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Poznamka Kk transkripcii

S ohl'adom na dostupné pouzité pramene, ktoré su pisané v zjednoduSenych znakoch,

v bakalarskej praci uvadzame ¢inskej znaky jednotne v zjednoduSenej forme jiantizi fai{k .

V texte pouzivame oficidlnu ¢insku transkripciu pinyin a ¢eské ekvivalenty zndmych
zemepisnych nazvov a mien. Nazvy neprelozenych diel prekladame do slovenciny, nasledne

v zatvorke uvadzame origindlny ¢insky nazov.



Abstrakt

Predmetom tejto bakalarskej prace je proza Pribehy od rieky Hulan (Hulan he zhuan W24 %),
vrcholné dielo moderne;j ¢inskej spisovatel’ky Xiao Hong 7 4L (1911-1942). Préza s vyraznymi
autobiografickymi prvkami bola vydana posmrtne v roku 1942 a opisuje tazky zivot na dedine
v severovychodnej Cine. Proza sa skladd zo siedmich pribehov, ktoré sa daju &itat' ako
samostatne, tak aj ako celok. Cielom bakalarskej prace je predstavit’ autorku a jej tvorbu, a
predovsetkym analyzovat’ Pribehy od rieky Hulan. Cielom analyzy je h'adanie a pomenovanie
jednotiacich prvkov siedmich pribehov, pricom na skiimané dielo nahliadame ako na cyklus.
V sulade s pojatim Forresta Ingrama za jednotiace prvky povazujeme dynamické motivy,

ku ktorym patria najmé prostredie, postavy, motivy domova, smrti, a takisto ladenie pribehov.
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Abstract

This bachelor thesis focuses on Tales of Hulan River (Hulan he zhuan W =j[4%), a masterpiece
written by Chinese modern author Xiao Hong 7 4L (1911-1942). The prose was published
posthumously in 1942. It has distinctive autobiographical elements and describes hard village
life in Northeastern China. The prose consists of seven stories that can be read separately or as
a whole. The thesis aims to introduce the writer and her work, and more importantly analyze
Tales of Hulan River. The main focus of the analysis is look for unifying principles of the seven
stories and name them, while considering the prose as a possible cycle. For unifying principles
we use Forrest Ingram’s approach of dynamic patterns such as setting of the stories, characters,

recurring motifs of home, death and the overall mood of the narrative.

Key Words

Xiao Hong, Hulan he zhuan, Tales of Hulan River, modern Chinese Prose



2.

UVOU ettt ettt ettt a ettt s e ettt et s na ettt s s e et ettt s nanaeteen 8
Predstavenie Xiao Hong a jej diela v literdrno-historickom kontexte.........ccccceeeeeviiiiiiieeieeeeeccinn, 9
2.1 BiOgrafia Xido HONE ....eeiiiiiiiiiciiie ettt e s s e e s s abe e e e e nabee e s enareeas 9
2.2 Struéné pozadie vyvoju literatlry na zaciatku 20. StOro€ia......ccecevvevericevereriiiieeeirieeeerieeens 14
2.3 Vplyv Lu Xuna na tvorbu Xiao HONEG .....c..uveiiiiiie ettt 16
2.4 (D=1 (o3 A= To X o (o =SSR 19
2.5 Lo NV TTe Y USSP 21
Pribehy od Fieky HUIAN .....uiiii et esbee e s e sbee e e e sbae e e eareeas 24
3.1 Tematicky ZADEr diEla........oooceeieeeeeeee e et 27
3.2 Spolocné rysy jednotlivych pribehov........cocceviiiiii 31
3.21 PrOSTIEAIE ..ttt ettt ettt e st e e e s e bt e e abe e sbee e nanes 33
3.2.2 Dynamicky motiv kolektivneho hrdinU.........ccceeviiiiiiiiiiie e, 37
3.2.3 Vybrané hlavné postavy ako dynamické motivy .......ccccccveeeeciiiie e, 41
3.24 MOTIV NAVIATU QOMOV....eiiiiiiiiiiiieete ettt st st sb e sbe e b e saee e 50
3.25 IMIOEIV SIMIFET 1.ttt ettt e st e st e st e e s bt e e sabeesabbeesateesabeeesanes 53
3.2.6 Ladenie ako jednotiaCi PrvoK........ooeiee i s 56
ZAVET <.ttt ettt ettt ettt he e bt e e h e e e a e e e bt e bt e bt e bt e b e e eh et et e e b e e bt e bt e eheeeateeateeabe e beebeenes 58
POUZITA [IEEIATUIA ...eeieeieeeee ettt ettt st r e e b e sr e sreesaeeeane s 60



1. Uvod

Spisovatel’ka Xiao Hong i L  (1911-1942) patri medzi najvyznamnejsie
predstavitel’ky Cinskej literatiry tridsiatych rokov dvadsiateho storocia. Je zndma najmi
poviedkovou tvorbou, napisala niekol’ko desiatok poviedok, no nie menej vyznamné su aj
autorkine romany. Tato praca sa venuje jej poslednej proze Pribehy od rieky Hulan (Hulan he
zhuan W} =30 ££). Proza napisana na sklonku autorkinho Zivota a vydana posmrtne v roku 1942
opisuje tazky dedinsky Zivot v severovychodnej Cine z pohladu detskej rozpravacky. Dielo je
rozdelené do siedmich kapitol a kazda kapitola predstavuje jeden pribeh, ktory sa da ¢itat’ ako
samostatne, tak aj ako sucast’ celku. Ciel'om tejto prace je predstavit’ dielo, najma jeho vnatornii

Struktliru, a poukdzat’ na to, ako su jednotlivé pribehy prepojené, aby vytvarali vyssi celok.

K pochopeniu autorkinej tvorby, ktorda je vyznac¢na autobiografickymi rysmi, je
nevyhnutnd znalost' dodlezitych udalosti jej Zivota. Prva cCast’ prace teda predstavuje
spisovatel’kin Zivot a dielo, a zasadzuje ho do literarno-historického kontextu. Cast’ prace je
venovana vplyvu najvyznamnejsiecho moderného ¢inskeho spisovatel'a Lu Xuna na dielo Xiao
Hong. Lu Xunov vplyv na autorku je vyznaény, a pre pochopenie jej tvorby doélezity. Praca

v analytickej Casti opisuje tematicky zaber a Strukturne rysy Pribehov od rieky Hulan.

S odvolanim na pristupy k Studiu poviedkového cyklu Forresta Ingrama hl'adame
zdiel'ané rysy a jednotiace prvky jednotlivych pribehov. Pokisame sa rozpoznat’ a pomenovat’
prepojenie pribehov a vyzdvihnat ddlezitost’ nahliadania na dielo ako na celok. Pri analyze
pracujeme najmd s konceptom tzv. ,,dynamickych motivov*, ktoré su kIi¢ovymi stavebnymi

kamenimi Pribehov od rieky Hulan ako celku.

Berieme do uvahy aj dodlezitost’ autobiografickych prvkov v proze, ale vzhladom
na obmedzeny rozsah bakalarskej prace nie je mozné venovat’ sa autobiografickosti Pribehov

od rieky Hulan do dostato&nej hibky.

Pre lepSiu prehl'adnost’ a porozumenie analyze uvaddzame k nahliadnutiu v Prilohe 1

stru¢né zhrnutie siedmich kapitol.



2. Predstavenie Xiao Hong a jej diela v literarno-historickom kontexte
2.1 Biografia Xiao Hong

Xiao Hong sa narodila ako Zhang Naiying 5K #i% do bohatej statkarskej rodiny z mestecka
Hulan, asi 30 km od Harbinu. Narodila sa na sviatok dra¢ich lodi (Duanwyjie i F-17) , ! ale jej
rodi¢ia presunuli daitum narodenia o tri dni na 2. juna 1911, ked’Ze v ¢inskej tradicii narodenie
na tento sviatok prinasa do rodiny nestastie. Rok jej narodenia je tieZ ¢as, kedy sa v Cine
skoncila vlada poslednej dynastie a priSlo obdobie zmien a moderného vyvoja. Spolo¢nost’ sa
rychlo menila. Modernizacia bola velmi ovplyvnend vonkaj$imi vplyvmi, obc¢ianskymi
vojnami i japonskou invaziou. Tradiény systém vlady bol podrobeny velkym zmendm

a dominantnym zmyslanim sa stalo vlastenectvo.

Detstvo Xiao Hong stravila v mestecku Hulan, ktoré bolo tretinu roku pod snehom. Nebolo
to pre fiu jednoduché obdobie, sama ho popisuje vo svojej autobiografii Xiao Hong zishu 7 21
Hi&(2004).2 Otca Zhang Tingjuna 7K #E%% zobrazuje ako chamtivého a bezcitného ¢loveka,
ktory sa spraval chladne k svojej rodine aj k sluzobnictvu. Ked’ mala Xiao Hong devit’ rokov,

jej mama Jiang Yulan 2% > zomrela. Otcova zl4 povaha sa vtedy zacala este viac prejavovat’.
Ked otec Xiao Hong &asto bil, utekala k svojmu starému otcovi Zhang Weizhenovi 7K 4.
On ju ucil, recitovali klasické basne a travili spolu vela ¢asu. Vd’aka nemu mala uz od detstva
zaujem o literaturu. Bol jej najbliz§im a najmilovanej$im ¢lovekom, vychoval ju a mal velky
vplyv nielen na jej Zivot, ale aj na jej tvorbu. Opakujlice sa motivy neustaleho prenasledovania

lasky a tepla v dielach st pokusom autorky k navratu Stastnych chvil’, ktoré stravila so svojim

starym otcom (Goldblatt 2002: XIV).

Xiao Hong v roku 1920 nastupila na druhu diev€ensku zékladnt Skolu v mesteCku Hulan,
kde bola vyborna Studentka. Po Hnuti 30. m4ja * sa aj obyvatelia mestecka Hulan pripojili
k podpore cinskych rolnikov a Xiao Hong sa tak prvykrat zicastnila na Studentskej

demonstracii.

! Piaty deni piateho mesiaca tradi¢ného ¢inskeho lunarneho kalendara.
2 Ide o zozbierané autobiografické ¢lanky, poviedky a uryvky z romanov Xiao Hong, doplnené informaciami o jej
zivote.
3 Hnutie 30. maja (Wusa Yundong Ti}Hi&5)) alebo tiez Sanghajsky masaker v roku 1925 bolo délezité proti-
imperialistické povstanie, ktoré vzniklo, ked’ britska policia v Sanghaji zauto¢ila na ¢inskych protestantov. Tato
udalost’ spustila vlnu proti-zahrani¢nych demonstracii po celej Cine. Viac o tomto obdobi v Ku, Hung-Ting
(1979: 196-216).
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Ked’ Xiao Hong uspesne ukoncila zakladnt Skolu, otec ju zasnubil so synom generala Wang
Enjiaa T H. Na otcovu Ziadost’ stravila rok doma a v roku 1927 nastapila na Prva obecnt
dieveenskt $kolu v Harbine. Tu sa prvykrat dopo¢ula o Lu Xunovi (& it 1881-1936),*
Majovom hnuti a diani v Cine.’ Rada &itala diela od zahraniénych autorov a uverejiiovala
vlastné basne v skolskom ¢asopise pod menom Qiao Yin 5. V rovnakom roku v zime

Studentska asociadcia v Harbine, ktorej ¢lenkou bola aj Xiao Hong, zorganizovala pochod proti

japonskej stavbe Zeleznic v severovychodnej Cine (Goldblatt 1985: XV).

V roku 1929 zomrel jej stary otec a autorkin vzt'ah k rodine eSte viac ochladol. Po tispeSnom
ukonceni Skoly s vybornymi vysledkami sa postavila otcovi, odmietla dohodnuti svadbu
a utiekla do Pekingu. Mimo iné navstevovala hodiny literatiry na vSeobecnej dievcenskej
strednej Skole. Na zaciatku roku 1931 sa sama, tehotnd a bez penazi vratila k rodine, s ktorou
sa prestahovala do rodného mesta jej starého otca — Acheng. Tam sa na 3 mesiace Uplne
izolovala od okolitého sveta a venovala sa pisaniu. Vzniklo tu vel'ké mnozstvo basni, a hlavne
poviedok. Na jeseii sama odisla do Harbinu, kde zila na ulici bez domova, kym nenasla ttocisko

v jednom z ruskych hotelov.

V lete 1931 zacala zit' s neskor pomerne znAimym spisovatelom Xiao Junom 7 % (1907
1988) a svoje diet’a dala k adopcii. Zaciatok ich spoloéného zivota zachytila v autobiograficke;j
proze Obchodnd ulica (Shangshi jie T T 7, 1935), ktora vydala pod svojim prvym
pseudonymom Qiao Yin {H#. Xiao Jun v proze vystupuje pod menom Lang Hua B 4. V dobe
vydania bolo toto dielo vel'mi uspeSné a uz po mesiaci sa robila dotlac. Kvoli vyraznym
autobiografickym rysom bola tato préza® ¢asto porovnavana s Pribehmi od rieky Hulan, ktoré
su takisto inSpirované spomienkami autorky na urcité obdobie jej Zivota. Obchodnd ulica je

dielo predchnuté intenzivnym pocitom osamelosti, hladu a zimy.

* Lu Xun bol jeden z najdolezitejsich spisovatelov modernej &inskej literatiry, bol déleZitou postavou hnutia
za novi literatiru a Méjového hnutia, v tridsiatych rokoch stal na ¢ele I’avicovej ligy spisovatelov v Sanghaji.
Viac informécii o vplyve Lu Xuna na tvorbu Xiao Hong podavame v nasledujucej kapitole prace.
> Méjové hnutie (Wusi Yundong TLVUIEZ))) so zadiatkom 4. maja 1919, bolo hnutie za nova kultiiru a boj proti
zastaralej tradicii. Studenti v demonstraciach Ziadali demokraciu a zmeny vo vzdelani a vede. Toto obdobie je
blizSie priblizené v nasledujucej kapitole.
¢ Hranica medzi autobiografiou a beletriou je tu vel'mi tzka. Dielo obsahuje malo dat a konkrétnych informécii,
ktoré st beznou sucastou autobiografii. Vyber a usporiadanie materidlu odpovedd rozpravaciemu Stylu —
typickému pre beletriu. Li¢i tusilie mladych zien naucit sa zaobchddzat so svojim vlastnym osudom.
Najzaujimavejsia je premena Zenskej postavy na zenu v domacnosti, ktord, ako sa da pozorovat v d’alSich
kapitolach, bola nevyhnutna. ,Hra na domacnost* na zaciatku sa premiena na zvdzujicu no¢ni moru
nenaplnenych tizob (Goldblatt 1986 : XI-XIV).
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V rovnakej dobe ako spolu Xiao Hong a Xiao Jun zacali zit, eskaloval aj Cinsko-
japonsky konflikt. Japonci zorganizovali atentat na juhomandzuské Zeleznice blizko Mukdenu.
Tento incident posluzil ako zdmienka pre japonsky vpad a obsadenie Mukdenu. V septembri
1931 Japonsko ovladlo celé izemie Mandzuska, ktoré bolo su¢astou Ciny. Tymto incidentom
japonska armada zalala dobyvat cel Cinu. Spisovatelia Zili v Harbine, v meste plnom
cudzincov, hlavne Rusov a Japoncov, a teda v meste s vyraznym vplyvom ne¢inskej kultary,’
¢o sa prejavovalo aj v ich tvorbe. Pravidelne prispievali do miestnych novin a v roku 1933
publikovali zbierku pribehov a eseji s ndzvom Plahocenie (Bashe #i%). Na jar 1934 boli obaja
vlastenecky zmyslajici autori donuteni opustit Harbin, nedokazali uz zniest okupaciu

Mandzuska a neustale konflikty s japonskymi vojakmi.

Utiekli na Sest’ mesiacov do Shandongu, kde pracovali na svojich prvych romanoch.
Xiao Hong svoj romén poslala Lu Xunovi, ktory Pole Zivota a smrti (Sheng si chang 5t
3, povodny nazov Psenicné pole (Maichang 7%3%)) pomohol vydat’ v roku 1935. Lu Xun
romén obstaral predslovom a hovori o fiom ako o obraze Zivota na severe Ciny, ktory je plny
podrobnych opisov arozprava o miestnych udalostiach. Zaroven zdoraziiuje ako strankami
knihy prenika vydrz obyvatelov aich postoj k smrti. Ku krase romanu prispieva autorkin
vlastny §tyl a prenikavé postrehy najmensich detailov. V predslove Pola Zivota a smrti Lu Xun
dodava, Ze toto dielo Xiao Hong dokéaZe v ¢itateloch vyvolat’ pocity, ¢o znamena, Ze Cinania
eSte stale nie st otroci spolocnosti a maju nadej na lepsiu buducnost’. Tiez pre tento roman je

charakteristicky ¢asty vyskyt autobiografickych prvkov.®

Autorkin partner Xiao Jun v roku 1934 vydal jedno z najvyznamnejSich diel dobove;j
¢inskej literatary — Dedinka v auguste (Bayue de xiangcun )\ H ] £ #1), kde opisuje obsadenie
Mandzuska a hrdinsky odpor miestnych obyvatel'ov. Napriek jeho uspechu byva Xiao Hong
povazovana za viac talentovanu spisovatel’ku, Pole Zivota a smrti, ktoré vo svojej dobe nebolo
prili§ zndmym dielom, je lyrické stvarnenie mandzuskej krajiny a Zivotného cyklu jej
obyvatel'ov, ktori prezivajii vnitorné boje a chcu znovu ziskat’ stratené tizemie (Der-Wei Wang

2010: 511).

7 Popis situcie v Harbine v dobe, kedy tam zila Xiao Hong podéva Ginsbourg, Sam (1982: 5-7).
8 Autorkin Zivot ma mnoZstvo spoloénych znakov s Zivotom protagonistky Jinzhi € #%. Autorka aj hrdinka Jinzhi
prezivaju intenzivne pocity hnevu, opustenosti, samoty a utrpenia z pdrodu. Takéto skisenosti zazila Xiao Hong
len dva roky predtym, ako napisala Pole Zivota a smrti. O autobiografickych prvkoch v tomto roméane hovoria aj
Goldblatt (1985: XIII-XV) a Liu (1994: 45-9).
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Xiao Hong sa po prichode do Sanghaja stala blizkou priatel’kou Lu Xuna. DéleZitost
ich priatel'ského vztahu je zaznamenand v dochovanych pétnéstich listoch, ktoré Xiao Hong
posielala Lu Xunovi. Howard Goldblatt (1976: 40) povazuje Xiao Hong zajednu z Lu
Xunovych najvernejSich nasledovatel'ov a za Clenku jeho ,,vplyvného kruhu®. Xiao Hong
s pomocou Lu Xuna vydala aj zbierku poviedok a eseji s ndzvom Most (Qiao Hr, 1936),
napisant v roku 1933. Cim viac sa prehlboval jej priatel'sky vzt'ah s Lu Xunom a jeho rodinou,
tym viac sa jej partnersky vztah so Xiao Junom dostaval do krizy, az sa na zaciatku roku 1936
rozhodla odist do Japonska, aby sa tam venovala §tadiu a pisaniu. Naspit’ do Sanghaja ju
v oktobri 1936 priviedla sprava o Lu Xunovej smrti. Prisla o druhti osobu vo svojom Zivote,
ktora jej ukazala lasku a porozumenie (prvou osobou bol jej stary otec). Po dobu nasledujucich
dvoch rokov prestala pisat’. Okrem smutku k tomu mala aj politické dovody. Kvoli zacinajuce;j
vojne s Japonskom (1937—-1945) sa vicSina Sanghajskych spisovatel'ov stiahla do tstrania. Xiao
Hong a Xiao Jun sa v lete 1937 pripojili k ostatnym spisovatel'om a odiSli do Wuhanu, kde
stravili niekol’ko mesiacov. Prave v tomto meste sa Xiao Hong stretla so svojim druhym

Zivotnym partnerom Duanmu Hongliangom ¥ A Bt R (1912-1996), spisovatelom

zo severovychodnej Ciny. Spolu s nim a s Hu Fengom® editovala mesaénik Jiil (Qiyue £ 7).

Problémy vo vztahoch k muzom Xiao Hong prenasledovali cely Zivot. Xiao Juna opustila
kvoli fyzickému nasiliu, no vymenila ho za Duanmu Honglianga, ktory ju neustdle urazal
a vydieral. To, Ze bola ve'mi osamotend a smutnd Zena, ktord bola ochotné obetovat’ uctu k sebe

samej kvoli vztahu s muzom, sa da Casto vycitat’ aj v jej tvorbe (Goldblatt 1976: 87).

V septembri 1940 Xiao Hong odiSla do Chongqingu, kde porodila mftve dieta. Vratila
sa k Duanmu Hongliangovi a opét’ zacala pisat’. V tomto obdobi vydala dielo Spominam na Lu
Xuna (Huiyi Lu Xun Xiansheng [F|11Z. & 14/ /2), v ktorom spomina na mentora a priatela
(1940).

° Hu Feng (1902-1985) bol vyznamny lavicovy ¢insky spisovatel’, umelec a literdrny teoretik. Po nedokoncenom
studiu anglickej literatiry v Japonsku v roku 1933 sa pripojil k Lige 'avicovych spisovatel'ov. Bol zakladatel'om
Casopisu Jul. Okrem mnozstva vyznamnych diel je znamy pre otvorenu kritiku Mao Zedongovych nazorov
na funkciu literatiry. V roku 1954 publikoval Zdznamy poslednych rokov o stave umenia a literatury (Guanyu
Jjinian lai wenyi shijian qingkuang de baogao 7T JIAEK L E L E K IR 75), zndme tiez pod menom List
s tristo tisicmi slovami (Sanshi wan yanshu =735 15). Rok po vydani bol pre proti-revoluéné myslienky
uvdzneny na vysSe 20 rokov. Povazuje sa najdolezitejSicho moderného Cinskeho autora, ktory sa odvazil verejne
kritizovat’ Maove ucenie a otvorene bojoval za slobodu prejavu.
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Vojna s Japonskom ju zastihla v Chongqingu, spolu s partnerom odisli do Hong Kongu.
Po niekol’kych mesiacoch tu vydala dvojdielny roman Ma Bole Z1H 'K, ispesny humorny
satiricky roman, ktorého dej sa odohrava v Sanghaji a v Qingdau. ESte v decembri 1940

dokong¢ila rukopis Pribehov od rieky Hulan (Hulan He zhuan WF==314%), dielo, ktoré zacala

pisat’ uz v Japonsku a bolo publikované az posmrtne v Guiline v roku 1942.

Na konci roka 1941 bola v Hong Kongu hospitalizované kvoli dychacim tazkostiam a
dna 22. januara 1942 zomrela, tesne pred japonskou okupéciou britskej kolonie. Nedozila sa

ani svojich 31. narodenin. Je pochovana v Kantone.
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2.2 Strucné pozadie vyvoju literatiry na zaciatku 20. storocia

Xiao Hong pisala v prvej polovici 20. storo¢ia, kedy ¢inska literatira prechadzala
vyznamnymi zmenami. Méjové hnutie, japonska okupéacia Ciny a za¢iatky komunistickej

literatury mali na tvorbu autorky najvacsi vplyv.

Obdobie Majové hnutie (priblizne 1919-1923),'° ktorému predchadzalo Hnutie za nova
kultaru (1914-1919), je dodlezitou etapou formovania modernej ¢inskej literatiry. Zmeny
v spoloCnosti, v sposobe zmyslania a Coraz VacSi zahrani¢ny vplyv vytvorili novy druh
literatary. Ked sa Japonsko v roku 1915 snazilo o nadvladu nad Cinou v poziadavkach, ktorym
nebolo vyhovené, skoncila éra japonskej inSpiracie pre ¢inskych reformatorov a posilnilo sa
¢inske vlastenectvo. Za zaciatok Méjového hnutia sa povazuji Studentské demonstracie 4. maja
1919, ktoré boli vyvolané rozhodnutim mierovych vyjednavaov vo Versailles ponechat
Japonsku byvalé nemecké koncesie v ¢inskej provincii Shandong. Této sprava vytiahla viac
ako tri tisic Studentov pekingskych univerzit na masovi demonstraciu na namestie Tiananmen.
Hlavnymi poZziadavkami Méjového hnutia boli demokracia, odsunutie tradicie, dodrzovanie
lTudskych prav, rozvoj vedy, moderného vzdelania a ustanovenie jazyka baihua 1% ako
hlavného jazyka literatury. Spisovatelia sa snazili pomocou literatiry modernizovat’ spolo¢nost’
a zdruzovali sa do vplyvnych literarnych spolo¢nosti.!! Vydavali casopisy, do popredia sa

dostava pozicia fikéného narativu, zavadza sa interpunkcia, nové témy a narativne postupy.

Pociato¢ny nesuhlas konzervativne zmyslajacich intelektualov s novym pridom
literatury bol zndmy uZz na zaliatku dvadsiatych rokov (McDougall 1997: 6). Vznikom
komunistickej strany Ciny (KSC) réstol pocet spisovatel'ov, ktori sprostredkavali marxistické
myslienky sliziace na Ucely politickej propagandy. Tento druh literatury je velmi podobny
socialistickému realizmu v Eurépe. ,,Socialisticky realizmus“ v Cine sa zacal aktivne pisat

v tridsiatych rokov.

Medzi intelektudlmi vznikali debaty na témy vzt'ahu literarnej tedrie a revolucie, a ked’

sa zacala objavovat’ kritika vo¢i Lige lavicovych spisovatel'ov (Zuoyi zuojia lianmeng /& #EAE

10 Antologia spisov a prac z dvoch sympozii odpoveda na déleZit¢ otazky odbornikov na Majové hnutie a jeho
dopad na moderné dejiny Ciny: Chow et al. (2008).
' Medzi dve najdoleZitejsie spolo¢nosti patrila Spolo¢nost pre Stadium literatiry (Wenxue yanjiuhui 32 784%)
zroku 1921, ktora presadzovala podriadenost’ umenia a literatiry vy$$im spolocenskym ciel'om a bola ovplyvnena
zapadnym kritickym realizmom. Spolo¢nost Tvorba (Chuangzao she i #1) sa aspon spociatku zastavala
spolocensky neangazovanej literatary.
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FEL), cez ktort KSC $irila svoju ideologiu, Liga bola v roku 1936 rozpustend. O dva roky
bola Liga vo Wuhane nahradend Vsecinskym zvdzom spisovatelov a umelcov v odboji
(Zhonghua Quanguo wenyijie kangdi xiehui " 44 [E 3L 2 F HU 8 W 2). Pocas celého
obdobia dochadzalo k ideologickym sporom o literarnych problémoch. Spory sa zvicSovali
prichodom stale vicSieho mnozstva intelektualov z japonsky okupovanych uzemi do zékladne
v Yan'ane'? na prelomu tridsiatych a $tyridsiatych rokov, a tak bolo potrebné vietky odlisné
nazory zjednotit’. Mao Zedong oznacuje spisovatelov v Yan’ane za revolucionarov, ktori tizia

po novej — silnej a nezavislej Cine (McDougall 1997: 48).

Aj ked’ nie priamo, Mao Zedong zaujal vo¢i Majovému hnutiu kriticky postoj.
Neuznaval novy literdrny jazyk ani formy a $tyly z doby ,,literarnej revolticie®, sam pisal poéziu
vo forme klasickej (McDougall 1997: 34). Zacalo sa vytvarat’ napétie medzi tvorbou literatury
inSpirovanej zdpadom, cinskou tradi¢nou literatirou a sovietskym modelom s politickou

kontrolou.

Kontrola KSC nad literatiirou sa stala kI'a¢ova. Japonska okupacia sposobila v Cine
morélnu aj pracovnu krizu, a tak KSC zahajila v roku 1942 Kampaii za napravu $tylu prace
(Zhengfeng yundong 1F A 3& 7)), teda hnutie pre zvySenie discipliny a zlepSenie byrokratického
Stylu prace. Revoluéni spisovatelia (napr. aj Xiao Jun) vyuzili situaciu pre kritiku stranickeho
vedenia. Zo zaciatku boli texty prijaté kladne, od polovice aprila 1942 sa ale spustila kriticka
kampan s cielom zlomenia odporu a uplnému podrobeniu sa kolektivnemu mysleniu. Pocas
Yananskych hovorov!? dochddzalo k ostrym utokom na autorov tychto kritickych textov, ktori

sa nakoniec podriadili a podrobili sa verejnej sebakritike.

12 Yan'an FEZ je mestska prefektira v provincii Shanxi, ktora sa stala centralou KS Ciny (1935-1948). V maji
1942 sa tu konala konferencia o literatire a umeni, na ktorej Mao Zedong vyty¢il politiku nasledujuceho obdobia.
13 Yan anské hovory st ustanovenie l'avicového myslienkového pridu intelektudlov od zadiatku 30. rokov. Okrem
iného sa zaoberaju otdzkou podoby novej nezavislej narodnej kultiry bez utlaku zapadnych mocnosti a Japonska.
Kultira, literatura a umenie v duchu revolucie je dolezity ideologicky krok na propagandu i mobilizéciu 'udovych
mas, a preto treba prispdsobit’ jazyk l'udu. Literatira mala byt podla neho revolu¢na a mala sa sustredit’
na pasivnych &itatel'ov. Bolo ddlezité vediet poétivat masy a tvorit’ pre nich literatiru pod zastitou KSC. Mao
Zedong sa snazil uviest do popredia tradicné I'udové cinske diela, kedze mu neprislo vhodné inspirovat’ sa
zapadom ¢i inymi zahrani¢nymi vplyvmi.
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2.3  Vplyv Lu Xuna na tvorbu Xiao Hong

Medzi jednu z najdolezitejSich literarnych osobnosti obdobia M4ajové hnutia sa zarad’uje
Lu Xun (% i\, 1881-1936), tiez oznafovany za ,otca-zakladatela“ modernej &inskej
literatary.'* Tvorba Lu Xuna a Xiao Hong ma vel'a spolo¢ného. Obaja autori pisu na témy ako
vojna, revolucia i premeny spolo¢nosti. Autori tiez pisu feministicky ladené diela, poukazujtice

na vylucenie ¢inskych zien zo spolo¢nosti.

Ostrakizacia zien je téma, ktoré je spolocnd aj pre poviedky Lu Xuna a Xiao Hong.
Na priklade dvoch vybranych poviedok - Lu Xunovej poviedke ,,Novoro¢na obet™ (Zhufu i
#, 1924) a v poviedke ,,Ruky* (Shou T+, 1936) od Xiao Hong - pouk4Zeme na zdiel'ané rysy,

aby sme ilustrovali mieru vplyvu a inSpiracie, ktorou Lu Xunove dielo malo na Xiao Hong.

Vo vSeobecnosti sa da povedat, ze Lu Xunove poviedky sa nedaji povazovat
za samostatné narativy, pretoze sit medzi sebou prepojené, ¢im vytvaraji akusi autobiografiu.
Zobrazuju dblezité obdobie ¢inskej historie, vplyvom na Citatel'ov sa podiel’aju na jej vytvarani,
ale aj na kritike ¢inskeho narodného charakteru (Tambling 2007: 1). Lu Xun si ndklonnost’
Citatel'ov ziskal najmi socidlnou kritikou, ktora bola ¢astym nametom v jeho poviedkach. Lu
Xun ma talent na vykreslenie psycholdgie postav a irdniu, ktorou zvyrazinuje postavenie

hrdinov.

Socialna kritika, japonska okupdcia €i postavenie Zien v ¢inskej spoloc¢nosti si témy,
ktoré su kl'ucové aj pre dielo Xiao Hong. Cez autobiografické poviedky Cditatelia mozu
spoluprezivat’ tazkosti a utrpenie autorkinho zivota. Lyn Kalinauskas (1997: 221) vyslovuje
nazor, ze nielen postavy rozpravacov, ale aj vedl'ajSie postavy pdsobia ako prostriedok fikcie
a zobrazuju vlastné zazitky autorky. Poviedky Xiao Hong st v porovnani s Lu Xunovymi eSte

tragickejSie, ked’Ze nie st odl'ah¢ené ironiou.

Poviedka ,,Ruky* (Shou ) hovori o diev¢ati Wang Yaming, ktorého ruky su zafarbené
od préce v rodinnej farbiarni. Prichddza z malej dedinky na mestsku strednu skolu, kde je kvoli
svojim rukdam Casto skuSand a Sikanovana spoluziackami i uc¢iteI'mi, ktori ju postupne vyclenuju
z kolektivu. Diev¢a nakoniec Skolu opust’a a vracia sa spit’ do rodnej dedinky. Pribeh je podany
oc¢ami spoluziacky vSetkymi ponizovanej a odvrhovanej Wang Yaming. Rozpravacka v prvej

osobe vykazuje autobiografické rysy, je zrejmé, Ze autorka cerpa z osobnych zazitkov z pobytu

14 Viac o Lu Xunovom Zivote a tvorbe vid' Lee, Leo Ou-fan (1987).
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na strednej internatnej Skole. Rozpravacka zo zaciatku pocituje k diev€atu so Spinavymi
rukami odpor, ale postupom ¢asu jej zacina rozumiet’ a sucitit’ s iou. Dobrotivost’ rozpravacky

pomaly povznésa zivot chudobného dievcata.

V Lu Xunove poviedke ,,Novoro¢na obet™ (Zhufu #i##) takisto vystupuje rozpravac
v prvej osobe, ktory je zdroven postavou s vyraznymi autobiografickymi rysmi. Autor sa vracia
do rodnej dediny v obdobi novorocnych oslav, ktoré rok ¢o rok prebiehaji rovnakym sposobom.
V dedinke nepozoruje Ziadne zmeny, jej obyvatelia Ziju stale rovnaké zivoty. Rozpravac sa
na zaciatku stretne so zobrackou Xianglin, ktorad ho prekvapi otdzkou o existencii duse a pekla
po smrti. Mladik sa priamej odpovedi vyhyba a rozprava vel'mi neurcito. Na d’alsi den sa
dopocuje o jej smrti, a tak si spomina na jej tragicky zivotny pribeh. Jej zivotny pribeh poznala
celd dedina, kedZe bola tercom vysmechu aopovrhovania. Napriek tomu, Ze sama
neovplyvnila ziadnu z nestastnych udalosti v jej Zivote, je stdle odstrkovana aje dokonca
vylucend aj z ti¢asti na vykondvani obradov. Nel'udskost’ miestnych zenu dozenie k Zobraniu
anakoniec az k samovrazde. Rozprava¢ sa na konci pribehu zobudza do prvého dia

novoro¢nych oslav.

V oboch poviedkach zhodne vystupuje postava rozpravaca, ktory je priamo
konfrontovany s ostrakizovanou hrdinkou. Stcit rozpravaca s takouto hrdinkou rastie, no
v kazdej poviedke ma iny vyznam. V poviedke ,,Ruky* sa spoluziacka snazi podat’ svedectvo
oudele Wang Yaming apracuje skontrastom ,my*“ (ostatné normalne spoluziacky),
a,ona“ (so zafarbenymi rukami). S tym, ako sa ustrky vo¢i diev€atu stupnuju, rétorika
rozpravacky sa meni. Zacina sama k sebe odkazovat’ zdmenom ,,ja* (rozpravacka), zatial’ ¢o
spoluziacky su ,,ony* a dievéa ,,ona“. Z celkovej perspektivy sa da povedat’, Ze postupna
transformécia rétoriky a stale vicSia empatia vytvara urcitu nadej na premenu netolerantnej
spolo¢nosti. Rozpravatka si sama postupne uvedomuje nespravodlivost, ktori na jej
spoluziacke pachaju asnazi sa snimi nestotoziovat, naopak, dochadza k intenzivnejSej

interakcii medzi rozpravackou a Wang Yaming.

Rozprava¢ v Lu Xunovej ,,Novorocnej obeti* naopak l'utuje Xianglin od prvej chvile,
kedy sa stretli, ale svoj nepokoj sa snazi potlacit’ racionalnymi argumentami. Mdze ist’ o isty
druh irénie, ked’ sam rozpréavac koliSe medzi ospravedliiovanim samého seba a pocitom I'itosti.
Jeho postoj k Xianglin oznacuje, Ze ide mladého, moderne zmyslajuceho Cloveka, ktory
vnutorne bojuje so starou moralkou apoverami, no taktiez sa pokrytecky zucastiiuje

novoroc¢nych slavnosti spolu s ostatnymi. Autorovou snahou nie je rozpravat’ tragicky pribeh
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zobraCky, ale predovSetkym zobrazit rozporuplné pocity a dilemy, ktoré v moderne
zmyslajicom c¢loveku prebudza navrat do rodnej dedinky, ktord reprezentuje svet tradicie

a nemennosti. "

Druhym spolo¢nym rysom poviedok Xiao Hong a Lu Xuna je motiv odliSnosti ako
pri¢ina vylucenia zo spolo¢nosti. Obe poviedky rozpravaju pribeh ostrakizovanych Zzien
v prostredi, ktoré trpi nedostatkom porozumenia a sucitu. Skromny povod Wang Yaming
prezradzaju jej ruky, ktoré poukazuju na socialnu nerovnost. U Xianglin su to jazvy na tvari
symbolizujice osud ¢inskej Zeny, ktord nenasleduje pridelenu tradi¢nu cestu. Tieto znaky sluzia

ako symbol odlisnosti a dovod ostrakizacie.

Nakoniec poviedka ,,Ruky* nesie pozitivnu naddej na zmenu. Aj ked’ sa Wang Yaming
vracia spiat’ domov, dokazala zmenit’ postoj rozpravacky, ¢o mozeme pojimat’ ako prvy krok

pre zmenu spolo¢nosti.

Napriek tomu, ze v ,,Novoro¢nej obeti“ je vacsi priestor venovany Zivotnému osudu
Xianglin, ten slizi najmid na vykreslenie postoju rozpravaca, teda moderného cloveka
opovrhujiceho starou moralkou. Poviedka pdsobi ako kritika a vysmech slabosti a vahavosti
privrzencov pokrokovych myslienok. Na rozdiel od poviedky ,,Ruky* skor vyvoldva pocity

sklamania a beznddejnosti na premenu spolo¢nosti.

15 Skolsky kolektiv v poviedke ,,Ruky* je paralelou k Lu Xunovmu motivu necitelného ,.davu* obyvatel'ov
dedinky.
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2.4  Dielo Xiao Hong

Xiao Hong pise diela v hovorovom jazyku, ktory je prosty 1 poeticky zaroven. Spravidla
vytvara pribehy, v ktorych nel'itostny osud Casto zasiahol obycajnych dedinCanov, vystavenych
neznesitelnym socidlnym nerovnostiam v Case c¢insko-japonskej vojny. Medzi hlavnymi
postavami vac¢Sinou Zeny vystupuju ako obete, ktoré sa odovzdavaju osudu a nemaju
nad svojim zivotom kontrolu. V jej tvorbe nejde o to, Ze su Zeny, ale ze ide o chudobnejsie
postavy vykoristované vyssou vrstvou spolo¢nosti. Samotni hrdinovia nebojuji proti svojmu
nepriaznivému osudu, va¢s$inou s s nim zmiereni, od detstva maji spolo¢nost’ou vstiepené

nazory, od ktorych sa nedokézu oslobodit’ (Olivova 2019:100).

Xiao Hong je Casto oznacovana ako autorka pribehov odohravajucich sa v ¢ase vojny a
vnutornych nepokojov, ktorymi burcuje k obrane vlasti pred japonskou invaziou
(Olivova 2019: 100). Takato charakteristika nepochybne vyplyva najmi z jej romanu Pole
Zivota a smrti, ktorého dej sa odohrdva v obdobi vojny. Ddlezité je ale podotknut’, Ze téma vojny

tu priamo vstupuje az na konci deja a Ziadne hrdinské boje tu nie su priamo li¢ené.

To, ze Xiao Hong nie je primarne autorkou literatury s vojnovou tematikou potvrdzuje
aj d’alsi, viditelny a dolezity rys jej tvorby - vagnost’ a rozmazévanie konkrétnych faktov.
V poviedkach z vojnového obdobia je téma vojny len v pozadi a nikde nie je konkrétne
zmieneng, ze ide o japonskych vojakov. Rovnako nikdy s istotou nevieme, o ktorej historicke;j
udalosti presne autorka hovori. Vytvaranie fikéného sveta u Xiao Hong je Casto delegované
zo vSevediaceho rozpravaca na postavu, ¢im autorka vytvara obraz sveta, zloZeného
z netplnych subjektivnych pohl'adov a interpretacii. Tomuto aspektu sa venujeme niZSie

pri analyze konkrétnych diel.

Xiao Hong ma talent na jedine¢ny sposob opisu Zivota ¢inskych zien. Na jednu stranu
st zobrazené ako postavy, ktoré maju dopredu predurceny osud podla rodiny, zdzemia
a vzdelania. Na druht stranu Xiao Hong dokaZe v rovnakom diele zaroven vytvorit’ odliSny
priestor, kde Zeny nie su zobrazené len ako pasivne sucasti Sirokého spolocenstva bez vlastného
zmyslania s dopredu uréenym udelom. Zeny s stvarnené ako skutoéné Pudské bytosti
s vlastnymi citmi, mySlienkami a ndzormi, a st si svojim spdsobom rovné muzom
(Jiawen 2012: 6). Zobrazuje ich kazdodenny Zivot do najmensieho detailu, vratane bandlnosti
a bezvyznamnych situacii, no zaroveil pomocou svojich opisov vyzdvihuje vnatornu silu

hrdiniek, hoci je len pasivna (Jiawen 2012:132-3).
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Vseobecne bolo dielo Xiao Hong uz v dobe jej Zivota ter¢om mnohych polemickych
debat a protichodnych hodnoteni. Hu Feng vyzdvihoval proti-japonského ducha autorky a
schopnost’ posilnit’ medzi rol'nikmi pocit vlastenectva a lasku k vlasti. Lu Xun rovnako chvalil
jej vyobrazenie vlastenectva, ale aj vykreslenie schopnosti ¢inskeho naroda prezit' napriek
tazkym prekazkam a celit’ smrti. Na dielo Xiao Hong sa vSak zniesla aj mnoha kritika.
Napriklad Mao Dun skritizoval jej dielo za to, Ze v iom, podla jeho ndzoru, prevazuje cit
nad intelektom. V zmysle muzského chapania sa prili§ odklana od vlasteneckych motivov a jej
citovy podklad diela odvadza citatelov od tém, ktoré boli dolezité z pohladu vlastenecky

zmyslajucich kritikov (Liu 1994: 46-7).

Cela tvorba Xiao Hong je poznacena jej vlastnym osudom a skiisenostami. Pokial’ ide
o narativne postupy a techniky, bola vel'mi nadanou spisovatel'’kou. Xiao Hong prevysuje vel’ku
Cast’ spisovatelov daného obdobia tieZ vynimocnou empatiou, vnimavostou socidlnej
nerovnosti a sucitom s 'udskym nestastim. Podrobnosti a Skandaly zjej osobného zivota,
sustredenost’ na kazdodenné detaily a citovu stranku postav namiesto prvoplanového zamerania
na revollciu a vlastenectvo jej dali nalepku ,,podpriemernej spisovatel’ky* (Jiawen 2012: 139).
Howard Goldblatt (1976: 133-4) poznamenava, Ze od roku 1949 bola vSeobecne povazovana
za druhoradu autorku, pretoze jej osobny zivot dostal viac pozornosti ako jej diela a podla
dobovych kritikov by sa nemala zarad'ovat medzi literarnych gigantov modernej ¢inskej

literatiry ako boli Ba Jin, Guo Moruo, Lu Xun, Mao Dun ¢i Lao She.

Samotna Xiao Hong o svojej vlastnej tvorbe ¢i jej aspektoch takmer ni¢ nenapisala.
Cez jej jedine¢ny Styl, nezvyklé narativne postupy a experimenty s vizudlnou symbolikou
moézeme pozorovat velky vplyv zahranicnej tvorby (Olivova 2019: 102). Nepriamo sa
odkazuje na zapadnu literatiru napriklad aj v poviedke ,,Ruky*, kde opisuje hlboky dojem,

ktory na protagonistku Wang Yaming urobil americky spisovatel’ Upton Sinclair.
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2.5  Poviedky

Xiao Hong napisala vel'ké mnozstvo poviedok, ktoré publikovala ¢i uz v roznych
miestnych &asopisoch, alebo v zbierkach poviedok.!® Medzi najddleZitejsie patria zbierky
Plahocenie (Bashe B, 1933), Most (Qiao r, 1936), Na kravskom voze (Niu che shang “F %
I, 1937), Wkriky v pustine (Kuangye de huhuan B~ %7 [F] 16, 1940) &i zbierka proz Spominam
na Lu Xuna (Huiyi Lu Xun xiansheng 0112 €116 4).

Poviedky sa zvdcSa vyznacuji podobnymi charakteristikami ako zvySok
spisovatel’kinho diela. Pracuje s ur¢itym okruhom opakovane sa vyskytujacich motivov a svoje
diela zal'udiiuje postavami, ktoré maju zdiel'ané rysy. Ide napriklad o motiv smrti Zeny, kde
postavy truchlia nad smrtou matky alebo vlastného dietata, svedkom diania je rozpravac-
postava. V poviedkach je t'azké odlisit’ autorku od rozpravaca pribehu, pretoze osudy zenskych
postav st ve'mi podobné autorkinym Zivotnym sktisenostiam (Kalinauskas 2997: 224). Tym,
7ze vo svojich pribehoch opakovane vytvara navzdjom podobné scény, Xiao Hong sa
prostrednictvom pribehu fikénych postédv snazi nepriamo zobrazit’ vlastnu zivotnu skusenost’

(Jiawen 2012: 177). Ako priklad méze sluzit’ aj vysSie predstavena poviedka ,,Ruky*.

Medzi postavami, ktoré Xiao Hong vytvéra, prevazuju jednoduché Zeny z dedinského
prostredia. Ako priklad uvddzame jednu z najskorSich prac, poviedku ,,Smrtt Wang

Asao* (Wang Asao de si T3 {15E) publikovant v zbierke Plahocenie z roku 1933. Poviedka

opisuje situdciu tehotnej vyhladovanej vdovy Wang Asao, ktora bola ¢asto obetou znésilnenia
od statkara, s ktorym ¢aka dieta. K tomu eSte vychovava sirotu a tazko pracuje na poli. Pribeh
vrcholi, ked’ ju statkar kopne do brucha a ona aj jej dieta zomru pri pérode. Wang Asao je
bezmocnéd a nebrani sa. Necha si ublizovat’, pretoze to vidi ako jedini mozZnost prezitia.
Poviedka kon¢i pohrebom matky a diet'at’a. Prave takymto zobrazenim krutého Zivotného udelu
dedinskych 7Zien nastupila Xiao Hong na literarnu drdhu (Jiawen 2012: 177-9,
Kalinauskas 1997: 244-7).

Zatial' ¢o v poviedke ,,Smrt’ Wang Asao* Xiao Hong naturalisticky li¢i kruty osud
hrdinky, v inych poviedkach takéto priame vyjadrenie autorkinych postojov uz nendjdeme

(Olivova 2019: 98). Ako priklad méze posluzit’ poviedka ,,Na kravskom voze®, publikovana

16 Vel'ka ast’ poviedok je prelozena do anglického jazyka Howardom Goldblattom - Xiao Hong (1982). Selected
stories of Xiao Hong. Sucasne v roku 2019 vysiel preklad Lucii Olivovej vybranych Siestich poviedok do ceského
jazyka — Xiao Hong (2019). Detska nevesta.
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v zbierke s rovnakym nazvom z roku 1937. Rozpravackou je malé dievca, ktoré sa vezie na kare
spolu so slizkou a byvalym vojakom a v polospanku poc¢uva hovory sluzky, ktora opisuje svoje
skusenosti z vojny a zo straty manzela. Obycajna negramotnd sluzka z dediny zostala pocas
vojny sama s malym dietatom a snazi sa prezit’ a zistit’, Co sa jej muzovi stalo. Na tejto postave
vieme pozorovat’ vel’ku vnutornu silu. Hoci svoj osud nijak nezmeni, je odhodlana zistit’, ¢o sa
stalo s jej manZelom a napriek obrovskému strachu sa vypravi na tirad, aby sa opytala na osud
svojho muza. Je neodbytna a zacne tam chodit’ kazdy den, az prestane mat’ z ozbrojené¢ho
straznika strach. Rovnako moZeme pozorovat’ jej vnutornu silu, ked’ sedi pri potoku so synom
v naruci a rozmysl'a o samovrazde. Nakoniec sa ale pozrie diet’at'u do o¢i a rozhodne sa zit'. Ide
tak o Uplne typicky priklad hlavnej zenskej postavy Xiao Hong — obycajna dedinCanka, ktora
sa denno-denne stretdva s tazkost'ami a bojuje o prezitie seba a svojho dietata, no ma vnatornti
silu pokracovat’ d’alej do neistej budicnosti. Nijak sa svoj osud nesnazi zmenit ani do neho
zasahovat’, ale rozhodne sa prezit. Pribeh je rozpravany pomocou nespolahlivého rozpravaca
a monolég sluzky, ktory tvori vicsiu Cast’ textu nie je uréeny pre dieta-rozpravaca, ale
pre kocisa, byvalého vojaka. V poviedke teda pozorujeme dve odlisné vnimania — rovinu

pohl'adu sluzky a dievcata.

Autorka v roku 1940 vydala zbierku Siestich poviedok v vojenskou tematikou — Vykriky
v pustine. Su to pribehy obycajnych I'udi odohravajuce sa v Case vojny. Napriklad titulna
poviedka zbierky opisuje stary par, ktory sa trapi nad osudom svojho syna. Rodic¢ia maju strach,
¢i sa ich syn nepridal k partizdnom. Cela situacia a starosti rodicov st zosilnené opisom silnej
burky. Syn sa vrati vecer domov, v rukach nesie baZanty a priznava sa, Ze pripravuje sabotaz
na japonsky vlak s municiou. Na d’al$i deni syn opat’ odchadza a cely pribeh konci dopocutim

sa rodiov o zatknuti niekol’kych ZelezniCiarov, ktori spdsobili vykol'ajenie vlaku.

Poviedky tejto zbierky st dokladom toho, ako sa autorkino pisanie menilo. Pribehy
obsahuju viac konkrétnych tdajov a hlavnymi postavami byvaji aj muzi. Tento trend
potvrdzuje tiez roman Ma Bole z roku 1941.'7 Ide o pribeh zasadeny do vojnového prostredia
a jeho protagonisti su ¢lenovia rodiny z vyssej strednej vrstvy. Autorka sa pomocou satiry a
humoru vysmieva pokrytectvu strednej vrstvy. Otec Ma Bole, ktory konvertoval na krestanstvo,
pochédza z bohatej rodiny z provincie Qingdao. Chcel pdsobit’ ako moderny a zapadny ¢lovek.

Ma Bole mal teda zapadné vzdelanie a namysl’al si o sebe, ze je moderny l'avicovy intelektudl.

17 pide sa o tom, Ze podvodne malo ist o trojdielny roman, ale autorka stihla napisat len prvé dve ¢asti. (Olivovd
2019:99). Kratka ukazka z prvej ¢asti je prelozena do ¢eského jazyka pod nazvom ,Utek” od Lucie Olivovej (2019).
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Chcel sa stat’ proti-japonskym spisovatel'om a tuzil po velkej slave. Ako sa Japonci priblizuju,
Ma Bole je zobrazeny ako pokrytecky zbabelec, ktory je neustdle na uteku a premiestituje sa

z jedného mesta do druhého.

Ma Bole je dokazom zasadného zlomu v spisovatel’kinej tvorbe na zaciatku
Styridsiatych rokov. Xiao Hong ho napisala v Hong Kongu na smrtelnej posteli vo veku 31
rokov. Konkrétne informacie, miesta, hlavné muzské postavy, v tomto pripade dokonca
satiricky zobrazeny anti-hrdina, ktory je terCom autorkinho vysmechu nie su pre jej tvorbu
vobec typické. Napriek vSetkému ale dielo konci s nadejou. Hlavna postava si pri konci
uvedomuje, ze jediné, co si vlastne mdze priat), je, aby vo vojne vyhrali, na inom tak nezalezi.
Xiao Hong vymenila tragické postavy zo stiesnenych pomerov a nepriaznivym osudom

za vyS$iu vrstvu a toto dielo sa uplne vymyké dovtedajSim rysom jej tvorby.
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3. Pribehy od rieky Hulan

Pribehy od rieky Hulan (Hulan he zhuan W =Ji41%) je autorkine posledné dielo, ktoré

dopisala 20. decembra 1940 a bolo vydané posmrtne v Guiline v roku 1942. Xiao Hong
v Pribehoch od rieky Hulan spomina na svoje detstvo arodnu dedinku Hulan. Proza ma
podobny s$tyl, témy, prostredie a Specifické rysy ako roman Pole Zivota a smrti, a aj preto tieto
dve diela byvaju napriek odli§nostiam &asto porovnavané.!® Diela boli napisané Sest rokov
po sebe a v oboch ide o podobné problémy zivota na dedine. Na rozdiel od romanu Pole Zivota
a smrti, Pribehy'® s rozpravané v prvej osobe (okrem tvodnych dvoch kapitol). Kazda
kapitola ma odlisni hlavna postavu a kapitoly navzajom neprepojuje linearna dejova linia.
V Pribehoch pozorujeme svet o€ami malého dietata, prostrednictvom jeho dojmov a pocitov
z udalosti okolo neho. Spomienky dietata sa prelinaji postrehmi a Gvahami dospelého
autorského subjektu. Opisy udalosti, 'udi a okolia, z ktorych sa skladal skory zivot autorky, tak
ziskavaji ovela hlbsi vyznam, ako sa modze pri prvotnom c¢itani zdat. Autorka mimoriadne
zruéne zachycuje aj tie najmensie detaily dedinského Zivota. Pribehy od rieky Hulan sa daja
povazovat’ za jej najreprezentativnejSiu pracu, na ktora sa pripravovala cely Zivot. Goldblatt
(1979: XVI) oznacuje Pribehy za autorkin najosobnejsi umelecky vytvor s vel'kou literarnou

kvalitou, ktort préza ziskava zivymi opismi a rétorickym Stylom.

Mnoho literarnych kritikov mé problém zaradit' dielo Xiao Hong skor
k autobiografickej proze ¢i skor k fikénej proze. Autorka striedavo pracuje s realitou a fikénymi
prvkami astdva sa, Ze vedlajSie postavy vjej dielach st odzrkadlenim jej samej
(Kalinauskas 1997: 223). Podl'a Felmana (1982: 13) ale Ziadna Zena nie je redlne schopna
napisat’ svoju vlastnt autobiografiu, pretoze zeny v Cine s vychovavané ako ,,to druhé®, ako
vec alebo niekoho doplnok, a preto ich pribeh nikdy nie je Cisto ten ich. A tak va¢Sinou opisuji
svoj vlastny zivot prostrednictvom licenia inych postav. Aj ked’ skiimanie autobiografickosti
Pribehov nie st hlavnym cielom tejto prace, je nutné spomenut, Ze subor ma mnozstvo
autobiografickych prvkov. Autobiografia ako literarny zaner vyberd a organizuje
autobiografické motivy takym sposobom, aby vytvorila nepretrzité a ucelené zobrazenie Zivota
a prostredia autora (Dolezelova 1972: 140). V Pribehoch je organizécia tychto motivov odlisna
od typického autobiografického Zanru. Striedanie protagonistov, dominancia urcitych motivov

a Struktira prace bez  chronologického usporiadania neodpovedaji  typickému

18 Vid’ napr. tvod od Howarda Goldblatta k anglickému prekladu The Field of Life and Death and The Tales of
Hulan River.
1 Pribehy od rieky Hulan d’alej uvadzame v skratenej forme Pribehy.
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autobiografického zanru. Musime vzdy pamitat’ na to, ze zaner autobiografie je urcite odliSny
od fikéného narativu s autobiografickymi prvkami ¢i motivmi. V modernych c¢inskych
autobiografidch nachddzame pomerne v suvislom chronologickom popise zivota autora
zobrazenie autorovej rodiny, domova a vzdelania. Len vel'mi zriedkavo autor prejavuje osobné
emocie (Dolezelova 1972: 154). Moderné ¢inske autobiografie?® su uplne odlisné od Pribehov.
Rozpravanie je plné licenia pocitov a skusenosti rozpravacky, a tym je presnym opakom inych
objektivnych modernych ¢inskych autobiografii. Z hl'adiska subjektivizmu, $tylu a Struktary

Pribehov toto dielo by nemalo byt zaradené do tradiéne chapajuceho zanru autobiografie.?!

Proza Pribehy od rieky Hulan je rozdelena do siedmich kapitol,?? ktoré sa d’alej ¢lenia
na niekol’ko &asti roznej dizky, moze ich tvorit’ jedna veta rovnako ako rozsiahle useky.
Kapitoly v povodnom kniznom vydani nemaji néazvy, su len ocislované, ale upravena
Autobiografia Xiao Hong (Xiao Hong zishu 7 21 H &, 2004) obsahuje alternativne nazvy
niektorych &asti kapitol. Struktiira a tektonika diela je tieZ zaujimavou otazkou, ktora si zaslizi
podrobnejSie skimanie. Napr. Hu Feng opisuje azaroveil hodnoti stavbu diela takto:
,Organizacia materidlov Xiao Hong je nedostatocna. Celd jej praca vyzera ako ndhodne
vybrané nacérty a zanechava dojem, Ze rozpravanie nema ziadnu hlavnu dejovi liniu a centralnu
tému. Tym ale tiez spdsobuje, Ze Citatel’ je okradnuty o napitie medzi jednotlivymi Cast’ami,
ktoré normalne robia knihu zaujimavou (cit. podl'a Kalinauskas 1997: 222).“ Nasou analyzou

sa snazime toto pomerne povrchné hodnotenie vyvratit' hlbsim poznanim diela.

Prvé dve kapitoly sa odliSuju od ostatnych obsahom 1 Struktirou. Xiao Hong zacala
dielo pisat’ eSte pocas svojho pobytu v Japonsku (1936), potom pisanie na niekol’ko rokov
prerusila. Mdozeme teda predpokladat, Ze relativne dlhd odmlka v pisani sa odzrkadlila aj
vo vzdjomnej odliSnosti jednotlivych casti diela, na ktorom pracovala v priebehu asi piatich
rokov. V uvodnych dvoch kapitolach su ¢itatel'om predstavené prirodné podmienky a samotné

miesto, na ktorom sa v nasledovnych kapitolach rozvijaji jednotlivé rozpravania Pribehov.

20 Zarad’'ujeme sem autobiografie ako napr. Tridsatrocnd autobiografia (Sanshi zishu =+ Hi&) od Liang Qichaa
(23 1873-1929), Styridsatrocna autobiografia (Sishi zishu P4+ H &) od Hu Shiho (& 1891-1962) alebo
iné slavne autobiografie od Guo Moruo (¥8¥K#& 1892-1978), Gu Jieganga (i#EKI 1893 - 1980) &i Shen
Congwena (71 M3 1902-1988).
21 Sme si vedomi, Ze toto je len vel'mi laxné naértnutie témy autobiografie v Pribehoch, vzhl'adom k mnoZstvu
studii a rozsahu tejto prace nie je mozné sa tejto téme dostato¢ne venovat. Okrem inych sa tejto téme pomerne
dostatocne venuje Goldblatt (1985).
22 Kapitoly st ocislované a nemaji nazvy. Jedna kapitola koreSponduje sjednym pribehom. Vzhladom
na komplexnost’ diela a neurcitost’ zanru budeme pre prehl'adnost’ v nasledujicej analyze budeme pouzivat’ termin
,pribehy* pre jednotlivé kapitoly. Ked’Ze ide tiez o rovnaky nazov diela, upozorniujeme, ze Pribehy sa referujii na
cely subor, zatial’ o pribehy su jednotlivé kapitoly.
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Opis dediny, striedanie ro¢nych obdobi a ich vplyv na obyvatelov, opisy obchodov, spdsoby
dopravy, kazdodenny zivot obyvatel'ov, ich zvyky a tradicie, to vSetko vytvara Gvodnu cast’
celej prozy, ktora neskor napomaha k pochopeniu udalosti a scén v pribehoch. V tejto tivodne;j
Casti nenachadzame individualizované postavy, ale iba postavy-typy, charakterizované
povolanim, pohlavim a vekom. Naopak vel'mi prepracovany je popis prostredia. Dolezitou
sucast'ou uvodnych lyrickych kapitol je aj opis priebehu miestnych sviatkov a oslav. V tejto
Casti sa stretdme aj s prvymi naznakmi moderného ¢inskeho vzdelania na pol'nohospodérskych
Skolach, ktoré sa ale prieci tradicii, obyvatelia mestecka ho nevedia pochopit, vzdelanie

odcudzuju a Casto svoje deti odmietaji do Skoly pustat’.

Dalsie kapitoly sa uz sustredujii na li¢enie epizodd zo Zivota konkrétnych postav.
Zobrazenie utrpenia protagonistov ako nasledok povercivosti a podrobenost’ tradicidm su témy,
ktoré drzi vSetky prozy Pribehov pohromade. Nevladnost’ sveta a dediny sa v Pribehoch stavia
do kontrastu obycajnej detskej radosti, ktort preziva rozpravacka, traviaca ¢as so svojim starym
otcom. Zaverecné kapitoly Pribehov od rieky Hulan sa nesi v ponurej nalade, autorka sa tesne

pred svojou smrt’ou snazi vyslovit’ a zachovat’ svoj pohl'ad na svet.
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3.1 Tematicky zaber diela

Prvé dve kapitoly, ako sme spomenuli vyssie, sa zna¢nou mierou odliSuji od zvysku
diela. Prva kapitola sa skladd z deviatich Casti a venuje sa priestoru. Dopodrobna opisuje
prostredie dedinky Hulan, kazdu ulicu, obchody, bezny zivot obyvatel'ov. Uz tu sa stretame
s motivom povercivosti dedinanov a vieru v miestneho boha - Dradieho krala, ktorému
obyvatelia skladajii v chrame obety. Kapitola zdoraznuje monotoénnost’ dedinského Zivota
a priebeh rocnych obdobi. Objavuju sa tu kratke odstavce o konkrétnych obyvatel'och, ktorych
zasiahli kruté zivotné nestastia. Napriklad pribeh o pani Wangovej, ktora si povodne pokojne
zila, ale po nahlej smrti syna sa zblaznila a stala sa miestnym dedinskym bldznom a Zobrackou.
Na jej osud nadvézuje opis zivota po smrti, v ktory Hulancania verili. Prostredie posmrtného
sveta je totozné s mesteCkom Hulan. Rozdielne je len v tom, Ze obyvatelia nosia po smrti
na krku zavesené¢ menovky a neprezivaju pozemské t'azkosti. Ku koncu prvej kapitoly sa opis
dostava z centra dedinky do malych bo¢nych uli¢iek hutongov, kde su l'udia zatvoreni doma
ani¢ sa tam nedeje, ulicky st prazdne. Prva kapitola teda uvadza citatel'a do priestoru deja

vSetkych nasledujucich pribehov.

Cela druha kapitola je venovana piatim dolezitym sviatkom. S nimi spojené ritudly,
ktoré sa rok ¢o rok opakujui, maji pre obyvatel'ov vel'ky vyznam a vSetci sa tychto obradov
zucCastnuju. Kapitola vykresl'uje vel'ka povercivost’, ktord je kazdodennou sucastou zivota
dedincanov a dopodrobna opisuje priebeh ritudlov, pri ktorych st uctievané najroznejSie
bozstva. Ide o ¢arodejnicke vzyvanie velkého ducha (tiao dashen ¥t K#H), ktory pdsobi
cez Samanku v Gervenych Satdch s lietivymi schopnostami. Dal§im sviatkom st Vodné
lampicky (fang he deng Tii"%])?* pripadajuce na pitnasty dei siedmeho mesiaca. Svetla
posielané po rieke pomdhaji stratenym duSiam najst cestu do zdhrobia. Velka
udalost’ divadelnych predstaveni pod $irym nebom (yetaizixi % £ ¥ *X) sa kazdoro¢ne kona
ako pod’akovanie nebu a zemi za trodu. Ide o najvacsiu spolocensku udalost’, kde sa dohaduju
manzelstva Casto eSte ani nenarodenym detom. Slavnosti v Chrame bohyne plodnosti (siyue
shiba Niangniangmiao dahui V4 F 1 )\ 4R K 4¥) sa odohravajii osemnasteho diia $tvrtého
mesiaca. Vyzdobené Zeny sa klanaji a znaSaju obety bohyni plodnosti v preplnenom chrame.

Nakoniec kazdoroc¢ne pitnasteho dna prvého mesiaca sa oslavuju sviatky tancom Yangge (fiao

23 Opis tohto sviatku, teda iba kratka Gast’ druhej kapitoly vysla ako poviedka v &eskom preklade ,,Vodni
lampicky* (Olivova, 2019).
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Yangge BEFLHK ), kde Hulandania nosia masky a zapaluju lampiony. Cela druhd uvodna

kapitola opisuje priebeh ¢asu v dedinke.

Od tretej kapitoly nastava v Pribehoch zmena. V Gvodnych kapitolach bol rozpravac
extradiegenticky a v er-forme, v nasledujucich kapitolach rolu ,,rozpravacky s telom* v ich-
forme preberd jedna zpostdv — malé dieta. Rozpravanie je subjektivne a informacie
o udalostiach v pribehoch st zizené na to, ¢o sa rozpravacka?* sama rozhodne poskytnut. Ako
malé dieta mé od zvySku obyvatel'ov odlisné hodnoty, ktoré su ¢asto konfrontované priamou
reCou ostatnych obyvatelov. Vytvara tak vlastné verzie pribehov, a preto rozpravacku

od treticho pribehu d’alej povazujeme za rozpravacku nespol’ahliva.

Uvodné pasaze tretej kapitoly vykreslujii vztah rozpravacky a deduska, ktori travia
spolo¢né stastné chvile na zédhrade. Ked rozpravacke ochorie a neskor zomrie babicka, pride
sa s fiou rozlagit’ vzdialena rodina a dom rozpravacky sa napliia neznamymi Fud’'mi. Dieta sa
stretd s mnozstvom novych tradicii, spoznava vzdialent rodinu a objavuje Siroky svet mimo
svojho domu a zihrady. NajdolezitejsSi motiv tohto pribehu je urCite vztah rozprévacky

a deduska, ktorému sa blizSie venujeme v analyze nizsie.

Stvrta kapitola sa nesie v atmosfére osamotenia rozpravacky. Opakuju sa tu slova ako
pusty dom, pustd zdhrada, samota a smutok. Rozprdvanie sa zameriava na osudy l'udi
7o susedstva a postupne opisuje zivotné pribehy troch rodin, ktoré Zili na dvore rozpravacky.
Ako prva je licena chudobna rodina, ktora zije v polorozpadnutom dome s deravou strechou.
Napriek vel'kej chudobe bola rodina zndma vd’aka streche domu, kde rastli krasne huby. Rodina
napriek velkej chudobe a tazkému osudu bola vesela a €asto bolo z ich domu pocut’ hudbu
a spev. Druha rodina sa venovala chovu oSipanych. Bola zabezpecené a mala dovod na radostny
zivot, no aj tak sa nedokdzala radovat. Rozpravacka ich zivot prirovnava k sliepkam, ktoré
potrebuju len jedlo a teplo a o ni¢ iné sa nezaujimaji. V tretej rodine Hu %X, najbohatsej
rodine z dvora sa pracovité nevesty starali o svoju chorti svokru a rodina bola znama v Sirokom
okoli svojim poctivym dodrzovanim vietkych tradiénych ritualov. Stvrty pribeh opisom troch
rodin zijacich na dvore rozpravacky reprezentuje odlisSné podoby rodinného suzitia a postavenia

v mestecku.

24 Vzhl'adom na povahu pribehov a autobiografické prvky pouZivame pre rozpravacku a jej postavu zensky rod,
nie je ale vylucena moznost prekladu aj v muzskom rode.
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Piata kapitola?> medzi ¢itatelmi ziskala najviac ohlasov. Najmi v tejto kapitole ide
o autorkine najsilnejSie svedectvo o krutych a neludskych praktikach tradi¢nej spolo¢nosti.
Pribeh plny utrpenia, lahostajnosti, sebectva a az morbidnej zvedavosti dedincanov je
pre spisovatel’kino dielo charakteristicky. Obete podobnych ¢inov vystupuji aj v inych
kapitolach nami predstavovaného diela ¢i romanoch Xiao Hong, najma v Poli Zivota a smrti.
V citatelovi vyvolavaji pocit stcitu a bezmocnosti. Navonok veselé sviatky, oslavy ¢i ritudly
kontrastuju s neute$nou existenciou mladych Zien. Stastny Zivot Zeny je obetovany v mene
tradicnej moralky. Tymto sposobom Xiao Hong ukazuje, ako zdanlivo obyc¢ajny a vSedny zivot

mestecka skryva hrdzy, ktoré obyvatelia zazivaja.

Do rodiny Hu prisla nové detska nevesta a medzi susedmi to vyvolalo vel'ky rozruch.
VSetci sa na fiu chodia pozerat. Uz po par diloch ju svokra zacne bit’ a tyrat’. Nevesta sa chce
vratit domov k rodicom, ¢im sa tyranie Coraz viac stupniuje. VSetko utrpenie a prikorie je
ospravedlnené tradiciou, povercivostou a vierou v nadprirodzené sily. Svokra nechape, ze robi
nieco zI¢€, snazi sa nevestu vychovat v stilade s tradiciou a pomoct’ jej. Dokonca minie velké
mnozstvo penazi na Samanov, mnichov ainé metddy, ktoré maji podla presvedcenia
dedin¢anov vyhnat’ z tela mladého dievcat’a zlo. Cel4 dedina ritudly a tyranie dietat’a sleduje,
konec¢ne sa deje nieCo nové a vzrusujlice, ponizovanie diet'ata neodsudzuju. Detska nevesta je
nakoniec umucend k smrti a jej pohreb pripomina oslavu, kde sa vSetci zabavaju, o dievcati
nikto nehovori. O par dni Zivot v dedinke ide d’alej a nikto si uZ na tieto udalosti nespomina,
len rodina Hu je podl'a dedinfanov potrestana Dra¢im kralom, nasleduje ju jedno Zivotné

neStastie za druhym a rodina sa rozpada.

Hlavnou postavou $iestej kapitoly je rozpravackin stryko You £ , sktorym ma
rozpravacka tieZ urCity vzt'ah. Stryko je zvlastny, rozprava sa s vecami a dedincania o filom §iria
rozne klebety. On sdm opisuje svoje hrdinské ¢iny z Cias rusko-japonskej vojny. Nema vlastny
domov a oble¢eny chodi ako Zobrak. Rozpravacka opisuje Casy, ked’ spolu chodili do mestecka,
alebo ich debaty, ktorym ,,normalni dospeli nerozumeli. Raz sa rozpravacka potajme vkradne
do komory, aby ukradla datle anajde tam stryka, ktory kradne tiez. Pri takychto
dobrodruzstvach vidime, ze sa rozpravacka Casto so strykom You stotoznuje, obaja sa odliSuju

od ostatnych obyvatel'ov. Tejto asociacii sa venujeme nizsie v analytickej Casti.

Posledna siedma kapitola hovori o rozpravackinom susedovi Krivoustom Fengovi,

ktory sa snaZi postarat’ o svoju Zenu a dieta. Jeho Zena bola kedysi v dedine obdivovana

25 Cel4 kapitola vysla ako poviedka v ¢eskom preklade pod nazvom ,,Détska nevésta® (Olivova 2019: 5-42).
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pre svoju krasu, ale ked’ sa obyvatelia dozvedeli, Ze ma dieta s Fengom, odcudzovali ju a Sirili
o nej klebety, stala sa hanbou svojej rodiny. To, ze sa paru narodilo dieta, bola prva velka
udalost’ od smrti detskej nevesty a cela dedina o tom rozpravala a Sirila klamlivé klebety.
Casom im ale zacali pomahat’. O tri roky neskér sa paru narodilo druhé dieta. Zena pri porode
zomiera a Feng zostava sam s dvoma det'mi. Napriek tazkému osudu a klebetam, ktoré o nom

susedia $iria, Feng robi vSetko pre to, aby uzivil rodinu a radoval sa z toho, ako deti rastu.

Osud Fenga a jeho Zeny v siedmom pribehu je podobny osudu ostatnych protagonistov
z predoslych pribehov. Obaja boli medzi obyvateI'mi oblibeni, no mali iné postavenie a patrili
do inej vrstvy spolo¢nosti, a tak sa po narodeni diet’at’a stali obet’ou klebiet a pohfdania. Siedma
kapitola akoby uzatvara aj ostatné pribehy tym, Zze Feng napriek mnohym nest’astiam pokracuje
so zivotom d’alej bez akejkol'vek zmeny. V mestecku Hulan sa ni¢ nemeni, osud detskej nevesty
z piateho pribehu ¢i Fengovej Zeny st uz pre dedincanov len pradavne legendy, ktoré akoby sa

nikdy nestali.

Rozprévacka v doslove uzatvara vsetky pribehy. Dedusko vystupoval ako prva postava

v deji na zaciatku tretej kapitoly, ktora zacina:
P =2 3R /N B AR A A AL .
V mestecku Hulan zil mdj dedusko.

Dedko popri rozpravacke vystupoval v kazdom pribehu, a tak zmienka o jeho smrti,

ktora tvori paralelnti konstrukciu, v doslove ukoncuje celé Pribehy:
W 22 /N LT, DLRTE AR JRAYAHAS, ILAEHRAE JAIHH AL .
V mestecku Hulan kedysi Zil mo;j dedko, a teraz tam lezi v hrobe.
Paralelizmus na zaciatku a konci stiboru pribehov, uzatvoreny koniec napr. aj smrtou

hlavnej postavy, 2° to vietko su ddlezité faktory pri Zzanrovej analyze, ktorou podrobujeme

Pribehy v nasledujucej kapitole.

26 Hrabak (1973: 193) podotyka, ze smrt’ hlavnej postavy v literatiire najcastejsie ukonéuje literarne dielo.
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3.2  Spolocné rysy jednotlivych pribehov

Na dielo Pribehy od rieky Hulan sa da pozerat' odliSnymi sposobmi. Daju sa Citat’
ako autobiografické prozy, samostatné pribehy, cyklus poviedok ¢i dokonca ako roman. Podla
nasho podrobného ¢itania ide o ucelené literarne dielo, o sa budeme v tejto Casti prace snazit’
dokédzat. NaSim metodologickym vychodiskom bude praca Forresta Ingrama (1971),
zaoberajuca sa problematikou poviedkovych cyklov. Poviedkovy cyklus chapeme ako utvar na
pomedzi vol'ne previazaného romanu a poviedkovej zbierky. Zatial' ¢o kazdy pribeh je mozné
Citat’ samostatne a takto izolovana percepcia dava zmysel, pokial’ su jednotlivé pribehy citané
ako neoddelitel'na sucast’ Struktirovaného celku, naberaju na d’alSich vyznamoch. Ked’ ¢itame
cyklus poviedok, pdsobi na nds ako organizovany celok, ktory nas obohacuje omnoho viac ako

samostatné, navzajom nesuvisiace pribehy (Ingram 1971: 15).

V sulade s tymto pristupom budeme v jednotlivych kapitolach Pribehov hl'adat’ prvky,
ktoré prepojuju jednotlivé kapitoly do vysSieho Struktirovaného celku, hlavne tzv. dynamické
motivy. Budeme sa venovat zdielanym motivom, ktoré maju potenciu fungovat ako
dynamické motivy, teda zlozkdm prepojujicim jednotlivé pribehy do vyssieho celku. Motiv
z latinského slova ,,motivus‘ vyjadruje to, ¢o sa pohybuje a ¢o uvadza do pohybu. V literattre
sa tieZ rozumie ako to, €o sa stane obsahom diela a jeho smerovanie (Billeskov — Jansen
1948: 15). ,,Ak definujeme motiv ako zédkladni dynamickl zloZzku diela, ktord vytvara epicka
dejovost’ alebo lyrické napitie, je zrejmé, ze najpodstatnejSia je odpoved na otazku, ako je
motiv vybrany s ohladom na zaClenenie do celku diela, podl'a akych principov sa toto
zaClenenie realizuje a akd je hodnota konkrétneho motivu v celku diela (Petrit 2000: 102-
3).“ Za jednotiace prvky textov v cykle Ingram (1971: 21) povaZzuje prostredie, spolo¢né
postavy, centralnu tému, zdiel'ant naladu ¢i atmosféru. Dynamika takychto motivov spociva
v tom, Ze st medzi sebou prepojené a ich opakovanost’ vytvara vyssi celok. Ingram dynamické
motivy prirovnava k pohybu kolesa. Opakovanost’ prvkov (napr. motivy, postavy ¢i in€) sa
akoby toci okolo jedného tematického centra, ale zaroven postva koleso dopredu, rovnako ako

postupuje rozpravanie v pribehu.

Menej dolezité pre rozpoznanie cyklu, ale takisto pritomné jednotiace prvky st statické
motivy, ktoré maji rovnakil podobu vo vsetkych pribehoch. Ide o vonkajsSie ohrani¢enie
pribehu, jeho format a Clenenie. V cykle tento hrani¢ny ramec urcuje zaciatok a koniec diela,
teda proldg a epilog. OhraniCenie cyklu moze byt tvorené jednym alebo viacerymi pribehmi,

ktoré su na rovnakej narativnej Grovni (Ingram 1971: 23).
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Ked sa zamyslime nad tym, o vSetko spdja jednotlivé pribehy, vratane postav
a prostredia, vyvstava otazka, preco dielo nezaradime do zZanru romanu. Roman spravidla méava
hlavni zdielanu tému a jednu ¢i skupinu hlavnych postav. Poviedkovy cyklus umoziuje
autorovi preskakovat’ z jednej témy na druhtl a medzi jednotlivymi poviedkami nemusi byt
linearna ani pri¢inna dejova naviazanost. Iny badatel, ktory sa venuje problematike
poviedkovych cyklov aich vnutornej sudrznosti, Stuart Dybek, zdoraziuje, ze moznym
zamerom cyklu moéze byt vyuzitie jednotlivych poviedok k vytvoreniu niecoho kvalitativne
odlisné¢ho ako suhrn vsetkych Casti dokopy. ,,Fascinujiuce napétie, ktoré autor vytvara medzi
castou acelkom, umoziuje cyklu poviedok poOsobit ako hybridna forma s vlastnym
jedineénym potencidlom pohybovat’ sa medzi jednotlivcom a komunitou. Paradoxne, tato
hybridna forma je idedlna na vyjadrenie rozporu a priamych konfliktov, ktoré st medzi
jednotlivcom a komunitou. Tato postupnost’ umoziiuje dielam vyjadrit’ rozmanitost’ komunity
(napr. predmestie, susedstvo, gang, rodina, apod.), zatial’ co pomocou jednotlivych pribehov
autor vyjadruje dovernost’, a nieckedy aj klaustrofobiu, ktora ja vlastna v takychto situaciach (cit.

podla Kipling 2016: 10) .
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3.2.1 Prostredie

Uz vol'ba nazvu Pribehy od rieky Hulan napoveda, ze spajajucim prvkom jednotlivych
Casti suboru je miesto. Kazdy z jednotlivych pribehov sa zameriava na zobrazenie jasne
vymedzeného dedinského prostredia a na spdsob zivota, ktory je s takymto prostredim spéty.
Mestecko Hulan teda predstavuje priestor, ktory je zakladnym stavebnym kamenom celého

suboru.

Prva kapitola je venovana vyhradne opisu miesta, kde sa odohravaju vsetky pribehy.
Rozpravacka nés prevadza kazdou ulickou, obchodom, domom, pred oCami Citatel'a vyvstava
obraz zivota dedinc¢anov, v ktorom jednou zo zékladnych charakteristik je nemennost’ a nikdy
nekonciace opakovanie. Kazdé rocné obdobie nesie v sebe problémy (zaplavy, bahnité cesty,
uroda), ktoré prindSa pocasie a rok ¢o rok sa opakuje. Druhy pribeh opisuje zivot v mestecku,
ktory sa riadil nemennymi zdkonitostami — tancami, ritudlmi, piesiiami. V mestecku chybali
farby a zvuky. Zulic sa ozyvali len predavaci a obCasné hadky. VSetko bolo ovladané
tradiciami a poverami, ktoré sa nezmenili uz tisicky rokov. Tieto prvé dva opisné pribehy st
akysi uvod celej prozy. Nardzaji na dolezité charakteristiky nasledovnych pribehov, ¢im cely
subor zjednocuju. Ide o staticky motiv v pojati od Ingrama (1971: 23), prvé dva pribehy tvoria
ekvivalent prologu, ¢im uvadzaju celti prozu. Oba pribehy st na rovnakej narativnej Grovni,
ktord je odlisna od ostatnych kapitol, a tym napovedaja, ze Pribehy od rieky Hulan by mali

byt interpretované ako jeden celok.

Prostredie pribehov, v ktorom sa vSetko odohrava, povazujeme za ddlezity dynamicky
motiv. MesteCko Hulan je izolované od vonkajSieho sveta. Rozpravacka hovori o jeho
odl'ahlosti od modernej kultiry, mestecko nema ani vlastné noviny (Xiao Hong 2015: 147).
Miesto je ohranicené riekou Hulan a kontakt s okolitym svetom umoznuje Velky vychodny
most, ktory stoji hned” za chrdmom Dracieho krala aje opradeny mnohymi poverami

a legendami:
AATTIE T I, PP ERAR BT L %, AR U AR TR, R
HAENE), WA — B B, W T, A SRR T
B8 T (Xiao Hong 2015: 104) , %7

27 Pokial’ nie je uvedené inak, vietky ukazky su z dotlade Xiao Hong (2015). Hulan he zhuan. Pri ukazkach je
vzdy uvedené ¢islo strany.
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Kedykol'vek I'udia prechadzaja cez rieku, najskér do nej hodia dve
medené mince. Podla legendy chamtivy rie¢ny duch ¢asto topi I'udi,

ale ak dostane predtym mince, potesi sa a neutopi ich.?®

T T A LR RAT R, BAR T, MW BN, &
RN BRI A (159) .

Pod mostom ziju duSe ludi, ktorym bolo ukrivdené. Pocas
zamracenych, dazdivych dni okoloidici casto pocujii narek

stratenych dusi.

Na tomto mieste skoncila aj detska nevesta z piateho pribehu, ktorej plac a vykriky
za domovom je pri dazdi stale pocut. Duch Wangovej dcéry zo siedmeho pribehu sa tiez tala
po tomto moste. Legenda hovori, Ze duch Zeny, ktord zomrela pri porode, nebude prijaty

do zZiadneho chramu a jej dusa bude navzdy bludit’ (Xiao Hong 2015: 213).

Pribehy sa odohravaju v dome rozpravacky, v jej zahrade alebo v susednych domoch,
ktoré su prepojené spolo¢nou zahradou. Pre rozpravacku to bolo to najddlezitejSie miesto, kde
travila najviac svojho €asu. Je to pre fu utocisko, Stastné miesto a jediny priestor, kde pocit'uje

pokoj a slobodu. Zahrada je pre fiu ttek z depresivneho Serého domu:
TrEHORBEREELT, —8 7 ERE, SRS
HAT o AR BN, M 1, AMK
HifE—ie, RHEZAK, Z24ix, AFHEAZIRT. 1ML
ERKEN B EE, —IRE 2%k, 2EATH, RufFiR
RTEEERIG — o (T1)

Tahala som deduska na zadny dvor, a hned’, ako sme tam prisli, ocitli
sme sa v uplne inom svete. UZ sme viac neboli v tom stiesnenom
priestore domu, ale v obrovskom svete, kde sme boli spojeni
s nebom i zemou. Nebesa a zem boli nekonecne vel’ké a d’aleké, ani
natiahnutou rukou som na oblohu nedociahla. Zem okolo nés bola
plné rozkvitajacich rastlin, na ktoré som sa nedokézala vynadivat’.

Vsade okolo som mala zelen.

28 Ukéazky diela uvadzame vo vlastnom preklade s prihliadnutim na anglickt verziu prekladu od H. Goldblatta
(2002).
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Napriek tomu, ze zéhrada je miesto, ktoré¢ diet’at'u prinasa radost’ ako v tretom pribehu,
je to tiez miesto, ktoré ho izoluje od okolitého sveta z prvych dvoch kapitol. Zahrada bola
kedysi pre rozpravacku to najvzdialenejSie miesto. Po smrti babi¢ky sa zoznamuje s novymi

¢lenmi vzdialenej rodiny a za¢ina odhal'ovat’ nové miesta.

AT RBER 512, BINRE 5%, ArH ek b,
[ ] REMKEAELXETT. AR T 2 sb, 6FH
KTy, Euhifeds b, NREBEH AR, NEENE LRAT
NED, TR iaE: A RIKR A N AT LUE R ?

AR IRAFIE R e . FTUERIE T, FREIR T,
(89-94)

Oni (novi kamarati z rodiny) ma zobrali do obilného skladu, k mlynu,
aniekedy az na ulicu [...], nikdy som sa nehrala takto d’aleko.
Skutocnost’, Ze existuji ovela vacSie miesta ako nasa zdhrada, mi
nikdy nenapadla. A tak som stala na ulici, a nepozerala som len
na ten zivot, pohybujucich sa I'udi a vozy, ale hlavne som rozmyslala,
¢i sa raz tiez takto budem moct’ pohybovat’ uplne sama. [...] Je mi
jasné, ze je eSte vel'a veci, ktoré nepoznam. A tak, ked’ moja babicka

zomrela, zmudrela som.

Pomerne rozsiahly popis zahrady je sucast'ou kazdého z pribehov, ¢im sa motiv zdhrady
stava jednym znajvyraznejSich zjednocujucich Struktirnych dynamickych motivov.
Rozpravackin vztah so zdhradou moéZe z naSho pohladu analogicky reprezentovat’ vztah
dedincanov k mestecku Hulan. Zahrada je ohrani¢ené miesto, kde sa deju vSetky dolezité
udalosti v rozpravackinom Zivote a na ktoré ma najsilnejSie spomienky. Hulan€ania takisto Ziju
v obmedzenom svete a nerozumeji odliSnym veciam. Tak, ako diet’a ¢asto nerozumie situdciam
a udalostiam v dedine ¢i zmysl'aniu dedin¢anov, tak Hulan¢ania nedokaZzu pochopit’ odliSnosti

z vonkajSieho sveta.

Motiv zahrady v Cinskej literature je vel'mi Casty a ddlezity. UZ v najstarSich dielach ako
Kniha premien (Yijing %)% alebo Kniha piesni (Shijing "7%4¢) je zahrada zobrazena ako miesto
radosti, pokoja a poteSenia (Plaks 1976: 147). Symbol zahrady sa ¢asto objavuje aj v Cinske;j
poézii, napriklad uz v Piesitach z Chu (Chuci #£ &) ¢&i v poézii z dynastii Tang a Song.

Vzhl'adom k vynimo¢nému postaveniu romanu Sen v cervenom dome (Hong lou meng 21 M5%5,
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1971) od Cao Xueqina ¥ EH 7 (1715-1764) v &inskej literatire je potrebné dodat’, Ze motiv
zdhrady je takisto jednym z hlavnych motivov tohto romédnu.?’ Okrem symbolu zihrady
existuje mnozstvo paralelizmov medzi Pribehmi, Snom v cervenom dome a klasickou ¢inskou
poéziou. Qingsky roman takisto ako Pribehy pomocou rozpravaca poukazuje na vplyvy
tradicného zmyslania, asucasne je Sen v cervenom dome charakterizovany rasticou
subjektivnostou a citovym zafarbenim, ktoré bolo typické pre klasicka cinsku poéziu

(Dolezelova 1972: 158).

2 Dopodrobna sa tejto téme venuje Andrew Plaks (1976) v praci Archetype and Allegory in the Dream of the Red

Chamber, a to hlavne v 6smej kapitole.
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3.2.2 Dynamicky motiv kolektivheho hrdinu

Specifické postavy vystupujuce vo vietkych pribehoch taktiez prispievaju
k previazanosti diela ako Struktirne a vyznamotvorné elementy. Podl'a Ingrama (1971: 22) sa
prave opakujuce sa postavy jednym z najddlezitejSich dynamickych motivov v cykle. Xiao
Hong sa sustredi hlavne na postavy nizsej vrstvy. Opisuje zivoty susedov rozpravaca, ktori bud’
ziju v ubohych podmienkach alebo inak nezapadaji medzi obyvatelov mesteCka. V kazdej
z kapitol vystupujii ini protagonisti, sucasne sa vSak v roznych kapitolach opakovane
stretdvame s rovnakymi postavami v odlisSnych rolach. Vsetky postavy by sme mohli na zaklade
ich vlastnosti rozdelit’ do dvoch hlavnych skupin, ktoré sa navzdjom prelinaji. Prva skupinu
tvoria pover€ivi dedincania, miestne vedlajSie postavy, ktoré slepo nasleduji tradiciu.
Do druhej skupiny mdzeme zaradit’ postavy, ktoré su obetami tejto tradicnej spolocnosti,
prezivaju utrapy a stavaju sa stredobodom pozornosti prvej skupiny postav. Spaja ich odlisny
pohl'ad nasvet ainé Zivotné hodnoty, za ktoré s trestané okolim, neraz az brutdlnymi

praktikami.

Na prvu skupinu postav, ktoré reprezentuje tradiény zivotny spdsob, by sme sa mohli
pozerat’ ako na Specificky pripad tzv. kolektivneho hrdinu. Maggie Dun (1995: 59) definuje
kolektivneho hrdinu ako skupinu protagonistov, ktori spiiiaju ulohu klidovej postavy. Takto
chapana hlavna postava sa moZze rozpadat’ na viac identit ¢i totoZnosti, pricom tieto jednotlivé
postavy spaja podobné zmysSlanie a vlastnosti. Ingram (1971: 22) zdodraziiuje funkciu
pritomnosti istej komunity alebo skupiny postav v cykle. Casto ide o I'udi, ktorych spaja vek,
pohlavie, skusenosti alebo rovnaké zazemie. V nasom pripade su to obyvatelia jedného
mestecka, ktori Ziju v sulade s tradiciou. Ich pritomnost’ a rovnaké reakcie na udalosti v kazdom

pribehu zvyraziuji prepojenie jednotlivych pribehov.

To, Ze m6Zeme mnoho obyvatel'ov mestecka vnimat’ ako kolektivneho hrdinu a zaroven
ich povaZovat’ za jednotiaci prvok cyklu, doklada aj ,.koncept pravdy*, s ktorym prichddza
Kipling (2016). Pokial’ v literarnej fikcii zaznieva vacsi pocet navzajom suznejicich hlasov
rdznych postav, tento ,,jeden hlas* moze slazit’ k potvrdeniu jedného ndhl'adu ¢i k akcentovaniu
urcitej ,,pravdy“. Ako pravdu tu chapeme pribeh, ktorému moze citatel doverovat. Koncept
pravdy sa da v beletrii vel'mi jednoducho menit, ato napriklad pouzZitim nespol'ahlivého
rozpravaca. Aj v takych dielach totiz Citatel’ ocakdva, zZe za subjektivnymi ndzormi rozpravaca
existuje pravda v pribehu. Ked’ ale v diele vystupuje kolektivny hrdina, koncept pravdy ziskava
uplne iny rozmer (Kipling 2016: 4). Kazd4 udalost’ v pribehu je predstavena vo viacerych

37



verziach a v rozli¢nych uhloch pohl'adu, ¢im sa potvrdzuje legitimnost’ viacerych rozpravani
a hladanie Cistej a objektivnej pravdy je zbytocné. V takomto literarnom diele nie je pre Citatel'a
cielom pokusit’ sa preukéazat’ va¢siu hodnotu jednej formy pravdy nad druhou, ale prinatit’ ho,
aby bol uvedomeny s nemoznostou takéhoto dokazu, pretoze viaceré verzie pravdy moézu
existovat’ zaroven. Body, v ktorych sa tieto pravdy odliSuji, nam odhal’uja priestory, v ktorych
najdeme najdolezitejsie vyznamy v rozpravani kolektivneho hrdinu. Jeho pritomnost’ v cykle je
podla nasho ndzoru nevyhnutna, pretoze tato opakovanost’ v kazdom pribehu spaja texty

do celku.

Ako priklad viacerych hlasov kolektivneho hrdinu je Stvrta kapitola. Hovori o vel'mi
chudobnej rodine, ktora sa Zivila predajom nudli. Zili v dome, ktory sa mohol kazdu chvilu
zratit’ a l'udia sa Casto bali chodit’ okolo, najmi ked’ steny zacali Skripat’. Hulanc¢ania nevedeli

pochopit’, preco Zili v polorozpadnutom dome a denne tak riskovali svoj zivot.
Y@ Skl AR R XA EEI R A 7

Yook s LA ARG IR I 2% 7l X RS T, AR
BRI E A B AR IR, 7

P F AR R R A D E g d: X 55 Al TR EE
N, BIHEEHEAET. 7 (105)

Stary predavac buchti¢iek Zhao povedal: ,,Polorozpadnuty dom je

presne to, ¢o vzdy cheeli!*

Podl'a chlapca s krivym nosom a vyplestenymi o¢ami, ¢o tam Zil:
,»Ved je to predsa len miesto na byvanie. Nemusime byt’ tak naro¢ni

ako pri vybere nevesty.

Dvaja mladi chlapci zo susedného domu rodiny Zhou hovoria: ,,Ten
dom uplne pasuje takej sedliackej rodine, vhodnejsi dom pre nich ani

nie je.*

Takéto rozne hlasy jedného kolektivneho hrdinu, ktoré vytvaraju ,,subjektivnu formu
pravdy* a nachadzaju sa vo vSetkych siedmich pribehoch, napomahaju tomu, aby sme subor

pribehov vnimali ako jediny celok. Medzi tieto jednotlivé hlasy kolektivneho hrdinu
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zarad’ujeme ako stryka Youa,*® pani Zhou, kuchara i vietky postavy z tretej a Stvrtej kapitoly,
ktorych zivotné pribehy st zhrnuté v jednom odstavci. Obyvatelia mestecka Hulan tvoriaci
jedného kolektivneho hrdinu maji rovnaky spdsob zmyslania, ziju v stilade s tradiciou, hoci sa
medzi nimi obcCas objavi zavdhanie ¢i spochybiniovanie tradicie. Dobry priklad poskytuje
napr. piaty pribeh o detskej neveste, kedy obyvatelia podporuju matku Hu v tyrani dievcat’a
a davaju jej tipy na d’alSie sposoby jej ,,napravy®, ked’ vSak nakoniec na vlastné oci sleduju
verejné kupanie nahého dievcat’a v kadi vriacej vody, citlivejSie Zeny zacinaju pocitovat’ sucit
a zamysl'aju sa nad dovodom takéhoto tyrania mladej nevesty. Ide vSak len o sucit, nijako sa
dievc¢at'u nesnazia pomoct’ alebo ju zachranit’. Kolektivny hrdina tymto spdsobom predstavuje
povodcu bolesti a utrpenia spdsobeného dodrziavanim tradicie. Hulancania sa len mlcky

prizeraju krutostiam, ktoré sa okolo nich deju.

Do tejto skupiny zarad’'ujeme aj protagonistov jednotlivych pribehov, ktori napriek
odli$nostiam tiez ziji na rovnakom mieste a boli vychovani na rovnakych tradiciach. Napriklad
Wangova dcéra zo siedmeho pribehu bolo milé, pekné, poriadne, pracovité a obl'iben¢ dievca,
o ktorom sa hovorilo po celom susedstve, Ze bude raz dobra nevesta. Bola prikladnou zenou.
Ked’ ale porusila tradiciu, odliSila sa od ostatnych. Miestni sa dozvedeli, Ze mé dieta s Fengom
a vSetky jej ,,pozitivne™ vlastnosti premenili na ,,nespravne®, zacali o nej Sirit’ klebety. Jej
pracovitost’ vystriedala muzna sila, ktora spravna zena nema. Pani Zhou, ktora sa s iou predtym
pri kazdom stretnuti rozpravala, sa jej teraz vyhybala, pretoZze odrazu nemala ¢as na také
malichernosti. Dokonca aj matka Wang zavrhla svoju vlastnt dcéru, pretoze jej spdsobila pred
ostatnymi hanbu. Pokial’ zila v sulade s tradiciou, bola stcastou komunity mestecka. Ked’
urobila nieCo odlisné ako sa od nej ako mladej slobodnej zeny ocakavalo (porodila dieta
miestnemu mlynarovi), cely jej preduréeny osud sa zmenil, rovnako ako aj sposob Zivota

a Zivotné nazory, pretoze viac nemohla pocitat’ s podporou svojej rodiny a okolia.

Dal$ou beznou postavou je aj rozpravackina matka. Zena v domacnosti, ktora si bola
vedomd, kde je jej miesto v spolocnosti. Celé dni sa venovala domacim pracam a voci
vonkaj$im udalostiam bola slepa. Napriklad v Siestej kapitole matka sedi pri okne, ked’ stryko

You im kradne vaiiu z dvora. Rozpravacka to zhrnula vo vete:

BEE R T H %, AMARS, AKE L, (178)

30 Stryko You patri do tejto skupiny postév len do piateho pribehu, potom sa o fiom dozvedame nové skuto¢nosti
a meni sa nas§ pohl'ad na jeho postavu. Tejto postave sa dopodrobna venujeme nizsie.

39



Matka sa venuje len svojim povinnostiam vo vnutri, na zalezitosti

vonku sa ani nepozrela.

Vsetky vysSie spomenuté postavy, ktoré st svojim zazemim a tradicnym zmyslanim
prepojené v jednu skupinu postav, si zachovavaji svoj vlastny hlas, ktory je v sulade s tradiciou,
atym tvoria dolezity vyznamotvorny jednotiaci prvok, a teda dynamicky motiv spajajuci
pribehy do celku. Pojem kolektivneho hrdinu teda odmieta jednostranné vnimanie pribehu,
ktoré ma len jednu verziu a jednu pravdu a vynaSa na povrch mnozstvo jej verzii, ktoré zili
a boli svedkami konkrétnych udalosti. Osobnost’ kazdej individualnej postavy je tu hlboko
spojena a formovana stidrznostou k ostatnym postavam, s ktorou spolo¢ne tvoria jeden celok.
Existencia tejto kolektivnej postavy umoznuje Citatelovi stat’ sa drzitel'om tajomstiev postav
a stat’ sa znalcom ich vlastnych klamstiev (Kipling 2016: 6). Takyto motiv je opakovany

v kazdom zo siedmich pribehov.
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3.2.3 Vybrané hlavné postavy ako dynamické motivy

Druhé skupina postav je tvorend protagonistami jednotlivych kapitol, ale ako sme
spomenuli vysSie, nie nutne to znamena, Ze nepatria aj medzi kolektivneho hrdinu. Hlavni
protagonisti jednotlivych pribehov maji podobné vlastnosti ¢i charakteristiky, ktorymi sa
od ostatnych obyvatel'ov mestecka odlisuju. Casto ide prave o nepriaznivy osud, ktory tieto
postavy postihol, ako napriklad vyssie spomenuti Wangovu dcéru. Takéto spolo¢né vlastnosti

protagonistov a urCitych vedlajSich postav su d’al§im jednotiacim prvkom pribehov.

Prvé dva pribehy nemaju ustrednu postavu, stretdvame sa tu s postavami prostych l'udi,
ktori spolocne vytvaraji uz vyssie diskutovant kolektivnu postavu. Tretia kapitola je venovana
detstvu rozpravacky ajej dedka. Ide o archetypalnu konSteldciu vzt'ahu malého dietata
a starého rodica, ktora sa v literatire Casto vyskytuje. Pribehy od rieky Hulan maju mnoho
podobnych znakov napriklad aj s ¢eskym roménom Babicka od Bozeny Némcovej.*! Dedko je
z pohl'adu detskej rozpravacky zidealizovana postava. Je mudry, zru¢ny, milujuci a vzdy je
ochotny pomoct’ druhym. Okrem toho, Ze je najblizSou osobou svojmu vnucat’u, travi s nim
vela ¢asu, ¢ita mu a vzdeldva ho, tiez sa stard o 'udi vo svojom okoli. V §tvrtom pribehu necha
v polorozpadnutom domceku na ich dvore zit' chudobnu rodinu takmer zadarmo. V piatom
pribehu napriek vnitornym konfliktom nechéd v jednom z ich domov zit’ rodinu Hu napriek
tomu, Ze nesuhlasi s ich praktikami a so zaobchddzanim s detskou nevestou. NedokaZze ich
vyhodit’ na ulicu v zime. V siedmom pribehu zase dedko pomoéze Krivoustemu Fengovi,
ktorému sa po narodeni dietata celd dedina oto¢i chrbtom a pride o pracu. Dedkova
dobrocinnost’ a ochota pomoct’ druhym je vlastnost’, ktord ho najvyraznejsie odliSuje od zvysku

miestnych obyvatel'ov. Poméha aj tym, ktori su vi¢Sinou opovrhovani a ponizovani. Napriek

31 Postava dedka v Pribehoch méa podobné vlastnosti ako babicka. Dedko od Xiao Hong ma s Babickou od Bozeny
Némcovej podobne podany osud, ich smrt’ v epilogu ukoncuje obe literarne diela. Z Struktirneho hladiska je vel'mi
dodlezité poznamenat’, Ze Bozena Némcova oznacovala svoje pribehy ako ,,obrazy z dedinského Zivota®, ¢im sama
poukazala na vlastné povedomie o tom, Ze sa pohybuje mimo tradi¢nej druhovej forma (Vodicka 1958: 290). Jej
umelecku spontaneitu v nekonvenénosti zanru zdoraznil aj V. Nezval v roku 1937 (Vodicka 1958: 292), vyvodil,
ze autorka sa ocitla mimo akykol'vek umelecky zamer. Babicka sa rovnako ako Pribehy nevosla do ziadnej
ustalenej druhovej formy, je prostym obrazom Zzivota (293). Z hl'adiska formy je velky déraz kladeny na beh
tradi¢ného roku dedinského Zivota, striedanie ro¢nych obdobi, dodrziavanie miestnych zvykov ¢i oslavy sviatkov.
S Pribehmi ma toto dielo okrem laskyplného vztahu starého rodi¢a s vni¢atom mnoho spolo¢ného aj na

$truktirnej Grovni. Zanru a bliz§iemu skiimaniu diela Babicka sa venuje Voditka (1958).
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konaniu proti vedomiu ostatnych dedinc¢anov, bol medzi nimi obl'ibeny, rad zartoval a neraz

rozosmial deti aj dospelych.

HHACHIIR IS 2 A AL, MACHIEE, WH R Tl .
KARANMKBREAN, SHRRER, FREREEDSTH. W
EWAMERSE R RE, BR TN, BRSO IR,
Y REEREIHRE. ¢

IR TAERE—F, PR TIES BN KT,
[ AINGE TSGR, AR, [..](68-9)

Dedusko mal usmievavy pohlad a jeho smiech pripominal vesely
smiech dietata. Bol vysokej robustnej postavy, mal dobré zdravie
arad pri chodzi nosil so sebou palicu. Nikdy nevySiel z domu
bez fajky v ustach a ked’ narazil na nejaké deti, vzdy si ich doberal:

'56

,,Pozri hore! Leti vrabec

Vyuzil ¢as, ked’ dieta pozdvihlo pohlad na oblohu, natiahol ruku
arychlo mu uchiapol ¢iapku. [...] Ked to ostatni videli, tiez sa

zasmiali, [...]

Dedko mal okolo sedemdesiattri rokov asvojim spravanim naruSoval tradi¢nu
predstavu o tom, ako sa mé chovat’ hlava rodiny. Jeho Zena sa starala o financie aj vSetky
dolezité zalezitosti majetku a chodu rodiny. Namiesto aby bol autoritativnym patriarchom, (ako
je zobrazené napr. v rodinnej drame Rodina od Ba Jina), dedko sa nespraval podl'a tradi¢nych
vzorcov. Zena po fiom neustale kri¢ala a syn ho ignoroval. Jeho vztah s rozpravackou bol
vynimo¢ny:

A —REBAESG e il , FRWEREHRAEFR il AR —
ANRENE, BN, HACKAE, e, AR,
FAIRE . [] HH L, g, FOVEKRAD, EAZE
WS AT, AL Sk AT 3R R ok, Lk S A Sk
“Sk7OOkET. (66)[.] MR AZHBBERN - RHNE, HAHE,
EHRKKT, R=LD T, ARHERXZEZEE. (69)
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Dedusko travil celé dni v zdhrade a ja som tam bola s nim. Dedusko
nosil na hlave velky slameny klobuk a ja som ho nosila tiez, len
mensi. Ked dedusko zasieval kvety, ja som ich zasielala tiez. Ked’
v zahrade trhal zelinu, rovnako som ju trhala aj ja. [...] Ked’ dedusko
kopal jamu, aj ja som ju kopala, ale pretoze som bola eSte vel'mi mala
a neudrzala som motyku, dedusko mi zobral motyku a nechal ma
hrabat’ jamu rukami. [...] Dedusko bol pohodovy a bezstarostny
Clovek. Vacsinu dna lebedil, a ja som si pomyslela, aké ma velké
Stastie, ze uz som vyrastla, mala som tri roky. Inak by sa dedusko

citil ve'mi osamely.

Vztah rozpravacky — dietata a jej starého otca bol dobrotivy a plny lasky.?? Tieto dve
postavy tvoria dolezity jednotiaci prvok. Postava dedka a rozpravacky vystupuji v kazdom
pribehu a svojimi nazormi sa odliSuju od T'udi zo svojho okolia (kolektivnej postavy).
Rozpravacka svoj vlastny pohl'ad na svet ziskava od dedka, ale na rozdiel od neho, ako malé
diet’a ju netrdpi nazor vacsiny. Hoci dedko c¢asto s tradiénym spravanim Hulan¢anov nesuhlasi,
pred ostatnymi svoje odli§né nazory neprejavuje. Citatel’ ma vd’aka podrobnému opisu deduska
v tretom pribehu moznost’ nahliadnut’ na jeho pravé nazory. Postava dedka preto tvori vel'mi
dolezity dynamicky motiv spdjajuci jednotlivé pribehy dokopy. Ako vidime v uryvku
v nasledujticom piatom pribehu, pokial’ itatel’ nemal moznost’ spoznat’ postavu dedka do hibky
v trefom pribehu, a ¢ita samostatny piaty pribeh oddelene,* nema vsetky potrebné informécie,
bez tohto kontextu ziska z pribehu odliSny dojem. Postava dedka je dynamicky motiv, ktory

zdoraziuje, ze Pribehy by sa mali ¢itat’ ako celok.

Protagonistkou piateho pribehu je detskd nevesta, prislibend do rodiny Hu. Mladé
dvanastroéné dievéa, ktoré ani raz neméa spomenuté meno. Dievéa nespiiialo tradiéné pohlady
na to, ako ma vyzerat’ a ako sa ma spravat’. Hned’ prvy vec€er v novej rodine zjedla az dve misky
ryze, ¢o bolo neprijatel'né, pretoZe to v o¢iach novej rodiny znamenalo, Ze nebola skromna
a placha. Pri praci poskakovala a obcas si aj pospevovala, a tak ju uz po par ditoch matka Hu
bila a tyrala, az ju nakoniec utyrala k smrti. VSetci 'udia zo susedstva sa zucastiuju tradi¢nych

ritudlov na vyhananie zlych duchov z dievcata, ktoré organizuje matka Hu. Dedinc¢ania su radi,

32 Yue Gang (1999: 304-5) tiez poukazuje na to, Ze vzt'ah dietat’a so starostlivym starym rodi¢om nie je v Zenskej
¢inskej literature vobec ojedinely, ale napriek tomu je stdle malo skiimany.

33 Takyto pripad je jednoduché pozorovat pri ¢eskom preklade piateho pribehu ,,Détska nevesta® (Olivova 2019),
kde je tento pribeh podany samostatne ako poviedka. Citatel’ v tomto pripade nemé moznost’ spoznat’ pravé nazory
a zmyslanie postavy deduska, pretoze v tomto pribehu nie je blizsie predstaveny.
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ze sa v ich okoli nieco deje. Ritual vyhostenia diev€ata zo spolo¢nosti prakticky spojil celu
dedinu dokopy. Vsetci pozorovali jej tyranie, bitky, ritudly s bosorkami i taoistami, a tak sa ich
sudrznost’ podpisala nad umierajicim telom mladého dievcata. V tomto pribehu najjasnejSie

pozorujeme kontrast medzi vyssie vymedzenymi dvomi skupinami postav.

Rozpravacka ma na dievca tuplne odliSny pohlad. Rozpravacka aj dedko vidia
nepravosti v rodine Hu. Ked’ sa rozpravacka stretne s detskou nevestou, nevidi v nej, na rozdiel
od ostatnych, choré ¢i posadnuté dievca. Pre rozpravacku, ktorej pohl'ad na druhych este nie je

pokriveny tradicnymi predsudkami, je detska nevesta diet’a ako kazdé iné.

NRIRGE SN, RBREN, Kn a1, Reg i3I
B, [L] MR B A ST, Mtk 1, i AR AR
ERAEDT SR IX PR . IEBCH L, WA B ER 1, A
CONAFIEF B, ARSGER A AT 7 BEELR, AR
AR SRR 1) SERBCRBO, SRtk Atk

WA AT AT ? AT “UhfARE. 7
Wi “HbEA, M. T[]

Wi 3R, WRBEEGE TR, RUE T, TR T
(148)

Obkruzena lezala na kangu detska nevesta stmavSom plet'ou
a veselym usmevom. Dala som jej sklenenti gul'6¢ku, [...] Rychlo sa
obzrela, ¢i vedl'a nej nie je matka Hu a posadila sa, aby sa s gul'6¢kou
na kangu pohrala. ESte sa ani nezacala hrat’ a svokra sa hned’ objavila:
,, Toto dieta naozaj nevie, o sa patri. O Co sa teraz pokusas?* Matka
Hu k nej podisla, od hlavy po paty ju prikryla deravym plastom, ani

tvar jej nebolo vidiet’.
Spytala som sa deduska, preco ju nenecha hrat’ sa. Dedusko povedal:
,»Je chora.*

,Vobec nie, je uplne v poriadku,* dodala som ja. [...]

Nevesta sa ma spytala, ¢i uz svokra odisla. Ked’ som pritakala, hned’
sa zase posadila.
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Citatel’ tu opat’ dostava viac ,,hlasov pravdy“. Matka Hu, dedko (len v pripade, Ze sa
nachadza v spolo¢nosti ostatnych), celé okolie rozprava o neveste ako je chord, posadnuta,
bezdovodne sa usmieva a pod. Len rozpravacka zo svojho pohladu dietata spozoruje, ze

s nevestou je vsetko v poriadku. Ako dieta vidi pravy stav veci.>*

Pokial’ ide o postavu matky Hu, jej krutost’ na zaciatku pribehu moéze v Citatel'ovi
vyvolat’ odpor. Casom ale vidime, Ze nie je zla alebo zakerna, ale aj ona je len d’alsou obet'ou

tradicnej spolo¢nosti. Zo svojho pohl'adu robi vSetko tak, ako bola naucena.

HAIT T —AN2H, BARRERITAR 7 — 5, AT RARIBRE
e — DI K. BB R B ROIRIT IR, 4745 0 Y
ff1, HoEANWER, AMTRR—A, WEARESHHK, (129)

Bila som ju nieCo vySe mesiaca, aj ked som ju zbila tvrdo
a neustupne, chcela som len, aby z nej vyrastlo sluSné a spravne
dievca. Nechcela som ju mlatit’ prilis§ silno, stale kricala, ale robila

som to pre jej dobro. Inak by z nej bolo neschopné dievca k ni¢omu.

Vidime, ze matka Hu zo svojho pohl'adu nerobila ni¢ zI¢ a nechcela detskej neveste
ublizit, tvrdé zachddzanie bolo v jej ociach pre ,,dobro* dievcata. Po bitke jej natrela rany
a starala sa o fiu. V sulade s pristupmi a uvaZzovanim tradi¢nej spolocnosti robila vSetky ritudly

na ocistenie nevestinho ducha a starala sa o svoju rodinu najlepsie ako vedela.

V poslednom siedmom pribehu je hlavnou postavou miestny mlynar, Krivousty Feng.
Len ¢o l'udia zistili, Ze ma diet'a s Wangovou dcérou, vSetci sa proti nemu obratili a dokonca

kvoli tomu priSiel o pracu.
T RUK T, RIXBEEE DT, S VRIS T B R B
Jit B R AT LI L

“HEBET, MWEAKRNM, BmteREK, TR ART,
PRIETFA N ? fREA I, VR RRE REFEA B 2B K

3 Vplyve Lu Xuna na dielo Xiao Hong sme sa venovali vyssie. Tu vidime d’al§i pripad, pravy pohl'ad rozpravacky-
dietata pripomina pohl'ad blazna v Lu Xunovej poviedke ,,Blaznov dennik* (Kuangren riji 72 N\ Hic, 1918), kde
vzdoruje tradi¢ne mysliacej spoloénosti v Cine. Viac k vynimoénosti Lu Xunovho diela v kontexte &inskej
modernej literatiry vid’ v ¢lanku ,,Lu Xun's "Diary of a Madman" and a Chinese Modernism* (Xiaobing Tang
1992).
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kR, FRAMBE LK. « o o o o RERARE
B o o oo “(196)

,Chces narusit’ naSe feng Suej, ze v naSom dome nechavas zit' t

necista pobehlicu? Taka zenska moze rozhnevat’ duchov. To chce§?*

,Krivousty Feng, ak po tomto nezarobim Ziadne peniaze, vsetko ti
to za¢tujem. Co si o sebe myslis, Ze si? PovaZzuje$ sa vobec za
¢loveka? Nemas v sebe Stipku hrdosti, keby si ju mal, nenechal by si

tu ta pobehlicu vSetkym pod nosom...zmizni mi z o¢i!*

Dedko sa nast’astie nad susedom Fengom a jeho rodinou zl'utoval a pomohol im. Feng
si vzdy plnil vSetky svoje povinnosti, no l'udia o iom radi rozpravali, Ze pije a nestard sa
o rodinu. Jeho zena tiez nemala priaznivy osud. Zomrela po poérode ich druhého dietata. Feng
sa sam staral o dve deti a aj ked’ mu okolia hddzalo polena pod nohy namiesto pomoci, Feng si

to nevsimal, pretoze sa radoval zo svojich deti, ktoré mu prinasali radost’.

Hlavnej postave Siesteho pribehu budeme venovat’ blizSiu pozornost. Stryko You
zapadd medzi ostatnych klicovych protagonistov svojim odliSnym spravanim a osudom.
Dozvedame sa, Ze je to miestny tulak, ktory kazd noc spi na inom mieste. PriSiel do mestecka
Hulan pred tridsiatimi rokmi a je povazovany za blazna. Casto sa nahlas rozprava sam so sebou
alebo so zvieratami a vykrikuje veci, ktorym Hulancania nerozumeju. Rad o sebe rozprava, aky
je nebojacny a ani zo smrti nema strach. Prehlasuje, Ze on je jediny, kto pozna vel’ku pravdu
zivota, ale na obyvatelov mestecka pOsobi zmitene. Rozprdva sa s vecami i zvieratami.

Napriklad ked’ kracal po ulici a narazil do tehlicky, zacal sa k nej prihovarat’”:

“CORXNT, B MRME R IREE, 2R, R
IR . IR R B, AR, SR
B, B AR, (L] T AR R A R
EREW . “ (163)

,» L'y nezbednik jeden, ako vidim, tieZ nemas oci, si ako ja, tiez slepa
ako netopier. Preco by si inak nardazala do mojej nohy? Ked mas
odvahu narazit’ do niekoho, tak to urob tarajovi, ¢o sa chvali svojou
silou, o ma obuté topanky, [..] nabudice si najdi niekoho

s ponozkami a topankami, aby si do nich mohla narazat’.
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O tejto ,,blaznivej* povahe postavy sa ale dozveddme az v Siestom pribehu, kde je stryko
protagonistom stryko. Inak vystupuje v kazdom pribehu, ale ako bezny obyvatel’ mestecka,
ktory zije v sulade s tradiciou. Podl'a Ingrama (1971: 22) je jeden z ddlezitych znakov cyklu
poviedok to, ked’ sa postava vystupujuca v niekol’kych poviedkach ako vedlajSia, v jednej
z poviedok premeni na hlavni postavu. Tym na seba puta pozornost’ Citatel'a a spétne
ovplyviiuje jeho porozumenie predchadzajucim pribehom, kde vystupovala len v pozadi.
Takouto postavou je stryko You. Vystupuje v kazdom pribehu, no az kym nam ho rozpravac
v Siestom pribehu nepredstavi, ni¢ oflom nevieme. Vnimame jeho pritomnost v inych
pribehoch, sem tam prehodi jednu-dve vety, ale nevieme, o akého Cloveka sa jednd. Z jeho
vystupovania by sme mohli usudit’, Ze ide len o d’alSieho typického obyvatela dedinky, ktory
nie je ni¢im vynimo¢ny. Svojimi prehovormi potvrdzuje ¢i schvaluje nazory, ktoré zastavaju
ostatni. Napriklad v Stvrtom pribehu prehovara k rozpravacke, ze prikladna rodina Hu, ktora sa
sprava podl'a vSetkych pravidiel a je znama v Sirokom okoli pre prikladnt synovska oddanost’,
bude uz o par rokov este omnoho bohatSia. Podobné nazory zastavaju aj ini obyvatelia. (Xiao
Hong 2015: 109). V piatom pribehu o detskej neveste sa hned’ na zaciatku pozastavuje nad tym,
kam cely svet smeruje, ak detskd nevesta nevyzerd ako by mala (2015: 118). Z tychto jeho
vystipeni ni¢ nenaznacuje, Ze by sa mohol odliSovat’ od ostatnych. Ked’ sa ale v Siestom pribehu
stdva hlavnym protagonistom, vidime, Ze rovnako ako protagonisti inych pribehov, je vyvrhel
spolo¢nosti odsudzovany obyvate'mi dedinky. Dozveddme sa, Ze je v mesteCku povazovany
zablazna akolujii onom rozne klebety. Rozpravacka nds zoznamuje s jeho tragickou
minulostou, kedy bol jeho domov pocas rusko-japonskej vojny napadnuty ,,chlpa¢mi* (maozi
ren £ \).> Stryko You nema svoje vlastné byvanie, a aj ked’ mu vytvorili priestor v zadnej
Zasti domu rozpravacky, kazda noc prespava na inom mieste. Casto sa rozprava sam so sebou,
chvali sa svojou nebojacnostou, dokonca ani smrti sa neboji, no ¢asto sam nevie, ¢o hovori
a protireci si. Keby teda stryko You nebol protagonistom Siesteho pribehu, kde prekvapuje
svojou odli§nost'ou, v ostatnych pribehoch by ho ¢itatelia vnimali ako Gplne int osobu. Je teda
treba vnimat’ tito postavu ako dodlezity dynamicky motiv, ktory sa podiela na vyznamove;j

vystavbe Pribehov ako celku. Ma teda obdobnt rolu ako postava deduska.

Podobne ako dedusko, takisto stryko You mal vynimocny vztah s rozpravackou. Ked’

dedko nemal ¢as na rozhovory, rozpravacka sa Casto uchylovala k strykovi. S nim mohla

% Rozpravad uz v tretom pribehu vysvetluje, Ze prezyvku ,,chlpaci pouzivali v mestecku pre cudzincov. Nikde
v diele nie je konkrétne uvedené o aky konflikt sa jednalo, ale zuvedenych informacii o strykovi Youovi
predpokladame, Ze islo o rusku invaziu v Mandzusku na prelome 19. a 20. storocia.
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hovorit’ o veciach, ktorym nikto iny nerozumie. Napriklad o no¢nych svetielkach na oblohe,
ktoré visia na $nurkach, aby nespadli na zem. Dospeli ba ani dedko $nurky nevidia, a tak tejto
legende neveria. Ale rozpravacka je rada, Ze so svojim strykom modze o tychto veciach hovorit’.
Vytvarali spolo¢ne svoj vlastny ,,detsky* ¢i ,,blaznivy* svet, ktorému ini nerozumeli. Tento
vztah medzi rozpravackou a strykom potvrdzuje domnienku, Ze trojica postav (rozpravacka,
dedko, stryko You) vytvaraju akasi kompozitnu postavu diet’a-starec-blazon, ktora reprezentuje
pravdivy pohlad na svet. Funk¢né vyuzitie tychto postav prepojuje jednotlivé pribehy do celku.
Potvrdzuje sa tak hypotéza, podl'a ktorej je treba Pribehy Citat’ ako ucelené dielo, len tak nebude

citatel’ ochudobneny o radu dolezitych vyznamov.

V Pribehoch vystupuju aj d’alSie vedlajSie postavy, ako je pani Zhou alebo kuchar,
na rozdiel od stryka Youa im vSak nie je venovana Specidlna pozornost’, ni¢ o nich nevieme. St
vzdy tam, kde sa nieCo deje. Vedia o kazdej udalosti, ale rozpravacka o nich nepodava ziadne
informdacie. Pani Zhou je miestna klebetnica, zena bez vzdelania, vychovana tradiciami. Ona
bola ta, ktora v piatom pribehu navrhla matke Hu, aby dala malej neveste zjest’ surového kohuta.
Ona zacala v Siestom pribehu §irit’ vymysly o samovrazdach stryka Youa, alebo v siedmom
pribehu kazdy vecer stala pod oknom Fenga, aby mohla na d’al$i den Sirit’ najnovsie prevratené
klebety. Okrem tohto spravania o pani Zhou ni¢ nevieme. Nepozname jej povod, jej rodinu ¢i
zamestnanie. Mdzeme ju chapat’ ako reprezentativnu postavu, ktord zastupuje vacSiu Cast’
zenského obyvatel'stva mestecka — idel Zeny v domacnosti, ktord vo svojom fddnom Zivote
nenachadza poteSenie, a utrpenie svojich susedov vidi ako prileZitost na zabavu, istym
sposobom oslobodenie od kazdodennej rutiny. Pani Zhou je sucastou spoloCenstva
a nositel’kou zdiel'anych nézorov. Motiv zosobnenia roli unej na rozdiel od stryka Youa
nepozorujeme, nema svoj vlastny pribeh, a takisto nemda ziaden vztah s rozpravackou.
Opakovany vyskyt tejto vedlajsej postavy v kazdom pribehu dopiiia Ingramovu definiciu
(1971: 22) onevyvijajucich sa vedlajSich postavach v cykle, ktoré prave svojou

stereotypnost’ou spajaju jednotlivé pribehy do celku.

Uhrnom sa da povedat’, Ze vysiie predstavenych protagonistov, ktori v ramci Pribehov
ako celku plnia dolezita Struktarnu rolu, spdja odlisSnost’ od zvySku Hulancanov. Maju tazky
osud, ale aj podobny pohl'ad na Zivot. Napriek vSetkému dokdzali najst’ radost’ a poteSenie
v kazdodennych malickostiach. Dedko sa hral s det'mi, bita nevesta sa usmievala a poskakovala
si, Feng sa teSil zo svojich deti, apod. Postavy, ktoré su stredobodom deja v jednotlivych

pribehoch maju mnoho podobnych vlastnosti, a aj tym prispievaju k sudrznosti celku.
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Na zaklade vysSie navrhnutého rozdelenia postav do dvoch skupin — kolektivny hrdina
a jednotlivi protagonisti, pozorujeme, ze odlisnost’ tychto skupin postav generuje isté tematické
napitie. Ak teda na dielo budeme nahliadat’ ako na cyklus pribehov, pozorujeme napétie medzi
celym suborom a jednotlivymi pribehmi. Konflikt medzi Hulan¢anmi a vysSie diskutovanymi
protagonistami pribehov je teda eSte zvyrazneny previazanostou diela ako celku. Pokial
pribehy citame oddelene, sustredime sa na individualitu a osud jednotlivca. Takéto obsahové
napdtie navdzuje na napitie generované Strukturou cyklu, a v tomto pripade teda ide o d’alsi

jednotiaci vyznamotvorny prvok Pribehov.
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3.2.4 Motiv navratu domov

Podla Ingrama (1971: 18) je jednym z délezitych kritérii pri zvazovani toho, ¢i subor
poviedok vytvara poviedkovy cyklus, opakovanost’ i variacia na tu istt tému, ktora sa tak stava
dynamickym motivom cyklu. VSetkymi pribehmi nasho diela sa nesie motiv hl'adania domova
a navratu domov. V Cine bolo pre Zeny naroéné vytvorit’ si vlastny skutoény domov. Ked’ sa
raz zena vyda, jej ulohou je sluzit’, starat’ sa o manzelovu rodinu a zabezpecit’ jej muzského
potomka, atak je pocit domova pre Ccinske autorky tazko wuchopitelny pojem
(Kalinauskas 1997: 223). Zo Zivota Xiao Hong vieme, Ze sa odmietla vydat’ za muza, ktorého
jej vybral otec, apreto sa nikdy nestala stfastou cudzej rodiny. Svet detstva bol pre fiu
nedostupny, rola dcéry v rodine je len do¢asnd.*® Mozno aj tymto neustdle sa opakujiicim
motivom navratu domov sa autorka na sklonku svojho Zivota pomocou Pribehov snazila najst
miesto, ktoré by jej — Zene bez domova mohlo byt vnutornym uto¢iskom. Okrem iného je to
tiez dolezity autobiograficky prvok Pribehov. V epilogu sa rozpravacka zamysl'a nad tym, ako

asi jej domov moze vyzerat’ teraz.

ARG LA, d9eE, d5EE, WIFIERFEFENIH, BFILESRE
IR 1o [L] B BRI AE R AR S ST REE T
KLk, —2TRESBHHK IR, Motk Xk
ARERE 7. (217)

Motyle, kobylky 1 véazky v zahrade sa mozno kaZzdoro€ne vracaju,
alebo mozno je to miesto teraz pusté a pochmurne. [...] A ¢o
ohnivocervené oblaciky pri zapade slnka? Stale vytvaraji obrazky
koni, ktoré sa o chvil’ku pretvaruju na psikov? Tieto veci si uz ani

nedokaZem predstavit’.

Pre rozpravacku je tento opis v epilogu len predstava, pretoZe nie je redlne sa vratit
do ,,domova“ detstva. S tymto motivom stretdvame napriklad aj v piatom pribehu o detske;
neveste, ktora neustale vykrikuje a place, ze sa chce vratit domov, aj ked’ uz nemd Ziaden

domov, kam by sa mohla vratit’.

36 Témou ,,domova“ v sucasnej &inskej zenskej literatire sa zaobera dizertaéna praca: Hsin-Chin Hsieh (2015).
,,Life on the Move: Women’s Migration and Re/making home in Contemporary Chinese and Sinophone Literature
and Film “. University of Oregon. Taiwanska autorka predstavuje moderné ¢inske spisovatel’ky Zzijuce v exile a ich
sposob zachytenia domova v literarnej a filmovej tvorbe.
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KT, WA, T, MUt S Tk
fh: “ELRARIIZK? XA ARG ? 7 Al 5 A A
AU (129) [..] “RIZE” ZXWAFE, MR EE S K
AKE, B2 B R AR, e e ey (el 25 . T2t
AR BEBK—, KA, “RHEK”
MmO E . (145)

To dievca je riadne zanovité, raz ju udriem a uz krici, Ze sa chce
vratit domov. Tak sa jej pytam: ,,KdeZe je ten tvoj domov? Ci snad’
toto tu nie je tvoj domov?“ Ona sa ale len tak nenecha. [...] Slova
»chcem domov* vyvolavali v matke Hu velky strach. Béla sa, Ze
nevesta je sestrou rodiny vladnucej v podsveti a samotnéd babicka
kréal'a pekiel ju vzyva spét’. Matka Hu k sebe pozvala vykladaca snov.
Ten jej dal za pravdu. ,Navrat domov“ znamenad vratit sa

do podsvetia.

Matka Hu nevedela pochopit’, o akom domove diev¢a hovori, az z nej mala matka Hu
strach. Myslela si, ze jej duch je prevteleny z pekla. Pre ¢insku zenu slova ,navrat
domov* nemaju skutoény vyznam a za to, zZe sa detskd nevesta opovazila vypytat' k svojim

rodicom, si podl'a tradi¢nej pospolitosti zaslizila smrt’.

PR 7 — AR K AR, =2 RN Fok5e. X AH
WO AT 4?7 Wb Ui E K. BAE B CHIR, FRIEARE
Fo o000 o AR, P HOKKH S, BER
H, BAN 7. (159)

Hovori sa, Ze nevesta sa premenila na bieleho kralika, ktory raz
za Cas prichadzal k mostu smoklit’. Ked’ sa niekto spytal, preco roni
slzy, odvetil, Ze sa chce vratit domov. Ak ten Clovek odpovedal:
»Zajtra ta vezmem domov...“ biely kralik si utrel slzy hned” ako to

pocul, a bol prec.

Detska nevesta sa teda domov naozaj nikdy nevratila, ani po smrti. Rovnaky osud mala
aj Fengova Zena v siedmom pribehu. Pokial Zeny neviedli usporiadany Zivot, zomreli

pri porode, boli zavrazdené alebo nezili v stilade s tradiciou, nemali ,,ochranné bozstva“. Nikto
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netusil, kde mohli po smrti skoncit’, preto sa o ich zivote po smrti Sirili legendy, ako napr.

o moste, kde sa tulaju ich stratené duse.

Postava stryka Youa zaziva podobny osud vyhnanca, je to ¢lovek, ktory nema skuto¢ny
domov. Stryko You nezil Zivot v sulade s tradiciou, nemal vlastny domov a rodinu a cely zivot

sa tulal, hl'adal nie¢o, ¢o nemohol n4jst’.

Rozpravacka sa s dedkom rada ucila klasické basne. Dieta vdcSine basni nerozumelo

a recitovalo ich pre radost’ z toho, ako zneju.
“LNERERIE, Z2HELBEEE. 7

AU “CIXRUNHEETT XK B E, 2T REK T 7
[.]REHA: RN RS R ? BRBBEE? 7 M
R “UFHAFBIRIBA KRB, WAEE TEERT, il
W2 7 [.] WA KE, EPUkaHAL:  “REEHER
g2 7 L] O HEARRME. (91)

,»Ako dieta domov opustili, ako starcek sa vratili,

jazykom rodného kraja este hovorili, ale fuziky mu uz ochabili.*

Dedusko vysvetl'uje: ,,Basent je o niekom, kto odiSiel v mladosti
do sveta a vracia sa domov ako stary ¢lovek.“ [...] Spytala som sa:
,Preco v detstve odiSiel z domu? Kam i8iel?* DeduSko odpovedal:
,Predstav si, Ze v tvojom veku by som tiez opustil domov, a teraz by
som sa vratil ako dedusko. Kto ma esSte rozpoznd?“ [...] Nepacilo sa
mi, ¢o som pocula, tak som sa rychlo spytala deduska: ,,Aj ja musim

opustit’ domov?*“ Vel'mi som sa bala.

Tato basen z tretiecho pribehu naznacuje budicnost’ rozpravacky a jej detské vnimanie
sveta. Rozpravacka nevie pochopit, preCo by niekto opuStal miesto, kde sa narodil.
Opakovanost motivu hladania domova povazujeme za vyznamny dynamicky motiv
prepojujuci dielo v jediny celok. Motiv ndvratu domov je v diele podl'a nasho nazoru uzko

prepojeny s motivom smrti.
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3.2.5 Motiv smrti

Motiv smrti v diele je natol’ko vyrazny, Ze si mozeme dovolit’ nazvat ho jednym
z hlavnych jednotiacich prvkov. V celom diele nie je pribeh alebo postava, ktora by nebola
konfrontovana so smrt'ou. Ak by sme chceli celé dielo ¢itat’ ako jediny pribeh, bolo by to mozné
prave vd’aka prominentnej roli motivu smrti. Tento pribeh by zacal opisom Zivota po smrti,
ktory najdeme v prvom pribehu. V rovnakej Casti obyvatelia mesteCka oslavuju sviatky
Qingming.’” Ked’ niekto zomrie, rodina triuchli a o par dni pokracuje so svojim Zivotom
bez zmeny. V centre mesteCcka Hulan je Specidlny obchod pre neboztikov. V tejto casti
rozpravacka prvykrat opisuje ohnivocervené oblaky pri zapade slnka, prirodny tkaz
zvyrazneny takmer v kazdom pribehu. Tieto oblaky m6zu sa mézu u autorky spajat’ prave

so smrtou a pristupom obyvatel'ov k smrti najbliz§im, ako napr. v prvom pribehu:

XEHE, KBESCL%e NET . TREE ) P EHER T,
KELE k. (35)

V tuto dobu uz ohnivocervené oblaky zmizli bez stopy. Kazda

rodina sa pobrala do izieb, pozatvarali okna, dvere a isli spat’.

Pozorovanie cervenych oblakov bolo pre kazdu rodinu velka udalost. Ludia
povychadzali na verandy, vSetci sa ziSli a sledovali plavajuce oblaky. Ked slnko zaSlo, I'udia
odi$li do vnutra a udalost’, ktord v nich eSte pred par sekundami vyvolavala vynimo¢né pocity,
akoby sa nikdy nestala, cely ich Zivot sa vratil do normalu. Motiv spolo¢ného zaujatia nadherou
veterného neba je nepriamym vyjadrenim pristupu obyvatelov mestecka k smrti.*® Clovek
po smrti zmizne, rodina kratku chvilu trachli a o par dni ide Zivot dalej — rovnako ako
po zhliadnuti ,,nebeského predstavenia“ oblakov. Cervené oblaky s explicitne spojené

s motivom smrti v siedmom pribehu, kde sa hovori o smrti Zeny Fenga:

CHRIME, A58 KUN, aaiRin, 2%, K1, 5
%, MR, TR, —27N\H, SEEE. Q1) [.] £
EFER— MR, BEETFHIZAIET. (212)

37 Obdoba nasgho Sviatku zosnulych, Pud. Dusicky, kde v Cine okrem toho, Ze Zivi spominajii na blizkych
zosnulych, tak im aj ¢istia hroby, ,.kfmia“ ich a staraji sa o nich.
38 Takyto motiv smrti je mozné analogicky naviazat’ na archetyp smrti v klasickej eurdpskej literatire (najmi
v mytoch a legendach). Dérazy na zapad slnka a ¢ervend obloha sa tu spajaju prave so smrtou. Casto ide o smrt
bohov, nésilné obety ¢ izol4cie hrdinu. Cervené oblaky na oblohe a jeseii sti v europskej literatiire chapané ako
archetypy tragédie a elégie (Frye 1951: 104).
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Julové oblaky boli ohnivocervenej farby. Boli zvlastne, mali podobu
tigrov, velkych levov, konskych hlav ¢i svoriek psov. Tieto oblaky
sa uz viac v auguste neobjavili. [...] V jeden taky vecCer zomrela aj

zena Krivousteho Fenga.

V druhom pribehu je pritomny motiv smrti v podobe oslav sviatkov vodnych
lampiciek.*® V trefom pribehu rozpravacka poznava tradicie spojené so smrtou blizkeho. Ked’
jej babicka zomrela, vSetci boli v bielom a rodina varila méso pre psov straziacich branu
do oného sveta. Stvrty pribeh poukazuje na strach zo smrti, ktorému denne &elia Hulandania.
Dodrzuji zvyky ako napriklad hadzanie minci do rieky, len aby sa vyhli smrti. Motiv smrti je
vSak zo vSetkych pribehov najviac vyrazny v piatom pribehu. Je plny Samanskych ritudlov,
bitiek a tyrania, ktoré koncia smrt’ou. Nasledovne v Siestom pribehu Stryko You a kuchar vedii

Casté konverzacie prave na tému smrti:

B, BIEBAE—F, mELNTN, BT RZF R
(179) [...] Tt ik, M. “[.] P87 EANR LW
ANBEEH. NIE—ETRAAWE, B 7THARZ 5
To oo o o o o LKL, FETEMTRKBEHABES. 7
(181)

V podsveti je vSetko rovnaké. Biedny Clovek tu, stane sa biednym
duchom po smrti. [...] (Stryko You) sa rozplakal a povedal: ,,[...]
Ked’ zomriem, nemam nikoho, kto sa mi postara o hrob. Cely Zivot
som premarnil, bude to akoby som nikdy nezil...Ziadna rodina,
ziadne imanie, po mojej smrti nebude ani ¢loveka, ¢o by ma udrel

po hlave.

Stryko You si uvedomuje pominutel'nost’ Zivota a je neStastny, ze nema nikoho blizkeho
vo svete Zivych, ktory by sa postaral o jeho dusu. Casto rozmysla nad tym, ¢o sa s nim po smrti
stane. Nakoniec v poslednom siedmom pribehu sa stretdme so smrtou mladého dievcata —
Fengovej Zeny, ktorej duch konéi na rovnakom mieste ako duch detskej nevesty —

pod vychodnym mostom.

39 Druha ¢ast druhej kapitoly vy3la v &eskom preklade ,Vodni lapmicky“ (Olivova, 2019)
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Okrem vysSie spomenutych pripadov sa motiv smrti nachddza aj v inych castiach
pribehov. Kde tam sa objavi komentar alebo myslienka o smrti. Strach z Yamy, krala pekiel,
je viditeI'ny v mnohych prilezitostiach, casto ho spominaji matka Hu, stryko You, ale aj bezni
obyvatelia bez mena. Epilog ukoncuje celé dielo zmienkou o smrti dedka, ucitel'ov, susedov aj

stryka Youa.

Vsadepritomny motiv smrti spaja ako d’alsi dynamicky motiv jednotlivé pribehy
do celku a umoznuje nam citat’ celé dielo ako cyklus. Motiv smrti dava dielu zaciatok aj koniec
a jednoti ho v ucelené dielo. Jednotlivé pribehy s motivom smrti je mozné ¢itat’ aj samostatne,
v takomto pripade je ale Citatel ochudobneny o vyznamy, ktoré st generované vzajomnym

prepojenim vytvaranym motivmi smrti.

Ked Xiao Hong Pribehy od rieky Hulan pisala, bola si vedoma, ze sa blizi jej vlastny
koniec. Je mozné predpokladat’, ze sa prostrednictvom postav v Pribehoch snazi vysporiadat’
s blizkostou vlastnej smrti. Motivy névratu domov a smrti st podla ndsho nézoru v diele
prepojené a u niektorych postav (napr. detské nevesta) ide o neoddelitelné prepojenie. Autorka
sa mozno snazi naznacit’, Ze aj pre iiu je jediny sposob navratu domov smrt’. Takéto opakovanie
a ohliadanie l'udskej sktisenosti smrti vytvara nieco, ¢o nie je zalezitostou len jednotlivych

pribehov, ale predovsetkym skiimaného diela ako celku.
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3.2.6 Ladenie ako jednotiaci prvok

Inspirovani $tdiou Mileny DoleZelovej (1972)* sme spozorovali, Ze v jednotlivych
pribehoch sa opakuju vyrazné pocity osamotenia, atmosféra je vacSinou pochmurna, a tieto
podobné nalady mozu naznacovat, ze ide o jednotiaci prvok, ktory sa podiel’a na prepojeni
pribehov do jediného celku. Ked’ sa pozerame na Pribehy ako na ucelené dielo, kde su pribehy
spojené pomocou isté¢ho ladenia ¢i nalady, chronologia licenych udalosti nie je tak podstatna.
Preto za vychodisko skumania Struktirnej roli emocionalneho ladenia volime nadmieru vhodny
pristup Dolezelovej: ,,Struktire diela, ktora tplne ignoruje chronoldgiu hrozi, Ze jednotlivé
odseky alebo Casti budu nezavislé pribehy, ktoré na seba nenadvizuju, a preto by sme mali
hl'adat’ prostriedky, ktoré by tieto jednotlivé Casti spajali do jedného diela (Dolezelova

1972: 147).%

Kazdy pribeh mé svoju dominantnt atmosféru. V prvom pribehu prevlada pocit smutku
a I'itosti nad postavami, ktoré prezivaji tazké chvile kazdy deit. Druhy pribeh je viac neutralny,

hovori o sviatkoch, no aj tak v nej ¢asto prevlada pocit osamelosti postav.

AR E—ATRRIBRG Bk, SR LIS, SR E
ERDIE . (42) [ AT 2 1 Aoz i ik i, A
HATEIAAT, WO EICHIK T2, (45)

Pocas dazdivych noci su pocity skli¢enosti eSte silnejSie. Vdovy
ronia slzy a vdovci sa bezcielne talaju. [...] Ked vodné svetielka

ddjdu do najvzdialenejSieho miesta, prizerajici pocituju prazdnotu.

Radost’, ktora Hulan¢ania pocit'uju pri pozorovani vodnych lampiciek, vzapati vystrieda
pocit chladu, smutku a samoty, ked’ svetla na rieke zhasnu. Cudia sa po oslavach vracajia domov

prazdni a osamoteni.

Treti pribeh patri k najradostnej$im, rozpravacka opisuje svoje Stastné chvile s dedkom
v zéhrade a ani smrt’ babicky v nej nevyvola vel’ky smutok. Naopak, na chvil'u zmizol jej pocit
osamelosti, ked’ po smrti babicky prisli na navstevu d’alSie deti z rodiny. Jediné pocity samoty,
ktoré rozpravacka preziva, st vo chvilach, ked’ nemdze byt s dedkom. Stvrta kapitola je plna

pocitov osamotenia, ¢i uz rozpravacky, tak aj jednotlivych postadv. Celd kapitola sa nesie

40 Milena Dolezelova-Velingerova v diele Sest histdrii prchavého Zivota od Shen Fuho skiima jednotlivé nalady v
pribehoch, aby prisla na usporiadanie préz do celku a ich autobiografické prvky.
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vo vel'mi pochmuirnej nalade. Vel'mi asto sa tu opakuju vety ako: ,, FFIZ & T I (98, 111).

BEPIBETAETC O H (105, 107, 184).% Mdj dom je pusty. Na§ dvor je pochmiirny.

Piaty pribeh o detskej neveste je tragicky. Pribeh je podany tak, Ze Citatel citi Iitost’
nad mladym diev€atom aj nad matkou Hu. V Siestom a siedmom pribehu prevladanie smutku
a osamotenia vyvolava v Citatelovi pocit l'atosti nad postavami. Epilog je tiez velmi
melancholicky. Rozpravacka rozmysla nad tym, ako mesteCko vyzera teraz, pretoze sa

tam nemoze vratit’.

Motiv smutku, pochmurnej nélady, osamotenia a pocit I'itosti nad postavami je
jednotiaci prvok pritomny vo vicSej ¢i mensej miere vo vicSine pribehov, a preto ho moZzeme
takisto povazovat za jeden z dynamickych motivov. Aj ked’ nejde o primérne ladenie kazdého
pribehu, rozpravacka alebo protagonista sa Casto citia osamotene a izolovane. Prevazne
melancholické ladenie s prvkami tragédie povazujeme za tematizovany prezitok osamotenia.

Tento dynamicky motiv je viditeI'ny najma vtedy, ak nahliadame na dielo ako na celok.

Ladenie formuje celkovu struktiru diela. Na zaciatku (pribeh 1 a 2) je Citatel’ uvedeny
do deja, spoznava jednotlivé postavy a rozpravacka preziva radostné detstvo so svojim dedkom
(pribeh 3). Nasledne prichadza licenie zvratov a tragickych okamihov, vidime utrpenie rady
postav (pribeh 4,5,6,7). Sled pribehov uzatvara epilég. Rozpravacka hovori o smrti dedka a
stryka You. Podobne ako tomu byva v romanoch, cely cyklus zavrSuje smrt’ vyraznych postav,

¢o este posiliuje dolezitost ich Strukturnych funkecii.
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4. Zaver

Proza Pribehy od rieky Hulan sa skladd zo siedmich pribehov, ktoré st rozpravané
malym dietatom. Pribehy opisuji zZivot rozpravacky a jej okolia. V analyze sme z pohl'adu
Ingramovej metddy skimania dynamickych motivov ako sucasti poviedkovych cyklov hl'adali
jednotiace prvky, ktoré jednotlivé pribehy spajaji do jedného celku. Po starostlivom skiimani
sme vymedzili najdolezitejSie dynamické motivy, ktoré pribehy prepojuji medzi sebou a plnia

tak dblezita Struktirnu funkciu.

Prostredie, o ktorom mozeme hovorit’ ako o dynamickom motive, je tvorené z viacerych
dolezitych prvkov. Nejde len o samotné mestecko Hulan, ale aj zdhrada rozpravacky ¢i iné
konkrétne miesta, kde sa pribehy odohravaji, vytvaraji dolezity dynamicky motiv, ktory

prepojuje jednotlivé pribehy.

Vo vsetkych siedmich pribehoch pozorujeme opakovanie podobnych motivov a nalad.
Motiv navratu domov, motiv smrti, rovnako ako melancholické ladenie pribehov su
vyznamnymi jednotiacimi prvkami. Najvyraznej$im z nich je motiv smrti, ktory prestupuje
celou prozou. Smrt’ detskej nevesty v piatom pribehu bola asi najvyznamnejSia udalost
v mestecku Hulan a jej nasledky maju svoje ozvuky aj v ostatnych pribehoch. Strach zo smrti
a tradi¢né ritudly na zachranu zZivota st sucast'ou prakticky vSetkych pribehov. Z pohl'adu tohto
motivu, ale aj motivu domova a emocionalneho ladenia, sa da v Pribehoch najst najviac
autobiografickych prvkov, tejto téme sme sa vSak nevenovali dopodrobna, pretoZe

pre objasnenie vyznamotvornej vystavby diela ako celku nie je dolezita.

Postavy ¢oby klI'icové dynamické motivy zasadnym spdsobom prispievaju k Struktarne;j
jednote diela. Postavy sme rozdelili do dvoch skupin, a to na individudlnych protagonistov
jednotlivych pribehov, ana skupinu postdv, ktord napriec¢ jednotlivymi pribehmi vytvara
,kolektivneho hrdinu®. Zdoraznili sme dolezitost’ trojice postav rozpravacky — dietata, dedka
— starceka a stryka Youa — miestneho blazna. Tieto postavy sa vymykaji tradicnému sposobu
zmysl'ania a spravania a vidia pravy stav veci. Vyznamny je aj ich blizky vzt'ah k rozpravacke.
Postave dedka a stryka Youa sl venované samostatné pribehy, v ktorych st ndm tieto postavy
predstavené blizSie. Bez pristupu k ich pribehom by sme zo samostatného citania ostatnych
pribehov mali Uplne odlisny dojem. Tieto postavy su klI'i¢ovym dynamickym motivom, ktory

umoziuje Citanie Pribehov ako celku. Vedl'ajSie postavy (napr. pani Zhou alebo kuchar), ktoré

58



nemaju svoj pribeh, nie st menej dolezité. Ich opakovany vyskyt v jednotlivych pribehoch

potvrdzuje Ingramovu metddu skimania cyklov, a teda takisto zjednocuje pribehy do celku.

Za dynamicky motiv takisto povazujeme vyskyt , kolektivneho hrdinu®, ktorého tvoria
obyvatelia mesteCka Hulan. Su prepojeni nielen spoloénym zazemim, ale hlavne tradi¢nym
zmyslanim. Tento ,,kolektivny hrdina® je tvoreny viacerymi postavami ¢i hlasmi, ktoré nemusia
mat’ nutne rovnaké ndzory alebo spravanie, a preto pre tieto odlisné ,,hlasy* je poviedkovy

cyklus idedlna forma.

Ako tvrdi Gerald Kennedy (1995: X), roman sa v poslednom storo¢i odklana smerom
k poviedkam a k ich cyklom. Vyhodou cyklov poviedok je to, Ze nemusia mat’ jednotny spdsob
rozpravania a autor moéze opisovat’ jednotlivé pribehy bez logického prestupu a spojenia
do vacsieho celku. Jednotlivé pribehy v cykloch sa sustreduji na svojich protagonistov
a vlastné udalosti. Cykly poviedok nemusia dodrzovat’ tematicku stdrznost’, linearnost’ alebo
iné aspekty, ktoré sa od romanu ocakavaji. Jednotlivé pribehy alebo poviedky maji svoju
vlastna integritu, ale zaroven v kontexte cyklu odhal'uji vacsi vyznam. Postavy v cykloch
utvaraju vlastnu narativnu jednotku, ktora sa v jednotlivych pribehoch méze prejavovat odlisne.
V takejto Strukture bez linedrnosti ¢asu sa mézeme spétne vracat’ ku konkrétnym postavam
a sledovat’ ich z iného pohl'adu, ako to bolo napriklad u stryka Youa. Struktira poviedkového
cyklu tvaruje pribehy odlisSnym spdsobom, ako to robi roman (Kipling 2016: 7). Ingram
(1971: 40) takisto poukazuje na to, ze kazdy jednotlivy pribeh v cykle sa sustredi
na konkrétneho protagonistu, zanechava si vlastnt individualitu, no zaroven sa stava sucast’ou

celku.

Pocas pripravy tejto bakaldrskej prace vysiel Cesky preklad niektorych cCasti nami
skiimaného diela (Olivova 2019). Prekladatel’ka ¢eskym citatel'om predkladé len malé ustrizky
z Pribehov, v pripade ,,poviedky* ,,Vodni lampicky* ide dokonca len o malu ¢ast’ druhého
pribehu. Takto ,,vyberovy* preklad je skreslujlci, pretoZze aby sme naozaj porozumeli
jednotlivym ¢astiam Pribehov, je potrebné nahliadat’ na ne ako na jedno ucelené literarne dielo.
Nasa praca je v tomto zmysle aktudlnym prispevkom k hlbSiemu pochopeniu diela v ceskom

prostredi doteraz malo zname;j ¢inskej spisovatelky.
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Priloha 1

Kapitola 1

Lyricka kapitola, opis mestecka Hulan a kazdodenného Zivota jeho obyvatelov.
Kapitola 2

Predstavenie piatich hlavnych sviatkov a oslav v priebehu roka.

Kapitola 3

Zivot a rodina detskej rozpravacky, zvyrazneny je tu vztah rozpravacky a starého otca.
Kapitola 4

Opis zivota a socidlneho zdzemia susednych rodin, s ktorymi rodina rozpravacky zdiel'ala

zahradu.

Kapitola 5

Pribeh detskej nevesty, ktoru tyrala matka Hu.

Kapitola 6

Pribeh stryka Youa, jeho zivotny osud a vzt'ah k rozpravacke.
Kapitola 7

Pribeh Krivousteho Fenga a jeho zeny — Wangovej dcéry.
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