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Anotace

Predmétem této bakalarské prace je dokumentarni fotografie. Z praktického hlediska ji
predstavuje dokumentarni soubor fotografii, ktery ma ukazat nové vznikajici komunitu
Drag Queens v Praze. Jedna se o oznaceni uméleckych performerti, zejména muz, ktefi se
prostrednictvim obleCeni a make-upu stylizuji do vzhledu Zeny, v némz se nasledné
prezentuji pro zabavni ucely. Pojem je ¢asto spojovan s muZskou homosexualni kulturou,
mezi Cleny této komunity patii ale i Zeny, které se pripodobniuji muzskému vzezieni nebo
vyraznym make-upem podtrhuji svou Zenskou stranku (tzv. bio queens), transsexualové
anebo tzv. non-binary lidé, tedy ti, ktefi se nijak bliZze genderové neidentifikuji. Teoreticka
cast se vénuje proméné tradi¢ni dokumentarni fotografie v soucasné digitalni ére v ramci
Ceského prostredi, ktera je Uizce propojena s nastupem novych digitalnich technologii a
novych médii. Nejprve se zaobira otazkou autenticity fotografie, ktera je pro novinarskou
sféru stéZejni. Srze rozhovory s odborniky z fotografické profese dale popisuje zmény
funkce fotografie jako média a jejiho spolecenského vnimani. V zavéru nastiniuje novodobé

sz

koncepce a tendence, jimiz se ceska dokumentarni scéna ubira.
Annotation

The subject of this thesis is documentary photography. The practical part is based on a
documentary set of photographs designed to showcase the emerging Drag Queens
community in Prague. It is a designation of artistic performers, especially men, who,
through clothing and make-up, stylize themselves into the appearance of a woman in
which they then present themselves for entertainment purposes. The term is often
associated with the homosexual culture of men, but among the members of this
community are also women who resemble masculine appearance or through expressive
makeup underline their feminine side (so-called bio queens); transsexuals, or non-binary
people, thus those who do not identify their gender in any way. The theoretical part deals
with the transformation of traditional documentary photography in the current digital era

within the Czech environment, which is closely connected with the advent of new digital



technologies and new media. First, it deals with the authenticity of photography, which is
crucial for the journalism sphere. Through interviews with professionals from the
photographic area, it further describes changes in the function of photography as a
medium and its social perception. In the end, it outlines the modern concepts and

tendencies that the Czech documentary scene is taking.
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Uvod

Slovnik cizich slov, zkratek, novinaiskych Sifer, pseudonymii a ¢asopistli pro ¢tenai'e novin
uvadi, Ze fotografie je slovo reckého plivodu oznacujici ,,obraz zhotoveny fotochemickym
ucinkem svétla, podobenka, snimek posazeny plisobenim svételnych paprskii na desky
nebo filmy s povlakem zvlastni citlivé emulse“.! TrebaZe je definice pochazejici z roku
1947 dnes jiZ znacné zastarala, nebot pokryva podstatu pouze klasické fotografie,
principidlné zlistava aktudlni i ve vztahu k digitalni fotografii. Ostatné ani v novéjSim
Akademickém slovniku cizich slov 2 nedochazi k bliZSimu upresnéni popisu vyznamu

slova.

Z vySe uvedené definice by se mohlo zdat, Ze podstata fotografie je jasné dana. NescCetny
pocet clanki a publikaci vénujicich se tomuto tématu vSak napovid3, Ze smysl jeji existence
a spolecensky vyznam jsou jen téZko uchopitelné. Od pocatku svého vzniku (2. polovina
19. stoleti) je vedeno mnoho diskuzi mezi sémiology, kritiky a filozofy jako Roland Barthes,
John Berger, Susan Sontagova c¢i Walter Benjamin. SloZité kouzlo fotografie vSak
nezanechalo chladné ani jeji autory a pozdéjsi teoretiky jako je napriklad Jan Mlcoch,

Vladimir Birgus, Alena a Filip Labovi ¢i Robert Silverio.

Diskuze probihaji dodnes a ani zdaleka nejsou u konce. S prudkym technologickym
vyvojem, projevujicim se nejenom v zaznamu, ale i Sifeni fotografie, dochazi soubézné
i ktransformaci pojeti jednotlivych fotografickych sfér. Prichod digitalizace
ainternetovych médii spolecné se zrychlenim pirenosu informaci a obrazli prinesl
i zvysSujici se naroky na technologické vybaveni: to, co dokazal va$ mobilni telefon pred

tremi roky, dokaze soucasny model aZ nékolikrat rychleji a 1épe. PrestoZe lze tyto invence

1 TAUS, Karel. Slovnik cizich slov, zkratek, novinai'skych $ifer, pseudonymi a ¢asopisti pro étenare
novin. 2., oprav. a dopln. vyd. Blansko: Karel Jelinek, 1947.

2 Fotografie: Akademicky slovnik cizich slov. Internetovd jazykovd ptirucka: Ustav pro jazyk cesky,
AVCR [online]. [cit. 2019-04-28]. Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=fotografie



http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=fotografie

predvidat, neni mozné s nimi doptedu pocitat, stejné tak tomu bude i u diskuzi tykajicich

se tohoto tématu.

Téma mé bakalarské prace se tyka promény dokumentarni fotografie, ktera je jednou ze
soucasti klasického clenéni fotografie. ,Proména pojeti a vinimani dokumentu vsak nelze
oddélit od promény, kterou fotografie v soucasné dobé proziva jako celek”3, ve své praci
proto budu tato fakta tykajicitho se vyvoje a tendenci nejprve reflektovat skrze zménu

fotografie samotné a nasledné je rozvinu ve zminéné kategorii.

Muj hlavni prinos vSak netvori cast teoreticka, nybrz cast prakticka, kterd ma formu
subjektivné pojatého dokumentarniho fotografického souboru ze Zivota Drag Queens.
SnimKky zachycuji nové vznikajici prazskou komunitu lidi, zejména homosexuald, ktefi se
prostiednictvim make-upu a obleceni stylizuji do role opacného pohlavi. Mezi ¢leny této
komunity patfi i Zeny, které se pripodobnuji muzskému vzezreni nebo vyraznym make-
upem podtrhuji svou Zenskou stranku (tzv. bio queens), transsexualové anebo tzv. non-

binary lidé, tedy ti, ktefi se nijak bliZe genderové neidentifikuji.

Kofeny pojmu Drag Queen sahaji do 19. stoleti4, jeho podstata byla vSak znama jiz ve
starovékém Recku a Rimé, kde na jevistich predstavovaly Zenské role vyhradné muzi,
nebot’ Zenam bylo herectvi zakazano. V priibéhu 20. stoleti se s rozsirujicimi se hranicemi
svobodného vyjadrovani pojem zacal objevovat stale Castéji a zacal byt spojovan pravé

s lidmi z LGBT komunity.

PrestoZe se nejedna o novy pojem (na jeho principu je zaloZena americka show televizniho
formatu RuPaul’s Drag Race, jeZ méla premiéru vroce 2009), pro Ceské poméry
predstavuje novinku. Travesti show, ktera je mezi neodbornou verejnosti s dragem casto
zaménovana, ma v ceské zabavni kulture dlouhou historii. Drag Queens se vSak na ¢eské

scéné (dle jejich slov) zacali pravidelné objevovat teprve pred nékolika lety. V srpnu 2018

3 BANKA, Pavel, 2005. Editorial. Fotograf. 4(5), 1. ISSN 1213-9602.
4 MOORE, F. Michael. Drag!: Male and Female Impersonators on Stage, Screen, and Television: An
[llustrated World History. Jefferson, N.C: McFarland & Company, 1994.
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se jedné zhlavnich predstavitelek, Gizele Kové, podarilo format drag show ustalit

v prazském klubu Friend’s, v némz vznikla i vétSina porizenych fotografii.

Obé témata jsou Uzce spojena s ndstupem digitalizace, ktera ovliviiuje miru svobody, ale i

globalizace, proto se dle mého nazoru vhodné doplnuji.



1. Postup a zpracovani

1.1 Teoreticka Cast
Na zadkladé studia odborné literatury, osobnich navstév vystav (Josef Koudelka

v Umélecko-primyslovém muzeu v Praze a Veletrznim palaci, Jan Lukas v Artinboxu,
skupiny 400ASA ve VeletrZnim palaci, Tomki Némec a Bohdan Holomic¢ek v DOXu
a dalSich) jsem se pokusila popsat a vymezit jednotlivé tendence, ke kterym na poli ¢eské
dokumentarni fotografie dochazelo. Ziskané poznatky jsem se rozhodla doplnit o vypovédi
profesionalnich fotografti, kteri v této oblasti jiz urcitou dobu plsobi a maji tak prehled

0 jejim soucasném stavu.

Rozhovory jsem vedla se Ctyimi ze sedmi ¢lend nové vzniklé skupiny 400ASA, ktera se
skrze své plisobeni snazi o renesanci zdjmu o dokumentarni fotografii>. Respondenty
predstavuji fotografové s letitymi zkuSenostmi, konkrétné Tomki Némec, Karel Cudlin,

AlZbéta Jungrova a Jan Mihalicek. Prepis rozhovort uvadim v prilohach této prace.

1.2 Prakticka ¢ast

Jak jsem uvedla drive, predmétem mé praktické casti se staly osoby vénujici se dragu
v prazském prostiedi. Skrze Instagram jsem kontaktovala stranku Czech Drag Stan, ktera
prezentuje Drag Queens v Cechach (a na Slovensku)®. Prostiednictvim této socialn{ sité
jsem se nasledné spojila s nékolika lidmi, ktefi méli zdjem o spolupraci, a od prosince 2018
do brezna 2019 jsem dokumentovala jejich plisobeni digitalni zrcadlovkou Canon 5D Mark

[T a Nikon D750 s objektivy 28 mm, 50 mm a 85 mm.

Mym cilem bylo zachytit soucasny trend a rostouci ceskou komunitu Drag Queens. Snimky
mély dokumentovat proces jejich priprav, pribéh show, interakce mezi nimi a publikem,
ale i mezi nimi samotnymi v zakulisi. Nechtéla jsem vSak, aby série byla pouhym

svédectvim zacinajictho fenoménu, mou snahou bylo, aby soubor zachycoval jejich

5 400ASA: Manifest [online]. 2018 [cit. 2019-05-01]. Dostupné z: http://www.400asa.org/o-nas/
6 Czech Drag Stan. [online]. 2018 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/czechdragstan/



http://www.400asa.org/o-nas/
https://www.instagram.com/czechdragstan/

osobnost. Snazila jsem se tedy proniknout do této komunity tak, aby si mé pritomnosti byli
védomi minimalné a poskytli mi tak prostor k zachyceni jejich nadSeni pro umélecké a
svobodné vyjadreni sebe sama. To je také hlavnim divodem, pro¢ klasifikuji vznikly
dokumentarni soubor jako subjektivné pojaty, popisné fotografie jsou doplnény o portréty
jednotlivych ¢lenli komunity, aby si tak divak mohl snaze vytvorit komplexni predstavu o

jejich osobnosti.



2. Fotografie a jeji autenticita

Fotografie tvori nedilnou soucast dneSniho svéta. Jeji pritomnost neustdle prolina lidské
zivoty, tézko bychom hledali misto, kde bychom se od ni mohli kompletné izolovat.
Méstské bulvary jsou olemovany billboardy sreklamnimi sdélenimi, publikace jsou
doplnény ilustrativnimi snimky, produkty a spotrebni zboZi si vybirdme podle jejich
vizualni prezentace, dokonce sidla instituci jsou dekorovana obrazy s popisky, které maji

vést ke komplexnéjSimu dotvoreni nasi informovanosti.

Fotografické snimky se staly velmi dtlezitou slozkou medidlni komunikace. K tomu,
abychom si byli schopni (jakkoli) vylozit sdéleni, které nesou, nepotirebujeme ani pireklad,
ani Zadné vys$si vzdélani, potfebujeme pouze zrak. To zfotografie déla efektivni
vyjadirovaci prostredek na mezindrodni drovni, v nékterych pripadech presnéjsi, nez je
text sam. Fotograficky obraz nasel své misto v systému znaka a vedle literatury se tak stal
nejdemokratictéjSim uméleckym médiem?. ,Literatura naznacuje, otevird prostor fantazii

k vytvoreni viastniho pojeti interpretace, kdeZto fotografie popisuje, ukazuje.“8

Neni proto divu, Ze se fotografie stala jednim z hlavnich prenasect informaci v novinarské
sfére. Jeji nesporny vyznam posiluje schopnost nazornosti a hodnovérnosti. , Fotografie
poddvaji ditkazy. Néco, o cem vime z doslechu a o cem pochybujeme, zdd se byt potvrzeno,
vidime-li to na fotografii,“® piSe Sontagova. Divéryhodnost fotografie stoji nejen na primé
kauzalni zavislosti na vnéjSim referentu, ale i na zptisobu jejiho zachyceni - obraz vznika

mechanicky za pomoci technického pristroje jako ptimy otisk reality.10

S nastupem digitalizace se vSak o autenticité fotografického média zacaly objevovat
pochybnosti. PrestoZe k manipulacim s fotografii dochazelo jiZ od samotného pocatku

vzniku tohoto média, jednalo se o takika nepostrehnutelny zlomek uziti, nebot se jednalo

7 BANKA, Pavel, 2005. Editorial. Fotograf. 4(5), 1. ISSN 1213-9602

8 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9
9 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-718-5471-9

10 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9
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o velmi pracny, sloZité proveditelny ukon pro dosaZeni uspokojivého vysledku. 11
Digitalizace prinesla moznost zprvu nepostrehnutelného zasahu do stavebniho prvku.
Dnesni technologie nyni umoziuji takovou manipulaci odhalit, ne vyjimecné jsou

vyuzZivany v mnoha novinarskych soutéZich pro potvrzeni o pravdivosti reference ke

skutecnosti.

,Repertodr manipulaci s fotografii oviem nezahrnuje pouze primé, manudlni zdsahy do
fotografického obrazu v postprodukcni fazi tviirciho procesu,“1? v novinarské oblasti se
objevuje mnohem zavaznéjsi zpiisob ovliviiovani objektivity informace, kterou snimek
nese. K inscenovani reportazni ¢i dokumentarni fotografie dochazi jiZ po nékolika malo
letech jeji existence, v kniZni publikaci Soumrak fotoZurnalismu? je uvadén priklad
fotografa americké obcCanské valky Alexandera Gardnera, ktery pouZil stejné télo
ostrostielce na dvou riiznych fotografiich pro ilustrovani smrti dvou riiznych vojaki

zastupujicich dvé rizna vojska (Unie a Konfederace). 13

Nahravky v oblasti dokumentarni fotografie jsou aktudlni i dnes. TfebaZe se uz nejedna
o takto ndsilné provedeni, stadle dochazi ke kritickému zkreslovani reality. ,Zndm nékteré
Ceské fotografy (pozn. jejich jména si autor nepral uvést), kteri své fotky inscenuji
a prezentuji to jako dokumentdrni fotografii, to je samozrejmé spatné. Pokud se fotka povede,

mélo by se priznat, Ze je inscenovand...” 1

Ke zpochybnovani objektivity fotografie vSak dochazi jiZ vjejim prvopocatku. Vjedné
z kapitol knihy Studia vizualni kultury je uvedeno, Ze ,vytvoreni obrazu prostrednictvim
cocky fotoapardtu vzdy zahrnuje néjaky stuper subjektivniho vybéru, rdmovdni a osobni
manipulace... Nékteré typy zdznamii obrazii se zddanlivé odehrdvaji bez lidského zdsahu -

napriklad u bezpecnostnich kamer nestoji nikdo, kdo by urcoval, co a jak zaznamenat

11 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9
12 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografif v digitalni éfe. Praha:
Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1647-6.

13 tamtéz

14 Rozhovor s Tomki Némcem, nar. 1963, dokumentarni fotograf. Prosté Kafé, Praha Vrsovice, 15. dubna
2019



v pritbéhu uddlosti. Také bezpecnostni kameru ovsem musel nékdo naprogramovat, aby
zaznamendvala jisty vybrany usek prostoru a zvldstnim zpiisobem tento prostor
zformovala.“ Ackoli byla fotografie vZdy spojovana srealismem, lidskému faktoru

vytvarejicimu subjektivni ramec se zrejmé nikdy zcela nevyhne. Reportazni

a dokumentarni fotografie ma vsak k objektivité nejblize.



3. Proména fotografie v digitalni ére

Technologicky vyvoj prinesl fadu pozitivnich zmén. S prichodem digitalnich technologii se
stal svét dostupnéjsi, prenos svédectvi o néjakém déni odehravajicim se na druhé strané
polokoule najednou nebyl limitovan na citlivy film o Sestatriceti polickach, jehoZ vyvolani
zabira hodiny ¢asu. Prace se presunula z fotokomory k pocitactim. Snimek se scvrknul do

binarniho k6du uchovavaném na pamétové karté o velikosti palce, prenos obrazovych dat

do pocitace se tak stal otazkou nékolika mala minut.

Diky internetové siti se dodani fotografii do redakci zrychlilo na okamziky, Wi-Fi pripojeni
je dnes i tam, kde bychom ho necekali, slumy v Bangladési nevyjimaje. Potvrzeni néjaké
udalosti prostiednictvim fotografického diikazu se stalo takika nezavislym na pritomnosti
novinare v dané oblasti. Zpravodajské agentury se totiZ naucily vyuZivat socialnich siti ve

sviij prospéch.

Jako priklad mohu uvést zkusenost, kterou jsem ziskala béhem letniho pracovniho pobytu
na Havajskych ostrovech. Stala jsem se svédkem devastujicich sil hurikanu Lane, které
jsem dokumentovala prostrednictvim svého Instagramu. Nedlouho po publikovani mych
fotografif a videf jsem byla kontaktovana agenturami Reuters a AP s poZadavkem vyuZiti

mych obrazovych materiald, které byly po mém souhlasu pridany do jejich data banky.

77

Obcanska Zurnalistika se vtomto sméru stdvd samoziejmosti. VyuZivani obrazovych
materialli ze socialnich siti pro noviny, vydavatele i agentury pfinasi vyhodu nejen
v rychlosti, ale i v nizkych nakladech. ,KaZdy, kdo se v té oblasti nachdzi, tak jen cvakne
a miiZe to okamzité poslat. TakZe dnesnim redakcim se uZ ani nevyplati tam nékoho posilat,
protoZe védi, Ze tu fotku od nékoho koupi. V té reportdzni fotografii vitézi vyjimecnost

fotografie nad technickou ¢i obrazovou kvalitou.“1>

Neustalé inovace na poli digitalnich pristroji prinaseji dalsi moZnosti, o kterych se diive

fotografiim ani nesnilo. ,Drive se napriklad pri foceni divadla musely nékteré situace

15 Rozhovor s Janem Mihali¢kem, nar. 1965, dokumentarni fotograf. Café NONA, Praha Nové Mésto, 11. 4.
2019
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opakovat (baletka pri vyskoku), dnes je mozné vyuZit napriklad sekvence a pri vyuZiti 6400

ISO vyfotite v podstaté vs§echno,“1¢ konstatuje Karel Cudlin.

Zména zapisu fotografie na pamétovou kartu patri z vétSi miry rovnéz mezi vyhody,
odkazuje na ni zkuSenost Jana Mihalicka: ,17. listopad roku 89 jsem Sel na demonstraci.
Védél jsem, co se tam bude dit, ale netusil jsem, jak to skonci. Mél jsem s sebou pét nebo deset
filmii. A protoZe jsem byl nadseny z kazdého okamZiku, tak jsem fotil a fotil, priivod se dostal
z Albertova kVitavé a nékde pred Mdnesem mi dosel film.“ 17 Ve svété digitalnich
fotoaparatt se uskali mozZna presunula do jiné oblasti, vétSinou je lze ale fesitjednodussim

arychlejSim zplisobem, neZ tomu bylo u analogovych pristrojt.

Technologicky vyvoj udélal fotografii vyrazné dostupnéjsi. ,UmoZriuje to mnohem vice
lidem fotit nebo zacinat s tou fotkou. Driv to bylo strasné tézky, strasné drahy, byly to filmy,
vyvoldvdni, zvétsovdni, oproti tomu, co je ted, to bylo technicky ndrocny.“18 Kromé toho
doslo i ke zjednodus$eni ovladani, k vyfoceni fotografie, kterd ma mit néjakou informacni

hodnotu, neni potreba vyssiho povédomi o obrazové i technické kvalité.

Demokratizace v této oblasti vSak pfinesla i mnoho negativ.,Dneska si kaZdy, kdo md fotdk
mysli, Ze je fotograf.“1° Digitalni fotoaparaty sice umoznily vznik témér nekonec¢ného poctu
fotografii, to vSak zapfticinilo vznik nekontrolovatelného fotografického Sumu, ktery nas
pohlcuje. ,Driv mél film 36 policek, lidé premysieli vic u toho, co vyfotit a nevyfotit. Dnes

nacvakaji za stejny casovy usek desetkrdt tolik obrdzkii."20

John Berger uvadi, ze ,fotografie je vysledkem fotografova rozhodnuti, podle néhoZ je hodno

zaznamendni, Ze tato konkrétni uddlost Ci tento konkrétni objekt byly spatreny. Pokud by se

16 Rozhovor s Karlem Cudlinem, nar. 1960, dokumentarni fotograf. Café Jedna, Praha HoleSovice, 7. 4. 2019
17 Rozhovor s Janem Mihalickem, nar. 1965, dokumentarni fotograf. Café NONA, Praha Nové Mésto, 11. 4.
2019

18 Rozhovor s Alzbétou Jungrovou, nar. 1978, dokumentarni fotografka. EMA espresso bar, Praha Nové
Mésto, 9. 4. 2019

19 Rozhovor s Janem Mihali¢kem, nar. 1965, dokumentarni fotograf. Café NONA, Praha Nové Mésto, 11. 4.
2019

20 tamtéz
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vse, co kdy existovalo, neustdle fotografovalo, pak by vsechny fotografie postradaly smysl.“?1
Svou mysSlenku vztahuje na existenci jak vyjimecnych fotografii, tak zcela banalnich

snimk{, ale tehdy zirejmé netusil, jaky obrazovy Sum vznikne s prichodem socialnich siti.

Zde dochazi hned knékolika problémtm. ,To, co Skodi dokumentu, jsou socidlni sité
a celkové prehlcovani fotkou, neznalost editace. To mnoZstvi fotek, ktery tam ty lidi sypou, to
je ta Skodliva cdst, protoZe pak se utdpime ve spousté vécech a pojd'me si rict, Ze devadesdt

procent populace nepoznd dobrou fotku od Spatny.“?2

Vznik fotografického balastu degraduje nejen hodnotu fotografie, ale i jeji ucinek. , Pak je
to na vnimavosti lidi a tam jd si myslim, Ze jak jsme zahlceni v§im, tak uZ neumime prijimat
informaci tak, Ze si prolistujeme noviny a rekneme si: ,To je Spatny, ta situace v Aleppu je
otfesnd.” ... Dneska dostdvdte informace 24/7. Postrileli lidi na Novém Zélandu, mezitim
vybuchla bomba na Manhattanu, ted’ to na vds obrazové a informacné nahrnou a vy jste

otupeny a uZ to nemd takovy efekt.“?3

Jesté nedavno méla fotografie v medialnim svéte bezesporu zcela prominentni pozici, jeji
hodnota vSak postupné klesd. Naroky na kvalitu fotografie se sniZuji, vyjimecnost
zachycené situace se stala dtlezitéjsi. Prikladem je fotografie amatérského fotografa,
kterému se povedlo v roce 2009 zachytit pristani letadla na fece Hudson. Jeho fotografie
se nasledné objevila na titulnich strandch médii po celém svété. ,Tehdy se ukdzalo, Ze je
mozné pouZit $patnou fotografii, pokud je unikdtni,“?4 sdélil pro CT24 fotoeditor

Hospodarskych novin Vaclav Vaskd.

21 C[SAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004. ISBN 80-239-5169-6.

22 Rozhovor s Alzbétou Jungrovou, nar. 1978, dokumentarni fotografka. EMA espresso bar, Praha Nové
Mésto, 9. 4.2019

23 Rozhovor s Tomki Némcem, nar. 1963, dokumentarni fotograf. Prosté Kafé, Praha VrSovice, 15. dubna
2019

24 Newsroom CT24. [on-line] 14. dubna 2019. [cit. 2019-05-08] Dostupné z:

https: //www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11030967025-newsroom-
ct24/219411058170014?fbclid=IwAR0QV72G8CiikDd28C4vEx3ne8rY]53Xhg51XZGQj5s1cK9Wf2CC-
0hu3bY
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Internetova sit' zvysila dostupnost, zrychlila pfenos informaci a obrazovych materiald,
zlevnila produkci a v nékterych ohledech zna¢né ulehcila praci redakcim. Soucasné vsak
snizila pocet pracovnich pozic. V poslednich letech vétSina vydavatelstvi a novin své
kmenové fotografy propustila. Nyni se ve vztahu média a fotografa jedna predevSim
o externi spolupraci, zbytek obrazovych materialii je pak Cerpan ze socialnich siti nebo

dochazi k nakupu primo od zpravodajskych agentur.

SniZovani narokil na kvalitu fotografie se pak projevuje i ve spolecenské vzdélanosti. , To
bychom se méli naucit respektovat a vlastné se s tim néjak smirit. Lidem se libi zdpad slunce
v oranZovo rudo zeleny, at’ je to jakdkoli priSernd fotka, lidi to maji rddi. Tam samozi'ejmé

nemiiZeme prevdlcovat vétsinovy ndzor nebo tu inteligenci, co se té fotografie tyce.?>

S prichodem levnych digitalnich fotoaparati a chytrych telefont se vytratilo femeslo.
,Fotografie jesté pred 30 lety byla daleko exkluzivnéjsi, ne vsichni fotografovali. Dnes uz
vyfotite mobilem spoustu véci dokonale, nebo alespori pouZitelné.”26 Otazkou ziistava,

»pokud vsichni fotime mobilama, zaznamend viibec nékdo ze ctendri rozdil?“27

Zrychleni prenosu informaci v digitalni éfe vyustilo ve snahu internetovych portali byt
prvni v poskytnuti informace. To pfedznamenalo nebezpeci, které predstavuji netiplné ¢i
dokonce nepravdivé zpravy. Socidlni sité a pochybné weby pretékaji mnoZstvim

dezinformaci, nevyjimaje obrazovych manipulaci.

Jednim z prikladl je fotografickd montaZz vlaku, ktery je ovéSen velkym mnoZstvim
y2uprchlikii“. Autor zamérné pouzil fotografii ceského vlaku spolecnosti RegioJet, na niz
nasledné umistil skupinu lidi, ktera ziejmé ptivodné na vlakové soupravé vyfocena byla,

ale nejspise nékde v Indii. P¥ispévek byl nasledné sdilen s textem: , To je Cheb. CT i dalsi TV

25 Rozhovor s Alzbétou Jungrovou, nar. 1978, dokumentarni fotografka. EMA espresso bar, Praha Nové
Mésto, 9. 4. 2019

26 Rozhovor s Karlem Cudlinem, nar. 1960, dokumentarni fotograf. Café Jedna, Praha HoleSovice, 7. 4. 2019
27 Vypovéd Tomki Némce pro poirad Newsroom CT24. [on-line] 14. dubna 2019. [cit. 2019-05-08]
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11030967025-newsroom-
ct24/219411058170014?fbclid=IwAR0QV72G8CiikDd28C4vEx3ne8rY]53Xhg51XZGQj5s1cK9Wf2CC-
0hu3bY
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o tom ml¢i. To jsou migranti, co vyhostili z Némecka k ndm...“ 28 Podobnych prispévki je na
socialnich sitich sdilen nespocet, Casto jsou doprovazeny texty typu ,Sdilejte to, nez to

smazou!!!!“, které podporuji rizné konspiracni teorie o ovladani nejen medialniho svéta.

Fotografie ma vSak v Zurnalistice kromé informacni funkce i funkci ilustra¢ni, kterd ma za
ukol pribliZit a dokreslit text, vedle néjz stoji. Propusténi kvalitnich fotograft ovlivnilo
dopad a pojeti nékterych pribéhi, které podle neuvazené zvolené ilustracni fotografie
vypravély néco jiného. Vporadu Newsroom CT24 je uveden piiklad ¢lanku
o stiedoSkolském fotbalovém tymu, ktery se zucastnil utkani i presto, Ze mnoho z nich
ptislo den predtim o stfechu nad hlavou. Ilustrac¢ni fotografie zobrazovala jen osobu stojici
na hristi sfotbalovym dresem, nevypravéla ale nic o tom, co hraCe potkalo, mohla

ilustrovat v podstaté jakykoli jiny ¢lanek o fotbale.2?

Ve Francii se na problémy soucasné fotografie pokusily upozornit noviny Libération, které
roku 2013 vydaly cislo zcela bez fotek, na strankach ziistaly jen prazdné ramecky.
,Fotografii by se mélo dostat pocty, jakou si zaslouZi. Nikdo nemiiZe ignorovat jeji
katastrofdlni situaci v tisku, ve které se nyni ocitd. Zejména pak vdlecni fotografové, kteri

riskuji své Zivoty, zatimco si sotva vydéldvaji na Zivobyti,“3? komentovala redakce Libération.

PrestoZe souCasna doba fotografii nepreje tak, jak tomu bylo v minulém stoleti, je tieba
mit na paméti, Ze jeji funkce nikdy zcela nevymizi. ,Jeden cas se rikalo, Ze fotografie zmizi
ze zpravodajstvi uplné, Ze budou existovat jen jakési krdatké rychlé shoty, jaké zndme v dnesni

podobé na internetu. Ale ono to tak nefunguje, protoZe shot md tieba 20 vterin a abyste to

28 Uprchlici v Chebu? Znamy hoax se vraci. A opét ma u nékterych lidi velky uspéch [online]. Praha: Forum
24,2017 [cit. 2019-05-08]. Dostupné z: https://forum?24.cz/uprchlici-v-chebu-znamy-hoax-se-vraci-a-
opet-ma-uspech/

29 Newsroom CT24. [on-line] 14. dubna 2019. [cit. 2019-05-08] Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11030967025-newsroom-
ct24/219411058170014?fbclid=IwAR0QV72G8CiikDd28C4vEx3ne8rY]53Xhg51X7ZGQj5s1cK9WF2CC-
0hu3bY
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pochopili, musite se na néj 20 vterin divat, kdeZto u fotografie staci pdr vterin a ¢lovék v tu

chvili vi, o co jde, takZe v tomto pripadé své uplatnéni stdle nalézd.” 31

31 Rozhovor s Karlem Cudlinem, nar. 1960, dokumentarni fotograf. Café Jedna, Praha HoleSovice, 7. 4. 2019
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4. Dokumentarni fotografie v soucasnosti

Technologicky vyvoj a nastup novych médii zménil fotografii celkové. Jak jsem jiZ nastinila
v predchozi kapitole, zpilsoby zaznamenavani, kvalita, ale i spolecenské vnimani
fotografie se diametralné lisi od stavu, v némz se nachazela v minulém stoleti. S prichodem
digitalizace vSak doslo k vyrazné zméné i v pristupech dokumentarni fotografie. Zménilo

se nejen jeji nahliZeni na ni, ale i volba priorit.

Tradi¢ni dokumentarni fotografie, ktera se stala charakteristickou pro své zaméreni na
humanisticka témata, zdznamy nestieZenych okamzikl pouli¢nich scén, lidskych vztaht
amomentd z kazdodenniho Zivota, jako by byla najednou vycerpana. Fotografové tak
zacali hledat nové cesty a pristupy, jimiZz by mohli oblast dokumentarni fotografie

rozsirit.32

Svou pozornost zamérili na oblast individualniho, subjektivniho pojeti, které se stalo
jednou z nejvyznamnéjSich forem ¢eské dokumentarni tvorby. Tento proud je jeden z mala,
ktery vznikl jesté pred prichodem digitalizace, vzhledem k jeho Sirokému zastoupeni jsem
se jej rozhodla do této prace zaradit. Mezi jeho predstavitele patii fotografové, jejichz
tvorba je spolec¢ensky neangaZovana. Svymi snimky vyjadiuji programové vice o sobé

a nezajimaiji je politicka, kulturni, socidlni ani humanisticka témata.33

Jednim z priikopniki tohoto pojeti je Viktor Kolar, jehoZ fotografie se v 70. letech zacaly
vzdalovat od socidlniho dokumentu k mnohem subjektivnéjSimu pojeti. Jeho snimky
ovladla ,nevSedni obrazova skladba, prehodnocujici konven¢ni vyznamy zobrazené

skutec¢nosti a zdraznujici vizualni metafory, symboly i vyznamové podtexty“.34

Dal$i vyznamnou osobnosti Ceské subjektivni dokumentarni tvorby je dnes svétové

prosluly Josef Koudelka. Skrze precizni kompozici a tonalni skladbu dosahoval

32 BANKA, Pavel, 2005. Editorial. Fotograf. 4(5), 1. ISSN 1213-9602

33 POPIELUCH, Michal, 2012. Subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku. Opava. Diplomova préace.
Slezska univerzita v Opaveé. Vedouci prace Prof. PhDr. Vladimir BIRGUS - ITF.

34 BIRGUS, Vladimir, Jan MLCOCH a Olga MALA. Ceska fotografie 20. stoleti: priivodce. Praha:
Umeéleckoprimyslové muzeum, 2005. ISBN 80-710-1041-3.
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u zachycovani zdanlivé béZnych situaci urcité mysteriozity: spojoval skutec¢nost
s preludem, Zivot s divadlem a védomi s podvédomim. 3> Osobnéjstho pojeti nabyly
zejména snimky vzniklé po jeho emigraci. Do Koudelkova hledacku se dostavaly situace
zjeho Zivota na cestach, méstské periferie, stiny nahodnych osob, bizarni situace od

pohibili aZ k vykonavani potreb, ale i tfeba obycejné kompozice jeho osobnich véci.

Zastoupeni tohoto formatu predstavuje rovnéZ se svym cyklem Lidé na severovychodnich
plazich Anglie Markéta Luskacova ¢i Bohdan Holomicek se svou denikovou tvorbou. Dale
je zde treba zminit velmi subjektivni a osobni pojeti dokumentarni fotografie Josefa

Mouchy, ktery vytvarel snimky tzv. dialogem c¢asti dvou negativi.

V subjektivnim pojeti dokumentu pokracovali i dalsi CeSti autori, naptiklad LibusSe
Jarcovjakova, Vaclav Podestat, Alena Dvorakova, Karel Cudlin, Antonin Kratochvil
a Jind¥ich Streit. Své ptiznivce ziskalo i u sou¢asné generace fotografti, kterou nejcastéji
predstavuji absolventi uméleckych skol jako je Institut tviirci fotografie Slezské univerzity
v Opavé, Filmova a televizni fakulta muzickych uméni, Vysoka uméleckoprimyslova Skola
v Praze a dal$ich. Patfi mezi né napiiklad EvZen Sobek, Tomas Pospéch, Barbora Kuklikova

v vV s

¢i Matéj Tresnak.36

Subjektivni dokument rozhodné neptedstavuje jediny z novych pristupd, je vSak jedinym
z nich, ktery je dostatecné vykrystalizovany. Cest, kterymi je mozné se dale ubirat, je
mnoho. MiiZe se jednat o inscenovany dokument, novy dokument, aranzovany dokument,

konceptualni dokument a dalsi odvozeniny tradi¢niho Zanru.

Kvtli sloZitosti pojeti dokumentarni fotografie a vymezenti jejich hranic je vSak velmi tézké
tyto styly definovat. ,Neddvno jsme nékde sedéli a bavili jsme se o tom, Ze dokumentdrni
fotografie je viastné uplné vsechno. Je to velmi Siroky pojem. ZdleZi na tom kontextu, v jakym

je fotka zarazend, miiZe se stdt dokumentem i fotka, kterou by clovék jako dokument

35 tamtéz
36 POPIELUCH, Michal, 2012. Subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku. Opava. Diplomova prace.
Slezska univerzita v Opavé. Vedouci prace Prof. PhDr. Vladimir BIRGUS - ITF.
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nevnimal. Pokud je na reklamnim letdku fotografie vodovodni baterie, vnimdte ji v tu chvili
jako reklamni fotku, ale kdyZ se na fotku podivdte s casovym odstupem, miiZe se stdt

dokumentem."“37

Autofi, kteri se fotografické tvorbé vénuji, sice maji urcity styl a rukopis, na lince (nejen)
dokumentarni fotografie se vSak pohybuji v jeji plné Siti. ,Zdd se tedy, Ze vymezujici délenti,
které platilo pro vytvoreni kategorie dokumentu jiZz prestdvd byt presné, nebo spis
aktudlni,“38 piSe Pavel Banka a navrhuje vymezit kategorii fotografického dokumentu ¢i

tridéni fotografie jako takové zcela nové.

Pro ziskani predstavy o soucasnych tendencich jsem se rozhodla polozit otazku jinak: 1ze
dokumentarni fotografii jeSté nékam posunout? ,VZdycky se vsechno dd nékam posunout.
... UZ pred triceti lety se rikalo, Ze je malba mrtvd, ale najednou tu mdme novou generaci
malii, kteri treba nemaluji jako impresionisti nebo expresionisti, ale maluji treba figurdIni

véci riiznym zptisobem. ... V pristupu technologie se posune urcité, “3° ¥ika Karel Cudlin.

AlZzbéta Jungrova ma jiny nazorovy pristup: ,Ono neni uz moc kam jit. V sou¢asném uméni,
nejen ve fotce, se nachdzime v néjakém obdobi dekadence, jsme na konci néjaké éry, kdy uz
v§echno bylo. Ted' se lidi snaZi néjakym zpiisobem zaujmout nebo Sokovat, ale vlastné uz je
to spis trapny. Nezaregistrovala jsem néjaky novy styl, nebo nékoho, kdo by mél néjaky

vyrazny rukopis. VSechno uz bylo, takZe musi prijit néjaky zlom.“40

Jan Mihalic¢ek tvrdi, Ze je to véc ndhody, ale urcité se v ramci dokumentu posunout lze.
Tomki Némec uved], Ze vyfocené uz bylo vSechno, ale pravidlo je vyfotit to znovu, tfeba
i na sto tisictyprvni pokus. Univerzalni odpovéd’ v tomto sméru nyni neexistuje. Zda byl
zanr dokumentarni fotografie z hlediska strategie zcela vyCerpan, je ziejmé otazkou aZ pro

dalsi generaci, ktera ziska s odstupem let potfebny nadhled.

37 Rozhovor s Janem Mihali¢ckem, nar. 1965, dokumentarni fotograf. Café NONA, Praha, 11. 4. 2019

38 BANKA, Pavel, 2005. Editorial. Fotograf. 4(5), 1. ISSN 1213-9602

39 Rozhovor s Karlem Cudlinem, nar. 1960, dokumentarni fotograf. Café Jedna, Praha HoleSovice, 7. 4. 2019
40 Rozhovor s AlZbétou Jungrovou, nar. 1978, dokumentarni fotografka. EMA espresso bar, Praha Nové
Mésto, 9. 4. 2019
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Zaver

Cilem mé praktické bakalarské prace bylo vytvorit soubor dokumentarnich fotografii,
ktery zachycuje nové vznikajici komunitu Drag Queens na ceské scéné. Béhem
nékolikamésicni fotografické prace jsem se seznamila s vétSinou lidi, kteri tuto prazskou
komunitu tvori, a skrze zachyceni procesu jejich priprav, pribéhu jejich show, interakce
mezi nimi a publikem, ale i mezi nimi samotnymi v zakulisi, jsem se snaZila co nejlépe

poskytnout svédectvi o tomto soucasném fenoménu.

Ackoli pro mé dokumentace predstavovala mnoho probdélych noci, diky jejich otevienosti,
virelému pfrijeti a urc¢ité mire exhibicionismu byla fotograficka ¢ast velmi snadna. Ochotna
spoluprace mi umoznila narusSit jejich soukromi a poskytla mi tak prostor pro vytvoreni

komplexnéjStho dokumentu.

Teoreticka ¢ast si dle tezi kladla za ukol popsat souCasné tendence, které se v ceské
dokumentarni fotografii objevuji, a zjistit, co k nim vedlo. Po dikladném prostudovani
literarnich pramend jsem doSla kzavéru, Ze neexistuje publikace, kterd by soucasné
tendence v Ceské dokumentarni sfére konkrétné pribliZovala. I nejnovéjsi ¢islo ¢asopisu
Fotograf snazvem Dokumentarni strategie, jenZz ma vtomto ohledu kzminéné
problematice nejbliZe, se vraci k podstaté dokumentarni fotografie, umu zachytit pravdu,
Cas Ci trvani. (Novym pristupiim a tendencim se vénuje pouze okrajové a z hlediska ¢eské

scény nedostatecné.)

Rozhodla jsem se proto oslovit fotografy z nové vzniklé dokumentarni skupiny 400 ASA,
kteff mi do soucasného stavu ¢eského dokumentu méli vnést trochu svétla. Rozhovory
s nimi vSak prirozené vyplynuly v zjisténi problému, se kterym se (pfedevsim novinarska)
fotografie potyka v dnesni dobé obecné. PrestoZe jsem védéla, Ze se bude jednat o znacné
odklonéni od ptvodniho zadméru, rozhodla jsem se proménu fotografie, jejiho pojeti
a funkce v jedné z kapitol reflektovat, nebot se jedna o velmi aktualni problém soucasné

Zurnalistiky.
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Zjistila jsem, Ze pravé navzdory mnoha vyhodam prudkého vyvoje a automatizace
technologii dochazi k degradovani fotografie jako takové. Obrazové materidly v této
podobé ztraci svou kvalitu, spole¢ensky vyznam a jejich vypovédni hodnota, ktera

piredstavuje nedilnou soucast novinarské fotografie, se kvili levnéjsi produkci ztraci.

Presto, Ze digitalizace udélala tvorbu fotografie dostupnéjsi, nedoSlo imérné ke zvySeni
produkce lepSiho obrazového materidlu. Pravé naopak. Nepretrzité a nerozvaziné
»cvakani“ spousté zpiisobilo vznik obrovského fotografického Sumu, v némz se neodborna

verejnost jen tézko orientuje. Fotografie ztratila svou exkluzivitu.

Je vSak treba mit na paméti, Ze jeji vyvoj neni zcela u konce. Navic z hlediska jeji
prakticnosti, jak podotkl Karel Cudlin, se Zddnému videu nevyrovna, protoZe na rozdil od

videa staci jen nékolik vtefin pozornosti k pochopeni souvislosti.

V posledni kapitole této prace jsem se dotkla i mého pivodniho zaméru zachyceni
soucasnych tendenci. Kviili komplikovanému uchopeni hranic dokumentarni fotografie
anedostatecné Kklasifikaci jsem vSak pouze nastinila moZny vyvoj prostrednictvim

vypovédi, jezZ jsem od zkuSenych fotografi ziskala.

PrestoZze muize mnoho zjiSténi v této praci znit pro fotografii katastroficky, rozhovory
s ¢asti skupiny 400 ASA jsou dlikazem, Ze se o problému, se kterym se nejen dokumentarni
fotografie potyka, vi a rozhodné nechybi odhodlani vratit tomuto obrazovému médiu zpét
svilij Sarm a vyznam. ,400 ASA se snaZi navrdtit obrazovou kulturu do vnimdni spolecnosti.
Lidi se musi setkdvat s dobrymi fotkami a mélo by se tlacit i na média, aby pouZivaly ty
dobré.”“*1A nejen to.,Chceme prezentovat tvorbu mladych dokumentaristi, aby méli néjakou

motivaci. “4?

41 Rozhovor s Janem Mihalickem, nar. 1965, dokumentarni fotograf. Café NONA, Praha Nové Mésto, 11. 4.
2019

42 Rozhovor s Alzbétou Jungrovou, nar. 1978, dokumentarni fotografka. EMA espresso bar, Praha Nové
Mésto, 9. 4. 2019
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Summary

The primary focus of my bachelor thesis was to create a set of documentary photographs
that captures the emerging community of Drag Queens on the Czech scene. During a few
months of photographic work, I met most of the people who are part of this Prague
community, and through the process of their preparation, the course of their show, the
interaction between them and the audience, and even among them behind the scenes, |

tried to deliver the most genuine evidence about this current phenomenon.

Although the documentation was accompanied by a lot of awakened nights, the
photographic part was very easy thanks to poser’s openness, warm reception and certain
amount of exhibitionism. The willing cooperation has allowed me to enter their intimate
space and thus provide me with the opportunity to create a more comprehensive

document.

The theoretical part, according to the original thesis, were aiming to describe the current
tendencies that appear in Czech documentary photography and to find out what aspects
led to them. After a thorough study of the literary sources, I concluded that there is no
publication that would present the current tendencies in the Czech documentary sphere
specifically. Even the latest issue of the Fotograf magazine entitled Documentary Strategy,
which is closest to this issue, returns to the essence of documentary photography and its
ability of capturing truth, time or duration. (New approaches and tendencies are devoted

only marginally and insufficiently from the point of view of the Czech scene.)

Therefore, 1 decided to address photographers from the newly formed 400 ASA
documentary agency who were supposed to wrap my head around the current state of the
Czech documentary. However, the interviews with them naturally arose in identifying the
problem the contemporary (mainly journalistic) photography is facing right now in
general. Although | knew that it would be a significant diverting from the original intention,
I decided to reflect on the transformation of photography, its conception and function in

one of the chapters, as it is a very actual issue of contemporary journalism.
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[ have found out, despite the many advantages of rapid development and automation of
technology, photography is being degraded as such. Image material in this form loses its
quality and social significance. Its informative value, which is an integral part of

journalistic photography, is being lost due to cheaper production.

Although digitization has made photography more accessible, there has been no
proportionate increase in the production of better picture material. Exactly opposite. The
continuous and thoughtless "clicking" of the shutter release caused a huge photographic
noise, in which the unprofessional public navigates not so easily. The photograph has lost

its exclusivity.

However, it should be borne in mind that its development is not complete. Moreover, from
the point of view of its practicality, as Karel Cudlin pointed out, no video shot could be
equal because, unlike the video, only a few seconds of spectators’ attention are enough to

understand the context.

In the last chapter of this work I also touched on my original intention of capturing the
current tendencies, but due to the complicated grasp of the boundaries of documentary
photography and insufficient classification, I only outlined possible developments through

the testimonies I received from experienced photographers.

Although many of the findings in this work may sound catastrophic for photography,
interviews with a part of the 400 ASA group are proof that people are aware of the problem
that concerns not only documentary photography, and that there is definitely no lack of
the determination to return charm and meaning to this image medium. The members of
400 ASA seek to restore visual culture to the perception of society. They believe, that
people should meet good photographs and we should put a press on the media to use the

good ones.
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Seznam priloh

Priloha €. 1: Rozhovor s Karlem Cudlinem
nar. 1960, dokumentarni fotograf a ¢len spolku 400 ASA. Café Jedna, Praha HoleSovice, 7.

dubna 2019

Doslo v poslednich letech knéjaké vyrazné zméné v oblasti dokumentarni

fotografie?

Samozrejmé. DoSlo k neuvéritelnym zménam na poli fotografie. Prace s klasickou
fotografii byla mnohem sloZzitéjsi a jednalo se o jakési remeslo... Dnes se foti vétSinou
digitalné, to je v uvozovkach takzvana nesnesitelna lehkost fotografie, protoze vam ty véci
vychazi. Umoznilo to dal$i snimani, dal$i moZnosti foceni ve Spatném svétle a zhorsenych

podminkach. Doslo ke zjednodusSeni a zaroven k urychleni fotografického procesu.

Fotografie jesté pred 30 lety byla daleko exkluzivnéjsi, ne vSichni fotografovali. Dnes uz
vyfotite mobilem spoustu véci dokonale, nebo alesponi pouZitelné. ... S prichodem
socidlnich médii doSlo k proméné spolecnosti. PriSla obrovska demokratizace a
rozsitenéjsi vzdélanosti. Taky ale doSlo ke komplikovanym dlisledkiim - fotografii je
straSné moc, jsou rychlé a ztraceji svou hodnotu. To mélo vliv na reportazni fotografii,
kterd byla jakousi soli nebo jakymsi zdkladem dokumentarni fotografie, jeZ se casto
vyskytovala v novinach. Hodné se to zménilo se zac¢atkem 50. let, kdy prisla televize a
zpravodajstvi, ale jesté stale bylo bézné tisknout v médiich reportaze, coZ je dnes spis

vyjimec¢ny. Dokument se stal jakousi exkluzivitou, ma méné ptiznivci, neni to mainstream.
Nachazi dokumentarni fotografie v soucasné dobé dostatecné uplatnéni?

Nachazi a nenachazi, spiS ne. To bylo i smyslem 400 ASA, poukazat na kvalitnéjsi

dokumentarni fotografie a umoznit tak lidem vétsi orientaci v zaplavé fotek. ...

Rekl byste, Ze je dnes pro spole¢nost mnohem méné vyznamna, neZ byla napiiklad

v 70. letech?
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To je otdazka. Dnesni svét je zavalen miliony fotek. Ale uz v 80. letech se rikalo, Ze lidé jsou
plni fotek z valky, a presto ty fotky mély néjaky smysl. ... SpoleCensky vyznam se urcité
zménil, ale neplati to stoprocentné. Jeden ¢as se rikalo, Ze fotografie zmizi ze zpravodajstvi
uplné, Ze budou existovat jen jakési kratké rychlé shoty, jaké zname v dnesSni podobé na
internetu. Ale ono to tak nefunguje, protoZe shot ma tieba 20 vterin a abyste to pochopili,
musite se na néj 20 vterin divat, kdezto u fotografie staCi par vterin a clovék v tu chvili vi

o co jde, takZe v tomto pripadé své uplatnéni stale naléza.
Do jaké miry muze fotograf do procesu vzniku dokumentarni fotografie vstupovat?

To je pak o objektivité, co ale objektivni. Birgus kdysi pouZil pojem subjektivni dokument.
Potom vznika otazka, co je tedy ta objektivni fotografie? Ta v podstaté neexistuje.
Teoreticky to miiZe byt policejni fotografie, kde mate bez co nejmensich zasahi za kol
zachytit misto, kde se néco stalo... Autor vznik fotografii ovliviiuje. Tim, Ze si vybira néjakeé
misto, néjaky cas a néjaky vysek zreality. Pak je ale otazka, jestli to prezentuje jako
celkovou realitu nebo jako sviij vlastni pohled na néco, ktery nékde vzniknul. ... Objektivita
v tomto piipadé neexistuje. Ted jde o to, zda se bavime o néjaké Zurnalistické hodnoté,

kterd je o pravdé, fotozurnalista by nemél védomé manipulovat se skute¢nosti.
Dokazal byste vymezit hranice dokumentarni fotografie?

Ty hranice se neustdle proménuji, vznikl novy dokument a tak dal. Dokumentarni
fotografie je dle mého nazoru nemanipulovana fotografie, ktera vznika ze skutecnosti,
kterd je a kdy vy do té reality néjakym zpilisobem nezasahujete. ... Pokud si postavite
néjakou situaci, vyfotite ji a budete ji prezentovat jako skutecnost, tak je to Spatné, to do

dokumentu nepatfi.

Myslite si, Ze pokud byste mél vsedmdesatych letech k dispozici soucasnou

techniku, vypadaly by vase fotografie jinak?

Jasné Ze jo. ... Tehdy kvili technickym nedokonalostem nebylo mozné vyfotit vSe, ve tmé

se muselo fotit na néjakou patnactinu vtetiny, dnes byste tam méla vSechny situace... Dfive
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se napiiklad pti foceni divadla musely nékteré situace opakovat, tieba baletka pti vyskoku,

dnes miiZete vyuzit napiiklad sekvence a pri vyuziti ISA 6400 vyfotite v podstaté vSechno.

Vy jste vjednom zrozhovori uvedl, Ze davate piednost fotografii s hezkou
kompozici. Do jaké miry miiZze vdokumentarni fotografii figurovat tato

yumeélecka“ stranka?

Uméni je to, co spolecnost za uméni oznaci, a to se neustale méni. ... Jista ¢ast dokumentu
uméni je. Napriklad nékteré véci, které nebyly tvoreny s uméleckym zamérem, se za
padesat let tim uménim staly. Fotografie jsou uménim pouze v malé ¢asti, protoze z 90%
fotografie obecné vznika pro urcitou formu komunikace, nahradilo to psanou komunikaci
- misto psani dopisu mamince ji posle fotku obédu, Ze mél housku s guacamole, dalsi
fotografie vznikaji pro uzitek, naptiklad nékdo nékomu foti svatbu. ... Pak je soucasti
dokumentu néco, co néjak presahuje tu konkrétni situaci, ramec toho, co se tam odehrava.
Pro mé je nejdileZitéjsi ne to, co se na té fotografii déje, ale co se odehrava ve vasi hlavé,
kdyzZ se na tu fotografii divate. ... KdyZ poslouchate hudbu, tak nejdriv resite, jestli se vam
to libi nebo ne, potom, kdyZ to néjakym zplisobem zanalyzujete, tak to ve vas vzbuzuje

néjaké emoce... Zalezi tedy na divakovi, kazdy ma rizny vkus, riizné vnimani. ...
Digitalizace prinesla fotografii obecné spoustu vyhod. Dokazal byste popsat i néjaké
negativni dopady?

Zmizelo femeslo a Ze fotografii vznika straSné moc. Hrnou se na vas miliony obrazovych
informaci, které musite neustale néjak vyhodnocovat. Zarovei je to rychly, coz je super,
ale fotograf ma daleko mensi prostor na premysleni... Celkové digitalizace méla vliv na
tiSténa média, fotografie na internetu jakoby nema cenu, a to se tyka nejen fotografie, ale i

hudba, textd...
Miize se dokumentarni fotografie jesté nékam posunout?

Vzdycky se vSechno dd nékam posunout. Naptiklad mizZe vzniknout néjaky novy

individualni pristup, nebo naopak néjaky v uvozovkach objektivisticky, ktery neexistuje.
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UZ pred triceti lety se fikalo, Ze je malba mrtv4, ale najednou tu madme novou generaci
maliid, ktefi treba nemaluji jako impresionisti nebo expresionisti, ale maluji treba
figurdlni véci riznym zplsobem. MiiZe se tedy tfeba vice individualizovat, ale tam ja

nedohlédnu. ... V pristupu technologie se posune urcité.
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Priloha €. 2: Rozhovor s Alzbétou Jungrovou
nar. 1978, dokumentarni fotografka a €lenka spolku 400 ASA. EMA espresso bar, Praha

Nové Mésto, 9. dubna 2019

Dokumentarni fotografii se vénujete mnoho let. Dokazala byste ji vymezit, ma

néjaké hranice?

Technicky urcité ma, v ramci kompozice a svétla jsou hranice jasné dany. Subjektivné

hranice nejsou a pak je otazka, jestli je to jesté dokument.

Do jaké miry miiZe fotograf vdokumentarni fotce figurovat? UZ jen tim, Ze si vybere

néjakou situaci nebo moment, z toho déla subjektivni zaleZitost.

ZaleZzi na tom, jestli se jedna o subjektivni ¢i objektivni dokument. Subjektivni dokument
priznava, Ze vytvarim sviij pohled na svét, objektivni se snazi zachytit to, co svét rik3, ale
je samozrejmé strasné tézké urcit tuhle hranici. Ale kdyZ to vezmeme globalné, nic neni
objektivni. Kazdé hodnoceni je subjektivni, takze se nikdy nemiizeme dostat k nému
objektivnimu. Soudit tohle je nerealny, ten dokument je néjakym zrcadlem spolecnosti a

svéta, ale soucasné je néjakym filtrem, ktery je v nds samotnych.

V poslednich letech doslo k pomérné velké zméné na poli technologii. Jaké klady a

zapory digitalizace prinesla?

To, co Skodi dokumentu, jsou socialni sité a celkové piehlcovani fotkou, neznalost editace.
To mnozstvi fotek, ktery tam ty lidi sypou, to je ta Skodliva cast, protoze pak se utapime ve
spousté vécech a pojd'me si fict, Ze devadesat procent populace nepozna dobrou fotku od
Spatny. To bychom se méli naucit respektovat a vlastné se s tim néjak smirit. Lidem se libi
zapad slunce v oranZovo rudo zeleny, at’ je to jakdkoli priSerna fotka, lidi to maji radi. Tam
samozi'ejmé nemiZeme prevalcovat vétSinovy nazor nebo tu inteligenci co se té fotografie
tyce.

TakzZe kvalitni dokument degraduje v ramci toho, Ze lidi si mysli, Ze to umi kazdy, protoZe

to déla kazdy. Devadesat pét procent z toho je odpad a pak zbyde 5 procent, kterych je
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dobrych, ale takhle to bylo vZdycky. Nevzrostlo mnoZstvi dobrych fotografli s piichodem
digitalni fotky, neni vic skvélych dokumentaristti, naopak mné prijde, Ze se ty lidi vtom
utopi diiv, neZ vykrystalizuji do néceho, co sdéluje néjaky nazor. Utopi se v tom, Ze maji ty
lajky a prizplisobuji se tém pétadevadesati procentiim, vytvari véci, ktery se jim libi, tim
padem si ale nikdy nevyttibi ten styl. To je teda jedna z nevyhod pro lidi, ktefi se tomu
dokumentu chtéji opravdu vénovat. Ubranit se tlaku vétSinové spoleCnosti je stras$né tézky,
ale vlastné to uZ od zarodku nici ty fotografy v tom, Ze se snazi vytvaret néco, co dobry

neni, protoZe to vétSinova spolecnost ocenuje.

To jsou dopady socidlni, ale sdm o sobé je digital skvélej. UmoZiiuje to mnohem vice lidem
fotit nebo zacinat s tou fotkou. Driv to bylo strasné tézky, strasné drahy, byly to filmy,
vyvolavani, zvétSovani, oproti tomu, co je ted, to bylo technicky naro¢ny. Kazdy fotograf
by mél umét fotit na analog, respektive exponovat. Mél by védét, co je ¢as, clona, hloubka
ostrosti... Na digitalu je to vSechno automaticky a uz si to ¢lovék neumi nastelovat. To jsou
ale zaklady, ktery by mél védét kazdy, kdo se tomu vénuje profesionalné, tak se tyhle véci
nauci, ale uZ nemusi umét michat sto padesat druhli vyvojek a védét jejich chemicky

slozeni. ... Rika se, Ze je jedna ze sto tisic fotek je dobra, tak aleluja, Ze mame digital.

Nachazi dokumentarni fotografie v soucasné dobé fotografického Sumu dostatecné

uplatnéni?

To asi nikdy nenachazela. KdyZ jsem dostudovala grafarnu v osmnadcti, tak jsem resila, ¢im
se budu zivit, a zjistila jsem, Ze jediny, co ma blizko k tomu dokumentu, jsou noviny,
reportaz. ... Zacinala jsem v Prazské priloze a fotila jsem vykopy na Praze 13 a
Hanspaulskou ligy, to je prosté peklo. Tenkrat jsem méla mit vic rozumu a jit délat komerci
rovnou. Zivit se dokumentem bylo vzdycky stra$né tézky. Dokument je vétSinou na delsi
dobu, nikom se to nechce platit. Diiv se tieba délaly vétsi reportaZe a vic se nékam jezdilo,

jinak se to moc nezménilo.

Co postprodukce?
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To bylo u filmu stejny. U filmu jsme pouZzivali riznou tvrdost papiru, rtizné povrchy,
vyvolavalo se v riznych vyvojkach, ale i dnes dobra postprodukce zabere hodiny, takze
tam ta prace je stejna, jen se presunula z fotokomory k pocitaci. Ta postprodukce k tomu
procesu patri, stejné jako produkce tvori nedilnou soucast. Ale treba vybér je pro mé
mnohem dtleZitéjsi nez postprodukce, clovék musi umét ty fotky vybrat. Skladba a
obsahovy pribéh déla strasné moc, nékdy ¢lovék vyhazuje dobry fotky na ukor obsahu.
Dokumentarni soubor by mél umét obstat bez jakéhokoli textu a mél by odvypravét pribéh

clovéku, ktery se na néj kouka.

Myslite si, Ze srozvojem digitalizace dochazi soucasné krozvoji dokumentarni

fotografie jako takové?

To uz jsem tikala hned na zacatku, myslim, Ze pocet dobrych fotografti se nezvysil. Ono
neni uZ moc kam jit. V sou¢asném umeéni, nejen ve fotce, se nachazime v néjakém obdobi
dekadence, jsme na konci néjaké éry, kdy uz vSechno bylo. Ted se lidi snazi néjakym
zplsobem zaujmout nebo Sokovat, ale vlastné uz je to spis trapny. Nezaregistrovala jsem
néjaky novy styl, nebo nékoho, kdo by mél néjaky vyrazny rukopis. VSechno uz bylo, takze
musi prijit néjaky zlom.

Technologicky predpokladam.

Jakykoli. Ale tézko rict, kdybych to védéla, tak jsem mohla byt priikopnikem tieba

neorenesance nebo ¢ehokoli. (smich)
Do jaké miry miiZze v dokumentarni fotografii figurovat tato ,umélecka“ stranka?

Kompozice a zlaty fez jsou samoziejmé diilezité véci, jsou jasné dané a ma nas to na té

fotce dovést ktém vécem, které na té fotce mame vidét. ... Pro mé se ale stala uplné

vvvvvv

je uplné mimo kompozici a ackoli ta fotka neni dokonala kompozi¢né, furt v sobé ma néco,

co s nami dokaze pohnout vevnitf. Dnes uzZ s ndmi nic moc nezamava, stali jsme se vlastné
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imunni, protoze vidime v televize nebo online umirat lidi. ... TakZze u mé prevaZzela ta

emoce nad tim v§im ostatnim.
Ovlivnilo néjakym zptisobem vasi tvorbu naiizeni GDPR?

Ne. J& osobné si myslim, Ze je to nesmysl. (pozn. zde bylo nahrazeno vulgarni slovo). Denné
pada, nevim, dvanact milioni fotek na Instagram, a to narizeni neni jenom pro fotografy,
to je pro kazdyho, kdo vyfoti cokoliv. TakZe kazdy clovek, ktery udéla fotku z koncertu, by
mél mit podpis vSech lidi, ktery na ni jsou. ... Jako pardon, se zblaznili? TakZe nedotklo se

mé to nijak, at mé za to zavrou. ...

Koncem minulého roku vznikl spolek 400 ASA sdruZujici ceské dokumentaristy. Co

bylo hlavni mysSlenkou?

Plivodni myslenkou toho konceptu bylo dat dohromady néjaky archiv. Ted’ jsme dostali
stavebni povoleni a za¢indme rekonstruovat galerii na Smichové. Chceme prezentovat
tvorbu mladych dokumentaristd, aby méli néjakou motivaci. Ten dokument je strasné
téZky na uziveni se, takZe budeme udélovat grant jednou roc¢né a podporovat
rozpracovany projekty. TakZe je to agentura/nadace/skupina... Rikali jsme si, Ze by bylo
hezky néco s tim dokumentem provést, protoZe ¢eska dokumentarni fotografie ma hrozné

dobrou uroven, a pomoc mladym lidem, ktefi s tim zacinaji.
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Priloha €. 3: Rozhovor s Janem Mihalickem
nar. 1965, dokumentarni fotograf a ¢len spolku 400 ASA. Café NONA, Praha Nové Mésto,

11. dubna 2019
Koukam, Ze jste si s sebou vzal Leicu. To je digitalni? Vypada to jako analog.

No ony vypadaji dplné stejné, jsou tam jen drobné rozdily. Ted udélali posledni model,
ktery je tézky retro, protoZe nema displej v zadu, i packa, ktera slouZila k previjeni filmu,

je tam udélana jako opérka na palec. ...

Pozorujete néjaké zmény v dokumentarni fotografii od poslednich dekad minulého

stoleti do soucasnosti?

Urcité, je to dané celkovou situaci. Pro nas byl obrovsky rozdil vinformacich. ... Ve
zpravodajstvi doslo k obrovskym proméndm. Ta doba predtim byla na fotografii hodné
odkazana. ... Pak zacaly nastupovat elektronicky média, kamery, video a zacalo se to ménit.
Dalsi zménou byl digitalni fot'ak, ktery tedy na zacatku nebyl moc pouzitelny. V Lidovkach
jsme délali cernobily fotky, protoZe ty vychazely tenkrat ¢ernobile, pak ¢asopis Tyden byl
prvni barevny c¢asopis, kde méla fotka velky vyznam, ale stale se to vSechno fotilo na film.
Digitalizovalo se to pak aZ pro tisk toho samotného ¢asopisu. A pamatuju si, Ze jsme tehdy
zacali resit prenos obrazu na dalku. Kupovalo se drahy vybaveni, ktery na to, kolik stélo,
bylo hrozné nedokonaly. ... Pak si pamatuju, Ze nastala doba, to bylo kolem roku 2000, kdy
se zacaly objevovat prvi profesionalni digitalni fotaky, ktery umoZnovaly fotit tak, Ze to
bylo pouzitelny. ... Stale to byla ale urcita vysada profesionalnich fotografii, protoZe to bylo
relativné drahy, nebylo to tedy masovy. Pozdéji doslo k tomu, Ze ty fotaky byly levnéjsi a
mohli si to kupovat normalni lidi, tam zacala ta proména. Dneska si kazdy, kdo ma fotak

mysli, Ze je fotograf.

Dal$i zména prisla s mobilnima telefonama, ktery zacaly byt schopny produkovat
fotografie pouzitelny pro tisk, a to zménilo praci fotografii. Napriklad ve valecné fotografii.
Kazdy, kdo se v té oblasti nachazi, tak jen cvakne a miize to okamzité poslat. Takze

dneSnim redakcim se uZ ani nevyplati tam nékoho posilat, protozZe védi, Ze tu fotku od
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nékoho koupi. V té reportazni fotografii vitézi vyjimecnost fotografie nad technickou ¢i
obrazovou kvalitou. A tam je ten rozdil mezi reportazi a dokumentem, nebo alesporn ja to
tak vnimam, Ze vlastné ten dokument by mél kloubit dohromady obrazovou kvalitu,

néjakou vyjimecnost, mél by spliiovat i ty technické parametry.

BohuZel, postupnym procesem digitalizace a nastupem elektronickych médii doslo
k degradaci obrazu. Ty lidi si zvykli na to, Ze ten obraz nemusi byt tak kvalitni a nevyzaduji

ho. Nastupujici generace v tom pak vyristaji a uz nevédi, jak vypada dobry obraz.

400 ASA se snazi navratit obrazovou kulturu do vnimani spole¢nosti. Lidi se musi setkavat

s dobrymi fotkami a mélo by se tlaCit i na média, aby pouzivaly dobré.

TakZe ten dokument mél v téch 70., 80., ale i 90. letech daleko lepsi pozici, protoZe to bylo
jednak vylucny, obrazového zaznamu nebylo tolik, takZe lidi chtéli se na to divat, védéli, ze

se nikam nedostanou.
Dokumentarni fotografie méla tehdy vyznamnéjsi spolecensky prinos.
Urcité. V tu dobu tam byla ta vyjimecnost.

Digitalizace zjednodusila tvorbu fotek a zaroven ji zpristupnila vice lidem. Alzbéta

tvrdi, Ze na poctu dobrych fotografii to ale nic nezménilo. Souhlasite s tim?

Myslim si, Ze to tak je. Hraje v tom roli samoziejmé i mnozstvi porizenych zabérh. Driv mél
film 36 policek, lidé premysleli vic u toho, co vyfotit a nevyfotit. Dnes nacvakaji za stejny
Casovy usek desetkrat tolik obrazki. A samoziejmé je vétsi pravdépodobnost, Ze z toho
vyberete lepsi fotku, ale vlastné ta kvalita té fotky se nepozna na jedné fotce, ktera muize
byt ndhoda, ale na néjakym souboru, prezentaci za delsi usek, kde je vidét, co ten fotograf
chce rict, jaky ma oko... Byt ta technicka stranka je jednodusi, tak téch fotografii o moc
nepribylo. MoZna i ubylo. Ale to neni spojeno s technikou, ale s témi naroky na obrazovou

kvalitu té fotografie.
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Digitalizace prinesla vyhody vtechnickém slova smyslu, ale zaroven s jejim
prichodem dochazi ke zvétSovani fotografické Sumu. Zptisobuje to neprofesionalni

verejnosti problém rozlisit dobré fotografie?

Urcité. Ja to nazyvam obrazovou presycenosti. Tim, Ze lidi Zijou na internetu, tak tam ty
fotky jsou vSude. Registruju, Ze lidi zkousi, zda si napriklad ptispévek bez fotky nékdo

precte. ...
Dokazal byste dokumentarni fotografii vymezit? Ma néjaké hranice?

To je dobra otazka. Nedavno jsme nékde sedéli a bavili jsme se o tom, Ze dokumentarni
fotografie je vlastné uplné vSechno. Je to velmi Siroky pojem. ZaleZi na tom kontextu,
vijakym je fotka zarazena, muiZe se stat dokumentem i fotka, kterou by clovék jako
dokument nevnimal. Pokud je na reklamnim letaku fotografie vodovodni baterie, vnimate
ji v tu chvili jako reklamni fotku, ale kdyZ se na fotku podivate s Casovym odstupem, mtize

se stat dokumentem.

Ja bych ale dle sebe, nebo dle nasi skupiny, jak ho vnima, definoval jako systematickou
fotografickou praci na néjakym tématu, jehoz Sitka mulze byt rizna, a mélo by to byt

podminéno néjakou obrazovou kvalitou. ...

Rekl jste, Ze je pro vas diilezita obrazova kvalita. Do jaké miry miize v dokumentarni

fotografii figurovat?

Myslim si, Ze je to soucasti individualniho rukopisu autora. Kazdy tomu néjak ptistupuje,
kazdy je ovlivnén souborem svych vizualni zkuSenosti. ... Ja si myslim, Ze to dllezity je, ale
je to individualni. Je to vyrazovy prostredek a kazdy s tim pracuje néjak jinak. Ano,
existujou néjaky pravidla pro kompozici obrazu, praci se svétlem, a fotograf by je mél znat,
ale neni nutny, aby na nich Ipél, miiZe je porusovat. Naopak. To, Ze je porusi, miiZe vést
k néjakym zajimavym vysledkiim. Ale opét, tohle se da posuzovat na néjakym vétSim

mnozstvi fotografii, neda se to posuzovat na zakladé jedné fotky.
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Kdybyste mél pred dvaceti lety k dispozici techniku, kterou mate k dispozici dnes,

byly by vase fotografie jiné?

Ne, myslim si, Ze by jiné nebyly. Byl jsem ale limitovan tou ekonomickou strankou, nemél
jsem dost filmi. 17. listopad roku 89 jsem Sel na demonstraci. Védél jsem, co se tam bude
dit, ale netusil jsem, jak to skonci. Mél jsem s sebou pét nebo deset filmli. A protozZe jsem
byl nadseny z kazdého okamziku, tak jsem fotil a fotil, priivod se dostal z Albertova
k Vltavé a nékde pied Manesem mi dosel film. Fot'ak a filmy jsem si uschoval u znamého a
dale jsem pokracoval na Narodni tridu uz jako normalni clovék. ... TakZe bych rekl, ze

kdybych mél diiv k dispozici dnesSni techniku, vyfotil bych vic véci, ale nefotil bych jinak.

Pro vas je priznacna cernobila fotka, pro¢ tomu tak je, kdyZ dnesni digitalni svét hyri

barvami?

Primarni je, Ze ty barvy jsou pro mé prili§ popisny. Cernobila mi umoZiiuje urcitou miru
stylizace, imprese, dava moznosti divakovi si domyslet véci dal. A zaroven je to soucasti té
obrazové kultivace. Vic jak polovinu Zivota jsem prozil v dobég, kdy televize a noviny byly

cernobilé. A mné to piislo normalni. ...
Fotografie cernobilé zachycujete nebo je to zalezitost postprodukce?

Zachycuji. KdyZ se podivate (ukazuje mi svou Leicu), mam tu jiZ nastavenou Cernobilou.
Fotim sice do rawu, ale ty jpegy mam nastaveny Cernobile, takZe tu fotku tim zplisobem

vnimam.
Ovlivnilo vas néjakym zptisobem GDPR?

Ja si myslim, Ze to zatim nestihlo. Ale napriklad minuly tyden jsem fotil ve Vodickovy pana
s pani na tramvajové zastavce. Pan mél na sobé sukni a boty na podpatku, ale byl vousaty,
na kratko osttrihany, prosté chlap. A mné to prislo zajimavé obrazové, tak jsem Sel a fotil
jsem. Pani se to prestalo libit, postavila se pired pana, abych ho nemohl fotit a zacali se
dohadovat, jestli mizu, nebo nemtzu. A ja jsem jim zacal vysvétlovat, Ze ja si mizu ve

vefejném prostoru vyfotit cokoliv, jakkoliv. Pokud to budu prezentovat, nesmim k tomu
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samoziejmé dat néjaky zavadeéjici popisek. Kdyz mi pak rekli, Ze nechtéji fotit, tak jsem je
nefotil. Ale ta fotka, ktera vznikla predtim si myslim, Ze je naprosto legalni a neni v tom

Zadny problém.

Pan doktor Lab, ktery nas fotografii na Zurnalistice uci, nam vzdycky radil, at si je

nejprve vyfotime a pak se je zeptame, zda si je mtiZeme vyfotit.
No, a to je ono. (smich)
Nachazi v dne$ni dobé dokumentarni fotografie dostatecné uplatnéni?

Je to hrozné tézky. DnesSni doba umoznuje vydavat knihy, dneska si ji vydate sam, zaleZi to
Cisté na vasich finan¢nich moZnostech. A pro ten dokument je kniha jeden z nejlepSich
prezentacnich prostori. Vystava je skvéld véc a je dlleZit4, ale je to kratkodoba zaleZitost,

kniha preziva delsi dobu. ...
Jde dokumentarni fotografie posunout jesté nékam dal?

Kdybych dokazal predpovédét, co bude tim dalSim zlomem, tak bych na tom délal, ale je to

v podstaté véc nahody. Urcité to ale posunout dal jde.
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Priloha €. 4: Rozhovor s Tomki Némcem
nar. 1963, dokumentarni fotograf a ¢len spolku 400 ASA. Prosté kafe, Praha VrSovice. 15.

dubna 2019

Dokazal byste srovnat spole¢enské vnimani dokumentarni fotografie v 80. letech a

nyni?

Ja jsem nezaZil dobu, kdyZ prisla televize, ale pamétnici rikaji, Ze neZ prisla televize, tak
fotografie tohoto druhu méla informativni hodnotu, Ze ptrinaSela svédectvi. Za prvé se
necestovalo v takové mire, v jaké se zacCalo cestovat potom, natoz dneska, za druhé nikdo
nic jiného neznal, takZe ty velké obrazkové Casopisy jako byl Life, Lounge, Sunday Times
prinasely velké pribéhy - eseje. ... V televizni ére se tohle promeénilo, logicky, hybaci

obrazky, svét byl dostupnéjsi, protoze jste vidéla, co se kde déje. ...

ReportdZ je popisnd casu, dobé a prostoru, kde vznika, dokument je néco, co miize
fungovat s presahem i za dvacet let, ma trosku jinou vypovidaci hodnotu, nez kdyZ vyfotite
politika pri rozhovoru. S televizi to Slo do kopru, ale jeSté to nebylo tak Spatny pro ty
fotografy, protoZe porad méli dost prace a bylo to dost vylu¢né povolani v tom, Ze technika
byla drahda, musela jste o tom néco védét, cestovani bylo drahy, a ne kazdy si to mohl

dovolit.

S digitalizaci tyto vyhody padly a kazdy dneska muZe fotografovat a zahlcovat prostor
obrazovym materidlem, tim padem se to posunulo pro fotografy, ktefi to maji jako obZivu,
do smrtonosnych propasti, protoze prezivaji. Pro dokumentaristy, pokud maji penize z
néceho jiného, tak jim to miize byt jedno, protoze si délaji dlouhodoby projekty, ktery
kondi tim, Ze si vydaji knihu nebo udélaji vystavu nebo prodavaji fotografie do sbirek
zajemct. Ale pro tu reportaz, pro ty lidi, ktefi se tim zivi, tak je to zna¢ny problém. ...

Ja jsem mél to Stésti, Ze jsem si vZdycky délal to, co jsem chtél ja... V tom smysluy, Ze jsem
samozrejmé délal i véci, ktery mé nebavily, ale kdyZ jsem si chtél fotit tramping nebo jsem

chtél jet na Kubu, protoze mé zajimaji lidska prava, tak to nebyly objednavky, ale byl to

néjaky projekt. A tam ja si myslim, Ze tam mame obrovskou svobodu, tim, Ze je to dostupny.
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MiZeme to fotiti mobilem, technika je druhotad4, dileZity je obsah. Tam mate moZnost se
realizovat, moZnost néco sdélit. To i priklad Hankeho, ktery foti ¢lovéka na voziku, coz je
piibéh, ktery ma silnou vypovidaci hodnotu, a Hanke si myslim Ze neni profesionalni

fotograf, Zivi se né¢im jinym, a vidite, udélal néco, co ho zajima a je to bajecny.

Alzbéta tvrdi, Ze dnes je stejné dobrych fotografii jako v minulém stoleti. Zménil se

pocet dobrych fotografii nebo je stale stejny?

Ja si myslim, Ze jich je vic, protoZe se to stalo dostupné pro kazdého, dnes mize byt
fotografem téméf kazdy. ... V socialistickém Ceskoslovensku jsme méli obrovskou vyhodu
v jednom ¢lovéku - to byl profesor Jan Smok, legenda, ktery nas ucil na FAMU a zaloZil
katedru fotografie. Sedéli jsme v hospodé a rikali jsme si: ,No Covece, ta slava polni trava,
predstav si, Ze u Oregonskyho jezera je néjakej kluk, ktery foti, my nikdy neuvidime ty

fotky, on je nikam nedavd, a pritom mizou byt dplné fantasticky.“

Tim chci rict, Ze po té dobé nevédomosti, kdy nevite, co kdo déla, s prinosem digitalizace
se okamzité dozvite, co déla clovék u Oregonskyho jezera a miiZe to byt furt stejné bajecny.
A ja si myslim, Ze zrovna tak kdysi lidé tikali, Ze je zemé placatd a Ze vesmir neexistuje, tak
se najdou lidi, kteri tvrdji, Ze se digitalizace neméla stat a pak jsou lidi, ktefi to vezmou jako

VyZvuU.

Blby je, Ze to nici klasicky mista v novinach, ale noviny zas nici internet. ... Pak je to na
vnimavosti lidi a tam ja si myslim, Ze je problém ten, Ze jak jsme zahlceni vS§im, tak uz
neumime prijimat informaci tak, Ze si prolistujeme noviny a rekneme si to je Spatny, ta
situace v Aleppu je otiesnd, to mi zkazilo snidani, dneska dostavate 24 /7 informace, a je
pro vas jasny, Ze postrileli lidi na Novém Zélandu, mezitim vybuchla bomba na Manhattanu,

ated to navas obrazoveé a informacné nahrnou a vy jste otupeny a uz to nema takovy efekt.

TakZe z hlediska technologii jsme hodné zahlceni, i tim, Ze vznikne milion fotek béhem
kratkého okamziku, ale myslim si, Ze i vzniklo hodné dobrych fotografti, diky tomu, Ze se
to zdemokratizovalo. Takze pribylo spousta lidi, ktefi foti baje¢né a foti bajecné i kvtili

tomu, Ze si koupili digital. ...
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A netvori pravé kvili tomu, Ze je to tak jednoduchy, lidi nepfreberné mnozstvi

kycovitych fotek, které postradaji jak vizualni, tak informac¢ni hodnotu?

Tvori balast obrovsky, ale souCasné s tim samoziejmé vykrystalizuji i dobri fotografové,

kteri by diiv nebyli, protoZe by si to ekonomicky nemohli dovolit. ...
Dokazal byste vymezit svymi slovy hranice dokumentarni fotografie?

Jde o podstatu toho nemanipulovat se situaci, prinést svédectvi skrze své vnimani svéta,
ale nezasahovat do toho, tj. princip reportaze a dokumentu. PakliZze do toho vstoupite, tak

uZz je to inscenace, ovlivnéni a ménite skutecnost. ...
Do jaké miry je v poradku s dokumentovanou osobou interagovat?

Ve street fotografii s ¢clovékem, pokud mozno, nekomunikuju. Jasné, kdyZ fotite néco na
hrané, chcete mit svoleni a kdyzZ si to ten Clovék nepieje, méla byste to respektovat.
Komunikace miiZe probéhnout ale i neverbalnim zplisobem...J4 si ale nedovedu predstavit,
Ze bych se mél na ulici nékoho ptat, jestli si ho miizu vyfotit, protoZe se mi v tu chvili zméni
ta situace, to, co vidim a chci vyfotit, najednou zmizi... U téch véci, kde fotite dlouhodoby
projekt, si na vas lidi bud’ zvyknou nebo nezvyknou a uz pak na vas zapomenou... TakZe
tam se pohybujete a uzZ nemusite myslet na to, co fotit miiZzete a nemtiZete, protoZe jste

soucasti toho pribéhu.
Myslite si, Ze je fotografie stale vérohodnym nositelem skutecnosti?

Kdy byla? Je to zastaveny okamzik v ur¢itym momenté a vzdycky se néco odehraje predtim
anéco potom. Je to jen na vas, Ze vy ten dany okamzik zastavite a prezentujete to, Ze to tak
bylo. ... KdyZ postavite pét fotografti vedle sebe, ktefi foti jednu scénu, kazda ta fotografie
bude uplné jina. TakZe ta objektivita, nejsem si jistej, zda nékdy byla a zda nékdy bude, ale
v ramci té nemanipulace fotografie je to podstata. U zurnalisticky fotografie nemuzete
ménit podstatu toho, co déla. A je v poradku, Ze vy to vnimate jakoby pres svou optiku a

city, Ze to prodavate pres sebe. ...
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Rekl byste, ze dokumentarni fotografie je objektivni?

Z toho pohledu, kdy vy jste poctiv3, tak urcité. Je to objektivni a je to vidéno vasima ocima,
vy si nevymyslite. SnaZite se to ztvarnit do podoby, kterou chcete, ale nepopirate podstatu
toho, co fotite. ... Pokud k néjakému naruseni objektivity dochazi, tak je to casto kvili tomu,
Ze to nékdo chce posunout, ego je silnéjsi a chce do toho dostat vic, aby se prosadil... Viz.
Spanélska valka. ... Zndm nékteré ceské fotografy, kteri své fotky inscenuji a prezentuji to
jako dokumentarni fotografii, to je samoziejmé Spatné. Pokud se fotka povede, mélo by se

priznat, Ze je inscenovana. ...

Do jaké miry miize ve fotografii figurovat umélecka stranka? Upiednostiujete

dobrou kompozici, svétlo atp.?
Jasné, uprednostiiuji vSechny cesty, které udélaji ze situace obraz. ...

Kdybyste mél pred dvaceti lety k dispozici dnesni digitalni technologie, byly by vase
fotky stejné?

Svét filmové a digitalni kamery je diametralné odliSny. KdyZ fotim na film, tak je to zvlastni
propojeni mezi hlavou a pocitem, a fotim jinak, nez kdyZ mam digital. UZ jen pocit, Ze
vezmete fot'dk a previjite film, je tam néco, co probiha jinak. ... Jako nosi¢ mé zajima
mnohem vic film, miiZu to vzit do ruky. Digital jsou néjaky nuly a jedni¢ky a tam ztracim
kontakt s tim. ... Jsou chvile, kdy bych digital uptednostnil, pokud se tfeba jedna o rychlost
nebo o zachranu dat. ... Podani a charakteristika fotografie z filmu je Uplné jina nez z

digitalu. Film je nedokonaly, ale ma daleko vétsi dusi. Digitalni svét je moc vyZehleny. ...
Dokazal byste popsat dals$i negativni dopady digitalizace?

VSichni fotime na digital, ale fyzicky tu fotku nevidime. Lidi, ktefi foti na mobil nebo
digitalni fot'ak, si do pocitace stahnou fotky, ale nezalohuji je, takZe o né miizou jednoduse
prijit. ...

Myslite si, Ze lze dokumentarni fotografii (at uz v pristupu, ¢i v technologii)
posunout nékam dal?
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Zalezi, co si kazdy predstavujeme pod pojmem dokumentarni fotografie, je-li to v téch
hranicich a intencich, co jsem naznacil, tak tam je ten zdklad neménitelny. ... Dokument se
vyvinul do moZna néjakého abstraktnéjsitho rozméru. Napt. Paolo Pellegrini pracoval se
svétlem a scénou takovym zplisobem, Ze tu fotku posouval nékam spise do vytvarna, a
piresto dokaze oslovit tou hrlizou té valky. ... Diiv by nebylo mozny, abych ptedlozil
fotografii, ktera je rozhyband, neostra, a vztahovala se k néemu jako je valku v Iraku. A
ekl bych, Ze je to o pocitu. A oni mi feknou, no jo, ale ty prinasis dokument, reportaz, ktery
ma jasné popisovat valku. A ja bych rekl, Ze to popisuje, akorat vy to neumite Cist. A ted’

kde je ta pravda.

Dotklo se vas néjakym zptisobem GDPR?
Osobné ne.

Vase inspirace?

Nesmirna rada slavnych, ale i méné vyraznych fotografii... Kdybych ale mél rict jednoho

clovéka, je to Josef Koudelka. ...

Dokumentarni fotografie ma v Cechach jedno z nejlepsich zastoupeni, je jesté néco,

co vyfocené nebylo?

Jedno z nejlepSich na svété. ... Vyfocené asi bylo uplné vSecko, i ¢ertova rit. Mnoho kolegti
mi rik3, Ze kdyZ néco zahlédnou, chtéji si to vyfotit a pak si uvédomi, Ze uz to fotili tisickrat.

Ale pravidlo je vyfotit to na tisic poprvé, protoZe nikdy nevite.

Mate pocit, Ze dokumentarni fotografie v soucasné dobé nachazi dostatecné

uplatnéni?

Ne, viibec. Je to pouze pro tizkou skupinu lidi, neni o to zajem. ... Pokud to neni téma, ktery
je néjakym zpuisobem zazracny nebo bulvarni, tak to nikoho nezajima. ... Média s
fotografiemi uz ani neumi pracovat, v Cechach neumim fict jediny magazin, ktery by s
fotkami umeél pracovat. Je to vidét tieba na Reflexu. KdyZ pro néj fotil Honza Sibik, ten

Reflex mél néjaky ksicht, dneska, kdyZ to otevru, tak se mi z néj chce pomalu zvracet.
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S fotkou se u nas nakldda nehezky, ale tifeba v Némecku ¢i v Americe s timhle véetné
grafického zpracovani problém nemaji. ... Ta cesta je (pro dokumentarni fotografii) je uz

delsi dobu vystava a kniha.

Vy jste ieKl, Ze kdybyste si mél vybrat, pokracoval byste ve foceni na analog. Ale ja

jsem si vSimla, Ze casto fotite mobilnim telefonem.

UZ fotim jenom digitalem, film jsem uzaviel pred Sesti lety. KdyZ zacinalo Arabské jaro,
vidél jsem, Ze New York Times publikovaly fotky z Libye a vS§echny byly vyfocené iPhonem,

coz kvalitou bylo jinde neZ dneska, ale bylo to krasné udélany. A to je ten prelom. Jde to.

Mé zajima obsah, jestli to na mé zaptsobi, jestli jste to udélala direvénou krabici s dirkou
nebo to vyfotila nejmodernéjsim digitalem, Cert to vem. Telefon navic umoziiuje dalsi
rozmér. Kdyz vytahnete fotak, je to definice. S telefonem mate relativni anonymitu, jste
soucasti davu, kdyzZ fotite mobilem v tramvaji, tak vlastné ten mobil drzite stejné jako
vSichni ostatni a nikdo si toho nevSimne. Pak je tam zas ale problém, Ze se za tim clovék
troSku schovava, ale ta agrese je dneska pomérné znac¢na, takZe aspon vam nikdo nerozbije

hubu.
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