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ABSTRAKT

Ve své praci zkoumam, jakym zptsobem klaviristé vnimaji harmonii ve skladbach baroka,
klasicismu, romantismu a impresionismu. Vyzkum byl veden formou kvalitativniho vyzkumu,
kdy jsem Sesti klaviristim piedkladala stejné noty ke Ctyfem skladbam a kladla jim otazky
tykajici se harmonie. Odpovidali mi Igor ArdaSev, Ivo Kahanek, Michal Rezek, Pavel Zemen,
Stanislav Gallin a Tomas Visek. VSechny rozhovory obsahuji notové ukazky. Cilem prace bylo
zachytit, jakym zptsobem tyto osobnosti o harmonii pfemysleji, respektive zapsat alespon tu

¢ast skutecnosti, kterou je mozné si slovné predat.
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ABSTRACT

This thesis explores different ways in which pianists perceive harmony in compositions from
the Baroque period, Classic period, Romanticism and Impressionism. I conducted a qualitative
research. I chose four compositions and gave the scores to six pianists. I asked them questions
about harmony relating to these compositions. I asked pianists Igor Ardasev, Ivo Kahanek,
Michal Rezek, Pavel Zemen, Stanislav Gallin and Tomas Visek. All of the written interviews
include musical scores. The aim of the work was to capture in what way these pianists thought
of the harmony in the compositions, or at least to try to express the part of reality which words

allow us to share.
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Ptiloha — Zavérecny kaminek do mozaiky od Igora ArdaSeva, o racionalité a emocionalité

v interpretaci



Uvod

Je tézké hledat pocatky vSech uvah, které mi krouzily hlavou, nez vyustily k rozhodnuti sepsat
tuto praci. Myslim si, ze vSe zacalo v dobé&, kdy jsem nastoupila na vysokou skolu a hudb¢ se

tak zacala vénovat intenzivné¢ji nez diive. V hlavé mi postupné zacalo vyvstavat mnoho otazek.

Diive jsem si v hudb¢ v§imala primarné zvuku, a emoci a citi, které¢ ve mné hudba vyvolava.
Pod kazdym z téchto pojmi se skryva mnoho dalsiho, co se zase navzajem prolind a souvisi jak
se zvukem, tak s city, at’ uz jde o vnimani rytmu a temp, dynamiku, agogiku nebo jiné hodnoty.
Zvuk je pak hlavnim prostfedkem, jak se zdk dorozumi se svym ucitelem, a pravé na zvuk
pedagog obvykle reaguje — skrze zvuk se mu odkryva i pohled na vnitini citovy svét svého
zaka.

Bohaty citovy svét bychom nasli v kazdém opravdovém umélci. City z tohoto svéta vyvérajici
se pak v hudbé velmi zietelné projevuji. AZ se vstupem na vysokou $kolu jsem si zacala vSimat,
ze hudebnici si krom¢ onoho citového svéta v sobé nosi jeste dalsi , konstrukei®, kterou vSak
ve své uplnosti slySet nemlizeme. Snad pokud zname dobfe osobnost interpreta, jehoz hudba
k ndm promlouva, a rozumime-li hudbé opravdu do hloubky, sluch povoli a my uslySime

alespon stin této stavby.

Tolik pestrych riiznorodych staveb prostupuje tolika hudebniky, stavby se tolik li§i navzajem a
jak dobfe jsou pritom ukryty! Casto jsou skryty i svym vlastnikiim v jejich vlastnim podvédomi.
V kazdém pianistovi se pfitom tato aparatura projevuje zcela odlisn€é. Nékomu védomée pomaha
a tfeba 1 podpira pamét’, jini si ji pojmenovavaji teprve tehdy, kdyZ v ni nalézaji né¢jaky hudebni
smysl. Ani tuto sloZzku neni mozné odstépit od ostatniho, s citem i se zvukem je propojena

velice silné. Jde o harmonii.

Mam za sebou mnoho let, kdy jsem méla harmonii zasazenou ¢isté jen v podvédomi, nebyla
jsem zvykla si ji pojmenovavat. Postupné jsem si zaCala zpochybiiovat, zda je tento pfistup
spravny a je-li viilbec mozny. Pokud hraji a neuvédomuji-li si pfitom vnitini konstrukei, je vitbec
realné, abych si skladbu pamatovala? M4 zkuSenost mi fikala, ze ano, protoze v minulosti uz
jsem takto nastudovala velké mnozstvi skladeb. Dokonce jsem 1 pozorovala, ze skladby, které
jsem vnimala nejemotivnéji, mi zlistavaly v paméti 1 po letech, kdy jsem je nehrala, prestoze

z harmonickych pojmtl bych v nich tehdy, v dob¢ jejich studia, nedala dohromady skoro nic.

Zacala jsem si v§imat, Ze s logikou hudby se d4 velmi dobte pracovat i ve star§im veéku. Nekteti

klaviristé nemé&li moznost projit si v détstvi citlivym $kolenim. Casto si pak nestihli zavEasu



uvédomit, nakolik je dilezité poslouchat zvuk, ktery vytvaiime, a umét pfijimat a predavat city,
které ve skladbé jako interpreti dokazeme rozpoznat. Tito klaviristé, kteti se v¢as nenaucili
pristupovat k hudbé jako k uméni, a ne jako k soutézi, jen s velkymi obtizemi v dospélosti
dosahuji hezkého zvuku a bohatého obsahu. Naproti tomu s logickou konstrukci si mizeme i

v dospélém véku pracovat, objevovat tak nové véci a hrat se stale vétsim prehledem.

Postupné jsem zacala hledat sprdvnou miru, nakolik si mdm rizné harmonické funkce
ve skladbach uvédomovat, a jakym zpiisobem harmonii spravné vnimat. Zacala jsem se ptat
klaviristi ve svém okoli a byla jsem piekvapena, nakolik jsou prekvapeni mymi otazkami.
Vétsinou nebyli zvykli tyto véci formulovat a zamyslet se nad nimi, dostavala jsem proto zcela

ruzné odpovédi a otazek spis pribyvalo, nez ubyvalo.

Pozdé&ji prisel ndpad sepsat k této problematice bakalatskou préaci a vést ji formou kvalitativniho
vyzkumu. Rozhodla jsem se kontaktovat riizné zajimavé klaviristy v Cechach ptisobici a polozit
své otazky pravé jim. Samotnym rozhovorim pak ptedchdzelo dlouhé studium a

sebepozorovani.

Neobjevila jsem Zadnou publikaci, kterd by se zabyvala pfimo tou problematikou, které jsem
chtéla vénovat svou préaci. Rozhodla jsem se tedy studovat harmonii vice méné z obecnych,
neklavirnich knih a sebepozorovanim si pak nové skuteCnosti zkoumat a pojmenovavat
u klaviru. Vychazela jsem predevs§im ze strucnych, ale velmi vystiznych textl vénovanych
harmonii z Dé&jin hudby Jaroslava Smolky. Detailngji jsem pak harmonii zkoumala skrze knihu
Harmonie rozborem od Karla Janecka. Kromé téchto knih pro mé byly velmi inspirujici
i nékteré¢ preklady novinovych ¢lankti Roberta Schumanna, vydanych v knize O hudbé a

hudebnicich.

Nasledné jsem vybrala ¢tyii skladby, které jsem se rozhodla pii rozhovorech predkladat. Noty
jsem doptedu klaviristim poslala, n€ktefi uptednostiiovali prostudovani piedem, jini skladby
cetli z listu. VSechny rozhovory probihaly u klaviru, vzdy tedy bylo moZzné zahrat si Gseky

skladeb, na které jsem se ptala.

Rozhovor pokazdé zaCinal nad Chopinovym nokturnem, za¢inam jim tedy i v tiS§t€né verzi
rozhovort, pfestoZe nejde o nejstar§iho autora. Praveé tento rozhovor byva nejdelsi. Diivodem
obvykle nebylo, ze by o tomto nokturnu bylo fe¢eno vice slov nez o jinych skladbéch, ale
na zacatku mi klaviristé nejdetailnéji vysvétlovali, jakym zptsobem si vS§imaji harmonie a
tonin, projevilo se to tedy 1 v poctu stranek. Potadi dalSich skladeb pak bylo u rtiznych pianista

rizné, proto jsem se rozhodla je ve své praci jiz setadit chronologicky — Bach, Mozart, Debussy.



Prestoze jsem vSem pianistim piedkladala stejné skladby, dostala jsem na né zcela odlisné
pohledy. Pristupt skute¢né mtize byt bezpocet a je nemozné uméle vyvodit, ktery je spravnéjsi
¢1 praktictéjsi. Ziejme si ani nelze privlastnit cizi pfistupy, nerostou-li z nas ptirozené. Je vSak
velice inspirativni zamyslet se nad mysSlenkovymi vzorci umélcl, piestoze je nikdy

nezachytime ve své uplnosti a vSechny podobné pokusy, jako tyto rozhovory, jsou jen

zjednoduSenim.
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1 Koho jsem se ptala

Igor ArdaSev (narozen 1967) vystudoval brnénskou konzervatof,
ve studiich dale pokracoval na JAMU pod vedenim Inessy
Janickové.! V soudasné dob& piisobi jako pedagog klaviru
na JAMU. Vystupuje jak solové, tak Ctyfruéné a na dva klaviry se
svou manzelkou Renatou Ardasevovou. Spolupracuje s komornimi

soubory i s vyznamnymi svétovymi orchestry.’

Stanislav Gallin (narozen 1981) je plvodem z Ruska, kde
vystudoval petrohradské hudebni gymnasium. Nasledné studoval
na prazské HAMU ve tfid¢ Petera Toperczera. Dnes na HAMU
pusobi jako odborny asistent na katedie klavirni spoluprace. Jako
solista vystupoval s mnoha vyznamnymi orchestry. Vystupuje

rovnéZ s komornimi soubory, je zakladajicim &lenem Orbis tria.>

Ivo Kahanek (narozen 1979) absolvoval Janackovu konzervatof
v Ostravé a HAMU, kde studoval ve tfidé Ivana Klanského.
V soucasné dobé na HAMU puisobi jako pedagog. Vystupuje sdlové
i se svétovymi orchestry, pravidelné spolupracuje rovnéz s Ceskou

filharmonii.*

1 Cesky hudebni slovnik. Cesky hudebni slovnik [online]. Copyright © [cit. 09.04.2019]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&i
d=2814

2 |gor Ardasev - hlavni stranka. Arda3ev - Hlavni strdnka [online]. Dostupné z: http://www.ardasev.com/igor-
ardasev/

3 Orbis trio - Stanislav Gallin. Orbis trio [online]. Copyright ©2010 [cit. 09.04.2019]. Dostupné z:
http://www.orbistrio.com/stanislav-gallin/

4 Zivotopis | Ivo Kahéanek. Ivo Kahanek | Klavirista [online]. Copyright © 2019 [cit. 09.04.2019]. Dostupné z:
https://ivokahanek.cz/zivotopis
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Michal Rezek (narozen 1965) vystudoval konzervatotf v Plzni a
nasledn¢ HAMU ve tfid¢ Petera Toperczera. Od roku 1994 piisobi
jako pedagog na Prazské konzervatofi. M4 za sebou mnoho
uspésnych vystoupeni jak solovych, tak s komornimi soubory i

s orchestry.’ Znamy je rovnéZ svou vasni pro béh, zavodi a b&ha

maratony.®

Tomas ViSek (narozen 1957) absolvoval Prazskou konzervatot a
HAMU, kde studoval nejprve ve tidé Josefa Palenicka, pozdéji
Zdetikka Jilka. Na HAMU dnes pulsobi pii oddéleni klavirni
spoluprace, zaroven pracuje jako externi pracovnik na Pedagogické
fakulté UK. Ve své velmi uspésné koncertni ¢innosti pfinasi publiku
kromé znamych skladeb klasické literatury 1 ,,neprdvem zapomenuté

autory a skladby*.’

Pavel Zemen (narozen 1992) absolvoval konzervatoi v Ceskych
Budé&jovicich, kde kromé klaviru studoval i klarinet. V soucasné
dob¢ je studentem 2. ro¢niku magisterského studia JAMU ve ttide
Aleny Vlasakové. Usp&né se zadastiiuje  vyznamnych

mezinarodnich soutézi. Od roku 2017 je pedagogem Konzervatote

Brno.?

> www.zusricany.cz [online]. Copyright © 2019 [cit. 09.04.2019]. Dostupné z:
https://www.zusricany.cz/mobil/index.php?type=Post&id=620&ids=614

6 Rozhovor: Michal Rezek — klavirni virtudz, ktery b&ha maratony - b&héni, terminovka, bé&zecké trasy.
SvetBehu.cz- béhani, terminovka, bézecké trasy [online]. Copyright © 2006 [cit. 09.04.2019]. Dostupné z:
https://www.svetbehu.cz/bezecke-zajimavosti/27016-rozhovor-michal-rezek-klavirni-virtuoz-ktery-beha-
maratony-/

7 Zivotopis | Tomas Visek. Tomas Visek [online]. Copyright © 2019 [cit. 09.04.2019]. Dostupné z:
http://www.tomasvisek.cz/zivotopis.php

8 Bio | Pavel Zemen. Pavel Zemen | Klavirista & Pedagog [online]. Copyright © 2017 [cit. 09.04.2019]. Dostupné
z: http://pavelzemen.cz/bio/
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2 Jak jsem volila otazky

M¢ otazky mozné piisobi jako nevédecké. Obvykle nepouzivam stejnou formulaci dvakrat a
dotazy se obménuji, kazdy klavirista se tedy zamysli nad trochu rozdilnymi tématy. Cilem mého

vyzkumu vSak nebylo dojit k jasnym zavéram o pianistoveé mysli.

Kdyz jsem se schazela s pianisty k rozhovoru, nikdy jsem dopfedu nevédéla, jak se budu ptat.
Béhem prvnich otazek jsem se pokusila si v hlavé zmapovat, komu jaké otazky sednou nejlépe,

v podobném duchu jsem se pak snazila vymyslet dalsi.

U nékterych klaviristii jsem se s konkrétnimi dotazy nedostala daleko. Piisobilo to na mé, jako
kdyby ¢im citovéjsi a emotivnéj$i umélci byli, tim ,,rozmazanéj$i* a vice v ,,mezitonech* byla
jejich pfedstava o vlastnich dovednostech. Znalost jakékoli miry uvédomovani si harmonickych
jevua pro né nebyla dtlezita. Tyto pianisty obvykle spiSe zasahla né¢jakd hudebni myslenka, na
kterou jsem se tfeba ani nezeptala piimo, a tu pak bylo mozné déle rozvijet. Casto se spolu

s touto myslenkou vynotovaly i dal$i zajimavé asociace.

Jindy jsem se naopak setkala s objektivnéji pfistupujici mysli. Tito klaviristé dokazali nékdy 1
velmi podrobné zkoumat své moznosti a hranice. Pravé zde sedély konkrétni dotazy mnohem
1épe. Snad pravé zase ona nerozmazanost vidéni umoznuje uvédomovat si velmi do detailu jiné
odlisné jevy.

Od zacatku jsem si byla védoma, Ze mysl je né¢im tak slozitym a téZce uchopitelnym, Ze neni
mozné vytvorit jednoduchou anketu otazek a z té vyvozovat, jak vnitini svét umélci funguje.

PtiSlo mi zajimavéj$i snazit se zachytit prave to, co z mysli vychazi ptirozené.

13



3 O prepisu rozhovori

Kdyz jsem zacCala rozhovory piepisovat, brzy jsem zjistila, ze pfimy pfepis neni mozny. Lidé
se navzajem dorozumivaji nejen slovy, ale 1 pohyby, intonaci a vyrazy. Pochopim-li tedy jakou
myslenku, pouhym piepisem slov mnohdy nemam $anci zachytit ji ve své uplnosti. Je vSak
mozné pokusit se ji literarné zapsat tak, aby byla co nejpodobnéjsi svému pivodnimu smyslu.
Ptepis mluvy ale nestaci. Jednak pfi hovoru pouzivdme mnoho piebytecnych slov, které
v pisemném projevu jaksi ,,vycuhuji a je tieba je sesSkrtat. Dale je potfeba ncktera slova

k vypovédi piidat, protoze bez napovédy intonace nemusi byt samotnd slova srozumitelna.

Muze se stat i to, ze doslovné prepsana fec je srozumitelna, ale smysl se bez intonace zmeéni.
Je-li naptiklad néco feceno se smichem, ptepiSu-li pouhd slova, vypovéd pak miize vyznit
ponckud tvrdé. Ohyzdnym poznadmkam v zévorkach typu ,,(smich)“ jsem se chtéla vyhnout,
proto jsem v podobnych situacich radéji lehce ménila formulace. Obcas bylo zapottebi pro lepsi

srozumitelnost ménit i slovosled nebo poradi vét.

Nékdy jsem zasahovala skoro do kazdé véty, byly ale i1 takové vypovédi, ve kterych jazykové
upravy vice méné nebyly potfeba. VétSina pribéznych zasahi vSak nebyla pfili§ promyslend a
bylo to zcela ucelné. Je totiz jednodussi zapsat fe€ tak, jak ji rozumime, nez se nasilné snazit
odchytit pfesné vyrazy a potadi slov a mySlenek. Spontanné piepsana fe¢ mi obvykle znéla
nejpfirozenéji. Snazila jsem se piepsat rozhovory tak, aby se dobie Cetly, ale aby plvodni

myslenky byly mymi zésahy co nejméné poznamenany.

Rozhovory nejsou kompletni. Pofadi otazek jsem v ramci jednotlivych Casti rozhovort

ponechala, jde vSak pouze o vybér otazek 1 odpovedi, ve skutecnosti byly rozhovory delsi.

Klaviristé ob¢as pouzivali pro rizné hudebni jevy pojmy, které neodpovidaji oficialni hudebni
terminologii. Casto se v§ak k jejich vypovédi hodily mnohem lépe nez piesné nazvy, rozhodla

jsem se proto tato slova v textu ponechat a neopravovat je.
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4 Rozhovory

4.1 Fryderyk Chopin — Nokturno g moll
Op. 15,¢3

Pod kazdym fadkem v notach vyznacuji, ve kterych rozhovorech bylo misto zmifiovano.
Pismenem oznacuji klaviristu
(A — Ardasev, G — Gallin, K — Kahanek, R — Rezek, V — Visek, Z — Zemen),

¢islem pak ¢islo otazky.
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4.1.1 ArdaSev Igor
22.ledna 2019

1) Maji pro vas odliSny charakterovy vyznam k¥izkové a béckové téniny?

Rekl bych, Ze ten vyznam je psychologicky. Vsichni vime, Ze Janatkovy rukopisy se piimo
hemzi bécky a kiizki je tam podstatné méné. Vime i o pokusech nahradit bécka kiizky,
nemusime o nich dlouze mluvit, ty maji svoji historii. Domnivam se, Ze je zde tieba respektovat

skladatele, ktery zvoli urcitou harmonickou stranku.

Zacnu objektivnim zjisténim. Hraju-li skladbu ve Fis dur, doty¢ny nemulze poznat pouze
z nahravky, zda hraji v Ges dur nebo ve Fis dur, pokud se nejedna o skladbu, kterou dotazovany

zné. Cili enharmonicky vzato, je to rovnocenné. Ne tak z psychologického hlediska.

Janacek napsal sonatu v es moll. Skrjabin piSe Etudu dis moll. Nedovedu si pfedstavit, jaké
piekvapeni by asi u pianisty nastalo, kdyby vid¢l tentyz Skrjabinliv zapis v es moll s témi
bécky. Takze co s tim? Zkratka psychologicky rozdil je, ze kiizek predstavuje zvySeni, kdezto

bécko snizeni, ¢ili je to tendence.

Hudebnik pracuje se sméfovanim v mnoha riznych rovinach. Napiiklad mdme-li tfidoby takt
ve valcéiku, prvni doba smétuje ke druhé, ale druha nesmétuje ke tieti (zahran prikiad). Ma to
tane¢ni vyznam, souvztaznost. Mezi druhou a tfeti dobou je vétsi prostor. Podobné zékonitosti
jsou v mazurkéch i v polonézach. Kdyz to zahraju striktn€ (predvedeno), nikam to nesmeétuje,

ale jakmile prodlouzim tu prvni teckovanou, jakoby to ziskdvd takovou vyznamnou

nabrousenost.
A
L) J—
hﬂw-
| I
e ] " — g ——
(Zahrano .)

TakzZe toto je piiklad ke sméfovani v rytmické oblasti.

A sméfovani v intervalové oblasti vyjadiené kiizky a bécky. Asi bych odpovédél témito

naznaky k zamysSleni, co vlastn€ je moZno vnimat ve véci kiizky versus bécka ve smétovani.

2) Reknéme tedy, Ze ze sluchového hlediska Ges dur a Fis dur nerozezname. MiiZzeme je

ale rozeznat z pojeti interpreta, ktery bude hrat odlisné, co je kiizkové a co béckové?

Ano, samoziejmé. V nasem vnimani se odrazi nase interpretace. Pochopitelné jiz zapis kizka

muze vést k jinému pojeti nez zapis enharmonicky stejny, ale s bécky.
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3) Pokusil byste se vystihnout, je-li néco, k ¢emu by v interpretaci kiizkové toniny

navadély vice neZ béckové?

Psychologicky diivod — ve sméfovani nahoru jsou obsazeny takové charakteristiky jako je vzlet.
Naopak ve sméfovani doli — melancholie. Dva ptiklady za mnoho jinych. To vSe uz samo
o0 sob¢ je naladotvorné. Skrjabinova Sonata gis moll je jakoby ze zac¢atku temna, pfestoze jsou
tam kiizky. Nicméné Skrjabinova hudba mé v sob¢ hodn¢ vzletu. U Skrjabina je asi vice kiizk
nez bécek, ale to fikam pouze jako prvotni hypotézu, muselo by se to prozkoumat, mozna to

tak neni.

Ted” mé prosim neberte za slovo, ale napadd mé¢... Skrjabinova hudba v sobé obsahuje také
melancholii, ale hodné vzletu, jakoby ve sméfovani vys. To je u Skrjabina velmi typické. Zase
jsou autofi, ktefi dlouho setrvdvaji v melancholickych rovinéach, jako tfeba Rachmaninov. Dalo
by se pak zase ¢ekat — pokud tady plati ten psychologicky aspekt — ze by bécek mélo byt vice.
Ale zase nejzndméjsi preludium je cis moll... Je to zvlastni. Je to pfili§ slozité, asi bych se
ve své odpovédi omezil jen na to sméfovani — tim jsem odpoveéd’ zacal a ted’ se k tomu opét

vracim.

Ve sméfovani muzeme odkryt hodné souvislosti. Pokud néco sméfuje nahoru, nese to v sobé
9
jinou naladu, jinou atmosféru, jinou vypovéd nez to, co smefuje doli. Tento psychologicky

moment je velmi dilezity.
4) (Obracime se k zacatku nokturna.)

Mame zde g moll, kterd se stfida v terciové pfibuznosti s B dur. Z g moll je zde modulace
pres dominantu do B dur. Vyboceni, a pfes dominantu se zase navracime zpét do g moll.
Co velmi Casto Chopin d€lava, Ze se ocitne na 5. stupni od ptivodni téniny (vyznacuji v notdach).

Pak se vracime a zase se to opakuje.

[ LT,



5) Pokud skladbu hrajete a neni zrovna zamérem si ji harmonicky rozebirat, uvédomujete

si stale, tfeba i podvédomé, vyznam kazdého akordu?

Interpret mé povinnost zkoumat jednotlivé slozky skladby. At uz slozku harmonickou a vztahy
mezi jednotlivymi harmoniemi. Je to soucast profesni prace. To znamend, kdyz se posadim
k tomu nokturnu a projdu si ho od zac¢atku do konce, m¢l bych védét, kde se z harmonického
hlediska déje co. To znamena, kde se né¢kam jde, kde je tfeba maximalni vyboceni nebo
vzdalenost. Zde v Chopinovi jsme se tieba dostali do Fis dur. Z g moll jsme pfesli
pies dominantu a a moll pfes zmenseny do Fis dur. A ta je hodn¢ vzdalena. Stfed je vlastné
stale ve Fis dur a navic je zde velké napéti, nebot’ je ve Fis dur paty stupen, €ili kvartsextakord.
Na kvartsextakordu je vzdy vetsi napéti. Napéti se stupiiuje s accelerandem, pak se zase vracim

do Fis dur. Jesté se to zméni v nonovy akord.
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6) Co je pro vas nejsilnéjSim voditkem, podle kterého poznate, Ze se v téchto mistech

pohybujete ve Fis dur?

Jak pozname, Ze se pohybujeme ve které toniné, piestoze to na prvni pohled neni viibec ziejmé?
To je urcita zkuSenost harmonického rozboru, ktera je vdzédna na vnimani vicetaktového tseku.
Podle jednotlivého taktu jest¢ nemusime poznat, ve které tonin€ jsme. Kolega na JAMU,

docent Jan Jirasky, tomu fik4 tonalni terén. Pohybujeme se v ur¢itém tondlnim terénu. To je
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velice pekny pojem, protoze my opravdu vstupujeme do néjaké oblasti, kterd je pod nadvladou

urcité toniny. V té tonin€ se vSechno pohybuje a smétuje do néjaké rovnovahy dané tou toninou.

Odpovéd’ na otdzku, jak poznat, ve které tonin¢ se nachazime — k tomu Casto potfebujeme
2 2
porovnat vice taktli soucasn¢ a v§imat si, které harmonické funkce se tam vyskytuji a co je tfeba

spole¢nym prvkem.

Tady mame cis, které je spole¢né asi pro 12 taktli. A pak se opakuje jesté jednou. Neni to ani
d, ani c, ale pravé cis. Z toho mizeme sledovat dal, co na to cis navazuje. Vezmeme si tedy
prvni takt, ktery obsahuje cis v basu. Mame prvni harmonii, ktera piedstavuje kvartsextakord
k Fis dur. Tady tedy jsme urcité¢ ve Fis dur. Hned kousek dal mame dominantu, ktera se opét
vrati zpatky do Fis dur. Coz je takzvana kadence, tonika, dominanta, ptipadné¢ subdominanta.

Jakmile probéhne sled téchto modulaci, uzZ mizeme usoudit, Ze v té toniné jsme.

4
[ i —
==is

sostenuto

(Nasledné mi bylo na klaviru ukazano, jakym zpuisobem z jednoho akordu nemiizeme poznat
toninu, ale jeden tentyz vychozi akord miize byt soucasti hudebniho celku jakékoli toniny.
Zahran mi byl akord C dur, mohla jsem vybrat toninu, do které bude zasazen, zvolila jsem
As dur. Poté mi jeste bylo predvedeno, jak i rytmicka slozka miize rozhodnout o nasem pocitu

toniny.)

Ma odpovéd’ mozna zamifila jinam, neZ jste si pivodné piéla. Je to pfirozené. Pro né¢koho, kdo
chce zustat spise u Cisté hudby a kdo si zrakové-barevné vjemy s tdninami nespojuje, je tato
odpovéd prirozenéjsi. Vy mou odpoveéd muzete 1épe uchopit, neni to spekulace. Je to néco, co
ptredstavuje urcité objektivni zdkonitosti a vy s tim miiZete pracovat néjakym zptsobem dal.
Neni to, ze bych vam fekl néjaky svilij subjektivni vjem nebo kaminek do mozaiky, abyste
mohla fici, ano, ten vidi to as moll modie. M¢ zajimaji pravé souvislosti hlubsiho typu, které

pfesahuji dané tvrzeni objekt A ma vlastnost Al.
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7) Vysvétloval jste mi, pro¢ je dany usek skladby ve Fis dur. Kdybyste si skladbu
pripravoval na néjaky koncert, uz kdyZ skladbu studujete, probéhne vim tato analyza

hlavou?

Zalezi na naSem zameéfteni a je to véc cviku. Ja jsem zvykly takto uvazovat uz od studentskych

let, kdy jsem k tomu tak byl veden.

Néco podobného, kdyz to zjednoduSim. Zeptate se instalatéra, zda vzdy uvazuje, kdyz vidi
trubku vedouci ze zdi, jaké jsou tam zavity. Samoziejme, on si toho vSimne. VS§imne si toho
vic, nez jakou ta soucastka tfeba ma barvu. Nebo mechanik se podiva na Sroubek a vSimne si

néjakych vlastnosti, kterych si jiny nev§imne. Je to souc¢ast femesla.

Zatimco barevné vidéni do toho femesla — nechci fict nepatii — ale neni tam obsazeno nutng¢.

Zatimco harmonické analyza bych tekl, ze je soucasti vzdélani.

8) (Rec se ndsledne stocila kvyznamu raciondlni slozky ve vnimani interpreta a k jeji
propojenosti s emociondlni slozkou. Vkladam zde pouze zacatek této casti rozhovoru, nebot se

Jjako jediny jesté primo tyka Chopinova nokturna. Zbytek rozhovoru vkladam do prilohy.)

V zadném ptipadé€ to nechci oddé€lovat. My se pouze bavime o riiznych strankach stejné véci.
Predstavme si skladatele, ktery by komponoval pouze jaksi citem, aniz by znal harmonické
vztahy. To fict nejde. Ale interpret tlumoci dila hudebnich skladateld, kteti méli znalosti,
na jejichz zéklad¢ byla ovlivnéna jejich vypovéd’ a povinnosti interpreta je to rozsifrovat, tim
muze porozumét i emociondlni strance. Uvedu vam piiklad tady na tom nasem kvartsextakordu
(strana 20, dolni uryvek not). To preludium ma velmi silny emocionélni néboj, jehoZ soucasti
je 1 zde tato kulminace. Vim, Ze tato kulminace v sob& obsahuje mnoho zmenSenych
septakordu, které uvniti maji zvétSené kvarty. Zvétsena kvarta je velmi disonantni tvar. Je jich
dokonce n¢kolik nad sebou a jsou v celém sledu a miii dold. To je jako kdyZ se néco lame.
Budiz to pro vas piiklad, jak vhled do struktury zaroveil s sebou nese emociondlni naboj.
Mizeme tady v posluchaci vzbudit dojem, Ze se néco lame a pada, je tady néjaky stfet. To ma
emociondlni vypovéd’. A kdyZ chceme fici, Ze je na jedné stran€ racionalni pohled na tuto véc
a na druhé emociondlni... Kdyz vnimam toto ryze citové, stejn€ jsem konfrontovan s témi
zvétSenymi kvartami. Je to nerozlu¢né spojeno. Akorat n€kdo si harmonické vztahy rozebira a

pojmenovava, a nékdo je bere jakoby mimochodem.
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4.1.2 Gallin Stanislav
14. ledna 2019

1) DokazZete si predstavit, Ze by zde misto krizku bylo bécko?

=

pa e e e b
e H L e i
* - 2

i

++

v

To by neslo. To je ortografie, Chopin by to nikdy nenapsal.
Cim by bétko piekaZelo?

Prekazelo by, protoze je tam a. NemtiZe byt -a- a -as- v jednom akordu. Nebo by to musel byt

Casto i dirigenti, kdyz cht&ji ve smy&cich poupravit jejich vnimani napéti, feknou, aby ten ktery
kiizek vnimali jako bécko.
2) Jakym zpisobem vnimaite tyto sekvence? Vnimate néjakym zpisobem jejich vztah

k pivodni toniné?
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Toto schéma je pro Chopina velmi typické, podobné sekvence najdete ve spousté jeho slavnych

nokturn.

Klavir je harmonicky nastroj. My chté nechté harmonii vnimdme vSude, ve vétsi, nebo mensi
mife. Sekvence, to je oSemetna vec a skladatelé si toho byli védomi. Kdyz to s néjakou sekvenci
pfeZenete a je delsi, neZ je tnosné, rozbije vdm to formu a ¢lovék o hudbu ztrati zajem. Ale je
v nich harmonicka osnova, jak u Chopina, tak u Liszta. Ale jestli sekvence vnimam ve vztahu
k zakladni tonin€ — ja rozhodné ne. Mozné nékdo, kdo ma tak bohat¢ vyvinuty sluch, ze v hlavé

stale piivodni toninu udrzi.
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3) Kdyz slySite klavir, vniméate toninu? Uvédomujete si, o kterou jde?
(Reaguji na slova z casti rozhovoru, kterou jsem do své prace nezaradila. Podobnou skutecnost
mi popsal i Michal Rezek. Oba klaviristé pritom nemaji absolutni sluch.)

Ano.

Podle barvy?

Podle barvy, ale hlavné podle ladéni. Tieba C dur zni na klaviru tpln¢ jinak nez Fis dur.

U jinych nastroji byste toninu poznal?

Ne.

Stacli tedy pouze Kklavir slySet, ani nemusite hrat?

Ano. Ne stoprocentné vzdycky, ale tfeba kdyz néco sly§im v radiu a pak si chci skladbu najit,
veétsinou si toninu uvédomim.

(Nasledné mi bylo popsadno, zZe poznat toninu po sluchu je snazsi ze skladeb ve stiednich a
hlubokych polohach, které jsou bohaté na alikvoty. Z usekii skladeb tieba od Liszta, které jsou

ve vys$sich polohdch bez basové linky, je tézsi toninu urcit.)

4) Citite se odliSné, kdyZ hrajete ¢asti skladeb, ve kterych se po harmonické striance

vyznate, a ¢asti, které si pamatujete spiSe hmatové?

Zalezi na tom, jak rychle se hudba odviji. Obecné Casti, které jsou technicky naro¢né, budete
cvicit vice. Zmét' not s drobnou technikou si dopodrobna stejné¢ nezanalyzujete. Zaklad tam
treba 1 miZe byt jednoduchy, ale uz si v té rychlosti nezanalyzujete, co se odehrava tieba
v modulacich. Mné€ osobné ale pfijde, Ze jsem klidn&j$i, kdyZ v pomalé hudbé dopodrobna

harmonii znam a védomé se v ni orientuji.
5) Dalo by se Fici, Ze u pomalé hudby si harmonii uvédomujete vice, nez u rychlych béha?

Ano. Je to ale dost relativni rozdéleni, pomala a rychld hudba. Kolikrat zni néco rychle, a
v podstaté je to pomalé. Tteba prvni Chopinova etuda. Pro laika to zni jako néco strasné
rychlého, ale my ve skute¢nosti vnimame tu harmonii, kterd se moc nemeni. Obecné je to tak
v romantismu ¢asté, tfeba i1 v Lisztovych skladbach. Hodné not, ale harmonicka podstata se

odviji pomalu.
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4.1.3 Kahanek Ivo
11. prosince 2018

1) Jak na vas puisobi ténina g moll?

Myslim si, ze tonina g moll je svym zpiisobem smutnd, ale jakoby lehouéce odtazitd. Na rozdil
tteba od d moll, ktera je takova tragicka, osudova zalezitost, g moll je malinko pies filtr. Smutek

v ni neni tolik prozivany, ale jde spiS o vypravéni o smutku. S odstupem od vlastni emoce.
2) Prijde vam, Ze se méni charakter skladby s pribyvajicimi bécky?

S bécky je zvuk vétSinou tmavsi, mokiejsi, s vice alikvoty... Souvisi to s tim, ze bécka tenduji
spiSe dold, a tak i zvuk a ndlada se rozprostiraji vice do spodni ¢asti. Ton jde vice do stran, vice

24

ale je malinko nepfitomna.

3) Napadla by vas jesSté néjaka dalsi tonina, ve které by vam pripadalo, Ze néco piredklada

pres filtr? Tieba naopak z k¥izkovych ténin?

(Podobnou otdzku jsem polozila i Tomdasi Viskovi, pro srovnani otdazka ¢. 1 a ¢. 12 v rozhovoru

o Chopinovi.)

Mozné cis moll. Je samoziejmé svétlejsi, ale svétlost u ni citim spis trochu jako vyschlost. Neni
svetla z hlediska nélady, ale ton je tenci, mé jiné spektrum, neni tak zakulaceny a slity, je
strukturovanéjsi. Ale stejné jako g moll, ma odstup vypraveéni, jen ma cis moll jesté vice chladu,
diky tém kiizkam.

4) Myslite si, Ze cis moll filtruje podobny pocit jako g moll?

Ob¢ téniny filtruji urcity druh smutku, vnitiniho smutku. Jako kdyz Eloveék zazije néco
bolestného a pak se s tim vyrovna, ale bylo to tak bolestné, Ze uz navzdy zlistane néjaka jizva.
To pro mé maji ob€ toniny spolecné. cis moll mi piijde, jako by byla star$i. g moll je

soucasnéjsi, uchopitelné;si.
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5) Vnimal byste odliSné toto misto, kdyby zde bylo misto ki‘izku bécko? Tedy ton as?
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Popravdé¢ si tady neumim as piedstavit.

ZKusil byste vystihnout, proc?

Myslim si, ze gis je tady zdmérnou deformaci. Jako kdyz méate portrét krdsné zeny, a ted’ z toho
v n¢jakém videosouboru udélate digitaln¢ skleb... Gis je zde ta stra$n¢ sklebici se nota. Urcité
to zndte, jak se ve filmu z nékoho krasného stane vyschlé babice a kostra. Takhle na m¢ plisobi
to gis. Je to zdmérnd disonance, kapka jedu do vina. As obecné by na mé pusobilo naléhave,

ale ne nebezpecné, spise prosebné... Kdezto gis je vylozené toxicka zalezitost.

6) Popsal byste, jakym zpiisobem vnimate harmonické funkce v ivodu skladby? Co je

pro vas dilezité?

Obecné nejsem piitelem toho, aby se vSe za kazdou cenu racionalizovalo. Snazime se o néco,
co kdyby se povedlo — jako Ze se nam to ani povést nemize — uméni skonci, protoze pifijde

0 sve tajemstvi.

(zahran zacatek) Tonika je tady vazna, ale koncentrovana. Jako kdyZ se na vas n€kdo klidné,
ale velmi upfené diva. Zatimco subdominanta, navic obrat... To je takova vnitini vycitka. Je to
naléhavé, ale je to velmi introvertni. V mimotonalni dominanté se to rozjasni. Na dominanté je
vzdy citit nejvétsi napéti — v rdmci kadence, nemyslim ted’ zmensené akordy a podobné.
Zpravidla dominanta odstartovava nebo vrcholi n¢jakou gradaci. Vzdy je nabitd, nestabilni a

chce n€kam jit. Tady je pouzita mimotonalné pro malinkou gradaci, ale i pro rozjasnéni.
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7) Jak vnimate tuto ¢ast nokturna? (Vyznacuji misto popisované v odpovédi.)
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Tato Cast je velice zvlastni, obtizné vysvétlitelnd, dost nejednoznacna. Je zajimavé, Ze je zde
nejprve repriza zacatku, a do toho najednou subito zmenseny akord. Zahustény, Siroky, jesté
s basem s forzatem. K tomu sotto voce... Zvlastni. Pisobi to na mé dojmem ¢loveéka, ktery je
extrémni introvert a kterému se toho straSné¢ moc déje v dusi, asi ne Upln€ hezkého, on to ale
nikdy nepusti na povrch. Sotto voce je zde velmi zvlastni. Myslim si, Ze svéd¢i o tom, Ze ac jde
o velmi dramatické misto, drama se nema odraZet v decibelech a nema jit ven. Je tam nestabilita

arozpor mezi tim, zda se to ma usmifit a uklidnit, nebo jestli to ma jit do projevené¢ho dramatu.
8) Co zde vnimate jako toniku?

V podstaté to jde tonicky k Fis dur, i kdyZ je to v kvartsextakordu. Chopin zde ale vlastné
neustale pracuje s nestabilitou. I kdyz se to samoziejmé neda takto zracionalizovat, dalo by se
fict, Ze je toto misto postavené na neustalém umyslném neuspokojovani potieby posluchace.
Chopin tady dé posluchac¢i zmenseny akord presné tam, kde to necekd, aby ho znervéznil. Pak
to jest¢ vygraduje na alterovaném akordu. Poslucha¢ uz potom c¢eka utiSeni této veéci.
V momenté, kdy to uz chce dostat, zase pfichdzi jiny akord a zase to do té Gitéchy nejde. Dostane

vas to do takové zvlastni nejistoty.
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9) Jaky vyznam pro vas ma basovy ton cis, ktery se v dalSich Fadcich neustile opakuje?

Je-1i nékde pritazny ton na dominanté, vzdy ¢ekdme za rohem dominantu a toniku. Ale kdyz je
to takhle, Chopin si tu hraje s neodolatelnou blizkosti toho vztahu, ale ne a ne tam tu toniku dat.
Cili vlastné je to jenom dalsi variace na nestabilitu. Myslim si, Ze je v tomto nokturnu mnoha
zpuisoby ukryto napéti, které se ale nedemonstruje. Uz jenom vzdalenost Fis dur od g moll je
extrémni. VétsSinou, kdyz mam prodlevu, nasleduje néjaka velkd gradace, ta zde ale
nenasleduje. Je zde mnoho dramatickych mist, otevien¢ dramatickych. Chopin si zde hraje
s mnoha stupni toho dramatu, ale vSechno je vnitini, nic neni projeveno. Je to takova vnitini
psychoanalyza skrz hudbu.

wrw

10) Jakym zpiisobem vnimate rozdily mezi toninami s mnoha krizky a s mnoha bécky?

Tyto toniny se vlastné svym charakterem a naladou sobé hodné blizi. Jak se fika, Ze se
protiklady nakonec setkavaji. Jak toniny s hodné ktizky, tak s hodné¢ bécky, jsou velmi barevné

a alikvotné specifické.

U béckovych ténin si ale predstavuji spiSe mekké véci. Jako kdyz si ¢loveék lehne do néjaké
vaty, nebo néceho takového. Kdezto u kiizkii mam pocit jako kdyz si lehnete spiSe do postele

ze samych drahokamd.

Cim vice k#izkd nebo bécek, tim vice vystupuje do popiedi exoticka opojna barva, ale uplné
jiné spektrum. U bécek si predstavim spise né¢jaky impresionisticky obraz, u tonin s kiizky spise
Leonarda da Vinciho. Je rozdil, jestli drzim $tétec, nebo pero. Obojim se ale da vytvofit GZasna
barva a uZasna zére.

Tady je Fis dur hrozné zativa. Ale zafeni je tu spise jako zareni drahokamu nez n¢jakého teplého

svétla.

11) Vnimate jako sobé podobnéjsi dvé toniny s mnoha kriZky a s mnoha bécky, nez tieba

wvrw

toninu s mnoha krizky a druhou Feknéme, Ze jen s jednim?
Nevyhoda racionalizace je v tom, Ze vzdy vytdhne néjaky aspekt, ktery srovnava.

Platilo by to, pokud bych se na toniny dival z toho hlediska, jak moc faktor barvy vystupuje
do popiedi. Vezmu-li si tteba C dur, nenapadne mé spekulovat o barvé toniny jako na prvni
dobrou. Nékdo tam tieba barvu vidi a ano, ja, kdyZ se nad tim zamyslim, také na néco piijdu.

Ale nenti to to, co mé& na prvni pohled udeti do usi.

Zatimco kdyz se tekne Des dur nebo es moll, okamzit¢ je spektrum n&Cim straSné

charakteristické. S poctem predznamenani velmi stoupa charakteristicnost té toniny. V tom je
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pojitko mezi kiizky a bécky. Dokonce bych fekl, ze tyto hodné kiizkové nebo béckové toniny

jsou samy o sobé¢ trochu subjektivné zabarvené.
Subjektivné?

Subjektivné ve smyslu, ze kdyz napisu néco v d moll, spi§ m¢ ta tdnina inspiruje k né¢jakym
velkym objektivnim sdélenim. Pfijde mi osudova, pfijde mi, Ze jde timto smérem. Zatimco kdyz
se podivam na toninu typu prave tieba es moll, nebo gis moll, to uz jsou toniny, které jsou
strasné spjaté s obsahem... T¢zko napiSete n&jaky val¢ik nebo néco s lidovou pisni v es moll.

To uz je exaltovana zalezitost.

Vidime to i u autorti. Es dur je jedna z oblibenych beethovenskych ténin — je to krasné tonina
ale vjist¢tm smyslu dost nekomplikovana, jednoznac¢na. Kdyz se pak podivate, jak toniny
hromadi Janacéek ve svych vrcholnych vécech... Tieba sonata je v es moll. Tyto hodné kiizkové

nebo béckove toniny jsou pro Janacka typicke.

U Chopina zase velmi Casto vidime toniny ve stiedu — ne piimo C dur, ale tak do téch Ctyt
ktizkt nebo bécek. Tyto toniny skytaji spoustu barev a jsou charakteristické, ale zase ne tak

moc, aby se v nich nedalo i objektivné vypraveét.
12) Jak na vas piusobi choralni ¢ast nokturna?

Ptiznam se, Ze na m¢ puisobi trochu jako vytrzena z kontextu. Vlastné mi to nokturno ptijde
trochu divné. Ani ne proto, Ze postrada chytlavou melodii — ta chybi ve spousté skvélych
skladeb. Ale pro mé je trochu nesourodé v psychologickém zaméteni. Prvni dvé stranky
nokturna piisobi dojmem pomérné hlubokého ponoru do duse jednotlivce, zatimco posledni
stranka pasobi... Kdyz feknu budovatelsky, tak to budu urazet, ale... Rozhodné¢ je to hudba vice
lidi, az bych tekl, Zze masova. Uz z toho Zadny psychologicky ponor do duse jednotlivce necitim.
SpiSe je to trochu jako néjakd hymna, ale na hymnu je to zase malo chytlavé. TakZe vlastné

nevim, jak se s tim srovnat a co je tim pojitkem mezi témito dvéma svéty.
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4.1.4 Rezek Michal
20. prosince 2018

1) Jak na vas ptisobi tonina g moll?

Jsou lidi, ktefi charakter nebo barvu toniny rozeznavaji, a jsou lidi, kteti barvy nerozlisuji. J4 je
rozliSuji docela vyrazné. VétSina skladatelti volila toninu podle charakteru, kterého chtéli
ve skladbé dosahnout. Podobné charakterem si jsou d moll a g moll. Moll uz mluvi samo
za sebe. Skladby v d a g svym charakterem nebyvaji nikterak jemné a uslechtilé, ale vétSinou
vam z toho n¢jaky ,,dramatismus* vzdycky vyjde. V této skladb¢ to bude podobné, ptestoze se
jedné o malinkaté nokturno. Kdybyste ale toto nokturno dala o pilton niz nebo vys, zjistite, Ze

charakter je na klaviru uplné jiny.
2) Vnimate néjaky zasadni rozdil mezi d moll a g moll?

Urcite jo. g moll je pro m¢ dramati¢téjsi. Myslim si, Ze podobné jsou si i terénem, ob¢ toniny
nemaji moc bécek, tedy jsou ke studiu pfijemné, naproti tieba takové es moll — to je sice krasna

tonina, ale uz se spouste lidem Spatné Cte, protoze v ni nic nehrali.
3) Mate v rukou odli$ny pocit, hrajete-li v kiizkovych a v béckovych téninach?

Ne, viibec, to nedokazu vnimat. Vnimam tieba terén, po pianistické strance se néco hraje 1épe
a néco hiif. Skladba, ve které je pfiméfeny pocet kiizkl a bécek, se hraje dobie. Kdyz je jich
tam moc, terén uz je méné pohodIny. Anebo tfeba neni, do prstil i mize jit takova skladba dobfe,

ale pro hlavu je t€zkeé ji dostat do paméti.

Tady v g moll se zorientuji hned, to je jednoduché. Ale bylo by pro mé uZ mnohem tézsi skladbu
precist a zapamatovat si, kdyby byla tfeba v n¢jaké gis moll. V g moll toning uz toho hral ¢lovek
stra§n€ moc, tak se v ni pak umi zorientovat.

4) Hrajete-li tedy ve vzdalenéjSich téninach, uvédomujete si harmonické prvky méné,

vvvvvv

vvvvvv

Byva jednodussi si vSimat, jestli jde o funkci statickou nebo kinetickou, harmonii uz bych dal
nerozebiral, protoZe by jinak obsadila strasn€ moc prostoru v hlavé. Ale tady v g moll si
harmonii zapamatuji. Harmonické funkce jsou samoziejme¢ pamétni oporou pro kazdého
pianistu. Ale ve vzdalené tonin€ ¢loveék bude vnimat asi tak, co je dominantni funkce a co

tonicka, ale co je mezi tim... Na to ja uz kapacitu nemam, ale ptipoustim, ze jsou tieba interpreti
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nebo skladatelé, ktefi se v tom pohybuji velmi dobte. Ale ¢asto i skladatelé maji toniny, které
znaji Iépe. Skrjabin se tfeba ve svém stfednim obdobi velmi casto pohyboval ve Fis dur. Byla

jeho domovskou toninou, ve které vyjadfoval vSechno.

Vztah k téninam muize také podléhat naladam nebo urcitym obdobim lidského Zivota. Né&jakou
dobu muizete mit rdda obycejnou C dur, pro jeji jednoduchost a Cistotu. Pak se vam zaji a budete
chtit jinou. Pajdete tfeba o ptl ton vys, do Des dur, a uz vSe budete vnimat upln¢ jinak. Mtze
se to menit. Kdyz se mé budete ptat, kterou toninu mam ted’ rad, ja odpovim. Ale tieba za pét

let vam feknu, Ze to chci jinak.
5) Co nazyvate kinetickymi a statickymi funkcemi?

Kinetické jsou dominantni funkce, u nich si miizu byt vzdy jisty, ze d&j bude né&jak pokracovat.
Kde je tonika, staticka funkce, tam toho moc nevyrobim. Skladba neni o statickych funkcich,
ale o kinetickych. Pokud skladatel moduluje nebo chce néco pfiosttit ¢i rozvinout, pouZzije

kinetické funkce.
6) Do jaké miry si obvykle uvédomujete harmonické vztahy ve skladbé?

Myslim si, Ze kdyZ se pianista u¢i skladbu, tak ma-1i urcité zkuSenosti, neni to tieba malé dité,
rovnou vidi akordy. Jinymi slovy, nebudeme ¢ist jednotlivé noty, ale uZ vidime akord, ktery ma
urcitou funkci v tonin€. Jednoznacné od zakladu vnimam typ harmonie. Kdyz se u¢im skladbu

zpam¢ti, podle harmonii se zorientuji. UCit se jednotlivé noty musi byt straSné pracné.
7) Jakym zpiisobem vnimate pirechod ze stiedni déjové ¢asti nokturna k choralu?

Zde je asi nejvyrazngjsi ¢ast skladby, accelerando, crescendo... Jsou zde drazdivé harmonie.
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Religioso mi ddva ndvod. Nemam uz co ukazovat. Kdyz je psano religioso, uz nemiizu mit
n¢jaké osobnostni ambice, co s hudbou udélat... Je to od Chopina hezky napsano, nebyl néjaky
religiozné presprilis zaméeteny Clovek, ale kdyz uz to napsal, opravdu bych zde hral sotto voce.
Cim méné emoci zde ukazu, tim vice jich tam pro posluchaée bude. Kdybych tohle misto n&jak
prozival (na ukazku zahrano prudceji), vibec se to sem nehodi. I artikulace je zde velmi
jednoduchd. Kdyby Chopin chtél, pferovna harmonie jinak, aby byly zajimavé§jsi, ale on
skutecné asi chtél, aby tu byl uplny klid. Vnimal bych tedy tuto ¢ast silné staticky. Jde o plynuti

Casu, které nechci ovlivnit a sméfovat ani dopfedu, ani dozadu. Bral bych to, jak to tam je.
8) Jak vnimate durovy zavér skladby?

Chopin nokturno zakoncil optimisticky a smiflivé. V g moll by bylo zakonceni pfili$

dramatické a patetické na to, jak je nokturno malinké.

9) Kromé otdzek a odpovédi se do rozhovoru vioudily i velmi zajimavé postiehy o vyznéni tonin
na starych klavirech. Prestoze jsem se nezeptala primo a recC se jiz netyka tohoto nokturna,
prikladam sem uryvek, nebot se stdle dotykame problematiky, které se ve své prdci venuji.
Klavirista mi pak dodatecné rekl, ze ac nema absolutni sluch, pokud slysi klavir, dokaze
podle barvy zvuku urcit, o kterou toninu jde. Mozna prave z této schopnosti vyplyva specificnost

vypovédi, s kterou by se asi ne kazdy interpret mohl ztotoznit.

Skladatelé dobie v&deli, jak skladbu posadit. Je zajimavé, Ze ptitom Chopin nemél k dispozici
nastroje, kde by barva byla néjak rozeznatelna. KdyZ si vezmete staré nastroje... Beethoven
mél tieba dvé velka kiidla od Grafa, kdybyste si je poslechla, tam uZ by mozna néjaka barva
byla. Ale v oblastech, kde se pohyboval Smetana, Chopin... KdyZ se podivate na nastroj,
na ktery tady Liszt koncertoval v Praze, to je takové chrasténi netopyra, spousta mechanickych
elementi, tonina z toho viibec nevyleze, neni poznat, neda se ani vycitit. Kdyby tito skladatelé
méli moderni piano, moznd by s toninami dokazali pracovat jesté citlivéji. Ale zpravidla se

v toninach nemylili. M¢€li pro né cit, pfestoZe nastroj tak barevny nebyl.
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4.1.5 Visek Tomas
17. ledna 2019

1) Nejprve bych se vas zeptala na toninu, ve které je nokturno napsano. Jak na vas

pusobi? Maji g mollové skladby néjaké spolecné rysy?

Ptipada mi, ze ténina g moll je smutna, ale neni zas tak ptili$ tragickd. Kdyz to feknu mozna
troSku kiupansky, ten smutek v ni je normalni. Podobny, jako kdyz nékdo smutné¢ zpiva. Ale
kazdopadné mi g moll nepftijde jako tragicka tonina.

vvvvvv

ptijde zajimavéjsi a harmonicky bohatsi. Vami zvolené nokturno patii i k t¢ém nejméné hranym.
Ja vétim, Ze pokud bych jej z néjakého ditvodu musel studoval a ponofil se do négj, pak by se
mi postupné zacalo libit. Snazil bych se pochopit, pro¢ zrovna jakou harmonii, snazil bych se
podskrtnout jeho charakter. Ale primarné bych asi za touto skladbou nesel, protoze spoustu

nokturn ma Chopin vynalézavéjsich.

(Obracime se k zacatku nokturna. V notdch vyznacuji popisovany zmenseny septakord.)
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Obvykle kdyz je n€kde néjaké zajimava harmonie, tak si na ni pockam. Ale v tomto nokturnu
to spiSe provokuje k tomu, abych misto pockéani si nechal doznit cely takt. Naptiklad zde
na zmenseny septakord bych si pockal jen chvilicku, ale nechal v ném doznit harmonii, aby
zéaroven takt doznél pod tou harmonii.

(Zpiisob hry mi byl predveden — na vyznaceny septakord bylo pockdno, jak bylo Feceno,
skutecné jen chvilicku. Kdezto jako kdyby se akord sam lehce roztdahl ¢i nafoukl a lehoucce tak

odsunul cas nastupu doby druhé. Vytvoril se tim jakysi zvukovy oblouk. Celkové to vyznélo

zaoblenéji, nez kdyby se hralo po rytmické strance se strojovou presnosti.)

N¢éjakou mirnou agogiku bych pak d¢€lal i ve vztahu k melodii, nebot’ melodie samoziejmée

zpiva. Pokud hraji mista, ktera jsou jako doprovazeny zpév, na hezkou harmonii si tam pockam.

Pak jeste beru v tvahu, je-li jedna harmonie na jeden takt, nebo se harmonie v rdmci jednoho

taktu sttidaji. Zde jsou sice 1 riizné pruchody a pritahy, ale presto jedna harmonie na jeden takt
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vychézi. V tomto ptipadé pak nechavdm doznit harmonii v rdmci toho jednoho taktu. Ale tfeba

v tom druhém nokturnu g moll, tam se harmonie v ramci jednoho taktu stiida.

Ptijde mi, jako by tato skladba byla trochu pfedstupném k tomu zralejSimu nokturnu g moll.
Jako kdyby si tu Chopin néco zkousel, osahaval. Ale definitivni tvar dal toniné¢ g moll az

v dal$im nokturnu, op. 37.
2) Jak na vas z tonalniho hlediska piisobi posledni stranka?

Mn¢ kazdopadné ta tfeti strana piijde durovéjsi. Tady to uz viibec neni zadna tragédie... To je
ta pokora v kostele, plus néjaka ta nadéje. Prestoze durovych akordi mozna ani neni zase

tolik (zahrana vyznacena cdast),
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toto ve mné celkové navozuje naladu, ze to durovéjsi je... At uz to je néjaké zpokornéni s tim,

co se stalo, nebo zpokornéni se s osudem. To udélal chytte, ten zavér!

Ani tu nemame septakordy, pfedtim byly Casté ty zmenSené. Pokud tady vibec néjaké
septakordy budou, moc jich nebude, v podstat¢ jde o spoje kvintakordd. Opravdu tu zadny

nevidim, jestli je nékde n&jaky schovany... Nefekl bych. To jsem si ted’ vSiml.

3) KdyZ hrajete tuto ¢ast, je pro vas dileZité, jak se tonalné pohybujete? VSimate si tieba,
kdy se objevite v F dur?
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F dur? Ano, F dur je zde pouze prichodné. SpiSe se to pieléva z néceho do néceho. Jako tieba
varhanni preludia v kostele piechdzi z harmonie do harmonie. Konkrétni harmonii podle mé
nevnimame, my primarn¢ vnimame spise ten tok, to pieplyvani, at’ uz to vidime jako pieplyvani
Casu i preplyvani nalad.

Ale tieba zde to ma charakter jiny (zahrana vyznacena cast).
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Tady je to ucelené slovo, ucelend véta bych tekl. Je tady i pomlka, ta také néco fika.

Pak uz tu pauzy nejsou, pracuje s tim dal, malinko to stésnava (je mi zazpivana tato navazujici
cast).
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4) JeSté se zeptam na tuto modulacni, kfizkovou, prostiedni ¢ast. Jak na vas pisobi,

je zde pro vas néco z harmonického hlediska stéZejni?
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Ta kiizkové cast, jak fikate, se postupné acceleranduje... A, ty kiizky, nevim, jak na vés
pusobi... Nékdy se tikd, ze enharmonicky nezaménovat kiizky a bécka je dulezité tieba
u housli, kde je piirozené ladéni, ale u klaviru je to blbost. Rizné se pak enharmonicky
zamenovala riizna JanaCkova vydani a tak... Ale pfeci jenom, alespon vizualné, piijde mi, Ze ta
ktizkovost je ptikiejsi. Dost to i naznacuje, ze to nékam ptijde, evokuje to ve mné to postupné

accelerando... Skute¢né, néco to ve mné evokuje a podle me to jedno neni.
5) Kdybyste srovnal toniny s mnoha krizky a s mnoha bécky, jaké nachazite rozdily?

Tak tieba es moll je mnohem chmurnéjsi nez dis moll. Es moll je takova smutecné t€Zkomyslna.
U kiizkovych tonin pak ty evokace tak tézkych, zatézkanych, nebo tragickych tonin nemam.
6) Kiizkové toniny tedy na vas pusobi prikreji. Zda se vam, Ze u bécek jde smutek
hloubéji?

Rekl bych, Ze jo. Je to zaoblengjsi, ucelen&jsi smutek. Kiizky naopak ukazuji tfeba piikrou
zménu nalad.

7) Zda se vam tedy, Ze je smutek v bé¢kovych toninach trvalejsi?

Tak, to se mi opravdu zda. Zase, mize byt mnoho vyjimek, mize se to tykat n¢jaké konkrétni
skladby zase v uplné jiné souvislosti, ale obecn¢ to takhle citim a myslim, Ze tak néjak to citili
1 ti skladatelé. Ty tragédie v es moll jsou az pfili§ Casté na to, aby to byla tak upln¢ nahoda.

Alespoil pokud mluvime o mollovych téninach.

8) Hrajete-li tento radek, citite se byt v néjaké téniné, nebo citite tah do néjaké toniny?

ok

1
1 ﬂ#
b 1.3
Edrtion Peters.

Ne. To se vzpind, obcas se to zlomi, pak se to zase vzepne... A zase zlomi. A pak se to sesouva.
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9) Jakym akordem myslite, Ze by se to dalo uklidnit?
Proc¢ byste to chtéla uklidnit?
Myslim z harmonického hlediska. Samozi'ejmé by to uplné ménilo smysl.

On tady cht€l, aby to Slo nékam. A kdyz n¢kam jdu, upln¢ zoufaly, taky nevidim kazdy patnik
na cesté... Myslim, ze je to zamér. Vzdy to uz vypada, ze to nékde do toéniky rozvede, ale on to

nerozvede! Neklidnd, roztékana, rozlita duse v takovém moment¢ tak uplné zdravé neuvazuje.

Predstavte si, kdyz je tfeba nékdo zoufaly, a opravdu se to z néj hrne, také ve svém slovnim
projevu nema teCku. Kolikrat mysSlenku nedotekne, spolkne ji, a jde na dalsi... Tieba ani
nedodechne slovo, a uz jde ven dalsi, dalsi vycitky, dalsi zoufalost. Tam by se todnika nehodila.

Hudba je jako tec, tady to tak citim.

(Vracime se v notdach na zacatek.)

10) Dokazete si predstavit, Ze by zde bylo misto kiizku bécko, tedy misto gis as?
3

5
=1 =
1]

2

j
‘““13)
)
-]
L
).
)
_Lng;
Teye

A! 5_ ’_’__,...--—1-'——‘-\_‘ = - £
Jﬂ_L_ el 1_g 4’ r"——“"ﬂr"ulf) Ho J.'—'{—i--l—'rﬂ 5
f # dimin. poco riten. P
£) PR WD) I8 g s it
e tolt ol ol i oL T*f
i :

F¥ %% %o % % % 22 % %o # il
Tezko. Klesa to. Kdyby tu bylo as, nebyla by u mé& tak velkéd evokace toho klesani. Ano, i s as

bych to n¢jak procitil. Ale primarn¢ bych pak klesani tak dobte nevid¢l, jako takto — takhle je

to podle mé znazornéno Iépe. As bych hral mekeeji nez gis.
(Zakonceni rozhovoru o nokturnu.)

Mluvim o primarnich asociacich a n¢kolika desitkoletych zkuSenostech, ale vzdycky, kdyz se
¢lovek do skladby opravdu ponofi, pak se mu jesté na ledacos miize nazor vyloupnout jinak.

Je tfeba se zamilovat do kazdého taktu, protoZe jinak to neni moZné hrat.

11) KdyZ néco studujete, jak moc si vSimate harmonického vyznamu u jednotlivych

akordi? Myslim tim napfiklad o jaky stuperti jde, nebo jaké tam jsou harmonické vazby?

Ja se pfedevSim snazim vystihnout, co na mé pusobi jakym charakterem. Pak si ¢lovek
samoziejmé tfteba uvédomi — tohle je druhy stupen, tohle mimotondlni dominanta. Ale neni to
primarni. Podvédomi to snad i vnima nebo vi. Vim, co to asi je, takze bych to i pojmenoval.
Tteba tfikavam Zakim, tady mate krasnou mimotonalni dominantu, takovy hezky ptikry spoj,

kdyz se pouzije... Ale piedevSim na sebe nechavam pusobit charakter. Obvykle si nefeknu,
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tohle je ten akord, tak se bude hrat tak. Ale tohle zni tak, a on je to vlastn¢ tenhle akord...

Primarné¢ ,,matematicky* na to nejdu.

12) Kdyz jsme se bavili o toninach, rikal jste, Ze g moll je smutna, ale ne az tak tragicka.

Vnimate néjaké dalsi toniny, kde by tato charakteristika odpovidala?

(Podobnou otazku jsem polozila i Ivo Kahankovi, pro srovnani otazka ¢. 3 a 4 v rozhovoru o
Chopinovi.)

Tieba fis moll. Z velké Casti i cis moll, kde bych to ale uz tak kategoricky netikal.

Tonina fis moll mize byt pékné bezutésna, ale kdyz je néco beztésného, jesté nemusi jit
o tragédii. U mé bezutésnost a tragédie nejsou totéz. Vezmeme-li si tfeba Chopinovo nokturno

fis moll, je beztésné, ale tragédie v tom neni. Odmyslime-li si tedy stfedni Cast, kterd je

v Ges dur, kde z toho déla na jednom misté skoro aZ mazurku.
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4.1.6 Zemen Pavel
21. ledna 2019

1) Jakym zpiisobem vnimas toninu g moll? Prijde ti, Ze maji g mollové skladby néco

spole¢ného?

Uz od doby Johanna Sebastiana Bacha, a 1 pfed nim, mame znadmou urcitou charakteristiku
tonin. Tonina se vyznacovala nejen charakterem, ale u nékterych autorti i obsahem. Kazdy autor
mél obsah razny. Ténina g moll byla u nékoho vice melancholickou, vice vypravéci, vice
rozjimajici. U jinych byla spiSe takovou lkavou téninou, ve které se skryvalo tiché, vnitini

utrpeni.

Z toho vyplyva, Ze skladby ve stejné toniné mivaji podobny charakter, ale jaky, to uz zalezi
na charakteru autora a na tom, jakou konkrétni pfedstavu o dané tonin¢ autor ma. Pokud

smeétuje otazka k Chopinovi...
Ano, miZeme ji k nému vztahnout.

Kdyz se ¢lovek podiva na osobnost Fryderyka Chopina, byl to ¢loveék uzavieny, emocionalné
nabity, alespoil zjeho hudby to tak ptisobi. Byl velky duchem, maly fyzicky. Do toniny

se promita ur¢ita melancholie.

V tomto nokturnu, byt’ je zde psano lento, ma melancholie urcity vyvoj a smeéfovani. Odpovida
tomu i fakt, Ze Chopin neuZziva ¢tyfdobého taktu, ale tfidobého. Netekl bych sice, Ze je nokturno
pojato tanecn¢, ale pfeci jen zde nalezneme i1 urCitd voditka, kterd se vztahuji tieba
k mazurkovému rytmu. Casté jsou zde akcenty na tieti dobu, coZ je v podstaté takova
charakteristicka tanecni manyra. Ale akcenty jsou zde i na druhou dobu, tedy se to mixuje

a zlistdva nokturnovy charakter.

V tomto kontextu mi tonina piijde melancholickd, byt s ur¢itou vnitini pohnutkou a vnitinim

vyvojem. PfestozZe je to lento. To je mozna ten zasadni paradox, ktery tady autor chce ukazat.

2) Kdyz si predstavi§ toninu g moll, napadla by té dalSi tonina, ktera by ji byla

charakterem podobna?

To je tézké. VSechny toniny jsou samoziejmé nééim charakteristické. Pokud bychom zkoumali
jejich vlastnosti, podobnosti... Pohybovali bychom se zfejmé v mollovych toninach... Myslim,
ze takova d moll je pomémné blizka. Svadi k tomu 1 ta kvartova posloupnost, ve zvySovani
bécek. U durovych tonin uz ta podobnost neni takova, je to konflikt svétlo tma, at’ uz to nazveme

jakkoliv. A tak tfeba d moll je pro mé velmi blizka, protoze f moll uZ je temnéj$i tonina, a moll
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je spis takova méI¢i, spiS na rozhrani durovych mollovych tonin, je velmi univerzalni. Takze ta

g moll je velmi specifickd a myslim, ze d moll je ji blizko.

3) Dokazes si zde predstavit, Ze by bylo misto kiizku bécko, misto gis as?
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Kazdy autor, ktery byl hudby znaly, kontextu znaly — coz byla vétSina velkych skladatelt —
veédél, jaky je rozdil mezi kiizkem a béckem. Piimo je to vidét tfeba u Janacka, kdy napiiklad
nékterd vydani Janackovy hudby velmi nespravné enharmonicky zaménuji jeho znaménka. Jak
Chopin, tak i Janacek moc dobte védeli, co tim chtéji fict, kdyz napisi kiizek, a kdyz napisi

bécko. Je tedy velmi dlilezité dodrzovat autoriv zapis.

Kitizek je pichlavéjsi zalezitost. Kdyby chtél Chopin frazi zméekdéit, kdyby ji chtél vypraveét
mekcee, chtél by kontext vést jinym smérem, napsal by bécko. Nicmén¢ v kontextu g moll a
vzhledem k charakteru skladby, myslim si, Ze kiizek tam patii. V té melancholii se objevuje
néjaka palc¢ivost, n&jaky problém, ktery se fesi danou modulaci. V hornim hlase doprovodné
levé ruky je i urcity ndznak polyfonie. Mame zde ptltony. Vime, ze Chopin ctil Bachovu hudbu

a u Bacha pulton znamena bolest, zejména kdyz je ta chromatika sestupna.

Urcite je tam obrovsky rozdil. Pokud se nad tim ¢lovek zamysli, tak i takova malickost, jako je
znaménko, uz vede k tomu, jak chapat kontext dané skladby.

4) V§imas si rozdilii mezi k¥izkovymi a béékovymi téninami?

Béckové toniny jsou vSeobecné mekéi. Pro meé osobné jsou obsahoveé hlubsi. Podle mého
nazoru, kdyz se autor chce dostat do urcité faze rozjimani, do urcité filozofické roviny, kdyz
chce predat n¢jaky zadvazny obsah, tieba ztvarnit t€zky osud... Kdyz to chce podat vlidné, ale
téZce a vazne, tak, jak to vnima a proziva, zvoli béckovou toninu.

Pokud je obsah piimé;jsi, nebo svétlejsi, pichlavéjsi, tieba nékdy 1 agresivnéjsi — tak autor uzije
ktizkovych tonin.

Asi to tak nebude ve vSech piipadech, ale obecné toto vnimam jako rozdil mezi kiizkovymi a

béckovymi toninami.
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5) Citi§ se odlisSné v toninich vzdalenejSich, zahuSténéjSich a v téninach klasic¢téjSich,
s méné predznamenanimi?

Pro m¢ osobné, paradoxné, kdyz hraji v nékteré tonin€, kterd je obnazenéjsi, s méné

vvvvvv

obnazend, vSechno je v ni slySet. V mnoha ptipadech je takova nevinna.

Rozvinuta tonina nabizi vétsi barevné moznosti. I ty harmonické vztahy byvaji méné otiel€...
Urcite je to rozdil. Pro mé osobné je to ohromny rozdil. Tfeba ja se nejlépe citim v téninach
b moll, as moll, es moll nebo Des dur. Es dur uz je takova na rozhrani. Paradoxné je pro me¢
pravé tou svoji obnazenosti. A tak at’ uz tfeba Mozartovy sondty nebo koncerty C dur, nebo
C dur z Bachova Temperovaného klaviru... V podstaté cokoli, co je C dur, je pianisticky velmi
naroc¢né.

6) Prijde ti, Ze by skladatelé sdélovali néco jiného ve vzdalenéjSich téninich a toninach

méné vzdalenych?

Urcité. Vychazi to uz z charakteristiky tonin, tim by se vlastné vSechno dalo opodstatnit, byt

n¢kdo vychazel striktné rozumové z pravopisu toniny a nékdo komponoval vice instinktivng.

Mam pocit, ze obecné¢ romanticti autofi volili komplikovangjsi téoniny. Bylo to déno i
modernéj$Sim pfistupem a moderngjSim klavirem, kdy mnoho zasadnich problémi bylo
odstranéno se zavedenim temperovaného ladéni. Nastroj byl technicky dokonalejsi, vybaven
pedalem. Skladatelé si mohli dovolit jit do vzdalengjSich tonin, obsah byl komplikovanéjsi a
provazangjsi. Casto pouzivali jako podklad i n&jakou obsahovou piedlohu — libreta, poezii &i
pribéhy. Ale zarovén v toninach vyjadiovali i vlastni zivot, sviij emocionalni svét, sviij pohled
na spole¢nost a tak dale, a to se asi ne Upln€ dobie déla v C dur nebo G dur. I z toho diivodu si

myslim, Ze svét vzdalengjSich tonin nabizi mnohem vétsi Skalu vyjadieni.

7) Podivas-li se na za¢atek nokturna, nakolik si v§ima§ harmonickych funkci v levé ruce?

Tedy jaké tam jsou akordy, jaky to je stupen a podobné?

Clovek si samoziejmé uvédomuje text a harmonickou strukturu. Ale myslim si, Ze pianista nebo
jiny muzikant pfestdvd vnimat harmonii fakticky, ale vnima ji z hlediska napéti a vztaht
mezi jednotlivymi akordy. Kdybych hral toto nokturno, urcité si nebudu fikat, na zacatku je
tonika, pak tam je néjakd subdominanta a tak podobné. Ale podvédomé budu citit napéti
z ptechodu toniky na subdominantu. K tomu se jesté vaze dany charakter té toniny. Rozdil je,

kdyZz mame g moll a pfechod na subdominantu ¢ moll, nez kdyby tam byla D dur a ptechod
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na subdominantu G dur, to je velky rozdil. Pianista nema ¢as, a ani neni zdhodno, vnimat vztahy

fakticky. Ale vnimame je emocionalné a z hlediska napéti.
8) Vybral by sis néjakou ¢ast nokturna a popsal, jakym zpusobem ji vnimas?

(Zvolena byla zaverecna choralni cast. V notach jsem ocislovala takty, které jsou v odpovedi

zminovany.)
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v modalité, protoze tady Chopin nevyuZziva tradi€niho spojeni, tradi¢ni kadence tdnika,
subdominanta, dominanta, ale v podstat¢ kombinuje toniku se subdominantou, jak tomu bylo
ve staré¢ hudbé, hudb¢ zalmi. Mame tady paradox mezi tdninami a moll a C dur, mollové toniny
s paralelni durovou. Je tady kontrast mezi melancholii, ktera je na té mollové tonice (takt ¢. 1).
Ale to, Ze se nepohybujeme Uplné€ na zékladnim ténu harmonie nam fika, Ze je zde n&jaka

nejistota.

Chopin stale vychazi ze stejného rytmického zékladu, ktery nastolil na zacatku. Stavi nad sebe
Ctyti kvarty (takt ¢.2). (Kazdy ze ctyr tonit akordu d moll o kvartu stoupne.) Pokud bychom to
rozebirali fakticky, jak uz jsem fikal, Chopin respektoval Bachovo dilo. Tradovalo se, Ze na
klaviru mél Temperovany klavir a nutil své studenty hrat pomérné¢ velkou ¢ast preludii a fug.
Jak vime z Bachovy symboliky, kvarta smérem vzhlru znamenala pohled k nebesiim na Boha
jediného. Vzdy, kdyz mame néjaky vzestupny interval, je to pohled ze zemé& nahoru. Sestupny
interval je pohled seshora dolll. Tedy kdyZ mame ¢istou kvartou, Cistou jesté k tomu, mizeme
si predstavit, Ze je to prosba smrtelnika smérem k nebestim. Tak to Bach popsal a vnimal, byl
velmi duchovni ¢loveék. Mlzeme to zde v nokturnu vnimat jako n¢jaky kontext staré hudby.

Subjektivné si pak mizeme fici — mame zde osobu, kterd se modli k Bohu, dojde k né¢emu
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zasadnimu. Ale misto toho, aby se modlitba zakoncila ,,zdarn¢“, melancholie a nejistota
pretrvavaji, namisto toniky ptijde klamny zavér (takt ¢. 4).
Ale nakonec si fekneme, je to v Zivoté t€zké, ale je tu 1 spoustu krasnych véci. (Bylo zahrano

durovéjsi pokracovani od taktu ¢. 5 po vyznaceny akord F dur na dalsim radku.)

Kombinace paralelnich tonin a moll C dur nam tu dava do kontrastu svétlo a stin, radost a

smutek, at’ uz si tam dosadime cokoliv.

Miuzeme to rozebirat donekonecna, predstavovat si, co chceme. Zaklad ale zlistava stejny.
Muizeme si to predstavit 1 abstraktné, nemusime jit do konkrétnosti. Mizeme vnimat jen naladu
akordu, naladu toéniny, vztah k dalsi toning, v jakém kontextu jsou vedle sebe. To uz vse je

intuitivni zalezitost, v podstaté emocionalni.
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4.2 Johann Sebastian Bach, Allemanda a Sarabanda

Svita h moll, BWYV 846

Pod kazdym tadkem v notach vyznacuji, ve kterych rozhovorech bylo misto zminiovano.
Pismenem oznacuji klaviristu
(A — Ardasev, G — Gallin, K — Kahanek, R — Rezek, V — Visek, Z — Zemen),

¢islem pak ¢islo otazky.
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Croura III Suite

1

Al

Allegro moderato (- 92)

5182

Allemande

G8,10, K3, R3

G2,3-4,10, RS

G3-4,R5

5

—

dim.

fel

poco eresc.
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Sarabande 2
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4.2.1 ArdaSev, Igor
22.ledna 2019

1) Ceho by si podle vas mél interpret v Bachové hudbé viimat?

Co se Bacha tyce, pro mé¢ je nejzajimavéjsi tim, ze neni spjat vice s jedinym nastrojem nez
s jinymi. Bachova hudba zni dobfe témét v jakychkoli ansdmblech. Z toho plynou nckteré
dasledky. My mizeme pohliZzet stejnym pohledem na partituru kantaty jako tfeba na fugu
v Temperovaném klaviru. Je zde mnoho spole¢nych prvki napti¢ Bachovou tvorbou. Mnozstvi
imitaci, pozadavek na zpévnost — ten je velmi silny. Bachova hudba je velmi zpévnd, obsahuje
mnoho vyslovovani. Je mozné pracovat s riznymi délkami hodnot. Stejnou véc miizeme hrat

legato, ¢i jeden hlas vice legato a druhy vice oddélované (predvedeno).

Bachovu hudbu vnimém jako velmi zpévnou. Je zde velmi dalezity vyznam jednotlivych
intervalll v takovém vztahu, s jakym s nimi pracuji pévci. Pokud ze vstupnich tonil stupnice

vyboc¢i néjaky interval, oni ho zvyrazni. Bud’ na néj pockaji, nebo jej zazpivaji jinak.
Tedy zpévnost a praci s intervaly bych u Bacha vidél jako stézejni.
2) VSimate si u Bacha harmonickych vazeb, pi‘estoZe jde o polyfonii?

Ano, samoziejmé. Je zajimavé tvrzeni, se kterym se Casto setkavdme, ze kdyz hrajeme
¢tythlasou fugu, Ctyf a vicehlasou, uz nase usi vnimaji ¢tythlasy jako harmonie. Uz to nejsou
samostatné hlasy, ale tvofi harmonicky celek. Je velmi zajimavé, Ze my ani nejsme schopni

vnimat ty ¢tyfi hlasy samostatné. Je to moZna dano tim, Ze Zijjeme ve tfech rozmérech.

3) Pokud mame dvojhlasé ¢asti vicehlasu, ti‘eba zde ve svité h moll, hledate si harmonie i

zde?

U Bacha to neni tak zasadni. Spis se tady jednd o vyznam intervalli neZ o vyznam harmonickych
funkci. Ta harmonicka schémata nejsou tak slozitd, kdyz se podivame tady (sledujeme zacatek
sarabandy), potad jsme v h moll. Mame zde dominantu, subdominantu, toniku, jsou zde
sekvence. U Bacha ten harmonicky plan je, ale je takovy pfedvidatelny. PohliZel bych na praci
s Bachem jinak nez tfeba na préci s Beethovenem, je zde vice polyfonie, u Bacha nebyva
doprovod a melodie, vSechno je propojené, jednotlivé hlasy spolu koresponduji. Je tady hodné

principu imitaci.
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4) Pokud se podivame, jak sarabanda dale pokracuje, jakym zptisobem ji vnimate?
Na prvnim Fadku je subdominanta a dominanta vidét jasnéji, ale jak byste pak vnimal

wr wr

dalSi ¢ast? Vnimate tieba ¢ast plochy jako dominantu?

Sarabande

Tak, ve vztahu k h moll... Asi mi ta otdzka ani nepiijde dulezita. Zamétime-li se na polyfonii,

tak mezivysledek v té polyfonii mize byt n€jaka harmonie.

5) Dalo by se to shrnout tak, Ze vnimate piredev§im hlasy, které se ale misty harmonicky

stietavaji tak, Ze se citite byt tfeba na subdominanté nebo dominanté?

Ano, urcité. Jsou to dvé stranky jedné mince. Vedeni hlasu, pravidla kontrapunktu a harmonie,

ktera v ramci vedeni hlast vznika.
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4.2.2 Gallin Stanislav
14. ledna 2019

1) Zacala bych téninou h moll. Jak se vam obecné v této toniné hraje?
Neni to moc pohodlna ténina.
Popsal byste ¢im?

Topograficky neni moc pohodlna. Dominanta je na ¢ernych a tonika na bilych, to je docela
skakavé, clovek porad musi ménit pozici, ¢erna, bila. Ale to je klaviristicka véc. U Bacha je

h moll dalezitou toninou.

2) Vsimate si zde, dokdy jste zakotven v néjaké toniné a kdy za¢nete modulovat? VS§imate

si subdominant a podobnych funkei?
Ano, ted’ jsem se snazil si toho v§imat.
A kdybyste to nemél za uikol, a skladbu jste si studoval?

Pak si stejnak budu vSimat, kdy se to prosvétli a kdy zatemni. Tteba paralelni dur vhimam jako

prosvétleni.

Prosvétlit miize tieba také Sesty stupen.
Tedy prosvétlenim je odklon od mollové toniny?
Ano.

3) Zahrajte si posledni takt na druhém Fadku. Na kterém z téchto dvou mist se citite

zakotvenéji?

(Upozornila jsem na dvé mista, ktera jsou nyni vyznacena v notdch.)
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Samoziejmé na D dur akordu. Je to klasicka modulace, kdy h moll je Sestym stupném.
4) Kdyz toto misto hrajete, vSimate si, kam smérujete? Vite, Ze skoncite v D?
(Ruce misto znovu zahradly a zastavily se pred vyznacenym h moll akordem.)

Jesté tady jsem to nevédél. Clovek by porad Eekal dalii sekvenci, ale tady se pak vyboéi. Klidng
Bach mohl dalsi sekvenci dal klesat. Ale to je zndmka dobrého skladatele, ze vas prekvapi,

nenaseka tam sekvenci vic.

Mimochodem mi pfijde, Ze tii kola sekvenci je hranice, kdy to ¢lovéka jesté bavi. Jakmile je to

vic nez tfikrat, uz je toho moc.

5) Kdyz hrajete sekvence, mate v hlavé, o které intervaly se budete posouvat?
Asi jo. Tteba u Chopina byvaji sekvence dokonalé, byva to o dany interval.
Jakmile je néjaké lehké vyboceni, uz si toho vS§imate?

Je dobré¢ si toho v§imat, mize to ¢lovéku pomoci.

6) Rikal jste, Ze podle sluchu poznate téninu. (Navazuji na ie¢ z rozhovoru o Chopinovi.)
Pokud slysite Bacha se v§emi svymi modulacemi, miiZe vam tato schopnost néjak pomoci

se ve skladbé zorientovat?
Zalezi na tom, o jakou modulaci jde a jak rychle se odehrava. Ale asi jo.

Byl-li by vam tedy zahran zacatek této svity, poznal byste toninu? A bylo by mozné téninu

poznat tireba i u néjaké prostiredni ¢asti vytrZzené z kontextu?
Zacatek bych asi poznal. Prostfedek uz by asi byl problém.
7) Vnimate néjakym zpiisobem barevnost tonin? Ma pro vas néjaka tonina tieba jemné&jsi

charakter, nebo piisobi néjaka ostieji?
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Asi ano. U mé osobné¢ se toto hodné€ odviji od ¢ernych a bilych klaves.

Vy kdyZ slySite hrat klavir, tak poznate ¢erné klavesy?

Ano, poznam. C dur a a moll, ty prazdné toniny, vnimam harmonicky prazdné. Pak takové
toniny jako Es dur a As dur vnimam jako velmi barevné. Jiné jsou zase nabité toniny od péti
ktizka vys.

A od péti bécek vys?

Tak bécka, kiizky, to je to samé. H dur a Ces dur.

Pocitové vnimate néjaké rozdily mezi kiizkovymi a béckovymi toninami?

Pocitové jo, ale to je spjato s klaviristickym podvédomim, s tim, Ze se neoprostim od toho, ze

H dur ma ve svém zakladu bilou klavesu a As dur ¢ernou.

8) Jaké harmonické funkce byste si uvédomoval na za¢atku allemandy?

Allegro moderato (4= 92)
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Pfiznam se, Ze prvni takt bych vnimal ¢isté jako h moll. V druhém taktu bych si uz funkci

v§imal (zahrany samotné harmonie, tedy akordy S, D, T).
TakZe i u Bacha si uvédomujete vS§echny tyto funkce?

No tak, uvédomuji... Kdyz to Ctu z listu, tak ne. Ale kdybych skladbu studoval, pak bych si je
asi uvédomoval. Harmonie pak jdou po taktech (zahrano pokracovani, jen v harmoniich), pak

po pul taktech nebo po dobach.

9) Kdyz skladbu studujete, uvédomujete si harmonické funkce védomé, nebo si spis

podvédomi vybira, co chce?

Cim jsem star$i, tim mé& vice bavi si to uvédomovat. Hned od zagatku. Ono to vlastn& urychli
cely proces dostavani se do skladby. At uz se ji u¢im zpaméti, nebo ne. Rozhodné to skladbu

zptehlediuje, o coz nam jde.

ZaleZi i na rozsahu skladby a na hloubce prostudovani. Cim vic se do skladby dostavate, tim

vic a hloub&ji si tyto vztahy uvédomujete. Toto je zajimavé tfeba v sonatové formé
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u Beethovena, ve strukturdch, kde tfeba ani neni melodie, neni tam nic neZz harmonicka
struktura. Celd prvni véta paté symfonie je postavena na struktute. Je tam sice motiv. Ktery je

ale vlastné primitivni. Pak uz Beethoven sklad4, pomoci harmonie.

U Bacha strasn¢ zalezi na tom, co se analyzuje. Tfeba v mnoha fugach ¢clovék viibec nevi, co

za harmonie tam je (zahrdn zacatek fugy cis moll). Ale preludia se Casto analyzuji dobfe.
10) Je tady taky vidét podobnost jazzu.
V ¢em ji nachazite?

Bach je prosté blizky jazzu. Svym zpisobem. Jazzmani miluji Bacha. Krasn¢ se na néj
improvizuje. Obcas je néco, co se odehrava ve striktni harmonické mftizce, ale Bach se to snazi
co nejvic zamaskovat, figuraci, at’ uz rytmickou nebo melodickou. Tak vnimam tfeba i tuto

allemandu.
Co zde vnimate jako zamaskované?
(zahrany prvni ctyri tony) h moll je zamaskované tou figuraci.

(zahrano pokracovani) Tady si spis Bach vytvofil takovy mustek mezi h a fis (vyznaceno). Jsou
tam akordy, které jsou harmonické, a mezi tim je ta figurace. Dokonce ho podezirdm, ze
kdybychom vzali prvni tony z... (Byly zahrany pouze prvni tony levé a pravé ruky z kazdé
., Ctverice”, tedy zacdatky doby.) Ano, pak to vytvori krasny choral. Spousta skvélych a

zajimavych tont.

Vsechno je to velka filozofie. Kde konci figurace, zacina harmonie. Co je podstatou melodie?
Kdyz si vezmete melodii jako takovou, je to zazrak, je to mystika. Lidské ucho slysi jednotlivé
tony. My slySime c-e-g-a-c-d-c (zahrano). Ale v hlavé nam vznikne obraz, néjaka linka. Uz

z té linky ndm vznikne néjaka harmonie. VSechno je to tak propojené. Vertikala s horizontalou.
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4.2.3 Kahanek Ivo
31. ledna 2019

1) Hrajete-li vicehlas, jsou néjaké smysly, které by se zapinaly silnéji, neZ kdyZ hrajete

jinak rozprostfenou hudbu?

Smysly... KdyZ to vezmu jako pianista, spis to fyzické nastaveni je jiné. Hraje tam roli i ta véc,
ze polyfonie obecné je urcitou ndhrazkou vokalu. Hlasy jsou pivodné lidského ptivodu a jsou
pretlumocCené. Bach i piSe, ze vesSkeré klavesové nastroje maji zéklad v lidském hlase.
U polyfonie je vnimani takové vice schizofrenni. Jde spi§ o vnimani rozhovoru, o vnimani
komunikace mezi hlasy. U homofonie je energie sjednocengjsi, a at’ jdu odkudkoli kamkoli, je

to spiSe od jednoho mluv¢iho. V tomto urcity rozdil ve vnimani je.

2) Jakym zpiisobem vnimate v polyfonii harmonii? Zacnete v toniné, a vnimate pak jeji
dalsi priibéh?

Rozhodné. Bach je vlastné syntetik nejen barokni, syntetizuje daleko delsi dobu. V té hudbé

jsou takové zvlastni vztahy, fekl bych vztah fecist¢ a jednotlivych prament. Je tam urcity

prostor, kudy feka tece, ale vevnitt, kdybyste §la do stale elementarnéjSich ¢astic, porad se tam

Cv v

symbolicky fict, Ze cela ta zmét jazykd a sméfovani dava dohromady ten bozsky tep svéta.

Vztah harmonie a polyfonie je tady fekl bych aZ intimni.

3) Pokud si zahrajete toto misto, co citite silnéji? Pfechod pres dominantu, nebo citlivy

ton?
Allegro moderato (J. 92)
> X
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Myslim si, ze v tomto misté, kde dominanta tsti pfimo do toniky, bude to ta dominanta. Ale
pak jsou mista, kde to k citlivému ténu a na néj napojenému akordu usti, a tam to pak je
samoziejme jinak. Tady si myslim, Ze konkrétné citlivé tony jsou ty praminky k celkovému

recisti. Které ale teCou pfes tu dominantu.
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4) Mluvil jste o baroku jako o emocionalné nejvypjatéjsi dobé. Platilo by to i pFi srovnani

s romantismem? (Navazuji na rozhovor o Mozartovi.)

My dnes pouze neumime ty symboly Cist. Nebo vétSina z nds. Romantismus vypada, ze je
daleko odd¢lenéjsi od viry, je to takové sekularizované. Kdyz si vezmeme baroko, kde vSechny
ty afekty doprovazely ty oCi obracené k nebi... Ten Uc¢inek musel byt drtivy. Vnitini u¢inek

hudby.

Dnes se na to divdme jinak. Romantismus neni svazany pravidly. Je nam zvukové blizsi,
protoze pracuje vice s dynamikou a témito efekty. Ale ty vertikaly, které jsou v baroku, tam ma
romantismus mnohem méné. Na prvni pohled se ndm mulze zdat, ze je romantismus
emocionalnéjsi — on je ale emocionalnéjsi v téch zaslezich. V hloubce emoce a prozivani je

baroko mnohem vys.
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4.2.4 Rezek Michal
20. prosince 2018

1) Zase se nejprve zeptam na téoninu. Je pro vas h moll né¢im specificka?

J& jsem vlastné nikdy nic v h moll nevyhledaval. Hral jsem v ni asi jen sonatu od Liszta, kde je
ale h moll minimum. Jsou v ni vSechny mozné toniny, h moll ale jen uplny zlomek, takovych
pet procent. Kdybych mél najit néco hezkého... Skrjabin, Fantazie op. 28, ta urcité. Ale jinak
bych toninu h moll nevyhledaval. Jednak se mi v ni Spatné hraje. H dur bych si klidn¢ vzal, to
vam fekne kazdy pianista, ze se v H dur dobie hraje. Ale h moll se dobte nehraje. S harmoniemi
bych se v ni trosku trapil. Nic mi tato tonina netikd. Je zajimavé, Ze a moll, ktera je hned vedle,

néjaky svilj charakter m4 a hraje se ndm dobte. Ale h moll moc ne.

2) Hrajete-li tuto allemandu, do jaké miry si zde uvédomujete harmonické funkce?

Vnimate ti'eba subdominantu a dominantu, kdyZ pies ni prava ruka prechazi?

Odpovim tak, jak odpoveédét musim. Bach je hudba, jejiz pribéh ma byt horizontalni. Podstatné
jsou zde polyfonné vedené hlasy, harmonie bychom si méli skladat Cisté jen podruzng. Asi i
Bach, kdyz své skladby skladal, vidé€l horizontalni vedeni hlast, urCité se neorientoval podle
vertikaly. Ale aby hlasy dobie sed€ly, samoziejmée z nich pak musi néjaka vertikala vyjit, s ni

tedy 1 riizné harmonické funkce.

Sledoval bych zde tedy vedeni hlasii v horizontalni podobé. Musim ale pfipustit, Ze z pamétnich

davodu si ob¢as harmonie dosadim.
Z pamétnich diivodu, ale vnitiné tedy pro vas vyznam nemaji?

Ne. Jsou skladby, kde je podil harmonického zékladu vyrazngjsi. Ttreba v néckterych
pomalejSich tancich svit mame harmonicky zéklad typu basso continua a nad tim néco nahofe,
tam je pak samoziejm& harmonicka slozka velmi dualezita a hledal bych pak podle ni i hudebni
a dynamicky vyvoj. Ale tady ne. Tady bych se skutecné ucil podle hlast (zahran hlas v levé
ruce). Co tady udéla ten cellista? Urcit€ ve svém hlase nebude vnimat n¢jakou harmonickou
strukturu. A houslista (zahran hlas pravé ruky) bude rad, Ze svlij hlas posklada v ramci néjaké
toniny. Budou se spi$ snazit v rdmci harmonie skladat, co k sob¢ patii. Ale samotnou harmonii

si urcité hledat nebudu.

3) Vnimate-li hudbu timto zptisobem melodicky, napada vas néjaky prvek, ktery byste
z hlediska harmonie vnimal tim silnéji? T¥eba citlivé tony, které jsou s melodii tak tizce

propojeny? (Sledujeme uplny zacatek allemandy.)
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Allegro moderato (J =92)

Allemande
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Umim si dosadit harmonicky zaklad (zahran h moll akord). Ale uz asi nebudu mit potencial,
abych si dosadil toto - (zahran zvlast citlivy ton ais, jednou v pravé, podruhé v levé). Na to uz
nemam. Vnimam melodickou linku, ale nedokazu k melodii za pochodu vnimat jeste tyto tony
ve vztahu k h moll. Jde o prichozi tony. Samoziejm¢, muzu si tieba fict — G dur (zahran
samostatny akord). Namatkou bych si tieba nékde dal takovyto §tek, tady mam harmonickou
funkci. Ale vic ne. Asi zde harmonii nevnimam i proto, ze mi h moll opravdu moc nefika, tak
si nebudu vyhledavat, kde je druhy stupen a kde subdominanta a dominanta. Viibec bych to

nedélal.

4) A vnimate skladbu z hlediska pohybu toniky? Vnimate, kdy se zacalo modulovat a kdy

jsme se ocitli zase tieba v D dur?

Ukotveni bych vnimal v ptipadé¢, kdyby bylo trvalejsi, ale tady jej nedokaZu vnimat, potad se
tu pohybujeme. Zmény jsou prakticky po dobach, ani ne po pul taktech.

5) Zahrajte si posledni takt na druhém radku. Zastavim vas na dvou mistech a feknéte

mi, na kterém z nich se citite zakotvenéji.

(Upozornila jsem na dvé mista, ktera jsou nyni vyznacena v notdach.)
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(zahrano, prvni vyznacené misto) Tady jsem v h moll, to je jasné, h moll beru.

(pokracovani, druhé vyznacené misto) Ukotveni je v D. Pfitom tam nejsem. Urcit€ bych si
uvédomil D, to mi staci. Ale jak fikam, nehledal bych si tu vztahy, protoze tento pohyb neni u
Bacha zdaleka tak transparentni, jako v klasicismu. Mozné jde o mij nedostatek, ze v tom
nejsem tak vzdélan. Asi kdybych si sedl, vzal tuzku, dokdzu harmonické funkce namalovat. Ale
Slo by o nespravny vyklad a nespravné bych odpovédél. Smysl vasi prace chapu tak, ze
srovnavate, co kdo dokézeme citit. Nékdo harmonii bude pouzivat, a nékdo se ji radéji vyhne a

bude skladbu brat prosté jen po horizontalu.
6) (Presli jsme k zaveru allemandy.)

Zaveér musel skoncit v dur. Vite, pro¢ musel skoncit v dur? Tady je h moll, samé h moll, h moll,
h moll a az uplné na konci — dur. Vite pro¢? Vétsina lidi nevi, Ze kdyz mate Bacha, tak v§echno,
co je v moll, vzdycky musi skoncit v dur. VSimnéte si, najdéte Bacha, ktery kon¢i v moll.
Neexistuje. Samoziejmeé existuje pocitove, ze skonci a ted” vynecha tercii. Pocitoveé pak citite
moll. Ale nenapsal ji tam. To byla jaksi dikce cirkve, kdy veskera hudba musela koncit radostné
a optimisticky v dur. Milionkrat on mohl napsat néco, co je dramatické, co je smutné a tak, bylo
vSak veleno, Ze konec musi koncit v dur. Ale pro lidi je vlastné i pfirozené a krasné, kdyz se to

nakonec najednou takto rozsviti.

Tteba Tokata a fuga d moll jsou tak dramatické, Ze se vam na konci opravdu chce namalovat
moll. Jak si s tim Bach poradil? To by neslo, napsat dur. Tak napsal ¢istad décka. A je zajimavé,
jak na to lidsky organismus naskoci, kdyZ cela skladba byla dramaticka v d moll. Viibec nevadi,
Ze tam jsou Cista Ctyti décka, citime moll.

Maolio adugio,

T
+

Zajimavé je, ze v tom nokturnu Chopin také koncil v dur. Pfitom uZ nic takového nemél
zapotiebi, presto tento hudebni element je takovy, Ze kon¢im v dur a v dobrém jsme skon¢ili.
Stejné je tomu u Bacha, akorat Ze on mél durovy zavér ptikazany. Jeho produkce byla ovlivnéna
virou, mnoho véci bylo tak néjak ideologicky dano. Pfesto durova zakonceni hudebné nikdy
nevadila, a 1 mnozi dalsi skladatelé, ktefi uz nic takového ptikdzano neméli, zavéry v dur

pouzivali. M¢li priklad Bacha a zjistili, Ze je to docela dobré i v dalSich epochach. Kdyz
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skoncite v dur, vZzdycky se kazdy rozzari. Néco na tom je. Vlastné¢ méla cirkev pravdu, pro¢

bychom se méli rozchdzet domt z neveselé hudby, v néjaké tragické pozici.
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4.2.5 Visek Tomas
17. ledna 2019

1) Hrajete-li Bachovy polyfonie, vS§imate si, objevite-li se na subdominanté, dominanté

nebo jinych funkcich?

Kdyz jde o dvojhlas, byva to tam spiSe tak latentné skryto. Ja dvojhlas primarné€ vnimam jako
plynuti hlasti. Pokud jsou v ném harmonie, jakoze ony tam urcit€¢ jsou, maji spi§ prabeézny
charakter. Ani se zde neuplatni moc agogika. Jsou i vyjimky, tfeba takova ,,pockata®, jak se
fikd. Ale jinak pokud agogiku délam, tak jen v takovém radmci, abych nenarusil prubéznost,

nebot’ na pribéznosti je allemanda vystavéna.

Harmonie v tom prib¢hu piisobi samy o sobé a my je vnimame jako napéti, smrstovani... Ani
je nemusim analyzovat a rozhodné nemam pocit, Ze bych hral v§echno stejné, to myslim, Ze ne.
Jsou tu pak i miligramy, kde bych tfeba néjakou harmonii podSkrtnul. A tfeba to i misty
podvédomi vnima4, Ze se nékde spoji dominanta s tonikou, nebo Ze je tam néjaky klamny spoj.
Ale pokud to jde jen nanést, pak bychom méli nanaset v rdmci té pribéznosti, abychom skladbu
pfehnané nezatézkali. Bylo by tézkopadné, kdybychom takhle zatézkdnim upozornili na kazdou
harmonii. V takto nddherné plynoucim celku, vzdyt §lo také o tance... To bychom tim zabili,

predevsim takto v téch allemandach. V sarabandé, tam uz je to samoziejme zase trochu jiné.

Andantino (d-80) ' 21
Vs Fﬁ‘s'-'t — 1gal — Q;"t...._—_._
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Sarabande

Snazil bych se nanéset akordy citlivéji. Tak, aby se to nevyboulilo. Aby to nekficelo: ,,Pozor,

tady je dominanta!*

Spise, jako by byl zpévék, a pod nim dva hraci. Ti dva tiSe: ,,Ano, to je nase role, my to budeme
pekné podbarvovat. Kdo mé smysl pro krasu, uvidi i na nas, jak jsme krasni. Budeme to hrat,

jak nejlépe umime. Nic vic, a nic mén¢.

Cembalisté, ti to maji jinak, protoZze nemaji dynamickou klaviaturu. Kolikrat to tedy ftesi
agogikou, na harmonii si rizné€ pockaji... Ale u klaviru bych byl opatrny, protoze cembalo je

v tomto nekopirovatelné.
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V melodii bych se snazil o dobré legato. I melodie pak miize charaktery riznych harmonii n&jak
podskrtavat nebo dotvaret, ptipadné s nimi byt misty v kontrapunktu. Je to takova symbidza

hlasti. Symbiodza hlast hrana s velkym citem, ale nerozdrobena.
2) Jaké vnimate rozdily mezi baroknimi skladbami a skladbami romantismu?

Skladatelé, kteti komponovali v baroku, museli respektovat kompozicni fad. Romantikové to

postupné rozvolnovali, 1 kdyz také velice postupné.

U baroknich kompozic byl predevsim tad a ptisna pravidla, ktera se — pii v§i genialité téch
Bachti — moc neporuSovala. Sice kolikrat Bach napsal stejnou melodickou stupnici nahoru a
stejnou dolil, rozhodn¢ tam toho bylo harmonicky mnoho moderniho. Ale pofad tam byl tad,

tieba u vedeni hlast, to tam bylo.

Romantikové také respektovali mnoho zékonitosti. Nardzel na to tfeba Debussy, kdyZ mu
vytykali, Ze spojuje akordy nespravné. Ale jeho to lakalo, tak si vytvofil vlastni styl... Ale pteci

jenom, u romantikl se pravidla postupn¢ uvolnovala.

Pti interpretaci baroknich skladeb je tfeba mnohem vétsi discipliny citli, nemohu si tu jen tak

zacit romantizovat.

Vétsina Bachovych skladeb (véetné Temperovaného klaviru), co dnes na klavir hrajeme, byla
pséana pro cembalo. Kdyz je hrajeme, mizeme pak misty imitovat zvuk cembala. Mame i véci,

kde pro jejich charakter miizeme imitovat zvuk varhan.

Co se ale kantabilnosti tyce, jak je tieba v té saraband€ krasny zpév... Tam se baroko a
romantismus az tak neli$i, nestoji piikie proti sob¢.

3) Pokud hrajete pomalejsi polyfonni skladby, uvédomujete si silnéji vyznam jednotlivych
téna? Uvédomujete si ti‘eba, hrajete-li citlivy ton?

Urcité ne mechanicky. Ale kdyZ to n€kdy skladatel tak krasné nanese a tieba jesté citlivy ton

posili trylkem... Tak to uz nejde samoziejm¢e nevnimat. VZdy zaleZi na konkrétnim misté&.

Interpretace Bacha je viibec velka vyzva. Nebot' tempo — neni Bachovo. Dynamika — neni
Bachova. Obloucky — aZ na naprosté vyjimky — také nejsou Bachovy. Tak jak to vytvaret.
Harmonie pak leccos ¢lov€éku napovi, nékam ho miize zavést. Treba si fekne — tak ptes tohle

dojdu n¢kam a tady je teprve to, kde jsem chtél spocinout.
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4.2.6 Zemen Pavel
21. ledna 2019

1) Jak se ti hraje v toniné h moll?

Toénina h moll je pro mé osobné velmi nepiijemnou téoninou z pianistického hlediska a velmi
problematickou z hlediska interpretacniho. I z hlediska prstokladi, jak jdou tony za sebou, je
pro m¢ ténina jako pro interpreta nepiijemna. K tomu ten konflikt vyjadieni, Zze neni ani
tragicka, ani radostnd, ani klidna — to v sob¢ obsahuje hodn¢ paradoxt. Proto bych si tfeba tuto
svitu nikdy nevybral na koncertni ¢innost. Ale jinak to je urcit¢ krasna tonina, kterd kdyz se
vyjadii tak, jak ma, je Gizasna.

2) Pokud slysis skladbu, ktera je jasné tonalné zakotvena a neznas ji, poznas podle sluchu,

o kterou toninu jde?

Tak ja trpim nemoci absolutni sluch, takze ano.
Takze staci jediny ton?

Bohuzel jo. Nekonecna analyza.

Jsou i situace, kromé téch s rozladénym klavirem, kdy by mohl absolutni sluch byt

v né¢em nevyhodou?

Pro interpreta, pro koncertni 1 pedagogickou ¢innost, je to nespornd vyhoda. Muzikantovi to
umozni nejen urcit toninu, ale i si k ni najit n¢jaky emocionalni vztah. Kdyz slysite toninu, uz
se vam navozuje urcitd emoce, 1 proto ja v tomto ohledu nemizu byt objektivni vzhledem
k harmonii, protoze ji vnimam pfirozené€ a subjektivné. Nemusim si analyzovat toninu, abych

do ni vtélil néjaky charakter.

Nevyhoda je to v béZzném Zivoté. Jdu po ulici, slySim hudbu a hlava hned analyzuje. Je to
v podstaté nekonec¢nd analyza, pokud se na zvuk soustiedim. At’ uZ je to hluk venku, pisnicky,
cokoli... Urc¢ité se da naucit od zvuku odizolovat tak, aby mozek neustale nepracoval, ale je to
naro¢né. Nejen kdyZ nékdo hraje falesné, na to se da zvyknout. Ale spiS ta neustala analyza...

At uz je €lovek na koncerté, nebo sam hraje, pofad v hlavé béZi ta neustala analyza.

3) Hrajes-li Bachovu polyfonii, uvédomujes$ si jednotlivé harmonické funkce, tieba

dominantu?

Dominantu, tu ¢lovék vnima podvédomé. To je pocitova zalezitost.
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A co dalSiho bys jeSté jako pocitovou zileZitost vnimal? Treba druhy stupen by sis

uvédomil? Nebo ten uz by byl bran jake subdominanta?

Samoziejmé, kdyz Clovek piijde ke skladbe, musi si ud€lat analyzu, to je zdkladni véc. Ale
jinak, takto to opravdu nevnimam. Tieba kdyz jsem v h moll a pfijdu do d moll, viibec si
netikdm, to je tieti stupen. Ten mozek, ¢i dusSe, ¢i jak to chce$ nazyvat, si fika - vim, v jaké
toning, ted’ je tam né&jaky stupen. Clovek slysi, Ze je to tieti stupef, ale vnima spise skute¢nost,

ze se pohybujeme kolem toniky, ale uz to neni ten pevny zaklad.

4) Jak tomu tedy je s absolutnim sluchem? MiizZe se stat, Ze by sis tieba v polyfonii nev§iml

citlivého tonu?

Je zvlastni, Ze ten absolutni sluch u interpretace jako takové funguje tpln€ jinym zplisobem,
nez pii poslechu. Pfi interpretaci se zamé&fuji na to, o ¢em chcei vypravét, co tim chei fict. Kdyz
skladbu posloucham, ja tim vypravééem nejsem, jsem tim, kdo hudbu pfijima a kdo se té
interpretaci snazi byt otevieny. Nemusim se pak koncentrovat na tolik véci, je tam prostor pro
vnimani celistvosti skladby. Ale kdyz skladbu interpretuji, musim se koncetrovat na vypoveéd
jako takovou, na cely balik véci dohromady, jako je obsah, forma, tvorba tont, pianistické
problémy, poslouchat se, vnimat vSechno najednou... Vnimat polyfonii, vnimat atmosféru a

napéti. To vSechno zéaroven.

Kdyby tedy tyto harmonické véci nebyly zautomatizované a v pocitové roving, tak mé interpret
velky problém, protoze vypoveéd v podstaté nebude celistvd. Nedokaze vztahy interpretovat

presvédcive, protoZe je sim nebude citit. Kdyby je analyzoval na misté, nebude to nic fikat.

5) KdyZ jsme mluvili o Chopinové nokturnu, zminoval jsi Bachovu symboliku intervali.

Vnimas tuto symboliku i pfi interpretaci Bachovych skladeb?

Jak kdy. Uvedu jako ptiklad jeho Preludium a fugu cis moll. Bach tam velmi ¢asto uvadi

citovani ktize. (Zahrano cis his e dis, pak gis fisis h ais.)

E " Moderato e maestoso. (J - 112)
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To je pro Bacha kiiz. Dva ptltony pod sebou davaji dohromady symbol ktize. Kiiz ma
samoziejm¢ paralelu k Jezisi Kristovi, at’ uz v té€ pozitivni rovin¢ spojené tieba s modlitbou,
nebo v té negativni, Ze si naptiklad svlij kiizZ nese kazdy sam. Tento symbol md mnoho

vyznamu.

Bach se tedy pohybuje v téchto symbolech a v kazdé jeho skladbé symboly miizeme najit. Podle

nich mizeme skladbu pochopit a zasadit si ji do kontextu.
6) Hledal by sis symboliku tieba i v této sarabandé?

Bach mél kromé duchovni hudby 1 svétstéji zamétené véci, tanecni véci — ne uréené k tanci, ale
tanecniho charakteru, jako byly tfeba €asti svit. Sarabanda neni samoziejmeé tou ¢asti, ktera by
byla tane¢ni. Urcita symbolika tam je urcité také, Bach se v symbolice pohybuje neustale. Ale
kontext je jiny. O duchovnost uz nejde tolik, asi se pifi poslechu tance nebude tfeba né€kdo
modlit. Bach tu vychazi z trochu jinych principt. Tady uz ty symboly nejsou zase tak podstatné,

protoze to neni duchovni hudba, ani zalm, nejsou to pasije. Je to hudba urcéena k poslechu.
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4.3 Wolfgang Amadeus Mozart — Sonata ¢ moll
Sonata ¢. 14 ¢ moll: K 457, 3. véta

Pod kazdym fadkem v notach vyznacuji, ve kterych rozhovorech bylo misto zminovano.
Pismenem oznacuji klaviristu
(G — Gallin, K — Kahének, R — Rezek, V — Visek, Z — Zemen),

¢islem pak ¢islo otazky.

(Prikladam pouze prvni dvé strany,

které jsou v rozhovorech zminovany nejcastéji.)

65



245

|
T

Allegro assai

L

KS, 72

a
m
l-f
H
I
2 Ul
)
e
#;d.x (| e
\ \
il i
al &

$
===

o - L
-
T
K +
1 __.U wle _
————

F %
X

.

e
%
]

==
- 1 e
? LJ

Lake

===

t

| I
alls N

.-l —
ol . )
FI-’

. -3
=S

Hw ul

F 4
F Y
.

F
1 r Y
.

|
1=

il

T d . ol

{®
" ~ - L

IE L | -

66



246

N -
L

(]

—
L
1Y

P

G3,V3,23

i
i
1Y
Ik

| ]

QL T.l
ol Al

| {47

g
2y T

M on

b4 pd V’
_H 1 m,

e O

...._z wl
|.IL ‘ s'.‘..
H L
XX
- L e
Rl 1 12 17
i »
| =
m |
. )
[F 1] i Foa
!.f r:r :rw F v
s
Al \ ™|
A L e
g 18 b Bk )
A .l” I.”.ll .\.il.ll “
5[
L | e
N ) =,
I i et gl
L gl | 1}
. - - - s g
F.I_I T 1
+ |
i Al
L L 1 Ch
I wl
. . on
- - - - 17 Z’
3 = W ] i W
h ST o
€ BN © ® <
E——— ————

i 1)
~
LS
.341 L.—-'..
Al |lioll
L~ rl‘-t
;nn_T. L
1
I 1
s
~
H
HWiE
I .h.u\\l.-
-
= o

Al

G3,V3,23

1,
o

e 1 I- 1

e
L]

p——

o 114.
|
< Cl

"

G3, V3

-al i
<8l
w il g
it

ol e
...mn -

= el is,

_| Ll R,

R

™
===

G3, V3

67



4.3.1 Gallin Stanislav
14.1.2019

1) Uvédomuyjete si na za¢atku skladby vyznam jednotlivych akorda?

Tady uz je to piehledné, tady jo.

2) Nakolik si harmonii uvédomujete na druhé strance?

Tady vnimam spi$ pohyb toniny, do které se dostanu.

3) Divate se na ¢ast skladby v Es dur samostatné, nebo zde jeSté vnimate néjaky zavan

prredchozi toniny ¢ moll?

Samoziejmé& vnimam. Rozdily dur a moll maji v klasicismu velkou roli, jsou to takika takové

pribuzenské vztahy. V této sonat¢ je vS§echno néjakym zplisobem ve vztahu k zékladni toning,

k té¢ ¢ moll, bud’ je to vzdalengjsi, nebo bliz§i. Vnimam to emocné, zakladni ténina je velmi

dramaticka. A tady se to najednou vzepte.
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A jsem v proslunéné nadherné Es dur. S néjakou vice méné lyrickou melodii. Moc se toho tady

ned¢je, protoZze jsme stale zakotveni v té Es. Pak, jak jste se ptala, vnimal jsem zde B dur

(vyznaceno v notach na dalsi strané).
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Ani uz ne ve vztahu k Es dur, ale spi$ jako samostatnou toninu. Nevnimal jsem to tedy jako
dominantu k Es dur, i kdyz by to asi bylo spravné. Zajimavy je ale tento moment (zahrdn takt
pred vyznacenym akordem B dur). Ukazuje, Ze je ten B dur samostatngj$i, neZ by se mohlo zdat.
Mozart by jej klidn€ mohl vyhodit (zahrano bez zminiovaného priichoziho taktu), je pted nim
dominanta k B dur. Ale on to ud¢lal rafinované (zahrdno i s prichozim taktem). Tim zdlraznil

samostatnost B dur akordu.

I dal jsme stale v B dur, potvrzuje se dileZitost toniny. A klesne se ke G (vyznaceno) — to je

dominanta k zdkladni tonin€ ¢ moll. Mozart si tu pohraje s naSim vnimanim.
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Klidné se ptes ton G bylo mozné navratit zpét do dramatické ¢ moll. Ale to by bylo pfed¢asné,

zase znovu piiSla pohoda v Es dur. Ozdoby tu zni skoro az rokokové.

69



Mimochodem je také krasny napad pouzit posluchacim jiz zndmou melodii, kterou jsme

predtim slyseli ve sladké Es dur (prvni notovy utrzek v tomto rozhovoru), nyni v moll, v uplné

jiném zabarveni.
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4.3.2 Kahanek Ivo
11.12.2018

1) Popisoval jste toniny s méné predznamenanimi jako objektivnéjsi. Vnimate to stejné i

v klasicismu, kde se uziva hlavné tonin do tFi predznamenani?

Klasika pfisla po barokni epose, drzim-li se tohoto Skatulkovéni. Baroko bylo emocionalné
nejvypjatéjsi a nejafektovanéjsi dobou viibec (v moderni dobé, kdyz neberu néjaky starovek).
Klasicismus je pak celkovd touha po urCitém procisténi, produchovnéni, ale az mozna
v racionalnim smyslu... Je to minimalizace. Baroko ttocilo na lidské emoce, misty neuvétitelné
rafinovanymi a slozitymi zptsoby. Co se pak stalo v klasice — u Mozarta asi viibec nejvic —
nebyl zredukovan obsah, ale byly Silen¢ zredukovany prostfedky. Premisa, Ze toniny s méné
pfedznamenanimi jsou objektivnéjsi, zde samoziejmé nemuze platit. U Mozarta ma vyznam uz
jenom to, Ze je skladba psana v moll. UZ jen to strasn¢€ moc svédci, protoze Mozart v moll skoro

nepsal.

Kdyz se na tuto vétu podivam, prvni, co mé napada, je souvislost s posledni vétou Mozartovy
Sonaty a moll. Je zajimavé, Ze ob¢ skladby maji jeden spolecny rys, a to urcitého casového
predbihani. Treti véta a moll je postavena na tom, Ze leva ruka nema prvni dobu, a tedy dohani
pravou. Tady naopak prava piedrazi levou. Ten for, ze prvni doba bud’ chybi a je posunuta,

anebo kdyZ uz to prvni dobu ma, néco to vyrazové znamena — to maji ob€ sonaty spolecné.

2) Je pro vas tonina ¢ moll pifehlednéjsi nez jiné toniny? Vnimate zde, tieba i podvédomé,

vice harmonickych prvka?

Clovek si je zde asi najde a pojmenuje rychleji nez v n&jaké §ilené komplikované toning, ale
jinak je to v podstaté podobné. Zase jsme u té racionalizace — harmonie néco fikaji, ale nejenom
ony, nelze vyclenovat harmonii od jinych aspekti. (Zacatek byl zahran tak, aby prava levou
ruku nepredbihala, vznikla méné napadna hudba bez napéti.) Byla by to polovicni hudba,
pritom harmonie je stejna. My si vnéjSkoveé sice do harmonie vyznam zasazujeme, ale vétsi

vyznam ma hudba sama.

3) Dalo by se Fici, Ze tonina je jiZ mimo racionalizaci, tedy Ze je hlubSim aspektem, ktery
je jiz soucasti citéni?

Svym zplsobem to tak mize byt. Je otazka, jak skladatel toninu volil. Zda dal ruce na piano,
slySel ten zvuk, az potom fekl, to bude es moll... Nevim. Ale myslim, ze v hloubi duse tonina

souvisi uz piimo s obsahem hudby. Je ale otdzka, jestli se nam vzdycky, i védomé, podati to

pojitko najit.
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4) Délate si u podobné dlouhych skladeb, jako je tato sonata, néjaké harmonické schéma,

odkud co kam vede?

Ptiznam se, ze kdyz mam opravdu hodné¢ Casu, tak si néco takového délam, ale nikdy ne jako
prvni analyzu, ta je vzdy intuitivni. D€lam to tak zcela zdmérné, protoze si myslim, Ze nase
racio je skvéld metoda, ale nikdy nesmi byt fidici. Je to dohlizitel, ale neni to ten, co to napliuje.
Pokud si rozbor délam, vzdy si srovnavam, kam m¢ dovedla raciondlni analyza a kam intuitivni.
Ve chvili, kdy se n¢jakym zplisobem potkavaji, jakoze tomu tak obvykle byva — pak je to pro

mé pravda, asi to bude fungovat. Parametrti je ale podstatné¢ vice, i kdyz harmonie je jeden

vvvvvv

Jaké mate na mysli?

Tteba i Casové... To je dalsi obrovské téma, sepéti Casu se zvukem. V tom je zakleta hlavni sila
interpretace. Jedna véc je analyza jednotlivych harmonii, ale druha véc, jak se s nimi pracuje
casové. To znamend, jak rychle je stfidat, kdy zrychlujeme a kdy zpomalujeme a jakym
zpusobem to délat. Ale harmonie samotna je samoziejmé obrovské téma a je to hlavné téma,

které je spole¢né pro velmi mnoho epoch, které se jinak ve spousté vécech lisi.

5) Rikal jste, Ze v této sonaté je stéZejni fakt, Ze je psana v moll. KdyZ pak skladbu dale

studujete, jakych dalSich prvkii si v§imate?

Na Mozarta a na klasiku je zde neuvéfitelné mnozstvi zmensenych akordl (zahrany priklady).
To mate vlastné¢ na kazdém kroku. Pak je tam obrovskd mira napéti. Je to neuvéfitelné,
v takovém titérném mnozstvi not... Po této sonaté nechodit s otevienym ohném, je to strasné
napjata véc. Je to dano pribéhem. Mozart pofdd prochazi t€émi harmoniemi, vrstvi, prava
predbiha levou, dokud se nedaji dohromady. Obrovské napéti je pak 1 v pauze, po ni ptichazi
jednohlas (stdale hrany priklady, vse z prvni stranky). Ale ty prostiedky, v téch vlastné neni nic

nového, harmonicky je to uz vSechno objevené.

I v durové Casti je obrovské mysterium a napéti. Dalsi véci je zde veliké mnoZstvi pomérné
prudkych kontrastli — to je pro Mozarta pomérné typické. Skladba je trochu z rodu Dona

Giovanniho a téchto véci.
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6) VSimate si v této skladbé, objevi-li se tfeba druhy stupen, nebo to pro vas neni

podstatné?

Ptiznam se, ze kdyz skladbu studuji nebo hraji, tak ze bych si v tu chvili fikal — to je druhy
stupent — to nedélam. SpiS me zajima ta tendence, kam to jde, a pokud z toho intuitivné citim
néco hodné dulezitého, zvlastniho, tak se na to pro zajimavost podivam a zkoumam, ¢im to

skladatel udélal.

Ale ta interpretace samotna je déj. Je to proudéni néjaké velmi komplexni energie. Kdezto
analyza je popis déje. Miize nam k dé€ji pomoci, mize ndm k nému dat kli¢. Ale neni to d&j sam.
Samoziejmé zasadni akordy, jako je dominanta, zmenseny akord, neapolsky, klamné spoje a
tak... To ma ¢loveék natolik zafixované, Zze mu to rychle sepne. Ale tady mé spiS zajima, jestli
to jde nahoru nebo dolil (zahrdn uplny zacatek). 1 kdyz je to harmonicky vystavéné, vnimam to
vic z melodického pohledu. Melodicky se tu hraje s napétim jednotlivych intervald, se vztahy
intervalll k sobé. Z harmonického hlediska to tady tak ptrelomové neni. V podstaté je tu
normalni kadence, trosku vyboci do néjaké mimo téniny a pak se zase vrati. Ale zajimavé to je

z hlediska téch jednotlivych napéti, coz zpisobuji ty jednotlivé intervaly.

7) Jakym zpiisobem vnimate vztah tonin ¢ moll a Es dur? Dobarvuji se zde navzajem tim,

Ze jsou vedle sebe?

Jsou to paralelni toniny, tak je to celkem logické. ¢ moll je obvykle takovou toninou vzdoru a
revoluce, ale tato sonata se tomu vymyka. VSechny ty prostfedky dohromady tady vytvareji
drama, pfitom je sonata velmi minimalistickd, z hlediska tonl a tak. Tady je ¢ moll rovnéz
velmi dramaticka a skladbu tim napliuje, ale to drama je takové piikréené a jen nékdy se

demonstruje v té brutalite, kterou ta tonina ma.

A Es dur, ta mozartovska Es dur je Giplné€ jina nez tfeba beethovenovska. Beethoven ji ma jako

slavnostni toninu, kdeZto tady je spiS optimisticka, fekl bych takova koketni zaleZitost.

8) Vzpomenete si jesté u dalSich skladateld, jak na vas jejich Es dur piisobi? Byva

rrrrr

Je pravda, ze kdyz se fekne Es dur, jako prvni se mi vzdy vybavi Beethoven. Ale 1 tfeba Chopin
ma nékteré véci v Es dur. Chopin je obecné blize Mozartovi, a tak i ta Es dur je spiS§ takova

dolce salonni. Plisobi mnohasmysing, ale vlastné velmi uhlazené.

Es dur se vyskytuje také u Schuberta. Tam bych tekl, ze jeji uziti esteticky tenduje spis

k Mozartovi, zatimco vniting je tam takova beethovenska tiha.
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9) (V notach se presouvame na tieti stranu na treti radek. Jde o prechod z pasaze v Es dur

k hlavnimu tématu v ¢ moll.)

V této Casti se moduluje pies toninu F dur, jakym zptisobem vnimate barvu tohoto mista?
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Je zajimavé, ze tady ta F dur pisobi tak piekvapive brutalné, velmi naturalisticky. Piestoze je
Es dur takova pfimocara, Mozart to vzal oklikou. Potfeboval se dostat do dominanty k ¢ moll,
v tomto pifipad€ do dominantniho sextakordu. Toto je misto, kde nadherné vidite, jak se poji
¢as s harmonii. Kdyby tady Mozart nem¢l tak bohaty pohyb, myslim si, ze by ptes tu F dur
nesel. Ale on kromé toho, Ze chce gradovat a chce se dostat z Es dur do ¢ moll, tak je tady ale
do toho jesté hrozné rozbehnuty a ve Svihu, proto to vezme oklikou. Nejdiiv ma sekundakord,
pak zmensSeny, pak (zahrano). Na to, Ze jsou to tfi akordy, je to stra$na jizda. Myslim si, Ze to
Mozart udélal kvili tomu velkému sepéti Casové gradace se sméfovanim a s tim, ze to pak
naopak zastavil. Po takhle rychlém pohybu jsou najednou ¢tyii ¢tvrtové pomlky. Ten F durovy
spoj, 1 kdyz je vlastné tak zvlastni, plisobi velmi presvédcive prave proto, Ze je ve spojeni s tim

velmi virtuéznim a velmi rozjitfenym zZivelnym charakterem.
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10) Jak vnimate zavér sonaty? Pripada vim ukoncena?
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Je otazka, jestli to ma byt ukoncené, jestli to Mozart chtél. Mné€ ten zavér ptipadé trochu jako
takové vécné zatraceni. Je to konec toho, co nam fekl, ale zdaleka to neni konec toho, co se
tady dé€lo. Zakoncil to z hlediska harmonie, ale ne z hlediska obsahu. A myslim, Ze je to
naprosty zamér. Jako kdyz se n¢kdo s vyktikem zfiti ze skaly, a pak je v kin€ x nekonecnych

sekund ticho. A vykiik vam zni jesté druhy den doma. To je presné ptipad této sonaty.
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4.3.3 Rezek Michal
20.12.2018

1) Jaky pro vas ma vyznam fakt, Ze Mozart zvolil mollovou téninu?

Vnimam toninu ¢ moll jako velmi vyraznou. V romantismu byvaji skladby v ¢ moll tragické a
vyrazné. I v klasicismu muze byt ¢ moll vyrazné dramatickd. U Mozarta vétSinoveé vladnou
durové toniny. Jakmile zvolil mollovou toninu, jeho volba vzdy o néem svédcila. Kdyz si
vezmete Sondtu a moll, je dramaticka. Stejné tak 1 d moll koncert, nebo Sonata ¢ moll, Fantazie
¢ moll... Zkratka mollové skladby jsou jedny z jeho nejvyraznéjSich dél. Umim si predstavit,
ze by tfeba nékterd jeho sonata, kterd byla napsana v A dur, byla v D dur. Ale v mollovych

tonindch se nemylil.

2) Je pro vas klasicismus prehlednéjsi? Je v ném prirozenéjsi si uvédomovat jednotlivé

harmonické prvky, nez tfeba v harmonicky zahusténém romantismu?

Ptirozengjsi ne, ale urcité jednodussi. Melodicka linka je zde prakticky vazana na harmonicky
zaklad. Je to podpora paméti i podpora dynamicka. VéEtSinou je zde naprosty soulad rozvoje
melodické linky, fraze a soulad dynamicky s harmonickym vyvojem. V klasicismu jedno
nesoulad melodického vyvoje s harmonickym progresem, eventuelné tempovym. Pravé proto
je romantismus takovy Siroky, mliZzu si sdm rozhodnout, jestli jsou pro mé v n€kterych mistech
linku a v ten okamzik tfeba rezignuji na pfirozeny harmonicky vyvoj. U Chopina jde tfeba Casto
dynamika proti harmoniim. Mame moZnost volby, harmonicky je romantismus bohatsi, velmi

se od klasicismu lisi.

V klasicismu je urcita definitiva, kterou ja mam stra$n€ rad. Ale malokdy se tam dosahuje
néceho prekvapivého, co by posluchac neznal. Ta hudba je frekventovand a znama a lidi si jdou

znova vybavit a osvéZit, co uz stokrat slyseli.

V romantismu asi malokdo pfi hie sleduje veskeré harmonie, které tam jsou. Mnoho harmonii
je ptidano jako priichozi. Clovék pak vnima jen ty fatalni, zasadni, které maji v hudbé n&jaky

vyznam.
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3) Uvédomujete si na tomto misté, ocitnete-li se na druhém stupni? Nebo druhy stupen

vnimate jako subdominantu?
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Urcit¢ zmény vnimam, ale zase jako statické a kinetické funkce (otdzka ¢. 6 v rozhovoru o

Chopinovi).
Subdominantu tedy pocitové vnimate jako kinetickou funkci?

Kdyz nemam dominantni funkci a vracim se k tonice, tak je pro mé subdominanta samoziejme

kinetickou funkei.
A kdyby za subdominantou nasledovala Feknéme Ze dominanta?

Tak druhy ¢tvrty stupeit vnimam jako prichozi harmonii, kterou k zivotu nepotiebuji. Kdyby
tam nebyla, nic by se nestalo. Asi je nejjednodussi najit si vztah mezi tonikou a dominantou.
Co je mezi nimi, musim vnimat a respektovat, ale zpravidla priichozi harmonie nejsou v hudbé

nejpodstatné;si.

Kdybych délal n¢jaky rozbor, samoziejmé si vSe rozeberu podrobnéji, ale asi vétSina pianistl
se orientuje podle zakladnich funkci. Pfipadné je-1i néjaka harmonie tak zvlastni a tolik jina,

¢lovek si pak tieba chcee najit, co za akordy tam vlastné mam.

4) Zminil jste, Ze v romantismu ma Kklavirista vétSi svobodu. Je néco, co by se mohlo

projevit naopak lépe v klasicismu, neZ v romantismu?

Stylové hrat klasicismus, 1 ten uplné nejjednodussi, potiebuje vzdélani — v dobrém slova
smyslu. Parametry jsou tam tak jasné, Ze vy si mliZete vyhodnotit a jasné najit zplisob, jak hrat
absolutné spravné. Nekteti klaviristé vam klasicismus zahraji, ale vy slySite, Ze mu nerozumi.
Naproti tomu romantismus muze hrat 1 Uplny amatér, pravé pro veliké bohatstvi, které
ve skladbach romantismu méame. Zalezi na mné¢, jak ja pfijmu, co ten clovek naSel a co chece
ukazat. Ze by nékdo nasel definitivni verzi, jak n&jaké dilo romantismu hrét, to se asi nestane.
Musim pfipustit, ze interpret ma svoji svobodu a volnost a zadné vyrazné teoretické vzdélani
nepotitebuje. Nebo spis, pokud vzdélani nemad, daji se nedostatky v romantismu schovat. Ale
naudit se klasické skladby tak, aby byly zahrany stylové spravng... Clovék by pak mél védst

pomérné dost. Samoziejmé se mize naucit tteba malé dité¢ néjakou jednoduchou véc a nikdo
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nepozna, ze o klasicismu teoreticky nic nevi. To se dé, ale jde o pieneseni védomosti pedagoga

na dité. U dospé€lého pianisty se pak vzdycky projevi, ma-li ten potencial, nebo ne.

Jsou muzikanti, ktefi maji racionalitu nastavenou jaksi ve zvySené mife. A praveé v klasicismu
neni emocionalni naboj az tak potieba. Ve vétsiné Mozartech, odmyslime-li si téch nékolik

mollovych skladeb, néjakou piehnanou emocionalitu ¢lovek vitbec nepotiebuje.

Jsou klaviristé, kteti nastudovali skoro veskeré klavirni dilo, které je klasické, typu Alfreda
Brendela. Ti diky své komplexnosti klasicismus totaln¢ pochopili a taky podle toho hrali.

Vystup pak naopak nebyl tak presvédCivy tfeba v romantismu nebo ve skladbach 20. stoleti.

5) Délate si u slozitéjSich skladeb harmonické rozbory? PiSete si je? Znacite si tieba

rozloZeni tonin?

To je samoziejmé podpiirna véc pro pamét’. Pokud je tonina jasna a pohybuji se v ni delsi dobu,
nepisu si ji, asi malokdo ma na takové véci Cas. Ale tfeba jednotlivé akordy si nékdy pisu.
I vizudlni pamét’ je urcitd opora. V nékterych situacich tfeba mozek nechce zareagovat,
a v notdch mam napsano A7, ja tedy vim, co mam zahrat. Tieba zrovna nedokazu vnimat
a vybavit si jednotlivé noty, ale akordy mi jsou oporou paméti. Nepopisuji si je jako funkce

v toning, ty mi jsou jasné. Ale piSu si je jako samostatné akordy.
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4.3.4 Visek Tomas
17.1.2019

1) Souhlasite s tim, Ze ve skladbach klasicismu si diky jejich prehlednosti uvédomujeme i

vice harmonickych funkei?

Caste¢né ano. Clovék vnima vice toniku, dominantu a podobné, to se bezesporu v klasice
vnima. Jak u Haydn, Mozartti, tak ranych Beethovent. U pozdéjsiho Beethovena v téch mnoha

zvucich, tam uz jde primarné¢ o charakter.

Ale tady jdou funkce ruku v ruce se skladbou, bezesporu se to v klasicismu vnima nejvic, to

naprosto souhlasim.

2) Pokud je prvni véci, kterou si u této sonaty vSimnete, jeji ,,mollovost*, jaka by byla

dalsi? Z harmonického hlediska.

Ptestoze je to psdno po mozartovsku, trosku to vytesava jako Beethoven. Kdyz si vezmu tieba
Malou patetickou od Beethovena, je to podobna prace. Kdyz si vezmu... (Zahran uplny zacatek

rozebirané Mozartovy sonaty, 1. veta Molto Allegro.)

Molto Allegro
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Tesané po beethovensku. Beethoven je jaksi symbolem takovychto témat.

Zkusil byste vice pribliZit pojem ,,tesanost“?

Velka rytmicnost. I tfeba velka oprosténost. Je to oprostény akord.

(Znovu zahran stejny uryvek z Mozartovy sonaty, nasledné prvni akord z Beethovenovy paté
symfonie.)
Kdyby to nékoho napadlo, fekne si, Ze je to blbost, to Zddné téma neni. Ale co ti mistii dokazali

vytvofit z nékolika tonli nebo z obyc¢ejného akordu... Dali tématu tvar, kazdy si to zapamatuje

a je to tematicky naprosto svébytné.

Kolikrét je téma vystavéno akordem. Cili vlastné melodie a harmonie hraji v tomto piipads

spolu.

N¢kolika tony je vytvofen charakter tématu, bez primarni libivosti, le¢ se stejnou u€innosti.
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3) Jakym zpiisobem vniméate druhou stranku této sonaty?
(Béhem odpovedi zahrano mnoho uryvkii z probirané druhé stranky.)

Jsou mista, kde bych nevahal harmonii zduraznit. Ale pockat, tady je psano piano! Tak on si to
mozna nepial. Tudiz beru zpét, on si to neptal. Nechté€l, aby disonance primarné vystupovaly
do poptedi. Neptdl si, aby na tomto misté disonance provokovala. M¢lo by to plynout samo o
sobg, ale neposilovat G¢inek sforzatem, které bych tady opravdu ¢ekal. Ani zadna mechanicka
,,pockata“ bych tady nedélal. Myslim, e to Mozart myslel ,,Clovéée, vnimni to, ale nestrkam

ti to, »Cichni si, lumpe. «*

Promyslel bych si pak, co zahrat silngji, co slab&ji... Nemélo by to byt Sedivé, suché a mrtvé,

to by pak nebyl Mozart.

4) Jakym zpiisobem vnimate zmény nalad, srovnate-li mollové plochy sonaty a velice

kontrastni Es dur?

Jsou to dvé rizné barvy, které ale k sobé pasuji. Jednota v kontrastnosti, jednota v riznosti.

Zachmufim se — usméji se.
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4.3.5 Zemen Pavel
21.1.2019

1) Rikal jsi, Ze C dur je tva neoblibena ténina. Jak se citi§ v ¢ moll?

Zalezi na kontextu. Obecné mi ¢ moll nevadi, mam ji docela rad. ¢ moll jako pro interpreta mi
neni uplné€ vzdalena. Je to piijatelna tonina pro vyjadieni toho, co tim autor chtél fici. Ale je to

samoziejme subjektivni, nékdo se pohybuje rad zase v jinych toninach.

V kontextu této sonaty... Mozart napsal jen dvé mollové sonaty, a moll a ¢ moll. Vime, ze
a moll je tragickd, napsana po imrti jeho maminky. Ale sonata ¢ moll... Ta tragicka neni. Je

potutelna. Je provokativni. V tomto kontextu mi ¢ moll nevadi.
Je provokativni?
Je velmi provokativni. Neni tragickd, nema Zzadny zavazny obsah.

(Zahran uplny zacatek sondty, 1. véta Molto allegro. Velmi napadné byly zahrany kontrasty

forte a piana.)
Molto Allegro
AL 1 24 12 (g) >~ 2 1 -;?‘\'t‘ . L (;) .
e ey O e e
d ‘d 7 0 T # T L] ¥ T L] ] qi? | |=——1 L] ] |
. =z "
L ils? v

0 4

A bty gy % = L2
3 : =8 ;

Je to v podstaté vysmivani se. Mame na to konkrétni kontext. ProtoZe Mozart... Nevim, jak

N
3
H
T

moc je to relevantni, ale kdyz jsem sonétu studoval, bylo mi to feceno pani profesorkou, tak to
pouziji. Tuto sonatu Mozart komponoval jako provokaci. Nebyl samoziejmé pfimo takovou
osobou, jak ho ztvarnil Milo§ Forman... Byl to velmi spotfadany a inteligentni clovek, ktery se
umél bavit, umél se bavit hudbou. A tato sonata je trochu vysméch manZelovi jeho studentky,
kterou on svad¢l. Je zde konflikt té naStvanosti a vysméchu, vtipu (znovu zahran zacatek). Ta
sonata nema zavazny obsah, piestoze neni zrovna veseld, ale je takova potutelna, urcité ne

tragicka. Tak tomu je 1 u druhé a tieti véty.
2) Vybral by sis néjakou ¢ast a rozebral ji?

Zde je to uz Uplné jiné nez u Chopina nebo u Bacha, madme zde striktné¢ danou periodickou
formu, v tomto piipadé¢ rondovou formu. Kdyz se podivame na zacatek, zacina se zakladni

harmonickou kadenci. Jak prosté to muze byt...
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Allegro assai
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Hlavnim pojitkem prvniho dilu jsou zde ty ptiltony. Takovy jeho zplisob vtipu a potutelnosti je
posouvani tézké doby. Vlastné téZkou dobu nechdva jen na levé ruce. Vyuziva prataht a

prodlev, aby ud¢€lal harmonicky vyvoj zajimavéjsi a kvitoval 1 tu obsahovou stranku.
(Zahran zbytek celé prvni stranky, stdle s velmi vyraznymi kontrasty forte a piana.)

Je to predstaveni, opera. Muizeme si skladbu predstavit jako operni déjstvi. Jako kdyby Mozart
stiidal charaktery, postavy se stfidaly na podiu a vypravély rizny piibéh, harmonicky vyvoj se
tomu jen podfizuje. Prvni déjstvi, to nastoleni hlavni myslenky, je v ¢ moll. Dalsi d&jstvi, kde
ptichazi takova nézné&jsi ¢ast, je v paralelni durové toniné.

Mozart vychazi ze striktnich pravidel harmonie a formy, i tak ale dokaze vyjadfit pfesné ten
obsah, ktery chce. Nejsou zde zadné problematické véci, obcas je uzito zmensenych septakordd,

jak to délalo spoustu autorii. Ale vétSinou se pohybujeme v zakladni harmonii.
3) (Obracime se k druhé strance, k casti v Es dur.)

Kdyz se autor pohybuje na jedné dané harmonii a pouziva ruzné vtipky, interpret by nemél
pouzivat rubata. Zde tou harmonii, na které¢ se setrvava, je dominanta. Mozart tak napina
posluchace a k vyjadieni vtipu pouziva riznych prostiedkd. Tieba zde... Jesté ¢tyfikrat si udéla

srandu na stejné harmonii, pfestoze uz davno mohl byt uplné jinde.
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4.4 Claude Debussy — Odrazy ve vodé

Images, Reflets dans 1'eau

Pod kazdym fadkem v notach vyznacuji, ve kterych rozhovorech bylo misto zminovano.
Pismenem oznacuji klaviristu
(A — ArdaSev, G — Gallin, K — Kahanek, R — Rezek, V — Visek),

¢islem pak ¢islo otazky.

(Prikladam pouze prvni dvé stranky a predposleni stranu,

které jsou v rozhovorech zminovany nejcastéji.)

&3


https://imslp.org/wiki/Special:ImagefromIndex/477299/pm10

IMAGES

Reflets dans l'eau Claude Debussy

Andantino molto (Tempo rubato) (1862-1918)
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4.4.1 ArdaSev Igor
22.1.2019

1) Podivate-li se na zacatek skladby, nachazite zde toniku, nebo systém vnimate jako zcela
jiny?
Pojdme si definovat, co miize znamenat tonalita u impresionismu. Existuje néco jako

zobecnéna, dejme tomu, stupnice. Pokud mame obycCejnou stupnici, vime, kdy jsme

na subdominanté, dominant¢ a podobné.

Ale predstavme si, ze misto nasich zndmych stupnic — durové, mollové, cikanské a tak dale —

si vybereme mensi pocet tonll. Anebo stejny pocet, ale nebude to zadna ze stupnic, které zname.

MtuZeme tieba pracovat s t€émito tony.

0 .1[.FJ
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Neni to zadna stupnice, je to ale urCity vybér tond, které zasadime do a (k tonum pridrzenym
pedadlem pridano basové a), aniz by bylo feceno, jde-li o dur nebo moll. Je tu mala tercie, tak

to ma spise blize k moll. Ale mizeme s tim pracovat.

(Improvizace ze zvolené rady tomi. Harmonie byla riizné obmeénovana, melodie vychazela

hlavné z tohoto motivu -
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Nemohu v tu chvili fict, Ze jsem v tonin€¢ A dur — a moll, protoZe zde mam vybér tond, které

predstavuji svlij vlastni svét.

Tomuto principu se fika princip modu. Modus je néco jako zobecnénd stupnice. DalSim
piikladem modu je tieba pentatonika. Tady uz opoustime klasické pojeti tonality, protoze
v dané tonin€ jsme si byli zvykli fikat — tak tady je dominanta, tady subdominanta a tady ta
zékladni. Ale kde mame tady zaklad? (Znovu zahrdna zvolena rada tonii.) Zakladni kvintakord
se stava sextakordem. Jako dominantu miizeme pouzit vzdalengjsi tony (zahrano), ale vratime

se zp¢ét do... Nabizi se, Ze to je F dur, kterd tam vSak spiSe ndhodné spada.

Kdyz si zvolim jinou... (Byl mi predveden jesté jeden podobny priklad.) Je tady néco
pfipominajici ekvivalent toniky, subdominanty a dominanty? Velmi téZko. Ale dd se tam

vymyslet jakasi analogie kadence (zaimprovizovano). To uz by davalo smysl. A s témito vécmi
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pracuji impresionisté. Pracuje s nimi Olivier Messiaen. Pouzivé oktatoniku, coZ je osmitonova

stupnice slozena se stfidajicimi se pultony.

(Obracime se k Debussymu.)
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A na zaéatku?

Tam uz ano.

(Predvedeno. Des v levé ruce je tonikou, prava spojuje subdominantu s dominantou.)
2) Ceho by si podle vas mél jesté interpret u impresionismu viimat?

U impresionismu panuje velmi okaté davani do souvislosti s vytvarnym svétem. Ale hudba tu
obsahuje mnohem vice konkrétniho v ramci jednotlivych not, nez obsahuji typické
impresionistické obrazy. Kde se jednotlivé barvy prekryvaji, my mame stale co do Cinéni
s jednotlivymi notami. Narok na srozumitelnost, ¢itelnost, vyslovovani a kresbu je u hudebniho
impresionismu hraném na klavir zrovna tak dilezity, jako pfedstava, Ze pracujeme se
zvukovymi barvami. Mame tady, a to je vysada impresionismu, Casty zpiisob prace, kdy se
kombinuji drobné noty riznych hodnot. Mame tady mnoho dvaatficetin, mame tady
Ctyfiasedesatiny, teckované rytmy... A mame dlouhé noty, které presahuji ty drobné. Tady
v jednom taktu mame dvaatficetiny, osminky, te¢kovany rytmus, jednu dlouhou notu a pak...

No, zkratka, kolik druhti tam je.
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My musime slyset ptilové. Dalsi vrstva pak stoupa nahoru. K tomu méme hlas v teCkovaném

rytmu — skoro jako néjaké fanfary. Mame tady tfi vrstvy, které ale zaroven predstavuji jakousi
kresbu, ktera pro m¢ nema analogii s néjakymi barevnymi skvrnami. Je to néco velmi

vykresleného.

To jsem chtél fici jako takovy maly kaminek do mozaiky, kdyz se bavime o impresionismu.
My musime vhodné pracovat i s perokresbou, nejen s nécim, co vzbuzuje predstavu néjakych
matnych obryst. Kdyz se podivate na impresionisticky obraz, je tam mnohem méné kontur,

méng "Car", nez je v impresionistické klavirni tvorbé.
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4.4.2 Gallin Stanislav
14.1.2019

1) KdyzZ hrajete Debussyho, v§imate si, jak je skladba harmonicky vystavéna?

Kdyz néco hraji, tak si to hledam. Zalezi také na tom, jak je to pokrocily Debussy. A jaky je to
zrovna moment. Tteba toto je vylozen¢ barevna zalezitost, kde nehraje takovou roli harmonie,
ale pohyb kvint a oktav. Sledujeme pak, odkud to vychazi a kam to sméfuje, ale co je mezitim,
nemuzeme vnimat upln¢ jako harmonii.

a lempo

m —
& : .
L st B8 e, Tl \
i ) - ——
1 i
—_ ‘;' Fﬁ = 7 el [

_— | o ——, 23 =

ST et

2) Pokud v téchto mistech nevnimate harmonii, nachazite zde néco, co vim pomiZe

™
SN

podporit pamét’?

Pfijde mi, Ze Debussy vnimal ¢erné a bilé klavesy. Tady kraci vice méné po cernych (zahran
stejny uryvek not), vytvati velmi krasnou barvu. A najednou... (Zahrany ,,bilé* tony z druhé

poloviny druhého taktu.) Skok do bilych. Tim tvoti kontrast.
Primarni je ale u Debussyho barva, ne harmonické napéti.

3) Kdybyste mél skladbu nastudovanou, uvédomoval byste si zde u ¢ moll akordu, Ze je

v notach stale ti'i kifizkové predznamenani?

(Akord ¢ moll vyznacuji v notach na dalsi strané.)
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Ne, urcité¢ ne. Debussy tu uz klidné¢ mohl skocit do bécek, ale to by je pak musel vypisovat...
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Coz vlastné stejn¢ musel, protoze se tu vSechno rusi.
4) Vsimal byste si, jak zde piisobi rizné sobé navzajem vzdalené téniny?

Ano, urcité. Je zajimavé, ze A dur akord, pfestoZe je durovy, zni mi mnohem napjatéji nez

mollovy ¢ moll akord.
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4.4.3 Kahanek Ivo
31.1.2019

1) Dur mollové citéni uz zde sice mizi, ale citite na za¢atku toniku v Des?

Jo, myslim, Ze tam je zcela zjevna. Je to, jako kdyZz vezmete néjakou fotku a s uméleckym
zamerem ji uplné rozostiite, stejné ale ty siluety vidite.

2) Kdyz skladbu hrajete, dalo by se Fici, Ze uZz si jednotlivé akordy nerozebirate a jdete po
zvuku? Nebo vnimate zac¢atek jinym zpiisobem?

Debussy v podstaté realitu nerozklada tak, ze by akordy déaval mimo téninu. On je lehce
posouva, porad tam vztah k té toniné je, ale rozostiuje se.

Hledate si, jaky vztah k toniné jednotlivé akordy maji?

Jak v které casti. Tady tfeba na zacatku to nelze nevnimat, ten vztah tam objektivné je. Ale
stejn¢ jako malif ma urcité barvy a vam prestane jit o barvy samotné a o jejich symboliku, i
tady vam zacne jit o ty mezitony, o prechody. Jako kdyby akordy byly do sebe prolnuté a celé
schéma se tim zrelativizovalo.

3) Ve chvili, kdy se vzdalime tonice Des, citite stale néjaky vztah k zac¢atku skladby?

Vztah k tonice a zakotveni se pak uz ztraci. Myslim, Ze je to troSku i for t¢ hudby. Debussy

vlastn€ za¢ne a rozostii to postupne.

4) Jsou néjaké casti skladby, ve kterych byste mél konkrétnéjsi vizualni predstavu, nez
u jinych?

Ja ptimo konkrétni vizualni ptedstavy nemam, Ze bych vam tfeba fekl, jakou tam vidim barvu.

Ale spi$ bych tfeba dokazal nakreslit postup energie, jakym zpisobem se demonstruje.

Zatimco tady na zacatku je jesté n¢jaké ukotveni... Tady mam spiS§ predstavu, jako kdyz sépie

stiikne inkoust do vody, a vdm se to pomaloucku barvi.

rp
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Tady pak mam spis pocit n¢jakych vodopadii Castic.
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5) Jakym zpiisobem vniméate celotonovou stupnici?

Jako priichod do jiné dimenze. Jako kdyby kazdy dalsi ton oteviral dvefe n€kam dal. U normalni
stupnice mate pocit, Ze to jde odnékud nékam, smétuje to do urcéitého bodu, kde se n¢jakym
zpusobem ukotvite. Celotonova stupnice na mé pusobi vlastné nekoneénym dojmem,

nekoneéné otevirani dalSich dveri.
6) A piiltonové posuny?

Zalezi samoziejmé, jestli smétuji nahoru, nebo dold. Piijdou mi naopak velmi lidské, ve smyslu
urCité snahy, utrpeni a postupného proboleného posouvani se o kousi¢ek dal. Kdezto ta

celotonova mi pfijde takova v podstaté mimozemska.

7) Jak vnimate akordy, kterym chybi tfeti stupen, tfeba v této ¢asti?

Myslim, ze jsou zde znat Debussyho asijské inspirace. Evropské umeéni pracuje daleko vice
s néjakym konfliktem, n¢jaka cernd bila a podobné fenomény, ale asijské umeéni o toto moc

neusiluje. Usiluje o né€jakou vyssi harmonii.

Treti stupenl jasné fika, tam nebo tam, dava jasné znaménko. Mnohozna¢nost vynechaného

ttetiho stupné ptipomina zdkon, kdy rovnobezky se protinaji v nekonecnu.
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4.4.4 Rezek Michal
20.12.2018

1) Pfedznamenani Odrazi ve vodé je Des dur. Vnimate na prvni strance tén Des jako

toniku?

Andantino molto (Tempo rubato) (agoz-IE
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V Des dur vznikne krasny ton. Kdyby se stejnd véc zahrdla v C dur, zjistime, ze to je Uplné

Spatné.

Kdybych se skladbu ucil, zase bych necetl jednotlivé noty, ale tfeba bych si fekl — Des dur,
f moll, septakord (prvni tri akordy v pravé ruce). Akordy se musim naucit jen kvili femeslu.
Ve findle pak sice budu vnimat Des dur akord v levé, ale vSe ostatni uz pro mé bude jen barva.
Nakonec tu jednotlivé harmonie nevnimdm. Ani by nebylo sprdvné vnimat harmonie
v akordech. Clovék by pak jimi byl nesmyslné piehustén... Harmonii je tu tolik, Ze je nelze

vnimat jednotlivé.
2) Pamatoval byste si, o jaké akordy jde, nebo byste se vice spoléhal na hmatovou pamét’?

Asi tady nebude nic, co by se nedalo zanalyzovat, nicméné analyza by byla bez hmatové paméti
k ni¢emu. Myslim si, Ze je lepsi, kdyz se pianista spolehne na hmatovou pamét. Tieba se
nauc¢im n¢jaky hmat, protoze neni bézny. Ja, kdyz si jej zafixuji, uz pak nemusim premyslet
nad tim, co tam je za noty. Jen si pamatuji, Ze po néjakém akordu mam dat ruku do urcitého
tvaru a vim, Ze ona pujde na to spravné misto (zahrdno prvni vyznacené misto). Moc jinych not,

které bych mohl zahrat v tomto tvaru, tu neni.

Tady bych si uz akordy neanalyzoval.
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Citim akorat rizné pohyby, jako pohyb palce. Védél bych tieba — dopfedu dozadu, cerné bilé.
Akordy jsou vedle sebe, ruka je posklada. Najdu si, kam se mi co rozvadi, co je dal. Nejvice

bych ale dal pravé na hmatovou pamét’.

3) Pokud néjakou skladbu dlouho nehrajete a pak se k ni vratite, které casti vam
naskakuji lépe? Ty jednodussi, kterym jste po harmonické strance rozumél, nebo naopak
komplikované casti, které bylo pracnéjsi dostat do prsti, ale nedostaly harmonickou

oporu?

Ja nehraji s6lového Debussyho nebo Ravela, ale komornich véci jsem hral spoustu. Dilo mi
ptijde barevnéjsi, kdyz je v kombinaci s druhym néstrojem. Navic pianistt, ktefi hraji

impresionismus séloveé vyborné, jsou strasné hromady.

Myslim si, Ze kdybych se k témto skladbam po delsi dobé& vrétil, nejrychleji si znovu vybavim
ty neobvyklé hmaty. Mista, kterd jsou harmonicky jednoduchd, ¢lovék zapomene, protoze
do nich nemusel investovat mnoho ¢asu, rychle se zapamatuji. Kdezto slozita mista, jako tato,

uz v pamgti zistanou.
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Nez se takové akordy naucim, musel bych si je zahrat, ja nevim, stokrat. Potad bych je
opakoval, a hral je pravou, levou... D¢lat harmonicky rozbor si myslim, Ze by tady nemélo
smysl, protoze Debussy mél na mysli barvy. Tyto barvy nejsem schopen hrat zpaméti
na zakladé néjakého harmonického, ¢i teoretického podkladu, ale hlavné pomoci hmatové

paméti, pfipadné vizualniho zapamatovani notového textu.
4) (Zakonceni rozhovoru o impresionismu.)

Vztah k impresionismu mam, ale zakladem pro mé jsou ty barvy. Bylo by malo, kdyby tady Sel
¢lovek podle harmonii. Asi bych tady byl mensi teoretik, nez u klasicismu, kde je vSechno dané
a struktura je jasnd. Od harmonie bych se spi§ oprostil, je tak slozitd, ze by mé pohltila.
Harmonickd analyza u impresionismu ani neni pfedmétem zdjmu. Oni, kdyz to skladali, jisté
nad tim tolik nepfemysleli. Ano, v§echno je na n¢jakém harmonickém zékladu. Ale asi bych si

dopial jisté svobody a volnosti a harmonie vnimal jen jako podruznou zalezitost. VSechno bych
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bral ptes barvy. Kazda ruka ma tfeba n&jakou svoji barvu, kdyz jednu zahraji vice a druhou
méné a pak obracené, vzdy mi z toho pak vyjde jiny charakter, jind barvitost. PfiSlo by mi

omezujici, kdybych dal vS§em harmoniim stejnou véhu.
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4.4.5 Visek Tomas
17.1.2019

1) Pfedznamenani skladby je Des dur. Jakym zpiisobem vnimate vztah této toniny

k samotné skladbé?

Tady jde primarn€ o vrstveni harmonii na sebe. Piedstavte si, ze byste méla skoro u kazdého
tonu napsané bécko. Jak by to bylo neptehledné, prehusténé, byla by to dzungle, kterou bychom
se museli prosekavat. Takhle Cloveék vi, ze to bude preplyvat hlavné v téch meékkych souzvucich

cernych klaves, ¢te se to mnohem piehlednéji.
2) KdyzZ se podivate na zacatek, citite tam téniku v Des?

Ani ne. Je tam uZ pfili§ pfidanych neakordickych tonli. Vnimam to spiS jako bozské vrstveni
akordl na sebe a nepfemyslim, jakou maji funkci. SnaZim se vnimat, jak na m¢ akordy ptisobi
v ramci vrstvy, pak jaky maji charakter, ale na toninu primarné nemyslim. Samoziejmé, nékdy
se muze dojit do né&jaké docasné toniny, kterou cloveék chté nechté vnima. Ale jinak vibec
nemyslim na to, Ze Odrazy ve vodég jsou v tonin€ Des dur. Jsou v krdsné harmonii ¢ernych
klaves, takhle bych to fekl. NasStésti nejsem muzikolog, tak nemusim za kazdou cenu d¢lat

exaktni definice.
3) Popisoval jste, Ze se citite mékce v béckovych toninach. Plati to i zde?

No jasné. Ktizkové to fakticky necitim. Lépe se ¢ernost klaves zdlraziuje, kdyz je v béckach.

At uz v b moll, nebo es moll nebo Ges dur...
4) Prijde vam, Ze jsou ¢erné klavesy slySet? Je slySet, Ze se hraje na ¢ernych?

(Prsty brnkly pres vyznacenou cast.)
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To pozname. Pentatonika je v tom skryta.
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5) To ano, ale vmicha-li se do toho i jina nota tak, Ze nejde o pentatoniku, prijde vam, Ze

cerné klavesy maji jiny zvuk nez bilé?

Nekdy je slyset, kdyz je tam tfeba néjakéd sekunda, tam se to sly$i dobie. Ale jinak, je-li tam
néco piimichano, to tak nevnimam. Tieba zde je i f (7ec je stdle o stejném utrzku not), ale s tim

as jdou dohromady, a tak to ani nevnimam jako vyboceni do bilych.
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V tvodu své prace jsem popisovala, ze v kazdém pianistovi se skryvé jednak citovy svét, a pak
ona logickd konstrukce jménem harmonie. Tuto Gvahu, mizeme ji nazvat tfeba ,,optickou
miizkou®, si mizeme vtisknout a ¢ist pak rozhovory skrze ni, srovnavat si, co je citové a co
racionalni. Je dokonce i mozné si urcit, u kterého pianisty je ktera z téchto slozek tidici. Nékteti
klaviristé ptimo mluvi o intuici a podvédomi, jejich subjektivni pohledy jsou velmi piesvédciveé
a dobarvené zajimavymi metaforami. Jini klaviristé zase dokazali skutecnosti popsat tak jasné

a objektivné, az ma ¢loveék tendenci si fici: ,,A, tady vyhralo racio.*

I tuto optickou mtizku vSak zdrovenh mizeme vnimat jen jako konstrukt racionality. I ona je
zjednoduSenim a moznd tedy i nepravdou. Kdyz jsem k rozhovorlim ptichazela, coby byvaly
»analfabet harmonie® a spiSe citové zalozeny ¢loveék jsem velmi pféala citovému piistupu.
Rozhovory, ve kterych jsem mohla rozlisit skutecnosti blizké mému vlastnimu vidéni hudby,
mi mnoho davaly a zistavaly jesté dlouho v Zivé paméti. Technictéji ladéné rozhovory pro mé
byly velmi ndro¢né, ani jsem nedokdzala vSemu hned na misté porozumét. M4 opticka ndzorova
miizka pak zpusobila, ze jsem si klaviristy zarazovala jako ,,citlivé” a ,,technické®. Z jednéch
rozhovorti se mi jest¢ dlouho ozyvaly v hlavé krasné metafory a hlava si k nim ptidévala vlastni,
z druhych pak zistaval spiSe pocit, ze hudbé moc nerozumim. Pfipoustim, ze mi tehdy

technicky pfistup pfipadal méné zajimavy.

Rozhovory jsem zacala piepisovat, az kdyz byly vSechny nahrané a uz jsem se s zddnym dal$im
klaviristou neméla sejit. Jak zvlaStni pak bylo vratit se do minulosti a porovnat zvukové
zaznamy se svymi vzpominkami. Kde byl pfitomen pocit krasy, tam byla pamét’ velmi vérna.
Ale kde byl cit vytlacen mym rychlym ndzorem a zménil-li se nazor v Gisudek, tam pamét’
selhala a vyzmizikovala vSe, co ndzoru neodpovidalo. Kdyz jsem si rozhovory opétovné
vyslechla z nahravek, nemohla jsem uvéfit, jak moje pamét’ mohla tolik dalezitych véci zcela
vypustit. Cas, prostor a klid mi dovolily zamyslet se a pochopit i postiehy technicky velmi
schopnych mysli. Slysela jsem, jak citovost mlize promlouvat i zaobalena logikou, jen je tézsi

jirychle zachytit a na misté zpracovat.

MozZna citovy svét neexistuje a mozna neni ani racionality. Nebo jsou tolik propletené a na sob¢
nezavislé, az zacnou splyvat. Jejich vzajemny konflikt se vSak v naSem Zivoté¢ bude vzdy
objevovat a my si s nim néjak musime poradit. Je proto dobré hledat slova, kterymi si uskali

vnittnich konfliktii pojmenujeme, piestoze nikdy nebudou dokonale piesna.
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A¢ mi tato prace dokézala, jak slozity vzajemny vztah citu a racionality je a jak harmonie
prostupuje obojim, piesto pro mé tyto pojmy i nadale zlstavaji velice dulezité. Piijde mi, ze
nechce-li se Clovek zastavit ve stiedu a stavat se ¢im dal tim vice primeérnym, musi si zvolit,
¢im se necha tidit, a to rozvijet, at’ uz citovost, nebo racionalitu. Zajimavé pro me bylo zjisténi,
ze ob¢ cesty jsou v klavirnim svété¢ mozné a ob€ se navzijem ovliviuji. Otazkou vsak je,
pro koho je ktera cesta vhodnd. Nikdo nemtize dlouho kracet po terénu, ktery je proti jeho
prirozenosti. Jsou vSak v zivoté mezniky, které nasi pfirozenost vytvari? S ¢im v§im mohou
souviset? S vychovou? S piistupem rodici? S osobnosti naseho pedagoga? S genetikou?
S talentem? S virou? Sna$i citlivosti? S mirou ticha a samoty v naSich Zivotech?
Se sousttedénosti? S pocitem piebytku ¢i nedostatku casu? S ochotou pfijimat se vSemi

emocemi i ty bolestné? Nebo s pojmy a se slovy, které pouzivame?

Ke kazdé z téchto otazek by se daly napsat dalsi rozsadhlé tvahy. Navic se témata navzajem
prolinaji, aspekty se ovliviiuji navzajem. Pfidejme k nim jeSté vyse popsané pochybnosti
o pojmech cit a racionalita, zamysleme se nad slozitosti samotného pojmu harmonie. Otazky se
pak zdaji jako nezodpovéditelné. Moc vlastni volby a vlastnich rozhodnuti vSak zlstavaji i

v podminkdach, kdy se naSe vnitini filozofické zdzemi zacne drobit.

Neékdy se v nasi racionalni pavuciné mizeme zamotat natolik, az se citovost stane jedinou
mozZnou cestou, jak se z toho zradného bilého lepkavého vldkna vymotat ven. Pak se mozna i
raciondlni ¢loveék stava citovym.

Jindy se nékterd povrchni emoce miZe vynofit s takovou mohutnosti, aZ nad ni jeji vlastnik

ztrati moc. S jakym povdeékem pak tento emocionalni ¢lovék zacne ptikyvovat racionalité a

jaké zkaze tim moZzna praveé zabranil. Je emocionalita totéz, co citovost?

Necht je naSe hledani pestré a zajimavé, at’ uZ v klaviru, nebo v jinych oborech. Necht’ ve svété

rostou 1 krasy a ptivaby subjektivnich pohledi na svét, nebot’ mozna prave zde zac¢ind uméni.
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Priloha — Zavére¢ny kaminek do mozaiky od Igora ArdaSeva, o racionalité a

emocionalité v interpretaci
22.1.2019

V zadném ptipad¢ to nechci odd€lovat. My se pouze bavime o rtiznych strankach stejné véci.
Predstavme si skladatele, ktery by komponoval pouze jaksi citem, aniz by znal harmonické
vztahy. To fict nejde. Ale interpret tlumoci dila hudebnich skladateld, kteti méli znalosti,
na jejichz zéklad¢ byla ovlivnéna jejich vypovéd’ a povinnosti interpreta je to rozsifrovat, tim
muze porozumét i t€ emocionalni strance. Uvedu vam piiklad tady na tom naSem
kvartsextakordu. To preludium ma velmi silny emociondlni naboj, jehoz soucasti je i zde tato
kulminace. Vim, ze tato kulminace v sobé obsahuje mnoho zmensenych septakordi, které
uvniti maji zvétSené kvarty. ZvétSend kvarta je velmi disonantni tvar. Je jich dokonce nékolik
nad sebou a jsou v celém sledu a mifi doll. To je jako kdyZ se néco ldme. BudiZ to pro vas
ptiklad, jak vhled do struktury zaroveil s sebou nese emociondlni naboj. Muzeme tady
v posluchaci vzbudit dojem, Ze se néco lame a pada, je tady néjaky stfet. To ma emociondlni
vypoveéd. A kdyz chceme fici, Ze je na jedné stran¢ racionalni pohled na tuto véc a na druhé
emociondlni... Kdyz vnimam toto ryze citové, stejné jsem konfrontovan s témi zvetSenymi

kvartami. Je to nerozlu¢né spojeno. Akorat nékdo to rozebird a pojmenovava, a nékdo to bere

jakoby mimochodem.
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Hrajete-li zminéné septakordy, vnimate i jednotlivé intervalové posuny mezi nimi?

To je faze studia. Dejme tomu, ze n€kdo piSe knihu. Soucasti psani knihy je rozvrZeni kapitol.
to rozuzli. Je rozdil, jestli autor text napiSe jenom jak ho napadne, nebo si promysli, jestli ten
bod bude hned na zacatku, nebo aZ u konce. KdyZ bude hned na zacatku, ¢tenat pak nebude mit
vypoveéd’ je nerozluéné svazana s Cinnosti intelektu. Alespoil u profesionalni prace by tomu tak
mélo byt, ale jde to napfi¢ vSemi obory. Predstavte si malife. Znate-li Slovanskou epopej

od Alfonse Muchy, jsou to ohromna platna, tfeba 5x6 metrli, mozZna vice, ted’ mé prosim neberte



za slovo v pfesném udaji. U takto velikého platna bylo nutné si obraz nejprve rozdélit na ¢asti
a pii kazdém dil¢im kroku poodstoupit, aby byl vidét celek. Myslim si, ze Alfons Mucha své
obrazy maloval na zebiiku. Ale dovedete si predstavit, Ze by postupoval tak, ze ten obraz
bez jakékoli racionalni rozvahy nakresli, a bude se posouvat jak malif pokojii na Staflich a bude
kreslit od shora dolii, az bude obraz hotovy? Ja teda ne, to mi ptipada velmi nepravdépodobné.
To uz by zase chtélo odbornika na historii vytvarného uméni, aby k tomu dal své informace,
jak pan Mucha své obrazy kreslil. To jenom piiklad, kdy sebeimpulzivnéjsi vize, ktera stoji

na zacatku, musi byt doplné€na o racionalni uchopeni.

Hezky je to vidét na kompozicni préci skladatelt. Dovolim si uvést takové hezké srovnani.
Pokud jste vidéla rukopis Leose Janacka, vSechno je tam zpteskrtano, neni jediny fadek, kde
by nebyla n&jaka zména. Cte se to jak... Lékarnickym zptisobem. Je nutno to rozifrovat.
Na druh¢ strané, partitura symfonickych skladeb Maurice Ravela. Kaligraficky napsané,
noticky jako puntiky vSechno hezky na sebe nasazené, nikde jedina chybicka. Malem by se vam
chtélo fict, ze to psal n¢jaky tfednik pedant. Pficemz lze fict, ze Ravelova hudba mé v sobé
méné emociondlniho naboje, nez hudba Janackova? Nevim, takové Bolero, jak tam napéti
nariistd od samého zacatku... Nebo Alborada, ptizrak... To je hudba, ktera ma neobycejné silny
emocionalni naboj. To jsou takové kaminky do mozaiky, které mizou nas pohled urcitym
zpuisobem smérovat nebo ukéazat, ze mizeme pohlizet na véci riznymi zptsoby, ale je to urcité
zajimavé.

Co je pro vas pri studiu prvni, ¢eho si v§imate? Je mozné Fici, Ze si nejprve vSimate

harmonické stranky a azZ na to vyznamu, nebo obracené?
Obracenég. Prvni je emocionalni impuls a pak nasleduje hudba, to je pfirozené.
Tedy kdyZ studujete, prvni, ¢eho si vS§imate, je emoce?

Samoziejmé, prvni je to, jak na mé hudba pilisobi. Ale pozor, kdybych u toho zlstal a hodnotil
skladby pouze na zéklad€ prvniho dojmu, tak by to znamenalo urcité ochuzeni. U nékterych
autort, tfeba Hindemitha nebo Schoenberga, by byla velmi silné bariéra pro n€koho, kdo by
ocekaval pozitek z libozvucnosti a vnimal dilo prvoplanové. U Hindemitha je spoustu kvart a
septim a disonanci. Sdm Leo$ Janacek kdysi napsal nebo uvedl vyrok, Zze aby posluchaé
porozumél jeho hudb¢, musi mit jakés takés hudebni vzdé€lani. Janackova hudba je velmi silné
praveé tim, Ze pusobi spontanné, ptes to vSechno je neobycejné promyslena. Kdybychom si
naptiklad vzali posledni Cast z Janackovy houslové sonaty, je doslova uplné¢ matematicky
vystavénd, z vystavénych kament, které tvoii pravidelné harmonické postupy. Uvedu vam

jenom kratkou ¢ast (zahrdno). To jsou velmi dimysIné pospojované sekvence modulaci. Stale



jsou to stejné modulace, pouze probihaji po urCitych krocich. Napted po sekundach, pak
po terciich. Je to velmi promysleny kompozi¢ni proces, jehoz vyslednici je ale prudky

emocionalni naboj. To je velmi zajimavé.
Méni nékdy uvédoméni harmonie ptivodni emoci?

Zavadgjici akord, ze? Vnimam u vas, ze se vam zd4, Ze neni tak Gpln¢ automatické, aby to bylo
propojené. Rada byste si predstavila, Ze emoce to prebije hned na prvni dojem a tyto analyzy
patii n¢jakym hnidopiSskym profesorim, ktefi nemaji co d¢€lat, tak se v tom jaksi hrabou. A to
je velmi zajimavy moment. Ja, kdyz jsem byl na stfedni Skole, tak jsem byl tomuto pohledu
také trochu naklonén. Méli jsme vynikajicitho profesora harmonie, jmenoval se doktor Jan
Duchan, ktery byl vystudovany pravnik, ale mél neobycejnou lasku k hudbé. Nakonec piestoze
prava vystudoval, tak se dal vénoval hudbé. A ja jsem mél tyhle feci, pfesné tak, jak je mate vy.
On mi tenkrat oteviel urcité obzory, Ze mi predvadél ve skladbach zakonitosti, které se daji
nazvat hudebni logikou. To, Ze skladatel nenapiSe dvé paralelni kvinty, to neni svévolné
vymyslena poucka néjakych pedantt, ale vyjadieni néceho, co je proti prirod¢ a cemu je dobré
se vyhnout, pokud to nevyuzivdme programov¢ piili§ Casto. To, co zname pod pojmem
harmonicka kadence, tonika, dominanta a zase nédvrat do toniky, to pfedstavuje néco velmi
prirozeného, co je vazano s nasimi zivoty. Jsme zakotveni v urcitém domove, jdeme na vylet,
ale s perspektivou, Ze se zase vratime zpatky. Takovych pfirovnéni je velmi mnoho. Tehdy jsem
zacal uvazovat v té rovin€ hudebni logiky, ktera je Gizce spojend i s nasimi emocemi. I emoce
vnimame pies sdéleni. Kdyz se néco sdéluje, tak se pouziva jazyk — tady hudebni jazyk, a ten
ma své pravidla. Zrovna tak, kdyz ¢teme basen, tak 1 baseit ma néjaka pravopisna pravidla.
Pokud ji napiSeme s chybami, pak je cosi naruseno. Domnivam se, Ze je dobré usilovat o urcitou

spravnost.

Kdyz pljdeme knéemu moznad piizemnéjSimu, ale také dulezitému, naptiklad
k instalatérskému femeslu, tak jisté ten kohoutek, ktery bude zapojen tak, ze bude trochu
naktivo, pijde velmi Spatné odSroubovat. Tieba bude funkéni a nékomu bude piipadat
zajimavy, ale jist¢ nebudeme chtit mit takové kohoutky, protoze je tam porusena urcita logika

véci. Ale to je velmi zjednodusené.

Zkratka 1 v takové véci tak tézko uchopitelné, jako je ryzi emociondlni vypoved hudby, je néco,

co se da uchopit a s ¢im se da pracovat.



Budu si tedy predstavovat tyto slozky propojené. Setkate-li se pak s hudebnim textem,
ktery je velice zahuStény, jde tfeba i o dynamicky silnou ¢ast skladby, dokaZete mit stale

ten odstup, a pritom velice silnou emoci naraz?

To je pro tfadu lidi dosti tézko piedstavitelna véc. Kdyz hraji na pddiu, setkdvam se Casto
s otazkou, co vadm probiha hlavou v takovych mistech. Kdyz bych odpovédeél, ze si v tu chvili
davam pozor, abych vcas pustil pedal, nebo jinou, dosti prozaickou, odpovéd'... Tazateli to pak
bude pfipadat nedilezité a mimo misu. Ale my si musime uvédomit, Ze proces, kdy interpret
hraje skladbu na pddiu, je velmi slozity a pfedchdazi mu mnoho rtiznych pohledi. Od ryze
emocionalniho pfes ten analyticky rozbor, ktery je zase piekryt emocionalnim zaujetim. Je to
mnoho rtznych pohledd, jako kdybychom se pii studiu skladby divali na ktistalovou vazu.
Staci jen trosku poodhlédnout, a vrha uplné jiné odlesky, jiné barvy. Nemtzeme fici, Ze v dané
situaci pohlizime na celou skladbu se v§im vSudy. My jsme prosli rizné pohledy a ¢im jsme
prosli, to je vnaSem podvédomi. Neni nutné¢ védet, co predchdzelo naSemu soucasnému
pohledu na véc. Kdyz znate nékoho blizkého, koho znate dlouhou dobu, tak v daném okamziku,
kdyzZ jedna, jist¢ nevnimate soucasné veskeré jeho vlastnosti. Je to proto, Ze toho doty¢ného
znate dlouho. Kdyz jej vidite, jak tfeba jedna v n&jaké velmi dulezité véci, tézko byste

prohlasila, ze by se vam v tom okamziku zjevoval né¢jakym naprosto vycerpavajicim zptisobem.

Tedy kdyz se takto pohybujete ve skladbé, v riznych mistech si podvédomi vybira jiné

¢asti z poznani, které jste predtim nabyl?

Urcité. Nékdy mame potiebu si v§imat zvukové stranky, nékdy se zaméfim na melodii,
na zvukové barvy, tim myslim harmonie. Nékdy mame potiebu se zamyslet tfeba nad urcitou
¢asti zpracovavani zaveérl. Vybereme si néjaké hledisko ve skladbé, kterym se zabyvame. Tieba
dynamicky pomér, zda potiebujeme vice melodii, nebo nckteré hlasy potfebujeme vice
vytahnout do poptedi, davaji pak tieba v interpretaci vice smysl. To jsou velmi sloZité véci a je
to prace piipominajici skladani néjaké mozaiky.

Kazda skladba predstavuje néco, co uchopit na prvni pokus je... Rika se, Ze jsou interpreti,
tteba Sviatoslav Richter, ktefi méli schopnost skladbu uchopit na prvni zahrani vcelku. To jsou
samoziejmeé zcela vyjimecné schopnosti, ale nikterak z toho neplyne, Ze pro ostatni méa smysl
zlstat u toho prvotniho nidhledu. Ano, dejme tomu, panu Richterovi to tfeba i stacilo, dokazal
skladbu zahrat z listu. Ale ve vétSiné€ piipadech je tfeba vice ndmahy, vice zkoumani, vice
hledani souvislosti. Jsou 1 vynikajici interpreti, ktefi se ke skladbam vraceji. Tieba o Arthuru
Rubinsteinovi bylo zndmo, ze hral stidle dokola nékteré Chopinovy polonézy nebo mazurky,

hrél je padesat let. Pofad pro n¢j predstavovaly svézi pramen, ktery neustéale prekvapoval. Jak



posluchaciim, tak jemu samotnému to ptindSelo stile néco nového. Skladba mize byt napsana
pted 200 lety, a stale pfitom byt Cerstva a svézi, jako by byla napséna vcera. To je velmi
zajimavy moment. A my tim, jak se skladbou probirdme a zkoumame ji, jsme velice blizko
jakémusi vzacnému tajemstvi toho vytvareni a kouzla. My chceme védét, v ¢em je kouzlo té
svézesti a bezprostifednosti. Kdyz si zahrajeme néjaky motiv a snazime si ho vypracovat,
vypracovat frazi tak, aby vedla k ur¢itému tonu, potom se kouzlo a tajemstvi vice vyjevuje.

Nam 1 posluchacim.



