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ON THE ONIRIC THEMES IN THE WORKS OF JEAN ANOUILH

The study deals with an analysis of the oniric themes in the works written by Jean Anouilh, one of
the best-known French playwrights, whose plays are frequently appearing on stages in France as
well as the whole world. The oniric themes are represented by a variety of dreams, visions, somnam-
bulism, nightmares and states when the spirit leaves the body during the sleeping hours. The analy-
sis is performed on the plays Eurydice, Le Songe du Critique, Le Boulanger, la Boulangere et le Petit Mitron
and LArrestation. Each time, the oniric theme is defined according to its distribution, function and
the role that it plays in the author’s creative strategy.
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UVODEM

Francouzsky dramatik Jean Anouilh (1910-1987) byl jednim z nejslavnéjsich a nejuva-
dénéjsich autort své doby jak ve Francii, tak i ve svété. Jiz za jeho Zivota o ném vysly
nékteré monografie a studie z pera prednich literarnich znalct. Je pozoruhodné, Ze
ani v soucasné dobé neprestavaji byt Anouilhovy hry vyzvou pro dalsi generace bada-
tel a divadelnikd. Nas ¢lanek chce byt drobnym prispévkem do této velké mnoziny
anouilhovskych interpreta¢nich studii. Radi bychom se pozastavili u tématu oniri-
smu v Anouilhovych dramatech. PrestoZe Anouilhovi hrdinové ¢asto neZiji realitou,
ale svymi idedly, jsou plni snd a frustrovani svymi tuzbami, a prestoze dramatik v di-
daskaliich ¢asto pocitd s riznymi divadelnimi technikami jako napriklad stinového
divadla, ¢im? jakoby vyvolava atmosféru iredlna, vlastni onirické motivy v jeho hrach
nejsou prilis frekventované. V§imneme si téchto prvki v celkem ¢tytrech hrach, pfi-
¢emz budeme postupovat chronologicky podle doby jejich zrodu. PGjde tak o dramata
Eurydika, Kritikiiv sen, Pekar, pekarka a jejich ucednicek a Zatcéeni. Pokusime se definovat
oniricky prvek z hlediska jeho vyskytu, funkce a role v autorském zdmeéru.
Problematice snu v literdrnim dile se vénuje fada literarnévédnych studii. Z nej-
novéjsich po¢ind nas oslovil soubor stati vénovany onirismu v literatute od bib-
lickych dob az po osvicenstvi. Editorka tohoto svazku Mireille Demaulesova na z4-
kladé svych vyzkumi definuje vSechny zminéné jevy jako ,onirické proZitky nebo
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zkuenosti“ (expériences oniriques) a poukazuje na $iroké spektrum vyznam slova
sen (songe). Z jejiho pohledu tak sen oznaluje ,riiznd nadpfirozend poznéni exis-
tence téla a ducha: vidiny, halucinace, deliria, noé¢nf miiry, snéni a chiméry, které
vSechny tvori alternativn{ svét ke svétu redlnému.“ JestliZe je totiz sen neoddélitelny
od stavu spanku, v pfipadé no¢ni miry, vidin a riznych agonickych stavi tomu tak
nezbytné neni. Jedna se o nejrtiznéjsi varianty migrace ducha mimo fyzické télo.
VSechny tyto projevy onirismu je tfeba rozkryt, aby ¢tenar objevil smysl skryty
v poetickém obraze.

EURYDIKA

Poprvé Jean Anouilh pouZiva motivu snu ve své étytaktové hite Eurydika (Eurydice)?,
v niZz origindlnim zplisobem zpracovava motiv z antické mytologie.® Pie svou hru
jako protéjsek ke Cocteauoveé Orfeovi, dilu, které na néj velmi zaptisobilo. Anouilhtv
Orfeus se setkava s Eurydikou na nadrazi, symbolickém misté, kde se kf'iZ{ cesty hr-
dind. Cesta znamena nejen presun fyzicky, ale také osudovou zménu v jejich zivoté.
Orfeus cestuje se svym otcem, netspésnym muzikantem, lidskou troskou, ktera uz
od Zivota nic neceka a je zcela zavisld na svém synovi. Eurydika ptijizdi s hereckou
spole¢nosti zahrnujici pfedevsim jeji matku, stArnouci provinéni herec¢ku, zoufale
se snazici udrzet si svého milence Vincenta a iluzi mlddi a krasy. Eurydika sama jde
vlastné v jejich 81épéjich, m4 rovnéz milence z divadelniho souboru a s védomim vy-
hod pro sebe a svou matku je také prileZitostnou milenkou principéla.

Obé dvé rodiny cekaji na vlak. Orfetiv otec zrovna vycitd synovi, Ze se neraduje
ze Zivota, Ze nemysli na lasku, kterd mize prijit kdykoli. ,A co laska? Pomyslel jsi na
lasku?“ (Anouilh 1942, s. 16) Brzy na to se Orfeus s laskou skuteéné setka. Hraje na
housle a Eurydika prichdzi, vdbena jejich hlasem. Mladilidé na sebe pohlédnou a jako
ve snové vizi najednou védi, Ze jsou k sobé od této chvile pfipoutdni. Mluvi o svém
spole¢ném budoucim zivoté, jako by se ddvno znali. Orfeus sni o ¢isté lasce nijak ne-
dotcené a nepospinéné vnéjsim svétem s jeho pretvarkou a kompromisy. Snazi se Eu-
rydiku vytrhnout z nizké spole¢nosti, z vlivu matky a predevsim z blizkosti milenca:

Orfeus: Vynasnazim se nikdy na né nemyslet. Eurydika: Ano, milacku. Orfeus:
Vynasnazim se nikdy si nepredstavovat jejich obli¢eje blizko vaseho, jejich
o¢i spocivajici na vés, jejich ruce na vas. Eurydika: Ano, mild¢ku. Orfeus:
VynasnaZim se nemyslet na to, Ze vés uz drzeli. (bereji do ndruce). Ted vSechno
za¢ind a drZim vés j4 (Anouilh 1942, s. 47).*

1 Demaules 2016, s. 7.
2 Hra byla poprvé provedena v divadle Thé4tre de I'Atelier 18. prosince 1941 v rezii André
Barsacqa. Autor dilo zatadil do souboru ,éernych her (piéces noires), ktery vySel knizné

NIy

v roce 1942 v patizském nakladatelstvi La Table Ronde.
3 Z nejnovéjsich studif se analyzou Anouilhova dila v komparaci s antickymi myty zabyva
Federico Lenzi. Lenzi 2013, s. 29-36.

4 VSechny tryvky francouzskych textl prelozila autorka.
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Opoustéji ostatni a posledni odjizdéjici vlak je odvazi vsttic spole¢nému neznamu.
Druhé déjstvi hry se odehrava v potemnélém $pinavém pokoji laciného provinéniho
hotelu, kde se Orfeus s Eurydikou ubytovali a lezi vedle sebe obleceni v posteli. Or-
feus stale mluvi o Stésti a spole¢né budoucnosti plné bidy a odfikani, zato vSak napl-
néné ¢istou laskou. Eurydika ov§em neunese tihu Orfeovych predstav a narokd, vi, ze
ma daleko do jeho vysnéného idedlu lasky a tajné hotel opousti. Nased4 do autobusu
a stava se obéti dopravni nehody. Poté, co od Orfea odchazi a rezignuje na nedosazi-
telny idedal ¢isté lasky, umird a jeji smrt tak ma symbolicky vyznam. Orfeus se od im-
presaria Dulaka dovida, Ze Eurydika byla také jeho milenkou a viibec se nepodobala
Zené, za kterou ji on povazoval a kterou si vysnil.

Z pohledu naseho tématu je zajimavé déjstvi treti, které celé nese oniricky nadech.
Odehrava se opét v tentokrat potemnélém noénim bufetu na nadrazi, kam prosvita
pouze bledé svétlo z nastupisté. Eurydika je sice mrtva, ale na nddrazi pritomna. Na
misto postupné prichézeji vSechny postavy, které byly svédkem setkani a vzplanuti
mladych lidi. Kromé otce a matky jsou to hlavné ¢isnik z bufetu, pokladni a rzny
nadrazni persondl, pficemz je pozoruhodné, ze Eurydika vSechny zivé vidi, zatimco
zivi mrtvou nevidi.® V pozadi stoji také tajemny mlady muz Pan Henri, ktery mladé
lidi sleduje od chvile jejich sezndmeni, ne¢ekané se objevuje v hotelu, rozmlouva
s Orfeem a glosuje situaci. Je to postava omniprezentni a vSevédouci, ktera je ztéles-
nénim Smrti. P¥i zpravé o Eurydi¢iné tmrti si bali kufry a chce opustit hotel, dojima
ho v8ak Orfeovo hote, které ani samotna Smrt nemutZe unést, a chce ho utésit. Orfeus
spo¢iva v loZi, které jesté ned4vno sdilel s Eurydikou, a je zlomeny Zalem. Zda se mu,
Ze k nému prichazi Pan Henri a slibuje mu, Ze ho zavede na jiné misto, nékam, kde se
setkd s Eurydikou. Najednou se ocitd na potemnélém nadraZzi, které nepoznava, nevi,
jak se tam dostal, a pocituje obrovskou inavu. Dostane se mu prislibu znovushledani
s Eurydikou. Bude mu ze zdhrobi navricena zpét za podminky, Ze se ji do rozednéni
nesmi podivat do tvére, jinak by mu odesla a zemftela navzdy.

Orfeus se s Eurydikou skute¢né setkava, ovsem jeho sZirava touha po pravdeé a pal-
¢iva nutnost znat kazdy detail jejiho dosavadniho Zivota véetné téch, na které neni
pysné a které by mu rada zatajila, aby pro néj mohla byt tou nejlepsi, ho dozene k po-
ruSen{ této podminky. Chce védét, zda o predchozich vztazich mluvi pravdu, zda mu
skute¢né nic netaji, aby ji mohl absolutné poznat a bezvyhradné milovat. Zda mu
divka jiz nic neskryva, pozna ovSem pouze podle vyrazu jejich o¢i. Se svou la¢nosti
po pravdé nemuzZe vydrzet do radna, pohlédne na ni a tim ji ztraci.

Eurydika: Prosim t&, mild¢ku, nedivej se na mé&, nedivej se na mé jesté [..]
Mozni, ze nejsem ta, jakou bys chtél, abych byla, ta, kterou sis vysnil v radosti
prvniho dne, ale citi§ mé v narudi, jsem tady, jsem ziva, poddajna a miluju té
[...] Nedivej se na mé&, nech mé %it [...]| Mam takovou chut %it [...] Orfeus: (kfiéf

Zit, 7it! Jako tvd matka a jeji milenec [...] Ach ne! P¥ili§ t& miluji, abych té nechal
takto Zit! (Anouilh 1942, s. 128-129).

5 Ordznych variacich tohoto postupu, kterého pouzil Pirandello v dile Jindfich IV., u autort
jako André Obey, Jean Anouilh nebo Jean-Paul Sartre se zmiriuje Paul Ginestier. Ginestier
1969, s. 56.
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Orfeus se chova jako adolescentni panic hnany odporem, opovrzenim a patrné skry-
tym strachem z télesné lasky. Véri ve spojeni dvou dusi, v bratrské souznéni muze
a zeny. NeZ aby se podobali karikaturdm milostnych vztahti svych rodict, nez aby vi-
dél Eurydiku zestarlou a smésné ubohou, chce ji radéji mrtvou. Takovi jsou ostatné
mnoz{ dal$i Anouilhovi mladi nesmititelni hrdinové a hrdinky z predvaleéného ob-
dobi jeho tvorby. (Naptiklad Antigona ze stejnojmenné slavné hry, Tereza z Krutého
Stésti, Mark z Jézabel atd.)

O¢i maji pro Orfea s Eurydikou zasadnf vyznam. Jsou to do$iroka oteviené od¢i,
pohled blouznicich jedinct v tranzu, ktery odraZi stav jejich duse. Slova i tvar mohou
klamat, pouze o¢i zrcadli skute¢nou pravdu. I pfi prvnim setkdni mladych lidi hraje
pohled do o¢f diileZitou roli:

Eurydika: (divd se na Orfea) Vase o¢i jsou svétle modré. Orfeus: Ano. Nevim,
jakou barvu maji ty vase. Eurydika: Rikaji, Ze to zavisi na tom, co si prévé mys-
lim. Orfeus: Praveé ted jsou tmaveé zelené jako vodni hlubina na kraji kamenité
hraze. Eurydika: Rikaji, ze takové jsou tehdy, kdy jsem hodné §tastna. [...] Libi
se mi, kdyz se usmivate. Orfeus: A vy se nikdy neusmivate? Eurydika: Kdyz
jsem $tastna, tak nikdy (Anouilh 1942, s. 27-28).

Orfeova Eurydika predstavuje éterickou vilu, kterd neprojevuje Zadné lidské pocity,
méni pouze odstin svych o¢i, je ¢istd a nevinna. Takovou ji chce mit a Eurydika by se
pro lasku k nému chtéla takovou stat, pokud by se ji ovSem podatilo vymanit se ze
spart minulosti a zabéhnutého ubohého Zivota.

Také posledni déjstvi hry zistava v onirické roving, i kdyz je autor ramuje Sedivou
vSednf realitou zosobnénou v postavé Orfeova otce a jeho pfizemnich materidlnich
potreb. Ztélesnéna smrt, Pan Henri, totiz znovu slibuje Orfeovi vé¢né spojeni s Eu-
rydikou. Smrt Orfea 14k4, ten nejprve odolavé, ale pozdéji tomuto vabeni podléha.
Orfeus nakonec sdm z vlastniho rozhodnuti opousti tento svét a setkdva se s Eurydi-
kou.® Pan Henri mu totiZ navic zarucuje trvalou pritomnost té Eurydiky, jejiZ obraz si
vytvoril v prvnich chvilich jejich sezndmeni:

Pan Henri: VSichni jste stejni. Chtéli byste zit vé¢né a od prvniho polibku bled-
nete hriizou, protoZze ve skrytu citite, Ze to nemtze vydrzet. P¥isahy se rychle
vytrati [...] Zivot by ti Eurydiku stejné nenechal, élovicku, ale Eurydika ti bude
navricena uz napordd. Eurydika z prvniho okamziku, navéky ¢istd a mlads,
navZdy si podobn4 (Anouilh 1942, s. 167-168).

Onirick4 rovina se tak v zavéru hry stfid4 s redlnou. Sen v Eurydice zprostfedkovava
roli spojeni mezi redlnym svétem a zdhrobim. UmoZiiuje rovnéZ prostoupeni dvou
svétli, moderniho a mytologického, a zaroven pak naplruje touhu hlavniho hrdiny
byt navzdy se svou laskou, a to bez promény ¢asu. To znamend navzdy uchovat a zit
okamzik pritomnosti a nevystavovat svij cit piisobeni nemilosrdné kazdodennosti,

N

ktera prinasi jeho zevsednéni a degradaci. Hrdinové podvakrat odmitaji pozemsky
6 Jak zduraznuje Jacques Vier, Orfeus a Eurydika jsou spojeni ve smrti stejné jako dalsi
Anouilhovi hrdinové Antigona a Hémon nebo Roméo a Jeannette. Vier 1977, s. 945-953.
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zivot a voli vé¢né naplnéni jejich idedlu ve snovém nadpozemském svété. Obskurni
atmosféru pribéhu umocriuje hra stind, Sera, tmy a mdlého probleskujiciho osvét-
leni, stejné jako pritomnost Pana Henriho jakoZto Smrti samotné. Volba nddrazi jako
tranzitniho prostoru navozuje nejen moznost pfesunu na jiné misto, ale pfedev§im
moznost Gniku z reality do jiného svéta, zrod nového vztahu, zacatek i konec. V oni-
rickém ztvarnéni tak naddrazi znamend archetyp osudového prostoru.’

Podle Christopha Merciera se Jean Anouilh touto hrou pokusil vytvorit poetické
divadlo ve stylu svého velkého vzoru Jeana Giraudouxe, nicméné praveé tato snaha
o ndpodobu vyznéla v Anouilhové textu zmeék¢éile a nepresvédéivé a ukazala, Ze au-
tor musi volit jinou nez Giraudouxovu cestu.® Hra tak sestdva z realistickych ¢asti
a z mist prilisného patosu a nésilné poetizace. Nepochybné by ji prospélo i zkraceni
téchto patetickych pasazi, o ¢emz se v praxi nechténé presvédcil i sdm autor.® Prvni
uzitf motivu snu v Anouilhové tvorbé v korpusu s mytologickym vychodiskem tedy
nebylo pro autora nej$tastnéjsi a v pozdéjsi tvorbé jak od mytologického motivu, tak
od prili$né patetizace upustil.

KRITIKUV SEN

Drobné dilko Kritikiiv sen (Le Songe du critique) ma v Anouilhové tvorbé ponékud

zvlastni postaveni.’® Jedna se o kratky primocary divadelni vystup, jehoZ onirické

ukotveni naznacuje jiz samotny titul. Déjova linie je velmi prosta. Hrdina nazvany

Kritik se vraci z divadla, kde pravé zhlédl Moliérovu hru Tartuffe, a chce o predstaveni

napsat kritickou stat. Sluzka ho zada, aby byl k autortim laskavéjsi. To ovsem Kritik

nehodl3 a stale premysli, co vS§echno mé na nastudovani hry odsoudit. Anouilh mu
vklada do ust presné ty vyhrady, které sdm od kritiky pro svij tviréi pristup k pa-
vodnimu textu o¢ekava. V noci ve snu vak postavy z Molierova Tartuffa Kritika na-
vstivi. Ten stéle i ve spanku o hte premysli a nemaze pochopit rezisérav zdmér. Na-
priklad pro¢ dilo stylizoval do roku 1900, jaké je jeho pojeti postav a umélecky zamér.

7 Bli%e o nadra¥{ jako%to modern{ formé& kola osudu (roue du destin) viz Ginestier 1969,
s. 60.

8 Srov. Mercier 1995, s. 201.

9 Hra byla uvadéna v okupované Parizi. Ve svych vzpominkach Anouilh vypravi o krus-
nych chvilich spojenych s jednim z pfedstaveni. Bylo to v nedéli odpoledne a nékdo pravé
spachal atentat na némeckého vojéka. Odvetou za néj vyhlésili Némci zdkaz vychazeni uz
od pul Sesté vecer. Policejni vozy s tlampacem jezdily po ulicich a vyhlasovaly, Ze vechna
verejnd mista musi byt do péti hodin vyklizena. Anouilh byl doma, kdyZ mu André Bar-
sacq zavolal z divadla, Ze nestihnou zavéas dohrat predstaven{ a nevédi, co maji udélat.
Anouilh navrhl ukonéit hru po tfetim déjstvi s tim, ze hra takto klidné mutiZe skoncit. Bar-
sacq vSak spocital, Ze ani takové zkraceni nebude stacit. Anouilh tedy nechal zkratit t¥eti
akt tak, Ze se Eurydika uz nevratila ze zdhrob{ a vSe kon¢ilo vystupem hotelového ¢i$nika.
Stihli skonc¢it v¢as a navic autor vzpomina, ze hra nikdy predtim ani potom nemeéla tako-
vy uspéch, jako onoho veéera. Coz uzavird konstatovanim, ze by hra patrné pottebovala
proskrtat a zkratit. Anouilh 1987, s. 161-162.

10 Hra byla provedena 5. 11. 1960 a tiskem vysla v ¢asopise L’ Avant-Scéne v isle 243 z roku
1961.
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Postavy Kritika presvéd¢uji o autorové tviaréi poctivosti a pravdivosti jeho umélecké
vypovédi.

Kritikilv sen je vlastné analogii na podobné Molieérovy autorské dramatické komen-
tare k jeho vlastnim dildm. Anouilh v této dramatické zkratce podava svij pohled na
Molierovo divadlo. Zajimavé je, Ze pocituje sympatie k utlatovanému a poniZzovanému
Tartuffovi a pristupuje daleko kriti¢téji k bohaté Elmire. V jeho rezisérském pojeti
spojuje Tartuffa s Orgonem jakysi druh pratelstvi a témér nézné citové ndklonnosti. Co
se tyce rezie a vypravy, autor se sty svych postav vyslovuje pro jednoduchost.

Jean Anouilh napsal Kritikiiv sen v roce 1960 u prilezitosti nového nastudovani Mo-
ligrova Tartuffa divadlem Théatre des Champs-Elysées. ReZisérem tohoto poc¢inu byl
pravé on sam a Kritikilv sen se hrél jako kratké impromptu pred vlastni Moliérovou
hrou. Format snové vize mél tedy jakysi didakticky a polemicky charakter. Nebyl tak
unikem od tvrdé reality a spojenim se svétem zahrobi, jako v predchazejicim pripadé,
naopak poslouzil k objasnéni a pochopeni chodu skuteéného svéta. Autor zvolil po-
dobu fiktivniho dila namisto kupfikladu autorského komentate, interview, epilogu,
prologu a dalsich moznosti.

PEKAR, PEKARKA A JEJICH UCEDNICEK

Onirickymi motivy je prostoupena divadelni hra Pekar, pekatka a jejich ucednicek (Le
boulanger, la boulangére et le petit mitron) z roku 1966." Autor zvolil hru se symbolic-
kym titulem, analogicky odkazujicim na ur¢ité historické obdobi v d&jinach Francie.
Sen zde mé funkci viz{ a predstav, kazda z postav vedle redlného Zivota Zije ve své
imaginarni roviné fantazii, ke kterym se unika ve chvilich napéti a smutku. Déj hry je
tak neustale prerusovan fantasknimi na scéné zhmottiovanymi vizemi jednotlivych
hrdind. Zatimco v pripadé Eurydiky byla oniricka vize v¢lenéna do formy antické tra-
gédie, zde voli Anouilh burleskni a zaroven krutou manzelskou vaudevillovou féerii.

Autor ukazuje krizi manzelstvi Elodie a Adolfa, dvou nékdejsich milenci, ktet
spolu zestarli a jejichz laska se ¢asem vytratila. Oba manzelé jsou v dlouhotrvajicim
svazku nespokojeni, spole¢ny ¢as travi hddkami a vyc¢itkami. Tyto chvile se stfidaji se
snovymi vizemi kazdého z nich o smyslenych vasnivych milostnych avantyrach a citové
seberealizaci mimo manzelstvi.’? Ve svém egoismu ani jeden z nich nepomysli na déti
Tota a Marii-Kristynu, které jsou némymi svédky jejich sporti. Anouilh ve ht'e ptiso-
bivé str{d4 nejen rovinu redlnou a snovou, ale také dva naméty, souc¢asny v podobé pri-
béhu tohoto manzelstvi a historicky z obdobi francouzské revoluce. Historické motivy
se do hry dostavaji prostednictvim dobrodruznych predstav desetiletého ditéte Tota.

Cela hra je vystavéna na jediné dramatické situaci, a to manzelské hadce. K to-
muto Gcelu autor uzpisobil také jednoduché dekorace predstavujici Elodiinu a Adol-

11 Hra byla vyddna nejprve samostatné v nakladatelstvi La Table Ronde v roce 1968, poté ji
autor zatadil do souboru ,novych sk¥fpavych* her (Nouvelles Piéces gringantes) vydanych
opét v La Table Ronde v roce 1970. Premiéra hry se konala v Divadle Théatre des Champs-
-Elysées 13. 11. 1968 v rezii Jeana Anouilhe a Rolanda Piétriho.

12 Komickou rovinou hry Pekar, pekarka a jejich ucednicek se zabyvame v nasi dfivéjsi knize,
vénované komic¢nu v divadelni tvorbé Jeana Anouilhe. Vozdova 2003, s. 74-78.
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fovu domécnost. Ztvdrnénim intimnich manzelskych scén Anouilh odkazuje na svij
velky vzor Georgese Feydeaua a jeho manzelské frasky, krutosti téchto vystupt se pak
bliZ{ stylu Rogera Vitraka. Anouilhovo pojeti je drsnou parodii na manzelské souZiti
arodinny Zivot.

Manzelka Elodie Zije ve svété svych vizi, vysni si zdjem muzl, milence, vidi se kra-
lovnou plesu, v domacnosti si pak predstavuje oddaného a ji zboZ1iujiciho majordoma
a stejné oddanou komornou. Imaginarni chvile travi svétskymi radovankami, plesy
a prijimanim navstév, pro které sestavuje jidelni¢ek z nejdimyslnéjsich nakladnych
pokrmu. Zatim vSak doma nemaji penize, jeji domacnost je bidné vedena, sluzka je
nedbald, svou pani pohrda a ¢asto neni z ¢eho varit.

Sluzka Adéla: Pani, mam na trhu koupit k tomu zbytku teleciho $penat nebo
hréagek? Elodie: UZ je hrdek levnéjsi? [...] Tak vezmé&te $penét! Adéla: P4n ani
déti ho nemaji radi. Elodie: Nevadi. Aspori zbude i na vecefi. Nebudeme muset
nic kupovat. [..] (majordomovi) Alfrédo, dala bych ptednost prvnimu menu.
Pecené podle Prémontrého s omackou Nanar, krokety Michettes, salaty, syry,
Frutti Tutti Quanti. Pokojska Ermeline: Hrabé Pericoloso Sporgersi mi na-
bidl minuly tyden pét louisdord, abych mu obstarala jeji starou punc¢osku...
Samozrejmé, Ze jsem fekla ne. Slouzim u pani uz dvacet let a jsem pani prilis
oddana, neZ abych ji zradila (Anouilh 1968, 20- 24).

K prechodu mezi redlnou scénickou pritomnosti a snovou fantazii dochdzi nahle
abez upozornéni, neni definovan naptiklad ani zménou osvétleni ani hudebnim prv-
kem, jako tomu bylo v Eurydice. Uprostred manzelské hadky s Adolfem se najednou
v pokoji objevuje Elodiin milenec Adonard, Elodie odklad4 Saty, Adonard ji laska, ve
stejnou chvili prochazi kolem Adolf, pt4 se ji, pro¢ je nahd, a upozortiuje ji, Ze se na-
stydne. Stejné tak se objevuji a mizi majordomus Alfredo a pokojska Ermeline. Pfi
rodinné vecefi sluzka Adéla serviruje mizerné jidlo rodiné, ale Elodie je obletoviana
pokojskou a majordomem. Podobné néhle se posléze objevuje Norbert de la Prébende,
Elodiin d¥ivéjsi ndpadnik. Z jeho slov se doviddme, nakolik je Elodie ve svém nesku-
te¢ném svété fantazii ukotvena samou podstatou své osobnosti véetné svého jména:

Norbert: Elodie! Vzpomindte, Ze jsem vas pro vas romanticky vzhled nazval
Elodii? Zapomnéla jste snad to jméno? Elodie: Ne. M{j muz a pratelé mi fikaji
Karlicko, ale ja, kdyZ jsem sama pred zrcadlem, si v upominku na vés f{kdm
potdd Elodie (Anouilh 1968, 76).

Adolf, ktery je oby¢ejnym tredni¢kem neustéle sikanovanym svym $éfem, si zase
predstavuje sebe coby velkého pramyslnika, sviidce Zen a despotu, ktery ridi svého
nynéjsiho $éfa a ma pomér s jeho mladou sekretdtkou i riznymi dal$imi milenkami.
S jeho roli nespokojeného manzela je spojen i somnambulni prvek. Zatimco ve sta-
vech snu hraje dalezitou roli duch a télo odpo¢iva, pri somnambulismu naopak fun-
guje télo bez duse jako samostatny organ.'* Adolf se tak uprostred noci zveda z postele
ahleda svij svate¢ni oblek, protoZe se chce oZenit s divkou, do které se zamiloval. Ma

13 Srov. Victorin 2016, s. 126.
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krasnou svatbu, na niZ jsou mimo jiné pritomny i jeho déti Toto a Marie-Kristyna, od-
vadi si domt svou nevéstu, zvedd ji zdvoj — a pod nim nachdzi opét Elodii. Prichdzi
probuzeni. Mladicky sen tak kruté prechézi v no¢ni miru a nasledné ostrou hadku,
v jejimz findle je rozhodnuto o rozvodu a manzelé se stroze a vécné dohaduji na dé-
leni majetku a déti.

Syn Toto se v u¢ebnici déjepisu seznamuje s udélostmi obdobi francouzské revo-
luce a véznénim kralovské rodiny v Templu. Citlivy Toto si ve svych fantaziich na-
misto Ludvika XVI. a Marie Antoinetty, lidmi prezdivanych Pekat a Pekarka, dosazuje
své rodice. Prozivaji tézké chvile ve vézeni, tvori vSak skute¢ny par, jsou oporou jeden
druhému, vazi si sebe, vzdjemné si pomahaji a miluji se. Kromeé uc¢ebnice déjepisu ¢te
chlapec ale také westernovy pribéh, ve kterém pravé indiani zajali partnerskou dvo-
jici a tu pred o¢ima jejich syna umuéi. Toto si v rolich state¢nych partnerti svornych
tvari v tvar smrti opét predstavuje své rodice:

Adolf: Nelituje§ toho? Elodie: Ne. Zemteme §tastné a [...] synka ugetf. [..
Pravé se na nés div4 [...] Bude si vzpominat, Ze vidél aZ do posledni chvile [...]
muze a Zenu plné lasky, kter'i se na sebe nézné usmivali... To bude do dalsiho
#ivota jeho vzpominka na rodinu. [...] Adolf: Elodie. Nevim, pro¢ jsem ti ¥i-
kal Karli¢cko. Mél jsem prece rad tvé pravé jméno. Bylas dobrou Zenou, Elodie.
Elodie: Tys byl taky dobrym muzem, Adolfe. Moc rada bych s tebou zestarla
(Anouilh 1968, s. 150-151).

Dustojnik, ktery prijede s armadou indidny porazit a prichdzi pozdé, Tota ujistuje
o lidskych kvalitach jeho rodi¢t a vyzyva ho k jejich nésledovani:

Poruéik: Toto, tvij otec byl silny a odvazny muz a tvd matka dobra Zena.
Milovali se a trpéli jako vSichni muZi a vSechny Zeny. A ted jsou mrtvi.
Zapomenes na jejich utrpeni, to je princip Zivota. Ted je fada na tobé, aby ses
stal muZem (Anouilh 1968, s. 152-153).

Toto tak ve svych fantasknich vizich namisto redlné situace doma dava prednost mrt-
vym rodi¢tim, kterych by si vSak mohl vazit.

Zhmotnéné schizofrenni fantazie hlavnich hrdinti nékolikrat znasobuji pocet po-
stav dila. Vedle ¢tyt skuteénych je tak hra zahlcena zhruba dvacitkou smyslenych
postav existujicich jen v pfedstavach t#{ hrdint. Jde o postavy uréené temporalni
(p¥itomnost, minulost hrdin®l, osmn4cté stoleti) nebo geografickou (Francie, Divoky
zapad) linii. Je tfeba zdliraznit, %e tyto postavy z onirickych vizi jednotlivych hrdinti
vzdy vidi pouze oni sami, zatimco pro ostatni jsou neviditelnymi. Fantaskn{ hrdinové
se tedy misi se skute¢nymi, kteri ovSem pod vlivem snu ménf svou identitu a stavaji
se rovnéz nékym jinym. Jean Anouilh mistrovsky ovlada hru divadelniiluze, nechava
objevovat se na scéné jak postavy neexistujici, tak redlné neexistujici druhé ,j&* vlast-
nich rozdvojenych hrdind pribéhu.

Jacqueline Blancart-Cassou upozoriuje, Ze v soubéhu t¥i promisenych realit a fan-
tazif matky Elodie, otce Adolfa a syna Tota, se pro autora stava ur¢ujicim pohled di-
téte. Hlavni ¢ast déje hry se totiZ odviji jeho o¢ima a v jeho fantaziich je ukotveno také
jeji stéZejni vyznéni a spo¢iva v nich i samotny zavér. Podle Blancart-Cassou se pravé
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s timto détskym hrdinou autor identifikuje.”* Na rozdil od predchazejicich dvou dél
ve hte nejde o fyzicky spanek téla ¢lovéka, ale o odlouceni ducha od téla a fantaskni
vize v jiném svété. Stridaji se onirické stavy s chvilemi bdélosti a pritomnosti v rea-
lité, coz jesté umoctiuje jejich silu a vyznam. Autor tak vytvari stetézeni onirickych
schizofrennich evazi do jinych svétti, uvadi hrdiny v halucinaéni delirium a sméfuje

od redlného k absurdnu.”

ZATCENI

V roce 1971 napsal Jean Anouilh hru Zatéent (Arrestation),’® v niZ tvot{ oniricky prvek
urcujici patefni princip celé kompozice. Dilo vynikd minuciézni strukturou proli-
najicich se ¢asovych rovin. Autor rozbiji chronologicky sled udalosti neustalymi na-
vraty do minulosti, ¢tendf a divak si musi postupné po jednotlivych dilcich skladat
mozaiku celého pribéhu. Titul hry odkazuje na detektivni Zanr a dilo mu zd4nlivé
prvoplanové skuteéné odpovida i svou zapletkou. Nicméné zdanlivy pribéh jednoho
zloéinu v sobé skryva celé propletence vztahti. Matouci je uz samotné rozdéleni roli,
kdy autor oznacuje své postavy jako Muz, Mlady muz, Chlapec, Dévce, Mlada Zena,
Divka, Stafena.., jedind postava, kterd ma v soupisu roli konkrétni jméno, je Alberto
Bachman. Teprve v prabéhu déje autor odhaluje konkrétni jména nékterych postav,
jez predtim pouze vagneé urcil jejich funkci v rodiné nebo spole¢nosti.

Uvodni scéna hry ukazuje opusténou halu lazetiského hotelu uprostied noci.
Pozdni host, asi padesatilety Muz, ktery zde kdysi pred tficeti lety pobyval, se setkdva
s jistym Mladym muZem. Ten prichézi za svou manzelkou, aby ji oznamil, Ze ji opou-
§ti. TiSe se rovnéz prikrade Chlapec, ktery drzi v ruce $atek své matky a ¢ichd k nému.
Recep¢ni vysvétluje, Ze jde o syna pianistky, jenZ coby ndmési¢ny ¢asto bloudi hote-
lem a hleda svou matku, zdrzevsi se patrné u milence. Chlapec nemize v klidu spat,
dokud se k nému matka nevrati. Muz situaci chépe, jako by pro néj nebyla nova. Pro-
mlouva k Mladému muZi a domlouva mu, aby neopoustél svou Zenu kvili lehké dévé,
ktera za to nestoji. M4 také pochopeni pro Chlapce, souciti s nim a uklidiiuje ho. Kdyz
nakonec Chlapec odchazi zpét do svého pokoje, zapomene na kresle maté¢inu $alu.
Muz jizvedd a ¢ichd k ni. Postava MuZe vystupuje jako vSechépajici, Zivota znal4, pro-
sycend moudrosti zralého véku i pochopenim pro kazdého z aktért pribéhu. Zvlastni
vztah m4 k policejnimu komisafi ve vysluzbé, ktery je v 14zetiském hotelu na odpo-
¢inku a vzpomin4, jak tato mista jiz d¥ive navstivil pfi pronésledovani bankovniho
lupice. MuZe i komisate spojuje zvlastni porozumeéni a jako by jedin{ oni dva vidéli
dél neZ ostatni, za povrch véci. Namisto ocekavanych policejnich vyslecht tak prvo-
planové detektivni hra nabizi spise psychologickou analyzu postav.

14 Viz Blancart-Cassou 2013, s. 167.

15 Tamtéz, s. 176.

16 Hra byla vyddna nejprve samostatné v nakladatelstvi La Table Ronde v roce 1975, poté ji
autor zatadil mezi ,hry tajné” (piéces secrétes), vydané nakladatelstvim La Table Ronde
v roce 1977. Dilo bylo s velkym tispéchem nejprve uvedeno v Bristolu a v Londyné. Fran-
couzskd premiéra se konala 20. 9. 1972 v divadle Thé4tre Athénée-Louis Jouvet v rezii
Jeana Anouilhe a Rolanda Piétriho, kde se ov§em dilo nesetkalo s pfiznivym ohlasem.
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Chlapcova matka je sice vdand a zije v PatiZi, kde je i jeho otec, v dobé lazeniskych
sezén ale hraje s orchestrem a Chlapce bere s sebou. Ten je na ni citové fixovan, ma
vSak velmi rad také svého otce, se kterym souciti a nenavidi mat¢ina milence Alberta.
Nékolikrat se ho pokusi zabit, i kdyZ jeho détsky naivni pokusy nikdy nevyjdou. Pra-
telf se s Annou Marif, divenkou z bohaté burzoazni rodiny, kter4 je se svou matkou
na lazeniském pobytu, a citi se byt jeji matkou ponizovany pro svij obyéejny ptvod.
Vlastni matka mu vSak vstépuje, Ze ptivodem ve skutecnosti patti do vyssi spolec-
nosti, nebot jeho skuteénym otcem je $lechtic. Chlapec svou matku pfirozené miluje,
zarovenl ji vSak nenavidi pro jeji chovani k otci a vztahy k jinym muzam. Ackoli tthne
k tomu, jenz ho vychovava a jehoZ povaZuje za svého otce, zaroveri se mu nepfi¢i my-
$lenka o Slechtickém ptivodu. Stal by tak tedy spole¢ensky vySe nez bohata burzoazni
rodina Anny Marie.

V takto rozpolceném a snadno zranitelném jedinci se misi poniZeni, laska, nena-
vist, vzdor a pycha. S Annou Marii si jednou slibi, Ze se vezmou a nikdy se neopusti.
Mlady muz se poté zamiluje do krasné, Zivo¢isné a nespoutané divky Josefy, kterd
slouzi hrabéti na zdmku. Pritahuje ho jeji pfirozenost a animalita, které jsou tolik
rozdilné od svazujiciho burZoazniho vychovani jeho Zeny Anny Marie, jeZ se navic
v jeho ocich zaéina stale vice podobat své matce. Rozhodne se s divkou uprchnout.
Zarli pritom na starého vikomta, o kterém vi, Ze se k ni chov4 stejné majetnicky a dii-
vérné jako ke vSem Zendm v okoli. V den jejich planovaného odjezdu na Josefu ¢eks,
ta si vSak chce jesté odnést vSechny Saty a Sperky, které ji zdmecky pan za netradi¢ni
erotické sluzby daval odménou, a navic ukrast i vikomtovo tajné hromadéné zlato.
JelikoZ Josefa stale neptichdzi na misto schtizky, Mlady muz jde za ni do zdmku, kde
jsou pristiZzeni vikomtem, a v Sarvatce ho zabije. Vikomtova tvar se jednu chvili méni
v obli¢ej Alberta Bachmana, saxofonisty, se kterym meéla kdysi jeho matka v laznich
pomér. Ve chvili vrazdy si ve vikomtovych rukou predstavuje jak Josefu, tak prede-
vim svou matku. Mlady muz tak symbolicky vitézi nad obéma svymi soky. Tim se
ovSem dostava na drahu zlo¢ince. Josefa la¢ni po bohatstvi, vykradaji spolu banky
a daff se jim unikat spravedlnosti.” Josefa mu v8ak brzo utika s jinym muzem, pro-
toze, jak Mlady muz zjistuje, m4 stéle plno milenct a nedokaze mu byt vérnd. Hresi
s primitivni pudovou bezstarostnosti a lehkovaZznosti.

S postavou této mladé divky jsou spojeny nejkrutéjsi snové halucinaéni vize a noéni
mury. Divka se objevuje v hotelu jako sesl4 $pinavé Zebracka, kterd dostava zbytky pro
tlupu svych kocek, se kterymi zije v nedalekém brlohu. Jeji postava prochazi nékolika
metamorfézami. Z mladé Zeny se ndhle méni na ztrhanou vras¢itou stafenu a se stale
mladym télem predvadi svlj umrléi tanec. Poté strhava masku, aby se proménila opét
v mladou Zenu. Mlady muZ tak tan¢i se stafenou, kterd uprostred tance odhazuje svou
umrl¢i masku a dotanéi jako mlada vyzyvava a nezkrotna divka. Promény jeji tvare na-
hanéji hrizu a zrcadli netiprosné ptsobeni ¢asu. Pomijiva fyzicka krasa mizf a v této
divce neni nic, co by mohlo do tvare vepsat laskavost a moudrost stafi.

Cten4? se musi velmi aktivné podilet na pochopeni celého ptibéhu, sna%it se po-
stupné utvaret konstelaci vystupujicich postav a nakoneci odhalit skute¢nou identitu

17 Thérése Malachy je prirovnavé ke zndmé dvojici Bonny and Clyde nebo také Manon

Vv v

Lescaut a ryti¥ Des Grieux (Josefa skutedné v jednu chvili vismé3né oslovuje svého milen-
ce jako farate (curé)). Srov. Malachy 1978, s. 112.
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MuZze. Je jim Frederik Walter, hledany gangster, pachatel ¢etnych loupezi a vrazdy,
prezdivany tiskem a vefejnosti ,neviditelny muz“ (homme invisible). Ve chvili, kdy
se za¢ind odvijet déj hry, se tento muZ na utéku po svém poslednim zlo¢inu pronésle-
dovan policii vyboura v auté a umira. V poslednich okamzicich pred smrti mu v mysli
v podobé navratti do minulosti probéhnou retrospektivnim pohledem dulezité chvile
celého jeho dosavadniho Zivota. MuZ je tedy zaroveil Mladym muzem i Chlapcem, ve
vSech tfech pripadech jde o jednu a tutéz postavu v rdzném case.

Retézec snovych vizi a posuntl v éase umoZiiuje autorovi setkavani riiznych postav
pribéhu napri¢ ¢asovymiliniemi. Tak se MuZ setk4va v hale hotelu se svou matkou, jez
s nim flirtuje a omlouva se mu za chovani svého chlapce, ktery obtéZuje ostatni oby-
vatele hotelu. Stejné tak se potkdva se svymi détmi, znudénymi a drzymi adolescenty,
se svym synem, kterého vidél jako mali¢kého, a s dcerou, kterou nevidél nikdy. Roz-
mlouvé se svou tchynf, pySnou méstackou, kterd se k nému chové velmi servilné a ne-
ustéle poukazuje na nevychovand vnoucata vyristajici bez otce. M4 mozZnost hovorit
se svou unavenou a utrdpenou zenou Annou Marii a snaZi se pro ni mit pochopeni.
V osuntélém hotelu potkava i divéjsi milenku, ze které se stala zestarla vyzild tulacka.
Z4dn4 z postav jeho mladi a détstvi ho ale nepoznav4, zatimco on je viechny vnima
nyni v pritomnosti a zarovei spektrem vyvolanych vzpominek odhaluje svou koexi-
stenci s nimi v minulosti. Nejpodstatnéjsi ovSem je, Ze se setkava sam se sebou. Pou-
zitim onirickych vizi totiZ autor spojuje v jedno tti ¢asové roviny a tfi obdobi v Zivoté
hrdiny: détstvi, manzelstvi, ze kterého odesel, a zraly vék, kdy se muz unaveny Zivo-
tem loudi se svétem. Celd hra je tedy vystavéna na onirickém prvku. Je tvofena obrazy,
které se hrdinovi promitaji v posledni vtefiné Zivota. Jak MuZi vysvétluje komisar:

Clovék si nemfize pripomenout Gplné viecko. U¢inili jsme tolik marnych gest,
rekli tolik zbyte¢nych slov... KdyZ na to ¢lovék pomysli, jima ho zavrat... tolik
vynaloZené ndmahy pro nic — to je zivot. Myslim ale, Ze nakonec je tfeba pri-
pomenout si nékteré chvile.... [...] Mam takovou teorii. [...] KdyZ se srdce zasta-
vi a kdy? je élovék podle mediciny uz mrtvy [...| posledni pulzace jesté zavlazi
mozek [...] ... mdme jest& tuto posledni vte¥inku. UZ pro nés neexistuje délka
trvani ¢asu, pro ostatni je to jen sekunda, ale pro nds — hodiny se zastavily. To
je vé&nost (Anouilh 1975, s. 96).

V poslednich chvilich pfed muzem defiluji nékteré postavy a promlouvaji k nému.
Chlapec, Alberto Bachman, vikomt, divka, matka, noéni vratny a komisat.

Komisar: Jste mrtev a prozivate vtefinku vé¢nosti, o které jsem vam povidal...
Vzpomindte si? Vtefinka, kdy se srdce uZ zastavi, ale krev je$té naposled za-
vlaz{ mozek [...] V této chvili leZite v p¥ikopu na silnici &slo 143 [...] My ne-
jsme nic neZ obrazy ve vaich poslednich vzpominkéach (Anouilh 1975, s. 195).

MlZn4 snova rovina pribéhu umoziiuje autorovi zcela mimoradné spojit do textu
ruzné Casové faze v zivoté muZe a rovnéz tak propojit jednotlivé typy hrdint, obje-
vujicich se v predchozich divadelnich hrach. Pfimo symbolicky ptsobi také geneze
hry samotné tak, jak o ni vypravi v jednom ze svych vzacnych rozhovort, tentokrat
s Paulem Chambrillonem v ¢asopise Valeurs littéraires sim Anouilh:
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Je to hra na téma ¢asu...Je to tak trochu detektivni hra, alesponl se to tak zda
na zacatku. Ve skute¢nosti jde o néco zcela jiného: néco, co mi prislo na mysl
po jednom ddvném snu. Zdalo se mi, Ze jsem se v jednom starém domé sesel se
viemi postavami svého Zivota (Chambrillon 1975, s. 62).

Onirické vize podtrhuje hra svétla a stinu, se kterou autor pracuje. Obrazy se ode-
hrévaji v pritmi, v noci, za Sera nebo za rannfho mlZzného oparu. Autor voli tajemna
nebo tranzitni mista, jakymi jsou potemnély hotel, poloosvétleny zdmek ¢i Serd
krypta katedraly s hrobkou kniZzat z rodu Lepaudovych, u které se nejprve Mlady
muz tajné setkdva s Josefou a kde poté znovu MuZ pozoruje misto posmrtného od-
pocinku posledniho z kniZat, tj. jeho otce, kterého on sdm kdysi zabil. Pochmurné
vyznéni déje dokresluje ndhl4 prudka boufte, ktera venku zufi. Halucinogenni vizi
navozuje v neposledni radé i volba masek, které si postavy nasazuji a odhazuji. Ve
stadiu predsmrtné agonie na prahu smrti se lze tedy pohybovat ¢asem napti¢ v obou
smérech.

Hra Zatceni byva povaZovana za Anouilhovo nejintimnéjsi dilo s jasnym auto-
biografickym nadechem, za dilo, které o svém autorovi prozrazuje vice nez vSechna
dosavadni dramata dohromady. Autor sam ji ¥adi mezi tajné hry (piéces secrétes),
tj. hry, do kterych zakddoval nejvice ze sebe samého. Nékteri kritikové upozoriiuji na
napadné shody pouZzitych motivii s letmymi tidaji, které o Anouilhové Zivoté vime at
uZ z jeho paméti Vikomtesa z Eristalu neobdrzela svou mechanickou metlu (La Vicomtesse
d’Eristal n'a pas recu son balai mécanique) nebo ze vzpominkové knihy jeho dcery Caro-
line Otec podivin (Dréle de pére), dale z nékterych rozhovori a z jediné biografie z pera
jeho pritelkyné z doby Zivota ve Svycarsku Anky Visdei. Jde kuptikladu o jeho vztah
k matce, ktera se skute¢né Zivila hudbou, hréla v prazdninovych lazenskych orches-
trech a brala na tato turné syna s sebou, nebo o jeho prichylnost k otci krejé¢imu, ke
kterému matka prili$ nelnula, ¢i kone¢né o rodinou tradované a rtiznymi drobnymi
indiciemi potvrzené vypravéni o jeho ptavodu slechtického levobocka.!®

Kritika se o Zatéeni vyjadiuje v samych superlativech. Hra byva povazovéna za
vrchol Anouilhovy tvorby, za jeho autobiograficky testament obohaceny o autofikéni
prvky. Christophe Mercier ji oznaluje za dilo ,mysteriézni [...], proustovské, [...] tvo-
rené asociacemi vzpominek a reminiscencemi.”” Podle Merciera Zatceni zahrnuje
cely Anouilhtv Zivot a veskerou jeho dosavadni tvorbu. Od této chvile se Anouilh uz
jen opakuje, pracuje se zndmymi motivy, a¢ sice vytvori i dal$i hodnotn dila, nesdéli
uZ nic nového a ni¢im neprekvapi.?’ Po dile Zatceni zkratka autor uz nemize pre-
kro¢it vlastni stin. Pfibéh kriminalnika umirajiciho v poslednim deliriu kdesi v pfi-
kopu u silnice a promitajiciho si v agonii cely sviij Zivot tak tvori pomyslny vrchol
iv Anouilhové zpracovani motivu snu. Oniricky prvek zde m4 jak roli syZetovou, tak
i kompozi¢ni.

18 Nejsme prili§ naklonéni studiim zabyvajicim se hleddnim téchto paralel v zivoté a dile
autora nebo dokonce primo ztotozriujicim postavu Neviditelného MuzZe s autorem, kdy
pro né hlavni hrdina hry Zatéeni symbolizuje autorovo alter ego. Viz napriklad Maja
Saraczynska nebo Sylwia Kucharuk. Saraczynska 2013, s. 215. Kucharuk 2017, s. 67.

19 Mercier 1995, s. 240.

20 Tamtéz, s. 241.
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ZAVEREM

V dramatech Jeana Anouilhe Eurydika, Kritikiiv sen, Pekat, pekarka a jejich ucednicek
a Zatéeni jsme se zaobirali imaginaci Anouilhovych hrdint ve stavu spanku i v jejich
bdélé existenci. VSimli jsme si tak snd, projevi somnambulismu, agonie, halucinaé-
niho tranzu i vidin a fantazif ve stavu bdéni.

Tyto onirické stavy napliuji jednu zasadni funkci: odrazeji totiz skryté tuzby
Anouilhovych hrdinti. Napriklad poznat absolutni dokonalou lasku, mit duchovné
spfiznénou idedlni divku (Orfeus), byt takovou milenkou, jakou si mily pfedstavuje,
splnit o¢ekévani, neselhat (Eurydika), it Zivot podle svych ptedstav a nenechat se
svazovat ostatnimi, odpoutat se od reality a setrvat v absolutni svobodé (Adolf, Elo-
die), moci se naposledy setkat s postavami svého Zivota, vysvétlil pohnutky svych
¢ind, urovnat vztahy, ospravedlnit se a tim se v okamziku smrti definitivné ,osvobo-
dit od onoho duélniho vztahu, kterym je vztah mezi matkou a ditétem a viadit se do
symbolického ¥4du“* (Frederik Walter).

Fantazijni predstavy mohou hrdintim ulehdit jejich redlny Zivot a predstavovat
moZnost tiniku z né&j a Gt&chy (desetilety Toto a jeho predstavy idedlnich rodi¢a, ktei
se milujf), mohou viak naopak také smétovat k chorobnym psychickym aZ schizo-
frennim staviim (jako v ptipad& Elodie a Adolfa) a k neschopnosti zit d4l v Zivotni
realité. Tomuto postoji je blizek ostatné také Orfeus, u néjz znechuceni skute¢nym
svétem vrcholi a ktery voli definitivni Unik z reality do vé¢ného snéni. Onirické vize
mohou smérovat do minulosti, ale také do blizké i vzdélené budoucnosti. V§znamnou
roli v ndvratech do minulosti, snech a vizich hraji drobné detaily ze Zivota hrdini,
urcité kryci vzpominky,?* které si s sebou nesou od raného détstvi. Takovy prvek zastu-
puje napriklad matcina viing, kterou pro uklidnéni a jako ndhradu matéiny pritom-
nosti vdechuje maly Chlapec a po ném i padesatilety Muz, jenz nedokéze ani po letech
odolat pfedstavdm vyvolanym viini maté¢ina $4lu. (Proto napiiklad Mercier podtrhuje
roli proustovskych variaci v této hie.??)

Mista, do nichZ autor situuje snové vize svych hrdini, jsou nasycena symbolic-
kymi vyznamy. Hotel byl pro Frederika Waltera mistem, kde prozil jako dité no¢ni
mury pti hleddni matky, strach ze samoty, poniZeni a istrkq, frustraci ménécenného
jedince. I po letech pro néj navzdy zstava timto mistem tGzkosti a blouznéni. I kdyz
jeho télo umird v prikopu u cesty, duch se ocitd v hotelu a Muz proziva svou haluci-
nac¢nf agonii v hotelové hale. Hidky Elodie s Adolfem se odehravaly nikoli ve vet'ej-
ném, ale naopak v intimnim prostoru bytu, nej¢astéji pak loznice. Tento obraz siije-
jich syn Toto ve své fantazii provzdy zafixuje. V jeho vizich sice podstupuji indidnské
muceni, ale nejsou privazani u kilu, nybrz k nohdm posteli a umiraji ve své vlastni
loZnici. Pro Orfea ztélesiiuje nddraz{ misto, kde se setkal s Eurydikou, a i ve svém snu
se tak znovu touzi vratit na stejné misto. Sni tedy o $tastném prostoru nadrazi, za-
timco hotelovy pokoj pro néj znamen4 misto po$pinéni idealu, nesoulad, roz¢arovani,
neklid, disharmonii, opusténi i pfitomnost smrti a konce.

21 Pechar 2017, s. 174.
22 Tamtéz, s. 182.
23 Mercier 1995, s. 240.
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Zavérem jesté shriime, jak se uZiti onirického prvku v Anouilhové tvorbé s ¢aso-
vou posloupnosti dramat méni co do kvality i kvantity. JestliZe v Eurydice spo¢ival oni-
rismus ve spojeni se svétem ze zdhrobi, v jednoaktovce Kritikilv sen slouZil pouze jako
didakticky prosttedek k vyjadreni autorovych intenci, ve ht'e Pekat, pekarka a jejich
ucednicek nebyl nutné spojeny se snem a snénim v souvislosti se stavem spanku a $lo
povétsiné spise o jakési vize ve stavu bdélém, ve hie Zatceni je zdkladnim principem
vystavby a toto dilo predstavuje bezesporu nejkomplexnéjsi ztvirnéni onirického
motivu v Anouilhové tvorbé. Jak piSe Jit{ Pechar, lze si predstavit, Ze ,prozitd minu-
lost se mtze ve chvili umirani stat ¢imsi celostné vnimanym®>?* kdy lidem ve chvili
umirdni pred o¢ima probé&hne cely jejich Zivot. (Tak, jako jsme to vidé&li u Frederika
Waltera). Z druhé strany oviem, pokud totiZ v Zivoté &lovéka nemd misto vira v po-
smrtny Zivot, (co je pfipad Orfetiv i Waltertv), 1ze cely lidsky Zivot chapat jen jako
pouhy jeden snovy obraz mezi jinymi. Tato paralela odpovida podle naseho ndzoru
rovnéz statutu literdrnich hrdini, jejichZ existence zavisi na autorové vuli a kter{

nejsou ni¢im jinym nez zhusténym snovym obrazem v jeho fantazii.
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