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Abstrakt

Predmétem této empirické prace jsou diskursivni prvky a struktury hlavnich
zpravodajskych potfadi Televizni noviny a Televizne noviny soukromych televiznich
stanic TV Nova a TV Markiza. Stabilni prvky a struktury, které tyto potady pouzivaji,
spoluutvaii zpravodajsky diskurs konkrétni televizni stanice a tato prace predstavuje jejich
piehled, predklada interpretace jejich vyznamu pro zpravodajsky diskurs a zjisténa data
v jednotlivych poradech posléze mezi sebou porovnava. Vysledky komparace poukazuji
nato, ze ob¢ stanice pracuji s velmi podobnym vybérem prvkl a struktur a podobnym
zpusobem je 1 pouzivaji. Nejzasadnéjsi rozdily jsou nalezeny ve struktufe danych potadi
ave funkci jejich moderatori. Vyzkum vychazi =z Dahlgrenovy konceptualizace
zpravodajstvi jako specifického typu kulturniho diskursu, v niz Peter Dahlgren pfesouva

optiku vyzkumu diskursu smérem od obsahu k formé.
Kli¢ova slova

Diskurs — strukturalni diskursivni analyza — Peter Dahlgren — diskursivni prvek —
diskursivni struktura — diskursivni strategie — zpravodajstvi — Televizni noviny —

Televizne noviny — TV Nova — TV Markiza.



Abstract

The Discoursive Contours of news broadcasts ,, Televizni noviny* and ,,Televizne

noviny*“.

The subject of this empirical thesis are discursive elements and structures of the main
news broadcast programs of private televisions TV Nova and TV Markiza ,,Televizni
noviny* and ,,Televizne noviny*. Stable elements and structures used by these programs
help to create a news discourse of specific TV station. This thesis represents an overview
of these elements and structures and also offers interpretations of their significance
for the news discourse and observed data in the individual programs, then compares them
with each other. The results of comparison indicate that both stations work with a very
similar selection of elements and structures and even are similarly used. The most
significant differences are found in the structure of the programs and in the function
of their anchormen. Research is based on Dahlgren's conceptualization of news
broadcasting as a specific type of cultural discourse where (in conceptualization) research

optics on the discourse is shifted away from content to form.
Keywords

Discourse — structural discourse analysis — Peter Dahlgren — discoursive element —
discoursive structure — discoursive strategy — news broadcasting — Televizni noviny —

Televizne noviny — TV Nova — TV Markiza.
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1 Uvodni &ast
1.1  Uvod

Televizni zpravodajstvi mozna ukazuje kazdy den nové a cCerstvé udalosti z celého
svéta, ale neni nic nového, ze samotné zpravodajské potady prochdzi inovacemi az tieba
po ro¢nich nebo i delSich periodach, a to navic jen v urc¢itych ohledech. Televizni noviny,
hlavni zpravodajsky pofad na nejsledovangjsi televizni stanici v Ceské republice TV Nova,
pracuji se svym soucasnym designem od unora 2011 a na prvni pohled si lze ve vysilani
vSimnout mnozstvi stabilnich prvki, které vice ¢i méné utvareji formu celého potadu.
Televizne noviny, hlavni zpravodajstvi nejsledovanéjsi televizni stanice na Slovensku
TV Markiza, taktéz zprosttedkovava divakim udalosti v urcité stabilni formé a tu nynéjsi

dodrzuje aZ na drobné zmény od ledna roku 2008.'

Tyto prvky a struktury Ize povazovat za spolutviirce zpravodajského diskursu
jednotlivych stanic, nebot” se podileji na vystavbé danych zpravodajstvi. Lze predpokladat,
ze stabilni prvky a struktury ve zpravodajstvi jsou samy nositeli ur¢itych vyznami a svou
pritomnosti  ovliviluji  pfijem konkrétnich pifedkladanych interpretaci udalosti
produkovanych danymi televiznimi potfady. Tato diplomova prace by méla piinést
poznatky o jednotlivych diskursivnich prvcich a strukturach a taktéz nabidnout interpretace

jejich charakteru uvniti dané¢ho diskursu.

Peter Dahlgren ve své exploracni studii Beyond Information: TV News as a Cultural
Discourse hovoti o ,,svété televiznich zprav. Je to svét, ktery funguje jako pomérné staly
systém, ktery se ustavicné opakuje a vytvaii rozpoznatelné obrysy a tvoii konzistentni
celek. Opakovani tohoto celku chape jako zakladni ptilezitost, jak tento svét prozkoumat,
atvrdi, Zeje mozné svét televiznich zprav analyzovat na vzorku jediného tydne.’
Dahlgrenova studie je ale pouze urc¢itym navrhem zkoumani. Jde o pfistup, ktery se snazi
reagovat na zndméj$i metody analyzy diskursu, napt. Kritickou diskursivni analyzu,
které jsou primarné zaméteny na kriticky vyzkum projevi ideologie, dominance, socialni
nerovnosti atd. a jejich pfedmétem zkoumani zpravodajstvi je spiSe obsah nez jeho forma.
Dahlgren tedy nabizi urcitou alternativu, kterou se snazi poukédzat na to, ze i forma
konkrétnich zpravodajskych potfadi dokaze podat hluboké poznatky o diskursu

zpravodajstvi. Na tomto pfistupu funguje i tato vyzkumna prace. Jako metodicky podklad

! Prace je sepsana v roce 2012.
* Dahlgren, 1985, str. 87-88.



je pouzita metoda strukturalni diskursivni analyzy. Jde o metodu, kterou piedstavuje
Marek Lapcik ve védeckém clanku Diskurzivni kontury televizniho zpravodajstvi

a moznosti jejich analyzy a ktera z Dahlgrenova ptistupu vychazi.

Tato prace je rozdélena do Sesti hlavnich ¢asti — uvodni cast, teoreticka cast, metodicka

cast, empiricka cast, komparacni cast a zaver.

V uvodni casti jsou piedlozena data spojena s uvedenim do problematiky stabilnich
prvki a struktur v diskursu zpravodajstvi, dale je zde predstaven navrh struktury této prace
typografickd poznamka a cil této prace. V fteoretické casti bude predlozen uvod
do problematiky zpravodajského diskursu, a jak je tento diskurs chapan skrze Dahlgrentv
pristup. V metodické casti bude predstavena metoda strukturdlni diskursivni analyzy
anavrh jeji aplikace pro potieby této prace. V empirické casti budou predlozena
jiz konkrétni vyzkoumana data z vyzkumnych vzorkti potfadti Televizni a Televizne
noviny. V komparacni casti bude ptredlozena syntéza vysledkl strukturalni diskursivni

analyzy danych potadd. A v zdvéru budou shrnuty vysledky celého vyzkumu.

Jelikoz se v této diplomové praci objevuji sdéleni, ktera jsou urcitym zplisobem
zvyraznéna od standardniho textu (tu¢né, kurziva aj.), je tieba kvili snadnéjsi orientaci

vysvétlit vyznam jednotlivych typl zvyraznéni.

Tuénym pismem jsou zvyraznény v textu ndzvy reportazi, napt. Po¢asi pachalo Skody
ive vychodnich Cechach, nebo také nadpis ucelenych pasazi uvniti kapitol,

naptiklad Framing. Oba ptipady lze v textu spolehlive rozlisit.

Kurziva je pouzita jednak jako zvyraznéni ndzvu publikace v textu, dale v daném
problému vyznamnych termini, a pak také pro zvyraznéni pracovnich pojmenovani jevu,
které¢ jeSté nemaji pevné stanoveny termin, ¢ijde o bézn€ pouzivany profesionalizmus
v zurnalistice, ktery zkoumany jev oznacuje, jako napft. paralelizace zaberii.
Dany jev je pfi prvnim vyskytu popsdn a oznaCen pfisluSnym pracovnim néazvem

a v dal$ich vyskytech je pro zjednoduseni textu pouzit pouze pracovni ndzev.

., Kurziva ohranicena uvozovkami® oznauje citaci z pouzité odborné publikace.
Vlozena citace je v pozndmkovém aparatu doplnéna o zdroj. Napt. , narativni svet
televiznich zprav je pomérné stabilni a stale se opakujici uzavreny systéem tematického

obsahu, ktery tvori rozpoznatelné a opakujici se prvky, které tvoii konzistentni celek.

? Dahlgren, 1985, str. 87.



~Podtrzeny text ohraniCeny uvozovkami®“ oznaCuje citaci ze zkoumaného

zpravodajského prispévku. Tato citace je uvedena datem odvysilani. Jednotlivé ptispévky,
ze kterych bude citace pouzita, budou dostupné v digitalni ptiloze (Ptiloha 4). Ptikladem
nasledujici sdéleni redaktora v reportazi z 23. 6. 2011 D1 v havarijnim stavu, redaktor

Dusan Vrbecky:

DusSan Vrbecky, redaktor: .. Tento usek spi$§ pfipominé tankodrom.*

Parafraze a excerpty =z pouzitych odbornych publikaci nemaji v textu zvlastni
zvyraznéni, nicmén¢ jsou uvedeny napi. ,Foucault fika“ a zakonceny odkazem
na poznamkovy aparat. Tedy napiiklad Lapcik piSe o dvou zikladnich principech
identifikace. Prvni princip se snazi o odstranéni opozice mezi divaky a zprav. tymem.
V idedlni podobé vysledku pak zmizi pomyslné ,,my“ a ,,oni“ a zlstdva pouze ,,my".
Takovy princip nazyva konstruovani imaginarniho spoleCenstvi. Druhy princip pracuje
na bazi ,,nepfitel nepfitele je muly pfitel“. Zde je urCitd skupina (krimindlnici, politici,
teroristé) posazena do opozice jak divakim, tak zprav. tymu. Tento princip identifikace

popisuje jako strategii exkluze (strategii socialniho vylougeni).*
1.2 Vymezeni cile prace

StéZejnim cilem tohoto vyzkumu je zmapovani stabilnich prvka a struktur v hlavnich
zpravodajskych potadech na televiznich stanicich TV Nova a TV Markiza. Vzorek vysilani
potadii Televizni a Televizne noviny vybraného tydne, ktery byl zvolen s ohledem
namoznosti a podminky vyzkumné metody — strukturdlni diskursivni analyzy,
by mél poskytnout dostate¢né mnozstvi informaci pro charakteristiku diskursivnich prvka
a struktur a strategii jejich pouziti. Tato prace bytak méla poskytnout vhled
do zpravodajského diskursu danych stanic a pfedstavit interpretace vyznamu jednotlivych
diskursivnich kontur a jakym zptsobem s nimi pofady mohou pracovat na trovni svého

syntagmatu.

Tento vyzkum pracuje s piedpokladem, Ze oba potady disponuji uréitym mnozstvim
diskursivnich kontur, které¢ formuji standardni podobu potadu. Dal§im cilem je komparace
diskursivnich prvkti a struktur zjisténych analyzou danych poradii. Komparace bude
provedena na urovni vyskytu konkrétnich prvkll i na Urovni zplsobu jejich pouziti.
Vyzkum by tak mél dale pfinést poznatky o tom, do jaké miry potfady pouzivaji podobné

diskursivni prvky a struktury, a jestli je podobné i jejich pouziti.

* Lap¢ik, 2008, str. 207.
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2 Teoreticky ramec

2.1 Existence zpravodajského diskursu

Tato prace se soustfedi na formalni prvky uvnitt diskursu zpravodajstvi. Nez ale dojde
k samotnému vyzkumu dané problematiky, je nezbytné fici, jak Ize tento diskurs vymezit,
co jej charakterizuje, a také proc je viibec tfeba zpravodajsky diskurs zkoumat. Ale uplné

nejdiiv je nutné stanovit, jak bude v této praci vibec uchopen termin diskurs.

V Archeologii védéni Foucault hovoiti o diskursu jako o ohromném poli,
které je tvofeno redlnymi vyslovenymi ¢i napsanymi promluvami. Tyto promluvy
charakterizuji konkrétni pole (diskurs) a to je specifikuje v prostoru a ¢ase. Podobnym
zpusobem lze nahliZet ina zpravodajstvi, které je realizovano napft. skrz potfad a jeho
charakteristické znaky. Jde o pole, které¢ samo produkuje nové promluvy, a zaroven
rozhoduje o pfijeti ¢i odmitnuti novych promluv, které se dozaduji vstupu do ng¢j.
Promluvy se prostfednictvim artikulace samy mohou dozadovat nékterych diskursd,

a pritom byt naopak projevem diskursu zcela jiného.’

Foulcault pro vymezeni diskursu pracuje s pojmy vypovéd a diskursivni formace.
,, Diskursivni formace je obecny system, jenz ridi skupinu verbalnich performanci; systém,
ktery neni tim jedinym, co tuto skupinu ridi, nebot' ta se nadto podrizuje, v souladu
se svymi dalsimi dimenzemi, logickému, lingvistickému a psychologickému systému.
[...] Lze Fici, Ze urcovani diskursivnich formaci [...] odhaluje specifickou rovinu vypovedi;
Ize vsak rovnéz Fici, ze popis vypovédi a zpusob, jakym je organizovana rovina vypovidani,

. .. . . 7. . ’ ; 6
vedou k individualizaci diskursivnich formaci.

Diskursem pak Foucault také nazyva soubor vypovédi, ktery patii ke stejné diskursivni
formaci. Tento soubor ale netvofi nekonecné opakovatelnou rétorickou nebo formalni
jednotku.” Analyzou diskursu s ohledem na Foucaultovo uchopeni diskursu je tak mozné
popsat opakujici se vypovedi a dalsi prvky, které se uvnitt n¢j nachdzi a dale identifikovat
jednotlivé struktury a jejich specifické funkce k ucastnikiim diskursu. Na tomto zakladu
1ze tedy pracovat s né¢im jako je diskurs zpravodajstvi, nebot’ je to systém, ktery obsahuje

soubor specifickych promluv, které ho odliSuji od jinych systému a individualizuji.

3 Foucault, 2002, str.43—44.
% Tamtéz, str. 179.
" Vice Foucault, 2002, str. 180.
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Pro potifeby této analyzy je ale Foucaultovo pojeti pouze zakladnim pohledem,
kterym je viibec mozné vidét zpravodajsky diskurs. Foucault je totiz pii vymezovani
diskursu abstraktni. Rekapitulaci uvodniho bodu Ize shrnout jeho pojeti v systém pravidel,
ktera ohranicuji misto pro jednotliva sd€leni a jejich tvorbu. Pficemz uvniti tohoto mista
je diskurs vymezen pravidly pro strukturaci sdéleni a za hranicemi je vymezen vztahem
k dal$im diskursiim. Touto analyzou je tak mozné vyvodit na zakladé konkrétnich struktur
a fadt uvnitf uréitych sd€leni a promluv tad jistého diskursu. Foucault hovofi naptiklad
o diskursu medicinském®, ale pochopiteln& pak lze takto hovofit i o mnozstvi dalsich

— vojenském, pedagogickém, anebo prave zpravodajském aj.

Identifikace diskursu zpravodajstvi ve smyslu jeho odliSeni od jinych je pouze pozadi
daného problému. Tato prace bude pfistupovat jiz piimo k identifikaci a interpretaci
konkrétnich promluv uvnitt zpravodajského diskursu, a zde je nezbytné charakterizovat

tento diskurs pro potieby této prace.
2.2 Charakteristika diskursu zpravodajstvi — vychodisko analyzy

Televizni zpravodajstvi funguje jako zprostfedkovatel vybranych segment udalosti,
které divak piijima skrze sdéleni v audiovizudlnim kédu. Tyto segmenty jsou Zurnalisty
formovany v informace.” Tuchmanové piSe o praci Zurnalistii (primarnich spolutviirct
sd¢leni) jako o praci d¢lnikd, ktefi zpracovavaji  standardizovanym aparatem
néco tak neptfedvidatelného, jako je udalost. Rutina, stabilita a fad, se kterymi zurnalisté
pracuji, jsou pro né ve zpravodajstvi nezbytné, protoze jinak by tento systém selhal.
Aby mohli novinafi absorbovat néjakou udalost, abstrahuji n&které jeji aspekty, a vybiraji
ty, kterymi mohou naplnit specifickou formu zpravodajstvi. Takto je surovy material'’

pretvaren ve zpre’wu.11

. ’ 14 12 ;oo . , r r v ’
Televizni zprava ©~ ma jednak svou mnarativni strukturu, a pak také své zarazeni

— typifikaci.

8 Vice o tomto diskursu: Foucault, 2010.

’ »Slovo informace pochdzi z latinského ,informare‘ které znamena uvadéti ve tvar, dodéavati tvar, podobu
formovat, tvorit, zobrazovat, predstavovat, vytvaret predstavu, pojem. “ Cejpek, 1998, str. 11.

19 Udalost, o které Tuchmanova pise ve své praci jako o ,.event-as-news*. V jeji praci jsou tak udalosti
vnimany. Tedy jako surovy material, ktery je zpracovan ve zpravu.

"' Tuchman, 1974, str. 111-112.

"2V prostiedi Eeskych televiznich stanic se lze setkat ve zpravodajstvi i s profesionalismy jako zpravodajsky
prispevek nebo zpravodajska reportdz.
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2.2.1 Typifikace zprav a narativni struktura zprav

Rozdé€leni zpravodajskych ptispévkl, které predklada Tuchmanova v préci
Making News by Doing Work: Routinizing the Unexpected vychéazi zjejiho vyzkumu
v redakci zpravodajstvi lokalni nezavislé televize a v redakci novinového deniku.
Na zékladé svych poznatki vy&lefiuje nypifikaci” zprav, ktera pracuje s pojmy

a profesionalismy, které pouzivali novinaii ve zkoumanych redakcich.

., [...[Jnovinari k rozdéleni typii zprav pouzivaji péti terminii: hard news, soft news, spot
news, developing news and continuing news. “** Tyto typy Tuchmanovéa vymezuje pomoci
vzajemného porovnani. Sama tvrdi, Ze nejprve nebylo mozné jednoznaéné charakterizovat
ten ktery typ, a problémy s tim méli dokonce i novinafi."” Ti ji totiz piedkladali spise
ukazkové ptiklady danych typifikaci, nez néjakou obecnou definici. Posléze tedy
na zaklad¢ spolecnych znaka jednotlivych ptikladi indukovala jiz nasledujici obecné

definice.
2.2.1.1 Hard news a soft news

V piipadé prvni vzajemné souvisejici dvojice — hard news a soft news, hovoti autorka
otom, Ze v jejim vyzkumu byl prvni typ chapéan jako zpravy, které jsou pro divaky
dialezité, a druhy typ jako zajimavé. Jenze déale sama kritizuje pofidérnost tohoto oznaceni.
To je pochopitelné, nebot’ o takovych znackach rozhoduji individudlni hodnoty divéaka.
Lze z toho ale ptedpokladat, ze prvni typ jsou zpravy, které divak standardné interpretuje
tak, Ze maji potencial dopadu na jeho osobu, prostiedi, dalsi jednani atd. a tim ji muze
vyhodnotit jako ,dilezitou“. A druhy typ vnima jako rozSifeni vlastni zkuSenosti
skrze zkusenost n¢koho jiného, coz miZze divdka z individudlnich divodi upoutat.
Podobné hovoii napiiklad Mott: ,, Zurnalisté mezi témito dvéma typy rozliduji tak, Ze fikaji,
ze hard news piibéh je ,,zajimavy pro lidské bytosti“ a soft news ptibch je ,,zajimavy,

protoze se zabyva Zivotem lidskych bytosti. “'°

" Tuchmanova #ika, Ze je na misté mluvit o typifikaci, prestoZe se nabizi popsat typy zprav jako kategorie.
»T'ypifikacemi myslim klasifikace, jejichZ vyznamy jsou ustaveny v situacich jejich pouziti.“ Dodava,

ze tedy nejde o klasifikovani dle tématu, cemuz by odpovidali kategorie, ale jde o reflexi organizacni
struktury piib&hu v ptispévku. Tuchman, 1974, str. 112.

14 Tuchman, 1974, str. 113.

15 Jak je jiz feCeno, novinafi, a poté dle nich i Tuchmanova, pracuji s typifikacemi zprav jako jsou hard news,
soft news, atd. a nevymezuji jednotlivé zanry (resp. typifikace) primarn€ na zaklade tématu.

Nicméné si Tuchmanova uvédomuje piitomnost takové moznosti a fika, ze se takové vymezeni i bézné
pouziva. Jde napriklad o politickou nebo sportovni zpravu.

' Mott, 1952, str. 58.

13



Jako prvni typ zprdvy Tuchmanovéa uvadi hard news. Jde o sdéleni, které je tvotfeno
»prezentaci novinafsky cennych fakti* udélosti, které je mozno dale interpretovat
¢i analyzovat. Jde tedy o soubor faktickych sd€leni. BéZnymi zpravami v tematickém
spektru hard news jsou ptibéhy typu ,,nehoda viaku nebo vrazda, bankovni prepadeni,

«l7

legislativni navrh*“ " a podobné.

Zpravy typu soft news jsou protipoélem piedchozich hard news. Jde o ptispevky, které,
Takové zpravy jsou napiiklad o ¢loveku, ktery si splnil détsky sen a za domem si postavil
nékolikasetmetrovou tzkokolejnou zeleznici, nebo o cloveku, ktery si pro zpestieni svého

obycejného Zivota jednou za Cas vyleze na osmitisicovou horu.

Tato koncepce vznika na poli tviaret, ti ji predavaji divakovi v rdmci zpravodajského
diskursu a divaci, pokud diskurs akceptuji, tak koncepci ptejmou/respektuji. Rozhodnout
ovSem definitivn¢, které udalosti maji byt zpracovany jako hard a které soft, nelze.
Tuchmanova tvrdi, Ze za urcitych okolnosti muize byt ta saméd udélost podana jako
hard nebo soft, anebo ma v daném okamziku potencidl byt obojim. Proto je potieba
uvédomit si, ze divak nepiijimé zpravodajsky ptispévek podany jako hard news (tedy jako
»dalezity*) proto, ze udalost, na které vznikl, je ,,dalezitd“, ale protoze o tom tak bylo

rozhodnuto.
2.2.1.2 Spot news a developing news

Hard news a soft news lze v této koncepci chépat jako zakladni rozdéleni zprav.
Na n¢j navazuje dalSi dé€leni, a to spot news a developing news. Tuchmanova popisuje

oba typy jako subklasifikaci (¢i lze fici i subtypifikaci) hard news.

Charakterizovat tyto typy zprav lze nejsnadnéji prostfednictvim jejich béznych témat.
Udalosti, které se zpracovavaji jako spot news a developing news byvaji nejCastéji pozar,
loupez, vrazda, nehoda — tedy jisté konflikty se zakony, piirodou, technikou. Nelze tuto
dvojici ovsem chapat tak, jako by se dvojim profesionalismem oznacovala tataz jednotka.
. [...] pro rozliSeni mezi spot news a developing news zpravodajové predstavili novy prvek
— mnozstvi informaci, které maji o uddalosti v daném casovém bodeé. Kdyz se doslechli
o necekané udalosti, tak byla nejprve klasifikovana jako spot news. Pokud ovsem trvalo
néjakou dobu poznat ,,fakta* spojend s ,, aktudalnim pribehem * pak slo o developing news.

Zprava zistavala developing news tak dlouho, pokud stale vznikala a byla shromazdovana

7 Tuchman, 1974, str. 113.
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nova fakta. Kdyz jsem poukazovala na predchozi tvrzeni, zZe téma pribéhu podminuje
klasifikaci, novindri trvali na tom, Ze obé tvrzeni jsou spravna. V podstate oponovali tim,
Ze téma urcitych typit udalosti ma sklon se vyskytnout specifickymi zpusoby (napr. pozary

v v 7. r r K(18
vypuknou necekané; mnoho demonstraci je naplanovano).

2.2.1.3 Continuing news

. [...] Continuing news je série zprdv na stejné téma, které se zakladaji na udalostech,
které se vyskytuji béhem néjakého casového obdobi.“"’ V takovém piipadé lze jako
continuing news oznalit zpravy, které se tykaji naptiklad zmény ¢i novely néjakého
zakona. Ustfednim tématem v takovych zpravach je v dané sérii zprav zakon a jeho zména
a tyto zpravy reflektuji udalosti o vyvoji problému v Case, anebo ve spojeni se zdkonodarci,
obCany ¢i dal§imi socialnimi celky. Tuchmanova navrhuje jako dal$i témata naptiklad
soudni pieliceni, valecné konflikty, ale miize jit naptiklad 1 o policejni vySetfovani nebo
Sampionat ve sportu. Jako continuing news jsou tedy standardné zpracovdvana témata,

«20 Loy .
Toto vymezeni muize nejprve

ktera ,,/...] maji tendenci se objevovat po delsi dobu.
pusobit vagné. Divak vSak miize o takovém typu zpravy dostavat ze strany televizni stanice
vcelku zfejmé indicie. Moderatoii bézné pracuji s obraty jako: ,,Jiz dlouhou dobu vas
informujeme o zméné ...” ,Pfed Casem jsme vysilali reportdZ o procesu ... a nyni se
objevila dalsi fakta.” O tom, co je ,,delsi doba“ rozhoduji sami tvirci, ale divak je

pravidelnym sledovanim potadu s takovym modelem seznamen.
2.2.1.4 Proces typifikace zprav

Rutinizace tvorby zprav je zaloZena na kazdodennim procesu uchopovani necekané
udalosti. Jde o rutinu zpracovani udélosti na zéklad¢ jejich pravidelné se opakujicich
prvki. Typifikace se dle Tuchmanové dotykaji jak organizacni struktury udalosti,
kterou ji novinafi vtiskavaji, tak i zptisoby vyskytu udélosti. Téma je aspekt, ktery k urceni
typu zpravy napomaha, ale neni smérodatny. V nasledujici tabulce lze shrnout

charakteristiky jednotlivych typifikaci zprav. *'

18 Tuchman, 1974, str. 113-114.
19 Tamtéz, str. 114.
2 Tamtéz, str. 114.
2! Tamtéz, str. 117.
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. , ey ., Ovliviuje Jsou zde mozné
. Jak je udalost | Je sifeni zpravy . y <
Typifikace ., oo technologie | predpovedi do
naplanovana? naléhave? X
percepci? budoucna?
Soft news Nenaplanovana Ne Ne Ano
Neplanované a
Hard news pfedem Ano Nekdy Nekdy
naplanovana
Spot news Nepldnovana Ano Ne Ne
Developing Neplanovana Ano Ano Ne
news
Continuing Pr,edem , Ano Ne Ano
news naplanovana

Tabulka 1 — Charakteristiky typifikaci zprav

Samotna

tabulka prozrazuje

zakladni

charakteristiky jednotlivych

typifikaci.

. [...] rozdily mezi hard news a soft news refklektuji otazky planovani; novinarské rozdily
mezi spot news a developing news se tykaji alokace zdrojit a lisi se v jejich aplikaci pouzité
technologie; a typifikace continuing news je zalozena na problémech s predpovidanim

v 14 r ({22
sméru udalosti.

Stézejni odliSeni a blizs$i charakteristiky v typifikaci jednotlivych zprav lze shrnout
nasledovng.® Z hlediska pldnovdni udalosti Tuchmanova operuje s nuancemi, které oviem
specifikuji dané uchopeni udélosti, a jde o primarni smérodatny aspekt jejiho zafazeni
do konkrétni typifikace. Pracuje s oznalenimi jako mnenapldnovand (nonscheduled),
predem  naplanovana  (pre-scheduled), neplanovana  (unscheduled)  uddlost.
., Nenapldnovand uddlost™® je takovd uddlost, jejiz datum rozsifeni (resp. uvefejnéni;
pozn. autora) je stanoveno novinarem. Predem naplanovana udadlost je udalost,
ktera je vypsana do budoucna svymi poradateli; zprava o takové udalosti je rozsirena toho
dne ¢i den pozdéji. Neplanovana uddalost se objevuje necekané; zprava o takové udalosti

“?> Naléhavost 1ze chapat jako komodifikagni

Jje rozsirena toho dne nebo o den pozdéji.
aspekt. Naléhavé udalosti jsou sdélovany nejdiive, nebot’ maji potencial oslovit divaka
svou aktudlnosti a dopadem, a pravidelnost takovych zprav se odrazi v pravidelné
sledovanosti. Aspekt pouzité technologie®® je st&zejni odliSeni od ostatnich typifikaci

pro developing news. Pfi jejich zpracovani se totiz novinat setkdva s nedostatkem dat.

2 Tuchman, 1974, str. 117.

z Tuchman, 1974, str. 118-123.

#* Ve smyslu event-as-news; tedy ur&ity surovy material, ktery je pretvoren (upraven) ve zpravu.
# Tuchman, 1974, str. 118.

*® Technologie je zde chapéana jako postup préce.
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Tuchmanova poukazuje na piiklad havarii letadel, kam se novinaf dostal v co nejkratSim
Case, jsou mu sdélena zakladni fakta, s nimi seznami vefejnost a na dal$i musi vyckat.
Omezena vyuzitelnost standardnich zdroji (agentury, urfady, informatoii atd.) tlaci
novindie segmentovat zpravu a upravovat standardni technologii jeji tvorby vzhledem

k nové se objevujicim faktim. Divak tak ptejima rekonstrukci udalosti nekonzistentné.

Predpoveéd’ je specifikum, které vyrazné odliSuje continuing news. Zde novinéii pocitaji
s jistym standardnim prabéhem udalosti, ktera je na zndmé téma. Muze jit napiiklad
o soudni pteliceni nebo navrh na zménu zakona. Jde tedy o ptipady, kterych je nepieberné
mnozstvi a jejichz pribéh zaznamendvad omezeny interval moZznosti dal§iho prabéhu.
Novinaf si tak z vlastni zkusSenosti dovoluje navrhovat dalsi pribéh udalosti — ,,predvida“.
Tyto zpravy umoziuji organizovat Casové i tematicky potad, nebot’ novinaf s nimi muize

pracovat dopfedu?’ — nejsou zpravidla neodekavané.
2.2.1.5 Narativni struktura zpravy

O standardni narativni struktufe televizni zpravy hovoii napiiklad Hartley.
Dle n¢j je struktura zpravy rozc¢lenéna do Ctyi celkl — framing, focusing, realising, closing,
které na sebe plynule navazuji. Béhem framingu je divakovi pfedstaveno téma zpravy
ajezde wustaven urCity narativni kod, ve kterém bude prezentovana reportaz.
Focusing navazuje na sdéleni ptedlozena ve framingu, ale divdkovi jsou ptedstaveny
specifické detaily udalosti. Realising jiz pracuje s témito detaily a skladad je tak,
aby kopirovaly a dale rozvijely ustaveny interpretacni ramec. Closing funguje jako urcité
zdanlivé uzavieni narace. ,,Zdéanlivé“ proto, Ze vném byvaji sd¢lena i dal$i data,
kterd umoznuji v budoucnu navézat dalsi reportazi. Divak tak vnima zpravu jako celistvou
& uplnou, piestoze udalost pokracuje dal.®® V ramci zpravodajského piispévku se b&zné
vyskytuji vSechny body struktury, ale neni nezvyklé, ze byva néktery 1 vynechéan
a je napiiklad zasazen mimo pfispévek (napf. do studia). Rozsahy danych bodl jsou

individudlni ke kazdé¢ zprave.
2.3 Kiriticka diskursivni analyza

Kritickd diskursivni analyza (CDA — Critical discourse analysis) je standardnim

nastrojem pro analyzu diskursu zpravodajstvi. Exkurz do této metody je v této praci

21V souvislosti s predikei je tieba zminit i tzv. pseudouddlosti. Tedy udalosti, které jsou naplanované
a novinaf dostava dopiedu informace o jejich uskute¢néni (tiskové konference, prohlaseni).

Vice napt. Boorstin, 1962.

* Hartley, 1982, str. 118-119.
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zaclenén z diivodu, aby mohl byt 1épe pochopen Dahlgrentiv ,,obrat”, ktery je alternativou

CDA a ktery pfiblizuje dalsi kapitola.

CDA je reakci jiz dfive zminénou Foucaultovu analyzu diskursu. Oproti t¢ je CDA
navrzena jako konkrétn€jsi pristup, ale to vzdy souvisi s faktem, do jaké miry je tato
analyza komplexni. Dle Trampoty a Vojtéchovské se poprvé tento typ analyzy objevuje
v knize Rogera Fowlera Language and Control (1979), ale poté v Sir$i znamost CDA piisla
az s Normanem Faircloughem a Teunem A. van Dijkem, kte¥i ji znané rozpracovali.®’
Pro van Dijka je kriticka diskursivni analyza metoda, s jejiz pomoci lze skrze napt. pouziti
jazyka ¢i komunikaci zkoumat problematiku dominance, socidlniho Utlaku a nerovnosti
v socidlnim a politickém kontextu ve smyslu jejich naplilovani a reprodukovani skrze text
a mluvu.*® Fairclough povazuje CDA za nastroj, ktery je v plné mife svého uchopeni
schopen nanejvys obsdhle charakterizovat medidlni diskurs v konkrétni problematice.
Principy kritické diskursivni analyzy, jak je popisuje Fairclough, jsou shrnuty

v nasledujicich bodech:

- kriticka diskursivni analyza se zamé¢fuje na socidlni problémy,

- mocenské vztahy maji diskursivni charakter (mocenskd struktura existuje uvnitf
diskursu a také ho obklopuje),

- diskurs ustanovuje spole¢nost a kulturu,
- diskurs mé ideologickou funkci (vysvétluje, hodnoti, smétuje ...),

- diskurs je chépan historicky (Ize mu porozumét ve vztahu ke kontextu, ve kterém
existuje),

- propojeni mezi textem (promluvou) a spolecnosti je zprostiedkované,

- diskursivni analyza je interpretativni a explanacni,

- diskurs je forma socialniho jednani (a je tedy napliiovan skrz komunikaci).”!

Fairclough vzhledem k vySe uvedenému smeéfuje svou metodu k obsahu sdéleni,
které divak z médii ptijima. Jako odpovéd na tento a podobné typy analyz zde figuruje
nasledujici pfistup a posléze i1 analytickd metoda, ve kterych se smér obraci.
Vyzkum vychazejici z nasledujiciho piistupu tedy naopak ziskava nova data pfenastavenim

optiky blize k form¢ sdéleni.

¥ podle Trampota, Vojtéchovska, 2010, str. 172.
3% van Dijk, 2001, str. 352.
*! Fairclough, Wodak, 1997, str. 271-280
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2.4 Dabhlgreniv ,,obrat* a strukturalni diskursivni analyza

Dahlgren se ve svém pfistupu nepifimo dotykd Foucaultova vymezeni diskursu.
Foucault pfedkladd n¢kolik moznych postupti, jak je mozné diskurs vymezit. V prvni fadé
jde o identifikaci sil, které jsou neseny prostfednictvim diskurst. Zde ustavuje tfi typy sil,
které¢ umoznuji subjektu zlstat v diskursu, jinak je z né& vyloucen. Jde o tabu predmétu,
ritudl okolnosti a vyhradni pravo a privilegium subjektu. Tyto tii popisuje tak, ze ,, nemame
pravo vse Fici, ze nemiizeme mluvit o vSem za jakychkoli okolnosti a Ze konecné nemiize

mlwvit kdokoliv o cemkoliv. “>

Tyto se vzdjemné prolinaji, posiluji a kompenzuji.
Poté mluvi o principu, ktery navazuje na prvni. Vtomto principu Foucault hovofii
o autorovi. Nejde vSak o individuum, ale o autora jako princip seskupeni diskursu.
Zde se pohlizi na autora jako na ptuvod a jednotu vyznamu diskursi, tedy jako na zdroj
souvislosti uvniti diskursu. A dal$i postup Foucault vymezuje tak, ze jde o ,,stanoveni
podminek jejich (tfech typu sil; pozn. autora) uplatnéni, o donuceni jedincui, kteri diskursy
provozuji, aby dodrzovali urcity pocet pravidel a o zabraneni tomu, aby k nim mél kdokoli
pristup.“>> Z Dahlgrenova konceptu lze vyvodit relaci na tato vymezeni, protoze chape
diskurs jako ,,specificky a konzistentni zpusob ¢i mod pouzivani jazyka a znakii,
ktery poskytuje vyznamy a definuje kontexty, pricemz ndam pomdhd pochopit nasi
kazdodenni zkusenost.“>* Oba se tedy soustiedi na vymezeni specifickych podminek,

za kterych se jedinci mohou v diskursu pohybovat a rozumét mu. Pokud jedinec na tyto

podminky nepfistoupi, je mu znemoznéno rozumét danému diskursu a spoluvytvaret ho.

Dahlgren si stejné¢ jako Foucault v§iméd privodnich znaktl diskursu, ale v ramci
Dahlgrenova piistupu je patrna orientace na ritual®. Ritual dle Foucaulta ,,urcuje
kvalifikaci, jakou musi mit jedinci, kteri hovori (a kteri ve hre néjakého dialogu,
dotazovani, recitace museji zaujimat takovou a takovou pozici a formulovat takovy
a jen takovy typ vyroku); ritual urcuje gesta, chovani a okolnosti a cely souhrn znakii,

. v I4 r . ((36
jenz musi doprovazet diskurs [...].

Dahlgren tento koncept uplatiiuje na televizni zpravodajské vysilani a jako specificky
diskursivni prvek chape ptimo televizni zpravu. Touto optikou se totiz dostava nad ramec

perspektivy zpravy jako utvaru, ktery je pouhym zaznamem reality, nebot’ mu to umoziuje

32 Foucault, 1994, str. 9.

33 Tamtéz, str. 20.

34 Dahlgren, 1985, str. 85.

% Foucault identifikuje jesté spole¢nost diskursu, doktrinalni skupinu a socialni ptisvojovani.
* Foucault, 1994, str. 21.
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pohlizet na zpravu jako na realitu samou (vznikajici vramci média). Za takového
ptedpokladu se pak televizni zprava ukazuje jako projev symbolického svéta, ktery divaci

chapou jako svou piimou zkusenost ve svém kazdodennim svéts.”’
2.4.1 Dabhlgrentiv ,,obrat®

Dahlgren svou optiku pohledu na zpravodajsky diskurs opird o tvrzeni,
ze ,,svet televiznich zprav je mozno demonstrovat na jediném standardnim tydnu,
resp. takovém, ktery nijak nevybocuje ztady kazdodenniho, vSedniho uchopeni vSech
charakteristickych prvki v potadu.*® Typickym naruSenim takového vsedniho kolob&hu
je napiiklad néjakd ,,mimofadnd“ wudalost, na niz je vpofadu upozornéno
napf. samostatnym  blokem, S$irSim  prostorem, nestandardnim uvedenim  aj.
Casto jde napiiklad o svatek, volby, tmrti nékoho spoledensky dileZitého atd.
Takové udalosti vice ¢i méné naruSuji pravidelné se opakujici koncepci vysilani.
Nejde ovSem primarné o téma (!), ale o atypickou formu zpracovani, kterd vybocuje
ze standardniho uchopeni udalosti danym zpravodajskym pofadem. Tato analyza
se soustfedi na pravidelné se opakujici struktury a prvky ve zpravodajstvi, a tak je tedy
nepotfebné vybirat jako vzorek jakykoliv tyden, kde se nachazi néjakd nestandardné
uchopena udalost.*” Zminéné uvodni tvrzeni stavi na prvcich zpravodajstvi, které jsou
neménné a az na malé vyjimky se periodicky opakuji. Urcité odlisnosti ve formé vysilani
nachazi mezi jednotlivymi dny v tydnu, ale mezi jednotlivymi tydny uz jsou vSak
zanedbatelné. Diskursivni analyza, ktera pracuje stouto optikou, se tedy primarné

zamétuje na ty prvky, které obklopuji obsahovou ¢ést sdéleni.

Tyto prvky jsou ve své podstatd obrysy, nadoby & kontury*', které jsou stalé,

ve vysilani pravidelné zlstavaji. Dahlgrentiv pohled na zpravodajsky diskurs vychazi sice

37 Dahlgren, 1985, str. 85.

3 Toto souslovi pouziva Lap&ik (2008, str. 196) jako pojmenovani pro optiku zkoumani zpravodajstvi,
ktera nestavi na uzkém zaméfeni na faktické informace, nybrz zkouma diskurs zamétenim se na ,,nadobu*
do kter¢ je fakticka informace vlozena. Model analyzy, ktery vychazi z tohoto obratu oznacuje jako
»strukturalni diskursivni analyzu®.

** Dahlgren, 1985, str. 88.

* Pokud hovotime o opakujicich se konturach &i prvcich je pro vybér dat samoziejmosti, Ze koncept
zpravodajské relace musi byt po néjakou dobu totozny. Pokud je koncept novy, principialné nelze zkoumana
data bezpecné¢ odhalit. Béhem tohoto vyzkumu k takové zméné€ konceptu doslo. TV Nova uprostied tinora
2011 zmenila vzhled Televiznich novin. Bylo tedy nutné vzhledem k aktudlnosti vybrat vzorek znovu.

Po dobu nékolika tydnti byla sledovana ustalenost DP a pro vyzkum byl dle kritérii zvolen novy tyden

20. 6. —26. 6. 2011. Koncept slovenské zpravodajské relace se sice nezménil, ale kvili potencidlnim
vysledktim spojenym s totoznosti zpravodajského tydne byl vybran pro TV Markiza tyz tyden.

' Pojem diskursivni kontura pouziva v &lanku Diskursivni kontury televizniho zpravodajstvi a moznosti
Jejich analyzy M. Lapcik. Pojem neni definovan, ale s ohledem na pfedlozena data v ¢lanku jej 1ze definovat
jako hlavni ustalené obrysy a linie diskursu, které obklopuji vyznamy.

20



ze skandinavského modelu TV zpravodajstvi a je vice nez 20 stary, ale 1ze ho aplikovat
ina soudasné zpravodajstvi v Ceské republice ¢i na Slovensku. Na prvni pohled jsou
v ném prvky, které se periodicky opakuji kazdy den (znélka, grafika, moderatofi,
typické feCové prvky) a ty jsou s drobnymi obménami ptizplisobovany jednotlivym dnim

v tydnu.

Dahlgren operuje se souslovimi narativni svet pribéhu (ve zpravach) a vztahy péstované
mezi divakem, narativnim svétem a mezi zpravodajskymi programy samotnymi.
Naréazi na ustalenost jednotlivych prvki, kterd upeviiuje vztah divaka a média.
Doslovné tvrdi, ze ,, narativni svét televiznich zprav je pomerné stabilni a stale se opakujici
uzavieny system tematického obsahu, ktery tvori rozpoznatelné a opakujici se prvky,
které tvori konzistentni celek.“** A predpoklada, Ze tyto faktory napomahaji divakovi

k dominantnimu &teni*® sdélent.

Vyznamy, které divak ze sdéleni ziskava, uz jsou kviili ,,ramci®, do né¢hoz jsou udalosti
pravideln¢ zasazovany, do velké miry pre-strukturalizovany. Tento rdamec
je ale multidimenziondlni platformou a umoziuje Siroky pocet variant zasazeni udalosti,
ale ne vsak tolik, aby svou rozmanitosti pfesahly zminény tyden. Nastroj, ktery uplatituje
specifika Dahlgrenova ,,obratu® je strukturdlni diskursivni analyza** (SDA). Lapé&ik hovoii
o SDA jako o aparatu, ktery je schopen tyto diskursivni prvky a strategie identifikovat
aumoziuje je dale zkoumat. Pro své ucely totiz v sobé¢ kombinuje postupy sémiotické
analyzy®’, narativni analyzy®, ,ustilené“ postupy diskursivni analyzy nebo metodu
wgrounded theory* (,zakotvena teoric“)'’. A& se vzhledem knyni uvedenému zda,
ze jde o metodu pfrili§ komplikovanou, tak praveé pouziti uvedenych postupt zajisti Siroky

a presny popis diskursivnich kontur v ramei diskursu televizniho zpravodajstvi.**

42 Dahlgren, 1985, str. 87.

* Vice Hall, 2005, str. 54-55.

* Diskursivni analyza (DA) ma sice iroké spektrum zébéru, ale je tieba si uvédomit, Ze maximalné G¢inna
je pouze v idealnim piipadé. Podminkou DA je jeji interdisciplinarita, ale zde narazime na problém

s nasycenosti disciplin v analyze vzhledem ke zkoumanému tématu. Van Dijk upozoriiuje na to, Ze nelze
dosahnout kompletni DA, protoze vzhledem k potencialnimu mnozstvi takto nasbiranych dat neni jiné
moznosti, nez abychom se uchylili k redukci na dikladné rozpracovani téch aspektii analyzy, které vnimame
jako rozhodujici vzhledem k stanovenému cili.

Wodak, Meyer, 2001, str. 99.

Na rozdil od tradi¢niho konceptu DA je SDA provadéna cilenym zaméfenim nikoliv na téma, ale na stabilni
struktury diskursu, proto je v tomto pfipadé vhodnym aparatem.

Lapcik, 2008, str. 196.

* Vice napt. Chandler, 1994.

% Vice napt. Hartley, 1982.

7 Vice napt. Charmaz, 2006.

* Lapcik, 2008, str. 196-197.
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Pouziti téchto uzsich typti analyz s ohledem na Dahlgrentv ,,obrat”, umozni zjistit
charakter jednotlivych  zkoumanych prvki a struktur. Jednotlivé nastroje
se pak ve strukturalni diskursivni analyze participuji nasledovné. Sémiotickd analyza mtze
byt pouzita jednak na vyzkum vyznama konkrétnich prvkl uvnitt zkoumanych potradi,
a pak také pro zjisténi vyznamu v syntaktické roviné prvki. Narativni analyzou lze zjistit,
jak se jednotlivé prvky podili na vystavbé interpretace (,,vypravéni) udalosti. A za pomoci
»grounded theory* vytvafet nové teorie ze zjiSténi, kterd jsou mezi sebou zietelné

propojena, ale neni je mozné v danou chvili teoreticky zatadit.
2.4.2 Hlavni terminologicky aparat v ramci SDA a uZité koncepce

Zkoumame-li diskurs zpravodajstvi pomoci SDA, musime brat v potaz piisluSny aparat,
ktery se k metod¢ vztahuje. Jde o celkem Sirokou skdlu termint, ale pro vystihnuti
specifického zabéru analyzy a pro jeho pochopeni postaci pfiblizeni nasledujicich koncepci

a termint.
Charakter diskursivnich prvki a diskursivnich strategii

Zakladnim vyzkumnym materidlem pro SDA jsou diskursivni prvky (DP) a diskursivni
strategie (DS). Diskursivnimi prvky rozumime ,,/.../specificky prezentované elementy,
které tvori samotné ,,sémantické jednotky* v ramci sdéleni. Jde o zakladni strukturdlné
nebo formalne identifikovatelné prvky nebo formy prezentace v riiznych urovnich
zpravodajského diskursu. Patii mezi né napriklad strukturovani diskursu zpravodajstvi,
podoba studia, headlines, formy prezentace jako interview nebo Zivé vstupy, specifické

“» Dale rozlisujeme diskursivni strategie,

formy vizualizace, rekonstrukce uddalosti atd.
které jsou definovany jako ,,/...] struktury nebo postupy vystavby vypovedi diskursu
zpravodajstvi, které jsou manifestovany prostrednictvim vybéru specifického zpiisobu
prezentace (interpretace udalosti). [...] Mezi zakladni typy diskursivnich strategii patri
legitimizace, identifikace, introducing, autentizace, dramatizace, kontextualizace

L] LJ I50
a entertainizace.

Vezmeme-li v uvahu jednotlivé podoby diskursivnich prvki a strategii, tak v ptipadé
diskursivnich prvkl jde o elementy, které jsou ocividné, nebo je na né n¢jak upozornéno a
daji se v konkrétni zpravodajské relaci bez problémii rozpoznat. Tyto prvky maji explicitni

ohranieni. Z hlediska struktury televizniho zpravodajstvi jsou jasn€¢ rozeznatelné

* Lap¢ik 2008, str. 205
*0 Tamtéz, str. 206-207
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naptiklad uzsi celky (z domova, ze svéta, aj.), nebo si miZeme jednoduse vSimnout
designu studia, které je pro kazdou televizi také urCitym zplsobem charakteristické,
tak ,,jednoduché“, protoze jde o diskursivni kontury, které jsou rozpoznatelné
az po hlubsim zkouméni. Jednotlivé strategie lze konkrétné uchopit az poté,
co z prezentace sdéleni odejmeme zékladni fakta (kdo, kdy, kde, co). V piipad€ rozpoznani
legitimizace se soustiedime na zdivodnovani a ospravedlnovani jednotlivych vyroki.
Jsouto doprovodné procesy, které zvySuji kredibilitu zpravodajského piispévku.
V ptipad¢ zpravodajstvi tedy jde o komponenty, za jejichZ pomoci se snazi relace naplnit
ideal objektivity.”! Dalsi DS je identifikace. Tato strategie funguje na bazi klasické
identifikace tfeba s filmovym hrdinou. Jejim cilem je totiz docilit toho, aby se divak
ztotoznil se zpravodajskym tymem. Odhaleni této strategie spociva v nalezeni postupii
aprvki, jimiz je pomyslny vztah mezi divdkem a zpravodajskym tymem vytvafen.
Efektivné naplnéna identifikace umozfiuje odstranit bariéru mezi lidmi v televizi
a divakem. Strategic dokaZe divakovi podsunout stejny interpretadni ramec’’, jako
ma tvarci tym, a usnadnuje tak akceptovani preferované interpretace divakem. LapcCik piSe
o dvou zikladnich principech identifikace. Prvni princip se snazi o odstranéni opozice
mezi divéky a zprav. tymem. V idedlni podob¢ vysledku pak zmizi pomyslné ,,my* a ,,oni*
a zustava pouze ,,my*. Takovy princip nazyva konstruovani imaginarniho spolecenstvi.
Druhy princip pracuje na bazi ,nepfitel neptitele je muj ptitel. Zde je urcita skupina
(krimindlnici, politici, teroristi) posazena do opozice jak divakiim, tak zprav. tymu.
Tento princip identifikace popisuje jako strategii exkluze (strategii socialniho vylouceni).
Dalsi strategii je introducing. Tato strategie nad ostatnimi vy¢niva, protoze vytvari prostor
jejich pouziti, a navic (co se tyCe obsahu vysildni) piimo vysvétluje divakovi,
co je dulezité. Introducing se ve zpravodajstvi pouziva ve studiové Casti. Pii této strategii
moderatofi (¢i ,,hlas shiry*) obeznami divaka s tématy potfadu. Mimo to tim ale ustavuji
primarni pohled na udalost, nebot’ pfedlozi fakta, ktera jsou z pohledu zprav. tymu
dalezita, pficemz je jako dulezitd prejimé i divak. Je tak vtazen do zakladni struktury
preferované interpretace, kterou musi nutné pfijmout, aby mohl pochopit i navazujici
informace. Jak jiz bylo fefeno, na tento zaklad navazuji 1 dal§i strategie.

Autentizaci rozumime strategii, kterd se snazi o to, aby odvysiland zprava o udalosti

1 O tom, co je objektivita, a jaké jsou typické formy jejiho napliiovani, hovori napt. McQuail 1999,
str. 285—287.
>2 Jde o stejny pohled na udalost.
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pusobila jako jedind mozna interpretace uddlosti. Ma snahu docilit takového stavu,
ze zprava pusobi jako odraz udélosti a nikoliv jako interpretace. Tato strategie uziva
komponent, kterymi  pfesvédCuje o  hodnovérnosti  jednotlivych  informaci.
Takovou zékladni komponentou je dikaz. Dikaz miize byt ve form& vypovédi svédka,
rekonstrukce, dikazniho materidlu (véc, text, ...) aj. V idedlni situaci autentizace eliminuje
jakékoliv alternativni interpretace a odstrani pochyby pfijemce o pravdivosti preferované
interpretace. Kontextualizace je diskursivni strategii, pfi niz dochazi k implikaci
preferované interpretace. Rozeznavame kontextualizaci samostatnou a rozsirujici.
Samostatnd funguje jako uceleny utvar, ktery bezprostfedné¢ vychdzi zjiz predlozené
preferované interpretace. S tou pracuje jako s faktem a na jejim zakladé vytvaii nové
zaveéry. Typickou samostatnou kontextualizaci je specifikacni reportaz. RozSifujici
kontextualizace posiluje struktury pref. interpretace polozené v réamci introducingu.
Oba typy upozornuji na urCité vyznamy ve sd€leni a podtrhavaji je. Celkové maji
za cil zvysit pravdépodobnost, ze preferovand interpretace bude divdkem pfijata tak,
jak byla zprav. tymem zkonstruovana. Dramatizaci ve zpravodajském diskursu chapeme
jako zvyraznéni negativnich aspektli ve sdéleni, které budou divaci vnimat jako atraktivni.
Zde je nezbytné vzit v uvahu postulat, Ze takto popsana udalost je divakem vnimana jako
atraktivnéj$i nez neutrdlné popsand. Dramatizované udalosti mivaji Castéji negativni
charakter, ale neni vyjimkou ani pozitivni udalost (napt. sportovni uspéch, ktery provazela
n¢jaka krize). A kone¢né entertainizace. Tato diskursivni strategie pocita s odklonénim
formy a obsahu zpravodajstvi od ryze informacni funkce k cilim pobavit a vyvolat emoce.
Typickym projevem entertainizace je veseld zprava nakonec, zéjem o zivotni styl slavnych

lidi, osobni pfipominky moderatort apod.> >*
2.4.3 Strukturalni diskursivni analyza — zabér zkoumani

Strukturalni diskursivni analyza jako interdisciplinarni metodologicky postup umoziiuje
v ramci diskursu televizniho zpravodajstvi zjistit a co nejkomplexnéji popsat diskursivni
prvky a strategie, které zprav. diskurs uziva k odliSeni od jinych diskurst ve sféte diskursu
medidlniho. DP/DS vymezuji zakladni charakteristiky diskursu, a timto jej umoziuji
chapat jako konzistentni systém a identifikovatelnou jednotku. SDA vstupuje 1 do dalSich
struktur tohoto diskursu. S jeji pomoci je mozné analyzovat interpretacni ramec

konkrétnich udalosti ¢i ptispévkovych blokt.

>3 McNair, 2004, str. 123—-125.
> Lapéik, 2008, str. 207-209. (pasaz o jednotlivych DS)
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2.4.3.1 Diskurs zpravodajstvi z pohledu SDA>

Uspotadanim jednotlivych diskursivnich prvka a strategii lze charakterizovat kostru
zpravodajského diskursu. Vyzkum je soustfedén na diskurs televizniho zpravodajstvi,
vnémz lze identifikovat segmenty, bloky, formy prezentace a dalsi podskupiny.
Zpravodajskymi segmenty rozumime znélky, ptedé€ly, headlines atd. Zpravodajskymi
jsou formy prezentace. V ramci podskupiny zkouméame studiovou cast zpravodajstvi
a reportazni cast. Oba specifické prvky navic rozdélujeme jest€¢ na slozky konstitutivni

.56
a suportivni .

2.4.4 Analyticky postup SDA

Strukturalni diskursivni analyzu televizniho zpravodajstvi rozpracovava Lapcik,
ktery ji ¢leni do dvou krokd.

Prvni krok analyzy je veskrze identifikacni. Jak jiz bylo feceno, Dahlgren svou optiku
stavi tak, Ze se zaméfuje na funkce, které doprovazeji riizné formy sdéleni ve vysilani.”’
Analyzou DP/DS, na které jsou specifické funkce vazany, 1ze pak poukazat na charakter

jednotlivych kontur a na to, jak se podileji na vzniku interpretace udalosti.

Prvni krok ma dvé ¢asti. Nejprve se vyzkum zaméfuje na explicitni strukturalni prvky
zpravodajského diskursu. To je ta ,jednodussi“ ¢ast, protoze jde o elementy, které jsou
stabilni a pevné ohraniené.”® Poté jsou analyze podrobeny prvky, které jsou pro diskurs
také stabilni, ale jejich zafazeni do vysilani neni az tak pravidelné nebo jsou do jisté miry
implicitni. Nelze zde definitivné fici, o jaké elementy se jednd, nebot’ konecny a plny vycet
téchto prvkl podaji az vysledky analyzy, ale pro pfedstavu jde o charakteristické uchopeni
prezentace udalosti, napt. telefonat, rekonstrukce, ilustrace. Pro jednodussi odhaleni téchto
specialnich uchopeni je mozné pouzit pro porovnani etalon ve forme utvaru, ktery v idealni

formé& pracuje pouze s funkei informaéni, tedy naptiklad rozsifend zprava.”

V druhém kroku analyzy jde o vyzkum jednotlivych DP/DS v kontextu jejich uziti,

tzn. ze jednotlivé elementy jsou zasazeny do souvislosti nejen vramci jedné zpravy,

> Lapéik, 2008, str. 209.

36 Vy&et a popis jednotlivych DP vymezenych jako konstitutivni & suportivni viz Lapéik, 2008, str. 209-211.
>7 Dahlgren pise o funkci emotivni, injuktivni (konativni), poetické a fatické. Vice Dahlgren, 1985, str. 89-91.
¥ Napt. znélky, headliny, bloky.

%% Russ-Mohl a BakiGové uvadgji jako b&zny ,,stavebni plan® zpravy odpovédi na otazky Kdo? Co? Kdy?
Kde? Jak? Pro¢? a Odkud? (mysleno zdroj).

Russ-Mohl, Bakicova, 2005, str. 51.

25



ve které se vyskytuji, ale 1 vramci SirSich tsekll televizniho zpravodajstvi.
Dtivodem pro toto zaclenéni je moznost vpraveni DP/DS, zajistujicich preferovanou

interpretaci, do Sir$i roviny, ve které se zprava nachazi.

Uplatnénim t&chto dvou kroka®™ jsou pokryty dimenze®, ve kterych se mohou

vyskytovat DP/DS nesouci preferované interpretace.
2.4.5 Opodstatnéni aplikace SDA
2.4.5.1 Televizni zpravodajstvi jako specificka kulturni forma

Cilem této prace je najit a popsat stabilni struktury televizniho zpravodajstvi
vuvedenych médiich a prozkoumat jejich spolecné ¢€i  rozdilné  znaky.
Strukturalni diskursivni analyza Petera Dahlgrena se tedy jevi jako odpovidajici vyzkumny
aparat. Vedle identifikace a deskripce jednotlivych postupti a prvkl utvarejicich
zpravodajsky diskurs obou televizi je schopna zkoumat také konstruovani preferované
interpretace. Dahlgren uvazuje o televiznim zpravodajstvi jako o zvlaStni kulturni formé,
nikoliv tedy jako o prostém odrazu reality skrz médium, ale jako samostatné fungujici

struktufe a kulturnim produktu.

Dahlgren se ve své exploracni studii nejprve pozastavuje u samotné informace, kterou
popisuje jako cosi, co je kazdy den fakticky nové. A konkrétni TV program chape jako
nadobu, kterd nese tuto informaci do popfedi. Tuto nadobu ¢i formu vidi
v TV zpravodajstvi a po této aplikaci ho vnima jako ,,identifikovatelny Zanr kulturniho
produktu a zvyklosti v nasi spolecnosti. Za predpokladu, Ze informacni dimenze
je neopakovatelna, tak zde zbyva mnoho prvkii, které jsou opakovatelné, stabilni
a rozpoznatelné z jednoho dne na druhy. Timto je TV zpravodajstvi ustaveno a definovano

Jjako kulturni forma zietelné odlisnd od jinych. “

Je ale dilezit¢ poznamenat, Ze tato kulturni forma neni pouze a jen nosicem.
Tento pfenos doprovazi fada vyznami souvisejicich sdanou formou sdé€leni.
Jde o komplikovany datovy tok, nebot’ tato forma komunikace do sebe zahrnuje obraz,
text 1 zvuk. Vzhledem k tomu, kolik bézn¢ pouziva pro svou komunikaci kodi, je namisté

oznadit zpravodajstvi jako specifickou formu diskursu.”

50 Lapéik, 2008, str. 199-201.

%! Na trovni celého diskursu, v jednotlivych blocich, jednotlivych zpravach a také v kontextu uZiti
jednotlivych DP/DS.

%2 Dahlgren, 1985, str. 84.

* Tamtéz, 1985, str. 85.
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2.4.5.2 Komunikace televizniho zpravodajstvi a divika

TV zpravodajstvi jako forma ¢i nadoba tedy neni pouze nosi¢em odrazii udalosti.
Predkladé divakovi mnohé dalsi vyznamy, které jsou propojeny se specifickymi funkcemi.
Projevy téchto funkci pak mohou poukazovat i na ptfitomnost konkrétni diskursivni

strategie. V zasad¢ jde o Ctvefici funkci — emotivni, konativni, poetickou a fatickou.

Emotivni funkce se projevuje tim, Ze se TV zpravodajstvi tvaii jako subjekt s vlastni
socidlni identitou, ktery nam pomoci dostupnych kodi presentuje narativni sveét.
Vse se déje jakoby vlastnima ocima, pificemz jsou zcela bézné doprovodné prvky,
které davaji najevo fyzicky a duSevni stav ,subjektu”. Konativni funkce stavi na tom,
ze u divaka apeluje na nékteré jeho postoje, ¢i je vytvari, anebo ho naopak od nékterych
postojti odrazuje. Poetickd ve sd€leni figuruje tehdy, kdy se ve sdéleni klade explicitni
diraz na jeho formu. Sdé€leni tedy neni komunika¢nim nastrojem, nybrz samotnym
objektem komunikace. Faticka funkce je caste¢né¢ podobnd funkci poetické,
zde je ale ten rozdil, Ze ptedmétem komunikace mezi produktorem a pfijemcem je samotna
komunikace. Klasickym pfipadem je komunikace za ucelem wudrZzeni pozornosti

&i potvrzeni kontaktu jednotlivych ucastniki.®*
2.5 Grounded theory

V Dahlgrenové exploracni praci ¢i v LapCikové rozpracovani lze nalézt dostateCnou
oporu pro uchopeni problému této prace. Nicmén¢ je nezbytné poukazat na skutecnost,
ze Dahlgren pracuje ve své exploraci se skandindvskymi médii. Lapcik, ve své praci sice
tuto koncepci rozpracovava a cCaste€né ji vpravuje do prostiedi Ceskych médii,
ale také Casto voli terminologii, kterd je blizka britskym ¢i americkym médiim. Tato prace
koncepci 1 jeji analytické rozpracovani piebira, a proto je zde napiiklad 1 kapitola,
ktera se vénuje typifikaci zpravodajskych utvarti od Tuchmanové, se kterou mj. naptiklad
Lapcik pracuje. OvSem proto, ze se zde vyzkum soustfedi jiz na konkrétni dvé televizni
stanice, je nutné zahrnout do teoretické opory i1 metodu, kterd pracuje s moznosti
neprobadaného prostiedi. Neni tim mysleno, ze by byly TV Nova a TV Markiza
neprobadand prostfedi, ale jejich zkoumani za pomoci SDA neni zrovna bé&zné.
Lze tedy ocekavat, ze v n€kterych castech vyzkumu budou nalezena data, kterd nebude
mozné klasifikovat sohledem na jiz znamé a definované prvky a struktury.

Vhodnou metodou pro tyto ptipady je metoda zakotvené teorie, resp. ,,grounded theory*.

6 Cerny, 1998, str. 16. Dahlgren, 1985, str. 89-91.
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Metoda grounded theory , sestava ze systematickych, v danou chvili stdle jesté
flexibilnich, pravidel pro sber a analyzu kvalitativnich dat ke konstrukci teorii
, zakotvenych“ uvniti samotnych dat.“® Tato metoda ma potencial Sirokospektralniho
vyuziti a v mnoha piipadech je i pfizptisobena pro konkrétni analyzu, napt. konverzacni,
etnografickou nebo textu. S ohledem na vyzkum textu hovoifi Charmazova o metodé¢
zakotvené teorie zamétfené na jiz existujici text (v opozici k textu, jehoz vznik inicioval
vyzkumnik). Pfedmétem vyzkumu jsou napiiklad vladni zpravy, masova média, literatura

¢1 osobni korespondence.

Predklada soupis badatelskych otazek, jejichz odpoveédi by mély ptinést potfebna data.
Tyto otdzky jsou ovSem zaméfeny na obecny text. Je tedy nezbytné je formulovat
na vyzkumny vzorek této prace. Postupnym zapisovanim poznamek o jednotlivych
strukturdch a prvcich je bude mozné jednoznacné identifikovat, najit mezi nimi konkrétni
relace a dle vznikajicich méfitek je kategorizovat a ,zaostfovat* jejich definice.
A poté s ohledem na jejich pouZiti a také na obsah interpretovat.”® Formulaci obecnych
badatelskych otazek, které predklada Charmazova, vznikl pro potfeby této prace
nasledujici zékladni vyzkumny podklad pro rozpoznani charakteristickych diskursivnich
prvki astruktur TV Nova a TV Markiza, se kterymi teoretické vychodisko této prace
nepocita.

- Kdo ustavuje interpretacni ramec udalosti a dale s nim pracuje?

- Jaky je zdanlivy ucel nebo ucely jednotlivych audiovizualnich sdéleni?

- Jak moduluje struktura poradu, prispévku, projevu obsah sdéleni?

- Jaké jsou identifikatory pro klasifikaci konkrétni struktury?

- Lze v dané struktutfe vymezit specifické prvky?

- Pokud ano, jak jsou s danou strukturou propojeny?

- Jaké vyznamy jednotlivé prvky produkuji?

- Opakuji se tyto prvky ve smyslu naplnéni urcitého strategického vyznamu?

65 Charmazova, 2006, str. 2.
% Charmazova, 2006, str. 37—40.
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3 Metodicka Cast

3.1 Metoda prace

Tato analyza bude vyuzivat metody strukturdlni diskursivni analyzy vychazejici

«67

z tzv. ,,Dahlgrenova obratu‘”’, jak ji popisuje M. Lapcik.

Tento ,,obrat” spoc¢iva v tom, Ze se vyzkum v ramci diskursivni analyzy nesoustfedi
primarné na obsah vysilani, ktery je pravidelné¢ obménovan, ale na prvky a struktury,
které¢ jsou relativné pevné a neménné. Pro identifikaci, rozbor a komparaci zjiSténych
DP/DS je vhodné vytvofit piehledovy aparat. Pro tuto analyzu byl vytvofen formulai®®,
do kter¢ho byly zapisovany vSechny zjisténé prvky a strategie v obou zpravodajskych
pofadech vcetné jejich popisu, funkce, frekvence vyskytu a jinych detaild.
Formulat byl také dopliiovan o obrazovou dokumentaci zjisténych tdaji formou fotografii
daného zabéru. Realizace analyzy prob¢hla v Sesti ¢astech, jejichz vysledky byly
zpracovany do této diplomové prace. Jednotlivymi ¢astmi byly: 1) predanalyticka ¢ast, 2)
primarni analytickd faze, 3) sekundarni analytickd faze, 4) vyhodnocovaci ¢ast, 5)

komparacni ¢ast, 6) zaveérecna Cast.

1) Predanalytickd ¢ast zahrnuje vybér teoretického zazemi (kap. 2), metody a vybér

zkoumaného vzorku (kap. 3).

Nasledujici ¢asti, 2) — 5), jsou jiz empirickou praci daty. 2) Prvni ¢ast analyzy
je identifikac¢ni. Dahlgren svou optiku stavi tak, Ze se zamétuje na funkce, které potlacuji
zékladni zpravodajskou funkci tj. informativni.*’ Tyto funkce, resp. komponenty & DP/DS,
které je realizuji, formuji a moduluji obsah. Prvni ¢ast ma dva kroky.
2.1) Nejprve je vyzkum zaméfen na explicitni strukturalni prvky zpravodajského diskursu.
Jde o elementy, které jsou stabilni a pevné ohrani¢ené.”” 2.2) Déle je vyzkum zaméfen
na prvky, které jsou pro diskurs také stabilni, ale jejich zafazeni do vysilani neni
az tak pravidelné nebo jsou do jist¢ miry implicitni. Nelze zde definitivné fici,
o jaké elementy se jednd, nebot’ kone¢ny a plny vycet téchto prvkl podaji az vysledky
analyzy, ale pro piredstavu jde o charakteristické uchopeni prezentace udalosti,
napf. telefonat, rekonstrukce, ilustrace. Pro jednodu$si odhaleni téchto specialnich

uchopeni je mozné pracovat napiiklad s porovnavacim etalonem ve form¢ utvaru,

57 Lapéik, 2008. str. 196.

% Pracovni vzor formulafe viz P¥iloha 1.

% Dahlgren pise o funkci emotivni, injuktivni (konativni), poetické a fatické. Vice Dahlgren, 1985, str. 89-91.
70 Napt. znélky, headliny, bloky.
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ktery je v idealni podobé postaven pouze na funkci informacni, tedy napiiklad rozsirend

zprava.

3) V druhé casti analyzy je vyzkum zaméfen na jednotlivé DP/DS v kontextu jejich
uziti, tzn., Ze jednotlivé elementy zpravodajského diskursu se v ramci analyzy zasazuji
do souvislosti nejen uvnitt jedné zpravy, ve které se vyskytuji, ale i do SirSich useki
televizniho zpravodajstvi. Divodem pro toto zalenéni je moznost vpraveni DP/DS,

zajistujicich preferovanou interpretaci, do Sirsi roviny, ve které se zprava nachazi.

Uplatnénim t&chto dvou &asti’' je mozné pokryt dimenze’®, ve kterych se mohou

vyskytovat DP/DS nesouci preferované interpretace.

4) Cilem vyhodnocovaci €asti je usporadani a interpretace zjisténych dat a informaci
o zpravodajském diskursu stanic. Hlavnim podkladem pro tuto fazi je formular

se zjiSténymi Udaji a piipadna obrazova dokumentace.

V této Casti tedy pfichazi na fadu interpretace zjiSténych DP/DS. Pouzitim metody
sémiotické analyzy, resp. aplikace paradigmatické a syntagmatické analyzy dat,
1ze interpretovat jednotlivé slozky diskursu a také vyvozovat zavéry z jejich uspotadani,
coz prozradi specifika konkrétniho zpravodajského diskursu. Dahlgren mluvi o televizni
zprave jako o ,, kulturni formé, kterd je identifikovatelnym zZanrem kulturniho produktu

713

a také chodu nasi spolecnosti. Interpretace jednotlivych dat tak umozni odhalit

vyznamy specifické pro dany zpravodajsky diskurs jako produkt dané kultury.

5) Predposledni ¢ast této prace je komparace dat, kterd byla zjisténa u jednotlivych
potadi. Zde budou v jednotlivych podkapitolach porovnavany vysledky, které specifikuji
dané stanice. Porovnanim vysledkti analyz pro jednotlivé stanice déale zjistime mozné

podobnosti ¢i odliSnosti v zpravodajskych diskursech.

6) V posledni casti budou shrnuta zasadni zjiSténi v jednotlivych Castech. V zavéru
tak bude podan piehled o tom, jaké jsou stabilni struktury televizniho zpravodajstvi
naTVNova a TV Markiza. Dale piedstavi jejich spoleéné a rozdilné postupy,

a to jak v tvorbé DS a DP, tak i v jejich pouzivani uvnitt zpravodajského diskursu.

! Lapéik, 2008, str. 199-201.

72 Na tirovni celého diskursu, v jednotlivych blocich, jednotlivych zpravach a také v kontextu uZiti
jednotlivych DP/DS.

3 Dahlgren, 1985, str. 84.
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3.2 Vyzkumny vzorek a jeho vybér

Predmétem této analyzy je diskurs zpravodajstvi TV Novy a TV Markizy.
Jako konkrétni vyzkumny interval vysilani byl vybran tyden 20. 6. 2011 az 26. 6. 2011.
Tento vzorek odrazi standardni pravidelny koncept vysildni, ktery neni naruSen zadnou
mimofadnou udalosti ¢i jevem. Jako takovy je pro analyzu vhodny, protoze reflektuje
ustalené pouzivani zkoumanych prvkld. Zpravodajské vysilani obou stanic je bézné
zafazovano do vysilani v pribéhu celého dne, proto je tieba zabér zkoumdéni piesné
vymezit. Vyzkumu jsou podrobeny hlavni zpravodajské relace, a konkrétné blok s hlavnim

zpravodajstvim (tedy bez sportovniho bloku a pocasi).

Identifikovany a dale prozkoumavany budou ty prvky ve vzorku, které se v ramci tydne
pravidelné opakuji a tvoii tedy urCitou soucast standardni ,,nadoby*, do které se vkladaji
jednotlivé holé udalosti. Jak jiz bylo feCeno, tuto nadobu tvofi diskursivni prvky
a diskursivni  strategie. Vramci DP bude analyza zaméfena na elementy,
které¢ 1ze identifikovat z hlediska formy struktury. Jde tedy o grafické prvky, vzhled studia,
piedély, jednotlivé zpravodajské bloky a jejich hranice, formy prezentace udélosti a dalsi.
Neodd¢litelnou soucasti prezentace jednotlivych sdéleni uvnitt zpravodajského diskursu
je struktura vystavby vypovédi. Tedy jak danou udélost interpretuji samotni tviirci zprav,
resp. jakou interpretaci udalosti predkladaji divakim. Tato ¢ast zkoumaného vzorku jsou
DS. Jsou to postupy, kterych obé televize vyuzivaji k tomu, aby kuptikladu zvysily
divéryhodnost a spolehlivost diskursu, upeviiovaly vztah mezi divakem tvirci

zpravodajstvi, vtahly divaka do kontextu interpretace, aj.

Vyzkumny vzorek je tedy pevné ohraniCeny interval, v jehoz rozmezi se s postupem

analyzy objevuji jednak bézné, a posléze specifické dil¢i vzorky pro dalsi rozbor.

Analyza tohoto konkrétniho tydne byla vymezena tim, Ze neobsahuje z hlediska formy
zadné mimotadné zpravy, nenachazi se dobé zadnych vyznamnych dni a koncept vysilani
je vobou pfipadech zabéhnuty po takovou dobu, Zze je mozné provést nckolik kontrol

standardnosti vzorku.

TV Nova a TV Markiza byly pro analyzu vybrdny proto, Ze jsou v soucasnosti
nejsledovangjsimi televizemi v zemi svého primarniho pusobisté, tedy v Ceské republice

a na Slovensku.
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4  Empiricka ¢ast
4.1 Analyza vysilani

Standardni strukturdlni diskursivni analyza je vypracovavana ve dvou krocich.
Prvnim krokem je dil¢i analyza diskursivnich prvkd a druhym krokem je analyza
diskursivnich struktur. Vysledky obou analyz jsou souvisle piedlozeny v této kapitole.
Tato prace je navic rozSifena o dal§i krok, a to o komparacni cast predloZzenou

v samostatné kapitole, ktera obsahuje porovnani obou analyzovanych potadu.
4.1.1 TV Nova
4.1.1.1 Struktura Televiznich novin

Strukturovany  televizni  pofad umoziuje  divdkovi  snadnéj$i  orientaci
v jeho jednotlivych prvcich. Pravidelné opakovani struktury potfadu vytvari u divéka
automatizace a sdéleni, ktera jsou jeho pravidelnou soucasti, pak jiz staci pouze naznacit.
Strukturu pofadu Televizni noviny lze rozdélit do tfech zakladnich ¢asti — uvodni cast,
zpravodajska cast a zavérecna cdast.

Uvodni &ast

Uvodni ¢dst potadu zahrnuje prvky, které se ve struktufe objevi do chvile,
nez se moderatofi  zaénou  vénovat  konkrétnim  zpravodajskym  ptispévkim.
V piipadé Televiznich novin jde o casové znameni, znélku'®, které jsou zde zafazeny,
protoze obsahuji primarné identifika¢ni naplii, prostfednictvim které je divak schopen
rozpoznat, ze za&inaji Televizni noviny a Ze jde o tento porad. Déle jde o headlines”,
které maji divdka pomoci prezentace Utrzkid vybranych reportdzi presvédcit, aby zistal
potad sledovat. A zavéreCny prvek uwuvodni Ccasti je predstaveni moderatorii,

ve kterém moderatofi poprvé béhem poradu kontaktuji divaka.
Zpravodajska ¢ast

Po této Uvodni sekvenci pfichdzi na tadu zpravodajskda cast. Struktura tohoto
centralniho bloku pofadu neni nijak pravidelné¢ dand ani nijak explicitné rozdélena.
Bézné znamé, tradicni zpravodajské rozdéleni na ,,z domova“, ,,zahrani¢ni* atd., pfipadné

déleni na tematické celky jako ,politika®, ,krimi“ aj., v Televiznich novindch neni.

™ Vice o casovém znamenti a znélce v kapitole 4.1.1.2 Znélka, str. 34.

" Headlines (ptehled zprav) je pasaz kratkych komentovanych zabérii z vybranych televiznich reportazi
v danych Televiznich novinach. Vice o headlines v Televiznich novinach v kapitole 4.1.1.3 Headlines,
str. 35.

32



Ze struktury pofadu se daji vyvodit néasledujici pravidelné se vyskytujici prvky.
Jde o otvirdk™®, hlavni zpravy”’, zahranicni mikroblok™ a kuriozita”. Tato struktura pevnd
ohraniCena otvirakem a kuriozitou je prostupovana dalSimi zpravami, které jiz ve struktuie
nemaji takto pevné umisténi.*’ Hlavni zpravy jsou divakovi predloZeny taktéZ v headlines,
ale ve zpravodajské Casti byvaji prolozeny zpravou, kterd nebyla v headlines, zahranicni
mikroblok je od ostatnich zprav odd&len predélovym jinglem®' s ndzvem porfadu a divak

je muze oCekavat zhruba v piilce potadu. Nasleduje opét vypliiova zprava, a poté kuriozita.
Zavérecna Cast

;o7 e . ’ . . v v ’ v 82 roov v g
V posledni ¢asti Televiznich novin je zafazeno zakonceni poradu™ a zdverecna

7783
znelka™ .

Struktura pofadu umoznuje pravidelnym opakovanim prikladdat nékterym prvkim
specidlni vlastnosti. Na zékladé¢ toho pak mohou Televizni noviny aktivné operovat
napiiklad s vyznamem zprav prostfednictvim headlines. Divak totiz kvuli pravidelné
se opakujicimu jevu ptredpoklada, ze zprava, kterd se v headlines objevila je z néjakého
divodu vyznamnéjsi nez jiné. To umoziuje také legitimizaci vyznamu jednotlivych zprav.
Pravidelnym sledovanim tak dochdzi ke konstruktu, ktery legitimizuje sdm sebe,

vvvvv

a pak naptiklad v pfipad¢ otvirdku je ,nejdilezitéjSi“ zprava na prvnim misté

vvvvvv

Naopak urcita volnost struktury potadu, kterd je zde také patrnd, umoziiuje upeviovat
vztah divak-moderator. V mistech, kde neni struktura explicitné vyznalena
(napriklad ptedély), je sty¢nym bodem se strukturou moderator. Tato volnost struktury

ma pak velky potencial pro naplnéni strategie identifikace.

78 Otvirdk je profesionalismus oznacujici ve zpravodajstvi prvni pfispévek v daném potradu, novinach atd.
Pro jeho prioritni pozici byva Casto oznacovan jako ,,hlavni“ zprava dne.

77 Nazev hlavni zprdavy je nutno chapat s rezervou. Jde o zpravy, které byly prezentovany v headlines a svym
prioritnim postavenim, je jim bézné prikladan statut vétsiho vyznamu nez jinym zpravam.

7 Jde o kratky blok zahrani¢nich zprav, které jsou ohrani¢eny predélovymi znélkami (jingly).

7 Jako kuriozita je ozna¢en posledni ptispévek ve zpravodajském bloku. Jde o zpravu se zdbavnimi prvky,
zafazovanou bézné k napliovani strategie entertainmentu (¢i v tomto pripadé 1épe feeno infotainmentu).

% Jde o piisp&vky, které nejsou ve struktufe n&jak explicitng zvyznamnény.

81V pripadé& Televiznich novin jde o grafickou znélku doplnénou o hudebni podkres. Grafika je pouzita

z tvodni znélky poradu, hudba pouziva zvukové prvky taktéz z uvodni znélky. Pfedélovy jingle jednak
upozoriuje divaka na to, Ze byla pravé ukoncena urcita etapa poradu a ze nastava nova, a pochopitelné
umoznuje divakovi identifikaci poradu.

%2 Vice kapitola 4.1.1.14 Zakonceni pofadu, str. 63.

83 Zavérecnad znélka ukonduje cely pofad. Graficky i zvukové vychazi z tvodni znélky. Obsahuje zavéreéné
titulky predstavujici tviirce a vlastnika potadu.
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Jako ptiklad byla vybrana struktura potfadu vysilaného v pondéli 20. 6. 2011. Tabulka

stavby potadu je vlozena jako Ptiloha 2.
4.1.1.2 Znélka

Televizni noviny zacinaji v 19:30 a jejich délka je cca 20 minut. Na zacatek potradu
je divak vzdy upozornén doptedu, protoze znélce hlavniho zpravodajstvi vzdy predchazi
casové znameni. Odpocitavajici ru¢ickové hodiny jsou podkresleny rytmickou hudbou
a cely tento efekt ritualné zadina nejsledovangjsi porad dne. Casové znameni ma dvé Gésti.
Nejprve hodiny n€kolik sekund levituji nad zemekouli (obr. 1), a poté jsou soucasti zabéru
na dvojici moderatori ve studiu. Prechod je vytvotren prolinackou, a tedy se zemékoule

promeéni ve studio a ¢as bézi nyni okolo moderatort (obr. 2).

Obrazek 1 — Znélka 1 Obrazek 2 — Znélka 2

Ti jesté v poslednich nékolika sekundach listuji papiry. Poté zacCina znélka. Na lesklé
modré ploSe se pootevird jednoduché ctvercové turniketové okno, které vede do ¢erného
prostoru (obr. 3). Spolu s prvnim oknem se zacnou postupné otevirat dalsi. Nastava ostry

stfih posun na takovou vzdalenost od oken, Ze 1ze vidé€t, Ze oken je spousta (obr. 4).

Obrazek 3 — Znélka 3 Obrazek 4 — Znélka 4

Pokracuje tetézova reakce, kdy se postupné formou "mexické viny" od vychodu
k zapadu pretaceji vSechna okna o 180 stupiii a zjevuje se tak pohled na ¢ast zemekoule
(Evropu) (obr. 4). Stfih. Nyni ndhodnd okna ze Zemé vystupuji a na nich jsou rtzné

filmové zabéry (obr. 6) (napt. dav skandujicich lidi se statnimi vlajkami (obr. 5)).
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Obrazek 5 — Znélka 5 Obrazek 6 — Znélka 6

Stiih. Zabér na Zemi (Evropu) z jiného thlu a v centru se v prostoru objevi podtrzeny,
bily nazev poradu Televizni noviny. Objevi opét pretacenim oken, ale nyni jsou Cervena.

Znélka je ozvucena fanfarou, s jejimz motivem pracuje potad jiz od svého vzniku (obr. 7).

Obrazek 7 — Znélka 7

Porad je uvodni znélkou predstaven jako néco, co umi oteviit okna do celého svéta,
ve vizualnim kédu s jednoduchym, ziejmym poselstvim — cokoliv se déje na svété

dalezitého, my to vidime a vy se to dozvite.
4.1.1.3 Headlines

Ihned po znélce nasleduje pasdz headlines. Moderatofi stfidavé sdéluji zdkladni fakta
diskursu. Divdk si ale muze béhem pravidelného sledovani potfadu povSimnout,
ze napt. moderatofi upozornénim urcitou zpravu zvyznamni. Fakta jsou provazena zabéry
patiicné udalosti. Jednotlivé reportaze jsou oddéleny grafickym piedélem (velké Cervené
pole, velky bily napis Televizni noviny. Cervené pole je slozeno z oken. "Mexicka vIna"
oken funguje jako stiracka mezi dvéma spoty.) (obr. 8). Do headlines jsou vloZeny jednak
,nejdalezité)si“ udalosti dne, pricemz divak si pravidelnym sledovanim syntagmatu
jednotlivych segmentli a posléze sledovanim specifickych uvedeni jednotlivych zprav,

které se mu pfedstavily v headlines, mize uvédomit nejen urcitou strukturaci potadu,
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ale také zavaznost jednotlivych udalosti. Tento diskursivni prvek funguje jako urcita forma
reklamy. Informace, které se divak v headlines dovida, totiz vystihuji udélost jen velmi
povrchnd™, spise funguji jako filmovy trailer®, ktery v kratkém okamziku upouta divéka
zajimavym zéabérem, a moderatoii rychle a razantné¢ sdéli takova fakta, kterd se sice
se zpravou vyznamove nerozchdazi, ale vybér téchto konkrétnich aspektli udalosti a vybér
jazykovych prostredkii ma za cil ukazat udalost jako atraktivni a naldkat divéka, aby ziistal

a dival se na zpravu o ni.

Napi. headline 20. 6. 2011 ,Ceskd specidlni jednotka odletéla vnoci tajné
do Afghanistanu.* (obr. 9)

Slova jako ,,specialni, ,,noc* ¢i ,,tajné* mohou vzbudit v divdkovi zajem se dozvédét
vic. Napiiklad véta Zvlastni jednotka Ceskych vojakt odletéla véera do Afghénistanu,
uz by uz nemusel byt tak atraktivni headline, pficemz sdé€luje spolu s vlozenymi zabéry
to samé. V obou piipadech ale nesd€luje nic detailniho. Jde tedy primarné o to presveédcit

divéka, aby zustal sledovat potad.

Obrazek 8 — Headlines 1 Obrazek 9 — Headlines 2

4.1.1.4 Studio

Neopomenutelnym prvkem potadu je samotné studio. Je zde hlavni moderatorsky stil
s logem stanice, za ktery by se vesly jesté dalsi tfi dvojice moderatort. Vlevo je pultik
sportovniho moderatora a za celym stanovi§tém se rozprostird plocha pro zpravodajské
prispévky, ktera je ve chvilich ,,neCinnosti* nastavena na spofi¢ s pohledem na zemékouli

z obézné drahy. Porad tak vzbuzuje dojem, Ze jej neprodukuje stanice sidlici v Praze,

¥ K irdimu piedstaveni udélosti slouzi introducing zpravy moderatory & p¥imo ,, zardmovdni “ zpravy
redaktorem jiz béhem pfispévku.

., Filmové trailery jsou obvykle volné dostupné ukazky filmii, které jsou naplnény sdélenimi o smyslu
pribehu. Ziejmym cilem je presvedcit divaky, aby se vratili a vidéli vic, az se film vpusti do kin. “ Marich,
20009. str. 18.
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ale n&jaka vesmirnd stanice.*® Barevna kompozice studia v sob& primarn& zahrnuje
tfi barvy — modrou, Cervenou a bilou. Tyto barvy zpravodajstvi TV Nova pouziva
jiz od pocatku svého vysilani. Vzhledem k vybranym barvam (obr. 11)¥ a jejich
pravidelnému zafazovani do konceptu potadu i po riznych zménach, lze tuto symboliku
chépat jako, snahu byt jednim symbold ndroda a aplikovat tento barevny koncept jako
prvek identifikace s divakem. Pokud je zabran celek, moderatofi jsou v pfipravené
kompozici upozadéni, a to i pfesto, Ze jsou v centru obrazu. Jsou zakryti stolem a barevné
je prehlusuji grafické prvky studia (hlavné vesmir). Tato kompozice vybizi divéka,
aby v prvnich chvilich nesledoval moderatory, ale vSechny grafické prvky kolem.
Cilem zatazeni takového zébéru tak miize byt snaha piijemce ihned od zacatku relace

ohromit.
4.1.1.5 Moderatori

Tento Gvodni komplex je uzavien upozornénim, Zze divaci sleduji Televizni noviny
a jsou jim predstaveni moderatofi. O toto uzavieni se stard asynchronni muzsky hlas™,
ktery zde puasobi jako vyzdvihovatel potfadu, moderatori a vlbec celé chvile,

kterou kazdodenné¢ ritualizuje a upeviuje v divacich dojem vaznosti a dilezitosti potadu.

Kamera se nyni pohybuje okolo moderatorti a divak tak vidi stfed studia a moderatory
z riznych thla (obr. 10). Poté, co se zabér ustali, je divakovi predstaven celkovy pohled na
studio (obr. 11). Doposud ptisobi vSe spektakularné a fantasticky a osoby (moderatofi),
které jsou po celé této ivodni sekvenci predstaveny ,,hlasem shiiry* tak dostavaji potencial
mimoifadnosti a nadfazenosti. Uvodni slovo moderatorti viak takovému piedpokladu
odporuje. Moderatofi se ihned zacnou identifikovat s divdkem. Hovofi pfijemnym tonem,
pouzivaji pfimé a uctivé oslovovani patfici rovnou divdkovi. Moderatofi se s pfijemcem
az ,bratfickuji“. Nejsou vibec nezvyklé promluvy jako ,Mame pied sebou...“ aj.
Poté najednou ptlisobi vSe naopak zcela bézné a ti, kteti byli jesté pfed chvili predstaveni
jako téméf nadpfirozené bytosti, se nyni chovaji jako divakovi pratelé a leckdy i jako

pochlebovaci. Dopad této perfektni iluze jednoznacné reflektuje sledovanost potadu.

% Soucasna graficka koncepce, zahrnujici znélku, vzhled studia apod. funguje od inora 2011.
%7 Bila, modra, Gervena — statni barvy Ceské republiky.
% Hlas osoby, ktera je mimo zabér.
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Obrazek 10 — Moderatori 1 Obrazek 11 — Moderatori 2

4.1.1.6 Cinnost moderdtori
Moderator jako privodce a tviirce stavby (struktury) poradu

Hlavni zpravodajska relace TV Nova disponuje tiemi stalymi moderatorskymi pary,
které¢ se béhem tydne ve studiu stfidaji. Moderatoii v tomto potadu funguji na prvnim
misté jako privodci pofadem a jsou dale spolutviirci jeho struktury. Divakovi vlastné nijak
nenaznacuji ani ho neupozoriiuji na néjakou pevnou strukturu potadu, spise ho provazeji
»Zza ruku lesem®™ zprav, ve kterém pravidelnym sledovanim pozna vyslapané cesty.
Sami uvadéji vétsSinu celk v potadu. To, ze se prechazi k dalSimu celku, mize divak

< o : 8
vyrozumét napiiklad z projevu moderatora.*

Ptiklad:
V tomto prikladu moderator predstavuje, jak bude potad dale pokracovat. (20. 6. 2011)

Pavel Dumbrovsky, moderator: . Tak co tu jeSt€ pro vas mame... Napiiklad

se podivame k soudu, ktery zacal projednavat vlakovou tragédii ve Studénce.*

Moderator jako uvadéé

Naptiklad to, ze otvirak Televiznich novin je i nejdilezitéj$i zpravou, mize divak
pochopit z dlouhého a nasyceného piiblizeni udalosti, které je provazeno piisluSnymi
mimojazykovymi prostfedky (vdzna tvai moderatora, vdzné piikyvovani moderatorky)
¢i ptimo vyjadiené odkazy k unikatnosti zpravy. Moderatorska dvojice navic funguje i jako
samostatny diskursivni prvek, do n&z je vlozeno sdéleni referujici o udalosti.
Zprava (resp. interpretacni ramec) je nejprve sdélena prostiednictvim moderatora (obr. 12),
ale on vybérem jazykovych a mimojazykovych prostfedkd a spolu s vizualizaci na pozadi

za nim zasazuje udalost do urcité formy. O ohrani¢eni zprav, kterym by me¢la byt vénovana

% Pokud je na zménu bloku upozornéno graficky, d&je se tak pomoci piedélového jinglu,
kde se na obrazovce objevi napis Televizni noviny, a obraz je podkreslen kratkou hudebni gradaci.
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vEtsi pozornost, se staraji také moderatofi. V nasledujicim ptikladu moderatorka poukazala

na jedinecnost nasledujici reportaze, ¢imz mohla divaka vybidnout k vétsi pozornosti.

Reportaz Ceska specidlni jednotka vnoci tajné odletéla do Afghanistinu

z 20. 6. 2011, redaktor Pavel Suba:

Michaela Ochotska, moderatorka: .,Odlet Ceskych specidli natacel na§ $tab jako

13

jediny.

Obrazek 12 — Moderatori 3

Moderator jako tviirce interpreta¢niho ramce

Aby byla interpretace dostate¢né autentickd, voli autofi zprav prvky a struktury,
jejichZ pouziti vzbudi u piijemce presvédceni, ze predlozend zprava je odrazem udélosti.
Na nésledujicim ptikladu je pfedstaven jeden s moznych zplsobu ustaveni interpretacniho

ramce. Jde o ptispévek z 23. 6. 2011 D1 v havarijnim stavu, redaktor Dusan Vrbecky:

Zminéna reportaz zacina ve studiu. Moderator Reynolds Koranteng spolu s kolegyni
Lucii Borhyovou nejprve ptedstavi, o ¢em v pfipravené reportazi pajde (obr. 13).
Tento introducing reportaze zafind nejprve identifikaci moderatora s divakem.
Reynolds kontaktuje divdka usmévem, a ndsledné mu sdéli, ze nejvytizenéjsi dopravni
tepnu Ceské republiky ni¢i dal§i praskliny. V piipadé, Ze se divak neztotoziuje s timto
veselym pfistupem, slouzi zde k alternativni identifikaci Lucie, ktera se naopak vZziva
do vaznosti zpravy. S vaznou tvaii se nejprve diva smérem k pfijemci, a poté pfikyvuje
dalsim faktim, které tiké jeji kolega. Lucie pievezme slovo a seznamuje divéka s tim,
ze kvili horku se utvofil na dalnici asi deseticentimetrovy schod. Reynolds pfi této
informaci zvazni, pokyvéa hlavou chvili k Lucii a chvili k divakiim. Za moderatory jiz bézi
prvni zabéry dokreslujici, a zaroven potvrzujici jejich informace. Zakladni rédmec
preferované interpretace je dotvofen za pomoci informace o fidi¢ich, ktefi na schod

doplatili, a zprostiedkovanym vyjadienim silni¢ait (autentizace).
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Obrazek 13 — Moderatori 4

4.1.1.7 Redaktorské vstupy

Vstupy jsou stézejni navigaci pro pfijeti interpretace udalosti, kterou potad poskytuje
divakovi. Prostfednictvim  vstupu  davd  redaktor  divdkovi informace,
které ho provazeji ptispévkem a interpretuji mu jeho jednotlivé prvky, aby celkovy
interpretacni rdmec udalosti pisobil jako reflexe udélosti. Jednotlivé vstupy Ize rozlisit
z hlediska ptitomnosti tviirce sdéleni v obrazu na synchronni a asynchronni vstup a dale
podle pfitomnosti tviirce v ¢ase pienosu na zZivy a predtoceny vstup. Ob¢ roviny

se prolinaji. Lze tedy narazit na zivy synchronni nebo pfedtoceny synchronni vstup atd.

Doplnéni ,,vstup® je zde pouzito v souvislosti s Zurnalisticky béznym pouZzivanim
profesionalismil synchron a asynchron, které ovsem mohou byt za urcité situace matouci.
Ve sborniku Medialni praxe: Zaklady Zurnalistickych profesi je synchron popsan jako
L vypoved respondenta v obraze“, stand-up jako , komentdr redaktora v obraze*
a asynchron jako , komentdr redaktora mimo obraz**°. Nicmén& s ohledem na zabéry,
kde se hovotici osoby nevyskytuji, je vhodnéjsi prvoplanoveé chapat synchron a asynchron
jako technicky a nikoliv jako persondlni aspekt zabéru. Poté se oba posouvaji do obecnéjsi
sféry, a synchron je pak zabér, ve kterém pouze zvuk a obraz funguji jako smysluplny
celek. Divak slysi zvuk, ktery racionalné dovede piifadit k jeho pivodei’' v obrazové
roving zébéru. A asynchron je zdbér, ve kterém zvukovou rovinu vytvaii pivodce,
ktery neni uvnitt obrazové roviny zaberu. Stand-up je pak zvlaStnim piipadem synchronu,
ktery uz je personalné¢ podminén. Pro néj plati to samé jako pro synchron, ale v zébéru

je jako dominantni objekt redaktor.

V problematice propojeni obrazu a zvuku lze také pro alternativni prozkoumani

problému sdhnout k filmové védé a jejimu béznému piistupu chapani propojeni zvuku

% Plachy in Foret, Lap&ik, Orsag, 2008, str. 53.
M Ve, clovek, zvite. ..
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a obrazu. Filmova véda pracuje na poli fikénich filmovych zanrG s terminem diegese,
coz je jednoduse feceno svét postav a piibehu. Thompsonova a Bordwell hovoti
o diegetickém a nediegetickém zvuku. Prvni povazuji za ,,jakykoli hlas, hudebni pasaz nebo
zvukovy efekt, jez jsou prezentovany jako pochdzejici ze zdroje uvniti filmového svéta. >
Druhy povazuji za ,,zvuk, jako napriklad naladova hudba nebo komentar vypravéce,
ktery je prezentovin jako vychdzejici ze zdroje mimo svét narace (,diegesis*). "
Za téchto okolnosti by na propojeni zvuku a obrazu v reportazi mohlo byt pohlizeno jako
na vyznamove¢ propojeni, které primarn¢ vychazi z pfitomnosti piivodce zvuku uvnitt

diegese reportaze.
Synchronni vstup (stand-up)

V této podkapitole jsou profesionalismy synchron a asynchron rozsiteny o vyraz vstup,
aby bylo zfejmé, ze jsou usouvztaznény s tvircem sdéleni (redaktor, moderator,
respondent). Synchronni vstup je oznaleni pro zabér, ve kterém divak slys$i a vidi
redaktora, moderatora nebo respondenta, ktery se vyjadiuje k pispévku. Je-1i dominantnim
objektem v takovém vstupu konkrétné¢ redaktor ptispévku a jeho sd¢leni,

jde o tzv. stand-up.

Nasledujici ptiklad prezentuje funkce synchronniho vstupu moderatora v Gvodu
reportaze. Uvod Lucie Borhyové ke zpravé Koalici €ekaji personalie z23. 6. 2011,

redaktorka Eva MisSikova.

Moderatorka je vtomto piipad¢ v detailu. Divak tak vidi jeji mimiku jako tieba
pozvednuti obo¢i u slova ,,nahlas® nebo gesta jako krouceni hlavou pii slovnim spojeni
»havzdjem neveri“. Tyto mimojazykové prosttedky zvyraziuji ¢i potvrzuji jednotliva
slova, potazmo celé sd€leni, a udrzuji divdka v pozornosti. Spolu s paralingvalnimi
prostiedky jako hlasové zdiraznéni urcitych slov funguji jako podptirné prvky pro piijeti
vyse citovaného sdéleni jako primarniho interpretacniho rdmce. Moderatorka také pouziva

promluvy jako ,,mohou ale znovu zkrachovat®“, ¢imz mtize sdéleni dramatizovat.

Lucie Borhyova, moderatorka: ..Vlada je znovu blize vytvoieni dodatku ke koali¢ni

smlouvé. Na véerejsi schiizce se pry koaliéni $picky shodly na vétSiné programovych bodu.

Jednani mohou ale znovu zkrachovat nad personalnim obsazenim vlady. Koaliéni strany

navic nahlas pfiznavaji, Ze si po predeslyvch hadkdch navzajem nevéfi.* (obr. 14, obr. 15)

%2 Thompsonova, Bordwell, 2007, str. 766.
% Tamté?.
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Obrazek 14 — Synchron — moderatorka 1 Obrazek 15 — Synchron — moderatorka 2

Synchronni vstup redaktora ukazuje piiklad closingu zreportaze Do Ceska pFijel

detektiv Paul O’Sullivan z 23. 6. 2011, redaktor Jifi Hynek.

Zde je Jifi Hynek zabran kamerou v polodetailu, a divak tak vedle mimojazykovych
prostiedkli spojenych s hlavou muize vnimat i1 gesta pazi. Redaktor pti stand-upu pouziva
jazykové, paralingvalni a mimojazykové prostiedky adekvatni moderatorskému pouziti,
nicmén¢ v piipadé redaktora je funkce synchronniho vstupu $ir§i. Synchronni vstup
redaktora dodava piispévku rucitele. Divak vidi, Zze za reportazi stoji n¢kdo skutecny,
coz podporuje jeho divéru v predlozenou interpretaci udalosti. V pripadé closingu je divak
nakonec sezndmen i se jménem redaktora a ndzvem televize, a dohromady funguji jako
podpis pod celou reportdzi. Tedy maji plsobit jako urcitd forma zaruky, zaroven vsSak

1 jako sebeidentifikace.

Jifi Hynek, redaktor: ,.Podnikatel Radovan Krej¢if uprchl z Ceska uZ pred Sesti lety.

Driive, nez zacal zit v Jihoafrické republice, pobyval asi dva roky na Seychelskych

ostrovech. Jifi Hynek televize Nova.* (obr. 16, obr. 17)

E_.

Obrazek 16 — Synchron — redaktor 1 Obrazek 17 — Synchron — redaktor 2
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Asynchronni vstup

Je-li ve zvukové stopé zabéru pritomen hlas redaktora, a nelze jej racionalné pfifadit
k Zadnému s objektii v obraze, pak jde o asynchronni’* vstup. Tento vstup mize redaktor
bézn¢ uzivat k tomu, aby obrazem legitimizoval pfedkladanou interpretaci. Za danych
okolnosti pak obraz urCitym zpisobem koresponduje stextem, a redaktor tak vytvari

strukturu, v niz miiZe sva tvrzeni opirat napiiklad o autentické, ilustracni a jiné zabéry.

Priklad: Ukazkou asynchronnich vstupu muize byt nésledujici C¢ast reportaze,
kde redaktor hovoti o hrozb¢ falesnych 1€kli na potenci. V reportazi piredklada nasledujici
sdé€leni, jehoz jednotlivé pasdze jsou prolozeny zdznamy, které mohou toto sdéleni svym

vyznamem bezprosttedné verifikovat.
Pozor na fale$né 1éky na potenci, 22. 6. 2012, redaktor Michal Kratochvil:

Michal Kratochvil, redaktor: ..Clov&k pak miZe z naru¢i partnerky klidn& rovnou

na jednotku intenzivni péce. (obr. 18) I proto je viagra na piedpis. (obr. 19) Jenze k 1ékafi

dojde maloktery muz.*

[...](vyjadifeni kompetentni osoby)

Michal Kratochvil, redaktor: ..VSe tak nahridva nelegdlnimu prodeji na internetu.

(obr. 20) Ten je podobnvch nabidek plny, bez ohledu na zdravotni rizika. (obr. 21)

Léky k ndm pak proudi schované tieba za ndhrdelniky.*

- —
| wusTRACN ZABERY |
ol

Obrazek 18 — Asynchron 1 Obrazek 19 — Asynchron 2

% Asynchron je v zurnalistice pracovni ozna¢eni pro zvukem ¢i hlasem provézeny zabér, v némz neni jejich
ptvodce pfitomen. Napf. v zabéru je misto udalosti a divak slysi hlas redaktora, ktery vSak neni v obraze
ptitomen. Asynchron se jako oznaceni vztahuje k jakémukoliv pivodci. Divak tak mize slySet napf. stielbu
a na obraze budou déti poustéjici draka. V takovém piipade¢ je stielba v asynchronu. V asynchronnim vstupu
jde konkrétné o redaktory nebo moderatory.
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Obrazek 20 — Asynchron 3 Obrazek 21 — Asynchron 4

Zivy vstup

Druhy typ rozliSeni vstupti je na zakladé ¢asového odstupu tvorby a uskute¢néni vstupu.
Na zéklad¢ tohoto ptedpokladu je mozné identifikovat ve vzorku dva typy vstupl — Zivy
a predtoceny. Pokud je vstup vytvafen a uskuteCnén simultdnné, jde o Zivy vstup.
Jako stézejni funkci zivého vstupu lze povazovat moznost maximalizace autenticity
zpravy. K tomu redaktor vyuziva prostiedi (napf. misto Cinu) a Cas (pienos v redlném
Case). Zpravodajstvi TV Nova pouzivd dvé¢ standardni provedeni tohoto diskursivniho

prvku, kterd lze rozlisit na zaklad¢ ,,pfechodu‘ ze studia do reportaze.

Prvni typ vyuziva prrechod projekcni stenou. Piispévek zafina ve studiu, kde moderatofi
pied zpravou podavaji divakovi zdkladni informace. Sama reportaz je plynule oteviena
zivym vstupem s redaktorem. Pro piechod do zivého vstupu pouzivé zpravodajstvi v tomto
pfipad¢ interview s obrazovkou. Ve studiové ¢asti moderatofi nejprve predlozi zakladni
fakta o wudalosti, a poté seznami divdka stim, Ze podrobnosti ma redaktor.
Promluvou k redaktorovi a soubéznym otocenim obou moderatori na obrazovku zacina
reportaz. Zivy vstup pokraduje piepnutim zabéru na celou obrazovku. Interaktivni vyména
slova a titulek s napisem ,,zivé* jsou pro divéka indicie, Ze pfenos nyni probiha v redlném

Case. Prvni typ Zivého vstupu lze predstavit na nasledujicim ptikladu.

Reportdz z22. 6. 2011 Na Karlové namésti srazilo auto insolven¢niho spravce

spole¢nosti Sazka Josefa Cupku, redaktor Tomas Hauptvogel:

Karel Vorisek, moderator: .J[...] Pripad sleduje Tomda§ Hauptvogel. Tomasi,

jak se to stalo?* (otaci se spolu s kolegyni na zadni projekci) (obr. 22)

TomaS Haupvogel, redaktor: ..Dobry veler. K celé udalosti doslo vdéera

kolem poledniho [...]“
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Vedle této podoby ma zivy vstup jesté dal$i pouzivanou formu. Jde o prechod
paralelizaci zaberi, kdy se graficky rozdé€li vizualni kod na dva rizné kandly vedouci
informace ve stejném case ze dvou rtiznych mist. (obr. 23) Divak tedy vnima dvé okna
soudasné, pfi¢emz v jednom je moderétor a ve druhém redaktor. Uvod zpravy i dialog mezi
moderatorem a redaktorem se od prvniho typu formalné neli$i. Moderatofi uvedou

zékladni data, navazou kontakt s redaktorem a ptedaji slovo.

Obrdzek 22 — Zivy vstup 1 Obrdzek 23 — Zivy vstup 2

Piedtoceny vstup

Je-li vstup nejprve piedtocen, a poté az zakomponovan do ptispévku, jde o predtoceny
vstup. Vyjadiuje tedy Casovy aspekt synchronniho nebo asynchronniho vstupu.
Charakter predto¢eného vstupu ve vysilani je jiz nastinén v pasazich o asynchronnim
a synchronnim vstupu, nebot” v nich byly pfedlozeny pravé ptiklady vytvofené jako

predtoceny vystup.
4.1.1.8 Specifikacni reportaz

Zpravodajské ptispévky TV Nova maji ve vétsSin€ piipadit velmi podobnou strukturu.
Tato relativni standardizace zvySuje kredibilitu pfispévkd, protoze divak pfijima
interpretaci udalosti ve struktute, ktera dlouhodobym opakovanim nabyla urcity konstrukt
profesionality. Tato struktura ma bézné¢ urcitou pre-fazi ve studiu formou introducingu
zpravy prostfednictvim moderatorti, ktefi wustavuji interpretatni ramec reportaze.
Samotny ptispévek ma béznou strukturu rozd€lenou na narativni celky framing, focusing,
realising, closing. Tato struktura je vypliiovana diskursivnimi prvky, do kterych jsou
zasazena sdéleni spojend s udalosti. Pravidelnost zaclefiovani konkrétnich prvka
adodrzovani centrdlni struktury je pro divdka silny legitimizacni  aspekt,
ktery mu umoznuje nejen snadno porozumeét sdéleni, ale navic tato pravidelna a ucelena
struktura prispiva k naplnéni objektiviza¢nich narokd, které jsou na podobny typ poradu

kladeny

45



Specifikacéni reportdz — tedy prispévek, ktery divakovi poddva hlubsi podrobnosti
o problému pfedstaveném ve studiu, navazuje na studiovy introducing zpravy.
Vétsina specifikacnich reportazi ve vysilani je uvedena titulkem, ktery poskytuje zakladni
informace o pfedkladané interpretaci. Vyjimku tvofi naptiklad ptipady, kdy reportaz zacina
zivym vstupem ve formé rozhovoru moderatorti s redaktorem. Zde je absence néazvu

reportaze ve formé titulku pravidelna.

Béhem vyzkumu byly nalezeny 1 reportaze, ve kterych titulek zpravy chybél,
aniz by byl divod formalné ¢i strukturadlné vyvoditelny. Za danych okolnosti je mozné

takovy jev pohlizet, ze titulek zpravy, je komponent ¢asto vyuzivany, le¢ nepovinny.
Framing

Specifikacni reportdz zacind navazovanim na ustaveny interpretacni rdmec ve studiu
ustaveni int. ramec a vytvareji se v ném dalsi vychozi pozice pro prezentaci interpretace

udalosti.
23.6.2011 D1 v havarijnim stavu, redaktor DuSan Vrbecky a Adam Halmusi:

Reportaz pojednéva o tom, jak pocasi a dalsi vlivy ni¢i dalnici D1. Béhem framingu
se v obraze objevuje délnice béhem horka, pak béhem desté a v obou zabérech je kamera
zacilena na schod na silnici. Zabéry jsou dale doplnény o titulek reportaze s textovym
doplnénim podéavajicim zékladni informaci o udalosti. Informaci o schodu na cesté
tak divak v uvodu piijiméd od moderatort, redaktora a jeSté formou textu. Redaktor

v asynchronu zaciné framing reportaze slovy:

DuSan Vrbecky, redaktor: .Nejdfiv horko (obr. 24), pak dést (obr. 25).

Cementobetonova deska prudkou zmeénu teplot a napor aut nevydrzela. Na padesatém

prvnim kilometru ve sméru na Brno komplikuje dopravu zlomena cementobetonova deska.

Kwvuli horku se vytvoiil 10cm schod.*
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QYoOTN

Na 51. km ve sméru na Brno komplikuje
dopravu zlomend cementobetonova deska.
Kvili horku se vytvofil 10em schod.

Obrazek 24 — Framing 1 Obrazek 25 — Framing 2

Focusing

V ramci focusingu je ustaveny interpretacni ramec vice prohlouben. Bézné zde byvaji
zatfazeny diskursivni prvky, které potvrzuji a prohlubuji interpretaéni rdmec.

V této specifikacni reportazi byl jako kontextualiza¢ni komponent pouzit telefonat.

Telefonat je zde pouzit jako kontextualizatni komponent, ktery oficidlné potvrzuje
aupresiiuje jiz dfive predlozené¢ informace. Vizualni ztvarnéni telefonatu je formou
fotografie mluvéi, ktera je v uniformé policie. (Obr. 26) Ze jde o telefonét je ziejmé
z typického zkresleni hlasu a ikony sluchatka u fotografie. Prvek je doplnén o prostiihy

z no¢ni kolony aut v desti. (Obr. 27) Mluvci dopliuje fakta o situaci na dalnici.

Diana Skvorova, mluv¢éi PCR BeneSov: ,,Provoz na dalnici na Brno byl uplné zastaven.

Nahlasenvch celkem osm poskozenych vozidel.*

Uvniti reportdze jsou pochopitelné i dal§i standardné pouzivané prvky a struktury.
Jako autentizacni komponent zpravodajstvi bézné pouziva verifikovani redaktorova tvrzeni
opakovanim, anebo doplnénim obrazem. Potom, co v reportazi skoncil telefonat, se divak
opctovné dovidd o deseticentimetrovém schodu. Tato informace je tentokrat doplnéna
0 zabér cesty, kterd je narusend zlomem, a v jednom bodé¢ je vidét ruka méfici svinovacim
metrem onu hloubku deseti centimetrti. Divak je nyni v situaci, kdy mu bylo v Gvodu
piedlozeno sdéleni, a nyni bylo podloZzeno zabéry, divéryhodnou osobou policistky

a normovanym mefidlem.
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® vorom™

Diana Skvorovéa
\uvel poucs ta, senesov

Obrazek 26 — Focusing 1 (telefonat) Obrazek 27 — Focusing 2

Realising

Realising byva naplnén reakcemi kompetentnich osob, kterymi tvirci legitimizuji
predkladanou interpretaci udalosti. Skrze vypovédi se k divakovi dostavaji nova fakta,
kterd jsou zasazena do kontextu interpretace. Ve vyzkumném vzorku TV Nova byly
nalezeny dva typy vypovedi — autenticka a textova vypovéd, naptf. znovin Ctend

redaktorem (interpretem).

Autenticka vypovéd ma dvé standardni formy. Prvni se nachazi v této reportazi.
Je zde zabér na osobu — vtomto piipad¢ technika, ktery popisuje problém vznikly
na dalnici, a jeho kontext zjeho pohledu. Tento typ zab&ru tzv. mluvici hlava’,
ktera v diivéjsich ,,verzich® zpravodajstvi byla po nékolika slovech bézn¢ prolozena zabéry
odkazujicimi k udélosti. Soucasny graficky koncept zpravodajstvi pracuje s paralelizaci
zabéri.”® PH autentické vypovédi je pouZito grafické rozd&leni na dva riizné zabéry
(podobn¢ také pfi ,,zivém vstupu®). Na podklad¢é s vesmirnym motivem je vlevo detail
hovoftici osoby a vpravo zabéry vztahujici se k udalosti. Paralelizace zabért ptidava
divakovi dalsi informacni kanal a sam si muze zvolit, jestli vyuzije tradi¢ni formu
(poslech vypovédi a sledovani autentickych zabért) ¢i novou moznost (sledovat hovotici

osobu), anebo kombinovat.

Martin Spigl, technik: ,.Tady se takhle pofad opravuje a je to vlivem podloZi. Je $patny.

Neni zpevnény podlozi, takZe se ty desky propadaji a je to Spatny. no.““ (Obr. 28)

% Mluvici hlava (talking head) je v televizni zurnalistice b&zné& se vyskytujici profesionalismus,
oznacujici hovotici osobu zobrazenou v detailu.
% Paralelizaci zabéri je mysleno grafické rozdéleni obrazu na dvé okna sou¢asné vysilajici jiné informace.
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Obrazek 28 — Realising — autentickad vypoved na kameru

Druhd forma autentické vypovédi je vypoved prostrednictvim  telefonatu.
Vypovéd svédka ma pouze zvukovou rovinu. Hlas je zabarven charakteristickym
telefonnim Sumem. Tento typ obsahuje reportdz Pocasi pachalo Skody i ve vychodnich

Cechach z 23. 6. 2011, redaktor Petr Brzek:

Byvala zaméstnankyné: ..Do prace nechod€j a bude to trvat, ze jo, néjakou dobu,

nez se to tam da vabec do poradku.© (Obr. 29)

byvala zaméstnankyné

Obrazek 29 — Realising — telefonicka autentickad vypoved’

Svédek se ale miize vyjadiit 1 pouze textem. V takovém piipad¢€ ovSem neni v piispeévku
jen text, ale je pfitomna i zvukova rovina. Textova vypoved' je Ctena redaktorem piispévku.
OvSem modulace hlasu, kterou pfi ¢teni pouziva, mize byt velmi matouci, protoze divak
se jednak miize domnivat, ze jde o autentickou vypovéd’, anebo pokud redaktora odhali,
tak je stejné ovlivnén specifickym piectenim vypovédi. Redaktor totiz ptiklada
jednotlivym slozkam textu rizny vyznam. Naptiklad v nasledujici textové vypovédi udélal
redaktor pfed vyslovenim castky 10 000 korun drobnou pomlku a samotnou ¢astku navic
zduraznil. Vypovéd’ tak nebyla pouze zprostiedkovana, nybrz i interpretovana. Mohl totiz
timto zpusobem zduraznit kterékoli jiné slovo v textu a vypovéd by méla jiny vyznam.
Za predpokladu, ze by to samé udélal pted slovem ,,moji“, tak by redaktor zvyznamnil

fakt, ze Slo o kolegyni Jana Taraby. Tento typ vypovédi tak umoziuje redaktorovi vytvorit
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charakter svédka. V reportaZi Soudce vykradal penéZenky advokati z24. 6. 2011

je svédecka vypoveéd’ okradené¢ho advokata Jana Taraby zapsana nasledovné:

Redaktor ..Telefonoval jsem proto moji kolegyni, aby si zkontrolovala penéZenku.

Ji schazelo 10 000 korun.“ (Obr. 30)

WAL A
¥ Telefonoval jsem proto moji '
kolegyni, aby si zkontrolovala
penézenku. Ji schazelo 10 000
¥ korun. I¥

Obrazek 30 — Realising — Textova vypoved’

Closing

Closing je ukonceni reportaze, které¢ divak muze chapat nejen jako konec reportaze,
ale 1 udalosti. Redaktor zasazuje ptedlozenou interpretaci do dalSich souvislosti,
ale sdélena data bézné jiz dale nerozviji, jen jimi urCuje zpravy. Ve zpravodajstvi closing
Televizni noviny uzivaji rizné specifické formy backgroundu, jde jednak o predikei,
jak se bude udalost ubirat dal, dale vytvofeni podkladu pro budouci mozné navazani
(ptipadné ponechani nevyfeSené otazky), intertextualita zpravy k jinym zpravam nebo
nazory osob, které nejsou s udalosti ptfimo spjaty, ale z urCitého divodu je jejich nézor
relevantni. Pouziti a pfipadnd kombinace jednotlivych segmentd neni nijak pevné

standardizovana.

Reportdz o stavu délnice D1 je prikladem vyuziti raznych typa diskursivnich prvka
v backgroundu. K vytvofeni backgroundu Nova vyuzila dopliujicich faktd (které sdéluje
pfimo redaktor), telefonatu, ankety i vizualizace’’. Jde o prvky, které svym provedenim
v zasad¢ nijak nevybocuji od jinych bézné pouzivanych a lze je zaznamenat 1 v jinych
Castech zpravy. Background je vSak samostatnou strukturou, kterd je naplnéna
informacemi, které zasazuji ptedlozenou interpretaci udélosti do pozice, kde se dotyka

riznych vybranych aspektt, které maji tlohu (vedle pfinosu novych fakt) i zdsadn¢ zvysit

°7 Detailn& podkapitola 4.1.1.10 Vizualizace, str.54.
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davéryhodnost zpravy. Do struktury jsou zaclenéni ,,obycejni 1idé*, osoby obecné znamé
¢i odbornici.
Priklad backgroundu v closingu:

DuSan Vrbecky., redaktor: Pocitd se stim, 7ze opravy potrvaji az do pfiSti soboty.

Rozpraskané spary jsou i v protisméru. Dalnici ¢asto vykousavaji i péticentimetrové diry.

Tento Usek spis pfipomina tankodrom. A co na to silni¢afi?

Martina Vapenikova, mluvéi feditelstvi silnic a dalnic: (telefonat) ..T€zko predvidat,

kde by k podobné udalosti mohlo dojit.*

Anketa: . Nejvic mi spi§ vadi ta panelka. [...](nesrozumitelné)* ..Vadi mi ty zebiiky

od téch kamiont. (obr. 31) Dneska, kdyz chcete trosku slusné jet, tak musite jet jenom

v levém pruhu.* .. Katastrofa, hriiza. Denni, prosté, boj s dirama a se v§im.*

DuSan Vrbecky, redaktor: . Kritickych je zhruba sto Sedesat kilometrd DI.

Vubec nejhorsi je to v té€chto péti tisecich.* (obr. 32)

Obrazek 31 — Closing — anketa Obrazek 32 — Closing — vizualizace

Zavér zpravy je standardné tvoren odhlasenim. Redaktor se z vizudlniho hlediska
odhlasuje dvéma tradi¢nimi zptsoby. Odhlaska je za prvé ve form¢ synchronu, kdy divak
redaktora vidi a muze si povSimnout detailii spojenych s redaktorovym zévéreCnym
sdélenim. Takovymi detaily jsou napft. prostiedi, vzhled, styl oblékéani, dopliky (desky,
mikrofon, ...). Pokud redaktor voli synchronni odhlasku, bézné se pohybuje v prostiedi,
které¢ je neutrdlni nebo vyznamové odkazuje k reportdzi. Vybér obleCeni je na rozdil
od moderatora, kteti jsou vzdy ve spoleCenském odévu, volen podobné. Jde-li o reportaz,

jejiz prostiedi vyzaduje reprezentativni odév (slavnostni udalost, zasedani nejvysSich
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statnich urednikd, aj.) redaktor je pfi closingu adekvatné oblecen (napt. do saka) (obr. 33).
V jinych ptipadech je ponechana redaktorim volnost a podle vlastniho uvéazeni si obléknou
spolecCenské ¢i lezérni Saty. Neni nezvyklé, ze redaktofi voli oble¢eni vzhledem k tématu
reportaze, napi. z dopravy. Bé€zné si pak dovoli pouzit né¢jakou charakteristickou rekvizitu
jako tfeba reflexni vestu, anebo je prostiedi na lodi, a tak je reportér v ndmoinickém

(obr. 34) atd.

= i
\9\ |

Obrazek 33 — Closing — odhlaseni 1 Obrazek 34 — Closing — odhlaseni 2

Naopak v ptipadé druhého typu — asynchronni odhlaseni, ma divdk moznost vnimat
z redaktora pouze jeho hlas, ktery je ovSem doplnén o zabéry spojené s udalosti.
Televizni noviny pouzivaji ob& varianty, a tak se ve zpravodajstvi vyskytuji piispévky,
které si divaci mohou spojit se jménem, hlasem 1 tvaii tvlirce reportaze, anebo pouze s jeho
jménem a hlasem. Vyjimku tvofi zahrani¢ni mikroblok a kuriozity ze zahrani¢i. Tyto
piispévky jsou zcela prevzaté a redaktofi reportaze se z nich proto neodhlasuji, prestoze
svym hlasem divéka provazeji vizualnim zpracovanim udalosti. Néco jin€ho je zprava ze
zahraniCi, ktera se objevi mimo zminéné specialni celky. TV Nova vysila své redaktory do
zahrani¢i minimalné. Pro ptivodni zahrani¢ni servis voli spiSe cestu autorské kompilace
z reSerSe ze zahrani¢nich zdroji. Odvysiland reportdz je pak komentovéna autorem

(redaktorem), ktery se v zavéru asynchronné odhlasi.

Naptiklad v této podkapitole jiz nékolikrat zminéna reportdz o havarijnim stavu dalnice

D1 je zakoncena nésledujicim asynchronnim ohlasenim:

DuSan Vrbecky, redaktor: .[...] stat potfebnych 18 miliard korun pofad nemé.

Ted ministrerstvo (ministerstvo dopravy: pozn. autora ) znovu slibuje.*

Jakub Ptacinsky, mluvéi ministerstva dopravy: ..Zaéneme priSti rok. Také doufame,

ze do tii let by mohla byt D1 opravena.*
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DuSan Vrbecky, redaktor: ..Do té doby ale fidi¢im nezbvva nez se obrnit trpélivosti

a v pfipadé havarie mit po ruce dobrého mechanika. DuSan Vrbeckyv a Adam Halmusi,

televize Nova.“(obr. 35)

Obrazek 35 — Closing — odhlasent 3

4.1.1.9 Rekonstrukce

V pftipad¢ tohoto diskursivniho prvku je divakovi pfedlozena abstrakce, ktera mu muze
poskytnout vcelku 1zky kontakt scasti udalosti, o které zprava pojednava,
prestoze jde jen o iluzi. Tento kontakt pochopitelné umoziluje sama zprava,
ale rekonstrukce muze zesilit diaveéryhodnost, protoze pracuje s pifibéhem. Nejde tedy
jen o vycet faktl, ale je vnich urCitd chronologicka posloupnost, kterd je navic
prezentovana spolu objekty, které bezprosttedné odkazuji k mistu udéalosti. Divak tak mtize
pohlizet na rekonstrukci jako na odraz udalosti, ktery ji jako novy uchopitelny celek
je schopen nahradit. Na TV Nova byly ve vyzkumném vzorku nalezeny dvé formy

rekonstrukce — animace a vypoved.
Animace

Animace je promysleny diskursivni prvek, kde jsou zékladni fakta udalosti doplnéna
ouméle vytvofené detaily a zasazena do umcéle vytvoiené struktury. Pro dosazeni
maximalni pravdépodobnosti pfijeti této piredinterpretace jako jedinou moznou jsou
v animaci pouzity jednak ikony realnych objektl zmista ¢inu, které vypadaji jako
skutecné, a poté zde jako presvédcujici slozka funguje redaktor, ktery s animaci pracuje

a komentuje ji jako skute¢né autentické zabéry.

Prikladem je reportdz Josef Cupka ohlasil nehodu na policii, 22. 6. 2011, redaktor

Tomas Hauptvogel. Piispévek referuje o nehodé¢ insolvenéniho spravce spolec¢nosti Sazka.
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Na zacatku reportaze je ukdzana rychld pocitacova animace, ktera predvadi autonehodu.

(obr. 36)

Obrazek 36 — Rekonstrukce — animace

Rekonstrukce pomoci vypovédi svédka

Druhym typem rekonstrukce, ktery se objevuje v Televiznich novinach, je vypovéd
sveédka. V tomto ptipad€ neni pouzit komentéat. Svédek je zabiran kamerou po celou dobu
popisu udalosti, z ¢ehoz lze chépat, ze je pro porad exkluzivni osobou. Vypovéd svédka
a zdznam prumyslové kamery mé pro divaka maximalni miru autenticity, protoze oba typy

maji nejtésnéjsi kontakt se skutecnosti.
Priklad Na Pardubicku radilo tornado, 21. 6. 2011, redaktor Petr Brzek:

Svédkyné: .My jsme jeli teda v ,.emhadéCku®, najednou koukdme — straSnej vitr

a vSechno zacalo litat do vzduchu. Najednou trychtyi pfe nama, takhle to vSechno bralo

— veSkery stfechy a vSechno. No a pak jenom fidi¢ =zastavil a pustil

nas ven, a pak se to pfehnalo doleva [...].“(obr. 37)

svédkyné nestésti

Obrazek 37 — Rekonstrukce — svedek

4.1.1.10 Vizualizace

Vizualizace jsou vytvafeny jako grafika nebo fotograficka sekvence. Tento diskursivni
prvek je bézné pouzivan, protoze usnadiuje divakovi piijem sdéleni, které¢ je obsahové

slozité, a existuje urcitd moznost, Ze by mu nemusel rozumét ¢i ze by mu piestal vénovat
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pozornost. Vizualizace jsou tedy bézné sestaveny tak, Ze schematizuji a zjednoduSuji
néjaky problém. Vizualizace jsou taktéZ pouzivany jako ndstroj pro zjednoduseni popisu,
nebot’ jsou napiiklad vytvoieny jako sekvence fotografii, ktera ukazuje urcity objekt,

a ten uz tak nemusi byt popisovan.

23. 6. 2011 byla odvysilana reportaz Koalici ¢ekaji personalie redaktorky
Evy Misikové, ve které byl za pomoci grafické vizualizace zndzornén piehled
ministerskych postd, jejich ministrii a jejich moznych nastupcti. Tento typ je pouzivan
pro ilustraci relaci mezi jednotlivymi prvky v pfispévku. Forma jednotlivych soucasti
grafické prezentace neni nijak standardizovand — barvy, ikony, pismo a dal$i mozné
soucasti nemaji n¢jaky ustaleny typicky charakter. Je rozpoznatelna kviili grafice samotné,
ktera zabere celou ¢i podstatnou c¢ast zabéru a objevi se vni zminéné soucasti,
a redaktorové komentéfi, jehoz text k jednotlivym soucastem bezprostiedné odkazuje.

(obr. 38)

Obrazek 38 — Vizualizace - graficka

Fotograficka sekvence jako dal§i forma prezentace miize byt do reportize zatazena
z divodu osvézeni divakovy paméti, resp. pfipomenuti napt. osoby, jevu, véci, udalosti,
nebo pro usnadnéni ndmahy predstavit si konkrétni €1 abstraktni objekt, o kterém redaktor
hovoii. Fotografickd sekvence byla napiiklad pouzita v reportazi Josefa Svobody
Brnénska policie dopadla siiatkového podvodnika z 23. 6. 2011. Na fotografiich byla
nejprve predstavena urCitd univerzalie snatkového podvodnika, a poté jiz konkrétni
dopadeny muz. V tomto ptipadé¢ méla prezentace i eticky rozmér, nebot” redaktor divakovi
vysvétloval, ze univerzélie, kterd je v bézném povédomi, uz neplati a predkladal

mu novou.
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Redaktor: ..Lazenskému Svihdkovi ve skvéle padnoucim obleku a s navoskovanym

knirkem uz definitivné odzvonilo. (obr. 39) Hlavni zbrani dneSnich statkovych

podvodniku je nekoneCna fantazie, jak ukazuje pfipad supertajného agenta Havrdy.

(obr. 40)

Obrazek 39 — Vizualizace — fotograficka 1~ Obrazek 40 — Vizualizace — fotograficka 2

4.1.1.11 Titulky

Titulky jsou suportivnim diskursivnim prvkem zpravodajstvi, jejichz funkci je umoznit
divakovi pfijmout specificky interpretacni rdmec zpracované udalosti nebo jeji faze.
Titulky se ptfevazné vztahuji k obsahu sdé¢leni, ale mohou v urcitych ptipadech také
odkazovat k form&. V ptipad¢ titulki lze ve zpravodajstvi TV Nova identifikovat
nasledujici — nazev zpravy, klicova informace, pretlumoceni textu, jmenovka, specialni
zdber.”®

Nazev zpravy

Nazev zpravy je titulek, ktery divdka seznamuje s vychozim uchopenim udalosti.
Predklada zékladni informaci, ktera ustavuje primdrni interpretacni ramec celé udalosti.
Proto je pro n¢j bézné pouzivan vyraz ,titulek™, nebot je chdpan jako fundamentalni
informace. Chce-li divak védét, jaké je téma piispévku, dozvi se to znazvu zpravy.
V piipadé zpravy z 26. 6. 2011 Rizikovy tyden na silnicich, redaktor Michal Kratochvil,
nazev tedy vytyCuje, co divdk muze v nasledujicim pfispévku cekat. (obr. 41)
Pijde o sdéleni, ze kterého by se mél dozvédét néjaké informace k silnicnimu provozu
a bezpeci tidict. Pokud jde o ,tyden“, mize uz jen predpokladat, zdali jde naptiklad

o shrnujici zpravu k uplynulému tydnu, protoze je nedé€le, nebo naopak jej rizikovy tyden

% Nazvy jednotlivych titulkd jsou vytvoreny pro potieby analyzy s ohledem na to, jak piisobi na ptijemce.
Napft. nazev klicova informace je nutno chapat jako oznaceni pro prvek, ktery ma pouze ptsobit vzhledem
k ostatnim informacim jako Ustfedni.
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teprve Ceka, anebo jde o néjaky zatim nespecifikovany tyden, ktery mu bude pozdé&ji
priblizen. To, ze nazev zpravy dokdze tuto funkci naplnit, vychézi z predpokladu, ze divak

nesleduje zpravodajstvi poprvé, ale pravidelné a je ochoten tuto strategii ptijmout.

Mezi nejrizikovéj8i tydny na nasich silnicich
patfi tradiéné konec a pak zaéatek Skolniho &
roku.

Obrazek 41 — Titulek — ndazev zpravy

Kliéové informace

Klicové informace se v Televiznich novinach objevuji v cerveném ramecku pod nazvem
zpravy na zacCatku reportdze, a pak i v jejim pribéhu. (obr. 41) Jde o parafrazi ¢i ptimo
citaci z nadchazejici ¢asti ptispévku, jejiz vybér neni nijak explicitné urcen. Nicméné je ji
vénovan specialni prostor a je ve sledu vSech informaci v pfispévku od ostatnich
zvyraznéna. Jeji umisténi pod ndzvem zpravy a vlozeni do ¢erveného pole vybizi divaka,
aby ji vnimal jako nadfazenou. Kli¢ové informace v ptipadé zpravy Rizikovy tyden na

silnicich byly nasledujici:

1. ..Mezi nejrizikovéisi tvdny na naSich silnicich patii tradiéné€ konec a zacatek Skolniho

roku.*

2. ..Pod dohledem budou hlavné mezinarodni tahy smér statni hranice a také vSechny

dalnice.”

3. ..Mezi mrtvymi na Ceskych silnicich jsou opét i dva motorkafi. Celkové tragické ¢islo

se muze jeSt€ dnes vecler zvysit.«

Tyto informace jsou vytrzeny z kontextu a divak ma moznost plné je pochopit, az kdyz
jsou zarazeny do syntagmatu piispévku. OvSem fakt, ze uz je vid€l dfive a zvyraznéné,
umoziuje upoutat divakovu pozornost pfi jejich zopakovani redaktorem. Jejich pfitomnost
ale muze usnadnit pfijeti predkladané interpretace, protoze i tyto ,,stiipky* mohou divaka

uvést do kontextu zpravy. Na piikladu si lze dale vSimnout intence upoutat divakovu
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pozornost. K tomu je pod nazvem zpravy uzito i slovo ,,nejrizikovéjsi®. Tato dramatizace
ma za cil presveédcit divaka, aby se na zpravu podival, i kdyby zajem o dopravni informace

nem¢l, protoze pracuje s konkrétnim poukazanim na informaci extrémnim obsahem.
Pietlumoceni textu

V autentickych zaznamech, kde se vyskytuje promluva v cizim jazyce nebo promluva,
kterda ma sniZzenou kvalitu zvuku, zatazuje TV Nova do obrazu pretlumoceni textu.
Jde o titulky, které maji usnadnit pifijem sdé€leni, obsahujici vySe zminéné bariéry.
Zde divak dostava vice moznosti piijmu sdéleni. Miize pfijimat text ve zvukovém kodu
sohledem na jeho citlivost sluchu v pfipadé napi. Sumu telefonniho sluchatka,
anebo na jeho znalost ciziho jazyka. Déle se mlze pln¢ odkazat na pretlumoceni textu,

a pfijmout tak interpretaci sdéleni ptfipravenou Televiznimi novinami.

Pretlumoceni textu lze nalézt napiiklad v reportazi z 20. 6. 2011 USA fFeSi vystoupeni
imitatora, kde je za pomoci titulki tlumoceno vystoupeni komika Reggieho Browna

(obr. 42), imitatora prezidenta USA Baracka Obamy.

Mitt Romney - moZna bude skvély prezident...
se svoji prvni damou... druhou damou... a tfeti damou.

|
-5

Obrazek 42 — Titulek — pretlumoceni textu

Jmenovka

Jmenovka je typ titulku, ktery se v zabéru objevuje v souvislosti s deskripci objektu
v reportdzi nebo ve studiu. Jmenovkou je konkrétnimu objektu ptidélen vétsi vyznam pred
ostatnimi, protoze je na rozdil od jinych explicitné pojmenovan, piipadné opatfen urcitymi
vlastnostmi. Typickymi objekty jsou v takovém ptipad¢ osoby, ale Ize predpokladat pouziti
jmenovky i u mist, véci, zvifat aj. Pravidelnym sledovanim potadu navic divak pirejima
konstrukt, ktery je za pomoci jmenovek upeviiovan. Tedy je-li osoba v zabéru opatiena
jmenovkou, divak chape jeji promluvu souvisejici sudélosti jako relevantni.

Pokud se navic pravideln¢ objevuje surCitymi typy zprav, napf. dopravni servis,
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jedna konkrétni osoba, napf. mluvéi dopravni policie, stdva se tato osoba soucasti

autentizace.

Ukézka pouziti jmenovky (obr. 43):

\
(113

‘=

e
J Tomas Hoffman
N PRODUCENT

Obrazek 43 — Titulek — jmenovka

Specialni zabér

Nekteré zabery, které se v pribéhu reportazi objevuji, jsou vpravo nahofe oznaceny
titulkem. Jde o archivni zabeéry, amatérské zabery, ilustracni zabery, ,,zdroj“
(resp. youtube apod.). Tyto titulky odkazuji k pfislusSnému typu zabéru a tim divaka
upozornuji na urcitou odliSnost od zbylé vyplné syntagmatu reportaze. Vice o jednotlivych

zébérech v kapitole Specidlni zabery.
4.1.1.12 Specialni zabery

Tento typ zabérl je fazen do syntagmatu piispévku jako kterékoli jiné zabéry.
Jejich pouziti legitimizuje pfispévek, protoze umoziuji v piipadé nedostatku zabéri
potizenych pfimo za ucelem konkrétni reportaze naplnit standardni strukturu ptispévku,
aniz by byl naruSen interpretacni ramec. Divak je vSak titulkem oznacujicim specialni
zabér upozornén na to, Ze je od ostatnich odlisny.

Archivni zabéry

V ptipadé archivnich zabér je pouzit diive natoCeny (pfipadné i pouzity) materidl,
ktery vzhledem k specifickym spolecnym znakiim s pozd¢jsi udalosti ziskal znovu
aktualnost. Divak tak pfijima informace zjiné zpravy v novém syntagmatu a s jinym
vyznamem. Tento vyznam je ale takovy, aby dotvafel intepretatni ramec,

anebo aby jej alespofi nenarusoval. Je-1i udalost vztaZzena k néjakému mistu, jsou pouzity

archivni zabéry toho mista. Jde-li o osobu jako v pfipadé¢ reportize z21. 6. 2011
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Ombudsman CD Petr Fejk dnes odchazi ze své funkce, je pouzit material s touto
osobou. (obr. 44)

Obrazek 44 — Specialni zabéry — archivni zabéry

Hustracni zabéry

Jako ilustra¢ni zabér pouziva TV Nova filmovy zdznam obsahujici znaky, které maji
imitovat pfimou spojitost s udalosti. Zprava referuje o policistech, ktefi udajné Spehovali
blizké spolupracovniky Vaclava Klause. V ptispévku z 24. 6. 2011 Odposlechy: téma
pro prezidenta je v zdbéru znazornén piijezd policisti na misto Cinu. (obr. 45)
Za ptedpokladu, ze by byl titulek ze zabéru vynat, divdk by mohl byt zmanipulovan,
ze byl zabér natoCen na misté udalosti. To si pochopitelné nemiize byt jist ani u jinych
zabéri, ale zde je mu explicitné sdéleno, Ze zabér pouze vypliuje misto, do kterého neslo

pouzit nic, co bylo natoceno na misté udalosti nebo bylo dostupné v archivu.

Priklad:

%ﬁf%‘ﬂ Y:
PRO
PREZIDENTA

Kubice: Neni moiné, aby ve spisu byly vypisy
mobilnich &isel, ktera nejsou ztotoZnéna
s konkrétni osobou.

Obrazek 45 — Specialni zabeéry — ilustracni zabery

Amatérské zabéry

Zarazeni amatérskych zabért do ptispévku muze divak identifikovat dvojim zptisobem,

titulkem (obr. 46) nebo sdélenim redaktora ¢i moderatora. Funkce amatérskych zabéri
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je patrnd na reportdzi z22. 6. 2011 Na Pardubicku Fadilo tornaddo kdy je s jejich
ptitomnosti divak sezndmen prostfednictvim moderatori Markéty Fialové a Pavla VofiSka

sdélenim:

Markéta: .. Televizni noviny dnes zacneme autentickymi, nesestithanymi zabéry jednoho

z tornad, které véera vpodvecer fadila na Pardubicku.*

Pavel: ..Na kameru v mobilnim telefonu ho natocily dvé Zeny, jedouci v osobnim auté.*

Markéta: ..Dobie se divejte a poslouchejte, jak se prvotni pobaveni meéni v uzas,

a poté v hruzu a strach o zivot.*

Tyto zabéry jednak dramatizuji zpracovani wuddlosti za pomoci ak¢nosti,
vydéSenych hlasti a bezprostfedni blizkosti k nebezpeénému meteorologickému jevu.
Oproti ptedchozim typim jde ale zaroven o zabéry, které napomahaji naplilovat strategii
autentizace v piispévku. Dlvodem je, ze divak vidi prvky wudalosti z pozice,
kterd se mu jevi jako stanovisko ocitého svédka. K piijeti této pozice jej vedou explicitni
prvky vuvodu zpravy, protoze moderatofi obeznami divdka stim, Ze jde o zabéry
poskytnuté svédky udalosti. A tuto pozici potvrzuji prvky v zaznamu jako hlasy svédka

nebo komentat obsahujici naptiklad spontanni projev: ,.Vidi§ to?* ,.To je, jak kdyz néco

vyvéra...“ ..Ale prdlajs, to je klasicky to..., jak se tomu fika..., no...““ .. Né&jaky tornado?*,

dale zabér tornada, posunuti vozidla (vlivem tornada) aj.

amatérské zabéry
ZDROJ: YOUTUBE

Obrazek 46 — Specialni zabery — amatérské zabery

4.1.1.13 Nepuvodni reportaz

TV Nova zarazuje do Televiznich novin také reportize, které jsou poskladany

ze zabért, které nejsou zplvodni tvorby stanice. Tento typ prispévki lze bézné
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zaznamenat v ramci zahraniéniho zpravodajstvi’’. Jako priklad lze uvést reportiz
z20. 6. 2011 USA ¥eSi vystoupeni imititora. Ta je vytvofena kompilaci
zabéra vystoupeni komika Reggieho Browna, ktery paroduje amerického prezidenta
Baracka Obamu na konferenci republikanské strany, fotografii republikédnskych kandidatt
na prezidenta, vypovédi delegati republikdnské strany a zabérl z vysildni americké
televize CNN. Ztéchto zabérii je vytvofen sestfih, ktery je doplnén o asynchronni

komentar redaktora.

Reportaz USA FeSi vystoupeni imitatora je moderatory ve studiu uvedena
bez jakéhokoliv upozornéni na specialni zptisob tvorby. Pracuji s ni jako se standardni
reportazi tvotrenou piivodnimi zabéry. Samotny piispévek zacina framingem udalosti.
V obrazové roviné prispévku beézi zabéry Reggieho Browna a ve zvukové roviné redaktor

sd€luje:

Redaktor: . Mé&lo to bvt rozptvleni pro navstévniky jinak ospalé republikanské

konference. Dokud si oblibeny komik délal legraci z amerického prezidenta, v§e fungovalo

tak, jak md.*

Focusing udalosti predstavuje cast vystoupeni komika, které¢ pak vzbudilo rozporuplné

reakce:

Reggie Brown (pieklad): ,.Muj nejoblibenéi$i mésic je tinor — mésic ¢ernosské historie.

Moje zena Michelle slavi cely mésic... no a ja slavim jen pulku.*

Realizing ukazuje jiz konkrétni pobufujici sdéleni komika a pozitivni a negativni

reakce:

Delegatka  republikanské  konference  (reakce  na  vystoupeni,  preklad):

.Reggie byl zlatym hiebem celé konference.” [...]

Regeie Brown (preklad): .,Mitt Romney mozna bude skvély prezident... se svoji prvni

damou... druhou damou... a tfeti damou.*

%9 Zahrani¢ni zpravodajstvi TV Nova pracuje i s pivodnimi zabéry €i celymi reportazemi, které natoci

v zahraniéi, napf. v ramci vybraného tydne do reportaze V Mad’arsku boural ¢esky autobus z 20. 6.
2011TV Nova zaradila Zivy vstup z Mad’arska s reportérem Josefem Svobodou. Nicméné pouziti kompilace
neptvodnich zabérh je v zahrani¢nim zpravodajstvi ¢astéjsi. | sama pfedtoCena cast celé reportaze,

ktera predchazela zivému vstupu, byla minimalné ¢aste¢né prevzatou kompilaci zabéru partnerské

TV Markiza, coz naznacily i Casté zabéry, ve kterych se dotazovalo pouze mikrofonem ozna¢enym

TV Markiza. Prispévek pojednaval o skupiné diichodci, ktefi se vraceli z 1azni autobusem, do které¢ho béhem
cesty naboural kamion.
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Redaktor: .Romney se hldsi k mormonum, ktefi si  mnohozenstvi zakazali

v devatenactém stoleti. Kdyz byla na tfadé dal$i kandidatka Michelle Bachmannova,

organizator rad€ji Brownav mikrofon umlcéel.*

Closing zasazuje udalost do S$irSiho kontextu a v zavéru je zde predstaven autor

reportaze:

Redaktor: ..Podle republikdnti bvylo vystoupeni nepatfiéné. Zda byly narazky

na Obamovu rasu uz za hranici, fesi celé Spojené staty. Jak je to choulostivé téma ukazalo

1 zpravodajské vysilani CNN. Zastupci dotenvch ras se v ném totiZz nedokazali shodnout.

Vladimir Kouba, Televize Nova.*

Moderéatofi 1 redaktor s kompilaci pracuji, jako by §lo o plivodni reportdz. Obrazovy
sestfih reportaze ma navic i strukturu bézné pluvodni reportdize a je zde 1 odhlaSeni
redaktora (jako autora). Zahrani¢ni zpravodajstvi v takové podobé vyvolava dojem,
ze je vytvareno redakci Televiznich novin zcela. Divak tak ziskd zahrani¢ni servis,
aniz by bylo tfeba zahrani¢nich zpravodaji. Zpravodajstvi kvili zafazeni zahrani¢nich
zprav pusobi ucelené, a timto zcela jednoduchym zplisobem napliiuje bézné naroky

na tento typ potradu a zvySuje svou legitimitu.
4.1.1.14 Zakonceni poradu

Zakonceni Televiznich novin ma odleh¢enou formu. Moderatoii se setkaji v zabéru
s moderatorem Sportovnich novin, které jsou odvysilany jako samostatny poiad
se sportovnim zpravodajstvim po skonceni Televiznich novin. Rozsah zakonceni
se vztahuje ke zbytku vysilaciho casu v pofadu. Pfitomni moderatofi behem
néj dohromady reaguji na uplynulou reportaZ nebo na nadchazejici téma ve Sportovnich
novinach, dale jsou divakovi pfipomenuty potady, které budou nasledovat po konci celého

zpravodajstvi, a zavérem se moderatorska dvojice Televiznich novin s divakem rozlouci.

Divak béhem zakonCeni piijima sdéleni, ktera jsou spontdnni, ukazuji moderatory,
jak si povidaji, jaké jsou jejich osobni nazory, a dale je zde explicitni orientace na divéka,
protoZze k nému piimo promlouvaji, vybizeji ho ke sledovani dal$iho programu a pieji mu,

v

aby se mél pekné, a upozorni ho, aby se piisté zase dival.

V zakonCeni si tedy lze vSimnout entertainingu a identifikace s divakem. Tato Cast
pofadu ma potencidl ziskat si sympatie divdka na osobni roving. Divdk uz nevidi vazné,
profesiondlni moderatory, nyni vidi usmévavé, veselé lidi, kteti se spolu bavi,

odhaluji své osobni ndzory, a pak knému pifimo hovoii, bavi se s nim a nabizeji
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mu moznost, aby se s nimi opét ,,setkal”. Tento kontakt tak vybizi divdka, aby se dalsi
den podival znovu, protoze tam budou opét ti lidé, ktefi jsou na néj zase tak mili jako
vCera. Zakonceni tak miize byt rychlé, kdy se feCenému trojice vénuje jen okrajove

jako napt. 24. 6. 2011:

(v8ichni moderatofi se sméji)

Reynolds a Lucie: ,.Dobry vecéer, Martine.*

Martin: ,,Ahoj.*

(vSichni se stale sméji)

Reynolds: .., Tak o sportu jsme mluvili‘

Martin: .....a budem dél i...

Reynolds: .....ty o ném bude$§ mluvit pozdé€ji. Vecer na Nové Tii ofiSky pro popelku a

Sila tderu, tak se méjte pe€kné.«

Lucie ,,Hezky vikend.*

Nebo opacnym ptipadem je zakonceni z 25. 6. 2011:

(zakonceni predchazi reportaz o nejosklivéiSim pejskovi na svete)

Lucie: Tak mné pfiSel docela roztomilej.

Martin a Reynolds: No, jak komu. (smich)

(vSichni se sméji)

Reynolds: Dobry vecer, Martine.

Martin: Ahoj.

Reynolds: Tak j jsem fikal... Znélo to jako v pohadce. Tomas Berdych za tfi minuty

v osmifindle... (Martin vstupuje do fe¢i Reynoldsovi)

Martin: Postoupil, on dohraval zapas. Uhral sedm baléntd. VSechny vyhral.

Byl tam tfi minuty a Sel domu. Takze...

Lucie: (smich)

Martin: ...spokojenost. Postoupil do osmifinale.

Lucie: Gratulace, jen tak dal. (Reynolds hovofi paralelné s Lucii)
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Reynolds: Tak gratulujeme. Taky jsi fikal, ze (Martin vstupuje Reynoldsovi do feéi)

mas skvélého borce na konec.

Martin: UZ jdu na borce na konec — Xfighters z Rima — neskute¢né véci na motorkéach.

Lucie: Dobre. (Reynolds paralelné s Lucii)

Reynolds: Tak.

Lucie: Takze se madme na co t&$it. Nu po sportu a po pocasi na vas ¢ekd Mrazik, anebo

Neznamy svudce.

Reynolds: Tak se méjte pékné a zitra zase navidénou.
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4.1.2 TV Markiza
4.1.2.1 Struktura Televiznych novin

Struktura poradu Televizne noviny ma nasledujici ¢asti. Uvodni cast, zpravodajskou

cast I, zpravodajskou cast II. a zavérecnou cast.

Uvodni ¢ast

Uvodni cast potadu pracuje s diskursivnimi prvky, kterymi jsou casové znameni,
znélka’” a privitani moderdtorii. Casové znameni spolu se znélkou zde pasobi jako prvky
upozoriiujici divdka na zacatek potadu. Privitani moderatoru zde funguje jako prvek,
ve kterém jsou moderatofi predstaveni, poprvé kontaktuji divdka a poprvé zde dochazi

k naplilovani strategie identifikace.
Zpravodajska ¢ast 1.

Po této uvodni sekvenci ptichazi na fadu zpravodajska cast I. Tato ¢ast je od predchozi
oddé€lena predelovym jinglem a je rozdélena na tematické bloky. Toto ¢lenéni neni
explicitné oznaceno. Divdk mad moznost si uvédomit zménu bloku prostfednictvim
konkrétnich obsaht sdéleni bud® moderatora, nebo v pfispévku. Zatfazeni blokl
ve zpravodajské casti 1. je upraveno dle ¢asti tydne. Tato ¢ast md mdd pracovniho tydne
a vikendovy mdd. Do prvniho modu jsou zatazeny headlines a bloky z domova I, ze svéta
(zahranicni mikroblok), z domova Il., pocasi a priroda a kuriozity (z domova i zahranici).
Jednotlivé bloky jsou urCeny na =zakladé¢ tematického vztahu obsazenych zprav.
Standardni pravidelné¢ se opakujici rozdéleni ¢asti umoznuje divdkovi do jisté miry

predvidat naplii jednotlivych bloki, coz umoznuje snadnéjsi ptijem jednotlivych sdéleni.

Prvni v této &asti jsou headlines'”. Jde o sestiih vybranych zprav, ktery je od predchozi
¢asti a nasledujiciho bloku pevné oddélen predélovymi znélkami. Do zpravodajské casti 1.
byl vSak zatazen proto, ze se obsahov¢ vzdy vztahoval pouze ktéto casti. Zprava,
kterd otevird headlines, otevird i blok z domova. Tento blok je rozdélen na dva dily,
mezi které je vsunut blok ze svéta, a je zakonen blokem pocasi a priroda’”.

Toto prostiidani tematickych rovin lze interpretovat i jako tah k udrzeni sledovanosti

1% Casovému znameni a znélce se blize vénuje kapitola 4.1.2.2. Znélka, str. 68.

%" Vice v kapitole 4.1.2.4. Headlines, str. 71.

192 7de jsou divakovi sdéleny informace o pocasi, ale byvaji zde i zpravy environmentélniho charakteru
(jde ale o extrémni udalosti typu katastrof ¢i naopak idealnich podminek).
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a pozornosti divaka, protoZe snizuje moznost, ze by se zacal nudit tdhlou, ucelenou
rubrikou a zménil by program.

Naplit poradu pracuje s vyS$§Sim poctem zprav z domova a tyto zpravy jsou rozlozeny
do jednotlivych sub-blokt 7. a II. (a také i1 do kuriozit) podle klice, ktery Ize vystihnout

na ptikladu tématu zprav zasazenych do dané ¢asti.

21. 6. 2011 —avodni zpravy v jednotlivych blocich:

z domova 1. — Vrazda v Bratislavskej nemocnici
z domova II. — Vodi¢ bol idajne namol
kuriozity — Séfa UVO'” hradaju cez inzerat

Dramaturgie tak standardné postupuje od ,.hardnews* k ,,softnews®. Jde o promysleny
model, ktery v prubéhu vysilani vytvaii v divdkovi Skalu emoci. Pfiemz lze z této
struktury vyvodit, ze divdk ma byt nejprve upoutdn napétim, aby setrval, a nakonec

pobaven, aby odchazel s ismévem.

Tato Cast je navic zakoncena headlines, které upoutavaji na zpravy v dalsi casti. Mezi
prvni a druhou zpravodajskou ¢ast je totiz vlozen reklamni blok, a aby se u divaka snizila
potieba zménit kanal (za predpokladu, ze nerad sleduje reklamu), je pied ni zatazen prave
piehled vybranych zprav druhé c¢asti. V divakovi pak vzristd tendence bud’ vibec
nepiepinat, anebo se alespoi vratit zpét.

7 W

Zpravodajska cast II.

Tato cast poradu je prevdzné nasycena prispévky s ,,odlehcenymi® nebo

infotainmentovymi'™ tématy.

Zatazeni Casti s cca polovicni stopazi celého potadu, jejiz prostor je naplnén podobnym
obsahem viditeln¢ odkazuje k tomu, Ze existuje znatelny zajem ze strany divaki
o emocionalné ladéné reportaze. Divod, Zze maji Televizne noviny na Slovensku vysokou
sledovanost, 1ze zasadit pravé do této roviny. Hlavni zpravodajstvi na TV Markiza totiz
nabizi v ¢asti 1., pro tento typ pofadu, standardni tematickou koncepci, a vedle toho
do struktury zafazuje i vySe popsanou cast. Do roku 2010 byly tyto dvé ¢asti explicitné
rozdéleny znélkou a reklamou a do programu byly zatfazeny jako samostatné celky s jinym

nazvem.

1% VO — tirad pre verejné obstaravanie, jednoduse feceno rozhoduje o politickych financich na Slovensku.
Piispévek satiricky narazi na fakt, ze Ufad vlady SR nabizi toto misto prosttednictvim inzerce v tisku.

1% Infotainment je zkomoleninou slov ,,information” a ,,entertainment*. Jde o profesionalismus oznadujici
zpravodajské produkty, u nichz je napadna zabavni tendence.

67



Zavérecna cast
V posledni ¢asti Televiznych novin jsou zatfazeny prvky uwuvidite vo Sportovych

. 7 .77 v rov v v 105
novinach, uvidite vecer a zaverecna znélka ™ .

Tabulka zobrazujici stavbu pofadu vybraného dne viz Ptiloha 2.

4.1.2.2 Znélka

Znélka je nedilnou soucasti kazdého televizniho pofadu. Dnes uz téméi nelze najit
relaci, kterd by nebyla timto zpisobem uvedena. Ma unikatni formu, kterd je spjata
ptislusnym potfadem, aby ho byl pravidelny divéak schopen identifikovat jiz v nékolika
sekundach. Casto jde o promysleny produkt, ktery obsahuje vyznamy, které divak piijima
nejen jako unikatni uvedeni pofadu, ale pfedavaji mu 1 urcitou charakteristiku poradu.
Znélka, kterd uvede hlavni zpravodajstvi TV Markizy je odpocitdvana asovym znamenim
(obr. 47). Znameni md& podobu jednoduché grafiky znazorijici cifernik,
v jehoz horizontdlni ose jsou dalsi drobné ciferniky, které ukazuji ¢as v New Yorku,
Londyné, Moskvée a Tokiu. Nazvy meést jsou napsany v anglictin€. Zatazeni tohoto detailu
muze signifikovat presvédCovani divaka o svétovosti pofadu. Ciferniky ukazujici dobu
v riznych ¢asovych pasmech byly pivodné instalovany v mistech, kde existoval potencial
potieby takové informace, a kviili uleh¢eni porozuméni byly popsany svétovym jazykem.
Slo tedy o mista jako naptiklad leti§té, velké Zelezniéni uzly atd. Pozdgji tyto ciferniky
ziskaly ur¢ity mytus'®, a mista, kde byly instalovany, nabyvaly i bezdiivodng vyznamu
lokace, kde je potencidl zvySeného vyskytu lidi z riiznych ¢asti svéta. Pak takové hodiny
vidame 1 v kavarnach nebo atriich firem a bank. Ale nemtzeme si byt jisti, zdali jsou tam,
protoze je misto vyuzivané lidmi z celého svéta, anebo se mé jen tak tvarit. Kazdopadné
uz samotny vyskyt této soupravy hodin, kvtli zminénym divodim, miize vytvaret dojem

svétovosti (prostiedi, mista ¢i potadu), ac to tak je, anebo ne.

Casové znameni je diskursivni prvek, ktery vedle podavani informace o Case,
ukazuje i piesnost zacatku vysilani Televiznych novin. Televizni program je pouze
orientacni zalezitost. Je zcela bézné, ze se skutecné zacatky vysilani riiznych porada piesné
neshoduji s jejich planovanym zacatkem v televiznim programu. Zde si ale divak muze

vSimnout, ze zacatek Televiznych novin je vzdy na sekundu pfesny a je to tak kazdy den.

1% Danym prvkiim se blize vénuje kapitola 4.1.2.17 Zdavérecna cast, str. 107.
1% Mysleno v Barthesové uchopeni tohoto pojmu. Vice Barthes, 2004.
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Potad tak miiZze po urcitém casovém odstupu nabyt vyznamu urcité jistoty, kterd pozdé¢ji

muze souviset napiiklad s ritualizaci sledovani pofadu.

Okolo ciferniku cirkuluje zluty pruh. V pozadi ¢asového znameni je zabér do studia,
ve kterém za zpravodajskym pultem konverzuji moderatofi. Zabér na studio je pofizovan
z mist, ze kterych je vidét i nataceci a Cteci technika, coz md za nésledek navozeni
pfedstavy nahlédnuti do ptipravné faze z pozice natdCeciho Stabu. Divak se tak mulze
presvedcit jesté pied zacatkem, Ze uz je pro vysilani vSe ptipraveno. Celkové tento zabér

ukazuje moderatory jako ptesné a profesionalni pracovniky.

Znélka zacina, kdyz Casové znameni ukdze 19:00, coz je pravidelny zacatek relace.
Vtuchvili se soub&ézné srotaci pruhu zmeéni cifernik v globus a zabér studia
je prekryt animaci znélky potfadu. V animaci jsou poté vidét Ctyfi podobné globy,
které pulsuji. Ty jsou obletovany nékolika tenkymi, zlutobilymi pruhy, které se setkaji
nad jednim zglobi v misté, kde se nachazi Bratislava, a ty misto rozzafi.
Zaroven si lze povSimnout zvyraznéni Slovenské republiky. Poté se znovu objevi Zluty
pruh, ktery kolem globu proklickuje az k zafivému mistu, dotkne se ho, a poté dojde
k ostrému stiihu a zluty pruh se zméni v napis Televizne noviny a jeden z tenkych,

zlutobilych pruht vytvoii logo TV Markiza.

Znélka umoziuje interpretovat vyznam jednotlivych prvkd az vjejim zavéru.
Az tehdy divak obdrzi indicie k tomu, aby porozumél funkcim jednotlivych prvki.
Zlutobilé prouzky (TV Markiza) sleduji cely Zijici (pulsujici) svét pfi¢emz nasycuji
informacemi svou televizni stanici (Bratislava; stit je pro snadnéjs$i orientaci divaka
zvyraznén). Ve chvili nasyceni informacemi stanice zac¢ind vydavat signal, a poté si tyto

informace prfevezme zluty pruh (potfad Televizne noviny). Znélku lze tedy chapat jako

sd€leni: Vse, co se ve svéte stalo, je v naSem poiadu.

Finalni ¢ast znélky, resp. Cast, kterd nésleduje po ostrém sttihu, je zaroven pouzivana

jako predelovy jingle.
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Obrazek 51 — Znélka 5

4.1.2.3 Privitani

Pfivitdni divdka u Televiznych novin probihd v samostatném studiovém vstupu.
Jde o kratké sd€leni, ktery je zatazeno mezi znélku potadu a piehled zprav (headlines).
Béhem privitani je naplilovana strategie identifikace, kdy moderatofi kontaktuji divaka
pozdravem a podékuji mu, ze si vybral ke sledovani praveé jejich televizni kanal,
a také jsou zde titulky, které¢ legitimizuji postavy (moderatory) v zébéru. Na titulcich jsou
napsdna jména moderatort, ale také dalsi informace jako datum a den v tydnu. Piikladem

privitani je vstup Patrika Svajdy a Martiny Simkovi¢ovej z 23. 6. 2011 (obr. 52):
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Martina Simkoviéova, moderatorka: ..Prijemny dobry vecer. Ponikame vam Televizne

noviny na Markize.*

Patrik Svajda, moderator: ..Sme radi, e nés sledujete.*

Toto kontaktovani divéka, resp. pochvala za to, Ze se rozhodl sledovat Televizne

noviny, mé snahu eliminovat jeho potencidlni tendence piepnout kanal.

Obrazek 52 — Uvitani

4.1.2.4 Headlines

Ptehled zprav, neboli headlines, seznamuje divdka s vybranymi udalostmi, které budou
béhem poradu pfiblizeny formou televizni reportaze. Headlines obsahuji zabéry téchto
reportazi doplnéné o komentar moderatora. Headlines v Televiznych novinach Ize chéapat
jako diskursivni prvek, ktery podava divakovi utrzkovou informaci, ktera se dotyka tématu
vybraného piispévku. Spolu s urCitymi dramatickymi aspekty tématu, které¢ vzbuzuji
divakovu pozornost, dohromady apeluji na potiebu védét vice. V nésledujicim ptipadé

ttrzek pouziva dramatizaci pomoci konfliktu EU vs. Recko.

Uryvek z reportaze Eurozéna pritladila Atény k miiru z 20. 6. 2011, ktery je uveden

moderatorkou Mariannou Durianovou (obr. 53 a 54):

V prikladu je pouzito sdéleni, pro jehoZz porozuméni je nezbytné, aby divak sledoval
politické déni, anebo aby chépal nastroje zpravodajského diskursu televizni stanice
(napt. tim, Ze n¢kdy pofad pravideln¢ sledoval a chape vztah mezi zabérem
a komentafem). Divak si totiz musi uvédomit, co z Bruselu miize davat podminky Recku
v souvislosti s jeho zadluzenim. Chape-li politickou situaci, mtize si na zakladé¢ zminéného

sd€leni vytvoftit predbéznou interpretaci, kterda mu ve v ptislusné zprave usnadni orientaci.

Marianna Durianovd, moderatorka: ..Podmienka zadlzenému Grécku: Bez vaSich

vlastnych uspor nesiahneme na svoje a nepozi¢iame vam, zaznelo z Bruselu.
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Interpretace za pfedpokladu znalosti politického déni: Brusel — sidlo Evropské unie,

Recko — &len Evropské unie, vyznam citace — EU dava Recku ultimatum.

Interpretace za predpokladu znalosti kooperace obrazového sdéleni a komentare,
ktery vychézi ze znalosti néstrojti zpravodajského diskursu: Na obraze jsou vidét panové,
ktefi jsou reprezentativn¢ obleceni, a je zde zdbér na spoustu penéz. Citaci spolu
se zabérem lze pak interpretovat tak, Ze n&jaci bohati panové z Bruselu nepiijéi Recku

penize, pokud se samo néjak nepfiicini.

Obrazek 53 — Headlines 1 Obrazek 54 — Headlines 2

4.1.2.5 Moderatori

Divak poprvé vidi moderatory daného dne béhem casového znameni. Jde o zdbér,
kde spolu konverzuji a pierovnavaji si papiry polozené pted nimi, ¢imz mohou vyvolavat
dojem klidu a ptipravenosti. (obr. 47) Pierovnavani papirt je pro divéka urcitou zdhadou,
ktera je spojena i s mnoha dalSimi zpravodajskymi potady. Tyto papiry vyvolavaji dojem,
Ze je na nich napsano, co md moderator fikat. To je samoziejm¢ mozné, ale v tomto
pfipadé je v zabéru do studia béhem casového znameni viditeln¢ umisténo tzv. cteci
zafizeni'”’, které moderatorim umoziiuje po celou dobu jejich projevu udrzovat s divakem
ocni kontakt. Do papirii se tak z pohledu divaka poté viibec nedivaji. Divak tedy vnima

jejich pritomnost pouze, kdyz poukazuji na moderatorovu ptipravenost.

Poté, co se piehraje tivodni znélka, ptichazi privitani u potadu a moderatofi jiz mluvi
piimo k divakovi a vytvareji prostor pro naplnéni strategie identifikace. Tento uvolnénéjsi
pristup lze pravidelné zaznamenat jest¢ vbloku pocasi a  priroda,
kde se pred meteorologickou piedpoveédi setkdvaji s moderatorkou pocasi a dojde mezi

vSemi k rozhovoru a dale také v zdverecné casti.

107 g v r s . uy . g PR . . -
Cteci zafizeni je stroj, umoziujici moderatorovi ¢ist sd€leni, a ptitom stale udrzovat o¢ni kontakt
s divakem.
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Projev moderatorii je pii ¢teni jednotlivych zprav velice klidny. Pfi bliz§im zkoumani
lze sice zachytit specifické mimojazykové a metajazykové prostiedky, ale jsou velmi

nenapadné. Priklad projevu moderatora je mozno ukazat na nasledujicich dvou avodech.
Nechce prist’ o dcéru, 24. 6. 2011, tvod Patrik Svajda, moderator:

Patrik Svajda, moderator: (neutralni vyraz) (obr. 54) ..Pred okresnym sudom v Martine

protestovali ludia, ktori podporuju Zuzanu Martlovi, mladi matku, ktorej hrozi, ze pride

0 svoju dvojroénu dcérku [Suzan]. (naklon hlavy) (obr. 55) Sudy rozhodli, Ze miestom

jei obvyklého pobytu je Spanielsko, kde Zije jej otec a mala by tam Zit' (drobné ptikyvnuti)

tiez. Matka pritom diet’a stale (drobné piikyvnuti) dojéi.«

Narodili sa d’alSie trojéata, 24. 6. 2011, tivod Patrik §Vajda, moderator:

Patrik Svajda, moderator: (decentni ismév) (obr. 56) ..V presovskeij fakultnej nemocnici

sa v kratkom Case narodili d’alSie troj¢ata. (neutralni vyraz) Po troch chlapcoch, ktori prisli

na svet zaliatkom roka, su to teraz (zvednuti obocdi) (obr. 57) pre zmenu

tri dievéatd.(Gsmév)“

Obrazek 54 — Moderatori 1 Obrazek 55 — Moderatori 2

Obrazek 56 — Moderatori 3 Obrazek 57 — Moderatori 4

Moderator je pii ¢teni vzdy v detailu a vzdy sam. Pasobi jako prvek, ktery se snazi
o pouhé zprostiedkovani uvodu ptispévku, ale za urcitych okolnosti nendpadné prozradi
nazor na to, co fikd (zvednutim oboci, decentnim usmévem). Celkové vSak projev

navnazuje divaka, aby setrval a dival se. Toto ,,Jakani* je zakotveno v syntagmatu sdéleni,
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kde jsou v prvnim pfipad¢ postaveny jednotlivé prvky sdéleni do konfliktu (soudy a otec
vs. matka) a Soku na konec (tlak vytvafeny na kojici matku). V druhém pftipade
jde o stupniovani (jedny trojCata, pak druha trojCata, nejprve chlapci, a pak naopak zase

divky).
4.1.2.6 Studio

Studio Televiznych novin je ladéno do modré a zluté barvy. Je zde moderatorsky pult,
na kterém lze v popfedi rozpoznat malou projekéni sténu. Velka projekéni sténa
je v pozadi. Pokud se zrovna nezobrazuji televizni reportaze, je na ni ponechan spofic.
Tento spofi¢ ukazuje pohled na planetu Zemi z jeji orbity. Grafika je tak detailni, Ze sténa
pusobi jako okno, a tato koncepce se tak spolu s okolnimi kulisami jevi, jako by natad¢eni
probihalo na orbitalni stanici. Tvurci vidi cely svét shora a nezucastnéné jej pozoruji,

¢imz navozuji dojem nestrannosti ¢i neutrality.

Barvy studia se snazi dopliiovat zdbér na spofi¢i svymi podobnymi odstiny tak,
jakojeto vidét na obrazku (obr. 58). V kulisach pfevazuji tmavé odstiny barev,
cozZ zpusobuje, ze nasviceni moderatofi vystupuji do popiedi. Divak mé tak ptirozené

tendence se soustiedit hlavné na moderatory, ale sekundarné také na zaftici spofi¢ za nimi.

Obrazek 58 — Studio

4.1.2.7 Moderatorsky uvod

Introducing zpravy je veden vzdy jednim z moderatord. Divak se prvni informace
o udalosti dovida jednak od moderatora, ale vedle toho je do zabéru vlozen titulek.
Ten sd€¢luje divdkovi informaci, kterd se vztahuje k nadchédzejicimu piispévku.
Pravidelnym sledovanim divdak miize tuto informaci chapat jako shrnujici
¢i charakterizujici udalost, tedy jako ndzev zpravy. Introducing ustavuje specificky
interpretacni ramec udalosti, ktery je naplnén déale pomoci specifikacni reportaze.

Divak prostfednictvim introducingu obdrzi informace, které funguji jako orienta¢ni body
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pro dominantni ¢teni sdéleni. Akceptovanim téchto bodi pak divak snadnéji porozumi
prispévku a dojde k snazs$i percepci jednotlivych sdéleni. Pokud vSak divak nema
k dispozici informace, se kterymi by pfedloZzeny interpretacni ramec porovnal,
chape jej pak jako reflexi udalosti. Ta je pak pro néj ohrani¢ena v nasledujicim ptipadée
finanéni krizi, Vysokymi Tatrami a jejich obyvateli a turisty. Uvod zpravy vypada

napiiklad nasledovné:
Turistov v Tatrach pribuda, 24. 6. 2011, ivod Martina Simkovi¢ova, moderatorka:

Martina Simkovicova, moderatorka: ,.Po finan¢nej krize. ktora zasiahla aj cestovny ruch

vo Vysokvch Tatridch, prichadzaja opit pozitivne spravy. Uz teraz je tam o dvadsat

percent viac turistov jako vlani. Va¢Sina Tatrancov nezvySovala ceny.” (obr. 59)

Obrazek 59 — Moderatorsky uvod

4.1.2.8 Redaktorské vstupy

Redaktofi v hlavnim zpravodajstvi TV Markizy figuruji jako tlumocnici interpretacniho
ramce udalosti predlozené v specifikacni reportdzi. Prostfednictvim redaktorskych vstupi
podavaji sdéleni, ktera mohou ur€itym zpisobem smeérovat divakovo vniméni obrazové
a zvukové roviny pfispévku. Dale také rozvijeji interpretacni ramec, ktery byl ustaven
moderatory. Pro naplnéni téchto funkci pouzivaji redaktofi Televiznych novin nésledujici
typy vstupti: synchronni vstup, asynchronni vstup a predtoceny vstup.'™ Je na misté sdélit,
ze oproti TV Nova zde chybi zivy redaktorsky vstup. Ten nebyl v ramci vyzkumného
vzorku vybraného tydne nalezen a nebyl nalezen ani v kontrolnim vzorku,

ktery byl pofizen po nékolika tydnech. Prestoze jsou v soucasnosti Zivé vstupy zcela

1% 7de vztah mezi danymi typy funguje stejné jako na TV Nova. Oviem s tim rozdilem, Ze zde z patfi¢nych
dtvodt neni zahrnut v klasifikaci zivy vstup. TV Markiza pracuje s dvojici vstupti, které jsou vymezeny

na zédklad¢ ne/pritomnosti redaktora v obraze, a poté s typy, resp. typem, ktery je vymezen na zéklad¢ casu
tvorby prispévku. Tyto dvé skupiny se vzajemné prolinaji, a tak za dané situace jsou ve zpravodajstvi

TV Markiza standardnimi typy vstupi synchronni predto¢eny vstup a asynchronni pfedtoceny vstup.
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béznou, ¢i dokonce kazdodenni naplni hlavnich zpravodajskych potadi v celoplosnych
televizich, tak sohledem na zkoumany vzorek je zivy vstup pro Televizne noviny

nestandardnim postupem pro vytvareni zpravodajskych ptispevki.
Synchronni vstup (stand-up)

Synchronni vstupy v ramci hlavni zpravodajské relace na TV Markiza funguji jako
diskursivni prvek, ktery prostfednictvim osoby v zabéru legitimizuje danou interpretaci
udalosti. Divéryhodnost piedlozené interpretace udalosti je posilena ptitomnosti redaktora
v obraze (pfipadn¢€ i moderatora, ktery pro nékterou reportaz piebird redaktorskou roli),
skrz kterého je divak s interpretaci dané udalosti seznamen. V ramci synchronniho vstupu
je zabér standardné nastaven tak, aby na ném jedinym dominantnim objektem byla
natdena hovotici osoba. Ta, bézn¢ jako dominantni, zabirany prvek, potvrzuje ¢i dale

rozviji ustaveny interpreta¢ni ramec udalosti.
Priklad: Napiitie v Rooseveltovej nemocnici, 24. 6. 2012, redaktor Jakub Benik:

Tento ptispévek referuje o tom, ze vedeni Rooseveltovy nemocnice v Banské Bystrici
chce rusit nebo piesouvat nektera oddéleni. V nasledujicim ptikladu synchronniho vstupu
je ukézano, jak redaktor prostfednictvim vstupu potvrzuje a rozviji interpretaci udalosti.
Pokud divdk rozvijejici informace akceptuje a bude je povazovat za pravdivé,
lze pfedpokladat, ze tak bude jednat pouze na zdkladé¢ davéry k autorité v podobé

redaktora.

Patrik Svajda, moderéator: ..V banskobystrickej Rooseveltovej nemocnici to vrie.

Vedenie chce spolu s VSeobecnou zdravotnou poistoviiou rusit’, alebo presavat’ niektoré

oddelenia. Lekéri v§ak na protest za¢inaju davat’ vypovede.*

[...]1(Zde se vyskytuje synchron pracujici autentickymi zabéry a kompetentnimi

osobami, ktery potvrzuje arozviji predlozeny interpretac¢ni ramec. O osmém poschodi

R. N. ¢i pfesunu geriatrie do Zvolena ale nikdo nehovoii)

Jakub Benik, redaktor: ..,Po novom to bude vyzerat’ tak, ze psychiatriu presunu

zo suCasne] budovy na Osme poschodie do Roosveltove] nemocnice. Tam je sice

v sucasnosti geriatria, no tu zrusia a presuna do Zvolena.* (obr. 60)
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Obrazek 60 — Redaktorské vstupy — synchronni vstup

Asynchronni vstup

Je-li ve zvukové stop¢ zabéru piitomen hlas redaktora, ktery ale neni v obraze jako
pivodce sd&leni, pak jde o asynchronni'® vstup. V piipadé takového vstupu redaktor
standardn¢ pracuje s objekty, které jsou v zabéru. Jednotlivé objekty komentuje
¢i popisuje, anebo jimi vytvari kulisu pro svlij komentat. Divak tedy dostava o vybranych
objektech v zabéru detailni informace a spiSe je bude povazovat za vyznamné, nez ty,
o kterych redaktor nehovoti. Fakt, ze divdk postupné miize pfijmout toto schéma,
ovlivituje 1 to, Ze redaktor s objekty, které v popisu ¢i komentafi zminil, dale piispévku
pouziva (resp. jejich ndzvy). Pokud tedy divak slysi hlas redaktora v asynchronu,
ktery hovoii o n¢jakém objektu v zabéru, divak mize objekt vyhodnotit jako vyznamny
pro pochopeni dalSich souvislosti v celé interpretaci udalosti. A lze ocekavat, ze objekt
bude vnimat jako vyznamny i1 v samotné udélosti a nikoliv jen v jeji interpretaci.

Nasledujici ptiklad je ukazkou, jak redaktor pracuje v asynchronnim vstupu s obrazem.
Smrt’ v nemocnici, 21. 6. 2011, komentai Michal Kovacic:

Samotny zabér (obr. 61) ukazuje Cloveka, ktery je na lizku a polykéd néco z kelimku.
Hadi¢ky zasazené do nosu mohou naznacit, Ze jde o zabér nemocného nebo zranéného
¢lovéka. Komentar ovSem zasadi zabér do kontextu, a divak uz mize zobrazenou situaci
chépat jako zachyceni prubéhu eutanazie. Navic zasazenim zabéru do kontextu je divakovi
umoznéno vyvozovat urcita fakta. Naptiklad prostfednictvim daného komentare nize mize

divak vyvodit to, Ze 1ékat vyrobi ,,jen koktejl“, ale pacient uz ukonci sviij Zivot dobrovolné

19 Asynchron je v zurnalistice pracovni oznageni pro zvukem & hlasem provazeny zabér, v némz neni jejich
puvodce pfitomen. Napf. v zabéru je misto udalosti a divak slysi hlas redaktora, ktery vSak neni v obraze
ptitomen. Asynchron se jako oznaceni vztahuje k jakémukoliv pivodci. Divak tak mtize slySet napft. stfelbu
a na obraze budou déti poustéjici draka. V takovém piipade¢ je stielba v asynchronu. V asynchronnim vstupu
jde konkrétné o redaktory nebo moderatory.
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sam. Bez dané¢ho komentéafe by to ale mohl byt tfeba jen nemocny clovek, ktery si bere

1€k nebo jen pije.

Michal Kovadi€, redaktor: ..[...] Eutanaziu tu vSak nerobi samotnv lekar. Ten pacientovi

len pripravi smrtiaci koktejl. [...]

Obrazek 61 — Redaktorské vstupy — asynchronni vstup

Predtoceny vstup

Tento typ vstupu je vazan na cCas, kdy je pfijiman divakem. Je nejprve ptedtocen
a po technické strance upraven ve stfizné, a poté az zakomponovan do piispévku
a do vysilani.""” V ramci TN na TV Markiza je to nejéast&jsi forma vstupu v prispvku.
Tento typ vstupu ma moznost byt dikladné pfipravovan, proto vétSinou plisobi na divéka

uceleng, srozumitelné a nespontanng.
(Ptiklad ptedto¢eného vstupu byl zahrnut do ptikladu synchronniho vstupu)
4.1.2.9 Specifikacni reportaz

Specifikacni reportaz je prvek, ktery mnapliiuje interpretatni ramec udalosti.
Ustaveni ramce, bylo blize popsano kapitole Moderdatorsky uvod. Standardni struktura
reportdze lze roz€lenit do drobnéjSich celkli, které zasazenim za sebe s ohledem
na charakter téchto celkl vytvareji narativni strukturu. Standardni reportdz Televiznych
novin funguje jako uréity ptibéh, ktery lze délit na &tyii &asti''' — framing, focusing,
realising, closing, jejichz typicka ndplii byla pfiblizena v teoretické casti této prace.
Jako konkrétni piiklad naplnéni zde bude pfiblizena struktura reportdze Problémy

so s¢itanim v Trenéine z 23. 6. 2011, kterou uvedla Martina Simkovi¢ova.

"0 predtoceny vstup je v pripadé TN na TV Markiza ve vysilani vyuzivan mnohem &astdji nez Zivy vstup,
ktery je jeho prot&jskem. Zivy vstup je vytvaien v piitomnosti. Divak sleduje zabér, ktery se v daném
okamziku snima i vysild. V ramci zkoumaného vzorku nebyl nalezen zadny zivy vstup.

" vice Hartley, 1982.
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Uvod (introducing/framing)

Kapitola je sice zaméiena na specifikani reportdz, tedy na konkrétni ptispévek,
ale v piipad¢ uchopeni celé narativni struktury pfispévku je nutné zahrnout do n¢j i tvod.
Framing reportaze se totiz nachdzi pravé vuvodu. To, Ze je tento uvod uz soucasti
narativni struktury, moderatora ukazuje jako osobu, kterd zpravy nejen uvadi,
ale produkuje pfimo ¢ast narativni struktury. Samotny pfispévek totiz uz nepracuje
s zddnym ustavovanim narativu. Rovnou se soustiedi na rozvijeni konkrétnich detailt
udalosti, které byly sd€leny v tvodu. Tato bezprostredni (az reakéni) ndvaznost zobrazuje

moderatora tak, Ze spolupracuje s redaktorem ¢i se dokonce podili na reportazi.

Obrazova rovina standardné ukazuje studio, moderatora/ku, logo pofadu a titulek
s nazvem zpravy. Ndzev zpravy je titulkem, ktery se s danou zpravou zobrazi ve studiové
¢asti v uvodu, a poté zustdva dale béhem piispévku. Zobrazeni ndazvu zpravy divékovi

signalizuje, Ze moderator jiz hovoii k tématu zpravy.

Martina Simkovi¢ova: ..V Trenéine maju niektori I'udia eSte aj dnes séitacie harky,

pritom Scitanie l'udi, domov a bytov koncili minuly mesiac. Nejde iba o jednotlivcov,

ale o celé ulice.” (obr. 63)

Obrazek 63 — Introducing/framing

Focusing

Forma obrazové roviny focusingu ptispévktl v Televiznych novinach pracuje bézné
bud’s objekty, o kterych muze divdk predpokladat, ze jsou spojeny s udalosti
(jako je to v nasledujicim ptikladu), anebo naptiklad ukazuje stand-up redaktora.
V obou situacich ale redaktor za pomoci prohlubovani detailii fecenych ve studiu sméruje

reportaz prostfednictvim komentate a rozviji ustaveny interpreta¢ni ramec udalosti.
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V nasledujicim redaktorském vstupu Ize ukézat standardni formu focusingu
v prispévcich tohoto pofadu. Redaktor zacinid hovofit, jako by bezprostiedné reagoval
na moderator¢ino sdéleni v tuvodu reportaze. Jde o efektni propojeni studiového

a specifikacniho prvku, ktery navozuje dojem zivého vstupu, 1 kdyz to tak neni.

Redaktor se ve svém sd¢leni soustiedi na nékteré detaily z uvodu a tyto dale rozvede.

Zde ptiblizuje bydlisté obyvatel a jejich problému.

V obrazové roviné jsou zabéry, které divak vzhledem k redaktorovu sdéleni muze
chapat jako zabéry Trencina a PieStanské ulice. Explicitné tomu ovSem nic nenasvédcuje,
nicméné divakovi jsou podana jistd vizudlni voditka, kterd ho k provazanosti obrazu
a zvuku navedou nebo ho v ni utvrdi. V zdbéru se totiz beéhem slova ,, Tren¢in* vyskytuje
méstsky ufad a béhem ,,Piest’anské ulice™ je zde panoramaticky zabér ulice. Pokud je vztah
mezi prvky zvuku a obrazu takto pravidelné ukotven, divak jej zatne chipat automaticky
(ptedéani sdeleni divakovi je pak jednodussi, ale na druhou stranu to vytvaii potencial
pro manipulaci s dividkem. Pokud by si divdk navykl na takovou automatizaci,
mohla by byt v jiné reportazi v obraze vlastn¢ jakakoliv ulice a divak by ji mohl povazovat

za ulici, o které pojednava ptispevek).

Michal Bujna, redaktor: ..Na problém nas upozornili niektori obyvatelia Trenc¢ina

— napriklad Piest'anskej ulice (obr. 64) za mostami, ktori nevedia, ¢o robit’ s vyplnenymi

harkami“

Obrazek 64 — Focusing

Realising

Realising pracuje primarné s vypovédmi konkrétnich osob, kterymi legitimizuje danou
interpretaci udalosti a vypovédi zasazuje do kontextu interpretace. Pomoci vypovédi osob

muze vytvaret napiiklad ur€ity model navrSovani jednostrannych néazorG k utvrzeni
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konkrétniho pohledu, anebo tteba konfliktni model, kdy se stavi proti sobé rozdilné nazory

v daném tématu.

V tomto piispévku byly pouzity oba modely. Konfliktni model je naplnén tak,
ze redaktor zde proti sobé stavi obyvatele a byrokraticky aparat meésta Trencin.
Tento konflikt mze pochopitelné redln¢ existovat, ovSem v prostfednictvim realisingu
nabyva specifické podoby, kterd je ale konstruovana tvirci reportaze. Stupiiujici model
1ze vidét v prvni ¢asti, kdy jsou na sebe navrSovany vypovédi obCanti, pficemz redaktor
mezi vypovéd'mi dany model dramatizuje svym komentafem. Vizualizace a zvukovy
zdznam osob ztélesnujici UcCastniky udalosti, zabéry dikaznich materidli aj. plisobi
na divdka jako potvrzeni existence problému. Komentat redaktora zde zasazuje

do kontextu jednotlivé vypovédi divakovi predlozené informace.

Boris Volnik, obyvatel Trenéina: ..PriSiel komisar, scéitaci, doniesol mi papiere,

dvadsiateho maja, s tym, Ze dvaciatehoS§tvitého si pride pre ne. Vyplnené. [...]* (obr. 65)

Redaktor: ..Nasli sa aj taki, ¢o formulare vobec nedostali.

Jan Majzlan, obyvatel Trencina: Susedia dostali volaké scéitacie harky, aj prisli

komisari. Ale mna nikto neoslovil.* (obr. 66)

Richard Nemec, hovorca mesta Trenéin: .,V Case scitania sme zaznamenali viacero

telefonickych stiaznosti na to, ze séitacie harky si nebol nikto vyzdvihnat. Séitacich

komisarov sme automaticky oslovovali, aby tam prisli eSte raz.“ (obr. 67)

Redaktor: ,.No nestalo sa, a aj napriek tomu dostantl zo zdkona zaplatené.* (obr. 68)

Obrazek 65 — Realising 1 Obrdazek 66 — Realising 2
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Obrazek 67 — Realising 3 Obrazek 68 — Realising 4

Closing

Narativni struktura pfispévku je ukoncena fazi, kterou Hartley nazyvéd closing.
Jde o cast struktury, ktera je naplnéna zavérecnym sdélenim. Standardni obsah closingu,
je predstaveni umeéle vytvofeného konce udalosti, ktery dopliuje interpretacni rdmec
udélosti, zasazuje udalost do SirSiho kontextu napft. s dal§imi udalostmi, osobami, misty aj.,

anebo je zde také predstaven redaktor.

Closing v ptipad¢ prispévka v TN je bézné tvofen nésledujicimi prvky. Piedlozeni
dalSich detailti udalosti, které ji zasadi do SirSiho kontextu (ale uz nejsou dale rozvedeny
jako v realisingu), ptedloZzeni detaild, které umozni potencidlni navdzani na ptispévek
dalsim piispévkem v budoucnu, doplnéni detaild o dalSich aktérech, jevech, mistech atd.,
které¢ ukazi, kam az udalost zasahuje nebo koho, ¢eho se jeste¢ tykd, a predstaveni
redaktora, ktery zpracoval ptispévek, upozornéni na televizni stanici a potfad. V této Casti
je divakovi predstaven dopad udalosti, jeji dal$i mozné rozvinuti ¢i smér, ale jsou
predstaveny tak, ze divak i pfesto mize nabyt dojmu, Ze udalost je v urcitych ohledech
ukoncena a ze dostava ucelené¢ sdéleni. Udalost je tak interpretovana jako déj,
ktery ma ziejmy zacatek 1 konec. Zavérecné predstaveni redaktora stanice (a piipadné
inazvu poradu) muze divak akceptovat jako jistou formu ,,podpisu®. Toto ptredstaveni
legitimizuje cely pfispévek a plsobi jako zastiténi sdéleni pod autoritu redaktora, pofadu
a stanice. Duvétuje-li divak nékteré z predloZzenych autorit, pak mtze snadnéji ptfijmout
piedlozenou interpretaci udalosti jako odraz skutecnosti. V nasledujicim ptikladu closingu

1ze vidét aplikaci jednotlivych prvkd.

Michal Bujna, redaktor: ..Primator v§ak moze séitaciemu komisdrovi, ktory si nesplnil

tlohu tak, jako mal, odmenu skratit. Udaje z harkov vSak chybat’ budi. Statisticky trad

82



dokonca tohto mesiaca sbiera vSetky formuldre. Z Trencina Michal Bujna, televizia

Markiza.*
4.1.2.10 Moderator v roli redaktora

Moderatoii Televiznych novin ve vztahu k specifikaénim reportazim plni v explicitni
roving primarné roli uvadécli zprav. Béhem tydne lze ale v potfadu nalézt i reportaze,
které jsou moderatory nejen uvedeny, ale i komentovany. Moderatofi tedy vedle ustaveni

specifikacniho ramce reportaze tento ramec 1 napliuji.

Zapojeni do ¢innosti, ktera je primarné spojena s redaktory potfadu, umoznuje, Ze divak
vnima moderatora jako osobu, kterd se aktivné podili na tvorbé ptispévku. Tedy ze nejde
pouze o osobu, kterd zpravy cte, ale je i tvlircem zprav. Zna¢ny podil na pfifazeni této
sekundarni role ma za prvé to, Zze moderator produkuje celou narativni strukturu ptispévku,
tedy vCetné Casti, kterou standardné vytvari redaktor. A za druhé, ze se jeho tvar objevuje
v obrazové roviné specifikacni reportdze, jakosevni b&zné objevuje 1 redaktor.
Fakt, Ze se uvnitf reportdze ukaze moderatorova tvar a na konci neni sdéleno jméno autora,

implikuje, ze reportdz vytvoril on.

Zapojovani moderatortt do redaktorské Cinnosti je ukazuje jako univerzalni osoby,
coz umocnuje dojem profesionality zpravodajského tymu. Tato jejich sekundarni role

je ukazuje v pozici, ze o piispévcich nejen mluvi, ale Ze jim i rozumi.

Ptikladem vstupu do role privodce reportazi je prispévek Sudcom zrejme vratia vyssie

platy z 22. 6. 2011.
Zde nejprve moderator Jaroslav Zapala reportaz uvedl (obr. 69):

Jaroslav Zapala, moderator: ..Ustavny sud pozastavil znizovanie platov sudcom. Navrh

na prezkumanie dala skupina poslancov SMERu v januari s tym. Ze snaha koalicie Setrit’

zasahuje do nezavislosti sudnictva.*

V tomto misté dojde ke grafickému piedélu. Poté obrazovou rovinu vyplnily zabéry

specifikaéni reportdze a polodetail moderatora (obr. 70).

Jaroslav Zapala, moderator: .Novela sa tvka nielen platov beznvch sudcov,

ale aj najvysSieho S$pecializovaného a aj ustavného sudu. Podla SMER&4kov je vSak

protiustavng.*

V tomto misté jiz obrazovou rovinu zaplnily pouze zabéry specifikaéni reportaze.

(obr. 71)
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Jaroslav Zapala, moderator: ..Platy na jej zdklade klesli tisic dvesto sudcom.

Ich priemerné mzdy boli vlani okolo dve tisic dvesto eur a od nového roka si pohorsili

o dvesto dvadsat’ Styry eur. Platy sa tak zrejme az do definitivnheho rozhodnutia vratia

na povodnu Groven.*

Obrazek 69 — Moderator v roli redaktora 1  Obrazek 70 — Moderator v roli redaktora 2

Obrazek 71 — Moderator v roli redaktora 3

4.1.2.11 Rekonstrukce

V hlavnim zpravodajském potfadu TV Markiza jsou bézné vyuzivany rizné typy
ucelenych rekonstrukci, které znazoriuji d¢j, ktery byl béhem udalosti z ur¢itého diivodu
vyznamny. Béhem vyzkumu byly identifikovany tfi typy charakteristickych rekonstrukei.
Jde o rekonstrukci vyjadrenou kompetentni osobou, rekonstrukci vyjadrenou pomoci

animace a dale rekonstrukce s vyuzitim autentickych zaberii.

Jednotlivé typy rekonstrukei, které jsou ve veCernich TN na TV Markiza standardné
pouzivany, jsou piiblizeny v nésledujicich pasazich.

Rekonstrukce kompetentni osobou

V piipadé rekonstrukce kompetentni osobou je vybrany aspekt udalosti piiblizen
za pomoci napt. o€itého svédka, mluvciho aj. Tito predstavuji divakovi vlastni interpretaci
udalosti, kterd bézné kooperuje s interpretatnim ramcem, ktery byl ustaven moderatory

ve studiu. Vypovéd ocit¢ho svédka ma velky potencial legitimizace, kvili samotné
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pfitomnosti svédka v zabéru. Lze predpokladat, ze interpretaéni ramec stavi praveé

na vypovédi napt. svédka, ale neni to jista podminka.

Tento typ rekonstrukce bézn¢ pracuje se tiemi typy kompetentnich osob. Jde o svédka,
mluvc¢iho nebo redaktora. Piestoze se zde pracuje s informacemi, u kterych je 1 pro divaka
ziejma moznost jejich vicenasobného zprostiedkovani, stdle mohou plisobit divéryhodné.
Duvéryhodnost se zde totiz opird o urcitou vlastnost osoby, kterd v zabéru rekonstruuje

udalost.

Pokud se rekonstrukce opira o osobu svédka, tak dana interpretace udalosti nabyva
davéryhodnosti skrze postavu, ktera je prezentovana jako nékdo, kdo se udalosti zucastnil
a zna jeji detaily. Proto je také vzdy v zdbéru i titulek, ktery oznacuje osobu jako svédka.
Jednak zde figuruje aspekt autenticity, nebot’ to, ze jde o svédka, vytvaii dojem, ze se Cast
udalosti, kterd uz prob¢hla, prenesla na zabér. A pak také svédek funguje jako ,,skutecny*
kontakt s udalosti. To, Ze hovoti o udalosti on a ne jeho zprostiedkovatel, anebo jesté
n¢jaky dalsi zprostfedkovatel miize pilisobit tak, ze vypovéd je minimalné odliSna
od skute¢nosti. Rekonstrukce pomoci svédka tak miize vytvaret presvédceni, ze jeho

interpretace udalosti je nejblize nécemu, co Ize nazvat informacni odraz udalosti.

Dalsi moznosti je rekonstrukce piedstavena divakovi prostfednictvim mluvciho.
V tomto piipadé je myslen napiiklad policejni mluvéi. Zde dand interpretace udalosti
nabyva na diaveéryhodnosti kvili funkénimu postu osoby. V zébéru je také vzdy zvyraznén
titulkem, Ze jde o mluv¢iho konkrétniho ufadu. Aby divdk pfijal mluvciho jako
diavéryhodnou osobu, musi byt sezndmen s tim, co spociva v jeho praci. Mluv¢i pracuje
s nashromdzdénymi daty o udélosti a na zaklad¢é nich pak vytvofi vlastni interpretaci.
Mluvéi  ovSem  jeSt¢ danou interpretaci modifikuje s ohledlem na  tfad,
kterému se zodpovida. Divak tedy mtize akceptovat jeho funkci, coz z mluvciho vytvoii
daveéryhodnou osobu, ale to, ze jde o pracovnika, ktery ma tvorbu interpretaci na starost
a je navic ptisluSny naptiklad policii miize miru pfijeti dané interpretace jesté dale ovlivnit.
At uz ve prospéch pfijeti, anebo proti, to vzdy zélezi na divdkovi a jeho vztahu naptiklad
prave k policii.

Posledni moznost rekonstrukce pomoci kompetentni osoby se opird o osobu redaktora.
Lze ptedpokladat, ze pokud ma ve vysilani dojit tomuto typu rekonstrukce, spise se doplni
0 animaci nebo je provdzena zdznamem primyslové kamery a redaktor komentuje.

Pak totiz aspekt davéryhodnosti interpretace piebira hlavné¢ vizualni doplnéni.
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Takto je aspekt pfijeti rekonstrukce zavisly na samotném redaktorovi, resp. na divakové

zkuSenosti s redaktorem.

Jako ptiklad rekonstrukce udalosti kompetentni osobou je uvedena rekonstrukce udalosti
svédkem. Jde o zpravodajsky ptispévek z 20. 6. 2011 Policajti (ne)vedia plavat’, redaktor
Jan Maloch:

Reportaz predklada zjisténi, Ze ne vSichni slovensti policisté by byli v pfipadé nutnosti
schopni pomoci tonoucimu z vody. Nékteti totiz neumi plavat, a to 1 presto, Ze je plavani
soucasti piijimacich testi k policii. V této reportazi je predlozena rekonstrukce pomoci
svédka, ktery hovofil o nehod€ automobilu, u které se objevil zrovna policista, ktery plavat

umel.

Svédek nehody: ..Policajt skocil do vody, rozbil ich okno, vytiahol Soféra... (stfith).”

(obr. 72)

i

svedok nehody ﬁ

Obrazek 72 — Rekonstrukce pomoci svédka

Rekonstrukce animaci

Rekonstrukce detailu udalosti za pomoci pocitatové animace je v soucasnosti stale vice
uzivanym, modernim trendem. Zakladni struktura tohoto diskursivniho prvku je sestavena
z grafické slozky a komentafe. Jako takova sice postrada autenticitu''?, ale na druhou
stranu jeji potencial a standardni pouziti tkvi v tom, Ze je mozné ji realizovat podle témér
jakychkoli pifedstav tvlrce sdéleni. Nicméné i tak muze vzbuzovat davéryhodnost,
nebot’ byva v reportazi 1 jedinym dikazem existence udalosti. Rekonstrukce jako celek
pracuje s prvky, které jsou stavény do takové roviny, ze mohou fungovat jako potvrzeni

pravdivosti interpretacniho rdmce, ve kterém se sami nachazeji. Tuto strukturu lze chépat

"2 Ovsem je mozné zde hovofit o pseudoautentizaci. Tim je myslen proces, kdy se animace v mnoha
ohledech chova jako skutecny zaznam a tim se snazi vyvolat dojem, Ze je autenticka. Jsou v ni pouzity
reprezentace skutecnych budov, vozidel, stromt atd. Tento typ rekonstrukce, piestoze je cely vytvoren
pomoci pocitacové grafiky, dovede puisobit na divaka tak, Ze ji akceptuje jako zaznam daného detailu
udalosti. (skyta obrovsky manipulacni potencial)
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jako alternativni formu rekonstrukce k stile jest¢ pouzivané ve videorekonstrukci
ztvarnéné pomoci hercti a rekvizit, ale zde jsou herci a rekvizity animovani.
V obojim piipadé¢ je divakovi ve vizudlnim koédu predstavena sehrana scénka,
ktera reprezentuje detail udalosti. Tato scénka je komentovana redaktorem, ktery divakovi
predkladé interpretaci daného detailu udalosti a propojuje ji s animaci. Redaktor s animaci
pracuje jako se zaznamem udélosti. Vyuziva v animaci detaily prostiedi, detaily ustfednich
prvkt udélosti, napodobovani skutecnych pohybii danych prvkia, kamerové efekty jako
panorama nebo zoom atd. Zkratka animace se snazi v mnoha ohledech vypadat
jako zdznam udélosti. Lze ftici, Zze jde tedy o pseudoautenticky zaznam udalosti.
Po boku riiznych kompetentnich osob, které se v ramci piispévku vyjadiuji k dané udalosti
a sami nevylucuji svymi vypovéd’'mi piedlozenou animovanou rekonstrukci, nebo rtiznych
prostiihlt zobrazujicich prostiedi €i osoby aj., které se pak v animaci objevi, mize tento

pusobit na divaka jako interpretace, kterd v ur¢itych ohledech odrazi realitu.

Priklad rekonstrukce animaci je uveden naptiklad ve zpravé z 20. 6. 2011 Zrazka

autobusu s kamionom, redaktor Tibor Mat'asovsky:

Redaktor: ..[...] Podl'a predbeznvch zisteni mal slovensky kamion najprv mensSiu koliziu

s protiiddacim ndkladnym autom. (obr. 73) Nésledne voSiel celou Sirkou do protismeru

a Celne narazil do autobusu, (obr.74) v krotom sedeli ¢eski déchodcovia [...]*

Obrazek 73 — Rekonstrukce animaci 1 Obrazek 74 — Rekonstrukce animaci 2

w¥_ 0

Rekonstrukce s vyuzitim autentickych zabéri

V ramci vyzkumného i kontrolniho vzorku televizniho vysilani byl v TN nalezen
jenjediny typ zvlastni typ ,,videorekonstrukce®, tedy rekonstrukce detailu udalosti,
kde jsou pouZity zdznamy natodené kamerou. Slo o rekonstrukci, ve které byly pouzity
autentické zdznamy primyslové kamery. Lze namitat, Ze zdznam pramyslovou kamerou

je preci alesponn odraz urCit¢ho detailu uddlosti a nemél by tak byt chapan jako
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rekonstrukce, nybrz jako prosty zaznam detailu udalosti. OvSem to zde neplati. Zabéry jsou
jednak nastiihany a poskladany za sebe dle urcitého kli¢e. KIli¢ sice mize dodrzovat
naptiklad chronologickou posloupnost, ale uz zde jsou ptreskoCeny urcité¢ dalsi detaily
udalosti. Navic jsou zdbéry primyslové kamery komentovany redaktorem, ktery pridava
zabérim vlastni interpretaci. Rekonstrukce je tak vysledkem tviirci sdéleni, ktefi pouzivaji
zébéry prumyslové kamery jako legitimiza¢ni komponent, o ktery mohou opfit vlastni

interpretaci udalosti (pfip. na nich stavi).

Rekonstrukce s vyuzitim autentickych zabérti byla pouzita v zpravodajském piispévku

z 21. 6. 2012 Odhalili zlodeja, redaktor Dana Brixova (obr. 75 a 76):

Redaktor: ..Na zaberoch z priemyselnej kamery ste videli muza, ktory sa tam vldmal.

O kamere zrejme nevedel — nebol vobec maskovany. Vliezol do vnutra cez strechu

automatu a ukradol peniaze. Mliekomat navstivil a vykradol niekol’kokrat.*

Obrazek 75 — Rekonstrukce s vyuzitim PK 1~ Obrazek 76 — Rekonstrukce s vyuzitim PK 2

4.1.2.12 Vizualizace

Vizualizace jsou v potfadu Televizne noviny uzivany k znazornéni riznych segmentl
udalosti. Jde o schematizujici a kontextualizacni diskursivni prvek, ktery zjednodusuje
napt. popis néjakého jevu, ale bézné je vyuzivan i jako explanacni prvek, ktery umoziiuje
divakovi ziskat rychle vizualni informace o urc¢itém detailu udéalosti. Vyhodou vizualizaci
je jednoduchost a rychlost, které umoznuji divakovi absorbovat v kratkém cCase patfi¢na
data, ktera jsou nezbytna pro pochopeni predlozené interpretace udalosti. Vizualizace jsou
zacileny na fakta a strohost. Maji tedy potencial byt piehledné, ale opomijeni

»prebytecnych* dat dava prostor manipulaci a zaujatosti.

Béhem vyzkumu byly identifikovany CEtyfi typy vizualizaci — graficka, animovana

a fotograficka. Dané typy nejsou piesné¢ podminény specifickymi detaily udalosti.
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Lze nalézt takovy detail, ktery by bylo mozné prezentovat jak animaci, tak tfeba fotografii.

Nicméné je zde urcita pravidelnost pouziti.
Graficka vizualizace

Pod souslovi graficka vizualizace byly zahrnuty ,,prezentace®, které jsou viditelné
po vizualni strance vytvofeny v editoru (napt. MS Powerpoint). Televizne noviny tento
typ vizualizaci vétSinou vyuzivaji pro zndzornéni a pfiblizeni n&jakého jevu v udalosti.
Je zcela bézné, ze se do tohoto typu vkladaji 1 fotografie objektti. Nicméné jsou soucasti
urCité grafiky, a proto byly takové prezentace zahrnuty pod grafické a nikoliv

pod fotografické vizualizace.

Schematizace, ktera je typickym znakem grafické vizualizace, ukazuje jen vybrané
prvky jevu a ty samy jsou zjednoduseny. Simplifikanty ovSem mohou piisobit na divaka
celistvé — nijak nezjednodusSené, protoze sim nemusi tusit, jaka je celistva podoba dané¢ho
jevu nebo prvku. V nésledujicim ptikladu vizualizace je ukézéana tabulka, zndzornujici riist
primérnych nakladii zaméstnavateli na zaméstnani obCana ve vybranych zemich EU.
Redaktorka v reportazi upozornovala, ze Slovensko se svym rastem dostalo v uplynulém
¢tvrtroce na ctvrtou pozici. Divak uz ale nemél moznost nahlédnout do Sirsiho kontextu
apod. V rychlém sledu vizualizace ani neni prostor pro pokladani otdzek sméfovanych
ke kontextu, a zndzornény jev tak muze divak chapat jako wucelen¢ podany,

aniz by pfemyslel nad moznosti, 7e byl zjednodugen.'"?
Ptiklad 24. 6. 2011 reportaz Cena Slovaka je 7,10 eur/hod, redaktor Tomas Velecky:

Redaktor: ,.NaSa cena v prvom Stvrtroku rastla Stvrtym najrychlej$im tempom v Gnii.

(obr. 77)

Rast hodinovej ceny prace

1. Bulharsko
2. Madarsko 69
J 3.Rumunsko o5

Emm 4.Slovensko ,@ s
- TV 2,7 % | &

D802 EUROSTAT 1. STVRTROK 2011 @

Obrazek 77 — Graficka vizualizace

' To se pochopitelné d&je i u samotného piispévku, Ze je v ném udalost redukovana na jeji vybrané prvky.
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Animovana vizualizace

Tento typ je vlastné jen obdoba pifedchoziho typu, ale obohaceny o efekty.
Vizualizace je obohacena o néjaky pohyb, ktery dodavd tomuto diskursivnimu prvku
dynamicnost. Znazornény jev nebo detail udalosti jsou divakovi piedloZeny ve formé,
kterou miize povazovat jako technicky vyspelou a ak¢ni. Na jednu stranu muze animace
ptsobit jako rusivy element, protoze efekty odvadeéji pozornost od porozumeéni prezentaci,
ale na druhou stranu miize posilit piijmuti dané interpretace, protoze ukazuje 1 urcity
proces, ktery se vizualné vztahuje k danému prvku udalosti. Mnohdy takovy proces
ale nebyva ani s danym prvkem spjat a je pouze efektni slozkou. V nésledujicim ptikladu
vizualizace je znazornén predpokladany pocet novych pracovnich mist na Slovensku
v budoucich letech. Vizualizace je ale opét simplifikovana, protoze jiz neni fecCeno,
v jakych resortech se nova mista planuji. Divak ma k dispozici pouze obrazek ctyt profesi,
které se za pomoci animace to¢i dokola a ze kterych mize na zaklad¢ jistych stereotypti
odhadnout dany resort, ale 1 tak si nemtize byt jist, zdali nejde pouze o ilustra¢ni obrazek,

protoze o konkrétnich profesich redaktor ani kompetentni osoby nehovofi.

Priklad: reportaz z 24. 6. 2011 Cena Slovaka je 7,10 eur/hod, redaktor Tomas
Velecky:

Redaktor: ..Len po ¢as najblizSich troch rokov ma v naSej ekonomike pribudnut

devedesiat’ tisic novych pracovnych miest. Takyvto dopyt po pracovnej sile zvvsi

aj jej cenu.” (obr. 78)

Odhady rastu zamestnanosti

+37080

r

+25900 +28570 S

|

2011 2012 2013

| 3
Cena Slovaka: 7,10 eur/hod. ; r
.

Obrazek 78 — Animovana vizualizace
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Fotograficka (obrazkova) vizualizace

Vyskytovala-li se ve vzorku vizualizace, kterda sestavala ze sledu po sobé jdoucich
fotografii nebo obrazka, byla identifikovana jako fotograficka vizualizace.
Standardné je takovy typ vyuzivan pro rychlé predstaveni ¢i pfipomenuti objektu,
ktery se ma tykat udalosti. Zatazeni takové prezentace zjednodusuje divakovi porozuméni
piispévku, protozeje mu dany objekt (nebo i jev) piedstaven vizudlni formou.
Rada snimkd tak urychluje ¢i eliminuje popis, a divakovi je tak umoznéna nizsi participace
na pifijmu dané informace, nez kdyby mu naptiklad redaktor popisoval objekt pouze
zvukovym kodem. Divdk ovSem pii piijeti informace, kterd témét nevyzaduje jeho
participaci, muze ztratit zdjem nad danou informaci piemyslet, nebot’ ji kvili

jeji ,,nasycenosti® mize povazovat za postacujici, prestoze tteba existuji 1 dalsi informace.
Ptiklad 22. 6. 2011 reportdz Odmietaji multifunkénid halu, redaktor Jaroslav Krafka:

Jako ptiklad tohoto diskursivniho prvku mulze poslouzit reportdz Odmietaji
multifunkéni halu, kterd referuje o problémech obyvatel ¢tvrti Lamac v Bratislave.
Ti nesouhlasi s vystavbou multifunkéni sportovni haly. Uprostted piispévku je zatfazena
prezentace obrazku, které ukazuji predbézny navrh haly a jeji zasazeni do méstské Casti.
Té ptredchazi pouze néznak popisu vystavby, ktery sdélila jedna z obyvatelek Lamace
(viz nize)

Cela dalsi predstava o hale i jejim zasazeni mezi domy na sidlisti byla jiz doplnéna
prostiednictvim prezentace. Popis byl tedy nahrazen prezentaci a jako doplnéni prezentace
byla pouzita rozsifujici data. Prostfednictvim prezentace je tak sice uSetien Cas za popis,
protoZe je na ni vzhled, relativni rozloha a umisténi pldnovaného objektu. Na druhou
stranu ale divak uz tato fakta viibec nemusi vnimat, protoze vySe zminény komentar
obyvatelky vybizi k soustiedéni divdka na ,,vtésnani haly do malického prostoru®,
se kterym kompozicné pracuji vSechny obrazky. Prezentace tak dale muze fungovat jako
doprovodny nastroj konstrukce konfliktu mezi obyvateli a investorem ¢i k podporovani

jedné ze stran.

Obyvatelka Lamacde: .[...] to sem vtesnavate, do mali¢kého priestoru medzi dva rady

domov, kde sa troSka moézu deti hrat’ [...].

Jaroslav Krafka, redaktor: .. Miesto na vystavbu ponukol este v roku 2007 (obr. 79)

samotny Lamac. A neskor ho aj (obr. 80) investorovi prenajal na Sest'desiat rokov.
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| Odmietaji multifunkénd halu |

Obrazek 79 — Foto (obrazkov.) vizualizace 1 Obrazek 80 — Foto (obrazkov.) vizualizace 2

4.1.2.13 Titulky

TV Markiza pouziva v hlavnim zpravodajstvi nékolik typt titulkd. Prostfednictvim
tohoto diskursivni prvku jsou sd€lovany divakovi data, kterd blize popisuji zabér,
objekt na zabéru nebo propaguji porad. Titulky se znaéné podileji na predani
interpretacniho rdmce, protoze obsahuji informace, které¢ jsou nezbytné k porozuméni

zabéru, se kterym souviseji. Jde o prvek, ktery je do zabéru uméle vsazen.

Lze ptredpokladat, ze divak vlastnosti a divody konkrétnich titulki pravidelnym
sledovanim potadu akceptuje. Umozniuje mu to snadnéjsi pochopeni piedlozeného sdélent,
které je ptredavano vice kody. Aby divak porozumél obsahu daného zabéru a mohl
jej zasadit do syntagmatu celé reportaze, musi titulek pfijmout jako pravdivé''* ozna&eni.
To ale pfinasi mozna uskali. Naptiklad chybny titulek by byl za urcitych okolnosti schopen
znesrozumitelnit nebo pozménit smysl daného zdbéru. Do jisté miry lze chybny titulek
rozpoznat, protoze divak je pfed a v prib&hu reportaze sezndmen uz s takovym mnoZzstvim
informaci, které se vztahuji k dané udalosti, ze zlogiky véci dovede stanovit chybu
v titulku. Pokud ovSem titulek ptinasi dfive nijak nezminénou informaci a ta je zrovna

chybnd, piijemce tuto chybu nemusi viibec odhalit a mtze ji ptijmout jako pravdiva data.
Na obrazovce se objevuji nasledujici typy titulkli — jmenovka, nazev zpravy, banner.
Jmenovka
Jmenovka odkazuje nejCastéji na osobu v zabéru, kterou svym vyskytem legitimizuje.
Na jmenovce se objevuje napt. jméno osoby a piipadné dopliujici informace, které danou
osobu zasadi do kontextu udalosti. Piestoze naptiklad onu osobu divak nezna a nevi, zdali

ma co docinéni s udalosti, jmenovka (obr. 81) této osobé poskytuje prvotni legitimizaci

v ptispévku.

"4 Ve smyslu fakticky korespondujici.
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Obrazek 81 — Jmenovka

Nazev zpravy

Jde o typ titulku, ktery se v zdbéru objevuje v souvislosti s uvedenim nového prispévku.
Jeho zatazeni zalind v introducingu (obr. 82) a zlstava zde 1 béhem specifikacni reportaze
(obr. 83). Nazev zpravy vytvari propojeni mezi studiovou a specifikacni ¢asti zpravy,
coz zpusobuje, Ze je ivod provazanou soucasti reportaze nejen skrze narativni strukturu,
ale 1 prostfednictvim grafiky. Divdk tak studiovou a specifikacni ¢ast vnima celistvé.
Pro divéka, ktery naptiklad pfisel k obrazovce pozdéji a zmeskal tivod zpravy, je to navic
orientacni komponent. Jako takovy mu umoziuje mnohem rychleji porozumét prave
probihajicimu sdéleni a introducing jako diskursivni strategie tak mize byt stale efektivné

naplnéna.

1 A\n 4
. Odmietaja multifunkénd halu

j . S—

Obrazek 82 — Nazev zpravy 1 Obrazek 83 — Nazev zpravy 2

Banner

Témeét v prubehu celého poradu je vzdy v obraze pfitomen banner, ktery ve formé
drobného, pohybujiciho se loga upozorniuje nejen na vysilany potad, ale i na moznou
pritomnost  specidlnich ~ z&bérG.  PGsobi  jako  propagacni  prvek  poradu,

nebot’ je na ném zachycen ndzev Televizne noviny ztvarnény v typické grafice,
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Casto na sebe upozoriiuje animovanymi pohyby a 1dkd pozornost divédka a tim neustale
poukazuje na to, jaky porad zrovna bézi. O tom, co pravé probihd za potad, tak miize
byt okamzité informovan i novy divak.

Funkce banneru je ale spjata 1 s pouzitim titulkli. Mimo jiz sd€len¢ho piedstavuje
i ukazatel specidlnich zabérii. V ptipad¢€, ze pravé vysilany zabér je néjakym zpiisobem
nestandardni (s ohledem na zdroj, pouziti aj.) Objevi se nahofe na banneru prouzek
s titulkem (obr. 84), ktery jednoduse popisuje, vcem je dany zabér netypicky.
Divék je tak pii sledovani zabéru bezprostfedné sezndmen s tim, Ze jde o archivni zaznam,

amatérsky zaznam atd.'"

Obrazek 84 — Banner (ilustracni zabery)

4.1.2.14  Vypoved

Standardni soucasti specifikanich reportazi jsou vypovédi a vyjadieni osob
(nebo 1 ufadu) k udalosti, ke které se prispévek vztahuje. Vypoveéd v prispévku ptisobi jako
autentizaCni komponent. Poukazuje na to, ze je udalost skutecnd a ma néjaky dopad.
Akceptuje-li  divak ptedpoklad, Zze vypovédi tvoii skuteéni ucastnici udalosti,
akceptuje i samotnou udalost jako skuteCnou. Neni zde piima relace s akceptovanim
predlozené interpretace udalosti jako odrazu reality, ale vypoveéd akceptovani ovliviiuje.

A priméarn€ by mu méla napomahat.

V ptipad¢ TN na TV Markiza existuje né€kolik zplsobi, jakymi jsou ve vysilani
vypovédi ptredlozeny. Jde o osobni vypoved, telefonat a text. Jednotlivé typy
uz ze své podstaty napovidaji, jakou formou kompetentni osoba podava sdéleni,

které je pak v pfispévku zatazeno jako vypoveéd, kterd souvisi s udalosti.

"3 Vice podkapitola 4.1.2.15 Specidlni zdbéry, str. 99.
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Osobni vypovéd’

Prvni typ vypovédi byl ve vzorku identifikovan jako Osobni vypoved. Zde respondent
vypovidal pfimo na kameru a sd€loval svédectvi, ndzor, stanovisko ufadu aj. Z tohoto typu
byly jesté vyclenény dalsi tfi podtypy — rozhovor, vyjadreni a anketa. Kazdy znich
obsahuje, co se tyce struktury, drobné odliSnosti. V ptipadé rozhovoru mohl divak
vyslechnout a vidét proces dotazovani a odpovidani redaktora a respondenta.
Vyjadieni mélo tvar reakce na otazku, ktera ovSem nebyla na zdznamu, nebo formu ndzoru
¢1 pripravené¢ho sdéleni (napf. v pfipadé mluvcich). Poslednim podtypem byla anketa.
Ta se v jednotlivych ptipadech podobala vyjadieni nebo i rozhovoru, ale jako takova
obsahovala n¢kolik za sebe fazenych vypovédi nebo rozhovort, a navic byla i oznacena

titulkem ,,anketa®.
Priklady:
Rozhovor 20. 6. 2011 V¢ely v centre mésta, redaktorka Klaudia Budzova:

1. svédek: ..A naraz sme tu videli velikdnsky roj v¢&iel.“(obr. 85)

Klaudia Budzov4, redaktorka: ..Co ste urobili potom?“(obr. 86)

2. svédek: ..Potom sme i8li ku najblizSej telefonnej budke a sme chceli zavolat

na policiu, ale lebo to... vSetky budky boli vytrhnuté, tak sme i8li na radnicu.*“(obr. 87)

Obrazek 87 — Vypoved — interview 3
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Vyjadteni 20. 6. 2011 Dal3i kisok dial’nic na Spisi, redaktorka Klaudia Budzova:

Klaudia Budzové, redaktorka: [...] Najviac pomdze obciam, kde v dopravnej $picke

neprejdete z jednej strany cesty na druhu. (obr. 88)

Obyvatelka Spisského Stvrtka: .. Tak uréite vyhodou bude to hlavne, Ze vlastne nepdjde

cez dedinu tol’ko 4ut a bude to aj bezpecnejsie pre deti a pre I'udi v okoli.* (obr. 89)

Obrazek 88 — Vypoved — vyjadreni 1 Obrazek 89 — Vypoved' — vyjadreni 2

Anketa 20. 6. 2011 Zakaz Sortkovym plavkam, redaktor Cubo Fronko:

LPubo Fronko, redaktor: ..Predpis je jedna vec, ale ¢o sa pad¢i zenam druha.

V miniprieskume Sortkové plavky jednoznaéne porazili klasiku. Tu st dovody.“(obr. 90)

1. zena: .,Viac sa mi pac¢i na chlapov jednoducho ty Sortkové.“(obr. 91)

2. Zena: ..LezérnejSie. uvolnenejsie, nie tak strnulo zovrety.“(obr. 92)

3. Zena: ..Modze nastat’ taka situacia, Zze sa aj mdze troSku odhalit a je to také

nevkusné.“(obr. 93)

Obrazek 90 — Vypoved' — anketa 1 Obrazek 91 — Vypoved' — anketa 2
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Obrazek 92 — Vypoved — anketa 3 Obrazek 93 — Vypoved — anketa 4

Telefonat

V piipad¢ telefonatu byly ve vzorku identifikovany nésledujici dva typy kontaktu
s respondentem kvuli vypovedi — interview a vyjadreni. Telefonat bylo mozné identifikovat
skrze zvukovy kéd, kdy byl hlas telefonujiciho charakteristicky zbarven, a pak také
prostfednictvim  vizudlniho kodu. Veskeré telefoniaty jsou TN  doprovazeny
charakteristickou grafikou, kterd je v nékterych piipadech doplnéna o fotografii

respondenta a v ostatnich ikonou telefonu.
Priklady:

Interview 23. 6. 2011 PonahPat’ sa neoplati (mluveni, titulky), redaktorka Barbora

Demesova:

Barbora DemeSova, redaktorka: (telefonuje) ..Toto bol nejaky minimalny objem

ze strany europskej tinie?*

Lubomir Jahnatek, byvaly ministr hospodafstvi: (telefonuje) ..Ano, 4no. V podstate

my sme si stanovili, Ze toto bude minimalny objem. (obr. 94)

TELEFONUJE

Obrazek 94 — Telefonat — interview 1
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Interview (cizina) 22. 6. 2011 (Ne)vlastna vol’ba smrti (cizi jazyk, simultanni pieklad,

titulky), redaktor Jan Maloch:

Jan Maloch, redaktor: (telefonuje) ,.Do you have also any clients from Slovakia?“

(simultanni preklad) ,.Mate aj klientov zo Slovenska?‘

Zastupce Svvcarské firmy: (telefonuje) ..Yea, we have all over the world. (simultanni

pieklad) ..Ano, mame I'udi z celého sveta.“(obr. 95)

TELEFONUJE

Obrazek 95 — Telefonat — interview 2

Vyjadieni 23. 6. 2011 Brat zabil brata, redaktorka Viktoria Dori¢ova:

Viktoria Dori¢ova, redaktorka: [...] inak s nimi problémy neboli. Robili na aktivaénych

pracach a ako vyufeni murari a tesari chodili pomahat aj dedin¢anom. Nik netusil,

7e ich neshody skoncia tak tragicky.

(nasleduje nazor obyvatele obce)

Daniel Dzobanik, hovorca: (telefonuje) ..Policajti zadrzali obvineného na mieste

a umiestnili ho do cely predbezného zaistenia.““(obr. 96)

TELEFONUIJE

Obrazek 96 — Telefonat — vyjadreni
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Text

Jako posledni typ vypovédi byla identifikovdna textova vypoveéd. V tomto piipade
Slo pouze o rtzna vyjadieni skrze sdéleni ve formé textu, ktera byla ale predc¢itana
redaktorem. V nésledujicim piikladu je pfedlozeno pisemné vyjadieni komise, které je jako
text doplnény o rtizné grafické prvky zobrazeno v zabéru, a navic tedy ¢teno redaktorem.
Duvéryhodnost tohoto typu vypovédi je vice nez u ostatnich zavisld na davére divaka
k médiu. Zde totiz neni explicitné zadny prvek, ktery by dokazoval, Ze autorem sd¢leni
je skutecné dany respondent. Divak ma pied sebou pouze text, ktery je redaktorem oznacen
jako vyjadreni respondenta, Cte jej redaktor a je doplnén o grafiku, kterou pouzivéa porad
TN. Sdéleni se tedy opird jen o autoritu pofadu a redaktora, a nikoliv o tvar ¢i hlas,
které¢ mohou byt nékterym divakiim zndmy a dokazali by, Ze jde skutecné o vyjadieni

danych osob ¢i zastupct uradi.
Vyjadieni 22. 6. 2011 Vyhrady voci mad’arskej tstave, redaktor Tibor MataSovsky:

Pieklad vyjadieni Benatské komise ¢&te redaktorka, kterd neni piedstavena:

,LJednostranné opatrenia Statu vo vzt'ahu k pribuzenskym mens$inam su legitimne iba vtedy

ak budu reSpektovat’ principy iizemnej zvrchovanosti inych Statov a priatel'skych vztahov

medzi Statmi.“(obr. 97)

stanovisko Benatskej komisie

LJednostranné opatrenia 3tatu vo vztahu k pribuzenskym
men3inam su legitimne iba vtedy ak budu re3pektovat

principy uzemnej zvrchovanosti inych Statov a priatelskych
vztahov medzi §ta

Vyhrady voei madarskej Gstave

Obrazek 97 — Text — vyjadreni

4.1.2.15 Specialni zabery

Nekteré zabéry, které vyplnovaly syntagma specifikacni reportdze, se vyznaCovaly
popiskem poukazujicim na jejich nestandardnost. Divak nemuze s jistotou vymezit zabéry,

kter¢ jsou standardni a které ne, ale skrz popisek je sezndmen s tim, Ze dany zabér je nécim

116

netypicky. ~ Nelze bezpecné fici, jestli si tviirci davaji praci s oznacovanim veskerych

"% Piivodné se nabizelo identifikovat tuto skupinu jako neautorské, protoze §lo o zabéry s amatérskych,
internetovych nebo jinych zdroji. Zde ale mohl vzniknout konflikt se zabéry archivnimi a ilustracnimi,
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zabérl, které jsou zaraditelné pod tento diskursivni prvek, ale ziejmé je, Ze urcité zabéry
jsou tvurci oznaceny a divak je muze podle urcitého klice i rozc€lenit. Jako specidlni byly

vy&lendny zabdry archivai, nepiivodni (zdrojované''’), amatérské a ilustracni.
Archivni zabéry

Zatazeni archivnich zabéru do reportaze lze chapat tak, Ze jde o materidl,
ktery z urcitych diivodi nabyl znovu své aktualnosti. Tento material byl natoCen jiz diive
nebo pro jiny porad, ale pro n¢které své vlastnosti nebo obsah zacal byt vhodny pro danou
reportdz. Tento typ zabéri miva bézné kontextualizatni charakter. Jde o zéabéry,
které doplnuji tvrzeni, mySlenku redaktora a zasazuji ji do dal$iho kontextu, ale v tomto
ptipadé s ohledem na diivéjsi udélost. Archivni zabér je divak schopen identifikovat podle
jeho napadného oznaceni, kdy se v pravém dolnim rohu ukaze banner s logem potadu
a s popiskem napft. ,,archiv, , TN 23. 4. 2009 aj. Archivni zdbéry, které byly pouzity
v prispévku, je mozné identifikovat s ohledem na ¢as, na ptivod, anebo nejsou konkrétné

identifikovatelné (viz ptiklady).

Archivni nespecifikované: ptiklad 22. 6. 2011 Rusko spomina na vojnu, redaktorka

Jana Zvondéekova:

Obraz byl doplnén titulky a ptivodnim komentafem sovétského hlasatele. (obr. 98)

v,

napadli hranice ZSSR.
ARCHIVNE RY
pomina na vojnu o oy

Obrazek 98 — Archivni zabéry nespecifikované

které mohly byt z autorova archivu. Nabizela se také identifikace dle toho, Ze popisek poukazuje na zabéry,
které nebyly vytvoreny primarné pro danou reportaz. Zde by ale opét mohl vzniknout konflikt, a to se zadbéry
ilustracnimi, protoze i jako takové mohly vzniknout pro danou reportaz. Rozhodl jsem se tedy identifikovat
tuto skupinu zabéra jako specialni.

"7 Nékteré viditelné neptivodni zabéry nebyly oznageny popiskem (zdrojem). Nicméné byly rozpoznatelné,
protoze se v nich objevovaly napi. symboly a loga jiné televize.
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Archivni specifikované ¢asové: piiklad 20. 6. 2011 Prezident s CentéSom vyckava,

redaktor Michal Kovadic:

Zprava pojednavd o zdrzeni jmenovani Jozefa CentéSe generalnim prokuratorem

Slovenska poté, co byl jiz schvalen na toto misto vladou SR.

Michal Kovadi¢, redaktor: Napriek tlaku koalicie prezident dnes len odkézal,

7e jeho stanovisko sa nemeni a plati to, ¢o povedal v piatok.

Ivan  GaSparovi¢, prezident SR: (banner:  nakratené 17. 6. 2011)

Mohol by som ho vymenovat, ale myslim si, ze by som neurobil dobre.

Pocékam na rozhodnutie tistavného sudu a potom uvidim. (obr. 99)

Obrazek 99 — Archivni zabéry specifikované casové

Archivni konkrétniho poradu: 24. 6. 2011 Nechce prist’ o dcéru, redaktor Maridn

Lechan:

Reportaz referuje o protestu pred okresnim soudem v Martin¢, kde ucastnici vyjadiovali

podporu mladé matce, jejiz dcera ma byt predana do péée svému otci ve Spanélsku.

Barbora Flasikova, OZ Zena v tiesni: ..V tomto vztfahu dochidzalo k nasiliu hlavne

v tej forme psychického nasilia a sexudlneho nésilia. Nemyslim si, Ze je v zaujme

maloletého diet'ata s ohl’'adom na spravanie tehto diet'ata (banner: Lamparen 13. 3. 2011;

obr. 100) aj na nizky vek dietata — ti citovll vizbu, ktord je medzi matkou a dietatom.,

aby bolo vratené do Spanielska.

Redaktor Maridn Lechan: ..Protest priSli podporit aj matky., ktoré maju podobny

problém.*

(vypovédi matek)
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Obrazek 100 — Archivni zabery konkrétniho poradu

Nepuvodni (zdrojované) zabéry

Zdrojované zabéry jsou bézné v potfadu i tak oznacené. Oznaceni tohoto podtypu zabéru
byva ve formatu ,,zdroj: xxxx* nebo i ,,zabery: xxxx* jako popisek v obraze vpravo dole,
ktery ma pod sebou banner s logem potfadu. TN takové zabéry standardné pouziva jako
dopliyjici k vlastni reportazi, ale 1ze najit 1 takové ptispévky, kde tento podtyp vypliuje
vétSinovou Cast prispévku. Jejich zafazeni mlze na jednu stranu pusobit uritou
exkluzivitou, nebot’ jde o zabéry, které stanice (sama jako vyznamny zdroj informaci)
piejala, a divak je miize vyhodnotit jako unikatni. OvSem na druhou stranu lze pfistupovat
i skepticky, pohlizet na dané zdbéry jako na znak neschopnosti tviirci pofidit zabéry

vlastni.
Priklad 23. 6. 2011 Jedna letka, redaktorka Silvia Krpelanova:

Reportdz informuje o tom, jak ministr obrany prosazuje, aby tUstavni Cinitelé 1étali kvali
usSetfeni penéz armadni letkou. Zabéry z internetového zdroje zde byly pouzity jako
nazorny piiklad objektu, ktery nemusi byt divakovi znamy. Bylo by mozné objekt detailné
popsat, ovSem zarazeni jeho zabéru je pro piijem takové informace jednodussi.

Silvia Krpelanové, redaktorka: (banner: zdroj: youtube) ..V jednotnej letke Galko'"® vidi

Sancu kiipit’ nové stroje typu Spartan za sto milidonov eur.*“(obr. 101)

""" >ubomir Galko, ministr obrany Slovenska v letech 2010-2011.

102



Obrazek 101 — Nepuivodni (zdrojované) zabery

Amatérské zabéry

V nékterych pfispévcich si divdk mize vSimnout, Ze na misto zabérd, které bézné
pofizuje nataceci Stab stanice (a nejsou tedy nijak specialné oznaceny), jsou zafazeny
zabery doplnéné o popisek amatérské. Ve vétsiné piipadi jde o zabéry se snizenou
kvalitou obrazu a/nebo i zvuku a celkové pusobi, Ze byly pofizeny jen kviili konkrétnimu
okamziku, ktery pak plsobi jako ustfedni (nebo jeden z Ustfednich) prvka udélosti.
Amatérské zabéry lze chapat jako silny autentiza¢ni komponent, protoze zachycuje detail
udalosti pohledem nékterého z jejich tcastnika. V takovém ptipadé tedy naroky na kvalitu

viditeln¢ ustupuji autentizaci.
Ptiklad 22. 6. 2011 Rakva vo dvore, redaktor Roman Ruttkay:

Ptispévek referuje o Eriku Jurdovi, ktery po navratu z prace naSel za branou svého
dvora pohozenou rakev. Ve zprave jsou amatérské zabéry pouzity jako autentické obrazové
doplnéni konkrétnich jevl, které redaktor popisuje. Napiiklad hovoii o tom, ze pan Jurda
zustal stat jako opatreny, a zde okamzité obraz koresponduje s textem, protoze gesta pana
Jurdy mohou vyjadfovat jistou ,,zaraZzenost ¢i ,,neschopnost vyfesit nastalou situaci®.

A podobné redaktor pracuje s textem 1 dale.

Roman Ruttkay, redaktor: (banner: amatérske zabery) .Ked to Erik zbadal,

ostal jako opareny. Nevedel, ¢o ma robit’, a tak ihned’ utekal za susedom.* (obr. 102)

(vyjadieni souseda v synchronu)

Roman Ruttkay. redaktor: (banner: amatérske zabery) ..Spodna Cast’ rakvi, kde lezi

neboztik, bola s plnou vybavou. Vylakany majitel’ tvrdi, Ze vyzerala ako uz raz pouzita.

(obr. 103)
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[RWMATERSKE ZABERY . - - [AMATERSKE ZABERY

Obrazek 102 — Amatérské zabery 1 Obrazek 103 — Amatérské zabery 2

Ilustraéni zabéry

Poslednim podtypem skupiny specialnich zabért jsou ilustracni. Takto oznacené zabery
jsou charakteristické tim, ze ptsobi jako autenticky materidl pofizeny pro danou reportaz.
Jde ovSem o zadbéry, které svym plivodem nemaji nic spoleéného s danou udalosti,
ale v ramci pfedloZzené interpretace udalosti nemusi ptlisobit ruSivé, naptf. pro dopravni
zpravodajstvi to miize byt vozovka. Na prvni pohled jsou si vozovky podobné,
a pokud neni zébér jasn¢ oznacen jako ilustracni, divak mulze dany zabér vozovky
povazovat za autenticky, a nikoliv jen jako nazorny ptiklad. Ilustracni ¢i ndzorné zabéry
mohou ptisobit jako kontextualizacni prvek, kdy jsou divakovi piedstaveny bézné situace
konkrétniho prvku v udélosti. Takovy je 1 nasledujici pifiklad, ve kterém je tématem
reportaze medveéd (€i dva medvédi) a ilustracni zdbéry ukazuji dva medvédy v piirod¢.
Déle ale mohou pusobit i jako prvek, ktery zaplnil ¢asovou mezeru ve vizualni roviné
zpusobenou komentafem, ke kterému nebyl pfifazen autenticky zabér. V reportazich

se lze setkat s t€émito pouzitimi ilustrac¢nich zabért zcela bézné.
Ptiklad 23. 6. 2011 V Novohradé zabijal medved’, redaktorka Lenka Stankova:

Tato reportdz se zabyva piipadem, kdy v okoli Lucence jiz po néckolikaté zabijel
medveéd. Tentokrat zabil tii ovce. Ve vypovédi v zavéru prispévku sdélil majitel ovci
domnénku, Ze je mozné, Ze medvéd nebyl sam. Vypovéd’ byla doplnéna o ilustracni zabér,
ktery domnénku vizualizoval. Divak tak mohl ziskat ,,diikaz*, ze je vyskyt dvou medveéda

na jednom misté v ptirodé mozny.

Milan Garfik, majitel ovci: ..[...] To mézu byt aj dva ti medvede.” (banner: ilustra¢né

zabery) (obr. 104)
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ILUSTRACNE ZABERY
_ V Novohrade zabfjal medved E e

Obrazek 104 — Ilustracni zabery

4.1.2.16 Agenturni (nepuvodni) reportaz

Do standardni struktury potadu jsou bézn¢ zatazeny reportaze, které pracuji se zabéry,
jejichz zdroj je jiny nez redakce TN nebo natadeci §tab jiného poradu TV Markiza.'"
Nicméné ve vzorku lze nalézt i takové reportaze, které jsou ze znacné Casti nebo i celé
tvofeny pouze nepuvodnimi zébery, resp. agenturnimi zabéry. Je nezbytné takové
prispévky odlisit od jinych (ptivodnich), protoze je skrze fakt odliSného zpracovani nelze
ztotoznovat. V ramci poradu byly identifikovany i ptiklady kompilaci, kde byly pouzity
zabéry pivodni i prevzaté, anebo kuptikladu v ramci zahrani¢nich blokli byly bézné
vysilany celé pievzaté reportaze doplnéné ovSem o asynchronni komentar redaktora

stanice.

Lze olekavat i pouziti reportdze, ktera bude pievzata z partnerské televize'*
(pravé napt. TV Nova, ktera ve vybraném tydnu v jedné ze svych reportdzi pievzala

material TV Markiza'?!

), ale bude v ur¢itém sméru modifikovana. Naptiklad bude Cesky
komentaf vyménén za slovensky, ale vizualni podoba bude ponechana vcetné¢ odkazli na

partnerskou televizi (loga, redaktofi atd.).

V ramci zahrani¢nich blokl tento typ znacné pfevazuje nad reportazemi, které viditelné
natoCily a zpracovaly tvarc¢i tymy TV Markiza. Tento fakt 1ze interpretovat tak, ze stanice

akceptuje urcit¢ obecné zabéhnuté ndaroky na zpravodajské potrady, jako jsou

"% Ve vyzkumu je zahrnut predpoklad, Ze zabéry, které explicitng nevykazuji jiny zdroj nez TV Markiza
nebo TN, jsou v tomto smyslu brany jako ptivodni zabéry.

120 TV Nova a TV Markiza jsou sougasti medialni skupiny CME, ktera je vlastnikem ptednich televiznich
stanic ve statech sttedni a vychodni Evropy.

2! Jde o reportaz o nehodé autobusu s Eeskymi turisty, ktefi se vraceli z 1azni a jejich autobus se srazil

s kamionem, z 20. 6. 2011 V Mad’arsku boural ¢esky autobus, redaktor uveden jako redakce zpravodajstvi
televize Nova. V pievazné ¢asti ptispévku se ale v zabérech vyskytoval mikrofon TV Markiza. Lze tak
predpokladat, Ze tvlircem zabéru byli jeji reportéfi. TV Markiza v ten samy den odvysilala reportaz Zrazka
autobusu s kamiénom, redaktor Tibor Mat'asovsky, ktera obsahovala zabéry, které se objevily i na Nové.
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TN a poskytuje divakiim zahrani¢ni zpravodajsky servis. Divod, Ze reportdze ve vétsSiné
pfipadii nejsou ptivodni tvorbou TV Markiza, nelze z pohledu divadka pfesné stanovit.
Kdyz potad vysila zahrani¢ni reportaze, spiSe pouziva zabéry pievzaté, nez své vlastni.
Tedy do zahranici reportéti bézné nejezdi. Pievzata zprava ze zahranicni TV (at’ uz cela
nebo posléze vice ¢i méné upravend do konceptu TV Markiza) muize pilsobit
davéryhodnéji, protoze ji zpracovali redaktofi ze zemé¢, kde se udalost stala. A ti mohou
pusobit jako osoby mnohem kompetentnéjsi ke zpracovani udalosti, protoze jsou v centru
déni a znaji ho uz delsi dobu. Naopak ale existuji stanice, které maji své stalé zahrani¢ni
redaktory (napt. Ceska televize), ktefi sleduji déni v zahrani¢i v nékterych statech,
a poté vytvareji pro svou televizi pivodni reportaZe ze zahranici. Pokud ale televize takové
redaktory nemd, muze oproti zminénym ptlisobit neschopné. A aby tak nepisobila,
prezentuje zahranicni servis s neptivodnimi piispévky. Vlozeni komentafe vlastnich
redaktorii 1ze pak chapat jako kamuflaz faktu, ze zahrani¢ni zpravodajstvi je témet celé
neptivodni.

Ptiklad 24. 6. 2011 Bilancia zemetrasenia v Japonsku, redaktor Michael Szatmary:

Jako ptiklad ptekryvajici razné typy agenturnich (nepiivodnich) reportdzi byla vybrana
tato reportaz proto, ze jde o kompilaci zabéri zjiné televize, agenturnich zabért
a vyjadieni kompetentni osoby (v synchronu) s titulkem (jmenovkou), ktera byla vytvorena

v TN, a komentafem redaktora TN. Zprava referuje o dopadech zemétieseni a tsunami

a nakladech na opravy v Japonsku v bieznu 2011.

Michael Szatmary, redaktor: ..Do $kod sa zapoditali zniCené domy, infraStruktira

a kompenzacie pre obete. (obr. 105) Dopad na pol'nohospodérstvo, turismus a rybarstvo

sa do odSkodnenia nedostali. Vysledné poc¢ty mitvych sa liSia. Posledné Cislo sa zastavilo

na dvadsat’ tri tisic. Japonci pred par dnami zverejnili nové vided (obr. 106),

ktoré zachytavaji okamihy tesne pred tsunami v meste Sendai. V prvom sa pohodova jazda

autom zmenila na boj o Zivot.

Voda nakoniec auto zahnala do gardze a to zachranilo vodiovi zZivot.

Dalsie zébery ukazujli ulice mesta, ktoré po niekolkych sekundich zmizli pod vodou.

(obr. 107)

Napriek tomu, Ze krajina sa pomaly z katastrofy spaméitava, problém s poskodenou

elektrarnou vo FukuSime eSte vyrieSenv nie je. Expertom sa ju totiz stile nepodarilo

dostatocne zabezpedit’.*
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Mike Whiteman, jadernv inspektor MAAE'?%: (simultdnni preklad) ,.Teraz je ta prava

chvila, aby sme sa poudili. Teraz je ten sprdvny cCas aby sme zvvsili bezpeénost

vo vSetkych elektrarnach. FukuSima nam dala lekciu, z ktorej sa musime vSetci poucit’.*
(obr. 108)

Michael Szatmary, redaktor: ..Na tomto duchu sa nesla konferencia medzindrodnej

agentury pre atomovu energiu, ktord sa dnes skondila vo Viedni. Vvsledok je plan

na zvvSenie bezpecénosti. Bude ale na jednotlivych krajinach, aby sa rozhodli ¢i ho budu

aplikovat’. Michael Szatmary, televizia Markiza.*

Obrazek 107 — Agenturni reportaz 3 Obrazek 108 — Agenturni reportaz 4

4.1.2.17 Zaverecna cast

Televizne noviny jsou pravidelné zakonCeny Ccasti, ktera obsahuje upoutavku
na zpravodajsky pofad o sportu Sportové noviny, které nasleduji jako dalsi potad
po Televiznych novinach. DalSim prvkem v zdvérecné casti je upoutavka na vecerni
vysilani (tedy na rizné filmy, seridly, pofady atd.). A nakonec je posledni ¢ast poradu

zakoncCena zavéreénou znélkou.

Dohromady jde o kratkou sekvenci apelli na divaka, ve které se moderatofi nabizeji

divékovi dalsi diivody (potady), kviili kterym by mél pokracovat ve sledovani televize.

'22 Mezinarodni agentura pro atomovou energii.
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Uvidite vo Sportovych novinach

Tento kratky blok, ktery je zpracovany podobné jako blok headlines,
upozoriuje na nadchazejici sportovni zpravodajstvi. Pokud divak bézn¢ zhlédne TN celé,
je vystaven upoutavce na SN, kterd ho mize motivovat k tomu, aby dal zistal sledovat

program.
Piiklad: 21. 6. 2011, moderatofi Jaroslav Zapala a Marianna Durianova:

Marianna Durianova, moderatorka: ..V $portovyvch novinidch dnes dominuje tenisovy

Wimbledon.“

Jaroslav Zapala, moderator: ..V ponuke su aj d’alSie zaujimavé témy. Tu je kratka

ponuka.

Redaktor: ..Obrovskd smola Magdalény Rybdrikove] na tenisovom turnaji

vo Wimbledone.

Tomas Juréo zabojuje vo vikendovom drafte NHL mozno ako jediny Slovak.

Uvidite aj slovenské Sportové hviezdy s mikrofonom v ruke. Uz o chvil'u.“(obr. 109)

Jaroslav Zapala, moderator: Oplati sa vidiet’. (smich) (obr. 110)

Obrdzek 109 — Uvidite vo Sportovych Obrazek 110 — Uvidite vo Sportovych

novinach 1 novindch 2

Uvidite vecer

Tento kratky moderatorsky vstup upozoriuje divaka na nadchdzejici potady v hlavnim

vysilacim ¢ase (20:00). Moderatoii promlouvaji k divakovi a seznamuji ho s programovou

108



nabidkou stanice Casto véetné drobnych popisti danych potadd. Jde o jednoduchy vycet
polozek, ktery byva bézn¢ doplnén o explicitni pokusy o kontakt. Moderator zde ptimo
oslovuje divéka ¢i divaky vyrazy typu ,teSime sa na vas“ nebo ,,mdzete sa pozriet™.

Existuje zde tedy dalsi motivace aplikovana na divédka, aby zistal u pfijimace.
Piiklad: 21. 6. 2011, moderatofi Jaroslav Zapala a Marianna Durianova:

Jaroslav Zapala, moderator: ..Ve€er na Markize sa zacina seridlom Tisic a jedna noc.

Po fiom vas ¢akaju aj osudy hrdinov Ordinacie v ruzovej zahrade.*

Marianna Durianova, moderatorka: ,.No a samozrejme spravodajské informacie

vam aj dnes ponukneme v Noénych televiznych novindch. Uvidime sa kratko po desiate;.

Te$im sa na vas.*

Jaroslav Zapala, moderator: ,.Peknvy vecer a dovidenia.*

Marianna Durianova, moderatorka: ..Dovidenia.*

Zavérecna znélka

V zabéru jsou oba moderatofi, ktefi slozi své papiry, otoCi se na sebe, usmivaji
se a zacinaji o néCem konverzovat. Dale se v zdbéru objevi zavérecné titulky s vlastnikem
stanice (CME), rokem vyroby atd. (obr. 111) Titulky jsou v obraze posazeny tak,

ze nijak nerusi pohled na moderatory. V podkresu hraje hudba, ktera je kratkou variaci

na hlavni znélku. Tento finalni prvek pasobi jako ,,vydechnuti* po narocném vykonu.

Obrazek 111 — Zaverecna znélka
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5  Komparacni ¢ast

5.1 Studiova ¢ast

Struktura TN

Televizni noviny na TV Nova jsou v rdmci svého cca dvacetiminutového vysilaciho
Casu strukturovany na tii hlavni Casti — uvodni, zpravodajskou a zdveérecnou cdst.
Jde o jednoduchou strukturu, do které jsou vyznamné zahrnuti moderatoii jako divakiv
vodici pes neostrém schématu ve zpravodajské casti. Jednoducha zékladni struktura

je tak kompenzovana dimyslnou praci s kontaktem a identifikaci s divakem.

Markiza naopak vtomto piipadé voli pravidelnost a upeviiovani komplikované
struktury pofadu, a to tedy nejen na arovni jednotlivych ¢asti pofadu, ale i v rdmei blok.
Vysilani je rozdéleno na Ctyti Casti — uvodni, zpravodajska 1. a Il. a zdaverecnou. Tyto jsou
navic pevné rozdeéleny mnozstvim blokii. Je zde tedy patrny urcity spoleh na divaka,

7e se naudi ve struktufe orientovat sam.

Pristup TV Nova tak umoziiuje drzet pozornost divaka, protoze ho moderator ohledné
struktury pofadu pribézné kontaktuje, a mize ho také navadét ke sledovani celého potadu,
protoze mu dava minimalni mnozstvi opérnych bodl ve struktute pro ptripad, Ze by chtél
sledovat pouze urcitou cast. Tento model miize byt na druhou stranu piistupnéjsi
pro nového divaka, ktery se nemusi pfili§ snazit porozumét struktufe, nebot’ je ji prub&zné
veden. Markiza naopak pracuje se standardizaci struktury TN, a dava tak moZznost vzniku
selektivniho divaka. Komplikovana struktura, ktera je s jistou rezervou pravidelna i casove,
umoznuje stalému divakovi vybér konkrétni c¢asti nebo bloku dle vlastniho uvézeni.

Moderatofi se také pokouseji o kontakt s divakem, ale ne tak zna¢né jako na TV Nova.

Znélka a Privitani divaka

Ob¢ stanice pracuji v uvodnich minutich pofadi hlavné s ritudlovym modelem
komunikace. Casové znameni, zn¢lka a pfedstaveni moderatord, které jsou u obou stanic
vyznamnymi Uvodnimi prvky pofadu, lze pravidelnym sledovdnim vnimat nikoliv jako
prvky, které zprostiedkovavaji informace, ale jako komunika¢ni udalost spojenou
ke svolavani k G&asti, sdruzovani.'” V ramci uvodni &asti obou pofadii jsou divakovi
pfedstaveny a piipomenuty prvky, které vramci pravidelného sledovani nabyvaji

ritualniho charakteru. Kazdodenni odpocitavani zacatku poradu prostiednictvim casového

' Vice o ritualovém modelu komunikace napt. Carey, 1975, str. 1-22.
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znament, znélka doprovéazena fanfarami a moderni grafikou, a specialné u TV Nova vyjevy
»vyznamnych® momentd, pii kterych televize byla, a zavérecné piedstaveni moderatori
provedené ,,hlasem shiiry” mize pusobit na divéka tak, ze je vyznamny nejen poiad a lidé

v ném, ale dokonce samotny okamzik sledovani a ucasti.
Headlines

Headlines v obou potadech funguji jako diskursivni prvek, ktery podavéa divakovi
utrzkovou informaci, ktera se dotyka tématu tvlirci vybraného ptispévku. Spolu s ur¢itymi
dramaticky pojatymi  aspekty tématu, které vzbuzuji divdkovu  pozornost,
dohromady apeluji na potiebu védét vice. JednodusSe pracuji jako upoutavka, kterd sdéluje
minimum informaci, ale svym provedenim muiize divdka navnadit k dal§imu sledovani.
Ve zkoumaném vzorku bylo zjisténo, ze TV Markiza oproti TV Nova v TN ¢astéji pracuje
s continuing news (seridlové zpracovavana udalost). To se projevuje 1 na urovni headlines,
kde bez pravidelného sledovani pofadu a ztoho vyplyvajici znalosti kontextu neni

spolehlivé mozné porozumét konkrétni upoutavce.
Moderatori

Moderatoii jsou jednim z dalSich spolecnych prvkli obou potadi. Jejich vyuziti
je ale v nékterych ohledech rozdilné. V poradech funguji jako uvadéci zprav,
ale uz v tomto pfipad¢é se mira jejich participace v praci s ptispévky lisi. Na TV Markiza
moderatofi ustavuji interpretacni rdmec udalosti do takové miry, ze redaktor ve vétSing
piipadi toto ustaveni nijak neprohlubuje a rovnou navazuje detaily udalosti. S ohledem
na narativni strukturu ptispévku, kterou ptredklada Hartley, je ve studiu predstaven framing

124 Moderator

a prispévek pokracuje vétSinou uz focusingem, realisingem a closingem.
je tak skrze narativni strukturu zaclenén i1 do pfispévku. Moderatofi dale piebiraji
1 redaktorskou funkci. Ve vzorku bylo nelezeno nékolik ptikladl zprav, které ze studia celé
prezentoval moderator. Pokud se v pfispévku na TV Nova zdsadnim zplisobem
participoval moderator, bylo to pouze vzZivych vstupech, kde navazoval kontakt
s redaktorem a vytvarel, napifiklad pomoci otdzek k tématu, plynuly piechod mezi
studiovou cCasti a prispévkem. V ramci standardniho Gvodu zpravy moderatofi bézné

pracovali tak, ze predstavili divakovi zakladni data o udélosti, ktera ale byla znovu

uchopena a rozvedena do ucelené¢ho interpretaéniho ramce az jako framing ptispevku.

' Vice o narativni struktufe piispévku v kapitole 2.2.1.5. Narativni struktura zpravy, str. 17.
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Ve zkratce lze tedy vydedukovat, Zze moderatoii Televiznych novin se soustfedi
primarné¢ na praci s piispévky a sekundarné¢ na kontakt a identifikaci s divdkem
a moderatofi Televiznich novin oproti TV Markiza vice pracuji s divakem a méné

s prispévky.
Studio

Zajimavé detaily byly zjiStény i u grafického a kulisového pojeti studia potfadd.
Obé¢ studia jsou navrzena jako orbitdlni stanice. Tento koncept se opira hlavné
o doplitkovou projekci ve studiu, ktera zobrazuje zemékouli z orbitdlni perspektivy.
Dané projekce tak mohou navozovat dojem observatote orbitalni stanice. Koncepce studia
navazuje na grafickou koncepci znélky. Obé& znélky pracuji s motivem zemékoule,
ktera je prostfednictvim prvk, které symbolicky odkazuji k potadu, rizné rekognoskovéana
a jsou z ni vybirdny riizné informace. Studia Ize v ramci této Siroké grafické koncepce
vnimat jako ustfedni bod této Cinnosti a tedy mista, kterd peclivé vybiraji informace

z celého svéta a poté je predavaji divakovi.

Vyznamné rozdily ve studiich jsou dva. Jsou jimi velikost a barva. TV Nova predklada
divakovi gigantické studio a s kazdym zacatkem potadu na néj upozoriiuje pomoci prace
s kamerou. Moderatoii Televiznich novin jsou tedy v prvnich chvilich vysilani spise
upozadéni za vyniknutim velikosti a vybaveni studia. S ohledem na danou velikost,
snimani kamerou a velkolepému uvedeni moderatorii méa celd atmosféra pii tivodu az
mesni charakter. Barevna koncepce pracuje s poupravenymi odstiny statnich barev CR.
Jde o barvy, které tento porad pouzivé uz od devadesatych let. Studio TN se beéhem historie
TV Nova od roku 1994 ménilo uz vice nez pétkrat a vzdy byly tyto barvy jednim
ze zékladnich komponenti vzhledu. Jde vlastné o osmniactiletou stylizaci do podoby
jakoby ,,nového statniho symbolu“. V TV Markiza se za pomoci svétel a kamery
se od zacatku poradu spiSe upozoriiuje na moderatory. Studio Televiznych novin
je znateln€ mensi, nicméné ve svém dusledku i hospodarnéjsi, nebot’ je jeho prostor plné
vyuzivan. Barevna kompozice ladénd do modré a zluté barvy se dopliiuje se spoficem
projekéni stény studia, a vytvafi tak ve spojeni s rozestavénim kulis ur¢ity harmonicky

az ,,utulny* vzhled studia.
Zavérecna cast
Posledni celistvou ¢asti, ktera je utvarena ve studiu taktéz obou potadi, je zdvérecna

cast. Ob& dvojice moderatori béhem této Casti predkladaji upoutavky na nasledujici
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tematicky zaméteny zpravodajsky potad (Sportové/Sportovni noviny) a na vecerni vysilani
filmd, zabavnich show, serialii nebo no¢niho zpravodajstvi. Provedeni obou zavérecnych

suplementii je na TV Nova a TV Markiza znovu odlisné.

Nova vzévéru vysilani Televiznich novin pracuje s zovidlnim pfistupem,
ktery je aplikovan v komunikaci mezi moderatory 1 v navazovani kontaktu s divdkem.
Pro upoutavku na Sportovni noviny navic vyuziva aktudlniho moderatora SN, ktery
funguje jako zprostfedkovatel nékterého z témat SN, které muze divaka navnadit k dalSimu
sledovani. Je zcela bé€zné, Ze v této Casti hovoii vSichni moderatofi obecnou cestinou,
konverzuji, skacou si do feci, hlasité¢ se sm&ji a tim se viditelné pokouseji o navozeni
veselého okamziku. Moderatofi pak dale hovoii k divakim a vybizeji je ke sledovani
vecerniho vysilani. Je zcela bézné, ze nabizené porady pozitivné hodnoti a explicitné
piesvédéuji divaka k jejich zhlédnuti. Uplny zavér patii rozlouéeni moderatort s divakem a
motivaci k opétovnému shledani nésledujici den ve stejnou dobu (a zavérecné znélce).
Dohromady jde o velmi propracovany ziskdvaci manévr, ktery je vzdy zakoncen

vybizenim k ritualizaci sledovani TN.

[ 2411

TV Markiza naopak bézné voli ,,ukaznéngjsi provedeni.
Upoutavka na SN je zpracovana ve formé headlines vybranych piispévkii a moderétofi
s ni pracuji ve stejném rétorickém maddu, jako beéhem celého poradu. Rozdil v komunikaci
s divakem nastava az po skonceni upoutavky, kdy se pravidelné¢ moderatoti jiz usmivaji,
oslovuji divdka a nabizeji mu nasledujici potfady ke sledovani. Jde o nejsilnéjsi projev
identifikace s divakem behem celého potfadu. Relativni mira ziskdvani a familidrnosti neni
tak velkd jako v ptipadé¢ TV Nova, ale moderatofi mohou stale vytvofit ekvivalentni dopad
na divaka. Tomu je totiz poté, co v ramci celého potadu vnima urcity odtazity ptistup obou
moderatort, umoznéno témito rétorickymi prvky v zavéru ,,ptiblizit* se k moderatoram
na Castecné neformalni Uroven, coz mu muze byt sympatické, a mize to pomoci

moderatorim presveédEit ho ke sledovani dalsiho vysilani (TN, potradii v prime-timu atd.).
5.2 Reportazni (prispévkova) ¢ast
Struktura specifikacni reportize

Struktura specifikaCnich reportazi se na zkoumaném vzorku obou potadi,
atoinaurovni parcialnich prvki specifikaéni reportaze, jakymi jsou vizualizace,
rekonstrukce, titulky, vypovédi atd., velmi podobala. Lze dokonce hovofit o urcitém

univerzalnim modu, ktery je pouzivan obéma potfady. O rozdilech ve specifika¢nich
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lze v této Casti hovofit pouze na urovni charakteristického provedeni jednotlivych prvki

(napf. grafika) a jejich strategického pojeti jednotlivymi stanicemi.

Identifikace struktury a jejich prvki u specifikacni reportaze v této praci vychazi
z Hartleyho modelu narativni struktury televizni reportaze. Jde o schéma tvofené Ctyimi
¢astmi, na nichz je postupné rozvedena interpretace udalosti (framing — ustaveni
interpretacniho ramce; focusing — priblizeni vybranych detaild udalosti; realising
— prezentace véci, osob atd., prokazujici ,,existenci® udalosti a potvrzeni interpretace jako
jediné mozné; closing — zasazeni do kontextu s dalSimi udalostmi a prezentace
doplitkovych detailt + odhlaSeni). Specifikacni reportdze v Televiznich novinach
vypliiovali tuto strukturu celou a fungovali vpofadu jako samostatné celky,
které by byly 1 po vyjmuti z pofadu plnohodnotnymi nositeli celé interpretace. Nova také
pro zjednoduseni pfijmu dané interpretace zatazuje v pribchu vybranych ptispévku titulky
s klicovymi informacemi, které v pribéhu prispévku radmcuji vybrané pasaze. Tedy i nove
prichozi divak mize byt rychle srozumén s tématem zpravy a mize snadnéji akceptovat
jiz predkladanou interpretaci. Na TV Markiza je ale struktura reportdze rozdélena
na studiovou cast a specifikacni ¢ast. Informace ustavujici interpretacni ramec jsou feceny
ve studiu v iivodu piispévku. A na Gvod navazuje samotny prispévek. Na jeho zacatku jsou
sice sdélena urcitd ustavujici fakta, ale pfispévek bez dat fecenych ve studiu pak bézné

nejprve pusobi zmatené a az se sdélenim dalSich detaila se stava konzistentnim.

Zakladni struktura pfispévku je ve svém schématu podobna, ale jeji uchopeni
je v zasadé¢ jiné, coz by mohlo byt viditelné pii hypotetickém piijmu té samé interpretace
udalosti. V piipadé TV Nova mize pfijit divak k televizoru k uvodu i jiz po zacatku
specifikacni reportaze a stale ma moznost zdarné piijmout predkladanou interpretaci.
porozumét konkrétni pasazi, protoze ma dostupné klicové informace. Nova zde tedy nabizi
vedle moderatorského ,,vodicitho psa“ dalsi prvek, ktery muze pfiiblizit pozici nového
divdka k pravidelnému divakovi. V pfipadé¢ TV Markiza je divdk nepiimo tlacen
porozumét jiz bézicimu piispévku.

Redaktori

Redaktofi se, jako pruvodci vlastni specifikacni reportdzi, objevuji v pfispévcich

ve dvou rovinach. Jde o rovinu casovou, kde se objevuji v aktudlnim case vysilani
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reportaze (Zivy vstup), anebo jsou natoCeni jiz diive a ve stfizné jsou potom do reportaze
doplnény jejich zaznamy (predtoceny vstup). A poté jde o rovinu prezencni,
kdy je redaktor béhem svého komentare natacen (synchronni vstup), anebo je do ptispévku
ve stfizné doplnén k vybranému zaznamu pouze jeho hlas (asynchronni vstup).
Jednotlivé roviny pracuji vzdy vur€itém vzajemném propojeni. Tedy napi. Zzivy
synchronni vstup, pfedtoceny synchronni vstup atd. Redaktofi obou televizi
se prostfednictvim téchto vstupti podili na prohlubovani interpretacniho ramce a smétuji
divaka k dominantnimu ¢teni dané interpretace, nebot’ v piispévku funguji jako privodci
kvantem informaci, kterymi piedlozené zabéry disponuji. Upozoriiuji na vybrané objekty,

pfifazuji jim hodnoty a zasazuji je do syntagmatu interpretacniho ramce.

V synchronnich vstupech se sdélovana interpretace dan¢ho detailu udélosti opird hlavné
o osobnost redaktora. Redaktor a jeho projev jsou v danou chvili smérodatnym aspektem
pro UspéSné pfijeti nabizené interpretace divakem. Asynchronni vstup zase umoziluje
redaktorovi pracovat s obrazem. Zde miize nechat obraz pusobit jako urcitou kulisu, anebo
s nim n¢jak aktivné pracovat, a to usmériovat divakovo vnimani specifickych objekt
v obraze. U obou stanic je asynchronni vstup velmi vyznamnym prvkem v zahrani¢nim
zpravodajstvi. Stanice totiz v tomto piipad¢ vyuzivaji pfevazn¢ agenturniho zpravodajstvi
¢i reportazi z jinych televiznich stanic a redaktor do téchto pfispévka vstupuje bézne pouze

asynchronng.

Zasadni rozdil mezi porady se nachazi v piipad¢ zivych vstupt. V ramci Televiznych
novin nebyl uvnitt vzorku nalezen jediny zivy vstup a to ani pozdéji ve vzorku kontrolnim.
Coz je oproti TV Nova velice zajimavy ukaz. Zde bylo totiz v ramci zkoumaného tydne
identifikovano kazdy den nékolik zivych vstupti. TV Markiza evidentné dava
v Televiznych novinach pfednost predtodenym vstuptim. Zivy vstup ze své podstaty
vyzaduje na redaktorovi dovednost zait hovofit na povel, spontdnné reagovat
a byt pohotovy. Je-li redaktor schopen takto pracovat, mize navozovat dojem profesionala,
a prenos, ktery je v aktudlnim case mlize zesilit autenticitu reportdze. A to at’ uz je z mista
udalosti nebo ne. V daném zabéru totiz Casto nelze poznat, kde se nataci, a divak

ma tak jedinou jistotu pravdivosti tvrzeni skrze autoritu redaktora.
Rekonstrukce

V hlavnich zpravodajskych pofadech obou televizi lze nalézt rekonstrukce,

tedy diskursivni prvky, které funguji jako zndzornéni urcitého déje ve smyslu detailu
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udalosti. Ve vyzkumu bylo zjisténo, ze pofady pouzivaji ¢ast podobnych typti rekonstrukei,
ale také ¢ast charakteristickych pouze pro dany pofad. Béhem vyzkumu byly
identifikovany tfi subkategorie. Jde o rekonstrukci kompetentni osobou, animaci

a pak rekonstrukci s vyuzitim zabéri z primyslové kamery.

Rekonstrukce kompetentni osobou je charakteristickd pro oba potfady. Funguje tak,
ze je vybrany aspekt udélosti pfiblizen za pomoci napt. ocitého svédka, mluvciho aj.
Tito pfedstavuji  divdkovi vlastni interpretaci udélosti, ktera bézné¢ kooperuje
s interpretacnim rdmcem, ktery byl ustaven moderatory ve studiu. Ob¢ televize zde pracuji
s autoritou osoby, vykonstruovanou naptiklad titulkem ,svédek”, nebo zvlaStnim

uvedenim. Skrz nabytou autoritu je pak sdéleni legitimizovano.

Rekonstrukce animaci je dalsi spole¢né vyuzivany typ. Tuto strukturu Ize chéapat jako
alternativni formu rekonstrukce kstale jest¢ beézné ve zpravodajstvi pouzivané
videorekonstrukci ztvarnéné pomoci hercii a rekvizit. Zde jsou herci a rekvizity animovani.
V obojim pfipadé je divakovi ve vizudlnim koédu predstavena sehrand scénka, ktera
reprezentuje detail udalosti. Lze fici, ze jde o pseudoautenticky zaznam udalosti.
Obé¢ stanice totiz tento prvek zatazuji do syntagmatu piispévku po bok riznych
kompetentnich osob a autentickych zabéra, které svym vyznamem podporuji piedlozenou

animovanou rekonstrukci a umé¢le v ni mohou vyvolat taktéz urcitou autenticitu.

Rekonstrukce s vyuzitim autentickych zabéru. Zaznamy prumyslové kamery mohou
samy o sob¢ pusobit jako velice divéryhodny autenticky material, ktery ma potencial
pusobit dokonce jako odraz udalosti. Na TV Markiza byl ve zkoumaném potadu nalezen
ptipad, kdy byl takovy material zasazen do syntagmatu rekonstrukce. Nebyla to tedy
rekonstrukce v pravém slova smyslu, tedy ex-post za pomoci patfiénych representanti
aindicii poskytnutych napt. svédky. Slo o sestiih zdznamu, ktery byl sestaven
do chronologické  mozaiky a doprovazen vodicim komentafem  redaktora.
Zab&ry primyslové kamery tedy ztratily potencidl ,,odrazu udalosti“ a staly

se legitimizaénim komponentem pro rekonstruujici komentat redaktora.
Vizualizace

Vizualizace byly vramci vyzkumného vzorku pouzivany jako moznost usnadnéni
piijmu sdéleni, které mtze byt z néjakého diivodu obsahove slozité, nebo jako jednoducha
moznost pfipomenuti napi. osoby, jevu, véci, udalosti, anebo také pro usnadnéni namahy

predstavit si konkrétni Ci abstraktni objekt, o kterém redaktor hovofi. Béhem vyzkumu
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byly identifikovany tfi typy vizualizaci — graficka (podobna napf. powerpointové
prezentaci), animovand (podobné¢ jako graficka, ale obohacend o efekty;
pouze u TV Markiza) a fotograficka (funkéné pracujici s obrazky ¢i fotkami pres cely
zabér). Slo o schematizujici a kontextualizaéni diskursivni prvky. Vizualizace jsou
jednoduché a rychlé a umoznuji divdkovi absorbovat v kratkém cCase patiicnd data,
ktera jsou nezbytnd pro pochopeni piedlozené interpretace udalosti. OvSem tato strohost
dava prostor manipulaci a zaujatosti. Data jsou sice piehledna, ale mnoho znich

je principialné opomenuto, ale divak uz nemuze védet jaka a jak vyznamna.
Titulky

Titulky jsou vyznamnym suportivnim diskursivnim prvkem zpravodajstvi obou televizi.
Svou ptitomnosti ve sd€leni ovliviiuji jeho charakter a dopoméhaji ustavovat ¢i modelovat
interpretacni ramec a zaroven usnadnuji jeho pfijeti. Spolecnymi typy titulii v obou
potadech byly ndzev zpravy, jmenovka, pretlumoceni textu. TV Nova pracovala navic jesté

s titulkem klicova informace, specialni zabér a TV Markiza s bannerem.

Vypovéd’

Vypovéd® vobou zpravodajstvich funguje jako autentizacni komponent,
pfi kterém se kompetentni osoba vyjadiuje k dané udélosti. V obou pfipadech se bézné
pracuje se strategii legitimizace a kontextualizace (nebo dokonce 1 dramatizace,

pokud jde o afektovanou vypovéd’). Na TV Nova a TV Markiza existuji nasledujici
zpusoby, jakymi jsou ve vysilani vypovéedi predlozeny — osobni vypovéd., telefondt a text.

Specialni zabéry

Jako vyznamny prvek zatazovany do reportdzi v Televiznich i1 Televiznych novinach
byly specidlni zabéry. Tyto zabéry byly v pfipadé obou poradi identifikovany
prostiednictvim oznadeni, které poukazovalo na charakter daného zabéru. Slo o archivni
zabery, ilustracni zabéry a amatérské zabeéry. Tento typ =zabéri byva bézné
kontextualizaénim komponentem ptispevku. Jde o zabéry, které dopliiuji tvrzeni, myslenku
redaktora a zasazuji ji do dalS§iho kontextu sohledem na jejich charakter (ptvod).
Bylo zjisténo 1 pouziti, pfi kterém zabéry reportdz i dramatizovali ¢i mohly zapfiCinit

mystifikaci divaka.
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5.3 Dodatecna zjiSténi
Rozdil vykani v ¢estiné a slovenstiné a jeho vyznam pro ,kontakt“ moderatora

s divakem

Béhem vysilani se moderatofi obou televiznich stanic snazili navazovat a udrzet kontakt
s divakem za pomoci rtiznych vyzev, osloveni ¢i pfani. VSichni moderatofi pfi takovém
kontaktu pouzivali jako néstroj vykani. V nékterych situacich ovSem dochazelo
ke gramatickému jevu, ktery se do urCit¢ miry muze podilet na zddrném udrzeni

¢1 navazani kontaktu moderatora a divaka.

Pro tento pfipad je nezbytné piipomenout rozdil mezi ¢eskou a slovenskou formou
vykani. ,, U sloves ve vetsiné jazyki se vyvinula gramaticka kategorie osoby, kterd na jedné
strane rozlisuje mluvciho (1. osoba) od posluchace (2. osoba) a na strané druhé
oba ucastniky rozhovoru od jiné osoby nebo véci (3. osoba, nékdy také nazyvana jako
,neosoba®). [...] Znacné rozdily ve vyuZiti gramatické osoby Ilze pozorovat

“I2 Ceska gramatika umoziiuje odhalit,

u zdvorilostnich forem osloveni (vykani).
zdali moderator aplikuje osloveni (do kamery) k jednomu potencialnimu divakovi
nebo ke skupiné. Mlze nastat situace, ze moderator fekne do kamery: ,,Méjte se pckné.*
Zde neni pevné dano, zdali hovoii k jednomu divdkovi nebo k vice. Lze si tedy takové
prani vztahnout osobn¢, a navazani kontaktu moderatora a divaka pak muze byt silnéjsi.
Ovsem fekne-li moderator: ,,Doufam, ze jste se méli pekné,” je to jasné. Pokud je divak
sdm, okamzité odhali, Ze navdzani kontaktu je fingované, protoze je smérované ke skuping.
(Samoziejmé, Ze je fingované i jindy, ale strategie identifikace pracuje pravé s tim,

aby kontakt vypadal, jako Ze fingovany neni.)

Slovenstina ve spisovné formé tvar jako ,,.Dufam, Ze ste sa mal pekne,” nema.
Existuje tykani ,,Dafam, ze si sa mal pekne,” nebo vykani, které je v této gramatické
situaci stejné pro j. i mn. Cislo, a to je ,,Dufam, Ze ste sa mali pekne.” Divak tak muize
osloveni ze strany moderatora vztahovat vzdy na sebe i/nebo na skupinu (napi. svou
rodinu). Za téchto okolnosti mize mit slovenstina vétSi potencial pro udrzeni kontaktu
s divakem, nebot” kdyz moderator vyka, nelze poznat, jestli hovoti k jednotlivci nebo

skupiné. Divék si tak miize moderatorovu fe¢ vztadhnout vzdy na sebe.

125 CERNY, 1998, str. 118.
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6 Zavér

Cilem této diplomové prace bylo zmapovat a porovnat stabilni prvky a struktury
v hlavnich zpravodajskych relacich na TV Nova a TV Markiza. V teoretické ¢asti byla
jako vhodny nastroj pro vyzkum této problematiky piredstavena metoda strukturdlni
diskursivni analyzy. Jde o metodu, ktera byla vyvinuta Markem Lapcikem z exploracni
studie Petera Dahlgrena vydané v 80. letech minulého stoleti. Tato studie predkladala
mySlenku vyzkumu U€inkli médii s primarnim zaméfenim nikoliv na jejich obsah,
ale na formu. Forma ¢i obrysy, které jsou kazdy den v televiznim zpravodajstvi
vyplilovany novym obsahem, maji za danych okolnosti diskursivni charakter.
Vyzkum ukézal, Ze obrysy, ¢i jak je nazval Peter Dahlgren ,,nadoby* anebo Marek Lapcik
diskursivni kontury, se zdsadnim zpiisobem podileji na utvareni televizniho zpravodajstvi.
Jsou slozitym nastrojem, ktery umoziiuje ovlivnit piijem sdé€leni divaky, jsou schopny
zvyraznit, upozadit 1 morfovat konkrétni obsah sdéleni a svym stabilnim vyskytem jsou

nedilnou soucasti zpravodajského diskursu a spoluutvari ho.

Aplikaci vyse zminéné metody na jednotlivé vyzkumné vzorky bylo postupné
identifikovano, analyzovano a interpretovano zna¢né mnozstvi téchto diskursivnich kontur
a ty byly posléze kategorizovany na zaklad¢ svych specifickych vlastnosti. V ptipadé
vétSiny subkategorii (mezi nimi naptiiklad typy osobni vypovédi nebo zvlastni druhy
vizualizaci segmentii udélosti), ale i u nckterych zastfeSujicich kategorii diskursivnich
prvkl jako naptiklad kategorie specidlnich zabéri byla k ustaveni jejich hranic pouzita
metoda ,,zakotvené teorie®. Vedle toho na prvni ,,pohled* uchopitelné diskursivni prvky
jako napftiklad vypoved nebo titulek byly identifikovany podle standardnich definici, které
predkladaji bézné dostupné piirucky Zzurnalistické tvorby. Po dokonceni analyzy obou
pofadli byla nasledné provedena komparace zjiSténych dat, kde byla zjiSténa dalsi data,

ktera se tentokrat vztahovala rozdilim, shoddm a podobnostem mezi obéma potady.

Analyzou potadii Televizni noviny na TV Nova a Televizne noviny na TV Markiza,
kterd byla provedena na vzorku vysilani od 20. 6. 2011 po 26. 6. 2011, byly zjistény
nasledujici poznatky. Diskursivni kontury ve smyslu stabilnich prvki a struktur uvniti
potadi jsou nositeli riznych implicitnich vyznami. Uvodni stejné jako zdvérecnd cdst
potadii je nasycena prvky a strukturami, které maji nez informacni spiSe ritualizacni
charakter. Dané prvky tak mohou fungovat jako inicidtory k ucasti, sdruzovani, scelovani

skupiny divaki u televizoru atd. Zajimavym poznatkem v Gvodni ¢asti pofadu na TV Nova
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je proces auratizace moderatorti, ktery se v soucasnosti pouziva naptiklad u galavecert,
kde jsou moderatofi ¢i hosté uvedeni pfed obecenstvo s fanfarami ¢i svételnou show
a nepiedstavuji se, ale jsou predstaveni. Takovy proces vneseny do zpravodajstvi
umoziuje postupné vlozit do moderatora velky legitimiza¢ni potencidl, se kterym miize
zcela bez jakéhokoliv podezieni manipulovat s obsahem sdéleni. Dopad muze byt i takovy,
ze pokud byl pifijemce sdé€leni pfitomen udalosti, o které moderator referuje, nahradi svou
interpretaci udalosti tou jeho. Moderator totiz muze kvili své vytvorené legitimité plisobit
tak, Ze jeho interpretace udalosti je slozena ztéch ,,spravnych® ¢i ,lepSich* faktd.
A s pomoci legitimizace miize moderator nahradit zkuSenostni realitu pfijemce medialni

realitou.

Moderatoii maji navic zasadni roli v uchopeni obsahli. Zptsob jejich jednani
ve zkoumanych potadech se ale 1isi. Na TV Markiza jsou moderatoii spiSe soucasti dan¢ho
syntagmatu zpravodajské c¢asti. Na TV Nova se naopak spiSe podileji na utvareni
syntagmatu zpravodajské casti. Tento rozdil je v pojeti struktury obou potadi zasadni,
nebot’ méa posléze dopad i na dalsi jevy spojené s praci moderatori v obou poiadech.
Jde totiz o kontakt ¢i identifikaci s divdkem. Na TV Nova je patrny casty kontakt
s divakem. Divak je neustile provazen potfadem. Je explicitné upozoriiovdn na vybrany
obsah v prispévcich, je vybizen k pokracovani a dal§imu sledovéani poradu a je pribézné
uvadén do diskursu (hlavné moderatorskymi promluvami, ovSem 1 prvky jako titulek aj.),
coz ma za nasledek, ze i zcela novy divak miize rychle porozumét, jak porad funguje.
TV Markiza vtomto piipadé pracuje zcela opacné. V jejich Televiznych novinach
je naopak zfejmy diraz na stabilitu a pravidelnost struktury. Charakteristické bloky,
napt. zahranicni zpravy, bézi vzdy v urcité ¢asti pofadu a daji se v syntagmatu s urcitymi
limity 1 casov¢ zaradit. Takovy systém muze vytvaret selektivniho divaka, ktery
pravidelnym sledovanim muze porozumét struktufe a vybirat si ke sledovani konkrétni
bloky. Moderator je zde soucasti celku ,,avod + zpravodajsky pfispévek®™, ve kterém
pracuje jako introducer piispévku, a jeho promluva funguje priméarné jako soucast narativni
struktury dané reportaze. Na TV Nova jsou moderatofi v podobné situaci minimalng¢,
nicméné napt. v piipad¢ zivych vstupi, kde funguji jako propojovaci prvek studiové ¢asti
a piispévku. U predtocenych piispévklu funguji bézné jako prostfednici, kteti navazuji
audrzuji kontakt s divdkem a upoutdvaji ho na nadchazejici ptispévek, blok ¢i Cast.

V samotné struktuie pofadu je 1ze chapat jako privodce pofadem, nebot” struktura poradu

120



je stabilni pouze na urovni casti a v hlubsi roviné je divak ve velké mife zavisly

na moderatorech.

Struktury (stavby) poradii, které jsou kazdy den explicitné naplnény novymi obsahy,
jsou syntagmaty, kterd maji stabilni charakter. Jsou az na nuance opakovany kazdy den.
Pomineme-li moderatory, jakozto funkéni diskursivni prvek, ktery v ramci jednotlivych
stanic pracuje s pfijemcem diametralné rozdilnym zplsobem, tak si jsou ob& vysilani
na formalni urovni velice podobna. Lze namitnout, Ze na TV Nova neni stavba potfadu
tak bohaté¢ Clenéna a relativné pevné Casové dana jako na TV Markiza, obé se ovSem
zéakladni stavbou ztotoznuji (a to i pfesto, ze je lze jednotlivé chapat jako jedinecny
a rozpoznatelny zpravodajsky diskurs). Tedy jsme v nich schopni nalézt minimum prvkd,
které by nebyly v urcité forme v obou poradech, ale stale jsou ztvarnény nezameénitelnymi
znaky, které jsou svym charakterem typické pro tu ¢i onu televizni stanici. Obé maji
naptiklad na pocatku relace ¢asova znameni, ale ob¢ je lze bezpecné priradit k danému

potadu.

To plati 1 pro dal$i konkrétni prvky. Ve vyzkumném vzorku bylo dale zjisténo,
ze potady pracuji s velmi podobnou databazi i1 na urovni prvka, jakymi jsou naptiklad
titulky, rekonstrukce, vizualizace apod. Pokud byl specificky diskursivni prvek
identifikovan ve vysilani TV Nova, byl nalezen ekvivalentni i na TV Markiza a naopak.
K drobnym rozdilim ale dochdzelo na rovni sub-kategorii nékterych prvka. Zde byly
ve vzorku zjistény nékteré sub-kategorie, které se vyskytovaly pouze v jednom z poradi.
Takovym ptipadem je napiiklad informacni banner sanimovanym logem potadu,
ktery se vyskytoval pouze ve vysilani TV Markiza a kterym primarné¢ neustale
upozornovala divdka na to, Ze sleduje Televizne noviny. Lze tedy také tvrdit, Ze pfijemce
muze pifi akceptovani diskursu jednoho zpravodajstvi bez problémt cCerpat obsah
1 z druhého, aniz by néjak zasadné pocitil rozdil v pfijmu. Obsah je totiz vloZzen do velmi
podobnych kontur. Nelze to ovSem brat tak, Zze by ob¢ zpravodajstvi stejné téma i stejné
zpracovala. V rdmci vyzkumu se piipad zpracovani jednoho tématu obéma stanicemi stal
a obraz udalosti se v uchopeni jedné 1 druhé televize lisil (i kdyZ az na detailni roving).
V budoucnu by tedy mohlo byt zajimavé prozkoumat formalni uchopeni udalosti
s dopadem ptes vice statlh z pohledu médii riznych statd. Tedy zkoumat na formalni

urovni, jak rizna média pracuji se zahrani¢nimi zdroji.

Celkove si Ize tedy v§imnout, ze diskursivnim konturdm je vénovana na obou stanicich

znacna péce. Jsou tim, co reprezentuje potfad, a jejich unikatni charakter umoziuje
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ve velmi kratkém case ihned rozpoznat stanici, které patii. Nejsou ale pouze ozdobou nebo
prostymi hranicemi sdé¢leni, jak se mize na prvni pohled zdat. Jak bylo ukdzano timto
vyzkumem, jsou schopny modulovat a upravovat vyznam sdéleni a mnohé piedlozené
interpretace poukazuji na to, ze cilené. Alternativnim vyzkumem zaméfenym primarné
na stabilni prvky a struktury zpravodajstvi tak lze odhalit dosud nepfili§ prozkoumané

ucinky na piijemce sdéleni. Proto snad tato prace ptispéje i k dal$im jejich vyzkumtm.
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P¥ilohy

Priloha 1: Ukazka formulare pro identifikaci diskursivnich prvki

a struktur

Diskurs. prvek

Zakl. funkce DP

Stanice

Strucény popis DP

Specific. fce DP

Pozn.

Znélka hlavni

Identifikuje zaCatek /
konec pofadu

Nova

Uvodni zné&lce
prfedchazi ¢asové
znameni. Hodiny
(rucickové), které
jsou naklonéné
"bdi" nad
zemeékouli
kolorovanou do
modra (pocitacova
grafika). Nasleduje
prolinacka, zabér
na moderatorské
stanovisté z ptaci
perspektivy.
Casové znameni
pokracuije, ale
hodiny jsou nyni
okolo m. stanovisté
a odpoditavaji
zaCatek poradu.
Moderatofi jsou
slabé nasviceni,
za&béru dominuji
modra, bila a
Cervena barva
statickych
svételnych
efektd.]...]

Markiza |...

Znélka
predélova

(jingle)

Strukturuje relaci do
mensich ¢asti -
zpravodajskych bloku

Nova

Pfedélova znélka
ma formu
zavérecCné Casti
hlavni znélky.
Kratka pasaz, kdy
se objevi napis
Televizni noviny.
Znélka je mezi
bloky hudebné
podbarvena, pokud
rozdéluje
headlines(kratké
zpravy), mluvi pfes
ni moderator.

Markiza |...
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Bloky Strukturuji pofad na [Nova
specifické celky.
Markiza |...
Studio
Legenda:

Diskursivni prvek: identifikace konkrétniho diskursivniho prvku.

Zakladni funkce diskursivniho prvku: jak Ize dany prvek ,,na prvni pohled* chapat

uvniti struktury potadu.

Stanice: nazev zkoumané stanice.

Struény popis diskursivniho prvku: zakladni popis (s ohledem na obraz, zvuk a text)

specifického stabilniho prvku konkrétni stanice.

Specifické funkce diskursivniho prvku: konkrétni detaily chovéani prvku v daném

potfadu. Jak je provazan s jinymi prvky. Jaké vyznamy produkuje. Jak je mozné prvek

vyuzit atd.

Poznamka

Detaily k moznému pozdéjsimu pouziti.
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Priloha 2: Stavba (struktura) vysilani poradu Televizni noviny,
20. 6. 2011

Cas. vyskyt Diskursivni prvek Typifikace | Délkap.| Cast | Délka é.
0:00:00 Casové znameni 0:00:06 k=
0:00:06 znélka 0:00:11 S
0:00:17 headlines 0:00:16 ‘g 0:00:33
0:00:33 jingle 0:00:03 Q
0:00:36 pfivitani moderator( 0:00:15 >
0:00:51 uvod zpravy 0:00:24
0:01:15 specifikaéni reportaz | HN'? (otvirak)| 0:01:55
0:03:10 uvod zpravy 0:00:17
0:03:27 specifikani reportaz HN 0:02:49
0:06:16 uvod zpravy 0:00:20
0:06:36 specifikaéni reporta SN 0:01:38
0:08:14 jingle 0:00:02
0:08:16 uvod zpravy 0:00:20
0:08:36 specifikani reportaz SN 0:01:29
0:10:05 uvod zpravy 0:00:14 -
0:10:19 specifikaéni reportaz (live) HN 0:00:43 &)
0:11:02 uvod zpravy 0:00:19 ’2
0:11:21 specifikani reportaz SN 0:01:28 %
0:12:49 upoutavkovy vstup'?® 0:00:24 2 0:21:38
0:13:13 jingle 0:00:03 8
0:13:16 uvod zpravy 0:00:13 <>,:
0:13:29 specifikani reportaz SN 0:01:20 E
0:14:49 uvod zpravy 0:00:14 N
0:15:03 zahrani¢ni mikroblok HN 0:00:39
0:15:42 jingle 0:00:03
0:15:45 uvod zpravy 0:00:14
0:15:59 specifikani reportaz HN 0:01:32
0:17:31 uvod zpravy 0:00:25
0:17:56 specifikani reportaz 0:02:06
0:20:02 jingle 0:00:03
0:20:05 uvod zpravy 0:00:26
0:20:31 specifikani reportaz SN (kuriozita) | 0:01:40
0:22:11 upoutavkovy vstup 0:00:25 <>1:E
0:22:36 zavére€na znélka 0:00:08 NG
0:22:44 0:22:44

126 Hard news.
127 Soft news.

128 Vstup, ve kterém moderatofi motivuji divaka k dalsimu sledovani seznamenim s dal§imi zpravami

v poradu.
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Legenda:

Casovy vyskyt: ¢as vyskytu specifického prvku struktury pofadu. Format Gasu

zde 1 u dalSich — hodiny:minuty:sekundy.
Diskursivni prvek: ndzev dané¢ho prvku.
Typifikace: typifikace konkrétniho ptispévku z hlediska Tuchmanové.
Délka prvku: délka dané¢ho prvku.
Cast: konkrétni ¢ast struktury poradu.

Délka casti: délka dané cCasti.
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Priloha 3: Stavba (struktura) vysilani poradu Televizne noviny,

20. 6. 2011

Cas. vyskyt | Diskursivni prvek |Typif.| Délka p. Blok |Délka b.| Cast |Délka &.
0:00:00 Casové znameni 0:00:04 Z =
0:00:04 znélka 0:00:10 0:00:21 5%’ 0:00:21
0:00:14 privitani moderator( 0:00:07 =
0:00:21 predélovy jingle 0:00:03
0:00:24 headlines 0:00:24
0:00:48 predélovy jingle 0:00:03
0:00:51 uvod zpravy 0:00:17 .

0:01:08 specifikaéni reportadz HN | 0:01:44 ;
0:02:52 uvod zpravy 0:00:18 g 0:09:09
0:03:10 specifikaéni reportaz HN | 0:01:48 o
0:04:58 uvod zpravy 0:00:17 E‘
0:05:15 specifikani reportadz HN | 0:02:26
0:07:41 upoutavkovy vstup 0:00:12
0:07:53 uvod zpravy 0:00:17
0:08:10 specifikaéni reportaz HN | 0:01:20
0:09:30 Gvod zpravy 0:00:16 <
0:09:46 zahr?nlcnl ml'kroblok HN | 0:01:07 ’“>J 0:02:38 .
0:10:53 avod zpravy 0:00:09 3 -
0:11:02 specifikaéni reportaz HN | 0:01:06 N &)
0:12:08 Uvod zpravy 0:00:13 O
0:12:21 specifikaCni reportaz SN | 0:01:45 §
0:14:06 uvod zpravy 0:00:17 _ a 0:25:12
0:14:23 specifikaéni reportaz HN | 0:01:37 < <DE
0:16:00 Gvod zpravy 0:00:18 3 0:09:05 Q
0:16:18 specifikaéni reportdZ | HN | 0:01:35 c% A &
0:17:53 uvod zpravy 0:00:13 o ﬁ
0:18:06 specifikaéni reportaz HN | 0:01:35 N
0:19:41 Uvod zpravy 0:00:10
0:19:51 specifikaéni reportaz HN | 0:01:22

<<

e 25

0:21:13 pocasi 0:00:21 S K 0:00:21

0%
0:21:34 upoutavkovy vstup 0:00:06 >
0:21:40 Uvod zpravy 0:00:18 E
0:21:58 specifikaéni reportaz SN | 0:01:21 ) 0:03:28
0:23:19 uvod zpravy 0:00:13 %
0:23:32 specifikaéni reportaz SN | 0:01:30 <
0:25:02 predélovy jingle 0:00:03 | o E
0:25:05 headlines 0:00:25 | S .2 = | 0:00:31
0:25:30 predélovy jingle 0:00:03 | < ©
0:25:33 predélovy jingle 0:00:03 0:17:32 8\< - 0:17:32
0:25:36 kratké pfivitani 0:00:03 <>( % '6
0:25:39 uvod zpravy 0:00:10 % 2;:
0:25:49 specifikaéni reportaz SN | 0:01:13 N
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0:27:02 uvod zpravy 0:00:11

0:27:13 specifikaéni reportaz SN | 0:01:46

0:28:59 Uvod zpravy 0:00:08

0:29:07 specifikaéni reportaz HN | 0:01:16

0:30:23 uvod zpravy 0:00:22

0:30:45 specifikaéni reportaz SN | 0:01:44

0:32:29 uvod zpravy 0:00:15

0:32:44 specifikaéni reportaz SN | 0:01:24

0:34:08 uvod zpravy 0:00:14

0:34:22 specifikaéni reportaz SN | 0:01:26

0:35:48 Uvod zpravy 0:00:09

0:35:57 specifikaéni reportaz SN | 0:01:00

0:36:57 uvod zpravy 0:00:18

0:37:15 specifikaéni reportaz SN | 0:01:27

0:38:42 uvod zpravy 0:00:13

0:38:55 specifikaéni reportaz HN | 0:01:17

0:40:12 uvod zpravy 0:00:13

0:40:25 specifikaéni reportaz SN | 0:01:21

0:41:46 Uvod zpravy 0:00:10

0:41:56 specifikaéni reportaz SN | 0:01:09

0:43:05 uvidite vo Sp. novinach 0:00:05 E
0:43:10 he?dl|nevs 0:00:16 0:00:38 ’z 0:00:38
0:43:26 uvidite vecer 0:00:13 W
0:43:39 zavére€na znélka 0:00:04 N
0:43:43 0:43:43

Legenda:

Casovy vyskyt: as vyskytu specifického prvku struktury pofadu.

zde 1 u dalSich — hodiny:minuty:sekundy.

Diskursivni prvek: ndzev dané¢ho prvku.

Typifikace: typifikace konkrétniho ptispévku z hlediska Tuchmanové.
Délka prvku: délka dané¢ho prvku.

Blok: konkrétni blok uvnitf ¢asti struktury potadu.

Délka bloku: délka daného bloku.

Cast: konkrétni ¢ast struktury poradu.

Délka ¢asti: délka dané c¢asti.

Format casu
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Priloha 4: DVD priloha (dostupna v kniZni verzi)
Elektronicka piiloha je vlozena v deskéch.
Obsah:
Vyzkumny vzorek

Elektronicka forma MDP
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