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Abstrakt

Cilem prace je prozkoumat moznosti a omezeni filmové adaptace surrealistického textu. O to se
pokousi prostfednictvim analyzy a komparace prozy Valerie a tyden divii Vitézslava Nezvala a
jeji stejnojmenné filmové adaptace Jaromila JireSe a analyzy scénickych textl, tzv.
pseudoscénaitli, Vratislava Effenbergera. Na zaklad¢ téchto analyz jsou stanoveny a popsany
faktory, které ovlivituji zfilmovatelnost danych dél a z nich jsou vyvozeny S$ir§i zavéry pro
moznosti a omezeni filmové adaptace surrealistického textu.

Kli¢ovéa slova: Vitézslav Nezval, Vratislav Effenberger, Jaromil Jires, filmova adaptace,
surrealismus

Abstract

The aim of this thesis is to explore the possibilities and limitations of movie adaptation of
surrealist text. The approach used leverages on the analysis and comparison of the Vitézslav
Nezval's prose Valery and Her Week of Wonders with its film adaptation of same name by
Jaromil Jire§ as well as the analysis of Vratislav Effenberger's scenic texts, also referred to as
pseudo-scenarios. Based on the aforementioned process the factors that influence the degree in
which the specific text can be turned into a film are set and described as well as a more general
view on the possibilities and limitations of surrealist text film adaptations is synthesised and
discussed.

Key words: Vitézslav Nezval, Vratislav Effenberger, Jaromil Jire§, film adaptation, surrealism
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Uvod

Prace si klade za cil prozkoumat moznosti a omezeni filmové adaptace surrealistického textu.
Na zakladé analyzy nékolika textl fadicich se k surrealismu a filmové adaptace jednoho z téchto
textli se pokusim stanovit, jaké jejich prvky jsou kli¢ové pro moznost filmového ztvarnéni a jaké
prvky ho znesnadiuji nebo znemoziuji. K analyze jsem zvolila Nezvalovu prozu Valerie a tyden
divit a jeji stejnojmennou filmovou adaptaci Jaromila JireSe, protoze se jedna o asi nejznamé;si,
nejvyraznéjsi a také témér jedinou filmovou adaptaci Ceského surrealistického literarniho dila.
Dal$imi analyzovanymi texty jsou Effenbergerovy scénické texty, tzv. pseudoscénare, konkrétné
Sest z nich vytvofenych v obdobi od ctyricatych do Sedesatych let. Jedna se o texty na pomezi
literatury a filmu, svou formou podobné filmovym scéndiim. Nebyly vSak napsany s intenci, ze
budou n¢kdy zfilmovany, coz se také nestalo. Prostfednictvim analyzy téchto textl se tedy
pokusim urcit, jaké rysy jsou zasadni pro jejich zfilmovatelnost nebo nezfilmovatelnost a na
zéakladé toho vyvodit obecnéjsi zaveéry o filmovych moznostech surrealistického literarniho dila.

Text prace je rozdélen do péti kapitol, jeji teoretickou ¢ast tvofi tii kapitoly. Prvni z nich
ptiblizuje historii surrealistického hnuti v ¢eském prostiedi od zalozeni Skupiny surrealistli
v CSR, tedy od roku 1934, az po pocatek normalizace a sleduje vyvoj a promény surrealistické
tvorby, které se odrazi téz v dilech, jejichz filmové moznosti prace zkouma. Druha kapitola se
zabyva vztahem surrealismu a filmu. Od pievazného opomijeni mozZnosti tohoto média pro
surrealismus, kterym se vyznaCovala bretonovskd generace, po jeho postupné pfijeti
povaleCnymi surrealisty. Ve treti kapitole je struéné nastinéna problematika filmové adaptace
literarniho dila.

Posledni dvé kapitoly predstavuji praktickou cast, v niz je provedena analyza zkoumanych
textd. Ve ctvrté kapitole je nejprve analyzovana proéza Valerie a tyden divii a poté jeji filmova
adaptace. Analyzuji jednotlivé narativni slozky dé&l, tak jak je stanovuje Seymour Chatman
v monografii Pribeh a diskurz (1978, Cesky 2008). Na téchto rovinach si u literarni pielohy
v§$imam rysu, které poukazuji k surrealistickému charakteru textu a prvki, které dilo oteviraji
filmovému ztvarnéni. Pfi analyze filmové adaptace se soustfedim na to, na jakych prvcich
pfedlohy pfedev§im stavi ajak jsou filmové ztvarnény jeji surrealistické rysy. Analyzou
Effenbergerovych scénickych textl se zabyva pata kapitola. Zkoumany jsou filmové i literarni

rysy textl avliv jejich prolinani a celkové Zanrové nejednoznacnosti na moZnosti filmové



realizace téchto textd. V zavéru jsou pak poznatky ze Ctvrté apaté kapitoly shrnuty
a konfrontovany ana zaklad¢ této konfrontace vyvozuji obecnéjsi zavéry o filmovych

moznostech surrealistického literarniho dila.



1. Cesky surrealismus v letech 1934—1970

Cilem této kapitoly je strucné piiblizit promény surrealismu v dobé od vzniku Skupiny
surrealist v CSR do po¢atku normalizace, tedy v asovém tseku relevantnim pro dila, jimiZ se
tato prace zabyva. Ackoli aktivity ceského surrealistického hnuti probihaly povétSinou
v uzavienych skupinach a okruzich umélct, nevyhnuly se ptsobeni vnéjSich vlivli. Predevsim
spolecenskych a politickych udalosti a promén kolem poloviny 20. stoleti. Pfes svou jistou
vylu¢nost tedy do zna¢né miry sdili surrealistické hnuti historii s mnohymi dalSimi proudy ceské
literatury té doby, kdy se stfidavé ocitd v obdobi svobodné tvorby av obdobimi tvorby
v ilegalité. Predev§im v obdobi 40.—60. let probihaji polemiky o smyslu surrealismu
a o jeho vycerpani. Generané a v zavislosti na proméné spolecenské atmosféry dochéazelo také
k jeho reinterpretaci.

Avantgardnost Ceského povaleéného surrealismu byva cCasto zpochybnovana, vzhledem
k politickym postojim odlinym od piedvéle¢ného surrealismu.' O jests vétsim zpochybnéni
avantgardnosti surrealismu lze hovofit koncem 60. let a v letech sedmdesatych, kdy ,.stile se
prohlubujici skepse (zejména po roce 1968 s ndstupem tzv. ,normalizace®) a postupny nezdjem
o politické, ideologické popft. svétonazorové aspekty, jakkoli se surrealisté z Effenbergerova
okruhu hlasi (pfinejmensim do konce Sedesatych let) k dialektickému materialismu. Indiference
viaci politicko-spolecenskym néaroktim, které neoddéliteln¢ patii k (pfedvalecnému)
avantgardnimu hnuti, znamena, do disledku vzato, zpochybnéni samotného konceptu
avantgardnosti.

Jak uvadi Stanislav Dvorsky ve studii Z podzemi do podzemi, ve 20. a 30. let je surrealismus
dovrSenim avantgardy, prezil vSak promény duchovni situace spole¢nosti po druhé svétoveé valce
a dokazal s nimi souznit a posléze na jeho hodnoty aideologickd vychodiska navazala rtizna
alternativni hnuti. ,,To bylo dédno uz jen samotnym spoleCenskym nonkomformismem

dadaisticko-surrealistické revolty.«® Historii &eského surrealismus v letech 1934—1970 tvofi

" Rozchod s komunistickou stranou, ktera pfijala stalinismus, zaroveii ale zachovani si ptivodnich
marxistickych ideald.

* Langerova, M.: Symboly obludnosti: myty, jazyk a tabu ceské postavantgardy 40. — 60. let, Praha:
Malvern 2009, s. 11—12.

* Dvorsky, S.: Z podzemi do podzemi, in Alan, J., Bitrich, T., Machovec, M., Vrba, T., Gruntorad, J.,
Just, V., Alternativni kultura: pribeh ceské spolecnosti 1945—1989, Praha: Lidové noviny 2001, s. 77.



mnoho osobnosti a skupin, do této kapitoly jsou zatazeni jen ncktefi, na jejichz Cinnosti lze

pozorovat obecnéjsi promeny surrealismus v daném casovém useku.

1.1 Skupina surrealisti v CSR — 30. 1éta

S pocatkem surrealismu v Ceskoslovensku je vétsinou spojovano zaloZeni Skupiny surrealistii
v CSR na jafe roku 1934. Podnétem k jejimu zaloZeni bylo setkani Vitézslava Nezvala s André
Bretonem pii Nezvalové navstéveé Pafize v roce 1933. Cestu k surrealismu v ¢eském prostiedi
oteviel jiz ve 20. letech poetismus (a s nim spojend umélecka skupina Devétsil). Pres cetné
podobnosti existovaly mezi ¢eskymi poetisty a francouzskymi surrealisty nékteré zasadni
rozdily. Situace na zacatku 30. let vSak pfispéla k pfiklonu byvalych poetistii k surrealismu.
Dtivodem bylo ptedevsim piihlaseni se francouzskych surrealisti k boji revolu¢niho proletariatu
ve Druhém manifestu surrealismu, coz vyvolalo v ¢eskych levicoveé orientovanych umélcich
sympatie. Ob& skupiny sblizila také situace, kterd je potkala na konferenci revoluc¢ni literatury
v Charkové roku 1930 — jak cesti zastupci Devétsilu, tak francouzsti surrealisté ,,projevili velmi
malou odolnost k ,vulgarmarxistickym* tendencim, jez ovladly sjezd.**

Cesti umélci se definitivné prihlasili k surrealismu 21. 3. 1934 zalozenim Skupiny surrealisti
v CSR. Vefejnosti o sobé dali zahy védét letdkem Surrealismus v CSR, jehoz autorem byl
zakladatel skupiny Vitézslav Nezval. Programové prohldSeni v ném tiSténé podepsali vedle
Nezvala také Konstantin Biebl, Bohuslav Brouk, Imre Forbath, Jindfich Honzl, Jaroslav Jezek,
Katy King, Josef Kunstadt, Vincenc Makovsky, Jindfich Styrsky a Toyen. Karel Teige
prohlaseni nepodepsal, byl ale povaZzovan za blizkého spolupracovnika skupiny. Pozdé&ji se ke
skupiné pridal také malif a spisovatel Jindfich Heisler.

Surrealisté se v dopisu Ustiednimu agitpropu KSC, jenz byl soudasti letdku, predstavuji jako
skupina, kterd ,,si za kol klade vyzkouSeti a rozvinouti co nejvSestrannéji, zptisobem krajné
revoluénim ave smyslu dialektického materialismu /lidsky vyraz ve vSech sférach, kde se

. . , v w7 . ;s , r ’ v 5
projevuje, pismem, fec¢i, kresbou, obrazem, plastickymi vytvory, scénou a samotnym Zivotem.*

* Zverokruh 1 ; Zverokruh 2 ; Surrealismus v CSR ; Mezindrodni bulletin surrealism ; Surrealismus,
Praha: Torst 2004, s. 115.
> Tamtéz.
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Surrealismus tedy, podobn¢ jako dalsi avatgardni sméry nemini byt pouze uméleckym smérem,
nybrz i zpiisobem zivota.

Za své hlavni filozofické vychodisko povazuje dialekticky materialismus. V souladu s nim
tedy dialekticky pojiméa rizné psychické procesy (naptiklad imaginaci nebo sen) — pfisuzuje jim
materidlni zaklad a odmita jakékoli jejich interpretace zalozené na idealistickém, mysticistnim
zéklad€. Prave tyto procesy stoji ve stiedu z4jmu surrealisti, nebot” jak uvadi Nezval ve své stati
O surrealismu, jeho cilem je ,,probadat co nejvice a objasnit co nejpiesnéji ty zdroje a ty procesy,
z nichz se rodila a rodi poezie®.® K tomu maji surrealistim napomoci poznatky v&dy, hlavné pak
moderni psychologie a uzivani experimentalnich metod jako automatické psani, automaticka
kresba nebo zdznam a interpretace snu.

Zasadni jsou pro surrealisty také pojmy reality a nadreality. Vychazeji z toho, ze ,,skutecnost
je dédna, ze existuje mimo nas objektivné a ze, aniz to méni co na jeji objektivité, jsem o ni
zpravovani jednou spravn&ji, jednou nespravn&ji svymi smysly.«’ Nadrealita je subjektivng
objektivni formou reality — jedna se proces poznani, ktery je subjektivni, ale zaroven je vlastni
vSem, proto je téz i objektivni. V tomto procesu je objektivni, mimosmyslova realita poznavana
prostfednictvim toho, jak se odrazi ve svém vnimateli, je tedy zaroven prostfedkem poznani sebe
sama. V programovém prohlaSeni Skupiny surrealisti je toto oznafeno jako ,,poznani
poznavatele.*® Surrealismus je tedy nastrojem poznani skrze nadrealitu.

Umélecky vyraz surrealistli nevyplyva ze snahy postihnout jevovou skute¢nost a jeji situaci
ve spolecensko-historickém procesu, tak jak oto usiluje realismus. V surrealismu je vyraz
pojiman dialekticky jako ,.co nejpiesngjsi vysledek co nejiplngjsiho lidského védomi*’ a jeho
noeticka stranka neni odliSovana od jeho stranky emociondlni.

Surrealisté pfi tvorbé uzivaji vedle automatismu také Daliho paranoicko-kritickou metodu. Ta
je zaloZena na interpretacnim deliriu, schopnosti pozorovatele usmérnovat ndhodené tvary

(mraky na nebi, suky dfeva, povrch mramoru, kofeny stromil apod.) tak, Ze do nich promita

% Nezval V.: O surrealismu, in Blahynka, M. (ed.) Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931—1941,
Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1974, s. 144,

"Nezval V.: Prvni vystava surrealismu v Praze, in Blahynka, M. (ed.) Manifesty, eseje a kritické projevy
z let 1931—1941, Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1974, s.162.

8 Zvérokruh 1 ; Zverokruh 2 ; Surrealismus v CSR ; Mezindrodni bulletin surrealismu ; Surrealismus, cit.
d. (pozn. €. 4), s. 116.

’ Tamtéz, s. 117.
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ruzné obraz se svého nevédomi, ¢i subjektivné vykladat kauzalitu urcitych nahodnych udalosti
a jevi.

Skupina se ostfe vymezuje proti lartpourlartismu, ktery povazuje za ,.idiotskou chiméru.«
Vyjadiuje respekt umélcim naklonénym surrealismu, ktefi vSak vykazuji svou revolu¢ni ¢innost
jinym zpusobem (napi. Karel Teige) a také umélcim na strané revoluc¢niho proletariatu, kteti
vSak ke své tvorbé zvolili uzivat konven¢niho vyrazu. K ostatnim avatgradnim smeértim
a skupindm se stavi vesmes kriticky (na zéklad¢ ideologickych neshod), ale zaroven vyjadiuje
alespofi CasteCnou soundlezitost stémi, ktefi oteviené zastavaji antifaSistickd stanoviska.
Avantgardni uméni déli na autentické (to, které je spojeno s revoluc¢ni socidlni antikapitalistickou
aktivitou) a neautentické. Stavi se za skupinu surrealiti André Bertona, je ,,proti vS§em odridam

: 40 v1. s 11
,surrealisti® ve sluzbach kontrarevoluce,

usiluje o jediny a Cisty surrealismus a zaroven
nezodpovida za to, co je ostatnimi nazyvano surrealismem.

Zasadnim rysem Skupiny surrealistil je také jeji silnd politicnost. Mezi jeji hlavni politicka
vychodiska  patfi  revoluCnost, internacionalismus, antifaSismus, antikapitalismus,
antireligionismus a antiburzoasni zameéteni. Za svij cil tedy povazuji uplné osvobozeni ¢lovéka
zotroovaného kapitalistickym systémem, hodnotami burzoazni spole¢nosti a ndbozenskym
dogmatem. Pravé tento cil vnimaji surrealisté jako spole¢ny jim a téz proletarskému revoluénimu
hnuti, na jehoz stranu se stavi, nebot’ ,poetickd aktivita surrealismu ptedpokldda proletatskou

. 7 W v 14 w . 14 . /4 Id v 4 12
revoluci pro vskutku Uspésné a Siroké rozvinuti svych moznosti.*

Tato politicka vychodiska
sblizuji surrealisty s Komunistickou stranou CSR, k niz se v dopise oti§téném v letaku
Surrealismus v CSR hlasi a zaroven zadaji zachovani tviiréi svobody a odmitaji podiizovat svou
uméleckou ¢innost agitaénim Gcelim.

Skupina surrealistli vykazovala béhem doby svého fungovani pomémé bohatou ¢innost, ktera
zahrnovala pofadani vystav ajinych umélecky a kulturné zamétenych udélosti, vydavani
sbornikil, periodik a kniZnich publikaci ¢i kontakty a spolupraci s jinymi zahrani¢nimi umélci
a skupinami. Mezi jeji vyznamné pocCiny patii napiiklad prvni a druhd vystava surrealismu v

CSR (1935 a 1938), vydani sbornikti Surrealismus v diskusi (1934), Mezindrodni bulletin

10 Tamtéz.
" Tamtéz.
12 Tamtéz, s. 126.
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surrealismu (1935) a Ani labut’ ani Liina (1936), preklady textl francouzskych surrealistii nebo
vydani (ackoli pouze jednoho ¢isla) revue Surrealismus.

Roku 1938 se v disledkd nadzorovych rozepti tykajicich se tzv. moskevskych procest vztahy
mezi Cleny skupiny vyosttily, coz vedlo k rozchodu Nezvala, obhajujiciho oficidlni politiku
SSSR, se zbytkem skupiny. Ta sice pokracovala v ¢innosti bez néj, tato roztrzka ale znamenala
pocatek jejiho zéaniku. Piispéla k nému pozdé€ji pomnichovska doba, kdy byl surrealismus
oznacen nacisty za Entartete Kunst (zvrhlé uméni). DoSlo k omezeni tvir¢i svobody a ¢innost
surrealisti musela probihat skryté. Skupiné¢ se pied valkou nepodafilo navazat kontakty
s mladSimi surrealisty, jeji ¢innost se postupné tlumila a skupina definitivné zanikla po valce,
kdy jeji €lenové bud’to opustili surrealismus (Biebl, Honzl), odesli do emigrace (Brouk, Toyen,
Heisler) nebo zemieli (Styrsky, Jezek). S mladsi generaci surrealisticky orientovanych umélct

tvoticich béhem valky v ilegalité¢ navazal po valce kontakt Karel Teige. Jednd se predevsim

vewr

1.2 Mladsi surrealisté — okupace a 40. 1éta

Uz v predvale¢nych letech se objevuji novi surrealisticky orientovani umélci nastupujici
generace. Sdruzuji se vriznych uskupenich sriznymi vztahy k mezivalecné podobé
surrealismu. Jak uvadi Stanislav Dvorsky ve studii Z podzemi do podzemi: ,Surrealismus byl
tedy této generaci v onom experimentalnim kvaseni spiSe jen katalizatorem...: spiSe heslem
s pomocnym ,§iboletem, jak ¥ikaval Zbyndk Havli¢ek, nez posvéatnou ideologii.“"> Pro mladsi
generaci surrealismus uZ neexistoval stejnym zptsobem jako pied vélkou. ,,Neexistoval — a to
samoziejmé plati ve stejné mife a v tomtéZ smyslu 1 pro nasledujici generac¢ni viny — idedlné
jako sekta, k niz by bylo mozné¢ se ptidat, ani jako idea, jejimz by bylo moZné¢ stat se ,nositelem®.
Existoval jisté jakysi ustalujici se surrealisticky idiom, ale ,generaén& neprenosny*.“'* Tento
castecny odklon od predvale¢ného surrealismus a jeho revize jsou zvlasté patrné u Skupiny Ra.

Ackoli je Skupina Ra ¢inna hlavné po valce (kdy mohla na nékolik let svobodné tvofit

a vefejné vystupovat), kofeny jejiho vzniku zasahuji az zhruba do poloviny 30. let. Prob&hly

pokusy ze strany literarnich védcii a historikli uméni o detailni zrekonstruovani jejiho vzniku, to

" Dvorsky, S., cit. d. (pozn. &. 3), s. 87.
" Tamtéz, s. 79.
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se viak piesn& nepodatilo, protoze i vypovédi jejich &lend se rizni.'> V &em se viak zd4 panovat
shoda je, ze nazev skupiny vychazi z nazvu edice Ra, kterou roku 1936 zalozili v Rakovniku
skupina jméno ziskala az po n€kolika letech existence, a to roku 1947, kdy potiebovala nutné byt
pojmenovana kviili sbornik k jeji prvni vystave.

Béhem valky byly mladi surrealisticky orientovani umélci rozptyleni po riznych lokacich.
Hlavnimi centry jejich plisobeni byly Praha a Brno. Spojovaly je hlavné ptatelské vazby, ale
k jejich uzsimu uméleckému sjednoceni dal impuls Karel Teige, ktery s nimi udrzoval kontakty.
Mezi mladymi umélci probihala korespondence, na jejimz zéklad¢é vznika napad vydat spolecnou
publikaci. Realizaci ndpadu byl sbornik Roztrhané panenky vydany v Cervenci 1942, ale
z diivodu ochrany pted hrozici perzekuci antedatovany rokem 1937. Svymi dily do n&j ptispéli
Ludvik Kundera, Zden€k Lorenc, Otta Mizera, Mirka Miskovska a Josef Istler. Pfevazna cast
téchto literath a vytvarnikl se pozdéji zformovala do Skupiny Ra — Ludvik Kundera, Zden&k
Lorenc a Josef Istler, z umélcii, ktefi se nepodileli na Roztrhanych panenkdch, se stali ¢leny
skupiny Milos Korecek, Bohdan Lacina, Vilém Reichmann, Vaclav Tikal a Vaclav Zykmund.
Prvnim projevem jiz zformované Skupiny Ra (avSak tou dobou zatim bezejmenné) je sbornik
A zatim co vdlka vydany roku 1946. Programové se vném skupina nijak konkrétngji
neidentifikuje, hlasi se vSak k avantgardé¢, k idedlu osvobozeni ¢lovéka ak lyrismu. Ackoli si
skupina, naptiklad v porovnani s mezivalecnymi surrealisty, pfili§ nezakladd na teoretizovani
a programech, konkrétnéjsi podoby jeji program nabyva v programovém prohlaSeni ve sborniku
Skupina Ra a predev§im pak v Kunderové a Lorencové stati Mladi surrealisté. V programovych
textech skupiny je patrny rozchod s nékterymi rysy mezivale¢ného surrealismu ataké se
objevuje jeho kritika (pfedevSim jeho ortodoxie). Raisté se distancuji od Nezvala (ktery tou
dobou jiz surrealismus opoustél), k ostatnim &leniim Skupinu surrealisti v CSR jsou shovivavgjsi
(Toyen, Teige, Heisler). Umélci Skupiny Ra se odklanéji od psychického automatismu jako
hlavni metody tvorby a vyzdvihuji védomé zasahy do jejiho procesu (napiiklad usmérnovani
proudu védomi), uziti urcité miry kompozicnosti a praci s jazykovym materalem. Pravé proto jim

je inspiraci predev§im Holanova a Halasova poezie 30. let. Co si z odkazu Skupiny surrealistii

' Nékolik verzi vzniku skupiny, tak jak ho podavaji jeji ¢lenové, uvadi Michal Bauer ve stati Fragmenty
horizontu, ivodnim textu antologie Skupiny Ra s nazvem Automaticka madona.
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v CSR raisté zachovali je dialekticky materialismus jako zékladni filosofické vychodisko a dale
marxistickou orientaci a viru, ze umeélecka a politicka avantgarda mohou byt jednotné.

Vedle umélcti Skupiny Ra navazali na mezivale¢ny surrealismus i dal§i umélci tvotici béhem
40. let rizna uskupeni. Dnes je k témto skupindm referovano ptfedevSim podle mista jejich
pusobeni. Jsou to napiiklad ,spofilovsti surrealisté” sdruzeni kolem Zdeitka Havlicka,
,michelska skupina“ kolem basnikii Zdenka Potiicka a Josefa Schnabela, kterd se pozd¢ji spojila
s ,,zizkovskymi surrealisty”. Témi byli umélci sdruZeni kolem Jana Rezate a Josefa Proska.
Vyznamnym pocinem skupiny bylo vydani sbornikQt Ochranné prostredky (1944), do néhoz
prispéli také M. Miskovska a O. Mizera, ktefi se v roce 1942 spolu s budoucimi raisty podileli na
sborniku Roztrhané panenky. Za okupace zacinaji tvofit také dalSi surrealisticky orientovani
umélci, kteti vSak béhem 40. let nepatfili k zddnému uskupeni, jsou jimi napiiklad Karel Hynek
nebo Vratislav Effenberger, pozdéji viid¢i osobnost ceského surrealismu.

Povéle¢ni surrealisté tedy navazuji na surrealismus mezivalecny, tim Ze vytvaii riizna
uskupeni, v nichz dochazi k blizké spolupraci spisovatelli a vytvarnik. Nastava vSak konec
,jediného a &istého surrealismu® tak, jak existoval v podani Skupiny surrealistd v CSR, protoze
skupiny mladSich surrealist zastavaji k mezivalecnému surrealismu a jeho metoddm rizna
stanoviska. Obecné se vSak, ato je nejvice patrné v tvorbé Skupiny Ra, projevuje potieba
preformulovat surrealismus, najit jeho nové inspiracni zdroje a vyrazové prostredky, aby mohl

postihnout nové duchovni promény, které probehly pod vlivem vale¢né zkuSenosti.

1. 3 Surrealismus od unora po normalizaci

Podobné jako spoleenské a politické zmény konce 30. let zpusobily rozkol ve Skupiné
surrealistii v CSR a jeji nasledny zanik, i rok 1948 se stal zdrojem sporti, které vedli k rozpadu
surrealistickych skupin 40. let a znamenal konec uskupeni tohoto typu vibec. Po nékolika
povaleénych letech, kdy mohli surrealist¢ znovu vefejné vystupovat a publikovat sva dila,
prichazi stalinismus 50. let, ktery zahani surrealisty zpét do podzemi. Vznikaji tedy mnohem
mensi a uzaviengj$i skupiny, Casto bez vzajemnych kontakt, jejichz texty a vytvarna dila jsou
uréeny jen velmi malému okruhu recipientli. Situace trvala zhruba do poloviny 60. let. V této
dob¢ téz definitivné vychéazi najevo neslucitelnost politické a umélecké avantgardy, v kterou
vetili mezivaleéni ainéktefi povalecni surrealisté. Ideologie, které byli avantgardni umélci

stoupenci, vyustila v politicky rezim, ktery jejich ¢innost potlacoval.
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Od roku 1947 se rozvijela spoluprace Karla Teigeho s Karlem Hynkem a Vratislavem
Effenbergerm, mladymi umeélci ovlivhénymi Bretonem a navazujicimi na mezivaleény
surrealismu. K nové zformovanému uskupeni se postupné ptidali i n€ktefi umélci plsobici
v surrealistckych skupinach 40. let (Libor Fara, Robert Kalivoda, Josef Istler, Vaclav Tikal).
Skupina zacala vydavat od pocatku roku 1951 ineditni rukopisné sborniky Znameni zverokruhu,
od roku 1953 také sborniky Objekt 1—5, v nichz zaCatkem 60. let zacali publikovat sva dila i
mlads$i autofi nastupujici generace. Ojedin€lym zjevem mezi surrealistickymi uskupenimi 50. let
byli ,,libensti psychici® (Zdenék Buiil, Jiti Smoranc a bratfi Stanislav a Vladimir Vavrovi). Jejich
tvorba se mijela s tvorbou oficialni, nezapadala vSak ani mezi tvorbu podzemni. Pfi¢innou bylo
jejich ,periferni® postaveni — pochdzeli z prostiedi prazské periferie a na periferii (i v rdmci
podzemni kultury) se ocitala i jejich tvorba. Zastavali totiz prevazné délnické a femeslnické
profese a chybélo jim proto ,,kasické vzdélani® (které postupné dohanéli samostudiem), a tudiz i

napojeni na dobov¢ intelektualni kruhy podzemni kultury.

V 50. letech umird mnoho osobnosti spojenych surrealismem — ve vykonstruovaném procesu
je z velezrady obzalovan a pozd¢ji popraven Zavi§ Kalandra, z mezivalecnych surrealistli umiraji
avantgardni osobnost, Karel Teige, kterého by nejspis jinak ¢ekal stejny osud jako Kalandru.

Podobné¢ jako iracionalita valecené doby, téZ iracionalita spolecenského ziizeni a ovzdusi 50.
let se odrazila v tvrob¢ surrealisti. Ta ,,spocivala v jakémsi neredukovatelném postoji k soudobé
skute¢nosti — v postoji, vnémz vedle rezignace na hmotné a spolecenské vyhody a kromé
kriti€nosti vii¢i kulturnimu Upadku neméné vyznamnou ulohu hral ismysl pro konkrétni
iracionalitu a iraciondlni konkrétno‘ (Medek) té doby, pro jeji ,udivujici nédboj‘ (Effenberger),
s nimZ se ¢innost okruhu chtéla vyrovnavat.“'® Dvorsky uvadi, ze Sylvie Richterové tento novy
piistup oznaluje jako ,pfezkoumani kategorie iracionality“."” Pavodcem pojmu konkrétni
iracionality je Salvador Dali. Z jeho kontextu konkrétni iracionality jako zdzracna vychézejiciho
z imaginace, které surrealismus vyhledava (napiiklad prostfednictvim paranoicko-kritické

metody), je pojem pienesen do kontextu ceského surrealismu (¢i podle Dvorského

postsurrealismu) 50. let, kdy ono zdzracno, nebo Effenbergertv udivujici naboj, vychazi ne uz

' Dvorsky, S., cit. d. (pozn. &. 3), s. 122.
7 Tamtéz.
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z imaginace, ale z kazdodenni reality pokiivené soudobym spolecensko-politickym stavem a poji
k sobé i absurnost.'®

V disledku téchto promén se do poptfedi tvorby cCeskych surrealisti dostavd humor
(predevsim Cerny humor) a konkrétni predmétnost (prvky vSedni skutenosti vytvaii svym
posunem v kontextech iraciondlni vyznam). Tyto tendence jsou velmi patrné prave
v Effenbergerovych pseudoscénafich (kterymi se blize zabyva pata kapitola), zvIasté pak v
porovnani s druhym zkoumanym textem, Nezvalovou Valerii a tydnem divii, vytvofenym v
letech mezivale¢ného surrealismu. Zatim co Nezval hledd zdzracno v onéch ,,vzacnych a fidkych
pocitech*!” vyvolanych reakci imaginace na podnéty evokujici tajemno (napiiklad staré budovy
a jiné podobné prostory), Effenberger ono zazracno (nebo udivujici naboj) nachazi ve vSednich
situacich uz tak absurdni reality spolecnosti, ,,v jejiz hodnotové orientaci znak ptezil

v v 2
oznacovanou véc*. 2

Surrealisticky okruh 50. let se v letech 1959—1964 rozrista predevS§im o umélce nastupujici
generace. Podle Dvorského pro tuto generaci surrealismus jiz nemohl byt skute¢nym a zivym,
,nybrz marnou chimérou, kterd imponovala nikoli uz sama sebou, ale tim, jak se nezvratné

ztracela z dohledu za propasti obludné a pusté piitomnosti.«?!

Za dalsi dilezité inspiracni zdroje
povazuje jazz a u mladsi generace pak rock.

V disledku postupného uvoliiovani spoleCenskych pomérd v 60. letech a pluralizace
a individualizace umélecké tvorby se 1 surrealismus pomalu dosaval z podzemi na povrch.
Césteéné to viak bylo v diisledku snah rezimu rehabilitovat mezivale¢nou avantgardu. V té tobé
surrealisticky okruh z 50. let, nyni rozsifeny o umélce mladsi generace, pfichazi s oznacenim
UDS.? To vychazi z kvaziprogramového textu se stejnym nazvem. Odklani se od avantgardniho

kolektivismu, proto zdiraziiuje Ze neni skupinou ani smérem v avantgardnim slova smyslu, ale

systétmem a setkavaji se v ném rtiznd uméleckd andzorova stanoviska, které sdruzuje pouze

" Tamtéz, s. 123.

¥ Nezval, V.: Valerie a tyden divii, Praha: J. F. Miiller 1945, s. 7.

20 Effenberger, V.: Surovost Zivota a cynismus fantazie, Praha: Orbis 1991, s. 8.

! Dvorsky, S., cit. d. (pozn. &. 3), s. 31.

*? Dvorsky vysvétluje mozné vyznamy pseudozkratky UDS. D spojuje s v té dobé aktualnim pojmem
desintegrace a S se slovem systém. Do souvislosti jej dava také se sloganem ,,uték do skutcnosti®, ktery
koresponduje s tendenci ¢eského surrealismu od 50. let. Zminuje také sebeironickou moznost ,,Uz dost
surrealismu!“.
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spole¢na diskuzni zakladna.” A to pravé z divodu, Ze .oficialni tolerance vi&i avantgardd
a zejména Teigovi, a dokonce snaha rychle si pfisvojit toto ,déditstvi‘, zakonité vmanévrovala

cely okruh do nepfipustnych kontextil.«**

Ve druhé poloviné 60. let (pfedevsim pak v letech
1968—1969) se na kratkou dobu opét vytvofil prostor pro vefejné vystupovani surrealist.
Nejprvne hlavné vytvarnikii, v rdmci jejich vystav ale dostali prostor i literati. Diky této ¢astecné
obnovené moznosti vefejné Cinnosti se udalo hned nékolik vyznamnych pocini. Mezi nimi
napiiklad putovni vystava francouzského surrealismu Princip slasti na jafe 1968, vydani
sborniku Surrealistické vychodisko 1938—1968 roku 1969 a téhoz roku také vydani
Effenbergerovych knih Realita a poezie a Vytvarné projevy surrealismu a prvniho Cisla Casopisu
Analogon. Ani pres jist¢ uvolnéni pomérti se surrealisté na konci 60. let nevyhnuli cenzufe
a vnéjSim zasahiim do svych aktivit. Piikladem je kolektivni vystava Symboly obludnosti, jejiz
nazev musel byt vlivem cenzury zkracen na Symboly.

Obnoveni stalinismu v podobé normalizace opét vytlacilo tvorbu umélcii okruhu UDS z vetejné

kultury do ilegality. Udalosti pocatku 70. let a odchod nékterych osobnosti okruhu do exilu

zpisobily rozpad UDS a Effenbergerovo osamoceni.

» Dvorsky, S., cit. d. (pozn. &. 3), s.137.
* Tamtéz, s. 138.
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2. Surrealismus a film

2.1 Bretonovska generace

Prestoze oblast filmu ze vSech avantgardnich smérii nejvice poznamenal surrealismus,
v mezivale¢ném obdobi, tedy v po&atcich surrealistického hnuti, stoji film a drama® nizko
v hierarchii vyrazovych prostiedkil, které dominuje nejprve literatura a poté i vytvarné umeni.
Jednim z divodi k tomu byl ekonomicky natlak, ktery divadelni a filmovou tvorbu zatézuje
aktery odporuje ,,subverzivnim narokiim surrealistického uméni.“*® Jako dalsi divod pak
surrealisté vidéli nedostatecné moznosti téchto forem vyjadfit subjektivitu a ztvarnit snové
skute¢nosti a téz neschopnost divadla jakozto spolecenské instituce vyjadrit poeticky koncept
surrealismu. Jak uvadi Graeme Harper a Rob Stone v monografii The Unsilvered Screen:
Surrealism on Film: ,, The savage state that the early Surrealists sought could not be bound in the
syntax of either language or film grammar; rather, in a rejection of all linearity, sense and
meaning.“?’ Paradoxné viak Breton v prvnim Manifestu surrealismu prohlasuje dialog (ktery je
podstatnou casti dramatu a ve vétSin€ piipadu téz filmu) za obzvlasté vhodnou jazykovou formou
pro surrealistické promluvy, protoze se pii ném stfetdvaji dv€ mysleni, ,,zatim co jedno z nich se
svéfuje, druhé se na n&j zamétuje.“*® Pres dominantni postaveni literatury a vytvarného uméni
v prvni vIné surrealismu se objevuji jim ovlivnéni filmovy tvlrci. Nejvyznamnéj$im z nich je
Luis Bufiuel, jenoz snimek Un Chien Andalou (1929) se stal synonymem surrealistické
kinematografie. Filmovou tvorbou se zabyva i Dali, ktery je mimo jiné uveden jako spolutviirce
Bufiuelova slavného snimku. O nepfiili§ vysokém zajmu o film u prvni generace surrealistl

svédci takeé fakt, Ze Bretonova klicova esej o filmu A4s in a Wood vysla az v roce 1951.

2.2 Cesky mezivalecny surrealismus

Situace v ¢eském prostiedi byla ponékud odlisna. Cesti avantgardni umélci uz ve 20. letech

zastavali marxisticky orientované politické nazory, ke kterym se surrealisté ptihlésili az Druhym

»* Odborné texty vénujici se vztahu surrealismu a filmu v tomto obdobi vétsinou mluvi o filmu a dramatu
dohromady, protoze surrealismus k nim mél velmi podobny vztah, proto je i v této kapitole zminovan
vedle filmu i vztah surrealismu k divadlu.

*6 Langerova, M., cit. d. (pozn. &. 2), s. 252.

*" Harper, G., Stone, R.: The unsilvered screen: surrealism on film, London: Wallflower Press 2007, s. 4.
* Breton, A.: Manifesty surrealismu, Praha: Herrmann 2005, s. 49.
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manifestem surrealismu, proto na rozdil od francouzskych surrealisti piijali film jako novou
formu ,,lidového uméni* (tak byl vniman tehde;jsi levici), ktera stoji proti tradi¢nim ,,vysokym*
formam v literatufe i jinych oblastech uméni. V disledku toho vznikaly uz ve 20. letech rizné
nerealizované scénare, Casto utvary na pomezi literatury a filmu, jimiz se zabyva spise literarni
historie nez d¢jiny filmu. Tyto scénare, které tvorili naptiklad i1 Teige a Nezval, postradaly
technicka a prakticka omezeni, ktera by naruSovala pribéh fantazie jejich tviirci. Na moZznost
realizace scénakil totiZ autofi védomé nedbali, ¢imZ cht&li zdiraznit utopicky charakter Zzanru.”
Ve 30. letech vsak stejné zistavaji i v ceském surrealismu film a divadelni tvorba vyrazné ve
stinu literatury a vytvarného umeéni. Pfi¢innou je predev§im nutnost urcitych financ¢ich naklada
na jejich realizaci a s tim se pojici zavislost na Sir§im obecenstvu neslucitelnd s tvorbou, kterd je

zalozena na principu negace konvenc¢nich hodnot.

2.3 Povalecny priklon k filmu

Po druhé svétové vélce dochazi pozvolna k vétSimu sblizeni surrealismu a filmu. Harper
a Stone to pri¢itaji uréitému ,zfedéni“ mezivale¢ného pojeti surrealismu,’® v jehoz diisledku
doslo k opusténi pivodnich surrealistickych dogmat, k hledani novych vyrazovych prostfedki
a ke ,kontaminaci surrealismu dal§imi uméleckymi vlivy. Film se ukézal jako vyrazovy
prostiedek nejblizsi ztvarnéni snu, ktery je jedim z hlavnich inspira¢nich zdroji surrealismu.
Bertrand Schmitt v ¢lanku Od snu ke snu staci jen otocit klikou publikovaném v Casopisu
Analogon upozoriuje na ¢etné analogie filmové feci a jazyka snti, které se projevuji jak v syntaxi
tak ve slovniku. Jako pfiklad uvadi ,,obrazovy jazyk, uZivani symbolli a metafor; zkreslovani
Casu a prostoru stithem a optikou; subjektivni zvyraznéni urcitych nazori zpisobem fokalizace
a detailu; vystavba autonomniho vypravéni, kde se skute¢nost jevi jako ,podkladové‘ platno, na
némyz je mozné provadét rizné vizualni, sémantické ¢i auditivni posuny.“>' Podobnou analogii,
avSak mezi snem a poezii nachéazi i Vitézslav Nezval, ktery si v§ima jim spole¢nych vlastnosti
jako je zhustovani déju a situaci, skoky na zakladé ptimocarého vyuziti asociaci, promény osob
avéci vjiné a zkratkovity &as.’? V dasledku piehodnoceni moznosti filmu pro surrealisticky

projev se tedy ve druhé poloviné 20. stoleti stiva médium, které bylo po néjakou dobu prvotnimi

¥ Langerova, M., cit. d. (pozn. &. 2), s. 251.

30 Harper, G., Stone, R., cit. d. (pozn. ¢. 27), s. 4.

! Schmitt, B.: Od snu ke snu, sta¢i jen otogit klikou, in Analogon 52/53, 2007, &. 3—4, s. 47.
> Nezval V., cit. d. (pozn. &. 6), s. 144—145.
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surrealisty spiSe opomijeno, jednim z hlavnich vyrazovych prostfedka nasledujicich generacich

surrealismem ovlivnénych umélct.

2. 4. Konkrétni iracionalita a nové vyrazové prostiredky

V Ceském povalecném surrealismu, v némz dochazi v disledku promény politického ziizeni
a celkové spolecenské atmosféry k piiklonu ke konkrétni iracionalité, se dostava do poptedi
tvorby groteska, kterd se jevila jako idealni prostiedek k postizeni pokfivené reality totalitni
spolecnosti a vztaht v ni. ,,Vychazi zkonkrétni reality, reflektuje napéti v této realité
obsazené, s pomoci svébytného jazyka je pfenasi do své struktury a zde je uchovava bez
primé zavislosti na dobovém kontextu.“> Pro tuto jeji nadasovost a schopnost selektovat z
reality jeji ,,surrealné” rysy (ono napéti v ni) se kni CeSti surrealisté pravé v 50. letech
uchylili. V disledku toho se jako vhodnad forma vyrazu ukazal byt scénicky text (drama,
scénaf nebo rizné od nich odvozené hybridni zanry). V té dobé vznikaji praveé i
Effenbergerovy pseudoscénaie, v nichz zastava grotesknost vyznamnou roli. Cestu k tomuto
typu textu oteviely jiz zminované neralizované scénaie na pomezi poezie z letech dvacatych.
Stejné jako oni 1 Effenbergerovy scénéfe zistaly pouze na papife. Vztah mezi surrealismem
a filmem byl v ¢eském prostiedi po dlouhou dobu naruSovan vnéjsimi vliv jako nedostatkem
komeréniho zdjmu, nacistickou okupaci av povéaleéné dobé pak represi stalinistického
rezimu. V piipadé Effenbergerovych scénarti vS§ak moZnost jejich realizace ovliviiuji vedle
téchto vnéjsich faktort také faktory vnitini vychazejici z texti samotnych. Ceskoslovensky
surrealismus se ale ve druhé poloving 20. stoleti docakava i zrealizovanych filma.
Nejznaméjsim do soucasnosti pisobicim ¢eskym filmovym tviircem hlésicim se k surrealismu
je Jan Svankmajer. Do souvislosti se surrealistickymi vlivy byvaji vztahovani i filmafi nové

viny v 60. letech.

3 Jafab, D.: Groteska jako alternativa, in Analogon 22, 1998, ¢. 1, s. 38.
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3. Filmova adaptace literarniho dila

Jako adaptace se oznaluje proces transpozice uméleckého dila mezi médii nebo Zanry> i jeho
vysledny produkt. Hutcheon ve své monografii Theory of adaptation (2006) uvadi: ,,Adaptation
is repetition, but without replication.“>> P¥i adaptaci tedy dochézi k interpretaci a autorskému
pretvoteni predlohy. Jako analogii k procesu adaptace si Ize predstavit parafrazi, kdy dochazi
k volnému ,,pfevypravéni® ptivodni myslenky, nebo pieklad, v tomto pfipadé z média do média
(z jednoho sémiotického systému do jiného), pii némz povaha a moznosti tohoto média hraji roli
pti vybéru urcitych aspekti predlohy, které budou v adaptaci zdtiraznény.

Adaptace jsou soucasti zapadni kultury jiz odedavna.’® Zatimco dfive bylo piihlaseni se
k predloze chapano jako ocenéni jejich kvalit, dnes je vetfejnosti vnimano pfevazné negativné
(jako nedostatek originality apod.) a kvalita adaptace byva poméfovana podle jeji vérnosti
predloze, coz vychdzi z predstavy, Zze zadmérem tvirce adaptace je vzdy co nejveérnéji ztvarnit
predlohu. Vzhledem k tomu, Ze v soucasnosti se nejvice pozornosti upina k filmovym adaptacim
literarnich dél, tento v Siroké vetejnosti vzity omyl predem znevyhodiuje film, ktery vétSinou
nemtuZze ve standardni délce snimku ,,doslovné prevypravét® svou knizni piedlohu. Ptispiva
k tomu také obecné vnimani literatury, star$i formy umeéni, jako ,,nadfazené* filmu, tedy mladsi

formé uméni.

Marie Mravcova se ve své monografii Literatura a film (1990) zabyva vztahem téchto dvou
médii a téz konkrétni formou adaptace, tedy filmovou adaptaci literarniho dila. K pochopeni
podstaty procesu adaptace povazuji za nezbytné uvést sémioticky vztah mezi literarni pfedlohou

a jeji filmovou adaptaci, tak jak jej Mravcova popisuje:

Filmovy prepis literarni predlohy je pak sémiology vykladan jako intersémiologicky preklad
— preklad vyznamii (tedy nikoli slovo od slova, ale smysl od smyslu), a to vyznamii komunikatu,
jenz byl zformovan v jednom sémantickém systému prostrednictvim jiného sémantického systému.

Tento preklad spociva: 1) ve vybéru adekvatnich zmnaki;, 2) v jejich tvorivé kombinaci

** Adaptace viak miize probihat i v ramci téhoz média &i zanru.

% Hutcheon, L.: Theory of adaptation, New York: Routledge 2006, s. 7.

*% Hutcheon uvadi, Ze pravé adaptaci starsich piib&hti vznikaji nové piibéhy a i veskeré uméni se rodi z
uméni jiz existujicicho.
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(strukturaci). Zjednodusené receno, znamena tedy intersemioticky preklad literarni dilo — film
prenos vyznamii z komunikatu, jehoz materidalem je abstraktni znak (slovo), do komunikatu, jehoz

materidlem je fonofotograficky zdznam, poskytujici jakési ,, kvadry skutecnosti >’

Nejedna se o ,,doslovny pieklad, tedy ze by kazdé slovo mélo svlij fonofotologicky
ekvivalent, prekladany jsou vyssi vyznamové celky jako postavy, motivy, Cas, prostfedi apod.
Mezi komponenty a stylové postupy literarniho dila, pro néz je obtizné nalézt ekvivalent ve
filmové teci patii naptiiklad metaforicky jazyk vypravéce, autorské komentare, pruhledy do
hrdinova mysleni, uplné svazani vzpominky s pfitomnym okamzikem apod.*®

Jako pfic¢inu castych kontaktd obou médii, jejichz vysledkem jsou i ¢etné filmové adaptace
literarnich d€l, uvadi Mravcova schopnost obou médii vypravét piribéh. Obe se pokousi
0 ,,.rekonstrukci‘ lidské situace v ¢ase.’” To jim umoziuji nékteré jim spole¢né elementy jako
fabulac¢ni osnovy, formy vypravéni (dodrzovani ¢i pteruSovani chronologie, retrospektivy,
paralelni linie, subjektivni hledisko apod.), moznost uziti dialogu ¢i monologu a metaforicka
a symblicka uspofadani.*® Mezi obéma médii vak existuji i rozdily, které preklad z literatury do
filmu podstatné¢ problematizuji: ,,Zatimco slovo navozuje predstavu, filmovy obraz ukazuje
smyslové konkrétni realitu.“*" Z toho vyplyva jeden ze zékladnich aspektii tohoto druhu adaptace
— konkretizace literarni pfedlohy jeji filmovou adaptaci. To s sebou pfinasi Cetné problémy,
protoze konkretizaci adaptovaného materialu dochazi k vyznamovym posuniim, redukci
vyznamové ideové vrstvy a k potladeni jeji interpretatni otevienosti.” Pravé z tohoto diivodu
stoji v ramci adaptace film vzdy v ,,nevyhodném® postaveni vici literatute a filmové adaptace
byvaji Casto pravé kvili jejich konkretizaci aredukci latky poskytované literarni piedlohou
posuzovany apriory negativné. Za kli¢ovou podminku UspéSné adaptace povazuje Mravcova
dokonalou znalost literarni pfedlohy a hluboké porozuméni ji, pfi¢emz piedloha nemusi tviircim
adatpace slouZit jen jako latkovy zdroj, ale ijako podnét k vlastni ,,autentické myslenkové

a fantazijni aktivits*.*’

7 Mravcova M.: Literatura a film, Praha: Melantrich 1990, s. 10.
* Tamtéz s. 8.

* Tamté s. 9.

“ Tamtézs. 11.

! Tamtéz s. 10.

* Tamtéz.

* Tamtéz s. 5.
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4. Valerie a tyden diva

4.1 Valerie a tyden divii — literarni piredloha

Nezvaliv prozaicky text Valerie a tyden divii** vychazi poprvné roku 1945, ackoli byl napsan
jiz v roce 1935. Spadé tedy do autorova surrealistického obdobi a fadi se po bok dalsich dél jeho
pomérné rozsahlé prozaické tvorby, kterd vSak, i pfes vysokou kvalitu n€kterych textt, zlstava
ve stinu vyrazné¢ uznavangjSiho basnického dila. Geneticky se Valerie a tyden divii od jeho
ostatnich préz z tohoto obdobi lisi. Nezval zde voli vyraz piekracujici surrealistickou poetiku,
kdyz sahd po uceleném piibéhu a vypravééi ve tieti osobé a surrealistické prvku jsou tu
kombinovany s poetikou gotického roméanu.* K tomuto Zinru Nezval odkazuje v predmluvé
prozy, kde ptfimo pojem ¢erny romdn zmifuje a pfiznava, ze inspiraci mu byla ,,tajemstvi starych
vypravovanek, povér aromantickych knih, psanych $vabachem“*® aze jeho z4mérem je
evokoace ,jistych vzacnych a fidkych pociti,“*’ které v ném vyvolavaji prostory oplyvajici
mystérii jako jsou staré dvory, sklepeni nebo letohradky.

Praveé vySe zminéné prostory oplyvajici tajemstvim jsou typickym znakem gotického roméanu
a predstava staré¢ knihy k nému alespon ¢aste¢né odkazuje uz proto, ze se jednd o zanr, ktery
vznikl v druhé poloviné 18. stoleti v Anglii. Typickymi rysy gotického romanu, které se objevuji
téz v Nezvaloveé proze jsou postava nevinné divky, jejiz Cest a téz déditstvi (v tomto piipade
babic¢in dim) jsou ohroZzovéany zloduchem, tajemné az hrtizostrasné prostory v nichz se d¢j
odehrava (typicky hrady, zamky, kostely, hibitovy apod.), postavy jako netvor, ptizrak, zli mnisi
a jeptiSky, pfitomnost nadpfirozenych sil a fantastické udélosti, o jejichZ realnosti postavy, které
jim jsou svédky, nékdy samy pochybuji. Z hlediska formy nepfindsi goticky roman mnoho
inovaci. Jeho specifikem jsou vSak popisné pasaze zachycujici pfirodu a architekturu, které

ovlivnili pozdé€ji romantickou literaturu. Ve Valerii a tydnu divii se tento rys v malé mife

projevuje pouze v posledni kapitole, kdy je popisovana krajina kolem loveckého zamecku.

'V n&kterych pozdgjsich vydanich se objevuje jméno Valérie psané s dlouhym ,,e*. Tato prace vychazi
z 1. vydani knihy, kde je jméno psano s kratkym ,,e“ a stejné tak je to v nazvu filmu.

* Goticky roman byva téz oznadovan jako ¢erny roman. Tak Zanr pojmenovavéa Nezval v predmluveé k
Valerii a tydnu divii. Tato prace bude dale pouzivat pojem goticky roman.

* Nezval V., cit. d. (pozn. &. 19), s. 7.

7 Tamtéz.
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Zajem o tento zanr lze krom¢ Nezvala sledovat iu dalSich mezivale¢nych avantgardnich
umgélct (obzvlasté Ceskych surrealistl). Sepjeti surrealismu s gotickym romanem vychazi z jeho
psychoanalytického potencidlu. J. L. Owen v monografii Avant-Garde to New Wave:
Czechoslovak Cinema, Surrealism and the Sixties uvadi, Zze psychoanalyza a goticky roman
(hlavné kvuli jeho hororovym prvkiim) byly vzdy v Gzkém vztahu. Piikladem toho je némecka
povidka Der Sandmann (1816) spisovatele E. T. A. Hoffmanna, ktera pomohla Freudovi
zformulovat jeho pojem unheimlich,”® v anglickém piekladu uncanny.*”® Pravé uncanny je pocit
snimz se Valerie béhem tydne divii Casto setkava. Vyvolava ho prozitek znamé skutecnosti
v nezndmém nebo znepokojivém kontextu. To je ve Valeriiné piipadé¢ tfeba objeveni
podzemnich prostor pod domem, v némz Zije, ¢i odhaleni babic¢iny minulosti a jejich skrytych
stranek, konkrétné pak scény, které k tomuto odhaleni vedou. Podle Owena Nezval zdmérné
zdirazituje prvky zanru gotického romanu, aby rozkryl jeho zdanlivou nevinnost.” Text
obsahuje téz surrealistické prvky. Jedna se pfedev$im o neustdlou pfitomnost motivu snu a snéni
(to se do urcité miry odrazi i v dalSich aspektech textu, jako je tfeba prace s casem a prostorem) a
o sexudlni motivy (ty jsou pritomny pravé v duasledku sepéti gotického roménu
s psychoanalyzou), jejich pfitomnost signalizuje uz skutecnost, ze je tyden divii metaforou
Valeriiny prvni menstruace, atedy pocinajicicho sexudlniho zrani dospivajici divky.
Surrealistickym rysem textu je téZ inspiraci détstvim, na niZ upozoriiuje Nezval uZ v predmluve.
Byly to ony staré¢ knihy, s nimiZ se v détstvi setkal a do kterych mu sice nebylo umoznéno
nahlédnout, ale které¢ podnitily jeho fantazii. Inspirace détstvim se projevuje téz ilustracemi
z détskych pohadek, které doplituji prvni vydani knihy, ale s déjem nijak tizce nesouvisi.

V této kapitole provedu rozboru prdézy prostfednictvim zkoumani jednotlivych slozky
narativu, tak jak je stanovuje Seymour Chatman v monografii Pribéh a diskurz. Na Grvni téchto
rovin a se pak snazim identifikovat surrealistcké prvky a prvky gotického romanu, které nasledné
porovndm s tim, jak jsou ztvarnény filmové, pficemz se soustfedim na to, které prvky na jakych

rovinach prevladaji a co z toho vyplyva pro moznosti filmové adaptace predlohy.

“* Owen, J. L.: Avant-garde to new wave: Czechoslovak cinema, surrealism and the sixties, New York:
Berghahn Books 2011, s. 165-166.

*V textu bude dale pouzivan anglicky pieklad pojmu..

% Owen, J. L., cit. d. (pozn. €. 48), s. 163.

25



4.1.1 Osnova pribéhu

Text je rozdélen do tficeti osmi kapitol a ptibeh, jak napovida titul, se odehrava béhem
jednoho tydne. Zacind patecnim vecerem, kdy se Valerie prochazi slucernou po dvote
a zaslechne z kurniku podivny rozhovor nezndmych dvou hlasti a poté poprvé spatii Tchote
a Orlika. V ten samy vecer zacné poprvé menstruovat. Od toho okamziku se stava svédkem
ruznych piekvapivych scén a rozhovora a obéti nadptirozenych sil.

V sobotu obdrzela Valerie dopis od Orlika v némz ji zpravil o Tchoii a o nebezpeci, které
predstavuje, zGcastnila se kdzéni pannam, které kézal misionai s obli¢ejem tchofe, setkala se
s Orlikem na namésti odkud musel utéct pred svymi pronasledovateli, byla svédkem nejprve
ponizujici scény mezi babi¢kou a misionafem Gracianem a pozd¢ji rozhovoru babicky a Tchofte,
ze kterého se dozvédela, Ze jsou stafi znami, a ktery odhalil babi¢¢inu pravou tvar.

V noci ze soboty na nedéli unikla Valerie za pomoci kouzelného népoje z kulicky z nausnic
misionafi Gracianovi, ktery v noci piiSel do jejiho pokoje, aby ji sexudlné zneuzil, zahalena
sloupem dymu vnikla na Hedvi€inu svatbu, kde m¢li babicka a Tchot provést akci nezbytnou
k babi¢¢inu omladnuti, pozdéji byla svédkem Hedvi€iny svatebni noci, pfi niz Hedviku kousla
babicka pfeménéna v upira.

V nedéli nad ranem Valerie zachranila Orlika svazaného Tchotfem v potoce a ptivedla ho do
babiccina domu, kde nasli obéSeného misionare Gracidna a uloZili jeho télo do rakve ve sklepeni
domu. Poté v domé narazila na mladou Zenou jménem Elsa vydavajici se za jeji sestfenici (ve
skutec¢nosti §lo o omladlou babicku). Valerie usnula a probudila se az v nedéli v noci a zjistila, ze
byla béhem spanku premisténa na ptidu. Elsa pfisla na pidu, aby zapalila dim. Valerii se z pudy
podafilo uniknou do pokoje, v némz pied tim ubytovala Orlika. Ten ohenl uhasil a oznamil
Valerii, ze Tchof je velmi zeslably a umird ve svém sklepnim doupéti. Valerie, kterd byla jiz
v Tchotové moci, se na Orlika rozzlobila kvuli jeho nedostatku soucitu a odesla pies jeho
nesouhlas a varovani z babic¢ina domu.

V pondéli z rana ukradla Valerie na trhu slepice a odnesla je podzemni chodbou do Tchotova
doupéte, aby ho zachranila. Byla svédkem dalSiho rozhovoru mezi (nyni omladlou) babickou
netvora zachranit. Tchot napojen slepici krvi zesilil a pokusil se Valerii znasilnit. Ta spolkla

druhou kuli¢ku z nausnic, kterou ji dal Orlik, coz zplsobilo, Ze se na venek zdala byt mrtva.
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Tchot a babicka-Elsa ji ulozili do jedné z rakvi ve sklepeni a odesli. Valerie vyplivla kulicku
a probudila se. V jiné rakvi se probudil také Gracian, ktery nebyl doopravdy mrtvy, ale celou
dobu jen spal. Valerie mu pomohla dostat se ze sklepeni a poslala ho na faru. Sama nem¢la kam
jit, a tak zamifila na statek k Hedvice, kde ob¢ divky prohlédla zatikavacka, kterd konstatovala,
Ze jsou v moci upira a opatfila je Skapulifi, které od nich mély upiry odehnat. Na statku stravila
Valerie noc z pond¢li na utery a zdrZela se 1 po cely nasledujici den.

V ttery vecer §la Valerie ze statku zpét do babi¢¢ina domu, ale na ndmésti narazila na dav,

k némuz hovoftil opily misionaf Gracian, ktery obvinoval Valerii z ¢arodejnictvi a zadal jeji
upaleni. Dav Valerii chytil a nasledn¢ byla pfipoutana k hranici a méla byt upalena. Z plamenti
se ji vSak podafilo uniknout rozkousnutim kulicky z nausnic. Utekla a skryla se v jakémsi
nevéstinei, kde se nachazel iTchof abyla zde svédkem roztrzky mezi nim a dalSim
navstévnikem nevéstince. Ten ho béhem nésilného stietu, ktery Tchot vyprovokoval, bodnul do
krku nozem. Tchoft se vSak pouze proménil v malého tchofe a z podniku utekl.
v babicku a zdélo se, ze o zddné z udalosti uplynulych dni nemd ponéti, pozdéji téhoz dne se ji
udélalo nevolno a ulehla. Valerie dostala tajny vzkaz od Orlika, aby pfijela do lesa. Kdyz pro ni
ko¢i Ondfej piipravoval koné objevil se na dvotfe Tchof (stidle pfeménény v malého tchoie)
a Ondfej ho zastfelil. V tu chvili zavolaly sluzky Valerii, aby spéchala k babicce, Ze umira.
Valerie zlstala u babicky a z okna jejiho pokoje zahlédla, jak kocar s konmi odjizi ze dvora bez
kociho. Babicka ji vylozila vyznam tohoto znameni a odhalila ji jeji pravy ptivod.

V noci ze stfedy na ctvrtek spala Valerie vedle babicky. Ve ¢tvrtek rano se kocar vratil zpét
do dvora a ptivezl Valeriinu matku, otce a bratra (kterym byl Orlik). Valerie a uzdravena babicka
se k nim pridaly a vSichni spole¢né odjeli z babi¢¢ina domu, ktery se sam zbofil. Tyden diva
kon¢i zahfménim hromu, které se ozve, kdyz stoji Valerie s Orlikem na cimbufi star¢ho
loveckého zdmecku vysoko nad lesy, kde nyni ziji se svymi rodici a s babic¢kou.

VétSina z uvedenych momentt pfibéhu se odehravaji vecer, v noci nebo nad ranem. V opozici
k témto fantastickym udalostem stoji dva rozhovory Valerie s babickou u snidané, které
reprezentuji kazdodennost a ,,normalni“ polohu Valeriina 1 babi¢€ina Zivota. Prvni znich se
odehrdva v sobotu rano, tedy kratce po zacatku tydne divl a babicka béhem nc€ho zmiiuje
o¢ekavany piijezd misionafti a Hedvi¢inu svatbu (ob¢€ udélosti vyznamné pro vyvoj tydne divit).

Druhy rozhovor se pak odehraje ve stfedu rano, tedy ke konci tydne divii, a jak vychazi najevo,
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babicka si udalosti uplynulého tydne, vCetné téch, o kterych zpravovala Valerii v jejich sobotnim
rozhovoru, nepamatuje.
Jednotlivé casti ptibéhu propojuji vedle Valerie i dalsi postavy a motivy, o nichz bude blize

fe¢ v jim vénovanych oddilech.
4.1.2 Udalosti

Osnovu pfibéhu tvofi jednotlivé udalosti, tedy urcité zmény stavu. Ty Chatman déli na
jednéni, ptfi némz dochazi ke zméné stavu, ,kterou uskuteciiuje n¢jaky Cinital (agent), nebo

51

kterou je zasazen n&jaky trpitel (patient)”” a na déni, které ,pfedpoklada predikaci, jejimz

. . . s .y . 52
narativnim objektem je postava nebo jiny existent, na nejz se upira pozornost.*

Mezi jednani
Chatman dale tadi neverbalni akce, mluveni, mySleni, emoce, vnimani a pocitky. V této
podkapitole blize prozkoumame jedotlivé typy udalosti, to jak se podileji na konstrukci narativu
a jaké to ma dusledky pro nami zkoumané aspekty textu.

Neverbalni akce maji v textu typické funkce jako je odkazovani k emocim i trvalejSim
charakterovym rysim postav nebo doprovazeni jejich mluveni. Vedle toho casto slouzi
k zdliraznovani Valeriina téla, které je v disledku télesného a dusevniho dospivani divky jakozto
predniho tématu prézy dilezitym a ¢asto opakovanym motivem. Véty jako ,,Valerii klesla ruka

. 53
na nadro,

nebo ,,Kdyz odkladala posledni kus Satu, ozvalo se zaklepani na dvete. Valerie
pfitiska na fiadra koili a zachvéla se,“>* tedy Gasto doprovézeji popis jejiho dalsiho jednani.
Mluveni je v textu asi nejcastéjim typem jedndni, protoZze promluvy a dialogy postav v ném
vyrazné prevazuji nad promluvami vypravéce. Praveé dialogy jsou Casto hybately déje. Patrné je
to napfiklad na tomto dialogu, kdy si lze na zaklad& kontextu (Valerie ptes st€nu slySi rozhovor
ko¢tho Ondieje a Elsy, ktefi jsou spolu sami v Ondiejové pokoji) predstavit prabch déje

vyjadieny pouze dialogem postav s minimalnimi vstupy vypravéce:

,,Spavate zde? “
,Ano, hledte, v techto hounich. “

,, Netlaci vas? “

3! Chatman, S.: Piibéh a diskurz, prel. Oralek, M., Brno: Host 2008, s. 44.
2 Tamtéz, s. 45.

3 Nezval V., cit. d. (pozn. ¢&. 19), s. 10.

* Tamtéz, s. 58.
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., O ne. Zkuste to! “

Ozval se divci vykrik.

«

., Uhodila jsem se.
,,Ne, ma postel neni tvrda. *

,,Jak je vysoko! Pomozte mi slézt. Nechci abych se znovu uhodila. *

‘

,, Neutikejte mi.
,, Ruce pryc. “

., Lezte, neublizim vam, lezte.
,,Je to strasené.

,,Jste krasna.

,, Budu kricet.

,, Tise, tise. “

,,Jste bajecna. *

L, Lvire!l

., TisSe, tise, at' nas nikdo neslysi. *
,, Ostatné je mi to jedno... "

,,Jsi bajecnad. *

A vy jste nadherny ... 33

Dalsi castou funkci dialogl v textu je zprostiedkovavani informaci o minulych déjich —
vSechny informace o Valeriinu plivodu se dozvidame z jejich rozhovorl s babickou a vSechny
informace o historii babi¢ky a Tchote se dozvidame z jejich rozhovori. Zaroven jsou dialogy

a promluvy zdrojem informaci o prostfedi a jeho proménéch: ,,Pét krokti od nas je alegorické

‘G56 ?G657

souso$i miru,””” postavach, jejich stavech a emocich: ,,Jste skutecné tak slab, konstable nebo

,»MIC, ty sedmnactileté $kvrné!“*® i o neverbalnich akcich: ,,Nuze sestoupim tedy, konstable.«’
Dialogy se tedy vyrazn€ podileji na konstrukci fikéniho svéta a praveé diky tomu, mohou byt

minimalizovany promluvy vypravéce. V tom hraji dlilezZitou ulohu 1 kratké Valeriiny promluvy

> Tamtéz, s. 89—90.
36 Tamtéz, s. 32.

" Tamtéz, s. 12.

¥ Tamtéz.

* Tamté.
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bez adresata, kterymi pro sebe komentuje d&je a prostiedi: ,,,Je to tchof,* fekla si pro sebe,“*

nebo ,,,0Orlik, vyklouzlo ji zust.“*’ Pravé toto hromadéni informaci v promluvéach (a tedy
redukce promluv vypravéce) je jednim z formalnich aspektl, které cini text pfistupnéjsi
filmovému zpracovani.

Vzhledem k tomu Ze svoje myslenky Valerie Casto verbalizuje, nelze u nékterych pasazi
graficky vyznacenych jako pfima fec¢, u nichz chybi uvozovaci véta, jednoznac¢né urcit, zda se
jednéd o Valeriinu promluvu bez adresata, nebo o zachyceni jejiho mysleni, napfi.: ,,Kde je ma
jablofi?«®?

Do mysleni Valerie nam davéa nahlédnout vypravéc: ,,Valerie nevi ma-li ho [dopis] otevfit,

«63

nebo ma-li se svéfit babicce,”” nebo je odhalovano prostfednictvim hrdin¢iny vnitii feci: ,, ,UZ

blednou hvézdy, uvédomila si Valerie.“**

Mysleni ostatnich postav je nam piistupno pouze
skrze jejich promluvy: ,, Tu$im, Ze jsem jesté mnohem star$i.“> K emocim, vnimani a poéitkéim
odkazuji, jak jiz bylo uvedeno vySe, neverbdlni akce postav. Perspektiva vypravéni, které se
vénuje jeden z nasledujicich oddild, ndm umoziuje sledovat Valeriiny emoce, vniméni a pocitky,
pficemz emoce se Casto poji s télesnymi stavy: ,,Srdce divky bylo dojato litosti a jeji oci se

<66

naplnily slzami,”™ nebo ,Jeji lice hotely abyla tak vzrusena, Ze si nepovSimla misionare,

vystupujictho na kazatelnu.“®’

(Nezval 1945: 25-26) Pasaze zachycujici jeji vniméni jsou
dilezitym zdrojem informaci o dé&ji: ,,AvSak upotoka ji Cekalo nové zdéSeni. Zprvu se
domnivala, ze place siriéna. Pak rozeznala Orliktiv hlas, proklinajici hriizny zivota,” (Nezval
1945: 75) a prostiednictvim pocitkii byva tematizovan cas a prostor: ,,Bosé nohy se dotykaly
mésicniho svétla. Také citila jak voni zahrady.*

Déni je v pfibéhu Castym typem udélost, protoZze Valerie a divy, které se ji béhem tydne dé&ji
jsou ve vztahu objekt — predikace. Valerie je nedobrovolné vystavovana riznym situacim

a pusobeni nadpfirozenych sil a pfevazna ¢ast jejiho jednani je reakei prave na toto déni a snahou

% Tamtéz, s. 9.

1 Tamtéz, s. 30.

62 Tamtéz, s. 9.

% Tamtéz, s. 19.
 Tamtéz, s. 75.

% Tamtéz, s. 43.

% Tamtéz, s. 48.

7 Tamtéz, s. 25—26.
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se s nim vyporadat. K této situaci sama odkazuje zvolacimi vétami jako: ,,Kéz je konec moci

kouzel, kterd mne drZi ve svém zajeti.«®®

4.1.3 Cas

Cas je tematizovan uZ v nazvu dila, ktery napovidé, Ze zachycené udalosti se odhravaji b&hem
casového useku jednoho tydne. Tyden divii byva interpretovan jako tyden Valeriiny prvni
menstruace (symbolu pocatku jejiho sexudlniho zrani). K tomu odkazuje v prvni kapitole
Valeriin pocit ,.jako by po vnitini strané jejiho stehna soukal maly pavoucek nit,“*’ kterd se
ukaze byt stékajicim praminkem krve, a ve druhé kapitole pak rozhovor Valerie a babicky

v ndznacich se dotykjici této Valeriiny promény:

., Bud'rada, Ze jsi stale jeste dite.

., Jiz ne, babicko. Pravé dnes v noci...

Babicka vstala a micky hledéla smérem k oknu.
Pak rekla vzrusené:

., V sedmnacti letech. Praveé tak jako tva matka. *

3

,,Stalo se to v noci.

, «70
,,Nu dobra, nemluvme o tom.

Prevazna ¢ast zachycenych udalosti, pfedevsim téch, které by se daly oznacit za ony divy, se
odehrava v noci, ve€er nebo nad ranem, coz podtrhuje tajemnou atmosféru cerného romanu. Tyto
denni doby jsou tematizovany prostfednictvim popisu osvétleni (mesi¢ni svétlo, svitici lucerna,
kolem niz 1étaji mury, ktera je opakujicim se motivem), stavem oblohy (z mésice zbyl jen srpek,
hvézdy bledly) ¢i dal§imi jevy, typicky doprovazejicimi urcitou denni dobu (Casto uzivanym
motivem je kokrhani kohoutt). Béhem dne se pak odehravaji bézné situace Casto kontrastujici
s fantastickymi udalostmi noci, naptiklad, jak jiz bylo uvedeno vySe, rozhovor Valerie

s babickou ve druhé a ve tficaté treti kapitole.

% Tamtéz, s. 75.
% Tamtéz, s. 13.
" Tamtéz, s. 15.
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Vedle denni doby je Cas tematizovan i na urovni dni, kdy Valerie vzpomina, co se ktery den
udalo a téz ve tficaté treti kapitole dokonce podava i piesné Casoveé vymezené shrnuti tydne divi.
Z hlediska ro¢niho obdobi se lze domnivat, zZe se jedna o jaro nebo 1éto (v textu se objevuje
zminka o vonicich zahradach), v posledni kapitole se pak piSe o prvnim uschlém listi, coz
evokuje spiSe léto s prvnimi ndznaky podzimu. Konkrétni historické zarazeni piibéh postrada.
Pomoci riznych existentll narativu (pfedevSim prostiedi a postav) je utvaien obraz jakéhosi
,»starého svéta®, ktery evokuje minulost asi tak 50 let vzdalenou od doby vzniku ptib¢hu.

Udalosti se odehravaji chronologicky, pii¢emz piechod z kapitoly do kapitoly vétsinou
znamena skok z jednoho ¢asového useku dalsiho. V ptibéhu pak tyto ¢asové posuny znamena;ji
Casto usnuti nebo ztratu védomi Valerie na konci kapitoly a jeji probuzeni na zacatku kapitoly

nasledujici.
4.1.4 Prostor

V proze se objevuje cela fada prostorit z nichZ nékteré se opakuji v zavislosti na tom, kde se
odehravaji divy Valeriina tydne a udalosti s nimi spojené. Nej€astéji je to dim Valeriiny babicky
(jidelna, Valeriina loZznice, babi¢¢in pokoj, pokoj pro hosty, ptida, sklepni prostory, dvr,
kurnik), prostory méstecka a jeho okoli (ndmésti, kostel, chudobinec, nevéstinec, fara, potok)
nebo soukromé prostory dalSich postav (statek, konirna statku, Hedvicina a statkafova loZznice).
Ne&které prostory samy o sobé nebo jejich konkrétni rysy evokuji alesponi zhruba historickou
dobu v niz se pfibéh odehrava (chudobinec, konirna statku, Valeriin pokoj s gotickym oknem,
nevéstinec oznaceny cervenou lucernou) a nékteré do textu vnaSeji tajemné az hrlizostraSné
prvky (sklepni prostory s rakvemi, tajnd podzemni chodba). Témto prostordm dominuje Sero
a tma a spolu s ¢asovou situovanosti vétsiny udalosti do no¢nich hodin se tak podili na celkové
temné atmosféfe vychazejici z inspirace gotickym roméanem.

Prace s prostorem je jednim z aspektd narativu, kde se projevuje vliv surrealistického motivu
snu. Snovost evokuji promény prostoru a ¢asté¢ nevédomé premisténi Valerie v ném. Piemisténi
v prostoru probihd podobné jako pfemisténi v Case, kdy nova kapitola vétSinou znamend Valerii
vyskytujici se v prostoru odlisném od kapitlovy predchozi, pticemz nékteré z jejich presunt
v prostoru neprobihaji za jejiho védomi (napi. nékdo ji béhem spanku ¢i mdloby pfemisti).

Snovost se tyka také vlastnosti prostor odhalovat své skryt¢ moznosti — dim v némz Valerie
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nem¢la tuseni. Podobné byvaji nékdy ve snech transformovany nam zndme prostory.

4.1.5 Postavy

Hlavni postavou je sedmnactiletd Valerie, kterd ve schématu gotického romanu zastava tlohu
krasky ohrozované netvorem, v tomto pifipadé muzem se zvifecim obli¢ejem, kterého hrdinka
sama oznacuje jako Tchot. Tato bytost disponuje nadpiirozenymi schopnostmi, mezi néz patii
i schopnost ziskat si lidi a manipulovat jimi, nebot netvor ,,zna lidi vic nez znaji sami sebe.*’"
Pod svou moc ptivadi hlavné mladé Zeny, které svadi a pak nakazi svou zadostivosti (tento osud
potkal v mladi 1 Valeriinu babicku). Tchot se vyznacuje také upirskymi rysy — Zije jiZ néco pies
sto let, k ¢emuz mu dopomahd konzumace slepi¢i a lidské krve (vysava vétSinou pravé ony
mladé Zeny, které svadi). Diky své dlouhovékosti vystiidal n¢kolik lidskych zivotl, (v jednom
z nich byl biskupem ...skym, domnélym otcem Valerie) a nabyl tak Siroké védomosti v mnohych
védach, coz mu umoziuje nachézet nové a nové cesty, jak se udrzovat pii zivoté a mladosti.
Tchot ohroZzuje Valeriinu Cast (chce ji zneuctit a udélat z ni svou dalsi obét’) a dédictvi (kdysi mu
patfil dim Valeriiny babicky, ktery ma Valerie zdé&dit, Tchot ho po babicce zada zpét vymeénou
za to, ze ji navrati mladi), prave to typickym rysem zapletky v gotickém roméanu.

Orlik je Valeriin vrstevnik a je jejim jedinym vérnym spolenikem v #tydnu divii. Pokousi se ji
chranit pfed Tchofem, kterému je sdm podfizen a mam mu slouzit. Od pocatku se objevuji
nejasnoti o tom, zda jsou, nebo nejsou Valerie a Orlik sourozenci (na konci ptibéhu se definitvné
potvrdi, Ze jsou). Orlik v dvacaté druhé kapitole vyznava Valerii lasku, coz vnasi do ptibehu
incestni podtext, ktery se fadi vedle dalSich ¢etnych sexudlnich motivl textu.

Valeriina babicka je zdanliv€ vdZnou zenou pevnych mravil. Valerii napiiklad ¢asto napomina
ohledn¢ véci, které se na mladou divku neslusi. Udalosti tydne divt ji vSak Valerii odhali jako
chtivou a zkazenou Zenu, kterd je schopna zradit a vydat netvorovi vlastni vnucku pro vidinu
omladnuti a opétovného nabyti rozkoSe a ktera vypudila svou vlastni dceru ze zarlivosti nad
jejim mladim a krasou.

Misionat Gracian je dalsi postavou, kterd se vzathuje k Zanru gotického romanu — postavou
zlého mnicha. Je moralné zkrachovaly a chce sexudlné zneuzit Valerii, které se povede mu

uniknout, za coz se ji on snazi pomstit. Ke gotickému romanu odkazuje také dalsi jeho rys —

" Tamtéz, s. 40.
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stane se jakousi obdobou obziviého mrtvého, protoze je nalezen obéSeny aje pohiben, po
nekolika dnech se vSak probudi a ukaze se, Ze pouze spal.

V novele se objevuji vedle téchto i dalsi postavy. Je to naptiklad Hedvika, ktera se provda za
starého lakomého statkafe a béhem své svatebni noci se stane obéti upira (omladlé Valeriiny
babicky), sluzky a ko¢i Ondfej, ktefi se okrajové objevuji béhem celého piibeéhu. Dilezitym
momentem postavy koc¢iho Ondfeje je, ze zastieli Tchofe preménéného ve zvie. VSechny tyto
postavy dokresluji ,,starosvétskou atmosféru novely. Postavou posilujici v textu rysy gotického
romanu, je zafikavacka, kterd odhali, ze za Valeriingym a Hedvi¢inym trdpenim stoji to, Ze jsou
v ob€ v moci upira a pomuze jim se z ni vymanit.

Za surrealisticky snovy rys lze povazovat promény nékterych postav v jiné, podobné jako se
Casto proménuji postavy objevujici se ve snech. Pfisna, vazna babicka se proméni v mladou
vilnou Elsu, tdajnou Valeriinu sestfenici. Blize snovym proméndm osob jsou netvorovy
promény. Jeho podoba se pohybuje od ¢loveéka se zvifecim obli¢ejem (vydavajiciho se mimo jiné
za misionafte) pres jakéhosi biskupa, ktery jiz zemiel, po zeslablého starce nebo dokonce malého
tchote. Ke znejasnovani jeho identity pfispiva také riznost jeho oznacovani. Orlik ho oslovuje
Konstable, Valerie mu tika Tchot a babicka (pozdéji Elsa) Richard. Jeho pojmenovani variuje
také v pasmu vypravéce — v Sesté kapitole byva stiidavé oznacovan jako misionat i jako Tchof.
Tento jev je umocnén ve filmové adaptaci a proto se jim budeme jesté¢ blize zabyvat v

podkapitole vénujici se rozboru filmu.

4.1.6 Perspektiva vypravéni

Promluvy vypravéce v er-formé v textu spiSe dopliuji ¢etné promluvy postav. I tak jsou ale
hlavnim zdrojem informaci o neverbalnich akcich a v mnoha pfipadech i myslenkéach a pocitech
Valerie, kterd je jedinou postavou, do jejiz mysli miizeme skrze vypravéce nahlédnout a jejiz
hledisko vypravec prebira. Jediné Casti textu, které nejsou fokalizovany skrze Valerii jsou ty, kde
je Valerie pomoci kouzelného ndpoje pireménéna v dym. V téchto kapitolach se hledisko
pfesouva a Valerie-sloup dymu je nahliZena z perspektivy okoli. Patrné je to hlavné v patnacté
kapitole, kde se Valerie proménénd v dym dostdva na svatbu Hedviky a statkafe a scéna je

nazirana z hlediska svatebcanti, kteti se domnivaji, ze na svatebni hostinu zavital ptizrak.
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4.1.7 Motivy

Textu dominuji dva vyrazné motivy, odkazujici k surrealismu. Prvnim z nich je motiv snu.
Mimo to, ze udalosti tydne divii maji mnohdy snové atributy, sen a snéni jsou v textu
frekventované zmifovany: ,, ,Neni to vSecko sen?‘ otdzala se sama sebe a znovu padla do
mat&iny naruce.“’> Jejich p¥itomnost naznaluje i usnuti Valerie, kterym kon¢i mnoho kapitol.
S timto motivem souvisi také nékteré jiz zminované jevy jako je stfidani prostorti a Casové
prechody podobné tém ve snu a promény postav v jiné.

Druhym motivem je sexualni podtext. Jeho vSudypfitomnost se nabizi uz z toho divodu, ze
hlediskem vyprévéni je povétSinou Valerie, jejiz latentni sexualita se rozviji a divka si tedy
zacina v§imat sexudlnich projevi ve svém okoli. Ty vnima s jakousi naivitou plynouci z toho, ze
se stale nachazi kdesi na pomezi svého starého détského svéta a nové objeveného dospélého
svéta. Proto se ji milosty akt mezi Hedvikou a statkdfem, kterému je pfitomna, jevi jako podivny
krab svijejici se na lozi, pohledu na néjz se nemtiZe nasytit a nevéstinec, ktery zvoli za ukryt pfi
svém uteku z hotici hranice vidi pouze jako diim s ¢ervenou lucernou a prostitutky v ném jako
polonahé loutkovité bytosti. Zaroven v ni v§ak sexulani projevy, kterych je svédkem, vyvolavaji
vesmé&s pozitivni emoce — na sexudlni scénu Elsy a Ondfeje, kterou slySela pfes sténu pidy,

reagovala tak, Ze sama pro sebe nahlas vyikla ,,Chci také 7it1«”

a kapitola, kde je Valerie
svédkem svatebni noci Hedviky a statkafe je nazvana Zdzrak. Zde se vSak nabizi otdzka, do jaké
miry Ize ndzvy kapitol ztotoziiovat s hlediskem Valerie.

Owen interpretuje v kapitole vénované Valerii a tydnu divii sexudlni motivy prézy a filmu na
zaklad¢ freudovskych principi. Konkrétné je vztahuje k jevim détskych sexudlnich fantazii
zahrnujicich ¢leny rodiny popisovanym ve Freudové knize Familienroman (1908). Napftiklad
proménu puritanské babicky, pro Valerii matefské figury, v naruzivou Elsu déva do souvislosti s
tim, Ze si déti pfedstavuji matky v erotickych situacich, pficemz tyto fantazie jsou imaginarni
pomstu za déti, které jsou rodici za projevy své sexuality trestany.’* Na zakladé t&chto principti

zkoumad 1 vztah Valerie a Orlik jako Valeriinu incestni fantazii a vSechny snové scénare (tedy

divy Valeriina tyden) interpretuje jako fizené jeji touhou.

” Tamtéz, s. 162.
” Tamtéz, s. 90.
™ Owen, J., cit. d. (pozn. &. 48), s. 164—165.
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4.2 Valerie a tyden divii — filmova adaptace

Film Valerie a tyden divii vysel v roce 1970. Autory jeho scénafe jsou Jaromil Jire$S a Ester
Krumbachova, reziroval jej Jires, za kamerou stal Jan Cuftik a hudbu slozil Lubo§ Fiser. Hlavni
role filmu ztvarnili Jaroslava Schallerova (Valerie), Helena Anyzova (babicka), Petr Koptiva
(Orlik), Jiti Prymek (Tchot) a Jan Klusak (Gracian). Tvirci si prozu za piedlohu zvolili, ackoli
do roku 1969 vysla knizn¢ pouze jednou. Valerie a tyden divii je v poradi tietim celoveCernim
a prvnim barevnym filmem Jaromila JireSe atadi se vedle dalSich jeho filmovych adaptaci
literarnich dél jako jsou Zert (1968), Mlady muz a bild velryba (1978) nebo novéjsi Helimadoe
(1993). Podobné¢ jako je pfedoha ojedinélym dilem v rdmci Nezvalovy tvorby, vybocuje i jeji
filmova adaptace z kontextu tvorby Jaromila JireSe, ktery jinak tihne spiSe k realismu nez

k experimentalnimu filmu.

4.2.1 Osnova pribéhu, udalosti, perspektiva vypravéni

Film se drzi osnovy piibéhu tak, jak je koncipovana v ptedloze, lze ji tedy povazovat za
zakladni vychozi bod pro adaptaci. Objevuji se jen drobné odchylky, nejvyraznéjsi z nich se tyka
zavérecné scény, kdy se ve filmu stfidaji scény zahrnujici vSechny postavy v riznych
kombinacich a s riiznou symbolikou, zatimco posledni kapitola prézy podava obraz Valerie Zijici
se svou nové objevenou rodinou ve starém loveckém zamecku. Hlavni udélosti a jejich
posloupnost ale ziistavaji stejné. Rozdil nastava v prezentaci téchto udalosti, které jsou ve filmu
mnohem vice fragmentované a stavaji se sledem snovych obrazii, a ackoli se drzi d¢jové linky
a postupuji chronologicky, spojitosti mezi nimi jsou mén¢ jasné nez v predloze. K tomu pfispiva
také redukce dialogli oproti plivodnimu textu. Ptestoze lze povazovat Cetnost dialoglh v textu
novely za jeden ze zasadnich pfedpokladli moZnosti jeji filmové adaptace (pfedevsim diky jejich
informa¢nimu a akénimu potencialu), tviirei filmu zvolili to, co je dialogy vyjadieno v proze,
vyjadfit v jeji adaptaci ve znané mife spiSe jinymi prostiedky, které médium nabizi. Dialogy
vychazejici z predlohy jsou ve filmu zredukovany na to pro déj nejpodstatnéjsi, jako by jen
nastiiovaly nebo dovysvétlovaly, co je jinak vyjadfeno vizualné. Podobné jako je v literarni

predloze dialogy redukovan hlas vypravéce, jsou ve filmové adaptaci vizudlnimi prostiedky

redukovany dialogy.
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Oproti novele, jejiz perspektivou je primarné¢ Valeriin thel pohledu, je ve filmu tato
fokalizace zmirnéna, kamera vSak pfebira Uhel pohledu Valerie predevSim ve scénach

zobrazujicich sexudlni akty, které jsou nazirany z pozice tajné piihlizejici divky.
4.2.2 Prostor a ¢as

Jak bylo uvedeno v teoretické kapitole zabyvajici se filmovou adaptaci literarniho dila, jednim
z aspektl tohoto procesu je konkretizace. Ta se v ptipad¢ Valerie a tydne divii vyrazné projevuje
na urovni prostoru. Oproti piedloze, kde jsou prostory popisovany spiSe vagné, bez blizsich
detaild, dostavaji ve filmu konkrétni podobu — jidelna babic¢¢ina domu, ktera je v predloze
popséana pouze adjektivem stard, ve filmu disponuje polstrovanymi Zzidlemi, porceldnovym
nadobim, vyfezdvanou dievénou komodou, nésténnymi hodinami a dalSimi dopliikky svym stylem
zapadajicimi zhruba do zacatku 20. stoleti, Valeriin pokoj, jehoz jedinou konkretizaci v predloze
je, ze ma gotické okno, tvirci filmu obohatili o barevnou symboliku. Jeho bilé stény a bily
nabytku pfedstavuji Valeriinu Cistotu a nevinnost. V pokoji se nachazi také kolébka s panenkou,
kterd zna¢i Valeriino jeSté¢ CasteCné pietrvavajici détstvi. Plsobivy je symbolicky kontrast
Valeriina bilého pokoje a Gracianova ¢erné¢ho roucha ve scéné, kdy se misionaf vetie do div¢ina
pokoje. Tchotovo sklepni doupé, v ptfedloze charakterizované jako pokoj svym vzhledem
zapadajici do minulého stoleti, dostdva ve filmu konkrétni atributy evokujici jakousi
carodéjnickou pracovnu (Cervené svétlo, kotliky, ze kterych pretékd mlha). Prostory ve filmu
(spolu s kostymi) ptibéh casoveé konkretizuji vice nez v knize, podle filmu se d4 usuzovat, jak uz
bylo feceno, na pocatek 20. stoleti.

Motiv snu pfitomny v piedloze je ve filmové adaptaci rozvijen mimo jiné prostfednictvim
prostor, jejichZ vzhled velmi Casto evokuje prostiedi snu. K tomu pfispiva pifedevs§im piiznacné
uspotadani entit téchto prostort. Jako ptiklad 1ze uvést interiér kostelu pti kdzani panndm, kde
jsou po celém prostoru pravidéln€ rozmistény hotici svice misici se s davem bile odénych divek.

Oproti ptedloze pfibyva ve filmu prostor sklenéného letniho altanku, v némz Valerie travi Cas
a odpociva a kde ji jsou na zacatku Orlikem odcizeny naus$nice, zatim co spi. Naopak ve filmu
chybi prostory jako konirna statku (babicka podepiSe smlouvu s Tchofem rovnou v loznici
novomanzelil) a lovecky zdmecek (v disledku odchylky zavére¢nych scén filmu od predlohy).

Pfemisténi v prostoru nebo jeho zméné podobné jako v predloze Casto predchazi usnuti ¢i

mdloba Valerie, nebo poziti kouzelného napoje z kulicek z nausnic. Misto sloupu dymu, ve ktery
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se Valerii po poziti napoje v proze promeni, je tato promeéna ve filmu ztvarnéna poprvé
prostiednictvim zahaleni se Valerie do krajky a podruhé prostfednictvim holubice, ktera se
objevi na hranici, zniz svdzand Valerie zmizela, apoté ji drzi v dlanich, kdyz se objevi
v nevéstinci, kam z hofici hranice uprchla.

Krom¢ vizudlni konkretizace pouzivaji tvirci filmu ke ztvarnéni prostor i dalsi specifické
moznosti audiovizualniho média. Prostory jsou dokreslovany také prostfednictvim zvuku. Jako
prikladem lze uvést zvuk kapajici vody, ktery je slySet ve sklepeni s rakvemi a ktery umociuje
atmosféru podzemnich prostor.

Cas neni narozdil od novely ve filmu tematizovan v promluvach postav. Castym motivem,

ktery znaci ve€erni nebo no¢ni dobu je petrolejova lampa, objevuje se i louce.

4.2.3 Postavy

Zatimco v ptredloze se o charakterech postav dozvidame z velké casti z jejich promluv, film,
kde jsou promluvy oproti pfedloze redukovany, saha za timto ucelem po jinych prostiedcich.
V pocatecnich scéndch zachycujicich Valerii (ve filmu tfinctiletou, tedy o néco mladsi nez
v ptedloze) jsou uzity symboly, které odkazuji k jeji Cistoté, nevinnosti a stale jeste¢ ¢astecné
pfitomnému détstvi (Valerie v nich pije z fontdnky, hraje si s nau$nicemi, ¢icha k bilému kvétu,
chova ptacka a ji tfe$Sné). Charakteristikou téchto vlastnosti je i jeji jiz zminovany bily pokoj.

Puritanskou, vaZnou babicku charakterizuje jeji od€v ptfipominajici rubd$ v kombinaci
s dozadu stazenymi vlasy a mrtvoln¢ bledou pleti. Jejimi atributy jsou rizenec a bible, které nosi
u sebe.

Plsobivé jsou ve filmu ztvarnény Tchofovy promény zmifované jiZ v rozboru ptedlohy.
Napftiklad ve scéné, kdy se Tchot objevi ve svatebnim privodu a Valerie ho zahlédne z okna, se
jeho tvar méni z upirské tvafe na tvar mladého muze (pozdéji se ukéaze, ze je to tvar Valeriina
pravého otce) a poté zpét v tvar upirskou. Tato proména probiha pomoci nasazovani a snimani
masky. Novymi vizudlnimi atributy, které ve filmu oproti knize Tchot ziskava, jsou vé&jit, bile
rukavice a maly bily psik.

Vedle mnicha Gracidna se ve filmu objevuje vice cirkevnich postav. Scény, kde vétSnou
figuruji ve velkém poctu (zastup jeptiSek, davy mnichti), jsou vizualné ptusobivé, diky urictému
napéti, které vyvolava uniformita jejich rouch. Oproti pfedloze nabyvaji nové ulohy postavy

ko¢iho Ondieje a sluzek. Jsou ve filmu aktéry sexualnich scén, které Valerie se zalibou tajné
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pozoruje. Novou postavou, kterd se v predloze vliibec nevyskytuje, je neznama divka opakované
se objevujici v riznych scénach, kde vétSinou rozdava kvétiny (nachazi se v kostele pti kazani
pannam, na trhu, kde Valerie ukradne slepice, na ndmésti pti Gracidnoveé obviflovani Valerie

a u dohofivajici hranice, na niz hodi kvétinu).
4.2.4 Motivy

Motiv snu je ve filmu tematizovan Cetnymi zabéry na spici Valerii a téz jiz zminovanymi
prostory evokujicimi prostfedi snu. Ve scéné, kdy se Valerie probudi poté, co byla Orlikem
zachranéna z Tchofova sklepniho doupéte, dokonce ke snovym pocitim, které v ni prozité
udalosti vyvolaly, odkazuje, kdyz pronasi vétu: ,,Je to jen sen, snim a vSechno se mi jen zda.*

Sexualni motivy jsou oproti knize jesté vice zdlraznény, piikladem toho jsou scény v nichz
figuruji sluzky a ko¢i Ondrej. Hames v téchto scénach a Valeriinou fascinaci jimi vidi ,,konotaci
pozitivni sexuality mezi lidmi nizsich spolecenskych tfid. Tento model je v rozporu s Valeriinym

S TITN . C 75
prostiedim nabozenského podrobeni.

Incestni podtext je tézZ siln€jsi nez v knize, protoze vztah
Valerie a Orlika mé ve filmu erotictéjsi ladéni (dotykaji se, libaji se). Ve filmu je sexualizovano
i Valeriino prenocovani u Hedviky, zatimco v knize je jako jejich jediny fyzicky kontakt
uvedeno, ze usnuly v objeti. Amplifikované sexulani motivy jsou uzce svazany s motivy
ktestanskymi. Piikladem je scéna procesi jeptiSek s Gracidnem mijici soulozici par, kterou
doprovazi zvuk modliteb, tentyz zvukovy doprovod pozdéji zazni i béhem scény mezi babickou
a Gracianem. Takovéto propojeni obou scén iobou motivii vibec vyzniva jako kritika
pokrytecké moralky.

Oproti ptedloze se ve filmu objevuji také nékteré dal$i motivy. Mezi né€ patii motiv kopretin
pottisnénych krvi, ty se objevuji poprvé ve scéné, kdy Valerie na no¢nim dvofe vyslechne
rozhovor Tchote a Orlika a jsou zde analogii onoho ,,pavoucka soukajiciho nit* po vnitini stran¢
Valeriina stehna, o kterém se piSe v prvni kapitole literarni pfedlohy. Kopretiny se objevuji také
na svatebni tabuli Hedviky a statkafe, kde jsou na konci svatebi hostiny pottisnény nikoli krvi,
ale rozlitym vinem. Nakonec se motiv znovu vraci, kdyZ postava nezndmé divky (vyskytujici se

ve filmu opakovan€) podava kopretiny (opé€t potiisnéné krvi) Valerii na trhu. Déle se objevuje

motiv jablka (Valerie ho ji pfi veceti s Gracianem a kdyz pak pozd¢ji vyvadi obzivlého Graciana

™ Hames, P.: Ceskoslovenskd novd vina, piel. Pekarek, T., Praha: Levné knihy, 2008, s. 228.
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ze sklepniho pohiebisté, kde je dokonce jablky vystlana celd jeji rakev) a motiv ptaki (Casto jsou

to holubice, maly ptacek se objevuje i v Tchotové sklepnim doupéti).

4.3 Srovnani predlohy a adaptace

Jak vyplynulo z analyzy knizni ptedlohy, ackoli byva text fazen k Nezvalovym
surrealistickym dilim, pfevazuji v ném nad surrealistickymi prvky prvky gotického roménu.
Vyrazné pak ovliviiuji fromu a strukturu dila (déjovost, chronologicky fazené udalosti, jasné
ohraniCené existenty narativu), coz je bezpochyby aspekt, ktery silné ovliviiuje moznosti filmové
adaptace textu. Surrealistické prvky se v textu objevuji pfevazné ve formé motivl (sen, détstvi,
sexualita) viazenych do struktury gotického romanu. Film tyto motivy postihuje a nékteré i
oproti ptedloze amplifikuje. Z toho vyplyva, ze filmove je adaptovan predevsim goticky roman

se surrealistickymi prvky, nikoli ¢isté surrealisticky text.
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5. Effenbergerovy pseudoscénaie

Texty oznaované jako pseudoscénare nebo také scéndria jsou scénické texty, které vytvarel
Vratislav Effenberger v obdobi od poloviny &tyficatych do zacatku osmdesatych let. Jsou
zahrnuty v souboru Surovost Zivota a cynismus fantazie. Ten vySel vroce 1991 aje jednim
z mala publikaci, v nichz alesponn zlomek Effenbergerova dila vychazi. Jeho pfevdzna cast
zustava dodnes pouze ve formé rukopisti. Pseudoscénare jsou texty prekracujici zanr filmového
scénare, priCemz nékteré jejich prvky poukazuji k literature a n¢které k filmu nebo divadlu. Tato
problematika je podrobnéji rozvedena na konci kapitoly.

Centralnim principem uspotfadani vSech Effenbergerovych textl oznacovanych jako
pseudoscénare je ,.kolaz“. ,,Tim zcela neguje ve smyslu surrealistické divadelni estetiky jak
logiku chronologie, tak i jednotu prostoru a do své tvorvby vnasi snové a asociativni struktury.*’®
Text vétSinou sleduje né€kolik paralelnich linii déni a stfidaveé pfendsi optiku z jedné na druhou,
coz vytvaii predstavu rznych scén oddelnych od sebe stithem, pfi¢emz sjednocujicim motivem
scén nalzicich k téze lini déni byva vétSinou urcita postava (Kombucha ve Veselohre, Petrtyl
v Nestesti tlustych Zen), skupina postav (sladci zabarikddovani v pivovaru ve Vzpoure sladkit)
nebo urcity prostor (divadlo v Nestésti tlustych zen).

Klicem k chapani vSech textl ze Surovosti zZivota a cynismu fantazie je titulni text souboru,
esej s nazvem Negace negace neni negativismus. V ni Effenberger kritizuje soudobou konzumni
spole¢nost, predev§im pak jeji zformalizovanost, kterd je disledkem rozkladu funkéni logiky.
,»Na misto funkce nastupuje forma: Zivotni projevy a ukony ztraceji obsah a s nim 1 logiku, ktera
je pfivedla na svét. Stavaji se absurdnimi a v této své absurdnosti oplyvaji objektivnim humorem;

«77

neni ani abstraktni ani satiricky, nebot’ tkvi hluboko v povaze véci, které se zamotaly.“"" Pravé

tento typ humoru vychazejici ze samotné povahy véci je predmétem pseudoscénaiti. Postavami

v 78
(&

jsou jedinci zbaveni individuality, ale touZici po exkluzivité,” jejichz komunikace trpi krizi —

,»dialogy probihaji Sikmo, véty se nesetkavaji nebo jen v podob¢ unavenych zficenin, vzdaluji se

«79

od sebe do nendvratna.“’” Effenberger v eseji zduraziiuje diilezitost Ulohy imaginace, ktera

,.povysuje elementarni vegetaci na skute¢ny Zivot &lovéka.“®® Ta je podle n&j v dané spole¢nosti

7% Langerova, M., cit. d. (pozn. &. 2), s. 250.
7 Effenberger, V., cit. d. (pozn. &. 20), s. 8.
78 Tamtéz, s. 7.

" TamtéZ, s. 8.

0 Tamtéz.
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jedinou osvobozujici silou, protoze jeji funkci je ,,naruSovani a podvraceni racionalistickych
schémat a kliSe, do nichz si prevladajici spolecenské podvédomi z pohodlnosti zredukovalo
v socialnim a psychologickém smyslu pojem skute¢nosti®! a jedinci Zijici v soudobé konzumni
spole¢nosti stejné tak jako postavy jeho pseudoscénari trpi jejim nedostatkem. Ke kritickému
zobrazeni uvedenych ryst konzumni spole¢nosti je v textech vyuzita pfedevSim absurdita
a nadsazka.

K analyze pseudoscénait volim Sest textii z obdobi Ctyficatych az Sedesatych let — Veselohra
(1946), Milostné pohromy (1947), Nestesti tlustych zen (1947), Nikde nikdo (1959), Tlucte
hrbaté! (1962) a Vzpoura sladku (1962). Diivodem tohoto vybéru je, ze odborna literatura, ktera
se zabyva zanrovou a medidlni pfisluSnosi Effenbergerovych texti, se ptiklani k fazeni ranych
pseudoscénart k filmu, zatimco ve scénickych textech pozdéjsich (ze 70. a 80. let) nachazi vice
rysu piiblizujicich je divadlu. Proto jsou rané pseudoscénare vhodnéjsi z hlediska cile, ktery si

tato prace klade.

5.1 Filmové aspekty texti

Nejnapadnéjsim rysem textu, ktery odkazuje k jeho filmové povaze je formalni uspotadani do
kratSich ocislovanych tsekl pfipominajici scénaf. Kazdy tisek znaci jednu scénu a pii Cetbé textu
koresponduji tyto jednotlivé useky s jednotlivymi obrazy, které ve ¢tenaii evokuji a které si pro
sebe promita na zaklad¢ své imaginace. To svéd¢i o vizualnim charakteru textu. K tomu odkazuji

;v ’ rovr e 2
také nékteré samotné asti textu:®

32.
Strojnik nasledovian Kombuchou s konvi, stale jesté vystupujici na Zeleznou vez.
Ani nyni nevidime zacatek nebo konec.
Kombucha uz nemiize, zastavuje se, ale pak znovu prida do kroku, aby dohonil strojnika,
ktery nemilosrdné vystupuje.

., y 83
Oba zmizi nahore z obrazu.

81 Tamtéz, s. 9.

8 Tamtéz, s. 26.
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S vizualni povahou textu blizkou filmu souvisi také to, ze ke Ctenafi se dostane pouze to ,,co
je vidét™ v prave prezenovaném obraze. Vse ostatni, co je momentaln¢ ,,mimo scénu‘ mu zistava
skryto. Dal§im prostfedkem poukazujicim k filmové povaze textu jsou komentéie v zavorkach,
které napiiklad informuji otom, ze zabér je zrychleny, nebo Casti samotného textu, které
komentuji, jak je scéna sniména: ,,Kamera v jizd¢ panoramuje ptes kleCiciho Alberta na starého

«84

pana.”“”" Text uziva také prvkid filmové feCi, prostiednictvim kterych je obraz prezentovan.

Nejcastéji je to zabér na detail nebo celek:

6.
Celek plovarny. Hory lidského masa nehybné rozvalené na prazicim slunci. Nehybnost
a zar.*®
5.2 Jazyk

Prace s jazykem je v Effenbergerovych pseudoscénarich snad vibec nejpisobivéjsi. spociva
v tom, Ze jsou bézné kazdodenni promluvy a fraze stavény do urcitych kontextl, v nichz odhaluji
své skryté dal§i mozné vyznamy jako napiiklad komiku, agresivitu nebo absurditu. To se Casto
déje na zdkladé kontrastu té€chto realistickych promluv s nerealistickou situaci, v niZ jsou
vyi€eny. Efekt takovéhoto zplsobu prace sjazykem nastavuje zrcadlo zformalizovanym
zpusobim komunikace a jazyk, ktery je nam zdanlivé naprosto znamy, skrze néjz
zprosttedkovadvame realitu a komunikujeme s okolim, se stavéa piekvapivym az désivym. Jako
ptiklad lze uvést scénu z pseudoscénare T/ucte hrbaté!, kdy skupina navstévnikl a personalu
plovarny hledd ztracenou Pseudoalenku a plav¢éik zavede jeji matku a dalSi osoby do skladu
spravy lazni, kam se umistuji téla lidi utonulych na plovarng. Plavcik se roz€iluje nad tim, Ze
praskla pojistka, ostatni zucastnéni si na zakladé velkého neuspofddaného mnozZstvi tél ve
skladisti stéZuji na pracovni uroven personalu plovarny, ktery by se podle nich mohl vice snazit
mrtvé alesponl prehlednéji roztiidit a oddelit déti od dospélych, pficemz pouzivani zabé&hlych
frazi, kterymi je k situaci referovano naprosto piebiji fakt, Ze se jimi hovofi o velkém mnoZstvi

mrtvych tel.

¥ Tamtéz, s. 30.
% Tamtéz, s. 93.
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Dialogy jsou v pseudoscénarich dulezitym zobrazovacim prvkem a promluvy, znichz
sestavaji jsou vétsinou pouze funkéni a dopliuji situaci, aniz by ji néjak vyrazné¢ proménovaly.
Ptedevsim ve Veselohie a v Nestesti tlustych zen dialogy ukazuji nemoznost hlavnich postav

dorozumét se, protoze je ostatni neposlouchaji a pouze mluvi své:

Kombuch se vpotaci dovniti: Nebudete na mné ivat, kdyz se vas na néco zeptam?

Vousaty lékdrnik: Déldm vsechno, abych se odstéhoval. Je tu hrozné horko.™

V textech se kombinuji pro surrealismus typické prvky grotesky a snové mechanismy (napf.
zhusténi nebo ptesun). Groteskné plsobi scény jako hromadné rozménovani penéz u poklady
plovarny v Tlucte hrbaté! nebo Petrtylova snaha o dorozuméni se s opilym panem Hatlem
v Nestesti tlustych Zen. Snové mechanismy se pak uplatiiuji predevim v Milostnych pohromdch,
kde se sttidaji rtizné scény z podvédomi hlavni postavy.

Diulezitym prvkem, ktery narusSuje zdanlivou filmovost textl jsou literdrni obraty zafazené do
jinak strohého jazyka pseudoscénaiti. Funkci téchto obratli neni jen popis scény nebo posunovani
déje, nybrz maji Cisté poeticky rdz. Tim posunuji text blize k hranici filmu a literatury. Z mnoha
ptikladl 1ze uvést ,,mrtvolné oteviend usta spicich® z Nikde nikdo nebo ,,strasidelny les* visiciho

masa v obfii lednici z Milostnych pohrom.

5. 3 Postavy a prostor

Postavy Effenbergerovych pseudoscénadiit jsou neredlnymi karikaturami se silné
stylizovanymi vlastnostmi. To je nejpatrnj$i pfedev§$im na postavach figurujicich v Tlucte
hrbaté!. Prave kvuli absenci jejich celistvé psychologie se d¢j neodviji od ni, ale od jednotlivych
gest a situaci. Jedinym zdlraznénym rysem pana Pseudolasky je jeho nenavist vii¢i Pseudoalence
a jedinou vlastnosti pani Pseudofrantové je jeji nehybnost a pomalost. To zaklad4 situaci, Ze se
Pseudoalenka své matce ztrati a je odvedena panem Pseudolaskou, ktery si na ni chce vybit svou
nenavist. Do piibéhu se vkladaji dalsi postavy s vysoce stylizovanymi vlastnostmi a praveé hlavné

na jejich zakladé reaguji a k situaci ptispivaji.

8 Tamtéz, s. 17.
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Co se tyce prostoru, je velmi Casté stiidani nebo miSeni redlnych a neredlnych prosttedi. Jsou
jimi napfiklad védomi a podvédomi v Milostnych pohromach a v Nikde nikdo nebo ,,dva

paralelni svéty* na plovarné a ve front€ na plovarnu v Tlucte hrbaté!.

5.4 Motivy

Casto se v pseudoscénatich objevuji erotické motivy. Dominuji piedeviim Milostnym
pohromam anajdeme je iv Tlucte hrbaté!. Sexudlni scény jsou explicitné popisovany bez
jakychkoli naznakt ¢i zdréhani. Sexudlni akt je zde prezentovan jako obycejna aktivita oprosténa
od jakychkoli emoci a studu. Ziicastnéné postavy pii sexudlnich aktivitdich komunikuji podobné,
jakoby se jednalo napftiklad o pracovni ¢innost, kterou spole¢né vykonavaji, coz témto scéndm
dodava groteskni raz. Podobného charakteru je jakasi ,,sexualni vychova“ skoly na stiese ve
Veselohrie, kde ma sex podobu nudného Skolniho ptedmétu, ze kterého jsou zéci zkouseni.

Témét ve vSech pseudoscénafich, kterymi se analyza zabyva se vyskytuje motiv nasili.
V Nikdo nikde je iraciondlni nasili vtéleno do postavy nezndmé staré Zeny, kterd nejprve
hlavniho hrdinu vlaka do svého domu a poté ho honi s nozem, aby ho mohla naporcovat a pridat
k dal$im kusiim masa. Ve Veselohie je tematizovdna otupélost lidi viici nasili. To ukazuje reakce
ucitele Skoly na stieSe, ktery si st€Zuje jen, Ze ,,uz to trva trochu dlouho*, kdyz ptihlizi tomu, jak
jeden z jeho 74kl bije svou sestru, nacez zak slibi, ze ,,uz bude koncit“, sestru shodi ze stiechy
budovy a vyuka pokracuje dal.

Nasili je pak jednim z Gstfednich motiva v Tlucte hrbaté! a ve Vzpoure sladkii, kde se poji
s dal§im motivem, s lidskym davem. Je zobrazovan mechanismus davové psychozy, kterd zde
vede k nésili a ve Vzpoure sladkii az k animalnimu chovéni drancujiciho davu. V Tlucte hrbaté!
je vedle nasili pachaného pod vlivem davové psychozy zdlraznéna také pasivita davu
(rezignované Cekani ve frontdch). Motiv pasivity je pak vice rozvijen v nékterych dalSich

pseudoscénatich z pozdéjsich let, které do analyzy nejsou zahrnuty.

5. 5 Filmové moznosti textu

Jak ukézal rozbor, pseudoscénafe maji hlavné svou formalni strankou blizko k filmovému
textu — jejich rozdéleni na jednotlivé ocislované obrazy zplisobuje, ze si Ctenar deéni

prostfednictvim téchto obrazli sdm pro sebe promitd, podobné jako kdyby je vidél ve filmu. To je
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navic umociiovano ob¢asnymi komentafi, které¢ k této obrazovosti nebo piimo k praci kamery
odkazuji. Zaroven texty ale obsahuji jazykové prvky, jejichz icelem neni pouze popis prostiedi
nebo d¢je, ale maji funkci poetickou a podobaji se spiSe uzivani jazyka v literdrnim textu.
K literarni povaze pseudoscénditi znacné prispiva také fakt, ze nebyly uréeny k realizaci. Tim se
fadi k dal§im podobnym textim na pomezi literatury a filmu, které tvofili uz avantgardni umeélci
mezivalecné doby. Jak jiz bylo zminéno v kapitole vénované vztahu surrealismu a filmu, tvorbé
podobnych nerealizovatelnych scénickych texti (nebo tzv. ,.filmovych basni®) se vénovali také
Effenbergerovi predchiidci Teige a Nezval.

Moznostmi filmové (i divadelni) realizace pseudoscénaitt se zabyva Tippnerova ve studii
Hranice avantgardniho uméni: groteskni scénare Vratislava Effenbergera. Uvadi vSak Ze ,na
filmovou realizaci popiipadé moznou realizovatelnost zde neni pohlizeno jako na kritérium
kvality: ze surrealistického stanoviska osvobozené imaginace je to pravé ono oprosténi se ode
vSech néarokl na souvisly piib¢h, zépletku nebo technickou realizovatelnost, jenz ¢ini dany zanr

87 ror o x ’ ’ r_rvo v I .
“*" K pokusu o zfilmovani nékterych Effenbergerovych pseudoscénditt doslo v ramci

atraktivni.
dokumentu Davida Jafaba Vratislav Effengerger aneb Lov na cerného zraloka (2018).
Zfilmovany vsak byly jen nékteré scény, ne jednotlivé pseudoscénare jako celeky, které mayji
v dokumentu spiSe ilustrativni funkci a umélecky doplnuji jeho faktickou stranku. Zfilmovani
pseudoscénaiti by ziejmé& bylo z hlediska jejich obsahu iformy pomérn€ narocné, ne ale
nemozné.

Jadrem otazky zfilmovatelnosti pseudoscénait je vsak spise fakt, ze zamysSlenym vyslednym
vystupem uméleckého procesu jsou samy tyto texty, ne filmy na jejich zéklad¢ zfilmované, jak to
béZné byva u scénaili psanych s umyslem, ze budou zfilmovany. Texty jsou tedy urceny k tomu,
aby byly receptovany jako literarni dilo (Ctenim), ale proptjcuji si pfi tom formu filmového
scénafe, kterou obohacuji o nékteré prvky typické pro literarni text, ¢imz piekracuji Zanr
a posouvaji se na hranici filmového a literarniho textu. Zfilmovadnim pseudoscénaie by tedy

zanikla pravé tato jeho jedine¢na umélecka kvalita spocivajici v praci s Zanrem.

%7 Langerova, M., cit. d. (pozn. &. 2), s. 251.
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Zaver

Jak ukazala analyza, text Valerie atyden divii je otevien moznosti filmové adaptace
piredevsim diky tomu, ze v ném pievladaji prvky gotického romanu (hlavné ty, zasahujici jeho
formalni stranku — chronologicky ftazené udalosti vytvarejici d&j, ktery zprostiedkovava
vypravec ve teti osobé a postavy ve svych dialozich) nad prvky surrealistickymi. Z téch filmova
adaptace postihuje piedev§im snové asexudlni motivy. Prostfednictvim filmu vSak nelze
postihnout surrealisticky aspekt tykajici se procesu tvorby textu — Nezvaliv zamér evokovat
pocity, které¢ v ném vyvolavaji urCitd mista a také jeho praci s zdnrem gotického roménu.

Effenbergerovy scénafe by nejspi§ bylo technicky téz mozné zfilmovat. Vyrazné by tomu
napomohla samotné forma textd (podobnd filmovému scénéfi), jejich zna¢na vizudlnost (udalosti
jsou v nich zachycovany prostfednictvim jednotlivych ohrani¢enych obrazli, podobné jako ve
filmu) a v néktery piipadech dokonce i samotné komentafe odkazujici naptiklad k tomu, jak ma
byt dany obraz sniman kamerou. Zfilmovan by v§ak mohl byt pouze jejich obsah (jednotlivé déje
¢i obrazy). Nékteré podstatné aspekty téchto textd ale filmem postihnutelné nejsou — prace
s zanrem, kdy se pfekraCovani zanru scénare (a tedy posunuti textu na hranici mezi literdrnim
a filmovym textem) vyznamné¢ podili na jeho celkovém uméleckém vyznéni, a ,.effekt”, jimz je
promitani jednotlivych obrazli pomoci vlastni imaginace, ktery na védomi ¢tenafe ma Cteni textu
uréeného prave k recepci ¢tenim (nikoli k filmovému zpracovani), ale psaného formou podobnou
filmovému scénafi.

Z toho vyplyva, ze ackoli formalni stranka surrealistickych texta®® (v analyzovany textech je
to forma gotického romanu a forma scénického textu) je klicovad pro moznost jejich filmové
adaptace, ma v surrealistickém textu Casto zasadni vyznam intence autora (evokace urcitych
pocitli jako u Nezvala ¢i vnimani textll prostfednictvim filmovych obrazii stvofenych vlastni
imaginaci jako u Effenbergera), ktera ovliviiuje i jiné roviny dila (napf. jeho formu i Zanrovost)
nez jeho obsah, ktery by jinak v nékterych ptipadech bylo technicky moZné zfilmovat.

Prosttedky, kterymi se autor snazi dosdhnout svého zaméru pak byvaji v téchto ptipadech tzce

% To se tyka prevazné surrealistickych textd, pii jejichZ tvorbé sehrala do jisté miry roli fizenost

a kompozice (jako je tomu pravé u analyzovanych textl). V ptipadé textli vzniklych prostfednictvim
¢istého psychyckého automatismu bychom podobnou troven formalniho uspotfadani otevirajiciho text
filmové adaptaci nejspis nenalezli.
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svazany s urcitym zpusobem recepce (v piipadé analyzovanych textl je Cteni timto zavaznym
zpusobem recepce nezbytnym k dosazeni zamysleného efektu), ktery se poji s urCitym médiem
(v ptipadé analyzovanych textl pravé s literdrnim textem) a pteklad dila do jiného média
(v tomto ptipadé filmu) se nevyhne rozmélnéni pravé téchto jeho aspektl. K silnému propojeni
surrealistického textu s procesem jeho tvorby poukazuje uz fakt, ze u obou analyzovanych dé¢l je
jejich dilezitou soucasti komentai autora (Nezvala predmluva, Effenbergerova tivodni esej),
ktery obsahuje kli¢ k tomu, jak k textim pfistupovat. Tato dilezitost samotného zdméru tvorby
surrealistického textu a aspektli pojicich se k jeho recepci vyrazné omezuje moznosti jeho
filmové adaptace a souvisi s teoretickym vychodiskem surrealistl, ze surrealismus v umeéni

nikdy nebyl a neni uméleckym smérem, nybrz ptistupem k tvorbé.
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