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Anotace

Tato diplomova prace se vénuje proméné vizudlniho stylu vybranych zpravodajskych a
publicistickych poradii, vybrané zpravodajské potrady jsou Uddlosti, Branky, body,
vteriny a Predpovéd pocasi, vybrané publicistické potady jsou 168 hodin, Reportéri CT,
Objektiv a Toulava kamera. V teoretické casti je prace zaméfena na historii
Ceskoslovenské a Ceské televize, popis vizualni komunikace a vizualniho stylu
s detailn€j$im zaméfenim na typografii a barevnost, charakteristiku loga a jeho
dalezitych vlastnosti, vizudlni styl televizni stanice z hlediska selfpromotion, on air a
off air aplikaci a televizni grafiku, jeji soucasné trendy, efekty, typografii a aktudlni

pristupy. Posledni kapitola teoretické ¢asti je zaméfena na popis vybranych potad.

V ramci empirické C¢asti byla provedena obsahova analyza doplnéna o analyzu
sémantickou, a to vybranych poradi a loga Ceské televize. Obsahova analyza obsahuje
pét technickych a dva symbolické kody, jejichz hodnoty jsou zaznamenény v tabulkéach.
Zména jednotlivych potfadi ve sledovaném obdobi je zaznamenana v ramci
samostatnych podkapitol. V zavéru empirické ¢asti je také diskuze nad limity vyzkumu

v této praci provedeného.

Annotation

This diploma thesis investigates the transformation of the visual style of chosen news
and journalistic programmes, chosen news programmes are Uddlosti (main news
programme), Branky, body, vteriny (sports news) and Predpoved pocasi (weather
forecast), chosen journalistic programmes are 168 hodin, Reportéii CT, Objektiv and
Toulava kamera. In its theoretical part the thesis is focused on history of
Czechoslovakian and Czech television. Furthermore there is a description of visual
communication and visual style with detailed focus on typography and colourfulness.
Next the theoretical part focuses on the characteristics of logo and its important
attributes. Another chapter depicts a visual style of a television channel in the sight of
selfpromotion, on air and off air applications and the graphics of a television, its current
trends, effects, typography and current approaches. The last chapter of the theoretical

part focuses on description of chosen programmes.



In the frame of empirical part the picture analysis appended with semiotic analysis of
chosen programmes and logo of Czech television were conducted. The picture analysis
consists of five technical and two symbolical codes, the values of the codes are written
down in tables. The transformation of each programme in tracked period is written
down in individual chapters. In the conclusion of the empirical part, there is a

discussion about the limits of the research conducted in this diploma thesis.
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Podékovani

Na tomto misté bych rad pod&kovala oddéleni Archivu Ceské televize se sidlem na
Kavc¢ich horach za moznost nahlédnuti do archivii, a tim padem za moZzZnost provést

vyzkum v této diplomové praci.
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1 UVOD

Autorka si vybrala téma prace z divodu, ze zmény vizualniho stylu si v§imame, avSak
neanalyzujeme ji. Vybrané pofady jsou velmi znamé a pochazi z vefejnopravni Ceské
televize, autorka chtéla zjistit, jak se v prib¢hu jejich vysilani ménil jejich vizualni styl,
aby tato zména byla popsatelnd, urcila si autorka pro analyzu urcité ¢asové obdobi, a to

obdobi od roku 1992 do soucasnosti.

V teoretické ¢asti se tato prace vénuje popisu historie Ceskoslovenské a Ceské televize,
a to od samého pocatku, jelikoz historii je tfeba chapat v celém jejim kontextu. Déle je
popsana vizualni komunikace a vizudlni styl z teoretického a historického hlediska,
podkapitola vizualniho stylu se vénuje také typografii a barevnosti. Nasledujici kapitola
se vénuje logu, jeho vlastnostem, funkci, tvaru, jedinec¢nosti a redesignu. Nasledujici
kapitoly jsou zaméfeny jiz specificky na televizni odvétvi. Ctvrta kapitola se zaméiuje
na vizualni styl televize, selfpromotion, on air a off air aplikace. Nasleduje kapitola o
televizni grafice z hlediska soucasnych trendut, typografie, grafiky a efekti a aktualnich
pfistupd. Posledni kapitola teoretické casti se vénuje popisu jednotlivych vybranych
zpravodajskych potadl Udalosti, Branky, body, vteriny, Predpovéd’ pocasi a potadi
publicistickych 168 hodin, Reportéri CT, Objektiv a Toulavd kamera.

Cilem diplomové prace je popsat, jak se ménil vizudlni styl loga ve vybraném Casovém
obdobi, déle jak se ménil vizudlni styl vybranych zpravodajskych potadii z hlediska
technickych a symbolickych kédi a z hlediska sémantické analyzy. DalSimi
vyzkumnymi otdzkami jsou, jak se ménil vizualni styl vybranych publicistickych

potadl z hlediska technickych a symbolickych kodu a z hlediska sémantické analyzy.

Prvni kapitola empirické ¢asti definuje vyzkumné otazky a metody vyzkumu. Nasleduje
kapitola analyzy zmény vizualniho stylu loga Ceskoslovenské/Ceské televize a kapitoly
analyz zmén jednotlivych vybranych zpravodajskych a publicistickych potadii. Na
zabér empirické Casti je zafazena kapitola shrnuti vyzkumu a diskuze nad limity

vyzkumu v této diplomové praci.

Autorka se odchyluje od tezi ve stanoveném obsahu, bylo pfidano nékolik kapitol

teoretické Casti, nebot’ je autorka shledala pottebné pro oblast vyzkumu a uvedeni do



zkoumaného problému. Jedna se o kapitoly Vizudlni styl televizni stanice a Televizni
grafika. TaktéZ kapitola Logo CT neobsahuje popis loga samotného, jelikoZ ten spada
jiz do empirické casti jako soucast sémantické analyzy. Déle, jelikoz porady vysilané
vroce 1992 byly vysilany na Ceskoslovenské televizi, do kapitoly o historii byla
zafazena také historie televize Ceskoslovenské. Byl vynechan popis zpravodajstvi a

publicistiky Ceské televize obecné.

Vyzkum v této praci byl proveden ve spolupraci s Archivem Ceské televize.



TEORETICKA CAST

2 HISTORIE CT

Televize v Ceskoslovensku zagala délat prvni kracky pied druhou svétovou valkou, tyto
kricky vSak byly preruseny vale¢nymi udalostmi, nedoslo se tedy konkrétnich
vysledk. Po druhé svétové valce byl vyzkum obnoven a prvni pokusné vysilani
probéhlo 23. bfezna 1948 v Tanvaldu. Zde skupina védcii z Vojenského technického
ustavu uskute¢nila vetejnou ukazku. Nésledujici pokusné vysilani probéhlo téz v roce

1948 v ramci Mezinarodni vystavy rozhlasu MEVRO.

ZkuSebni vysilani televize ze Studia Praha ve Vladislavové ulici, v Mé§tanské besedé
bylo zahajeno 1. kvétna 1953, od 25. tinora 1954 bylo vysilani pravidelné. Pro prvni
televizni vysila¢ byla adaptovana roku 1953 rozhledna na Petfiné. Ze zacatku vysilala
televize pouze tii dny v tydnu, v 1ét€ pouze dva, listopad 1953 ptinesl rozsifeni vysilani
na Ctyfi dny v tydnu, roku 1955 bylo vysilacich dni Sest a od 29. prosince 1958 probiha

vysilani cely tyden.

Velmi brzy zacala vznikat dali studia: 31. prosince 1955 v Ostravé, 3. listopadu 1956

v Bratislave, 6. Cervence 1961 v Brné€, 25. inora 1962 v KoSicich.

S rozvojem televize také piibyvalo platicich divakti — koncesionait, v zafi 1962 jich
bylo milion, v bfeznu 1965 miliony dva, v prosinci 1969 miliony tfi a roku 1978 vice
nez Ctyii miliony.

V 60. letech byla zahajena vystavba novych televiznich stfedisek, a to v Praze a
v Bratislavé. Vlada také rozhodla vytvofit druhy program, tim byly poloZeny zaklady

pro technické a programové zmén v 70. letech.

V fijnu 1970 byla dokoncena prvni etapa vystavby, byly ptfedany prvni provozy novych

televiznich stredisek Kavci hory v Praze a v Mlynské dolin€ v Bratislave. Poté do konce



70. let poté pokracovaly dalsi etapy vystavby, rozSifovani technickych a vyrobnich

kapacit umoznovalo zvétsit rozsah vysilani.

10. kvétna 1970 vznikl druhy program Ceskoslovenské televize. 9. kvétna 1973 bylo na
druhém programu zahdjeno barevné pravidelné vysilani. Na prvnim kanalu
Ceskoslovenské televize probiha pravidelné barevné vysilani od 9. kvétna 1975. Leden
1979 pfinesl zprovoznéni nového objektu televizniho zpravodajstvi v Praze na Kavcich

horach. (Prehistorie)

Pod vedenim tehdejsiho feditele Jifiho Pelikina sehrdla Ceskoslovenska televize
vyznamnou roli v podpofe demokratizaéniho hnuti v roce 1968. CST né&kolik mésict
tohoto roku vysilanim posouvala déni v politické scén¢ i ve spoleCnosti, a to az do
ptijezdu okupacnich vojsk. V srpnu roku 1968 se jasné€ postavila proti okupaci a proti
obsazeni studii televize sovétskymi vojadky. Televize dal wvysilala znarychlo
zbudovanych improvizovanych pracovist. Stejné jako Cesky rozhlas, také CST plnila
dilezitou informacni roli, zklidilovala vasné, zaroven burcovala proti okupaci. Pied
normalizaénimi zékazy a piikazy stihla CST odvysilat chvile po sebeob&tovani Jana
Palacha a euforii po vyhie naSeho hokejového muZzstva nad sovétskou sbornou pfi

Mistrovstvi svéta ve Stockholmu. (Rizicka)

Od prvniho ledna 1969 piesla Ceskoslovenska televize na symetricky federalni model,
byla vytvofena vedeni Ceského a slovenského okruhu, ktera spolecné spadala pod

Ustiedni feditelstvi CST. UV KSC kontroloval politicko-ideovy program a rozvoj CST.

Ceskoslovenska televize skrze Televizni noviny a Piilohy Televiznich novin vysilala
vroce 1977 mnoho reportazi proti Charté 77, jednalo se o vyjadieni lidi rozli€énych
povolani o jejich odsouzeni Charty 77 jako kontrarevolu¢niho pamfletu. Jednou z nich
byla také ta sndzvem Kdo je Viclav Havel?, ve které byli divaci seznamovani
s majetkovymi poméry Havlovy rodiny, déle se prorektor Univerzity Karlovy Vitézslav
Rzounek vyjadioval o tvorbé Vaclava Havla, kterda dle jeho minéni neméla se
socialistickou kulturou nic spolecného. O Havlové ptlisobeni v divadle hovoftili Jan
Preucil, Vaclav Sloup a Vladimir Vodicka. Dals§i pomlouvacna reportdZz s ndzvem

Z deniku kontrarevolucionare byla vénovana Pavlu Kohoutovi. (Anticharta)

V roce 1989 se i zaméstnanci CST u¢astnili boje proti tehdejsimu vedeni statu a CST

samotné. Sepsali petici proti nasili na Narodni tfidé, seSli se v garazich pfenosové



techniky a pozadovali objektivni zpravodajstvi, dale stazeni urcitych redaktort
z obrazovek. Chtéli také, aby CST umoznila pfimy pfenos z demonstrace na
Vaclavském namésti. Kdyz i ptes jejich apel televizni zpravodajstvi v dalSich dnech
objektivnéjsi nebylo, znovu se sesli v garazich pienosové techniky a hrozili Gc¢asti na
generéalni stavce. Vedeni CST dalo povoleni k piimému pienosu z demonstrace na
Véclavském nameésti, ovSem skuteéné zivé bylo vysildno pouze Sest z deseti vstupd.
Piisla zostfena kontrola viech zpravodajskych relaci, avsak pracovniky CST piisla
podpoftit Prazska vefejnost. Protestujicim zaméstnanctim vSak hrozilo nebezpeci, nebot’
v noci 23. listopadu 1989 areal Kavcich hor obsadil pohotovostni pluk SNB. Ackoliv
byl po silnych protestech tento pluk stazen, stile hrozilo nebezpeci ze strany Vetejné
bezpecnosti, Lidovych milici i armady. 23. listopadu 1989 pod tlakem protestujicich
zaméstnanct piinesla CST poprvé vyvazengjsi zpravodajstvi. Daldim velkym vitézstvim
bylo oznameni o odstoupeni MilousSe JakeSe v Televiznich novinach. 25. listopadu bylo
zpravodajstvi jiz objektivni a vyvazené. 27. listopadu 1989 dostala CST nového Feditele
Miroslava Pavla. Ten 30. listopadu 1989 prohlésil, ze ,,televize prestala byt ideovym

nastrojem jedné politické strany*. (Listopad 1989)

4. zati 1990 se zménila koncepce televize a oznaceni televiznich programi. Dosavadni
1. program byl vysilan jako federalni pod novym nazvem F1, 2. program byl rozdélen
na éesky okruh CTV a slovensky okruh S 1. 14. kvétna 1990 zacal vysilat také Sesky
treti program OK 3 na okruhu diive blokovaném sovétskym vysilanim. K 1. lednu 1992
byla ziizena Ceska televize zakonem Ceské narodni rady (zakon ¢&. 483/1991 Sb.), k 1.
cervenci 1991 byla zfizena Slovenskd televizia zdkonem Slovenské néarodni rady.
(Bednaiik, 2011) Ceskoslovenska televize zlstala provozovatelem F1, pro ktery
vytvarela zpravodajstvi, ostatni programy pro F1 vytvafely obé republikové televize.
Néktefi politici stale vnimali Ceskoslovenskou televizi jako vladni nastroj, mimo jiné
také proto, ze ,,netusili, jaka je podstata verejné sluzby a k cemu je vitbec takova sluzba

dobra.” (Kruml, 2013, s. 234)

Zanik Ceskoslovenské televize se datuje 31. prosince 1992 spolu s rozdélenim federace.
Ceska televize neni byvalou televizi Ceskoslovenskou. I kdyz se CST proménila z
»vladniho média* na ,,vefejnopravni®, tato proména nebyla zejména po pravni strance

pred rozdélenim federace dokondena. Ceska televize byla viak jako sluzba vefejnosti se



vSemi svymi zavazky, které z toho plynou, od samého pocatku vytvoiena. (Kruml,
2013)

Pii vzniku Ceské televize nebyly nékteré dileZité otazky souvisejici s jeji ¢innosti
vyfeSeny. Jednalo se zejména o okruhy, na kterych ma vysilat, dale pak otazka
financovani. V lednu roku 1992 zagala Ceska televize vysilat své vlastni zpravodajstvi

na okruhu CTV, vytvotila také svou programovou koncepci a organizacni strukturu.

Ceska televize se stala provozovatelem vysilani na programech OK 3 a CTV,
spravovala tak majetek, ktery ji byl podle zikona pieveden z Ceskoslovenské televize.
Z Ceskoslovenské televize také piesla velka ¢ast zamdstnanctl. Prvnim ,,definitivnim*

generalnim feditelem Ceské televize se stal Ivo Mathé. (Vznik a prvni kroky)

Jelikoz zédkon o rozhlasovém a televiznim vysilani vyhradil provozovatelim televize
pouze dva okruhy, vyvstala otazka, na kterych okruzich bude Ceska televize nadale
vysilat. 22. prosince 1992 Ceska narodni rada rozhodla, Ze ze dvou celoploiné $ifenych
okruhti bude jeden nalezet Ceské televizi jako jeji vlastni okruh, druhy bude vyhrazen
budoucimu licenénimu drziteli. Ceska televize na tomto druhém okruhu sméla vysilat
pouze do doby nez bude piedan novému licenénimu drziteli. Okruh OK 3 byl Ceské
televizi svéfen do spravy jako jeji dal§i prozatimni okruh do roku 1995. Licenci

k provozu celoplosného neboli komer¢niho televizniho vysilani 30. ledna 1993 udélila

Rada CR pro rozhlasové a televizni vysilani spoleénosti CET 21, s.r.0.

1. ledna 1993 také vznikla nova koncepce programii Ceskou televizi vysilanych.
Programy byly piejmenovany na CT1 (diive CTV), CT2 (dfive F 1) a CT3 (diive OK
3). (Bednatik, 2011) Jelikoz v té dobé fakticky neexistovala Zadna jina celoploS$né
vysilajici televize, byl zdkonem zfizen institut intendanta, jenz byl garantem plurality
publicistiky a zpravodajstvi v celostatnim vysilani tim, Ze mél k dispozici vlastni

redakci a nepodléhal generalnimu fediteli CT. (Které okruhy pro CT?)

3. tnora 1994 uvolnila Ceska televize ze zékona jeden ze svych dvou celoplo§né
Sitenych vysilacich okruhlit TV NOVA, které zacala vysilat hned nasledujici den. Od 4.
unora 1994 tak zlstavaji Ceské televizi okruhy dva — CT1 a CT2. ,.Nova prinesla také
novou podobu televizni reci. Zpravy a publicistika dostaly rychlejsi spad i jiny stiih,

zmeénil se i zpiisob prace kameramanu.* (Kruml, 2013, s. 246)



Diky tzv. malé novele medialnich zakont (. 301/1995 Sb.) ziskala Ceska televize do
své trvalé spravy sviij druhy okruh CT2. (Které okruhy pro CT?) Pied tim si viak CT
musela obhdjit piinosnost vefejnopravni sluzby a presvédCit vetejnost i zdkonodarce o

potiebé dvou vysilacich kanali pro tuto sluzbu. (Kruml, 2013)

Od 1. zaii 1997 funguje na programu CT1 dvaceti étyi hodinovy servis, ktery tak
nahradil tzv. teletext In Vision vysilany v no¢nich hodindch od roku 1993). Na

programu CT2 funguje 24 hodinovy servis od 1. tnora 1999. (Obdobi 1998-1999)

V tnoru roku 1998 se stal generalnim feditelem CT Jakub Puchalsky, ktery proved]
vyznamnou rekonstrukei vedeni CT. Mnoho z vedoucich pracovnikii odeslo a nahradili
je lidé v televizi ne pfili§ zkuseni. Puchalsky také avizoval strukturdlni zmény, které se
mély opirat o studii provozniho prostiedi CT spole¢nosti Coopers & Lybrand, ktera jiz
méla zkuSenosti s analyzou fungovani CT. Ke zménam organizace CT postupné
dochézelo, naptiklad v polovin€ roku 1998 vznikl atvar pro strategicky rozvoj. Prozatim
byl vSak zachovan tzv. producentsky systém. K vyznamnéj§im zméndm mélo dojit
koncem roku 1999 po diskuzich o adaptaci feditelstvi programu a producentského
systému. Puchalsky chtél téz diskutovat o postaveni CT jako vefejné sluzby, oviem
nekteré kroky vedeni se dostavaly do rozporu s proklamovanou snahou o posileni
vefejnopravnosti CT. V listopadu 1999 Rada CT zhodnotila vyvojové trendy CT a dosla
k zavéru, ze vedeni CT projevuje nerozhodnost pfi prosazovani koncepénich zmén, neni
schopno jasné vysvétlit své zaméery. PoZadala generalniho feditele mimo jiné o jasné
vymezeni kompetenci pracovnikli vedeni a o jednani s nezavislymi tvilirci a producenty.
Jakub Puchalsky toto usneseni Rady CT odmitl a pozadal o vysloveni divéry. Aékoliv
v nasledujicim hlasovani o odvolani generalniho feditele CT nebyl dosazen potfebny
pocet hlasii (5 z9), Puchalsky nadpolovi¢ni vétSinu povazoval za nedlivéru a na svij

post rezignoval, pozastavil také projekt strukturalnich zmén. (Obdobi 1998-1999)

Novym generdlnim feditelem se stal DuSan Chmelicek, jehoZ zvoleni zplsobilo rozkol
vRadé CT, tfi zjejich ¢lenti rezignovali, naslednd byla cela Rada CT poslaneckou
snémovnou odvoldna za neplnéni svého poslani. DuSan Chmeli¢ek se rozhodl ponechat
v CT producentsky systém, zahajil diskuzi s nezavislymi tviirci a producenty a z¥idil
funkci feditele zpravodajstvi, do které po vybérovém fizeni dosadil Jittho Hodace. Jifi

Hoda¢ mél vsak velké konflikty s ostatnimi pracovniky zpravodajstvi, kteti povazovali



Hodace za prili§ blizkého ODS poté, co na stiznost Vaclava Klause odvolal moderatora
Romana Proroka z poradu V pravé poledne. Za Romana Proroka se postavila vétSina
redakce, byla podana stiznost Radé CT. Jifi Hoda¢ poté, z diivodu faktické ztraty

podpory generalniho feditele, rezignoval.

V poloving dubna roku 2000 byla zvolena vétsina ¢lentt Rady CT. Nova Rada CT méla
cetné¢ konflikty s DuSanem Chmelickem, nebyla spokojena s jeho praci ve funkci a
kritizovala ji. Chmelickovi se vSak podafilo do urcit¢ miry ozivit velmi oslabenou
komunikaci vnitini i s odbornou vetejnosti, kdyz koncem listopadu 2000 uspotadal
konferenci Ceské televize — véc vefejna, kterd poslouZila jako platforma pro Sirokou
diskuzi o CT. Bé&hem podzimu 2000 se ke stalému konfliktu mezi generalnim feditelem
a Radou CT ptidal jesté konflikt ohledné financovani, jelikoz Chmeli¢ek chtél sahnout
do rezerv CT pro vykryti schodku. V poloving prosince 2000 byl Chmeli¢ek dovolan ze
své funkce. (Obdobi 1999-2000)

Rada CT ve velmi rychlém vybérovém fizeni zvolila novym generalnim feditelem CT
Jittho Hodage. Postup volby povazovala &ast zaméstnanc CT i vefejnosti za
nezodpovédny a ukvapeny. Rada CT se branila hodnoceni, Ze jeji rozhodovani neni
prosto politickych vlivii a héjila svou nezavislost, uzavirala se vSak ptfed diskuzi se
zaméstnanci CT i odbornou vefejnosti. Chvatnost volby a fakt, ze byl do pozice
generalniho feditele zvolen &lovek, ktery byl &asti zaméstnanci CT a vefejnosti

povazovan za piilis politicky profilovaného, zptisobilo vypuknuti velké krize kolem CT.

Zvoleni Jittho Hodage generalnim feditelem CT a zpiisob jeho zvoleni vyvolalo
bouilivou reakci uvnité CT, predeviim mezi zaméstnanci zpravodajstvi. Obé strany
sporu ziejmé jednaly v mnoha krocich protipravné, zaméstnanci CT dokud jejich
revolta neziskala status stavky (1. ledna 2001) a metody Hodace, kterymi si snazil
vynutit respekt své funkce a podporu, mimo jiné také skoro celodenni preruSeni vysilani
CT (27. — 28. prosince 2000). Mezi odborniky panuje shoda, Ze zpravodajstvi
revoltujicich zaméstnanct stejné jako zpravodajstvi tymu Jany BobosSikové (jmenované

do funkce feditelky zpravodajstvi Jitim Hoda¢em) postradalo vyvazenost.

Neni piesné hovofit o televizni krizi na pielomu roki 2000 a 2001 jako o krizi Ceské
televize. Také jednani na pad¢ parlamentu, kam se feSeni pfeneslo, mélo vSechny

atributy krizového jednani. V prvnich tydnech roku 2001 akutni stadium televizni krize



pominulo, situace se také v mnoha ohledech zmeénila, avSak tada tehdejSich problému

alesponi v urcité podob¢ stale trva.

Kwvtli celkovému kolapsu na zacatku ledna 2001 rezignoval Jiti Hoda¢ na svou funkci.
Vysledkem jeho netispésného fungovani v éele CT byl odchod &i odvolani mnoha &lent
vedeni CT. Poslanecka snémovna i Senat nékolikrat o této krizové situaci jednaly. Na
jednani z 12. na 13. ledna 2001 Poslanecka snémovna odvolala Radu CT, schvalila také
vyznamné zmény v zakon& o CT, va¢i kterym mél Senat vyhrady, nicméné Poslanecka
snémovna zmény potvrdila. Mimo jiné umozilovala novela zdkona neprodlené zvolit
prozatimniho feditele CT, zménila také proceduru volby Rady CT. (Televizni krize

(2000)

Prozatimnim feditelem CT se po tajné volbé stal Jifi Balvin. Ten mél za tkol sestavit
vyrovnany rozpoéet a provést forenzni audit hospodafeni CT. Balvinovym prvnim
krokem byl podpis o ukondeni stavky se zastupci odbori CT. Balvin se zaméfil na
stabilizaci zékladnich ¢innosti CT, coz se mu brzy podafilo. Byla téZ zvolena nové
patnacti ¢lenna Rada CT, ktera ustavila sviij novy organ pro ekonomické zalezitosti CT,
a to Dozor¢i komisi. Po dokonceni forenznich auditii pfijal prozatimni feditel opatfeni
z auditt vyplyvajici. Audity nepfinesly piekvapiva nova zjisténi. Po vyhlaseni fadného
vybérového ftizeni se po nckolika slySenich uchazeci stal pravoplatnych generalnim

feditelem Jiti Balvin. (Po krizi (2001)

wDne 2. kvétna 2005 zahdjila Ceskd televize, jako prvni televizni vysilatel v CR,
digitalni experimentalni vysilani zpravodajského kandlu CT24 s vysilaci dobou 18
hodin, v Fijnu 2005 se stalo toto vysilani nepretrzitym.* (VyroCni zprava o ¢innosti
Ceské televize v roce 2005, 2006, s. 14) Cesky telekomunika¢ni ufad vyhradil spole¢ng
s TV Nova a Ceskym rozhlasem také Ceské televizi vysilaci kmitodty telekomunikaéni
sité ,,A* systému DVB-T. Spusténim programu CT24 se stala CT prvni televizi, ktera
zahdjila adné televizni digitdlni vysilani. (Vyroéni zprava o ¢innosti Ceské televize v

roce 2005, 2006)

Na podzim téhoz roku zapocala piiprava programu CT4 Sport. V roce 2007 CT24
rozsifila své vysilani o dopoledne a také nékolik profilovych potradi. Od 1. ledna 2008
CT24 vysila zivé od 6 do 24 hodin, mezi piilnoci a 6 hodinou ranni vysila reprizy

specializovanych potadi a kratké zpravy. V srpnu roku 2008 CT spustila sviij vlastni



multiplex v ramci systétmu DVB-T, jenz byl slozeny zjejich ¢ty programi, dale
Ceského rozhlasu a doplitkovych sluzeb. (Vyroéni zprava o &innosti Ceské televize v
roce 2008, 2009) V roce 2010 se zatatkem Zimnich olympijskych her spustila Ceska
televize vysilani CT HD. V poloviné roku 2010 se CT24 stala jednic¢kou mezi
evropskymi zpravodajskymi stanicemi. (Vyro&ni zprava o &innosti Ceské televize v roce

2010, 2011)

V roce 2010 také doslo k organiza¢ni zméné struktury CT, byly zfizeny funkce fediteld
jednotlivych programil. Reditelem CT 1 se stal Radan Dolejs, CT 2 Jan Mrzena, CT 4
Jifi Ponikelsky a CT 24 Roman Bradag. Reditelem viech programi se stal Radek
Zadnik.

Od 1. fijna 2011 je generalnim feditelem CT Petr Dvoiak. (Vyroéni zprava o &innosti
Ceské televize v roce 2011, 2012) Za jeho puisobeni vznikl kanal CT:D/ CT art. V roce
2013 bylo téz zahajeno pozemni celoroéni §ifeni programtt CT1, CT2 a CT Sport v HD

kvalité.

V roce 2018 vypadé slozeni vrcholnych funkci Ceské televize nasledovné: generalni
teditel je Petr Dvorak, feditel programu je Milan Fridrich, vedouci planovani a skladby
CT 1 je Simona Noskova, vedouci planovani a skladby CT 2 je Jana Kopecka, vykonny
teditel CT Sport je Jiti Ponikelsky, vykonny feditel CT :D je Petr Koliha, vykonny
feditel CT art je Tomas Motl a feditel zpravodajstvi a sportu je Zdendk Samal. (Vedeni

Ceské televize)
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3 VIZUALNI KOMUNIKACE, VIZUALNi STYL

3.1 Vymezeni pojmi vizualni komunikace

Vyznam zakladnich pojma vizudlni komunikace neni celosvétové ustalen, v riznych
kulturnich a jazykovych oblastech maji tyto pojmy jiné obsahy. V této praci autorka

uziva pojmii sémiotické terminologie b&Zné pro evropské prostiedi. (Cerny, 2004)

V nauce o znakovych systémech, ¢ili v sémiotice, je znak definovan jako ,,néco, za ¢im
se skryvad néco jiného, a zdarovei existuje nékdo, kdo si dany vztah uvédomuje.” (Cerny,
2004, s. 16) Dle intenzity vazby mezi zastupovanou véci a znakem sémiotika rozliSuje
znaky na indexy, ikony, symboly a arbitrarni znaky. (Fassati, 2009) Velky pocet znak

je vsak smiSené povahy, mize byt tedy zafazen do vice nez jedné kategorie.

Ikon vyjadifuje vztah mezi znakem a véci danou dany vnéjSi podobnosti. Jedna se
napiiklad o mapy, diagramy & obrazy. (Cerny, 2004) Mezi zobrazovanou véci a
indexem existuje vécna souvislost, jedna se napiiklad o kouf, jenZ signalizuje ohen,
ktery muize zastupovat. (Smith, 2005) Vztah mezi zobrazovanou véci a arbitrdrnim
znakem je dan konvenci, arbitrarni znak lze tedy nazyvat také konvencni. Jeho vyznam
se blizi symbolu. Obecné mlZeme fici, Ze symbol vychazi z ikon, kdysi byl vztah dan
vnéj$i podobnosti, nyni se vSak dostdva na vyssi uroven zobecnéni. Pii vysoké tirovni
zobecnéni se symbol setkdva s kategorii znaku arbitrarniho, vyznam je zde totiz také
dan konvenci. Symbolem muizZe byt naptiklad maskot tymu ¢i vlajka zastupujici zemi.

(Fassati, 2009)

Problematickym pojmem je piktogram, oznaceni pohybujici se na pomezi ikonu a
symbolu. V podstaté jde o prvek adekvatni ikonu, je vSak stylizovan, mnohdy hranici
s konvenénim zobrazenim. (Cerny, 2009) S pojmem piktogram se poji pojem ideogram,
coz je znak, jenz pfedstavuje samotny koncept ¢i kompletni myslenku. Ideogram jsou
napiiklad ¢inské znaky, egyptské hieroglyfy, ptikladem z bézného Zivota je preSkrtnuty
kruh vyjadfujici zdkaz. Pokud do tohoto kruhu umistime piktogram piedstavujici

fotoaparat, vyznam je jasny — zakaz fotografovani. Hranice ideogramu a piktogramu je
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tenkd. Obecné€ lze fici, ze pro porozuméni ideogramu je potfebné znat kontext, naopak

piktogram by mél evokovat znazoriiovany objekt ihned.

Dalsi pojem svazany s vizualni komunikaci je gramatika. Jedna se o pravidla pouzivani
prvkll vizudlni komunikace. (Fassati, 2009) Dalsim dulezitym terminem je logo,
kterému je v této praci vénovana kapitola 6. Pokud se jedna pouze o typografické

ztvarnéni nazvu, mluvime o logotypu.

Vizuélni komunikaci, nebo také communication design, lze délit do ¢tyt zékladnich
oblasti. Prvni oblasti je grafické zpracovani plakatt, knih, ptebald CD a LP a dalSich
nosica kulturnich hodnot. Druhou oblasti je vizudlni podoba magazinti a novin, nosi¢t
aktualnich informaci. Tteti oblasti je prace s reklamou a vizualnim ptsobenim na lidi
jako potencialni kupce. Ctvrtou oblasti je tvorba corporate identity, nebo také firemni
identity vefejnych a soukromych spolecnosti ve spektru od velkych korporati po malé.

(Spierkermann, 2014)

3.2 Historie vizualni komunikace

Na vaznosti nabyla vizualni komunikace z hlediska globalniho pojeti dorozumivani (coz
muzeme reflektovat naptiklad v souvislostech prvni svétové valky), také vSak jako
prostfedek komunikace mezi riiznymi socidlnimi vrstvami. Na pocatku 20. stoleti byla
v Evropé problémem nedostateCna gramotnost obyvatel. Panovalo vSak nadSeni pro
umélé jazyky. Ztélesnénou vizi obrazového univerzalniho jazyka je systém Isotype
(International Systém Of Typographic Picture Education) rakouského sociologa,
ekonoma, statistika a filosofa Otto Neuratha (1882 — 1945). Neurath chtél pomoci
systétmu Isotype vzdélat zejména socialné slabé lidi. Snaha Neuratha o stvoiena
vizudlniho jazyka, jenZ je zaloZen pouze na grafickych znacich, zapada do kulturné-
historickych udalosti, nebot’ v prubehu 20. stoleti se diky médiim jako film a fotografie
dostava vizudlni stranka spolecenské komunikace vyrazné do poptedi. Isotype je

priakopnikem dneSnich systému vizudlni komunikace. (Berankova, 2009)
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S pokracujicim procesem globalizace ve 20. Stoleti rostla i potfeba sjednoceni
grafickych znakt. Potfeba unifikace symboll a piktogramti ve vefejné komunikaci silila
spolecné se snahou o shroméazdéni a kategorizaci kazdého znaku. Osoba, kterd tomuto
procesu velmi napomohla, byl Henry Dreyfuss (1904 — 1972), americky pramyslovy
designér. Dreyfuss ptispél do oblasti vizudlni komunikace detailni dokumentaci
modernich i starSich komunika¢nich systémd, tyto systémy védecky porovnaval a ttidil.
(Symbol Systems) Postupné Dreyfuss vytvofil sborniky symboll, Symbol Sourcebook,
jenz byly naplnény piejatymi symboly, ale také t€émi nové vytvorenymi na zaklade
skladebni metody vyznamové variace. (Fassati, 2012) Vytvofit jednotny a jednoduchy
systém symbolli srozumitelny vSem lidem na svété se pokousSela tfada dalSich lidi,
k ptikladu Charles K. Bliss (1897 — 1985) pod ndzvem Semanthology, Bliss vyuzival
jednoduché linie, které zvladne nakreslit kazdy. Jeho systém sice nedosahl
celosvétového rozsiteni v systému silni¢niho znaceni, jak Bliss zamyslel, Blissymbolics

se vSak vyuziva pro lidi po mozkové obrné ¢i obecné s postizenim pro komunikaci.

Vedle citelnosti piktogramt, obrazkovych znakt, je ve vizudlni komunikaci dilezita
také &itelnost psaného textu. Tomuto odvétvi dominovalo Svycarsko. Pisma zde vznikla
a celosvétoveé rozsifena se oznacuji jako ,iraciondlni styl. NejvyznamnéjSim z téchto
pisem je Neue Haas Grotesk, pozd¢ji nazvany jak Helvetica. Helvetica byla vytvotfena
roku 1957 Maxem Miedingerem (1910 — 1980) a je jednim z nejvyuZivanéjSich pisem
na svété dodnes. (Eskilson, 2007) Dal§im vyznamnym autorem iracionalniho stylu je
Adrian Frutiger (narozen 1928), ktery vytvofil napiiklad pisma Univers ¢i Frutiger. Tato

pisma jsou hojné vyuzivana v praktické vizualni komunikaci. (Fassati, 2009)

Dulezitou postavou v oblasti firemni identity byl Paul Rand, ktery proslapal cestu
mnozstvi americkych designért, a ktery vytvofil loga a zasadil se o jednotnou firemni

identitu mnoha americkych spole¢nosti, naptiklad IBM, Next nebo UPC.

Dal$im vyznamnym milnikem ve vyvoji zobrazovani je prace Otla Aichera (1922 —
1991), némeckého grafického designéra, ktery se proslavil celkovou identitou a

souborem grafickych znaki olympijskych her v Mnichové roku 1972. (Eskilson, 2007)
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3.3 Vizualni styl

Kompletni obraz konkrétni firmy se nazyva firemni identita. Do budovani firemni
identity jsou promitany téméi veskeré jeji projevy — kvalita produktu, strategie,
marketingova komunikace, celkova kultura firmy, pfistup zaméstnanci a také veskeré
vizualni projevy od uniforem zaméstnancu po logo. Identita formy zahrnuje téz historii
firmy, etické hodnoty a jeji filosofii. Firemni identita neboli corporate identity je
strategicky vytvareny koncept vnitini struktury a vné&jsi prezentace. Cilem firemni
identity je odliSit danou firmu od jeji konkurence, méla by proto byt jedine¢na a mit
specifické charakteristiky. Identita firmy plsobi vn€ 1 ven. Jednim z internich cili je
zaméstnancova identifikace s firmou, pfispivajici k dobré atmosféte, vyssi produktivité,
lepsi komunikaci a odpovédnosti za zadané ukoly. (Horny, 2004). Identita firmy musi

byt nadCasova, promyslend, aplikovatelna a akceptovatelna. (Kafka, 2014)

Zakladnimi prvky firemni identity jsou jednotny vizudlni styl, firemni kultura, firemni
komunikace a produkt ¢i sluzba. Tyto prvky se Casto vzdjemné prolinaji, vytvareji
vazby a ovliviiuji se. Tyto prvky musi spolecné tvofit jednotny obraz. (Vysekalova,

2009)

Vizuélni styl neboli firemni design ¢i corporate design je ,,soubor vizudlnich konstant,
které jsou vyuzivany v komunikaci uvniti, ale predevsim vné firmy.“ (Vysekalova, 2009,
s. 40) Mezi hlavni prvky vizualniho stylu patfi ndzev firmy, logo, pismo a barva. Déle
existuji odvozené prvky, které mohou pokryvat velké mnozstvi dalSich oblasti, zalezi na
individudlni firmé, jejim zaméfeni, velikosti apod. Konstanty vizualniho stylu mezi
sebou musi korespondovat. Firemni vizudlni styl by mél byt odrazem cilt firmy, pfi
vytvareni strategie by mél byt soucasti avah. (Horny, 2004) To, co o sob¢ firma tika,
musi ladit s tim, jak vypada. (Kafka, 2014) Pokud se firma prezentuje jinak, nez jak ve
skutecnosti funguje a jak se jevi, pro zdkaznika se stava nekonzistentni, malo uvetitelna
a hrozi evokovani negativnich asociaci. Takova zklamani mohou pro firmu ustit

v negativni recenze a komentare, coz muze firmu velmi poskodit a znicit povést.

Vyznamem firemniho designu je hlavné zvysit identifikaci subjektu, vytvofit tedy pro
znacku sadu unikatnich a nezaménitelnych vizualnich atributi, jenZ odlisi danou firmu

od konkurence. Grafické prvky jsou obvykle to prvni, s¢im pfijde zdkaznik do
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kontaktu, diillezitym ukolem firemniho designu je prvni dojem. (Katka, 2014) ,,Obyvatel
zapadni Evropy zaregistruje kazdodenné 2000 obrazu, 20 000 vizualnich stimulit a 500
grafickych znacek, z nichz si jich do konce dne uchovd nanejvys deset. % prijatych
informaci jsou vizualniho charakteru. Proto jsou loga a jednotny vizualni styl
(Kafka, 2014, s. 5) Soucasné trhy jsou ve vétSin¢ piipadi z pohledu konkurence
nasycené. Neni tolik dilezité zdaraznovat kvalitu a specifické vlastnosti vyrobk, spise
originalitu a jedine¢nost znacky. Zakaznikem je preferovana rychlost nakupu, vétSina
nakupti probiha na zaklad¢ emoci. Jednotny vizudlni styl poukazuje na celistvost firmy,

nezaménitelnost a stabilitu, buduje si tim pozitivni image.

Vizualni komunikace by méla byt pldnovand, fizend a kodifikovand. Firemni design
nelze slozit pouze jako jednotlivé dil¢i prvky firemniho designu, jednd se o celistvy
projekt, jenz zaruCuje konzistenci a propojenost veskerych atributi vizualni
komunikace. (Kafka, 2014) Kazdy subjekt do ur¢ité miry komunikuje prostfednictvim
corporate designu. Ackoliv nemusi vytvafet cilen¢ jednotny vizudlni systém
komunikace, navenek ur€itym zplUsobem vizudlni komunikace probiha. Aby
nedochézelo k nespojovani vyrobku se znackou nebo vytvareni nezddoucich asociaci
(at’ uz nezéddoucich, nebo piimo rozpornych se strategii), je nutné dodrzovat pfii

vytvafeni firemniho designu zakladni principy:

1. Jedine¢nost — firemni design nutné koresponduje s jedine¢nou image firmy, je
nutné sledovat mozné piekryvy simage jiného subjektu se snadnou
zameénitelnosti grafickych prvk.

2. Srozumitelnost — pfijemce musi pochopit informaci, jez mu chce spole¢nost
sdélovat. Pokud zakaznik informaci nepochopi, vétsinou dochézi k nezajmu c¢i
negativnim emocim a Spatnym asociacim.

3. Invence — firemni styl musi byt originalni, nezamé&nitelny a jedinecny.

4. Navaznost — firemni design musi pouzit pozitivni prvky soucasné identity firmy,
navazat na né¢ ve vizudlni komunikaci.

5. Pozitivni signalni efekt — hlavnim cilem je v zdkaznicich vytvafet dlouhodoby

pozitivni obraz o firmé. (Horny, 2004)
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wZnacka, barevnost a typografie jsou pravé temi tremi zdkladnimi elementy, které
dokazi subjektu vtisknout jeho individualitu. Vedle jiz zminénych prvkii zavisi snadna
vizualni identifikace na srozumitelnosti, Ccitelnosti, atraktivité a estetické kvalite

vizuadlniho stylu.* (Zaruba, 2008, s. 42)

Logu neboli znacce se vénuje samostatna kapitola 3. Z tohoto diivodu jsou nasledujici
podkapitoly vénovany dal§im dvéma stézejnim prvkiim corporate designu — barevnosti

a pismu ¢ili typografii.

3.3.1 Barevnost

Barevnost na pfijemce pusobi intenzivnéji nez tvary a formy. Barvy slouzi jako
komunikac¢ni signély, jenz slouzi hlavné k orientaci a znovupoznani sdéleni ptijemcem.
Firemni barva podtrhuje podnikovy charakter, produkce a barvy musi byt s podnikem
v souladu. Charakter tmavych barev vyvola jiné asociace nezZ barvy svétlé. Svétlé barvy,
jako Zlut4 vyvolavajici asociaci lehkosti a oranzova vyvoladvajici asociaci tepla, ptsobi
jinak nez tmaveé barvy. Naptiklad modra vyvolava asociaci chladu a fialova vyvolava

asociaci tézkosti.

Na pomezi svétlych a tmavych barev je Gervena a zelena. Cervena jako barva je aktivni
a zelend jako barva je pasivni. Pfi Uivahach nad adekvatnimi barvami v corporate
designu je nutné zabyvat se otazkou jaky vyznam a jaké asociace a pocity chceme, aby
podnikova barva zprostfedkovala. Byvd nezbytné zabyvat se témito otdzkami:
»vyjadiuje firemni barva atraktivitu produktii? Ladi barva s firemni filosofii? Odlisuje

se barva dostatecné od barev konkurence? “ (Svoboda, 2004, s. 16)

Dle Dabnera (2004, s. 54) je barva nejplisobivéjSim vizudlnim prvkem, se kterym se
designér potyka. Diky barvam proplijcuje svému navrhu rizné nalady a dodava mu
prostorovou dimenzi. Designéti v dnesni dob€ maji vyhodu prace s pocitacovymi
programy, diky kterym je prace s barvami o mnoho snazsi. Stejn¢ jako pismo, i barva
k nam promlouva. Kazda barva ma sviij vyznam. Cervena napiiklad byva spojovana

s ohném a je povazovana za barvu energickou a teplou. Naproti tomu modrd barva
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pusobi chladné¢ a klidné. Volba barvy ma rozsdhly dopad na naladu, kterou logo

vyjadfuje a na zptisob, kterym na n¢j budou lidé reagovat.

3.3.2 Typografie

Podobn¢ jako znacka a barevnost, také typografie podporuje nezaménitelnost vizualniho
projevu. Typ pisma neboli font vypovida o zamétenosti a druhu spolecnosti. Nove
zalozena firma spiSe pouzije moderné vyhlizejici font, naopak firma s dlouhou tradici
pouZzije spiSe typ pisma spojeny s historii. Pismo by v kazdém ptipadé¢ mélo byt Citelné
a vyvazené. Dale by mélo disponovat nékolika fezy z divodu prace v jednotném stylu.
Rada firem si dava do svého logotypu pismo upravené &i vytvoiené na zakazku. Mél by
se vSak davat pozor na prili§ predesignované fonty, jez se mohou stat necitelnymi. Typ

pisma je dobrym zplisobem vyjadiovani emoci. Mize se také stat pfimo obrazem.

Kviili rozvoji elektronické komunikace a novych technologii je také uZite¢né volit do
jednotného stylu také doplikové pismo, které je dostupné na vSech pocitaich.
Neexistujici pismo v pocitaci totiz mize zménit cely vzhled navrhu. Dopliikovy font by
mél dopliovat font zékladni, aby nenarusoval princip jednotného vizualniho stylu a ten

tak ptsobil kompatibilné. (Svoboda, 2004)
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4 LOGO

Znacka je zékladnim stavebnim kamenem corporate designu. Jeji vznik by nemél byt
nahodilym a samovolnym procesem. Znacky jsou vSudypfitomné, pomahaji firmam
zviditelnit se oproti konkurenci, maji také vliv na vnimani ¢lovéka. Jsou napomocné
v identifikaci pfitomnosti subjektd ve svété, a to firmam, spoleCenskym organizacim,

medialnim korporacim, 1 politickym strandm.

Znacka by méla byt dle své funkce snadno zapamatovatelnym a cCitelnym symbolem.
Dle vytvarného a estetického hlediska by mélo byt logo nad¢asové rozsahem své uzitné
trvanlivosti, ale také kvalitou typografické formy, barevnym ladénim i mirou tvarové
barevnost. Existuji i pfipady, kdy je tomu naopak a styl barevnosti ¢i design tvofi
atmosféru, jenz je pro verejnost podstatnéjsi a Citelnéjsi nez je znacka samotna. Znacky
jsou primarné vzdy spojené se subjektem, jenz jejich prostiednictvim néco komunikuje
pfijemci komunikatu, tedy urcité specifické skupiné. Znacka mulze firmu
individualizovat, fici néco vice o jeji podstaté. Ma svou vlastni kvalitu, kterou pfidava
ke kvalitiam své firmy, pfipadné sluzby nebo produktu. Vlastnik znacky jejim
prostfednictvim identifikuje svou pfitomnost ve svété. Pokud je znacka zastupnym
symbolem identity, je nutno peclivé narysovat a vnimat linii délici chapani rozdilti mezi
identitou a korporatni image. Prvotni ekvivalenty znacky oznacovaly socidlni identitu,
tedy kdo je ten, kdo o sobé néco sd€luje, dale vlastnictvi, tedy kdo znacku vlastni,
posléze také ditvod, tedy kdo je ten, kdo znacku vytvofil. Firmy jsou vSak lidmi ¢asto
vnimany jako chladné, bezcharakterni subjekty, nemaji jasné znaky zivota, korporatni
znacka neboli logo, pomaha jako viditelny prostifedek identity jejich tvare ,,polidstit™ a

prezentovat jejich image ve vice osobni roviné formou jednoduchého symbolu.

Dle Zaruby (2008) patfi mezi zakladni procesy pii tvorbé nové znacky aplikace

jednotné vizualni komunikace prostfednictvim zpracovaného grafického manualu.

Vznik prvniho grafického manualu neni pfesné zaznamenan. Kodifikace jednotlivych

prvkll vizudlniho stylu pro jejich ndsledné pouziti v praxi prob¢hla v dokumentech
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vzniklych v padesatych letech dvacatého stoleti. Dokumenty vznikaly v souvislosti
s velkym rozvojem corporate designu po druhé svétové valce. Manudl jednotného
vizualniho stylu je zakladnim kamenem konzistence aplikace vSech prvkl vizualniho
stylu, a to ve vSech oblastech firemni komunikace. Znacka jako takova ma pro
naplnénou ucinnost vizudlniho stylu mensi vyznam, nez systematické zavedeni
vizualniho stylu dle jasné stanovenych pravidel. Manudl vizudlniho stylu je
stylu do praxe zivota spolecnosti. Umoziuje také efektivné fidit principy vizualni

komunikace dle stanovenych pravidel a standardt. (Zaruba, 2008)

Ayrei (2010, s. 50-51) definuje sedm pftisad k vlastnostem navrhu dobré znacky. Jsou
jimi:
1. V jednoduchosti je krasa — nejucinnéjsi feSeni byva obvykle to nejjednodussi.
Pokud je logo jednoduché, snadnéji splni ostatni pozadavky navrhu.
2. Piiméfenost — logo musi byt pro firmu vhodné, je nutné piekonat snahu o
vtipnost, pokud se jedné o distojnou a védznou firmu.
3. Zaclenéni tradice — jelikoZ se mdda rychle méni, je kontraproduktivni promrhat
Cas a penize kvili navrhu, ktery ptes noc vyjde z mody.
4. Snaha o jedinecnost — prvotni zaméteni na zietelnost ndvrhu, a to do takové
miry, Ze je logo patrné uz podle svého tvaru ¢i obrysu.
5. Snadné zapamatovatelnost — je tfeba vytvaret dojem uZz skrze letmy pohled, Gsili
by tedy mélo sméfovat k zapamatovatelnosti, aby divak pifi dalSim kontaktu
s logem firmu thned rozpoznal.
6. Mysleni v malych velikostech — je tieba navrhovat logo tak, aby 1 pfi minimalni
velikosti dva a ptl centimetru neztracelo detaily.
7. Zaméfeni na jeden prvek — je tfeba zapracovat do znacky jediny prvek tak, aby

mohla znacka vyniknout

Ayrei (2010, s. 51) jeste dodava osmou piisadu, a to ze pravidla je tfeba také nékdy

porusovat.
Dle Dabnera (2004, s. 90) musi mit uspéSny logotyp tfi kritéria:

1. Celkové pojeti by mélo odrazet charakter spolecnosti.

2. Logotyp musi byt osobity a uceleny.
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3. Logotyp by m¢l plisobit stejnym dojmem jednobarevny i celobarevny, mél by se
dat adekvatné reprodukovat v rozmanitych velikostech od velmi malych

(naptiklad vizitky) po velké (naptiklad titulky, plakaty).

K logu byva vytvofena piirucka k uzivani, neboli graficky manual, aby byl zajistén
spravny funkéni potencidl. V Grafickém manudlu se docteme, jak lze a nelze logo

uzivat.

3.1 Vlastnosti a funkce loga

Dle Vysekalové (2009, s. 49-51) kvalitni logo splituje fadu pozadavki. Je konstantou
slouzici k jednozna¢né identifikaci subjektu, ma svou signalni funkci, je také dilezitym
prvkem vSech komunikacnich aktivit. Spravné logo je jednoduché, jedine¢né, snadno
zapamatovatelné pouzitelné na rozlicnych materidlech od dopisniho papiru po oznaceni
expozice na veletrhu. Vyjadiuje téZ ¢innost firmy. Logo ptedstavuje urcity symbol, jenz
slouzi jako vizudlni zkratka, mtze se téz stat dilezitym motiva¢nim faktorem, jelikoz
ma emocionalni 1 racionalni funkce. Jiz pfi tvorbé loga je nutné stanovit, jaké emoce je
zadouci u divéka vyvolat, aby ty byly v souladu s celkovou firemni identitou. Dale ma
logo funkci informacni, jelikoZ podavé informace o urcitém subjektu a odliSuje jej od
ostatnich. Logo je soucasti znacky. Ta se sklada ze dvou prvki, symbolismu a vyznamu
znacky. Do symbolismu fadime logo, jméno, styl napisu a barvu. Tyto faktory umoziiuji
uzivateli identifikovat znacku. Vyznam znacky je oproti tomu zpisob, kterym uzivatelé
znaCku chdpou ve smyslu jejich emociondlnich a raciondlnich vyhod, vyznam

uzivatelim piedstavuje vyhody dané znacky.

Obecné fici, jak vypada dobré logo, neni jednoduché. Nizozemsti autofi Gaston van der
Laar a Lianne van der Berg-Weitzel (2004) se zamétili na vnimani loga jako uréitého

symbolu, ktery identifikuje znacku. Ve své studii loga rozdélili do tii skupin:

1. Popisné tvary — Ize je ihned rozeznat, znazornuji v nasi kultuie bézn€ pouzivané
predméty. Mezi tyto tvary patii napiiklad geometrické tvary, nebo predméty,

které se daji snadno pojmenovat, ptikladem miize byt Puma.
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2. Sugestivni tvary — zde je slozit&jsi urcit jejich symboliku, tvar je znazornén
abstraktnéji, piikladem mize byt tradiéni logo Mattoni, které pochazi
z tradicniho vyobrazeni orla ve znaku rodii Mattoni, proslo postupem casu
vyvojem, piesto zustalo stejné.

3. Abstraktni tvary — loga abstraktnich tvarti nemaji zddny obecné pfijimany nebo
znamy vyznam. Tyto tvary jsou nedefinovatelné a pouzivané v neznamych
kombinacich. Pojmenovat tyto tvary je prakticky nemozné, k/ke/ku piikladu
»fajfka® firmy Nike. Znacky s logem abstraktniho tvaru upoutaji v prvé radé

svou abstrakci, pochopeny byvaji az v druhém planu.

Ve svém vyzkumu se van der Laar a van der Berg-Weitzel zamétili na to, jakou
kategorii tvarti lidé nejsnadnéji a nejpfesnéji rozeznaji, a také jako tvary pomohou
vybudovat znacce silnou image. Vysledky jejich studie ukazaly, Ze existuje souvislost
mezi tvarem loga a jeho rozezndnim lidmi. Nejsnaze a nejrychleji rozpoznatelna byla
abstraktni loga, tvary téchto log usnadiovaly jejich rekonstrukeci v mysli respondentii.
Na abstraktni logo se zdkaznik nepotiebuje divat tak dlouho a s takovou pozornosti, aby
si jej byl schopen pozdé&ji vybavit a rozpoznat ho. Autofi piisuzuji abstraktnim logim
vetsi tspésnost, praveé na zakladé jejich rychlejSiho rozpoznéni. Také definuji dilezité
faktory uspésSnosti loga na zakladé poznatku z tohoto vyzkumu, to vSak nemusi byt vzdy
pravda. Autofi doporucuji ovéfeni na konkrétnich materialech a také konkrétni cilové
skupiné. Abstraktni loga maji také vyhodu v tom, Ze nejsou piili§ sloZitd a byvaji
jedinecnd, nestava se, Ze by byla zaméiovana s jinymi. Obrazovy material je vniman
jako celek, pokud tedy spliiuje podminky jednoduchosti a jedine¢nosti, je mozné
predpokladat, Ze abstraktni typ loga budou lidé znovupoznavat rychleji, vice ho vnimat
a tim bude také u¢inné;jsi.

Pti uziti abstraktniho loga je tfeba vefejnosti a zdkaznikiim vice definovat vztah loga

k nabizenym produktiim, jelikoz ndzev a tvar v tomto pfipad¢ nemusi byt vypovidajici.
Logo ma nékolik funkci. Témi jsou:

1. Symbol — logo miize byt motivaéni faktor, také slouzi jako vizualni zkratka.
2. Emocionalni funkce — logo pfedstavuje signal, na ktery lidé reaguji. UZ pfi jeho

navrhu je nutno stanovit, kterou emoci ma vyvolat, aby byla dand emoce
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v souladu s marketingovou strategii. Nelze najit jednotny recept, 1ze vSak vyuzit
znalost o vniméni jednotlivych tvari a barev.
3. Informacni funkce — logo podava informace, odliSuje dany subjekt od jinych,

Také je nositelem image znacky, vypovida o tom, co reprezentuje.

3.2 Firemni produkt a logo

vvvvv

marketingovém smyslu. Jde o vSe slouzici k uspokojovani potteb vztahovych ci
cilovych skupin. Produkt je zde chépan jako podstata existence firmy, bez které jsou
ostatni prvky netcinné. Ani nejlepsi design ¢i komunikace nepomohou, pokud firma
nemuze nabidnout kvalitni a konkurenceschopny produkt. Produkt je samotnym jadrem
obchodni ¢innosti firmy, ovliviiuje tak i1 ostatni slozky marketingového mixu. Muze jit o

hmotné statky, sluzby, mySlenky (naptiklad know-how, patenty, licence apod.).

Pro ovliviiovani a budovani firemni identity jsou dulezité emocionalni vlastnosti

produktu. Témi jsou:

1. Celkovy prozitek z vlastnictvi produktu a jeho pouZivanim,

2. Osobni identifikace s produktem,

3. Uspokojeni individudlniho vkusu prostfednictvim estetickych vlastnosti
produktu,

4. Vliv produktu na sebeuspokojeni a prestiz,

5. Produkt jako symbol, ktery umoziuje sebevyjadieni a stylizaci ¢loveka.

Produkt je pro spotiebitele prostiedek uspokojeni jeho potieb, na zaklad¢ informaci,
ktera ma, si vytvaii predstavu, které své potfeby a ptani je schopen uspokojit, pokud
viubec. Tento fakt je motivaci k ndkupu, na tomto principu je také zaloZena teorie
means-end, neboli prostredek-cil. Proces rozhodovani je jist¢ ovlivnén 1 ostatnimi
sloZkami korporatni identity, kterymi jsou firemni komunikace, firemni kultura a

design. (Vysekalova, 2009, s. 74).
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Dle Soucka (2005, s. 121) je produkt hmotny vyrobek, nehmotna sluzba ¢i vyrobek,
ktery je integraln¢ spojeny surcitou sluzbou. Produkt chape jako jeden
z nejvyznamngjSich pilifti Gaspéchu firmy. V dneSni svétové super-konkurencni
ekonomice si miize zdkaznik vybrat z mnoha dodavateld. Skala vybéru je §iroka, od
Spickovych dodavateli s drahymi produkty po dodavatele s produkty nizké kvality
avsak 1 nizkych cen. Pokud chce firma na trhu uspét, jeji produkt musi byt integralnim
souborem takovych vlastnosti, aby si jej zakaznik vybral jako vyhodnéjsi nez produkt
konkurenc¢ni. Produkt musi vést k vyssi spokojenosti zdkaznika nez by tomu bylo u

konkuren¢nich produkti.

Soucésti produktu je samoziejmé i znacka. ZnaCka hraje v uspéSnosti firmy stale
garantuje spolehlivost produktu. Uziti produktu urcité znacky vytvaii také image jeho
uzivatele, prikladem jsou auta, odévy ¢i elektronika. Image nékterych znacek se tvotila
celd desetileti a cena takovych znacek je obrovskd. Pokud by byla jejich image
pokaZzena ¢i by o znaCku pfisli, znamenalo by to nevyslovnou ztratu, v nékterych
ptipadech 1 bankrot. Vyrobci znamych znacek jsou znepokojovani témito jevy soucasné

doby:

1. Globalizaci, ktera zahlcuje trh novymi vyrobky,

2. Konkurenci ptichazejici s novymi technologiemi, kterym se tradi¢ni produkty
musi pfizpusobit,

3. Nutnosti u starych znacek znovu definovat obsah jejich symbolismu,

4. Pfesnou volbou miry mezi nostalgii, jez je spojena s tradicni znackou a
modernosti produktu.

5. Faktem, ze udrzba pfili§ mnoha znacek je pro firmu draha,

6. Faktem, ze je t€Zké marketingove propagovat velké mnozstvi znac¢ek

7. Faktem, ze zdkaznici touZi spiSe po zméné a §ifi vybéru mezi vyrobky.
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3.3 Tvar loga

Vedle barev (viz kapitola 2.3.1) je pro logo také dilezity jeho vysledny tvar vychazejici

z urcitého méteni a pomeru.

Mg¢fteni je neodmyslitelnd soucast designu, nejstar§Sim a univerzalnim principe je tzv.
zlaty fez, coz je pomér blizky hodnoté 8:13 a ve starovéku se povazoval za neomylné
krasnou proporci. Tento pomér znamend, ze vztah vétsi Casti k celku je stejny jako
vztah men$i ¢asti k vét§i. Zlaty fez je oznaovan pismenem Fi. Objekty s timto
pomérem jsou na pohled velmi piijemné. Pomér 8:13 se vyskytuje Casto i v ptirodé,
napiiklad na vcelich plastvich, ristovych obrazcich $necich ulit a dal§ich. (Ambrose,

2009, s. 44)

Pro tvorbu loga je také dulezita rovnovaha. Rovnovaha je v designu koncept vizudlni
vyvazenosti a slad’'uje protikladné vlivy v kompozici, aby bylo dosazeno stability. Pro
dosazeni Uspésné kompozice se pozivaji dva zplsoby: asymetrie a symetrie. Pochopit
rovnovahu u trojrozmérnych objektl je snadné, jelikoz pokud ji neni dosazeno, objekt
se preklopi. Lidé vidi mnoho pfirodnich objektli jako symetrické, naptiklad musle ¢i
motyli kfidla. Ptiroda je vSak dokonale symetricka pouze vyjimeén¢. Komercni grafika
vytvaii navrhy s pfirodnimi motivy v dokonalé symetrii, piikladem miize byt logo
spolecnosti Shell, jenZ vyobrazuje skute¢né symetrickou musli.

wevr

umisténi pfedmétu takovym zptsobem, ktery umoziuje vyvazenost kolem stiedového

bodu objektlim riizné vizualni dilezitosti. Naptiklad logo firmy Nike ¢i Adidas.

Jedinecnd loga, u kterych lze tvar okamzit¢ rozpoznat a identifikovat, jsou Castym

zdrojem imitace a napodoby.
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3.4 Jedinecnost a charakter loga

V idedlnim piipadé je logo originalni, jedine¢né. Snadno jej rozpozname od loga
konkurence, ma svou osobitou kvalitu a styl, které predstavuji perspektivu firmy. Aby
bylo logo jedinecné, je dobré zaméfit se nejdiive na zietelnost navrhu, aby bylo logo
jasn¢ patrné jiz dle svého obrysu ¢i tvaru. Ideu nebo Ci tvar lze zduraznit kontrastem,
vetsiho kontrastu tudiz 1ze dosahnout i v praci pouze Cernobile. Barva je pro obrys az
druhotna. Pro divédka je na prvni pohled nejlépe zapamatovatelny celistvy tvar.
Zamérem je, aby se se divakovi znacka zaryla tak hluboko do paméti, Ze az se s ni pristé
setkaji, ithned ji rozpoznaji. Je dilezité, aby se znacka uméla pfizplsobit riznym
formatim a velikostem a mohla tak byt aplikovana ve velkém spektru médii a
masmédii. Jak jiz bylo zminéno, nejmensi velikost loga by méla byt dva a pitl
centimetru bez ztraty detailu. Tim se docili jednoduchosti a s ni i potencidl dlouhé
zivotnosti. Nadprimérné znacky vynikaji pouze jednim prvkem nikoliv dvéma nebo
ttemi. Je tfeba, aby logo obsahovalo jednu véc, jez si bude lidé pamatovat. (Airey,

2010)

Kazdou znacku Ize do ur€ité miry antropomorfizovat. Znamena to, ze v jadru kazdé
znaCky mizeme nalézt vlastnosti podobné lidskym, zékaznici si tedy mohou ke znacce
vytvofit skutecny vztah, jako kdyby byla znaCka jejich spole¢nikem. Spokojeni
zékaznici Casto li¢i znaCky vyrazy jako ,inspirujici®, ,,zdbavny“, ,inteligentni®,
»poctivy®“. Ve vécech, ke kterym chce mit vztah, mame sklon vidét lidské atributy.
Zpusob, kterym je znacka prezentovana jeji grafika a vyraz, to vSe musi byt disledné
konzistentni v kazdé oblasti, aby si zikaznik uvédomil jeji charakter. Castou chybou
mnoha znacek je prezentace charakteru vytvoieného v reklamé, jenz se ale neprojevuje
v Zadnych podnikovych aktivitich. K ptikladu na faktura¢nich dokumentech znacka
prezentuje bud’ zcela odli$ny, nebo zaddny charakter. Znacka touzici po dlouhovekosti
by méla tvofit charakter vlastni, nikoliv ho pfejimat od jinych. Nejlepsi vlastnosti
charakteru je sebediivéra, kterd se da projevit mnoha zpisoby, napifiklad humorem,
bezplatnym vzorkem, odtaZitosti ¢i dirazem na image a potlacovani informaci. Mnoho
znacek usiluje o to byt ,trendy*, malokteré se to vSak podafi. Takové znacce Casto
pomahaji spiSe asociace nez samotny produkt. Status ,,trendovosti* a spojeni s zivotnim

stylem vysokych vrstev je dilezité pro odbyt luxusniho zbozi. (Healey, 2008)
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3.5

Redesign

Pokud se funkcnost loga snizuje, je mozné logo ozivit nebo aktualizovat, poptipadé

modernizovat. Aktualizaci loga fikdme redesign.

Pokud chceme logo aktualizovat, je nutno polozit a zodpovédeét nékteré otazky,

naptiklad:

1.

® N kWD

Pro¢ ménime vizualni styl a logo?

Co je od zmény ocekavano?

Co o spole¢nosti mizeme fici?

Ma styl zrcadlit vlastnosti a hodnoty?

Jaka je konkurence a prostiedi?

Na koho se snazime zaputisobit?

Jak je nyni vnimén styl a jaky je posun, kterého chceme dosdhnout?

Jaky okruh zakaznikl nés zajima, jaké jsou jejich preference a jakou roli ma hrat

styl a logo? (Kostkan, 2010)

Déle je nutno stanovit o¢ekdvané praktické vlastnosti loga a stylu. Témi jsou:

1.

, Vazby loga na stavajici grafické prvky. Jaky ma byt vztah ke stavajicim
prvkiim, jaké viastnosti maji byt zachovany?

Jaké jsou poZadavky na adaptabilitu — rozsiritelnost, napr. jazykové mutace,
pobocky spolecnosti, tagline (slogan).

Omezeni, povinné prvky, doporuceni.

Kde viude potrebujeme styl pouzivat? Jaka jsou extrémni pouziti? “ (Kostkan,

2010, s. 31)

Nejprve stanovujeme obsah, teprve posléze design. Toto je kliCovy princip, pokud neni

zamérem opak. Uel designu je pomoci obsahu nalézt snaze cestu k publiku. Design

vizualizuje myslenky. Pokud nejsou tyto mySlenky dobré, sebelepsi graficky ndvrh ma

kratkou Zivotnost. Je psano, Ze na pocatku bylo slovo, proto je diilezité zacit obsahem,

v dalsi fazi fesit vizualni formu. (Kostkan, 2010)
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5 VIZUALNI STYL TELEVIZNi STANICE

Vizuélni styl mizeme definovat jako ,,soubor specifickych znakii ve vizudlni prezentaci
urcitéeho subjektu. (...) Kombinace znacky, barevnosti, typografie a dalsich grafickych
prvkii v jakékoliv formé vizualni prezentace.“ (Kafka, 20014, s. 34) Vizualni styl je

dalezitym komunika¢nim prvkem. Usnadiiuje jednoznacnou identifikaci subjektu.

Styl a Groven vizudlni prezentace ma rozhodujici vyznam pro dobrou image televizni
stanice. Televizni stanice, kterd chce byt jedinecnd a odlisit se od ostatnich stanic musi
byt snadno zapamatovatelnd a na vefejnost i vystupovat jednotné vizualné s predem
promyslenym zdmérem. Pro snadnéj$i dosazeni tohoto cile musi mit systematicky
zpracované své principy vizualni komunikace v tzv. manudlu vizualniho stylu. Tento
manudl urcuje piipravu veSkerych televiznich prostfedkl, kterymi televizni stanice

komunikuje s vetejnosti pomoci vizualu. (Kafka, 2014)

Televizni vizualni styl je specificka oblast, ve které je potieba jiny zptisob komunikace.
Piedev§im je odlisSné primarni médium. S timto souvisi potfeba Ccastéjsi zmény
televizni obrazovce, tedy ,,on air®, tomu je tieba pfizplsobit celou koncepci vizualniho
stylu. Pro vysilani v televizi je potfeba mit zpracovany specialni graficky manual
urcujici presna pravidla vyuziti vizualniho stylu ve vysilani. Tato pravidla a jejich
pouziti jsou klicové pro divdkovu orientaci a celkovou srozumitelnost televizniho
vysilani.

Dobr¢ a kvalitni logo je pouze ¢ast uspéchu, diilezita je komplexni komunikace znacky
s vefejnosti. V dnes$ni dobé se zvySuje vyznam brandingu. Pojem ,,branding® v sobé
kromé grafického designu zahrnuje také marketing, identitu spole¢nosti, public relations
a propagaci. Branding definuje povédomi, prodej, povést, vizualni estetiku a vérnost
divaka. Tyto metody poméahaji budovat a posilovat znacku. Obrazné lze o ,,brandingu*
hovoftit, pokud myslime veskeré atributy produktu, jenz zanechdvaji v zakaznikové
mysli trvalou pfedstavu idedlné zaloZenou na nevSednim pifibéhu. Znacka je schopna

navazat emociondlni i osobni pouto s publikem. (Healey, 2008)
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5.1 Selfpromotion ve vysilani televize

Jednim z nastrojii marketingové komunikace je propagace. Propagace je povazovana za
jeden z pilitd Gspéchu. Jednim segmentem propagace je oblast selfpromotion. Pod timto
pojmem je chapana vlastni propagace televize v jejim vysilani. Vyhodou televize je sila
komunika¢niho sdé€leni skrze audiovizualni formu, jenz mé velmi silny emocionalni
dopad. V dnes$ni dobé televize vyuzivaji k selfpromotion veskery dostupny casovy
prostor, ktery pro ni pouzit mohou. Vypliuji jim naptiklad veskeré predély. Komer¢ni
vysilani vyuziva upoutdvky na nasledujici potady v potfadech, které se praveé vysilaji.
V poslednich letech se také vyuziva selfromotion jako soucédst reklamni znélky.
Dutlezitym dal$im prvkem selfpromotion jsou internetové stranky televiznich stanic,
televize v mnohych svych potfadech na tyto webové stranky odkazuji. Piesnd pravidla
vlastni propagace provozovatele vysilani jsou urcena zakonem o provozovani
rozhlasového a televizniho vysilani. Tento zdkon také urcuje regulaci reklamy ve
vysilani televize. Selfpromotion v ném ma zvlastni status v rdmci ustanoveni o reklamé,

neni zapoc€itdno do casového omezeni reklam ve vysilani.(Fucik)

5.2 On air aplikace

Vv w

On air grafiku dohromady tvoii tzv. TV Graphic Pack (Balik televizni grafiky). Jedna se
o kompletni systém video informaci, jez obsahuje kolekci jednotnych grafickych prvka,
jez televizni stanici identifikuji a propaguji program. Je nutné, aby byly tyto prvky
jednotné, aby byly jasné¢ vymezeny oproti ostatnimi vysilanému obsahu. Urcuje také
image televizni stanice, jejich graficka podoba by méla tematicky odpovidat zméteni

dané televizni stanice. (Krasner, 2008)

Kazdd On air aplikace stylu je navrhovana pro obrazovku, vystup je vzdy v RGB

barevném rezimu. Specifikace a pravidla uzivani televizni On air grafiky je urcen
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v manualu vizudlniho stylu vysilani, jez je nezbytny pro provoz vysilani. Terminologie
televizni grafiky neni jednotna. Pro orientaci v problematice jsou nize popsany nezbytné
pojmy.

Logo Bug/DOG je logo malé velikosti ve formé vodoznaku, jenz je neustile umistén
v levém hornim rohu televizni obrazovky po celou dobu televizniho vysilani. Slouzi ke
snadné a rychlé identifikaci televizni stanice. Dale také zdlraznuje vlastnictvi vysilani i
pomahd budovat povédomi o znacce. V urcitych Casovych intervalech muize byt

animované. Nékdy se k nému pfipojuje i ndzev prave vysilaného poradu.

TV Ident, neboli Station Identification, také Idents, Stings ¢i Channel ID’s tvofi
vyznacny identifikaéni prvek televizni stanice pfi vysilani. Prvky identifikace jsou
povinné pro kazdou televizni stanici, slouzi k usnadnéni orientace divaka v Siroké
nabidce televiznich stanic na trhu. SlouZi také k vymezeni vici dalSim konkurenénim
stanicim a k selfpromotion. Jednd se o kratkou motion grafiku s vyuzitim loga a
sloganu, byvd 5 az 10 sekund dlouhd, umisténa mezi potfady. V dnesni dobé vétSina
televiznich stanic uzivé sérii Identl na urcité téma, kterym byva tematické zaméteni
stanice. Identy byvaji ctvrtletné ménény, aby se divaci nenudili. I pfes svou kratkost a
jednoduchost byvaji Identy propracované, vizualné atraktivni a zajimavé. Tento prvek
brandingu je dilezity pfedevSim pro vytvareni a budovani image televizni stanice. Je
jim uréena atmosféra vysilani, ovliviiuje také vyznamnym zpiisobem vnimani televizni

stanice divaky.

Lower Third oznacuje televizni titulky, které jsou kombinaci textu a grafiky. Jejich
umisténi je spodni tietiné obrazovky, jejich ucel je informovat divaky o aktudlné
vysilaném obsahu. Nejcastéjsi vyuziti nachdzi v dokumentech, zpravach ¢i reality show.
VétSinou nezabiraji celou spodni tfetinu obrazovky, piedevsim pokud je obsahem pouze
titul a jméno osoby na obrazovce. Pokud program vyzaduje pfidané informace, ptidava
se bo¢ni panel. Titulky mohou byt komplexni animace i jednoduché grafické prvky. Je
nutné, aby spliiovaly kritérium pouzitelnosti informaéni grafiky — itelnost. Citelnost je
ovlivnéna mnoha faktory, pfedev§im zpisobem animace, velikosti pisma, kontrastem

pisma a pozadi, zvolenym fontem a dobou setrvani na obrazovce. (Krasner, 2008)

Show Opener je ceskym ekvivalentem znélky. Znélka je vSak zavadgjici nazev, nebot

se nejedna pouze o zvukovy tvod. Show Opener miize byt ptirovnan k obalce casopisu
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¢i uvodnim titulkim filmu. Jeho tkolem je uvést ndsledujici d¢j poradu, tomuto cili
byva i audiovizualné piizpisoben. Uelem je kratce navodit atmosféru poradu,

informovat divaky o hlavnich ptfedstavitelich a ndzvu. Délka byva 15 az 30 sekund.

LineUp je celoplosna grafika, jez slouzi k informovéni divakii o nasledujicim programu

televizni stanice.

Promo je kratkd upoutavka na film ¢i potad, ktery je dilezity. Jednd se o sestiih

zajimavych scén, jez je kombinovan s kratkym informacnim textem a grafikou.

Bumper ¢i Bump jasn€ oddé€luje reklamni blok od programu. Ve vétSing piipadu se

jedna o animaci loga televizni stanice s délkou trvani kolem 2 sekund.

Mortise je celoplosnd grafika, jez se pouziva k ordmovani zivého pienosu. Lze ji
kombinovat s titulky. Mortise se vétSinou vyuzivd ve zpravodajskych potadech.

(Krasner, 2008)

5.3 Off air aplikace a On line aplikace

Terminem Off air oznacujeme veskerou grafiku, jez televizni stanice produkuje mimo
obrazovku. Demonstruji mimo jiné, jak vizudlni prvky identity a znacka funguji v jiném
prostiedi. Off air aplikace je tfeba pfizplsobit pro vystup predevsim tisténym médiim.

Jedna se o:

1. Firemni tiskoviny — naptiklad obalky, vizitky, hlavickovy papir.
2. Propagacni tiskoviny — plakaty, brozury, billboardy, katalogy.

Dale se jedna o oznaceni budov, kamer a zpravodajské techniky, navigacni systém.

On line aplikacemi je mySlena veskera prezentace na internetu. Webova prezentace se
v dne$ni dobé& stala standardem a je nepostradatelnou soucasti. Internetové stranky
televizni stanice slouZi nejen k prezentaci, ale také k informovani. Televizni stanice
skrze né¢ miize sdilet informace o potadech, udélostech a osobnostech, televiznim
programu a jiné. VétSina televiznich stanic na svych internetovych strankéach

zptistupniuje zivé vysilani ¢i archiv poradd. Dal§im standardem se stala prezentace na
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socialnich sitich, pfedev§im na YouTube a Facebooku. YouTube umoziuje fadé
televiznich stanic skrze vlastni kanal sdilet n¢které porady. Vytvaii si tak komunitu
pfiznived, snimiz mohou pomoci komentari k jednotlivym videim komunikovat.
Internet poskytuje obousmérnou komunikaci, moznost na divaka ihned reagovat, coz je

pro televizni stanici a jeji prezentaci velkou vyhodou.
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6 TELEVIZNi GRAFIKA

Televizni grafika je druhem motion grafiky, kterd je urCena piimo pro televizni vysilani.
V soucasné dob¢ je na vysoké urovni, stala se efektivnim prostredkem sd€lovani zprav.
Informace vyjadfuje vizualné poutavym a zapamatovatelnym zplisobem. Televizni
grafika tvofi image televizni stanice, navozuje vysilaci atmosféru. Kazdy graficky prvek
tvofi vizudlni styl vysilani televizni stanice, musi tak spliovat naroky na kvalitni
zpracovani, a to jak koncepcni, tak animacni a grafické. Zhruba 10 minut z kazdé
hodiny vysilani televizni stanice patii motion grafice. Tato forma designu existuje jiz
fadu let, avSak az v poslednim desetileti se posunula zna¢n¢ vpied z technického i

vizualniho hlediska. (Huckova, 2011)

Televizni grafika vznikla spolu s vynalezem média televize. Komeréné dostupné je
televizni vysilani od konce dvacatych let minulého stoleti. Televize se rychle stala
v domacnostech samoziejmosti, stejné tak ve vetejnych prostorech, a to predev§im jako
zdroj informaci a zdbavy. V padesatych letech minulého stoleti nahradilo cernobilé
vysilani barevné. Pro televizni grafiku bylo toto obdobi ptrevratné, predev§sim diky
rychlému vyvoji technologii. Nejefektivnéjsi prezentaci televiznich stanic se stala
pocitacova animace, ta brzy uchvatila tvlirce grafiky televizni. Historie televizni grafiky
je kratka, v podstaté kazdy kdo ptsobi vtomto oboru muze byt prukopnikem.
Vyznamnymi osobnostmi, jez ovlivnily vyvoj televizni grafiky jsou naptiklad Harry
Marks (USA) nebo Martin Lambie-Naim (Velka Britanie). (Early Graphic Design in

Television)

Do osmdesatych let minulého stoleti, do nastupu kabelové televize, existovalo jen malo
televiznich stanic. Televizni grafika byla tvofena létajicimi metalickymi logy, grafika
byla usedld, nebot' byla produktem omezenych moZnosti technologie softwaru.
Zlomovou chvili televizni grafiky je vznik MTV. MTV ruSila zabéhlé konvence a
poutala tak pozornost divakii. Vybudovala si pfesné cilenou zidbavnou a origindlni
image. Prorazila tak cestu budoucim zanrovym televiznim stanicim, zaroveil zapocala
trend stanic zaméfenych na konkrétni cilovou skupinu. (Changing Over Time: The

Future of Motion Graphics)
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Prvni pokusy o televizni vysilani v Ceskoslovensku probé&hly jiz pted druhou svétovou
valkou. Vale¢né udalosti vSak prerusily veSkerou aktivitu, neZz mohla dospét ke
konkrétnim vysledkim. Prvni pravidelné vysilani Ceskoslovenské televize se
uskutecnilo 25. unora 1954. Barevné vysilani bylo zahajeno na druhém programu
Ceskoslovenské televize v roce 1973. V roce 1992 vznikla z Ceskoslovenské televize
Ceska televize a dodnes je jedinou vefejnopravni televizi v Ceské republice. Po vizuélni
strance se zacala Ceska televize zlepSovat aZz vznikem konkurenénich stanic Nova a

Prima. (Prehistorie)

6.1 Soucasné trendy

Trendy soucasné doby vychazi z trendi motion grafiky a grafického designu, Motion
grafika se od poc¢atku nového tisicileti vyviji jako obor s velkou perspektivou. Designéfi
do své tvorby zallefiuji tradicni animacni techniky, ale i moderni s 3D elementy.
Designéti dnes maji moznost vybéru z fady pomérné¢ snadno dostupnych programii,
mnoho trendii oboru motion grafiky vychdzi pravé ze specifickych technickych
moznosti designérli. Je vSak nutno pamatovat, Ze software je pouze nastroj designéra,

kterym ten ptivadi k Zivotu svou vizi.

Jevy, které se v urcitém obdobi Casto opakuji, miZeme nazvat aktudlnimi trendy.
Nekteré trendy po Case vymizi, jiné pietrvaji delsi dobu. Hovofit miizeme spiSe o
smérech vyvoje ¢i inovativnich a zajimavych pfistupech soucasnych designérii. Obecné
lze tici, Ze vzdy vitézi kvalitni koncept, kreativita a originalita. Kromé propracované
komunikac¢ni strategie a kvalitniho konceptu je potieba zcela pfesné synchronizovat
zvuk a obraz. Dilezita je spravna dynamika pohybu, rytmus, propojeni a komunikace
vSech grafickych prvkli navzdjem. Aby byla komunikace efektivni, musi vizudlni
ztvarnéni odpovidat danému ucelu. Normy, pravidla a specifika televizni grafiky nejsou
pfesné stanoveny, televizni stanice maji vlastni grafické manudly, jenz urcuji typy a
velikosti pisem, barvy a dalSi grafické prvky. Designér ma moznost pouze grafiku
testovat na nejhorSim dostupném zatizeni, zmensit okno ptrehravace ¢i poodstoupit od

obrazovky, aby mohl poupravit nedostatky. (Huckova, 2011)
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6.2 Typografie

»lypografie je zpusob, jakym se napsané myslence propujcuje jeji vizualni forma. Diky
mnozstvi a rozlicnosti dostupnych pisem miize vybér prvku této vizudlni formy vyrazné
ovlivnit ¢tivost myslenky a ctenariv dojem z ni. Typografie je jednim z nejvyznamnéjsich
prvku, které tvori charakter a emocni vlastnosti designu. Vysledek muze byt neutralni
nebo vzbuzovat vasné, miize také vyjadrovat osobnost organizace.” (Ambrose, 2010, s.

5)

Typografie ma v televizni grafice zdsadni roli. Pravidla informacni typografie jsou
pfesné urcena grafickym manudlem vysilani dané televizni stanice. Tato pravidla je
nutno striktné¢ dodrzovat, aby se zachovala ditelnost a vizudlni jednota vysilani.
Kinetickd typografie, ktera se oproti informacéni typografii vyskytuje ve znélkach a
upoutavkach, je Casto neobvykla a népaditd. Na principu kinetické typografie zalozilo

mnozstvi televiznich stanic svou celou identitu.

Citelnost je vymezena kontrastem pisma a pozadi, fontem a velikosti. Font by mé&l byt
navrzen, nebo pfinejmenSim upraven pro televizni obrazovku. Mél by mit cisté
jednoduché linie a byt vyrazny. Fonty Uzké stenkymi fezy nebo fonty serifové
s horizontalnimi tenkymi liniemi nejsou vhodné. Pro televizni grafiku je minimalni
velikost pisma 18 bodd, tato velikost je na hranici Citelnosti. Idedlni velikost je nad 20

bodu. Pro titulky se v televizni grafice bézn¢ uziva velikost fontu 24 bod.

Faktorem, ktery téz ovliviiuje Citelnost pisma, je ,,screen time*, neboli dobra zobrazeni,
jenz musi byt pfiméfend délce textu. Animace textu a uhel maji také vliv na zplsob,

kterym divéaci rozezndvaji slova a zpracovavaji je. (Braha, 2011)

6.3 Grafika a efekty

Zpusob prace navrhovani musi designéfi piizpusobit pro obrazovku barevného prostoru
RGB. Je nutné, aby byly grafické prvky dostatecné velké, protoze divdak mé od

obrazovky urcity odstup. Také je dllezité pfi navrhovani dodrzet bezpe¢nou vzdalenost
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kraje formatu, jelikoz nékteré druhy televiznich displejii mohou okraje ofezat. Vysledny
soubor je renderuje, to znamena, Ze ze zadanych dat se vygeneruje audiovizualni vystup
urcitého formatu. Format vystupu je volen dle pozadavku na kvalitu zvuku, obrazu,

datovou velikost vystupu.

2,5D nebo také pseudo3D wurcuje grafickou techniku, jez pouzivd iluzornost
trojrozmérnosti pro dvourozmérnou grafiku. Jednd se v podstaté o animaci 2D vrstev ve
3D prostoru. Tento efekt je Casto vyuzivan v hudebnich klipech ¢i titulcich filmd.
Terminem 2,5D je také oznacen efekt grafického uzivatelského rozhrani a designu ikon.

Zde je prostorovost tvofena iluzi svétla. Grafika zde simuluje stin a odlesk.

Dalsim prvkem motion grafiky jsou vizualni efekty VFX. Jedna se o zplisoby uprav
videi nebo digitalnich animaci, kde je ménén jejich piivodni kontext. Efekt kombinuje
pocitaem generovanou grafiku a video sekvenci. JelikoZz natoceni redlného 3D
prostifedi by bylo naro¢né nebo velmi drahé, k jeho vytvoreni se pouzivda Computer
Generated Image-ry (CGI). CGI téz patii do kategorie vizudlnich efektl. Vizualni
efekty a CGI najdou nejvétsi uplatnéni v nadkladnych filmech, stale vice jsou vSak
pouzivany také v tvorb¢ televizni grafiky, videoklipi, reklam a vizualizaci. (Huckova,

2011)

Dalsim efektem je 3D stereoskopickd projekce. ,,Stereoskopie je technologie, ktera
umoznuje prostorovy zrakovy viem vyvolany dvou rozmérnou predlohou napr. ve formé
anaglyfu.* (Huskova, 2011, s. 24) Jde o metodu vyuzivajici rozlozeni obrazl pro pravé
a levé oko na barevné slozky, vétdinou Cervenou a modrozelenou. Clovékem
pozorovany televizni obraz je tvofen dvéma dil¢imi obrazy tzv. anaglyfy, soufasné
snimané dvéma kamerami, jenZ jsou horizontaln€ posunuty o vzdalenost mezi o¢ima.
Divéa obrazovku sleduje zvlaStnimi brylemi s modrozelenym a ¢ervenym sklem. Tato
barevna filtrace zajiStuje, Ze kazdé z ofi vnima pouze dil¢i obraz, v mozku se pak

vytvaii prostorovy vjem. (Pfichazi 3D televize. Jak funguje trojrozmérné zobrazovani?)
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6.4 Aktualni pristupy v Ceské republice i v zahrani¢i

V Ceské republice doslo v poslednich deseti letech 1 rebrandu TV Prima, TV Nova a
Ceské televize. V souvislosti s digitalizaci tyto stanice rozsitily ptisobnost o Zanrové
profilované kandly, které cili na specifické skupiny divaki. Mohli jsme zaznamenat i
vznik novych televiznich stanic, UspéSnéjsi jsou vsak ty, které patii pod velké a znamé
televizni stanice. VSechny tfi hlavni stanice se snazi drzet krok s trendy zahrani¢nimi,
prizptsobuji tak trendim i svlij vizudlni styl vysilani. V pilro¢nich intervalech je
pravideln¢ ménéna a obnovovana vysilaci grafika. Televizni stanice pochopily
dilezitost a hodnotu grafického designu, a Ze je miZe posunout vyrazné¢ kupiedu. U
mensSich televiznich stanic pozorujeme znac¢né horsi televizni grafiku, coz mize byt

zpusobeno nedostatkem financi.

Ceska televize jako vefejnopravni televize by se méla snazit zaujmout iroké spektrum
divaki. Vizualni styl se sloganem ,,Ceska televize ve vasich barvach® oslovuje skrze
své zpracovani viechny cilové skupiny CT. Identita kazdého kanalu CT vychézi hlavné
z jeho filosofie, svym pojetim tuto filosofii podporuje i diky sloganiim a identifika¢nim

znélkam.

Ve svéteé je produkce napied témér ve vSem. Kvili silnému konkurenénimu prostredi je
kladen velky diiraz na image. Po svété vznikaji fady studii specializovanych na motion
grafiku, kde je cast produkce vénovéana televizni grafice. Tymy odbornikil v téchto
studiich produkuji promyslené a velmi vizualn€ poutavé koncepce. Také fada
zahrani¢nich televizi v poslednich deseti letech rebrandovala, tedy wupravila a
zmodernizovala svou image. Kupiikladu image Channelu 4 (UK) vychazi z piivodniho
loga, pfisli vSak na zpusob, jak logo zobrazit ze dvou Uhll najednou. Smyslem je

identitu zalozit na konceptu nahliZeni na véci z neobvyklych thli.

Comedy Central zalozilo své logo na znaku copyrightu. JelikoZ je komedie socialni
tematika, image této stanice je zalozena pfedev§im na komunikaci. Identita Comedy
Central je zalozena na symbolech, typografii a vtipech. Jednoduchym a efektivnim

zpusobem se tviircim podaftilo vytvofit komunikativni, zdbavnou a napaditou identitu.
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7 ZPRAVODAJSTVI A PUBLICISTIKA CT

Tato kapitola se vénuje popisu potadii Ceské televize, které jsou v empirické ¢asti této
diplomové¢ prace podrobeny analyze zmény vizualniho stylu, ze zpravodajskych potada
Udalostem, Brankam, bodiim, vterinam a Predpovedi pocasi. Publicistické porady jsou

zastoupeny Toulavou kamerou, Objektivem, Reportéry CT a 168 hodinami.

7.1 Zpravodajské porady

7.1.1 Udalosti

Udalosti jsou hlavni zpravodajskou relaci Ceské televize. Tato relace se vénuje
dilezitym udalostem daného dne ze zahranii i z Ceské republiky. Udalosti jsou
vysilany jednou denné v 19 hodin. Udalosti byly vysilany poprvé 1. ledna 1993, kdy
nahradily Denik CST, respektive Zpravodajstvi CTV. Do 1. dubna 2012 se jejich stopaz
prodlouzila na 50 minut. Dfive byly vysilany ze Studia 9 v Praze s typickym velinem
v pozadi. Od 1. dubna 2012 jsou vysilany z virtudlniho Studia 8. Krom¢ mista se
zménila také podoba zprav. Obsahem uddlosti jsou prevazné ucelené a formdalné
kompletni reportaze, které se zamétuji na jedno téma hlavni, jez je rozvijeno do vétSiho
mnozstvi ptispévki. Vyuziva se mnozstvi grafiky a do vysilani jsou zavadény nové
zanry, prikladem je ,teaser, neboli ukdzka. (Rackova, 2012) Boyde jej popisuje jako
formu headlinu, jenZ se uziva na za¢atku a v prab&hu zpravodajského potadu. Ugelem je
prostfednictvim Utrzkdi vzbudit v publiku zvédavost a navnadit k dalSimu sledovani.
(Boyd, 2008) Do roku 1998 byly Udélosti uvadény jednim moderatorem, poté se pieslo
na moderatorské dvojice. Soucasnymi moderatory jsou Marcela Augustova, Jakub
Zelezny, Daniela Pisafovicova, Michal Kubal, Svétlana Witowska a Martin Reznigek.

(Udalosti: O poradu)
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7.1.2 Branky, body, vteriny

Branky, body, vtefiny, do roku 1998 Branky, body, sekundy je hlavni sportovné-
zpravodajskou relaci Ceské televize, diive Ceskoslovenské televize. Tento potad je
vysilan nepfetrzité od 11. biezna 1956, potfad vznikl se vznikem samostatné redakce
sportu. Branky, body, vtefiny jsou nejstar§im pofadem Ceské televize. Do 4. zaii 1995
byl porad vysilan pouze o vikendech, od tohoto data je vysilan po hlavni zpravodajské
relaci Udalostech. Prvnim moderatorem relace byl Vit Holubec. Prvni Zzenou

moderatorkou byla az v roce 1996 Ivana Chvatalova.

Nazev slozili dohromady tfi lidé — Branky navrhl Vit Holubec, Body Rado Sivacek a
Vtefiny doplnil Miroslav Hladky. (Branky, body, vtetfiny: Videobonusy k potadu, O

historii potadu)

V prabéhu let se zménili moderatofi, stopaz i nazev poradu. V letech 1976-1993 se
pofad vysilal s ndzvem Branky, body, sekundy. Minimdln¢ se vSak za celou dobu
vysilani zménila znélka, ta patfi mezi nejstarsi televizni znélky vibec. Jejim autorem

byl dirigent a skladatel Stépan Konigek. (Branky Body Vtefiny 60 let)

Soucasnymi moderatory Branek, bodii, vtefin jsou Petr Vichnar, Vojtéch Bernatsky, Jan
Smetana a Barbora Cernogkova. (BBV budou moderovat Cernoskova, Vichnar,

Bernatsky a Smetana)

7.1.3 Predpovéd pocasi
Predpovéd’ pocasi je potad vysilany v soucasné dobé piimo pred zacatkem Udalosti

spolu s kratkymi zpravami, diive byla pfedpovéd pocasi zafazena na samy konec

Udalosti pted Branky, body, vteriny.
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7.2 Publicistické porady

7.2.1 168 hodin

168 hodin je potad sledujici a rekapitulujici aktualni déni v Ceské republice i
v zahrani¢i za posledni tyden, odtud pochazi nazev pofadu. Premiéru nového dilu lze
sledovat kazdou nedéli po 21. hoding na CT1. Soustiedi se na déni v ekonomické, na
politické scénég, ale také na aktudlni kauzy a ptipady ze Sirokého spektra udalosti,
naptiklad na socialni otdzky, kulturu, sport a jiné. Premiéra tohoto potfadu byla vysildna
v nedéli 10. zai 2006 od 22:30 hodin na CT1. Pofad se vysila pravideln& kazdou nedéli
s vyjimkou letnich prazdnin a Vanoc. (168 hodin) Moderatorkou je od prvniho dilu
Nora Fridrichové, pouze v obdobi prvni matetské dovolené v roce 2012 byla zastoupena
Zuzanou TvarGzkovou a v obdobi druhé matetské dovolené vroce 2015 Markétou
DobiaSovou. Nora Fridrichova je téZ dramaturgyni pofadu. V tymu pofadu je také
reportérka Kristina Cirokova a reportéfi Martin Mikule a Jan Novak (168 hodin: Staly
tym potadu)

7.2.2 Reportéfi CT

Reportéri CT je investigativni porad podilejici se na rozkryti mnoha vyznamnych kauz.
Poprvé byl potfad odvysilan 1. bfezna 2004. Porad piinasi ekonomické, politické i1
spolecenské kauzy, hledd zajimavé lidské piibéhy a to¢i unikatni rozhovory. Nataci
investigativni reportaze z Ceské republiky i ze zahrani¢i. Obvykle odvysila v kazdém
dile 3 reportaze. (Reportéti CT: O poradu) Reportéfi tohoto potadu ziskali mnoho
ocenéni k ptikladu cenu v soutéZi Prix Non Pereant, soutézi na pomoc pamatkam, nebo
Novinafskou cenu. (Reportéti CT: Ocenéni). Moderatorem pofadu je Marek Wollner,
koordinatorkou redakce Iva Safecovd, dale je sou¢asti tymu 12 reportérd a reportérek,
naptiklad Dalibor Bartek, Markéta Dobidsova, Tereza Strnadova, Jana Neumannova ¢i

Karel Vrana. (Reportéii CT: Redakce pofadu)
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7.2.3 Objektiv

Objektiv je nejstarsi cestovatelsky potad. Poprvé se na obrazovce objevil 11. ledna 1987
v Ceskoslovenské televizi. Napad vytvofit potad s cestovatelskou tématikou vznikl jiZ o
pet let diive, tehdy se objevil mési¢nik Perem a kamerou, ten si ziskal u divaka znac¢nou
oblibu, a tak se vedeni rozhodlo vénovat cestopisnému poiadu vice prostoru. Nameét
prinesl tehdejsi generalni feditel Jan Zelenka, jez novy pilhodinovy tydenik nazval

prave Objektiv.

Od pocatku byl cil potfadu nabidnout divakim prostfednictvim reportdzi moznost
nahlédnout do svéta sptatelenych komunistickych zemi, ale také poznat prostredi statl
Zapadu, jelikoz tyto zemé byly pro vétSinu zdejSich obcanli nedostupné. Obcas se
objevila reportaz kritizujici kapitalistickou spole¢nost a vychvalujici socialistické bloky,
vétSina reportdzi byla vSak diky profesiondlnimu pfistupu tvirct vyhradné cestovatelska
a nijak politicky nezatizend. Tomu lze pficitat velmi rychlou divackou oblibenost

Objektivu, ktery se zatadil mezi nejsledovangjsi potady.

Od pocatku byla tvorbou potfadu povétena zahrani¢ni redakce zpravodajstvi. Nejprve
vznikaly reportdZze nad ramec béZnych redakcnich povinnosti, tviirci pfipravovali
materidl pro Objektiv béhem doprovodu politickych delegaci, ¢i vyuZili pfispévky

zahrani¢nich zpravodajl. Pfipravou se zabyvala celd redakce.

Po roce 1989 byla vétSina zahrani¢nich zpravodajl nucena své posty opustit, naopak se
zacali vracet néktefi, ktefi obrazovku nedobrovolné opustili po roce 1968. Objektiv

zacali moderovat navrativsi se hlasatelé Kamila Mouc¢kova a Richard Honzovid.

Na zacfatku devadesatych let byla stazena vétSina zahrani¢nich korespondentd,
predevsim ze sovétského bloku, také doslo ke zmensSeni produkce potadu. Profesionalita
a duchaplnost redaktorii v§ak zabranily ztraté na kvalit€ potadu. Vice se zacalo vyuzivat
agenturnich pfispévki, pro magazin se natdcelo béhem kratkych reportaznich cest.
Zacali se také objevovat prvni dobrodruzi, amatérsti cestovatelé a filmafi, ktefi nabizeli
své materidly. Nedostatecna kvalita t€chto materialti vSak nedovolovala je pouzit pro
vysilani. Model cestovateli-pfispévatel se zacal praktikovat az ve druhé poloviné 90.

let a trva dodnes.
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I ptes svou oblibenost musel Objektiv po otevieni trhu Celit konkurenci. V poloviné 90.
let se etablovala koncepce dvou, pozdéji jednoho redaktora, jenZ ma na starosti
veSkerou komunikaci se zahrani¢nimi zpravodaji a piispévateli zvenci. Sleduje také
materidly zahrani¢nich agentur, ze kterych vytipovava a zpracovava vhodné prispévky.
O potad se od t¢ doby také staraji reziséii. Porad se zménil také vizudlné, tviirci se
nebali experimentl, vyuzili nové koupenou digitalni technologii a jako prvni zacali
pravideln¢ vysilat z trojrozmérného studia vytvoreného pocitacem. Pomoci tzv.
kli¢ovani na modrou plochu za moderatorem se méni pozadi a prostiedi studia podle

potieby.

Objektiv béhem svych triceti let vysilani piestal bez vyraznych zvratii vétSinu tvtrcich i
spolecenskych zmén, dokézal i ¢elit konkurenci. Dnes jsou hlavnim zdrojem materialy
externich pfispévateli, kterych okruh se neustale rozsifuje, vyuziva se téz zahrani¢nich
zpravodaju, ktefi systematicky sleduji sviij region. Naopak jsou omezovany agenturni

piispévky, vétsina reportazi je v dnesni dobé originalni autorska prace.

Objektiv ma hned tii prvenstvi — je prvnim pravidelné¢ vysilanym cestovatelskym
magazinem v ¢eskych televizich, je nejstarSim pofadem svého druhu s nepferusenou
tradici a je prvni relaci v Ceské republice, kterd zacala ve vysilani pravidelné vyuzivat

virtualni studio a 3D technologie.

Dodnes je Objektiv jednim z nejsledovangjSich potadl. (Objektiv: Vznik a cile
Objektivu)

Soucasnymi moderatorkami Objektivu jsou Vendula Krejcova (od roku 2005) a Anetta
Kubalovd (od roku 2014). Krecova je také dramaturgyni pofadu. (Objektiv:
Moderatorky)

7.2.4 Toulava kamera
Toulavd kamera je potad provéazejici divaka po riiznych koutech Ceské republiky. Je

privodcem po zajimavych historickych pamaétkdch, dilezitych mistech, rodnych

mistech slavnych osobnosti a podobné.
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Vysilani potadu zapocalo 2. tinora 2003 ve spolupraci se spolecnosti Freytag&Berndt.
Jednalo se o pospojované obsahové pestré reportaze z riznych koutis Ceské republiky,
jejichz autorkou, zaroven dramaturgyni a obcas také moderatorkou byla od pocatku
Iveta Touslova. Druhym moderatorem je doposud Josef Marsal, znamy divakim ze
zpravodajstvi CT 1. Serial mél velky uspéch, a tak setrval ve vysilani dodnes. Na fadé

reportdzi se podili také regiondlni studia Ceské televize.

Na vysilani v televizi navazalo vydavani knih a pfiloh, které se vraceji k odvysilanym
reportazim. K jednomu dilu série byla jako ptiloha pfiloZzena kuchatka, jejiz tispéch
inspiroval Ivetu Touslovou k vytvoteni osmidilného paralelniho seridlu Toulava kamera

ochutnava Cesko. Knizni vydani Toulavé kamery ma v soucasné dobé¢ jiz 25 dili.

wkeptici predpovidali cyklu, majicimu 'k dispozici’ toliko zajimavosti Ceské republiky,
maximalné dva az tri roky. Nicméné tvirci méli hned od zacatku jasno, kdyz tvrdili, Ze
nase zemé ma co nabidnout, jen je nutné umet se spravne divat.““ (Toulava kamera: O
potadu)

Poslanim Toulavé kamery je krom¢ ukazky zajimavych mist také ukézat, ¢im vSim se

lidé zabyvaji, jak travi volny ¢as, jaké se udrzuji v riiznych oblastech tradice a zvyklosti.

RezZisérem potadu je Hanu§ Hackenschmied. (Toulava kamera: O potadu)
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EMPIRICKA CAST

8 VYZKUMNA METODA, VYZKUMNE OTAZKY

Vyzkumnou metodou této prace je vzhledem k tématu obsahova analyza doplnéna

analyzou sémiotickou.

Obrazovéa analyza umozZiuje analyzovat vizudlni prvky medidlniho sdé€leni, vychazi
z obrazové textové analyzy, rozSifuje ji vSak o typické znaky vizudlni komunikace.
Hojn¢ pracuje s prolinanim kvalitativnich a kvantitativnich vyzkumnych postupti.
Obrazova analyza ma za tkol zjiStovat, jaké informace jsou pfijemctim prostiednictvim
obrazli pfedany, jaké predméty, osoby, udalosti jsou vyobrazeny a jakym zpiisobem.
Jejim zdjmem je vyuZiti a symbolika typickych znakl vizualni komunikace, jejich
vyklad vzhledem k vyobrazené skute¢nosti a k prostfedi, ke kterému se vyobrazeny

materidl vztahuje.

Pro studium vizudlnich sdéleni se nejcastéji pouziva jeden ze Ctyf hlavnich pfistupt,
které je téz mozné kombinovat. Prvni pfistup vychazi z presvédceni, Ze obrazy vérné
zobrazuji realitu, snazi se tedy odhalit, nakolik se vyobrazeny materiadl odchylil od
reality, nebo zda nedoSlo k manipulaci. Zakladnim nastrojem tohoto pfistupu jsou
alternativni zdroje slouzici ke komparativni analyze. Druhy pfistup pracuje se
skuteCnosti, ze ,,podstata vizualnich sdeleni v médiich je mnohovrstevna a Ze obrazy
mohou prenaset i symbolicka sdéleni.* (Trampota, 2010, s. 158) Studuje tedy predevSim
roli vizualnich sdéleni ve vytvareni symbolickych forem, dale ve vztahu k textim, jez
maji k obrazim pfimou vazbu. Tieti vyznam zohlednuje vyznamy vznikajici diky
specifickym prostfedkiim obrazového sniméni. Ctvrtym piistupem je otazka vybéru

obrazll, fazeni snimk a jejich umisténi. (Trampota, 2010)

Vzhledem k povaze tématu je v této praci vyuzita obsahova analyza obrazovych

zdznamu, kdy jsou sd€leni analyzovédna =z pohledu vyuzitych technickych a
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symbolickych koédl. Tato analyza spociva v popisu a identifikaci technickych kodu,
které vyjadiuji vlastnosti zdznamu, jez vyplyvaji z podstaty vzniku obrazového
zadznamu, jsou vSak vyznamotvorné. Mezi technické kody patii: velikost zobrazeni, thel
pohledu, pohyb kamery, pouzitd optika a osvétleni. Analyza symbolickych koda

zahrnuje koédy barvy, zvuku, prostredi a umisténi. (Trampota, 2010)

Sémioticka analyza je metoda vhodna ke zkoumani vyznaml obsahti medialnich
sd€leni, je vhodna pro zkoumadani lingvistickych sdélené, také vSak vizudlnich a
auditivnich sdéleni. Sémioticka analyza se snaZi odhalit vyznamy mediovanych sdéleni,
analyzuje prvky, ze kterych se sdéleni sklada a pomaha odpovédét na otdzku vyznamu
téchto prvkll nejen na urovni explicitniho zjevného zpracovani, ale predevSim na

symbolické, skryté, roviné.

Sémioticka analyza nemusi nutné dodrZovat zavazna pravidla aplikace metody, cilem je
vylozit obsah s ohledem na politické, kulturni a spolecenské ¢i historické tradice a
okolnosti. Obsahem sémiotické analyzy je rozbor medialniho sdé€leni v nékolika
rovinach, analyzovat lze typy pouzitych znaki (ikon, symbol, index). Dalsi rovinou je
vyklad prvki, ze kterych se sdéleni skladaji. Jedna se o denotativni Groven analyzy, ta
se tykd prvniho vyznamu, jez prisuzujeme sloviim dané zpravy ¢i obrazového zdznamu.
Jedna se o popis. Nasleduje konotativni troven, ktera je na rozdil od denotativni
druhotnd, je spojena s asociacemi, s kulturné pfisouzenymi odstiny. ,,Na této urovni
prirazujeme k oznacujicim dalsi vyznamy podminéné historickymi, politickymi a
spolecenskymi zkuSenostmi a zvyklostmi.* (Trampota, 2010, s. 121)

Dalsi urovni je sledovani metaforickych a metonymickych sdéleni. Metafora je sdélenti,
kde jsou znaky nahrazovany jinymi znaky jiné smyslové oblasti na zadkladé podobnosti.
Metonymie je sdéleni, ve kterém jsou znaky nahrazovany jinymi na zékladé souvislosti,
nikoliv podobnosti jako u metafory. Typll metonymie existuje nékolik, nejcastéji se
vyskytujici je synekdocha neboli nahrazovani celku ¢asti. Metonymie a metafora pracuji

casto spole¢né. (Trampota, 2010)

V této praci je analyzovano logo, dale znélky jednotlivych potadi, studia a pisobeni
moderatort, stalé a shodné vizudlni prvky reportdzi (napf. Lower third), reportaze

samotné nejsou predmétem vyzkumu v této diplomové praci.

Proménné hodnoty (kromé analyzy zmény vizualniho stylu loga) jsou kodovany takto:
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Z hlediska technickych kodu:

1.

Velikost zobrazeni — sledovano ve Ctyfech hodnotach: 1. Detail, vyobrazen je
predevsim obli¢ej osoby (moderatora), 2. Velky detail, vyobrazena je jen cCast
obliceje, 3. Polocelek, osoba (moderator) je vyobrazena od hlavy po pas, 4.
Celek, vyobrazena je celd postava a patrné je také prostiedi.

Uhel pohledu — kédovano ve tfech hodnotach: 1. Piimy, osa objektivu ve vysi
o¢i sedici postavy, 2. Podhled, osa objektivu oproti stfedu sniZzena a osoba
(moderator) je vyobrazena v podhledu, 3. Nadhled, osa objektivu oproti stfedu
zvySena a osoba (moderator) je vyobrazena z nadhledu.

Pouzita optika — kdédovano ve tfech hodnotach: 1 Sirokouhly objektiv, s jeho
pomoci je mozné zaznamenavat scénu ve velké Sifce, v jeho pouziti se odrazi
posun perspektivy a nartist velikosti objektii, 2. Zakladni (normdlni) objektiv,
ohniskova vzdalenost odpovida uhlopti¢ce pouzitého formatu, tedy se jednd o
zobrazeni odpovidajici skute¢nému pozorovani lidskym okem, 3. Teleobjektiv,
umoznuje pfiblizit zobrazovanou scénu na velkou vzdalenost, dochazi
k vyraznému potlaceni perspektivniho dojmu.

Pohyb kamery — sledovan ve &tyfech kédech: 0. Zadny pohyb kamery, 1.
Sledovani, pohyb kamery po horizontalni ¢i vertikdlni urovni, kdy je mozné
snimany objekt sledovat, 2. Smyk, prudky pohyb kamery pohybujici se v jiném
nez horizontalnim ¢i vertikdlnim sméru, 3. Jizda, kamera nesetrvava na jednom
misté, pohybuje se prostorem vpied a vzad, nebo do stran.

Osvétleni — kodovano ve dvou kodech: 1. Svételna realita, odpovida piirodnim
zdrojim osvétleni, 2. Svételnd konstrukce, ateliérové osvétleni umoznujici
stylizovat svételnou realitu, high-key (pfevazujici svétlé tony s tmavymi prvky)

a low-key (prevazujici tmavé plochy).

Z hlediska symbolickych kodi:

l.

Barva — sledovano ve tfech kodech: 1. Cernobily zaznam, 2. Teplé barvy,
tendence vystupovat do poptedi, opticky zvétSovat prostor, 3. Studené barvy,

tendence na obraze ustupovat do pozadi, vytvafeni pocitu dalky.
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2. Zvuk — kdédovéano ve dvou kodech: 1. Diegeticky (synchronni), zvuk vychézi ze
sledované scény, piijemce sdéleni vidi mluvciho, 2. Nediegeticky (asynchronni),

nevychazejici ze sledované scény, pouze k ni pfifazen, mluvci na obraze neni.
Vyzkumné otazky této prace jsou:

1. Jak se ménil vizudlni styl loga Ceské televize od roku 1992 do souéasnosti?

2. Jak se ménil vizualni styl vybranych zpravodajskych pofadi Ceské televize
z hlediska technickych a symbolickych kédt od roku 1992 do soucasnosti?

3. Jak se ménil vizualni styl vybranych publicistickych pofadii Ceské televize
z hlediska technickych a symbolickych kodt od roku 1992 do soucasnosti?

4. Jak se ménil vizualni styl vybranych zpravodajskych potada Ceské televize
z hlediska sémantické analyzy?

5. Jak se ménil vizualni styl vybranych publicistickych pofadii Ceské televize

z hlediska sémantické analyzy?
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9 ANALYZA ZMENY VIZUALNIHO STYLU LOGA

Logo Ceské televize neprochazelo vyraznéjsimi zménami az do roku 2007.

V roce 1992 jesté fungovala Ceskoslovenska televize, jeji logo obsahovalo pismena C ,
Sa T stim, e pismena C a T tvofila obrys obrazovky televizoru, pismeno T je
zrcadlové oto¢ené a mezi C a T je pismeno S. VSechna pismena piisobi jako pismena
mala, pfedev§im pismeno T. Existovala dvé barevna pojeti loga Ceskoslovenské
televize, jedno Cerno-bilé¢ a druhé v narodnich barvach — C bilé, S &ervené a T modré.

Barevna verze loga nema ramovani.

Ceska televize vroce 1993 piejala logo televize Ceskoslovenské stim, Ze bylo
vynechano pismeno S, logo bylo v jednom barevném provedeni a to ¢erveno-bilém, kdy
C ziistava bilé a pismeno T je Gervené. Logo ma Eerné ramovani, stejné tak je ordmovéan
prechod pismen C a T , tudiz Gervena a bila barva, konkrétné mirné diagonalné zprava

do leva, shora dolu. Pod logem je uvedeny nazev ,,Ceska televize.“

V roce 1997 se oramovani loga stavé tenc¢im a linie a rohy loga jsou zaoblengjsi. Pfibyla
také velkd cerna Cislice doprostied loga, ,,obrazovky*“ podle ¢&isla kanalu, loga

jednotlivych kanalt byla umisténa klasicky v levém hornim rohu obrazovky.

S rokem 2007 piisla vyrazna zména, ovSem nikoliv korporatniho loga, jednalo se o
zménu log jednotlivych kanald. Tato zména vysla z potieby sjednotit vizudlni styl v té
dob& jiz Gtyf kandlii Ceské televize. Daldim impulzem pro zménu byl proces
digitalizace. CT1 a CT2 (analogové programy) méli do té doby sva stara loga, zatimco
nové vzniklé kanaly CT24 a CT 4 sport (digitalni programy) méli loga moderngjsi.
Ceska televize chtéla posilit systém své korporatni identity. Kazdy z kanali dostal také
svou jedinecnou barvu. CT1 &ervenou, CT2 zlutou, CT4 sport zelenou a CT24 &erveno-
rizovou. Loga jednotlivych kanalii se skladali z ¢isla daného kanalu a pruhu nad timto
gislem. Jeding CT4 sport méla pod &islem 4 jesté napis ,,SPORT.“ (viz ptiloha &. 1)
V potadech samotnych se objevovala znacka v levém hornim rohu v poloprihledném

bilém provedeni shodné pro vSechny kandly.

47



Dalsi vyraznd zména pfisla s rokem 2012, kdy se loga jednotlivych kanali vraceji
k tradi¢nimu logu, tedy k podobé& loga kde pismena C a T tvoii podobu obrazovky.
Logo vSak nema podobu pismen, ale dvou abstraktnich tvarG podobnych zavorkam
asociaéné spojenych s tradiénim logem Ceské televize. Logo piisobi moderngj§im a
narodnich barev si v§ak nevybiré bilou, jako tomu bylo u log predeslych, nybrz modrou.
Korporatni logo je tedy v Eerveno-modré barvé s modrym napisem Ceska televize vedle
loga. Jedna se o redesign staré¢ho a klasického loga, odvolava se tedy na historii podniku
a pocitove je pribuznost k pivodnimu logu zachovéna. Pro potieby uziti byla vytvorena

2D plosna verze i 3D prostorova varianta loga.

Spolu s korporatnim logem byla zménéna 1 loga jednotlivych programi, a to tak, aby
byla vSechna loga v souladu, méla celkovou a stejnou vizualni podobu. CT 4 byla
piejmenovéana na CT Sport, aby byla usnadnéna orientace divaka sou¢asnym i
budoucimi tematickymi kanaly Ceské televize. Barevnost logiim jednotlivych programii
zlstala stejna s vyjimkou CT24. Z &erveno-riizového loga, snadno zaménitelného
s CT1, piesel program CT24 na logo modré. Jako jediné je 2D logo CT 24 stinované
shora dolu od svétlejsi modré po tmavsi. (viz Ptiloha €. 2) V levém hornim rohu se
zaCalo kromé¢ cisla kanalu objevovat pravé také zmodernizované korporatni logo

v poloprihledném bilém provedeni.
Vzniklo také nové pismo piimo pro téely Ceské televize s nazev TV Sans.

Vsechna loga, ktera kdy Ceskoslovenska/Ceska televize méla, spliiovala pozadavky na
logo kladené, loga byla jednoducha, jednoprvkova, snadno zapamatovatelna, hodici se
k danému podniku. Tvar loga byl vzdy sugestivni, logo nemélo ptfimo tvar televizni

obrazovky, avSak divak si logo s obrazovkou dokaze asocia¢né spojit.
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10 ANALYZA ZMENY VIZUALNIHO STYLU
VYBRANYCH ZPRAVODAJSKYCH PORADU

10.1 Udalosti

Pocatek udélosti se datuje do ledna 1993 spolu se vznikem Ceské televize. Uvodni
znélka v té dob¢ vypada tak, ze vidime mapu svéta, otacejici se Cislici 1, ktera sviti jako
majak a otaci se. Poté se pohled pfiblizuje, svétlo z ,,majaku‘ zamiti doprostfed ptimo
»ha divaka®, jsou vidét zabery rtiznych udalosti. Barevné ladéni je tmavé, Cerno-bilé.
Postupnym oddalovanim se objevuje fialovy nazev pofadu, za nim je vidét logo Ceské
televize ve svétle modrém provedeni na tmavé modrém pozadi. Pfed uvodni znélkou
kamera zabird moderatorku/moderatora v celkovém zobrazeni. Teaser zabird celou
obrazovku, ptedél mezi reportdZzemi tvoii srolovani teaseru uvedené reportaze do spodu
Cislice 1 z tvodni znélky, zatimco se nasledujici reportdz ze stejného mista vyroluje.
Cislice je zde tmavé Sed4 na svétle Sedém pozadi. Moderator je umistén v levé &asti
obrazovky, lower third obsahuje pouze bilym pismem vlevo napsané jméno, vpravo
datum. Za moderatorkou/moderatorem jsou vidét obrazovky se zabéry kamer ve studiu,
ptipadn¢ s ¢islici 1. V pravém hornim rohu obrazovky je umistén obdélnik
s ilustracnimi obrazy k uvadénym reportaZim, obrazy se pieménuji. V reportaZich
vypada lower third stejné¢ jako v ivodu potadu, obsahuje dva tadky, v hornim je
velkymi pismeny jméno, ve spodnim se nachazi popis osoby. Béhem cervence ma
studio novou grafiku, je ladéno do modré barvy, dvé tfetiny studia jsou tmaveé modreé,
jedna tietina je svétle modra, jednotlivé barevné ¢asti jsou oddéleny bézovym pruhem.
Vpoloving¢  zafi  doSlo kdalsi grafické zméné  studia. Pozadi =za
moderatorkou/moderatorem je shora dolu stinované z tmavé modré do svétle modré, ve
vySce ramen moderatorky/moderatora se nachazi tmavé modré linie umisténa Sikmo
nahoru zleva doprava. V pravé Casti pozadi je vidét reliéf mapy svéta, v pravé Casti se

také objevuje tematicky obraz k uvadéné reportdzi, jez doleva ptechdzi do ztracena.
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Lower third tvofi poloprithledna ¢erna linie, na které je zluté pismo. Prvek lower third je

umistén vlevo a neobsahuje oproti predchozi verzi datum.

S Novym rokem 1994 ptichazi nova znclka Udalosti. Jedna se o projizdéjici pruhy
narodnich barev, ve spodni ¢asti je Cerveny pruh, Sikmo projizdi bily pruh a objevuje se
modry klin. Uprostied vidime bilou kouli pfipominajici Mésic, kolem které jsou dokola
paprsky svétla. Na zacatku znélky vidime vpravo zafici bod, ktery se otaci, podle
otoceni se objevuje nebo mizi ozareni. Na konci znélky se objev nazev potadu, ktery
zmizi, spolu s nim také bila koule. Studio pofadu zlstava stejné. V bieznu dochézi ke
zmeéné, kdy moderator nejdiive divaky pfivitd u vysilani, az poté nasleduje teaser.
Predél mezi uvadénymi reportazemi v teaseru tvori projizdéjici pruhy pied bilou kouli
nebo Mésicem. Pfed zacitkem znélky se na obrazovce objevuji digitdlni hodiny

s pfesnym Casem, nad nimi jsou pruhy v narodnich barvach a Mé&sic ze znélky.

Vroce 1995 ma novou motion grafiku lower third — odroluje se zleva, ma formu
modrého pruhu s bilym pismem. V srpnu téhoz roku vidime moderatora v levé casti
obrazovky, za nim se vyskytuje velka obrazovka Sikmo ustupujici dozadu, obrazovka je
uprostied pfedélena, zadni ¢ast je tmava, na predni ¢asti vidime siluetu mapy svéta. Pod
siluetou se naléza ndzev poradu modie napsané. Moderatorovo zobrazeni je polocelek,
muzeme vidét i stil, u kterého sedi. V prubéhu pofadu ma moderator ve svém pozadi
prehrazené Sikmo, moderdtora vidime v levé cCasti obrazovky, v pravé c¢asti jsou
promitany ilustra¢ni obrazy k reportdzim. V teaseru tvofi pfedél mezi reportaZzemi to, Ze
ilustrani video uvedené reportaZe zajede za M¢sic doprava, zatimco dal$i reportaz

vyjede zpoza Mésice zleva.

V roce 1997 se objevuje grafika pii telefondtech do vysilani. Objevuje se Sedy pruh
s popisem osoby jako je jméno, odkud vola, pro koho pracuje. Dale vidime velky
ilustrani obraz mapy s vyznacenym mistem, odkud volajici hovofi, na levé strané je
umisténa fotografie volajiciho. Objevuje se také pfimy pienos ze vzdaleného mista, na
obrazovce miizeme vidét oba moderatory v obdélnikovych oknech, ktera se smérem
k sobé zuzuji. V levém oknu je moderator Udalosti, v pravém reportér ze vzdalené¢ho
mista. Na pozadi jsou vidét dva obrysy Mé&sice. V bieznu téhoZ roku se objevuji citace
promluvy urcité osoby. Na obrazovce se objevuje fotografie daného fecnika a text

s citaci. Od zaii se za moderatorem ve studiu objevuje zaoblend obrazovka, ktera
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smérem doleva mizi, na levé strané¢ vidime svétla, kterd pfipominaji rozostfené
obrazovky. Pfi pfenosu vidime za moderatorem modré pozadi spruhem a
geometrickymi vzory, napravo se objevuji ilustracni obrazy k reportdzim. Objevuje se
rozhovor se vzdalenym hostem. V polovin¢ zaii se na lower third objevuje logo
Udalosti, v pozadi je kruh, ktery je zleva lehce piekryt trojuihelnikem, zprava zdola

obdélnikem.

V roce 1998 je celkové ladéni poradu modré, Teaser se objevuje diive nez pohled na
moderatora a do studia. Teaser probihd na Sirokém pruhu uprostied obrazovky,
reportaze jsou oddéleny Sikmou ¢arou, reportdze jsou umistény na ,,filmu* vedle sebe
pricemz pouze praveé uvadéna se hybe, cely ,,film* se po uvedeni posouva doleva, aby
byla v centru reportaz dalSi. Teaser se objevuje jest¢ pfed znélkou. Znélka zacina
pohledem na zrychleny zabér chodiciho davu, zprava se oddaluje a posouva pismeno
,U*, uprostied zabéru se toc¢i zemekoule, kolem které se jako prstenec to¢i prosvétleny
napis ,,Udalosti* né¢kolikrat vedle sebe umistény, poté se objevi uprostied napis nazvu
pofadu. Prvni pohled do studia sméfuje na obrazovky televizori a hodiny ukazujici ¢as
na riznych mistech planety, nasleduje pohled do velina, poté se obraz oddali. Ve studiu
jsou dva moderatofi, muz a Zena, za kterymi je jako pozadi pohled do velina. Lower
third je rozd€len na tretiny, horni tfetina je svétle modra, stfedni tmavéji a spodni
nejtmaveji modra. V prostiedni tietiné se objevuje datum, jméno a ptijmeni moderatord.
Vlevo konéi lower third logem potfadu pismenem ,,U“, v zdhybu pismena je umisténa
zem&koule. Ladéni pofadu je do modra. Zabér je vzdy v zobrazeni polodetailu
moderatora, ktery ma slovo. V reportazich se lower third objevuje rozdélené na dvé
tfetiny, v horni tietiné je misto a napis ,,CT, v dolni jméno reportéra, piipadné se
v horni tfetiné nachdzi jméno hovoftici osoby a ve spodni popis osoby. V pifimém
spojeni s reportérem C¢i jinou osobou vzdalenou vidime na svétle modrém podkladu
moderatora i pfispévatele v obdélnikovém okné, ve spodni €asti okna je ¢erné napsano
mésto, kde se oba nachazi. Na podkladu se vyskytuje téZ zeméekoule, ve spodni Casti se
naléza podtrzeny ndzev poradu. Pokud je ve vydanich citovano prohléseni urcité osoby,
vidime na modro-bilém abstraktnim pozadi fotografii citované osoby a ¢ern€ napsanou
citaci. Vydani ma uprostted teaser dalSich reportazi. Pfidana je rubrika ,,Ted’ a tady* po

rozlou¢eni moderatori s divaky, ta ma stejnou grafiku jako zbytek potadu, na zacatku
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rubriky se objevuje popisny text. V srpnu je do teaseru ptidan nazev reportdze na spodni

¢afe okna.

V roce 2002 se ndzvy reportdzi objevuji na vinovém pruhu. V zaii maji hodiny pired
zaCatkem relace pozadi pohledu na moderatory shora. Znélka je ladéna do oranzové
barvy. Objevuji se v ni dva kruhy, které se pohybuji proti sobé jeden shora, druhy zdola,
kruhy jsou slozeny z mnohondsobného nazvu ,,Udalosti“ vedle sebe, v pozadi je
umisténa zemékoule. Uprostied potkavse se kruhti vidime velké pismeno ,,U* sloZzené
z napisti nazvu potadu. Zabér se otaci doprava, piiblizuje se, objevuji se modré pruhy a
bilé linie, postupné se zprava odroluje ¢erny pruh s ndzvem potradu, pruhy ustupuji,
vlevo nastupuje teaser s nazvem reportaze umisténym vpravo dole. V pozadi teaseru je
tocici se zemé€koule a napisi nazvu poradu nad sebou. Po skonceni teaseru se opét
objevi pruhy, které ustoupi a v zdbéru jsou moderatoti. Zacatek reportdze vidime v okné
na oranzovém podkladu se zemékouli. Na lower third je vlevo nahofe umistén na
¢erném pruhu nazev ,,Udalosti“, uprostfed vpravo na bilém pruhu se v horni ¢asti
objevuje ndzev mésta, pod nim autor reportdze, vespod je umistén cerveny pruh
s ndzvem reportaze. Objevujici se tabulky maji poloprithledny ¢erny podklad s bilym a

oranzovym fontem.

V roce 2003 zistava vizudlni styl stejny, pouze od Cervna zlstdva po teaseru a pii
prvnim zabéru na moderatory ve spodni linii grafika znélky. Lower third ma v prvni a

treti tfetin€ pohyblivou grafiku ze znélky.

V kvétnu 2005 se opét znélka méni. Ladéna je oranZovo-Cervené. Vidét 1ze oddalujici se
zemekouli se svételné vyznacenymi rovnobézkami a poledniky, v zacatku je zemekoule
poloprithledna, s vétSim oddalenim se stdvd méné a méné prithlednou. Zemékoule se
odsune do pravé poloviny obrazovky, v levé vidime svétlené kruhy a paprsky. V horni
Sestin¢ obrazovky je umistén Cerny pruh, na kterém se rychle méni ¢isla od jedné do
deviti, ¢isla postupné tmavnou, aZz zmizi. Ve spodni tfetin¢ je umistén Cerny pruh, jez
ma napravo napis ,,Udalosti, pfed kterym se vyskytuji tii trojuhelniky, v levé ¢asti se
nad ¢ernym pruhem vyskytuji malé ctverce ménici vyraznost barvy. Teaser vidime
v okn€ umisténym nad pruhem s nazvem potadu, zleva okna teaseru je umistén cerveny
pruh s nazvem reportaze v bilé barveé pisma, tento pruh konéi soubézné s pismenem ,,0

v nazvu potadu. Pozadi moderatorti tvofi stale pohled do velina. V reportazich zasahuje
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lower third do tii ¢tvrtin obrazovky, ma podobu ¢erveného pruhu, ve kterém je v horni
¢asti jméno autora reportaze, vlevo dole od lower third je maly nézev pofadu. Reportaze
se nejdiive objevuji v obdélnikovém okné uprostied obrazovky, poté se rozsiii na
obrazovku celou. Pokud se v pofadu objevi vizualizace, mé jeji ndzev pted sebou
trojuhelnik a font bily a bézovy. Citace maji poloprihledny cerveny podklad s bilym
pismem. Telefonicky materidl je zobrazen ilustraénim obrazem uprostied obrazovky,
vpravo vidime mensi fotografii volajiciho, lower third ma podobu poloprihledného
¢ern¢ho pruhu, na kterém je kapitalkami napsané jméno s trojuhelnikem pied sebou,
pod jménem se nachazi popis osoby. Zavérecna znélka se sklada z tocici se zemékoule
uprostied, kolem které jsou dokola paprsky, vlevo od zemékoule se nachdzeji malé
¢tverce, v horni Sestiné vidime opét pruh s ménicimi se Cisly, vespod se naléza cerny
pruh s copyrightem Ceské televize, rokem vydani a webovymi strankami, nad a pod
pruhem vidime paprsky, kolem dokola obrazovky dvakrat projede svételny paprsek. Ze
zacatku ledna se méni studio Udalosti, za moderatory neni pohled do velina, ale ve
vertikdlnich pruzich vyjev ze znélky se zemckouli a paprsky, vedle kterych jsou
umistény poloprihledné bilé pruhy. Moderatofi sedi za stolkem s velkou cislici 24.

V lower third se nezobrazuje nazev poradu, pouze pohybujici se paprsky.

Koncem ledna 2006 za moderatory opét vidime velin, moderatofi sedi opacné, Zena
vlevo, muz vpravo. Moderatofi sedi za stolem zahnutym smérem k divakovi, v zahybu
je Sikmo umisténa zemekoule. V teaseru se neobjevuje nazev reportaZe, v reportazich
samotnych se ndzev vyskytuje.

V zéti 2007 ptichazi nova znélka, studio zlstava stejné. Znélku tvoti ptiblizujici se pruh
rizné Sirokych pruht, které se hybou a vytvaii vétsi celek, poté se zadbér presouva na
pruhy ze strany, uprostied je vidét zatici bod, nasleduje pohled na nékolik pruhti vedle
sebe, cely obraz se odhrne doleva jako stranka, nasleduje teaser. Nékteré reportaze
z teaseru jsou uvadény synchronné s moderatorem. Piedély mezi reportdzemi deadlinu
tvofi otacejici se srpky. Druhou ¢ast zn€lky tvofi otacejici se srpky, které po oddaleni
zabéru tvoti zemékouli, ta mizi, vidime pohled zleva na zaoblenou pevninu zemékoule
tvofenou kruhy, objevuji se bilé prouzky, ze kterych vznikne napis ndzvu potadu,
uprostied mizeme vidét tocici se zem&kouli s jasnymi kontinenty pomoci kruha, které

svym zvétSovanim a zmenSovanim vytvaii dojem mizeni a objevovani zemckoule.

Lower third se odhrnuje zprava, nesahé az zcela po levou stranu, tvofi jej poloprtihledny
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¢erny pruh sbilym fontem. Telefonaty maji zeleno-Sedé¢ pozadi, uprostied vidime
obdélnik, nahote ¢erveny pruh, vpravo v kruhu se naléz4 symbol telefonu ¢i fotografie
volajiciho, vlevo vidime stoupajici a klesajici sloupce z ¢ar, pod obdélnikem je tu¢nym
pismem napsano jméno volajiciho, pod jménem popis osoby. Spodni Cast obrazovky
tvoii bilé pruhy. Hovor s osobou vzdéalenou je tvofen dvéma obdélniky, moderator ve
studiu je na levé ¢asti, druhd osoba na pravé, nad obdélniky se nachézi ¢erveny pruh
s bilym nazvem mésta obou lidi, pod obdélnikem moderatora napis ,,CT*, pod druhym
obdélnikem jméno hosta a popis osoby, kdyz hovoii host, jeho zabér vidime ptes celou
obrazovku. Zavérecna znélka je stejnd jako znélka ivodni. Hodiny pred zacatkem relace
maji pozadi pohledu zezadu na moderatory z velina skrze sklo, nad kterym je Cerveny

napis ,,CT 24 zpravodajsky servis.

V roce 2008 maji pred zacatkem relace hodiny podklad posouvajiciho se zabéru pies
velin, ktery se zastavi pohledem na moderatory zezadu. Ve znélce se objevuje linka
z malych kruht ptejizd€jici pfes mapu svéta, kterd se oddaluje, az zmizi, na konci
znélky se znovu objevi. V zavérecné znélce vidime totéZz. Studio dostadva moderngjsi
podobu, moderatofi sedi za ptilkruhovym stolem, ktery se na pravé stran¢ snizuje k zemi
s napisem ,,Udalosti.* Vlevo za moderatory je umisténa obrazovka, na levé sténé studia

vidime rizn¢ plné kruhy s modrymi LED péasky.

V roce 2009 se pod nazvem potadu ve zné€lce objevuji malé prouzky. V lower third jsou
jména umisténa v horni ¢asti, v levé horni ¢asti lower third je umistén bily ctverec
s cervenym ,,U.“ V prosinci roku 2009 za moderatory neni velin, pozadi tvofi modré
pruhy, na kterych je n€kolik kruht s hvézdami jako symbolika Evropské unie, dale na

pozadi vidime pas s pruhy vlajek zemi Evropské unie.

Dalsi zménou prochazi znélka na zacatku roku 2010. Vidime hodiny, z prostfedka
kterych se objevuji kruhy, ty jsou ndsobné a tenké z celistvych Car ¢i jednotlivych
kratkych pruhii. Kruhy se zvétSuji, nasledné naklani a pieklapi. Vidime detail
prouzkovaného kruhu, z prouzkii se stavaji ,,papiry.” Nasleduje jeste vétSi detail a
natoceni pohledu, za prouzky se objevuje text o svobodé Udalosti, ze kterého je tvofena
mapa svéta, pismo je Sedé na bilém pozadi. Nasleduje pohled na ,,papiry* z mensiho
detailu, ty se pteklapi, na druhych stranich jsou vyobrazeny rizné detaily mapy svéta

¢ervené na bilém podkladu. Nésleduje pohled shora, zabér se pohybuje po jednotlivych
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detailech mapy svéta, ty zezadu odlétaji, zleva se objevuje zemekoule, papiry ,,ptilet
na zem&kouli a vytvoii globus, v pozadi stale vidime text o svobod¢ Udalosti a kratké
bilo-rudé ¢ary pod nim. Nasleduje pfiblizeni globusu, ze kterého odleti predni list, a ve
vytvofeném otvoru vidime moderatora. Predél teaseru tvoii pokazdé odlitnuti listu
z globusu. Druhou polovinu znélky tvoii odvinuti obrazl svéta a papiry 1étajici kolem,
zleva se objevujici zemekoule a papiry na ni, zeméekoule se posouva doleva a vpravo
vidime napis ,,Udalosti.* Prvnim zobrazenim je celek, vlevo na sténé vidime Sedou
mapu svéta na bilém pozadi, nazev poradu a datum se zobrazuje na stolku pied
moderatorkou, pted moderatorem na svazujici se Casti stolku se nachdzi mapa svéta.
Lower third ma vlevo nazev potfadu s podkladem tocici se zemé&koule, pod kterou jsou
Cervené kratké cary, ze zemekoule se odviji Cerny pruh s bilym pismem. Teaser se
vyskytuje 1 uprostied potadu. Zavér potradu tvoii bila lista, jez vyjede z levé ¢asti, dole

se objevi zemékoule a na ni titulky, nasledné jsou titulky ptes celou obrazovku.
V roce 2011 je teaser pouze asynchronni.

S rokem 2012 ptichazi velkd zména, a to jak znélky, tak studia. Uddlosti se nové
vysilaji z virtudlniho studia 8, které obsahuje zelené plochy pro promitani grafiky a
plazmové televize. Hodiny pifed zacCatkem relace jsou nové digitdlni, na modrém
podkladu, hodina a minuta jsou bilym pismem, sekunda je oddélena cCarou a je
cervenym pismem, Cislice vtefin se posouvaji smérem vzhlru. Pod hodinami je odraz
jako ve skle. Znélku tvoti Sikmo Cerveny vnitiek pismena ,,U,*, jinak je obrazovka bila.
Uprostied Cervené c¢asti je kruh, ve kterém se objevi bilo-modrd zemckoule, ta se
zvétsuje, zboku se objevi Cervené pruhy pohybujici se vzhiiru, uprostied kterych jsou ze
¢tvercu poskladané kontinenty, respektive zemékoule s kontinenty. Nasleduje detailni
pohled na druhou ¢ést, zprava ptejede Cerveny pruh a nasleduje pohled na moderatora.
Predé€ly teaseru tvoii pohled na zemékouli ¢tverci, které tvoii kontinenty, kde se zleva
proto¢i ¢erveny kruh a nasleduje pohled na moderatora a ilustrani videa na ploSe za
nim. Lower third se roluje zprava, tvofi jej modry pruh vlevo s bilym pruhem a
cervenym pismenem ,,U.*“ Na lower third vidime nazev potadu, pod nim vét§im pismem
nazev reportaze. Druhda ¢ast znélky zacina stejn€ jako prvni, zemékoule se v ni protoci,
projede pies ni Cerveny pruh, za kterym jsou rizné vysoké modré sloupce, piejede dalsi
pruh, za kterym jsou modré svétadily, kolem nich vidime svételné kruznice. Zemékoule

se otaci, oto¢i se o 180 stupnd, piekryje ji Cerveny ctverec s bilym pismenem ,,U* a
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zjevi se napis ,,Udélosti.“ Za moderdtorem vidime na obrazovce datum. Studio je
modro-bilo-Cervené, obrazovky jsou modré, liSty Cervené, stolky cerveno-bilé, svitici
listy schodl cervené. Lower third je rozdélen na poloviny, v horni svétle modré ¢asti
vidime jméno, ve spodni tmavé modré popis osoby, vlevo u lower third ziistava
pismeno ,,U.*“ Na plazmovych obrazovkach je modry podklad, vlevo nahofe je pismeno
,»U.“ Zobrazeni moderatori se stfida celek, polocelek a polodetail. Relaci provazi jeden
moderator, kterého specializované doplnuje druhy, ptfipadné je druhy v terénu.
Zaverecnou znélku tvofi Cerveny obdélnik z jedné strany s kulatymi rohy, projede napis
»Udalosti,” po oddaleni vidime obdélnik mirné¢ naklonény do prostoru, pod nim se
naléza odraz, obdélnik projede doprava a objevi se nazev poradu. Pod ndzvem vidime
nazev stanice a rok. Cela zavérecna znélka ma bilo-Sedé pozadi. Moderator stfid4 svou

pozici ve studiu, n¢kdy stoji u stolku, nékdy nikoliv.

Posledni zména probéhla na zacatku dubna 2014. Znélku tvoii tocici se zemékoule,
z modrych pruhi tvofené kontinenty, kolem zemékoule vidime ¢ervenou kruznici, ktera
se nasobi. Rizné silné modré pruhy se rozvinou, zavinou a zmizi, modie se objevi
nazev poradu, ktery se cervené podtrhne. Cely obraz se odsune doprava a vidime zabér
na moderatora potfadu. Teaser tvofi moderator, za kterym se promita video s cernym
lower thirdem s nazvem reportdze a bilym fontem. Lower third se odroluje zdola. Pfedél
tvofi zemékoule, kolem které se kratce objevi modra kruznice, dalsi, Cervend kruznice
kolem zemé¢koule umisténd jako prstenec, zvEétsi a zmensi svllj pramér. Druhd ¢ast
znélky zacina jako ptedél, uprostied kruznic je zemeckoule Cervena, kolem je bilé
pozadi, nad a pod zemékouli se objevuje Cervend kruznice, jez se néasobi na tfi,
uprostied obrazovky se objevuje modry pruh s bilymi a Cervenymi linkami, které mizi.
Cerveny prstenec zemékoule se nasobi, na zemé&kouli se postupné vybarvuji asti
kontinentli modie. Nasleduje prudké otoceni zemékoule, nacez se opét objevi modry
pruh, zemékoule také zmodra, vSechny pruhy se spoji doprostted a zmizi. Zjevuje se
nazev poradu a Cervené podtrzeni v pozadi s tocici se bilou zemékouli. Prvni pohled na
moderatora po znélce ze shora, na zemi studia vidime mapu svéta, dale vidime maly
modry stolek, na poloviné obrazovky za moderatorem se vyskytuje datum, na levé
strané vidime nazev pofadu. Za nazvem 1 datem je modré pozadi s bilymi konturami
mapy svéta. Lower third je zespod olemovan Cervené, ma bily font, tucné je napsano

jméno osoby, vedle jména je popis osoby. Spojeni se vzdalenou osobou se objevuje na
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obrazovce za moderatorem. Zavérecnou znélku tvofi Cervené a bilé pruhy, jenz zmizi,
ze zemckoule postupné mizi kontury svétadili, objevuje se nazev televize, rok a

webové stranky. Pohyb kamery ve studiu je jizda, smyk i sledovani.

Ve znélce Udalosti se Casto objevuje motiv zemekoule, jez znaci zpravy z celého svéta.
Zajimavym prvkem je text o svobodé Udalosti ve zné€lce z roku 2010. Barevnost znélky
a studia z poslednich let odkazuje k ndrodnim barvam a navratu k tradicim (podobné
jako logo). V poslednich letech se také vice stiida zobrazeni a pohyb kamery ve studiu.
Barevnost se v prub¢hu let méni, stejné tak uziti pohybu kamery, ktery se méni ze
statického na pohyblivy. Méni se téz uhel pohledu, nejprve mirng, v poslednich letech
se uhly pohledu méni i pfi samotném vysilani nékolikrat. Vysilani se tak stava
za stolkem, ale stoji, pfipadné se pohybuje. I to napomahd dynamictéjsimu plisobeni a

vét§imu vztaZzeni divaka.

10.2 Branky, body, vtefiny

V roce 1992 znél ndzev potadu Branky, body, sekundy. V Gvodni zné€lce z tohoto roku
jsou uryvky zreportdzi, jednd se o skutecné sportovce. Néazev je zobrazen pouze
v pocateCnich pismenech, malych, tedy ,,bbs, Napis je modry a font zakulaceny. Na
konci znélky je vidét ohen, ktery ,,symbolicky predznamenava tento novy rok* (Branky,
body, sekundy, 4. 1. 1992, 00:33:21-00:36:14), jelikoz v roce 1992 se konaly dvé
Olympiady. Moderator sedi u stolku, velikost zobrazeni je polocelek. Moderatora
vidime v pravé poloviné obrazovky, v levé poloviné jsou bannery s plakaty raznych
sportovnich udaélosti, v poptedi uprostted je plakat Olympiady Alberville 1992. Do
vysilani je pfizvan host, jehoz velikost zobrazeni je detail. Lower third obsahuje pouze
jméno a struc¢nou charakteristiku dané osoby (povoléani atp.) Vysledkové listiny sportt
se lisi, listina basketbalu a volejbalu je v teplych barvach oranzové a Cervené, v pravé
horni ¢asti této listiny je také schématicky obrdzek daného sportu. Vysledkova listina

hokeje je ve studenych barvach modré a Sedé, listina fotbalu je v barvé zelené.
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Branky, body, sekundy béhem roku 1992 obcas vysttida potad Goly, body, sekundy,
tedy typové potad stejny, pouze ze slovenské produkce. Zde moderator u stolku stoji, za
nim je neutralni Sedé¢ pozadi, vlevo nahote je zkratka nazvu potfadu. Konec potadu je

znacen ,,tisknutim* jednotlivych pismen nazvu poradu.

Od 5. dubna 1992 se porad vysilal z nového prostiedi studia 6. Moderator sedi u stolku,
stale jej vidime v pravé poloviné obrazovky. Za moderatorem je modré pozadi, které je
zleva kostkované, zprava jsou na pozadi bilé a zluté zkratky potadu, uprostred je
v kruhu velké Zluté logo potadu. Z potadu byly vyjmuty zpravy o fotbale, nebot’ ty byly

soucasti specidlniho potadu Fotbal bbs.

K dalsi zmén¢ doslo v kvétnu téhoz roku, kdy moderator stoji ve stiedu zédbéru. Logo jiz
neni v kruhu, ale samostatné v pruhu neutrdlni Sedé barvy. Pozadi je rozd€leno na
tfetiny, pravou tfetinu tvofi miizka, ve které jsou mal4 bila loga potadu, také je zde logo
velké. V levé tretin€ jsou ruzné velka zluta loga Branek, bodii, sekund a ve spodni
ttetin€ je pozadi neutralni, modré. I ptes vysilani Fotbalu bbs se zpravy z fotbalu znovu
vysilaji 1 béznych Brankach, bodech, sekundach. Jesté¢ béhem kvétna dochazi k dalsi
zméné, moderatora vidime opét v pravé casti obrazovky, pozadi je rozdéleno na
poloviny. Leva ¢ast se skladd z pfechodu z tmavé na svétle modrou se zlutymi logy,
prava polovina je stinovana opacné, tedy ze svétle modré do tmavé. V pravé poloviné
vidime velké logo potfadu ve zluté barvé. Studio pisobi modernéjSim a celistvéjSim

dojmem.

V roce 1993 se Branky, body, vteriny stéhuji do studia 7, maji novou znélku, kde se na
Sedém pruhu odpocitavaji sekundy, nasledn¢ se objevi pismena BBS v podobé
digitalnich cislic. Pod pismeny je népis ,,branky * body * sekundy* na Sedém pruhu
modrym pismem. Znélka kon¢i pohledem na medaile. Moderator nadéle sedi u stolku
v pravé poloving, za nim je Sedo-bézové pozadi, vlevo nahote vidime stejné logo poradu
jako ve znélce v tmaveé Sedé barvé na svétle bézovém podkladu. Na konci potadu
v zavéreCné znélce se objevi logo Cervend. Zaverecnd znélka se od uvodni lisi také

odpoctem, pii konecné znélce se Cas pricita.

Obleceni moderatorti je vétSinou formalni jako koSile, ¢i sako, ovSem bez kravaty.
V nekterych vydanich pofadu miizeme zaznamenat obleceni neformalné€jsi, naptiklad

tricka s kratkymi rukavy ¢i pestrobarevné volné kosile.
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V pribéhu roku se pozadi za moderitorem meénilo. V Cervenci bylo zeleno-Sedé
s malym zlutym logem BBS, které bylo provedeno stejnym zaoblenym fontem jako
v roce 1992.

Misty mizeme sledovat pohled na moderatora zprava, ovsem neni to pravidlem. Misty
1ze také sledovat detail moderatora. Jméno moderatora se objevuje zlutym pismem na

poloprihledném zlutém pruhu na zac¢atku potadu.

V roce 1994 doslo k pfejmenovani poradu na pivodni ndzev z roku 1956 Branky, body,
vteriny. Znélka se skladd z malého zlutého loga postupné se objevujiciho ve vSech
¢tytech rozich obrazovky, poté se postupné objevuji slova ,,vtefiny,* ,,body,* ,,branky.*
Porad se dockal opét nového designu studia, tentokrat tmavého, modro-hnédého. Logo
pofadu je umisténo Sikmo dolu zprava doleva, tmavé modrd pismena jsou bile
oramovana. Béhem ledna se méni barevnost studia, stfida se Sedo-bézové a Sedo-modré
pozadi. Doplnkova barva k Sedé je vzdy na poloving se vzorem mfize. Logo je umisténo
Sikmo, je zelené, bile oramované na Sedém pruhu. Vysledkova listina se objevuje bez
obrazku daného sportu. Méni se také pohled kamery, potad zacind pohledem ,,zpoza
kamer* zobrazené jako celek, poté miiZzeme sledovat zobrazeni klasické, tedy polocelek
kdyz je v zabéru moderator. V pribéhu ledna se méni grafika vysledkové listiny, pozadi
tvofi reli¢fové postavy vykonavajici rizné sporty tematicky neodpovidajici sportu, o
kterém listina vypovida. Pozadi je stejné pro vSechny sporty. Behem Cervence a srpna se
méni barevnost studia z hnédo-béZové na modro-hnédou a zpét. V pribéhu fijna

muzeme obcas sledovat teaser potradu.

Zménou prosla znélka thned ze zacatku roku 1995. Objevuji se v ni pod sebou pismena
BBV bilé na ¢erném podkladu, poté se od pismen odvinou tmavé Sedé pruhy, na kterych
se objevi zbytek slov Branky, body a vtefiny. Zavére¢na znélka je stejna jako znéclka
uvodni. V Cervnu se jméno moderatora objevuje zluté na tmaveé Sedém polopruhledném
pruhu, jesté tentyz mésic se jméno moderatora objevuje na modré 1isté, jez se vysunuje
zleva a mizi dolu. Vysledkova listina vyznamnych udalosti (Fed Cup, Wimbledon atp.)
ma poloprihledny podklad, na kterém je zndzornén tematicky obraz, barva pisma je
vzdy ladici s podkladem. Dal§i zménou prosla znélka v zaii roku 1995. Objevuji se v ni
pruhy narodnich barev ze stran, v pruzich jsou zobrazeny rtzné sporty, uprostied

obrazovky se to¢i mic, ktery se méni v mi¢e pro rizné sporty. Poloprithledny népis
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potadu piejizdi pies obrazovku. Studio potadu je modré, moderator je v pravé poloviné
obrazovky, zobrazeni je stale polocelek. Vlevo na obrazovce vidime cely nazev potadu
(pozdé¢ji shora dolu stinovany z modré do bila) v modré barveé, dale pruhy narodnich
barev a fotbalovy mi¢. Misto loga se v levé Casti obrazovky objevuje tematicky obraz
k reportazi. Zavérecna znélka je zkracenou podobou znélky uvodni, na konci zlstava

erna obrazovka a modry klin, dale rok a copyright Ceské televize.

V roce 1996 nenastaly zadné zmény, pouze se logo tematicky méni, kolem Vanoc je na

pismenech loga snih, masle a ozdoby.

V roce 1997 ma potad stale modré ladéni. Za moderatorem se objevuje pualkruh, ve
kterém je nejdiive napis nazvu potradu (stinovan z modré do bilé a zpét shora dolu), poté
se v ptulkruhu objevuji tematické obrazy k reportaZim. Jméno moderétora se objevuje na
poloprithledném modrém prvku lower third s logem potfadu. Logo v lower third se
sklada z bilého pruhu, modrého klinu a ¢erveného pruhu, nad kterym je népis ,,BBV.*

Stejny prvek lower third se zobrazuje v reportazich, ovsem bez loga potadu.

Vroce 1998 se méni logo potfadu v lower third, jednd se o obdélnik rozdéleny na
poloviny, horni polovina je modra, spodni polovina je dale rozdélena naptl. Vlevo je
Cervend barva, vpravo barva bilad. Uprostfed obdélniku je napis ,,BBV.*“ S poslednim
srpnovym dnem ptichdzi nova znélka potadu. Objevuji se v ni vyjevy z riznych sportil,
pomalu se objevuji mald pismena ,,bbv*, prvni ,,b*“ zleva, druhé shora a ,,v* zprava.
Nasleduje svételny efekt, pii kterém se objevuje cely nazev potfadu, nazev dvakrat
projede pfes obrazovku, poté zlstane uprostfed. Zleva doprava projede ,,sklenéna
kulicka.” Pfed znélkou se objevuje teaser nasledujicich reportazi, pfitom nad a pod
zobrazovanym obsahem vidime modry pruh s hybajici se grafikou jednotlivych slov
nazvu potradu. Neutralni pozadi za moderatorem stiidd pohled do velina, stejné jako u
Udalosti. Vlevo nahofe obrazovky je umisténo modré logo pofadu. Lower third se
sklada ze svétle modré a tmavé modré poloviny, které jsou zleva zakoncené logem.
Misto loga v levé horni ¢asti se objevuji pii uvodu reportazi tematické obrazy. Zavér
pofadu je zobrazenim celek, jiz neni vidét logo pofadu vlevo nahofe. V zavérecné
znélce pokracuji pocatecni pismena nazvu ve svém pohybu zapocatém pii znélce
uvodni, tedy prvni ,,b“ pokracuje v pohybu doprava, druhé v pohybu dolu a ,v*

pokracuje v pohybu doleva. Mizi cely zbytek ndzvu poradu.
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V roce 1999 mizeme sledovat modernéjsi zdzemi poradu, v dubnu zaznamendvame
v lower third posun jména do spodni poloviny, v rozmezi mezi dubnem a ¢ervnem je téz

na lower third se jménem moderatora zobrazeno datum.

S rokem 2000 piislo také volani hostiim. Na lower third se pii aktualnosti objevuje logo

olympiady v Sydney 2000.

V roce 2001 se na vysledkovych listinach objevuje v zahlavi logo konkrétni soutéze,

listina sama ma pozadi polopruhledného tematického obrazu.

V roce 2002 mizeme vidét nové modré studio, logo je umisténo vlevo nahote a zlstdva
stejné, stejné tak lower third. V zaii prochazi design pofadu vyraznou zménou. Znélka
je nové zeleno-zluta, slozena z probihajicich rzné Sirokych pruht.. Znélka je digitalni,
az ke konci se objevuji vyjevy ze sportii. Dominantni je zemékoule ménici se v mice na
ruzné sporty, kolem které se to¢i velky napis ,,BBV* sloZeny z mnoha souradnych
napist ,,BBV.“ Okno teaseru je zespoda ohrani¢eno ¢ernym pruhem s bilym nazvem
poradu, jednotliva slova jsou oddélena te¢kou umisténou uprostied linky. Cést znélky
vidime pfed teaserm, ¢ast po ném. Lower third je rozd€leno na tfetiny, v horni tfetin€ je
umistén nazev potfadu, v druhé jméno osoby a ve tfeti je grafika znélky, tedy pruhy.
Stale je v pozadi za moderatorem vidét velin. Nejdfive je zobrazeni celek, poté kamera
pohled pfiblizuje na polocelek. Moderator sedi za stolkem, ktery je stejny i1 pro
Uddlosti. Lower third v reportazich obsahuje stupné¢ Sedé a kombinaci oranzové se
Zlutou. Vlevo nahote lower third je logo pofadu, doleva lower third mizi. Vysledkové
listiny maji jako podklad tocici se zemékouli ze znélky, vlevo nahote vysledkové listiny
je oranzovy, Cerny a Zzluty pruh. Na zavér se kromé roku a copyrightu objevuji

internetové stranky a teletext.

Dalsi zménou prochazi design pofadu az v roce 2005. Nova znélka je stile ladéna
zeleno-Zluté, objevuji se paprsky, poté uprostied mi¢ s hodinami, jez se vzdaluje a
zaostfuje. Nasleduje teaser, jehoz okno je umisténo uprostied. Vlevo od okna teaseru
vidime paprsky, stoupajici a klesajici grafiku pfipominajici decibely. Podkladem na celé
obrazovce jsou hodiny s bézici rucickou, uprostied kterych je otdcivy mi¢ ménici se
v mice riznych sportli. Pfi ivodni lower third se jménem moderatora zlistava spodni
Cast grafiky znélky, lower third tvofi zeleny pruh se jménem moderatora. Pohled do

studia zaciné priblizenim zabéru na moderatora. V reportazich je lower third rozd€lena
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na poloviny, horni polovina je zeleno-Cernd, spodni, obsahujici popis osobnosti, je
cerna. Zleva je lower third ukonceno hybajicimi se paprsky ze znélky a népisem
»,BBV.“ Na konci pofadu vidime hodiny, dominantni je zde mic¢, dale grafika

,,decibelu.*
V roce 2006 miizeme sledovat modernéjsi zdzemi velina s viditelnou ¢islici 24.

Rok 2007 pfinesl opét novou znélku, ktera je Cerno-bild, misty se zelenou barvou.
Zemgkoule je zde pouzita jako soucast vyjevil ze sportli (napf. tenisovy mic atp.). Ve
znélce vidime postavy raznych sportovci stojicich do kruhu, uprostied je patrny
vyrazny svételny bod. Objevuje se velkymi pismeny nazev potadu, prostiedni slovo je
v ¢erné barve, jinak jsou slova v barvé bilé. Kamera se ,,0ta¢i“ kolem postav. Jde o
stylizovanou znélku, pocitacové vytvorenou. Teaser zabira celou obrazovku. Lower
third je tvofen poloprihlednych ¢ernym pruhem, na kterém se objevuje pouze jméno
osobnosti. Vysledkova listina ma zelenou grafiku, nadzev sportu je v bilém fontu, nazev
ligy je ve fontu vyrazné zeleném. Samotny font vysledkové listiny je Cerny na bilém

podkladé tabulky. Zavérecna znélka je totozna s Givodni.

Na konci roku 2009 se méni design lower third, ktery je umistén vlevo, kde je ndpis
nazvu poradu ve velkych pismenech, prvni dvé slova jsou umisténa nad tfetim. Prvni a
druhé slovo je oddéleno svislou €arou, tieti slovo je oddéleno teCkovanou Carou. Na
lower third se v ivodu objevuje jméno moderatora, pod nim datum. Stejné lower third

se objevuje v reportazich.

V roce 2012 pftisla dalsi vyraznd zména. Znélka se stala jednodussi, neobsahuje zadné
vyjevy ze sportil. Tvorena je ,,$lahouny™ napojujicimi se do objektu obrazovky, jejiz
poloviny jsou rozpojené. Poloviny se spoji, zobrazuji skore, rozestoupenim vytvori
okno pro teaser. Celd znélka ma sklenény afekt. Pfedél mezi jednotlivymi reportdzemi
teaseru je tvoren rozestoupenim dvou Casti ,,obrazovky* ze znélky a ,,vtahnutim* dalsi
reportaze. Druha cast znélky zaclind stejné jako pred€l reportdzi v teaseru, cCasti
,obrazovky* se spoji, na jedné stran¢ se nacita Cas, na druhé je zobrazeno skore. Oba
prvky spolu s celym pozadim mizi a objevuje se napis ,,BBV* zelenym pismem na
bilém podkladu, postupné se objevuje i zbytek slov ndzvu. Lower third se objevuje

uprostied, je modro-zeleny, v modré Casti je umistén nazev potradu. Zleva lower third je

pismeno ,,U* na zeleném poli. Sklada se ze svétlejsi a tmavéeji modré ¢asti. V tvodu je
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v horni ¢asti jméno moderatora, ve spodni datum. Ve studiu moderator stoji, zabér se na
néj piiblizuje do polocelku. V lower third se objevuje ndzev nasledujici reportaze.
Moderator ma za sebou zahnutou obrazovku. Po prvni reportdzi vidime moderatora stat
u stolecku, vpravo za nim se nachazi obrazovka, na které se promitd upoutdvka na
nasledujici reportaz. Pii telefonatu s hostem se promitd video reportdze, dale vidime
lower third s popisem telefonujiciho a fotografii telefonujiciho hosta. Vysledkova listina
je provedena zeleno-zluté, pismo je bilé, vlevo nahofe je Ctverec s pismenem ,,U.*
Zaverecna znélka odpovida druhé Casti znélky tvodni. V pozadi za moderatorem jiz

neni velin.

Posledni zména potadu probéhla za¢atkem dubna 2014. Nova znélka zacind zprava se
objevici zemékouli, jez leti do prostoru smérem od divéka, oto¢i se a zlistane uprostred
zab&ru. Objevi se modré pruhy, které rychle mizi, vidime pocatecni pismena nazvu
potadu. Zemékoule je zelend, napis modry, v pozadi ziistava tocici se zemekoule, napis
je zelené podtrzen. V teaseru jednotlivé reportaze oddéluje grafika letici zemékoule na
bilém podkladu. Lower third je umistén uprostied, je tmaveé modry, ve spodu je zelena
linka. Pismo v lower third je bilé. Pii tvodnim slovu moderatora je na obrazovce za nim
velkym pismem zelené podtrZzené datum. Zobrazeni je celek, vidime celou postavu
moderatora 1 prostfedi, tedy studio. Na uvodni lower third se objevuje jméno
moderatora souradné s datem. Moderator je v pohybu, déla nékolik krokt ,,k divakovi®,
zastavi se u stolecku. Vysledkova listina ma bily podklad, vyrazné zeleny titulek, nazvy
klubti/osob jsou v modrém pismu, ¢isla maji vyrazné zelenou barvu. Béhem potadu je
zabér pribliZzen na polocelek. Moderator stoji ve stfedu zabéru, za nim je na obrazovce
promitan pohled na mésto. Zobrazeni moderatora se v pribéhu pofadu méni z celku na
polocelek a naopak. Pfi ivodu reportdZe se na obrazovce za moderatorem nékdy objevi
ilustracni video, n€kdy ne. Zavérecnou znélku tvoii letici zemekoule, jez se zastavi,
zbarvi se do Seda, podtrhne ji zelena linka a zemékoule zmizi. Objevi se logo potradu,

rok a internetova stranka.

Design potadu Branky, body, vteriny se velmi ménil pfedevsim do roku 1999. Vizudlni
styl byl sladovan s pofadem Uddlosti, ovSem ne vzdy ve stejnou dobu. Stejné jako u
Udalosti se ménil uhel pohledu i zobrazeni, stejné jako u Udalosti moderator Branek,
bodu, vterin od roku 2012 ve vysilani stoji, ovSem pohybuje se pouze vyjimecné.

Barevnost tohoto pofadu se ménila, ovSem zelené ladéni si drzi pomérné dlouhou dobu.
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10.3 Predpovéd’ pocasi

V roce 1992 se objevovala predpovéd’ podasi v ramci Zpravodajstvi CTV, uvadéla ji
stejnd moderatorka jako zpravy. Promitdny byly ilustracni zabéry mést, lidi, fek a
podobné, modrym pismem zde byla lokace (CR/SR), datum piedpovédi, denni a noéni
teploty. V Deniku CTV se objevoval kresleny obraz Evropy s frontami a proudy a
s datem. Evropa byla zobrazena zluté, Ceskoslovenska republika hnédg. Poté se objevila
samostatna nase republika s modrym pozadim, obrazky pocasi jsou jednoduse bilé, hory
jsou zobrazeny plasticky. Teploty a datum jsou napsany bilou barvou, v pfedpovédi na
dalsi dny se pouze zméni obrazky poc€asi na mapé. V zavéru je predpovéd na dva dny
doptedu shrnuta dohromady. V dubnu roku 1992 ma potad vlastni moderatorku, které je
predano slovo moderatorem Deniku CST. Objevuje se i pohybliva grafika zabéru
druzice, nejprve vidime celou zemékouli, poté vidime detail Ceskoslovenska.
Moderatorka stoji vpravo ¢i vlevo od zobrazovaného obsahu. Po zdbéru s druZice
vidime opét ilustraéni zabéry, nejprve nejsou komentované, po kratkém case
komentovany jsou. V poloving kvétna je predpovéd’ pocdasi od Deniku CST oddélena
znélkou, ve které¢ podklad tvoti nebe s oblaky, objevuji se tfi piekryvajici se modré
obdélniky s necelou mapou CSR, pies kterou se pohybuji kreslené mraky. Vlevo dole
vidime népis ndzvu pofadu, také se objevuje rizovy napis ,,CST.“ Od 1. ervna se
v pofadu objevuje druZicovy snimek planety, poté plasticka grafika CSR. Obrazky i
popisky jsou barevné, slunce je naptiklad Zluté, denni teploty jsou psany bile, no¢ni
modre apod. Podkladem pro pfedpoveéd teplot na dalsi dny je ilustrani obrazek liSici se
pro piedpovéd’ pro CR a SROV. Zavéreéna znélka je shodna s Givodni. V srpnu tvofi
podklad pro piredpovéd’ detailni druzicovy zabér, ovSsem béhem nésledujicich mésict se
forma stfidd, nékdy je pozadim detailni druZicovy zabér, jindy ilustracni obraz. Od 1.
zafi byla uvedena nova znélka pofadu, na modrém pozadi vidime dést, ptichazi
animovana postava slunce, kterd ,,odsouva™ dést, vpravo nahofe obrazovky se objevi
nazev poradu, vlevo nahote se objevi logo a zkratka ,,HBSV*, pod tim vidime napis
,Dobra voda“. Postava slunce si sedne a zapne televizi. Nasledné¢ vidime snimek
druzice, na které se vyznaéena CSR, vlevo dole vidime ¢as, nasledn& pozorujeme detail
CSR v mist¢ hranic obtazenou barvami trikolory. Na piedpovédni mapé vidime

rovnobé&zky a poledniky, vyznadeny jsou pouze fronty. Evropa je ve Zluté barvé, CSR
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ve svétle Zluté bez ramovani. Datum a ¢as maji ¢erné pismo a jsou umistény vlevo dole.
Na mapé¢ jsou také velkd pismena oznacujici vysoky a nizky tlak vzduchu. Teploty
oznaluji barevné pruhy na detailu CSR ve spektru od Zluté az po fialovou, &ernou
barvou vidime konkrétni popisy teplot. Konkrétni predpoveéd’ pocasi vidime na hnédé
CR/SR na modrém pozadi, vpravo nahofe je umisténo datum daného dne, ikonové
obrazky jsou barevné, barva oblakll se lisi podle toho, zda jsou destové ¢i nikoliv
(destové jsou tmavsi). Modfe je zaznamenan vitr a jeho smér. Nocni teploty jsou psany
¢ernym pismem, denni pismem Cervenym. V zimnim obdobi je reflektovan také stav

sn¢hu na modrém podkladu bilym pismem se stinem.

Od roku 1993 byla piedpovéd pocasi soucasti Udalosti. Od zacatku ledna se znélka
zmeénila, byla kratkd, tvotily ji pouze kruhy na vod¢ vytvorené nejspiSe po dopadu
kapky a zjevenim ndpisu nazvu potadu. Grafika tlakovych vin, front a podobné¢ ziistava
stejna. Teploty jsou zobrazeny na detailu CR v barevnych plochach s popisem u kazdé
plochy, vespod obrazovky je umisténa barevnd Skala teplot. Zahlavi je modré
s popisem, pismo je stinované se stinem a pozadi je stinované také. Predpovéd’ na dalsi
dny vidime na Zluto-oranZové map¢ republiky s mirnym reliéfem, ikony pocasi jsou
barevné, v zahlavi sledujeme popis. Pfedpoveéd’ je bez moderatora. Zaveérecna znélka je
stejnd jako uvodni. UZ v lednu se v pfedpoveédi objevuje barevny druzicovy snimek,

mezi Unorem a bieznem mizi ze snimku teplot barevna skala.

Od 1. ledna 1994 ma ptedpovéd opét novou znélku, vidime pruhy narodnich barev
tvofené liniemi, ve spodni polovin€ je pruh cerveny, bily pruh vede Sikmo, dale
spatiujeme modry klin, uprostied vidime bilou kouli, kolem které je druha, vétsi, ale
napul zmizeld. Predpovéd’ ma opét svou moderatorkou, kterou vidime v zobrazeni
polocelku po kolena. Pozadi je modro-bilé, lower third stejné jako u Udalosti. Nad a
pod titulkem kazdého snimku se objevuji dvé reliéfové linky. Druzicovy snimek je
vyrazné barevny a pohyblivy, moderatorka ukazuje na jednotlivé ¢éasti. Vpravo nahote
je umistén napis ,,Pocasi.” Detail republiky je znazornén plasticky, republika je zelena a
pozadi tyrkysové. Ikonické obrazky jsou méné schematické, jsou stinované a stile
barevné. Pii snimku teplot je pro denni teploty pozadi tyrkysové, pro nocni teploty Sedé,
pismo je zluté. Predpovéd na dal$i dny jsou znazornény v otevirajicich se oknech
s modrym pozadim, ¢erné jsou napsané nocni teploty, denni bile. Nov¢ je do predpoveédi

pocasi zahrnuta také biometeorologicka predpovéd’, uprostied detailu CR je objevuje
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jeji Cislo v Cerveném srdce. Dale se objevuji hodnoty znecisténi ovzdusi, v zabéru je
objevuje tabulka s ndzvy mést a primérnymi hodnotami SO,, prachu a NOx v téchto
méstech. V poloviné tnora se objevuje jako prvni kresleny obraz Evropy, jez je zelena,
hnédé vyznaceny jsou hory, mapa je ¢erné oramovana, stejn¢ tak raimované jsou hranice
jednotlivych statd. Tlak vzduchu znazoriiuji bilé linie, fronty jsou reprezentovany
cervenymi, modrymi a fialovymi liniemi. Mapa se nehybe. V poloviné cervna je
v pozadi piredpovédi modra obloha s oblaky. Nasledné se objevi Seda, plastickd mapa
Evropy, postupné se zobrazuji bilé linie tlaku vzduchu a barevné linie front vetné
oznaceni na téchto liniich. Titulek kazdého zabéru je umistén vlevo nahote obrazovky a
zasahuje az do poloviny. Dalsi zabér je druzicovy snimek popsany dfive. Pfedpovéd’ pro
Ceskou republiku ma stejny graficky styl jako mapa Evropy, $ipky sméru vétru jsou
polopriihledné, ikony pocasi jsou plastické a hybou se. Pfedpovéd dalSich dni je
ztvarnéna jako diar s krouzkovou vazbou a barevnymi zalozkami, na jedné strané diare
je zobrazen jeden den, na druhé strané je zobrazen den druhy, ikony pocasi jsou
nehybné. Biometeorologickd predpoveéd (dale jen BIO) je tvarnéna siluetou postavy

stinované odshora ze zluté pies fialovou do modré, na postaveé vidime ¢islo predpovédi.

Jedind zména v roce 1996 je 2D zobrazeni snimku druzZice, pevnina ma hnédou barvu,
je bile oramovana, mraky jsou provedeny taktéz bilou barvou, v misté, kde mraky
piekryvaji bily rdm pevniny, rdm ma barvu hnédou. Vodni plochy maji tmavé modrou

barvu.

Vroce 1997 ma predpovéd modré pozadi, promitaci obrazovka nezabira celou
obrazovku za moderatorem, smérem dozadu ustupuje v efektu perspektivy. V satelitnim
zabéru je Evropa ztvarnéna plasticky, pohofi téz, ramovani zlstava bilé, pfipadné
modré, oblaka jsou stile bild. Tlak vzduchu je znizornén tenkymi bilymi linkami.
Ptredpovéd’ na dalsi dny je zobrazena na dlazdicich, v horni ¢asti vidime nézev dne a
jeho datum, nize ikonu pocasi, no¢ni teplotu, denni teplotu. Od zaii se na map¢ Evropy

zobrazuji také teploty vzduchu 1 vody a ikony pocasi.

Od posledniho srpna roku 1998 se méni znélka potadu. Uprostted vidime pruh, pod nim
1 nad nim vidime modré pruhy, uprostfed se objevuje nejdiive oranzové zapadajici
slunce, poté zmrzly povrch, ktery se méni v dést’, nasleduji mraky, zprava se posunuje

poloprihledné pismeno ,,P*“ a objevi se napis nazvu poradu. Zobrazovaci plocha za
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moderatorem stale budi dojem perspektivy, lower third zakoncuje zleva slunce. Grafika
predpovédi jako takové se neméni. Zavérecna znélka vypada opacné nez znélka uvodni.

Neni sdélovana informace o BIO.

Zacatkem roku 1999 piichazi modernéjsi studio, pozadi za moderatory je pruhované,
zobrazovaci grafika je ve 3D. AZ v poloviné roku se objevuje vyhled na vice dni
doptedu. Bez komentare pouze znazornéné na dlazdicich jsou informace o BIO, tlakové

tendenci, stavu ozonu, vychodu a zapadu slunce, vychodu a zapadu M¢sice.

V roce 2000 jsou druZicové zabéry z druzice NOAA, jeji ndzev je umistén na snimku
v hornim pravém rohu obrazovky. Evropa (pevnina) ma tmavé zelenou barvu, vodni
plochy barvu tmavé modrou, hranice jsou znazornény zlutymi liniemi, mraky jsou
znazornény zluté a bile, nepohyblivé. V ¢ervnu vidime pohyblivé zndzornéni ptfechodu
mrakil pfes CR v detailu. Ceska republika je znazornéna tlumenou Zlutou barvou na
modrém pozadi se svétle modrym lemovanim, svétlym bodem je zndzornéna Praha. Ke
konci roku je opét zcela zaplnéna plocha za moderatorem obsahem piedpovédi. Nejprve
se objevuje zemeékoule, v pravém hornim rohu je umisténo datum a hodina snimku, poté
vidime detail Ceské republiky v zelné barvé s &erné vyznatenymi hranicemi, pismo je
zluté. Vidime také pohyblivy druzicovy zabér nejprve na Evropu, poté v detailu na
Ceskou republiku. V obou zabérech se zobrazuji oblasti desté pomoci kapek, k¥ivka
tlaku vzduchu je pohyblivd. V pravém hornim rohu se méni ¢as s pohybem linii a
oblasti desté na snimku. Ceska republika je v zdb&ru na Evropu olemovana bilou &arou.
Obraz se zastavuje, na ném se zobrazuji fronty, posléze také oblacnost. Ikony pocasi
jsou stale stejné. Na detailnim zobrazeni CR vidime teploty, noéni maji modrou barvu,
denni zlutou, vitr ma také modrou barvu. Pfedpovéd’ na dalsi dny je graficky stejna jako
rekapitulace aktualniho dne. Vyhled na dalsi dny je zobrazovan v né€kolika pod sebou
umisténych eliptickych tvarech modré barvy. V nich jsou zobrazeny informace o
teplotdch apod. Ikony pocasi jsou pohyblivé. BIO, stav ozonu, tlakova tendence a
rozptylové podminky se objevuji taktéz ve stejnych eliptickych tvarech jako vyhled

pocasi na nasledujici dny.
Zaznamy vysilani pofadu mezi lety 2002-2004 nelze dohledat.

V unoru roku 2005 je znélka potadu stale stejnd, pouze na konci se zprava odroluje liSta

s napisem nazvu potfadu. Druzicovy snimek vypada stale stejné. Mapa Evropy je na
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jednom snimku provedena v barvach podle vysky teploty, u kazdé oblasti je teplota
Ciseln€¢ popsana. Na druzicovém zébéru Evropy vidime mraky v pohybu, na zabéru
pouze Ceské republiky mraky v pohybu nejsou. Na jednom snimku jsou uvedeny
teploty v CR i ikony pocasi, no¢ni teploty maji modrou barvu, denni Zlutou, vitr ma
barvu Sedou, srazky svétle Zlutou. V pravém hornim rohu vidime elipticky tvar
s titulkem snimku. Detail Ceské republiky ma zelenou barvu smérem k hranicim do

modra, hranice jsou znazornény ¢ernymi liniemi.

Dalsi zména pftisla 1. zafi 2007. Na znélce se objevuje nejdiive z ptimého posledu
stiedo-severni ¢ast republiky tvofena uspoifadanymi kruhy, jez jsou razné€ plné a jejich
plnost se méni, n¢které vyzatruji svétlo podobné reflektoru. Nasleduje pohled kde je
republika poloZena na zemi, u riznych kruhl vyzatuje reflektorové svétlo, ve kterych se
objevuji rychle se ménici mraky. Uprostied obrazovky se objevuje ndpis nazvu poradu.
Cela znélka je v bilé a modré barveé. Lower third je stejné jako vSechny ostatni liSty
s popisy modra odshora dolu stinovana s bilé po tmaveé modrou. Po zédbéru na zemékouli
se objevuje tabulka piehledu mést, teploty v nich, tlaku vzduchu s mnozstvim srazek.
Snimek z druZice s promitanim pohybu mrakl je modry, pevnina je zndzornéna svétle
modrou barvou, vodni plochy barvou tmavé modrou, oblacnost zistava bila.
V detailngj$im zabéru zistava mapa modra, Ceska republika je spiSe bila s nadechem
modré barvy. Objevuje se také mapa Evropy barevné provedena dle teplot. Ikony pocasi
jsou jednodussi, mraky maji pouze obrys, ikona slunce je vyplnéna. Pohyblivym
prvkem jsou pouze kapky u deSt€¢ ¢i vlocky u snéZeni. Teploty jsou zobrazeny
v Cervenych ¢tvercich bilym pismem, pokud jsou kombinovany s ikonou pocasi, je tato
ikona pod ¢ervenym obdélnikem s teplotou v modrém obdélniku stinovaném shora dolu
stejné jako lower third. Vitr je vyznacen oranzovo-¢ervenou Sipkou, jejiz konec mizi do
ztracena. Dopliiujici informace o BIO a podobné jsou zobrazeny na stejné tabulce jako
na zaCatku potfadu meésta. Predpovéd’ na nésledujici dny ma stejnou grafiku jako
rekapitulace aktudlniho dne. Denni teploty jsou psany zlutou barvou, noc¢ni bilou.
Vyhled na dalSi dny je zobrazen také na stejné tabulce jako mésta na zacatku a
doplitkové informace. Zaverena znélka vypada stejné jako druhd ¢ast znélky uvodni,
tedy vidime poloZenou republiku a nazev poradu, také vidime logo CHMU a logo
meteorologické druzice, ze které jsou Cerpany pro pofad informace. Veskeré ladéni

pofadu je v modro-bilo-Cervené barvé, kromé stind a zluté barvy slunce.
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V cCervenci 2008 se méni grafika liSt s napisy, nyni je nestinovand, modra. Nevidime jiz
zabér na zemékouli, pofad zaéina pohledem druZice na detail CR, ktery je barevny,
obla¢nost ma zlutou barvu, pevnina zelenou. V pravém hornim rohu vidime na dvou
listaich datum a ndzev druzice. Tabulka s mésty ma pozadi hybajicich se mrakl, ma
zelené zahlavi, jednotlivd mésta jsou na oddélenych modrych pruzich, pismo je bilé.
V detailnim zabéru na CR je republika v $edé barvé, reliéfové jsou provedena pohoii,
pozadi tvoii jednolity modry podklad. Nasledny pohled na Evropu a obla¢nost nad ni je
barevny, terén je vyznaCen barevné (pohoii hnédé, niziny zelené, mezi tim zluté
stinovani), oblacnost je bild. Zobrazeni ¢ar tlaku vzduchu a front se neméni, stejné tak
oblasti de§té. V nasledujicim detailu je na mapé Evropy CR vyobrazena khaki zelenou
barvou. LiStu s popisem v pravém hornim rohu tvofi ¢erny pruh. Ikony pocasi jsou
zobrazeny v Cernych ctvercich, jsou celé vyplnéné a hybou se. Nejsou stinované.
Teplota je zobrazena také v cerném ctverci. Pfedpovéd’ na dalsi dny je ukazovéana na
detailnim zabéru na CR, které je pro piedpovéd’ na noc modra, pro piedpovéd na den
zelend, stinovana dle terénu stejné¢ jako Evropa. V tmav€ modrych Etvercich jsou
zobrazeny ikony pocasi, pod nimi se objevi dalsi Ctverec s teplotou. Informace o
srazkach jsou zobrazeny na zeleném pruhu pod tmavé modrym pruhem s ndzvem dne
predpovédi. Informace o vétru a obecné predpovédi teplot na dany den vidime na
modrych listach pod spodni hranici republiky. Vitr je zndzornén stale stejnou Sipkou.
Dodate¢né informace jsou zobrazeny v tabulce podobné jako mésta ze zaCatku potradu,
levéa Cast je zelend, prava tmavé modrd. Za tabulkami se stale objevuji jako podklad
pohybujici se mraky na modrém podkladu. Dlouhodoby vyhled je graficky stejny jako
ostatni tabulky, informace pro jednotlivé dny jsou umistény pod sebou, zkratka dne je

na zeleném poli, zbytek na modrém.

V roce 2009 se lower third vysouva zespod, je poloprithledny a ¢erny s bilym pismem,
vlevo v horni tfetiné je umistén svétle modry Stitek s bilym nazvem potradu. LiSty
s popisy v pravém hornim rohu jsou stile modré, ale poloprithledné. Po celou dobu
vysilani pofadu vidime ve spodni ¢asti lower third s kratkymi textovymi zpravami a
pfesnym casem. Tabulky s informacemi zlstavaji stejné, jsou pouze vétsi a pismo za
zeleném poli je tmavé modré. Informace o srdzkach je nové téZ na modrém pruhu.
Ikony pocasi jsou kromé& kapek, vlocek a bleskli nepohyblivé. Jednotlivé snimky se

meéni efektem protoCeni. Na zavér je zatazena tabulka ptredpovédi pocasi pro svétové
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metropole, vlevo tabulky je mapa daného svétadilu, svétle modra na tmavé modrém
pozadi. Na map¢ se objevuji zelené Ctvercové body s bilym lemovanim oznacujici
polohu konkrétni metropole. Pruh dané metropole v tabulce zesvétla. Za tabulkou

vidime na podkladu ¢ast zemékoule tvorenou malymi kruhy.

V roce 2011 se méni lower third, z levé casti vyjizdi Stitek s napisem nazvu potradu, pod
kterym jsou kratké linie, Stitek je svétle modry s bilym pismem. Pozadi Stitku tvoii
pohled na severni polokouli zemékoule, kterd se otaci. Z tohoto Stitku vyjizdi Cerny
poloprithledny pruh s bilym pismem. Stitek ziistava po celou dobu pofadu. Ve spodni
&asti jiz neni lower third s textem zprav. Sipky vétru v noci maji bilou barvu. Na konci

potadu jiz neni ptedpovéd’ ve svétovych metropolich.

Vyraznou zménou prochazi pofad 1. dubna 2012. Pocasi je pfesunuto pied Uddlosti.
Znélka udalosti za¢ind pohledem na zeleny kopcovity terén podkladany z jednotlivych
vrstev, nad kterym je oblak, zabér se zvySuje a oddaluje, vidime obdélnikovity objekt,
z jedné strany se zaoblenymi rohy, pisobici jako ze skla. Tento objekt ptejizdi nad
plochou, kde jsou vyznaceny vrstevnice, oblast, nad kterou obdélnikovity objekt zrovna
je zeleny a 3D kopcovity. Poté se obdélnikovy objekt dotkne zemé, zvedne se do
vzduchu, otoci se, na modrém podkladu vidime linie tlaku vzduchu 1 se Sipkami, také
vidime projizdét bily nazev pofadu. Obdélnikovy tvar se pfibliZi, otoCenim oddali a
projede zleva doprava, pficemz se postupné za nim objevuji jednotliva pismena ndzvu,
nejprve na objektu bile, poté za nim svétle modie. Zistane pouze lehce shora stinovany
podklad modro-bily se svétle modrym néapisem. Lower third he rozdélena na poloviny,
horni je svétle modra, spodni tmaveé modra, pismo je bilé. Moderator ve studiu stoji pred
svétle Sed¢ oramovanou obrazovkou, na které se ze zacatku objevuje snimek divéka,
v pravém hornim rohu obrazovky vidime logo facebooku, pruh s ndzvem potadu, pod
nim jméno autora snimku. V pozadi vidime dvé velké obrazovky. Grafika druzicového
snimku ziistava stejna. V pravém hornim rohu u horniho pruhu vidime Stitek udalosti.
Moderator piechazi z jedné strany obrazovky k druhé, kamera jej néasleduje. Tabulka
dopliikovych informaci je umisténa v levé spodni Casti, vysouva se zespod. Celé pozadi
tvoti ilustracni obraz, pozadi tabulky je bilé s modrym pismem, jednotlivé fadky jsou od
sebe oddéleny, jejich spodni Casti jsou tmavsi. Leva strana tadkt je svétle modra
s tmavé modrym pismem, pravd je tmavé modra s bilym pismem. Grafika detailu

republiky je také stale stejnd. Teploty a ikony pocasi se vysouvaji zleva, ikony zlstavaji
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stejné, vedle nich na poloprihledném cerném (no¢ni) ¢i bilém (denni) zaobleném
¢tverci jsou zobrazeny teploty bilym pismem. Tydenni vyhled je zobrazen na ilustracni
fotografii na bilé tabulce, zkratka nazvu dne je na svétle modrém obdélniku od poloviny
tmavsim tmavé modrym pismem, zbytek informaci je na tmavé modrych obdélnikach
zespod také s tmavsim pruhem. Denni teploty jsou psany zlutou barvou, no¢ni barvou

bilou. Po odchodu moderatora se tydenni piehled zvétsi na celou obrazovku.

V roce 2013 se na tabulce ze zacatku potfadu objevuji teplotni maxima rtiznych mést pro
dany den, nasledn¢ vidime graf maxim teplot pro tyden nasledujici, pozadi grafu je
svétle modré, graf samotny je zaznacen oranzovymi body s Cervenym popisem a
cervenymi spojnicemi. V zabérech se také objevuje stav ozonu na mapé Evropy
s barevnym vyznacenim stavu. Pfipadné se objevuje mapa s vyznacenim stavu vystrahy
pro Ceskou republiku, kraje, ve kterych vystraha plati, jsou na map& vyznaceny zlutg,
ostatni tmavé modre. Vidime také ilustrac¢ni videa, kterd jsou oznacena méstem ptivodu

na svétle modrém obdélniku s bilym népisem.

Prvni dubnovy den 2014 se opét méni grafika pofadu. Znélka zacind pohledem na
zemeékouli, kde jsou tmavé a svétle modrymi liniemi vyznaceny fonty. Zemekoule se
rychle oto¢i, objevi se silny modry pruh uprostied a n€kolik malych nad a pod nim,
v modrych pruzich je i zemékoule modry, vodni plochy jsou modré svétleji nez pevnina,
kolem zemékoule se ve vétSim poloméru pohybuji v kulovitém sméru cary tlaku
vzduchu a obla¢nost, modré pruhy mizi, objevuje se napis nazvu pofadu tmavé modre,
ktery je podtrhovan svétle modrou carou, v pozadi vidime tocici se zemékouli. Za
moderatorem vidime modie oramovanou obrazovku, moderdtor je v celkovém
zobrazeni, potfad se odehrava ve stejném studiu jako udalosti, pozadi je tedy popsano
vySe (viz kapitola 9.1). Lower third tvoi poloprihledny tmavé modry pruh zespod
lemovéan svétle modrou barvou. Pismo na lower third je bilé. Tabulky s riznymi
informacemi jsou na ilustra¢nich podkladech poloprtihledné bilé se svétle modrymi
titulky, odd¢leni titulku od zbytku tvofi svétle modra linka, tabulka je zespod lemovana
taktéz svétle modrou linkou. Pismo tabulky samotné je tmavé modré. Moderator
ptfechézi z jedné strany obrazovky za nim na druhou a naopak. Kdyz moderator hovoii o
udajich tabulek, kde neni nutné ptfimo ukazovat udaje, tato tabulka je zvétSena na celou
divakovu obrazovku. Zabér druzice je modry, pevnina je provedena svétlej$i modrou

nez vodni plochy, obla¢nost je zndzornéna bile. LiSta s popisem je bild s tmavé modrym
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pismem. CR vystupuje tmavéji modrou barvou. Zabéry druZice se také rozsituji na
celou divakovu obrazovku. Konkrétni predpoveéd’ se objevuje na svétle modré republice
s modro-bilym abstraktnim pozadim, ikony pocasi jsou stinované, misty rozmazané na
tmavé modrém poloprihledném obdélniku, nad ikony pocasi jsou bilym pismem
napsany teploty. Denni pfedpovéd je svétlejsi, republika ma barvu témér bilou, svétlejsi
je i pozadi, na kterém vidime pokradujici &ary fek i pres hranice CR. Smér vétru je
znazornén Cervenou mirné pohyblivou Sipkou. V hornim pravém rohu se na bilé listé
objevuje ndzev dne a maximdlni teploty. Vyhled na nasledujici dny ma podklad
republiky ze snimku piedpovédi na konkrétni den. V poloprihlednych tmavé modrych
obdélnicich je bilym pismem napsan nazev dne, pod nim jsou tii ikony pocasi, pod nimi
modrym pismem nocni teploty a vespod jsou vétSim bilym pismem teploty denni.

V del§im vyhledu jsou zobrazeny ikony pocasi pouze dvé.

Béhem zaii 2016 se grafika méni ve sledovaném obdobi naposledy. Barevnost snimku
druzice zlstava stejna, zména je voznadeni CR, ta je tmavé modie lemovana.
Doplitkkové informace jsou uspotfddany v dlazdicich, levé Ctyfi jsou modré a zelené
s bilym pismem, pravé Ctyfi jsou bilé s tmavé modrym pismem. Konkrétni predpovéd’
se objevuje na republice v bilé barvé s modrym abstraktnim pozadim. Ikony pocasi jsou
jednoduché, celé vyplnéné v bilém obdélniku, dést’ je zobrazen pomoci jednoduchych
kratkych pohyblivych ¢ar. Nad ikonou pocasi se objevuje tmavé modrym pismem
v levém hornim rohu teplota. Mrak je zobrazen svétle nebo tmaveé modie. Piedpovéd na
nasledujici dny se objevuje v bilé tabulce, horni ¢ast tvofi svétle modry fadek s tmave
modrym nazev dne, pod nim se vyskytuje bily fadek s tmavé modrym pismem a denni
teplotou, pod ni je tmavé modry fadek se svétle modrym pismem nocni teploty, Cisla
teplot jsou zarovnana doprava. Ve spodni ¢asti vidime ikonu pocasi a linie grafu
stoupani/klesani denni a no¢ni teploty. Denni teplotu pfedstavuje tmavé modra linie,

no¢ni svétle modra linie.

Do roku 2002 se grafika pfedpovédi Casto ménila. Ménilo se také zatazeni potfadu.
Barevné ladéni potadu bylo po celé sledované obdobi studené. Od roku 2012 se méni
pohyb kamery, méni se také zvuk zabérl z ryze dietetického na proménlivy. Od roku

2012 je také moderator zobracen pouze v celku. Neméni je objektiv kamery.
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11 ANALYZA ZMENY VIZUALNIHO STYLU
VYBRANYCH PUBLICISTICKYCH PORADU

11.1 168 hodin

168 hodin je ze sledovanych poradi nejkratsi dobu vysilany. Jeho prvni znélka je ladéna
do fialové barvy. Zné¢lka za¢ind pohledem na nékolik rtizné velkd a riizné svétle fialova
hodinova kolecka, pted kterymi se nacitd digitdlnimi Cislicemi €as. Pozadi je v horni
¢asti tmavsi, ve spodni ¢asti svétlejsi. Barva Cislic je bild. Zprava prichazi moderatorka,
kterou kamera pfiblizi z polocelku na detail hlavy a ramen. Spolu s pohybem
moderatorky se doleva odsunuje digitalni ¢as. Pfed moderatorkou se objevi bily cifernik
hodin, ktery ona objede prstem, spolu s nim objede cifernik hodinova rucicka. Dale
vidime na obrazovce blikajici Cisla tvofena teCkami. Zabér se oddali opét na polocelek,
v urovni pasu moderatorky se objevi bilym pismem napsané dny v tydnu, stfida se tucné
a obycejné€ napsany den. Moderatorka pohybem ruky ,,odstrani* dny v tydnu doprava.
Zabér se pfiblizi na detail obliceje moderatorky, nejdiive je moderatorka sniména
z pravého profilu, oto¢i hlavou pohledem piimo do kamery, v horni ¢asti obrazovky
vidime opét nacitajici se digitalni €as, asy vidime 3 rizné veliké a v rizné sytosti bilé
barvy. Zobrazeni se opét méni na polocelek, nasledné na detail, moderatorka se dotkne
prstem Cislice. Objevuje se nékolik digitalnich Cislic, poté opét polocelek moderatorky,
jez se opte o Cislici, podiva se do kamery. Znovu se objevi n€kolik ¢islic a nésleduje
pohled na moderatorku v celkovém zobrazeni se zaloZenyma rukama, v pozadi jsou
hodinova kolecka, v levé spodni ¢asti obrazovky se objevuje napis nazvu potadu. Cislo
168 je svétle fialové, ze slova ,,hodin“ pismeno ,,0° tvofi vrchni smycka osmicky,
zbytek pismen jsou bila, slovni ¢ast ndzvu je umistén v horni poloving Cislice z ndzvu.
Moderatorka mé na sob¢ tmavée rtizovou kosili a ¢erni kalhoty. Nasledné vidime pohled
na kalendaf s pod sebou napsanymi dny, vedle nich vidime ¢isla dnii v mésici. Fialovym
pruhem je oznacen tyden, o kterém pofad pojednava. Tento kalendéai je umistén na

stén¢é, zpoza kterého moderatorka pfichazi do studia. Moderatorka ptechazi pred
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obrazovkou, zastavi je na jeji pravé stran¢, vidime ji v pravé strané obrazovky.
Obrazovka je tedy za moderatorkou vlevo. Vpravo za ni vidime za sklem redakci a
obrazovky. Teaser tvoii ukazky z reportazi na celou obrazovku, predél tvoii odhrnuti
predchozi ukazky do pravé strany jako list papiru. Pfed¢l mezi teaserm a ivodem prvni
reportaze tvoii fialova obrazovka s hodinovymi koly v pozadi a napisem nazvu poradu
uprostfed. Lower third tvofi fialovo-Cerny pruh shora i zespod lemovany bilou linii
s bilym pismem vlevo zakonceny logem potfadu. Moderatorka méni strany obrazovky,
pied kterou stoji a na které je promitana ukazka z reportaze. Obrazovka ma modra ram.
Pozadi studia je oranzovo-fialové. V zavéru poradu vidime moderatorku uprostred
zabéru v zobrazeni celku, vlevo od ni vidime na stén¢ kalendat, vpravo za ni obrazovku
slogem potfadu a fialovym pozadim s hodinovymi koly. Moderatorka ze zabéru
odchazi, pohled do studia se rozostiuje a objevuji se bilym pismem titulky.

Moderatorkou ve znélce je Nora Fridrichova.

Proménou prosel pofad v srpnu roku 2013. Znélka zacind bilym kruhem na svétle
Sedém pozadi tvorenym ndpisy ndzvu pofadu, na pozadi jsou také 3 pruhy odshora dolu
se roz§ifujici a se svétlajicimi odstiny Sedé. V pravé ¢asti jsou v Sedé barveé napsany dny
v tydnu. Do zabéru vstupuje zabér na moderatorku v detailu, nejprve s pravého profilu,
poté se pohled moderatorky otoci zpiima. Objevi se vyjev ¢erveného Cisla 1 v Cervené
barvé, priblizuje se, kolem ¢isla 1 ve 3D efektu vidime Sedy pruh, uprostied zabéru se
nachazi kruh z nazvli pofadu, v pozadi jsou vypsany dny v tydnu v ndhodném umisténi.
Kruh z népist se toci, po stranach obrazovky se to¢i dalsi kruh z nepieruSené Sedé linie.
Opét do zabéru vchazi moderatorka v cerveném saku, je zachycena v pohybu smérem
ke kamete, v pozadi je Cislice 6, ostatni pozadi zlstava stejné. Zabér se priblizi na detail
obli¢eje moderatorky stale v pohybu. Nasledné vidime moderatorku ptfechazet od
prosttedka obrazovky doprava, v pozadi vidime dislici 8, moderatorka je zobrazena
v celku, ma cerné kalhoty. Kamera sleduje pohyb moderatorky, aby ta byla stale ve
sttedu obrazovky. Moderatorka se zastavi, Cislice mizi, ziistava Sed¢ pozadi s nazvy dnti
v tydnu a Sedym kruhem, zprava se objevi logo potadu, ¢islo 168 je napsano Cervenou
barvou, pod Cislici je ¢ast nazvu ,hodin* ve fialové barve. Pod slovni ¢asti ndzvu se
nachazi n€kolik rovnobéznych kratkych Cas taktéz ve fialové barveé. Teaser je promitan
v levé Casti obrazovky, nad a pod oknem s teaserm je Sedivé pozadi, moderatorku

vidime na pravé stran€, v pozadi jsou umistény rozosttené kamery. Lower third tvori

74



poloprihledny ¢erny pruh s bilym pismem. Pied¢él mezi reportazemi teaseru tvoii logo
pofadu na bilém pozadi. Reportaze se posouvaji zleva doprava. Piedél mezi teaserm a
uvodem prvni reportaze tvori bily podklad, na které se zprava doleva pomalu posouva
Sedy kruh s nazvy dnt v tydnu ze znélky, vprostied se pohybuje taktéz zprava doleva
logo potadu. Uvod reportaZe je stejny jako grafika teaseru, pouze pod oknem ukazky
z reportaze se vyskytuje Sedy pruh sbilym nazvem. Lower third v reportdzich je
graficky proveden stejn¢ jako na zacatku potfadu se jménem moderatorky. V zavéru
potadu stoji moderatorka vlevo od promitané ukéazky z kratké posledni reportaze. Ve
stejném postaveni se také lou¢i. Zaverecné titulky jsou bez pohybu, pouze se na bilém

pozadi se svétle Sedivymi nazvy dnii objevi titulky ve fialové, Cerné a Cervené barvé.

Po letni odmlce v roce 2016, tedy na konci fijna, se méni vzhled potfadu naposledy.
Znélka zafind pohledem na podlouhly ¢erny kvadr ze ctvercové zdklady, kvadr se
smérem od divdka zmensuje v perspektivé a rozostiuje. Nasledné vidime pohybuji se
rizné¢ dlouhé Cerné kvadry, které se otaci o 45°, ¢i se pohybuji rliznymi smeéry.
Nésleduje pohled na moderatorku ptichazejici smérem ke kamete, vedle které se
pohyby kvadrh tvoii postupné Cislice 1, 6 a v pozadi za moderatorkou dvé ¢islice 8.
V nasledujicim zéberu ptfichazi moderatorka v ervenych pouzdrovych Satech zprava
doleva, za ni v pozadi se sklada Cislice 168, pficemz jedna strana Cislice 6 je Cervena.
V poslednim zdbéru znélky vidime moderatorku v celkovém zobrazeni, za ni se opé&t
sklada cislice 168. Obraz se pfibliZi na detail, moderatorka stoji v pravé Casti
obrazovky, v levé se objevuje logo pofadu s velkou Cernou ¢islici 168, pod ¢islici je
kapitalkami slovo ,,hodin“, zespod je ndzev podtrzen Cervenou linii. Studio je virtudlni,
zaoblené, na podlaze je umistén silny Cerveny pruh, po stran¢ studia vidime velkou
obrazovku lemovanou bilym a ¢ervenym pruhem na bilém pozadi. Pfi pfivitani divaka
je moderatorka zobrazena v celku, poté se zabér pfibliZi na polodetail, za moderatorkou
je nyni vidét obrazovka s velkym logem potfadu. Misto loga nasledné vidime teaser, za
kterym jsou v pozadi vidét rozostiené obrazovky. Lower third tvoii poloprihledny
cerny priu s bilym pismem, na pravém konci je umisténo logo pofadu. Piedél mezi
teaserm a ivodem prvni reportaze tvoii pohybujici se ¢erné kvadry, nasledny pohled na
bilé pozadi, kde se objevuje logo potadu. Pfi tvodu reportdzi je moderatorka zobrazena

v polocelku, v pozadi vidime obrazovku i jeji lem. Objevuje se také nazev reportdze

v lower third. Moderatorka v pribéhu potadu meéni svou pozici vii¢i obrazovce.
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V tvodech reportazi vidime rizné velké c¢asti obrazovky, na kterych je promitdna
ukézka. Zavér poradu je tvoren titulky. V jejich podkladu je obrazovka rozdélena napiil,
v levé casti je podklad bily s cernym pismem a tfemi rozostfenymi ¢ernymi pruhy,
v pravé casti je podklad cerny s bilym pismem. Vpravo dole je umisténo logo potadu.

Moderatorkou ve znélce 1 v pofadu samotném je stale Nora Fridrichova.

Potad 168 hodin zménil grafiku pouze tfikrat. Prvni méla oproti nésledujicim
nediegeticky teaser, a byla ladéna do teplych barev fialové a Cervené. Moderatorka
nebyla zobrazovana v detailu. V nasledujicich dvou grafickych provedenich je
barevnost také tepld, jelikoz neutrdlni barvy Cernou a bilou dopliiuje barva Cervena.
Grafika potfadu je velmi vyraznd pravé pouzitymi barvami. Od roku 2013 je také
moderatorka v pofadu zobrazovana i v detailu. S virtudlnim studiem pfichazi pouziti
Sirokouhlého objektivu. Zavér pofadu vzdy tvoii pouze titulky. Osvétleni je vzdy
formou svételné konstrukce. Ve znélce vidime pohyb kamery také sledovaci, ve studiu

pohyb kamery chybi.

11.2 Reportéfi CT

Pofad se zacal vysilat prvni bfeznovy den roku 2004. Znélka zacinala posouvanim
hledacku po obrazovce, jehoZz linie rozd€luji obrazovku na Ctyfi rozSifujici se a
zmenSujici se Casti, pfiCemz vzdy v jedné z ¢asti se promita ilustra¢ni video. V levém
hornim rohu promitané ilustracni video s promitanim zacina, které se z levého horniho
rohu posouvé do pravého spodniho rohu, nasledné do levého spodniho rohu, dale zpét
do levého horniho rohu a nakonec do rohu pravého spodniho. Podklad je oranzovy,
hledacek méa bilou konturu. V pravém hornim ¢i v levém spodnim ¢i v obou rozich
muzeme pozorovat odpocitadvajici se Cas. Poté se video objevi uprostied, jeho okno se
zveétsi a umisti se do pravého horniho rohu, zespod a zleva zlistdva Sestina obrazovky
oranzova, v pozadi projizdi poloprithledny napis nazvu potadu v bil¢ barve. Piedély
mezi reportdzemi teaseru tvoii vysunuti nové reportaze z levého spodniho roku okna
videa pomoci linii hledacku. Po skonceni teaseru se hledac¢ek posouva vice doprava a

nahoru, uprostfed obrazovky je objevi ndpis ndzvu potadu, v pozadi stale projizdi skoro
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prithledny napis vétsim pismem. Studio je virtualni, moderator je v celkovém zobrazeni.
Za moderatorem v pozadi vidime vyhled na no¢ni svitici mésto shiiry, po stranach
vidime vzdy Sest a Sest ilustracnich obrazti. Studio je modré a jsou v ném umistény
tenké sloupy. Poté se zabér na reportéra priblizi na polocelek, z jednoho ze sloupi sjede
obrazovka, moderator stoji u ni, na obrazovce je promitano ilustra¢ni video. Vpravo za
moderatorem muzeme vidét logo poradu a jeho ndzev. Lower third v reportazich tvori
oranzovy pruh, v levé horni Casti je umisténo logo a nazev poradu. Zavérecnou znélku
tvofi projizdéjici hledacek stejné jako pii zn€lce uvodni, v pozadi projizdi velky
poloprithledny napis nazvu potadu, v pravé horni ¢asti se zobrazuji titulky, ve spodni
¢asti vidime e-mailovou adresu poradu, v levém dolnim rohu probihd odpocet casu

sekundy stale dokola.

V bieznu 2007 se znélka pofadu méni. Na ¢erném pozadi vidime patkovym pismem
typu psaciho stroje bilym pismem nazev potadu kapitalkami, ndzev se piiblizi, az zmizi.
Na ¢erném pozadi se objevi rudy obdélnik, na kterém vidime ¢erné siluety sedicich lidi
v kiesle s klobouky, ptes tento vyjev je vodorovné ¢i nijak preklopeny text, jez se méni
a trhané posouva. v poptedi sledujeme dv€ okna, na bilém pozadi ¢erné siluety (stejné
jako na rudém pozadi). Vidime téz nacitajici se digitalni ¢as od 1:00 do 24:00, cislice
¢asu jsou bilé. Pod rudym obdélnikem vidime népis nazvu potadu, kde se vzdy jedno
pismeno zméni na ¢islo a velmi rychle projede nacitani Cisla az do 9, poté se opét zmeni
zpét na pismeno z nazvu. Nasleduje jiné pismeno, ménici se pismena jsou v ndhodném
sledu. Népis a nacitajici se ¢as jsou rovnobézné, cas je vétSim pismem, odpocet asu se
k napisu nadzvu poradu ptiblizuje, pokud je jejich spolecny pohyb smérem nahoru. Cely
vyjev se otaci do stran, a to vzdy od urcité strany k jeji strané protilehlé, tudiz z levého
spodniho rohu k pravému hornimu rohu apod. Siluety odehravaji ptib¢h, ve kterém sedi
tfi muzi u stolu, kolem nich projde Zena zfejmé se Sdlkem na tacu, nasleduje detail hlavy
jednoho z muzl telefonujic, otaci se muz s kamerou na rameni, jeden z muzi odchazi
od stolu s kufrem, ktery necha poloZzeny na zemi. Miji se se zenou, ktera kufr zvedne.
Opét vidime ,,zpoza rohu‘ otacejiciho se muze v kSiltovce s kamerou, Zena ptichazi
k muzi na koleckovém kiesle, vidime detail, jak mu néco vklada do cepice, kterou ma
onen muz v ruce, v detailu vidime, ze se za ni muz ota¢i. Zprava se opct ota¢i muz

s kamerou, nasledné vidime detail odjizd¢jiciho koleCkového kiesla a otdcejiciho se

muze s kamerou. Nasleduje pohled na osobu jdouci s kufrem pies most se zeleznici. Po
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tomto vyjevu nasleduje v okné teaser. Pfedél mezi reportdzemi tvoii vyjev otacejici se
siluety muze s kamerou na rameni zpoza zdi. Pfedl mezi teaserm a prvnim zabérem do
studia je stejny jako predél mezi reportazemi. Moderator do studia piichazi ze zakulisi,
stoupne si pred obrazovku, kterd ma grafiku vyjevu ze znélky, tedy Cerveny podklad, na
kterém je Cernd silueta muze s kamerou, delsi text, dvé okna s muzem s kamerou vlevo,
ktera se ve smycce hybou, nad okny je ndpis ndzvu pofadu. Kde se méni pismena na
Cisla stejné jako ve znélce. Studio zlstava stejné s vyhledem na nocni mésto. Lower
third v reportazich ma podobu ¢erného pruhu se stiihem, kamerou a rezii, nad t€émito
informacemi vidime vlevo ¢erny S$titek s nazvem poradu. Pfi tvodu jedné z reportazi je
vpravo za moderatorem na ,,okné* umisténa ukazka z reportaze poloprihledné, ukazka

4

se rozdelena na tietiny. Zavérecnou znélku tvoii Cernd obrazovka, ménici se a

preklapéjici se dlouhy text, v jedné pétin€ je umisténa bil4 ara, pod ni vidime kontakt,

internetové stranky, nad Carou probihaji titulky.

V roce 2013 se mni znélka pofadu do soucasnosti naposledy. Znélka zacina rozeviranim
ruznych vrstev objektivu kamery, které maji ¢ernou, ¢ervenou a bilou barvu, objektiv je
¢tvercovy, vrstvy jsou tedy znazornény Ctverci se zaoblenymi hranami. Pohled na
objektiv se lehce oddaluje. Objektiv ma 4 vrstvy, na vrstvé nejblize ,,k Cocce®, Cerné, se
objevuje také bily Ctverec s velkym cervenym ,,R“ v levém hornim rohu. Naopak na
vrstvé nejdale vidime 3 obrysy ¢tverce se zaoblenymi rohy, vnitini je bily, z jeho levé
strany se objevuje ,,Ceska televize uvadi, prostiedni je Gerveny a nejvzdalengjsi opét
bily. Pohled na objektiv se pieklapi mirn€ doprava, nyni je objektiv tvofen pouze tfemi
vrstvami, misto vnitiniho bilého Ctverce vidime video. Nejvzdalenéjsi vrstva ma texturu
tvofenou malymi Sestithelniky. V levém hornim rohu videa je umisténé bilé
poloprtihledné ,,R.“ Obrysy ¢tvercii se kolem objektivu kresli ve vSech jeho polohéch.
Na videu se ukazuje detail kola a pfedniho narazniku piijizdgjiciho auta CT, nasledn&
pohled shora na otevirajici se dvefe automobilu a z né¢j vystupujiciho ¢lovéka. Video
pokracuje pohledem shora zezadu na reportéra drziciho desky a po jeho levici stojiciho
kameramana s kamerou na rameni, zadbér se piiblizi na objektiv kamery. Nasledné se
okno posune doprava, zavie se a opét otevie, vidime mirné rozmazany obraz muze, jez
vkladd pfed kameru dlaii. Poté se objektiv opét otevie a zavie, vidime muze
dosedajiciho na kancelaiskou Zidli pfed mnoZstvim obrazovek. Objektiv se opét zavira a

otevird, objevuje se opét stejné slozeni objektivu jako na zacatku s bilou plochou a
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pismenem ,,R*, pod nim vidime napis nazvu poradu, kde ,,Reportéii je psané bilou
barvou a ,,CT* barvou &ervenou, tato slova mezi sebou nemaji mezeru. Bily &tverec se
zmensuje az zmizi, objevuje se Cerveny, bile lemovany Ctverec, jez se zvétSuje, kolem
n¢j Cervena linie Ctverce. Postupné se zmensi az zmizi Cervend plocha, bily ram i
cervena linie a objevuje se video teaseru. Video teaseru se poté zvétSuje na celou
obrazovku. Pied¢l mezi jednotlivymi reportdzemi tvoii posledni ¢ast znélky, tedy
vcetné pohybu Cast od znovu objeveni se bilého Ctverce v objektivu. Piedél mezi
teaserm a pohledem do studia tvofi stejny teaser jako u reportazi teaseru, k tomu se jesté
objevi na druhé vrstvé objektivu napis nazvu potradu. Reportér ve studium je zobrazen
v celku, stoji v pravé poloviné obrazovky, studio je Sedé, na sténach jsou svételné linie,
dvé bilé ve spod, Ctyfi Cervené nad nimi, horni je opét bild. V levé casti vidime
obrazovku s vyjevem ze znélky stejnym, ktery tvoti predél mezi reportaZzemi. Reportér
prechazi doleva, kamera jej sleduje, pohled se mirné oddaluje, vidime, Ze studio ma
nékolik rohl a jsou v ném umistény obrazovky dve¢, na obou je stejny vyjev. Nasleduje
uvod prvni reportadZe, moderatorovo zobrazeni je polocelek, ale zadbér se oddaluje, aby
byla vidét celd obrazovka za nim, na které je promitano video z reportdze. V reportazi
vidime jeji nazev velkym poloprihlednym oranzovym népisem na silnych bilych
pruzich. Vlevo dole vidime bily ctverec s Cervenym ,,R*“ v jeho levém hornim rohu.
Lower third v reportazich je rozdélena na pruhy, horni pruh je ¢erveny, pruhy pod nim
jsou Sedé. Zavér potadu tvoii pohled na potemnély zavieny objektiv, pies ktery projizdi
titulky bilé barvy. Pohled se stale pfiblizuje, aZz vidime pouze prvni vrstvu zavieného
objektivu, na té ze znovu objevuje zabér na objektiv o tfech vrstvéach, takto jde znélka

ve smycce.

Reportéri CT maji od zacatku virtualni studio, od po&atku vysilani se méni zobrazeni
moderatora. Od prvni Gpravy znélky se drzi barevnosti ¢ervend-bila-Cernd, jez je velmi
vyrazna, alarmujici. Motiv kamery je s Reportéry CT také spjat jiz od prvni Gpravy
znélky, avSak 1 v prvni miZeme vidét jisté sledovani a zacileni prvkem hledacku. Od
pocatku je teaser nediegeticky, uvody reportdzi ve studiu diegetické. Technické ani
symbolické kody se v prib¢hu sledovaného obdobi neméni, kromé barevnosti, ktera je
v prvni znélce pievazné tepld (oranzova barva). Pozd¢jsi grafické provedeni potradu je

barevné kombinované, tepla barevnost je kombinovéana se studenou, jelikoz ve znélce

jsou neutrdlni barvy cerné a bilé doplnény barvou cervenou, tudiz zde mulzeme

79



konstatovat barevnost teplou, studio je pfevazné v Sedé¢ barvé pouze s Cervenymi
liniemi, o studiu tedy mizeme fici, Ze je jeho barevnost studend. Barevnost budi dojem
snahy upoutat divakovu pozornost, zalarmovat jej. Téz vyjevy ve znélkach piedavaji
poselstvi o ¢em samotny pofad je — sledovani kauz i potaji, nemoznost odradit

reportéry.

11.3 Objektiv

Objektiv je jediny z v této praci sledovanych publicistickych potadi, ktery se vysila od

zacatku sledovaného obdobi.

V ledu roku 1992 znélka zacina tocicim se globusem, na ktery se v detailu zaméfi zabér,
objevi se bily napis ndzvu poradu. Pies nazev projizdi cerveny bod, népis se ptiblizi a
nasledné zmizi, v detailu vidime v pismenech napisu ilustraéni video vzlétajiciho
letadla, plujiciho parniku, c¢ernobilych vin, pfes které se lehce Sikmo opét objevi nazev
potadu v modré barvé. Nasleduje ilustra¢ni video starovéké sochy bez hlavy, za kterou
na zdi stoji muz, poté tancujici ¢ernoSka, kolem které stoji obecenstvo. Déle vidime
zapadajici slunce, Sikmo umistény nazev potfadu v modré barvé, pohled na cerného
muze, na rozsvicenou rusnou no¢ni ulici, dale vidime letecky pohled na New York, na
sochu Svobody, nasleduje pohled na objektiv fotoaparatu, ktery se piiblizuje ve vétSim
a vétSim detailu a spolu s pfiblizovanim se objevuje erveny napis ndzvu potradu. Pies
video ukazky je celou dobu umisténa modra miizka a kruh, kolem kterého je bily stin.
Moderator ve studiu sedi v pravé casti obrazovky vedle stoleCku, na kterém jsou
polozeny papiry a hrnek s kdvou. Za moderatorem je na pozadi zluto-hnédy koberec,
vlevo nahote se nachazi obdélnik se zemékouli na Zlutém c¢tvercovém podkladu
s modrymi obrysy a modrym ndpisem nazvu potadu. Tento obdélnik se grafikou meéni
na ilustracni obraz k uvadéné reportazi nebo vlajku zemé, ve které je Cast o které je
reportdz nato¢ena. Reportaze se objevuji nejprve v okné s modrym podkladem, vidime
nazev reportdze napsany cervenym pismem s bilym lemem, vlevo dole je Zzlutym
pismem napsano jméno autora reportaze, poté se reportdZ rozsiii na celou obrazovku.

Zavér potadu tvofi Cerno-bily obraz vin ze znélky, ¢tvercovany modry napis nazvu
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pofadu a zlutym pismem titulky. 25. fijna u pftilezitosti vysilani 300. dilu potfadu ma
studio nové pozadi, dekoraci od architekta Frantiska Svobody. Tu tvoifi neceld modra
mapa sveta ofiznutd ze vSech stran, vidime tmaveé modré kontinenty, svétle modré mote
a oceany, kontinenty vystupuji ve 3D z obrazu, prostfedek tvoii svétle Sedy pruh,
prostiedek obrazu je tmavsi, v horni ¢asti obrazu se vyskytuje tmavé modry pruh.
Z horni levé Casti se na obrazu vyskytuje népis nazvu potfadu. Vedle moderatora je na
stolku véaza skvétinami. Ilustracni obrazek k reportazi sjizdi shora doprostied

obrazovky.

Vroce 1994 moderator sedi u stoleCku stale, styl pozadi je stidle podobny, ale
kontinenty na map¢ svéta jsou svétle modré, vodni plochy jsou provedeny tmaveé modie.
Prostifedek obrazu je svétlejsi nez zbytek. Nazev reportdze se objevuje v bilém pismu,
které ma stin. Ilustracni obrazek k reportazi tvoii zvinénd vlajka statu a dalsi ilustraéni
obrazek. Lower third tvofi modry pruh, ktery ma nalevo umisténou modrou zemékouli,
pismo lower third je bilé, v pravé casti jsou pod sebou napsana jména redaktora a
kameramana. V reportazich se objevuje mapa, na které je dana zem¢ vyznacena svétlejsi
zelenou barvou nez okoli, hranice maji podobu ¢ernych linii, vodni plochy jsou modré,
cervenym bodem je zaznaceno hlavni mésto, velkym Zlutym pismem je proveden nazev

dané zemé&. V reportdzich na lower third jsou jména osob psana kapitdlkami, pod
jménem se nachdzi popis osoby.

V roce 1995 se pii uvadeéni reportazi n€kdy objevuji vlajky zemi a n¢kdy nikoliv. Ke
konci roku moderator na zacatku kratce nastini obsah reportazi, pti tom se vedle n¢j

promitaji ilustracni obrazky s vlajkami.

V roce 1996 moderator u stolecku stoji. Objevuji se také nadzvy reportazi na modré listé
pod ilustracnim obrézkem v grafice. ZvInénost/nezvinénost vlajky a jeji pozice (pfed/za

dal$im ilustraénim obrazkem) se méni skoro kazdy mésic.

V roce 1997 se objevuje jedina drobna graficka zména, a to Ze ilustracni obrazek mizi

do levé strany.

Vroce 1998 se objevuje vice ilustracnich obrazk v jednom a vlajky maji vzdy

zvlnénou grafiku.

8. dubna 1999 se méni znélka pofadu. Vidime napis nazvu potfadu bily na ¢erném

pozadi, objevuji se dvé bilé linky, spodni a horni u ndzvu potadu. Népis se piiblizuje,
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v pismenu ,,0 vidime zemékouli, mezi linkami za rozostfenym napisem projizdi mapa
svéta po svétadilech. Na nich se promitaji zabery z reportazi, zabér jde do vétsiho a
vétsitho detailu zeméekoule. Vidime Afriku, na které se promitaji CernoSské déti,
zemekoule se otoCi a pfiblizi na zabér pies celou obrazovku, nasledné zmizi. Objevuje
se Golden gate most, kamera otac¢i pohled doleva, je vidét poloprithledny pruh
s chramem sv. Vasila Blazeného, vedle néj vlevo se nachézi socha Svobody, vedle hory.
Za poloprihlednym pruhem se vyskytuje barevna mapa svéta provedena
v kartografickych barvach, pohled kamery se dale otac¢i a zvysuje sviij pohled. Vidime
dlouhy objektiv fotoapardtu mifici doprostied kulatého studia. Kolem studia jsou
opakujici se ilustracni obrazy Golden Gate, pyramidy, Colossea a dalSich vyznamnych
pamatek Ci scenérii (hory atp.) Podlaha studia je modré s pfimkami jdoucimi ze stfedu a
nékolika soustfednymi kruznicemi. Uprostfed studia se naléza otacejici se kompas.
Pohled kamery se dale otaci a klesa az k pohledu do objektivu mirn€ zleva, po stranach
objektivu jsou umistény dva napisy ndzvu potradu. Objektiv se rozevird a z n¢j vychazi
moderator. Za moderatorem v objektivu vidime rychle se tocici zemékouli, moderator
pfivitd divdky. Zemékoule nasledné vylétne z objektivu, pohled kamery stoupa.
Zemékoule proleti smérem doleva zadbérem. Zabér se dale toci a stoupd, az hledime na
studio pfimo shora, vidime téz doprava se toCici zemé&kouli, se zemékouli se toci také
piimky na podlaze studia a kompas. Teaser je tvoten ,,pfito¢enim* uvadéné reportaZe na
zemg&kouli, dal$i reportaZ se objevuje vzdy dalSim pootocenim. Moderator pofadu stoji
uprostfed studia na kompasu, postupné€ se objevuji dvé ,,obrazovky,” zleva na vn&jsi
stran¢ kompasu se posunuje doprava vétsi ,,obrazovka* s grafikou vlajky, doleva se
posunuje mensi ,,obrazovka“ z jedné strany s napisem ndzvu potadu, poté se posune na
misto, kde vidime druhou stranu, tam se naléza ilustracni obraz k reportdzi. Obrazovky
zaujimaji pozici naproti sob€, mensi je vlevo od moderatora. Lower third tvofi modra
linka koncici trojuhelnikem svazujicim se smérem doli, na kterém je ,,poloZena* ptedni
¢ast objektivu az po cocku. Pod linkou se nachdzi modry pruh mizejici smérem doleva
s bilym fontem. K uvodni reportaZi se objevuje ilustraéni obraz na velké ,,obrazovce*
vlevo od moderatora na vnéjsi strané kompasu, tato ,,obrazovka® se posunuje kolem
kompasu doleva, z druhé strany vidime vlajku statu, o které nasledujici reportaz hovofti.
Pti posunu se uprostfed nad kompasem odhaluje zemékoule, ta se otaci, z druhé strany

je plocha, na této strané je promitano ilustracni video. Pohled kamery je v tomto piipadé

82



zespod. V zavéru vidime pohled na moderatora v zobrazeni celku i s objektivem, pruh
s ilustracnimi fotografiemi se pomalu to¢i, moderator odchézi, zabér kamery se zveda,
az vidime cast objektivu a podlahy shora, ¢ary na podlaze se pomalu toci. Tato scenérie

vytvaii podklad pro titulky.

Dalsi zména piichazi az vroce 2005, konkrétné 10. zafi. Znélku tvofi tfi svételné
paprsky, jenz vedou skrze kruhové objekty délajici dojem sklenénych. Nejprve je
pohled pfimo zezadu, poté se zabér otacCi z profilu, za timto vyjevem se v pozadi
v pruzich méni ilustra¢ni videa (ryby v mofi, opi¢i mlad¢€), poté se pohled oddali,
»sklenéné® objekty se jeden po druhém zleva postupné otaceji, na nich se objevuji
pismena z ndzvu potfadu. Pismeno ,,0“ nejprve tvoii zavieny objektiv, ten se posléze
otevie. V pozadi vidime plovouci lachtany. Nasleduje zabér z dalky celého studia mirné
z vysky zepiedu. Uprostfed podlahy studia vidime kompas s barevnou sttelkou, za nim
se zvedd mapa svéta, na které jsou Cervené provedeny kontinenty, vodni plochy jsou
provedeny modie. Vidime také kovovou konstrukci studia, vlevo je vidét zaskleny
prostor s velkou zelenou rostlinou uvnitf. Pfed prosklenym prostorem jsou na kovové
konstrukei umistény 3 obrazovky a pod nimi ¢erveno-bila pohovka, Na pravé strané
studia stoji schodisté. V horni c¢asti konstrukce se nalézd balkon a ochoz. Plocha
odpovidajici ploSe balkonu je ve spodni cCasti studia mirn€ zvySena. Nasleduje
detailn€jsi pohled na studio, kamera pfiblizi sviij pohled a postupné projede celym
studiem zleva doprava. Nasledné se jeji zabér zvedd a priblizuje k moderatorovi
stojicimu na ochozu, kde je bézova podlaha. Za moderatorem vpravo na obrazovce na
stén¢ vidime ilustrani obrazky z reportaZi z dané¢ho dilu potfadu, nad a pod obrazovkou
s ilustraénimi obrdzky se nachazi Cervena liSta. Lower third tvofi svétle modry pruh
s tmavé modrym pismem. V levé ¢asti lower third se nachazi modry Stitek s napisem
nazvu pofadu. Pod Stitkem se nalézd modry obdélnik se svétle a tmavé modrou
zahnutou Carou. V Gvodu pfi teaseru se za moderatorem rozsviti ilustracni obrazek ke
kazdé reportdzi, ten je rozdélen na devét Ctvercii. Pti kratkém Uvodu se na deviti
¢tvercich objevuje ilustracni video k reportazi. Pii kratkém tivodu kazdé dalsi reportaze
se minuly obraz po Ctvercich oto¢i a zhasne, zatimco zabér kamery se pienaSi na
nasledujici obraz vpravo. Pfed€l mezi reportdzemi tvoii tmaveé modré pozadi s cernymi
linkami, na kterém se zeptedu dozadu protoc¢i kruhy s pismeny Objektivu. Pti ivodu

reportdzi stoji moderator u obrazovky a obrazovku ovladd dotykem. Pfi uvadéni druhé
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reportaze moderator schazi schody (nebo se na nich zastavi), mezitim pohled kamery
smétuje smérem dolu na tocici se kompas a mapu svéta za nim, zabér se sniZzuje a
posunuje, az vidime mapu svéta za kompasem lehce zespod. Mapa svéta se s timto
pohledem meéni v ilustraéni obraz, konkrétné v mapu a vyznaCenou zemi a dalSim
ilustraénim obrazkem. Nasleduje pohled na moderatora/moderatorku u schodt. Pfi
uvadéni dalsi reportaze sedi moderatorka/moderator na pohovce, na obrazovkach za ni
se zobrazuji ilustrani obrazky. Grafika mapy objevujici se jako ilustra¢ni obrazek je
bézova s hnéd¢ vyznacenou aktudlni zemi, provedena je ve 2D. Ve vysilani se velmi
meéni zobrazeni z celku na polocelek a opac¢né. V pribéhu poradu mizeme vidét také
pohled na moderatora/moderatorku v celkovém zobrazeni, kdy moderator/moderatorka
je v pravé casti obrazovky, lehce za moderatorem/moderatorkou v levé ¢asti je umisténa
velka obrazovka s ilustraénimi obrazky, zaroven je také vidét tocici se kompas. Jedna
z reportazi je uvadéna pohledem na moderatora, za kterym je mapa svéta a kompas,
zabér se mirn¢ oddali, moderator hovoti a oblast, o které hovoii, na map¢ svétle blika,
zbytek mapy potemni. Objevuji se paprsky z oblasti, o které moderator hovofi, na konci
paprski se nachazeji obdélniky, jez jsou lehce pootoceny, na nich vidime modie
svetadil a detailn€jsi pohled na oblast, o které se hovoti. Ve tfetim obdélniku se promita
ilustra¢ni video. Tyto tfi komponenty jsou ladény do modré barvy. V potadu se také
noveé vyskytuje soutéz, ktera je uvedena nediegeticky pohledem shora na kompas, ve
kterém se objevuje ilustratni obrazek k vyhte, nasledné k otazce, v pravé dolni ¢asti
jsou zobrazeny moznosti, pismena A a B jsou modrd, text za nimi bily. Nasleduje
pohled na moderatora na hornim ochozu, za nim miizeme spatiit zhasnuté ilustracni
obrazky reportazi dan¢ho dilu. V zavéru pofadu moderator odchazi, pohled kamery se
otaci pres zabradli smérem dolu, pohyb kamery plisobi jako skok ptes zabradli, v zabéru
je mapa svéta, kompas, nasledné se zabér posune tak, Ze kompas vidime v pravé horni

Casti, v levé casti se objevuji titulky. Kompas se u titulkl postupné prestava tocit.

Posledni zménou posel Objektiv v roce 2016, konkrétné 28. fijna. Méni se znélka 1
studio. Zn¢lka za¢ina pohledem do mraki, pohled kamery stoupa, vidime ¢tyfi koule, na
kterych jsou ve 3D rizné pamatky svéta, ale i zvifata a lidi, kolem dokola, kolem téchto
kouli létaji ptaci a letadla, vSe je v pohybu. Po vodnich plochich na koulich vidime
plout lod€, pozorovat mizeme i mésta, sledujeme delfiny ve skoku. Nasleduje pohled ,,v

mracich,” nad mraky v zabéru vidime polovinu dalsi koule, objevuje se napis nazvu
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pofadu, pismo je na rozdil od ptfedchozich v ndzvu bezpatkové a v bilé barveé. Shora
sjedou mraky, nasleduje pohled od studia. Podlahu zde tvoti bily zavieny objektiv,
kolem kterého se nachézi modry pruh do kruznice, ten je lemovan svétle modrym LED
piskem. Za touto Casti se nachazi ¢ast svétle a tmavé modra koncici sklenénym
zabradlim s vyhledem na koule ze zn¢lky v mracich. Dominantou studia je uprostied
umistény bily dvoumistny gau¢, za kterym se nachézi pruhledny kruhovity objekt.
Zabér se priblizuje na moderatorku doleva obchazejici gau€, zobrazeni je nejprve
celkové, nasledné polo celkové. Teaser tvoii videa, pied€él mezi nimi vytvari na jednu
vtefinu se otevirajici modré okno s pohledem na koule v mracich, nésledné¢ se okno
zleva zavie a nasleduje dalsi video teaseru. Teaser je nediegeticky. Pfedél mezi teaserm
a prvnim Uvodem reportaze tvoii doprava se tocCici koule s Eiffelovou vézi, ruskym
kolem, Big Benem, Tower Bridge, kravou, tulipany, horami, fotbalovym hiis$tém,
travnatou plochou se silnici. Kolem této koule jsou mraky, pohled se mirn¢€ zvySuje a
objevuje se ndpis ndzvu poradu. Pied prvni reportazi sedi moderatorka na gauci, vlevo
za ni je na obrazovce zobrazena mapa vyznacujici odkud dana reportdz pochdzi, modie
je oznacena vodni plocha, svétle Sedé pevnina, dand zemé je oznaCena Zzluté. Nazev
zemé se objevuje v bilém ramecku, nazev konkrétniho mista v rdmecku modrém. Na
obrazovce také vidime ilustrac¢ni obrazek. Lower third se objevuje zprava, mizi doleva.
V pravé horni Casti lower third se nachéazi koule s 3D objekty, v horni €asti vétSim
pismem vidime misto, odkud dané reportdZ pochazi, pod mistem se mens$im pismem
dozviddme redaktora a kameramana. Pfedély mezi jednotlivymi reportdZzemi jsou stejné,
jako pred€l mezi teaserm a prvnim Uvodem. V pribéhu potfadu vidime moderatorku
sedét na druhé stran¢ gauce, pohled na ni se méni zprava doleva a naopak. Dale
moderatorka stoji u obrazovky, jez je uprostfed prohnutd, obrazovka ma modré pozadi,
bilé pismo. V zavéru moderatorka sedi na gauci, neodchéazi, pohled kamery se staci na
tfi koule nad mraky, zprava vyjede lista, kde se objevi titulky, pohled se posouva mirné

doprava, koule se v zadbéru lehce pohupuji.

Objektiv za sledované obdobi prosel velmi vyraznymi zménami. Celkové ladéni vSak
zustava ve studenych barvach. Moderatofi se ve vyvoji pofadu hybou, méni se jejich
poloha pii uvadéni reportazi, zadné poloha se piesné neopakuje (od roku 2005). Az od
roku 1999 mizeme vidét ve studiu nazorny prvek objektivu. Je patrné vyznamné

vyuzivani digitalni techniky a virtualnich studii. Vyznamna je zména v roce 1999, kdy
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se pridava pohyb kamery a to vSemi zpusoby, kamera také méni thel pohledu vSemi
zpusoby. Az vroce 2016 se méni osvétleni z low-key na high-key. Do roku 2005 je
zvuk diegeticky, nediegetickym se stava pii uvadeéni soutéze. Ze znélky objektivu je
vzdy patrné, ze se jednd o cestovatelsky magazin plny zajimavosti z riznych odvétvi, at’
se jedna o budovy ¢i pfirodu. Studio a znélka se béhem sledovaného obdobi meénila
pouze ctyfikrat, Ize to pfisuzovat konzervativnosti divaki, u kterych je potfad velmi
obliben, zaroven studio je od roku 1999 virtualni, nové technologie se neméni takovym

tempem, aby bylo mozné studio ménit napiiklad kazdy rok.

11.4 Toulava kamera

Vizualni styl Toulavé kamery se vyznamnym zptisobem ménil pouze jednou.

Prvni znélka je modfe ladéna. Zacinad pohledem na budovu se Spicatou sttechou, ktera je
optikou objektivu kamery vyboulena a mirn¢ rozostfena. Tato budova tvoii podklad pro
mapu jiznich Cech tvofenou svétle modrymi a tmavé modrymi liniemi. Objevuje se
obdélnik vypadajici jako snimek v bilé barvé se syt&ji provedenymi rohy, uprostied
kterého je umisténa kruznice. Kruznice je také v bilé barveé a ¢asti ji pfesahuji horni a
spodni ¢ast obdélniku, jeZ tvofi delsi strany. Obrazy na podkladu se méni, méni se také
obsah ,,snimku®, kde se objevuji vyjevy kvétin, zvitrat, budov apod. Obrazy méni svou
barevnost z modré na barevnou a nazpét. Méni se t€Z mapa znazornéna liniemi. Snimek
se rozsifuje a zuzuje, misty se objevuje druhy, stejny ale vétsi kolem ptivodniho snimku.
Tento vétsi snimek se rozSifuje a svétla, az mizi do stran obrazovky. V pravém dolnim
rohu snimku je bilym pismem napsano ,,REC*. Snimek se po obrazovce pohybuje. Na
konci znélky se snimek dostdva do stfedu, mizi jeho obsah, pozadi se méni na Cisté
modré, kolem snimku je objevi vétsi, tmavé modry a v bilém se objevi napis nazvu
pofadu piesahujici hranice snimku. ,,Toulava“ je umisténo vySe a psané bilym pismem,
,»kamera® je umisténo nize a psdno svétle modrou barvou. Pomalym mizenim loga
potadu vidime do kruhu stojici zdi, za kterou je patrné pohoti. Kruh vidime nejprve ze
strany. Pohled kamery se zveda a pfiblizuje, kamera se posunuje pies okraj zdi a vidime

modrou podlah u studia s do stfedu se sbihajicimi liniemi, zhruba ve dvou tfetinach
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smérem ke ,,zdi* jsou pres linie vedeny dvé kruznice. Stény kruhu jsou tvofeny obrazky
ptirody, zvifat, budov atp. Uprostfed studia stoji moderator. Kamera na né&j pfiblizuje
sviij pohled, za moderatorem na zemi se objevuje modra mapa Ceské republiky, ktera
ve 3D efektu vystupuje nad podlahu, pod ni vidime stin. Hranice krajii jsou Cerné a
mapa ma pomoci svétla a stinli znazornéna pohoti. Lower third tvoii svétle modry pruh
bile shora lemovan s bilym pismem a logem potadu v levé ¢asti. V logu je snimek

modry. Nasleduje teaser, prvni dvé reportaze jsou uvadény diegeticky, ostatni

vvvvvvvv

A

obrazovkach zprava a zleva. Ostatni ukazky z reportazi divak vidi v zabéru pres celou
obrazovku. Pfechod mezi nimi tvofi do strany se odsunuti ukazky reportaze piedchozi.
Pfi ivodu reportazi se za moderatorem obrazy na sténé to¢i smérem doleva. V tivodu
kazdé reportaze se objevuje vedle moderatora svétle modry poloprihledny ramecek
s mapu kraje, ze kterého reportdz pochazi a ¢ervenym bodem oznacenym konkrétnim
mistem. Radmecek ma nadpis Zlutym pismem, nazev mista je téz zluty. Ukazky
zprava. V zavéru pofadu se pohled kamery od moderatora oddaluje, stoupd, piekracuje
linii vrcholu zdi, oddaluje se od ni a pohled se rozostiuje. Zed’ se nicméné stale otaci,

v pozadi vidime hory. Objevuji se bile psané titulky zarovnané doprava.

Zaclatkem cCervna 2007 se vizudlni styl pofadu meéni. Znélka zacind ladénim do
oranzova, zabér kamery se posouva zleva doprava a zpét, posouva se také po plose dale,
dozadu. Pfed kamerou se vztyCuji budovy, pfirodni ukazy, vyjevy s oslav ve 2D, ale
vystinovang, tedy puasobici jako fotografie. V pozadi vidime hory. Pohled kamery se
nasledné zveda nad uroven vrcholu hor, vidime slunce a objevi se napis nazvu potradu,
ve kterém slunce splyva s pismenem ,,0%“. Ndpis se pfiblizuje, pohled kamery se snizuje
a vidime studio, které je stale kruhové se soustfednymi kruznicemi. Po okrajich studia
JiZ nestoji ,,zed™, lem tvofi budovy a pfirodni vyjevy. Podlaha ve studiu je velmi leskla
a odrazi lemovéni studia. Uprostfed stale vidime mapu Ceské republiky, je viak ve
svétle zelené barvé s barevné vyznaCenymi vodnimi plochami a toky (modrou),
dalnicemi (Cervenou). Lower third tvoii poloprihledny c¢erny pruh zespod bile
lemovany a sbilym pismem. Prvni dv€ reportiZe teaseru se stidle objevuji na
obrazovkach pfijizdéjicich ze stran, lemovanych Zlutym pruhem a do jedné strany

tvoficim trojuhelnikové Sipku. Dalsi tfi reportdze z teaseru jsou promitdny na celou
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obrazovku divaka. Pfed¢ly mezi nimi tvofi stale posun jedné doprava a druhé zleva. Pti
ivodu prvni reportaze se na mapé Ceské republiky za moderatorem ztmavi piisluiny
kraj a nasledn¢ se oddé€li od zbytku mapy, vyjede vyse, na mist¢ vedle moderatora se na
map¢ objevi oranzovy bod s popisem presného mista reportaze a titulek bilym pismem
na oranzovém pozadi. Zobrazeni moderatora se pii uvodech reportdzi meéni.
V nékterych uvodech je pouzito promitani ukazky videa na obrazovce vedle
moderatora, ¢i promitani pouze ilustranich obrazkl. Pouzito je také pomitani videa na
tfi obrazovky, z nichz kazda je slozena ze tfi zlut€ lemovanych ¢tverctli, obrazovky stoji
za sebou a smérem dozadu se s perspektivou zmensuji. Na konci reportdzi se samotné

video reportaze zmensuje, zprava a zespod se objevuje modry podklad vpravo s mapou

s bodem pfesného umisténi mista reportaze, vespod s kontaktnimi idaji instituce atp. na

vvvvvvvv

v

pozvanky na pfisti dil. Pohled kamery se nasledné oddaluje a zvySuje, rozostiuje, jiz
v tomto pohybu se objevuji bilé titulky zarovnané doprava. Pohled kamery se otoci
smérem nahoru a pozadi titulkll je modré. Jesté v témze roce se méni vzhled lower third,

tvofti ji zluty pruh shora lemovany €ernou linii, vpravo dole se Zluto-¢ernou Sipkou.

Zména v grafice prichazi v éervnu roku 2012, mapa Ceské republiky za moderatorem je
zlut€ podsvicend. Méni se také vzhled lower third, tvoti ji bézovy pruh doleva mizici
zespod zluté lemovan, prava ¢ast lower third je ,,obehnana* Zlutou zaoblenou Sipkou
s vyraznou konturou. Zobrazovani ukazek z reportdzi na tfech obrazovkach slozenych
ze tii Ctvercil pokracuje, obrazovky jiZ nejsou za sebou, ale vedle sebe, tvofi tedy velkou
obrazovku slozenou z deviti ¢tverci. Barva pozadi na konci reportaze s mapou a
kontaktnimi idaji je ladéna Zluto-hnéd&. V zavéru poradu se pohled kamery stoci doleva
a rozostii se, kamera nasledné projizdi kolem celého lemu studia. Tento vyjev tvoii

pozadi pro titulky.

Vroce 2014 se méni pohyb Sipek pii teaseru, jiz nepiijizdéni ze stran v kruhovém
pohybu, ale vynofuji se z mapy Ceské republiky, nasledné se posouvaji do strany a
mizi.

Ve stejném stylu miizeme porad vidat dodnes.

V potadu mutzeme sledovat zobrazeni v detailu, polocelku i celku. Uhel pohledu

sledujeme ptfimy a nadhled. Pouzita optika je zakladni objektiv a objektiv Sirokothly.
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Pohyb kamery je rozlisny ve zn¢€lce a ve studiu, ve znélce vidime smyk a jizdu, ve
studiu pfi pohledu na moderatora se kamera nepohybuje. Osvétleni je formou svételné
konstrukce high-key. Barevnost pofadu se méni, zatimco mezi lety 2003-2006 je ladéni
potfadu do modra, tudiz studené, mezi lety 2007-2011 je ladéni modro-zluté, nakonec od
roku 2012 sledujeme ladéni poradu do zluté, tudiz teplé barevnosti. Zvuk je téméf po
celou dobu poradu diegeticky s vyjimkou poslednich tfi reportazi v teaseru. Porad od
roku 2007 uziva symbol Sipky. Od zacatku tvoti pozadi studia ilustrani obrazy a od
za¢atku potad pracuje s mapou Ceské republiky umisténou za moderatorem. Pofad je

velmi ndzorny a informace zpiesiuje a dopliuje.
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12 SHRNUTI VYZKUMU A DISKUZE

Z vysledki vyzkumu vyplyva, ze nejcastéji se meénil vizualni styl u zpravodajskych
pofadt, konkrétné u potadu Branky, body vteriny. Castéjsi zmény lze piipisovat
kazdodennimu vysilani téchto potfadl, na rozdil od potfadu publicistickych, vSechny
vtéto praci vybrané publicistické potfady jsou vysilany jednou za tyden. Pii
kazdodennim vysilani se vizudlni styl divdkovi rychleji okoukd, a tak pro udrzeni
atraktivity je tfeba grafiku ménit. Je ovSem pravdou, Ze se vizudlni styl zpravodajskych
pofadil od roku 2014 nezménil. Pomérné dlouhou dobu jsme v pozadi potadi Uddlosti a
Branky, body, vteriny mohli sledovat velin, a to mezi lety 1998-2012. Stejn¢ je tomu u
Branek, bodii, vterin. Nejméné ménil vizualni styl porad Toulava kamera, zde prob&hla
vyrazné€j§i zména pouze jedna, od roku 2007 ma potad stejny vizualni styl, zménou

prosly pouze nékteré prvky grafiky.

Ve zpravodajskych potadech ptichazi variabilita velikosti zobrazeni postupné, od
pocatku se objevuje velikost zobrazeni polocelku a detailu, az v roce 2012 s virtudlnim
studiem sledujeme 1 velikost zobrazeni celku, u Predpovédi pocasi od roku 2012
sledujeme pouze velikost celku. U publicistickych potfadl ptichdzi vétsi variabilita
diive, ¢i je pfitomna od pocatku vysilani, v piipadé Objektivu se velikost zobrazeni
celku ptfidava v roce 1999, u potadu 768 hodin se az v roce 2013 piidavad zobrazeni
detailu. Nejméné velikosti zobrazeni u vybrané¢ho publicistického potadu sledujeme u
Reportérii CT, vtomto pofadu se neobjevuje detail. V zadném z vybranych potadd

nemuzeme sledovat velikost zobrazeni velkého detailu.

Uhel pohledu kamery je také rozmanitdjsi u publicistickych pofadti, az s ptichodem
virtualniho studia sledujeme jiny nez piimy uhel ve zpravodajskych potadech,
konkrétné ptibyva thel nadhledu. V ptipad¢ Uddlosti ptichdzi tihel nadhledu dtive, jiz
vroce 1998. Uhel nadhledu zde sledujeme pied Givodni znélkou jako podklad pro
hodiny. I mezi sebou jsou variabiln€jsi publicistické potady. Potad /68 hodin mizeme
od pocatku sledovat pouze v pfimém Uhlu, Objektiv jsme do roku 1998 mohli sledovat
také pouze z ptimého thlu, do roku 1999 vyuzivéa nejvice uhli pohledu z vybranych
publicistickych pofadil. Reportéii CT a Toulavi kamera maji shodné od pocatku tihel

piimy a nadhled. Krom¢ Objektivu nemé zadny z porada uhel podhledu.
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Ve vSech poradech je vzdy zékladem zakladni optika. Zakladni optika je uzivana
vétsinu Gasu ve viech sledovanych potfadech. Zadny ze sledovanych zpravodajskych
potadl neuziva jiné optiky. U publicistickych potadu je tomu jinak, Objektiv pouziva od
roku 1999 také objektiv Sirokothly, Sirokouhla objektiv je uzit také v poradu /68 hodin
od roku 2016, Toulava kamera jej uziva od poéatku svého vysilani. Potad Reportéri CT
vyuziva pouze zékladni objektiv.

v

Pohyb kamery je opét rozmanitéjs$i u publicistickych potadl, u zpravodajskych pohyb
kamery nepozorujeme zadny pohyb kamery az do roku 2002. Z publicistickych potadi
je co se pohybu kamery tykd nejvariabilnéjsi opét Objektiv, tento porad do roku 1999
nevyuzival zddného pohybu kamery, od pfesunu do virtualniho studia vyuziva vSech
pohybii z moznosti. Zadny pohyb a sledovani vidime u Reportérii CT, stejné tak u 168

hodin. Toulava kamera vyuzivéa smyk a jizdu.

Jelikoz jsou v této praci popisovana studia, osvétleni je ve vSech pofadech svételna
konstrukce. V této praci popisované zpravodajské potady jsou high-key, z poradi
publicistickych jsou Reportéri CT low-key do roku 2013, od té doby je high-key, ostatni
stejné jako zpravodajské potrady hig-key.

Barevnost se u zpravodajskych potfadii ve sledovaném obdobi také piiliS neménila.
Predpoved pocasi a Branky, body, vteriny byly potady vZdy ladény do studenych barev,
pro druhy ze zminénych je od roku 2002 typicka zelend barva. Uddlosti jsou porad takeé
vétSinu Casu ladény do studenych barev, pouze v obdobi mezi lety 2002 a 2012 se
objevuje cerveno-oranzova znélka, nicménég studio je ladéné do barev studenych, proto
autorka popsala barevnost dvoji. U publicistickych potfadii se barevnost ménila vice,
potad 168 hodin ma po celou dobu svého vysilani barevnost teplou, nejprve v barveé
fialové, poté v kombinaci ernd-bila-cervena. Potad Reportéri CT mél do roku 2012
barevnost dvoji — studenou i chladnou, jelikoZ uz sama znélka byla oranzovo-modra,
také ve studiu se barvy misily. Od roku 2013 je pofad ve stejnych barvach jako 768
hodin, tedy Cerno-Cerveno-bilé, ovSem studio je prevazné v Sedé barve. Toulava kamera
mela do roku 2006 barevnost studenou, poté se barevnost zdvojila, zkombinovala se s
teplou a od roku 2012 je barevnost Toulavé kamery tepla, ladéna v oranZovo-Zlutych
barvach. Potad Objektiv mél pouze v roce 1992 barevnost dvoji, od tohoto roku mé po

celé sledované obdobi studenou barevnost s pievazujici barvou modrou.
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Diegetika Ize v potadech sledovat pouze pfi teaseru a uvodech jednotlivych reportazi. U
Udalosti je zvuk po celé sledované obdobi dvoji, mezi lety 2007-2008 jsou nediegeticky
provedeny pouze nékteré reportaze teaseru. Mimo toto Casové rozpéti je u Uddlosti
teaser vzdy nediegeticky. U potadu Branky, body, vteriny je teaser nediegeticky po celé
sledované obdobi. Naopak u Predpovedi pocasi je zvuk az do roku 2012 diegeticky,
v roce 2012 se objevuji komentované zabéry pies celou obrazovku. U potadu Toulava
kamera jsou nékteré reportaze teaseru uvadény diegeticky a nckteré nediegeticky od
pocatku jeho vysilani. U Reportérii CT je teaser nediegeticky cely od pocatku vysilani.
V poradu 168 hodin se vroce 2013 meéni zvuk z dvojiho na diegeticky v teaseru.

Objektiv ma zvuk do roku 2004 diegeticky, od roku 2005 dvoji.

Ve znélkach vSech sledovanych potfadi se objevuji tematické prvky. U Uddlosti je to
zemékoule jako symbol zpravodajstvi z celého svéta, u Branek, bodu, vterin jsou to
zabéry sportovcll a sportl, nejdiive konkrétnich sportovcl, posléze jsou vyjevy ve
znélce stylizované. Ve znélce Predpoveédi pocasi se objevuje pocasi rizného druhu,
ptipadné vyjevy souvisejici se zivly. Pofad Objektiv vyuziva také prvku zemékoule jako
symbolu reportdzi z celého svéta, mezi lety 1999-2005 se objevuje prvek objektivu taky
jako dominanta studia, ze které vystupuje na zacatku poradu moderator. Od roku 2016
muzeme prvek objektivu sledovat na podlaze studia. Ilustra¢ni obrazy kolem dokola
studia odkazuji na riznorodost reportazi. Vyraznym prvkem ve studiu je téz od roku
2005 do roku 2016 kompas. Mezi lety 2005 a 2016 je vyznamnym prvkem ve studiu
mapa svéta opét odkazujici na reportdze ze vSech koutl svéta. Grafické prvky Toulavé
kamery téz vyrazné odkazuji k Ceské republice mapou ve znélce a mapou Ceské
republiky uprostied studia. Stejné jako Objektiv (od roku 1999) ma Toulava kamera
kruhové studio. Také prvek ilustra¢nich fotografii do kruhu a soustfednych piimek
s kruznicemi je stejny jako u Objektivu mezi lety 1999 a 2005. Potady 168 hodin (od
roku 2013) a Reportéii CT (od roku 2007) maji stejnou barevnost, dominuje kombinace
barev Cerné, bilé a Cervené. Tyto barvy dohromady jsou velmi vyrazné, upoutavajici
pozornost, vystrazné, strohé. Potad /68 hodin pouzivé jako hlavni symbol ¢islo z ndzvu,
ptipadné ve znélkach dny v tydnu, znélky jsou tedy popisné. Reportéri CT vyuzivaji od
pocatku ve svych znélkach prvek zabéru kamery, nejprve pohledem piimo hledacku,

poté skrze ptibeh vnéjsi pohled na kameramana sledujiciho déni a nakonec pohled na
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objektiv kamery jako takovy. Tento symbol mize vyjadiovat potencidlni

vSudypftitomnost kamer pofadu a odvahu vynést na svétlo jakoukoliv kauzu.

Korporatni logo Ceské televize neprochazelo ¢astymi proménami, mazeme sledovat
vymizeni pismena ,.S zloga po vzniku samostatné Ceské televize a spolu s tim
vymizeni modré barvy z loga. V roce 2012 bylo logo zmodernizovano, bila barva byla
nahrazena modrou. Od pocatku a doposud logo pfipominalo obrazovku, logo z roku
2012 vsak spoléha na pevné zapamatované logo Ceské televize, tudiz nevyuziva v logu
pfimo pismen ,,C* a ,,T, logo zjednodusuje. Logo ma nicméné stile podobny vizual.
Vétsimi proménami posla loga jednotlivych kanall, ktera se do roku 2007 graficky
neshodovala. Loga nové vzniklych kanali neodpovidala vizualné logim stavajicich
kanalti. Loga byla v roce 2007 sjednocena, nikoliv vSak s korpordtnim logem. Loga
jednotlivych kandlli nepfipominala obrazovku, dominantou bylo ¢islo daného kanéalu.
V roce 2012 doslo ke sjednoceni log jednotlivych kanali s logem korporatnim, pro loga
kanalti to znamenalo névrat k logu pfipominajici obrazovku, zaroven vSak se stale

vyraznym prvkem ¢islovky ¢i ndzvu kandlu.

Studia vSech potadi se s technickym pokrokem vyvijeji, postupné mizeme sledovat u
kazdého potadu virtudlni studio, pozd¢ji se toto studio objevilo u zpravodajskych

potadi, prvni u potadu Objektiv.

Co se tyka limiti vyzkumu, autorka nema piedeslé zkuSenosti se sémantickou analyzou,
jelikoZ jeji uplné provedeni je zavislé na zkuSenostech vyzkumnika, je pravdépodobné,
ze nebyly odhaleny vSechny kody a vSechny interpretace. Limitem prace je téZ mala

autorCina znalost grafickych pojma, tudiz nékteré efekty by mohly byt popsany

.....
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zjistit, jak se meéni vizudlni styl vybranych
zpravodajskych a publicistickych potadis Ceské televize mezi lety 1992 a 2018 a jak se

proménovalo ve stejném ¢asovém obdobi logo Ceskoslovenské/Ceské televize.

V teoretické praci se autorka zaméfuje na historii Ceskoslovenské a Ceské televize, dale
se vénuje popisu vizudlni komunikace a vizualniho stylu. Dalsi kapitola se vénuje logu,
jeho dilezitym charakteristikam, funkcim a redesignu. Nésledujici kapitoly teoretické
¢asti jsou vénovany specifickému prostiedi televizi, vizualnimu stylu televizni stanice a
televizni grafice. Posledni kapitola teoretické ¢asti je zaméfena na popis vybranych
zpravodajskych a publicistickych potadu, kterymi jsou Uddlosti, Branky, body, vteriny,
Predpovéd pocasi a 168 hodin, Reportéri CT, Objektiv, Toulava kamera.

V praktické casti byla provedena obrazova analyza na zakladé péti technickych a dvou

symbolickych kodi. Také byla provedena sémanticka analyza.

Z vysledkt vyzkumu vyplyva, ze zpravodajské pofady ménily sviij vizualni styl ¢astéji,
neZ tomu bylo u potadl publicistickych. Vybrané zpravodajské potfady také maji svou
charakteristickou barvu. Nejdéle bézicim publicistickym potadem je Objektiv, ktery byl
také prvnim pofadem s virtudlnim studiem. Nejméné sviij vizualni styl ménil potrad

Toulava kamera a to jednou.

Nejveétsi rozmanitost ve velikosti zobrazeni stejné jako nejvétsi rozmanitost pohybt
kamery sledujeme u Objektivu (od roku 1999 velikosti zobrazeni tfi ze ¢ty kodu, od
stejného roku pohyby kamery ctyii ze Ctyf kodl). NejmenSimi zménami, co se kodi
tyce, prosel potad Reportéri CT, ktery zachovava viechny kédy po celou historii svého
vysilani stejné. Od roku 2013 se zménou skladby barev potadu /68 hodin, pouzivaji
potady Reportéri CT a potad 168 hodin stejnou kombinaci barev ve znélce. Poiad
Objektiv ma mezi lety 1999 a 2005 podobné studio potadu Toulava kamera, obé studia
maji na podlaze soustiedné pfimky predéleny dvéma soustiednymi kruznicemi a po
obvodu studia jsou na sténach ilustracni obrazky z rGznych okruhii (zvifata, rostliny,

budovy atp.).
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Porady Uddlosti a Branky, body, vteriny, byly po dlouhou dobu charakteristické¢ svym
pozadim — pohledem do tzv. velina (od roku 1998 do roku 2012).
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SUMMARY

The goal of this diploma thesis was to discover how the visual style of chosen news and
journalistic programmes transforms between 1992 and 2018 and how the logo of the

Czechoslovakian/Czech television transforms between the same years.

In the theoretical part the author focuses on the history of Czechoslovakian and Czech
television, furthermore she focuses on description of the visual communication and the
visual style. Next chapter deals with logo, its important characteristics, functions and
redesign. Next chapters of the theoretical part focus on specific medium of television —
the visual style of the television station and the graphics of television. The last chapter
of the theoretical part deals with the description of the chosen news and journalistic
programmes, which are Uddalosti, Branky, body, vteriny, Predpovéd pocasi and 168
hodin, Reportéii CT, Objektiv, Toulava kamera.

In the empirical part, the picture analysis with five technical and two symbolical codes

was conducted. The semiotic analysis was conducted as well.

The outcome of the research shows, that news programmes changed their visual style
more often than journalistic programmes. The chosen news programmes have their own
characteristic colour. The journalistic programme which is broadcasted for the longest
time is Objektiv, it is the first programme broadcasted from the virtual studio. The less

changes of the visual style has Toulava kamera, it style changed once.

The most variety of the size of display as well and the most variety of the movements of
the camera we see in Objektiv (from 1999 the size of display three from four codes,
from the same year four out of four codes of movements of camera). The less changes
in codes we see in Reportéii CT, which stays with the same codes throughout its whole
broadcasting history. From 2013 with the change of colour scheme of /68 hodin,
Reportéii CT and 168 hodin use the same colour combination in the opening.
Programme Objektiv between 1999 and 2005 has similar studio to Toulavd kamera,
both studios have centric lines crossed by two centric circles on the ground and they
have walls around the studio with illustrational pictures from different areas (animals,

flowers, buildings, etc.).
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Programmes Uddlosti and Branky, body, vteriny were characteristic for their
background for a long time — the background of the view to the editorial department

(from 1998 to 2012).
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