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ANOTACE

Roménem Pan Theodor Mundstock se Ctyficetilety Ladislav Fuks zapsal do povédomi
¢tenafd 1 kritiky. Dilo bylo velmi pozitivné pfijato, jak u nas, tak v zahranici. Svéd¢i o
tom cCetné pieklady do cizich jazykli. Do francouzstiny byl Pan Theodor Mundstock
poprvé pielozen roku 1966. Druhy pieklad, kterym se ve své praci zabyvam, byl potizen
vroce 2004, prekladatelem Barthélemy Miillerem. Cilem této bakalafské prace je
zhodnotit do jaké miry preklad z roku 2004 vystihl atmosféru ptibéhu. Zajima mé, jak si
Barthélemy Miiller poradil s prvky charakteristickymi pro styl Ladislava Fukse, jako je
prolinani snu s realitou, brutality s néznosti a humoru s trpkosti. Prace se také zabyva
prekladem germanismti ¢i osobnich jmen a nazvu ulic, kterd jsou pro dotvofeni

atmosféry dila podstatna.

KLICOVA SLOVA

Ladislav Fuks, Barthélemy Miiller, Pan Theodor Mundstock, komparativni pieklad,

Zidé, muz s hvézdou

L’ANNOTATION

Quadragénaire Ladislav Fuks se fait remarquer par son premier roman Monsieur
Mundstock. I fut accepté avec enthousiasme par les lecteurs ainsi que par la critique. En
outre il est devenu connu a I’étranger. Comme la prouvent les traductions fréquentes de
I’ceuvre. Monsieur Mundstock est traduit en frangais pour la premiere fois en 1966. La
seconde traduction fut effectuée en 2004, c’est celle-ci que j’ai choisi pour mon analyse.
Le but du travail est d’évaluer I’adéquation de la traduction concernant la reproduction de
I’ambiance de I’histoire ainsi que la compréhension pour le lecteur francais. Le style
original de Fuks est une des caractéristiques importantes a considérer dans mon travail.
Par exemple I’interaction avec ’assimilation du réve et la réalité, le contraste entre la
brutalité et la tendresse ou des moments ou I’humour et ’amertume s’affrontent. L autre
aspect a considérer dans le mémoire est la traduction des germanismes, les noms de
famille ainsi que les noms des rues de Prague qui sont essentiels pour 1’accentuation de

I’ambiance de I’histoire.



LES MOTS-CLES

Ladislav Fuks, Barthélemy Miiller, Monsieur Mundstock, la traduction comparative, les

Juifs, le porteur d’étoile

ANNOTATION

The novel Mr. Theodore Mundstock unmistakably popularized then forty years old
Czech novelist Ladislav Fuks and resonated his name among both readers and critics.
Furthermore, it has earned acknowledgment on international level. Frequent
translations to foreign languages may provide evidence of such appraisal. The first
French translation is dated at 1966. The second translation was performed in 2004 and
it is this version I chose to base my thesis upon. The aim of the thesis is to evaluate the
extent of translating adequacy with regards to the mood of the story as well as its
reader’s overall understanding. The translator’s approach towards Fuks’s characteristic
writing style is without doubt one of the most interesting features to observe. For
instance, dealing with the assimilation of dream and reality, the contrast between
brutality and tenderness or when humor and bitterness clash. Other aspects the thesis
emphasizes are handling of German loan words and family names as well as names of

local Prague streets that are in its original form influencing the narrative tremendously.

KEYWORDS

Ladislav Fuks, Barthélemy Miiller, Mr. Theodore Mundstock, comparative translation,

Jews, the man with yellow star
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1. L’introduction

L’ceuvre de Ladislav Fuks Monsieur Mundstock est parue en 1963. C’était une époque
de libération littéraire ou ont été €crites plusieurs ceuvres exceptionnelles comme celle de
Ladislav Fuks. L’histoire de Monsieur Mundstock est devenue célébre non seulement dans
notre pays mais également a I’étranger. Méme le célébre Charlie Chaplin a montré son intérét
de représenter le role de Théodor Mundstock dans un film. Finalement cela n’a été jamais
réalisé. Le livre est traduit en frangais, pour la premicre fois par traducteur Francois Kérel en
1966, le titre original Monsieur Mundstock, édité par Les Editeur Frangais Réunis a Paris. La
seconde traduction a été réalisée par traducteur Barthélemy Miiller, parue en 2004 chez
L’Engouletemps a Woippy (Moselle) avec le titre Monsieur Mundstock : le porteur d’étoile.
Pour I’analyse dans mon mémoire j’ai choisi la seconde édition de Barthélemy Miiller. La
traduction de Frangois Kérel est difficile a trouver. Je suis persuadée que si le lecteur frangais
a envie de lire Monsieur Mundstock il choisira la traduction plus moderne qui est disponible

dans plusieurs bibliotheques a Prague.

Mon mémoire est divisé en sept chapitres dont trois sont principaux. Le deuxiéme
chapitre traite des problémes généraux et des procédés de traduction. Le troisieme chapitre se
concentre sur 1’ceuvre et le caractere principal du livre ainsi que sur la vie et ’inspiration de
Ladislav Fuks. Ceci me semble étre essentiel pour bien comprendre son ceuvre. En ce qui
concerne des sources j’ai consulté I’autobiographie de Ladislav Fuks Moje zrcadlo a co bylo
za zrcadlem et également le dossier personnel de D'auteur dans 1’archive de Pamatnik
narodniho pisemnictvi. J’évoque ¢galement 1’Histoire bréve des Juifs dans les pays tchéques

comme en France et leur destin pendant la Seconde Guerre mondiale.

Le quatriéme chapitre se concentre déja sur I’analyse comparative. Apres la lecture
minutieuse de 1’ceuvre et de la traduction je me suis focalisée sur les éléments spécifiques que
je considére essentiels. Le choix a été influencé par le biais de ma deuxieme spécialisation en

pédagogie.

La premiere analyse se concentre sur les noms de famille, les rues et les lieux
spécifiques. Dans le deuxiéme sous-chapitre je considere les germanismes, les phrases en
allemand et I’adéquation de leur traduction. Les énoncés brefs et inachevés créant une

ambiance mystérieuse et mouvementée sont typiques de Ladislav Fuks. Ils obligent le lecteur



a se poser des questions et réfléchir profondément sur les situations. Alors j’examine ces
aspects dans la traduction. Je compare des énoncés tchéques et frangais et leur impact sur
I’ambiance de 1’ceuvre. Dans le dernier sous-chapitre je fais 1’analyse des comparaisons, des
allusions et des expressions figées qui posent le plus de complications au traducteur pour leurs
particularités et I’intervention originale de Fuks. Pour garder I’intention de I’auteur il ne faut

pas changer leur ton général.

L’objectif de mon mémoire est de considérer le maintien de I’ambiance globale dans
la traduction créée par 1’application des éléments spécifiques et avant tout les comparaisons
peu conventionnelles. Mais également la particularité de la présentation du sujet juif et surtout

le style extraordinaire de 1’auteur.
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2. La traduction

2.1 Définir la traduction

Définir la traduction est problématique. Il s’agit d’un concept complexe avec un point
d’arrivée de plusieurs phénoménes tant linguistiques que culturels ou historiques’.
Georges Mounin définit la traduction comme le contact de deux langues®. Les aspects
culturels, historiques, esthétiques ou anthropologiques sont donc absents de sa définition. En
fait, il limite la traduction a la relation entre deux langues. Anthony Oettinger dit :
« Translating may be defined as the process of transforming signs or representations into
other signs or representations »°. Autrement dit, la traduction peut étre définie comme le
proces de transformation des symboles ou représentations en symboles ou représentation
différents. La différenciation de Jacobson, comme la décrit Jifi Levy, est plus précise parce
qu’il distingue différents types de traduction: 1) intralinguale, 2) interlinguale et 3)
intersémiotique* (on expliquera ces notions plus précisément dans le chapitre 2.3 Les types de
traduction). La définition de Nida et de Charles Taber peut servir de dernier exemple : « La
traduction consiste a reproduire dans la langue réceptrice le message de la langue source au
moyen de 1’équivalent le plus proche et le plus naturel, d’abord en ce qui concerne le sens,
ensuite en ce qui concerne le style »°. Pour Nida, la traduction est la recherche de la
substitution des moyens linguistiques reproduisant le sens et le style de la version originale. Il

est souhaitable qu’elle produise I’effet le plus fidele tout en restant le plus naturel possible.

2.2 Les problémes théoriques de traduction

Les problémes théoriques de traduction reposent en général sur :

1) 'incommensurabilité des langues ; les deux langues n’ont pas le méme fond

lexical. Il n’est pas toujours possible de trouver une traduction convenable.

! Ballard, Michel, Kaladi, Ahmed, El, 2003, Traductologie, linguistique et traduction, Artois : Artois

Presses Université, p. 9.

2 Mounin, Georges, 2011, Les problémes théoriques de la traduction, Paris : Gallimard, p. 3.

3 Qettinger, Anthony, G. 1960, Automatic language translation : Lexical and technical aspects with
particular references to Russian, Cambridge : Harvard University Press, p. 104.

4 Levy, Jifi, 1983, Uméni prekladu, Praha : Panorama, p 25.

Nida, Eugene, A., Taber, Charles, R., 2003, The theory and practice of translation, Leiden : Boston
Brill, p.208 ; traduit par : Vegliante, Jean-Charles, 1996, D écrire la traduction, Paris : Presse de la
Sorbonne Nouvelle, p. 40.
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2) les différences entre la culture de la langue source et de la langue cible ainsi
que les différences historiques, esthétiques et les différences de proces mentaux

etc.

3) un décalage possible entre la date de la publication de I’ceuvre et celle de la

traduction.

Pour une traduction parfaite le traducteur doit surmonter les difficultés et proposer une
traduction avec les mémes qualités littéraires, linguistiques, culturelles et historiques que
I’ceuvre originale. Jean-Charles Vegliante dit : « Philosophiquement parlant, le probléme de la
traduction se heurte a D’impossibilit¢ du ‘transport’ de pensées sans ‘transformation
inévitable’ ... »°. Le traducteur doit proposer au lecteur de la traduction les mémes sensations
que peut éprouver ce dernier au sujet de I’ceuvre originale. Jifi Levy propage 1’idée selon
laquelle : « L’équivalence de I’effet littéraire est plus importante que I’équivalence des
moyens »’. Autrement dit, il est plus important de garder I’esprit et I’idée de 1’ceuvre que
I’égalité des moyens littéraires. V. Strakova évoque également 1°‘équivalence de traduction
dans Prekldadani a cestina : « La question de I’équivalence est essentielle dans la traduction. I1
s’agit de I’équivalence au niveau du texte complet »®. Alors, il n’est pas suffisant que la
traduction soit fidéle en ce qui concerne les mots, les phrases ou les articles, il faut atteindre

I’équivalence du texte traduit dans son ensemble.

L’autre difficulté est liée au fait que le traducteur est toujours bilingue. On peut donc
remarquer 1’effet de I’interférence quand la langue de la traduction est influencée par la
langue du texte original. Georges Mounin ajoute : « L’influence de la langue qu’il (note
d’auteur : le traducteur) traduit sur la langue dans laquelle il traduit peut étre décelée par des
interférences particuliéres, qui dans ce cas précis, sont des erreurs ou fautes de traduction »°.
L’autre probléme de traduction est causé par la peur de ne pas traduire assez, ce qui mene les
traducteurs a la volonté extréme de tout traduire. Mounin qualifie ce phénoméne de
« surtraduction »'°. L’essentiel est de comprendre et de faire comprendre le texte traduit aux
lecteurs. Selon Levy on peut résumer la traduction et les connaissances de base pour les

traducteurs en trois points'! :

6 Vegliante, J. Ch., 1996, p. 17.

"Levy, J., 1983, p. 25.

8 Kufnerova, Zlata, 1994, Piekldddni a destina, Jinoany : Nakladatelstvi H&H, p. 13.
®Mounin, G., 2011, p. 4.

197bid., p. 191.

"levy.J., 1983, p. 15.
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1) maitriser de la langue de I’ceuvre originale
2) maitriser de la langue de la traduction

3) connaissance du contenu et de 1’objectif du texte

2.2 La problématique de traduction et linguistique

La linguistique a commencé a analyser la traduction pour la premiere fois dans les
années 1930 du siécle précédent ou divers ouvrages ont été publiés sur ce sujet. Depuis lors,
des analyses linguistiques de traduction se sont rapidement développées dans des pays
d’Europe comme en France, en Allemagne, en Grande Bretagne mais aussi aux Etats-Unis.
Elle analyse surtout I’aspect de la langue de traduction. L’autre approche possible est faite par
I’analyse littéraire qui se référe a la beauté du texte. Les deux approches sont comparablement
importantes bien que dans les livres traitant de la traduction, I’'une des deux est souvent
préférée!?.

Joshua Whatmough propage 1’idée que : « Diverse as are the aspects of language ...
still there are universals, fundamental and intrinsic to language, that appear in every particular
language that has been examined »'®. Cela veut dire que, malgré la diversité des langues, il
existe des éléments universels, fondamentaux et propre aux langues, qui se manifestent dans
toutes les langues examinées. Bernard Pottier dans 1’avant-propos de sa Sémantique générale
s’intéresse au méme sujet quand il prétend que : « les représentations mentales semblent étre
partagées par les utilisateurs des langues naturelles »'*. Dés lors, on peut constater que la
traduction est possible puisque ces éléments linguistiques et ces idées communes existent.
Autrement dit: les postulats mentionnés réfutent les opinions sceptiques qui prétendent

I’impossibilité de la traduction.

L’autre problématique de traduction qui est analysée par la linguistique concerne
I’incommensurabilit¢ des langues. Chaque langue utilise des moyens morphologiques et
syntactiques différents pour exprimer les représentations mentales des idées. C’est la raison
pour laquelle dans le proces de traduction de la langue-source vers la langue-cible, on doit
inévitablement appliquer des déplacements de traduction. Vilikovsky prétend : « On

comprend par les déplacements de traduction les changements ou le gros de 1’énoncé reste et

12Kufnerova. Z., 1994, p. 7-8.
13 Whatmough, Joshua, 1956, Language : A modern synthesis, New York : St. Martin’s Press, p. 16.
14 Pottier, Bernard, 1992, Sémantique générale, : Paris : PUF, p. 11.
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c’est la forme qui change »'°. Alors, le sens sémiotique est exprimé par différents moyens

linguistiques mais le sens original reste inchangé.

2.3 Les types de traduction

La traduction est considérée comme un processus de communication dont la langue est

1'®. 11 est possible de définir le processus de lecture de la méme fagon, c’est-a-

le porteur nature
dire comme la communication qui est faite entre le lecteur, le texte et son auteur. Pour la
traduction, il faut encore ajouter un élément dans la chaine de communication, le traducteur.
Le travail de ce dernier consiste, en outre, a choisir les bons procédés de traduction pour
communiquer 1’ceuvre originale de la manicre la plus fidéle possible. Pour choisir les
procédés convenables, il faut d’abord définir des types de traduction. Le choix peut étre
effectué en fonction de deux aspects qui déterminent le caractére de la traduction : 1) la forme
et 2) le contenu. Par la forme, on comprend ’aspect linguistique de 1’ceuvre, c’est-a-dire les
moyens syntactiques et morphologiques pour exprimer le proces mental. Le contenu comporte
les valeurs sémantiques, esthétiques et idéologiques de I’ceuvre!”. Aprés cette introduction, il
est déja possible de procéder a la définition de deux premiers types de traduction : 1) fidele et
2) libre, ou le premier garde plutot la forme alors que le deuxieéme veut transmettre les valeurs

18 L’autre classification

exprimées par le texte original, méme en changeant la forme
de traduction est li¢ée au caractere stylistique, éventuellement au caractére du genre de la
forme originale. On distingue deux types : 1) technique ou spécialisé et 2) littéraire. Avant de
commencer a traduire, il faut décider la typologie du texte. Certains textes peuvent étre a la
limite de deux types susmentionnés. Pour traduire un texte littéraire, qu’on peut appeler une
ceuvre, il faut encore spécifier ses sous-types. Généralement il est possible de distinguer trois

genres principaux : 1) la poésie, 2) la prose et 3) le drame'®.

La division sémiotique de la traduction est basée sur 1’idée que la langue est un
systeme de signes. Du point de vue de la sémiotique, on peut distinguer la traduction comme
suit: 1) intralinguale, qui signifie par exemple le remplacement d’une construction
syntactique par une autre dans la méme langue. 2) interlinguale, qui désigne deux systémes

différents en ce qui concerne la traduction mais qui s’intégrent dans la méme structure

15 vilikovsky, Jan, 2002, Preklad jako tvorba, Ivo Zelezny : Praha, p. 29.
16 Kufnerova. Z., 1994, p. 8.

7 Levy. J., 1983, p. 45-46.

¥1bid., p. 111-114.

19 Kufnerova. Z., 1994, p. 25-26.
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sémiotique, par exemple le frangais et le tcheque. 3) intersémiotique, ou les langues font

partie de systémes sémiotiques divers, comme la langue naturelle et la langue artificielle.

En ce qui concerne I’approche des expressions intraduisibles, il est possible de classer
la traduction en 1) exotique et 2) naturalisée. Le premier cas garde les ¢léments exotiques de
I’ceuvre originale. Le second essaie de les éliminer. L’aspect temporel divise la traduction en
1) synchronique, qui est publiée presque en méme temps que la parution de 1’ceuvre originale
et en 2) diachronique, qui parait avec un décalage temporel par rapport a la forme originale.
Un aspect temporel qui représente la diachronie est li¢ a la traduction de 1’ceuvre qui est loin
de notre époque moderne, une ceuvre classique par exemple. La traduction d’une telle ceuvre
peut chercher a représenter 1’époque de 1’ceuvre telle qu’elle est ou au contraire vouloir

’actualiser dans une traduction moderne?!.

La traduction est le plus souvent la combinaison de plusieurs types présentés ici. Une
ceuvre qui ne change pas, qui est alors invariable, peut avoir plusieurs traductions de qualité et
de formes variables. Le but de ces variantes est de s’approcher le plus possible de leur modele
par la forme ainsi que par les valeurs esthétiques et idéologiques. La traduction est influencée
par le lieu et I’époque de son origine, enfin et surtout, par les préférences stylistiques du

traducteur®?.

2.4 Les procédés de traduction

Les mots et les expressions dans une ceuvre, en plus de leur sens dénotatif, peuvent
¢galement contenir des allusions a d’autres auteurs, d‘autres ceuvres ou a des citations
diverses. IlIs évoquent notre passé par 1’évocation des moments historiques, soit partagés par
la tradition commune (par exemple la tradition judéo-chrétienne pour les européens) soit
spécifiques (par exemple nationale ou individuelle). Dans cette perspective, la fonction de la
langue est aussi sociale et culturelle®®. Les faits ici présentés se reflétent également dans la
traduction. Les allusions diverses de la langue-source doivent étre reproduites dans la langue-
cible de la méme facgon, c’est-a-dire de la fagon la plus proche et la plus naturelle, produisant
un effet comparable a celui de 'original. Cette application peut €tre effectué¢e a travers

différents procédés de traduction.

2bid., p.23.

2 Ibid., pp. 31-32.

21bid., p. 30.

B Vilikovsky. J., 2002, p. 36.
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La traduction consiste généralement en trois étapes. Les deux premicres étapes, qui
permettent de préparer la derniere, sont les suivantes : 1) I’interprétation ; il s’agit de la
lecture de I’ceuvre et de son analyse, 2) la conception de la traduction ; Cela consiste en la
recherche des procédés pour traduire. La derniére étape s’appelle 3) la reproduction ;
contrairement aux deux précédentes, elle est responsable du résultat de traduction. Dans cette
phase, on applique les procédés convenables de traduction?®. Le choix du procédé de
traduction est aussi basé sur la dialectique des notions générales et particuliéres. La traduction
libre, dirigée vers le commun, garde la forme et le contenu général du texte. A I’inverse, la
traduction fidéle se focalise sur les moments particuliers de 1’ceuvre®. La traduction littéraire

est la combinaison des deux cas.

Le premier procédé de traduction qui va étre mentionné et qui se rapporte a
I’interaction des notions générales et particulieres est la substitution. Ce procédé consiste a
remplacer une notion de la langue-source par une notion analogue dans langue-cible. Elle
s’applique dans le cas ou le sens de la notion est général?. Le traducteur emploie une
substitution lorsqu’il n’est pas possible de trouver 1’équivalent ou lorsque cet équivalent ne
correspond pas au sens de I’idée originale?’. Le procédé de traduction le plus simple est
I’emprunt. Il existe deux cas d’application de I’emprunt. Le premier consiste en une lacune
métalinguistique (technique nouvelle, concept inconnu), le deuxiéme est fait par le choix
stylistique du traducteur pour créer un effet de style®®. Un exemple de I’emprunt peut étre le
mot de Karel Capek "robot". L’autre procédé est le calque décrit ainsi par deux auteurs
canadiens, Jean-Paul Vinay et Jean Darbelnet: « on emprunte a la langue étrangere le
syntagme, mais on traduit littéralement les éléments qui le composent »*°. Autrement dit, il
s’agit de « la transposition d’un sémion ou d’une construction d’une langue dans une autre par

traduction littéraire, p. ex. fr. lune de miel est le calque de I’anglais honeymoon ... »*°.

La transposition est décrite ainsi « ... le procédé qui consiste a remplacer une partie du

discours par une autre, sans changer le sens du message »*'. En effet, on I’applique dans le cas

241bid, p. 96-127.

ZLevy. J., 1983, p. 112.

2 Ibid., p.114.

?7Vilikovsky. J., 2002, p. 128.

28 Vinay, Jean-Paul, Darbelnet, Jean, 1969, Stylistique comparée du francais et de ’anglais : méthode
de traduction, Paris : Didier, p. 47.

2 Ibid.

38abrdula, Jan, 1990, Problémes de la stylistique comparée du francais et du tchéque,
Praha : Univerzita Karlova, p. 34.

31 Vinay, J. P., Darbelnet, J., 1969, p. 50.
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ou les systémes grammaticaux de deux langues ne correspondent pas. C’est alors : « Procédé
par lequel un signifié change de catégorie grammaticale »*2. Pour illustrer : « "dés de son

33

lever" doit étre obligatoirement transposé en "As soon as he gets up" ... »”” ou « robe de soir ;

vederni Saty »*.

Par ailleurs, on distingue la modulation qui est « une variation dans le message, obtenu
en changeant de point de vue, d’éclairage. Elle se justifie quand on s’apercoit que la
traduction littérale ou méme transposée aboutit @ un énoncé grammaticalement correct, mais
qui se heurte au génie de LA (note d’auteur : langue d’arrivé) »*>. Par exemple : « "The time

" W36

when ..." qui doit se rendre obligatoirement par "le moment ou ..." »’° ou encore « sans

équivoque ; jednoznaény »*’.

L’équivalence est le procédé ou on applique des moyens stylistiques et structuraux
entierement différents pour communiquer une méme situation dans les deux textes. La plupart
des équivalences sont figées et font partie d’un répertoire phraséologique d’idiotismes, de
clichés, de proverbes, de locutions substantivales ou adjectivales®®. Si un Francais disait
« Aie » un Tcheéque dirait « Au ». Le dernier procédé que je vais mentionner est 1’adaptation.
Vinay et Darbelnet 1’appellent : « limite extréme de traduction ». Elle est appliquée dans le
cas ou la situation de la langue source n’existe pas dans la langue cible. Elle doit étre créée

par rapport a une autre situation qui est jugée équivalente™.

Il est évident que la traduction est la combinaison de tous les types susmentionnés.
Dans une phrase, on peut identifier plusieurs procédés s’appliquant en méme temps : la
traduction de « private » en anglais par « défense d’entrer » en frangais est a la fois une
transposition, une modulation et une équivalence*®. Par I’application de procédés, on peut
influencer la qualité de traduction. Nida dit que : « La meilleure traduction ne ressemble pas a
la traduction »*!. Dans le méme titre, I’auteur s’interroge sur la facon de reconnaitre la qualité
d’une traduction. Pour répondre a cette question, il formule deux définitions de mauvaise

traduction et une de traduction de qualité : 1) la mauvaise ; le sens subit la forme 2) la bonne ;

32 Sabriula, J., 1990, p. 35.

33 Vinay, J. P., Darbelnet, J., 1969, p. 50.

34 Tionova, Alena, 1992, Francouzstina pro pokrocilé, Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, p. 284.
35 Vinay, J. P., Darbelnet, J., 1969, p. 51.

36 Ibid.

37 Tionova, A., 1992, p. 311.

3%Vinay, J. P., Darbelnet, ., 1969, p. 52.

¥ 1bid., p. 52-53.

4071bid., p. 54.

4'Nida A. E., Taber R. Ch., 2003, p. 12.
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la forme de la phrase est réorganisée (la syntaxe et le lexique différent) pour garder le sens du
message original 3) la mauvaise ; 1’addition, I’effacement ou la déformation du message qui

arrivent a cause de la transformation de la phrase*?.

21bid., p. 173.
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3 Ladislav Fuks et son ceuvre

3.1 La vie et inspiration de ’auteur

Ladislav Fuks est un écrivain tchéque qui s’est fait remarquer par son premier roman
Monsieur Mundstock. 11 est entré dans le cercle littéraire a un age assez mur, a 40 ans.
Pourtant, il est devenu rapidement I'un des écrivains les plus connus de Tchécoslovaquie.
Ladislav Fuks est né le 24 septembre 1923 a Prague et mort en 1994*. 11 a passé son enfance
dans un quartier de Prague qui s’appelle Zizkov. Prés de sa rue natale se trouve un temple juif,
La Synagogue du Jubilée, devant laquelle il passait souvent avec sa mére. Il a toujours admiré
la facade et la porte d’entrée du temple. C’est alors I’un des moments importants et fascinants
d’ou lui vient aussi I’affection pour la culture, I’Histoire et le monde mystérieux des Juifs.
L’autre passion remarquable dans 1’ceuvre de 1’auteur est la ville de Prague et son Histoire.
Cette passion lui est venue a peu prés au méme age que ses observations secrétes de la
synagogue. Ses parents I’ont emmené se promener au cceur de la Vieille Ville, Le petit coté et
le quartier de HradCany. Fuks a été fasciné par les petites ruelles et les passages presque

secrets de Prague, ce qu’il refléte plus tard dans ses livres*,

Il a passé son baccalauréat au lycée général a Prague ou il fut témoin de la persécution
de ses amis juifs®. Cet événement, ainsi que toute la guerre et ses injustices, a profondément
touché le jeune Fuks, devenu plus tard un grand humaniste. Il défend les droits et la liberté de
I’Homme. Apres la guerre, Fuks a poursuivi ses études a la Faculté des lettres de 1’Université
Charles avec I’orientation sur la philosophie et la psychologie. Apres avoir fini ses études, il a
essay¢ quelques meétiers. Finalement, en 1956, il a commencé a travailler pour Statni
pamatkova sprava ou il a rédigé ’ceuvre sur I’Histoire de Zamek Kynzvart - historie a
pritomnost (1958). Apres un court engagement a la Narodni Galerie, il est devenu écrivain

(1963)*. L’une de ses premiéres tentatives de belles-lettres a été publiée dans le magazine juif

43 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Ladislav Fuks (1923-1994), Soupis osobniho fondu, uspotadala :
Schreiberova, Jarmila, 2006.

4 Fuks, Ladislav, Tusil, Jiti, 1995. Moje zrcadlo a co bylo za zrcadlem, Praha : Melantrich, p. 15

$Ibid. p. 17-19.

46 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Ladislav Fuks (1923-1994), Soupis osobniho fondu, uspofidala :
Schreiberova, Jarmila., 2006.
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Zidovskd rocenka. 11 y a publié plusieurs nouvelles entre les années 1960-1969 avec les autres

auteurs tchéques comme par exemple Arnost Lustig?’.

3.2 Monsieur Mundstock le porteur d‘étoile

Le roman Monsieur Mundtsock fut un grand succes de Ladislav Fuks. Il est connu non
seulement dans notre pays mais aussi dans le monde entier. L’histoire du vieux Juif a été
traduite en plusieurs langues dont aussi le francais, I’anglais, 1’allemand, etc*®. La critique a
parlé du livre avec satisfaction, son auteur a été désigné comme phénomene nouveau de la
littérature mondiale. Par exemple S6s Endre a Budapest (1965) a écrit : « Ladislav Fuks avec
Monsieur Mundstock est devenu le zénith de la littérature contemporaine. » ou Webster
Schott pour Life (1968) : « Retenez ce nom de monsieur Mundstock. C’est le nom d’un étre
humain extraordinaire qui est créé par un phénoméne de la littérature tchéque du
quadragénaire Ladislav Fuks. Le roman a assuré a son auteur la place honoraire parmi les

écrivains contemporains. »*.

J’évoque rapidement le contenu et la structure du roman avant de passer a I’analyse de
la traduction. Le livre Monsieur Mundostck est I’histoire triste d’un vieux Juif qui, comme des
millions d’autres, affronte le danger de la convocation, puis des camps de concentration
pendant la Shoah. Monsieur Mundtsock est d’abord stressé par chaque coup léger sur sa porte,
plus tard il élabore un plan de survie a I’enfer du camp. Il est sensible, émotif, il a les nerfs a
fleur de peau, mais il trouve quand méme une force extraordinaire pour la résistance
silencieuse. Au début, il a deux amis inséparables, le premier, son ombre Mon qui représente
ses peurs et ses angoisses mais qui finit par disparaitre. Le deuxiéme est un poulet qui meurt
au cours de I’histoire. Malgré toutes ses préparations exigeantes, Monsieur Mundstock meurt
avant d’arriver dans le camp. Il a été écrasé par une voiture juste devant le lieu ou se
rassemblent les Juifs pour le départ aux camps’. L’ceuvre, strictement monographique, est
divisée en deux parties principales. Au total, elle compte vingt-et-un chapitres qui sont

coupées en méme temps comme connectées par 1’onzieme chapitre. Alors le livre est formé

47 Knihovna zidovského muzea, Zidovskd rocenka 1960-1969.

4 Fuks, L., Tusil, J., 1995, p. 472-475.

¥ Fuks, L., Tusil, J., 1995, p. 124-125.

30 Fuks, Ladislav, 2015, Pan Theodor Mundstock, Praha : Odeon.
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par dix chapitres dont un qui joue le role de transition importante ou le ton de I’histoire

change®!.

Le livre présente le sujet juif d’une maniére originale. C’est la psychologie des
personnages et surtout du protagoniste qui est importante. L’ histoire a touché beaucoup de
gens parce qu’elle est humaniste. L’écrivain tchéque Ivan Klima parle du livre : « ... d’'un
grand poeme d’un étre humain qui est sans cesse poussé vers le bord ou tout perd sens, c’est
un cri plein de douleur en face du monde corrompu. C’est un grand poéme a I’humanité dont
le génie repose sur I’imagination débordante, sur un style poétique et surtout sur I’amour pour

les humains »°~.

Certains comparent Ladislav Fuks a Kafka, mais l’article de Milan Jungmann ne
partage pas cet avis : « Fuks n’imite pas Kafka, ce n’est pas une variante sur le monde de
Kafka. Il juge son Théodore Mundstock mais il ne le condamne pas. Il ne se moque pas de

son impuissance, il la comprend, elle lui fait peur »™°.

3.3 Le caractere principal

Le personnage de Monsieur Mundstock fait un progrés au cours du récit. C’est un
personnage déchiré presque schizoide. Son ombre, créée dans sa téte et son imagination,
présente son alter ego. A I’intérieur, il est fragile, rempli de doutes et paranoiaque. Quand il
rend visite aux Sterns, il nous semble qu’il a pris confiance, il est plus sir de lui-méme. Mais,
a la fin de la visite, il est au bout de ses forces. Quand la visite est finie, il a ’air d’étre encore
plus plongé¢ dans son monde intérieur. La vie de Monsieur Mundstock est un grand
balancement entre le réve et la réalité ou le réve domine. Le chapitre onze constitue un
changement dans la vie de ce monsieur. C’est le moment ou il met en place son plan pour
survivre a ’enfer de la Shoah. Il se montre en pleine forme, plein d’assurance autant du coté

physique que psychique. Ce changement est étonnant, soudain il est capable de tout réaliser,

31 pamatnik narodniho pisemnictvi, Fond d’archive : Fuks Ladislav, €. inv. : 15628-15648, ¢. piir. :
5/89. Vystiizky : Fuks Ladislav : Clanky o knize Pan Theodor Mundstock z let 1963-1988. Zelenka,

Milos, Proc¢ Ladislav Fuks aneb Mundstockova cesta ke slave.

52 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Fond d’archive : Ladislav Fuks, &. inv. : 15628-15648, &. : piir.
5/89, vysttizky : Fuks Ladislav : ¢lanky o knize Pan Theodor Mundstock z let 1963-1988, Nové knihy,
¢islo 14, Klima, Ivan. (1963, 4. dubna), Pan Theodor Mundostck Baseri o ¢lovéku.

33 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Fond d’archive : Ladislav Fuks, . inv. : 15628-15648, &.: piir. 5/89,
vysttizky : Fuks Ladislav : ¢lanky o knize Pan Theodor Mundstock z let 1963-1988. Jungmann,
Milan, Dobré slovo v cizim svéteé.
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méme la moindre chose née de sa folie, rien n’est impossible. Il a retrouvé sa foi. Elle lui

donne la persistance et I’obstination.

« Ladislav Fuks a choisi pour son roman un personnage inférieur, peu frappant, qui est
a peine remarqué, c’est un personnage bizarre »°*, précise Milan Jungmann dans son article
consacré a I’auteur. Jungmann le décrit comme un héros non-conformiste, naif et innocent qui
est déconnecté de sa vie quotidienne. Il est obligé d’affronter un fait difficile qui I’affole.
Fuks, a travers monsieur Mundstock, essaie de comprendre la solitude d’un étre humain qui
touche ses lecteurs®. Dans un entretien, ’auteur prétend que : « J’ai connu une personne

adulte qui ressemblait au monsieur Mundstock »°°.

3.4 Le style de ’auteur

Le style de Ladislav Fuks est économique, sans mots superflus, c’est ce qui rend les
allusions fréquentes parfois incompréhensibles. Chez Fuks, on ne trouve pas de discours
prolongés. Il ne parle pas pour ne rien dire. Il y a des sentiments cachés derriere les
expressions. Dans la sobriété de son style se manifeste la puissance de son envoi. Il sait
frapper ses lecteurs sans étre pathétique. Les sentiments qu’on éprouve sont plutdét sombres,
mais il nous reste quand méme 1’espoir d’un meilleur lendemain. Il oscille toujours entre le

réve et la réalité sans nous assurer ce qu’est la vérité et ce qu’est I’imaginaire.

La base des histoires reste réelle mais le reste nous donne 1’impression d’étre dans
I’imaginaire. Fuks est un génie capable de créer une ambiance pleine de mysteres. Pour le
sujet, il choisit des épisodes de la vie quotidienne qui rendent la réalité encore plus brutale. La
structure des phrases est mélodique, créant I’impression d’un vers libre. L’essentiel est la
reprise des mots et des phrases qui restent souvent ouvertes. L’effet produit par cette
technique est de rendre la narration fragmentaire. Elle laisse le lecteur dans 1’incertitude quant
a la compréhension du texte et luis donne une certaine liberté pour en deviner le sens caché.

De cette fagon I’histoire racontée est plus mystérieuse, enrichie par I’ambiance émotive et

54 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Fond d’archive : Fuks Ladislav, ¢. inv. : 15628-15648, ¢&. : pfir.
5/89, vystiizky : Fuks Ladislav : ¢lanky o knize Pan Theodor Mundstock z let 1963-1988, Literdarni
noviny, tydenik pro kulturné politické a umélecké otdzky, ro¢nik XII., Jungmann, Milan, 1963, 18.
kvéten, ¢islo 20, Na cesté za clovekem.

55 Ibid.

36 pamatnik narodniho pisemnictvi, Fond d’archive : Fuks Ladislav, ,, Byly to zadZitky v okupaci ...*,
interview, strojop. s rkp. poznamkami, 3 II pfiloha : dopis A. Vernerové s anketnimi otazkami z 30. 5.
1989, 4 11 dopis L. Fukse z 24. 6. 1989, 1 list. €. inv. : 13700-13702. ¢. piir. : 5/89 p. 4.
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suggestive. Fuks incline vers 1’expression poétique en utilisant des métaphores qui viennent
souvent de son propre langage poétique. Dans les dialogues, on peut remarquer la langue
orale avec I’influence de la langue pragoise et de 1’argot. Fréquentes sont les phrases enticres
dans une autre langue, souvent en allemand ou en hébreu, qui ne sont pas traduites en tcheque.

Egalement des comparaisons extraordinaires enrichissent le texte®’.

3.5 La situation littéraire dans les années soixante en Tchécoslovaquie

Les années soixante étaient marquées par un certain relachement en littérature par
rapport aux années cinquante. La littérature n’est plus qu’un outil de propagande. Elle est
libérée de son dessein explicite et didactique pour devenir plus intrigante et exigeante.
L’inspiration est trouvée dans le courant existentialiste et dans les réflexions philosophiques
sur la vie. Entre 1963 et 1964 une nouvelle vague en littérature a été déclenchée. La tendance
générale se dirige vers ’individualisme et vers la démonstration des sentiments. L’essentiel
est d’exprimer la poétique de la vie quotidienne dans son absurdité ainsi que I’intimité des
gens, et leurs crises personnelles. On peut remarquer la prise de distance des écrivains avec
des sujets politiques et sociaux qui étaient typiques pour la décennie précédente. La littérature
des années soixante parle plutdt des relations et des conflits de I’individu avec la société ; ces

relations deviennent plus vagues et plus larges avec une attention portée sur I’humanisme>®,

La littérature au sujet de la guerre en Tchécoslovaquie a évolué¢ pendante le XXe
siecle. Immédiatement apres la guerre elle a pris la forme de témoignages directs. Dans les
années cinquante, sous le régime stalinien, le sujet de la Shoah n’est pas présent dans la
littérature. Le théme de la guerre est utilis¢€ comme un outil de propagande idéologique. Le
retour vers la thématique s’est fait dans les années soixante®”. Elle est envisagée par des
moyens nouveaux. L’ambiance de la guerre et la souffrance illustrent bien des réflexions
existentialistes. Il y a déja une certaine distance avec la terreur vécue, ce qui permet de la
transformer et de reprendre & nouveau. La Shoah est devenue 1’'un des grands symboles
littéraires du manque d’humanité et de barbarie qui sert d’avertissement pour des générations

futures.

57 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Fond d’archive : Fuks Ladislav, ¢. inv.: 15628-15648, &. piir. 5/89.
Vysttizky: Fuks Ladislav : Clanky o knize Pan Theodor Mundstock z let 1963-1988, Zelenka, M.,
Pro¢ Ladislav Fuks aneb Mundstockova cesta ke slave.

8 JanouSek, Pavel a kol. 2008, Déjiny cdeské literatury 1945-1989, III. 1958-1969, Praha :

Academia, p. 147, 312-314.

9 Holy, Jifi (ed.), 2016, Cizi i blizci, Zidé, literatura, kultura v ceskych zemich ve 20. stoleti, Praha :

Akropolis, p. 521-567.
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3.6 La comparaison de I’Histoire des Juifs en France et dans les pays

tcheques

En comparant I’Histoire des Juifs en France et dans les autres pays, on peut observer
des points communs issus d’une certaine vision du monde qui est propre a tous les Juifs.
L’ Histoire partagée de leurs antécédents et aussi le contexte historique européen, dont les
Juifs font partie intégrante, sont des liens entre eux. Les communautés juives sont unies par le
texte sacré, la Torah. Ils sont également unifiés par la langue. Hormis la langue du pays
d’accueil, ils en connaissent une autre, I’hébreu, qui est parlée dans les synagogues pendant
les services. C’est la langue qui conditionne leur perception de la réalité. De fait la
compréhension du monde des Juifs est assez spécifique. Cette vision partagée, voici la raison
pour laquelle la communauté est si solidaire et cohérente. La certitude et I’affinité ainsi que la
foi en I’avenir et en I’intention des événements font de 1’Histoire du peuple juif une chaine de
récits avec un sens qui dépasse le monde réel, un sens qui est dirigé par une puissance
supérieure. En dehors de ces points communs entre les groupes existent aussi des différences

en fonction du pays d’accueil, des conditions de vie et des relations avec la majorité du pays.

3.6.1 La communauté juive en France

Les Juifs en France n’étaient pas unifiés et leur Histoire n’est pas globale. Les groupes
en France étaient treés contrastés et variables. Cet effet s’est encore multiplié apres 1’expulsion
du royaume de France en 1306 et de Provence en 1501. En principe, I’essor des Juifs en
France finit vers le XVe siécle®. Sur le territoire frangais on peut distinguer trois groupes
principaux : le premier est situé en Alsace et en Lorraine, ce sont les Juifs " allemands "
parlant le yiddish, le deuxiéme sont les conversos (les Juifs pratiquant leur fois en cachette,
officiellement convertis au christianisme, issus de la Péninsule ibérique), le troisiéme est le
groupe de I’Etat du pape. Ces groupes existaient sans organisation commune avec des droits
trés variés. La Révolution frangaise a reconnu aux Juifs (et a d’autres minorités) les droits et
1’égalité dans toute la France®'. Cet événement a déclenché I’émancipation des Juifs qui a été

violemment anéantie par la Seconde Guerre mondiale. A la fin du XIXe siécle et pendant la

60 Benabessa, Esther, 2000, Histoire des Juifs de France, Paris : Seuil, la collection Point / Histoire.
p. 54-74.
1 Winock, Michel, 2005, La France et les Juifs : de 1789 a nos jours, Paris : Seuil, la collection Point /

Histoire, p. 11 -28.
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premicre moiti¢ du XXe si¢cle a commencé a pousser une graine de I’antisémitisme en France

comme partout en Europe.

3.6.2 Les pays tcheques

Alors qu’en France, 1’Histoire des Juifs est diffuse, dans les pays tchéques elle est plus
compacte, surtout dans la région de Bohéme dont Prague représente le centre de la vie juive.
Les Juifs chez nous sont appelés les Ashkénazes, les Juifs allemands. 1l y existe des
connections assez fortes entre les communautés des ashkénazes. Tandis qu’en France la
période du développement est finie vers le XIVe et Xle siecle, chez nous 1’age d’or n’est que
commencé. C’est le régne de Rodolphe II qu’on appelle le vrai 4ge d’or pour les Juifs de nos
pays, c’est aussi la période célebre du ghetto de Prague. L’émancipation des Juifs ne s’est pas
effectuée aussi vite qu’en France, chez nous le proces est mis en place par 1’application de
documents divers et 1’égalité fut reconnue assez tard, en 1867. A la moiti¢ du XIXe et au
début du XXe siccle, les Juifs étaient associés a 1’élément allemand dans nos pays. C’était la
période ou bouillait le conflit entre les Tcheques et les Allemands. Alors les Juifs qui parlaient

surtout allemand étaient pour la plupart des Tcheéques liés a la germanisation®?.

3.6.3 La Seconde Guerre mondiale

La Seconde Guerre mondiale a violemment mis fin a tous les essais de I’assimilation
des Juifs en Europe. Le monde est entré dans la grande terreur. Les lois de Nuremberg, trois
textes qui ont été acceptés en septembre 1935, permettent d’intensifier la persécution et
I’exclusion des Juifs. Le systeme de 1’oppression est devenu hautement bureaucratisé. Hitler
avec ses collaborateurs a travaillé sur un plan détaillé de la propagande qui est appliqué pour
influencer la politique et la société allemande. A partir de novembre 1938, les Juifs sont
exclus des écoles et la ségrégation raciale est mise en marche. La guerre a officiellement
commencé en septembre 1939. A partir de ce moment, la persécution a pris une cadence
rapide. Il était interdit aux Juifs de prendre les transports publics, de téléphoner, d’exercer
certains métiers, de rester dans les rues le soir etc. A partir de 1941, les Juifs sont obligés de
porter sur leurs habits le symbole jaune du Magen David, ce qui rend les autres habitants

dénonciateurs. Les débuts de I’extermination organisée sont situés en 1940. Le systéme pour

62 L°Histoire des Juifs dans les pays tchéques est bien décrite dans le livre de Tomas Pekny Historie
Zidii v Cechdach a na Moravé (2001). Pour la description de la tradition juive et de leurs fétes, il faut

consulter par exemple Zidovské tradice a zvyky écrit par Bedfich Nosek et Pavla Damohorska (2016).
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I’effacement total des Juifs est préparé. La décision de mettre en place " la solution finale " est
prise a la fin de 1942. La guerre s’est achevée en mai 1945 mais la persécution a continué.
Elle a changé la vie des Juifs européens, surtout la question de savoir qui est juif ou non.
Beaucoup de discussions questionnent si étre Juif reléve de la religion ou si c’est une question

de nationalité®.

63 Johnson, Paul, 2007, Déjiny Zidovského ndroda, Praha : Leda, Rozmluvy, p. 455-490.
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4. L’étude comparée

4.1 La traduction des noms propres et leurs connotations

La traduction des noms propres dépend de la provenance du texte, en général, la
traduction des noms n’est pas effectuée dans les textes spécialisés. Par exemple il n’est pas
possible de traduire la théorie d’Albert Einstein comme la théorie d’Une pierre. La situation
est différente pour les belles-lettres. Souvent c’est le choix du traducteur qui dépend de la
fonction du nom dans le texte original. Levy explique que la traduction du nom propre est
possible dans le cas ou sa valeur est sémantique, ce qui est typique pour les allégories, les
fabliaux ou pour la Commedia dell’arte. Si le nom est une caractéristique du personnage et
que cette caractéristique est propre a la culture d’une nation, il faut le substituer. La fagon de
substituer dépend du choix artistique du traducteur, sur lequel dépend souvent le succes de la
traduction. Le nom propre doit étre pertinent dans le contexte de I’ccuvre. Les noms propres
qui posseédent une signification sémantique mais qui ne portent pas de sens spécifique dans

I’ceuvre ne se traduisent pas®.
L’origine des noms de famille tchéques

Les noms de famille et les prénoms sont soit d'origine adjectivale, c’est-a-dire issus
des traits de caracteére des personnes les portant (comme par exemple les noms propres de
'Antiquité), soit ils proviennent de substantifs (comme les surnoms slaves). IIs témoignent de
la culture et de 1'Histoire d’étres humains. Ils varient a travers les nations. Il existe des noms
comprenant tous des particularités culturelles (Bofivoj) ainsi que des noms mondialisés
(Simon, Simon). Aujourd'hui on a un peu oublié leur sens et leur importance, quoiqu’un nom
peut nous dire beaucoup sur la personne qui le porte. Vaclav Davidek mentionne que les noms
de familles tchéques sont souvent dérivés de noms d’oiseaux®’. Les autres noms propres, qui
sont aujourd’hui des noms de familles, ont eu dans la culture slave une connotation spéciale.

Par exemple VIk qui protége son porteur contre les démons®®.
Les noms de familles juives au XVIlIle siecle

En 1787, Joseph II a promulgué la loi d’apres laquelle tous les Juifs étaient obligés de

prendre un nom de famille allemand. L’objectif de cette loi était la simplification des noms

6 Levy, J., 1983, pp. 111-114.

65 Davidek, Vaclav, Dosko¢il, Karel & Svoboda, Jan, 1941, Ceskd jména osobni a rodova, Praha :
Rodopisna spolecnost v Praze, p. 5-11.

% Ibid., p. 15.
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hébraiques juifs et la meilleure identification des personnes. Plus tard, certains noms
allemands ont été remplacé par les noms du yiddish ou de I’hébreu, par exemple le nom de
famille Glasser devient Kassewitz ou Wiener devient Karpeles etc. Dans les pays tchéques

souvent des noms allemands juifs ont pris une forme tchéque®’.

4.1.1 Les noms propres des personnages

Dans I’ceuvre de Ladislav Fuks, le Monsieur Mundstock, les noms jouent un rdle tres
spécifique. On le remarque principalement par la séparation frappante entre les noms issus de
I’allemand et du tchéque. Les noms déterminent la naissance du personnage, ils nous
indiquent si le nommé porte une étoile ou pas. Pour un lecteur tchéque il est évident que
Sternovi signifie dans le livre, le nom de la famille juive. La forme tchéque du nom avec un
S peut souligner que la famille est probablement orientée vers la tradition tchéque plutdt
qu’allemande. La liste continue, il y a : Bickrovi, Krausova, Flessig, Fuchs, Muneles, Steiner,
Knapp, Radnitzerovi, Propper, Emily Taussigové, doktor Shleim, Streckerovi et les autres
noms de famille et d’autres personnes juives dont I’énumération donne I’impression d’un
mémorial des victimes de la Shoah. D’un autre c6té il y a des noms tchéques typiques
comme : Cizkovi, pani Jarna, Emilie Hobzkov4, pan Kopyto, Alois Kloko¢nik, pani Civrna

etc. qui créent une opposition importante par rapport aux noms juifs.
Les noms de famille des personnages juifs du livre

Afin d’illustrer le propos, le nom Sternovi écrit ainsi désigne une famille. En tchéque
pour indiquer cette réalité, nous ajoutons le suffixe -ovi. Alors la forme Stern, signifiant un
homme, par exemple le pére de la famille, devient Stern-ovi pour préciser qu'on veut parler de
toute la famille, en englobant tous ses membres. En francais il n’existe pas une telle
possibilité pour distinguer la famille de la personne, par conséquent il faut choisir un autre
moyen pour signifier la méme chose. Classiquement, on passe par l'utilisation de l'article®®,

alors Sternovi est traduit par les Stern :

« A cing heures, il s’assoit a la table des Stern. »* ; « K paté hodin& usedne ke stolu

70

rodiny Sternovi. »”® ou «La convocation du départ, la visite chez les Stern, le camp de

67 Pgkny, Tomas, 2001, Historie Zidii v Cechdach a na Moravé, Praha : Sefer, p. 115.

8 Radina, Otomar, 1981, Systémové srovndni dvou jazykii, Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, p.
11-13.

% Fuks, Ladislav, 2004, Monsieur Mundstock: le porteur d’étoile. Woippy (Moselle):
L’Engouletemps, p. 193.

70 Fuks, Ladislav, 2015, Pan Theodor Mundstock, Praha : Odeon, p. 133.

28



concentration. »’ ' ; « Pfedvolanka k transportu, navitéva Sterntl, koncentrak »’2.

C’est une traduction valable parce qu'on peut supposer que le lecteur francais ne
connait pas la forme tchéque des noms de famille. La méme explication serait plausible pour

les Bécker, les Radnitzer, les Neufeld et les autres noms de familles. L’exemple de phrases :

« Les Bécker, qui aurait crii cela d’eux ?! »”* ; « Bickrovi, blesklo mu hlavou, kdo by

4 75

si to byl o nich myslil ... »™, « ... les Radnitzer furent engloutis a leur tour. »” ; « ... se

zavfela zemé i po Radnitzerovych »’°.
Les noms de famille féminins dans le livre

Un autre exemple de situation similaire peut étre représenté par le nom de pani
Sternova. Pour la forme féminine du nom on ajoute le suffixe -ova pour indiquer que la
personne est une femme. Le mot pani est une formule de politesse, ici précisant également
qu’il s’agit de la mére de la famille des Stern. L'effacement de pani ne ferait pas de Sternova
un homme, mais il pourrait suggérer un certain mépris de la part du locuteur. La langue
francaise ne connait pas la forme féminine avec le suffixe -ovd, alors il parait logique
d'appliquer le méme procédé que dans le cas précédent. Tandis que dans le premier exemple
le traducteur, Barthélemy Miiller, n'a pas gardé la forme tchéque, cette fois-ci il n'a pas

remplacé pani Sternova par madame Stern mais il a conservé la forme de 1'original :

« Mais monsieur Mundstock, s’écria madame Sternova. »’’ ; « Ale pane Mundstock,

zvolala pani Sternova ... »’8.

Si on suppose qu'un lecteur frangais ne connait pas la forme Sternovi on peut
également supposer qu'il ne connaitra pas celle de Sternova non plus. Enfin, le traducteur
pourrait unir les deux options soit en changeant la forme de madame Sternova en madame
Stern pour rendre la traduction plus proche de la culture francaise, soit garder le nom de
famille Sternovi pour insister sur le contexte de I’intrigue en évitant en méme temps la

tentation de transposer l'intrigue dans un milieu frangais par l'imagination du lecteur. Cela

7 Fuks, L., 2004, p. 29.
72 Fuks, L., 2015, p. 20.
3 bid., p. 61.

7 Ibid., p. 41.

75 Tbid., p. 150.

76 Ibid., p. 103.

7 1bid., p. 195.

78 Ibid., p. 134.
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revient au méme avec le nom de madame Taussige ; Taussigova ou Kraus ; Krausova :

79

« ... alors que voila la vie : sa Ruth Krausova »”” ; « ... kdezto tohle je Zivot : jeho

Ruth Krausova. »*°, ou ’autre : « Que la grosse femme en fichu au rez-de-chaussée, c’est la

veuve Emila Taussig. »®! ; « Ze tlusta pani v $atku je vdova Emily Taussigova ... »*2.

On peut remarquer une exception a cette régle et c’est le nom de madame Civrna qui

ne conserve pas le -ova comme la plupart des noms de famille féminins en tchéque :

« Ah'! C’est la concierge madame Civrna, dit-il en souriant. »®* ; « ,,Ach, to je pani

spravcova Civina, “ usméje se »*.
Les noms de famille des personnages tchéques

Les noms qui présentent les caractéres tcheques sont gardés tels quels. Par exemple le
nom Cizkovi :
« N’aie pas peur, lui lance-t-il, ce n’est pas la convocation, ce sont les Cizek ... »*;

« ,,Neboj se, “ vola za nim, ,,to neni pfedvolanka, to jsou Cizkovi, ... »%.

Le mot Cizek posséde en tchéque une signification sémantique qui veut dire le tarin
des aulnes. La traduction n’est pas nécessaire parce que le nom n’est pas important dans
le texte. Il est ici uniquement pour souligner la différence entre le destin des habitants juifs et
tcheques, mais aussi leur liaison dans la souffrance collective. On peut encore distinguer la
forme féminine et masculine du nom Cizek, la distinction est également gardée dans la

traduction :

« Vous allez encore vous faire mal, dit madame Cizkova. ; Monsieur Cizek quitte la
créature des yeux et se lance dans les explications. »*7 ; «,,Af si znovu neubliZite, ¥ika, “ pani

Cizkova. ; A pan Cizek pozdvihne o¢i od tvora a zaéne mu vykladat »®%.

Un cas similaire est représenté par le nom du monsieur Kopyto :

7 Ibid., p. 98.
80 Ibid., p. 66.
81 Ibid., p. 57.
82 Ibid., p. 37.
$ Tbid., p. 130.
8 Ibid., p. 89.
85 Tbid., p. 20.
$Tbid., p. 14.
57 Ibid., p. 87.
8 Ibid., p. 58.
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« Monsieur Kopyto prit des risques flagrants et emporta les meubles des Bicker tant
qu’il était encore temps. »* ; « Pan Kopyto to ziejmé riskoval a nemovitosti Bickerti zavcas

vynesl z bytu »%°.

En tchéque kopyto se traduit par onglon. Ainsi, le nom du monsieur serait en francgais
monsieur Onglon. La traduction ne ferait que détourner 1’attention, donc la forme originale
Kopyto est entretenue. Aucun des autres noms dans le livre ne sont traduits pour immerger le

lecteur francais dans le contexte de I’histoire.

Les prénoms des personnages sont en revanche réécrits en forme plus francaise. Par
exemple Klara devient Clara, Simon est réécrit Simon, Eve pour Eva. Un cas particulier est
celui du nom d’Emilie Hobzkova qui, en forme neutre est traduit, mais quand il s’agit de la

forme affectueuse la version originale Eminka est conservée :

« Vous voyez Eminka, cela n’a pas marché aujourd’hui. »°! ; « Vite, Eminko, fekl mi,

tak dneska jsem u n&ho nepochodil »”2.

Le traducteur pourrait le remplacer par la forme ma petite Emilie pour le rendre plus

compréhensible aux lecteurs frangais.

On suppose que dans le roman les noms ont une importance notable. Alors il est
hautement souhaitable de bien choisir le bon procédé de traduction. On peut également
remarquer leur caractére assez général. Bien que I’auteur nomme les familles et les personnes,
il est possible de les substituer par d’autres familles juives et tcheques ayant connu le méme
destin pendant la Seconde Guerre mondiale. On remarque la description vague de visage des

personnages parce que ce qui est essentiel pour I’intrigue, c’est leur caractere et psychologie.

4.1.2 Les noms des rues de Prague

L’histoire du livre est située a Prague, dans la capitale de République tcheque.
L’auteur connait bien ses rues et ses recoins. Méme si la ville a changé au fil du temps et
aujourd’hui beaucoup de lieux et de rues n’existent plus, le lecteur tchéque les identifie avec
les endroits qu’il connait. Pour un lecteur frangais qui n’a jamais visité Prague, les images
évoquées sont différentes. L’histoire se passe entre le réve et la réalité. L interférence de ces

deux dimensions est présente pendant tout le récit. Les noms des rues, part I’impression

$Tbid., p. 149.
9 Ibid., p. 103.
9 Ibid., p. 37.
9 Ibid., p. 25.
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d’espace-temps concret qu’ils dégagent donne une indication de la réalit¢ de I’histoire. Le
choix des noms des rues est utile a leur traduction pour transmettre le lecteur frangais du réve

dans I’espace réel.

Ladislav Fuks en décrivant le milieu passe souvent dans la description du général au
concret et de nouveau vers la description générale. Par exemple dans le dernier chapitre ou

monsieur Mundstock arrive sur les lieux du ralliement des Juifs :

« L’école, le magasin de sport, les hauts murs de 1’église ... »** ; « Skola, obchod se

sportovnimi potiebami, vepiedu vysokanské zdi kostela »”*.
Ou lautre :

« Les maisons, les rues, les avenues, les tunnels, les parcs, les voitures, les trams, les
magasins et les gens ... »”> ; « Domy, ulice, tfidy, podjezdy, parky, auta, tramvaje, obchody a
lidé »*¢.

Ce sont des descriptions plutdt vagues qui ne caractérisent pas une ville concréte mais
servent comme un rappel de souvenirs. La traduction n’y est pas compliquée parce que

I’auteur n’y mentionne aucune particularité culturelle. Alors que les phrases

suivantes correspondent a des situations particuliéres :

« Un tendre clin d’ceil de la rue Salpétre. »°7 ; « Mily pozdrav Sanitrové ulice. » ou
« Par la rue de la Poterne, les rues Droite et Saint-Antoine ... »°® ; « ulici Zabranskou Rovnou

Antoninskou ... »”°.

Les significations générales créent une ambiance de souvenirs débordés pas vraiment
fixés dans le temps ou dans 1’espace, en revanche les noms nous rappellent que 1’histoire se
déroule dans un contexte réel. Pour rendre le méme effet dans la traduction il faut, pour un

lecteur francais, de traduire les noms de rues afin de mieux comprendre la réalité du roman.

La rue Havelskd devient la rue Saint-Gall, Baltazarskd se change en rue Saint-
Balthasar, Mecitska est la rue des Armuriers, ou encore Mydlarské qui est traduite comme la

rue des Savonniers. J’ai choisi les noms des rues les plus fréquentées dans le livre. La rue la

% Ibid., p. 261.
% Ibid., p. 182.
% Ibid., p. 146.
% Ibid., p. 100.
97 Ibid., p. 261.
% Ibid., p. 146.
% Ibid., p. 100.

32



plus mentionnée est la rue Sanitrova traduite comme la rue Salpétre. L'origine du nom
tchéque vient du mot sanytr (ledek), Il s’agit d’un composé chimique qui sert a fabriquer la
poudre de salpétre en francais. Du XVIe au XVlIlle si¢cle le métier de production de poudre
est localisé dans la zone de la rue Salpétre. Elle a changé plusieurs fois de nom et aujourd'hui
elle s'appelle la rue 17. listopadu'®. Les autres noms de rues mentionnées précédemment ont
des rapports avec des noms propres ; par exemple Havelska est nommé d’apres 1’église Saint-
Gall érigée par Vaclav I en 1232!°!, ou bien ce sont les métiers, ou encore les activités qui y
ont été pratiquée ; par exemple Mydlaiskd qui a pris son nom d’aprés un savonnier de

Hrad¢any!'®.

Tous les noms des rues sont fidélement traduits en frangais sauf une exception ; la rue

Saint-Balthazar dans le chapitre seize est gardé telle quelle.

« Il ralentit un peu le pas en passant devant la plaque de la rue. En haut, il était écrit
Benediktiner Gasse et audessous, Benediktska. Ces allemands n’y connaissent rien au

10

tchéque, se dit-il, mais grice a Dieu, c’est la rue ou habite Haus. »'®; « Trochu

zpomalil krok, kdyZz mijel tabulku s ndzvem ulice. Nahoie stdlo Benediktiner Gasse a

pod tim Benediktska. Ti Némci neuméji esky, pomyslil si »'%,

Le nom de la rue est gardé en langue tchéque pour souligner le contraste du
changement en allemand. C’est expliqué tout de suite par la phrase qui suit. Le traducteur n’a
pas été contraint d’ajouter des notes explicatives car ’auteur lui-méme a é€clairci la situation

et le contexte historique.

Barthélemy Miiller, le traducteur, n’a pas pour habitude d’ajuter des notes explicatives
pour le lecteur frangais. C’est alors a lui de se renseigner sur le contexte culturel et historique.
D’autres noms des lieux de Prague comme par exemple café Hlavovka, VySehrad, le cinéma
des Veivoda ou Chuchle sont restés sous forme originale sans aucune explication du
traducteur. Le lecteur francais n’a donc a sa disposition que des indices relevés par I’auteur.

Alors il sait que Chuchle est I’hypodrome :

« Babh je suis allé a Chuchle, au champ de courses. Les chevaux, vous voyez ? »'* ;

190 https://www.prahal .cz/cps/praha-1-17-listopadu.html, page consultée le 29 mars 2018.

101 Lagtovka, Marek, Ledvinka, Vaclav, 1997, Prazsky ulicnik : Encyklopedie ndzvii prazskych ulic
verejnych prostranstvi, 1. dil (A-N), Praha : Libri, p. 193.

102 [bid., p. 474.

103 Fuks, L., 2004, p. 211

104 Fuks, L., 2015, p. 146.

195 Thid., p. 99.
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Veivoda est un cinéma : « ... et puis je suis allé voir Greta Garbo au cinéma des

Veivoda »!'%°,

Ou bien Hlavovka, c’est un café des rendez-vous de la société pragoise uniquement
tchéque, les Allemands n’y venaient pas : « ... Je fréquentais du monde avant la guerre, chez
les non-juifs comme chez les juifs, au Hlavovka ... C’était le café au coin, sur la place. ; Ces
messieurs le lisait tous les jours, moi aussi, mais on ne parlait pas allemand au Hlavovka. Au

Hlavovka ne venaient que ceux qui parlaient tchéque »'%7.

En revanche pour Vysehrad il n’est pas évident de distinguer s’il s’agit d’un quartier

de Prague ou d’ailleurs ou par exemple une ville :
« 11 s’appelait comme le maitre mais Rudolf, il habitait 4 VySehrad »'%%.

Le traducteur a bien profité du fait que Théodor Mundstock fait connaitre sa vie au
lecteur a travers de ses monologues intérieurs dans lesquels il évoque des gens et des lieux

qu’il a fréquentés avant la guerre.

4.2 La traduction des germanismes

4.2.1 L’origine des germanismes en tcheéque

Il y a beaucoup d’emprunts dans la langue tcheque. On peut les regrouper par exemple
en quatre catégories principales :'% 1) les anglicismes (p. e. : image-imidz, show-Sou) 2) les
mots d’origine du yiddish ou de I’hébreu (Cachry, Curbes, Slamastika, sobota) 3) les mots de la
langue russe (kulometcik, pionyr, chuligan) 4) et finalement des germanismes. Ces derniers
sont le résultat de certains événements historiques. En 1627, par Obnovené ziizeni zemské on
confirme que la langue allemande avait la méme valeur que la langue tcheque. Avec I’exil de
la noblesse du pays au cours du XVII®™ siécle et 1’arrivé de la noblesse étrangere, le tchéque
devient subordonné a I’allemand'!’. Le fait est soutenu en 1784 par le décret de la cour lequel
proclame 1’allemand comme la langue officielle des pays tchéques. A la germanisation

s’opposent des intellectuels de nos pays tchéques qui ont paradoxalement, parlé, et surtout

196 Thid., p. 93.

197 bid., p. 21, 22.

198 hid., p. 36.

19 Schmiedtova, Véra, 2010, Cestina, jak ji nezndte, Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, p. 155-163.

110 Cornej, Petr, 2003, Déjiny Zemi Koruny ceské I. : Od prichodu Slovami do roku 1740, Praha :
Paseka, p. 255-262.
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écrit en allemand. Ce mouvement avec la tendance nationaliste s’intensifie au XIX™ siécle.
C’est au cours de ce siecle ou I’on remarque des essais de la renaissance de la langue tchéque,

qui rencontreront un certain succés' '

On peut essayer d’appliquer la théorie de I’interférence par G. Mounin et parler du
phénomene du tchéque et de I’allemand comme d’un contact entre deux langues. Pendant
longtemps, les deux langues se sont influencées mutuellement, du fait que la langue-cible ait
assum¢é de nombreux emprunts a la langue source. Le tchéque n’a pas gagné que des mots qui
sont clairement d’origine allemande comme : « flaska, masSinfira, furt, nymand, Srajtofle ... »,
mais aussi des mots ou le lien avec leur langue source n’est pas si évident : « cibule, koukat »,
ou encore ; des expressions figées : « mit kliku » en allemand « Gliick haben. ». L’impact de
I’allemand sur le tchéque n’a pas été analysé en détails jusqu’aujourd’hui bien que 1’on puisse
constater qu’il 1’ait considérablement influencé!!2. Schmiedtova prétend que : « Pokud tato
slova pouzijeme, miizeme se spolehnout, Ze vnesou do naSeho projevu expresivni naboj a
zemitou prichut »''3. Autrement dit, si nous utilisons ce genre de mots, nous pouvons

rattacher au fait qu’ils apportent a notre discours un coté expressif et un parfum de terroir.

4.2.2 La traduction d’éléments spécifiques

Levy, dans Umeéni prekladu, décrit la dialectique des notions communes et spécifiques
ou particulieres. C’est au traducteur de décider s’il faut garder un sens plus général ou de
s’attacher plutdt aux détails. La traduction fidele se penche vers le particulier alors que la
traduction libre est favorable au contexte plus large en supprimant les détails spécifiques ou
en les substituant par des spécificités du pays de la traduction''*. C’est la question de la
fidélité ou de la compréhension, alors le traducteur doit choisir la forme la plus convenable
pour ses lecteurs en conservant le caractére de 1’original. Jifi Pelan décrit ces approches de la
traduction libre et fidéle dans I’article sur La traduction conforme et la transformation. Dans
la traduction se rencontrent deux principaux aspects ; celui de langue et du contexte culturel.
En fait, ils entrent en dialogue dont I’intensité et le caractere dramatique varient en fonction

du décalage temporel et de lieu du contexte culturel.

Pelén offre deux possibilités de la traduction :

' Pokorny, Jifi, 2003, Déjiny Zemi Koruny ceské II., od ndstupu osvicenstvi po nasi dobu, Praha :
Paseka, p. 54-56.

12 Schmiedtova, V., 2010, p. 157.

113 Tbid.

4 Levy, J., 1983, p. 111-112.
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1) on met I’accent sur le contexte culturel et poétique historique du texte traduit.
Comme cela le lecteur peut apprécier le systeme esthétique d’ceuvre, c’est la
traduction conforme

2) ou on essaie d’actualiser le texte en le transformer en systéme de valeurs

contemporaines et propre au lecteur, c’est la transformation.

Le premier cas exige plus de collaboration du c6té de lecteur. Mais la traduction conforme

peut rester incomprise et se manquer en effet.

Le second met plus d’exigence sur le traducteur. Il faut aussi préciser qu’il n’est pas possible
de transformer tout. Ces ¢léments qui ne correspondent pas avec le systetme de valeurs du
lecteur doivent étre exclus de la traduction. Il est souhaitable de combiner les deux procédés

parce que on peut identifier plusieurs couches dans une méme ceuvre!!>.

4.2.3 La traduction dans Monsieur Mundstock

Dans Monsieur Mundstock, on peut remarquer la présence de mots tchéques en tant
qu’emprunts de 1’allemand. Leur application amplifie ’actualité de 1’énoncé. Ils ont une
fonction spécifique dans le récit parce qu’ils sont prononcés uniquement par les personnages
juifs. L’effet qu’ils produisent est de renforcer la réalité¢ dans laquelle le destin divergeant des
Juifs et des Tcheéques se détermine pendant la guerre. Des emprunts choisis par I’auteur et
utilisés par les personnages, sont des clichés connus méme aujourd’hui, alors, leur explication
n’est pas nécessaire pour le lecteur tcheque et leur fonction est claire. Ceci est moins €vident
pour le lecteur francais qui ne les a jamais entendus. Pour ces expressions, il faut bien
déterminer le ton de I’énoncé et bien choisir les équivalents. Par exemple 1’exclamation de
madame Stern au quatriéme chapitre : « Maji recht ! »''® peut parfois posséder un aspect
ironique. Pour la traduire, le traducteur a choisi une forme neutre, « Ils ont raison »'!'”. C’est
une solution possible, méme si I’expression « maji recht » est en réalit¢ plus expressive

comparé a « ils ont raison ».

« KdyzZ to ¢tou v novinach nebo slysi, mavnou rukou a véii si dal. Maji recht, ja jim tu

jejich viru neberu. »''® ; « Ce qu’ils entendent ou lisent dans le journal, ils s’en fichent et ils

continuent a croire. Ils ont raison, je ne veux pas leur prendre leur croyance »'!°.

115 http://souvislosti.cz/298pel.html, page consultée le 18 novembre 2018.
16 Fyks, L., 2015, p. 39.

117 Fuks, L., 2004, p. 59.

18 Tbid., p. 39.

19 Ibid., p. 59.
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Dans ce cas, garder la forme originale de « recht » n’est pas possible pour des raisons
de compréhension. Une autre possibilité consisterait a la substitution par un mot d’origine
différente en frangais parce que ceux-ci donnent plus de couleurs a la langue, donc plus
d'options pour la traduction. Pour autant, il est vrai qu’une telle substitution, s’il elle existe,
pourrait déranger en raison de la forte liaison du mot « recht » avec le contexte historique et le
milieu de I’histoire. Il faut encore une fois constater que le simple «ils ont raison » n’a pas
cette expressivité de « maji recht ». Quelques pages apreés la méme expression (on remarque
chez Ladislav Fuks une typique reprise des énoncés et des mots) cette fois prononcée par la

grand-mére Sternova :

«To mas recht ! »'?°

avec une connotation ironique. Plutét que garder 1’élément
répétitif, le traducteur a choisi de maintenir 1’effet ironique du contexte par « Tu 1’as
dit 1»'?! ce qui est congruent avec le contexte de 1’énoncé et le dialogue entre madame

Sternova et la grand-mére :

«Rozvrat v Poryni a v Prusku, ja vim. Jen jestli na tom vskutku néco je! ; To mas
recht! , Jen jestli na tom vskutku né&co je,* odsekla babicka. »'?? ; « Des troubles en Prusse et
en Rhénanie, je sais. Mais est-ce qu’il y a un fond de vérité la-dedans ? ; Tu I’as dit ! coupe la

grand-mére, est-ce qu’il n’y a pas un fond de vérité 1a-dedans »'%.

Un autre exemple est le mot « auSus » qui désigne un produit d’'une mauvaise qualité,
qui se traduit comme « de la camelote ». Ici, le mot expressif est substitué par un autre du
méme genre qui vient de 1’arabe. Les deux expressions sont connectées avec le milieu
marchand et des articles quelconques. Alors « de la camelote » peut avoir pour les Frangais
une connotation semblable a celle du mot « auSus » pour les Tcheques. Sans avoir besoin de

donner davantage de détails, on devine les caractéristiques du produit.

« Excelsior, to byla jakost! Kvalita! A pan Vorjahren: ausus. »'?*; « Excelsior, cela

¢’était de la catégorie ! La qualité méme ! et monsieur Vorjahren : < De la camelote ! » »'%.
g

L’autre est 1’expression « zgruntu », venant de ’allemand et qui veut dire quelque
chose qui est de I’ordre du fond. Si on dit « grunt » cela signifie une réalit¢ de base ou

vraiment importante. Alors si le monsieur Vorjahren dit :

120 bid., p. 41.
1211bid., p. 62.
120bid., p. 41.
123 1bid., p. 62.
124 Ibid., p. 97.
125 bid., p. 142.
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« ... je to zgruntu hodna Zenska »'?°, cela veut plutot dire que malgré des fautes, au
fond c’est une femme vraiment gentille sans signe de méchanceté. La traduction par « c’est
vraiment une gentille femme »'?” n’est pas aussi expressive que « zgruntu ». Pourtant il ne
semble pas qu’il existe une meilleure possibilité de traduction. Dans le korpus on peut trouver

des cas similaires :

« Jsou to piece tak zgruntu dobii 1idé ! » ; « Oh, ce sont vraiment des gens bien ! »'%8
ou « Zgruntu dobry chlapik, " fikal abbé Joau Eduardovi. » ; « Au fond, c’est un ange, confiait

’abbé a Jodo Eduardo »'%°.

Malgré cela la traduction de 1’énoncé de monsieur Vorjahren a perdu 1’expressivité et

I’insistance qui sont présentes dans la forme tchéque.

En ce qui concerne des phrases en allemand, qui sont fréquentes dans ’original et qui

souligne I’ambiance de 1’occupation allemande, le traducteur ne les traduit pas.

« Herrgott, nehm’ sie Brille, sie ... »'*°, ’exclamation n’est pas expliquée mais le
lecteur tchéque peut deviner la signification par le mot herrgott qu’on a emprunté de
I’allemand et qui veut dire mince. Le traducteur ne le clarifie pas pour le lecteur francais,

alors celui-ci doit deviner le sens par le contexte et le ton du message.

«Im namen des deutschen Volkes, Reiches und des Fiihrers und
Reichskanzlers ... »'*!, 1a phrase qui est présente dans tout le chapitre onze et qui fait basculer
le rythme lent des chapitres précédents est assez importante. Pourtant elle n’est ni expliquée
par Iauteur ni par le traducteur. Le lecteur tchéque qui ne connait pas 1’allemand n’est pas
renseigné sur sa signification aussi bien que le lecteur francais. De toute facon son sens est
compréhensible grace au contexte du chapitre, méme si on ne connait pas la traduction exacte,
ce n’est pas dérangeant. Ce fait ne nous empéche pas d’apprécier 1’atmosphére du moment.

Peut-étre c’est la raison pour laquelle le traducteur n’a pas ajouté de note explicative.

126 Ibid., p. 63.

127bid., p. 100.

128 ttps://kontext.korpus.cz/view?ctxattrs=word&attr_vmode=visible&pagesize=40&align=intercorp_v9
_fr&q=~0wRSzrLI 7u&viewmode=sen&attrs=word&corpname=intercorp_v9 cs&pcq_pos_neg_inter
corp_v9_fr=pos&refs=%3Ddoc.id&attr_allpos=kw&maincorp=intercorp_v9_cs page consultée le 30
mars 2018.

129 ttps://kontext.korpus.cz/view?ctxattrs=word&attr vmode=visible&pagesize=40&align=intercorp_v9
_fr&q=~0QBHppNXxQR&viewmode=sen&attrs=word&corpname=intercorp_v9_cs&pcq _pos neg_in
tercorp_v9_fr=pos&refs=%3Ddoc.id&attr_allpos=kw&maincorp=intercorp_v9 cs page consultée
le 30 mars 2018.

130 Fuks, L., 2004, p. 48.

31 bid., p. 150.
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Le dernier exemple est le crie sur le quai de la gare :

« Quelqu’un crie sur le quai : Sie eine Sau ! Vous, le cochon ! »'32. Ici 1’exclamation
est traduite par I’auteur. Le traducteur a juste changé ’ordre de la phrase : « Nékdo na peroné

vola, vy jedna sving, sie eine Sau! »'*3.

4.3 L’analyse des énoncés

4.3.1 L’énoncé en général

Un énoncé est composé de signes. Les signes lui donnent un sens global qu’on appelle
le message et qui est la raison d’étre de 1’énoncé. Hormis les signes, on peut aussi qualifier les
indices. Alors que le signe est employé a dessein, 1’indice est la révélation involontaire de la
condition sociale, du caractére et de I’humeur du moment de celui qui parle ou écrit. L’indice
fait également la partie de 1’énoncé. Le signe et 1’indice sont inséparables. La traduction pour
qu’elle soit réussie doit tenir compte des uns et des autres'**. En ce qui concerne le signe on
peut constater qu’il comporte deux parties, le signifié et le signifiant. Le premier est le
concept mental et le deuxiéme est la partie linguistique du signe!*. Vinay et Darbelnet
expliquent davantage la relation entre le signifiant et le signifi¢ : « Le signifiant ne définit
qu’exceptionnellement le signifié dans sa totalité »'3°. En effet, décrire ce qui se déroule dans
I’esprit de maniere détaillée par des mots n’est pas vraiment possible parce que ces derniers
ne retranscrivent que des certains aspects du message. Autrement dit, le signifiant n’est pas un
outil suffisant avec lequel nous serions capables d’exprimer tous ce qui se passe dans notre for

intérieur.

Les mémes auteurs parlent de la langue aussi comme de servitude et option : « Dans la
mesure ou la langue nous est donnée, elle est un ensemble de servitudes auxquelles nous
sommes contraints de nous soumettre »'*’. Ils parlent surtout des régles grammaticales,
comme la conjugaison, 1’accord, la déclinaison etc. « Dans ces limites il est possible de
choisir entre les ressources existantes »'*®. Cette autre phrase sous-entend la possibilité de
choisir parmi les possibilités grammaticales. C’est un fait important pour la traduction parce

que le traducteur doit distinguer entre la servitude et I’option. « En LA (note d’auteur : langue

132 [bid., p. 153.

133 Ibid., p. 105.

134 Vinay J., P., Darbelnet J., 1969, p. 28.
135 Thid.

136 Ibid., p. 29.

137 Ibid., p. 31.

138 Thid.
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cible) le traducteur devra compter avec les servitudes qui entravent sa liberté
d’expression »'3°. L’essentiel est de savoir transmettre le message et ses nuances par un choix

convenable entre les options.

4.3.2 L’énoncé du tchéque et du francgais

La langue francaise et la langue tchéque sont deux systemes ayant des différences
incommensurables. Ceci est analysé par Otomar Radina dans son travail sur les différences
entre le francais et le tcheéque. Le francais est une langue isolante alors que la seconde est une
langue flexible. C’est-a-dire ou le tchéque décline les noms et les adjectifs pour exprimer les
cas, le frangais qui n’a pas de systéme de déclinaison, les remplace par les prépositions. La
flexibilité du francais est limitée. C’est aussi une des raisons pour laquelle 1’ordre des
¢léments dans la phrase frangaise est plus strict qu’en tchéque. L’autre différence notable
repose sur ’emploi des articles. En tcheéque il n’existe pas un tel systéme d’articles comme en
francais. En revanche le tchéque permet de choisir parmi un grand nombre de suffixes et des
préfixes qui nuancent le sens du message. Le dernier fait & mentionner est 1’application
oblique des pronoms personnels en frangais qui remplacent le substantif. En tchéque les
pronoms personnels ne sont pas exprimés. Les éléments mentionnés auparavant et les autres,
rendent le discours francais plus long que celui en tchéque!*’. L’autre différence décrite par
Radina repose sur I’économie des énoncés. Le tchéque est une langue plus économique que le
francais. Ce qui est suffisant pour comprendre un énoncé en tchéque ne convient pas au
frangais. La langue tcheque est plus descriptive et tente d’expliquer davantage la réalité que le
francais. En effet, le méme message en francais est exprimé avec des moyens plus réduits en
tchéque'*!. La phrase francaise est également enrichie par des étoffements si typique de cette
langue. Les étoffements sont mentionnés par Radina et aussi par deux auteurs canadiens.
« L’¢étoffement est le renforcement d’un mot qui ne suffit pas a lui-méme et qui a besoin

d’étre épaulé par d’autres »'*%,

4.3.3 Leur analyse dans I’ceuvre

Les énoncés courts, une des signatures du style de Fuks, sont souvent tronqués et non
achevés. Ils produisent un effet mystérieux, accélerent la cadence de I’histoire et accentuent la
situation dont il n’est pas possible d’échapper. Néanmoins, ils dissimulent un certain comique

teinté de chagrin et d’ironie qui rend la réalité absurde. Ils servent de contraste pour les

139 Thid.

140 Radina, O., 1981, p. 10.

41 Tbid., p. 137-138.

142 Vinay, J. P, Darbelnet, J., 1969, p. 109-110.
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réflexions internes de Théodore Mundstock qui sont longues et difficiles a suivre a cause de
leur caractére fantasque. Souvent les dialogues semblent étre dépourvus de sens et les
personnages donnent I’impression de perdre la raison. Il s’agit de D’effet produit par
’utilisation de mots juxtaposés sans réel lien, choisis comme par hasard. Cette confusion a
pour but de souligner les situations absurdes et la peur des personnages qui les rend fous. En
effet ¢’est surtout ’absurdité de la guerre qu’il veut mettre en relief. Pour la bonne traduction
du Monsieur Mundstock il faut se rend compte de ce fait. J’analyserai les moyens qui sont

responsables du prolongement des énoncés par rapport a 1’original.
Les articles

Les noms frangais employés dans le discours sont accompagnés de déterminants
(actualisateurs) dont le plus fréquent est article'®®. Pour illustrer la transformation de la
phrase qui contient des articles voici quelques exemples du livre ; I’exclamation de madame

Stern :
« Ale zpravy z fronty ! »'* par rapport au « Mais les nouvelles du front ! »!%°,
L’autre exemple peut provenir de la lettre écrite par les Stern au point de leur départ au

camp :

« Piijméte pozdrav od zni¢enych. »'%%; « Recevez les salutations des Stern anéantis »'4’.

Ou encore I’exclamation des dames parlant de ’attentat sur Reinhard Heydrich :
« Bude konec, ... »; « C’est la fin ! »'#°.
Un exemple d’une phrase avec plusieurs types d’articles, toujours chez les Stern :

150

« Les pauvres, chez eux la vérité pleure dans un coin. » *" ; « ... chudéci u nichz pravda

place v kouté »'°1.

Le dernier exemple qui résume les précédents :

3 Tionova A., 1989, p. 40.
144 Fuks, L., 2015, p. 39.

145 Fuks, L., 2004, p. 59

146 Thid., p. 171.

47 Tbid., p. 247.

148 Thid., p. 158.

149 Thid., p. 228.

150 Thid., p. 77.

5 bid., p. 52.
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« Domy, ulice, auta, tramvaje, chodniky, obchody, 1idé ... »'%?; « Les maisons, les rues,
les voitures, les trams, les trottoirs, les magasins, le gens ... »'33. Le prolongement de la

phrase dépend du nombre d’actualisateurs.

Il n’est pas possible d’exclure les articles de la traduction tout simplement parce que la
langue francaise exige leur application. Il n’est pas possible de s’affranchir du prolongement
des phrases par les articles. Ce n’est donc pas le choix du traducteur, c’est de la servitude.
Pourtant les articles ne changent pas le style de Ladislav Fuks et ne présentent pas une

différence dérangeante dans la traduction.
La dilution

La phrase : « A ce point-1, tout le monde voit que ¢’est de la propagande. »'** est plus

longue par rapport au tchéque : « Tak dalece vi kazdy, Ze je to propaganda »'°°.

Pour dire la méme chose en tcheque il suffit de moins d’éléments qu’en frangais. Cet
effet est appelé la dilution ; le procédé par lequel on ajoute des éléments dans 1’énoncé de
traduction qui n’ont pas été présents dans 1’énoncé original, du fait celui-ci devient plus
long'%. C’est un exemple de 1’aspect économique du tchéque et de la tentation d’expliquer

davantage du frangais. L’exemples sortis de 1’énoncé sont :

« A ce point-13, tout le monde » ; « Tak dalece, kazdy » qui doivent étre plus spécifiés

en frangais.
Un cas similaire est une partie de la lettre des Stern 2 monsieur Mundstock :

« Starate se o rozmanité tvory, které zplodila tato zemé, ale Ze jsou Sternovi
nevite. »°7 ; « Vous vous souciez des créatures de tout poil que porte cette terre, mais qu’il y

ait des Stern, cela vous I’ignorez »'%.

Ici « 0 rozmanité tvory » est traduit par « des créatures de tout poil ». En plus on remarque

une autre prolongation dans la méme phrase, « nevite » ; « cela vous 1’ignorez ».

Cela affecte le style de Ladislav Fuks qui repose sur la briéveté qui parfois nous

entraine jusqu’a I’austérité. Dans la traduction francaise on peut facilement céder a I’illusion

121bid., p. 101.

153 Tbid., p. 147.

154 Ibid., p. 58.

155 Ibid., p. 39.

156 Tionova, A., 1989, p. 296.
157 Fuks, L., 2015, p. 7.

158 Fuks, L., 2004, p. 10.
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que I’on a plus d’informations qu’en version tchéque. En revanche 1’auteur ceéde la place a
I’imagination, il souligne en méme temps ’intensité des situations et le caractére dramatique
en laissant les énoncés inachevés. C’est par les allusions qu’il tient le lecteur en haleine.

Malheureusement cette caractéristique importante se perd parfois dans la traduction.
Les pronoms personnels

Les pronoms peuvent occuper des fonctions différentes dans la phrase : le sujet (je, tu,
etc.), le complément (ils varient selon la position avant ou apres le verbe : me - moi, te - toi
etc.) et les pronoms disjoints (moi, toi etc.). En frangais le sujet est toujours exprimé, sauf a
I’impératif. Alors il n’est pas possible d’omettre les pronoms qui remplace le sujet comme on

le fait en tchéque'™’.
Les pronoms rendent aussi 1’énoncé plus long :

« Nebo jste slysel, ze taky porazka ? »'%° « Ou vous avez entendu défaite, vous ? »'°!.
Slysel jste est traduit par vous avez entendu. Le pronom « vous » est ajouté par rapport a la

version originale. Le pronom disjoint « vous » remplace le tchéque « ze taky ».
Ou un autre exemple :

« bude mit pohotovost ! »9%; « il est sur les dents ! »'%, ou encore « ... byl jsem tam

164

véera a dnes mé zvou zas. » " ; «Je suis allé chez eux hier et ils m’invitent encore

aujourd’hui »'°.

Les pronoms personnels sont un autre exemple de la servitude en langue. Il n’est pas

possible de contourner leur application par un autre moyen.
L’étoffement

Le dernier cas présenté dans ce travail sera 1’étoffement, déja introduit. On en
distingue plusieurs types, par exemple 1’étoffement par les particules :

« Pochyboval, e to bylo u feky Vahu ... »'; « Ce n’était pas sur les bords du

Vague ... »'%". Dans I’énoncé u « feky Vahu » est étoffé par sur « les bords du Vague ».

159 Toniova, A., 1989, p. 54-55.
160 Fuks, L., 2015, p. 39.

161 Fuks, L., 2004, p. 59.

12 Tbid., p. 159.

163 Tbid., p. 231.

164 Thid., p. 8.

165 Thid., p. 1.

166 Thid., p. 54.
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Un exemple d’étoffement par une proposition relative :

« ... ona je bude mit za chvili na zem ... »'%%; « ... elles les aura bientdt qui trainent par

terre ... »' %,

L’étoffement par infinitif : « Mé& by to nepotkalo ... »'7° ; « Je ne risque pas d’étre a

sa place ... »'71,

Par ’analyse des énoncés tirés du livre on peut remarquer que 1’énoncé francais est
plus long que celui en tchéque. Ce dernier est dans les cas présentés comme dans beaucoup
d’autres exemples, plus court et plus concis que le frangais. Ladislav Fuks préfére les
allusions basées sur les phrases et exclamations courtes qui n’en disent pas davantage et
laissent de nombreuses situations ouvertes. L’effort du frangais en tant que langue analytique
de tout expliquer peut rompre la confusion des personnages qui est retranscrite par la facon
dont ils parlent. Comme cela I’histoire perde de son ton sombre en méme temps que
fantasque, si typique pour les livres de Ladislav Fuks. Les situations dans lesquelles se

trouvent les personnages ne paraissent plus si désespérées.

167 Ibid., p. 81.
165 Tbid., p. 49.
169 Tbid., p. 71.
170 Tbid., p. 44.
171 bid., p. 66.
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4.4 L’analyse des expressions figées et des comparaisons

4.4.1 La théorie générale

Les expressions figées et idiomatiques enrichissent la langue mais elles posent
¢galement des difficultés aux traducteurs. Ce sont les expressions qui expriment souvent une
opinion ou une attitude. Elles rendent le texte plus dynamique est lui donnent un point de vue
subjectif. Tous ceci complique leur traduction. Les expressions figées et idiomatiques
décrivent des situations diverses souvent liées a 1’étonnement, la vanité, 1’échec etc. Pour les
traduire, il faut trouver des équivalents convenables qui expriment ces situations. Plutot que
de chercher une traduction littérale il faut les substituer par une expression de méme sens.
Pour cela il est préférable de considérer leur signification globale avant les éléments qui les

composentm.

L’autre figure de style qui pose des problémes est la métaphore. Avant de procéder a
la traduction de la métaphore il faut bien en saisir le sens et s’interroger sur la
fréquence d’utilisation dans la langue source. Par la fréquence on comprend 1’originalité de
métaphore ; soit elle peut étre un cliché bien connu, soit une invention de I’auteur. Elle peut
étre également fortement liée avec certaine région du territoire, ou bien elle peut étre connue
dans le pays entier. Dans la traduction, la métaphore originale subit des transformations au

niveau de la grammaire et du contenu'’>.

4.4.2 1’analyse des exemples dans I’ceuvre

Les comparaisons

Les métaphores sont souvent utilisées dans [’ceuvre de Ladislav Fuks, les
comparaisons et les expressions figées sont soit I’initiative de 1’auteur, soit appliquées de
maniere originale dans des moments inattendus. Fuks joue avec les mots et la langue ; il a une
sensibilité pour saisir I’ambiance et I’instant éphémere. Son ceuvre est pleine de symboles
cachés. Pour les découvrir il faut relire I’histoire. A travers ces symboles, la vie interne des
personnages est dévoilée au fur et a mesure. C’est la maniere de I’auteur de rester évasif et ne
jamais en dire davantage. De cette facon, le vrai sens reste caché et c’est au lecteur de
découvrir I’autre monde derriere celui qui est présenté. Souvent les métaphores de Ladislav
Fuks rendent son ceuvre tres poétique. Une grande partie de I’ceuvre fait allusion a 1’Histoire

et a la tradition juive.

172 Kunferova, Z., 1994, p. 85-89.
7 Ibid., pp. 113-115.
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La premiére comparaison a analyser est localisée tout au début du deuxiéme chapitre :

«Jsou myslenky, které¢ cloveéka drti, jsou zoufalstvi tézkd jak kameny egyptskych
pyramid. »'7*; « Il y a des pensées qui broient I’homme. Il y a des désespoirs lourds comme

les pierres des pyramides d’Egypte »'7>.

Cette comparaison est explicite. Elle est de I’invention de 1’auteur et exprime la
situation désespérée de Monsieur Mundstock ainsi que 1I’ambiance sombre et pesante de
I’histoire. Le lecteur tchéque comme le lecteur frangais connait les pyramides d’Egypte, leur
caracteére monumental et leur grandeur. Il n’est pas alors impossible de s’imaginer le poids des
pierres de ces constructions colossales. Chaque lecteur, indépendamment de la nationalité,
peut aussi partager les pensées qui pésent. Alors la comparaison est générale, elle ne refléte
pas de particularités nationales ou d’autres spécificités difficiles a transmettre au lecteur
francais. De ce fait le traducteur a gardé la comparaison, son sens et son contenu. Par la
division de la phrase complexe en tchéque en deux phrases en frangais, on perd la continuité

et fluidité qui sont présentes dans 1’original.
Une autre comparaison théatrale :

« Sktifka byla Cernd, ebenova a vypadala jako rakev, do které se ukladaji truchlivé
vzpominky. »!7 ; « Le secrétaire était noir, d’ébéne, et ressemblait a un cercueil ot on range

les souvenirs tristes »!”’.

Le genre du mot skfifika en tcheque est féminin alors que le secrétaire est masculin, le
genre du substantif conditionne le genre des adjectifs qui suivent, alors skfiiika byla cerna,
ebenova ; en francais Le secrétaire était noir, d’ébéne. Le dernier est en francais le
complément déterminatif. En tchéque ebenova correspond a un adjectif épithete. Alors que
dans notre langue il existe deux possibilités pour décrire le matériau du secrétaire, soit par
I’adjectif épithéte comme 1’a fait ’auteur, soit par le complément déterminatif z ebenu ; en
revanche le frangais ne connait qu’une possibilité, celle du complément déterminatif. Il est

encore possible de distinguer entre en ébene et d’ébene.

« Truchlivé vzpominky » sont remplacés par «les souvenirs tristes ». L’adjectif
truchlivy en tchéque est plus fort que 1’adjectif triste. Il évoque un vrai deuil. Cet adjectif

n’est appliqué pour décrire juste une « situation triste », « smutna situace », il est li¢ avec un

174 Fuks, L., 2015, p. 20.
175 Fuks, L., 2004, p. 29.
176 bid., p. 61.
177 Ibid., p. 91.
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chagrin profond, souvent avec la mort. Alors, il fallait choisir un mot similaire pour la

traduction.

L’autre phrase désigne I’atmosphére marquée par la peur de la convocation régnant

chez les Stern lors de la visite de Mundstock :

« Svétlo lustru, skomirajici nad jeho hlavou, se na této ploSe ztracelo, jako by tam
dohotelo za mrtvé duse. »'”® ; « La lumiére du lustre agonisant au-dessus de sa téte se perd sur

cette surface noire, comme si elle se consumait pour les Ames mortels »'”°.

Le traducteur ajoute I’adjectif noire qui précise la situation en comparaison avec
I’original. L’adjectif se rapporte a la phrase précédente ou I’auteur décrit le papier noir dans la
fenétre qui empéche la lumiére de passer dehors ou dans la piece. En tchéque le contexte est
clair et il n’y a pas nécessaire d’ajouter I’adjectif ¢erny pour dire que c’est la surface du papier
dans la fenétre qui est noire. Ceci est évident grace a l’explication de la phrase qui
précede, zatemnéni « z kusu ¢erného papiru ». L’autre différence est entre « dohotelo » et « se
consumait » : en tchéque, dohotelo signifie quelque chose d’absolu qui est fini et qui est
impossible de renverser. En revanche se consumait s’agit de I’imparfait donc une continuation
avec une possibilité de renversement. Ensuite se consumer n’a pas exactement le méme sens
que dohotet, la traduction littérale serait s’éteindre. Néanmoins, dans cet exemple, se
consumer convient plus que s’éteindre, parce qu’il exprime le sens caché ou symbolique de la

phrase.

« Il prévoyait a ce gargon un bel et brillant avenir qu’a chaque fois, comme par
sortilége, il associait dans son esprit a de la porcelaine fragile et rose, une couleur rose de
contes de fées ... »'8"; « Pfedstavoval si, Ze ten hoch mi pred sebou krasnou, jasnou
budoucnost, jejiz predstava se mu jako zucarovani pokazdé pojila s takovym né&jakym

kiehkym riizovym porculanem, s takovou zvlastni pohddkovou rizovou barvou ... »'8!,

C’est une expression treés poétique, harmonieuse, plein de paix et de beauté. C’est la
vision qu’a donnée monsieur Mundstock de I’avenir de Simon. C’est le contraire absolu des
réflexions noires qu’il fait habituellement. La premiére différence qu’on remarque entre les
deux versions est le mot « prévoir » et « pfedstavovat si ». « Il prévoyait a ce garcon » ¢a veut

dire qu’il lui projetait ou présageait son avenir, plutdt qu’un tchéque « predstavoval si, ze ten

178 Tbid., p. 40.
1 bid., p. 60.
180 Tbid., p. 46.
81 Tbid., p. 30.
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hoch » est un réve dans la téte de Théodor Mundstock, une imagination. Mais avec le systéme
et les préparations qui vont succéder, il est clair que Mundstock ne se contente pas que de
réves, il sait aussi agir. Alors il pouvait vraiment prévoir et préparer 1’avenir de Simon, donc
la traduction est juste. L’autre mot qui attache 1’attention est « porculan ». Normalement on
écrit « porceldn » mais ici il ne s’agit pas du vrai matériau, c’est une comparaison, une
allusion a la fragilité et la beauté de 1’avenir de Simon. Il s’agit également 1’allusion a ’esprit
de Simon qui est dans les yeux de monsieur Mundstock aussi fragile que la « porcelaine ».
Alors qu’en tchéque c’est une expression spéciale en frangais c¢’est un mot ordinaire pour
décrire le matériau. Considérat la phrase enti¢re en tchéque parait plus poétique, plus céleste,

il y a plus de tendresse qu’en traduction francaise.

La derniére comparaison a mentionner est celle du bateau sur 1’abat-jour de la lampe
de Théodor Mundstock. Le bateau de Christophe Colombe est évoqué plusieurs fois dans les
parties différentes du livre. Il rappelle le désir d’étre libre et de s’échapper mais également
I’infini, la vie et le destin. Le vaisseau flotte sur la mer sans fin d’abat-jour rond, il n’est
jamais arrivé jusqu’au bout de chemin.

« La lampe ou un vaisseau navigue sur une mer sans rivages puisqu’elle en fait le tour,
est-ce que je peux m’embarquer et prendre le large, dans I’abat-jour d’une lampe ?! »'%?;
« Lampa, co na ni pluje lod’ po mofti bez zacatku a konce, protoze se toc¢i dokola, mohu do ni

skog¢it a odplout, v stinidle lampy? »!83.

Dans la traduction on remarque le prolongement de la comparaison surtout par les
particules interrogatives qui interrompent la cadence de phrase originale. « Mote bez zacatku
a konce » est substitué¢ par « une mer sans rivages ». « Tocit se dokola » est transposé par

« faire un tour ». Dans le cas de « skocCit » et « s’embarquer » on parle de la modulation.
Les allusions
Des exemples de la traduction d*allusions a la culture juive :

« Rozmnozit chei tvé sémé tak jako hvézdy na nebi a jako pisek na biehu mote. »'%* ;
« A rabbi Jehuda bar Ilaj to pry vysvétloval: Tento narod je srovnavan s prachem a je

srovnavan s hvézdami. Klesa-li, pak klesd az do prachu. Zveda-li se, pak se pozdvihuje

182 Ibid., p. 18-19.
183 Ibid., p. 13.
134 1bid., p. 93.
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k hvézdam... »'% ; « Je veux multiplier ta semence comme les étoiles dans le ciel et comme
le sable sur les rivages marins. »'% ; « Le rabbin Yéhuda bar Elai I’aurait expliqué ainsi : "Ce
peuple est comparé a la poussiére, comparé aux é€toiles. S’il chute, il chute dans la poussicre.
S’il séléve, il s’éléve jusqu’aux étoiles " »'87.

La premicére proposition réfeére a la Torah ou le Dieu promet a Abraham et Jacob, plus

tard Israél, de multiplier leur semence et de créer une grande nation.

A Abraham : « Je ferai de toi un grand peuple, je te bénirai, je magnifierai ton nom ;

sois une bénédiction ! »'%8,

A Jacob : «Ta descendance deviendra nombreuse comme la poussiére du sol, tu
déborderas a l'occident et a 'orient, au septentrion et au midi, et tous les clans de la terre se

béniront par toi et par ta descendance »'%°.

La seconde est I’explication de la citation. La premiére proposition ou plutot citation
est connue de ceux qui partagent la tradition judéo-chrétienne ; I’explication du rabbin réfere
déja au peuple juif et a leur destin, a la persécution ainsi que la gloire. Les moments sombres
et glorieux des Juifs sont aussi connus dans le monde de la tradition judéo-chrétienne (y
compris en Europe centrale et occidentale). La traduction garde alors le sens commun des
propositions qui se aussi référent aux deux chapitres précédents, notamment au XVII*™® et aux
réflexions internes de monsieur Mundstock. Ils marquent une renaissance dans sa téte et
annoncent un changement dans le récit de I’histoire. En outre, ils présentent au lecteur la
perspective du monde juive et I'immerge plus profondément dans la tradition juive avec le

chapitre XVII.
Un autre exemple :

« A tento rabbi Jehuda Halevi fekl Kuzarimu: Izrael je mezi narody svéta jako srdce

mezi Gdy. Je ze viech nejbohatsi na emoce a ze viech nejbohatsi na zdravi. »'*° ; « Le rabbin

135 Ibid., p. 94.

8 Ibid., p. 137.

87 bid., p. 137.

188 http://otremolet.free.fr/otbiblio/bible/ancien/genese/gn12.html, Gnl2,2, page consultée le 19
novembre 2018.

189 http://otremolet. free.fr/otbiblio/bible/ancien/genese/gn28.html, Gn28,14, page consultée le 19
novembre 2018.

190 Fuks, L., 2015, p. 74.
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Y¢houda Halévy dit au Kouzari : " Israél est entre les peuples du monde comme le cceur entre

les organes " »'’!.

La derniére est la comparaison avec l‘allusion sur la féte de Hanoucca :

rrrrr

192

chanukova svétélka... »'”<; « ... un sourire bon et heureux nait sur ses lévres comme deux

lumiéres roses de Hanouka. .. »'3.

I1 n’est pas nécessaire d’ajouter de notes explicatives parce que la féte de Hanouka est
connue méme a ceux qui ne sont pas Juifs parce qu’elle correspond avec le Noé€l chrétien. Ce
n’est pas non plus une spécificité¢ des Juifs théques parce que Hanouka est fété par tous les

Juifs.

Dans le premier chapitre du livre on retrouve une allusion de la situation dans laquelle
se trouvera le peuple juif bientot, c’est-a-dire pendant la guerre. C’est un souvenir sur le jour
que Théodor Mundstock a passé avec Simon dans le jardin zoologique de Prague. Simon

observe les singes dans la cage :

«Moi je sais aussi le faire, et je sais sauter, me balancer, je suis déja comme eux,
hein ? sauf que je n’ai pas de cage ... Mais tu es plus, voyons. Tu es un homme et ce ne sont
que des singes, tu vois ? — et il avait ’aime en féte ... »'°*; « Ale ja uZ to taky tak dovedu a
skakat taky a houpat, Ze uz jsem taky jako voni ? To jenom ale Ze nemam klec ... Ale ty jsi

lepsi. Vzdyt ty jsi prece ¢lovéka oni jsou jenom opicky, vis? a bylo mu veselo... »°.

Les expressions figées

La traduction des expressions figées est probablement la plus difficile des exemples
décrits dans ce mémoire. Les précédents étaient explicites et plus longs, il y avait plus de
place pour les explications et pour 1’adaptation. Les expressions figées sont plus courtes et
plus figurées. En outre, les expressions connues dans un pays peuvent étre étrangeres dans un

autre.

Par exemple : « Mam znic¢ené nervy ... »'%° ; « J’ai les nerfs a bout ... »'%7.

191 Fuks, L., 2004, p. 109.
1921bid., 175.

193 bid., p. 252.

194 Tbid., p. 12.

195 Ibid., p. 9.

196 Tbid., p. 7.

197 Ibid., p. 9.
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Pour I’expression tchéque le traducteur a trouvé un équivalent frangais qui signifie la

méme chose. On parle ici de la modulation.
Un autre exemple de modulation :

« No tak, karty, to je jina fe¢. Ale co? »'°® ; « Ah! les cartes, c’est une autre paire de

manche ! »'%° ou « Mon uzasem zkoprni. »*% ; « Mon en reste bouche bée »*°!.

La constatation de Simone parlant de sa sceur Frida :

202 serait littéralement traduit par: «elle a des

« Vona mé néjaky mouchy ... »
mouches ». Il est évident que le lecteur frangais ne comprendrait pas cette expression. Elle ne
veut pas dire que Frida posséde des mouches, dans le contexte du récit cela veut dire qu’elle a
des soucis, qu’elle est triste et un peu étrange. Cette expression peut encore signifier « avoir
ses défauts ». Barthélemy Miiller 1’a traduit ainsi :

« Elle est timbrée ... »*%3,

Dans le contexte du récit, la traduction est adéquate, plutdt que des défauts de Frida,

Simon parle de son comportement étranger apres la séparation avec son fiancé.

198 Tbid., p. 34.
19 1bid., p. 51.
200 Thid., p. 34.
201 bid., p. 52.
202 Thid., p. 43.
203 [bid., p. 64.

51



5. La conclusion

Ladislav Fuks est un auteur tchéque largement apprécié tant par les lecteurs que par la
critique. Son ceuvre est traduite dans plusieurs langues étrangeres. Elle se remarque surtout
par la psychologie des personnages bien élaborée. Leur comportement les meéne souvent vers
I’absurdité. C’est aussi le cas de monsieur Théodor Mundstock. Sa premiére édition en
frangais est parue en 1966 avec le titre Monsieur Mundstock, traduit par Francois Kérel. La
deuxiéme traduction a été effectuée par Barthélemy Miiller en 2004 surnommé Monsieur

Mundstock : le porteur d’étoile. C’est celle-ci que j’analyse dans le mémoire.

L’ambiance de I’histoire est sombre, il s’y mélange le réve avec la réalité, les
expériences de la vie de I’auteur avec son imagination. Tout est dévoilé par des allusions, des
phrases inachevées et des comparaisons. On nous montre deux destins différents, celui des
porteurs d’étoile et celui de ceux qui ne la portent pas. Monsieur Mundstock veut tous les

sauver.

Le traducteur tente de saisir et bien reproduire cette ambiance unique et de garder des
¢léments originaux. Il n’intervient pas trop dans le texte de I’ceuvre. Parfois certains ¢léments
peuvent étre incompréhensibles pour le lecteur frangais mais c’est plutot par le style de Fuks
que par la défaillance de la traduction. Dans I’ceuvre il se mélange également la brutalité avec
la tendresse mais dans la traduction cette tendresse se perd parfois, par exemple I’imagination
de I’avenir de Simon dans la téte de monsieur Mundstock ou les diminutifs. Certains
comparent Fuks a Kafka mais a la différence de Kafka chez Fuks il y a la teinte de "’humour
dans des situation sans issue. Il repose sur la naiveté du caractére principal, il se cache dans
des énoncés. Il est difficile de le saisir. Le traducteur s’en est sorti avec les honneurs
néanmoins certaines des nuances fondées sur la diversité et briéveté de la langue tchéque se
perdent parfois dans les phrases francaises plus vastes. Ce qui est reproduit assez fidélement
dans la traduction sont en revanche les réflexions internes de monsieur Mundstock. Il
semblerait que la langue frangaise soit pertinente pour ce type de réflexions. On remarque
I’importance des détails et des répétitions dans I’ceuvre de Fuks. C’est la méthode de la
gradation progressive de I’histoire dont la fin est traumatisante et inattendue. Alors
I’importance des détails est plus au moins conservée dans la traduction, le traducteur se rend
compte de leur fonction dans le récit. Cependant ’existence des répétitions est parfois

négligée, le traducteur a été obligé de faire le choix entre la fidélité et ’adéquation.
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Finalement le traducteur a réussi de choisir des expressions les plus fideles a ceux de
I’original dans la plupart des cas. Il a gardé I’ambiance et I’effet de 1’ceuvre tout en

considérant la compréhension pour le lecteur francais.
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6. Resumé

Roku 1963 Ladislav Fuks publikoval sviij romén Pan Theodor Mundstock, ktery témet
okamzité¢ vesel ve zndmost a stal se oblibenym, jak mezi ¢tenaii, tak mezi kritiky. Jeho autor
se tak ve svych Ctyficeti letech stal uznavanym spisovatelem, a to nejen u nas, ale i za
hranicemi. Diikazem toho jsou pifeklady dila do mnoha svétovych jazyka. Do francouzstiny
bylo ptelozeno poprvé uz roku 1966 Francois Kérelem. Druhy pieklad, kterému se vénuji ve
své praci, je z roku 2004 a zaslouzil se o néj ptekladatel Brthélemy Miiller. O popularité dila
Ladislava Fukse svéd¢i i mnoho riznych zpracovéani jeho namét. U nés je nejzndméjsi film
na motivy dila Spalovac mrtvol od reziséra Juraje Herze. O roli pana Theodora Mundstocka
ve filmu projevil zdjem 1 samotny Charlie Chaplin, bohuzel projekt se kvili jeho zdravi

neuskute¢nil.

Styl Ladislava Fukse je velmi osobity a nezameénitelny. Vyznacuje se predevsim velmi
popracovanou psychologii postav, jak hlavnich, tak téch vedlejsich. Jejich charakter a jednani
situaci, které je zcela pohlti. Inspiraci autor Cerpa ze svého Zivota a své bezbiehé fantazie.
Ptedlohou pro postavy mu jsou lidé, které potkal, napiiklad jeho zidovsti spoluzaci a jejich
tragicky osud béhem valky. Fuks byl humanistou, miloval vSechno lidské, a to se odrazi i
v jeho dile. Pan Theodor Mundstock je tak vykiikem a roz€arovanim nad nespravedlnosti

svéta.

Ma prace je rozdélena do sedmi kapitol, z nichz ti jsou stéZejni. Ve druhé kapitole se
zabyvam piekladem obecné, jeho Uskalimi a metodami. Ve tfeti pak shrnuji zivot, dilo a
inspiraci Ladislava Fukse. Jako osobnost je Ladislav Fuks velmi zajimavy, studoval na
filozofické fakulté UK, zabyval se psychologii a historii, coZ se odrézi v i jeho dile. Informace
jsem cerpala pfevazné z autobiografie Moje zrcadlo a co bylo za zrcadlem, doplnénou o
poznamky autorova pfitele Jifitho TuSila. Za velmi cenny pramen povazuji osobni fond
Ladislava Fukse, ktery mi byl poskytnut s laskavym svolenim jednoho z dédicti a Pamatniku
narodniho pisemnictvi, v jehoz archivu je fond uloZen. Dale v této kapitole popisuji a
charakterizuji zidovskou komunitu u nas a ve Francii a jejich osud béhem valky. Kratce se
zabyvam 1 podminkami pro literarni tvorbu v Sedesatych letech, kdy doslo k jistému uvolnéni

zdejsi atmosféry. Ctvrta kapitola se tyka jiz samotné komparace piekladu.

Zaméfuji se na prvky, které povazuji za dulezité pro pochopeni dila. Zasadni je

bezesporu celkova atmosféra piibéhu. Nejedna se o jeden pocit, ale o smésici vyvolanou
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pusobenim raznych faktorii. Jednim z nich jsou i jména postav. Je rozdil mezi osudem
zidovskych a nezidovskych obyvatel. Jména jsou volena tak, aby bylo jasné, kym jejich
nositel je. Hodnotim tedy vhodnost jejich piekladu. Dale zmifiuji i jména prazskych ulic a
ruznych mist, kterd dokresluji atmosféru. I kdyz je v piibéhu casto stiran vyznam
Casoprostoru, piesto se zde nachazeji momenty, které pfipominaji, ze se d¢j odehrava
v konkrétnim meésté a v konkrétni dobé. Je to dulezité hlavn€ z toho divodu, ze se v dile
pohybujeme na pomezi snu a reality, kterd je pak pfipomindna a odliSovédna od snového
blouznéni postav pravé konkretizaci mist. Nazvy ulic ¢i ¢tvrti francouzskému Ctenaii, ktery
nezna Prahu, mnoho netfeknou. Piekladatel se je proto rozhodl prelozit a jejich vyznam tak
priblizit francouzskému &tenafi, aby se netrapil jmény v jazyce, kterému nerozumi. Ctenéf je
vtazen do déje a muze tak i mnohem vice ocenit onen ptfechod od reality piibéhu

k ptfedstavam a naopak.

Dale se zabyvadm piekladem germanismi, tedy slov, kterd do ceStiny byla ptejata
z némciny. Textu davaji hovorovy nadech a jistou davku expresivity. Zajimalo mé, jak si
snimi piekladatel poradi, aby zachoval dojem. Slova jako auSus nebo zgruntu nemohl
ponechat nepielozend, snazil se je tedy nahradit vhodnymi ekvivalenty. Nékdy se tak ovSem
vytraci pravé ona expresivita vyrazu, ktera vyjadieni dava nékdy jadrny, jindy zase nalé¢havy
ton. Na okraj zminuji i véty Cisté némecké, které zapadaji do kontextu doby, druhé svétové
valky. Ty jsou ponechany bez piekladu a vysvétlivek. Neni jich tfeba, protoze vétSinou sam
autor v dalsi vété odhaluje vyznam némeckych slov. Piekladatel této skutecnosti Sikovné
vyuzil.

Pokrac¢uji rozborem dialogi a vypovédi postav a vypravéce. Ve francouzsting je
mnoho prvki, které ¢eStina neobsahuje a naopak. Uzite€nym piikladem jsou ¢leny. Diky nim
je francouzskd véta mnohdy delsi nez v Ceském origindlu. To miiZe narusit plynulost a jistou
lyri¢nost jazyka, coZz je pro Fukse charakteristické. Dal§im typickym znakem francouzstiny
jsou takzvané étoffement, v podstaté vycpavky, které doprovazi nékteré predlozky. Tyto
skutec¢nosti jazyka musi ptekladatel respektovat a patii k uskalim ptekladu. Dal$im ptikladem

jsou osobni zajmena ¢i tak zvana diluce, pti piekladu jednoho slova je uzito slov vice.

Kromé jiz zminéného se styl Ladislava Fukse vyznacuje netypickymi pfirovnanimi a
vyjadienimi. Podtrhuji tak osobitost a jedineCnost autorova umeéleckého projevu. Navic
dokonale zapadaji do piibéhu a dotvari atmosféru vypravéni, bud’ ji odlehcuji a jsou zde znat

vvvvvvv

jeho vysledny efekt byl srovnatelny s originalem. To se piekladateli viceméné zdatilo. I kdyz
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obCas je naruSena navaznost a plynulost pfirovnani jeho rozdélenim do dvou vét, ackoliv
v origindlu tvofilo souvéti. V nékterych ptipadech piekladatel pouzil slova méné citové
zabarvend, nez je tomu v ¢eské verzi, coz misty zevsediiuje celkovy dojem vyjadieni, které je
v originale velmi netradi¢ni. V dile se stfida brutalita s néznosti, které tak tvoii kontrast a
podtrhuje silici neklid. Nuti ¢tenaie klast si otazky a premyslet. Ona néznost se v piekladu
vytraci v disledku nenalezeni vhodnych slov pro jeji vyjadfeni. Ovsem, co je velmi vérné
zachyceno, jsou vnitini temné monology a uvahy pana Theodora Mundstocka. Celkové

.....

zdafilého ptekladu dila.
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