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Abstrakt

Cilem této prace bylo vytvorit vhodny analyticky model, na jehoZz zakladé bude
mozné provést srovnavaci analyzu originalniho a dabovaného filmového dialogu
z hlediska interference na prozodické roviné, konkrétné v ramci intonace, tuto
interferenci popsat, pokusit se objasnit jeji pric¢iny, vyplyvajici z urcitych
systémovych rozdili mezi zkoumanymi jazyky, a zhodnotit jeji dopad
na predavané sdéleni, zejména s ohledem na charakterizaci postav a jejich recepci
na strané divaka. Na zakladé zkoumanych parametri analyzy se interference
nejvice projevila v souvislosti se zvysSenou hlasovou polohou a intona¢nim
rozpétim, pricemz jeji dopad spociva zejména v dojmu afektovanosti a zpévnosti
dabingu a ve zménach charakterizace postav; jeji pricinou je pak odliSné,
vyraznéjsi vyuziti intonace v anglicting, ktera oproti ¢esStiné vyuziva tento zvukovy
prostfedek jak k signalizaci ACV, tak k vyjadfovani expresivity. Velmi piinosné
bylo zapojeni strukturniho pristupu k dramatické postavé dle Levého (1971), diky
némuZ model prekvapivé umoznil odhalit zvlastni typ interference, pracovné
pojmenovany jako ,prenesena“ interference. Tento typ interference vznika
v pripadé, Ze dabing prebira dominantni zvukové prostredky originalu a uplatiiuje
je i v mistech, kde tak original necini. Diisledkem je opét zména v charakterizaci

postav, zejména pak urcité ochuzeni ¢i jejich typizace.

Klicova slova: Cesky dabing, filmovy dialog, recepce dramatické postavy,

prozodické prostredky reci, prozodicka interference, prostredky intonace
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1. UVOD

Diplomova prace snazvem ,Specifika prozodie ceského filmového dabingu
z hlediska interference” je interdisciplinarni prace spojujici poznatky fonetiky,
translatologie a filmové védy. Zatimco filmova véda i translatologie se dabingem
zabyvaji jiz del$i dobu - translatologii zajimaji zejména specifika prekladu
audiovizudlnich textli, filmova véda se vénuje spiSe procesu vzniku a metodice
dabingu - fonetika, véda zkoumajici zvukovou stranku jazyka, se jim zatim
zasadnim zplisobem nezabyvala. Pravé zvukovou stranku jazyka, u které dochazi
dabingem ke zméné, vSak divak u dabovaného filmu hodnoti. Hodnoceni zvukové
stranky divakem je intuitivni, probiha na zakladé ziskanych jazykovych znalosti
a percepcnich zkuSenosti uZivatele daného jazyka; fonetické hodnoceni
je obtiZnéjsi, klade si za cil nalézt v komplexu feci konkrétni zvukové parametry,
které k danému intuitivnimu hodnoceni ptispivaji. UZivatel jazyka tedy intuitivné
slysi napf. ironickou poznamku, fonetik zjiStuje, zda lze ironii najit v nékterych
zvukovych parametrech, popft. které parametry k danému dojmu piispivaji.

Mluvena rec je sama o sobé komplexnim jevem, jejZ neni snadné analyzovat.
V ptipadé filmu, tj. audiovizudlniho! dila, je hodnoceni jesté obtiznéjsi, protoze
zvukova slozka vznikd na podkladu psaného textu a je Uzce spjata se sloZkou
vizualni. Mluvime-li o dabovaném filmu, mluvime o dile mnoha autort (kromé
prekladatele se na ném podili dpravce dialogli, reZisér a samotni dabéfti), jehoz
zvukova slozka vznikd na podkladu textu psaném v cilovém jazyce, avSak
za pritomnosti zvukové slozky realizované ve vychozim jazyce. Vychozi zvukova
slozka se pak mtze do rtizné miry promitnout do slozky cilové a vyvolat, podobné
jako v prekladu, dojem neprirozenosti. Je tedy patrné, Ze chceme-li se zabyvat
zvukovou strankou dabingu z hlediska interference, musime nutné uplatnit
interdisciplinarni pristup a do vyzkumu zapojit vedle translatologie také fonetiku,
zejména pak jeji poznatky o produkci a percepci souvislé reci.

Cilem prace je ovérit predpokladanou interferenci na zvukové roviné
dabovaného dila, proto se zaméruje na vyuziti relevantnich prozodickych

prostiedkii, konkrétné prostfedkli intonace, v origindlni a dabované verzi.

1Dale AV.



Pomoci kompilovaného analytického modelu zkoumda typy této interference,
pokousi se zjistit jeji pri¢iny a dopady, které mize mit na preddvané sdéleni.
Jinymi slovy, tato prace nezkoumd, do jaké miry si prijemci na intonacni
interferenci zvykli a oCekavaji ji, at' uz ji prikladaji negativni ¢i pozitivni hodnotu,
ale jakym zpiisobem ovliviiuje tato interference interpretaci dramatické postavy
ve filmovém dialogu, kterou si prijemce vytvari spolu s ostatnimi rovinami
AV sdéleni.

Plijde tedy o strukturné-sémiotickou analyzu, jejimz cilem je popis, explanace
i axiologie, pricemZ material bude zkouman ex post facto, z kvalitativniho
hlediska. V neposledni fadé je nutné dodat, Ze se zajimame o findlni produkt

a nebudeme se zabyvat vnéjsSim procesem produkce, ktery by vyzadoval jinou

metodiku vyzkumu.
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2. SOUCASNY STAV ZKOUMANE PROBLEMATIKY

Dabing se vposlednich letech stal predmétem zajmu mnoha disciplin,
v nasledujici podkapitole se zamérime na stav zkoumani z pohledu filmové védy,

fonetiky a translatologie.

2.1 Dabing a filmova véda

Ceska filmova véda se tradiéné zabyvala predeviim procesem vzniku dabingu
a metodikou dabingu; pro cesky dabing jsou stéZejni prakticky orientované
publikace Olgy Wall6 ReZie dabingu (1987) a Herec v dabingu (1987), v nichZ se
autorka vénuje dabovanému dialogu a stanovuje pozadavky, které by mél takovy
dialog spliiovat. Nejen Ze by mél dle autorky spliiovat prisna kritéria literarniho
prekladu, ale predevsim by mél adekvatné splynout s danym obrazem tak,
aby zprostiedkoval vécnou i emociondlni informaci stejnym zplisobem jako
originadlni verze (Wall6 1987b:5). Ztéchto poZadavkid poté vyplyvaji naroky
na herce-dabéra, ktery by mél nejen porozumét origindlu, ale také si uvédomit
systémové rozdily mezi jazyky, rozpoznat kulturni a jazykova specifika a vyuZivat
pti tvorbé dabingu vyrazové prostiredky vlastni svému jazyku (Wallé 1987a:6).

Tyto pomérné vysoké pozadavky vSak nejsou vZdy splnény, jak upozornuje
Ivan Zacek ve své studii Cesky dabing-chorobopis (2005). Zdlraziiuje zejména
nevhodnou rytmizaci a melodickou modulaci, ¢i nespravné umisténé diirazy
a vétné prizvuky, které mohou mnohdy narusit smysl véty (Zacek 2005). Wall6
(1987a) dodava, Ze herec, ktery se necha mechanicky vést bohatou melodii
anglictiny, ptisobi navic afektované, zpévné a nepfirozené.

Manualy a priru¢ky pro herce-dabéry vznikaji samozrejmé i v zahranici,
pricemz o hlas a re¢ se zajimaji prevazné z hlediska mluvni techniky a pripravy
na danou roli. Jak uvadi ve svém prehledu Shingler (2006), studium produkce
a percepce hlasu se ve svétové filmové védé objevuje aZ s rostoucim zajmem
o filmovy zvuk jako takovy; v 90. letech vznikd mnozstvi publikaci zabyvajicich se
zvukem ve filmu a zvySuje se také mnozstvi védeckych praci, které zkoumaji

techniku produkce hlasu a hlasové charakteristiky hercti (Shingler 2006).
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V souCasné dobé se filmovi védci i scénaristé stile vice zajimaji o principy
produkce reci, o lepsi moZnosti jejiho nahravani a reprodukce a v neposledni radé
také o jeji percepci na strané divaka; nékteri také zaznamenali potrebu jednotné
terminologie a koncep¢niho rdmce, s jehoZ pomoci by bylo moZné jednotlivé hlasy
popisovat a analyzovat (Shingler 2006).

V tomto ohledu se nabizi spoluprace s lingvisty ¢i fonetiky, ktefi mohou
poskytnout prisluSnou terminologii a osvétlit zakladni koncepty produkce
a percepce reci. Velkym prislibem byla v tomto ohledu publikace Anne Karpfové
The Human Voice (2006), jeZ vSak pojednava o hlase jen velmi obecné a nenabizi
jasny popisny ramec. Za dobré vychodisko popisu zvukové slozky ve filmu lze
povazovat publikaci Davida Sonnenscheina Sound Design (2002), jelikoZ autor
se v ni zminiuje mimo jiné o prozodii (zejména o rytmu, vySce a barvé hlasu,
hlasitosti a tempu) a konstatuje, Ze je nutné zkoumat, jak zmény téchto parametri
souvisi se zménami psychickych stavii a emoci, ¢i jak stimuluji emocionalni reakce

u divaka.

2.2 Dabing a fonetika

Projevy emoci v hlase jiz fadu let zkouma fonetika, vSeobecné platné vysledky
vSak bohuZel zatim nejsou k dispozici. Ve vétSiné relevantnich pripadl se navic
jedna o instrumentdalni analyzy, které ndm nesdéli mnoho o percep¢nim dojmu
posluchace, jenZ je pro nas pii zkoumdni zvukové stranky dabingu urcujici.
Existuji nicméné fonetické studie, i kdyz opét instrumentalni, které pri zkoumani
urcitého parametru vyuzivaji pravé dabovanou fteC: napf. studie Braunové
a Obaové Speaking tempo in emotional speech — a cross-cultural study using dubbed
speech (2007) porovnavala mluvni tempo v americkém origindlu a némeckém
a japonském dabingu, pricemz odhalila velké kulturni a genderové rozdily;
¢asovym charakteristikdm dabované feci se vénovala napf. studie Pettorina
a Vitaglianové Prosodic characteristics of dubbed speech (2003).

Z naSeho pohledu je velmi zajimava studie Nigela Armstronga Voicing
the Simpsons from English into French: a story of variable success (2004),
v niZ autor zkouma reCové sociolingvistické proménné a porovnava jejich vyuziti

v anglické a francouzské verzi seridlu. Zaméruje se zejména na zpisob, jakym jsou
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proménné vyuZzity pfi vyjadifovani socioregiondlni variability v ieci nékterych
postav, a zkoumd také rozriznéni postav na zakladé jejich hlasovych
charakteristik. Jde o sociolingvisticky, potazmo sociofoneticky pristup, dle kterého
jazykova variabilita at uz vyslovnostni, gramatickd nebo lexikalni déli mluvci
do skupin, které vznikaji na zakladé sociologickych kritérii, jakymi jsou vék,
pohlavi, socidlni tfida, region ¢i prisluSnost k etniku. Autor popisuje postavy
a prostredky, jimiZ jsou charakterizovany, a sleduje, jak se podarilo tyto
charakteristiky prenést do francouzského dabingu, pricemz zjistuje, Ze regionalni

akcenty se podarilo prevést méné uspéSné nez kvalitu hlasu.

2.3 Dabing a translatologie

Dabing se také stal predmétem zajmu translatologie, a to zejména v souvislosti
s problematikou prekladu AV dél. Jak uvadi Frederic Chaume ve své praci
Translating Non-Verbal Information in Dubbing (1997), translatologie se primarné
zabyva procesem prevodu verbalnich znakii a neverbdlni informaci
a jeji prevod obvykle ignoruje nebo povazuje za inherentné obsaZeny
ve verbalnim sdéleni. Neverbdalni informace vSak hraje dtlezitou roli, zejména
v AV textech, pri jejichz prekladu nelze ignorovat vyznam zvuki, pohybi, gest,
¢i dokonce objektli a barev (Chaume 1997). Chaume (1997) navic tvrdi, Ze jde
pravé o souhru mezi verbalni a neverbalni informaci, ktera vydéluje AV texty jako
samostatny Zanr a kterou si prekladatel musi pii prekladu uvédomovat, spole¢né
se sloZzkou vizualni.

Otazkou zlstava, zdali je takového postupu piekladatel AV texti schopny.
Jak totizZ Chaume (1997) dodavj, pti pirekladu AV textu neni prekladatel vétSinou
povinen, a neni to ani zvykem, znacit do textu vyskyt zvukovych prostredk;
vyroba dabingu vtomto ohledu neuplatiiuje Zadna kritéria a vyskyt téchto
prostiedkd pak zavisi zejména na interpretaci Upravce dialogli. Zabalbeascoa
(1997) v tomto ohledu zminuje mozZnost vyuziti poznamek piekladatele, které by
naznacovaly zplsob zachdzeni se zvukovymi prostiedky a slouzily pouze pro
potreby produkce dabingu; dalSim krokem by bylo vytvoreni jednoucelovych
internich ,stylebookl“. Jelikoz si ale Zabalbeascoa (1997) uvédomuje,

Ze neverbdlni slozka jednotlivych jazykd nebyla zatim dostatetné popsana,
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pripousti také taktiku kompenzace neverbalni sloZky napriklad morfologickymi
¢i syntaktickymi prostiedky. Komplexnosti AV textu se v neposledni Fadé vyrazné
zabyva Pettitova, jez ve svém prispévku The Audio-Visual Text: Subtitling and
Dubbing Different Genres (2004) prezentuje priklady, ve kterych ma neverbalni
slozka, tj. v jejim pojeti zejména intonace a gesta, vliv na verbalni obsah.

Neverbalnimi prostredky, zejména pak intonaci, se translatologie mimo jiné
zabyva v souvislosti se simultannim tlumocenim, které mtize byt do jisté miry
vnimano jako obdoba dabovani. Miriam Shlesingerova napriklad ve svém
prispévku Intonation in the production and perception of simultaneous
interpretation (1994) uvadi, Ze literatura se v tomto ohledu zabyva zejména
zplsobem, jakym intonace originalu ovliviiuje vystup tlumocnika, pricemz se lze
zabyvat také efektem na adresata, ktery si uvédomuje, Ze posloucha tlumoceny
projev pravé vlivem charakteristické, mnohdy priznakové intonace.
Bez povsSimnuti nezlistava ani role intonace p¥i anticipaci, ¢i vyznam prozodickych
vlastnosti pti strukturovani a ¢lenéni mluveného textu.

Zvlastni pozornost vénuje neverbdlnim aspektim AV textu také
Jitka Charvatova ve své diplomové praci Interpersondini dynamika v dabingu
televizniho seridlu (2009). Za pomoci analytického modelu odvozeného
od konceptu ,vymény“ Jima Martina provedla kontrastivni rozbor Gvodni scény
amerického seridlu Akta X z hlediska interpersondlni dynamiky dialogu
a verbalniho i neverbalniho jednani postav. Jeji citliva analyza odhalila negativni
komunika¢ni posuny vzniklé pfi interakci verbalni a neverbalni slozky ceského
dabingu, a stala se tak prvni empirickou translatologickou praci zabyvajici

se touto problematikou.

2.4 Interdisciplinarni pristup

Z vyse uvedeného prehledu jsou patrné snahy o analyzu zvukovych prostredki
souvislé treci ve filmu, neni vSak zcela zrejmé, kdo by se mél a mohl takovou
analyzou zabyvat. Filmova véda ani translatologie zatim priliS nevyuZivaji
potrebné poznatky fonetiky a fonetika samotnd se v této oblasti prilis
neprosazuje. Potfebu pracovat se zvukem pri prekladu a dabingu, zejména pak

zaznamenavat a spravné interpretovat neverbalni charakteristiky, pritom
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zdlraznil jiZ Chaume (1997) i Zabalbeascoa (1997). Pokusy o analyzu zvukovych
prostiedkii bohuZel znatné ztéZuje nejednotnad terminologie, mnoZstvi rtznych
pojeti dané problematiky a neexistence vhodného analytického modelu, coz ¢asto
vede k vysoké vagnosti pouzivanych pojmi. Pojmy formulované ve stylu vesely
hlas, vyhruznd intonace Ci nevyraznd melodie jsou z hlediska zvukové analyzy
nedostacujici. Je nutné stanovit konkrétni parametry, tj. konkrétni zvukové
prostiedky souvislé reci, pomoci kterych bude mozné zvukovou slozku popisovat
a analyzovat, tedy tyto pojmy operacionalizovat.

Tato prace v podstaté navazuje na Charvatovou (2009), pricemZ se v ramci
analyzy neverbalni slozky zaméri na vybrané prozodické prostredky originalni
i dabované verze. Vzhledem k neprobadanosti tohoto tématu bude cilem této

prace zejména:

1. vylozit zakladni fonetické principy a pojmy, na kterych je zaloZen obecny popis

souvislé reci, a zpristupnit nepfehlednou terminologii ,nefonetikim®;

2. vytvorit kompilovany analyticky model, ktery umoZni komplexni analyzu

filmového dialogu a jeho vybranych prozodickych prostiedk;

3. provést srovnavaci analyzu vybranych prozodickych prostiredki a jejich vyuziti

v originalni a dabované verzi;

4. postihnout ptipady interference na zvukové roviné vzniklé vlivem raznych

systémovych rozdili mezi jazyky.
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3. VYMEZENi ZAKLADNiCH POJMU

3.1 Verbalni a neverbalni komunikace v AV stylizovaném sdéleni

Zatimco pojem verbalni komunikace je jednozna¢ny a vSeobecné znamy, pojem
neverbalni komunikace je pomérné Siroky a v zavislosti na konkrétnim pojeti
zahrnuje rizné aspekty komunikace. Macurova a Mares (1993:22) napft. vydéluji
nasledujici slozky komunikace: verbdlné vokdlni, neverbdlné nevokdlni
a neverbdlné vokdlni, priCemz neverbalné nevokalnimi prostredky mini kinesické
prostiedky v Sirokém slova smyslu, neverbalné vokalnimi prostredky pak
prozodické vlastnosti a dalsi prostredky podilejici se na zvukové Cinnosti.

Pojeti neverbalni informace v AV textech je jeSté rliznorodéjsi a v nékterych
pripadech pomérné zavadéjici. Zabalbeascoa (1997) napft. v ramci zvukové slozky
AV dila vymezuje neverbdlnich ordini zvuky, ostatni vlastnosti hlasu, profil hlasu
a ostatni zvuky, priCemz neni jasné, z jakého diivodu zarazuje melodicky pribéh
do prvni kategorie a vySku hlasu (z jejichZ zmén melodie sestavd) do druhé
kategorie. Jiny pohled ptinasi Chiarova (2006), kdyZz vydéluje informace
prenasené verbdlné akusticky (dialogy, pisné), neverbdlné akusticky (hudba, zvuky
v pozadi), vizudIné (psany text) a neverbdlné vizudlné (pohyby herct, prostiedi).
Zoé Petit (2004) pak mezi nejvyraznéjsi prostiredky neverbalni slozky radi vedle
intonace, tj. prostiedku zvukového, i gesta.

Pro ucely této prace a pro lepsi prehlednost a jednoznacnost chapeme pojmy

verbdalni a neverbalni komunikace ve smyslu klasické definice dle Crystala:

Verbal meaning (what we say) relies on vowels and consonants to construct
words, phrases, and sentences. Nonverbal meaning (the way we say it) makes
use of such factors as intonation, rhythm, and tone of voice to provide speech

with much of its structure and expresiveness (Crystal 2007:248).

V ramci takto pojaté neverbalni komunikace lze dale vydélit sloZku parajazykovou
a slozku prozodickou (Crystal 1995; Cruttenden 1997). V klasickém pojeti
Crystala (1995:36-37), prevzatém pozdéji Cruttendenem (1997) jsou pod pojmem
parajazykové efekty chapany zvukové jevy jako Sepot, dySny hlas, smich, plac,
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apod., tj. jevy vznikajici ndahle, vlivem riznych Kkonfiguraci glotalniho
a supraglotalniho prostoru; zatimco pod pojmem prozodické prostiedky jsou
chapany jevy dané zakladnimi zvukovymi vlastnostmi souvislé feci?, tj. tradicné
napf. intonace3, rytmus, tempo, apod.

Sir$i a terminologicky odli$né pojeti nalezneme zejména u Poyatose (2002),
ktery v ramci zakladni trojice jazyk-parajazyk-kinesika oznacuje obé vySe zminéné

v

slozky pojem parajazyk. Naopak uzsi avSak terminologicky opét odliSné pojeti

Ve

prinasi naptr. Wennerstromova (2001), ktera pojmem parajazyk oznacCuje pouze
zmény vySe zminénych zakladnich zvukovych vlastnosti souvislé reci.

[ nadale se budeme drZet zavedeného pojeti Crystala (1995) a v ramci
neverbalni komunikace vydélovat parajazykovou slozku, kterou se v této praci
dale nezabyvdme, a prozodickou slozku, neboli prozodii filmového dialoguy,
jez je predmétem naseho vyzkumu. V nasledujici podkapitole vylozime zakladni

fonetické koncepty spojené s prozodii a pribliZime problematiku intonace.

3.2 Prozodicka slozka sdéleni

Dle tradi¢niho vykladu Palkové (1994) miiZeme zvukovou stranku jazyka
systémové popisovat na urovni segmentdlni a suprasegmentdlni, pricemz
segmentalni Urovni minime uroven fonému, suprasegmentdlni drovni vSe,
co foném presahuje, tj. z hlediska zvukovych jednotek slabika, ptrizvukovy takt

a promluvovy tusek*. Ddle je nutné si uvédomit, Ze:

1. feC je souvisly retéz segment, proto ji sledujeme na suprasegmentalni trovni;

2. tec je souvisly zvuk, ktery je béhem svého priibéhu modulovan, pricemz
pri modulaci se uplatnuji zakladni vlastnosti zvuku, kterymi jsou vyska, sila, délka

a barva.

2Viz nasledujici kapitola, zejména podkapitola 3.2.1.

3 Viz podrobné podkapitola 3.2.4.

4 Promluvovy usek je zvukova jednotka, kterou lze v proudu feci vyclenit a kterou uZivatel jazyka
pocituje jako sounaleZejici intonacni celek; je to Urovern, na které se analyzuje intonace.
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Zabyvame-li se tedy prozodii teci, sledujeme zakladni vlastnosti zvuku
na suprasegmentalni Urovni a mluvime o zvukovych vlastnostech souvislé reci
neboli prozodickych vlastnostech reci (Palkova 1994:148). Jinymi slovy, pojem
prozodie Ci prozodicky v tomto pojeti vZidy odkazuje na souvislou re¢, a tudiz
na suprasegmentalni rovinu.

Mizeme se vSak setkat s novéjSim pojetim Dubédy (2005:124), ktery
zvukové vlastnosti na segmentalni drovni oznacuje pojmem mikroprozodie,
zatimco zvukové vlastnosti na urovni suprasegmentalni pojmem makroprozodie.
Nékteri autori pak uZivaji pojem prozodie ve smyslu kvality hlasu (napt. Kreiman
a Sidtis 2011); v minulosti se pojem hojné uZival také v souvislosti se zvukovou
vystavbou versSe (napi. Trnka 1980). Pro ucely této prace se pridrzime vysSe

uvedeného vykladu Palkové (1994).

3.2.1 Prozodické vlastnosti ireci

Prozodické vlastnosti feci jsou dany zakladnimi vlastnostmi zvuku, respektive
objektivnimi akustickymi hodnotami zakladni frekvence, amplitudy, trvani
a spektralniho sloZeni, které se z hlediska percepce uZivatele jazyka jevi jako
vyska, sila, délka a barva zvuku. (Dubéda 2005). Je tedy nutné rozliSovat akustické
vlastnosti zvuku, které lze objektivné mérit, a percepcni vlastnosti zvuku, které
stoji na subjektivnim sluchovém dojmu, jenZ nemusi byt pfimo zavisly
na meéfitelnych hodnotach (Palkova 1994:148). Mluvime-li o prozodickych
vlastnostech teci, mluvime o percep¢nich vlastnostech zvuku - zkoumame vysku,
silu®, délku a barvu zvuku.

Tyto zvukové vlastnosti se pak v rtizné mire a na rtiznych drovnich® podileji
na konstrukci jednotlivych prozodickych jevii, jakymi jsou intonace, mluvni
tempo, rytmus, slovni a vétny prizvuk, apod. (Dubéda 2005), pricemZ vyuziti
téchto vlastnosti byva komplexni a do zna¢né miry zavisi na konkrétnich jazycich

(Palkova 1994). V cCeStiné se napf. pri realizaci slovniho prizvuku mohou oproti

5 Pro sluchovy dojem sily zvuku se pouZiva termin hlasitost (Palkova 1994:96); sila zvuku také dzce
souvisi s vnimanou vyskou, tzn. hodnotime-li sluchové vySku dvou téni se stejnou frekvenci ale
riznou intenzitou, budeme vnimat jejich vysku odlisné (Palkova 1994:99).

6 Viz. hierarchicka organizace zvukovych vlastnosti v podkapitole 3.2.2.
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a v omezené mire i délka slabiky (Palkova 1994:279), zatimco v angliCtiné
se uplatiiuje mimo jiné zména kvality vokald, jelikoZ vokaly v neptizvucnych

slabikach se redukuji (Roach 2000:94).

3.2.2 Povaha a funkce prozodie

Jak uvadi Palkova (1994:148) a Dubéda (2005:126), zvukovou stavbu souvislé

=<

el si miZeme predstavit jako relativné samostatnou vrstvu vyskytujici
se paralelné se segmentalnim retézcem. Jeji systémovy popis vSak neni tak
propracovany a jednotny jako v pripadé segmentalni roviny, a to zejména proto,
Ze pouziti urcité zvukové vlastnosti k vyjadieni urcité funkce ve stavbé jazyka je
méné stabilni (Palkova 1994:148). Chceme-li zkoumat prozodii feci, musime

si uvédomit:

1. zvukové vlastnosti souvislé reci plisobi na principu kontrastu s okolim, nikoliv
prostiednictvim stabilnich fyzikalnich hodnot, tzn., Ze uzivatel jazyka sleduje spise
zmény téchto vlastnosti neZ jejich absolutni hodnoty (Palkova 1994:148),
napr. ze dvou stejné vysokych intonacnich vrcholli bude uzivatel jazyka vnimat

jako vyraznéjsi ten vrchol, jemuZ predchazi hlubsi téon. (Dubéda 2005:126);

2. organizace zvukovych vlastnosti souvislé feci je hierarchickd, stejné tak jako
je hierarchicka stavba jazyka (Palkova 1994:148), tzn., Ze tak jako stavba jazyka
vyuziva strukturni jednotky slabika-slovo-véta, vyuZziva zvukova stavba zvukové
jednotky slabika-ptizvukovy takt-promluvovy usek, pricemz na vSech urovnich se

uplatiiuji tytéz zakladni zvukové vlastnosti;

3. tyto zvukové vlastnosti souvislé tecCi se rlaznym zplisobem podileji
na konstrukci prozodickych jevili, pricemZz se mohou kombinovat, suplovat
a kompenzovat, napft. pro navozeni dojmu ,prizvucnosti“ mize byt vyuZito vice
raznych zvukovych vlastnosti (Dubéda 2005), pricemz se mohou vzijemné
zastupovat i s prostfedky jazykovymi, napft. zastupnost slovosledu a intonace

v ¢estiné: REKL, Ze prijde. vs. Ze prijde, rekl. (Palkova 1994).
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Prozodii mizZeme dale ptisoudit tii zakladni funkce (Dubéda 2005: 128-129):

1. paradigmaticka; odliSuje dvé jednotky, které jsou ve vzajemné exkluzivnim
vztahu, napr. Cesky koncovy klesavy melodém’ signalizujici oznamovaci vétu

v opozici se stoupavé-klesavym melodémem odpovidajicim vété tazaci;

2. syntagmatickd; signalizuje hranice fteCovych jednotek a jejich vztahy

vuci jednotkam jazykovym, napt. Pro¢ Tomds? vs. Proc to mds?;

3. postojové-emocionalni; dodava prvnim dvéma funkcim postojovy a emocionalni
rozmér, priCemz pri systémovém popisu prozodie byva obvykle chapana jako

vedlejsi.

3.2.3 MozZnosti prozodické analyzy

Prozodickou analyzu v rdmci jinych védnich oborl zna¢né znesnadniuje fakt,
Ze koncepce prozodie nejsou zdaleka jednotné ¢i ustdlené. Jak zminuje
Wennerstromova (2001), stejné aspekty prozodie se diskutuji v ramci rtznych
teoretickych predpokladd, tj. mnozZstvi pojmi ma vicero vykladli, a pro védce-
nefonetiky je to velmi matouci; jako priklad pak uvadi rtizné modely intonace
(Pierrehumbertova, Brazil, Halliday, a dalsi). Vysledkem je bohat4 avSak znac¢né
neprehledna terminologie, coz prihodné zachycuje vycerpavajici prehled moderni
terminologie uZivané pri vyzkum prozodie zpracovany napt. Kreimanovou
a Sidtisovou (2011:263).

Analyza prozodickych vlastnosti je velmi nesnadna rovnéz z duvodg,
které jsme jiz zminili vySe: tytéZ zvukové vlastnosti plisobi na vice urovnich; uziti
téchto zvukovych vlastnosti je pri vytvareni prozodickych jevii velmi komplexni
a pri vyjadrovani urcitych funkci ve stavbé jazyka malo stabilni; opirame se
o percep¢ni, intuitivni hodnoceni, pricemz nejvétSim problémem je rozlisit, které
slozky jsou v komplexu zvukového signalu nepodstatné a které podstatné pro

fungovani jazyka (Palkova 1994). Kreimanova a Sidtisova (2011:278) v této

7 Viz. podkapitola 3.2.4, terminologické pojeti pojmt melodém a kadence.
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souvislosti uvadi, Ze nejtézsi, ne-li nemozné, je nalézt konzistentni vztah mezi
prozodickymi vlastnostmi, jejich funkci v ramci vyjadifovani postoji, emoci
¢i osobnostnich charakteristik a jazykovou stavbou, protoZze mluvéi zde
ma v pouzivani prozodickych prostiedkl velkou svobodu; nejvice idiosynkraticka
je pak barva hlasu8. Je vSak zajimavé, Ze mluvdi jazyka dokaZe tento komplex
recového signadlu a v ném obsazené mnoZstvi informaci témér okamzité
rozSifrovat (Kreiman a Sidtis 2011:278).

S ohledem na zaméreni této prace je dulezity pristup Szczepek Reedové
(2011:12), ktera v souvislosti s analyzou prozodie zminuje, Ze prestoze
je prozodie nedilnou soucasti reci, nemaji prozodické jevy samy o sobé Zadny
vyznam - vyznam ziskavaji aZ v konkrétnim socidlnim a interakénim kontextu,
ve kterém jsou pouzity, a miiZeme je proto popisovat a interpretovat pouze
ve vztahu Kk jazykovému a jinému interakénimu jednani, pii kterém jsou v danou
chvili pritomny. Szczepek Reedova (2011:13) tedy povazuje prozodii za soucast

SirStho mluvniho jednani a definuje ji jako interakcné relevantni suprasegmentdini

vrstvu mluvy, ptijejiz analyze bychom se méli mimo jiné zajimat:

1. jaké lexikalni a gramatické prostredky (pripadné gesta a mimika) se vyskytuji

spole¢né s prozodickymi jevy;

2. na jakém misté v konverzaci a na jakém misté v promluvé se prozodické

prostredky vyskytuji;

3. co déla pri vyskytu prozodickych prostredki mluvci.

Tento pristup odmitd analyzovat prozodické jevy izolované, bez zapojeni SirSiho
mluvniho kontextu, a je tudiZ vyhodny zejména pti analyze promluv dialogického

typu, vcetné dialogt filmovych.

8 Ve smyslu stabilni individualni charakteristiky mluvc¢iho, tj. hlasova identita.
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3.2.4 Intonace

Intonace se radi k tradi¢cnim pojmim popisu na vétné Urovni, zaroven je ziejmé
nejpropracovanéjsim a nejcastéji zkoumanym prozodickym jevem, ¢emuZ také
odpovidd mnozstvi rlznych modeli a koncepci, rozpracovanych zejména
na anglictiné. V této podkapitole vyloZime obecné pojmy spojené s intonaci
a nastinime problematiku jejitho systematického popisu a analyzy; konkrétni
pojeti interpretace intonace, z néhoz castecné vychazi nas analyticky model,
predstavime v Metodologii vyzkumu, v podkapitole 5.4.

Intonace patri dle Palkové (1994) mezi univerzalni struktury jazyka; ve vSech
jazycich je ji vyuZito kvyjadifovani urcitych gramaticko-syntaktickych funkci,
pricemz jeji vyuziti mize byt plné funkcni, tj. plsobi jako jediny prostiredek
rozliSujici jinak shodné celky, nebo paralelni, tj. vyskytuje se s dalSimi prostredky.
Napiiklad v ceStiné odliSuje oznamovaci vétu od zjistovaci otazky pouze intonace,
zatimco v némciné je piitomen jak intonacni rozdil, tak zmeéna slovosledu
(Palkova 1994). Podobné univerzalni avSsak malo popsané je vyuziti intonace
k vyjadirovani postoji mluvciho v dané mluvni situaci, kdy urcitou modifikaci
miiZe neutrdlni sdéleni ziskat emociondlni zabarveni, napf. ironie, vyraz
nesouhlasu, apod. (Palkova 1994).

Toto vyuziti intonace ma v rtznych koncepcich rizné nazvy; tak napft.
Warren (2005) mluvi o vyjadrovani jazykového a parajazykového vyznamu,
Gussenhoven (2002) pak o informacnim a afektivnim vyznamu, Dane$ (2009)
0 vécném vyznamu a expresivnich prvcich. Jiny pohled zastava tzv. model intonace
v diskurzu®, ktery vidi vyznam intonace spiSe v interakci poslucha¢/mluvci
a v rizeni konverzace.

Pojem intonace se opira o dojem uZivatele jazyka, tj. ma percepcni zaklad;
zvukovou vlastnosti, ktera tento dojem navozuje, je vySka zakladniho ténu,
jez vSak neplsobi izolované od ostatnich zvukovych vlastnostil?. Zakladem
intonace je tedy priibéh vysky zakladniho ténu ve vété nebo jeji ¢asti - samotny

pribéh vysky zakladniho ténu byva v nékterych koncepcich!! oznacovan pojmem

9 Napt. tradi¢ni popis Brazila (1997).
10 Jak bylo jiZ zminéno, vyska a sila zvuku jsou v tésném vztahu.
11 Napft. Danes (2009), Palkova (1994).
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melodiel?. Pri této distinkci je intonace chdpana jako komplexni zvukova kvalita
zahrnujici ténovou a silovou modulaci a melodie pak jako zakladni slozka intonace
oznacujici vyhradné pribéh vysky. Zakladni vyska hlasu je pritom zavisla
na anatomii hlasového ustroji ¢lovéka a patri k jeho individualni charakteristice
(Palkova 1994).

Pri popisu intonace se z velké variability konkrétnich melodickych pribéht
abstrahuji urcité obecné charakteristiky, které jsou jim spolecné a zlistavaji
za urcitych podminek zachovany; vznika tak zjednoduSeny popis souvislého
melodického priibéhu z hlediska jeho zvukovych vlastnosti - takové popisné
schéma pak oznacujeme pojmem kadence (Palkova 1994:162). Chceme-li se vSak
zamérit na melodické priibéhy z hlediska funkce, ve které se stabilizovaly v daném
jazyce, vytvarime na zakladé rozliSitelnych funkci schéma funkéni a mluvime
o melodému?3 (Palkova 1994:162).

V souvislosti s melodickym pribéhem dale nardzime na tradi¢ni avsSak
komplikovany pojem vétny prizvuk. Palkova (1994:165) jej definuje jako zvukovou
prominenci nékterych slov uvniti vypoveédi, ktera vychazi ze zkuSenosti uzivatele
jazyka a je silné intuitivni, a dodava, Ze presnéjsi vymezeni pojmu a zaclenéni
do systematického popisu je zatim otevienou otazkou. Tato zvukova prominence
se obvykle projevuje ve formé urcitého melodického pribéhu, ktery miize byt
doprovazen proménami dynamiky a tempa; nesnaz této prominence spociva
v tom, Ze se muize v FeCi objevit z raznych pri¢in - nékdy je motivovana
vyznamové, jindy je soucasti hranice promluvového useku ¢i vypovédi, nebo
vznikad jako vedlejsi produkt techniky teci (Palkova 1994:165). Opét existuji
mnohd pojeti této problematiky a uziva se mnoho rtiznych termin, jejichZ vyklad
zavisi na daném pojeti. Pfi urcovani vétného prizvuku je vSak vzidy rozhodujici
percep¢ni hodnoceni posluchace (Palkova 1994).

VétSina analyz mluvené reCi se soustredi pravé na samotny melodicky
prabéh!4; potiz vSak nastava ve chvili, kdy chceme zmény vysky, jejich vzorce
a variabilitu ve vypovédich systematicky reprezentovat a priradit jim lingvistické

funkce - zde se setkdvame s rliznymi vychodisky a tradicemi popisu, s riznymi

12 Neboli melodicky priibéh.
13 Tento zpisob popisu se tradi¢né uplatiuje v tradi¢nim popisu syntaxe pri intonacni charakterizaci
jednotlivych vétnych typu.
14 Neboli intonacni priibéh.
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terminy a v neposledni radé s rliznymi systémy notace (napt. Lieberman 1968,
Bolinger 1986, Crystal 2003, a dalsi), jelikoZ v tomto ohledu nepanuje vSeobecna
shoda (Kreiman a Sidtis 2011:262). Pokusy o systematickou reprezentaci
melodickych priibéhli (nejcastéji pomoci intona¢nich kontur) na zakladé jejich
struktury, funkce ¢i vyznamu jsou navic uspésné jen ¢astecné, protoze stereotypni
melodicky priibéh mize mit mnoho variant a stejny ¢i podobny melodicky pribéh
muize mit vraznych kontextech odliSny vyznam; proto je také tézké vyvinout
systém, ktery by konzistentnim zpiisobem usouvztazinoval prozodickou formu,
funkci a vyznam (Kreiman a Sidtis 2011:271-272). Jak podotyka Dane$
(2009:363), musime si uvédomit, Ze intonacni jevy nikdy nedosahuji takového
stupné standardizace jako jevy gramatické ¢i lexikalni.

V souvislosti s intonacni analyzou miiZeme zminit jeSté pojmy intonacni
kontury (Roach 2000:155), a stiedni hlasovd poloha, tj. sttedni vyska, kolem které
kolisa melodie pri vytvareni melodickych kadencils (Palkova 1994).

Chceme-li srovnavat prozodii rliznych jazykii, naraZime na stejny problém
jako u analyzy mluvené reci obecné - jednak vysledky prozodického srovnavani
do zna¢né miry zavisi na pouZitém popisném modelu, tj. na pojeti daného jevu
a vykladu souvisejicich pojmi, jednak moznosti srovnavani jsou omezeny
nedostatkem literatury v této oblasti, k dispozici jsou pouze dil¢i typologické

studie (Dubéda 2005:123).

15 Neboli troven, kterou mluvéi vyuziva pri feci nejcastéji.
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4. PROZODIE FILMOVYCH DIALOGU

V této kapitole nejprve uvedeme nékteré intonacni univerzalie, poté vyloZime
relevantni systémové rozdily mezi zkoumanymi jazyky, z nichZ plyne do urcité
miry odliSné vyuZziti intonace v ceStiné a anglictiné. Tyto rozdily budou
vychodiskem nasi srovnavaci analyzy, jejimZ cilem je odhalit predpokladanou

interferenci na zvukové roviné dabovaného dialogu.

4.1 Intonacni univerzalie

Univerzalnost intonace lze ¢astecné vysvétlit fyziologii produkce reci, Castecné
systematickym vyuzitim ve stavbé jazyka. Nékteré univerzalni poznatky o intonaci
uvadi Dubéda (2005:177-178):

1. vyssi zakladni tén Casto signalizuje napéti, zadjem a neukoncenost, nizsi ton
naproti tomu uvolnéni napéti, tvrzeni a ukoncenost; z hlediska percepce se uvadi
protiklady jako priznakovost/neptiznakovost, napéti/klid, prominence/pozadi,

ukoncenost/neukoncenost, novost/znamost, apod.;

2. od zacatku promluvového usekul® do jeho konce dochazi k postupnému
poklesu zakladniho téonu, coz je zrejmé fyziologicky dané vlivem sniZovani

subglotalniho tlaku;

3. koncovy melodicky pribéh je dle nékterych fonetikii univerzalné
nejdiilezitéjsil?, v zavéru promluvového useku totiz Casto dochazi k dulezitym
jeviim, Kkterymi jsou naznaceni hranice promluvového useku, naznaceni
ne/ukoncCenosti a naznaceni modality véty; poloha tohoto tézisté mize byt

respektovana i syntaxi - je umozZnéno postavit réma na konec véty;

16 Tj. intonacné ucelené ¢asti promluvy.
17 Byva povazZovan za intonacni tézisté a oznacovan pojmy intonacéni centrum, melodém ¢i kadence.
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4. slova nesouci novou nebo diileZitou informaci byvaji intonacné zdlraznéna

za pomoci vyssSiho ténu ¢i neobvyklého melodického priibéhuls;

5. kvazi-univerzalnim priznakem ukoncenosti oznamovaci véty se zda byt
koncovy pokles, naopak koncovy vzestup nalézame casto ve zjiStovacich otazkach
a neukoncenych vypovédich, naceZ dopliiovaci otazky jsou charakterizovany vzdy
lexikalné za pomoci tazaciho slova, a proto jazyky vétSinou voli koncovy pokles;

jde vsak jen o tendence.

4.2 Systémové rozdily a specifika intonace v ceStiné a anglictiné

Mezi specifika, spiSe nez systémové rozdily, miizeme radit rozdily v zachazeni
s intonatnim rozpétim a hlasovou polohou. Oba tyto parametry jsou dané
individualitou mluvciho, prislusnou situaci a také celou kulturou, a vyznamné
odrazi emocionalni reakce mluvcich, jakymi jsou napft. strach, zklamani, vztek
ale také radost ¢i prekvapeni (Poyatos 2002:11).

Jak uvadi Roach (2000:155), kazdy mluvéi ma své standardni intonacni
rozpéti, pricemz v bézné, neutrdlni mluvé se pohybuje v jeho spodni casti,
je-li vSak potieba vyjadrit urcité emoce, presouva se i do horni ¢asti svého
intona¢niho rozpéti. Szczepek Reedova (2011:79) dodavj, Ze intonacni rozpéti
odrazi mentalni rozpoloZeni mluvéiho v tom smyslu, Ze v mentdlné vypjatych
situacich jsou casto hlasivky rovnéZ vice napjaté a mluvci se dostava do vyssich
hlasovych poloh; existuje také uzké spojeni mezi intonacnim rozpétim a identitou
mluvciho.

Srovname-li moznosti ceStiny a anglictiny z hlediska intona¢niho rozpéti,
je patrné, Ze anglicti mluvci vyuzivaji Sirsi intonacni rozpéti, coz na mluv¢i ¢estiny
plisobi dojmem ,afektované“, ,zpévné“ ¢i ,vyrazné“ mluvy?®, intonace CeStiny
je pak v tomto ohledu oznacovana za ,nevyraznou“ ¢i ,monotonni“. Tento dojem
je zfejmé dan rozdilnym zplisobem, jakym dané jazyky vyjadiuji subjektivni
postoj k obsahu vypovédi a emocionalitu: zatimco v nékterych jazycich prevlada

zplsob lexikalni, napt. v ¢eStiné, v jinych jazycich prevazuje zplisob intonacni,

18 Takova prominence byva oznacovana terminem diiraz ¢i vétny prizvuk, pojeti obou pojmi je rizné
v riznych koncepcich.
19 Viz. napt. Wall6 (1987a).
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napi. v anglictiné (Danes 2009:391). V angli¢tiné se navic intonace hojné
uplatiiuje také v signalizaci ACV (Dane$ 2009:391), zatimco ¢e$tina miiZe vyuZit
Siroké moznosti volného slovosledu, z ¢ehoZ vyplyv4, Ze angli¢tina je na intonaci
odkazana ve vétSi mire neZ cCeStina, a tudiZ potrebuje ,bohat$i“ intonacni
prostiedky. Wennerstromova (2001:17) k tomu dodava, ze v angli¢tiné miize
mluv¢i variovat vysku hlasu na uUrovni jednotlivych slov, frazi a dokonce celych
tematickych celkd.

S intonac¢nim rozpétim souvisi hlasova poloha, kterou Szczepek Reedova
(2011:89) charakterizuje jako lokalni zmény vysSky dané konkrétni situaci
a interakci a slouZici zejména k dosaZeni komunikacniho jednani. Palkova (1994)
pak dodava, Ze umisténi casti projevu mimo stiedni hlasovou polohu je ndpadnym
prostiedkem jeho segmentace, napt. vytvareni vsuvek, a prispiva také ke vzniku
emocionalné zabarvenych vypovédi; rovnéz se soudi, Ze preference spiSe nizsich
¢i vyssich pasem miize v jisté mife odliSovat jednotlivé jazyky. Vyuziti rliznych
hlasovych poloh pfi mluvé se do znacné miry odviji od toho, v jaké casti
intonacniho rozpéti se mluvci pohybuje; jak uvedl Roach (2000), bude-li se mluvci
pohybovat v horni ¢asti intonacniho rozpéti, bude vyuzivat vysoké hlasové polohy,
a naopak. Zatimco i znacné vysoka hlasova poloha neni v angli¢tiné nijak
vyjimecn4, v CeStiné je pocitovana priznakové (odtud hodnoceni angli¢tiny coby
s,afektované“), coz zrejmé souvisi s paralelnim vyskytem alternativnich
prostiredkd, které intonaci v ¢eStiné v nékterych ohledem zastupuji.

DalSim aspektem intonace je kadence neboli zména ve vySce ténu.
Zakladni inventar tvoii kadence stoupavd, tj. stoupnuti ve vySce tonu, kadence
klesava, tj. klesnuti ve vysce toénu, a kadence rovnd, tj. nedochazi ke zméné

ve vySce tonu; dopliujicimi kadencemi jsou pak stoupavo-klesavd a klesavo-

stoupava (Palkova 1994), pricemz kadence odliSuje:
1. ukoncené a neukoncené vypovédi;

2. typ vypovédi, pricemz v CeStiné se uplatiuje jako jediny prostredek pri odliSeni
oznamovaci véty a zjiStovaci otazky (Palkova 1994), zatimco v anglictiné k témto

ucellim prilis vyuzita neni (Cruttenden 1997);
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3. neutrdlni intelektudlni vypovéd od vypovédi citové zabarvené, expresivni

(Palkova 1994).

Zejména v emocionalnich a emfatickych vypovédich je variabilita vyuziti

jednotlivych kadenci zna¢na; obecné tendence v obou jazycich lze shrnout takto:

1. klesnuti je obecné spojovano s ukonéenosti vypovédi, v rdmci signalizace ACV
je vidy spojovano s rématem, v CeStiné se objevuje na konci neemotivnich
a neemfatickych vypovédi, pricemz jednak vyjadiuje prosté sdéleni faktti, jednak
je rovnéz priznakem dopliiovacich otazek (Dane$s 2009:359-362), klesnuti
je priznakem dopliiovacich otazek i v angli¢tiné (Duskova 2006:311), z hlediska

postojlii miiZe vyjadifovat definitivnost ¢i rezignaci (Danes$ 2009:359-362);

2. stoupnuti je obecné spojovano s neukoncenosti a moznosti pokracovani
v dialogu (Roach 2000:156), v cestiné je priznakem otazky zjiStovaci (Dane$
2009:362), pricemZz rovnéz otdzky zjiStovaci v anglictiné maji nejcastéji
stoupavou intonaci, spoletné s otazkami ,ozvénovymi“ (Duskova 2006:311),
v angliCtiné jej lze rovnéz vyuZzit pro zjemnéni rozkazu, zdvorily navrh, neuplny
vycet Ci jako pozadavek reakce mluvciho, aniz by bylo nutné formulovat otazku
(Quirk 1985:1600), dale se uplatiiuje v tazacich dovétcich, zvolani a nékterych
typech tecCnickych otazek (Crystal 1975:35), pricemz miize implikovat

neagresivni, vstficny postoj mluvciho (Crystal 1975:38);

3. stoupavo-klesavy pohyb miiZe byt v ¢estiné pocitovan jako mirny stupen emoce
¢i emfaze (DaneS 2009:362), v anglictiné je povaZovan za emotivni variantu
klesnuti, pricemz miliZe signalizovat sarkasmus (Quirk 1985:1600), dale muze

implikovat rozhodnost, presvédceni Ci spokojenost (Crystal 1975:38);
4. klesavo-stoupavy pohyb je v angli¢tiné hojné uzivany, komunikuje ¢astecny

Ci rezervovany souhlas (Roach 2000:157) a vyjadfuje urCitou nejistotu Ci

zdrZenlivost (Crystal 1975:38);
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5. rovny pohyb je nejméné vyhranény, v ceStiné naznacCuje pokracovani
(Palkova 1994), v angli¢tiné implikuje predvidatelnost mluvy (Quirk 1985:1600),
dale jej lze interpretovat jako absenci emociondlniho zaujeti, kterd se mize

projevit jako sarkasmus, ironie, otravenost, apod. (Crystal 1975:38).

Uziti kadenci je v urcCitém ohledu v obou jazycich podobné; vzhledem
k vyraznéjSimu vyuZiti intonace v anglictiné bude rozdil spocivat spiSe v mire

stoupnuti ¢i klesnuti, nez v uplatnéni konkrétniho typu zmény vysky ténu.

V neposledni radé se musime zabyvat vazbou intonace na syntaktickou
a informac¢ni strukturu, zejména pak vztah intonacniho centra, tj. jakéhosi
zvukového vrcholu v rdmci promluvového dseku, k vyznamové vystavbé vypovédi
a k slovosledu, pricemz zasadni je soucasny vyskyt intonacniho centra a jadra
vypovédi, rématu.

Jak uvadi Duskova (1999) ve své studii zabyvajici se pozici rématu v ¢eské
a anglické oznamovaci vété v bezpriznakovém textu, v angli¢tiné se predpoklada
tendence umistovat réma ve finalni pozici29, pticemz tato tendence se prosazuje
jak v anglicting, tak v cestiné, avsak do rtizné miry: zatimco v cestiné se réma
vyskytovalo prevazné ve finalni pozici, v anglickém textu se vSak za pomoci
intona¢niho centra réma situovalo i do jinych pozic (DuSkova 1999:287).
V této souvislosti pak Duskova (1999) dale zminuje, Ze v Cestiné se slovosled
podrizuje funkéni vétné perspektive, tj. vétné cleny jsou usporadany v poradi
téma-réma bez ohledu na jejich syntaktickou platnost, zatimco v anglictiné se
poradi vétnych clend ridi zejména gramatickymi pravidly (DuSkova 1999:281);
pokud se gramaticky dana vystavba véty v anglictiné neshoduje s funkéni vétnou
perspektivou, ma anglictina prostiredky, jak réma do finalni pozice konstruovat,

zejména pasivum, existencialni vazbu there is/there are a vytykaci konstrukce.

2 End-focus.
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Urcitou flexibilitu v signalizaci informac¢niho jadra za pomoci intonac¢niho
centra zminuje také Quirk (1985:1365) a uvadi pékny priklad jedné véty, v ramci
které lze za pomoci intonace s ohledem na komunika¢ni dynamismus udélat réma

z jakékoli informace:

[ am painting my LIVING room blue.
[ am paiting MY living room blue.

[ am PAINTING my living room blue.
[ AM painting my living room blue.

I am painting my living room blue.

Quirk (1985:1365) dale zminuje, Ze pozice rématu na konci véty je predvidatelna,
a presun rématu z této pozice je priznakovy, vyuZitelny zejména v piipadech,
kdy je zapotiebi danou informaci zddraznit ¢i néjakym zplsobem postavit
do kontrastu.

Cestina signalizuje informaéni strukturu dvéma prostiedky - slovosledem
a intona¢nim pribéhem (Dane$S 2009:369). Pri objektivnim slovosledu stoji
intona¢ni centrum na konci vypovédi, kde signalizuje réma, a jde o pozici
automatizovanou, bezpriznakovou; v priznakovych pripadech, kdy jadro vypovédi
neni umisténo na konci vypovédi, ale je v jejim ramci posunuto na jinou pozici,
se s nim posouva i intonacni centrum a dostava se do pozice deautomatizované,
pficemZz intonac¢ni centrum se milZe dostat az na pocatek vypovédi
(Danes 2009:383).

Jak je vidét z vySe uvedeného stru¢ného vykladu, nékteré aspekty intonace
nejsou v cestiné a angliCtiné vyrazné rozdilné, zejména uZziti kadenci a vyuziti
intonace pii signalizaci ACV (v priznakovych pfipadech); na druhou stranu je
pro zkoumani interference zasadni, Ze angliCtina vyuZiva pri vyjadrovani
expresivity a pti signalizaci ACV primarné intonaci, zatimco ¢estina dava prednost
lexikalnim prostredkiim a mlize vyuzit Siroké moznosti volného slovosledu. Jinymi
slovy, anglictina vyuzZiva intonaci vice neZ CeStina, z ¢ehoZ také zrejmé plyne
pro angliCtinu typické vyraznéjsi intonacni rozpéti a Castéjsi vyuziti vysokych
hlasovych poloh, coz vytvari u uZivatele ceského jazyka dojem ,afektovanosti“

a ,zpévnosti“ angliCtiny.
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5. METODOLOGIE VYZKUMU

Vzhledem ke zminéné neprobadanosti tématu bylo nutné vytvofit kompilovany
analyticky model, ktery umozni vystihnout specificky charakter AV dila, analyzovat
origindlni 1 dabovanou verzi a zohlednit problematiku analyzy prozodickych
prostiedkt mluveného dialogu, s ptihlédnutim k interferenci a jejimu potencidlnimu
vlivu na charakterizaci postav. V nasledujicich podkapitolach nejprve uvedeme
vychodiska naseho modelu, stanovime cile analyzy a pracovni hypotézu, nacez model

piedstavime a popiSeme postup zpracovani materialu.

5.1 Komplexni analyza textu

AV dilo je typické svou znacnou sémiotickou heterogennosti; Macurova a Mares
(1993:65) zminuji pétici zakladnich kédd, které vytvareji jednotlivé roviny
filmového sdéleni: pohyblivé obrazy, hudba, redlné a iredlné zvuky, verbalni jazyk
mluveny a verbalni jazyk psany. Rozhodujici pritom neni to, Ze néktery kod
dominuje, ale to, Ze kédy vstupuji do vzdjemnych vztahl a vytvareji jeden celek,
pricemZ verbalni vyjadreni zpravidla vyplyva z toho, co je zachyceno obrazem,
avsak byva také faktorem generujicim obraz v pripadech, kdy dava ,sila“ hlasu
vyniknout popisovanym udalostem (Macurova a MareS 1993:73). Jak dodava
Chaume (1997), dilezita je zejména souhra mezi verbalni a neverbalni slozkou;
nezamyslené rozpory mezi sloZkami mohou vést az k odliSné percepci AV dila.

analyzy textu dle Crystala a Davyho, predstavené v Investigating English style
(1995). Tato analyza pristupuje dle slov autori k textu systematicky,
s védomim existence nékolika rtiznych urovni a jejich vzajemné provazanosti;
jev na jedné urovni miize napt. vysvétlovat jevy na jiné urovni (1995:20).
Na kazdé urovni poté sleduji jeden aspekt organizace jazyka, tj. rozlisuji foneticko-
grafemickou, fonologicko-grafologickou, gramatickou, lexikalni a sémantickou
uroven (1995:15). Na fonologické trovni se analyza Crystala a Davyho vénuje jak

jeviim na drovni segmentalni, tak jeviim na trovni suprasegmentalni, a zahrnuje
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jevy prozodické i parajazykové. Vyhodou takto pojaté analyzy je fakt, Ze Grovné
jsou zvoleny a dopliiovany dle potieb konkrétni analyzy.

JelikoZ pracujeme s AV dilem, neni mozné jednoduSe vyjmout zvukovou
slozku originadlu a srovnavat ji se zvukovou slozkou dabingu; miZeme vSak
srovnavat souhru jednotlivych sloZek, protoze pravé tato souhra vytvari vyznam
AV dila. V duchu vySe popsané komplexni analyzy budeme tedy sledovat
piredevsim zvukovou slozku vii¢i slozce verbdlni; v ramci zvukové slozky
se budeme pohybovat na Urovni suprasegmentalni, pricemZ se zamétrime pouze

na jevy prozodické, konkrétné intonacni.

5.2 Mluvni jednani postav

JiZ jsme zminili, Ze prozodie je soucast SirStho mluvniho jednani, a neni proto
mozné ji analyzovat bez zapojeni SirStho kontextu (Szczepek Reed 2011).
V souvislosti s filmovym dialogem je jednou z mozZnosti zapojeni situa¢niho
kontextu, jak jej chape Halliday (1987), ktery zdiirazinuje, Ze text ,o0ziva“ teprve

v konkrétni situaci, socialnim kontextu. Situaci pak interpretuje pomoci tii slozZek:

1. field, tj. v jakém prostredi je text zasazen, co se déje;

2. tenor, tj. kdo jsou Ucastnici a jaké jsou vztahy mezi nimi;

3. mode, tj. zplisob prenosu textu a funkce jazyka v celé strukture situace.

Tyto tfi sloZky nepredstavuji zpiisoby uziti jazyka; reprezentuji socialni kontext
jako sémiotické prostredi, ve kterém mezi lidmi vznikaji dané vyznamy. V souladu
s prislusnou situaci je pouzit prislusny register, jez Halliday (1987) definuje jako
konfiguraci vyznami, Kkterd je typicky spojovana s Kkonkrétni situaci
charakterizovanou za pomoci field, tenor a mode a rovnéz lexikalnimi,
gramatickymi a fonologickymi prostiedky, které tyto vyznamy typicky doprovazi
¢i primo vytvareji. Takto pojaty situacni kontext umoZnuje konkrétni,
systematicky popis kazdé situace a umozni nam vztahnout vyuziti prozodickych

prostredki ke konkrétni situaci, ve které se postavy v danou chvili nachazeji.
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Chceme-li hodnotit vliv interference na charakterizaci postav, musime
se rovnéz pozastavit nad konstrukci a recepci dramatické postavy, jiZ se podrobné
zabyva Levy (1971). V prvni tadé je vhodné rozliSovat pojmy postava,
tj. kompozi¢ni slozka dila, charakter, tj. soubor psychickych vlastnosti postavy,
a vzhled, tj. fyzické rysy postavy (Levy 1971:121-122). Charakter postavy dale
povazujeme za systém prvkil, které jsou spojené vztahy a které se nejCastéji
oznacuji jako rysy; rys je v podstaté jednoducha instrukce, ktera urcuje jednani
postavy v urcitych situacich, pricemZ neni neproménny, ale realizuje se aZ
ve vztahu k situaci, podobné jako charakter (Levy 1971: 122). Podle Levého
formulovat otazku ve smyslu ,jak bude za situace A jednat postava X"
Jde-li o postavu filmovou, jsou soucasti jejiho jednani také prozodické prostiredky.

Dale je nutné zminit, Ze charakter neni nejvysSim strukturnim celkem;
z funkéniho hlediska je mu nadiazena role, tzn. funkce postavy v celé struktuie
postav daného dila, kterd miZe byt plnéna postavami rlznych charakteri
(Levy 1971:128). Z hlediska pozorovatele, tj. v naSem pripadé divaka, vznika
piredstava o charakteru postavy ve chvili, kdy vznika ocekavani, jak bude postava
(Levy 1971:129). Predstava o charakteru pak u pozorovatele nariista v case,

jak postupné vnima dany text, dilo (Levy 1971:136).

5.3 Analyza mluveného dialogu

NavrZeny analyticky model se dale inspiruje metodou analyzy dialogu
dle Halfordové, ktera ve své praci Talk Units (1996) vychazi z predpokladu, Ze jak
syntakticka, tak prozodicka struktura je sémanticky zatiZena - zatimco syntakticka
struktura je zatiZena na drovni propozice, prozodicka struktura moduluje vyznam
za hranici logické propozice - a pri analyze mluvenych texti je tedy nutné pocitat
se syntaktickou strukturou, prozodickou strukturou a také se vztahem mezi
obéma strukturami. Pri analyze filmového dialogu vychazime ztohoto

predpokladu a bere v potaz relevantni syntaktické prostredky, jsou-li pritomny.
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Dale vyuZijeme tzv. mluvni jednotku?!, jiz Halfordova (1996) definuje jako
minimalni vyznamové svébytnou jednotku feci a zaroven maximalni sdélnou
jednotku, ktera je jazykové specifickda a konvencionalizovana, tj. ma svou
syntaktickou a prozodickou strukturu. Pomoci mluvnich jednotek lze dobre
analyzovat mluvené texty, zejména dialogického typu, protoZe mluvni jednotky
vyuziva mluvc¢i k prezentaci sdéleni a posluchac pravé na takové jednotky reaguje
- pri takto pojaté analyze se tedy zachazi s materialem jako v realné komunikaci
(Halfordova 1996).

Prozodicka struktura mluvni jednotky plni dle autorky v zasadé

tri komunikativni funkce (Halfordova 1996):

1. signalizuje typ mluvni jednotky pomoci urcité melodické kadence, tj. napft. typ

interogativni;

2. signalizuje informacni strukturu pomoci prozodické prominence, tj. zarazeni

informaci do kontextu z hlediska tématu/rématu;

3. strukturuje a uskupuje vypovéd, tj. naznacuje vztahy mezi ¢astmi vypoveédi.

Informacni struktura pritom miize byt signalizovana nejen pomoci prozodické
prominence, ale také zménou vfazeni informaci ¢i vyuzitim vytykacich
konstrukci; tyto tfi signaly se mohou vyskytovat najednou a podporovat se,
mohou se vSak také vyskytovat na riznych mistech ve vété, napf. syntax muize
vytykat jednu cast vypovédi, zatimco prozodicka prominence zddraziuje jinou
cast (Halfordova 1996). Co se tyka strukturace a uskupovani vypovédi, posluchac
intuitivné vi, jestli prichazi konec prozodické jednotky ¢i nikoli, uvédomuje si,

které casti vypovédi ,patii k sobé“, a zaznamenava vztahy mezi rtiznymi ¢astmi

vypovédi (Halfordova 1996).

21 Talk unit.
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5.4 Komunikacni funkce

Jak podotyka Grepl (1998:421-423), celkovy smysl vypovédi se sklada
z propozi¢niho obsahu, tj. co se rika, a aktualni komunikaé¢ni funkce??, tj. s jakym
cilem se to rika, pricemz konkrétni, komunikac¢né relevantni KF nabyvaji vypovédi
az vzhledem ke konkrétni komunikac¢ni situaci. Pro adresata je pak dulezité,
aby porozumél obéma slozkam. KF realizovanych ve vypovédich je cela rada
a jsou riznym zpusobem Klasifikovany, vétSina autord vSak vychazi ze zadkladnich
typt KF navrzenych Searlem. V této praci vyuzijeme klasifikaci KF dle Grepla
(1998:430-432), jez se opira o klasifikaci Searlovu a zohlediiuje také zpiisoby
jejich jazykové realizace; ramcové jde tedy o vypovédi s funkci:

1. asertivni (napf. sdéleni, ozndmeni, tvrzeni, hlaseni, klasifikace), jejichz
zamérem je obohatit védomi adresata o néjakou informaci, popf. zaroven

zplsobit, aby adresat akceptoval minéni mluvciho;

2. direktivni (napf. rozkaz, prosba, pozvani, instrukce, navod, navrh, rada), jejichz
zamérem je s riznou mirou naléhavosti ¢i zainteresovanosti zplisobit, aby adresat

vykonal to, co mluv¢i iika;

3. interogativni (otazka a jeji rtizné funkcni varianty), jejichZz zamérem je ziskat

informaci o svété, kterou mluvci v okamziku promluvy postrada a potiebuje;

4. komisivni (napf. slib, zavazek, ptrisaha, nabidka), jejichZ zdmérem je zavazat se

k vykonani néceho, co je v zdjmu adresata;

5. permisivni a koncesivni (napi. dovoleni, souhlas, rezignace), jejichZ zdmérem
je odstranit pro dany pripad platné prekazky, které brani adresatovi vykonat to,
co si vykonat preje, pricemz opakem téchto vypovédi jsou vypovédi s funkci

nedovoleni, odmitnuti, nesouhlas;

6. varovani (napft. varovani, vystraha, vyhruzka), jejichz zdmérem je zpisobit,
aby se adresat vyvaroval takového jednani, které by mohlo mit negativni nasledky,

spojené popr-. i se sankcemi;

22 D4le KF.
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7. expresivni a satisfaktivni (napft. vytka, vycitka, pokarani, pochvala, uznani,
podékovani, blahoptani), jejichz zamérem je dat adresatovi najevo kladné
¢i zaporné stanovisko mluvciho k jeho pritomnému ¢i minulému jednani nebo

k stavu, v jakém se nachazi;

8. deklarativni (napf. kiest, jmenovani, odsouzeni), jejichZ zamérem je ménit stav
svéta, pricemz jde vétSinou o vysledek recovych aktd instituciondlné vazanych

a zakotvenych.

Grepl (1998:434) dale uvadi, ze kazdy jazyk ma k dispozici prostiedky, jimiz mize
mluvéi signalizovat, s jakym komunikacnim zdmérem svou vypovéd realizuje,
a které umoznuji adresatovi spravné KF v dané situaci porozumét. Univerzalnim
jazykovym prostredkem realizace a signalizace KF vypovédi je performativni uZiti
sloves, ktera tyto funkce oznacuji, napt. ozndmit, dovolit, vytykat, varovat, apod.
(Grepl 1998:435). Vedle univerzalnich performativnich sloves maji jazyky
k dispozici dal$i prostfedky dané systémovymi a typologickymi vlastnostmi
jazykl, a jednotlivé jazyky se proto lisi v mife ¢i mozZnostech jejich uzivani;
jde o prostiedky lexikalni, gramatické, prozodické a moZnosti slovosledu (Grepl
1998:437).

Z lexikalnich prostiredki se dle Grepla (1998:438) uplatiiuji zejména vyrazy
vystupujici jako Castice (napt. Béda ti tam zlobit!), dale vyrazy v Sirokém smyslu
hodnotici, pomoci nichz se Casto kritizuje, vyc¢ita, vytyka ¢i naopak chvali, dékuje,
vyslovuje uznani, apod. (napt. Skoda, bohuZel, bezva, je sprdvné, mrzi mé),
a v neposledni radé modalni vyrazy uzité preskriptivné (napi. Mél by ses oholit!).
Mezi prostredky gramatické tadi Grepl (1998) zejména vyuZiti slovesného
zplsobu, slovesného Casu a v urcité mire slovesné osoby; prostiedky slovosledu
se pak uplatiiuji spiSe okrajové, s ohledem na jeho vyuZiti v daném jazyce,
napr. v ¢eStiné je mozny kontrast: Mdm hlad (sdéleni) vs. Hlad mdm (souhlas).

V mluvenych projevech se na signalizaci KF vypovédi velmi silné podileji
prozodické prostredky, zejména pak intonace a umisténi intona¢niho centra?3,

popripadé tempo a segmentace vypovédi (Grepl 1998:441). Intonaci ma Grepl

23 Neboli vétného ptizvuku.
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na mysli koncovou kadenci, tak napt. vypovéd Ta lampa se prevrdti realizovana
s konkluzivni klesavou kadenci vyjadiruje zpravidla pouhé konstatovani, zatimco
ta sama vypovéd s konkluzivni stoupavé-klesavou kadenci, popt. polokadenci,
muze signalizovat varovani (Grepl 1998:442). Podobné se prosazuje rtizné
umisténi intonaéniho centra v ramci vypovédi, nap¥. vypovéd Sachy bych si zahrdl
s intonacnim centrem na poslednim slové bude vnimana jako souhlas a nécim
navrhem, zatimco umistime-li intonac¢ni centrum na prvni slovo Sachy, bude
vypovéd interpretovana jako odmitnuti navrhu, respektive jako protinavrh,

tj. ,zahral bych si nikoliv karty, ale Sachy“ (Grepl 1998:442).

5.5 Interpretace intonace

Chceme-li interpretovat intonaci, musime si uvédomit jeji vztah k sémantické
a syntaktické struktuie - intonace se miize realizovat jen na verbalnim podkladé,
na druhé strané sémanticko-syntakticka struktura urcitym zptsobem s intonaci
pocCita, nebot intonace mize v jistém sméru modifikovat stavbu verbalniho
podkladu a miva nakonec rozhodujici postaveni (Danes 2009:363). Danes (2009)
uvadi ptiklad ceské vypovédi, ve které je intonace je prostredkem, ktery
ma schopnost rozlisit vyznam, zatimco gramatické i lexikalni prostiedky v tomto

ohledu selhavaji:

(1) Letos jsme byli zase na Slovensku.

(2) Letos jsme byli zase na Slovensku.

Zatimco vypovéd' (1) interpretujeme ve smyslu ,stejné jako loni“, vypovéd (2)
naopak jako ,na rozdil od minulého roku“. Podobny ptiklad v anglictiné

(Danes 2009:385):

(1) Please wire / ifyou can.

(2) Please wire if you can.

Zatimco vypovéd (1) ma usekovy predél a tim padem dvé intonacni centra, ktera
naznacuji dvé ,nové“ informace, interpretujeme ji jako vedlejsi vétu obsahovou,
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ve smyslu ,zda prijdes“; vypovéd (2) ma intona¢ni centrum pouze jedno, obsah
vedlejsi véty proto ziejmé predstavuje zndmou informaci a vypovéd
interpretujeme jako vedlejSi vétu podminkovou, ve smyslu ,v pripadé, ze“.
Na tomto pfikladu je dobfe patrna soucinnost intonace a ACV s prostiedky
lexikalnimi a gramatickymi, tj. jeji funkce v ramci aktualniho ¢lenéni vypovédi.

Jak bylo jiZ receno, intonace se podili na signalizaci KF a emocionalnich
postojli, coz je ziejmé jedna z nejobsahlejsich funkénich oblasti intonace (Danes
2009:387). Prestoze jde o riiznorodé oblasti, zpravidla se realizuji rtznymi
modifikacemi zakladnich typt kadenci, ale také modifikacemi v rdmci velikosti
intervali vyskovych zmén, celkového umisténi kadence vzhledem k sousednim
usektim, celkového umisténi kadence v hlasovém rejstriku mluvcéiho a celkového
melodického smérovani (Danes 2009:388). Intonace v tomto ohledu predstavuje
jakysi ,staly subjektivni komentar“, vétSinou emocionalné zabarveny, a realizuje

se trojim zplisobem (Danes 2009:391)

1. intonace doprovazi, a tedy reduplikuje a vétSinou zesiluje vyznam lexikalnich

prostiedki;
2. intonace méni vyznam lexikalnich prostredki, napt. pro ucely ironie;

3. intonace plisobi samostatné.

Pfi vyjadrovani subjektivnich postoji mluvciho k obsahu vypovédi se uplatiiuje
komplementarné bud’ intonace nebo lexikalni prostredky; razné jazyky preferuji
rizné prostiedky (Danes 2009:391).

Jak dale podotyka Dane$ (2009:365-366), pri analyze intonace je dilezité,
abychom vychazeli z promluvovych usekii a abychom odliSovali intonacni jevy,
které maji vécny vyznam a tvori jakousi kostru kazdého projevu, a intonacni jevy
slouzici k vyjadreni expresivnich prvki - kostrou mini kadenci na konci
promluvového useku, tj. na posledni prizvucné slabice, priCemz poloha ostatnich
slabik ¢i hloubka klesnuti ¢i stoupnuti neni touto kostrou urcovana, a vznika tak
pomérna volnost, které se vyuziva pravé k vyjadrovani napt. ddrazi, citového
zabarveni, apod. Expresivni prvky jsou tedy v zdsadé utvareny na osnové

intonacnich jevli svécnym vyznamem; jinymi slovy, napi. otazku lze pronést
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ve velkém poctu variant zménami intervalli vyskovych zmén, celkovou hlasovou
polohou a intona¢nim rozpétim, a dalSimi prostiedky, aniZ se tim porusi zakladni
fonologicka struktura otazky, podle které vZdy pozname, Ze jde o otazku.

Intonace tedy v promluvé probihad vnékolika vrstvach, které

jsou hierarchicky usporadané, jakoZto (Danes$ 2009:359):

1. sloZzka prizvuku;

2. intonac¢ni kadence;

3. hlasova poloha promluvového useku;

4. intonac¢ni spad promluvového tseku nebo celé vypovédi;

5. hlasova poloha vypovédi v ramci hlasového rejstriku mluvciho.

5.6 Pracovni hypotéza

Jak jsme vidéli v kapitole 4, v obou zkoumanych jazycich existuji urcité vSeobecné
tendence v zachazeni s intonaci, zejména signalizace vypovédi ukoncené
a neukoncené pomoci zakladnich kadenci a zmény hlasové polohy a intona¢niho
rozpéti v souvislosti s emocionalnimi stavy mluvciho. Na druhé strané se jazyky
lisi zejména ve zpilisobu, jakym signalizuji ACV a vyjadfuji expresivitu, pricemz
pro zkoumani interference jsou v nasem pripadé relevantni tyto rozdily mezi

ceStinou a angliCtinou:

1. prostiedkem signalizace ACV v angli¢tiné je s ohledem na pevny slovosled
predevSim intonace, zatimco ceStina v tomto ohledu spoléha vétSinou

na moznosti volného slovosledu;

2. preferovanym prostiedkem signalizace expresivity je v angliCtiné intonace,

zatimco CeStina dava pirednost prostredkim lexikalnim;

3. na zakladé téchto rozdili pak anglictina vyuziva intonaci ve vétsi mire nez

Cestina; jelikoZ angli¢tina se spoléhd na intonaci jak pii signalizaci ACV,
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tak pri signalizaci expresivity, potfebuje oproti ¢estiné a jejim alternativnim
prostiedkiim ,bohats$i“ intonac¢ni prostiedky24, a ve srovnani s CeStinou je pak
Casto charakterizovana jako zpévnéjsi, vyraznéjsi, afektovand, apod. Miizeme tedy
rici, Ze anglictina v tomto ohledu urCuje prozodii vice nez CceStina;

jde o komunikativni a charakteriza¢ni funkci.

V souladu s poZadavkem Wall6 (1987b) by mél kvalitni dabing respektovat
systém svého jazyka a jeho prostredky; jinymi slovy by nemél bezhlavé kopirovat
original a prebirat zvukové prostredky originalu, které nejsou pro prijemce
v cilovém jazyce béZné, prirozené. V pripadé anglického originalu a ceského
dabingu se tento pozadavek tyka pravé vyse zminénych rozdil{, které predstavuji
potencialni mista vzniku interference na zvukové roviné. Interferenci tedy
predpokladame zejména v souvislosti s umisténim intonacnich center (s ohledem
na informac¢ni vystavbu vypovédi) a Kkopirovanim ,bohatosti“ intonacnich

prostifedkli (s ohledem na vyjadrovani expresivity a emocionality), ktera

se v naSem pripadé projevi v ramci zmén intonacniho rozpéti a hlasové polohy.

5.7 Cil analyzy

Cilem analyzy je poskytnout takovy popis zvukové roviny dabované verze
filmového dialogu, na jehoz zakladé bude moZné odhalit predpokladanou
interferenci v intonacni roviné, jak byla nastinéna v pracovni hypotéze. Parametry
analyzy je nutné nastavit tak, aby bylo moZné interferenci zkoumat rovnéz
z hlediska jejich pricin a zhodnotit z hlediska dopadi na realizované KF, potazmo
na charakterizaci jednotlivych postav v ramci jejich komunikacni situace.
Konkrétni parametry analyzy v ramci kompilovaného modelu jsou predstaveny
v nasledujici podkapitole.

Druhotnym cilem analyzy je otestovat analyticky model, zejména zjistit, které
parametry analyzy jsou vyuzity vice a které méné, pripadné které parametry

by bylo uzite¢né doplnit, popripadé vynechat.

24 Tradi¢né se napt. uvadi, Ze angli¢tina ma vétsSi intonacni rozpéti, ¢astéji se uchyluje k vySsim
hlasovym poloham, coz je patrné béznému uzivateli toho kterého jazyka.
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5.8 Aplikovany model

Kompilovany analyticky model, vychazejici z poznatkii uvedenych v predchozich
podkapitolach, si klade za cil zachytit komplexni povahu AV dila a umoznit jeho
analyzu zamérujici se na zvukovou slozku dila, kterd je z hlediska srovnavaci
analyzy zatim nejméné propracovana. Model je navic mozné modifikovat
dle potieb konkrétni analyzy, at uz rozSirenim stavajicich kategorif (napt. hlubsi
syntaktickd a lexikalni analyza, analyza vétstho poctu zvukovych prostiedki),
¢i pridanim nové kategorie (napf. analyza kinesickych prostiredki). Komplexnost

AV dila a postup nasi analyzy vypada nasledovné:

AV dilo

VERBALNI slozka ZVUKOVA slozka VIZUALNI slozka

v
lexikalni/syntaktické prozodické prostiedky

prostredKky
v
intonacni jevy
intonacéni intona¢ni hlasova koncova
centrum rozpéti poloha kadence

Obr. 1. Postup analyzy AV dila
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Jak bylo jiZ naznateno, zaméfime se na slozky zvukovou ve vztahu ke sloZce
verbdlni; vizualni sloZkou se nebudeme detailnéji zabyvat. V ramci zvukové slozky
nechdvdme stranou parajazykové jevy a vénujeme se vyhradné jevim
prozodickym, z jejichz bohatosti si k analyze vybirdame jev nejuzivanéjsi2> -

intonaci:

,Cinitelem, v némZ herec nejvyraznéji mize prokazat své umélecké mluvni
schopnosti, zlistdva beze sporu ténova modulace mluvy, a to nejen proto,
Ze tato modulace je schopna vytvorit nekonecné takika fady odstinl pfii
vysloveni téZe véty, nybrz i z toho diivodu, Ze do ni herec miize vkladat své
osobni pojeti daného vyroku a prosytit ji vlastnim citovym nuancovanim

(Hala 1944:80).

Intonaci zkoumame jednak prostiednictvim koncovych kadenci, tj. ve smyslu
melodického pohybu na konci promluvového useku, a intonacnich center2,
tj. ve smyslu zvukové prominence v ramci promluvového useku, které se spolecné
podileji zejména na signalizaci KF vypovédi, jednak prostrednictvim celkové
hlasové polohy a intonacniho rozpéti, které mimo pragmatickych ucinkta také
prozrazuji mnoho o emociondlnim stavu mluvcéitho. Zmény hlasové polohy
a intonac¢niho rozpéti sledujeme vzhledem k neutralni, tj. u mluvéiho nejb€zné;jsi,
hodnoté - rozliSujeme hlasovou polohu neutrdini, oproti neutralni zvysenou
a oproti neutralni sniZenou; podobné intonacni rozpéti neutrdlni, zvétsené
a zmensené. Umisténi ¢asti projevu mimo neutralni hodnoty je pak ndpadnym
prostiedkem jeho segmentace a vétSinou prispivd ke vzniku emocionalné
zabarvené vypovédi (Palkovd 1994). Podobné jako Szczepek Reedova (2011)
se nevénujeme tradi¢né analyzovanym intona¢nim kiivkam, které jsou pro ucely
této prace priliS komplexnim a obtiZné interpretovatelnym jevem, zejména
vzhledem k Sirsimu kontextu a charakterizaci postav.

Pfi analyze vybranych intonac¢nich jevii musime prihliZet ke sloZce verbalni,

zejména k relevantnim lexikdlnim a syntaktickym prostfedkiim, které maji

25 Aplikovany model byl nejprve testovan v rozsifené verzi na origindlnim ceském AV textu
dialogického typu, naceZ pro uUcely této prace, tj. odhaleni interference, byla kategorie zvukovych
prostiredkd, jez ptivodné zahrnovala také zmény v ramci hlasitosti a tempa, omezena na intonaci.

26 Vyhybame se problematickému pojmu vétny prizvuk.
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v rdmci vystavby sdéleni v daném jazyce vliv na realizaci intonace. V tomto ohledu
sledujeme prostiedky podilejici se na ACV?7, protoZe informaéni vystavba
vypovédi Uzce souvisi s umisténim intona¢niho centra; dale sledujeme expresivni
lexikalni prostredky, protoze vyskyt intona¢niho centra jimi mize byt motivovan,
tj. dojem zvukové prominence miiZeme ziskat mimo jiné diky zvolenym lexikalnim
prostfedkim, a expresivni lexikalni prostiedky také mohou suplovat intonaci
pii vyjadiovani emocionalnich stavii. JelikoZ percep¢ni hodnoceni je do velké miry
intuitivni, je vhodné uvédomovat si soucasny vyskyt relevantnich jazykovych
prostfedki a brat je v potaz pfi interpretaci vysledkii.

Zminéné intonacni jevy a jazykové prostredky se pak spolecné podileji
na konstrukci KF a emocionalnich postoju. Jelikoz nam jde predevsim o zvukovou
analyzu, nevyuzijeme postoje predstavené Greplem (1998), ale budeme rozliSovat
zabarveni vypovédi neutrdlni, expresivni (tj. zvukové vyrazna mluva)
a emociondlIni (tj. mluva prozrazujici emociondalni stav mluvciho), pricemz v ramci
emocionalniho zabarveni nebudeme z dlvodu vysoké variability a nizké
prokazatelnosti urcovat konkrétni emoce ale pouze druh emoci, tj. emoce
pozitivni/negativni, a zptisob nasazeni mluvciho, tj. zaujaty/nezaujaty mluvci.

Na zakladé dosazenych KF a emocionalnich postojii pak mlizeme srovnavat
originadlni a dabovanou zvukovou slozku AV dila, pricemZ za pomoci jednotlivych
parametrii analyzy muizeme zkoumat intonac¢ni interferenci a jeji dopad
na predavané sdéleni, jejz v ramci filmového dialogu interpretujeme v SirSim
situatnim kontextu (Halliday 1987), a predevSim na charakterizaci postav
prostrednictvim jejich jednani v konkrétni situaci (Levy 1971).

VSechny parametry analyzy byly vybrany vzhledem k jejimu cili, jimz
je odhaleni interference na zvukové roviné. JelikoZ bohatost zvukovych
prostiedkii souvislé teCi je znacna, sledujeme pouze ty jevy, u kterych
se predpoklada vyskyt interference a u kterych existuje na zakladé urcitych
systémovych rozdilli mezi jazyky moZnost jejtho odhaleni?8. Zvolené parametry

srovnavaci analyzy zachycuje nasledujici tabulka:

27 Viz. podkapitola 4.2.
28 Coz neplati nap¥. pro vyuziti tempa, hlasitosti ¢i barvy hlasu.
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Komunikac¢ni Zabarveni Zvukové Jazykové
funkce vypovédi prostredky prostredky
Asertivni Neutralni Koncova kadence Lexikalni
Direktivni Expresivni Intonacni centrum Syntaktické
Interogativni Emociondlni Intonaéni rozpéti
Komisivni pozitivni neutrdlni
Permisivni negativni zvétsené
Varovani zaujaty zmensené
Expresivni nezaujaty Hlasova poloha
Deklarativni neutrdIni
zvysend
snizend

Tab. 1. Parametry srovndvaci analyzy

5.9 Postup zpracovani

Prvnim krokem pfi zpracovani AV materidlu je ziskani dialogovych listin, které
slouzi jako podklad pro analyzu zvukové slozky; nasledné probiha poslechova
analyza, nejprve dabované verze, poté originalni verzeZ®. Nutno podotknout,
Ze poslechova analyza byva oproti analyze instrumentalni casto kritizovana

pro svou subjektivnost a intuitivnost, avSak jak podotyka Danes:

Z hlediska lingvistického ma primarni duleZzitost analyza poslechova [..]
Jazyk je prostredkem komunikace a vzajemného dorozumivani lidi
ve spolec¢nosti, z toho plyne, Ze relevantni je to, co posluchac slysi a vnim3,

[...] nikoliv to, co je zaznamendno piistrojem (Dane$§ 2009:359).

Jak bylo naznaceno v teoretickém tvodu, nejde ndm tedy o akustické vlastnosti,

avsak o perceptni dojem uZivatele jazyka, ktery je zaloZen na kontrastu

# K analyze byla vyuzita oficialni ¢eska a anglicka verze na DVD; tento material neni moZné kopirovat
anemiize byt tedy dodan jako piiloha.
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a relativité zvukovych vlastnosti. Na zakladé poslechové analyzy segmentujeme
materidl do promluvovych usekd, tj. zvukovych jednotek, které lze vyclenit
v proudu feci na strukturni Urovni véty a které jsou uZzivatelem jazyka pocitovany
jako jeden intonacni celek. Promluvovy usek3? ma pomérné tésnou vazbu
k syntaktické vystavbé véty, uziva se jako prostredek segmentace souvislé reci
a miZe upozornit na hierarchii vztahli mezi sousedicimi vétnymi cleny,
na dvojznacnost, apod. V ramci promluvovych tusekii zna¢ime koncovou kadenci
a umisténi intonac¢niho centra - jevy, které jsou v naSem pojeti ,lokalni“
tj. projevuji se uvnitf promluvového useku.

Chceme-li se zabyvat celkovym vyznamem promluv a zohlednit Sirsi kontext,
zejména pak interpretovat KF a zabarveni promluv, je vyhodné znacit mluvni
jednotky, tj. minimdalni vyznamové svébytné jednotky dané syntakticky
a prozodicky3l. V ramci mluvni jednotky sledujeme celkovou hlasovou polohu
a intonacni rozpéti - jevy, které jsou v nasem pojeti ,globalni“, tj. projevuji se nad
urovni promluvového tseku. Mluvni jednotku vyuZivime zejména proto, abychom
pti analyze neopomijeli Sirsi situa¢ni kontext.

Na zakladé poslechu dabované verze zaznamenavame jednotlivé parametry
analyzy do pomocné tabulky32, pricemZ se soustifedime na mluvni jednotky,
ve kterych vnimame néjaky typ neprirozenosti na zvukové roviné, a tyto mluvni
jednotky poté konfrontujeme se zvukovou rovinou originalu. Tento postup volime
proto, abychom se pfi hodnoceni dojmu nepfirozenosti nenechali ovlivnit
origindlem; dal$im dGvodem je fakt, Ze angliCtina neni nasim rodnym jazykem
a hodnoceni néktery zvukovych jevli bez souvislosti s vnimanou neprirozenosti
v dabované verzi by mohlo byt prili§ subjektivni a intuitivni. Pro vétsi prehlednost
dale znac¢ime koncové kadence a umisténi intonacniho centra piimo do prepisu
dialogli; pro snadnou dohledatelnost ¢islujeme promluvové uUseky, samoziejmé

je pak znaceni mluvcich33.

30 Neboli intonaéni jednotka.

31Viz. podkapitola 5.3.

32Viz. Priloha 1.

33 Pouzité znacky a zkratky jsou uvedeny v Priloze 1.
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6. MATERIAL

Material ke srovnavaci zvukové analyze tvori originalni anglicka a dabovana ceska
verze jednoho dilu britského seridlu Red Dwarf (Cerveny trpaslik), jde tedy
o filmovy3* dialog seridlového typu. Tento serial byl zvolen zejména proto,
Ze obsahuje dialogy konverzacniho typu a predstavuje znacné diferenciované
postavy, coZz zajiStuje dostatek materidlu a predpokldda riiznorodé vyuziti
zvukovych prostiredki pii charakterizaci postav, a tudiz rliznorodé typy a dopady
ptripadné interference. Seridl ma také tu vyhodu, Ze postavy jsou v ném znacné
typizované a mohou byt sledovany v rdmci nékolika sérii, pricemzZ je napriklad
mozné sledovat jejich vyvoj, apod.; jinymi slovy, na tuto analyzu lze v ptipadé
potieby navazat.

Jak bylo jiz fe¢eno, Cerveny trpaslik je piivodem britsky serial, z dilny Roba
Granta a Douga Naylora, ktery byl vysilan v Britanii na televizni stanici BBC2 mezi
lety 1988 a 2012 v celkovém poctu 10 sérii. Seridl zaznamenal mezinarodni
uspéch; prekvapivé populdrni je u Ceskych divaklss, ktefi ho mohli sledovat
na CT2 mezi lety 1999 a 201336 v ¢eském dabingu z produkce Tviiréi skupiny
Aleny Polednakové a Vladimira TiSnovského. Serial je oznaCovan za ,kultovni,
podle nékterych nazori pak za vysokou popularitou serialu v Cechéch stoji pravé
Cesky dabing, ktery je casto povaZovan za jeden z nejlepSich soucasnych
dabing(3’. Na zakladé prekladu Evy Kaldbové a upravy dialogli v podani
Evy Storkové se v ¢eském znéni objevuji v hlavnich rolich Kamil Halbich
(Rimmer), Martin Sobotka (Lister), Miroslav Vladyka (Kocour), Miroslav Taborsky
(Holly) a Zdenék Dusek (Kryton). Seridl ma v Ceské republice mnoho piiznivct,
o ¢emz svédci i informacemi nabita webova stranka38 vénovana specialné tomuto
serialu ¢ kazdoro¢né porddané setkani pro fanousky Cerveného trpaslika,
Trpaslicon3?, na kterém se pravidelné objevuji i samotni dabéri.

Serial Cerveny trpaslik se odehrava ve vesmiru, v budoucnosti vzdalené tfi

miliony let; 1ze ho popsat jako situa¢ni komedii s prvky sci-fi, ktera paroduje dila

34V §irS$im slova smyslu.

35 Viz. zajimavy ¢lanek o oblibé serialu v Cechach a o ¢eském prekladu nékterych kulturné vazanych narazek;
dostupny na: http://www.reddwarf.co.uk/features/history/czech-the-difference/index.cfm.

36 Serial vySel rovnéz na DVD.

37 Viz. napft. lanek dostupny na: http://neviditelnypes.lidovky.cz/film-literatura-cerveny-trpaslik-kniha-vs-serial-
fby-/p_scifi.aspx?c=A090401_235347_p_scifi_hpe

38 www.cervenytrpaslik.cz

% Viz. http:/ /trpaslicon.cz.
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jako napft. Star Trek a je plna nejriznéjSich kulturné vazanych naraZzek, pricemz
hlavnim ddvodem jeho popularity neni primarné sci-fi pozadi, ale stret
protichiidnych charakterli jeho hlavnich postav a konflikty, které mezi nimi
prirozené vznikaji.

Mezi hlavni postavy, které tvofi posadku vesmirné lodi Cerveny trpaslik
bloudici vesmirem bez zjevného cile, patfi Arnold Rimmer, hologram mrtvého
kolegy, ktery je sice chorobné cilevédomy, avSak vyjimecné neschopny dosahnout
svych cili (ve vybraném dilu se jiZz osm let snazi naucit zadkladni fraze
z esperanta); prestoZe je hnidopich a vyZiva se v predpisech a formalnostech,
je mimoradné zbabély a velmi zahotkly, protoZe se mu nedari ziskat si u posadky
respekt a prosadit své nazory; pohrda sam sebou, ackoliv se casto naparuje
a vychvaluje.

Protikladem k Rimmerovi je David Lister, posledni Zijici Clovék, ktery
si na palubé vesmirné lodi Zije po svém, je velmi uvolnény, jeho hlavni naplni
dne je dobré jidlo a piti, popripadé film; neuznava autority a neplni rozkazy,
na druhou stranu je ale cestny a odvazny, jinymi slovy je pravym opakem
Rimmera, coz je také zdrojem vétsSiny ,konflikti“ na palubé.

Nejvice vystfedni postavou seridlu je Kocour, egocentricky tvor, ktery
se na lodi vyvinul z kocky a ktery se stara pouze o sebe a sviij perfektni vzhled,
diky ¢emuz plisobi velmi uméle, povrchné a afektované; jeho zrejmé jedinou
pozitivni vlastnosti je upfimnost, kterou vsak uplatiiuje zejména v situacich, kdy
urazi ostatni ¢i sdéluje Spatné zpravy.

»Nezivé“ postavy dopliiuje Holly, kdysi super inteligentni palubni pocitac,
ktery je nyni vlivem nekonecného bloudéni vesmirem jiZ mirné senilni
a v krizovych situacich je absolutné nepouzitelny. Na palubé oznamuje novinky
a ptsobi jako klidny, emocionalné neutralni komentator okolniho déni.

Posledni hlavni postavou, ktera se poprveé objevuje pravé ve vybraném dile,
je Kryton, android naprogramovany pouze na posluhovani druhym, jehoz
program vylucuje vSechny zaporné vlastnosti, tzn. Ze bez vyhrady plni vSechny

rozkazy a prani svého pana, postupem casu se vSak jeho charakter pod vlivem

40 Viz. ¢lanek dostupny na: http://neviditelnypes.lidovky.cz/film-literatura-cerveny-trpaslik-kniha-vs-
serial-fby-/p_scifi.aspx?c=A090401_235347_p_scifi_hpe.
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Listera vyviji smérem k ,lidStéjSimu”“ chovani. OdliSné charaktery téchto postav
se pak stietavaji a vytvareji mnozstvi komickych situaci plnych vtipti a narazek.

K analyze byl vybran prvni dil druhé série, a to proto, Ze se v ném poprvé
objevuje vyrazna a pro seridl nepostradatelna postava Krytona; druha série
je také casto povaZovana za sérii, ktera serial etablovala jako kultovni4l.
Ve vybraném dilu se dosavadni posadka Cerveného trpaslika, tj. Rimmer, Lister
a Kocour, vyda na havarovanou lod’ v domnéni, Ze se tam nachazeji prezivsi mladé
distojnice, pricemz objevi pouze Krytona, ktery se peclivé stard o distojnice,
jeZ jsou dle slov Rimmera mrtvé jiZ ,cela staleti“, naceZ se Kryton pripoji k posadce
Cerveného trpaslika a slouZi na ném. V pribéhu dé&je se projevuji typické rysy
postav - Rimmerova cilevédomost a zaroven neschopnost, jeho vychloubacnost
i nizké sebevédomi, rovnéz jeho strach z kritické situace, zejména z ,,ufounti; dale
Listerova svobodomyslnost a uvolnénost, kdyZ se vSemozné snazi proménit sluhu-
Krytona na rebela-Krytona; Kocourova sebestiednost a povrchnost, kdyz se
nemilZe odtrhnout od zrcadla na havarované lodi; Hollyho neschopnost resit
krizové situace a znac¢na nezaujatost okolnim dénim. Dé&j vrcholi, kdyz
se Krytonovi podari pod vedenim Listera potlacit oddanost slouzit a s pouzitim
Listerovych expresivnich vyrazii se postavit Rimmerovi a jeho malichernym

rozkazim.

41Viz. napft. http://www.reddwarf.co.uk/features/analysis/second-time-lucky/index.cfm.
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7. VYSLEDKY

Na zakladé provedené poslechové analyzy jsme z celkového poctu
603 analyzovanych promluvovych useki vyexcerpovali zjiSténé vyskyty
interference*? a dospéli ke klasifikaci dle jejiho priznaku, tj. zvukového parametru,
ve kterém je neprirozenost vnimana - umisténi intonacniho centra, vybér koncové
kadence, uplatnéni hlasové polohy a intona¢niho rozpéti. V nasledujicich
podkapitolach popiSeme jednotlivé typy interference za pomoci zjiSténych
vyskytl, priCemz okomentujeme priciny vzniku jednotlivych typti43, stejné jako
zvukovy dojem, ktery zpisobuji u uZivatele ceského jazyka. Vyskyty zobrazujeme
v tabulkach, pricemz bila pole odpovidaji dabingu, Seda originalni verzi; tu¢né jsou
vyznacena intonacni centra. JelikozZ ma nase analyza mnoho parametrd, uvadime
vZzdy pouze ten parametr (popriipadé parametry), ktery je pro dany typ
interference relevantni; vZidy oddélujeme promluvy neutralni a promluvy citové
zabarvené#+,

Je nutné podotknout, Ze v pripadé emocionalné zabarvenych promluv
nemtiZzeme hovorit o konzistentnim vztahu mezi urcitymi emocionalnimi postoji
a konkrétnimi zvukovymi parametry (jeden parametr maze byt vyuzit k vyjadreni
jak negativnich, tak pozitivnich emoci), jinymi slovy, vyuziti danych zvukovych
parametri k dosaZeni urcité KF a zabarveni promluvy nelze generalizovat -
nemizZeme napi. Fici, Ze zvySend hlasova poloha obecné signalizuje nadSeni
Ci je priznacna pro KF expresivni.

Podkapitola 7.5 se dale zaméfi na zjiSténé vyskyty interference a jejich vliv
na charakterizaci postav, pricemz uvidime, Ze i niZs$i pocet vyskyt prozodické
interference mize o zvukové roviné dabingu prozrazovat vice, neZ bychom
ocekavali, a mit v konecném dusledku $irsi vliv na charakterizaci postav, nez by

se na prvni pohled mohlo zdat. V zavéru této kapitoly zhodnotime vyuziti

42 V pomocné tabulce, viz. Pfiloha 1, uvadime vSak vSechny analyzované promluvové useky, a to
z dvodu potreby Sirsiho pohledu na zjisténé vyskyty interference ve vztahu k charakterizaci postav,
jak bude patrné z analyz v podkapitole 7.5..

43 ]iZ byly naznaceny v podkapitole 4.2.

4 Jak bylo jiz teceno, v citové zabarvenych promluvach je uziti zvukovych prostredkd vysoce
variabilni.
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jednotlivych parametra pri analyze filmového dialogu s ohledem na interferenci

a charakterizaci postav.
Kompletni seznam zkratek a znaCek pouzitych v ramci pomocnych

analytickych tabulek je uveden v Priloze 1; pro prehlednost zde uvadime zakladni

zkratky, které jsou pouzivany pii popisu vysledkii:

Zakladni zkratky

* = (Cislo promluvového tseku

M = mluvci prondsejici dany promluvovy tisek
PU =  promluvovy tsek

KF = komunikaéni funkce

K = Kryton

L = Lister

K = Kocour

R = Rimmer

Tab. 2. Zdkladni pouZité zkratky
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7.1 Umisténi intonacniho centra

Interference spojend s umisténim intonacnich center v ramci promluvovych tusekt
vychazi ze systémovych rozdili mezi jazyky, zejména z odliSnych prostredki
signalizace informacni struktury, na niZ jsou intonacni centra uzce navazana.

Vyskyt interference v promluvach bez citového zabarveni zobrazuje nasledujici

tabulka:
5 Jaz.p.
C|M Promluvovy tusek
lex | syn

9 | H |jak dny ubihaji —»

10 | H | smifujeme se se smutnou skute¢nosti —

11 | H | Ze jsme sami v bezboZném pustém — X
12 | H | nepiatelském a nesmysIlném vesmiru \ X
9 | H | as the days go by —

10 | H | we face the increasing inevitability —

11 | H | that we are alone in a godless uninhabited —

12 | H | hostile and meaningless universe \

13 | H | piesto —

14 | H | se musite smat —

15 | H |vid'te 7

13 | H | still »

14 | H | you've got to laugh —»

15 | H | haven't you /

170 | H | nouzové rezervni zasoby \

171 | H |jsme na psim mléku \

171 | H | emergency back-up supply \

172 | H | we're on the dog's milk \v

179 | H | ani pes by ho nepil \

180 | H | no bugger'll drink it \v

190 | K | méli jsme hroznou nehodu \ X

191 | K | dGstojnici zahynuli pii narazu \

192 | K | diistojnice jsou zranéné ale stabilizované \

191 | K | we've had a terrible accident \ X

192 | K | the male officers died on impact \

193 | K | the female officers are injured but stable \

201 | K | posilam 1ékarské zpravy \

202 | K | I am transmitting medical details v

286 | R | ve skutecnosti to byla moje piezdivka —

288 | R | it was my nickname at school actually -

Tab. 3. Umisténi intonacniho centra v promluvdch bez citového zabarveni
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Na zdkladé uvedenych vyskytl miiZeme dobie pozorovat zvlastni umisténi
intonacniho centra v rdmci adjektivnich frazi - v PU 10, 170, 190, 201 je intonacni
centrum umisténo na adjektivu, ¢imz vznika jednak dojem vyraznéjSi mluvy
v ptipadé PU 10, 170 a 190, jednak dojem jistého kontrastivniho zdliraznéni
v ptipad PU 201 (ve smyslu ,neposilam zpravy techniké ale lékai'ské“). PU 286
kopiruje zvukovou prominenci i presto, Ze ma k dispozici volny slovosled, zatimco
anglictina tuto prominenci vyuzit musi, chce-li zdlraznit informaci, Ze opravdu
,Slo o Rimmerovu prezdivku“. DalSim efektem souvisejicim s dodrzovanim
umisténi intonacnich center dle originalu je dojem vétsi rytmizace, ktera je opét
typicka pro anglictinu. Tento dojem vytvari v uvedenych neutralnich promluvach
PU 9 -12, 13 - 15, 179 a 190 - 19245, V souvislosti s timto typem interference
je v8ak zasadni, Ze dabing do prominentnich zvukovych pozic umistuje
odpovidajici informace, a interference tak nema dopad na informacni vystavbu
vypovédi, nybrZ ,jen“ na vhimany rytmus a vyraznost mluvy.

Stejné tendence se objevuji ve vyskytech interference v promluvach, které

jsou citové zabarvené, at' uz pozitivné ¢i negativné:

45 Tento dojem rytmizace vznika u vétsiny dabovanych PU, z nejvyraznéj$ich napt. 173 - 176, 222 -
224, 574 - 579 (viz Priloha 1), avSak neuvadime je zde vSechny, jelikoZ se v rdmci této prace
nezabyvame analyzou rytmu.
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5 Jaz.p.
C |M Promluvovy tisek
lex | syn
65 | L | méli prednasky jako prvni véc —
66 | L | prvni véc hned po obédé —
67 | L |they had lectures at like —
68 | L | first thing in the afternoon -
203 | R | my ty nevinné kvétinky zachranime — X
204 | R |jako Ze se jmenuju kapitdn a j rimmer —
205 | R | vesmirny dobrodruh ~ X
204 | R | by god we'll rescue these fair blooms — X
205 | R | or my name's not captain a j rimmer -
206 | R | space adventurer / X
208 | R | bez obav —
209 | R |ja jsem mazak —
210 | R | co doloval svinstvo z automatu na polivku \v
209 | R | fear not /
210 | R | I'm the bloke
211 | R | who used to clean the gunk out the chicken soup machine \
211 | R | 0 vesmiru nevime ani fii - X | X
212 | R | ale mate-li ucpanou trysku —
213 | R | jsme vasi hosi /
212 | R | actually we know sod all about space travel —
213 | R | but if you've got a blocked nozzle —»
214 | R | we're your lads # X

Tab. 4. Umisteni intonacniho centra v citové zabarvenych promluvdch

V téchto pripadech je vSak umisténi intonacnich center uzce spojeno s vyskytem
expresivniho lexika, které umisténi zvukové prominence miize do jisté miry
vyzadovat Ci predurcovat svym obsahem#; takové promluvy jsou pak z hlediska
ceského posluchace vnimany jako zvukové vyraznéjsi, daraznéjsi.
Opét pozorujeme dojem vét$i rytmizace, zejména PU 203 - 205, 208 - 210,
211 - 213, pricemz dabing stale dodrzZuje informacni strukturu, a tudiz dopad
interference neni tak zavazny.

JelikoZ je tento zvukovy parametr pomérné tésné napojen na syntaktickou
vystavbu, je z hlediska zavaznosti zjisténé interference duleZité, Ze nedochazi

k naruSeni ¢i ke zméné informacni struktury - vliv kvality prekladu a upravy

46 Sluchovy dojem prominence je vyskytem téchto vyrazi silné ovlivnén.
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dialogti, zejména vhodnost a ptirozenost ACV, je u realizace tohoto zvukového
parametru znacny. V pfipadé zkoumaného dabingu nevykazuje ACV zavady, tudiz
dopad interference neni zavazny; v pfipadé neptirozeného ¢ naru$eného ACV

by byl dopad interference vyznamny, zejména v souvislosti s aktualnimi KF.

7.2 Stoupava koncova kadence

V ramci pouZitych kadenci se jako interferen¢ni prosadila pouze koncova kadence
stoupavad, coz se dalo do jisté miry oCekavat vzhledem k tomu, Ze uziti klesavé
kadence je do jisté miry univerzalni a signalizuje povétSinou ukoncené,
nepriznakové vypovédi?’. JelikoZ se stoupava kadence uplatnila v promluvach jak
neutralnich, tak expresivnich a emocionalné zabarvenych, vcetné nékolika
piipadli zmény zabarveni, uvadime zjisténé vyskyty interference pro kazdy typ
zabarveni zvlast; pro uplnost uvadime také prislusSné KF, z nichZ nejvice
zastoupena je funkce expresivni. Vyskyt interference v promluvach bez citového

zabarveni zobrazuje nasledujici tabulka:

¢ |M Promluvovy tsek <

A|D|I|K|P|V]|E

74 | R | neztracim cas pulirovanim kosmické motorky — X

75 | R | abych se pak mohl prohanét pasem asteroidii / X

75 | R | I'm not prepared to sit around all day — X

76 | R | polishing my space-bike — X

77 | R |so I can go joyriding through some asteroid belt / X

148 | L | to teda musi bejt sedét za nima v Kiné /2 X

149 | L | well  wouldn't like to be stuck behind one in a cinema 7 X

386 | ¢ |kc¢emu /2 X

388 | ¢ | what for /# X

407 | K | copak nikdo nepozdravi pany # X

409 | K |isn't anybody going to say hello » X

Tab.5. Stoupavd koncovd kadence v promluvdch bez citového zabarveni

JelikoZ se zde stoupava koncova kadence uplatiiuje v promluvach s expresivni
funkci, které komentuji danou situaci ¢i chovani jiné postavy, vznika dojem

expresivnéjsi, vyraznéjsi mluvy; PU 75 a 148 maji navic charakter zvolani,

47 Jak bylo popsano v podkapitole 4.1.
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u néhoz je sice stoupava kadence typicka i v ¢estiné, avsak nikoliv v takové mite
jako v originalu, tyto promluvy pak zni z hlediska ¢eského posluchace jako
pfehnand mluva, ktera nema vzhledem k obsahu zjevny diivod, a plisobi vyrazné
rusivé. PU 386 a 407 pak budi dojem vétsiho zaujeti mluvéiho v dané situaci.

V pripadé pozitivné zabarvenych vypovédi ma vyskyt tohoto typu
interference za nasledek zesileni pozitivni emoce (PU 602 budi dojem vétsiho
nad$eni), piipadné vétsi zaujeti mluvéiho (v PU 362 je postava C, charakteristicka
svou sebestrednost a afektovanosti, jeSté vice zaujata sama sebou neZ v originalni
verzi). Opét jde spiSe o miru uplatnéni parametru, nikoliv o parametr samotny.

Dva zjisténé vyskyty zobrazujeme v tabulce:

¢ |M Promluvovy tsek <

A|D|I|K|P|V|E

361 | ¢ | doufam Ze nas nebudou néjak prohliZets — X

362 | C | protoZe jinak s tim strdvim cely den 2 X

363 | C | we just gotta make sure we don't pass any mirrors — X

364 | C | cause if we do I'm there for the day / X

602 | L | mas$ ji mit 7 X

604 | L |you got it / .

Tab. 6. Stoupavd koncovd kadence v pozitivne zabarvenych promluvdch

48 Viz. nepresny preklad okomentovany v podkapitole 7.5, poznamka 66.
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Stejnym zplsobem dochazi vlivem interference k zesileni negativnich emoci,

popripadé zaujeti mluvciho v negativné zabarvenych promluvach:

¢ |M Promluvovy usek Al
A|D|I|K|P|V|E
256 | R | mné na mij ucet / X
258 | R | at me at my expense / X
261 | R | chovej se uctivé / X
263 | R | just act with respect / X
299 | L | v ¢em jako /7 X
301 | L |do what /7 X
378 | R | co to s vami vSemi je / X
379 | R | tfi miliony let bez Zeny — X
380 | R |a vy se chovate — X
381 | R | jako by vdm bylo étrnact / X
380 | R | what's wrong with everyone / X
381 | R | three million years without a woman - X
382 | R |and you all act —» X
383 | R |as if you're fourteen years old /7 X
434 | R |jsou mrtvé uz cela staleti / X
436 | R | they've been dead for centuries /7 X
438 | R |staci se na né podivat 2 X
439 | R | maji na sobé min masa nez kure mcnugget / X
440 | R |you've only got to look at them — X
441 | R | they've got less meat on them than a chicken mcnugget / X
445 | R |ano / =
447 | R |yes 7 X

Tab. 7. Stoupavd koncovd kadence v negativné zabarvenych promluvdch

Z hlediska signalizovanych KF opét prevazuje funkce expresivni, tj. hodnoceni
jednani jiné postavy ¢i urcité situace, kterd se dotykd obou zainteresovanych
postav; az na PU 299 jde o negativni hodnoceni postavy L provadéné postavou R,
pricemz kopirovani stoupavé kadence origindlu ma stejny dopad jako
v predeslych pripadech - zesileni negativnich emoci, popripadé vyraznéjsi zaujeti
mluvciho. S ohledem na charakteristiku postavy R jde zejména o dojem
ubliZenosti ve vztahu k postavé L (PU 256 s 261), az hystericka kritika ostatnich
(PU 378 - 381), otevi‘ené zklamani z dané situace (PU 434 a 438 - 439, vrcholici
podrazdénosti (PU 445).
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Kromé dojmu zvukové neprirozenosti, ktera je v niZe uvedenych vyskytech
pomérné znacnda (obzvlast PU 193), mizZe stoupava Kkoncova Kkadence
v soucinnosti zejména se zvysenou hlasovou polohou zptlisobit zménu zabarveni

dabované vypovédi:

¢ |M Promluvovy tsek Zabarven
N|Ex| Em

213 | R [ to by je naplnilo divérou / X
215 | R | that'll fill them with confidence won't it / n|n
193 | K | prosim pomozte nam / X
194 | K | please help us X
441 | K |jsem (P) jsem naprogramovany abych jim slouzil / n|z
444 | K | I'm I'm programmed to serve them / X
456 | K | stvorili mé abych slouZil 7 n|z
459 | K | I was created to serve /7 X
467 | K | vAm se to mluvi pane davide — n|z
468 | K | vy jste €lovék / n|z
469 | K | that's easy for you to say mister david —
470 | K |you're a human 7~

Tab. 8. Stoupavd koncovd kadence v promluvdch se zménénym zabarvenim

Podivame-li se na PU 442, 457 a 468, viechny pronesené postavou K, pozorujeme
posun k emotivnimu zabarveni, zatimco origindl je pouze expresivni, tj. zvukové
vyrazny. Divodem této zmény neni jen samotna stoupava kadence, ale jeji
uplatnéni ve vztahu k ostatnim zvukovym prostiedkiim, v pripadé postavy K
ve vztahu k hlasové poloze#°. V originalni verzi vyuZiva postava K v uvedenych
promluvach zvySenou hlasovou polohu, od ¢ehoZ se odviji také vyska koncového
stoupnuti; v dabingu vSak postava vyuZiva vyraznéji hlasovou polohu neutralni,
a takto vyrazné koncové stoupnuti tudiz ptisobi z hlediska ¢eského posluchace
emotivné. PU 193 je zvlastni, protoze kvili neutralni hlasové poloze ptisobi
postava neutralné a koncové stoupnuti je vnimano jako vyrazna zvukova
nepiirozenost. Nakonec PU 213 ztraci v dabované verzi negativni emocionalni

zabarveni, které se v originale realizuje ironickym komentarem, pricemz koncové

stoupnuti je v angliCtiné priznacné pro tazaci dovétek; z dabované verze se ironie

49 Viz. charakterizace postavy Krytona v podkapitole 7.5.
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a s ni spojené negativni zabarveni ztraci, stoupnuti prevzaté z originalu navozuje
spole¢né s ostatnimi prostifedky dojem expresivity a z hlediska ceského
posluchace mize znit spiSe jako vycitka nez nezaujaty ironicky komentar.
Vzhledem k celkové velikosti zkoumaného vzorku nejsou vyskyty
interference v ramci stoupavé kadence priliS hojné. ,ZavaznéjSi“ pripady,
napr. vySe zminéna ztrata ironie a zména emocionalniho zabarveni, jsou spisSe

vyjimecnéso,

7.3 Zvétsené intonacni rozpéti

Interference v ramci intona¢niho rozpéti se projevuje vyhradné v intona¢nim
rozpéti zvétSeném, coz se da vzhledem k pritomnosti piiznakovych vyssich poloh
ocekavats1, podobné jako v piipadé stoupavé kadence. Tato interference odrazi
zejména rozdily mezi ¢eStinou a anglictinou ve vyjadfovani expresivity, na zakladé
nichZ je anglic¢tina ¢eskym posluchacem casto vnimana jako ,zpévnéjsi“>2. Tento
parametr ma nejvétsi pocet vyskytl, pricemz se vyskytuje vyhradné v promluvach
expresivnich a emociondlné zabarvenych, nikoliv v promluviach neutralnich;
zastoupeni signalizovanych KF je rovnéz Siroké, pricemZ nejrozsitenéjsi nejvice
je KF expresivni (E). Jelikoz je pocet vyskytli pomérné vysoky, uvadime zjisténé

vyskyty interference u kazdé postavy zvlast.

50 Uvazime-li, Ze vétsina vypovédi je z hlediska vyuziti kadenci bezproblémova, musime se ptat, proc¢
tedy tato interfernce na téchto mistech vznika; jde o nepozornost, zatiZeni origindlem ¢i snad zamér?
Tato otdzka by mohla byt predmétem dalStho vyzkumu.

51Viz. podkapitola 4.2.

52 Viz. podkapitola 4.2.
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Vyskyty interference u postavy Kocoura (C) zobrazuje nasledujici tabulka:

¢ |M Promluvovy tsek I:(F
558 | C | hele priteli »
559 | ¢ | hodil sis klacik —
560 | C | dojdi si pro néj sam \
561 | C | ja mam praci \v
562 | C | jestli ten klacik tak moc chce§ —
563 | C | procs ho viibec zahazoval \
561 C | hey man 7
562 | C | you threw the stick —»
563 | C | you go get it yourself I'm busy \
564 | C | If you wanted the stick so bad —
565 | ¢ | why'd you throw it away in the first place
149 | ¢ | na myS$i mysi /
150 | ¢ | mam tady syr /
151 | ¢ | kocoureK je tviij kamarad ~
150 | ¢ | here mousie mousie /
151 | c | I've got some cheese /
152 | ¢ | I only want to be your friend 7
355 | C | pockejte na mé /
357 ¢ | wait for me /7
217 | € | jenom dvacet ctyFi hodin #
218 | C | to abych se zacal pripravovat —
219 | C | panové 2
220 | ¢ |jsem tak vzruseny Ze mam v$ech Sest bradavek v pozoru /
219 | ¢ | only twenty four hours 7
220 | C | I better start getting ready —
221| C |hey -
222 | ¢ | I'm so excited all six of my nipples are tingling —
359 | ¢ | abych si nerozcuchal vlasy /#
361 | ¢ |1 didn't want to mess up my hair /
361 | C | doufam Ze nas nebudou néjak prohlizet —
362 | C | protoZe jinak s tim stravim cely den /
363 | C |4 co je to za puch /2
363 | C | we just gotta make sure we don't pass any mirrorss3 —
364 | C | cause if we do I'm there for the day 7/
365 | C | what's that smell /

Tab. 9. Zvétsené intonacni rozpéti u postavy C

53 Viz. nespravny preklad, podrobnéji viz. podkapitola 7.5.
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ZvétSené intonacni rozpéti u postavy C je velmi ndpadné jiZ na prvni poslech
a v kombinaci se zvySenou hlasovou polohou>* je vyuZito k charakterizaci postavy,
jeZ ma pusobit jako afektovand, uméld a sebestfedna (CemuZ také odpovida
vétSina jejich replik, ve kterych komentuje sviij stav ¢i vzhled). V originalu
i dabingu je této charakterizace dosazeno, avsak v ¢estiné dochazi kvtli odliSnému
vyuziti intonace pri vyjadrovani expresivity k vétSi mire stylizace; zejména
v PU 149 - 151 a 217 - 219 dosahuje postava velkého intona¢niho rozpéti, které
skutecné odpovida tolik kritizované ,zpévnosti“ promluv kopirujicich bohatou
melodickou modulaci anglictiny. Vyslednym dojmem z hlediska uzivatele ¢eského
jazyka je v pripadé této postavy pak vétsi afektovanost a expresivita mluvy.
Interference je tedy zpisobena spiSe mirou vyuziti daného zvukového parametru
nez parametrem samotnym.

ZvétSené intonacni rozpéti se uplatiiuje také u postavy Krytona (K), i kdyz

pocet vyskytl neni prilis velky:

¢ [M Promluvovy tsek <

A|D|I|K|P|V|E

437 | K | vy jste 1ékar X

439 | K | you are a doctor / X

450 | K | ale co si ted po¢nu - X

443 | K [whatam I going to do 7 X

389 | K | pojd'te dal / X

390 | K | tési mé Ze vas poznavam \ X

391 | K | come in come in / X

392 | K | how lovely to meet you \ X

399 | K | jsem tak nadSeny / X

400 | K | my vSichni —» X

401 | K | dévcata si dnes nemohla pomoct aby neskakala radosti —» X

401 | K | I'm so excited / X

402 | K |we all are — X

403 | K | the girls could scarcely stop themselves from jumping X

up and down /
407 | K | copak nikdo nepozdravi pany 2 X
409 | K | isn't anybody going to say (P) hello # X

Tab. 10. Zvétsené intonacni rozpéti u postavy K

> Viz. podkapitola 7.4.
60



Vyuziti zvétSeného intonacni rozpéti souvisi v origindlu u této postavy uzce
s hlasovou polohou, jeZ je dominantnim prostiredkem jeji charakterizace; jelikoz
je tato postava pomérné komplexni a v priibéhu déje se vyviji, vénujeme
se ji podrobné v podkapitole 7.5; nyni pouze zminime, Ze zvétSené intonacni
rozpéti se u této postavy neprosazuje tak vyrazné jako u postavy C, a z hlediska
ceského posluchace tedy navozuje ,jen“ dojem vyrazné, expresivni mluvy, pricemz
tento parametr neni pro recepci postavy divakem stéZejni, jak uvidime
na prikladech uvedenych v podkapitole 7.5.

Pravy opak plati pro postavu Listera (L), u niz je vyskyt interference v ramci
zvétSeného intonacniho rozpéti vyrazné vétsi, zejména v negativné zabarvenych

promluvach:
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KF

¢ |M Promluvovy tsek <
131 | L | tim vysvétlujes vS§echno co je naprosto normalni —»
132| L |Zejo —

133 | L | ztrati$ klice —

134 | L | jsou tu ufouni /

135 | L | ze zdi spadne obraz —

136 | L | jsou to ufouni

137 | L | a kdyZ jsi vypotteboval celou roli toaletdku —

138 | L | taky jsi to svedl na mimozemstany v

132 | L | your explanation for anything slightly peculiar is aliens —
133 | L |isn'tit v

134 | L | you lose your keys —

135 | L | it's aliens v

136 | L | a picture falls off the wall —

137 | L | it's aliens v

138 | L | that time we used up a whole bog roll in a day -
139 | L | you thought that was aliens as well /

141 | L | ufouni Ze ndm chodéj na toaletak

142 | L | rimmer aliens used our bog roll /

221| L | coto s nim jey

222 | L | mame milosrdné poslani —

223 | L | vezmeme jim nezbytné léky —

224 | L | nejedeme prece na projizdku -

223 | L | what's wrong with him 7

224 | L | we're on a mission of mercy —

225 | L | we're taking them urgently needed medical supplies —
226 | L | we're not on the pull -

205 | L | vesmirnej dobrodruh /

207 | L | space adventurer /

236/ L |acoty /

237 | L | vypadas jako clive z indie —»

238 | L | and what about you —

239 | L | you look like clive of india /

315 | L | tvrdil jsi Ze pachnou jako orangutan v iiji —»

316 | L | spustili ten poplach pti chemickym nebezpeci ne /
317 | L | donutil jsi mé abych je izoloval —

317 | L | you said they smelled like an orangutan's posing —
318 | L | and set off one of those dangerous chemical alarms /
319 | L | you made me put them in the air-lock 7

485 | L | ja si tu plisen péstoval —

486 | L | jmenovala se amata -

487 | L | a chtél jsem aby vyrostla pil metru —»

487 | L | but I was breeding that mould 7

488 | L | his name was albert /

489 | L | I was trying to get him two foot high /

Tab. 11. Zvétsené intonacni rozpéti v negativné zabarvenych promluvdch postavy L
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ZvétSeného intonacniho rozpéti je, podobné jako u postavy C, vyuzito
k charakterizaci postavy, jeZz ma pulsobit uvolnéné, prirozené a ,byt nad véci“;
charakterizace je v dabingu dosaZeno, avSak opét dochazi k vétsi mire stylizace.
Je zajimavé, Ze vSechny vySe uvedené promluvy maji vyhradné KF expresivni -
jde o negativné zabarvené promluvy komentujici situaci €i chovani jinych postav,
pficem# vSechny promluvy, s vyjimkou PU 485 - 487, se vztahuji k postavé
Rimmera (R), s kterym ma postava L nejvice konfliktd. JelikoZ je tento parametr
vyuzit v konfliktnich situacich, dochazi z hlediska ceského posluchace k zesileni
negativniho zabarveni promluv a dojmu vétSiho zaujeti ke sdélované skutecnosti
na strané mluvéiho. Napi. vytka v PU 131 - 138 je Gtocn&jsi, kritické avsak
pokrytecké hodnoceni posadky v PU 221 - 224 je agresivnéjsi, udiv v PU 205
se blizi k podrazdénosti, vyc¢itka v PU 485 - 487 naznacuje zoufalstvi, apod.
Vnimani konkrétnich postojii ¢i emoci vSak znacné zavisi na jazykové zkuSenosti
divaka a na jeho konkretizaci dané postavy v ramci celého dila.

Stejné poznatky plati pro promluvy postavy L s pozitivnim zabarvenim:

¢ |[M Promluvovy tsek <
A|D|I|K|P|V|E

509 | L | androidi a spat v posteliss / X

510 | L | 4 zda se Ze sis tam pékné uzival krytone — X

511| L | ty jeden bejku —» X

510 | L | androids and being asleep / X

511 | L | sounds like a crazy — X

512 | L | fun-packed life you lead there kryten — X

513 | L | my old son = X

523 | L | ale viibec ne — X

524 | L | najdi planetu s atmosférou a udélej to —» X

525| L |noitisn't / X

526 | L | find a planet with an atmosphere and do it - X

Tab. 12. Zvétsené intonacni rozpéti v pozitivné zabarvenych promluvdch postavy L

Opét dochazi k zesileni pozitivniho zabarveni promluv, které se v téchto dvou
piipadech projevuje vét$im zaujetim mluvéiho ke sdélované skute¢nosti, tj. v PU

523 - 524 vét$i nadseni z Krytonova napadu, v PU 510 - 511 pak jista pobavenost

55 Posun v pirekladu: udiv Listera v anglickém PU 510 pochézi z toho, Ze androidi nespi, protoZe jsou
roboti; v ceStiné je PU 509 specifictéjsi, Lister se udivuje nad tim, Ze by android spal v posteli, coZ ma
s ohledem na kontext daného dilu odlisné konotace, posilené expresivnim dodatkem ,ty bejku*.
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nad zjiSténou informaci, ktera je vSak v prekladu zkreslend. Jak je vidét, jeden
zvukovy parametr mize mit zdanlivé protichiidné dopady - umocnovat zabarveni
pozitivni i negativni.

Interference v ramci zvétSeného intonacniho rozpéti se prosazuje i u zminéné

postavy Rimmera (R), jeZ jej vyuziva v expresivnich promluvach nasledovné:

¢ |M Promluvovy usek <
A|D|I|K|P|V|E
74 | R | neztracim Cas pulirovanim kosmické motorky — X
75 | R | abych se pak mohl prohanét pasem asteroidi / X
76 | R | jA mam Svunk — X
75 | R | I'm not prepared to sit around all day
R | polishing my space-bike — X
76 | R | so I can go joyriding through some asteroid belt / X
77 | R | cause I'm not a gimp / X
470 | R | 4 krytone — X
471 | R | nemas co délat vid' / X
472 | R | pojd’ se mnou = X
472 | R | ah kryten — X
473 | R | nothing to do eh / X
474 | R | follow me — X
392 | R | vaSe lod' je opravdu krasna - X
394 | R | and what a delightful craft you have - X

Tab. 13. Zvétsené intonacni rozpéti v expresivnich promluvdch postavy R
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V negativné zabarvenych promluvach postavy R se uplatiiuji stejné tendence jako

u postavy L, srovnejme:

¢ |M Promluvovy usek =

A|D|I|K|P|V|E

250 | R | pfresné X

251 | R | ja navrhnul vylet do zoo na titanu — X

252 | R |atys Fek — X

253 | R | 4 to on vas bere domili za maminkou — X

252 | R | exactly ™ X

253 | R | and I suggested a little trip to titan zoo — X

254 | R | and you said — X

255 | R | he's taking ya home ta meet his mum already 7 X

255| R |ano — X

256 | R | mné na mgj ucet / X

257 | R | opovaz se mé na nové shazovat - X

257 | R | yes = X

258 | R | at me at my expense / X

259 | R |just don't put me down when we meet them \ X

261 | R | chovej se uctivé / X

262 | R | pro zacatek mi nerikej rimmere /7 X

263 | R | just act with respect - X

264 | R | for a start don't call me rimmer - X

305 | R | dobie = X

306 | R | smaZme to — X

307 | R | byl to jenom ndpad \ X

307 | R | all right — X

308 | R | forget it —» X

309 | R | it was just an idea — X

434 | R | jsou mrtvé uz cela staleti / X

436 | R | they've been dead for centuries / X

438 | R | staci se na né podivat — X

439 | R | maji na sobé min masa nez kure mcnugget / X

440 | R | you've only got to look at them — X

441 | R | they've got less meat on them than a chicken mcnugget /7 X

378 | R | co to s vami vSemi je 7 X

379 | R | tFi miliony let bez Zeny — X

380 | R | a vy se chovate — X

381 | R | jako by vam bylo ¢trnact /2 X

380 | R | what's wrong with everyone / X

381 | R | three million years without a woman — X

382 | R | and you all act —» X

383 | R | as if you're fourteen years old / X

Tab. 14. Zvétsené intonacni rozpéti v negativné zabarvenych promluvdch postavy R
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ZvétSené intonacni rozpéti je opét vyuZito k charakterizaci postavy, jeZ stoji
v opozici k postavé L, tj. je upjata, ustrasena a casto obviniuje ostatni, zejména pak
postavu L, ze své vlastni neschopnosti. Rovnéz u ni prevazuji promluvy s KF
expresivni, rovnéZ negativné zabarvené, povétSinou smérované k postavé L,
v nékolika ptipadech k celé posadce (PU 378 - 381). Napi. PU 250 - 253,
255-257 ¢i 261 - 262 jsou coby vycitky smérované k postavé L z hlediska ceského
posluchace opét zesileny a zdfiraziiuji ubliZeny pocit postavy R; PU 434 a 438 -
439 coby negativni hodnoceni situace, ze které je postava R zklamang, jsou
zesileny a z hlediska ceského posluchace mohou byt vnimany jako vice zoufalé
¢i utrapené; podobné jako u postavy L pak PU 378 - 381 komunikuji negativni
avsak rovnéz pokrytecké hodnoceni posadky, které je vlivem interference

vnimano jako vice zaujaté, expresivné;jsi.
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7.4 ZvySena hlasova poloha

Interference v ramci hlasové polohy se projevuje vyhradné ve zvySené hlasové
poloze a rovnéZz odrazi rozdily mezi zkoumanymi jazyky ve vyjadrovani
1

expresivity®6, na zakladé nichz je anglictina ¢asto vnimana jako ,afektovanéjsi“.

Tento parametr se jako interferen¢ni vyskytuje pouze u postavy Kocoura (C)57:

5 Zabarveni
C |M Promluvovy tsek
n ex em
149 | ¢ | na myS$i mysi 7 T
150 | ¢ | mam tady syr / X
151 | ¢ | kocourek je tviij kamarad 7/ X
150 | ¢ | here mousie mousie / X
151 | ¢ |I've got some cheese / X
152 | ¢ | I only want to be your friend X
559 | ¢ | hele priteli 7 n| z
560 | ¢ | hodil sis klacik — n | z
561 C | dojdi si pro néj sam \ n| z
562 | C |ja mam praci \ n | z
563 | C |jestli ten klacik tak moc chces$ — n | z
564 | C | procs ho viibec zahazoval \ n| z
561| C | hey man 7 n | z
562 | C | you threw the stick —» n | z
563 | C | you go get it yourself /7 n| z
564 | C |I'm busy 7 n | z
565 | C | If you wanted the stick so bad - n | z
566 | C | why'd you throw it away in the first place 7 n| z

Tab. 15. Zvysend hlasovd poloha v promluvdch postavy C

Jak je vidét z tabulky, zvysena hlasova poloha se vyskytuje jak v promluvach
bez citového zabarveni, kde navozuje dojem expresivni, tj. zvukové vyrazné,
mluvy, tak v promluvach s negativnim zabarvenim, ve kterych postava imituje
smyslenou mluvy kocky. Ackoliv se vyuziti hlasové polohy i intona¢niho rozpéti

v origindlu a dabingu shoduje, z hlediska uzivatele ¢eského jazyka je zde parametr

56 Viz. podrobnéji podkapitola 4.2.

57 Nizky pocet vyskytli oproti intona¢nimu rozpéti je dan predevSim tim, Ze sledujeme celkovou
hlasovou polohu, tj. zmény hlasové polohy vztahujici se k celému promluvovému dseku ¢i mluvni
jednotce; lokalni kolisani hlasové polohy uvnitt promluvovych tisekli jsme zohlednili prostiednictvim
intonac¢niho rozpéti.
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zvySené hlasové polohy pocitovan jako neprirozenost, zejména pak velmi vysoké
polohy nejsou pro Ceského piijemce béZzné a v soucinnosti se zvétSenym
intona¢nim rozpétim plisobi znacné afektovanym dojmem. JelikoZ je vsak
expresivita a afekt dominantnim rysem této postavy®8, je neprirozenost

v souladu s charakterizaci postavy a je vnimana jako vétsi mira stylizace.

s~

Uvazime-li velikost zkoumaného vzorku, je patrné, Ze cetnost vyskyti interference
neni, aZz na intonacni rozpéti, zvlast vysoka. Umisténi intonacniho centra
plisobi neprirozené jen v nékolika pripadech, pricemZz nema zavazné dopady
ve smyslu zmény ¢i narusSeni informacni struktury; informacni struktura dabingu
je uzpisobena tak, aby zvukové prominence odpovidaly co mozna nejvice
zvukovym prominencim originalu>®, ¢emuZ dobfe slouzi moZnosti volného
slovosledu v ceStiné. Tento parametr by se vyraznéji uplatnil v dabingu, ktery
by vznikal na zakladé méné kvalitniho prekladu u upravy dialogli; v takovém
pripadé bychom mohli o¢ekavat zmény informacni struktury, potazmo zmény KF.

Interference v ramci hlasové polohy je rovnéz vyjimecCna, priCemzZ opét
nedochazi k zavaznym dopadim, jelikoZ dojem afektovanosti odpovida
charakteru postavy®%; neprirozenost v koncovych kadencich je s ohledem
na velikost vzorku zastoupena spiSe minoritné, pricemz neni zcela jasné, proc
dabing v tomto ohledu na nékterych mistech original nasleduje a na jinych nikoliv.
Hojné zastoupena je interference v ramci zmén intona¢niho rozpéti, konkrétné
ve vyuziti zvétSeného intonacniho rozpéti, jez je pro anglic¢tinu typické®?; tento
kulturné a socialné vazany zvukovy parametr se zda byt pti analyze interference
z anglic¢tiny nejlépe vyuzitelnym a uplatiiuje se zejména v souvislosti se zesilenim
emocionalné zabarvenych promluv. V neposledni radé jsme vidéli, Ze jednotlivé
zvukové parametry maji s ohledem na situa¢ni kontext v mnoha pripadech stejny
efekt - navozuji zejména dojem expresivnéjsi mluvy, vétSiho zaujeti mluvcéiho a

zesileni emocionalniho zabarveni.

58 Viz. dale rozbor charakteru postavy C v podkapitole 7.5.

59 Jde pravdépodobné o poZadavek synchronu, souhry s vizualni slozkou.

60 Viz. podrobnéji o hlasové poloze ve vztahu k charakterizaci postav v podkapitole 7.5.
61Viz. podkapitola 4.2.
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7.5 Vliv prozodické interference na charakterizaci postav

Zatimco v predchozich podkapitolach jsme popsali interferenci z hlediska jejiho
priznaku a vidéli jsme, Ze neprirozenost v dané vypovédi vznika jako primy
dtsledek ,kopirovani“ zvukovych prostredki origindlu, nyni se zaméfime
na interferenci z hlediska jejiho vlivu na konstrukci postavy na strané prijemce
a uvidime, Ze v tomto ohledu je prinosné nazirat postavu v SirSim kontextu,
prostiednictvim jeji role®?, a Ze zmény v charakterizaci postav mohou vznikat
i jako neptimy disledek ,kopirovani“ originalu.

Jak uvadi Levy (1971), postavy funguji v ramci struktury, plni urcitou roli
a v dané situaci se od nich ocekava urcity typ chovani. Jsou charakterizovany
jednak verbalné, tj. tim, co sdéluji, jednak neverbalnég, tj. tim, jakym zplsobem
sdéleni pronasi, zejména pak prozodicky, tj. vybranymi zvukovymi prostiedky.
Mezi stabilni zvukové prostredky patii zejména barva hlasu a celkovy hlasovy
rozsah; mezi proménlivé mimo jiné nami zkoumané intonacni jevy®3, ale také
vyslovnost jednotlivych hlasek a celkovy styl artikulace (napf. hyperkorektni,
nedbala vyslovnost, apod.). Stylizovana postava pak vyuziva zvukové prostredky
specifickym zplisobem; urcity zvukovy prostiedek je u ni dominantni v souladu
s jejimi dominantnimi rysy. Silnym faktorem je samotny vybér hlasu, dilezité
je vSak i zachazeni s nim, zejména pak zachazeni s konkrétnimi zvukovymi
prostiredky, které vzdy funguji na principu kontrastu (zvysSenou hlasovou polohu
vnimame vzhledem k poloze neutralni) a jsou vzdjemné provazané. Zvukové
prostiedky jsou ve stylizovaném dialogu uZzity ucelné, plni tedy urcitou funkci
v ramci struktury celého dila, a jejich uZiti je komplexni.

Funkénost a komplexnost zvukovych prostredkii miZeme dobfie ilustrovat
na postavé Krytona (K), jejimz dominantnim zvukovym prostfedkem je hlasova
poloha a u niZ dochazi v dabované verzi k nejvétsi zméné z hlediska recepce

u divaka. Nejprve se zamérime na scénu, ve které K promlouva poprvé:

62 Viz. Levy (1971).
63 Zmény hlasové polohy a intonacniho rozpéti, umisténi intonac¢niho centra, vyuZziti koncovych
kadenci.
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Zabarveni

C|M Promluvovy tsek
Ex| Em

187 diky bohu
188 jmenuju se kryton \
189 jsem robot slouzici na nové pét \
190 méli jsme hroznou nehodu \
191 distojnici zahynuli p¥i narazu \
192 dilistojnice jsou zranéné ale stabilizované \
193 prosim pomozte nam /
196 kolik ~
197 tri —

198 sleCna jane —

199 sleCna tracy -

200 a sle¢na anne \

201 posilam 1ékarské zpravy \

188 thank goodness 7

189 my name is Kryten v

190 I'm the service mechanoid aboard the nova five —»

191 we've had a terrible accident

192 the male officers died on impact \

193 the female officers are injured but stable \

194 please help us 7

197 how many v

198 three 2

199 miss jane —

200 miss tracy —

AR IR |IR|FPIRIRIRIR|IR|I AR IRIRIR IR IR |ZIRIR=R =R |R R

201 and miss anne \

202 | K |l am transmitting medical details

Tab. 16. Uvodni scéna postavy K

Tato scéna je prvnim kontaktem divaka s postavou; po navazani spojeni
s Cervenym trpaslikem podava K hlaSeni posadce a 724d4 o pomoc. V originalni
verzi mluvi K s britskym prizvukem, vyuZziva standardni, misty formalnéjsi slovni
zasobu a je charakterizovan zvySenou hlasovou polohou, kterd v této situaci
navozuje dojem jisté upjatosti a formalnosti a podporuje jeho roli robotického
sluhy; v dabované verzi sice mluvi K spisovnou ceStinou a pouziva standardni
slovni zasobu, avSak zdroven je charakterizovan neutralni hlasovou polohou,
a v kombinaci s neutralnim intona¢nim rozpétim puisobi tedy neutralné, uvolnéné

a pomérné prirozené, ackoliv je to robot a sluha.
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vivs

Setfeni expresivity vSak neni v tomto pripadé zdaleka nejdileZzitéjsi -
disledky vyuziti stfedni hlasové polohy v uvodni scéné dabingu se projevi

az v dalSich scénach, kde se K jiz setkava s posadkou:

¢ |M Promluvovy usek . Zabaryent

N |Ex| Em

389 | K | pojd'te dal / X

390 | K | téSi mé Ze vas poznavam \ X

391 | K | come in come in — X

392 | K | how lovely to meet you v X

394 | K | tudy prosim - X

396 | K | this way please — X

402 | K | tak (P) tady jsou = X

404 | K | well here they are - X

432 | K | pane boze — n|z

433 | K | byl jsem pry¢ jen dvé minutky — nlz

434 | K | my god — X

435 | K | well I was only away two minutes — X

450 | K | ale co si ted poénu - n|z

452 | K | well what am I going to do / X

Tab. 17. Postava K se zvysenou hlasovou polohou

Zatimco v anglic¢tiné plisobi K stale stejnym dojmem, jelikoZ vyuziva hlasovou
polohu stejnym zplsobem jako v uvodni scéné, v cCeStiné zacCind K, ziejmé
pod vlivem originalu, pouzivat zvySenou hlasovou polohu, a za¢ina tedy znit
expresivné az emociondlné, protoze vznika kontrast oproti ivodni scéné, ve které
pouziva hlasovou polohu neutralni. Jinymi slovy, pro pfijemce origindlu nenastava
zména v charakterizaci postavy, zatimco pro prijemce dabingu se postava stava
expresivni (389-390, 394, 402) a emotivni (432-433, 450). Nahly priklon
k origindlu se projevuje interferenci v ramci zvySené hlasové polohy (a do jisté
miry i intona¢niho rozpéti), jejiz dlsledky, tj. vliv na charakterizaci postavy,
jsou patrné az pri zohlednéni struktury celého dila. Zvukové prostredky tedy
nepusobi izolované, omezené pouze v rdmci mluvni jednotky, avSak v ramci
celého dila a s ohledem na konkrétni roli postavy.

Velmi podobné diisledky vyuziti neutrdlni hlasové polohy a nahly priklon

k origindlu miZzeme pozorovat i v ndsledujici scéné:
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¢ M Promluvovy usek Zabarvent
N [Ex | Em
328 | K | sleno jane X
329 | K | vypadate neupravené — n|z
330 | K|cojetosvami\ n|z
331 | K | elegantni —» X
332 | K | jen nedbala — X
333 | K | ah sle¢no anne — X
334 | K | vy jste se své polévky ani nedotkla - X
335 | K | neni divu Ze vypadate jako bledulka n|z
336 | K | jezte slu$né — n|z
337 | K | sletno anne — n|z
338 | K | co si naSi hosté pomysli —» X
339 | K | az vas uvidi jist takhle N X
342 | K | sle€no tracy — z
343 | K |ne — z
344 | K | vy vypadate (P) dokonale —» z
330 | K | miss jane — X
331 | K | what a mess - X
332 | K | you look — X
333 | K | Smart — X
334 | K | but casual - X
335 | K | miss anne — X
336 | K | why you haven't touched your soup X
337 | K | no wonder you're beginning to look so pasty X
338 | K | do eat nicely — X
339 | K | miss anne /' X
340 | K | what on earth will the visitors think — X
341 | K | if they see you eating like that — X
344 | K | miss tracy / X
345| K |[no — X
346 | K | you look absolutely (P) perfect —» X

Tab. 18. Postava K se striddnim hlasové polohy

Zatimco K v anglictiné naddle plni svou roli stejnym zplisobem, stale uplatiiuje
zvySenou hlasovou polohu, tj. na prijemce stale plisobi expresivné, v CeStiné
vyuziva K opét neutralni hlasovou polohu, diky niZ (a do urcité miry zvétSenému
intona¢nimu rozpéti) ziskavaji vypovédi, které maji samy o sobé charakter vytky,
navic negativni zabarveni (PU 329-330, 335-337). KdyZ se poté K v &estiné
uchyluje ke zvy$ené hlasové poloze (a zvétsenému intona¢nimu rozpéti) v PU

342-344, zfejmé pod dojmem originalu, dochazi rovnéz ke zméné emocionality,

tentokrat smérem k pozitivnimu zabarveni.
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Podivame-li se na postavu Krytona a jeho roli v celé strukture daného dilu,
je patrné, Ze v dabingu doSlo ke zméné jeji recepce na strané divaka:
v anglictiné je Kryton od pocatku vniman jako upjaty, formdalni a oddany robot-
sluha, jehoZ dominantni zvukovou charakteristikou je zvySena hlasova poloha,
az do chvile, kdy se na konci dilu pod vlivem Listera pokousi imitovat lidské
chovani a vzeprit se Rimmerovi za pouZiti expresivni slovni zasoby a neutralni
hlasové polohy; jak se Krytonova hlasova poloha v pribéhu déje priblizuje
k neutralni hodnoté, piisobi Kryton uvolnénéji, prirozenéji a lidstéji, pricemz tento
okamzik je vyusténim celé zapletky a pro postavu Krytona je zasadni, jelikoZ
v dalSich dilech jiz mluvi timto zplisobem bézné. V ceStiné pisobi Kryton
prirozené a lidsky jiZ od pocatku, jelikoZ pti prvnim setkani s divakem vyuziva
neutralni hlasovou polohu, nacez se v priibéhu déje uchyluje ke zvySené hlasové
poloze, ktera u divaka navozuje dojem expresivity ¢i emocionality (i kdyZ postava
emoce v tu chvili projevovat nema, protoZe je jesté nezna); vyvoj postavy je tedy
v dabingu odli$ny, protoZe chybi zminény kontrast mezi Krytonem coby upjatym
sluhou a Krytonem coby relativné prirozenym robotem imitujicim lidské chovani
po vzoru Listera. JelikoZ jde o postavy stylizované, je tento kontrast zamérny a méel
by byt dodrZen.

Dalsi postavou, u které pozorujeme zmény v recepci, je Kocour (C):

¢ [M Promluvovy tsek . Zabaryen

N |Ex | Em

395 ]| € | 6 (P) umélecky skvost zlato / X

396 | ¢ | bude$ mi muset pichnout — X

397 | L | tak pojd uz —» nln

398 | ¢ | dékuji ~ X

397 | ¢ | hey you're a work of art baby X

398 | ¢ | uh you're going to have to help me man — X

399 | L | come on — n|n

400 | ¢ |thank you —» X

Tab. 19. Klicovd scéna postavy C

PrestoZe je tato scéna velmi kratka, je velice dulezita, protoZe se na ni ukazuje
zajimavy jev, ktery jsme nepredpokladali. Nejprve uvedeme situacni kontext:
postava C se zastavuje u zrcadla a prohlizi si sviij perfektni zevnéjsek, nacez zada

postavu L, aby ji pomohla se od zrcadla odtrhnout (coZ odkazuje na predchozi
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scénu, ve které postava C doufd, Ze na lodi nebudou zrcadla, protoze by pred nimi
stravila cely den); toto jednani je pro postavu C vice nez typické, odpovida jejim
dominantnim rystim, jimiz jsou afektovanost, povrchnost a sebestiednost. V tomto
duchu se také nese jeji kratky komentat (PU 395, 396, 398) v dabované verzi,
za pouziti zvySené hlasové polohy a zvétSeného intonacniho rozpéti, jez jsou
u této postavy dominantnimi zvukovymi prostredky®4; podivame-li se vSak
na originalni verzi, zjistime, Ze postava promlouva v neutralni hlasové poloze,
coZ je v jejim pripadé priznakové, jelikoZ bézné pouziva hlasovou polohu
zvySenou. Efekt se neprojevuje v zabarveni vypovédi, spociva zejména v postoji
postavy k dané situaci - zatimco v angli¢tiné spiSe konstatuje, klidné komentuje
sviij problém, v CesStiné Zada o pomoc svym typickym afektovany zplisobem®>,
Jinymi slovy, original ptripousti, Ze tato postava ma i ,normalni“ tvar, zatimco
dabing tento rozdil stird a postavu do vétsi miry typizuje, zdiiraziuje jeji negativni
vlastnosti®® za pouziti dominantnich zvukovych prostredki, které ,kopiruje“
z origindlu. Zda se tedy, Ze jde o jakousi ,pfenesenou” interferenci, kdy dabing
uplatiiuje dominantni zvukové prostredky originalu i v situacich, kdy je original
neuplatiiuje; disledkem je vice ¢i méné vyrazny posun v charakterizaci postavy®’.
Tento zvlastni typ interference dale pozorujeme v hojné mire u postavy
Rimmera (R), zejména vlivem uplatnéni zvétSeného intonac¢niho rozpéti

v mistech, kde jej original nevyuziva:

* Viz. podkapitola 7.4, tabulka 13.

% Tato scéna navic vlivem nepiesného piekladu ztraci v dabingu smysl, protoZe v piedchozi scéné
v Cestiné Kocour rika: ,doufam, Ze nas nebudou prohlizet”, zatimco v anglictiné doufa, Ze na lodi
nebudou zrcadla, aby se nemusel prohliZet; nasledujici scéna, kdy tedy Zada Listera, aby ho odtdhnul
od zrcadla, pak v dabingu nedava prilisny smysl.

66 Stejnym pifpadem je scéna, kdy postava C komentuje informaci o dfistojnicich (PU 194, 195).

67 Vznika otazka, zda-li jde o uvédomeélou typizaci postav, ktera je koncep¢ni ¢i nikoliv.
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Zabarveni

C |M Promluvovy tsek
N|Ex| Em
15 | R | momentik tohle vim — n|z
16 | R | nefikej mi to — n|z
17 | R | ja si vzpomenu — n|z
18 | R |ja si vzpomenu / n|z
15 | R | wait a minute [ know this one — X
16 | R |don't tell me — X
17 | R | don't tell me — X
18 | R |don't tell me —» X
35 | R | od tebe to sedi / n|z
36 | R | kolik knih jsi za cely Zivot precetl ty /7 n|z
37 | R | stejné jako $ampidn zazraény kin / n|z
38 | R | zadnou / n|z
36 | R | oh speaks / X
37 | R | and how many books have you read in your entire life / X
38 | R | the same number as champion the wonder horse —» X
39 | R |zero\ X
91 |R|noa/ n|z
92 | R |jakje tedy Ze tvij fotr byl spitar — nlz
93 | R | a tvoje matka si to rozdala s kazdym na potkani —» nlz
92 |R|isit— X
R | well what's that one about —»
93 | R | your father was a baboon's rump — X
94 | R |and your mother spent most of her life — X
R | up against walls with sailors X
207 | R | bez obav - n|z
208 | R | ja jsem mazak — n|z
209 | R | co doloval svinstvo z automatu na polivku \ n|z
210 | R | 0 vesmiru nevime ani fii > n|z
211 | R | ale mate-li ucpanou trysku — n|z
212 | R | jsme vasi hosi /7 nlz
209 | R | fear not / X
211 | g | I'm the bloke who used to clean the gunk X
R | out the chicken soup machine \ X
212 | R | actually we know sod all about space travel — X
213 | R | but if you've got a blocked nozzle / X
214 | g | we're your lads /7 X

Tab. 20. Postava R a zména emocionality
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PU 15 - 18 je prvni scénou, ve které se divak setkava s postavou R; R se pokousi
uhadnout vyznam véty v esperantu, které se uci jiz osm let, nacez zada postavu L,
aby mu nenapovidala, protoZe chce vyznam uhddnout sdm. V této scéné
se projevuje ¢ast charakteru postavy R, ktera je pres svou znacnou cilevédomost
zaroven velice neschopna dosahnout vytyc¢eného cile, v tomto pripadé naucit
se nékolik vét z esperanta. V originalni verzi je postava v této situaci
charakterizovana neutralni hlasovou polohou i neutralnim intona¢nim rozpétim,
naznacenou expresivitu dodava promluvé prizvukovani v ramci kratkych
promluvovych usekd, z hlediska mluvni situace jde o emocionalné nezabarveny
komentar smérem k postavé L, rychlé mluvni tempo navic naznacuje, Ze postava
je motivovana dosdhnout svého cile, soustiedi se na svou aktivitu. V dabingu vsak
postava R uplatiiuje zvySené intonacni rozpéti, které spolecné s vyraznym
ptizvukovanim posouva celou situaci do emocionalni roviny, konkrétné navozuje
dojem jisté urputnosti a podrazdénosti smérem k postavé L. V Uvodni scéné
dabingu je tedy postava R predstavena jako urputng, jeji recepce je vesmés
negativni.

Ze stejnych p¥ic¢in vznika dalsi posun k negativnimu zabarveni v PU 35 - 38,
pricemz intenzita negativni emoce je z hlediska ceského posluchace jesté vyssi nez
v pfedchozim pripadé: na pozndmku postavy L, Ze postava R je neschopna naucit
se esperanto, reaguje postava R v originalu celkem klidné, za vyuZiti neutralni
hlasové polohy i intona¢niho rozpéti (méni jej pouze v souvislosti s fecnickou
otazkou v PU 37) vraci uder postavé L, pticemZ PU 39 uzavira tuto promluvu
klesavou kadenci, kterd navozuje dojem jisté rezolutnosti a nedava prostor
k diskuzi. V tomto situa¢nim kontextu uplatiiuje dabing opét zvySené intonacni
rozpéti, které spole¢né s vyraznym prizvukovanim navozuje dojem podrazdénosti
aZ opovrzeni viéi postavé L, zejména pak v PU 38, kdy promluva graduje
vyraznou stoupavou kadenci a vyraznym intona¢nim rozpétim je patrny silny
afekt a rozcileni. Zatimco v originalu je tedy postava v konfliktni situaci viceméné
vyrovnana a klidna, v dabingu se dostava do silného emocionalniho vypéti.

Vyrovnanost a urCity nadhled, ktery postava v origindlu uplatiuje
v nasledujicich dvou scénach (PU 91 - 93 a PU 207- 212), se rovnéZ ztraci,
a dochazi opét k vyraznému posunu v emocionalité. Scéna, ktera se odrazi

v PU 91 - 93 je v tomto ohledu velmi vymluvna: postava R se pokousi urazit
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postavu H expresivni vétou z esperanta, nacez je ji pfipomenuto, Ze dana véta
ma absolutné odlisny, komicky, vyznam; postava R tedy opét selhava v naplnéni
svého cile, na coZ reaguje v originale PU 92 uptfimnou otazkou, je-li tomu opravdu
tak, jak fik4 postava H, a v PU 93 - 94 se pta postavy H, jak se dand véta Fekne;
navzdory expresivnimu lexiku vyuziva neutralni hlasovou polohu i intonacni
rozpéti (priCemz na konci voli klesavou kadenci, a Sibalsky se pousméje),
tj. prostredky, které z dané promluvy délaji neemotivni dotaz, s mirnym
naznakem provokace. Dabing oproti tomu uplatiiuje opét zvySené intonacni
rozpéti a vyrazné prizvukovani, nacez PU 93 voli mirné stoupavou kadenci, ktera
naznacuje neukoncenost a v této situaci ptsobi jako vyhruzka ¢i urazka, coz dale
zesiluje negativni emocionalni zabarveni; PU 91 v ¢&eském piekladu a se
stoupavou kadenci navic implikuje nezajem ¢i pohrdani, coz je pomérné vyrazny
posun oproti origindlu. Nejen, Ze postava ztraci nadhled a klid, budi navic dojem
urcité zahorklosti a nezajmu, ktery je sice také soucasti charakteru této postavy,
avs$ak nikoliv v této mluvni situaci.

Velmi podobnad ztrata nadhledu a posun k negativnimu jednani
se v neposledni Fadé objevuje v PU 207 - 212: tato scéna se pfimo dotyka
minulosti postavy R, kterd si sama utahuje z faktu, Ze misto distojnika vesmirné
lodi, kterym chtél R byt, pouze cistil automaty na polivku, nacez pozdéji zemfrel pri
katastrofé a zbyl z néj pouze hologram. Opét jsou pritomné expresivni vyrazy,
avSak dilezitéjsi je postoj, ktery postava k tomuto sdéleni zaujima
prostfednictvim zvukovych prostiedki - zatimco v originalu sniZuje postava svou
hlasovou polohu a jistym zplisobem predstira muznost a odhodlanost, pricemz
verbalni obsah jde proti predstavé takové muznosti, a vytvari tak komicky efekt
a zaroven si zachovava svou tvar; dabing jde v tomto ohledu opa¢nym smérem,
jelikoZ hlasovou polohu zachovava neutralni a v PU 207 - 209 navic zachovava
neutralni i intonacni rozpéti, priCemZ vsSak respektuje lexikalni expresivitu
a vyrazné prizvukovani originalu. Vyslednym dojmem je postava neodhodlana,
flegmaticka a nesebevédoma, ktera shazuje sama sebe a v zavéru se pokousi
0 jistou gradaci a ironicky nadhled (mimo jiné za pomoci vyrazného prizvukovani
v PU 212), ktery ma v3ak negativni vyznéni.

VySe uvedené priklady poukazuji na jistou typizaci, vétsi vyhranénost

postavy v dabingu; v origindlu je postava rovnéZz zbabéla, nevrla a nesebevédoma,
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avsak nikoliv ve vSech situacich. KdyZ pak v originadlu takova situace konecné
nastava a vznika urcity kontrast v recepci postavy ve vztahu k predchazejicim

scénam, dabing nema tento kontrast k dispozici:

. Zabarveni
C |[M Promluvovy tsek
N|Ex| Em
225 | R | ne my nejedem na projizd'’ku — nlz
226 | g | vid listere — n|z
227 | R | kouKni na sebe - n|z
228 | R | opravdu dojemné — nlz
229 | R | ty se fakt snazi$ —» n|z
230 | R | oblik sis svoje nejmii uhozené véci \ n|z
232 | R | tohle tri¢ko — n|z
233 | g | vpredu jen se dvéma fleky od kari — n|z
234 | R | nosi$ ho jen pti slavnostnich prilezitostech — n|z
235 | R | jsi vyfintény jako Zenich \v nlz
227 | R | no we're not on the pull » n|z
228 | R | are we lister \v nlz
229 | R | look at you — n|z
230 | R | absolutely pathetic —» n|z
231 | R | you're really trying aren't you — nlz
232 | g | you're wearing all your least smeggy things \ nlz
234 | R | that t-shirt lister —» X
235 | R | with only two curry stains on the front of it » X
236 | R | you only wear that on special occasions X
237 | R | you're toffed up to the nines laddy — X

Tab. 21. Postava R a zesileni emocionality

Zména v chovani postavy R, ktera nastava v originalu, se v dabingu neprojevi,
protoZe postava je vnimana negativné jiZ v predchozich scénach. Postava R ptisobi
tedy v dabingu expresivnéji, emotivnéji, jsou zesileny jeji negativni vlastnosti
a predevSim postrdda kontrastivni charakterové vlastnosti®s; ze zvukovych
prostiedkii se uplatiiuje zejména zvétSené intonacni rozpéti a dlrazné

prizvukovani®®.

%8 Viz. kapitola 6.
69 0dobné také PU 142 -147, 310, 430, 431 & 244, viz. P¥iloha 1.
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Podobnou typizaci zaznamena pozorny divdk i u postavy Listera, jehoZ vsSak
nebudeme z hlediska zmén charakterizace dale analyzovat, jelikoZ se domnivame,
Ze v jeho pripadé nemusi jit o diisledek primé ¢i ,prenesené” interference -
original vyuzivd k jeho charakterizaci vedle jazykovych prostiedkl (zejména
expresivni lexikum) rozmanité prostfedky zvukové (zejména zmény hlasové
polohy a intonacniho rozpéti, ale také nedbalou vyslovnost s naznakem indického
piizvuku, redukce, nestandardni vyslovnost nékterych vokald a roticitu), pricemz
dabing signalizuje posledné zminéné zejména nespisovnymi koncovkami
a nespisovnou vyslovnosti, zejména redukci konsonantickych skupin, a neni jasné,
zda-li napt. hlasova poloha a intonacni rozpéti nejsou vyuZity castecné jako
kompenzace rozmanitych prostredkli originalu. Je tedy téZko prokazatelné,
zda jsou zmény v charakterizaci postavy Listera dlsledkem ,prenesené”
interference ¢i soucasti celkové koncepce dabingu, coZ neni mozné na zakladé nasi
analyzy objektivné posoudit.

Neprilis prekvapivé je zjisténi, Ze v pripadé postavy Hollyho (H), palubniho
pocitaCe, jsme nezaznamenali ani vyskyt interference primé, ani ,prenesené”,
coz pripisujeme faktu, Ze tato postava je ze zvukového hlediska pomérné
nevyrazna - vyuziva neutralni hlasovou polohu i intonacni rozpéti, jeji vypovédi
jsou rovnéZ neutralni, bez emocionalniho zabarveni, coZ je také pro tuto postavuy,
ktera pusobi jako nezaujaty komentator okolniho déni, typické. Uvazime-li,
Ze nejvyraznéji se interference projevila pravé v souvislosti se zvySenou hlasovou

polohou a zvétSenym intona¢nim rozpétim, je pak absence interference u této

postavy pomérné logicka.

Z vySe uvedenych poznatkd vyplyvd, Ze chceme-li se zabyvat interferenci a jejim
vlivem na charakterizaci postavy, potazmo recepci postavy u divaka, je vhodné
urcit dominantni zvukovy prostredek, ktery dané charakterizaci slouZi, a sledovat,
jakym zplisobem se s nim zachazi v ramci struktury konkrétniho AV dila a v rdmci
roli jednotlivych postav v této strukture’?. Tento pristup zohlediiuje komplexni
a kontrastivni charakter zvukovych prostfedkli a umoziiuje postihnout zmény

v charakterizaci postav, které vznikaji jako neprimy disledek ,kopirovani“

70 Interferenci na zvukové roviné je samoziemé moZné interpretovat v ramci samotnych mluvnich
jednotek, avSak bez zminéného SirSitho, strukturniho pohledu se nedozvime nic o funkci daného
prostiredku ve struktute dila, a potazmo o zavaznosti piislusné interference.
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origindlu. Kopiruje-li dabing dominantni zvukové prostiedky originalu
a uplatiiuje-li je i situacich, kdy je original neuplatiiuje, mluvime o jakési
»prenesené” interferenci. Dlisledkem této interference je posun v charakterizaci
postav, v pripadé postavy Krytona jisté zploSténi (ztrata dominantniho rysu
a vyvoje postavy), v pripadé postavy Kocoura a Rimmera pak jista typizace (vice
vyhranény a predvidatelny charakter a zvyraznéni negativnich vlastnosti).
Je zajimavé, Ze tyto zmény v charakterizaci se alespon v pripadé postav Kocoura
a Rimmera nezdaji byt nahodilé; je tedy otazkou, do jaké miry jsou zamérné,

Vv

soucasti Sirsi koncepce dabingu’l.

7.6 Vyuziti parametri pii analyze filmového dialogu

Jak je patrné z provedenych analyz, vyuziti jednotlivych parametri je
pii zkoumani dabovaného filmového dialogu z hlediska interference rtizné,
a bude znacné zaviset na kvalité dabingu, potazmo kvalité prekladu. Podivame-li
se napriklad na zvukové parametry, umisténi intona¢niho centra nebylo z hlediska
interference priliS zastoupenym parametrem, zejména proto, Ze informacni
struktura dabingu respektovala jak informacni strukturu originalu, tak systém
svého jazyka; tento parametr by se tedy uplatnil zejména v dabingu, ktery
by vznikal na zadkladé méné kvalitniho piekladu.

Ani parametr koncové kadence nemél vétSi zastoupeni, zejména proto,
Ze dabing az na nékolik vyjimek respektoval inventar kadenci svého jazyka
a Ze rozdily ve vyuZiti zakladnich kadenci nejsou mezi zkoumanymi jazyky
vyrazné.

Vice zastoupeny byly parametry celkova hlasova poloha a intonacni rozpéti,
které se uplatnily zejména pri sledovani interference a jejiho vlivu
na charakterizaci postav; pri klasifikaci interference z hlediska jejtho priznaku,
tj. zvukového parametru, ve kterém se nepfirozenost projevuje, se nejvice
prosadil parametr intonac¢ni rozpéti, ktery byl nejfrekventovanéjSim a zrejmé

nejlépe postrehnutelnym typem neprirozenosti na zvukové roviné dabingu.

! Tento aspekt by jisté stal za zkoumani, aviak je nad ramec této prace.
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Ke zvukovym parametriim je nutno dodat, Ze jejich vyuZiti nelze pausalizovat
¢i generalizovat, jelikoZ je platné pro konkrétni postavy jednajici v konkrétnich
komunikacnich situacich. Pro ucely Sirsi avsak zna¢né naroc¢néjsi analyzy by bylo
vhodné zaradit mezi zvukové parametry zmény hlasitosti a zmény tempa v ramci
mluvnich jednotek, jelikoZ tyto zmény rovnéZz prispivaji k expresivité
a emocionalité vypovédi a plsobi ¢asto v soucinnosti s parametry, které byly
predmétem nasi analyzy.

Sledovali jsme také nékteré parametry jazykové - lexikalni prostredky
je vhodné brat v potaz zejména pri hodnoceni umisténi intonacniho centra, jehoz
sluchovy dojem jimi mutze byt ovlivnén, a v rdmci expresivnich vypovédi, které
mohou byt zejména v CeStiné signalizovany pravé lexikalné; specifické syntaktické
prostiedky jsme prakticky nepozorovaly, coZ opét souvisi s kvalitou pirekladu
a vyslednou podobou dialogli. Jazykové parametry by bylo mozné v piipadé
potieby rozsitit v souvislosti se signalizaci KF a postojii za pomoci jazykovych
prostiedkd, jak je vyjmenovava napi. Grepl (1998). Zahrnuti KF a zabarveni
vypovédi je pro srovnavaci analyzu nezbytné; v pripadé hlubsi analyzy by bylo
vhodné rozsirit parametr zabarveni, respektive ho obohatit o zaznamenani

postojti dle Grepla (1998).
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8. ZAVER

Cilem této prace bylo na zdkladé vhodného analytického modelu poskytnout
srovnavaci analyzu originalniho a dabovaného filmového dialogu z hlediska
interference na prozodické roviné, tuto interferenci popsat, pokusit se objasnit jeji
priciny, vyplyvajici z urcitych systémovych rozdili mezi zkoumanymi jazyky,
a zhodnotit jeji dopad na predavané sdéleni, zejména s ohledem na charakterizaci
postav a jejich recepci u divaka. Na zakladé analyzy se interference nejvice
projevila v souvislosti se zvySenou hlasovou polohou a intona¢nim rozpétim, jejiz
dopad spociva zejména v dojmu afektovanosti a zpévnosti mluvy a ve zménach
charakterizace postav a jejiz pricinou je odlisné, vyraznéjsi vyuziti melodickych
zmén v angli¢ting jak k signalizaci ACV, tak k vyjadiovani expresivity. Neptilis
zastoupena byla naopak interference v ramci umistovani intonacnich center, coz
si vysvétlujeme kvalitni vystavbou dialogti, kterad respektuje prostredky a systém
cilového jazyka a ktera prirozené zavisi na kvalitnim piekladu a ipravé dialog.

Pocet vyskytli interference je vzhledem k velikosti vzorku spiSe maly
a je nutné zdulraznit, Ze az na par vyjimek (nékolik silné neprirozenych kadenci)
se dabing nedopousti zasadnich prohteskid, jakymi jsou zejména naruseni
informacni vystavby a smyslu vypovédi, a je proto moZné jej hodnotit jako
kvalitni. Divak sice postiehne urcitou neprirozenost, projevujici se jako zpévnost,
afektovanost ¢i prehnané vyrazna mluva v dasledku zejména zvétSeného
intona¢niho rozpéti a zvysené hlasové polohy, avSak nebude-li znat original,
jiZ nepostiehne, Ze vlivem této neprirozenosti dochazi v porovnani s originalem
ke zméné charakteru postav.

Dil¢éim cilem bylo rovnéZz zhodnotit vyuziti vytvoreného kompilovaného
modelu, ktery se i pres nizsi pocet vyskytd interference zda byt vhodnym
nastrojem pro analyzu dabovaného filmového dialogu. Zvolené parametry analyzy
jsou schopné zaznamenat interferenci u jevli, které Zacek (2005) povaZuje
za typické rysy dabovaného dialogu: neprirozenou melodickou modulaci,
piiznakové kadence a nevhodné umisténi vétnych dlirazl; postihuje také mista,

v kterych vznikd kritizovana afektovanost, zpévnost a neprirozenost dabingu
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z anglictiny, jak uvadi Wallé (1987a). Model dale umoziuje hodnotit zachazeni
s prozodickymi prostredky u jednotlivych postav vzhledem k jejich jednani
v rdmci jejich role a celkové struktury dila (Levy 1971), zohlednuje situacni
kontext, ve kterém jsou prozodické prostfedky pouzity (Halliday 1987),
interpretuje vyuziti prozodickych prostfedkli s ohledem na signalizované
komunikac¢ni funkce (Grepl 1998), bere v potaz vztah prozodické roviny ke stavbé
jazyka, zejména k roviné syntaktické (Halford 1996), a v ramci analyzy intonace
respektuje fakt, Ze v ramci neutralnich promluv je sice mozné pozorovat urcité
zazité ,vzorce“, avSak v ramci citové zabarvenych vypovédi je variabilita tak
vysokad, Ze vysledky nemohou byt vSeobecné platné (Danes 2009).

Velmi prinosné bylo zapojeni strukturniho pristupu k dramatické postavé
dle Levého (1971), diky némuZ model prekvapivé umoznil odhalit zvlastni typ
interference, ktery jsme pracovné pojmenovali ,prenesend” interference. Tento
typ interference vznika, kdyZz dabing prebird dominantni zvukové prostredky
originalu a uplatiiuje je i v mistech, kde tak original necini, coZ ma za nasledek
zmény v charakterizaci postav, v nasem piipadé jistou typizaci. Typizace a zesileni
charakteristickych vlastnosti postav miize byt mimochodem jednim diivodem,
proc¢ je zkoumany serial, a predevsim jeho dabing, u ¢eskych divaki tak oblibeny -
postavy jsou vlivem typizace vice vyhranéné, a tudiz v danych situacich vice
konfliktni, ¢imZ se zvySuje napéti a intenzifikuje déj; v ¢eském dabingu jde
zejména o postavu Rimmera a Kocoura. Otazkou je, zdali je tato typizace zamérna,
coz by mohlo byt predmétem dalSiho zkoumani.

Je vyhodné, Ze model umoZinuje odhalit i zminéné strukturni vztahy
a komplexni vyuziti zvukovych prostredkil; poznatky z takto provadénych analyz
by mohly v budoucnu vést k lepSimu pochopeni zvukovych vlastnosti dabované
fe¢i a umoznit vyrobclim dabingu lépe pracovat se zvukovou slozkou
pri interpretaci originalu a realizaci dabingu, tj. zejména rozpoznat relevantni
zvukové prostredky a urCit dominantni zvukovy prostredek s ohledem
na konkrétni komunikac¢ni situace postavy a jeji roli ve strukture AV dila.
V idealnim pripadé by se na této fazi mohl podilet prekladatel, popripadé upravce
dialogli, ktery by vytvoril jisty navod ¢i ,stylebook”, jak pozaduje

Zabalbeascoa (1997), komentujici vyuziti a relevanci zvukovych prostredki
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v daném AV dile. Vzhledem k soucasnym neutéSenym pomértim na dabingové
trhu je tento poZadavek vsak ziejmé znacné nerealisticky.

Uvédomime-li si, jak obsahla je otdzka zvukovych prostiedkli souvislé reci
a jak komplexni je povaha AV dél, musime konstatovat, Ze tato prace je jen malym
prispévkem k problematice prozodie dabingu; vzhledem k Sirokému poli vyzkumu
je také jen jednim z moznych pristupi k této problematice, ktera si jisté zaslouzi

dalsi, podrobnéjsi zkoumant.
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PRILOHY

Priloha 1: Pouzité zkratky a znacky a analyticka tabulka

Zkratky a znacKky pouzité v analytické tabulce

C Cislo promluvového useku
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Rimer

Kocour
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o

jazykové prostiredky

lexikdln{ prostiedky
syntaktické prostredky

S n o~

N
IS

zvukové prostredky
hlasovd poloha
intonacéni rozpéti
neutrdlni hodnota

zvySend hodnota

~ > = = U

sniZzend hodnota

>

zastoupeni parametru

KF

M < v X — O >

komunikacni funkce
asertivni
direktivni
interogativni
komisivni
permisivni

varovdn{
expresivni

deklarativni
neutralni zabarveni
expresivni mluva
emocionalni mluva
intonacni centrum
puaza
klesnuti
stoupnuti

rovny priibéh
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk AlD K| P E N x | Em

1 | H | tézarska lod Cerveny trpaslik —» X X
2 | H | tfi miliony let v kosmu \ X X
3 | H|jeji posadka - X X
4 | H | dave lister (P) posledni zijici ¢lovék — X X

arnold rimmer (P) hologram listerova mrtvého
5 | H|kolegy — X X
6 | H | atvor ktery se na lodi vyvinul z ko¢ky » X X
7 | H | konec sdéleni ™ X X
8 | H|dodatek = X X
9 | H |jak dny ubihaji - X X
10 | H | smifujeme se se smutnou skutec¢nosti — X X
11 | H | Ze jsme sami v bezboZném (P) pustém (P) X X

nepiatelském a nesmyslném vesmiru \ X X
12 | H | presto - X
13 | H | se musite smat - X X
14 | H |vid'te 7 X
15 | R | momentik tohle vim - X X n|z
16 | R | nerikej mito — X n|z
17 | R |jasi vzpomenu = X n|z
18 | R |ja si vzpomenu / X njz
19 | L | doufdm Ze aZ prijedete —
20 | L | bude prijemné pocasi
21 | R | nenapovidej mohl jsem to fict sam / X n|z
22 | R | ah tohle si pamatuju od minule -
23 | L | mohl byste mi ukazat cestu k luxusnimu hotelu # X
24 | R | urcité nespravné - n|z
25 | R | naprosto docista a iplné Spatné — X n|z
26 | R | listere nemohl bys mléet —» X n|z
27 | L |jatijenom pomaham - X n|z
28 | R | ja se té o to neprosim / X n|z
29 | R | rad bych si ptj¢il ten oranzovy nafukovaci mi¢ -
30 | R | aten kyblicek s lopatkou v X
31 | R |jakto— X n|z
32 | R |pauza X n
33 | L | ucis se esperanto uz osm let — X X
34 | L | jak to Ze si ani neSkrtnes$ \ X X
35 | R | od tebe to sedi » X n|z
36 | R | kolik knih jsi za cely zivot precetl ty /2 X n|z
37 | R | stejné jako $ampién zazraény ki / X n|z
38 | R |Zadnou 2 X n|z
39 | L | €etl jsem knihy — X X X
40 | R | hochu - X X X
41 | R | nemluvime tu o knihach —» X
42 | R | vnichzZje hrdinou pes zvany (P) ben \ X
43 | L | byl jsem na umélecky S$kole / X n|z
44 |R|ty 7 X X
45 | L |joN X X
46 | R | jak ses dostal na takovou Skoluy
47 | L | normalné - X n|z
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =

Sk A K|P E N x | Em
48 | L |jak se na ni dostava - X z
49 | L | proSel jsem otravnym piijimacim Fizenim \ X X zZ
50 | L | potom stacilo napsat odvolani / X
51 | L | a chnapli po mné - X X
52 | R | ale $kolu jsi nedokon¢il — z
53 |R|Zene » z
54 |L |ne—> X
55 | L | vypad jsem — X
56 | L | nebyl jsem tam dlouho - X X
57 | R |jakdlouho Vv X
58 | L |97 minut X X
59 | L | Cekal jsem zasivarnu —» X X
60 | L | aZe budu mitveget —» X X
61 | L | ale stacil mi jedinej pohled na rozvrh — X njz
62 | L |akonec/ X n|z
63 | L | konec— X n|z
64 | L | to bylo fakt fakt absurdni —» X n|z
65 | L | méli piednasky jako prvni véc — X njz
66 | L | prvni véc hned po obédé — X n|z
67 | L | predstavsi —» X n|z
68 | L | kazdej den — X n|z
69 | L | opiiljedny - X n|z
70 | L | takhle brzo nevnimas —» X n|z
71 | L | jeSté cejtiS chut pasty ™ X njz
72 | R | narozdil od tebe = X X
73 | R |jajsem ctizadostivy — X X
74 | R | neztracim ¢as pulirovanim kosmické motorky — X X
75 | R | abych se pak mohl prohdnét pasem asteroidii / X X
76 | R |ja madm Svunk — X X
77 | R | asvij elan ted vrhnu do dalsiho jazyka 7 X X
78 | R | takze mé laskavé nerus$ — X
79 | R | spustity X
80 | R | tak (P) tohle ndhodou vim 2 X X
81 | H | menu vypadé lakavé \ X
82 | H | ochutnam asi kufe \ X
83 | R | holly » X X
84 | R |jak by rekl esperantista —» X X
85 | R | a myslim Ze vi$ — X
86 | R | co toznamena — X
87 |H|ano— X X
88 | H | znamena to — X X
89 | H | poslete pro portyra — X X
90 | H | zda se Ze mam v bidetu Zzabu \ X X
91 |R|noa”Z Z
92 | R |jakje tedy Ze tviij fotr byl spitar — z
93 | R | a tvoje matka si to rozdala s kazdym na potkani —» Z
94 | H | to ti nefeknu v X
95 | R | jen ses nudil co —»
96 | R | proto mé oba otravujete — X X
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek T =
Sk A ! K|P E N x | Em

97 | H|ja se nenudim - X X

98 | H | dopoledne jsem pracoval X X

99 | H | na novém systému — X X
100 | H | ktery zpisobi pievrat v hudbé — X X
101 | L | neke (P) holy 72 X X X|z
102 | H |ano— X X
103 | H | zdecimoval jsem ji —» X X
104 | H | takZe - X X
105 | H | misto oktavy — X X
106 | H | je to decima X X
107 | H | vynalezl jsem dva nové téony — X X
108 [H|IaJ\ X X
109 | L | tohle je blbost \ X X
110 | L | nemiiZe§ vymyslet novy tény \
111 | H | uZ se stalo v X X
112 | R | co je tohle za nesmysl - X X X
113 | H | stupnice v X X
114 | H | dosdhne nového zvuku \ X X
115 | H | nastroje se zvétsi — X X
116 | H | aby obsahly i moje dva nové tény X X
117 | H | triangl bude mit €tyfFi strany \ X X

klaviatura piana bude dlouha jako zebra na

118 | H | pfechodu \ X X
119 | H | Zenam se samozi'ejmé zakaze hrat na celo \ X X
120 | L | holly 2
121 | L | dohraj v
122 | H | abych nezapomnél - X
123 | H | mam pro vas novinku - X X
124 [R|ocojde 7 X X
125 | H | o signdl —» X X
126 | H | zachytili jsme signal X X
127 | H | asi o nic nepiijde - X X
128 | H | ale pro¢ bych to tajil N X X
129 | R | ufouni - X X
130 | L | pane boZe (P) ufouni X n|z
131 | L | tim vysvétlujes vS§echno co je naprosto normalni —» X n|z
132 | L |Zejo—> X n|z
133 | L | ztrati$ klice - X n|z
134 | L | jsou tu ufouni 2 X n|z
135 | L | ze zdi spadne obraz = X n|z
136 | L | jsou to ufouni / X nlz
137 | L | a kdyz jsi vypotreboval celou roli toaletaku — X n|z
138 | L | taky jsi to svedl na mimozemstany \ X nlz
139 | R | my jsme ji nespotiebovali celou —» X X
140 | R [ tak kdo X X
141 | L | ufouni Ze nam chodéj na toaletak » X X n|z
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek T =
Sk A K|P N x | Em
142 | R | i takovy ufoun musi chodit tam — X
143 | R | kam i kralovna pésky \ X
144 | R | pokud by to nedélali néjak zvlastné — X X
145 | R | cizokrajné - X X
146 | R | tieba = X X
147 | R | Ze by to vypoustéli z hlavy —» X X
148 | L | to teda musi bejt sedét za nima v Kiné » X
149 | C | na mySi mysi /7 X
150 | C | mdm tady syr / X
151 | C | kocourek je tvlij kamarad /7 X X X
152 [ C|coje” X
153 | L | zachytili jsme signal \v X
154 | L | pojd’ = X
155 | R | ufounci Vv X X X
156 | H | jde o tisfiové volani z lodi jménem nova pét \ X
157 | H | havarovali X
158 | H | snazim se navazat kontakt \v X
159 | L | dalSilod 7~ plz
160 | L | parada 2 X plz
161 | R | nejsou to mimozemstani \ X
162 | H | tihle jsou ze zemé \ X
163 | H | doufdm Ze maji na lodi dost zasob \ X
164 | H | pomalu nam totiz dochazeji \ X X
165 | L | co treba N X
166 | H | kravské mléko — X
167 | H | to uz je drahné let co doslo \ X
168 | H | Cerstvé jakoZ i suSené \ X
169 | L | no a jaky mliko ted’ pijeme \ X
170 | H | nouzové rezervni zasoby \ X
171 | H | jsme na psim mléku \ X X
172 | L | na psim mliku ~ n|z
173 | H | neni na ném nic §patného \ X X
174 | H | je vyZivné - X X
175 | H | plné vitamind - X X
176 | H | vzpominek krasné fenky X X
177 | H | také vydrzi déle nez jiné druhy mléka \ X X
178 | L |ajakto— X
179 | H | ani pes by ho nepil v X X X
180 | H | navic psi mléko ma tu vyhodu Ze kdyzZ je proslé — X
181 | H | chutna stejné jako by bylo éerstvé \ X
182 | L | pro€ jsi mi to nerek holy —» n|z
183 | H | pro¢ - X
184 | H | zkazil bych ti ¢aj —» X
185 | H | uz jsme navazali kontakt — X
186 | R | propoj nis - X
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk A K|P E N x | Em
187 | K | diky bohu\ X X X
188 | K | jmenuju se kryton \ X X
189 | K | jsem robot slouzici na nové pét N X X
190 | K | méli jsme hroznou nehodu v X X X
191 | K | distojnici zahynuli pri narazu \ X X
192 | K | distojnice jsou zranéné ale stabilizované \ X X
193 | K | prosim pomozte nam / X
194 | C | vojandy jako ve filmu - X plz
195 | C | uniformy doli /~ plz
196 | R | kolik # X
197 | K |[tfi—> X X
198 | K | sleCna jane = X X
199 | K | sle¢na tracy - X X
200 | K | asletna anne X X
201 | K | posilam 1ékarské zpravy \ X X
202 | R | povéz jim Ze jdeme na palubu —» X
my ty nevinné kvétinky zachranime jako ze se
jmenuju — plz
203 | R | kapitan a j rimmer vesmirny dobrodruh 2 X X plz
204 | K | dékuju kapitane \ X X
205 | L | vesmirnej dobrodruh 7 X X n|z
206 | R | tak co jsem mél Fict —» X
207 | R | bez obav - X n|z
208 | R | ja jsem mazak - X njz
209 | R | co doloval svinstvo z automatu na polivku \ X njz
210 | R | o vesmiru nevime ani fii —» X X n|z
211 | R | ale mate-li ucpanou trysku - X n|z
212 | R | jsme vasi hoSi / X X n|z
213 | R | to by je naplnilo divérou X X
214 | L | jak jsme od nich daleko holy v
215 | H | ¢tyriadvacet hodin v X
216 | C | coze 7 plz
217 | C | jenom dvacetétyri hodin 2 plz
218 | C | to abych se zacal pripravovat — plz
219 | C | panové 2 X plz
jsem tak vzruSeny Ze mam vSech Sest bradavek v
220 | C | pozoru / X plz
221 | L | cotosnimjey X nfz
222 | L | mame milosrdné poslani - X n|z
223 | L | vezmeme jim nezbytné léky — X n|z
224 | L | nejedeme prece na projizdku - X n|z
225 | R | ne my nejedem na projizdku - X n|z
226 | R | vid' listere — X n|z
227 | R | koukni na sebe = X n|z
228 | R | opravdu dojemné — X n|z
229 | R | ty se fakt snazi$ - X n|z
230 | R | oblik sis svoje nejmin uhozené véci \ X X nlz
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk AlD K| P E N x | Em
231 | L | nevim o ¢em to mluvi$ X X
232 | R | tohle tricko - X nlz
233 | R | vpredu jen se dvéma fleky od Kkari — X n|z
234 | R | nosis ho jen pri slavnostnich prileZitostech — X n|z
235 | R | jsi vyfintény jako Zenich \ X n|z
236 | L |acoty” n|z
237 | L | vypadas jako clive z indie —» X n|z
tvy matce by méli dat metal za takovej biologickej

238 | L | vytvor \v X n|z
239 | R | a (P) uZ to za¢ina = n|n
240 | R | ja to védél - n|n
241 | L |acojako nln
242 | R | shazovani \
243 | R | pokazdé v Zenské spole¢nosti —
244 | R | mé shodis$ a sdm valis machra X X Z
245 | L | a kdy tieba N Z
246 | R | vzpominas si na ty dvé brunetky z odbytu -
247 | R | jajim rek ze pracuju ve skladu -
248 | R | a ony se zajimaly v jaké vlastné profesi \ X
249 | L | ajdjim rek Ze se$ regal — X pln
250 | R | pfesné v X njz
251 | R | ja navrhnul vylet do zoo na titanu - X n|z
252 |R |atystek— X n|z
253 | R | ah to on vas bere domii za maminkou - X n|z
254 | L | no tak se zasmaly no - X X
255 | R |ano - X z
256 | R | mné na mtj ucet / z
257 | R | opovaz se mé na nove shazovat - z
258 | L | dobre co chce$ abych rek \
259 | L | jak chces$ abych se choval X
260 | R | jad nevim — X n|z
261 | R | chovej se uctivé /2 n|z
262 | R | pro zacatek mi nerikej rimmere 7 n|z
263 | L | procne \ nin
264 | R | protoze ty to vyslovujes jako (P) vymr — X n|z
265 | R | vymr - n|z
266 | R | a pak to vypada Ze jsem samé vymrle — n|z
267 | L | jak by se ti libilo rimér — n|z
268 | R | ja nevim - X n|n
269 | R | arnie - X nin
270 | R |arn > X nin
271 | R | néco vic - X n|n
272 | R | ja nevim co tfeba — X n|n
273 | R | Séfe = X plz
274 | L | Séfe - X n|z
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk AlD K| P E N x | Em

275 | R | co tieba prezdivka ze $koly — X X
276 | L | jo tupec 7 X X n|z
277 | R | jak vi$ Ze mi takhle prezdivali \
278 | L | ja jsem jenom hadal \
279 | R | nemyslel jsem tuhle —» n|z
280 | R | ale tu druhou 7~ n|z
281 | L | jakou druhou 2 n|n
282 | R | majzlik ™ X plz
283 | L | neval to namé - X
284 | L | nikdy ti nemohli rikat majzlik \ X
285 | L | spis ¢uramajzlik \ X X
286 | R | ve skutecnosti to byla moje prezdivka — X X
287 | R | nikdo mi jinak nerekl — X X
288 | R | kdyZ jsem jim dovolil — X X
289 | R | aby mé zmlatili ™ X X
290 | L | tak (P) vybal (P) co chce$ rimmere \ X X
291 | R | chci abys mé podporil - X
292 | R | aneshazoval mé \ X X
293 | L | naptiklad 7 X
294 | R | naptiklad —» X X
295 | R | kdyZ se naskytne moZnost - X X
296 | R | a vyplyne to z piirozené konverzace —» X X
297 | R | mohl bys tfeba nadhodit —» X X
298 | R | Ze jsem statecny — X X
299 | L | v ¢éem jako / X n|z
300 | R | nezachizej do detailt » X X
301 | R | stadi se (P) zminit (P) Ze jsem (P) umfiel » X X
302 | R | a byl jsem pfi tom neuvéritelné state¢ny \ X X
303 | R | nevim tieba bys mohl jen tak naznacit —» X X
304 | R | Ze jsem mival stovky pritelkyi \ X X X
305 | R | dobte —» X n|z
306 | R | smazme to = X z
307 | R | byl to jenom napad \ X n|z
308 | R | nechces si vzit tyhle boty Ze ne \ X
309 | L |cojesnima\ X
310 | R | ale jen ti neladi s tim co mas — X n|z
311 | R | ja byt tebou —» X
312 | R | vezmu si ty lunarni boty X X
313 | L | rikal jsi Ze jsou hrozny — X X
314 | R | ne jsou moc hezky — X X
315 | L | tvrdil jsi Ze pachnou jako orangutan v Fiji - X X z
316 | L | spustili ten poplach pti chemickym nebezpeci ne / X A
317 | L | donutil jsi mé abych je izoloval —» X z
318 | R | ne to byla chyba \ X X
319 | R | fakt ti moc slusi —» X X
320 | R | ja bych si je vzal —» X X
321 | L | Cestné » X
322 | R | rozhodné X X
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk D K| P E N x | Em

323 | K | honem —» X
324 | K | honem —» X
325 | K | sle¢inky — X X
326 | K | uZjsou tady — X
327 | K | jsou na obézné draze \ X
328 | K | sle¢no jane X X
329 | K | vypadate neupravené — X z
330 | K| cojetosvami\ X z
331 | K | elegantni = X X
332 | K | jen nedbala —» X X
333 | K | ah sle¢no anne - X X
334 | K | vy jste se své polévky ani nedotkla — X X
335 | K | neni divu Ze vypadate jako bledulka X X Z
336 | K | jezte slusné — Z
337 | K | sle¢no anne - zZ
338 | K | co si nasi hosté pomysli — X
339 | K | az vas uvidi jist takhle \ X
340 | K | hm X
341 | K | tak X
342 | K | slecno tracy — plz
343 | K |ne - plz
344 | K | vy vypadate (P) dokonale — plz
345 | L | coje to za puch \ X X
346 | R | viibec nic necitim —» x|z
347 | L | co je s tebou —
348 | L | slzej ti oc¢i =
349 | R | to je tim vzrusenim — X|z
350 | R | hele vykaSlem se na kocoura = X X X
351 | R | jdem sami = X X
352 | L | notak — X X
353 | L | Slechti se uz étyriadvacet hodin — X X X
354 | L | nechces vidét vysledek X X
355 | C | pockejte na mé / X X
356 | R | skafandr s manzetovymi knoflicky v X nln
357 | L | kde jsi vzal tu helmu \ X
358 | C | vlastni vyroba \ plz
359 | C | aby sinerozcuchal vlasy 7 plz
360 | C | poslechnéte = X plz
361 | C | doufdm Ze nas nebudou néjak prohlizet —» plz
362 | C | protoZe jinak s tim stravim cely den / plz
363 | C | & co je to za puch / X n|z
364 | H | dobte —»
365 | H | vSichni pripraveni 2
366 | H | tak jdeme —
367 | L | cos to proved = X X
368 | L | holy ~
369 | H|coje—
370 | H | co se déje =
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i
L|s n|E
K| P E x | Em
371 | L | ta paruka - X
372 | L | proé€ sis nasadil tupé - X
373 | H | jaké tupé ™ X
374 | L | to co mas na hlavé \ X
375 | H | na éi hlavé N X
376 | L | na tvoji hlavé —» X
377 | L | vypadas jako hitleriiv dvojnik \ X X
378 | R | co to s vami vSemi je /7 X n|z
379 | R | tii miliony let bez Zeny — X n|z
380 | R | a vy se chovate — X n|z
381 | R | jako by vam bylo étrnact 2 X n|z
382 | H [jo a co ty tvoje ponozKky \ X X
383 | L | jaky ponozky \ X
384 | R | pojd’te nemiiZzem se zdrZovat -
385 | H | ma dva pary ponoZek - X
386 | C | kcemu 2 X
387 | H | jeden par ma na nohou - X
388 | H | a ten druhy ma srolovany v trenyrkach — X
389 | K | pojd'te dal » X
390 | K | téSi mé Ze vas poznavam \ X X
391 | R | vaSe lod je opravdu krasna —» X
392 | R | takové jsem velel pred lety \ X
393 | K | tudy prosim — X
394 | C | 6 (P) umélecky skvost zlato / X
395 | C | bude$ mi muset pichnout —»
396 | L | tak pojd’ uz - n|n
397 | C | dékuji 2
398 | K | jsem tak nad$eny /
399 | K | my vSichni /~
dévcata si dnes nemohla pomoct aby neskakala
400 | K | radosti = X X
401 | K | tak (P) tady jsou —
402 | L | teda 2 n
403 | L | téZko najit spravny slova —
404 | L | co majzliku — n
405 | K | no tak —» X X
406 | K | copak nikdo nepozdravi pany 7 X
407 | L | ta blondyna po tobé pokukuje 2 X n|z
408 | K | necham vas abyste se seznamili —» X
409 | K | ja zatim uvarim trochu ¢aje —»
410 | C | ahoj pusinko 7 X X
411 | R | to se mi jenom zda — n|n
412 | L | bud silnej —»
413 | L | séfe -
nase prvni setkani s inteligentnim Zivotem za tfi

414 | R | miliony let -
415 | R | ajde o androidovou verzi normana batese —
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk D K| P E N x | Em
416 | C | nebud'te hrubi —» X
417 | C | tak jsou trochu vyzablé —» X X
418 | C|noa/Z X
419 | L | poslyste dévcata — X X
420 | L | nevim jestli se to ted hodi abych vam to fekl » X X
ale tady mdj ptitel majzlik je moc a moc state¢nej

421 | L |- X X
422 | R | trhni si smradlava boto \ n|n
423 | L | ama stovky a stovky pritelkyn v X
424 | R | ja té varuju listere — n|n
425 | K | néjak jste se nepohodli / X
426 | R | jestli jsme se nepohodli N nln
427 | R | jsou mrtvé / n|z
428 | K | kdo je mrtvy \ X
429 | R | ony jsou mrtvé - n|z
430 | R | jsou mrtvé njz
431 | K | pane boze - n|z
432 | K| byl jsem pryc¢ jen dvé minutky — n|z
433 | R | jsou mrtvé uz celd staleti » n|z
434 | K|ne— X n|z
435 | R |ano » n|z
436 | K | vy jste 1ékar 2 X
437 | R | staci se na né podivat n|z
438 | R | maji na sobé min masa nez kui'e mcnugget n|z
439 | K |ale - n|z
440 | K | co ted budu délat - n|z
441 | K | jsem (P) jsem naprogramovany abych jim slouzil / n|z
442 | L | ze vSeho nejdiiv bysme je méli pohibit X
443 | K | vite jisté Ze jsou mrtvé 7
444 |R |ano 7 n|z
445 | K | a co tahle slec¢na \ X
446 | R | staci jednoduchy test —
447 | R | tak dévcata —»
448 | R | zvednéte ruku ktera jste nazivu \
449 | K | ale co si ted pocnu - X n|z
450 | K | nemiizu je opustit pane davide — X
451 | K | prosim - X n|z
452 | K | prosim vemte mé zpatky — X n|z
453 | L | krytone 2 X n|z
454 | L | musis ted zacit novej Zivot —» X n|z
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk A K| P E N x | Em

455 | K | nemam software abych se s timhle vyrovnal # X n|z
456 | K | stvorili mé abych slouzil ~ X n|z
457 | K | ja slouzim - X n|z
458 | K | tedy jsem \ X n|z
459 | K | slouzit je mé poslani —» X
460 | K | na sebe neberu viibec Zadné ohledy \ X X
461 | L | za¢ind$ mluvit jako moje mati —» n|z
462 | K | je to hrozné ja vim \ X
463 | L | no tak se prosté zménis — n|z
464 | L | budes délat co budes chtit ~ n|z
465 | L | a prestanes délat kazdymu poskoka X n|z
466 | K | vdm se to mluvi pane davide —» n|z
467 | K | vy jste clovék ~ X n|z
468 | R | jen tak tak v n|n
469 | R | A krytone =
470 | R | nemas co délatvid' /
471 | R | pojd’ se mnou -
472 | L | pro boha svatyho = X X plz
473 | L | co se to tady déje / X plz
474 | K | dobré odpoledne pane davide \ X
475 | L | co je tohle —» X
476 | K | vase trenyrKky pane davide \
477 | L | ty nejsou moje ani omylem — plz
478 | L | tyhle jdou ohnout / plz
479 | L | co jsi to tady proboha vyvadél \ X X n|z
480 | K | jen jsem tu trochu uklidil —» X X
481 | L | ale kde je v§echno \ Z
482 | L | kam zmizel ten muj hrnek s plisni \ n|z
483 | K | vyhodil jsem ho v X X
484 | L | jasitu plisen péstoval —» z
485 | L | jmenovala se amata — z
486 | L | a chtél jsem aby vyrostla piil metru — z
487 | K | ale pro¢ X
488 | L | no protoZe (P) z toho rimmer $ili — z
489 | L | avidét ho Silet mé drzi pri Zivoté \ n|z
490 | K | mrzi mé to pane davide \ X X
491 | L | koukni na sebe v X
492 | L | co to délas - X X
493 | L | pro¢ tohle vSechno délas — X
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i =
Sk A K| P E N x | Em
494 | K | tési mé nékomu slouzit pane v X X
495 | L |acoty 2 X z
496 | L | mél bys udélat nékdy néco jenom pro sebe \ X Z
497 | K | pro sebe 7 X X
498 | K | to je ponékud hloupy napad jestli to tak smim Fict \v X
499 | L | ale béz - X X
500 | L | urcité by sis néco moc pral v X
501 | K | androidi Vv X X
502 | L | pro¢€ chce$ Cucet na ten cajdak z telky \ X X
503 [K|no /7
504 | K | protoZe na ptl hodiny tydné mtizu
zapomenout kdo jsem \
505 | L | androidi v X X
506 | L | cojesté -
507 | K | moci spat - X
508 | L | androidi a spat v posteli /2 plz
509 | L | & zda se Ze sis tam pékné uzival krytone — plz
510 | L | ty jeden bejku — X X plz
511 | K | mivam divné myslenky kdyZz spim X X
512 | L |jo rika se jim sny \ X X
513 | K | nejrads$i mam ten (P) jak —» X X
514 | K | jak jsem v zahradé \ X X
515 | K | pfitom jsem zahradu nikdy nevidél — X X
516 | K | jen v knihach \ X X
517 | K | a péstuju tam vSechno a vidim - X X
518 | K | jak to roste v X X
519 | K | je to moje zahrada \ X X
520 | K | neni tam nikdo kromé mé X X
jen ja a rostlinky které jsem zasadil \ X
521 | K | hloupé - X
522 | L | ale viibec ne - plz
523 | L | najdi planetu s atmosférou a udélej to —» plz
524 | K [ nemizu \ n|z
525 | K | jsem naprogramovany slouZzit \ X
ale uvédom si Ze tady ted' nemusi$ nikomu slouzit
526 | L | N n|z
527 | K| aco pan arnold 7/ n|z
528 | K | musim splnit v§echny jeho ukoly — X n|z
529 | L [ coze N n|z
530 | L | tohle vSechno ti nalozil rimmer — X n|z
531 | K | pan arnold je ted m{ij novy pan \ X plz
532 | L | pan arnold neni jeho jméno \ X n|z
533 | L | jmenuje se rimmer v X X
534 | L | nebo magor X n|z
535 | L | dinousari kiize —» X z
536 | L | nebo molekulovej mozek — X Z
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek T =

Sk A K|P E N x | Em
537 | L | a p¥i téch velice vzacnejch prilezitostech — X n|z
538 | L | kdyz k nému chces bejt fakticky super uctivej — X X n|z
539 | L | tak za téch vyjimecnejch okolnosti - X n|z
540 | L | mu muzes rikat - X n|z
541 | L | kreténe \ X X n|z
542 | R | nejlepsi bude kdyz ho povésime tamhle —»
543 | R | tam se bude pékné vyjimat \ X
544 | K | ano pane arnolde - X
545 | L | ano pane arnolde = X z
546 | L | ty seS naprostej tupec = X X z
547 | L | vi$ to krytone \ X zZ
548 | K | ano pane davide - X X
549 | L | ano pane davide — X n|z
550 | R | nech to na pokoji listere —
551 | R | ono to rado plni ilohy které jsem tomu dal —»
552 |R|[téSihoto N
553 | L | chcipni rimmere - X n|z
554 | R | uZ se stalo \ X X
555 | L | opakovat —» njz
556 | C | kocku byste nikdy nedonutili slouzit —» X
557 | C | uZjste ji nékdy vidéli nosit klaciky / X
558 | C | hele priteli 2 X X n|z
559 | C | hodil sis klacik —» X n|z
560 | C | dojdi si pro néj sam \ njz
561 | C | ja mam praci \ n|z
562 | C | jestli ten klacik tak moc chces$ — n|z
563 | C | procs ho viibec zahazoval \ n|z
564 | L | krytone = X X
565 | L | copak jsi nic nepochytil z filmi co jsem ti promital \
566 | R | zjakych filmi \ X
567 | K | pan david byl tak laskav Ze mé vzal na divocha —» X
568 | K | bezstarostnou jizdu — X
569 | K | a rebela bez priciny \ X X
570 | L | myslel jsem Ze by mu to prospélo — X z
571 | L | bez tispéchu = X n|z

uprostied proslovu marlona branda vytahnul

572 | L | kartac - X Z
573 | L | a zacal mi znic¢ehonic ¢istit klopy X z
574 | R | asponi snad pochopis — X
575 | R | co je to prirozeny rad véci v Zivoté \ X
576 | R | jedni prikazuji - X X
577 | R | druzi poslouchaji \ X X
578 | R | tak to vzdycky bylo — X X
579 | R | a tak to také vzdycky bude \ X X
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Jaz.p KF Zabarveni
C |M Promluvovy tsek i

Sk K| P E N Em
580 | R | nemam pravdu /
581 | K | ano pane arnolde - X X
582 | L | ano pane arnolde =
583 | L | to je marny n
584 | K |tak -
585 | K | a jsem hotov pane arnolde - X
586 | R | vyborné krytone —
587 | K | myslim Ze je to fakt dobré — X X
588 | K | nemyslite pane /
589 | R | co to vyvadis \ X X n|z
590 | K |ja bych = X
591 | K | ja myslim Ze (P) se —» X
592 | K | Ze se bouiim \ X X
593 | R | boufis 2 n|z
594 | K |ano (P)ja (P)ja— X
595 | K | rekl bych Ze se tak chovam — X
596 | R | proti cemu se boufis \ n|z
597 | K |vocode —» X X nln
598 | K | dinousati kiize — X X n|z
599 | K | molekulovej mozku — X X n|z
600 | K | skopova hlave - X X n|z
601 | K | rad bych vasi motorku \ X
602 | L | mas ji mit 2 X plz
603 | K | vi§ co si muzes$ / X n|z
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Priloha 2: Dialogova listina dabingu

éerveny trpaslik, Série Il Epizoda 1, ,Kryton”

HOLLY: Tézaiska lod’ Cerveny trpaslik tfi miliony let v kosmu. Jeji posadka: Dave Lister,
posledni Zijici ¢lovék, Arnold Rimmer, hologram Listerova mrtvého kolegy, a tvor, ktery se na
lodi vyvinul z kocky. Konec sdéleni. (Zmizi a znovu se objevi) Dodatek: Jak dny ubihaj,
smifujeme se se smutnou skutecnosti, Ze jsme sami v bezbozZném, pustém, nepi-atelském a
nesmyslném vesmiru. Presto se musite smat, vid'te?

Android KRYTON kouka na televizi. Na obrazovce spolu mluvi dva stribrni androidi, KELLY a
BROOK.

BROOK: Co mas na srdci, Kelly?

KELLY: Ten veler jsem nebyla se Simone. Stravila jsem noc s Garym.

BROOK: Se svym byvalym manzelem Garym, mym obchodnim rivalem? O ¢em to mluvis?
KELLY: Mluvim o Brookovi mlads$im.

BROOK: Co je s nasim Brookem?

KELLY: Neni to tvoje androidé.

Telenovela ,Androidi“ konc¢i a bézi titulky. VSechny postavy byly ztvarnény riznymi androidy
s riznymi sériovymi Cisly.

LISTER lesti svou vesmirnou motorku. RIMMER kra¢i sem a tam a sleduje instruktaZzni
videokazetu, s jejiZ pomoci se uci Esperanto. Na monitoru je ZENA, jez zadava véty v
Esperantu a nasledné je pro kontrolu preklada.

ZENA: Mi esporas ke kiam vi venos la vetero estos milda.

RIMMER: Momentik, tohle vim, nefikej mi to, ja si vzpomenu, ja si vzpomenu!

LISTER: Doufam, ze az prijedete, bude ptrijemné pocasi.

ZENA: Doufam, Ze aZ ptijedete, bude pfijemné pocasi.

RIMMER: Nenapovidej. Mohl jsem to fict sam.

ZENA: Bonvolu direkti min al kvinsela hotela?

RIMMER: Ah... tohle si pamatuju od minule...

LISTER: Mohl byste mi ukazat cestu k luxusnimu hotelu?

RIMMER: Urcité nespravné. Naprosto, docCista a tplné Spatné.
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ZENA: Mohl byste mi ukazat cestu k luxusnimu hotelu?

RIMMER: Listere, nemohl bys mlcet?

LISTER: J4 ti jenom pomaham!

RIMMER: J4 se té o to neprosim.

ZENA: La mango estis bonega! Dlej korajin gratulonjn' al la kuristo.

RIMMER: (Luskne prsty) Rad bych si pijcil ten oranzovy nafukovaci mic a ten kyblicek
s lopatkou.

ZENA: Jidlo bylo baje¢né! Co nejsrdeénéji blahopteji kuchati.
RIMMER: Jak to? Pauzal!
LISTER: U¢is se Esperanto uz osm let. Jak to, Ze si ani neSkrtnes§?

RIMMER: Od tebe to sedi! Kolik knih jsi za cely Zivot precetl ty? Stejné jako Sampion zazraény
kan: zadnou!

LISTER: Cetl jsem knihy.

RIMMER: Hochu, nemluvime tu o knihach, v nichz je hrdinou pes zvany Ben.
LISTER: Byl jsem na umélecky Skole!

RIMMER: Ty?

LISTER: Jo.

RIMMER: Jak ses dostal na takovou $kolu?

LISTER: Normalné. Jak se na ni dostava? Prosel jsem otravnym prijimacim fizenim. Potom
stacilo napsat odvolani a chiiapli po mné.

RIMMER: Ale $kolu jsi nedokon¢il, Ze ne?
LISTER: Ne, vypad” jsem. Nebyl jsem tam dlouho.
RIMMER: Jak dlouho?

LISTER: 97 minut. Cekal jsem za$ivarnu a Ze budu mit veget, ale stacil mi jedinej pohled na
rozvrh a konec, konec! To bylo fakt, fakt absurdni. Méli piednasky jako prvni véc, prvni véc
hned po obédé. Piredstav si, kazdej den o piil jedny. Takhle brzo nevnimas. Jesté cejtis chut

pasty.
RIMMER: Na rozdil od tebe ja jsem ctizadostivy. Neztracim ¢as pulirovanim kosmické

motorky, abych se pak mohl prohanét pasem asteroidd. Ja mam Smunk. A svij elan ted’ vrhnu
do dalSiho jazyka, takZe mé laskavé nerus. (K monitoru) Spustit.
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ZENA: La menuo aspektas bowege - mi provos la kokidajon.
RIMMER: Tak tohle ndhodou vim.
HOLLY: (Objevi se na obrazovce) Menu vypada lakavé - ochutnam asi kufte.

RIMMER: Holly, jak by ekl Esperantista: ,Bonvolu alsendi la pordiston. Lausajne estas rano
en mia bideo!“ (Prejede si pohrdaveé palcem po nose) A myslim, Ze vis, co to znamena.

HOLLY: Ano, znamena to: ,PoSlete pro portyra. Zda se, Ze mam v bidetu zabu!“

RIMMER: No a? Jak je tedy, Ze tviij fotr byl spitar a tvoje matka si to rozdala s kazdym na
potkani?

HOLLY: To ti nefeknu.
RIMMER: Jen ses nudil, co? Proto mé oba otravujete!

HOLLY: Ja se nenudim. Dopoledne jsem pracoval na novém systému, ktery zpisobi pirevrat
v hudbé.

LISTER: Neke, Holly!

HOLLY: Ano, zdecimoval jsem ji. TakZe misto oktavy je to decima. Vynalezl jsem dva nové
tony: I a].

LISTER: Tohle je blbost, nemtizes vymyslet novy tony.

HOLLY: Uz se stalo. Ted' je to: (Zpiva) Do Re Mi Fa So La Wou Bou Si Do. Do Si Bou Wou La So
Fa Mi Re Do.

RIMMER: Co je tohle za nesmysl?

HOLLY: Stupnice. Dosahne nového zvuku. Nastroje se zvétsi, aby obsahly i moje dva nové
tony. Triangl bude mit Ctyti strany. Klaviatura pidna bude dlouha jako zebra na piechodu.
Zendm se samoziejmé zakaze hrat na celo.

LISTER: Holly, dohraj.

HOLLY: Abych nezapomnél, mam pro vas novinku.

RIMMER: O co jde?

HOLLY: O signal. Zachytili jsme signal. Asi o nic neptijde, ale proc¢ bych to tajil.

RIMMER: (Zvedne ukazovak) Ufouni!

LISTER: Pane Boze, ufouni? Tim vysvétlujes$ vSechno, co je naprosto normalni, Ze jo? Ztratis
Kklice - jsou tu ufouni. Ze zdi spadne obraz - jsou to ufouni. A kdyz jsi vypotieboval celou roli
toaletdku - taky jsi to svedl na mimozemstany.

RIMMER: My jsme ji nespotiebovali celou. Tak kdo?
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LISTER: Ufouni Ze ndm chodéj na toaletak?

RIMMER: I takovy ufoun musi chodit tam, kam i krdlovna pésky. Pokud by to nedélali néjak
zvlastné, cizokrajné, tireba Ze by to vypoustéli z hlavy.

LISTER: To teda musi bejt, sedét za nima v kiné.
KOCOUR vycouva z rohu, diva se na podlahu a drZi kovovou palku.

KOCOUR: Na, mysi, mysi! Mam tady syr! Kocourek je tviij kamarad! (Za¢ne mlatit palkou do
podlahy)

Koridorem jdou LISTER a RIMMER.

KOCOUR: Co je? (Otoci se a palku upusti za zady)

LISTER: Zachytili jsme signal. Pod

RIMMER: (Vzru$ené) Ufounci!

HOLLY: Jde o tistiové volani z lodi jménem Nova 5. Havarovali. Snazim se navazat kontakt.
LISTER: Dalsi lod? Parada!

RIMMER: Nejsou to mimozemStani?

HOLLY: Tihle jsou ze Zemé. Doufam, Ze maji na lodi dost zasob. Pomalu ndm totizZ dochazeji.
LISTER: (Usrkne si z kelimku) Co tfeba? (Znovu upije)

HOLLY: Kravské mléko. To uZ je drahné let, co doslo. Cerstvé, jakoZ i susené.

LISTER: No a jaky mliko ted’ pijeme? (Upije ze svého kelimku)

HOLLY: Nouzové rezervni zasoby. Jsme na psim mléku.

LISTER: (Zira do kelimku) Na psim mliku?!

HOLLY: Neni na ném nic Spatného. Je vyzivné, plné vitamint, vzpominek krasné fenky. Také
vydrzi déle nez jiné druhy mléka.

LISTER: A jak to?

HOLLY: Ani pes by ho nepil. Navic psi mléko ma tu vyhodu, Ze kdyz je proslé, chutna stejné
jako by bylo Cerstvé.

LISTER: Pro¢ jsi mi to nerek’, Holly?!
HOLLY: Proc¢? Zkazil bych ti ¢aj.

LISTER zaknoura a zahodi kelimek.
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HOLLY: Uz jsme navazali kontakt.

RIMMER: Propoj nas.

KRYTON: (Na obrazovce) Diky Bohu! Jmenuju se Kryton. Jsem robot slouZici na Nové 5. Méli
jsme hroznou nehodu. Diistojnici zahynuli pii narazu. Distojnice jsou zranéné, ale
stabilizované. Prosim, pomozte nam.

KOCOUR: (Potutelné) Vojandy jako ve filmu , Uniformy dold“?

RIMMER: Kolik?

KRYTON: Tti. SleCna Jane, slec¢na Tracy a slecna Anne. Posilam l1ékai'ské zpravy.

Fotografie dlistojnic se objevi na monitoru spolecné s jejich jmény, vyskou, vahu a ostatnimi
udaji. Vse je v ,atraktivnim“ rozsahu.

RIMMER: Povéz jim, Ze jdeme na palubu. My ty nevinné kvétinky zachranime, jako Ze se
jmenuju kapitan A.J. Rimmer, vesmirny dobrodruh.

KRYTON: Dékuju, kapitane. (Konec prenosu)

LISTER: ,Vesmirnej dobrodruh“?

RIMMER: Tak co jsem mél fict? ,Bez obav, ja jsem mazak, co doloval svinstvo z automatu na
polivku! O vesmiru nevime ani fi}, ale mate-li ucpanou trysku, jsme vasi hosi!“? To by je
naplnilo diavérou.

LISTER: Jak jsme od nich daleko, Holly?

HOLLY: Ctyfiadvacet hodin.

KOCOUR: (Vyskoci) CoZe?! Jenom 24 hodin?! To abych se zacal pripravovat. (Zpiva) Jenom
par hodin... A4aa!!! Vzhiiru do bublin! Ha, ha! (Odtancuje pry¢, ale pak se vrati) Panové, jsem

tak vzruseny, Ze mam vsech Sest bradavek v pozoru! (Odtancuje pryc)

LISTER: Co to s nim je? Mame milosrdné poslani. Vezmeme jim nezbytné 1éky. Nejedeme
prece na projizd'ku!

LISTER: Uou!

Vejde RIMMER ve své bilé uniformé se zarivymi medailemi a narameniky a s ¢apkou v
podpazi.

RIMMER: (Kouka na LISTERA) Ne, my nejedem na projizd’ku, vid', Listere? Koukni na sebe.
Opravdu dojemné. Ty se fakt snazis. Oblik sis svoje nejmii uhozené véci.

LISTER: Nevim, o ¢em to mluvis.
RIMMER: Tohle tric¢ko, vpiedu jen se dvéma fleky od kari, nosis ho jen pri slavnostnich

ptileZitostech. Jsi vyfintény jako Zenich!
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LISTER: A co ty? Vypadas jako Clive z Indie! Tvy matce by méli dat metal za takovej
biologickej vytvor!

RIMMER: A, uZ to zacina. Ja to védél.

LISTER: A co jako?

RIMMER: Shazovani. Pokazdé v Zenské spolecnosti. Mé shodi$ a sam valiS machra.
LISTER: A kdy tieba?

RIMMER: Vzpominas si na ty dvé brunetky z odbytu? J4 jim fek, Ze pracuju ve skladu, a ony se
zajimaly v jaké vlastné profesi.

LISTER: A ja jim rek’, Ze ses regal.

RIMMER: Pfesné! Ja navrhnul vylet do zoo na Titanu a tys fek: ,Aa4, to on vas bere domt za
maminkou!“

LISTER: Tak se zasmaly, no!

RIMMER: Ano, mné! Na mij ucet! OpovaZ se mé na Nové shazovat.
LISTER: Dobfe, co chces, abych rek'? Jak chces, abych se choval?
RIMMER: J4 nevim. Chovej se uctivé. Pro za¢atek mi netikej ,Rimmere”.
LISTER: Pro¢ ne?

RIMMER: ProtoZe ty to vyslovujes jako ,Vymr“. ,Vymr*. A pak to vypada, Ze jsem samé
vymrle.

LISTER: Jak by se ti libilo ,Rimmééér?

RIMMER: Nevim. ,Arnie, ,Arn“, ea, néco vic... ja nevim. Co tfeba ,Séfe“!?
LISTER: (Sklebi se) ,Séfe*?

RIMMER: Co tfeba prezdivka ze skoly?

LISTER: Jo, ,Tupec“?

RIMMER: Jak vi$, Ze mi takhle ptezdivali?

LISTER: J4 jsem jenom hadal.

RIMMER: Nemyslel jsem tuhle, ale tu druhou.

LISTER: Jakou druhou?

RIMMER: ,Majzlik“!
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LISTER: Neval to na mé! Nikdy ti nemohli fikat , Majzlik“! Spis ,,Curamajzlik“.

RIMMER: Ve skuteCnosti to byla moje prezdivka. Nikdo mi jinak nerekl, kdyZ jsem jim dovolil,
aby mé zmlatili.

LISTER: Tak, vybal, co chces, Rimmere.
RIMMER: Chci, abys mé podpofril a neshazoval mé.
LISTER: Napriklad?

RIMMER: Napriklad, kdyZ se naskytne moZnost a vyplyne to z prirozené konverzace, mohl
bys treba nadhodit, Ze jsem statecny.

LISTER: V ¢em jako?

RIMMER: Nezachazej do detaild. Staci se zminit, Ze jsem umi‘el a byl jsem pri tom
neuveéritelné statecny. Nevim, tfeba bys moh’ jen tak naznacit, Ze jsem mival stovky pritelkyn.

LISTER na néj zira a RIMMER je na pochybach.

RIMMER: Dobre, smazme to, byl to jenom ndpad. Nechces si vzit tyhle boty, Ze ne?
LISTER: Co je s nima?

RIMMER: Ale, jen ti neladi s tim, co mas. J4 byt tebou vezmu si ty lunarni boty.
LISTER: Rikal jsi, Ze jsou hrozny.

RIMMER: Ne, jsou moc hezky.

LISTER: Tvrdil jsi, ze pachnou jako orangutan v riji. Spustili ten poplach pii chemickym
nebezpecdi, ne? Donutil jsi mé, abych je izoloval.

RIMMER: Ne, to byla chyba. Fakt ti moc slusi. Ja bych si je vzal.
LISTER: Cestné?

RIMMER: Rozhodné.

KRYTON pobiha sem a tam.

KRYTON: Honem, honem, sle¢inky! Uz jsou tady! Jsou na obézné dréaze! A, sle¢no Jane!
(Pristoupi ke slecné Jane, holé kostie s parukou a oble¢enim, sedici u stolu) Vypadate
neupraveneé! (UcesSe ji paruku) Co je to s vami? Elegantni, jen nedbala. (Namaluje lebce
rténkou misto, kde byly zaZiva rty, otoCi se k jiné kostre u stolu) Slecno Anne! Vy jste se své
polévky ani nedotkla! Neni divu, Ze vypadate jako bledulka. (Kostra spadne na stdl -
,obli¢ejem" pfimo do polévky, KRYTON ji opie zpatky o opéradlo) A, jezte slu$né, sle¢no
Anne! Co si nasi hosté pomysli, az vas uvidi jist takhle? Hm? Tak. (KRYTON se otoci ke treti
kostie u stolu) Sle¢no Tracy. (Chysta se uéesat ji paruku, ale pak se zastavi.) E, ne, Vy
vypadate dokonale.
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LISTER: Co je to za puch?

RIMMER: (LZe) Vibec nic necitim.

LISTER: Co je s tebou? Slzej ti oci.

RIMMER: To je tim vzruSenim. Hele, vykaslem se na Kocoura. Jdem sami.
LISTER: No tak, Slechti se uZ ¢tyriadvacet hodin. Nechces vidét vysledek?

Vskoc¢i KOCOUR odén do zativého, zlatého skafandru s klopami a extra-velkou helmou v
podpazi.

KOCOUR vstoupf.

KOCOUR: (Mluvi s nasazenou helmou) Ahoj, opic¢aci! Jsem no¢ni mira plastickych chirurgi!
RIMMER: Skafandr s manZetovymi knoflicky.

LISTER: Kde jsi vzal tu helmu?

KOCOUR: Vlastni vyroba. Abych si nerozcuchal vlasy. Poslechnéte, doufam, Ze nas nebudou
néjak prohliZet, protoZe jinak s tim stravim cely den. (Udéla oblicej) Aa! Co je to za puch?

Na obrazovce se objevi HOLLY, ma na hlavé pricesek.
HOLLY: Dobfe, vSichni ptripraveni? Tak jdeme.
LISTER: Cos to proved’, Holly?

HOLLY: Co je? Co se déje?

LISTER: Ta paruka. Proc sis nasadil tupé?

HOLLY: Jaké tupé?

LISTER: To, co mas na hlavé.

HOLLY: Na ¢i hlavé?

LISTER: Na tvoji hlavé. Vypadas jako Hitlertiv dvojnik.

RIMMER: Co to s vami vSemi je? Tti miliony let bez Zeny a vy se chovate, jako by vam bylo
Ctrnact.

HOLLY: Jo? A co ty tvoje ponozky?
LISTER: Jaky ponozky?

RIMMER: Pojd’te, nemtizem se zdrzovat.

112



HOLLY: Ma dva pary ponozek.

KOCOUR: K ¢emu?

HOLLY: Jeden par ma na nohou a ten druhy ma srolovany v trenyrkach.
RIMMER rychle sunda z hlavy ¢apku a prikryje ji svij klin.

KRYTON vita hochy na palubé.

KRYTON: Pojd’te dal. Té$i mé, Ze vas poznavam.

RIMMER: Carmita. Vase lod’ je opravdu krasna. Takové jsem velel pred lety.
KRYTON: Tudy prosim.

Jdou chodbou. KOCOUR se zastavi u vysokého zrcadla a prohlizi se.
KOCOUR: 06, umélecky skvost, zlato!

LISTER: (Posunkem) Psst!

KOCOUR: (Snazi se odejit od zrcadla ale nemtiZe) Bude$ mi muset pichnout.
LISTER: (Tahne KOCOURA chodbou) Tak pojd’ uz.

KOCOUR: (Stale se natahuje po zrcadle) Dékuji!

KRYTON: Jsem tak nadSeny! My vSichni! Dévcata si dnes nemohla pomoct, aby neskakala
radosti.

RIMMER: Achacha. Carmita, carmita!

KRYTON: A! Vi parolas Esperanton, Kapitano Rimmer?
RIMMER: Zopakuj to.

KRYTON: Mluvite Esperantem, kapitdne Rimmere?
RIMMER: 0, si, si, ja wohl, oui!

KRYTON vejde a zastavi se.

KRYTON: (Oslovujic posadku koster) Tak, tady jsou.

RIMMER: (Vstoupi a ukloni se) Carmita... (Uvidi kostry a zlistane v podfepu s otevienou
pusou)

Vstoupi LISTER a KOCOUR a ziraji na kostry.

LISTER: Teda... tézko najit spravny slova. Co, Majzliku?
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KRYTON: No tak, copak nikdo nepozdravi pany?

LISTER: (K RIMMEROVI) Ta blondyna po tobé pokukuje.

KRYTON: No, nechdm vas, abyste se sezndmili. Ja zatim uvatim trochu caje. (Odejde)
KOCOUR: (Ke kostre Tracy) Ahoj, pusinko!

RIMMER: To se mi jenom zda.

LISTER: Bud' silnej, Séfe!

RIMMER: NaSe prvni setkani s inteligentnim Zivotem za ti'i miliony let a jde
o androidovou verzi Normana Batese.

KOCOUR: Nebud'te hrubi. Tak jsou trochu vyzablé. No a?

LISTER: Poslyste, dévcata. Nevim, jestli se to ted hodi, abych vam to rekl, ale tady mij pritel
Majzlik je moc a moc state¢ne;j!

RIMMER: Trhni si, smradlava boto!

LISTER: A m4 stovky a stovky pritelkyn!

RIMMER: Ja té varuju, Listere!

KRYTON se vrati s ajem na podnose.

KRYTON: (VSimne si, Ze je ticho) Néjak jste se nepohodli?

RIMMER: Jestli jsme se nepohodli? Jsou mrtvé!

KRYTON: Kdo je mrtvy?

RIMMER: (UkaZe na kostry) Ony jsou mrtvé. Jsou mrtvé!

KRYTON: Pane BoZe! Byl jsem pry¢ jen dvé minutky!

RIMMER: Jsou mrtvé uz cela staleti!

KRYTON: Ne!

RIMMER: Ano!

KRYTON: Vy jste 1ékai?

RIMMER: Staci se na né podivat. Maji na sobé miii masa nez kure McNugget!
KRYTON: Ale, co ted budu délat? Jsem, jsem naprogramovany, abych jim slouZil.

LISTER: Ze vSeho nejdiiv bysme je méli pohibit.
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KRYTON: Vite jisté, Ze jsou mrtvé?
RIMMER: (Podrazdéné) Ano!!!
KRYTON: (UkaZe na kostru Anne) A co tahle sle¢na?

RIMMER: Eg, staci jednoduchy test. (Ke kostram) Tak, dévcata, zvednéte ruku, ktera jste
nazivu.

KRYTON kostry zoufale povzbuzuje.

KRYTON: (Zlomené) Ale co si ted’ po¢nu?

KRYTON, LISTER, RIMMER a KOCOUR sedi v pilotn{ kabiné.

KRYTON: Nemtizu je opustit, pane Davide! Prosim! Prosim, vemte mé zpatky!
LISTER: Krytone, musi$ ted’ zacit novej Zivot.

KRYTON: Nemam software, abych se s timhle vyrovnal. Stvotili mé, abych slouzil. Ja slouzim,
tedy jsem. Slouzit je mé poslani. Na sebe neberu viibec Zadné ohledy.

LISTER: Za¢ina$ mluvit jako moje mati.
KRYTON: Je to hrozné, ja vim.

LISTER: No tak se prosté zménis. Budes délat, co budes chtit. A prestanes délat kazdymu
poskoka.

KRYTON: Vam se to mluvi, pane Davide. Vy jste ¢lovek.

RIMMER: Jen taktak.

KRYTON jde po chodbé.

RIMMER: (Jde naproti KRYTONOVI) A, Krytone. Nemas co délat, vid? Pojd’ se mnou.
LISTER: Pro Boha svatyho, co se to tady déje?

KRYTON: Dobré odpoledne, pane Davide.

LISTER: (Zvedne trenyrky) Co je tohle?

KRYTON: Vase trenyrky, pane Davide.

LISTER: Ty nejsou moje ani omylem. Tyhle jdou ohnout! Co jsi to tady proboha vyvadél?
KRYTON: Jen jsem tu trochu uklidil.

LISTER: Ale kde je vSechno? Kam zmizel ten mtj hrnek s plisni?

KRYTON: Vyhodil jsem ho.
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LISTER: Ja si tu plisen péstoval. Jmenovala se Amata a chtél jsem, aby vyrostla pil metru.
KRYTON: Ale proc¢?

LISTER: No, protoZe z toho Rimmer §ili! A vidét ho silet mé drZi pti Zivoteé.

KRYTON: Mrzi mé to, pane Davide.

LISTER: Koukni na sebe. Co to délas? Proc tohle vSechno dé€las?

KRYTON: Tés{ mé nékomu slouZit, pane.

LISTER: No a co ty? Mél bys udélat nékdy néco jenom pro sebe.

KRYTON: Pro sebe? (Uchichtne se) To je ponékud hloupy napad, jestli to tak smim rict.
LISTER: Ale béz, urcité by sis néco moc pral.

KRYTON: Androidi. (Zpiva a déla mechanické pohyby) ,Android... nad dobrého androida
neni...”

LISTER: Proc¢ chce$§ ¢ucet na ten cajdak z telky?

KRYTON: No, protoZe na ptil hodiny tydné mizu zapomenout, kdo jsem.
LISTER: Androidi. Co jesté?

KRYTON: Moci spat.

LISTER: Androidi a spat v posteli? (Poplaca ho po zadech) A, zda se, Ze sis tam p&kné uzival,
Krytone, ty jeden bejku.

KRYTON: (Je v rozpacich) Mivam divné myslenky, kdyz spim.

LISTER: Jo, rika se jim sny.

KRYTON: NejradSi mam ten, jak, jak jsem v zahradé. Pfitom jsem zahradu nikdy nevidél, jen

v knihach. (Zasnéné se zahledi do prazdna) A péstuju tam vSechno a vidim, jak to roste. Je to
moje zahrada. Neni tam nikdo, kromé mé, jen ja a rostlinky, které jsem zasadil. (Je v rozpacich
a chichota se) Hloupé...

LISTER: Ale viibec ne! Najdi planetu s atmosférou a udélej to.

KRYTON: Nemtzu. Jsem naprogramovany slouZit.

LISTER: Ale uvédom si, ze tady ted nemusis nikomu slouzit.

KRYTON: A co pan Arnold? (Zvedne tifimetrovy seznam tkold) Musim splnit vSechny jeho
ukoly.

LISTER: (Kouka na seznam) CoZe?! Tohle vSechno ti nalozil Rimmer?
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KRYTON: Pan Arnold je ted' mij novy pan.

LISTER: ,Pan Arnold“ neni jeho jméno. Jmenuje se Rimmer, nebo Magor, nebo Dinosauii kiize,
nebo Molekulovej mozek. A pti téch velice vzacnejch prileZitostech, kdyz k nému chces bejt
fakticky super-uctivej, tak za téch vyjimecnejch okolnosti mu muzes rikat Kreténe.

RIMMER: Nejlepsi bude, kdyZ ho povésime tdmhle. Tam se bude pékné vyjimat.

KRYTON: Ano, pane Arnolde.

LISTER: (Parodujic KRYTONA) ,Ano, pane Arnolde.” Ty se$ naprostej tupec, vis to, Krytone?
KRYTON: Ano, pane Davide.

LISTER: (Parodujic KRYTONA) , Ano, pane Davide.”

RIMMER: Nech to na pokoji, Listere. Ono to rado plni tlohy, které jsem tomu dal. Tés{ ho to.
LISTER: Chcipni, Rimmere.

RIMMER: UZ se stalo.

LISTER: Opakovat!

KOCOUR: Ko¢ku byste nikdy nedonutili slouZit. UZ jste ji nékdy vidéli nosit klaciky? (K
imaginarnimu ¢lovéku, jenz hodil klacik) Hele, ptiteli, hodil sis klacik, dojdi si pro néj sam! Ja
mam praci! Jestli ten klacik tak moc chces, procs ho viibec zahazoval?

LISTER: Krytone, copak jsi nic nepochytil z filmd, co jsem ti promital?

RIMMER: Z jakych filma?

KRYTON: Pan David byl tak laskav, Ze mé vzal na ,Divocha“, ,Bezstarostnou jizdu“ a ,Rebela
bez priciny“.

LISTER: Myslel jsem, Ze by mu to prospélo. Bez tspéchu! Uprostied proslovu Marlona Branda
vytahnul kartac a zacal mi znicehonic Cistit klopy!

RIMMER: Aspon snad pochopis, co je to prirozeny rad véci v zivoté. Jedni prikazuji, druzi
poslouchaji. Tak to vzdycky bylo a tak to také vzdycky bude. Nemam pravdu?

KRYTON: Ano, pane Arnolde.

LISTER: ,Ano, pane Arnolde...“ To je marny.

KRYTON: Tak, a jsem hotov, pane Arnolde.

RIMMER: (Vstane a jde si prohlédnout sviij portrét) Vyborné, Krytone!
KRYTON: Myslim, Ze je to fakt dobré. Nemyslite, pane?

RIMMER: (Ptes zatnuté zuby) Co to vyvadis?
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KRYTON: Ja bych, ja myslim, Ze se, Ze se boufim.
RIMMER: Bouiis?!

KRYTON: Ano, j3, j3, j3a, ja, ea, ekl bych, Ze se tak chovam.
RIMMER: Proti ¢emu se bouii§?

Skopova hlavo! (K LISTEROVI) Rad bych Vasi motorku.

LISTER: MaS ji mit!

KONEC

Zdroj: http://cervenytrpaslik.cz/index.php?id=scenare&mnu=0
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Priloha 3: Dialogova listina originalu

RED DWAREF Series Il Episode 1, "Kryten"

HOLLY: (In space) Three million years from Earth, the mining ship Red
Dwarf. Its crew: Dave Lister, the last human being alive; Arnold
Rimmer, a hologram of his dead bunkmate; and a creature who evolved

from the ship's cat. Message ends.

(Reappearing) Additional: As the days go by, we face the increasing
inevitability that we are alone in a godless, uninhabited, hostile and

meaningless universe. Still, you've got to laugh, haven't you?

KRYTEN, an android, watches a video monitor on which two silver androids,

KELLY and BROOK speak.

KELLY: Sit down, Brook. There's something [ must tell you.

BROOK: What is it, Kelly?

KELLY: I wasn't with Simone that evening, Brook. I spent the night with
Gary.

BROOK: Your ex-husband Gary, my business rival? What are you telling me,
Kelly?

KELLY: I'm saying... Brook, Jr.

BROOK: What about Brook, Jr.?

KELLY: He isn't your android.

The closing credits for the soap opera "Androids" roll by on the screen.
All the characters played by "Android####" with #### being a serial

number.

MONITOR: (Song over credits) "Androids... everybody needs good

androids... androids... have feelings too..."

LISTER is polishing up his space-bike. RIMMER paces the room and watches

arecording of a woman reciting an Esperanto Instructional tape on the
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monitor.

WOMAN: "Mi esporas ke kiam vi venos la vetero estos milda."
RIMMER: Wait a minute, I know this one, don't tell me, don't tell me,
don't tell me!

LISTER: I hope when you come the weather will be clement.
WOMAN: "I hope when you come the weather will be clement.”
RIMMER: Lister, don't tell me. I could've got that.

WOMAN: "Bonvolu direkti min al kvinsela hotela?"

RIMMER: Ah... I remember this from last time...

LISTER: Please could you direct me to a five-star hotel?

RIMMER: Wrong, actually. Totally, utterly, and completely wrong.
WOMAN: "Please could you direct me to a five-star hotel?"

RIMMER: Lister, will you please shut up?

LISTER: I'm only helping ya!

RIMMER: Well [ don't need any help.

WOMAN: "La mango estis bonega! Dlej korajin gratulonjn' al la kuristo."
RIMMER: (Snaps his fingers) [ would like to purchase that orange
inflatable beach ball and that small bucket and spade.

WOMAN: "The meal was splendid! My heartiest congratulations to the
chef."

RIMMER: What? Pause!

LISTER: Rimmer, you've been doing Esperanto for eight years. How come
you're so utterly useless?

RIMMER: Oh, speaks! And how many books have you read in your entire
life? The same number as champion the wonder horse: zero!

LISTER: I've read books.

RIMMER: Uh, Lister, we're not talking about books where the main
character is a dog called "Ben."

LISTER: I went to Art College!

RIMMER: You?

LISTER: Yeah!

RIMMER: How did you get into Art College?

LISTER: The normal way you get into Art College. The same old, usual,
normal, boring you get in. Failed me exams and applied. The snatched

me up.
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RIMMER: Ah, but you didn't get a degree, did you?

LISTER: No, I dropped out. I wasn't in long.

RIMMER: How long?

LISTER: 97 minutes. I thought it was going to be a good skive and all
that, you know? But I took one look at the time table and just checked
out, man. I mean, it was ridiculous. They had, they had lectures at,

like, first thing, in the afternoon. We're talking half-past twelve
everyday. Who's together by then? You can still taste the toothpaste.
RIMMER: Well, unlike you, Lister, | have ambitions. I'm not prepared to
sit around all day polishing my space-bike so I can go joyriding

through some asteroid belt. 'Cause I'm not a gimp! And one of my
ambitions is to learn another language so kindly let me get on with it.
(To the monitor) Play.

WOMAN: "La menuo aspektas bowege -- mi provos la kokidajon."
RIMMER: Ah, now this is one I do know.

HOLLY: (Appearing on the screen) The menu looks interesting -- I think
['ll try the chicken.

RIMMER: Holly, as the Esperantinos would say, "Bonvolu alsendi la
pordiston? Lausajne estas rano en mia bideo!" (Thumbs his chin at
HOLLY) And I think we all know what that means.

HOLLY: Yeah, it means, "Could you send for the hall porter? There
appears to be a frog in my bidet."

RIMMER: s it? Well what's that one about, "Your father was a baboon's
rump and your mother spent most of her life up against walls with
sailors?"

HOLLY: I'm not telling you.

RIMMER: It's because you're bored, isn't it? That's why you're both
annoying me.

HOLLY: I'm not bored. I've had a really busy morning. I've devised a
system to totally revolutionize music.

LISTER: Get out of town!

HOLLY: Yeah, I've decimalized it. Instead of the octave, it's the
decatave. And I've invented two new notes: H and J.

LISTER: Hang on a minute, you can't just invent new notes.

HOLLY: Well [ have. Now it goes: (Singing) Do Re Mi Fa So La Wo Bo Ti
Do. Do Ti Bo Wo La So Fa Mi Re Do.
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RIMMER: What are you drivelling about?

HOLLY: Holrock. It'll be a whole new sound. All the instruments will be
extra big to incorporate my two new notes. Triangles will have four
sides. Piano keyboards the length of zebra crossings. Course, women
will have to be banned from playing the cello.

LISTER: Holly, shut up.

HOLLY: Oh, I forgot, I haven't told you the news.

RIMMER: What news?

HOLLY: A signal. We're getting a signal. It's probably nothing but I

just thought I'd mention it.

RIMMER: (Snaps his fingers) Aliens!

LISTER: Oh god, aliens? Your explanation for anything slightly peculiar
is aliens, isn't it? You lose your keys -- it's aliens. A picture

falls off the wall -- it's aliens. That time we used up a whole bog

roll in a day -- you thought that was aliens as well.

RIMMER: Well we didn't use it all, Lister. Who did?

LISTER: Rimmer, aliens used our bog roll?

RIMMER: Just 'cause they're aliens doesn't mean to say the don't have to
visit the little boys' room. Only they probably do something weird and
alienesque like it comes out of the top of their heads or something.

LISTER: Well I wouldn't like to be stuck behind one in a cinema.

The CAT backs around a corner watching the floor and holding a bat.

CAT: Here, mousie, mousie! ['ve got some cheese! I only want to be your

friend! (Starts banging around the floor with the bat.)

LISTER and RIMMER stroll up the corridor.

LISTER: Yo, Cat! (The CAT spins around and hides the bat behind his
back.) We're getting a signal. Come on.

RIMMER: (Excitedly) Aliens!

Like series 1 but with a better budget. Lots of flashy props and

multiple monitors.
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HOLLY: It's a distress call from a ship called the Nova-5. They've
crash-landed. I'm trying to establish contact.

LISTER: Another ship! Brilliant! (Sips from a glass of milk.)

RIMMER: So it's not aliens, then?

HOLLY: No, they're from Earth. I hope they'd got some spare odds and
sods on board. We're a bit short on a few supplies.

LISTER: Like what? (Sips his milk again.)

HOLLY: Cow's milk. Ran out of that yonks ago. Fresh and dehydrated.
LISTER: What kind of milk are we using now? (Sips his milk.)

HOLLY: Emergency back-up supply. We're on the dog's milk.

LISTER: (Staring at the cup) Dog's milk?!

HOLLY: Nothing wrong with dog's milk. Full of goodness, full of
vitamins, full of marrowbone jelly. Lasts longer than any other type
of milk, dog's milk.

LISTER: Why?

HOLLY: No bugger'll drink it. Plus the advantage of dog's milk is when
it goes off it takes exactly the same as when it's fresh.

LISTER: Why didn't you tell me, Holly?!

HOLLY: What, and spoil your tea?

LISTER whimpers and slams his cup down

HOLLY: Hang about, we've got contact.

RIMMER: Punch it up.

KRYTEN: (On the monitor) Thank goodness! My name is Kryten. I'm the
service mechanoid aboard the Nova-5. We've had a terrible accident.
The male officers died on impact. The female officers are injured but
stable. Please help us.

CAT: Is that female as in "soft and squidgy?"

RIMMER: How many?

KRYTEN: Three. Miss Jane, Miss Tracy, and Miss Anne. [ am transmitting

medical details.

Pictures of the female officers appear on the screen along with their
name, height, weight, and other statistics, all within the "attractive”

range.

123



RIMMER: Tell them we're coming aboard. By god, we'll rescue these fair
blooms or my name's not, "Captain A.J. Rimmer, Space Adventurer."
KRYTEN: Thank you, Captain. (Ends transmission.)

LISTER: "Space Adventurer?"

RIMMER: What was I supposed to say? "Fear not, I'm the bloke you used to
clean the gunk out the chicken soup machine! Actually, we know sod all
about space travel but if you've got a blocked nozzle, we're your

lads!?" That'll fill them with confidence, won't it?

LISTER: How far are we away, Hol?

HOLLY: 'bout 24 hours.

CAT: (Jumping up) What?! Only 24 hours?! I better start getting ready.
(Singing) Twenty-four hours... Ahhh!!! First in the shower room! Heh

heh heh! (Dances out then jumps back in.) Hey, I'm so excited all six

of my nipples are tingling! (Dances out.)

LISTER: What's the matter with him? We're on a mission of mercy. We're

taking them urgently needed medical supplies. We're not on the pull!

LISTER is getting dressed. He finds a sock on his bed, smells it, and
discards it. He digs a red sock out the hamper, smells it, then sprays

it with disinfectant, also spraying some under each arm. Then he takes
the sock to the table and whacks it a few times with a hammer and puts it
on. He grabs some black jeans and struggles into them then notices a big
iron-shaped hole in the right buttock. He digs a spray can out of his
locker and sprays black paint over the hole. Looks at himself in the

mirror.

LISTER: God! (Dances around.)

RIMMER walks in wearing a Captain's white dress uniform with medals gold

fringing and epaulet, and a cap under his arm.

RIMMER: (Looking at LISTER) No, we're not "on the pull," are we, Lister?
Look at you. You're absolutely pathetic. You're really trying, aren't
you? You're wearing all your least smeggy things.

LISTER: I don't know what you're talking about.
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RIMMER: That t-shirt with only two curry stains on the front of it. You
only wear that on special occasions. You're toffed up to the nines,

laddy!

LISTER: And what about you? You look like Clive of India! Or the one
whose mum does use new biological biz!

RIMMER: Oh! It's started. I knew it would.

LISTER: What has?

RIMMER: The put-downs. It's always the same when we meet girls. Put me
down and make yourself look good.

LISTER: Like when?

RIMMER: Remember those two little brunettes from supplies? And I told
them [ worked in stores and they were really interested and asked me
exactly what I did there.

LISTER: And I said you were a shelf.

RIMMER: Exactly! And I suggested a little trip to Titan Zoo and you

said, "Eww! He's taking ya home ta meet his mum already!"

LISTER: So? They laughed!

RIMMER: Yes, at me! At my expense! Just don't put me down when we meet
them.

LISTER: Okay, whatcha want me to say? How do you want me to act?
RIMMER: I don't know. Just act with respect. For a start, don't call me
"Rimmer."

LISTER: Why not?

RIMMER: Because you always put the emphasis on "Rim" in "Rimmer." Makes
me sound like a lavatory disinfectant.

LISTER: Well what do you want me to call you? "Rim-MER?"

RIMMER: I don't know. Um, "Arnie," "Arn," uh, something with a little
more... | don't know. How about "Big Man?"

LISTER: (Sneering) "Big Man?"

RIMMER: Or what about the nickname I had a school?

LISTER: What? "Bonehead?"

RIMMER: How did you know my nickname was "Bonehead?"

LISTER: I was only guessing.

RIMMER: I didn't mean that. [ meant the other one.

LISTER: What other one?

RIMMER: "Ace!"
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LISTER: Get out of town! Your nickname was never "Ace!" Maybe "Ace-
hole."

RIMMER: It _was_ my nickname at school, actually. It's just, no one ever
called me it despite the many times I let them beat me up.

LISTER: What are you trying to say to me, Rimmer?

RIMMER: I'm trying to say build me up, don't put me down.

LISTER: Like?

RIMMER: Like, if the opportunity occurs and it crops up naturally in
conversation, you could perhaps mention that I'm very brave.

LISTER: Do what?

RIMMER: Don't go ape. Just sort of mention, perhaps, that I died and I
was pretty, incredibly brave about it. Well,  mean, you know, you

could mention hints that I've had tons of girlfriends.

LISTER stares at RIMMER in disbelief.

RIMMER: All right, forget it, it was just an idea. Oh, you're not
wearing those boots, are you?

LISTER: What's wrong with them?

RIMMER: Oh, they just don't go, not with that lot. Uh, you should wear
your Day-Glo orange moon boots.

LISTER: You said they were disgusting.

RIMMER: (Inhales.) Ew, no, very chic.

LISTER: You said they smelled like an orangutan's posing pouch and set
off one of those dangerous chemical alarms. You made me put them in
the air-lock.

RIMMER: No, no. That was a mistake. They really look terrific on you.
I'd wear them.

LISTER: Honest?

RIMMER: Definitely.

9 Int. Nova-5.

KRYTEN bustles about.

KRYTEN: Come along, everybody! They're here! They're in orbit! Miss
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Jane!

He walks up to Miss Jane, a bare skeleton in a red wig and clothes,

sitting at a table.

KRYTEN: What a mess you look! (Brushes the wig and applies lipstick to

the skull.) Smart but casual.

KRYTEN turns to another skeleton at the table.

KRYTEN: Miss Anne! Why, you haven't touched your soup! No wonder you're

beginning to look so pasty.

The skeleton falls forward into the bowl of soup. KRYTEN sits it back

up.

KRYTEN: Oh, do eat nicely, Miss Anne! What on Earth will the visitors
think if they see you eating like that? Hmm?

KRYTEN turns to a third skeleton at the table.

KRYTEN: Ah, Miss Tracy. (Prepares to brush its wig, then stops.) No, you
look absolutely perfect.

10 Int. Starbug cockpit.

LISTER sits at the controls with his feet propped up on the panels,
reading a children's book with cardboard pages. Fumes rise off his Day-
Glo orange moon boots. RIMMER stands behind him with a sick look on his

face.

LISTER: What's that smell?

RIMMER: (Strained) I can't smell anything.

LISTER: Are you okay? Your eyes are watering.

RIMMER: It's the excitement. Look, we can't wait for the cat. Let's

just go.

127



LISTER: Oh, come on, he's been preparing for a day and a night. Don't

you want to see the result?

11 Int. Red Dwarf hangar.

The CAT jumps in wearing a shiny gold spacesuit with humongous lapels and

a carrying an extra-tall gold helmet under his arm.

CAT: Aaaaaoooowww! Wait for me!

12 Int. Starbug cockpit.

CAT enters.

CAT: Aaaaoow! Hi, monkeys! Meet a plastic surgeon's nightmare!
RIMMER: A spacesuit with cufflinks.

LISTER: Where'd ya get the helmet?

CAT: I made it myself. I didn't want to muss up my hair. Hey, listen,
we just gotta make sure we don't pass any mirrors, 'cause if we do, I'm

there for the day. (Makes a face.) Ewww! What's that smell?

HOLLY appears on the monitor, wearing a toupee.

HOLLY: All right, everybody ready? Let's go, then.

LISTER: What are you doing, Hol?

HOLLY: What? What's wrong?

LISTER: The rug, man. Why are you wearing a toupee?
HOLLY: What toupee?

LISTER: The one on your head.

HOLLY: Who's head's that, then?

LISTER: Your head. It makes you look like a game show host.
RIMMER: What's wrong with everyone? Three million years without a woman
and you all act as if you're fourteen years old.

HOLLY: Oh, yeah? What about you and the socks?

LISTER: What socks?

RIMMER: Come on, we can't hang about.
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HOLLY: He ordered two pairs of socks.
LISTER: What for?
HOLLY: One pair to put on his feet and the other pair to roll up and put

down his trousers.

RIMMER quickly takes off his cap and lays it in his lap.

13 Int. Nova-5 entryway.

KRYTEN welcomes the boys aboard.

KRYTEN: Come in, come in. How lovely to meet you!
RIMMER: Er, carmita. And what a delightful craft you have. Reminds me
of my first command.

KRYTEN: This way, please.

They all head down the hall. The CAT stops at a full-length mirror on

the wall and looks at himself.

CAT: Hey, you're a work of art, baby!

LISTER: (Gesturing to him) Psst!

CAT: (Trying to leave the mirror but can't) Uh, you're going to have to
help me, man.

LISTER: (Pulling the CAT down the hall) Come on.

CAT: (Still reaching for the mirror) Thank you!

14 Int. Nova-5 corridor.

KRYTEN: I'm so excited. We all are! The girls could scarcely stop
themselves from jumping up and down.

RIMMER: (With a painfully nasal laugh) Ah ha ha. Carmita, carmita!
KRYTEN: Ah! Vi parolas Espekanton, Kapitano Rimmer?

RIMMER: Uh, come again?

KRYTEN: You speak Esperanto, Captain Rimmer?

RIMMER: Oh, si, si, si, jawohl, oiu!
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15 Int. Nova-5 large room.

KRYTEN enters the room ahead of the rest.

KRYTEN: (Speaking to the skeletal crew) Well, here they are.
RIMMER: (Enters and bows) Carmita... (Sees the skeletons and stays in his

bow, jaw agape.)

LISTER and the CAT enter and stare at the skeletons.

LISTER: Well... it's a bit difficult to know what to say. Isn'tit, Ace?
KRYTEN: Well, isn't anybody going to say, "Hello?"

LISTER: (To RIMMER) I think the blonde one's giving you the eye.
KRYTEN: Well, I'll leave you to get acquainted. I'll just go and fix
some tea. (Exits.)

CAT: (To the skeleton of Tracy) Hi, baby!

RIMMER: I don't believe this.

LISTER: Be strong, Big Man!

RIMMER: Our first contact with intelligent life in three million and two
years and it's the android version of Norman Bates.

CAT: Come on, guys. So they're a little on the skinny side.

LISTER: Listen, girls. I don't know whether this is the time or place to
say this but my mate, Ace, here is incredibly, 'credibly brave!
RIMMER: Smeg off, dog food face!

LISTER: And he's got just tons and tons of girlfriends!

RIMMER: I'm warning you, Lister!

KRYTEN returns with tea and cups on a serving platter.

KRYTEN: (Noticing the silence) Well, is anything the matter?

RIMMER: Anything the matter? They're dead.

KRYTEN: Who's dead?

RIMMER: (Pointing to the skeletons) _They_are dead. They're all dead.
KRYTEN: My god! Well, I was only away two minutes!

RIMMER: They've been dead for centuries!

KRYTEN: No!
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RIMMER: Yes!

KRYTEN: Are you a doctor?

RIMMER: You've only got to look at them. They've got less meat on them
than a Chicken McNugget!

[The "Mc" is edited out of all American broadcasts.]

KRYTEN: Well, what am I going to do? I'm, I'm, I'm programmed to serve
them.

LISTER: I think the first thing we should do is bury them.

KRYTEN: You're that sure they're dead?

RIMMER: (Exasperated) Yes!!

KRYTEN: (Indicating the skeleton of Anne) What about this one?
RIMMER: There's a simple test. (To the skeletons) All right, girls,

hands up, those of you who are alive.

KRYTEN gestures desperately to the skeletons.

KRYTEN: (Lost) Well, what am I going to do??

16 Int. Starbug rear.

KRYTEN, LISTER, RIMMER, and the CAT in the piloting cabin.

KRYTEN: But I can't leave them! Mister David, please! Take me back!
LISTER: Aw, Kryten, you've got to start a new life now.

KRYTEN: I haven't got the software to cope with this. I was created to
serve. | serve, therefore I am. Thatis my purpose -- to serve and
have no regard for myself.

LISTER: You're beginning to sound like my mum.

KRYTEN: It's all I know.

LISTER: You've got to change, haven't ya? You gotta work out what you
want. Stop being everyone's smeggin' doormat.

KRYTEN: That's easy for you to say, Mister David. You're a human.
RIMMER: Only just.
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17 Int. Red Dwarf corridor.

KRYTEN is moping about.

RIMMER: (Walking up to KRYTEN) Ah, Kryten. Nothing to do, eh? Follow

me.

18 Int. Montage sequence.

KRYTEN peels potatoes, irons, looks at a long list, scrubbs the decks,
looks at the list, polishes the scutters, looks at the list, cleans

Holly's screen.

19 Int. Red Dwarf corridor.

LISTER rides his bike down the corridor to the door to his quarters, gets
off and enters. The entire room has been cleaned and redecorated with
lace curtains, pastel wallpaper, and so on. Looks like something you

might find Barbie living in.

LISTER: What the smeggin' hell is going on?

KRYTEN: Good afternoon, Mister David, sir.

LISTER: (Holding up a pair of boxer shorts) What are these?

KRYTEN: Your boxer shorts, Mister David, sir.

LISTER: No way are these my boxer shorts. These bend! What have you
done to the place?

KRYTEN: I've done a spot of tidying up.

LISTER: But where is everything? Where's me coffee cup with the mould in
it?

KRYTEN: I threw it away, sir.

LISTER: But I was breeding that mould. His name was "Albert." I was
trying to get him two foot high.

KRYTEN: Why, sir?

LISTER: Because it drives Rimmer nuts and driving Rimmer nuts is what
keeps me going.

KRYTEN: I'm sorry, Mister David, sir.
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LISTER: Look at ya. What are you doing? Why are you doing all this?
KRYTEN: Well, serving makes me happy, sir.

LISTER: But what about you? Don't you ever want to do anything just for
yourself?

KRYTEN: Myself? (Chuckles.) Well, that's a bit of a barmy notion, if you
don't mind my saying so, sir.

LISTER: Come on, there must be something you look forward to.
KRYTEN: "Androids." (Sings and makes mechanical gestures.) "Androids...
everybody needs good androids..."

LISTER: That stupid soap opera? Why?

KRYTEN: Well, because, for half an hour a week, I can forget I'm me.
LISTER: "Androids?" What else?

KRYTEN: Oh, ah, being asleep.

LISTER: "Androids" and being asleep? (Patting him on the back) Sounds
like a crazy, fun-packed life you lead there, Kryten, me old son.

KRYTEN: (Snickers with embarrassment.) [ have strange thoughts when I'm
asleep.

LISTER: Yeah, they're called dreams.

KRYTEN: My favorite one is that I'm, I'm in a garden. I've never even
seen a garden except in books. (With a faraway look) And I've planted
everything and made it grow. It's my garden. And there's no one there
except me, just me and all the things ['ve made live. (Giggles
embarrassedly.) Silly.

LISTER: No, itisn't! Find a planet with an atmosphere and do it.
KRYTEN: I can't. I'm programmed to serve.

LISTER: There's no one _to_ serve, Kryten. That's the point.

KRYTEN: What about Mister Arnold? (Holds up the four foot list of
chores.) I've got to complete Mister Arnold's tasks.

LISTER: (Looking at the list) You what?! Rimmer gave you all this?
KRYTEN: Well, Mister Arnold is my master now.

LISTER: "Mister Arnold" isn't his name. His name's "Rimmer." Or
"Smeghead." Or "Dinosaur Breath" or "Molecule Mind." And on a really
special occasion when you want to be really mega-polite to him, Kryten,
we're talking MEGA-polite, in those exceptional circumstances, you can

call him "Arse-hole."
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20 Int. Sleeping quarters.

LISTER is lying in his bunk. The CAT is serving himself some pasta and
sauce from the table. KRYTEN is painting a picture of RIMMER, who is
posing by the window. We can only see the top half of the painting which
shows Rimmer from the chest up in Captain's dress uniform in front of a

bookshelf and red curtains.

CAT: Yeah, yeah, yeah!

RIMMER: I think it will be best on _that_wall, sort of dominating the
room.

KRYTEN: Yes, Mister Arnold, sir.

LISTER: (Mimicking) "Yes, Mister Arnold, sir." You're a total Gwendolyn,
do you know that, Kryten?

KRYTEN: Oh, yes, Mister David, sir.

LISTER: (Mimicking) "Yes, Mister David, sir."

RIMMER: Leave it alone, Lister. It enjoys doing the task I give. It

makes it happy.

LISTER: Drop dead, Rimmer.

RIMMER: Already have done.

LISTER: Encore!

CAT: You'd never get a cat to be a servant. You ever see a cat return a
stick? (To an imaginary stick-thrower) Hey, man! You threw the stick,
you go get it, yourself! I'm busy! If you wanted the stick so bad,

why'd you throw it away in the first place?

LISTER: Kryten, you never got a thing from those movies | showed you, did
ya?

RIMMER: What movies?

KRYTEN: Mister David was kind enough to take me to see "The Wild Ones,"
"Easy Rider," and "Rebel Without a Cause."

LISTER: I thought it might do him some good. Fat chance! In the middle
of Marlon Brando's rebel speech, _he_ gets out a brush-a-matic and
starts doing me lapels!

RIMMER: Well, now, maybe you'll learn, Lister. There's a natural order
to things in life. Some give orders, others obey. That's the way it's

always been, that's the way it's always going to be. Isn't that true,
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Kryten?

KRYTEN: Oh, yes, Mister Arnold, sir.

LISTER: "Yes, Mister Arnold..." What's the point?

KRYTEN: Ah. I've finished, Mister Arnold, sir.

RIMMER: (Walking over to see the painting) Excellent, Kryten!

The painting from the chest down turns out to show Rimmer sitting on a

toilet with his pants down and holding a bog roll.

KRYTEN: I think it's rather good. Don't you, Mister Arnold, sir?
RIMMER: (Through clenched teeth) What are you doing?

KRYTEN: I, um, I think I'm, uh, rebelling.

RIMMER: Rebelling?!

KRYTEN: Yes, I, uh, [, [, [, I _think_ that's what I'm doing.

RIMMER: _You_ are rebelling?

KRYTEN: Mmmm... yes.

RIMMER: What are you rebelling against?

KRYTEN: (Tossing his paint palette on the floor and speaking like Marlon
Brando) Whaddya got? (Struts across the room.) Dinosaur Breath!
(Picks up the pot of pasta sauce.) Molecule Mind! (Splashes the sauce
over Rimmer's bunk.) Smeg-for-brains! (To LISTER) I need your bike.
LISTER: You got it!

KRYTEN: (High-fives the CAT then turns around and shoots Rimmer the

bird.) Swivel on it, punk! (Struts out the door.)

THE END

Zdroj: http://cervenytrpaslik.cz/index.php?id=scenare&mnu=0
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