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ANOTACE

Studentka béhem svého studijniho pobytu v Japonsku bude sbirata analyzovat prvky vizudlni
komunikace a kultury zamérené na japonsky drfevorez Ukiyo-e. Prostuduje odpovidajici odbornou
literaturu se zamérenim na japonsky drevorfez a pokusi se formulovat svou zkuSenost s pohledem
evropskyma o¢ima. Bude vychdazet z vlastnich poznatkll a z poznatkl nacerpanych z odborné
literatury a otevie prostor k porovnani japonskeé vizudlni kultury s evropskou vizualni kulturou.

V didaktické ¢asti se studentka bude zabyvat ndvrhem vyukovych vytvarnych etud vychazejicich ze
specifik vytvarného japonského projevu v oblasti Ukiyo-e.

V autorské Casti se studentka zaméfi na aplikaci japonskych specifik ve vytvarném projevu v oblasti
Ukiyo-e a na svoji tvorbu.

ANOTATION

During her stay in Japan, the student will gather and analyze aspects of visual communication and
culture focusig on Japanese woodcut technique Ukiyo-e. She will study appropriate specialized
literature on the subject of Japanese woodcut and try to formulate her experience based on her
european views. She will use her own knowledge as well as the knowledge gained from the
specialized literature and provide space for the comparison of Japanese and European visual culture.

In the didactic part, the student will deal with the project of educational art exercise based on
specifics of the Japanese art language of Ukiyo-e.

In the author’s part, the student will focus on application of Japanese specifics of Ukiyo-e art
language on her work.
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UvoD

Jaky je to pocit, stojime-li na druhém konci svéta? Védci pocinaje Jordanem Brunem by se mi jisté
vysmali, Ze termin jako konec svéta, pojimany co se do rozlohy tyce, uz je davno prezity. Pfesto v nas
stdle vyvoldva dojem cehosi tajemného, neobjeveného, ddlného, exotického i melancholického.
Takovy nezkaZeny druhy konec svéta, zapomenuty a prosty kout prozafeny barvami, jaky sli hledat
umélci jako Gauguin na Tahiti a Van Gogh do Arles. A dalsi, ktefi pfisli po nich, se do tajemnych dalav

obraceli znovu pro inspiraci a hledani hodnot, na které Evropa uz stacila zapomenout.

Mym druhym koncem svéta je Japonsko, tajemna a exotickd zemé vzbuzujici nejednu otazku i
v dnesnim informacnim véku, kde jsem v ramci studijniho pobytu méla moZnost navstivit mésta jako
je Tokio, Kjéto a Kanagawa a jejich galerie. Méla jsem moZnost navstivit Kyoto Ukiyo-e museum, kde
se nachazely originalni tisky od Hokusaie a Hiroshigeho, nejznaméjsich a nejoceriovanéjsich autor(

Ukiyo-e.

V bakalarské praci jsou pouzity pro jiz znamé terminy, jako jsou jména, mista a technické ndzvy
Hepburnova transkripce, kterd je anglickym prepisem japonstiny. Je-li citovan nebo parafrazovan text,
je poutzita transkripce pro japonska slova uzitou v textu zdroje. Pfiklad Hepburnovy transkripce:

Ukiyo-e, Hiroshige. Pfiklad ¢eské transkripce: Ukijo-e, HiroSige



PRCHAVY SVET

Prchavy svét (ang. The floating world)," japonsky Ukiyo ¥#1H, je nazev pro méstanskou kulturu
z obdobi Edo (1603-1868), kterd se koncentrovala v nové a rychle rozristajicim se velkomésté.
Filozofie ukiyo by se dala charakterizovat takto: ,Zit jen pro dany okamZik, veskerou pozornost
vénovat krasdm mésice, snéhu, tresriovych kvéti a listl javoru; zpivat pisné, pit vino, zkrdtka nechat
se jen vesele nést; nedélat si starosti s bidou tohoto svéta, zahdnét vsechny chmury, chovat se jako

IGhev z dyné undsend proudem feky.*

Po obcanskych valkdch zacatkem 17. Stoleti zavlddl mir, kdyZz byla zemé sjednocena pod $égunat
Tokugawa, tedy vojenskou vlddu, a hlavnim méstem bylo vyhlaseno Edo, dnesni Tokio. Zemé byla
dale rozloZena pod vladu daimjod, regiondlnich pand, ktefi byli pfimo podtizeni $6gunovi. Ti tvofili
Slechtickou vrstvu spolecné se samuraji a Uredniky. Stfedni vrstvu predstavovali rolnici a spodni
vrstvu femeslnici a obchodnici, kterym se fikalo ¢énin a tvofili hlavni vrstvu obyvatelstva ve velkych
méstech.? Koncem 17. Stoleti se hospodarské poméry posunuly natolik, Ze nejnizsi vrstva, tak zvani
Coninové, méli daleko vic penéz nez urozena horni vrstva. Socidlni nastaveni a hierarchie jim vSak
neumoznovala s penézi zachazet jako panstvu, nemohli si kupovat panské domy a oblékat se nerovné
svému postaveni. Kdyz si femeslnici a hlavné obchodnici zajistili potfeby denniho Zivota, existovala

jen jedind moznost, jak mohli utracet prebyteéné bohatstvi: zdbava. A tak vznikl , prchavy svét“.*

,0znaceni ukiyo - prchavy svét - se poprvé objevuje ve spisech japonského stfedovéku. Tehdy mélo
Cisté ndboZensky vyznam, popisovalo totiz pomijivost pozemského Zivota, ktery muZe byt klamny,
Casto bolestny, ale hlavné krdtky. V dobé Edo se vsak vyznam slova posunul a dostal ponékud
sardonicky podton. Oznacoval nyni novy svét hédonismu, mody a uméni Zit - svét divadla kabuki a

poZivacnost zdbavnich tvrti.

Ukiyo-e 7% 145 se oznalovaly obrazy, které tento prchavy svét zachycovaly.® Nejéastéji se jednalo o

barevné drevorezové tisky. ,,Méstané si je kupovali za levny peniz u knihkupcu. Vlepovali do alb a na

! WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 27. ISBN
0289707528.

2 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 527. ISBN 978-3-8331-4653-4.
* Tamtéy, s. 527.

4 Tamtéz, s. 528.

> Tamtéz, s. 527.

6 HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 20. ISBN 80-
7035-282-5.



zdstény a sloupy svych prostych dievénych domkd...“” Japonska tradiéni domacnost je, co se dekoraci
tyCe, velmi strohd a i do dnesnich dnl pretrvava zvyk s vyklenkem pro ikebanu ¢i zavésny svitek.
Méstanska vrstva netouzila po filozofickych a duchovnich obrazech aristokratické tfidy, misto toho
chtéli obrazy, které zachycuji jejich Zivot a zajmy: obrazy krasnych zpévacek, prostitutek a herct
kabuki.? ,Vétsina ukiyo-e vznikla od poloviny 17. Stoleti do konce 19. Stoleti jako zdvésné svitky
(kakemono) anebo drevorezy, ale také jako obrazy na paravdnech, tisténé knihy a svitky na prohlizeni

emaki.”

Od zavedeni vicebarevného tisku v druhé poloviné 18. Stoleti az do druhé poloviny 19.
Stoleti, kdy do Japonska zacaly intenzivné vstupovat vytvarné formy tradi¢niho evropského umeéni,
tak zvana yoga, bylo zlatym vékem Ukiyo-e, kdy doslo k jeho nejvétsimu rozvoji.'® Prvni obrazy
vypodobnujici svét ukiyo byly vytvareny jesté v tradic¢nich technikdch a zobrazovani v tradici yamato-
e. S poutiti platkového zlata, déleni scén vyobrazenych z ptaci perspektivy a oblakovymi predély mezi

jednotlivymi scénami vyjevu.™

Nejfrekventovanéjsi naméty deskotisk(i z Prchavého svéta byly kategorie krasavic (bijinga), hercd a
slavnych krajin. Protrétovanim krasnych divek, pfevaziné kurtizan, se proslavil Kitagawa Utamaro
(1753 — 1806), ktery zavedl v portrétu velky detail a zobrazoval Zeny v rlizych naladach a s osobnimi

rysy.

" HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 57. ISBN 80-
7035-282-5.

8 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 27. ISBN
0289707528.

? FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 532. ISBN 978-3-8331-4653-4.
10 HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 20. ISBN 80-
7035-282-5.

1 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 528. ISBN 978-3-8331-4653-4.
2 UTAMARO, Kitagawa. Beauty in the Northern Province. In: Www.ukiyo-e.org [online]. nedatovano [cit. 2018-
07-13]. Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/loc/02220v

9



Do té doby byly tvare vétsinou typizované. Dalsi Utamarovou inovaci byl velky dvojportrét.” Pozdéji
se pravé témata kurtizan ze zdbavnich Ctvrti stala oblibenym symbolem Japonska pro euro-americké
publikum diky literarnim a filmovym adaptacim. V Zanru divadla kabuki a portrétovani herc( v jejich
slavnych roli se proslavil Utagawa Toyokuni (1769 — 1825) Na tomto triptychu mGzeme vidét tradi¢ni
evropskou perspektivu, ktrou do japonského uméni zavedl Toyokuniho ucitel a zakladatel Skoly
Utagawa, Toyoharu (1735-1814). Poslednim velmi rozsahlym tématem byly krajiny.'® P¥iroda byla
v japonském uméni vidy dllezZita, presto vranych zacatcich ukiyo-e se vyskytovala zfidka kdy ci
pouze jako pozadi doplfiujici obraz. Prvnim, kdo pojednaval krajinu bez lidi jako samostatné téma
obrazu ukiy-e, byl Katsushika Hokusai (1760-1849)."” Hokusaiovy slavné série zlet 1830 a 1840
Pohledy na horu Fuji inspirovali mladsiho nastupce Hiroshige Utagawu (zvaného téZz Andé Hiroshige)
(1797 — 1858), ktery se vyznamenal hlavné bravurnim ztvarnénim atmosféry a pomijivym naladam

krajiny v desti, mlze a snéhu.'®

B UTAMARO, Kitagawa. The courtesans Hinatsuru and Hinamatsu of Choji-ya. In: Www.ukiyo-e.org [online].
between 1798 and 1801 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/loc/02220v

1 UTAGAWA, Toyokuni. Interior of a Kabuki Theater. In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1790 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc216389

1 HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 24. ISBN 80-
7035-282-5.

16 Tamtéz, s. 28.

v Tamtéz, s. 29.

1 Tamtéz, s. 30.

10



Zanrovi malifi se vénovali prchavému svétu, ale uméni rozkvétalo, jak je tomu vidy v dobach miru, i

“21 Uméni

pro vyssi vrstvy. Ty povaZovali Ukiyo-e za ,,...opovrZenihodny vyplod Spatného vkusu.
tradi¢nich skol by se dalo pfirovnat k oficidlnimu vy$sSimu uméni uréenému pro elitu, aristokracii. Do
této tradice spadaly Skoly Kand, Rimpa a Tosa. Jejich prace jsou casto velkoformatové paravany
s pozlacenym pozadim a rostlinnym ¢i zvifecim figuralnim namétem.? Pikladem necht je jeden ze
série paravanu Kosatcll od Ogata Korina (1658 — 1716) z tradi¢ni skoly Rimpa. Po boku uzndvanych a
honosnych skol stdl i styl Nanga, ktery byl silné provdzany s literaturou a kaligrafii. Jednalo se

prevazné o tusové malby na velmi prosta témata jako je bambus, chryzantéma &i slivoné.” Tento styl

byl velmi blizky samurajské vrstvé obyvatelstva, ktera byla vazana prisnym etickym kédem a filozofii.

9 HOKUSAI, Katsushika. View at Dawn from Isawa in Kai Province, 36 views of Mount Fuji. In: Www.ukiyo-e.org
[online]. nedatovano [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/loc/02443v

% HIROSHIGE, Andé. Shichirigahama Beach in Sagami Province. In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1837 [cit. 2018-
07-13]. Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/honolulu/4432

2 HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 17. ISBN 80-
7035-282-5.

2 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 544. ISBN 978-3-8331-4653-4.
2 Tamtés, s. 555.

11
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DalSim rozkvétajicim odvétvim uméni bylo zenové tuSové malifstvi. Zenovy mnisi malbu pouzivali
jako nastroj pro pochopeni a uchopeni podstaty zenu. Kébo Daisi, buddhisticky mnich, vyznamna
osobnost, ktery ve svém svazku Hifuron rozvedl teorii, Ze jen prostfednictvim uméni je mozné
pochopit hluboky smysl budhistickych sater. Podle jeho vykladu je vSe krasné projevem boZské
podstaty Buddhovy. Pfiroda, naboZenstvi a uméni jsou totozné.”” Jednda se o strohé obrazy, které

neslouzily dekorativnim t&eltim, ale nesly v sobé poselstvi.”®

** KORIN, Ogata. Irises. In: Www.japantimes.co.jp [online]. nedatovano [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://www.japantimes.co.jp/wp-content/uploads/2015/05/z4-tamashige-korin-a-20150506-870x364.jpg

» ZOTAKU, Joshida. Bamboo. In: Www.i.pinimg.com [online]. nedatovano [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://i.pinimg.com/originals/c9/db/8a/c9db8a43f981ad6071b60c8ac5a5c981.jpg

26 KOSEN, Obaku. Hotiho brasna a hal. In: Www.tumblr.com [online]. nedatovano [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://78.media.tumblr.com/tumblr_m7vm98VNpAlgahuhjol_1280.jpg

27 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Ddlného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 70. ISBN 01-117-80

28 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 565. ISBN 978-3-8331-4653-4.
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JAPONSKY DREVOREZ

Technika drevorezu je nejstarsi technikou grafického tisku z vysky, pfi které je obraz vyrezavan noziky
do hladkého povrchu drevéné desky fezané po délce vlaken. Material kolem mist, kterd se maiji
tisknout, se odebird pomoci specidlnich nozli, fezdkl a dlatek. Je to nejstarsi technika znama na
Dalném vychodé je$té pred vynalezem papiru (v Ciné — 105 n. I.). V Evropé se zacal uplatfiovat
koncem 14. stoleti, pravé az s vyuzitim papiru jako nosného média. Tiskovou desku tvofi podélné
Fezané dievo. Nejuzivanéjéi dievo je hruskové a tiedriové.” Jednd se o tiskovou techniku, kdy ma
kazdd barva svoji tiskovou matrici, ze které je tiSténa. Vysledny list je soutiskem vsech barevnych
matric. Barvy se na ukiyo-e tiscich vrstvi: napfiklad okr se podtiskne Sedivou barvou, na kterou se
posléze nanese vrstva Zluté barvy. V Evropé je touto technikou znamy napftiklad Albrecht Direr (1471

—1528) a jeho cyklus Apokalypsa 1498 a dalsi, které jsou pouze jednobarevné.*

Mistfi ukiyo-e, jak jsou nyni nazyvani umélci vénujici se Zanrovym tiskiim, stali za vznikem navrhu,
predobrazu, tisku. Nasledné byl navrh predan rytci, ktery zhotovil poZzadovany pocet matrici podle
barev. Barevné matrice $li tiskafovi, ktery ru¢né délal soutisky az 200 kopii. Ty pak sli nakladatelovi,

ktery je oznacil svym pecetnim znakem a dal je do prodeje.

,Drevorez byl sice zam dlouho, uz v 8. Stoleti se touto technikou tiskly buddhistické texty, ale az do

ndstupu méstant na scénu v 17. Stoleti, byl uréen jen pro tisk kldsternich ikon.“*

AZ s nastupem
méstanské trfidy a potfebou produkce pro Siroké publikum dospél drevofez svého rozmachu.
Nejcastéji se jednalo o deskotisky technikou barevného drevorezu, nazyvanou nishiki-e (pozn.
Brokatovy tisk), kterou roku 1765 zaved| Suzuki Harunobu. Na zacatku 18. Stoleti se jednalo pfevaziné
o Cernobily tisk pfipadné rucné vybarvovany, od 20. let se pridaval Cerveny tiskovy Stocek, ve 30.

Letech se zacal pridaval Zluty a syté Cerny tiskovy StoCek a pozdéji v 50. Letech se pouZival uz

pétibarevny tisk.**

Diky japonskym drevofeziim se tato technika zacala znovu hojné objevovat jako rovnocenné
umélecké médium na konci 19. Stoleti, s pfichodem japonismu a o néco pozdéji se stala vyznamnym

médiem pro expresionismus Edvarda Muncha a Emila Noldeho (1867 — 1956).

> TROJAN, Raoul. Vytvarné materialy a techniky vhodné pro praci ve vytvarné vychové — I. Kresba a grafika,
Univerzita Karlova, Praha, 1980, s. 68. ISBN: 17-354-80 .

*0 Gradfice [online]. [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: http://hollar.cz/o-grafice/

*! Slovnik svétového malifstvi. Praha: Odeon, 1991, s. 173. ISBN 80-207-0023-4.

*> HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 19. ISBN 80-
7035-282-5.

33 Tamtéz, s. 19.
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| vsoucasnosti je brdna jako relevantni uméleckd graficka technika, jak dokazuji ocenénd dila

z Grafiky roku 2016 a 2017 od Klary Stodolové, Jakuba Bachorika a Jana Holoubka.*®

38

3 NOLDE, Emil. The Prophet. In: Www.en.wikipedia.org [online]. 1912 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:%27The_Prophet%27,_woodcut_by Emil_Nolde, 1912.jpg

3 MUNCH, Edvard. Two women on the shore. In: Www.moma.org [online]. 1898 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/36

% Jan Holoubek — Cena za tisk z vysky na Grafice roku 2017 [online]. [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://hollar.cz/aktuality/jan-holoubek-cena-za-tisk-z-vysky-na-grafice-roku-2017/

7 STODOLOVA, Klara. Motyli kef, podvecer. In: Www.hollar.cz [online]. 2016 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://hollar.cz/wp-content/uploads/2017/03/tisk-z-vysky-Stodolova-2.jpg

** HOLOUBEK, Jan. NANO. In: Www.hollar.cz [online]. 2017 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://hollar.cz/aktuality/jan-holoubek-cena-za-tisk-z-vysky-na-grafice-roku-2017/
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SPECIFIKA JAPONSKEHO VYTVARNEHO PROJEVU

Historie evropského kontinentu a jeho uméni byl poznamenan zcela odliSnym vyvojem a okolnostmi,
nez zemé Délného vychodu, jako je Japonsko a Cina. Zvlasté pro jejich vzdalenou polohu a filozofii
jsou nam i naddle, vdnesSnim informaénim véku, vzdalené. Tato rozdilnost prameni prevainé
z filozofie, kterou vzdalené kontinenty nesdilely. Od doby vlady Karla Velikého (768-814) az do 18.
Stoleti vyznavala Evropa monoteistické kiestanstvi, kdezto Japonsko v sobé rovnocenné propojovalo
naboZenské a filozofické pfistupy buddhismu, zenu, taocismu, konfucidnstvi a prvky raného ryze
japonského $intoismu. Sintoismus, ktery se zakladd na vife v posvatné sily pfirody a buddhismus
smétujici k osviceni a harmonii* jsou v protivaze evropskému smysleni, jak pise Fahr-Becker ,Zatimco
japonské uméni zdaraznuje krdsy prirody, stdlo tradiéni zdpadni uméni aZ do 19. Stoleti ve sluZbdch

“0 7de lezi zasadni bod rozdilu nahliZeni na

uctivani Boha a zddrazriovani viddy ¢lovéka nad prirodou.
pfirodu v orientdlnim a evropském uméni. Japonské estetické citéni ma z velké C¢asti svdj plvod
v kultu $int6, jeho? zakladem je Uzké spéti s prirodou a boistvy kami.*! Kdeito Evropa vedla
s pfirodou boj jiz od antiky o jeji pokoreni a kifestanské dogma hlasajici prvenstvi ¢lovéka, jemuz byla

pfiroda podfizena.

Evropské smysleni je vedeno kupiredu, myslici v linearni posloupnosti, kdezto v Asii je ,Vyvoj svéta
neustdlym kolobéhem vznikdni a zanikdni.“”* Tomu to kolob&hu ,V pfirodé odpovidaji ¢tyfi roéni
obdobi.“*®a proto se stimto tématem setkdvdame v japonském uméni velmi &asto. ,Dokonce i
obradzky ukiyo-e , které byly v prvni radé tistény pro masy, skryvaji ¢asto plno nuanci a symbold, jeZ

nardZeni na mytologii, ndboZenstvi ¢ ndlady ro¢niho obdobi.“**

Naptiklad symboly kvetoucich vétvi u
obrazu krasek, pficemz kazdd z vétvi symbolizuje jinou etapu roku. A tim se de facto odkazuje

k pomijivosti svéta a Zeniny krasy.

39 VASILIEVOVA, Zdetika. Déjiny Japonska. Praha: Svoboda, 1986, s. 51. ISBN 25-088-86.

40 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 499. ISBN 978-3-8331-4653-4.
*1 VOSTRA, Denisa. Predpoklady japonské scénicnosti. Praha: KANT, 2015, s. 12. ISBN 978-80-7437-125-7.

42 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 20. ISBN 01-117-80.

3 Tamtéz, s. 21.

* FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 499. ISBN 978-3-8331-4653-4.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/768
https://cs.wikipedia.org/wiki/814

V japoském uméni vidy byla silna tradice pro estetiku krasna, krera vsak jiz diky vySe zminénym
okolnostem, byla odlisna od evropské. Napfiklad ,Podle japonského estetického kddu symetrie zabiji
inspiraci, je lidskym vymyslem a vrozporu s pfirodou. Nebot v pfirodé neexistuje naprosta

“% Ktomuto jsou umélci zAntického Recka jasnym protikladem. Zobrazovali

pravidelnost.
zidealizované symetrické proporce v kdnonu a symetrické proporce byly povaZovany za jednu
z kategorii krasna. ,Velci filozofové Platon (428/427—-348/347 pr. n. |.) a Aristoteles (384-322 pr. n. I.)
nicméné velmi rychle ztotozZnili symetrii s krdsou. Aristoteles to vyjadril takto: ,Hlavnimi formami
krdsy jsou ndleZité uspordddni [v Fectiné taxis], proporce [symmetria] a ohrani¢enost [horismenon].“"’
a podivame-li se zpét do kunsthistorie, zjistime, Ze v evropské tradici bylo povétSinou tihnuti
k symetrické kompozici. Mluvime-li o symetrii a dale i o dokonalé krdse, zminim se o zen buddhistické
filozofii, ktera vyrazné ovlivnila cestu prevazné tusové malby. O dokonalosti ,.zen uci, Ze takové pojeti
je samo o sobé prekazkou na cesté k vyssi pravdé, a musi byt tudiz prekondno.“*® Kdezto evropské

umeéni se za dokonalosti, dokonalosti imitace, pachtilo po nékolik stoleti. Nalezlo ji?

Cit a estetika hraly u Japonc( dllezitou ulohu provazanou s filozofii. Napfiklad pojem Sibui, esteticky
postoj, ktery ma hluboké koreny v kultufe z obdobi Heian, kdy doslo k asimilaci ¢inské kultury a
k vytvoreni osobitych japonskych forem.* , Sibui je souhrnem $kdly hodnot, neni viak Zddnou z nich
zvldst., Ve svém jdadre oznacuje esenci vseho, co potiebujeme védét o Zivoté. Jeho zdkladni vyznam

v roviné estetické je krdsa, kterou na poprvé prejdeme bez povsimnuti, ale k niZ se vracime a kterd

* UTAGAWA, Toyokuni. Winter. In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1817 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://ukiyo-e.org/image/waseda/100-2279

4 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 101. ISBN 978-3-8331-4653-4.
* LIVIO, Mario. Nefesitelnd rovnice: matematika a jazyk symetrii. Praha: Argo, 2008. Zip (Argo: Dokoran), s. 15.
ISBN 978-80-7363-150-5.

8 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 508. ISBN 978-3-8331-4653-4.
9 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 69. ISBN 01-117-80.

16



«50

v nds doznivd.””” Neni to tedy krdsa, ktera nas osIni na prvni pohled, ale jakasi hodnota, ke které se

divak postupné dostava a zraje v jeho hlavé, az dojde té podstatné krasy.

0 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 99. ISBN 01-117-80.
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PRAZDNO

Naznakovost, nejasnost, zamlZeni, nekonkrétnost, nedovyiéenost. To vSe by mohla byt synonyma pro
japonsky negativni prostor. Tedy prostor, bild mista, zcela nedotéeny zdsahem malife, basnika ci
spisovatele. Tento negativni prostor je jednim ze specifik, kterd jsou naSemu evropskému vyjadreni
zcela protichtdna. Plativalo se za vyobrazeni poctu hlav, rukou a vidy bylo nutné obraz zaplnit. Od
dob Aristotela se pocitalo s tak zvanym Horror vacui, neboli strachem z prazdnoty, ktery Aristoteles
vysvétloval tak, Ze sama priroda prazdny prostor nesnese a radéji ho zaplni.”* Je mozné, ze i takovy
princip ndasledovali evropsti malifi a Ze i v dnesni dobé ddvame prednost plnému pred prazdnym?
Rané cinské a japonské bronzové predméty ornamentem zaplnily veskerou plochu, stejné tak jako
islamské mozaiky. Ona vymluvnd prazdnota tedy neni nejspiSe vrozend, a jak uvadi Véra Hrdli¢kova,
souvisi nejspisSe se zenovou filozofii. ,Nepostradatelnym komponentem Sibui je japonskd vdsen pro
ndznak. Souvisi se zenovou filozofii, kterd hluboce ovlivnila japonskou estetiku, a spocivd v zdsadni
nechuti zautocit pfimo na divdkovo vnimdni, vyslovit konecny a urcity soud. Proto spis neZ o
prezentaci predmétu samotného usiluje japonsky umélec o postiZeni jeho esence, jeho vize, zfikd se
ostfe vyhranénych kontur. Ponechdvd na divdkovi, aby dotvdrel podle vlastnich predstav, podle
potieb své individuality. Pocitd s jeho aktivni ucasti a odezvou, vi, Ze se obraci k nékomu, kdo umi
chdpat skutecnou krdsu véci a kdo je sam vlastné také umélcem, tifebaZe po sobé nezanechdvad
konkrétni umélecké dilo.“** Tedy, po divakovi je vyZzadovana aktivni G¢ast pfi konzumovani dila. Tento
zpUsob se v evropském uméni objevil az ve 20. Stoleti. ,K nejvétsi dokonalosti bylo dovedeno uméni
ndznaku v tusové malbé, ve skladdni krdtkych bdsni haiku a zvldsté v zahradni architekture

japonskych zahrad.“>®

> ottdv slovnik nauény. Jedenécty dil. Praha : J. Otto, 1897, s. 637.
> BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 101. ISBN 01-117-80.
>3 Tamtéz, s. 101.
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(Hasegawa Tohaku, Borovicovy haj, 1595) Paradoxné je na obraze vic prazdna, neZ piniovych stromd,
presto je divak zcela schopen, je-li ochoten, citit téZzkou mlhu prostupujici haj pinii, ktery se tadhne az
k obzoru. ,U¢innost ndznaku se zvysuje té? tim, Ze pisobi na veskeré nase vnimdni, Ze vyriistd

z kontextu celkové atmosféry.“>

»Suménim ndznaku souvisi uméni nedopovézeného vyrazu. Bdsnik Baso jednou rekl svému Zdku:
, Rekneme-li vée, co zbude?” Nebot fici vée aZ do posledniho do posledniho detailu pFipadd Japoncim
nejen nevkusné, ale témér urdZejici. Jejich cilem neni imitovat pfirodu, ale proniknout k jeji podstaté —
a tu lze vyjadrit nékolika slovy, tahy stétce, jeZ jsou konecnou krystalizaci dlouhého uméleckého
usili.“*® Tedy, ze pozorovanim a poznanim umélec dochézi ke schopnosti Gsporného vyjadreni, které
se snazi odrazit vzhled figury, pocit z oné figury, jeji strukturu i vztah k ostatnim vécem. U bambusu
napriklad jeho dutost, lesklost povrchu i Seveleni ve vétru. Tedy figura vyjadrena v naznaku dava

prostor divakovi pro vlastni interpretaci a pozndni zobrazeného skrze svoji emoci a estetické citéni.

Vv

formdini sevienost a strucnost, jadrné obrazové zhusténi sloZitych véci. Evropskad bdseri je podle mého
Casto delsi, neZ by musela byt. Vezméte si napfiklad slavnou Halasovu bdseri Podzim. Je v ni obsaZeno
nddherné haiku, které rika vsechno: Jak peniz tiSe poloZeny slepci, jsi tu, muj podzime. Japonci maji

rddi jistou otevrenost a ndznakovost, néco, cemu se rika ,,prdzdny bily prostor” (kuhaku), do kterého si

> HASEGAWA, Tohaku. Pine trees. www.en.wikipedia.org [online]. 1595 [cit. 12.7.2018]. Dostupny na:
https://en.wikipedia.org/wiki/Hasegawa_T%C5%8Dhaku#/media/File:Hasegawa_Tohaku_-
_Pine_Trees_(Sh%C5%8Drin-zu_by%C5%8Dbu)_-_left_hand_screen.jpg

> BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 101. ISBN 01-117-80.
*® Tamtéy, s. 101.
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“ > A toto prirovnani, zda se mi, je vhodné vztazené i na

Ctendr musi ze své imaginace dost ,,dopsat
vytvarné uméni zdpadu a vychodu. Jako japonskd tuSova malba a drevofezy ve své stylizaci,

jednoduchosti a ndznaku ku evropské popisné vnéjsi imitaci.

,Kolik vSak v tom je uméleckého taktu, kdyZ malif nékolika vétvemi vyvold pfedstavu celého stromu a

klasy houpajici se ve vétru pfedstavu pole pfipraveného ke #nim.“>®

>’ ANTOSOVA, Svatava. Hfméni Ticha: S Antoninem V. Limanem o japonském haiku a jeho p¥ekladech do
¢estiny [online]. 30.5.2013 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: http://old.itvar.cz/prilohy/644/Tvar11-2013.pdf
> BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 101. ISBN 01-117-80.
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PROSTOTA A WABI-SABI

Dalsim estetickym pojmem, s kterym se miZeme v rdmci japonského smysleni setkat je wabi-sabi.
Vyraz sabi stal néjakou dobu svého vyvoje o samoté a byl spojovdn s podobnym terminem mono no
aware. ,Krdsa je vtom co md na sobé prvky uvadadni, zaslosti, co pozbylo lesku, co Japonci jmenuji
také slovem sabi ,,opustény, zasly“. Podzim, mlhy, spadané listi, soumrak.“*® V kombinaci s pfidanym
wabi se jedna o princip krdsy starfim a opotfebovanim, potazmo se vztahujici i k dlouhému Zivotu,

ktery byl proZit a nyni u? je na sklonku. ,....véci bud’ pfichdzeji v nicotu, nebo se z ni rodi.“*°

Tedy wabi-
sabi je citit v momenté, kdy dany predmét , dosluhuje” nebo kdyz se ndhle obycejnému predmétu

néco stane, naptiklad se objevi na jeho strukture prasklina.

Proto je wabi-sabi spojené s jistou davkou melancholie. ,, Wabi-sabi je estetickym docenénim uplyvdni
Zivota. Podoby wabi-sabi nds nuti uvaZovat nad vlastni smrtelnosti, evokuji existenciondlni samotu a

nézny smutek.“*!

,Wabi-sabi nejsou krasné kvétiny, majestatni stromy ani Siré krajiny. Wabi-sabi jsou véci malé,

schované, docasné a pomijivé.“®

Tedy takové véci, které jednoduse mohou skoncit v kosi,
prehlédneme-li jejich esteticky naboj. Jedna se totiz primarné o predméty ¢i vijemy kazdodenni,
obycejné a béiné, které nemivaji zadnou dalsi zvlastni hodnotu. ,Vse vedlejsi bylo odvrzeno, a co
zustavd, bylo redukovdno na to podstatné a zdkladni — jako scvrkld datle anebo hustd miza staré
borovice. Tato zredukovand esence je velmi vyrazné vyjadrena v koncepci krdsy uZivanim, jeZ je
patrnd na predmétech: na patiné starého ndbytku, na prasklindch staré kameninové misky.“®
Pfedmét byl vyuzivan, az z néj nezbylo nic, kromé jeho Ucelu, a aZ tehdy v tento moment je mozné

objevit wabi-sabi kvality tohoto pfedmétu.

,»V celkovém projevu mize byt wabi-sabi zplsobem Zivota. V nejmensi mite je pak zvlastnim druhem

w64

krasy.””” Zplsobem wabi-sabi Zivota je dobrovolnd askeze, tésici se zkrdsy, kterd je pfirozené

obklopuje.

Estetickym pojmem wabi-sabi byvaji oznaceny napftiklad vybrané bambusové nalevky rozpraskané

k nepouZzivani, keramickd miska, kterd se rozbila, opadana omitka na zdi a dalsi. Z vjemQ jsou pro

> BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 74. ISBN 01-117-80.

% VOSTRA, Denisa. Pfedpoklady japonské scéniénosti. Praha: KANT, 2015, s. 29. KANT. ISBN 978-80-7437-125-7.
®' KOREN, Leonard. Wabi-sabi: pro umélce, designéry, bdsniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A, knizni a vytvarna
kultura, 2016, s. 56. ISBN 978-80-270-0082-1.

%2 KOREN, Leonard. Wabi-sabi: pro umélce, designéry, basniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A, knizni a vytvarna
kultura, 2016, s. 52. ISBN 978-80-270-0082-1.

% FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 509. ISBN 978-3-8331-4653-4.
® KOREN, Leonard. Wabi-sabi: pro umélce, designéry, bdsniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A, knizni a vytvarna
kultura, 2016, s. 23. ISBN 978-80-270-0082-1.

21



wabi-sabi signifikantni zvuky truchlivého krakani vran a vysméch rack(. Slavnym ptikladem wabi-sabi
je zidka v proslulé zenové zahradé v Ryoan-ji chramu ve mésté Kyoto. Jeji oloupané casti tvori

nerovnomeérnou strukturu, vypovéd o proslych zimach, destich a opétovném schnuti jiZ po mnoho let

Nyni je pojem wabi-sabi pouzivany hlavné v oblastech uZitého designu.

Nevsimadn chodci

u vasi chyse stoji

kvetouci kastan.

(Matsuo Basho)

% Vlastni archiv — Zitka v Ryoanji chramu
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PODSTATA

Kvintesence, jadro véci, smysl pro zkratku, redukce jsou dalsi moznad synonyma. Snaha vystihnout
podstatu stromu a vSech strom(, presto neopomenout individualitu toho jednoho. Tedy jit az na
podstatu véci a zredukovat ji na to nejnutné;jsi, nikoliv bandlni. Shrnuto slovy Leonarda Korena ,,jdi

166

k véci, ale nezbav se pfitom poezie.”™ Japonské uméni neusilovalo o pfesnou ndpodobu pfirody, ale

o vyvolani jeji predstavy skrze zkraceny zaznam, tedy redukci. ,Cilem zenového malife vZdy bylo

“¢7 Lépe si

dobrat se esence ndmétu a zachytit ji, o fotografickou presnost mu neslo nikdy.
predstavime a proZijeme clovéka namalovaného tfemi tahy Stétce s péci, nez do nejposlednéjsiho
detailu vykresleného. To prdzdné misto da prostor pro nasi zkuSenost a fantazii a umocni tak nas

zazitek z obrazu.

Presto zachytit podstatu véci, neznamena je zobecnit. Jak piSe Vlasta Hilska: ,Umélec nenapodobuje
prirodu, ale vybird z ni urcité znaky, jejichZ prostrednictvim mizZe postihnout jeji smysl, jeji podstatu.
Umeélecké dilo je vysledkem pozndni a emoce nebo spiS pozndni prostfednictvim emoce: umélec
zobrazuje svét tak, jak se jevi v jeho nitru, nebot krdsa neni na povrchu, je totoZnd s podstatou véci.“®®
Z toho vyplyva, Ze by podstata véci vysoce subjektivni prozitek. Smysl pro zkratku ¢i redukce tedy
nepredstavuji nastroj pro usnadnéni prace, ale prostor pro lepsi subjektivni vyjadreni vidéného.
Divdme-li se dobre na néjaky kdmen a zavieme oci, jen malokdo si je schopny kdmen vybavit pfesné

do detailu ve své mysli. Pfesto jsme schopni si vybavit naptiklad jeho hrubost povrchu nebo zajimavé

barevné skvrny Ci vtipny tvar. Tento faktor se poté pro nas stava onou podstatou véci.

% KOREN, Leonard. Wabi-sabi: pro umélce, designéry, bdasniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A, knizni a vytvarna
kultura, 2016, s. 73. ISBN 978-80-270-0082-1.

 FAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 510. ISBN 978-3-8331-4653-4.
68 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 85. ISBN 01-117-80.
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PROUDENI

Cinska a obecné asijska nabozenstvi, filozofie a medicina sdileji poznatek o véeho prostupujici energii
¢chi, Zivotni sila (qi ¢instina, ki japonStina a dalSi podobné koncepty), jejiz hlavnim a zdravym
projevem je proudéni. Jedna se o neustély béh. Cinskd medicina mluvi hlavné o energii v téle, ale
tento béh je zcela nepostradatelny i v pfirodé. Podivdme-li se do pfirody, nejsnaze se ndm podati
takova energie obrazné vyjadfit na proudu vody. Podivame-li se na list z Hokusaiovy Mangy nebo
jednu scénu z Genji monogatari, zjistime, Ze jsou proudy vyjadreny velmi jednoduse pomoci viticich
linek. Takovou energii, jakou se snaZil do svych obrazli zachytit Vincent van Gogh. Osobné se

domnivam, Ze s vyobrazenim energie v prirodé své japonské mistry predcil.

% HOKUSAI, Katshushika. Manga. In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1814 - 1819 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://ukiyo-e.org/image/artelino/50067g1

7 GOGH, Vincent van. The Road to Tarascon. In: Www.guggenheim.org [online]. 1888 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/1488
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POMIJENi A MONO NO AWARE

Mono no aware, tedy filozofickd predstava o pomijivosti vSseho Zivého, obsazend ve vétSiné
filozofickych i estetickych koncepcich Japonska. V pripadé estetického terminu mono no aware, ktery
se primarné vztahuje k poezii, se jedna o hluboké uvédoméni pomijivosti nad predmétem, ktery
vyvold emoci plnou melancholie a Stésti z krasna. ,Mono no Aware znamend dojeti, smutek, hore.
Drive pouzZivany jako vyjddreni nepopsatelného melancholického pocitu spojeného s kfikem ptdka.
V obdobi heian nabyl tento pojem pro dvorskou spole¢nost fady vyznamovych odstint spojenych s
hlubokou emoci, s vnimdnim krdsy.“”* Také ,na utvdreni tohoto pojmu mélo jisté vliv uéeni buddhismu

o pomijeni vieho pozemského.’*

Definovat takovyto termin neni snadné, ale nejspi$ nejkrasnéjsi vysvétleni se naléza v knize Kulturni
tradice dalného vychodu. Tedy, Ze mono no aware je ,nostalgicky tkliva krdsa pomijivého ve

vécech.“”

Termin mono no aware je spjaty s terminem wabi-sabi, pfesnéji s onim sabi. Technicky se jedna o
velmi blizké pojmy, které dozrély v odlisné koncepty. ,Basdiv termin sabi ¢i osamélosti neznamend
ani touhu po lidském spolecenstvi, ani uték pred lidskymi city, ale spise rozpusténi osobnich citi v
neosobni pfirodé, jejiz nejmensi cdstecky vZdycky zrcadli Sirsi vesmirné vztahy. V pfirodé neni emoci,
ale neustdly cyklicky rytmus stfidajicich se rocnich obdobi a rytmus Zivota a smrti, ktery ma urcitou

atmosféru. Tato neosobni atmosféra s nddechem osamélosti je podstatou sabi.“”

Slavhou metaforou pro pomijivost Zivota v japonské kultufe predstavuje kvét tfesné. ,Trvald a
bolestné dojimavad sila obrazu tfesriového kvétu vychdzi z naseho neustdlého védomi jeho pomijivosti.
Pred chvili tu Zddné kvéty nebyly. O moment pozdéji tu uZ Zddné zase nebudou.“”> A dodnes
v Japoncich krdsa tfesnového kvétu z(istdva melancholickou. Je také jednim z nejcastéjsich motiv(
japonského uméni, ale i v pozadi ¢i jako doplnéni se vyskytuje na mnoha ukiyo-e tiscich prevazné ve

spojeni s Zanrem krdsek a krajinek.

V prlibéhu let, obzvlasté ve zrychleném obdobi Edo se ,estetické idedly zménily, ale jejich filozofické

pozadi zistalo stejné: presvédceni o pomijivosti a prchavosti jevového svéta platilo ddl, ale vedio

= BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Ddlného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 73. ISBN 01-117-80.

72 Tamtéi. S. 73.

Ta mtéz, s. 74.

" ANTOSOVA, Svatava. H¥méni Ticha: S Antoninem V. Limanem o japonském haiku a jeho prekladech do
¢estiny [online]. 30.5.2013 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: http://old.itvar.cz/prilohy/644/Tvar11-2013.pdf
7> KOREN, Leonard. Wabi-sabi: pro umélce, designéry, bdsniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A, knizni a vytvarna
kultura, 2016, s. 83. ISBN 978-80-270-0082-1.
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k druhému mordinimu extrému, proZit tento Zivot intenzivné se vsemi proZitky, které mizZe

poskytnout.“’°V té dobé , tusové malby v tlumenych barvdch vystfidaly barevné palety dfevorezu.””’

Nad kvéty tresni
co krdsnych vzpominek

v dusi se vraci.

(Ukazka mono no aware, Matsuo Basho)

76 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Délného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 85. ISBN 01-117-80.
" Ta mtéz, s. 77.
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UKIYO-E NA ZAPADE

,Podpisem Kanagawské smlouvy 31. bfezna 1854 formdiné skoncila staletd izolace Japonska“’® a

s otevienim Japonskych pfistavu svétu nastala vina exportu Japonského zbozi do Evropy, ktera
odstartovala v druhé poloviné 19. Stoleti médni vinu, nazyvanou japonismus.” Ta ovlivnila nejen
umélce té doby, ale méla presah i do sféry uzitého uméni a bytovych doplnk( a dekoraci. Zejména
pro francouzské umeélce predstavovalo od 60. let 19. stoleti setkani sjaponskym barevnym
drevofezem vyznamny inspiracni zdroj a stal se jednim z faktor( stojicim za vznikem moderniho
uménim v Evropé. ¥ Asijsky vytvarny projev, jako je napfiklad ¢inska tusova malba, se do Evropy
dostaval uz v pribéhu 19. Stoleti, ® ale ta nezaznamenala tak dramaticky préilom v evropskych

vytvarnych formadlnich inovacich, jako pozdéji japonské deskotisky Ukiyo-e.

V prlibéhu 17. A 18. stoleti Holandané Evropu zasobovali japonskym porcelanem a lakovym zboZzim,
které vté dobé bylo populdrni a dokonce i imitovdano evropskymi femeslniky; toto zboZi bylo
pfijimano jako z Orientu, nikoliv vyhradné Japonského ptivodu.?” V pribéhu stoleti mélo Holandsko
obchodni styky s Japonskem v ramci obchodnich cest do Indie jako Dutch East India Company. Do
druhé poloviny 19. stoleti bylo mozné se sezndmit s japonskym uménim, ale pouze pro uzky okruh
“““““ dy, cestovatel(l nebo u¢encd se zajmem o orientalni studie.® Ve Francii 19. Stoleti se za¢atek
viny japonismu datuje k roku 1856, kdy se kopie tfi japonskych deskotiskl objevily v ¢asopisu Le
magasine Pittoresque od francouzského grafika Felixe Bracquemonda,® ktery se jako prvni zacal
zajimat o japonské deskotisky a vytvarné uméni a také ho predstavil svym pratelim z fad soucasnych
uméleckych kruh(.®’ Ten objevil Hokusaiovy ukiyo-e u svého tiskafe Delatra, jenz je mél nalézt

v bedné, kde udajné sloutily jako vystelka pfi baleni porceldnu.®® Takové zjisténi nas miZe prekvapit,

ale tehdejsi produkce dfevorezl dosahovala vysokych Cisel a i jejich kupni cena odpovidala jinym

78 JANSKA, Lenka. Setkani kultur: japonismus a jeho cesta k evropskému vytvarnému uméni a vychové. Vytvarna
vychova [online]. 2013(3), 8-11 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/vytvarnavychova/files/2016/02/VV-c3r2013.pdf

" HANOVA, Markéta. Japonismus v éeském uméni. Praha: Narodni galerie, 2014, s. 6. ISBN 978-80-7035-546-6.
% JANSKA, Lenka. Setkani kultur: japonismus a jeho cesta k evropskému vytvarnému uméni a vychové. Vytvarna
vychova [online]. 2013(3), 8-11 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/vytvarnavychova/files/2016/02/VV-c3r2013.pdf

81 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 97. ISBN
0289707528.
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% JANSKA, Lenka. Setkani kultur: japonismus a jeho cesta k evropskému vytvarnému uméni a vychové. Vytvarna
vychova [online]. 2013(3), 8-11 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/vytvarnavychova/files/2016/02/VV-c3r2013.pdf
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standarddm. ,Paradoxné vsak to, co v Evropé tehdy predstavovalo nejvlivnéjsi slozku japonského
vytvarného umeéni, totiz barevné drevorezy, chapali samotni Japonci spiSe jako projev pokleslé
masové kultury. Z hlediska funkce se totiz jednalo o upominkové obrazy z cest, divadelni plakaty,
podobizny slavnych hercli, poutace na zapasy sumo Ci portréty jednotlivych zdpasnikl, tedy ne

«87

o cenéna umélecka dila v nasem slova smyslu.“®” Slo 0 masové médium pro méstanskou t¥idu obdobi

Meiji 8, kdy nebylo G¢elem vytvofit co nejhodnotnéjéi umélecky artefakt, ale naopak jeho co nejvétsi

8% 7 jedné

rozmnozeni do kopii, které se dostanou do Siroké verejnosti pro reklamni a osobni Ucely
desky Ci série desek pro barevny tisk se dalo vytvofit kolem 200 kopii, kdy pocatecni a koncové —
méné kvalitni kopie, byly prodavany levnéji ¢i se desky predprodavaly do méné kvalitnich
nakladatelstvi.”* V soukromych prostorach si jimi méstanska vrstva zdobila dekoraci prosté byty, ¢im3?
si nahrazovala nedostupnost vysokého uméni. Ve verejné sféfe se jednalo hlavné o Divadelni plakaty

a poutace a je tedy logické, Ze po uplynuti funkéni — informacéni Ihity, ztratily hodnotu a byly dale

zuzitkovany jako obalovy materidl.

Prvni vystava japonskych predmét(i jako byl nabytek a lakované dekorativni predméty ve Victora and
Albert Museum (dfive The Museum of Ornamental art) v Anglii roku 1852 a dalsi vystava japonského
uzittho uméni se konala roku 1858. Nasledujici Londynskd vystava roku 1862 byla vénovana
vyhradné japonskému uméni a byla prvni vystavou takového rozsahu za hranicemi Japonska. Také
ona spustila hlavni vinu zajmu o japonské femeslo a uméni v Anglii °* nasledovana Svétovou vystavou
v Patizi roku 1867 %, kde byly vystaveny japonské dievotisky od japonskych mistr(l jako je Hokusai a
dalsi. Ta zaznamenala nejvétsi rozmach zajmu o japonské umeéni v evropské vytvarné sfére

nastupujiciho modernismu.

¥ JANSKA, Lenka. Setkani kultur: japonismus a jeho cesta k evropskému vytvarnému uméni a vychové. Vytvarna
vychova [online]. 2013(3), 8-11 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/vytvarnavychova/files/2016/02/VV-c3r2013.pdf

8 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 28. ISBN
0289707528.

8 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 97. ISBN
0289707528.

%0 HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 20. ISBN 80-
7035-282-5.

91 HONCOOPOVA, Helena, Dagmar BRAUNOVA. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 22. ISBN 80-
7035-282-5.

92 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 99. ISBN
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3 GOMPERTZ, Will. Na co se to vlastné divame?. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014, s. 45. ISBN 978-80-
7422-300-6.

28



JAPONISMUS A JAPONERIE

Japonismus ,byl jednim z novych podnéti k vytvdreni zcela netradicnich vytvarnych forem...“** byl
podnétem k znovuobjeveni grafickych technik jako rovnopravného uméleckého vyjadreni, strijcem
vzniku silné subjektivniho zobrazovani reality umélce a navrat ke stylizaci vidéné reality. Byl to tedy
zasadni odklon od uméni a vytvarné formy, jiz umélci pracovali pres 200 let. Japonismus a s nim
objeveni novych zdrojd pro vytvarné umeéni bylo zasadni pro zrod modernismu a nasledné hledani
v jesté hlubsich kofenech lidského vytvarného projevu u domorodych narodd, ze kterych Cerpali

umélci zac¢atku 20. Stoleti.

Mluvime-li o japonském ovliviiovani Evropy, setkdvame se s dvéma velmi podobnymi terminy, které
maji rozlisné vyznamy. Uvedu jejich struénou charakteristiku, rozdily i obrazové priklady pro jejich

lepsi pochopeni.

Nazev Japonismu (francouzsky Japonisme) prvné pouzil umélecky kritik Phillipe Burty roku 1872
k pojmenovani “...fenoménu, jimz oznacdujeme projev vstiebavani viivli japonské estetiky a uméni do

«96

evropské kultury druhé poloviny 19. Stoleti.“”” Japonismus , byl jednim zprvnich podnéti pro

“97 Nové

vytvdreni zcela netradicnich vytvarnych forem nejenom pro avantgardni evropskou malbu...
umélecké impulsy prejaté pravé zjaponskych deskotiskd ,,...pFispély k hledani nového ztvarnéni
skutecnosti jak namétoveé, tak vytvarnou formou. O vysledcich tohoto hledani pak miZzeme mluvit
jako o japonismech.“® Tedy mluvime-li o japonismech, mluvime o celé $kale vytvarnych projev( a
tendenci, které se objevily pod vlivem nové objeveného japonského vytvarného, uzitého a
dekorativniho uméni. Ty ve vinach spojenych s importem japonského zboZi vyvolaly nové tendence

v umeéni konec 19. Stoleti. Kazda z téchto tendenci ¢i jednotlivy umélci si z japonského vytvarného

umeéni prejali ty prvky, které je oslovily a spojili je se svym osobitym vytvarnym vyjadienim.

V rdmci japonismu se objevily jeSté dva mozné pristupy, jak pracovat s japonskymi vlivy ve vytvarném
uméni a to ,,...s cilem imitovat japonskou femeslnou preciznost a dekorativni rozmanitost....“** Jako
pfiklad uvedu holandského malife Vincenta van Gogha a jeho obraz Bridge in Rain, 1887, ktery si vzal
jako predobraz drevorez Sudden shower near Ohashi Bridge (1857) z cyklu 100 Views of Famous

Placeas in and around Edo, Hiroshigeho Utagawy, ktery doplnil o svij vyrazny rukopis a techniku

% HANOVA, Markéta. Japonismus v ¢eském uméni. V Praze: Narodni galerie, 2014, s. 6. ISBN 978-80-7035-546-
6.

9 GABRIEL, P. Weisberg. The Bulletin of the Cleveland Museum of Art, Vol. 62, No. 4 (Apr., 1975), s. 120.

% HANOVA, Markéta. Japonismus v ¢eském uméni. V Praze: Narodni galerie, 2014, s. 6. ISBN 978-80-7035-546-
6.
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% Tamtéz, s. 6.
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olejomalby typickou pro severoamericko-evropské uméni. Druhy pfistup japonérii je zobrazovani
uméleckych ¢i uzitych orientalnich sbératelskych predmét( jako jsou kimona, vazy, zastény
v obrazech. Jako klasicky priklad mlze byt uvedena malba od Jamese McNeilla Whisltera Rose and
Silver: The Princes from the Land of Porcelain z roku 1864, kdy je portrétovana modelka oblecena do
kimona a prostor obrazu je vyplnén orientdlnim zboZim. Imitacnim stylistickym prvkem tohoto
obrazu je postoj modelky, ktery je prevzaty z Ukiyo-e, napriklad z praci od Eizana Courtesan Masagi

from Tama house 1812.

Tato povaha japonismi se nazyvan Japonérie (Francouzsky japonaiseries), jednd se o jev

»...napodobovdni japonského uméleckého origindlu s cilem zlepsit estetickou a femesinou kvalitu

uméleckych predmétd, ale také v zobrazovdni japonskych uméleckych dél v malbé a grafice. ™

101

100 HANOVA, Markéta. Japonismus v ¢eském uméni. V Praze: Narodni galerie, 2014, s. 14. ISBN 978-80-7035-

546-6.
191 GOGH, Vincent van. Bridge in Rain. In: Www.umydailyartdisplay.com [online]. 1887 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://mydailyartdisplay.files.wordpress.com/2012/12/blog-van-gogh-and-hiroshige-bridge.jpg),
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Japonérie a japonismus nejsou dvé na sebe navazujici ¢asti, ale dvé zcela odlisné. Tyto dva zpUsoby
existovaly paralelné vedle sebe, oboji ma vsak stejné koreny, kterym je orientdlni uméni. V dobé
ovliviiovani Zapadu Japonskem se vyvinuly dva sméry — Realismus a poté Impresionismus, které
cerpali z tohoho ovlivnéni, zvlasté impresionismus. U obou jde o pfehodnoceni existujicich principd.
U realismu Ize hovofit o zméné namét( — tedy obraceni se ke kazdodennimu Zivotu, tak jak ho
ukazovali japonské deskotisky pozdéjsi Meiji periody (Hokusai, Hiroshige...) AvSak to mohl byt impuls
pro odvraceni se od zkostnatélych hodnot akademie podfizujici se vkusu aristokratickych vrstev. Neni
divu, Ze realisté jako Millet a Courbet v dfevofezech mohli spatfovat novou dimenzi namétl a
podstaty uméni. VSednost kazdodenniho dne a prostych lidi, stejné jako Hokusai ¢i Hiroshige, kterym
pro ndamét na deskotisky staCily krajiny s prostymi lidmi, vénujici se prostym zaleZitostem

kazdodenniho zivota.'®

Dulezité je jesté zminit, Ze japonismus neni fenomén orientovany pouze na vytvarné umeéni, ale
zasahl oblasti literarni tvorby a kulturniho Zivota , prostfednictvim vystav japonského uméni, slavnosti
a plesl, cajoven, japonskych interiérovych prvkd, odivdni, divadla a samoziejmé literdrnich
japonérii.“*® Prikladem uvedu slavny roman cestovatele a spisovatele Pierra Loti a jeho knihu

Madam Chryzantéma, kterd naladila mnohé soucasniky na vinu exotického Japonska, lec

102 WHISTLER, James McNeill. Rose and Silver: The Princess from the Land of Porcelain. In:

Www.en.wikipedia.org [online]. 1865 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Princess_from_the_Land_of_Porcelain

1% E|ZAN, Kikugawa. Courtesan Masagi from Tama house. In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1812 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/mak/10515-1

104 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 104. ISBN
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zidealizované.’®

| hudebni scéna se zacala zajimat o exoticky Orient a vznikly nové opery, které byly
doprovézené japonskymi kostymy.'” Zadaly se otevirat obchody specializované na prodej

orientalniho zbozi.'%

1% \WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 22. ISBN

0289707528.
107 Tamtéz, s.22.

108 Tamtéz, s.22.
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PRVNI VLNA

Prvni vina japonismu je spojovana prevazné s japonérii, tedy sbirdnim, zobrazovanim a imitovanim
japonského uménim, orientalniho zboZi a deskotiskd Ukiyo-e v obdobi 60. a 70. let 19. stoleti.’® Jeji
kofeny vsak sahaji uz do poloviny 50. Let, kdy se Japonsko otevielo svétu, otevieni obchodu
s japonskym zboZim v Londyné, Bracquemondovym nalezem Hokusaiovy Mangy a naslednym
obdivem japonskych dfevorezl. Tento objev nasledné zadal prostupovat do vytvarného vyjadreni
jednotlivych umélcl. V zadatku jejich prace povétSinou japonérii a pozdéji syntézou novych
formalnich prostiedkd. Vlivem japonskych vzorll se zapadni malba obohatila o ornamentaini feseni
plochy. Nové zplsoby vyjadreni skuteénosti se posunovaly smérem k stylizaci forem a rytmickému
fazeni barevnych kontrastll. Jednim z nejtypic¢téjSich rysQ je zabér na detail pfirodniho vyseku.
Vyplynul z charakteristické osnovy japonské krajinomalby, kterou je prihled do stfedniho planu

obrazu skrze zvétseny pfirodni detail v popredi.’™® ,Nase uméni pisobi prostiednictvim reprezentace

nebo ndpodoby a vytvdri iluzi pfirody v jejich tfech dimenzich, zatimco japonské zobrazeni pfirody

«lll

neni imitativni, nybrZ selektivni. Néco je vybrdno a zbytek ignorovadn.

Uz v této ,,prvni viné“ japonismu se zacaly objevovat dleZité inovace v kompozici. ,Podle japonského
vzoru se kompozice stava decentralizovana, zaloZzena na uhlopfiéce a na zkoseném pohledu.
Svobodné rozmisténé osoby mohou byt zobrazeny ve velkém celku a obracené zady; mohou byt

ufiznuté, coz vnuka myslenku, Ze zobrazovana scéna pokracuje za rdmem, Ze obraz je jen vyiez a

109 Tamtéz, s. 104.

10 Tamtéy, s. 102.

CLAUSEN, George. Six lectures on painting: delivered to the students of the Royal academy of arts in London,
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neuz celek, jak tomu byvalo.“"" A také prace s barvou, hlavné opousténi lomenych ténl a jimi

tvoreny objem.

14 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti. Praha: Paseka, 2001. Dé&jiny uméni, s. 32. ISBN 80-7185-313-5.
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EDOUAR MANET (1832 — 1883)
Francouzsky malif plsobici v Pafizi hlavné v 60. a 70. letech, znamy pro svij boj s akademiky a jejich

5

Salény, ' a podporovanim skupiny Impresionistd, se kterymi vystavoval na slavném Salénu

odmitnutych.™® Pfesto k hnuti Impresionisttl nepat¥il. ManetGv blizky pfitel a vyznamny spisovatel

Emilé Zola , Maneta povaZoval spis za Realistu“.**” Manet, ktery dodrzoval sv(ij princip modernity: ,Je

tfeba byt soucasny a délat to, co ¢lovék vidi. ™ tedy vénovat se ndmétim zreality a tim (mali¥i
moderny) ,nastolil pfednost zpisobu vidéni,“**® kdy namét neni svrchovany subjektivnimu vnimani
svéta. Tedy je duleZitéjsi to, jak svét vnima malif, nez v mytologickych a historickych namétech
zobrazovat imitaci svéta. VétsSinou se jedna o redlné lidi v redlnych prostfedich prozivajici pfitomny

Zivot.

Vjeho tvorbé se misily vlivy $panélskych starych mistré jako Velasquez a Goya'® i invenéni
japonismus. ,,Manet si mistru ukiyo-e, jako byli Utagawa Hiroshige (1797 -1858) a Kacusika Hokusai

(1760 — 1849), nesmirné vézil.“*** Pravé pod vlivem japonskych deskotisk( ,,...zacal Manet dramaticky

zkreslovat perspektivu na svych obrazech, co? je dobfe vidét na Olympii, tak na Snidani v traveé.“**

Manet udrzoval blizké pratelstvi s hlavnimi spisovateli té doby Charlesem Boudlairem, Emilem Zolou

a Stéphanem Mallarmé.' Pro Mallarmého ilustroval Faunovo pozdni odpoledne (1876), jehoz

124

ilustrace jsou citelné inspirovany Hokusaiovou mangou. " Portrét Emila Zoly (1867 — 8) je ptikladnou

ukazkou raného japonismu. V obraze mlzeme citit absorbovani japonskych vyrazovych prostredkd,
jako je tmavé ,jednolité pozadi jakkoliv potlacujici iluzi prostoru, absence lomenych toni tvoricich

w125

objem.”*> Soucasné malif do kompozice umistil japonsky deskotisk a zasténu. Tim se jedna i o formu

japonérie.

> Nejvétsi maliFi: Zivot, inspirace a dilo. €. 2. Monet. Praha: Eaglemoss International, 2000-, S. 28. ISSN 1212-

8872.

116 Tamtéz, s. 5.

WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 122. ISBN
0289707528.

118 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti. Praha: Paseka, 2001. Dé&jiny uméni, s. 8. ISBN 80-7185-313-5.

19 Tamtéz, s. 35.

120 glovnik sv&tového maliFstvi. Praha: Odeon, 1991, s. 412. ISBN 80-207-0023-4.

121 GOMPERTZ, Will. Na co se to vlastné divame?. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014, s. 44. ISBN 978-80-
7422-300-6.

122 Tamtéz, s. 46.

123 Nejvétsi maliti: Zivot, inspirace a dilo. €. 2. Monet. Praha: Eaglemoss International, 2000-, s. 7. ISSN 1212-
8872.

124 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 122. ISBN
0289707528.

125 Tamtéz, s. 124.
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Manetova prdce se Japonsku pfiblizila odmitnutim modelovéni tak dileZitého pro Courbeta."*® Tim
je mysleno svételné modelovani hmoty vyvolavajici pocit realistického obrazu, jehoz tradice je

v malifstvi respektovana a napodobovana od Renezance.

126 MANET, Edouard. L'Apres-midi d'un faune. In: Www.wikisource.org [online]. 1876 [cit. 2018-07-13].

Dostupné z: https://fr.wikisource.org/wiki/Fichier:Mallarme-L%27Apres-midi_d%27un_faune_(1876)_15.jpg
127 MANET, Edouard. Portrét Emila Zoly. In: Www.wikimedia.org [online]. 1868 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Manet, Edouard_-_Portrait_of _Emile_Zola.jpg

128 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 127. ISBN
0289707528.
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JAMES MCNEILL WHISTLER ( 1834 — 1903)

Dalsim prikladem raného japonismu je americky malif Whislter, ktery plsobil prevainé v Pafizi a

122\ 60. Letech je v Pafizi zndmy pro svilj obdiv a lasku k japonskému uméni a zbo#i,"*° co?

Londyné.
se odrazi na jeho ranych pracich. ,Whistler byl jendnim z prvnich malifi v PafiZi, ktefi se zajimali o
Nishiki — e. A jako mnozni jeho prdtelé, byl pravdépodobné sezndmen s Japonskym uménim od Felixe

“BY prynim vyznamnéj$im obrazem od Whistlera je U klaviru z roku 1858-59,"*? kde je

Bracquemonda.
znat citelné ovlivnéni japonskou estetikou. Podobné jako u Maneta a jeho Portrétu Emila Zoly si
muiZeme vSimnout, Ze ¢erna latka obleceni tvofi viceméné jednolitou plochu bez lomenych barev a
vytvari tak spi$ celkovou siluetu postavy. V obou pripadech je v obrazu potladen prostor v pozadi a
ofezem obrazovych rdm( v pozadi naznacen dale pokracujici prostor. Setkdvame se zde s japonskou
,hdznakovosti” tedy fenoménem, ktery je vrozporu stradici Renesanéniho zobrazovani reality,
v jejimZ duchu byly obrazy tvofeny az do 19. Stoleti. U klaviru, 1858 nebo 1859 také vyrazné dominuji
horizontalni linie, jako je koberec, klavir a rdmy obrazl na zdi. Na obraze z roku 1864 The purle and
rose: The Lange Lijzen of the six marks si mGZeme vSimnout zpracovani pozadi obrazu do co nejvic

plosného vyjadieni omezujici iluzi prostoru. Obraz je také ukdzkou autorovy snahy o japonérii

z vlastni kolekce orientalniho zbo#i, pfevazné porcelanu.'*

135

129 Nejvétsi maliti: Zivot, inspirace a dilo. €. 12. Whistler. Praha: Eaglemoss International, 2000-, s. 6. ISSN 1212-
8872.

130 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 131. ISBN
0289707528.

B! Tamtéy, s. 132

132 Nejvétsi maliti: Zivot, inspirace a dilo. €. 12. Whistler. Praha: Eaglemoss International, 2000-, s. 8. ISSN 1212-
8872.

133 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 132. ISBN
0289707528.

B4 \WHISTLER, James McNeill. At the piano. In: Www.wikimedia.org [online]. 1858 nebo 1859 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Whistler_-_At_the_Piano.jpg
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Harmony in grey and green: Miss Cicely Alexander 1872 — 3 je dalSim z Urovni absorbovani japonské

estetiky ukiyo — e formou zjednodusovani a eliminace detaild.™®

Na tomto obrazu se téz setkavame
se zajimavym prvkem Whistlerova obdivu kjaponskému uméni a to vytvofenim monogramu
vlastniho jména do podoby vazky, kterou jako aktivni prvek obrazu umistuje dle svého uvazeni do
kompozice. Podobné se svymi jmény zachézeli dal$i umélci jako napfiklad Toulose—Lautrec™ nebo

Gustav Klimt.**®

Nocturne in blue and silver: Cremony lights, 1872 , Ackoliv obraz neni orientdlni ve formatu, je jednim

z nejvice japonskych obraz(, které Whistler kdy namaloval.“**

A to pro jeho zcela zasadni redukci
tvarld a vytvoreni prazdné plochy, kterd ve Whistlerové préci neni jednolitd jako v Ukiyo-e, ale je
nositelem barevné harmonie a atmosféry. , Whistler je spiSe posedly atmosférou a prchavymi efekty
svétla a stinu, zptsobem, ktery ho v té dobé pfiblizoval k Turnerovi.**® Krasnou tajemnou atmosféru
plnou prazdného nebe nalezneme i na dalSim Whistlerové zndmém obrazu, ktery ma s japonskymi
deskotisky spole¢ny figuralni motiv — most. Nocturne in blue and gold: Old Battersea brigde, 1872 — 5,

141

kdy je most zkosen a pokroucen tak, aby pUsobil jako japonsky most.” Podobnost mizeme najit

v deskotisku od Hiroshige Utagawy Kyobashi bridge ze série 100 pohledl na Edo 1857.

143

3% WHISTLER, James McNeill. Nocturne in blue and silver: Cremony lights. In: Www.i.pinimg.com [online]. 1872

[cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://i.pinimg.com/originals/0f/35/af/0f35af1ac7593612636796cacb98e620.jpg

6 Tamté, s. 135.

Y7 Tamtéy, s. 135

138 Tamtéz, s. 241.

139 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 135. ISBN
0289707528.

10 Tamtéy, s. 139.

Tamtéz, s. 139.

WHISTLER, James McNeill. Nocturne: Blue and Gold — Old Battersea Bridge. In: Www.wikimedia.org [online].
1872 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/File:James_Abbot_McNeill_Whistler_006.jpg
3 HIOSHIGE, Andé. Bamboo Bank. In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1857 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://ukiyo-e.org/image/mia/63443
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IMPRESIONISTE

»Malifsky smér, ktery vznik ve Francii v 60. letech 19. Stoleti a vrcholil priblizné v obdobi 1974 — 76. «iad

,Jeho hlavnim cilem bylo zachytit okamZity opticky dojem ze skutecnosti, z jejich barev a svétla.“**

Mél ,,dva hlavni vlivy, odpovidajici zajmim umélcd, u nich vzbudi vili zrevidovat estetické hodnoty

ovlddajici malifstvi od renesance: fotografie a japonské tisky.“**®

,Velké novoty impresionistického krajinarstvi spocivaji v malovani v plenéru, v zobrazovani prchavych

w147

aspektl prirody, zejména svétla, v pointilistické technice.“™" Tedy technice, kdy se barvy nemichaji

na paleté, ale plsobi na sebe navzajem na platné podle dvou pravidel: spojovani délenych barevnych

148

skvrn na sitnici a simultanniho kontrastu.”™ Tedy kontrastu doplfikovych barev. Tato technika je zcela

kontrastu barev v roce 1839 Michelem E. Chevreulem (1786 — 1889). To se zajimavym objevem
japonskych deskotisk( ovlivnilo impresionisty natolik, aby se na jejich paletach objevovaly jasné a
nelomené tony. ProtoZe japonské ,tisky charakterizuji barvy zarivych tond, Cisté barvy, z nich jsou
vylouceny odstiny a polotény, barvu nanesenou plosné, bez reliéfli i bez Serosvitu a olemovanou

linkou...“**

% Slovnik svétového maliFstvi. Praha: Odeon, 1991, s. 718. ISBN 80-207-0023-4.

Tamtéz, s. 718
TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti. Praha: Paseka, 2001. Dé&jiny uméni, s. 25. ISBN 80-7185-313-5.
Tamtéz, s. 46.
Tamtéz, s. 48.
Tamtéz, s. 31.
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CLAUDE MONET (1840 — 1926)

Monet, ktery se vétSinou svych praci vénoval krajinarstvi, se svym osobitym pristupem osvojoval
nové zpuUsoby vidéni a prace, které prinasely japonské drevorezy. Ze zacatku byl, vsak jako vétsina
jeho vrstevniku, sbératel tisk( a japonského nebo orientalniho zboZi. Tento obdiv demonstroval na
obraze La Japonaise zroku 1876. Pozdéji se zaméfil na zkoumani svétla, prostoru a atmosféry
v kazdodennich situacich v cyklech Skaly v Belle-llle 1886 a Kupky sena 1890 — 1891. Které mohly byt
inspirované Hokusaiovou Mangou. ,Monet sam si osvojil mnohé techniky japonskych drevorezl,
napriklad asymetrickd kompozice obrazu TemZe pod Westminserem, 1871, kde se vétSina
zobrazeného nachdzi na pravé strané, byla standardni technika ukiyo-e, jejimz cilem bylo vzbudit

«150

emocni napéti.“”" Diagonalni molo divaka vtahuje do obrazu a predstavuje mu postupné postavy

délnik(, Westminster a parniky na vodé. Divakovy oéi jsou nuceny cestovat po obraze v nastinénych

planech. ,,Vsudy pfitomné prijemné dekorativni reseni, postupem, kterému se ddvala prednost pred

« 151

preciznim a bezchybnym zobrazenim fyzické skutelnosti. Charakteristicky rys japonskych

drevorezl. ,Prdvé tento pristup Moneta povzbudil, aby na svém obraze zjednodusil vzhled mola i

“132 7d4 se, 7e v postavach nékolika tahy se Monet pfibliZil idealu tusové malby, kdy sta&i

Parlamentu.
pfi par tazich vyjadrit vSe. O ¢emZ v dopisu svému bratru Theovi z roku 1888 piSe Vincent van Gogh:
,Zavidim Japonciim tu mimorddnou prizracnost, kterd prostupuje vsechny jejich dila. Nikdy
neunavuje a zdd se, Ze nikdy neni uspéchand. Jejich dilo je samoziejmé jako dychdni a pfitom

namaluji postavu nékolika tahy $tétce se stejnou lehkosti, s jakou si ¢lovék zapind kabdt.“**

150 GOMPERTZ, Will. Na co se to vlastné divame?. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014, s. 46. ISBN 978-80-

7422-300-6.

131 Tamtéz, s. 46.

Tamtéz, s. 46.

GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

MONET, Calude. The Thames below Westminster. In: Www.nationalgallery.org [online]. 1871 [cit. 2018-07-
13]. Dostupné z: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/claude-monet-the-thames-below-westminster
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V pozdni tvorbé Clauda Moneta je znat také inspirace Japonskem, hlavné pfi préci v jeho zahradg,
kterou osazel nespoctem kvétin. Monetova série lekninl ,,v nichZ zachytil ty nejjemnéjsi nuance barev

155

ménicich se podle momentdiniho osvétleni.””> Tyto floralni motivy jsou vysledkem jeho syntézy

japonskych vlivii a osobitého stylu skombinovanymi se zdsadami impresionistl. Tedy pomijivou

krasou kvétin a svétla v nasem plovoucim svété.

> slovnik svétového maliFstvi. Praha: Odeon, 1991, s. 719. ISBN 80-207-0023-4.

41



DRUHA VLNA

Od svétové vystavy 1878, kdy se posvéti japonské uméni a dojde k masivnimu rozsirovani japonsky
deskotiskd, aZ do roku 1895 zaZiva japonismus svij vrchol.”*® Kromé toho vydava Samuel Bing (1838 —

157

1905) v letech 1880 az 1891 revui Le Japon astistique.™’ 25. Dubna 1890 je oteviena vystava Ecole
des Baux-Arts v PafizZi, ktera vystavuje 725 japonskych deskotisk(l a dalsi japonska umélecka dila.
Vystava se zamérila na vyvoj ukiyo-e dfevorez(i a podtrhavala prace mistr( dfevorfezl Utamara a
Hokusaie."”® Tato vystava vzbudila novou vinu zdjmu a méla mnohem radikaln&j$i nasledky na
renovace vytvarnych prostifedkl v uméni, nez pozvolné objevovani kras jednoduchosti japonskych

drevorez( drive.

8 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti. Praha: Paseka, 2001. D&jiny uméni, s. 33. ISBN 80-7185-313-5.

Tamtéz, s. 33.
WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 221. ISBN
0289707528.
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NABISTE

»Skupina Nabis vznikd z nadSeni Gauguinovym uménim. Jedni je povaZuji za mystické bratrstvo, jini

zase za avandgardni seskupemi. Nabisté zatim predevsim touZi zobrazovat krdsu a inspirovat se

159

pfitom svétem ideji.,”> ,,Gauguin znamenal pro generaci devadesdtych let to, co pro generaci let

160

sedmdesdtych Manet.” Fikd Maurice Denis. ~ V Gauguinovych obrazech malifi obdivuji vyrazné

dekorativni povrch, veliké plochy barev, temné kontury postav. Zatimco Nabisté sméruji ke

zjednoduseni a stylizaci skute¢nosti.'®*

Od roku 1888 skupinu tvofi Séusiér, Denis, Vuillard, Vallotton,
Bonnard, Roussel a Rason. Nabisté sméruji k tzv. dekorativnimu uméni. Tedy potladeni imitace
vidéného a iluze prostoru. Stejnou mérou na né mél vliv i japonskych drevorez( jak znatelnych vazeb
z Gauguinova dila tak samotné pfimé puasobeni.’®? V potatcich hnuti se vénovali Nabisté grafice, jak
samotnym drevoreziim (F. Valloton) tak i litografii (Denis). Bonnard, Vuilliard a Denis byli nadseni
navstévovatelé vystavy Ecole des Baux-Arts a okamiZité po jejim zhlédnuti zacali do své tvorby

163

zafazovat japonské prvky. Zamérili se na siluety, experimentace s popredim a pozadim.™ Tak jak se

mohli inspirovat ze stale prichazejicich drevorez(.

Hiroshige Mijakonosi za svitu mésice ze série 63 stanic podél feky Kiso, datovano do 30. Let 19. Stoleti.

,V pozadi tohoto obrazu se Hirosige vzddva siluet a detailll. Misto toho se omezuje jen na ndznak

vdgnich kontur. Tento styl mél pozdéji velky vliv na evropské malistvi, zejména skupiny nabisti.“**

5% Nejvétsi maliFi: Zivot, inspirace a dilo. Cislo 13. Nabisté. Praha: Eaglemoss International, 2000-, s. 1. ISSN
1212-8872.

160 Tamtéz, s. 1.

161 Tamtéz, s. 1.

162 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 223. ISBN
0289707528.

163 Tamtéz, s. 223.

1% EAHROVA-BECKEROVA, Gabriele. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 543. ISBN 978-3-8331-4653-4.
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V tomto cyklu praci Landscapes and Interiors Vuillard pracuje napftiklad s Uhlem pohledu prevzatym

z japonskych dievorezil — ptaéi perspektiva, plochym prostorem a vertikdlnimi liniemi.*®’

Bonnard byl
ze skupiny Nabistl nejvétsi zastancem japonské estetiky, coz mlZeme vidét i tfeba v jeho dile
Dressing gown 1892, kdy zvolil format bézné uzivany v kakemono (pozn. autora zavésny svitek)i
namét je Casto vyuZivany v japonskych dievorezech, Zeny obleceny v krasnych kimonech. Klasickym
dilem Nabistd jsou Mdizy, 1893 s jejich dekorativnim prostorem, barevnymi nelomenymi plochami a

konturni linii.

1% HIROSHIGE, Andé. Miyanokoshi, The Sixty-nine Stations of the Kisokaidé Road. In: Www.ukiyo-e.org [online].

1835 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc129400

16 BONNARD, Pierre. Dressing gown. In: Www.wikiart.org [online]. 1882 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://www.wikiart.org/en/pierre-bonnard/the-dressing-gown-1892

167 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 223. ISBN
0289707528.
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MARY CASSATT (1844-1926)

JelikoZ zde neni prostor jmenovat vSechny, méla by byt jmenovana malitka Mary Cassatt, kterd se po

188 Koncem

odmitnuti Salonem roku 1877 pridala k impresionistim, s kterymi vystavovala 1879 — 96.
80. Let se vénovala vic a vic tématu ,matka a dité“ a v 90. letech ,Kromé toho vytvofila C-ova kvalitni
grafiky..., které byly silné poplatné japonskému drevorytu..“,'®® které bych rada zminila. Jednalo se o

kombinovanou techniku akvatinty, leptu a suché jehly.'”

Pravé grafiky, jako totozné médiu
drevorezu se mu doopravdy velmi pfibliZilo. Silny vliv japonské estetiky je na prvni pohled citit
mnohem |épe a snaz, nez u vétsiny vysSe Ci nize zminénych umeélcl a to nikoliv proto, Ze by Cassatt
meéla potfebu imitovat ¢i napodobovat, ale prejala delikatnost a kiehkost Utamarovych zZen vSedniho
svéta. V grafikdch se soustfeduje prevazné na zeny v domacnostech, svych béznych Zivotnich rolich
Zeny a zeny — matky. A¢ v dnesni dobé v nds témata jejich praci mohou vyvolat ,jasny citovy ndboj
tématu, ktery plsobi okamZitou pozitivni odezvu...“,"’* coi je jedna z povah kyée definovana
Tomasem Kulkou. Avsak vezmeme-li v Uvahu, Ze na konci 19. Stoleni se i pfes Courbetiv realismus
toliko nesetkavame s podobnymi naméty v uméni z takto intimnich okamzikd lidského Zivota a Zivota
Zeny, kterd neni ukazovana a nahliZzena jako objekt krasy, ktery nastifiuje ve své knize ZpUsoby vidéni,
ale jako oslava kazdodenniho Zivota Zeny a jejiho nelehkého Udélu. Proto vzdpéti je nutné ono
narknuti z kyce vyvratit opét slovy docenta Kulky: , Podstatou kyce je ujistit konzumenta v jeho

“172 Co3 setkani s kiehkym Zenskym svétem lini, véednosti a

predpokladech, nikoliv mu je zpochybnit.
udélu nemze ujistit a naopak nas povzbudi v otazkach, zdali pro nas toto téma neni stéle oteviené a

velmi krehké.

188 Tamtés, s. 114.

Tamtéz, s. 114

Tamtéz, s. 114.

KULKA, Tomas. Uméni a kyc. Vyd. 2., rozs. Praha: Torst, 2000, s. 43. ISBN 80-7215-128-2.
Tamtéz, s. 44.
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173 CASSATT, Marry. Koupdni. In: Www.artsy.net [online]. 1891 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:

https://www.artsy.net/artwork/mary-cassatt-the-bath-20
7% CASSATT, Marry. Dopis. In: Www.mfa.org [online]. 1891 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
https://www.mfa.org/collections/object/the-letter-110148
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POSTIMPRESIONISTE

Postimpresionisté, tedi ti, ktefi ptisli po impresionistech a byli jimi vyrazné ovlivnéni a vychazeli
z jejich prace, nebyla soudrzna skupina se zcelujicim manifestem. Co postimpresionista to jeho
osobité vyjadieni. Presto se tak dad nazyvat skupina umélcl tvofici v podobné dobé a v podobném
duchu, ktefi se mezi sebou znali at vice ¢i méné. Pod timto jménem sdruzujeme umélce Paula
Gauguina, Vincenta van Gogha, Henri de Toulouse-Lautreca a Georgese Seurata. Jejich hlavnim
vyjadfovacim prostfedkem byla barva, pouceni optikou a japonskymi dfevorezy jako impresionisté,
zasli v osobitych vyrazech jesté mnohem dal. Gauguin Sel hledat zarivé barvy a primitivni dekorativni
usporadani plochy, Suerat naopak racionalné konstruktoval obrazy v divdkové oku, Lautrec se upsal

kfehkym siluetdm a van Gogh propadl expresi barev.
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VINCENT VAN GOGH (1853 - 1890)

Holandsky malii pobyvajici ve Francii a v Pafizi, kde navazal styky stehdejSimi pafizskymi maliFi.

175 Jeho obdiv a lasku

Tehdy také zacal sbirat japonské drevorezy. Jeho kolekce ¢itala pres 400 kusu
k japonskym deskotiskim muZeme vycist i z pocetnych dopist jeho bratru Theovi. Neni tedy divu, Ze
tento vliv zasahnul i jeho tvorbu. Spole¢né s barevnou paletou dievorezl to vsak byli impresionisti,
ktefi obratili van Goghliv pohled na barvy; z tmavého holandského obdobi se obratil k zafivym a
pozdéji nelomenym barvam. Obdobné jako impresionisté byl poucen zakony optiky a zkoumal

komplementarni barvy vzajemné na sebe piisobici na jednom obrazu, ale i v celé sérii.'’®

,Krdsa japonského uméni ma podle van Gogha nezbytné také svij moraini rozmér, vychazejici
z dobového preferovani primitivnich zplsobu Zivota. Japonci podle néj ,Ziji v pfirodé tak prosté, jako
by sami byli kvétinami“, a clovék nemiZe studovat jejich uméni a nestdt se Stastnéjsim a

veselejsim.“*”’

Jedna ztezi jeho estetiky: ,UCinit krdsnym to, co je podle konvencniho ndhledu obycejné a
osklivé...“*’® To se vztahuje k jeho holandskému obdobi: ,Krdsnd je pro ného drsnd pravda Zivota,
tvdre nebo postavy drasticky poznamenané dfinou, bidou, utrpenim.“*”® Takova teze ma velmi blizko
k estetickému pojmu wabi-sabi, které se zdd, promitalo do celé jeho Skaly praci. Uvadajici slunecnice,
tézka obilnd pole a onosené boty. ,Jinym neobvyklym ndmétem nékolika Vincentovych zdtisi jsou
zkrabatélé a unosSené boty. Maluje je proto, Ze za nekonecnych vyprav za motivem trpély v bldaté a

“180 pocit

prachu, Ze je rozdiralo kameni, a tak nabyly charakteru a pripodobnily se lidskému udélu.
wabi-sabi mGzeme vycitit napfiklad i na jeho slavném obraze Havrani nad obilnym polem. TéZce
sklanéjici se klasy, které navstévuji jen havrani, nez budou pokoseny a nezbyde z nich nic, kromé

usekanych stonk( a opét havrani vybirajici upadané zrni.

> KRAHN, Lisa. A Differentiation of Influences of Japanese Culture in Mid-nineteeth Century France.

Undergraduate Review.

76 L AMAC, Miroslav. Vincent van Gogh. Praha: Odeon, 1966, s. 55. ISBN 01-502-66.

177 MIKS, Franti$ek. Gombrich, Tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno: Barrister & Principal, 2014, s. 269. ISBN
978-80-7485-010-1.

178 LAMAC, Miroslav. Vincent van Gogh. Praha: Odeon, 1966, s. 41.

Tamtéz, s. 41.

Tamtéz, s. 65.
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V jeho tvorbé se ukotvila obrysova linie z japonské tradice, ale misto cerné barvy pouzival vidy
vhodnou jinou barvu. Ta ohranidila tvar a de facto urcila figure objem, ktery van Gogh doplnoval
siloCarovym objemem, sugestivné dychajicim energii. DalSimi signifikantnimi prvky jeho prace je
kompozice jasnych barev, pficemz jejich zafivost a svétlo vychdzi samo z ploch a nikoliv z imitace

bodového svétla odkud by mohlo vychazet na obraze.'®

V kapitole Proudéni se zminuji pravé o
pracich Vincenta van Gogha, které v sobé maji hodné zachycené energie vyobrazené v autorském
rukopisu kratkych pretrhavanych tvar(. JelikoZz van Gogh nechtél tvofit objem lomenymi barvami,
rozhodl se, e musi jit jinou cestou. Tou cestou bylo studium silo¢ar povrchu objema,™ které se
pozdéji tak dikladné sZilo v jeho praci. Dobre je to vidét na jeho skicach a kresbach, které jako by

z oka vypadly Hokusaiové Manze. Pfesto mu Slo obzvlasté ztvarnit to co proZiva a jak to citi, zobrazit

v pfirodé vyraz duse.'®

‘I l” \VW”‘
lil
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181 GOGH, Vincent van. Shoes. In: Www.wikipedia.org [online]. 1888 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Vincent_Van_Gogh_- Shoes_2.jpg

82 GOGH, Vincent van. Havrani nad obilnym polem. In: Www.wikipedia.org [online]. 1890 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vincent_Van_Gogh_- Wheatfield_with_Crows.jpg

83| AMAC, Miroslav. Vincent van Gogh. Praha: Odeon, 1966, s. 55. ISBN 01-502-66

Tamtéz, s. 48.

Tamtéz, s. 52.

GOGH, Vincent van. Jardin public a Arles. In: Www.wikimedia.org [online]. 1888 [cit. 2018-07-13]. Dostupné
z:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/52/Vincent_van_Gogh_-
_Jardin_public_%C3%A0_Arles_%28drawing%29.jpg
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HENRI DE TOULOUSE - LAUTREC (1864 — 1901)

Nejmladsi z vySe zmiriovanych umélct je Lautrec, ktery se proslavil nejrozsahlejsi syntézou japonské
estetiky do svého dila. Jiz Uvodnim plakdtem oteviel Lautrec uméni novou epochu ,procesem

genidlni vytvarné simplifikace, kterd se zfekla detaili a barevného bohatstvi ve prospéch

«187

udernosti.“”*’ Takové bylo hlavni pouceni z japonskych drevorezl, které si Lautrec prejal do své

tvorby. Velké Cisté plochy, obrysové linie, jednoduchost a prostorové plany. To vSe se potkalo v jeho
tvorbé. Zajimavym prvkem je i prace s textem v jeho plakatech, ktery se stdvd soucasti obrazu, tak

jako u ukiyo-e deskotiskl. ,Zddny jiny umélec neumél eliminovat nepodstatné dimysinéji a

«188

rozhodnéji.“~> Roku 1891 dostava zakazku na plakat k Moulin Rouge, ktera vyvola zajem u vefejnosti.

189

Tim zacina jeho prace s plakdtem a vznika tak odvétvi moderniho plakatu.”™ Pro tvorbu plakatu

pouziva techniku barevné litografie, se kterou vsak experimentuje, naptiklad prekryvanim,
osttikovanim a vyskrabavanim. Ackoliv se stranil hnuti Art Nouvea, , stal se svymi plakdty a nékterymi

vonnymi litografiemi jednim z nejvyznamnéjsich predstaviteli secese.“**

187 SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse — Lautrec. Praha: Odeon, 1985, s. 38. ISBN 01-522-58.

Tamtéz, s. 38.
Tamtéz, s. 38.
Tamtéz, s. 38.
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®1 TOULOUSE-LAUTREC, Henri de. Divan Japonaise. In: Www.wikipedia.org [online]. 1894 [cit. 2018-07-13].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Divan_Japonais_(lithograph)

192 TOULOUSE-LAUTREC, Henri de. The Two girlfriends. In: Www.the-athenaeum.org [online]. 1895 [cit. 2018-
07-13]. Dostupné z: http://www.the-athenaeum.org/art/display_image.php?id=147427

13 UTAMARO, Kitagawa. The Lovers (Poem of the pillow). In: Www.ukiyo-e.org [online]. 1788 [cit. 2018-07-13].
Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/bm/AN00601081_001_|
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CESKA VLNA

Prvni vlivy japonského stylu k nam pronikl pfedevSim prostfednictvim francouzského uméleckého
prostiedi a zvystav vLondyné, Pafizi a Vidni. Japonismus se dostdval do popredi zdjmu az
s pfichodem secesniho hnuti v devadesatych letech 19. Stoleti s mladou generaci vytvarnych umélct
hledajicich moderni v{/raz.mA spustil tu rozsdhlou médni vinu v uzitém umeéni, dekoracich a sbirani
japonérii, coz umoznilo otevieni obchod( s orientalnim zboZzim. Tedy i u nds se pozvolna zacinalo
pravé svytvarnou japonérii, imitaci japonskych origindli a zobrazovani orientalniho zbozi. Velka
obliba japonské maédy byla zprostfedkovana také literarni japonérii napftiklad Sakura ve vichftici z roku
1905 od spisovatele Joe Hlouchy, ktery byl soucasné i jednim z nejvétSich osobnich sbératell

1% Techniky, formalni vyjadieni i barevnost z&asti presla jiz pretlumodena umélci

japonského zboii.
z Francie, ale z¢asti byla i z pfimé zkuSenosti s japonskym uménim. Stejné tak jako ve Francii se
umélci i v Cechdch inspirovali a prejimaly prvky japonského vytvarného vyjadfeni do své prace i

196

autori, ktefi se zaméfili na imitaci, tzv. japonérii.~ Jeden z prvnich umélc(, ktefi rozSifovali povédomi

o Japonsku, byl Emil Orlik. Malif, portrétista a grafik, ktery se zabyval technikou drevofezu a

zamétoval se na japonérie v obdobi raného 20. Stoleti.”’

Sam navstivil Japonsko a vénoval se
Zanrovym vyjevim technikou drevorezu. Tuto techniku i s paletou japonského zplsobu vytvarného
vyjadreni ovladl mistrovsky, o ¢emz svédci jeho Usporné portréty. Der Mahler Ferdinand Hodler, 1904,
drevorez. OvSem japonismus se projevil i vjeho malbach, kdy naptiklad Akt 1904 se vyznacuje
uspornosti kompozice a plosnosti barev. Dopliiky jako kimono a masky se odvolavaji k japonérii a

tajemnd atmosféra k secesnimu symbolismu. Japonské uméni zasahlo tvorbu i Alfonse Muchy (1860

—1939) a Vojtécha Preissiga (1873 — 1944), ktefi pobyvali v Pafizi."®

V Preissigovych grafikach je zndat delikdtni prace s barevnosti, siluetami, prostorovymi plany a

v neposledni fadé hra s negativnim — bilym prostorem inspirovana v japonskych drevorezech.

194 HANOVA, Markéta. Japonismus v ¢eském uméni. V Praze: Narodni galerie, 2014, s. 7. ISBN 978-80-7035-546-
6.
195 Tamtéz, s. 88.
Tamtéz, s. 7.

Tamtéz, s. 32.

Tamtéz, s. 46.
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1199 4 200

(Alfons Mucha, Ctvero ro¢nich obdobi, 1900)

Rocni obdobi a jeho atributy bylo ¢asté téma i v Ukiyo-e.

199 ORLIK, Emil. Vitr. In: Www.i.pinimg.com [online]. 1901 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:

https://i.pinimg.com/736x/cd/77/fe/cd77fe16dfaf8967e44407f42498617a--block-prints-emil.jpg

2% pREISSIG, Vojtéch. Zasnézené stromy. In: Www.zebry.cz [online]. nedatovano [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://www.zebry.cz/cmelakasvet.cz/wp-content/obrazky/2006/duben1/preissig-9-2.jpg

2L MJUCHA, Alfons. Ctvero roénich obdobi. In: Www.lusz.cz [online]. 1900 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://luzs.cz/gallery/img999 180327073929 alfons-mucha-4-obdobi-02.jpg
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DIDAKTICKA CAST

V teoretické casti jsem se v kapitole Specifika japonského vytvarného projevu a kapitolach
vénovanych umélcim zaméfila na to, jaké aspekty vytvarného projevu ziskané z Ukiyo-e, daného
umeélce ovlivnily. Tedy, co si dany umélec osvojil do autorského vyjadieni z nové inspirace ze zamofi.
A ackoliv technika drevorezu, kterou japonsti mistti Ukiyo-e pouzivali, ddvala moznost novému vidéni
vidéného a zobrazeného, nebyla to pouze technika, ktera umoznovala nové moznosti. Diky jeji
technické narocnosti na nutné vybaveni, materidl a ¢as jsem ustoupila od jejiho uplatnéni v mych
vytvarnych etudach a zaméfila jsem se na podstatu vytvarnych aspektl, které vedly k vyvoji
japonského uméni az do obdobi Ukiyo-e, a které ovlivliny umélce 19. A 20. stoleti formalng,

filozoficky a esteticky.

Vytvarné etudy by mély vést Zaky k pochopeni odliSnosti orientalniho a s nim japonského umeéni, jeho
specifik a estetickych hodnot. A mély by vést ke snadnéjSimu pochopeni a prohloubeni znalosti
k modernimu uméni skrze praci s jednotlivymi fenomény. Zak diky vytvarnym etuddm ,rozpoznava
specificnosti rdznych vizualné obraznych znakovych systém( a zaroven védomé uplatriuje jejich
prostiedky k vytvaieni obsahu pfi vlastni tvorbé a interpretaci.“’%* Tedy, 7e 7k bude schopen do
budoucna rozpoznat oriantdlni vizudlné obrazny systém s jeho specifiky a bude schopen urcit za
jakym danym ucelem tohoto specifika ve své tvrobé vyuzil, pro jaky esteticky ucel. V ockdvanych
vystupech Rdmcového vzdélavaciho programu pro gymnazia je zahrnut vystup, ktery Uzce souvisi
s tématem préce a je stéZejnim tématem pro vytvarné etudy: ,Na konkrétnich pfikladech vizualné
obraznych vyjadreni objasni, zda a jak se umélecké vyjadiovaci prostfedky vytvarného uméni od

“203 A¢koliv primarné

konce 19. stoleti do soucasnosti promitaji do aktualni obrazové komunikace.
vytvarné etudy nejsou urcené k porovnavani s aktualni obrazovou komunikaci, jsou zakladem, na
kterém se da pokracovat, ktery stru¢né nastinuji v kategorii prfesahy a mozna doplnéni u kazdého

daného vytvarného ukolu.

Vytvarné etudy jsou urcené pro cilovou skupinu a jednotlivce ve véku od 12 let a starsi, pro 2. Stupen
zakladni koly, stfedni Skoly, gymnazia a volnocasové aktivity jako lekce na zakladni umélecké Skole a

dalsich vzdélavacich institucich. Tento vék je Piagetem definovan jako prechod od konkrétnich

204

operaci k abstraktnimu mysleni, formalnim operacim.”" Kdy dochazi ke zméndm ve strukture

202 JERABEK, Jakub, Stanislava KRCKOVA a Lucie HUCINOVA. Rdmcovy vzdéldvaci program pro
gymndzia [online]. 2007 [cit. 2018-07-13]. s. 54 Dostupné z:
http://www.msmt.cz/uploads/Vzdelavani/Skolska_reforma/RVP/RVP_gymnazia.pdf

203 Tamtéz, s. 55

20% p|AGET, Jean. Psychologie ditéte. Praha: Portél, 2010, s. 7. ISBN 978-80-7367-798-5.
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osobnosti a poznavani se stava prevainé racionalnim. Tehdy dochazi k tak zvané krizi détského
vytvarného projevu. V procesu asimilace a akomodace dochazi k disproporcim a porucham, kdy dité
ztraci radost z tvorby. Prdce se stava suchopdrnou a popisnou, soucasné je vsak pro dité nedokonala
podle meéritek vizudlni podobnosti i podle realistickym poZzadavkd. Ve spojeni s vysokou

2% Tomu lIze predchazet vhodnym

sebekritinosti dité propadd depresim zvlastni neschopnosti.
pedagogickym vedenim a prevenci. Vhodnou prevenci jsou experimenty s materidlem, technikami,
grafikou a novymi médii, které potlacuji miru imitace vidéného a obraceji se k stylizovanému a

subjektivnimu vyjadreni.

Pravé odklon od imitace vidéného, tedy renesancniho modelu zobrazovani, nastal ke konci 19. Stoleti
a je silné propojen s objevenim japonskych drevorez( ukiyo-e. Naméty pro vytvarné etudy jsou
zvoleny tak, aby Zakim umoznili praci odliSnou od imitace vidéného a vedly je k pochopeni odlisnych

estetickych a filozofickych narok( vytvarny projev typicky pro japonské tradi¢ni uméni.

MoZné rozsifeni a obohaceni vytvarnych etud by skytala ndvstéva muzea ¢i galerie vystavujici
japonské uméni a drevorezy. Takové expozice nabizi Naprstkovo muzeum, Ndrodni galerie — Shirka
umeéni Asie a Afriky (nyni uzaviena) nebo sbirka Zapadoceského muzea v Plzni. Navstéva nékteré

z instituci by umoznila seznamit se s originaly a i jinymi uzitymi a uméleckymi pfedméty z Asie.

Nameéty vytvarnych etud vychazeji ze zen buddhistického uceni, tak jak je popisuje Fahr-Becker
v knize Uméni vychodni Asie. Vychazeji tedy z hluboké filozofické tradice, kterd ovliviiovala, a je stale
aktualni, smysleni lidi a uméni. Etudy by tedy mély vést nejen k pochopeni specifik japonského

vytvarného vyrazu, ale i k pochopeni odlisné filozofické a naboZenské tradice.

Etudy jsou jednotlivé, nenavazujici uréené pro jednu vyucovaci jednotku 45 minut.

Jako téma pro cely cyklus vytvarnych etud jsem zvolila vnimani svéta jako subjektivniho obrazu. Tedy,
Ze svét kolem nas, ktery kazdy jednotlivec vnima uz je pretvoren v subjektivni obraz svéta. Pfesto se
vSak tradice evropského uméni pokousela o vyjadreni zcela objektivniho svéta aZz do 19. Stoleti.
Vytvarné téma je i hlavni vytvarny cil mych etud — tedy jednotlivymi prostfedky dojit k osobitému

vyjadreni svéta.

2% HAZUKOVA, Helena, Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy I. Praha: Karolinum, 1990, s. 34
ISBN 382-114-90.
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PRAZDNO

Nameét: Prazdno

Moje prekoncepty: Ticho, nicota, vesmir, nekonecno, mlha, udoli

Vytvarny problém: Kompozice, Horror Vacui, Negativni prostor, Experiment s formatem

Cil: Osvojeni si negativni plochy jako subjektivniho vyjadieni

Inspirace: Haiku, Whistler x Vermet a Constable, Mathieu x Polloc, Formaty japonskych deskotiski

(triptych, kakemono)

Motivace:

Ukdzka praci: Whislterovych Nocturn k porovnani s pohledem na Waterloo bridge od Johna

Constalbea z roku 1829 — 1831, ktery vznikl o zhruba 40 let dfive a praci o 100 let starsi od

Josepha Vermeta.

i
|
‘

| © Tate, London:2014 ¢

Ukdzka praci: Obraz Kompozice, 1953 George Mathieua s porovnanim obrazu Summertime,
1953 od Jacksona Pollocka

206 VERMET, Joseph. www.wikiwand.com [online]. [cit. 12.7.2018]. Dostupné na:

http://www.wikiwand.com/en/Night_in_paintings_(Western_art)

297 CONSTABLE, John. The opening of Waterloo Bridge. In: Www.i.dailymail.co.uk [online]. 1817 [cit. 2018-07-
13]. Dostupné z:
http://i.dailymail.co.uk/i/pix/2014/09/08/1410215246343_wps_2_CON112_John_Constable_The.jpg
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Co se zménilo z obrazu na obraz? Co zamen3 stylizace? Plocha je zaplnéna nebo prazdna? Ma obraz

atmosféru? Jak na vas plsobi? Je pro vas prazdno prijemné?

Ukdzka praci: TuSovd malba od Hasegawy Tohaku, Borovicovy hdj, 1595

Inspirace literaturou: Haiku: Matsuo Basho

,Predstavme si basnika nékde u starého rybnika, porostlého lekniny, Zabincem a rédkosim okolo, jak
po dlouhé pési cesté podfimuje v bozském tichu, a najednou se ozve jako vystrel zblunknuti vody,
kdyz zaba skoci do tiché hladiny. Vesmirny moment splynuti, ktery basnika zasahne az do hlubin jeho

bytosti a on jej nezapomene po cely Zivot.” (Obtydenik TVAR, Antonin Liman)
Do staré tiné

skocila zaba

7blunk?**!

Potieby: kaligrafické papiry, Stétec, tus, fragmenty z fantastnich krajin

Formulace ukolu: Na dany list papird zfragmentl Ci zfantazie zkomponujte horizont krajiny.

K dipozici mate fragmenty a cernou tus. Fragmenty muZete na papir obtiskdvat, jiz vzniklé Utvary
mUiZete obtiskavat mezi sebou. Az budete mit hotovo pridejte alespon dalsi dva prazdné papiry na
libovolné hrany prvniho papiru a rozsifte svdj horizont na nové plochy nebo pfidavejte prazdné
papiry do takové doby, aby byl horizont smysluplny. Papiry lze zpétné odebirat. Experimentujte

s formatem. Jak moc dovolite prazdnu, aby se stalo soucasti obrazu?

208 MATHIEU, Goerge. Kompozice. www.christies.com [online]. 1953 [cit. 12.7.2018]. Dostupny na:
https://www.christies.com/img/LotImages/2013/PAR/2013_PAR_03551_0015_000(georges_mathieu_composi
tion).jpg

209 POLLOCK, Jackson. Summertime. www.pollocksthebollocks.files.wordpress.com [online]. 1953 [cit.
12.7.2018]. Dostupny na: https://pollocksthebollocks.files.wordpress.com/2017/11/blue-poles-jackson-
pollock.jpg?w=600

219 HASEGAWA, Tohaku. Pine trees. www.en.wikipedia.org [online]. 1595 [cit. 12.7.2018]. Dostupny na:
https://en.wikipedia.org/wiki/Hasegawa_T%C5%8Dhaku#/media/File:Hasegawa_Tohaku_-
_Pine_Trees_(Sh%C5%8Drin-zu_by%C5%8Dbu)_-_left_hand_screen.jpg

' BASHO, Matsuo. Par much a ja. Maly vybér z japonskych haiku. Praha: DharmaGaia. 1996. ISBN 80-85905-
10-8
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https://pollocksthebollocks.files.wordpress.com/2017/11/blue-poles-jackson-pollock.jpg?w=600
https://pollocksthebollocks.files.wordpress.com/2017/11/blue-poles-jackson-pollock.jpg?w=600
https://en.wikipedia.org/wiki/Hasegawa_T%C5%8Dhaku#/media/File:Hasegawa_Tohaku_-_Pine_Trees_(Sh%C5%8Drin-zu_by%C5%8Dbu)_-_left_hand_screen.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Hasegawa_T%C5%8Dhaku#/media/File:Hasegawa_Tohaku_-_Pine_Trees_(Sh%C5%8Drin-zu_by%C5%8Dbu)_-_left_hand_screen.jpg

Pfesahy a moZna doplnéni: Presah do literatury basnické Utvray — haiku. Doplnéni je mozné o nova

haiku a barvu. Nadstavba: Prace se svitkovym (nekonecnym) formatem.
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PROSTOTA

Moje prekoncepty: Chudoba, jednoduchost, upfimnost, nahost

Namét: Prostota, wabi-sabi

Vytvarny problém: Prace s tématem kazdodennosti, vSednosti, opotifebenosti, nedokonalosti

Cil: Prace se strukturou a detailem jako rovnocenym vyjadfenim ke kresbé a malbé

Inspirace: Zitka v Ryoaji chramu, japonska keramika

Motivace: Prochazka, volny pohyb po tfidé/prostoru; ukazka autorskych fotografii na tma wabi-sabi.

Na zavér diskuze a hadanim o jaké predmeéty se jedna. Uskutecnéni tfidni minivystavy.

Potfeby: papir na stfihy, mékké tuhy, voskové blocky, akvarely, Stétce, fotoaparat, karténové

podlozky, pfipinacky, tiskarna/polaroidovy fotoaparat

Formulace ukolu: Vyberte si jeden druh kazdodenniho pfedmétu jako jsou Zidle, stoly, okna, dvere,

podlahy. Venku jsou to napfiklad ploty, stromy, silnice a pofidte co nejrozmanitéjsi soubor frotazi,
fotografii a akvarell. Zamérte se na detaily, barvy a struktury. AZ budete mit hotovo umistéte
vybrané fragmenty na kartonovou podlozku s cilem sdélit co nejvice a nejvystiznéji o zkoumanych

objektech.

Vypovéd bude jednotnad a hotova aZ tehdy, slozi-li se dobfe ze vSech sesbiranych fragment(, aby
vydala své svédectvi, poté se zase rozpadne na jednotlivé kousy. Tim se promitne proces pomijivosti

do tvorby.

Charakteristika Ukolu: FrotaZze, fotografie barevnych struktur, akvarelové skicy do jedné spolecné

kolaze.

212 /lastni archiv — Zitka v Ryoanji chramu, 2018
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PODSTATA

Moje prekoncepty: esence, jadro, hmota, symbol

Namét: Podstata

Vytvarny problém: Redukce znaku

Cil: Redukce znaku jako relevantni vyjadieni subjektivity i reality

Inspirace: Drfevorezy , Picasso, Lautrec, Munch, Ezra Pound — Na stanici metra (redukce ze sonetu do

haiku, naznaky)

Motivace: Vykonova motivace, souboj s casem. Ex post kratka prednaska a ukdzka inspiraci
Potieby: Kaligraficky fix, kaligrafické papiry

Formulace ukolu: Zaviete si oCi a predstavte si strom. Dukladné si prohlédnéte jaké maji kofeny —

jsou vidét, jsou tlusté, kratké, tenké, dlouhé? Jaky ma kmen — zkrouceny nebo rovny? Kira je hladka
¢i vrascitd? A koruna je plnd, profidla? Ma strom listi nebo jehli¢i? Je na ném jesté néco dalsiho
zvlastniho? To vSe si poradné prohlédnéte. Nyni mate 5 minut na to ho nakreslit. Zaznamenali jste
vSechno co bylo zapotfebi? Nyni si vemte novy papir a mate 3 minuty na to strom znovu nakreslit.
Stdle udrZujte v paméti to, co vas strom déla jedine¢nym, napfiklad kofeny. Vemte si novy papir a
opét strom namalujte. Cas mate 1,5 minuty. Poté 1 minutu, 40 vtefin, 20 vtefin. Za jaky nejkratsi ¢as

jste svlij strom schopni namalovat?

8 TOULOUSE-LAUTREC, Henri de. Confetti. In: Www.moma.org [online]. 1894 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:

https://www.moma.org/collection/works/61330
2% pICASSO, Pablo. Byk. In: Www.artyfactory.com [online]. 1945 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://www.artyfactory.com/art_appreciation/animals_in_art/pablo_picasso.htm
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Reflexe: Vystava praci po skonceni ukolu. VSechny prace jednoho Zaka, tak jak Sly ¢asové za sebou se
spoji izolepou nebo pfipinacky a zavési na sténu ve tfidé, aby se vSichni mohli podivat k ¢emu
spoluzdci dosli. Nasledna diskuze jak se jim pracovalo a co si mysli, Ze bylo Ucelem? Nasledna kratka

ukazka praci autory japonského dievorezu, Lautreca, Picassa a Muncha.

Charakteristika Ukolu: Kresba kaligrafickym fixem

Pfesahy a mozna doplnéni: Literatura: Ezra Pound
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PROUDENI

Moje prekoncepty: Voda, vitr, tahy, energie, ¢akra, elektfina, potrubi

Namét: Proudéni

Vytvarny problém: Rytmus

Cil: Rytmus v pfirodé a uméni

Inspirace: Genji monogatari, Van Gogh, akéni uméni, automatismus

Motivace: Malovani v plenéru, predndska s ukazkami prace Hokusaiovy Mangy, Vincenta van Gogha,

Jacksona Pollocka, Genji monogatari

Potreby: Skicdk, fix

Formulace tkolu: Zachytte rytmus a energii v pfirodé. VyuzZijte senzomotorické pohyby vasi ruky,

které vam jsou pfijemné. To mohou byt kruhy, spiraly, neprerusena proudici linie, tak jako tecky,

trhané tahy Ci ostré obrazce.

Charakteristika ukolu: Kresleni v plenéru

Pfesahy a moZna doplnéni:

Vytvarna technika: Kresba fixem

*> Vlastni archiv — Podle Genji monogatari, 2017

GOGH, Vincent van. Fishingboats. In: Www.ursgraf.ch [online]. 1888 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:
http://www.ursgraf.ch/images/b-malerei/K.Van-Gogh.Rohrfeder.1988.360x464p.q80.jpg

216
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POMIJENI

Moje prekoncepty: Umirdni, mizeni, opousténi

Nédmét: Pomijeni, mono no aware

Vytvarny problém: Nestalost umeéleckého artefaktu

Cil: Filozoficky aspekt zen-buddhismu o pomijivosti Zivota

Inspirace: Enokura Koji — Quality of wetness

Motivace: Prace ve vefejném prostoru/venku
Potieby: Ostfikovace, konve, voda, Stétka, kiida

Formulace ukolu: Vasim ukolem je najit plochu (zitku, chodnik..) na které zanechate vodni stopu.

Stopa muze byt rozlisna velikosti, tvarem i zplsobem. Nékdo muzZe chtit kreslit, jiny obtiskavat ruce,
dalsi jen vytvofit monumentalni vodni skvrnu. Dlkladné si stopu prohlédnéte a ve slune¢ném dni
odpocitejte jak dlouho trva, neZ nendvratné zmizi pry¢. Okraje stop muzZete obtdahnout kfidou.
Vytvorte skvrny tam kde by je kolemjdouci necekal nebo naopak cekal, napfiklad blatnik pomoceny

psem nebo rozlité piti na zastavce...

Charakteristika ukolu: Zkoumani moZnosti vody - performance

Vytvarna technika: Performance

7 koJl, Enokura. Quality of wetness. In: Www.mfah.org [online]. 1970 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z:

https://www.mfah.org/art/detail/122843?returnUrl=%2Fart%2Fsearch%3Fculture%3DJapanese%26page%3D7
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PROPOJENI

Moje prekoncepty: Spojeni, splynuti, sepnuti, svazani

Nameét: Propojeni - Trvala? Zenova zahrada

Vytvarny problém: Kompozice

Cil: Komponovani vyssiho fadu

Inspirace: Zenové zahrady, lves Klein

Motivace: Ukazka zenovych zahrad, tvorba tfidniho dila, které bude vystavené ve ttidé
Potieby: Kameny, svitkovy ryZovy papir, sprej/tus

Formulace ukolu: Na rozmérech kakemono — od stropu doll by se rozmistily kameny (sesbirané za

domadci ukol nebo na prochazce) kazdy by mél svlij kAmen umistit takovou stranou a se vztahem a
respektem k ostatnim v zenovém duchu. Mél by moznost i sviij kdmen neumistit. BEéhem umistovani
kamenu do spolecné kompozice, by Zzak mél reflektovat proc voli takové umisténi. Zda-li ho k tomu
vede pozice jiného kamene, vidina moc velké prazdné plochy nebo socidlni rovina pfidruzit svij
kdmen ke kamaradovi ¢i dalsi jiné. Poté by se kompozice presprejovala. Po umisténych kamenech

zbudou jen jejich otisky.

Charakteristika tkolu: Spole¢na prace

Pfesahy a mozna doplnéni: Mlze se pokradovat v této sérii jesté varianto a rozmistovanim kamenu
poslepu, manipulace jednotlivce s jiz uréenou kompozici svym zdsahem a opakovanym posunutim,
aby se vystfidala celd skupina nebo by se opacné jednotlivé kameny nabarvily a dle kompozi¢niho

citéni obtiskavaly sv(ij povrch na platno, tim by vznikl negativ k ostatnim variacim.

Vytvarna technika: Otisky

O kompozici Véra Roeselova fika: ,,Slovo kompozice vychazi z latinského ,,composioto”, to znamena
sloZeni, usporadani, dohoda, smifeni. V uméni je to vzajemny vztah mezi ¢astmi a celkem, vytvarejici
smysl celého dila. Jedntlivé prvky se k sobé s ohledem na sva silova pole vztahuji zplisobem, ktery
zaklada harmonickou celistvost nebo vnasi do obrazu napéti, dynamiku a vyvoj.“ (Linie barva a tvar
Str. 80) Tedy, Ze clovék prirozené komponuje pfedmétyy tak, aby se vztahovali jeden k druhému. To,
by mélo byt hlavnim ndmétem zkoumani. V prlbéhu prace by dochazelo k pribéiné reflexi

jednotlivych zak.
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Komponovani harmonického celku je kazdému ¢lovéku prirozené jako preference radu nad chaosem.
Obohacuje je ndhodné poruseni harmonie. Védomé porusovai harmonie znamend komponovani

vys$siho fadu, které uplatiiuje nevyvazenost, pohyb, shukovani, destrukci, zhrouceni fadu, chaos.?*®

MOZNA DOPLNENI

Paklize bychom chtéli u vyrazovych specifik japonského uméni z(stat déle a poskytnout zakim
koplexnéjsi pouceni, prisly by na fadu cviceni s konkrétnéjSimi vytvarnymi problémy, nez doposud,
jako jsou napriklad prostorové plany (Lautrec), ofezy (zobrazovani vyseku, useknuti celku) (Degas,
Manet), prace s pismem v obraze az kaligramy (letterismus), jednoducha grafickd prace s koldzi na
téma barevné plochy v kompozici (, sloZitéjsi prace s linorytem na téma linie(Jan RGZi¢ka), spolecné
prace se svitkovym formatem a linedrnim zobrazenim pfibéhu (inspirace v Genji monogatari,
soucasna manga), zenova kaligrafie — vytvarny problém linie a tah v ¢ase (Abstraktni expresionismus),
ornmenty a jejich vyuziti v uzitém designu (Arts and crafts, secese), Diagondlni kompozice (dfevotisky,

Dega, Manet)

218 ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 2004, s. 84. ISBN 80-902267-5-2.

65



AUTORSKA CAST

Autorska ¢ast je pojednavana jako zkoumani vlivli na vidéni skrze ovlivnéni a plsobeni odlisné kultury.
Jednd se o zabavnou hficku, kdy se evropské ocCi snazi nalézat momenty a obrazy blizké japonské

estetice s prihlédnutim na ziskané znalosti.

CYKLUS HLEDANI WABI-SABI

V kapitole Specifika japonského vytvarného projevu a jeho podkapitole Prostota se zabyvam definici
a pochopenim japonského terminu wabi-sabi. Je dochazeno knazoru, Ze wabi-sabi je obecné
esteti¢no, které by mélo puUsobit, je-li obsazeno, na ty, ktefi si jej dokazi vSiimnout. Tedy, Ze je to
obecné platici esteticka hladina predmétu. Je tedy vsechno vnimané mnou jako zaslé a pUsobivé

wabi-sabi? Je vibec mozné v dnesnim modernim a Cistém svété takové upfimné wabi-sabi nalézt?

Z téchto uvah vzniklo mé pozorovani, kdy jsem se zamérila na objevovani zaslych a opotfebovanych
véci vbéiném svété. Po protfidéni a rozvazeni nad danymi fotografiemi jsem vybrala 3, které

zachycuji wabi-sabi nejlépe.

Tajemny rytmus, 2018

Fotografie zachycuje jednu ze stén méstského patrového domu. Okourend, zaprasena a popraskana.

To vSechno na ni zanechal zub ¢asu a vytvofil tak tajemnou paletu valéru na omitce. Panelové bloky
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dodavaiji celé zdi pravidelny rytmus jako notova osnova, do které se sem tam zakusuji nepravidelné
spary jako noty. Barevna harmonie ocelovych trubek a rez na vétraci Sachté jsou doplrikem k jemné

barevnosti omitky. To vSe dohromady dava citit estetiku wabi-sabi. Dim je poznamenan mnoha lety,

o ¢emZ vypravi jeho vrascitd omitka. Souboj fadu s chaosem a asymetrii je krdsnou kompozici.

Tato fotografie vznikla pfi navstévé chramu Ryoanji v Kyotu, kde se nachazi, jak se lze dodist
v privodci, nejkrasnéjsi zenova zahrada Kyota. Stoické kameny v mofi pfesnych manter ze Stérku.
Odza klidu, ktera tak nepoznamenana muize stat a jiz stoji mnoho desitek let. Jediné co svéd¢i o stari
zahrady z roku 1488 je vékem sesla zidka. Ta je jedinym didfem a oknem do neodvratné pomijejiciho

v

a proudiciho ¢asu zenové zahrady, kterd lhostejné vici ¢asu pretrvavd nezménéna.
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Zrezlé pole, 2018

Dominantou fotografie je husté porostlé pole, divoké a rostouci si po svém na rozdil od svych
sousedll — pokoseného travniku a zoraného pole. Plane temnou okrovou barvou se svétlejsSimi tény,
které pUsobi jako zrezlé Zelezo. Jako nezastavény pozemek ¢ekd, nedotknuty lidskou rukou. Je v ném

citit tézkost a stari.

ORNAMENT

Série ornament je zamérend hlavné na sféru uzitého uméni a nalézani ornamentu v kazdodennim
svété. V teoretické ¢asti nezbyl prostor pro fenomén ornamentu v japonském uméni a uZité tvorbg,
takZe jen kratce zminim zde. Janska ve ¢lanku poukazuje na intervenci vytvarné vychovy s pfichodem
japonismu a to zejména v souvislosti vyuky kresleni podle japonskych ornamentd.” (Janska — ¢lanek)
Ornamenty se ve své hojné mife nachdzeji i na ukiyo-e deskotiscich, kde zdobi roucha krasnych
kurtizdn a je zde nejlépe vyuzivdn potencidl barevného kontrastu. Zajimavy tisk od Utagawy
Toyokuniho z roku 1859 zachycujici herce divadla Kabuki, ktery je odén ve zdobeném kimonu. Tento

ornament pozdéji pouZzil Pavel Jandk pro design kubistického porcelanu.
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»Za zdkladni prvek paméti kultury se povaZuje pismo, ale podivame-li se do obdobi bez pisemnych
zdznamdi, muZeme nalézt mnoZstvi ornamentd, které slouZily téZ jako zdznamy paméti. Ndlezy
desticek, ulomki svéd¢i o potiebé zaznamendvat ornamenty. Takové ornamenty jsou vétsinou
kurvilinearni povahy, tedy spirdly, voluty, kruhy zlinedrnich pak trojuhelniky, Sipky, srafovdni.
S takovymi tvary a jejich rytmikou se setkavame v prirodé v podobé proudici vody, koure, mraki apod.
Samotny akt malby je také stopou pohybu lidské ruky Ci ndstroje a elementdrni geometrické motivy
(které se ndm casto objevuji pod rukou i pri bezdééném cdrdni) mohou byt vysledkem automatismu
svalové motoriky.“**° P¥i pohledu k neolitickym kulturdm musime seznat, e ornament byl ddleZitym
prvkem vyvoje vizudlniho zdznamu. Zaznam ornamentu je dokonce ¢astéjsi, neZ zdznam pokusu o
zachyceni reality. , Nezbytnost ornamentu byla vZdy nespornd, nebot byl odevidy chdpdn spis jako

pokus o zdznam Fddu vesmiru ne? jako nezdvaznd ozdoba.“**!

Proto je ornament dllezitym prvkem
orientalnich kultur. V Japonsku je stale aktudIni ru¢ni vyroba kimon, kterd se drzi starych ornamentt

a v mysli naroda tim povysila na uméni.

2 UTAGAWA, Toyokuni. The young maiden Omiwa of the liquor store Sugizake-ya. In: Www.ukiyo-e.org

[online]. 1859 [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: https://ukiyo-e.org/image/loc/02344v
220 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice DdIného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 255. ISBN 01-117-80.

221 Tamtéz, s. 254.

69



NVNTINY
-__L_“‘hg!':’

B
X

/7
INHANE

N N ﬂ"
A AP
N

Nadrazni, 2018 Cekajici, 2018 Ve snéhu, 2018

70



VIDET JAPONSKY

Posledni cyklus se zaméfuje na zachyceni japonské estetiky Ci vytvarnych specifik, o kterych

pojednavam v kapitolach teoretické casti.

Japonska krajina, 2018

Fotografii dominuje diagonalni kompozice, kterd byla jednou zinovaci pfindasend japonismem do
evropského uméni. Vzpomenme si na napfiklad na Degasovu The Ballet class nebo Monetovu The
Thames below Westminster, kde pravé pouZili diagonalni kompozici, kterou mistfi ukiyo-e pouzivaji
k vytvoFeni napéti. Reka je pojidlo mezi prvnim, prostfednim a zadnim pldnem koncicim rozvodovym
sloupem. Vyuzila jsem nepfiznivého pocasi pro potlaceni barvy a prostoru ve fotografii pro dosazeni

vétsi redukce objemu a tvar(l. Znaénou Cast fotografie zabira negativni — prazdny prostor.
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Prostorové plany, 2017

Fotografie krajiny, ktera zachycuje pres prvni — pfirodni plan, vhled do krajiny, kde se ukazkové ¢leni
hory do jednotlivych prostorovych plani a zanechavaji a sebou jen barevné plochy. ,Jednim z
nejtypictéjsich rysli je zabér na detail pfirodniho vyseku. Vyplynul z charakteristické osnovy japonské
krajinomalby, kterou je prihled do stfedniho planu obrazu skrze zvétSeny pftirodni detail v

« 222

popfredi.

22 WHITEFORD, Frank. Japanese prints and Western painters. London: Studio Vista, 1977, s. 102. ISBN

0289707528.
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Slivon, 2018

Z temnoty odchazejici zimy se nofi pokroucena vétev slivoné s jedinym kvétem vzbuzujicim pocit

radosti, ale i smutku, tak zvaného pocitu mono no aware.

A pfevisla sakura
Vénovala vsechnu svou silu
Nddhernym kvétim

Kjorai
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ZAVER

Baklarska prace je pojednavana havné jako zajmova sonda do problému vytvarné historie, kterd si
nevytycCila konkrétni védéckou otazku. Presto v ni dochazi k zavéridm nacerpanych z rliznorodych
zdrojli a snaze se dlkladné informovat o zkoumaném historickém obdobi. V kapitole Prchavy svét se
zaméruje na popis socialni situace a dlvodud vzniku ukiyo-e. Dale pak zkouma specifika japonského
vytvarného projevu v jejich vétsi hloubce a kofenech, nez pouze vytvarné formalni naleZitosti jazyka
japonskych drevorezl, které v kapitolach Prvni a Druhd vina objevuje a zminuje ve vztahu
k japonismu v evropském umeéni. Je zajimavé sledovat, jak po sobé jdouci generace byly zasazeny
stejnou inspiraci a jak rozdilné jsou vystupy (asimilace téchto novych prvk( do autorskych projevi)
jednotlivych autorl vznikly. DlleZitou kapitolou je i Japonismus a japonérie, zabyvajici se definici a

priklady téchto dvou odlisnych odbornych terming.

V didaktické ¢asti je navrhnuta série vytvarnych etud vedouci k hlubSimu seznameni se s estetickymi

principi japonského uméni.

V autorské casti jsou predstaveny fotografické cykly, které se zamétuji na japonizujici estetiku.
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PRILOHY

TABULKA OBDOBI

Jomon 11 000 - 5. stoleti pf. n. I.

Yayoi 5. stoleti pf n. . — 3. Stoleti

Kofun 3. stoleti—7. stoleti

Asuka 593 -710

Nara 710-794 Centrum vlady ve mésté Nara

Heian 794 -1192 Obdobi prvniho nejvétsiho rozkvétu japonské
kultury. Velky dlraz na esteticno a krasno a
etiku -> dobry ¢lovék. Rozvoj literatury — hlavné
basni tanka, pocatky umeélecké kritiky. Obdobi
sepsani Genji monogatari. Hlavni mésto v Kyoto.
(Klutuni tradice Srt 71)

Kamakura 1192 - 1333

Nanbokucho 1333-1392

Muromachi 1392 - 1573

Azuchi Momoyama | 1573 — 1603

Edo 1603 — 1868 Centrum vlady se presouva do Tokia (Edo)

Meiji 1868 — 1912

Taisho 1912 -1926

Showa 1926 — 1989

Heisei 1989 -

Zdroj: Highlight of Japanese art, Tokyo National Museum, 2013
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