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Anotace

Bakalarsk4a prace se zabyva pronikanim zapadni hudebni kultury do socialistického
Ceskoslovenska v obdobi spoletenského uvoliiovani a mirného politického tani
poloviny 50.let. Mapuje prvotni proniknuti rock'n'rollové hudby a jeji konflikt s
tehdejSim rezimem a jeho reakci na ni, cesty, jakymi se sem zahrani¢ni hudba dostavala
a jak pusobila na tehdejSiho ¢lovéka. Také zachycuje jeji prvotni projevy a zminky o ni
v tehdejSim tisku a kinematografii. Cilem prace je také stru¢né shrnout historické
vyvojové linie neoficidlni hudby u nés od jejich prvopocatkti az do obdobi vznikani
prvnich oficidlnich kapel.
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Abstract

The Bachelor thesis is dealing with the penetration of musical culture into the socialist
Czechoslovakia in the period of social release and mild political melting in the middle
of the fiftees (50°s). It show us the first rock'n'roll music and its conflict with the regime
and its reactions back then. How the foreign music came here and itrs influcence on
people. Its captures the first display of this music and the first mention in the press and
the cinematography. The aim of this bachelor thesis is to briefly summarize the
historical developmental lines of unofficial music in your country and its beginning to
the period of the first official bands.
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Uvod

Tématem mé bakalaiské prace je pronikani zdpadni hudebni kultury do Ceskoslovenska
v padesatych letech dvacatého stoleti, ve kterém se zamétuji na fenomém rockn'rollu.
Samotné téma jsem zvolil proto, protoze hudbu povazuji za nedilnou soucast
kazdodenniho Zivota se kterou jsme spjati at’ si to uvédomujeme ¢i nikoli. Hudba nas
provazi, ovliviiuje, dokonce dokaze utvaret nas vnitini svét, nase mysleni a vnimani.
Miize byt zrcadlem déjin a kultur a mize vypovidat mnoho o jednotlivych generacich a
samotnych lidech, jejich snech, touhach a postojich. Prakticky jde o jednu z
urcitém historickém Case a na urc¢itém misté. Toto je tedy jeden z divodd, pro¢ jsem si
vybral pravé toto téma zaméfené na konkrétni druh hudby v daném obdobi padesatych
let dvacatého stoleti.

Nejprve bych rad popsal a struén¢ shrnul samotny vznik rock'n'rollu a jeho vymezeni
jako pojmu, ¢emuz se budu vénovat v prvni kapitole. Abychom mohli blize pochopit,
jak moc novy hudebni zanr ptichdzejici k ndm ze zépadniho svéta ovlivnil mladou
generaci a samotnou kulturu, musime si nejprve piiblizit jaké politické a kulturni
poméry panovaly v Ceskoslovensku ve sledovaném obdobi. Politickokulturni situace se
dotknu ve druhé kapitole a bezprostiedné po ni se zaméfim na téma oficialni hudby
padesatych let v kapitole treti. Tyto dvé kapitoly povazuji za nezbytné, protoze bez
jejich bliz§iho osvétleni nebudeme moci pochopit do jakého prostiedi nova hudba
pfichazela, s jakymi se potykala problémy, jaké byly reakce na ni, a jak moc, a
predevsim pro¢ tato hudba natolik oslovila a ovlivnila mladé posluchace. Silou celé této
mladé generace piiméla postupné ménit zamrzlou socialistickou kulturu a posunula ji
tak novym smérem. V kapitole ¢tvrté se budu vénovat samotnému pronikani zapadni
hudebni kultury za hranice Ceskoslovenska. Budu se snazit pfibliZit zptisoby a cesty,
jakymi se k nam rock'n'rollovd hudba dostavala, at’ uz to byly radiové vilny AFN
Munich ¢i Radia Luxembourg a jejich ndsledny poslech, anebo hudebni nosice v
podobé nacerno nahradvanych paskd z Zivého radiového vysilani, které byly posléze
Sitené¢ mezi jednotlivymi posluchaci ¢i jakékoliv jiné cesty. Také se pokusim zachytit
zkuSenosti prvnich posluchacii rock'n'rollové hudby u nés a pfedevsim toho, jak na né
rock'n'rollova hudba plisobila. V jedné z podkapitol se také budu vénovat problému
jazykové bariéry, kterd nastala diky neznalosti anglického jazyka. V paté kapitole se
zam&fim na samotny vliv zapadni hudebni kultury. Na to, jak nova zépadni hudba
ovliviiovala mladé¢ lidi, ménila zplsob traveni jejich volného casu, zplisob mysleni a
pfedevSim zpusobila, ze chtéli rock'n'rollovou hudbu také samy napodobovat a
provozovat a zakladali tak prvni rock'n'rollové skupiny na bazi ¢istého amatérismu a
dale shrnu vyvojové linie prvnich amatérskych rock'n'rollovych skupin. V kapitole Sesté
se pokusim podchytit prvotni projevy rock'n'rollové hudby v ceskoslovenské
kinematografii padesatych let a v kapitole sedmé pfiblizim, jak reZzim vnimal novou
zahrani¢ni hudbu, jak na ni reagoval a vypotradaval se s ni. To se ostatné promitne také
v kapitole osmé, kde se pokusim ukazat obraz rock'n'rollové hudby tak, jak ho
vykresloval komunisticky rezim na strankach dobovych ¢asopisti a tisku.

Cilem mé prace je zachytit zcela prvotni pronikédni zdpadni hudebni kultury do
Ceskoslovenska — v tomto piipadé rock'n'rollu — od jeho prvopog&atkil az do obdobi, kdy
vznikaly prvni amatérské hudebni skupiny, z nichz nckteré se postupné
profesionalizovali. Rad bych podal doklad o tom, jak rock'n'rollova hudba pronikajici k
nam ze zapadnich kapitalistickych zemi ovlivnila ¢eskoslovenského mladého ¢lovéka a
vyvolala tak jistou formu revolty vici zavedenym poradklim a autoritdm, a tim ptispéla



k postupnému uvolnéni ideologii seviené socialistické kultury, a¢ byla reZimem po celé
sledované obdobi vnimdna negativné a odsouzena k prondsledovani a usmérnovani.
Avsak bez vlivu tohoto fenoménu zapadni hudebni kultury by nemohla byt oteviena
cesta k liberalng€j$im a uvolnénéj$im kulturnim poméram let Sedesatych.



1. Zrod rock'n'rollu

V této uvodni kapitole se budu v kratkosti zabyvat vznikem samotného rock’n’rollu a
jeho vymezenim jako pojmu.

Pocatky zrodu rock’n’rollové hudby se daji zcela jasné situovat na tzemi USA do 50.
let 20.stoleti. Stejn¢ jako se kazdy novy hudebni smér vyvine z Zanri jiz existujicich,
tak 1 u rock’n’rollu mizeme nalézt jiz existujici zanry, které na néj bezprostiedné
pusobily a napomohly tak k jeho vzniku. Jeho prvky lze nalézt v afroamerickych
hudebnich stylech rhythm & blues, gospel, boogie woogie, predev§im swingu a jazzu a
také v bélosské country and western music.

Uz na konci Ctyficatych let vznikd celd fada rhythm & bluesovych pisni, které lze
povazovat za prototypy rokenrolu'. Tieba skladbu z roku 1951 “Rocket 88” od Ike
Turnera Ize povazovat za prvni rock'n'rollovou. V témZe roce zacal disc jockey Alan
Freed na clevelandské rozhlasové stanici vysilat hudebni pofad s ndzvem Moondog
House Rock'n'Roll Party a obecné€ se ma za to, Ze timto byl termin Rock'n'roll oficialné
na svété’. Skladby se dostavaly k §ir§imu publiku a mély nezpochybnitelny vliv i na
ostatni hudebniky a nové formovany Zanr si Sel svou vlastni cestou. Za opravdovy
nastup a zlaty vék rock'n'rollu se obecné povazuje rok 1954. Postupné nastal jeho
obrovsky boom a vznikaly ikonické pisné€ jako “Rock around a clock” od Billa Halleyho
a “Johnny B. Goode” Chucka Berryho. Zrodil se Little Richard, Buddy Holly a
mnohymi oznacovan jako “kral” Elvis Presley. Energie rock'n'rollu se doslova rozletéla
do svéta a postupné zacala zit svym vlastnim zivotem.

Pokud se pokusime rock'n'roll néjak definovat, pak zjistime, ze vlastné nemd Zadnou
ucelenou definici jako napfiklad jazz’. Ani samotni muzikanti a hudebni kritici Zadny
zasadni rozdil neuvadéji. Patrné je to rovnéZ ze vzpominek jedné z rock'n'rollovych
legend Chucka Berryho: ,,Rikalo se tomu boogie-woogie, fikalo se tomu blues, rhythm
& blues, rock'n'roll a ted’ se tomu fika rock.“* Hlavni roli v ném odjakziva hral rychly a
utony rytmus, vyraz zpévaka a zvyraznéni melodie. Ta stoji dost Casto jen na
charakteristickém a snadno zapamatovatelném sledu nékolika tonli, kterému se mezi
muzikanty fika riff". A tento riff se stal posléze jednim z podstatnych znaki rock'n'rollu
°. Dale lze objasnéni tohoto fenoménu hledat spiSe v rovingé emoci, které vyvolava,
uvnitf nitra, respektive srdce, které Casto ptivadi k vyssi pulzové frekvenci, a predev§im
v roviné smyslu, které zapojuje a na které zpétné€ znovu ptsobi®.

Miuzeme fici, Ze dosavadni hudebni podhoubi a nastup nové generace umoznil vznik
néceho zcela nového a prelomového. Néceho, co donutilo mladé lidi bavit se zcela
novym zpusobem, néco, co zrychlilo tep a rozhybalo téla svdzand do té doby
konven¢nimi pohyby a tanci. Vybuch energie napadajici tehdy zazité predstavy o vkusu
a slusnosti se béhem kratké doby stal novym Zivotnim stylem teenagerd a na druhé
stran¢ se dostaval do konfliktu s generaci jejich rodicu, kteti novému fenoménu
nerozuméli anebo rozumét nechtéli. Touha odlisit se, touha po svobod¢€. Tady bych rad

! Tomuto zanru se fikalo rockabilly a jednalo se o jeden z nejstarSich stylt rokenrolové hudby

2 Slovni spojeni rock'n'roll se objevovalo uz dfive — tfeba Boswell Sisters nahrali swingovou skladbu
“Rock'n'roll” uz r. 1934. Nastup rock'n'rollu, jeho nejvétsi hvézdy a kulturné-sociologicka role. In: Ceska
televize: Bigbit. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/1 1-nastup-rock-n-rollu-
jeho-nejvetsi-hvezdy-a-kulturne-sociologicka-role/.

3 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll?: hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010. ISBN 9788020018700. s. 22. Dale autor ve vysvétlivee uvadi
definici Alese Opekara

* Tamtéz, s. 69

S DORUZKA, Lubomir. Panordma popularni hudby 1918-1978, aneb, Neviedni pisni¢kaii viednich dni.
Praha: Mlada fronta, 1987. s.

S VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 23



uvedl vyrok Jeffa Baxtera: ,,Kdyz vezmete do ruky kytaru, drzite v rukou svobodu,
symbol celé jedné generace.’

" Tamtéz. s. 27
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2. Politickokulturni situace v Ceskoslovensku 50. let

Abychom se mohli blize vénovat proniknuti zapadni hudebni kultury do socialistickeho
Ceskoslovenska v 50. letech musime si nejprve nastinit a blize pochopit
politickokulturni situaci, kterd zde od unorovych voleb 1948 pietrvavala.

Vitézstvi komunistické strany ve volbach pieménilo politickokulturni klima v
Ceskoslovensku prakticky k nepoznani a zasihlo do vSech oblasti Zivota
ceskoslovenské spolecnosti. Bezprostfedné rok po zmanipulovanych volbach nasledoval
jeden z prvnich razantnich kroki k totalizaci. Na IX. sjezdu KSC si jeji pohlavafi
uzékonili tzv. vedouci ulohu strany, kdy si stranické vedeni bez demokratické kontroly
podiidilo zakonodarstvi a rozhodovani vlady. Dosavadni ufady a instituce byly ruseny a
nahrazovany takovymi, které Iépe spliiovali poZadavky komunistického rezimu. Celé
kultufe se strana snazila vnutit sovétsk}'l model ﬁzeni z jednoho stranického centra a v
Soucasné byly rozpoutany zutivé kampané, které méli z védomi obyvatelstva Vyhladlt
vSe, co by je spojovalo s prvni republikou. Je to predevsim kampan proti
humanistickému odkazu T.G. Masaryka, proti ndbozenstvi, proti modernimu umeéni.
Dtraz je kladen na lidovost, srozumitelnost a ideovost bez ohledu na uméleckou,
mySlenkovou ¢i individudlni Groven®.

Zacatek 50. let se nesl v duchu hromadnych represi a perzekuci. Strana organizovala
Cistky, byly schvaleny represivni zakony a dlouho na sebe nenechali ¢ekat ani soudni
procesy, hrdelni rozsudky a vykonstruované procesy (napi. proces se ZaviSem
Kalandrou a Miladou Hordkovou). Nov¢ nastoleny rezim proti sobé nenechal stat
zadnou viditelné€jsi politickou opozici. Nepohodlni byli zavirani do taborti nucenych
praci a v politickych procesech nésledujicich let bylo postizeno na c¢tvrt milionu
obyvatel’. Desetitisice ob¢anli emigrovalo do zahrani¢i, ackoli za nedovoleny pokus
piekroceni statni hranice hrozilo zastteleni anebo dlouholeté vézeni.

Obraz komunistického rezimu vSak nebyl vzdy stejny. Léty se proménoval, silil a
uvolnoval své sevieni a potkavali ho krize. V prvnich letech byla kultura poniZena na
pouhy nastroj propagandy s cilem napliiovat zaméry rezimu. Ustiednim bodem se stala
uloha tzv. socialistického realismu jehoz cilem bylo izolovat se od kulturnich vliv
zapadu a nasledovat sovétsky vzor. Boj proti prezitkiim burZoazniho mysSleni a
potlacovani individualismu méla nahradit prostd sluzba umeéni slouZici neprostupné
propagandé.

Jako kazdé statni zfizeni stihaji krize a obdobi blahobytu, tak 1 v komunistickém
vychodnim bloku na sebe ta prvni nenechala pfili§ dlouho cekat. Nastala po smrti
sovétského vidce J.V. Stalina roku 1953 a zihy také Klementa Gottwalda a zapocalo
pomalé obdobi pozvolného uvoliiovani. Stidaly se vladnoucich Spicky, a to s sebou
piineslo ¢astecné vydechnuti a zklidnéni vnitini 1 zahrani¢ni politiky. Ostré ideologické
naroky na kulturu a uméni se pozménily, uskutecnila se rozsahla amnestie, pfipravované
politické procesy se zastavily a vydaje na vyzbrojeni z ptetrvavajici vidiny dalsi valky
se zredukovali.

Jakkoliv se mohlo zdat, Ze se Zivot v Ceskoslovensku v tomto obdobi obraci k lepSimu,
tak na vSe dopadaly disledky budovatelského obdobi ptfedchozich let. Rozpor mezi
oficialn¢ hlasanou politikou a faktickymi vysledky vedeni statu vedly ke kulturnimu
propadu a deziluzi obyvatel. Budovatelské nadseni opadlo a tolik protéZzovany zdjem o

8 KUSAK, Alexej: Kultura a komunismus s. 19-22. In: Slovnikové piirucka k eskoslovenskym dé&jinam
1948-1989. Ustav pro soudobé d&jiny Akademie véd Ceské republiky 2006. ISBN 978-80-7285-133-1.
elektronicka publikace.

® KNAPIK, Jifi.: Kultura mezi politikou a ideologii. In: Kultura, kulturni politika Geské zemé (50.-
60.1¢éta). Prednaskovy cyklus, s. 5-6.

11



angazovani se v rezimem podporovanych organizacich uvadal. Poklesla zivotni uroven
a vyse plati, pridélovy systém, ktery existoval po valce, nefungoval a celkova moralka
obyvatel zaznamenavala povazlivé trhliny. Jest¢ vétsi propad vznikl diky ménové
reformé z r. 1953 proti které se vedla vlna nespokojenosti a odporu. Rezim velmi
necitlivé odsoudil nespokojenost obyvatel a mocensky zasahl proti otevienym projevim
nesouhlasu. Kulturni krize zplisobenad skoro totdlni ideologizaci napovidala, Ze musi
dojit k zménam, které politickokulturni klima v zemi bezprostfedné uvolni.

Stalinova smrt v bieznu 1953 a nékolik dni poté 1 smrt Klementa Gottwalda se stala
dalsi prelomovou udalosti ve vyvoji povaleéné kultury. Dramaticky a stale znovu
prerusovany proces destalinizace zapocal. Hlavnim impulsem se stala politika tzv.
Nového kurzu, kterou vyhlésilo politické vedeni v Sovétském svazu v 1ét€¢ 1953 a
doporucilo ji ostatnim zemim sovétského bloku. Do Ceské kulturni sféry se novy kurz
promitl odchodem hlavnich pfedstaviteld dogmatismu z vedoucich kulturnich funkci a
do vedeni kulturnich organizaci se dostali liberalnéji smyslejici komunisté, kteii vytvori
prostor pro nastup mladé generace tvir¢ich pracovniki'’. Nejvyznamngjsim prilomem
v dosavadnim dogmatickém mysleni strany byl projev ministra Vaclava Kopeckého s
kritikou tzv. suchari''. Za cil nové kulturni politiky vyhlasil dat zivotu bohatost,
pestrost, poutavost, zajimavost, radost a veselost a stal se diikazem toho, ze se potlacena
kultura rychle proménuje a pomalu opousti od jejiho uplného svazani s ideologii a
dogmatismem. Avsak tim, Ze se uvolnili kulturni stereotypy nemohl byt odstranén fakt,
ze socialné a politicky frustrovani lidé nemé¢li kde bydlet, trpéli nedostatkem potravin a
byli oZebradeni ménovou reformou s trvale omezovanymi ob¢anskymi pravy'?.

Doslo k obnové nékterych umeéleckych zanrii, zejména satiry, ktera byla po roce 1948
rychle postavena mimo zakon. Také zaCalo vydavani novych literarnich cCasopist
(brnénsky ,,Host do domu* v roce 1953, , Kvéten“ v roce 1953, ,,Svétova literatura® v
roce 1956)", na jejichz strankach se mohla prezentovat nova literdrni generace v Cele s
Milanem Kunderou, Jifim Sotolou, Bohumilem Hrabalem, Arnostem Lustigem, Janem
OtCenaSkem, Josefem Skvoreckym, Miroslavem  Florianem apod., ktera
vykrystalizovala jako skupina kolem &asopisu Kvéten. Dogmatické jadro KSC vidélo
tuto novou generaci jako provokativni, protoze se obavali, Zze diky vétsi kulturni
otevienosti bude socialismus v Ceskoslovensku poprvé podroben kritice zevniti'*. V
tomto obdobi za¢ala v kvétnu 1953 vysilat Ceskoslovenska televize, kterd od poloviny
50. let rychle proménovala dosavadni kulturni stereotypy.

Soucasné s ideologickym uvolilovanim se vSak utuzoval administrativni tlak na kulturu.
Cenzura se institucionalizovala jako Hlavni sprava tiskového dohledu a ke schvaleni ji
muselo byt predkladano vSechno, co se vetfejné produkuje. Samotna existence a tvorba
umélct byla svdzana s jejich Clenstvim v nékteré z uméleckych organizaci. Kdo nebyl
Clenem nebo alespon kandiddtem nékterého monopolniho uméleckého svazu, nema

19Uz roku 1952 Ize pozorovat pozvolné po&atky kulturniho tani, kdyz je zatéen generalni tajemnik KSC
Rudolf Slansky a dochazi k vyznamnym pfesuniim ve stranickém aparatu a nejhorlivéjsi zastanci tvrdé
linie v kultufe jsou oznaceni za sektafe a nositele ,,slanstiny*. V oblasti kultury vSak dochazi jen k
relativnimu uvolnéni. In: KUSAK, Alexej: Kultura a komunismus...c.d. s. 19-22.

' Tento projev pronesl V. Kopecky v prosinci 1953 na zasedani UV KSC. Svou kritiku sméfoval k
pfedchozim predstavenym strany, ktefi oklestili ceskoslovenskou kulturu a dle jejich pfedstav se kultura a
spoleCensky zivot za socialismu ma budovat tak, ze pfestanou vSechny formy kultury a zabavy, které se
diive péstovali (tj. opery, balety, satira, kabaretni humor, tanec, médni vkus, divadlo, film apod.) Obvinil
dogmatiky, Ze se chovali tak, jako by znakem socialismu méla byt chudoba, sebe odpirani, askeze, nuda,
Sed’ a jako by veselost a touha bavit se patfila k pfezitkiim burzoazni minulosti a ke znakiim zapadnictvi.
In: KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956, Praha: Torst, 1998, s. 415.

12 Tamtéz.

13 KNAPIK, Jiti.: Kultura mezi politikou a ideologii...c.d. s. 5-6.

“ KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 424.
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pravo zit ,,na volné noze*, podléha vSeobecné pracovni povinnosti a ztraci fadu dalSich
vyznamnych vyhod".

V unoru 1956 se v Moskvé uskutecnil XX. sjezd Komunistické strany SSSR, kde
generalni tajemnik Nikita ChrusCov pronesl pamatny projev, ktery rozhybal diskuzi a
pohled na J.V. Stalina a jeho dosud nedotknutelnou osobnost a postupné celd spole¢nost
zapoéne Zit jeho kritikou. V Ceskoslovensku tomu nebylo jinak, i kdyz zpo¢atku se
straniCti predstavitelé obavali, aby postupem casu nedoslo k zpochybnovani dalSich
ikon komunismu a chtéli celou Chrus¢ovovu zpravu pied vlastni stranou zamléet'®. V
kulturni oblasti se tato kritika nejvice projevila na II. sjezdu svazu ¢eskoslovenskych
spisovatell, kde se vedla polemika o tvirci svobod¢ a perzekuovani nekomunistickych
intelektuala.

Roku 1958 piichazi dal§i vyznamny meznik pro Ceskoslovenskou kulturu, ktera se
vyznamena na mezinarodnim poli, kdyz se zacastni Svétové vystavy v Bruselu, kterd
dava piilezitost fadé modernich umélct, aby se piedstavili na svétové Grovni. Uspéch
ceskoslovenského pavilonu, ktery ziskd v silné mezindrodni konkurenci nejvyssi
vyznamenani symbolicky navratil nasi zemi do Evropy a byl velkou posilou pro onu
usilovat o moderni vyraz a nenechala se svazat rigidnimi pravidly socialistického
realismu. To je také doba, kdy se ceské kultura zacina rozpominat na svou avantgardni
minulost'’, na svou nékdej$i sounalezitost k evropskému uméni a navzdory izolaci
dokazuje, ze ma schopné a kreativni lidi, vytvarniky, architekty, designéry a
femeslniky. Radost z tohoto uspéchu pochopitelné maji i stranicti piedstavitelé, kdyz se
Ceskoslovensko dokazalo kulturné méfit se zapadnimi evropskymi zemémi a
nepusobilo prili§ kulturné zaostale. Jeste¢ vSak n€kolik let trvalo, nez u nas prorazilo
moderni evropské uméni a uvolnénéjsi pohled na kulturu a trdveni volného cCasu a
nadale nékolik let vladl protézovany socialisticky realismus.

" Vyhody jako nezbytny ateliér, pracovna, statni zakazky, Gcast na vystavach a soutézich, moznost
pobytu v n&kterém domové umélci &i novinait, usnadnéné cesty do zahrani¢i apod. In: KUSAK, Alexej:
Kultura a komunismus...c.d.

'® A7 koncem biezna 1956 doslo k ¢asteénému seznameni ostatnich ¢lenti strany s projevem a nasledovali
oteviendjii diskuse. Ve své dob& znamenalo piiznani zlo¢ini stalinismu ok pro celé KSC.

7 Uz rok pied Svétovou vystavou v Bruselu tu byla brnénska vystava Zakladatelé moderniho &eského
uméni, kterou zorganizovali vytvarni teoretici Miroslav Lamaé¢, Jan M. TomeS§ (fijen 1957). Ta
zptitomnila heroickou dobu ceského kubismu, do té doby povazovaného za nebezpecnou vétev
kosmopolitni dekadence. Tamtéz.
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3. Oficialni hudba 50. let

V této kapitole bych rad zachytil obraz oficialni hudby v Ceskoslovensku od tinora 1948
az po padesata léta a jejich konec a jeji svazani s rezimem.

Nastup komunismu znamenal pro ¢eskou kulturu prudkou zménu a nevyhnul se ani
oblasti hudby. Oficidlni estetickou doktrinou se staly teze stalinského ideologa Andreje
Zdanova'®, potadali se ideové-hudebni konference a formovala se nova kulturni politika.
Kontrolu nad oficidlni hudbou a jejim provozovanim ziskal centralizovany Svaz
Ceskoslovenskych skladateld' a vydavatelské spole¢nosti byly znarodnény, takze
neexistovala jind nez statni nahravaci studia. Brojilo se proti formalismu, subjektivismu
a kosmopolitismu. Trnem v oku byl nejen zdpadni modernismus, ale zpocatku také Leos
Janacek nebo Alois Haba. Pozadoval se navrat k tradicnim narodnim hodnotam,
predevsim k dilu Bedficha Smetany, a po ideologickém vzoru socialismu se pozadovala
hudba s angazovanou tématikou.

Prominentnimi hudebnimi zanry se staly kantata a masova pisen”’, ktera méla stmelit
narod pomoci kolektivniho zpévu a méla vzdy silny vlastenecky podtext vyjadiujici se k
socidlnim a ndrodnim svobodam, k narodnim bojim a v neposledni fad¢ oslavovat
socialismus. Hudebné se jednalo o jednoduché, casto az primitivni melodie s
pochodovym rytmem. Po komunistickém vitézstvi v roce 1948 se masové pisné
hromadné rozsifovaly a jejich popularita vyvrcholila v padesatych letech. K ¢eskym
skladateliim, ktefi se masovym pisnim veénovali, patfili: Jifi Stanislav, Emil FrantiSek
Burian, Karel Reiner anebo Véclav Dobids. Postupem casu zdjem o tento druh pisni
uvadal, a tim masova pisenl pfestala plnit svoji funkci, tj. ideologicky stmelovat narod.?'.
Jeji tvorba jiZ na konci padesatych let upadla a jeji misto zacali obsazovat jiné hudebni
zanry, predevSim jazz a nastupujici popularni hudba mezi kterou si klestil cestu
rock'n'roll.

Dilezitou tulohu zastupovala hudba dechova, kterd nesméla chybét na cetnych
stranickych sjezdech a vojenskych paraddach a stala se jejich pfimou nezbytnosti. Zajem
o estradni hudbu se smiSenymi orchestry a jejich ptevazné lidovy repertoar stoupal diky
volno¢asovému zajmu o tanec, vyprahly predchozim nacistickym zékazem taneCnich
zabav®. Lze fici, ze v prvnich mésicich po tnorovém pfevratu se ve vazné hudbé
budovani nového ideologického rezimu téméf neprojevilo. Koncerty navazovali na
narodni tradice a komunistickd strana se za jeji pomoci snazila obanim piibliZit
vyznamna komunisticka vyro¢i*. Avsak pocatkem padesatych let se Zadny z uvedenych
zanrQ nevyvijel spontanné, jak tomu bylo v pfedchozich letech. Zacala se prosazovat
iluzivni a scestnd hlediska dobové kulturni politiky kopirujici sovétsky model*.
Estradni hudba méla odstranit rozdily mezi vaznou a popularni hudbou a méla byt
hudbou Z&nrové vSestrannou a vSeobecné srozumitelnou. V komunistickém modelu

1% Ceskoslovensti politici vystupuji s nazory, které se shoduji se sovétskou linii A.A. Zdanova nebo se
snazi orientovat Ceskou kulturu na star$i proudy kultury obrozenské. In: Alexej Kusak, Kultura a
komunismus...c.d.

1% Ustavujici sjezd Svazu ¢eskoslovenskych skladatelii se konal v predvecer IX. sjezdu KSC ve dnech 14.
a 15. kvétna 1949

2 Jejich podobnost lze nalézt ve vojenskych, sokolskych a vlasteneckych pisnich, které miizeme
charakterizovat jako prfedchiidkyné masovych pisni.

2 KOHOUTOVA, Klara. Kulturni politika, vazna hudba a Ceska filharmonie v CSR v letech 1945-1953.
Rkp. Bakalarska prace Plzen 2012. s. 28.

2 KOTEK, Josef. D¢&jiny ¢eské popularni hudby a zp&vu (1918-1968). Praha: Academia, 1998. s. 266.

2 Napt. vyroéi zalozeni KSC, vyro&i Velké fjnové socialistické revoluce &i pietni upominka na zesnulého
Vladimira Ilji¢e Lenina. In: KOHOUTOVA, Klara. Kulturni politika, vazna hudba a Ceska
filharmonie...c.d., s. 23.

2 KOTEK, Josef: D&jiny eské popularni hudby a zpévu...c.d., s. 266.
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meéla zarovenn vyjadfovat socialisticky obsah. Obsahnout takovou univerzalnost vsak
staCilo jen nékolik estradnich a rozhlasovych souborii a mezi vétSinu amatérskych
souborl se neptenesly. Proto stejn¢ jako u silné zideologizované masové pisné¢ v
polovin¢ padesatych let zdjem o estradni hudbu rychle odezniva a oblibu si ziskava
populéarni poslechova hudba spole¢né s moderni tane¢ni hudbou®.

Pounorovy vyvoj se dotkl také civilnich dechovych hudeb a lidovych hudebniki. Rezim
chtél zamezit vSechny zivnostenské tendence v ¢innosti lidovych kapel a proto 1. ledna
1950 zrusil kapelnickou zivnost. To pro civilni hudebniky a kapely znamenalo ziskat
uplatnéni v radmci néjaké instituce, organizace, zejména zavodnich odboratskych klubt
i jiné oficialni instituce, které podléhali dozoru narodnich vybort*. Naopak velké
moznosti se otvirali velkym orchestrim plsobicim v rdmci zdvodnich klubt a takové
dechové soubory se stavaly oblibenou a politicky nekonfliktni soucasti dobové
socialistické kultury.

RezZim se snazil podmanit si hudebni ¢ast kultury tak, aby nad ni m¢l plnou kontrolu, a
to vedlo k cenzufe nepohodinych dél a skladatelti, poklesu koncertli, a pfedevsim
zamezeni navstév umelct ze zapadu. AkEni vybory jako nové organy statni moci
vyloucili z profesni sféry fadu umélci, kteti s politikou komunistické strany
nesouhlasili. N¢kolik z nich voli radéji cestu exilu nez nesvobodu (Ferdinand Peroutka,
Jifi Voskovec, Ivan Blatny, Jaroslav Dresler a fada dalsich). Kulturni politika KSC ma
piesveédcit masy o tom, ze vétSina kulturni elity bud’ pfimo podporuje komunisty nebo s
nimi spolupracuje.”’

Také existoval zdkaz moderni hudby, nebot’ dle komunistické strany piedstavuje faleSné
ideje zvraceného pftistupu k zivotu. Z repertoaru byli vyfazovani jak svétovi, tak i Cesti
skladatelé, ktefi se novému rezimu nelibili nebo nehodili. NeSlo pouze o utlak
skladatelt, ale vSech, kdo se vefejné prezentovali a vyjadfovali jinak nez Komunisticka
strana Ceskoslovenska. K dnes znamym a hranym zahrani¢nim skladateltim, kterych se
komunisticka cenzura dotkla, patii Claude Debussy, Artur Honeger, Igor Stravinskij,
Alban Berg, z Ceskych skladateli zijicich v zahrani¢i pak Karel Husa a Bohuslav
Martint.

Hudba se stava polem prudkého ideologického boje, v némz se nekteti komunisticti
funkcionaii stavaji dohliziteli a soudci®®. V&tsi prostor byl stile vice vénovan hudbé
lidové, ktera byla z pohledu KSC povazovana za jakysi pomyslny vrchol hudebniho
projevu, nebot’ zdlraznovala slovanstvi a je v ni vyjadfena Zivotni situace lidového
¢lovéka. Procesem obnovy proslo narodni obrozeni a husitstvi. Hlavnim mluvéim v
oblasti hudby se stal Zden¢k Nejedly. Alexej Kusak k osobé Zdenka Nejedlého dodava:
,Jeho vefejné a rozhlasové projevy, jeho stati a ¢lanky slouzi jedinému cili: ukazat
komunisty jako ,dédice velkych narodnich tradic’® Povéleéné uméni bylo lidovosti
naklonéno a z4jem o tento druh hudby se zvySoval a vznikalo mnoho novych lidovych
pisni. Folklori tvorba spliiovala umélecké normy KSC a odpovidala protéZované
budovatelské ideologii, jelikoz lidova hudebni tvorba byla soucésti narodni kultury, a to
se rezimu naramné hodilo®.

» KOTEK, Josef: Dé&jiny &eské popularni hudby a zpévu...c.d., s. 278.

*% Byly téz stanoveny platové podminky hra¢d, podminéné ovSem pravidelnymi kvalifikadnimi
prehravkami souboru.

7 In: Alexej Kusak, Kultura a komunismus...c.d.

2 Téz nazyvani jako tzv. ,,sekyrafi®.

» KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 153.

% KOHOUTOVA, Klara. Kulturni politika, vaznd hudba a Ceska filharmonie v CSR v letech 1945-
1953...c.d., s. 26.

15



V neposledni fadé musime zminit jazz, byt byl jako upadkova a dekadentni hudba
potlaCovan a vétSinu padesatych let se nedal zaradit do oficialni hudby uznané
komunistickym reZimem®'. OvSem u jazzu miZeme zpocatku zpozorovat ur¢ité vahani
pripoustéjici, Ze je mozno jazz poslouchat a hrat stejn¢ jako se hraje hudba starych
mistril. Nelze v8ak dle stranickych predstavenych jazz v Ceskoslovensku vytvéfet, a
proto je zahy zatazen mezi uUpadkové jevy burzoazni kultury a jeho produkce je
zakazana*.

Presto se jazzova hudba do repertodru néckterych hudebnikli, 1 pies nemilost u
stranického aparatu, dostavala. Nejznaméjsi orchestr té doby — orchestr Karla Vlacha,
musel po roce 1948 piejit pod divadlo a tim byl jeho repertoar velmi omezen a jazzové
skladby se sem dostavali velice tézce. Dal§i znamy orchestr Zdenka Bartdka se také
snazil jazz propaSovat do svého repertoaru, a pravé proto byl zamérné¢ upozad’ovan a
nemél tolik ptilezitosti ke koncertni ¢innosti. Je tfeba podotknout, Ze ve stejné situaci se
nachazel dalsi z americkych stylii — swing. Po celou prvni polovinu padesatych let lezel
nad jazzovou a swingovou hudbou ideologicky motivovany interdikt vykladany jako
hudba dusevni bidy americkych imperialista™.

Zména pozvolna nastdvala v druhé poloviné padesatych let, kdy se v repertoaru malych
jazzovych kapel zaCala objevovat vlastni tvorba, jelikoz nastalo pomalé uvolnovani
jazzové hudby. Jazz a swing postupné piestavaly byt hlavnimi neptateli hudby (tuto
pozici zacal piebirat pronikajici rock'n'roll), avsak jejich kritiky z pocatku padesatych
let udélaly své a postoj k nim se proto ménil pomalu. Stile pievazovala hudba z
vychodniho bloku, a to jak na koncertech, tak v rozhlase ¢i studiovych nahravkach.
Jazzova hudba se vefejné hrala malo. Jazz hraly, byt v omezené mife, kapely jako
Orchestr Jaroslava Jezka, Vlachiiv orchestr ¢i Bromuv orchestr. Nicméné koncertni
¢innost malych jazzovych kapel az na vyjimky probihala obvykle v pronajatych salech
pro viceméné uzavienou spole¢nost®. Slabnouci odmitavy piistup vladnouciho aparatu
dal moznost vzniku novych hudebnich organizaci, skupin a spolkll jazzovych hract a
fanouskd. Z ptivodné soukromych setkani vznikali prvni jazzkluby, které fungovali pfi
ruznych organizacich osvétovych besed. Vrcholem osvobozeni jazzu od zakazaného
zanru bylo zaloZeni Jazzového orchestru Ceskoslovenského rozhlasu (JOCR) pod
vedenim Karla Krautgartnera v roce 1960,

Je zajimavé sledovat jistou paralelu postoje komunistické strany k jazzu a poté
rock'n'rollu, ktery po wuvolnéni pfistupu k jazzové hudbé ptevzal uwlohu
pronasledovaného a zakédzan¢ho zanru v druhé poloviné padesatych letech a jazz ziskal
statut ideologicky pfijatelného vdzného uméni. Podobn¢ jako tomu bylo v pfipadé

3! Reprezentativni dilo hudebniho dogmatizmu padesatych let od Antonina Sychry popisuje jazz naprosto
negativné: ,,Setkdvame se v ném s typickymi rysy upadkové burzoazni hudby: s pitvornou tane¢ni
groteskou, s naturalistickymi nehudebnimi zvuky, se zpévem, ktery uz viibec neni zpév. (...) Jazz — to je
typické tnikové uméni rozlozené burZoazie, ktera utikd k primitivni pudovosti, pochopené zamérné
falesn¢, ktera chce izolovat ¢ernossky lid (a viibec vSechny pracujici — vzdyt’ jazz zamofil cely svét) i od
pokrokové vlastni kultury a zbavuje jej moznosti boje.” In: SYCHRA, Antonin. Stranickd hudebni
kritika, spolutviirce nové hudby: tvod do hudebni estetiky a socialistického realismu. Praha: Orbis, 1951.
Za novou hudbu.

2 KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 348.

3 KOTEK, Josef: D&jiny ¢eské popularni hudby a zpévu...c.d., s. 230.

3 Konaly se organizované koncerty ¢i spiSe jam sessions jen pro zvané hosty a hudebniky, protoze tyto
akce nebyly nikde ohlasovany. Dokonce dochazelo k tomu, ze se od hudebnikd, ktefi si pfisli zahrat,
vybiralo vstupné na najem. Jazz se tehdy hral v podstaté jen v Praze, trochu v Brné a Bratislavé. In:
KOTACA, Jiii: Jazz v socialistickém Ceskoslovensku. Rkp. Bakalaiska prace Brno 2014. s. 12-15.

3% PETRAS, Jiti a Libor SVOBODA, ed. Ceskoslovensko v letech 1954-1962. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezimt, 2015. ISBN 978-80-87311-57-8. s. 106-1009.
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rockové hudby o par let pozdéji, také jazz své hubené roky ptezival zejména na bazi
neoficidlni kultury diky nad$enym amatéram™.

3 Tamtéz.
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4. Zapadni hudba pronika do Ceskoslovenska

Béhem druhé poloviny 50. let se tuhé komunistické sevieni pozvolna uvoliovalo a
vyvojové klima kdy se svét vzpamatovaval z nejhorSich let studené vélky napovidalo,
ze by kone¢n¢ mohla nastat n¢jaka legrace.

4.1 Radio AFN Munich a radio Luxembourg

Pounorové statni hranice byli vSemu americkému neprostupné uzavieny a béznymi
cestami se sem nedostavalo prakticky nic. Ale Zelezna opona nemohla byt zcela
neprostupna a jak to tak povétSinou byva, malinka skulinka se vzdy najde a ani tvrdy
bojkot vii¢i vS§emu zdpadnimu neodolal a na zdanlivé zapovézené tzemi se dostalo
zbozi rezimem nezadouci. A piestoze se po zemi pies peclivé kontrolované statni
hranice nevplizila ani mys, vstupu rozhlasovych vin pfendSenych vzduchem uz rezim
zabranit nedokazal.

A byl to pravé vysila¢ americké armady ze zapadniho Némecka AFN Munich®’ a
legendarni Radio Luxembourg®, které jako prvni zprostiedkovali Geskoslovenskym
posluchacim zcela novy zazitek. Diky nim se k nam v padesatych letech dostala
zahrani¢ni hudba a stacilo malo aby si podrobila mladé posluchace a zcela je pohltila.
Ostatné jak piSe Josef Kotek ve své knize: “A tak hlavné prostrednictvim téchto
rozhlasovych stanic zacaly k nam v druhé poloviné padesatych let pronikat zvésti o
nové hudbé s tvrde utocnym rytmem, nezvyklym nastrojovym tembrérem a s hrdelnim,
provokativné odvazanym zpévem neSkoleného muzského hlasu. Pubertialni a
adolescentni mladez se s touto hudbou u nas velice rychle ztotoznila.

Stanice  AFN Munich byla na stfedni vIn€¢ velmi dobfe slySet i na Uzemi
Ceskoslovenska. Vojenské vysilani mé&lo nepopiratelnou piednost — bylo uréeno &ernym
i bilym a hlavné mladym. Repertoar tedy musel kombinovat country s rhythm & blues a
tane¢ni swing s rockabilly. Tato kombinace byla pro rock'n'roll naramné ptizniva.
Stanice méla vyborné moderatory a vétSinou hrala na pfani vojakl a jejich slecen. A
nektefi jejich vrstevnici na druhé strané barikddy, ktefi zachytili a poslouchali
“zapad’acké” radiové viny si pak horecné zapisovali texty, sestavovali hitparady a
dobrovolné se ucili anglicting®.

%7 Druh4 svétova valka zanechala ve stfedni Evropé americké vojenské jednotky rozmisténé v zdpadnim
Némecku. A Ze byla mezinarodni situace pékné studend, musely byt hodné blizko hranic. Ameri¢ané
vysilali pro své vojaky uz za valky. Po vylodéni v Italii zah4jil své vysilani 'Allied Expedition Forces
Program'. Brzy se vSak ukazalo nejvyhodnéjsi vytvofit jednotnou sit’ vojenského rozhlasového vysilani, a
AFN Munich. In. ¢asopis Rock & Pop, bigbitové slapoty 1996/1

3 Provoz Radia Luxembourg saha az do roku 1924, kdy ho zahjil lucembursky radioamatér Francois
Anen. Pozdéji se o néj zacali zajimat Francouzi a roku 1929 ho odkoupili a zalozili spolecnost Société
d'Etudes Radiophoniquesho. Ve tficatych letech méli nejsilnéjsi vysilace v Evropé vysoké az 180 metra.
Vysilali ve francouzstiné, némciné a anglictiné a popularita radia mezi posluchaci nartstala. Za druhé
svétové valky se pod némeckou okupaci stalo souéasti Velkonémeckého rozhlasu, ktery vysilal némeckou
propagandu. Pfi ofenzivé proti nacistickému Némecku ho AmeriCané po osvobozeni Lucemburska
nahradili vlastnim programem, ktery byl vysilan némecky a mél podkopévat moralku nacistickych vojsk.
Po valce bylo navraceno ptvodnim majitelim a od cervna 1946 zacalo Radio Luxembourg opét vysilat.
Na konci ¢tyficatych let zacali vysilat program zaloZeny na populdrni hudbé — dnes znamy pod nazvem
hitparada. Nejslavngjsi byla znama Top Twenty vysilana vzdy v nedéli vecer. V roce 1951 zacalo vysilat
na znamé frekvenci 208 metrd a stalo se zndmym po celé Evropé a v 50. letech zacalo jeho vrcholné
obdobi. In: STEFECKOVA, Veronika: Radio Luxembourg a jeho vyznam pre posluchddov v
socialistickom Ceskoslovensku (oralna historia). Rkp. bakalafska prace Brno 2012. s. 28-29

3 KOTEK, Josef. D&jiny &eské popularni hudby a zpévu (1918-1968) ...c.d., s. 327

“ VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 159
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Rédio Luxembourg byl viibec nejrozsifenéjsi a nejznaméjsi zprostfedkovatel zapadni
hudby v padesatych letech v byvalém Ceskoslovensku. Pravé v tomto obdobi
predstavoval laxik pro dychtivé priznivce zapadni popularni hudby jediny piimy zdroj s
pravidelnym piisunem rockové a beatové hudby spolu s informacemi o novych trendech
a zejména jejich protagonistech?'. Stacilo usednout k radiopfijimaci, naladit frekvenci
na vlnové délce 280 metri a k usim se mladym poslucha¢iim linula hudba z jiné
dimenze, tolik odlisn4 od dosavadni nudné a fadni domaci produkce.

4.1.1 Kdo nekroutil ¢udlik, jako by nebyl

Chytat zapadni radiové viny s novou hudbou znamenal pro ¢eskoslovenské posluchace
zcela jiny svét. Rock'n'rollovy fanousci se vyrojili jako houby po desti a o samoté ¢i ve
skupinkach kroutili ¢udliky na svych radio pfijimacich a nadSen¢ poslouchali vecerni
potfady. Nekteti se pokouseli novou hudbu i napodobovat. Ze zahrani¢nich stanic a
zvlast z Radia Luxembourg neboli laxiku se stal fenomén s netusenym vlivem — o tom,
jak velkym se mohla ¢eskoslovenska spolecnost zahy presvédcit sama. Pro nas je v této
podkapitole podstatna ta prvotni zkusenost posluchact s rock'n'rollem a jejich reakce na
n¢j v padesatych letech. Proto se podivame na vzpominky osob, které stali u zrodu
tohoto fenoménu u nés.

Mezi rozhodné nejznamé;jsi, kteti poslouchali zahrani¢ni vysilani AFN Munich a Radia
Luxembourg patfil uz mezi lety 1952-53 Pavel Bobek (dle L. Doriizka a Z. Machy
oznaovan jako ideolog big beatu*?), a sam Pavel uvadi: “To, co se produkovalo v
tuzemske popularni hudbé za dob myho dospivani mi strasné lezlo na nervy. Zacal jsem
proto asi od roku 1952 pravidelné, skoro denné, poslouchat zahranicni rozhlas, ktery
byl plny Sinatry, Martina a téhle generace. Pisnicku oznacenou jako rock'n'roll jsem
slysel v roce 1955 a to Billa Haleyho Shake, Rattle and Roll (...). Podobné véci jsem v
rozhlase objevil uz driv, takovou tu smésici blues a boogie-woogie.”* Dokonce si vedl
pfesné zaznamy jmen interpreti a ndzvl skladeb. Navic patral po zahrani¢nich deskach
a Casopisech, a dokonce si zalozil i vlastni archiv magnetofonovych paska*. Zustava
otazkou, kolik podobnych nadSencti se v padesatych letech na naSem tizemi nachazelo.

Dalsim, kterym se postéstilo zachytit viny Radia Luxembourg byli ¢lenové Sputniki®,
sestry Tana a Nad’a Némcovy na své chaté v Hlasné Ttebani, a jejich kamarad Zden€k
Lejs. Prvné slySeli laxik uz nékdy v roce 1954%. A Ze nebyl Pavel Bobek zdaleka
jediny, o kom to lze dolozit, kdo si jako jeden z prvnich zapisoval nazvy pisni a
utrzkovité texty dosvédcuje Zdenck: “(...) JeZisi to jsme se tak vod devaty tridy preci
kazdej ctvrtek rano sesli, protoze jsme do noci poslouchali na Laxiku Top Ten.
Spoluzaci Jarda Havlicek a Eda si to vzdycky psali vSechno, co tam bylo za slagry a
horecné jsme si vyvménovali zazZitky z predeslyho vecera.”

4 Tamtéz. s. 154

“2 CERNY, Jifi. Zpévaci bez konzervatofe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. Zivot kolem nas. s.
144

# KONRAD, Ondiej a Vojtéch LINDAUR. Zivot v tahu, aneb, T¥icet rokil rocku. Praha: Tvorba ve
vydavatelstvi Delta, 1990. Tvorba uvadi. s. 16.

“ CERNY, Jifi.: Ideolog big beatu. In: Melodie, 1965, &.1, s. 10.

% Jedna z prvnich kapel v Ceskoslovensku hrajici rokenroll. Za¢ala se formovat jako amatérska kapela uz
roku 1958 na jedenactileté stiedni Skole v Praze 2. Na jafe 1958 usporadali prvni vetejné vystoupeni ve
Skolni aule, jen pro zaky Skoly v sestavé: Tomislav Vasi¢ek, Ivan Jonas, Jifi Kos, Jifi Bi¢dk a Karel
Hlavaty. In. KLIMA, Jifi. Sputnici: na§ kamaradsky rock'n'roll. Praha: Jiti Klima, 2009. ISBN 978-80-
254-5066-6. s. 11.

* Tamtéz. s. 11.
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Dalsi ¢len Sputniki Tomislav Vasicek popisuje své ohromeni rock'n'rollem: “(..) Mé se
objevil na podzim roku 1955 ve formeé Haleyova Rock Around the Clock na hitparadeé
rozhlasové stanice AFN Munich. Tato skladba se diametradlné odliSovala od vseho, co
Jjsem pred tim slysel. Tajemné zvuky vyluzované Haleyovymi Kometami, strhujici rytmus
a zpiisob Billova zpévu, ¢i lépe Feceno huldkani, to vse fascinovalo.”

A 7Ze fascinovalo dokladd Tomislavliv kamarad Eduard Kre¢mar a nespokojenou situaci
mladé generace s touhou po novém impulzu vysvétluje po svém: “Na pocdtku svéta
bylo Radio Luxembourg. Zivot pred jeho objevenim se pro mne a mé kamarddy ndahle
jevil jenom jako pouha rozehravka pred skutecnym mistrakem. (..) Tresklo to a bylo
tady. Elvis, Billy Haley, Pat Boone, Fats Domino, Wanda Jackson a dalsi proroci Nové
viry. A hlasatelé evangelia — diskzokejové Radia Luxembourg recenyho Lax nebo
diuverne Laxik...Lovili jsme je tam nékde napravo na strednich vindach na vétsinou
starickych pristrojich svych socialismem zkrocenych rodicii. Signal se objevoval a zase
mizel a s nim se nasim uzaslym usim objevovala a mizela muzika, ktera pro nas byla
Biih a jeho dilo v jednom. Rikalo se ji rock'n'roll. Psal se rok 1958. Velky tiesk zasdahl
nase srdce i hlavy. Byli jsme prasténi poradné.”*

A facha to byla naramna. Zivé, rytmické a tolik odlisné od mainstreamové hudby
tehdej$i doby. Nutkani rozhybat télo ptichdzelo do mladé krve prakticky samo. To
ostatn¢ potvrzuje Pavel Chrastina: “Sviij prvni rock'n'roll jsem slysel néekdy koncem
roku 1956. Byla to Little Richardova Ginny Ginny, a tak mé to tehdy odvazalo, Ze jsem
zacal tancovat kolem stolu. Dneska jde tézko popsat jaka bomba byl tehdy pro nas
rock'n'roll v zdplavé komerénich cajdakii. ™

4.2 Nosice, texty, noty zapadni hudby a cesty k nim

Jak se v hlubokém socialismu dostat k nosi¢i zahrani¢ni hudby a jak ji, poptipadé
uchovat? Ziskat zdznamovou techniku k opakovanému piehrani oblibenych interprett
nebylo nikterak snadné, avsak jak znamo, vykutaleny ¢esky ¢lovicek si vzdy cestu najde
a pro zakazané ovoce to plati dvojnasob. Nyni bych rad ptiblizil, jak se ¢eska mladez k
nosictim rock'n'rollové hudby dostdvala a hlavu si s reZimem nékdy pfili§ nelamala.

Jednim z nejjednodussich zpusobt, jak se k nosici zahrani¢ni hudebni produkce dostat
bylo mit to Stésti a byt sptiznén s nékym ze zahrani¢i. Hodna teticka, stry¢ek ¢i pouha
znamost radi takové, u nas nedostupné zbozi, poskytli a balicek od nich se stal jednim z
nejcennéjSich predmétli ve vlastnictvi dospivajici mladdeze. “(...) v roce 1958 jsem pres
znamost dostal z Anglie par vytiskit New Musical Expressu a nekolik osmasedmdesatek
desek s obdivovanymi hity. Jednim z nich byl Booniiv I'm Waiting just for You (..)”, Fika
Tomislav Vasicek ze Sputnikii. To také dosvédcuje jeho kamarad Jiri Bicak: “(..)
Tomik, ktery ostatné také prinasel zdroje — pitvodni nahravky (ziejmé od néjakého
“stryc¢ka z Ameriky ).’ Pivodni nahravky, at’ uZ na magnetofonovych pascich anebo
gramofonovych deskach, se stavali velmi zddané. AvSak omezit dovoz v padesatych

" Tamtéz. s. 12
*® Tamtéz. s. 12
“ KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-1969. Praha: Jazzova sekce, 1981. Jazzpetit. s. 10.
0 Tamtéz. s. 13.
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letech a tim také poslech cizich desek nebyl pro byvaly rezim pfili§ velky problém,
oviem naporu magnetofonu®', skytajicimu svobodu nahravani uz ¢elit nesvedl.”

Padesata 1éta 1ze v tomto ohledu nazvat dobou tzv. rentgenti a domaciho nahravani. Ales§
Opekar tuto techniku vysvétluje: “(..) vzal se vyrazeny rentgenovy snimek, niizkami se
vystrihlo kolecko a uprostred se udélal otvor. Pomoci rycky, napojené na rozhlasovy
prijimac, se do rentgenu vyryl zaznam a ceské médium pro Sireni americké kultury bylo
na svété.” A prestoze nebyly rentgenové desky tak kvalitni jako vinylové™, byl jejich
obsah pro Stastného vlastnika doslova pokladem. Pro rentgenové desky se chodilo k
Pavlu Kratochvilovi®® do vily Na Safrance v Praze™

Vlastnictvim takového pfistroje se ale nemohl pochlubit kazdy. V padesatych letech
vlastnilo magnetofon jen velice malo soukromych osob. Dratofony a magnetofony, a
dokonce i metraze paski, byly registrovany®’ na spravé telekomunikaci a komunisticti
komisafi si mohli snadno vyhledat takového vlastnika. Bez varovani mohli prakticky
kdykoliv piijit a chtit cokoliv piehrat®®. A pokud nalezli nedovoleny material, mél z
toho jeho drzitel mnohdy nemalé problémy.

Dalsi ze zptsobt, jak se dostat k zahrani¢ni hudb¢, respektive k notam ¢i textu cizi
pisn¢ byl tzv. podpultovy prodej, ktery se v padesatych letech tiSe rozmahal a trval po
celé obdobi socialismu. V menSich ¢i vétSich obchiidcich bylo mozné ziskat
nedostatkové zbozi ¢i nedostupné produkty zapadni kultury. Majitelé kramki si radi
pfivydélali néco bokem a moc dobie si uvédomovali, Ze tak cenéné zbozi jako
magnetofonové pasky a noty s texty kdejakého Slagru z Radia Luxembourg se daji
vyhodné zpenézit. Clen Sputnikt Karel Hlavaty prozrazuje svou zkusenost: “Kdyz jsme
se jednou s Tomem pokusili zakoupit noty na néco z Radia Luxembourg v Jungmannové
ulici v antikvariatu, zavedl nas sef tajniistkarsky dozadu. Tady nam nabidl rucni opisy
velehitii “Cherry Pink” (Tresnove kvety) a “When the Saints Go Marching In”, coZ pro
néj zirejmé nékdo nacerno prepisoval. Nicméné se ukdzalo, Ze tudy cesta k ziskavani

! Piivod magnetofonu saha az do roku 1897, kdy dansky inzenyr V. Poulsen vynalezl telegrafofon.
Magnetofon takovy jako jej zname dnes se zrodil roku 1941, diky valecnému rozvoji magnetofonti pro
$pionazni ucely a rozhlasovou techniku. Meopta Pierov zacala v roce 1949 vyrabét magnetofon "Paratus"
se zaznamem na tenky ocelovy drat, avSak pouze pro primyslové ucely. Domacnosti si museli pockat az
cca do roku 1954, kdy se zahajilo vysilani Ceskoslovenské televize a nasledn& bylo 7. kvétna 1954
usnesenim UV KSC rozhodnuto o vyrob& magnetofonii pro vefejnost. Zarove byla v Gramofonovych
zévodech zahijena vyroba plnéného magnetofonového pasku Supraphon "L". In: Virtualni muzeum
historické radiotechniky, Magnetofony Tesla. Dostupné z: http://www.oldradio.cz/mgf.htm

2 VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 166.

3 OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢&.1.

54 Zivotnost rentgenové desky byla mnohem kratsi nez Zivotnost desky vinylové, aviak technické kvalita
az na potlacené basy piili§ nezaostavala. Na jednu velkou desku se zhusténym fezem z obou stran se
veslo az Sest skladeb. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové slapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢.1.

55 Pozd&j$i manazér skupin Olympic a Plastic People. K dal$im Sikovnym rytctim patfil Ladislav Vodicka,
pozdéjsi zpévak skupiny Country Beat a Ladislav Linka. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové Slapoty. In:
Rock&Pop, 1996, ¢.1.

% Kratochvil ziskal magnetofon od syna ruského kulturniho ata$é, s nimz se spiatelil. Byl to obii
magnetofon Dnépr 5. In: VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 165-166.

57 Slo o zakon o drzeni nahravacich zafizeni, které bylo povazovéno za trestné. V poloviné padesétych let
byl tento zakon zmirnén a magnetofon, at’ jiz koupeny, nebo postaveny amatérsky stacilo zaevidovat na
Ustiednim radioklubu v Praze. Pasky bylo mozno koupit v jediném obchodé na Stalinové (dnes
Vinohradské) tiidé v Praze, bylo vSak nutno piinést z velitelstvi SNB na PerStyné potvrzeni o tiidni
spolehlivosti kupujiciho. Tyto relikty doby zanikly béhem ptistich dvou let. Nastala éra amatérskych
konstrukei a individualniho dovozu magnetofon z okolnich statt, zejména z NDR. In: Virtualni muzeum
historické radiotechniky, Magnetofony Tesla. Dostupné z: http://www.oldradio.cz/mgf.htm

8 VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 165.
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notového zdznamu nepovede.” Kamenem trazu nékdy bylo, Ze prepisy nebyly prilis
kvalitni, coz bylo zptisobeno hlavné neznalosti anglictiny, které se budu vénovat v dalsi
podkapitole.

4.3 Jazykova bariéra

Touha po poznani je ¢loveku vlastni od praddvna, a kdyz se navic propoji s fascinaci
nécim novym, nedd se zastavit. A to platilo 1 pfi poslechu zapadni hudby ze
zahrani¢nich stanic, kdy horlivy poslucha¢ zprvu ani nevédél, co se to vlastné line k
jeho usim. Ceskoslovensti posluchaéi AFN Munich ¢&i Radia Luxembourg zavieni za
zeleznou oponou neméli zprvu se svou jazykovou bariérou ani ponéti, co za novy
hudebni styl kraluje zahrani¢nim hitparadam. VétSinou ji fikali laxmberk neboli laksik,
podle rozhlasové stanice, ktera jim tuto hudbu poskytovala.®

“Rock'n'roll tam zacal probleskovat a ja se priznam, Ze ze zacdtku jsme ani nevédeli, co
to je. Kdyz jsem slysel prvni skladby Billa Haleyho, tak jsem si myslel, Ze je to takovej
jazz, Ze tam maji tu elektrickou kytaru, Ze je to takovy zvlastni obsazeni (...)”%, pFiznava
Jiti Suchy na svou prvni zkuSenost s rock'n'rollem. Identifikace nového hudebniho
zanru nedala mladym lidem spat a tim jesté zintenzivnila poslech stanic pifindsejicich
popularni hudbu. Den za dnem ladili své radiopfijimace az jim pomalu zac¢alo dochazet,
co to asi je. Ke svému prozieni se vyjadiuje Tomislav Vasicek ze Sputnika: “(..)
Zmobilizoval jsem svou skolni anglictinu, abych porozumél tomu, oc jde. Stale castéji se
opakovalo slovo raknrou, hlavné v polednim poradu Lancn in Mancn. Teprve zacatkem
pristiho roku, kdyz se v prazském Dikobrazu objevila prvni fotka Elvise doprovdzenda
posmeésnym textem o tom, co tento v pase se prohybajici mladik tropi, jsem poprvé
uvidél, Ze se to prvni tajuplné slovo nepise ruckenrow, nybrz rock'n'roll (...) "

Jiti Suchy pokracuje: “(...) poslouchali jsme ten rock'n'roll a ja jsem si to porad
nedaval dohromady. Ja jsem neumeél anglicky, a tak ty komentdre k tomu jsem
neposlouchal, az potom se tam zaclo vyskytovat slovo rock'n'roll, a najednou mé doslo
— trochu opoZdéné — Ze ziejmé to asi bude rock'n'roll ta hudba.”*

Pti tehdejsi nedostupnosti anglickych textl byl poslucha¢ odkézan pouze na fonetické
odposlouchéni textu z pisné piimo pii vysilani. Tady se naskytala dal$i prekazka v
podob¢ mnohdy nedostatecné silného signalu, kdy se Casto stavalo, Ze v poloviné pisné
se signal vytratil a nadSeny posluchac¢ ¢asto ani neveédél, jak pisent pokracuje: ,,...to pro
nas nehralo Zadnou roli, protoze Radio Luxembourg mélo mnohem lepsi signal nez ta
Svobodna Evropa (...), my jsme to tak nevnimali, jednak nebyly Zadné zapadni desky
tehdy vubec k dostani, Cili my jsme vlastné jinak tu zdpadni hudbu neslyseli, neznali,
nez z Radia Luxembourg, Cili pro nds to néjak patiilo k véci. Nam to nejak prosté
nevadilo, obcas se to i ztracelo nekdy treba na par vterin ta pisnicka, ale my jsme to
brali jako normdlni... “*

% KLIMA, Jiti. Sputnici: na§ kamaradsky rock'n'roll...c.d., s. 13.

% KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-1969. Praha: Jazzova sekce, 1981. Jazzpetit. s. 8.

6! Bigbit. 42 dilny dokumentarni televizni serial o historii ¢eské a slovenské rockové hudby, Ceska
televize 1997-1998. 1. dil. Archiv autora.

22 KLIMA, Jifi. Sputnici: na§ kamaradsky rock''roll...c.d., s. 12.

5 Bigbit. 1. dil.

6 Slova posluchade Jana Sestdka. In: STEFECKOVA, Veronika: Radio Luxembourg a jeho vyznam pre
posluchacov v socialistickom Ceskoslovensku (oralna historia)...c.d., s. 38-39
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Diky tomu zila vétSina posluchac¢li v domnéni, ze je signal laxiku zamérné ruSen
komunistickou vladou®. Radiovy signal byl skute¢n& ruSen, avSak oproti radiu
Svobodna Evropa® vsak nebyl Luxembourg v hleda¢ku rezimu a v popularni hudbé
nevidél relativn€ nic nebezpecného. To, pro¢ mél signal tak Spatnou kvalitu 1ze vysvétlit
zcela jednoduSe. Existuji tzv. harmonické viny, kdy ruSicka Svobodné Evropy
harmonicky pronikala do frekvence Rédia Luxembourg, a tak se stalo, zZe rezimu se sice
dafilo rusit signdl nezddouciho zapadniho vysilani Svobodné Evropy, ale také jaksi
nezamérné rusil signal Radia Luxembourg.®’

5. Vliv zapadni hudebni kultury

Jednim ze stézejnich vlivii zapadni hudby v padesatych letech u nas bylo nepochybné
jeji pisobeni na dospivajici mladez a jejich zplsobu traveni volného ¢asu. Pficiny tak
rychlého narGstu obliby zahranicni hudby Ize vysledovat ve spolecenskych
piredpokladech, které¢ tu ve druhé poloviné padesatych let panovaly. Obdobi
budovatelského nadSeni trvajici od roku 1948 se o par let pozdé€ji zafalo vytracet a
kultura byla pomalu vysdvana svou sluzbou ideologii. Lidé a zejména mladez
pocitovala vycerpani z neustdlé propagandy a plnéni pétiletého planu a chtéla néco
jiného, chtéla se také bavit.

Pfi vyhlaseni tzv. Nového kurzu na podzim roku 1953 zacal volny ¢as pozvolna
ziskavat statut legitimni soucésti socialistického Zivota, postupné se rozSifoval a uz
nebyl spoutan pouze siln¢ ideologizovanym modelem z piedchozich let. Doslo také ke
snizeni pracovni doby a zvolna za¢ina konzumni pfistup k vyuzivani volného Casu a tim
i riistu zabavy v Zivoté b&zného ¢loveka®.

Rezim to vSak vid€l jinak. Piedunorové kulturni stereotypy, spolkova cCinnost a
individualni traveni volného Casu byly vnimény jako burzoazni piezitek, ¢i dokonce
jako podeziely znak negativniho postoje k samotnému reZimu. Pozornost statu

% Budovani tzv. rusi¢ek radiového signalu nezadoucich radiovych vysilani zapodalo 30. 1. 1952, kdy
politicky sekretariat (PS) UV KSC ulozil ministerstvu narodni bezpe&nosti tkol organizovat ,,obranna
opatfeni proti nepfatelskému vysilani“. Pro tuto ¢innost se zdhy ujalo oznaceni ,;radiova obrana“ nebo
,radioobrana®. Ministerstvo narodni obrany mélo podle rozhodnuti UV KSC zaptijéit pro zajisténi
provozu prvnich deviti rusicich stfedisek na prechodnou dobu 82 odbornika.

In: TOMEK, Prokop: Ruseni zahrani¢niho radiového vysilani pro Ceskoslovensko. Dostupné z:
www.ok2kkw.com/ruseni_rozhlasu.htm.
6 Radio Svobodna Evropa neboli Radio Free Europe/Radio Liberty, RFE/RL je rozhlasovéa stanice
organizace pro §ifeni informaci v nedemokratickych rezimech. RFE byla zalozena v roce 1950 a zpocatku
vysilala do Bulharska, Ceskoslovenska, Mad’arska, Polska a Rumunska a o tii roky pozdgji rozsitila své
vysilani na uzemi Sovétského Svazu. Uz od pocatku svého vysilani ve vychodnim bloku byly v provozu
rusicky na ruSeni jeho signalu. In: Oficialni historie na strankach Svobodné Evropy. Dostupné z:
https://pressroom.rferl.org/p/6092.html
¢ STEFECKOVA, Veronika: Radio Luxembourg a jeho vyznam pre posluchadov v socialistickom
Ceskoslovensku (oralna historia) ...c.d., s. 39.
% Komunistické vedeni vSak stile zastavalo konzervativni kulturni Zivot a preferovalo jeho kolektivni
formy, aktivni pfistup samotnych pracujicich v riznych kulturnich ¢innostech, a naopak odsuzovalo
pasivni traveni volného Casu zaméfeny jen na pfijem zabavy. Dle vyjadifeni ministerstva Skolstvi
Ladislava Stolla z roku 1956 by pracujici neméli byt jen konzumenty, divaky &i posluchaéi, nybrz by se
méli také sami podilet na hnuti lidové umélecké tvofivosti a rozvoji kulturniho zivota. In: FRANC,
Martin a Jiti KNAPIK. Volny ¢as v ¢eskych zemich 1957-1967. Praha: Academia, 2013. Stastné zitiky
(Academia). ISBN 978-80-200-2229-5, s. 27-28.
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sméfovala proti kavarnam® a no¢nim podnikiim, vnimanym jako utogisté lidi, kteti se
necht&ji zapojit do budovatelské prace’. Na spolecenské podniky a bary bylo nahlizeno
jako na misto povaleci, ktefi parazituji na praci pracujicich vrstev. S podobnym
podezienim hledél rezim také na zabavu tzv. paski, mladeZe holdujici zapadni tanecni
hudb&”. A zejména diky chovani nékterych téchto jedincd panovala obava z priniku
novych americkych vlivii do Ceskoslovenska.

VétsSim objemem volnocasovych aktivit zaCaly nartistat navstévy zabavnich podnik,
které jsou spojené s hudbou a tancem. Uz diive bylo naprosto bézné, ze se lidé po
pracovnim tydnu pievlékli do svate¢niho a vydali se do mistni hospody za zabavou. A v
poloviné padesatych let ziskali na oblibé tane¢ni kavarny, kde se konali tzv. ¢aje o paté
neboli odpoledni ¢aje™. Jako piiklad mize slouzit prazsky Luxor na Vaclavském
namésti, ktery se stal prvni vzorovou nealkoholickou kavarnou pro mladez”.

Existovaly i o poznani méné¢ piikladné kavarny jako naptiklad kavarna Alfa na
Vaclavském namésti, kterd se nazyvala Boulevard a byla tehdy opravdovym centrem
americké hudby v Praze. Jediné tady se zpivalo anglicky a daly se tu nacerno koupit
zvykacky. Pro takové kavarny bylo oznaceni “odpoledni ¢aje” spiSe symbolické, nebot’
piti alkoholu tu nebylo nic vyjime¢ného a byla oblibenym mistem tzv. paskd, ktefi se tu
objevovali ve svém vystiednim obleceni’™. A pravé na takovychto zabavach, kterym se
fikalo odpoledni c¢aje, se pozvolna zacal objevovat rock'n'roll. Hudba byla
reprodukovana z desek ¢i paskd anebo ji hrala ziva kapela. KdyZ se podatilo sehnat
kapelu tak dle Vladimira Koufila dochéazelo k jist¢tmu paradoxu, kdy se n¢kdy ani
nevédélo, Ze vlastné hraji rock'n'roll: “V poloviné padesatych let i Fada tanecnich,
kavarenskych i barovych skupin meéla v repertodaru rock'n'rollové skladby, nékdy i
rychlejstho typu, které se pod rouskou noci a ve chvili rozjareni zahrdly. A nejen
posluchadi, ale ani kapela casto nevédéla, ze viastné hraje rock'n'roll. ””

Paskové na parketu vypalovali jitterbug’” a jive a ti, ktefi méli spolecensky odév, ktery
byl pro takovéto zdbavy podminkou, ho na sobé Casto stézi udrzeli. Diky vrozené Ceské
tvofivosti a soudobé neznalosti se v prostfedi prazskych tanecnich sali poloviny
padesatych let zacala objevoval zvlastni forma tance. Jakasi modifikace lindy hop”
naznacujici pfechod mezi kreacemi boogie-woogie a rock'n'rollu. Zacalo se ji fikat,
ponékud nelogicky, holand’an’™. Parkety vSak byly pod bedlivym dohledem pofadatelt a

% Zejména kavarny patiili uz v obdobi prvni republiky k velmi oblibenym centriim spolegenského Zivota.
V pounorovém obdobi vSak prodélali obrovsky tipadek, ktery souvisel s krizi socidlnich skupin, které
navstévovali kavarny nejvice, tj. intelektuald a kultivovanych piislusnika stiedni tfidy. In: Tamtéz. s. 506.
" Tamtéz. s. 23.

" Timto terminem byli oznacovani mladi lidé, vnimani jako nekriti¢ti piivrzenci zapadniho Zivotniho
stylu. Byli obvifiovani z riiznych ne§vart jako vytrznictvi a alkoholismu a organizovali se v neformalnich
uskupenich — partach, na které bylo nahlizeno jako na semenisté kriminality. Nejcastéji se schazeli v
Praze na Vaclavském namésti v king Cas, v Lucerné anebo kavarné Alfa, kde travili sviij volny ¢as. In:
Tamtéz. s. 24. Vice o pascich: JABOUD. Trafous, paskové, Vysehradsti jezdci a jiné vzpominky: détstvi
a mladi v Praze padesatych let. Praha: Zden¢k Bauer, 2011. ISBN 978-80-904272-4-2.

'V obdobi padesatych let §lo o nejobliben&j$i formu zdbavy méstské mladeze. Konaly se v odpolednich
hodinach (zpravidla od 15-19 hod.) a vedle tance je vypliiovala také vzajemnd komunikace s ostatnimi
Gi¢astniky. In: FRANC, Martin a Jifi KNAPIK. Volny ¢as v éeskych zemich 1957-1967...c.d., s. 506-508.

3 Poradali se tu riiznd kabaretni vystoupeni, kulturni pofady spojené s tanedni hudbou a soutéze jako
naptiklad Divka Prahy. In: Tamtéz. s. 506

™ Tamtéz. s. 508.

S KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-1969...c.d., s. 10.

" Americky tanec, ktery se vyvinul ze swingu.

77 Starsi tanec oblibeny ve tficatych letech v prostfedi amerického Harlemu, ktery tvofil jakysi prazéaklad
jitterbug.

™ OPEKAR, A.: Bigbeatové $lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢&.1.
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pokud se n¢kdo tropil vylomeniny anebo se projevil nendleZitym tane¢nim
vystoupenim, mohl byt potrestan vyvedenim ze salu™. “(...) najednou tady byla muzika
pri ktery mladez krepcila, tancila, velmi vystiedne. Kdo umél tu partnerku prehodit si
pres hlavu tak nevahal (...) "

Konani odpolednich ¢aji a zdbav s takovymto pribéhem se stavalo trnem v oku
socialistickému vedeni statu. Rezim nebyl nikterak nadSeny z pronikani zapadni
rock'n'rollové hudby k dospivajici Casti mladeze a snazili se tuto ¢ast hudebni kultury
napadat, jak to jen Slo.

5.1 Vznikani prvnich amatérskych kapel

Rock'n'roll mél nepochybny vliv na mladé posluchace a stdle vice zacal zasahovat do
jejich  volnocasovych aktivit. Krom poslechu zivého vysilani v radiich a z
magnetofonovych paskt se k nové hudbé snazili ptiblizit 1 jinak — zahrat si vlastni
rock'n'roll. Proto bych v této kapitole rad ptiblizil okolnosti vzniku a fungovani zcela
prvnich neoficidlnich hudebnich uskupeni hrajicich rock'n'roll. Zaméfim se pouze na ty
kapely, o kterych se da fici, Ze v sob¢€ nesly zasadni prvotni vliv na vyvoj a Sifeni nové
zapadni hudby na naSem uzemi.

Bylo to obdobi naprosté¢ho amatérismu, a to nejen muzikantského, kdy se pokouseli z
odposlechu zahrat kdejaky Slagr z Réadia Luxembourg, ale také hmotného. Misto
baskytary se zpocatku hralo na spodnich strunach Spanélky a experimentovalo se s
violoncely, kdy se zatloukl do ozvucnice hiebik a elektrifikovaly se struny. Zesilovace
se na prodejni pulty je$té¢ nedostavali a nadSeni amatéfi si nékolikawattové zesilovace
spichnuté na kolené¢ ze starych rozhlasovych piijimact nucené¢ vyrdbé€li sami a do
cundracky oSlehanych kytar se zabodéavaly snimace z krystalovych gramofonovych
desek®'. Vrozena potieba amatérského muzicirovani, pro kterou stadilo jen par kytar,
bici a neohrabany zpév v sobé€ zacinala nést kus médy, a hlavné §lo o hudbu amatérsky
dostupnou. Obcas se stavalo, ze se nékde na predmésti vynotili ¢tyfi kluci s kytarami a s
bubnem, neumélou angli¢tinou zahrali a zazpivali n€kolik skladeb, a nikdo o nich tieba
uz nikdy neslySel. Jen mezi lidmi v té tvrti b&Zela zvést, Ze se tam hral rock'n'roll®.
Hudebni nadSenci se formovali do kapel a pokud chtéli nékde oficidlné vystoupit jako
amatérska kapela stacilo jim ziskat zfizovatele. Tim mohla byt jakakoliv socialisticka
organizace (SSM — socialisticky svaz mladeze, OKS — okresni kulturni stiedisko,..)
anebo podnik. Nejcastéji se jimi stavaly pravé podniky, které rucily za bezproblémové
pusobeni skupiny. Pokud se kapela svym vystoupenim znelibila hrozil jim zakaz hrani a
dané organizaci ztrata moznosti stdt se znovu zfizovatelem. Pokud se kapela chtéla
profesionalizovat musela podstoupit tzv. kvalifikaéni pfehravky™.

Casové nejstar$i a vyznamny podil na hrani rock'n'rollu u nas patii Akord klubu v
prazské Reduté. AvSak hlavnimi protagonisty nové americké hudby se méli stat

" Svédectvi pamétnikit vypovidaji o dozorcich, kteff nevhodného tane¢nika oznadili nesmazatelnou
kiidou na sako, aby se jiz nemohl na parket vratit. In: Tamtéz.

% Jiff Suchy o rock'n'rollu v pofadu Bigbit, 1.dil.

1 KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-1969...c.d., s. 8-9.

2 CERNY, Jifi. Zpévaci bez konzervatofe...c.d., s. 116.

 Konaly dvakrat roéné& pied odbornou komisi, které uchazeéi predlozili sviij repertoar a zahrali vybrané
pisné. Budoucnost kapely Casto zavisela na ideologické zanicenosti ¢lend samotné komise a jejim
rozpolozeni. Podle Gspésnosti pfehravek byli hudebnici fazeni do kvalifikaénich tfid a ziskavali tak narok
na proplaceni honorafe. In: VLCKOVA, Anna. Konflikty regionalni rockové scény s oficialni kulturni
politikou pied rokem 1989. C. Bud., 2007. diplomova prace (Mgr.). JIHOCESKA UNIVERZITA V
CESKYCH BUDEJOVICICH. Pedagogicka fakulta. s. 21-22.
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vznikajici studentské kapely, které se zacali objevovat od konce padesatych let*. K
nejstarSim patfili podébradsti Samuels Band a prazské studentské skupiny Sputnici,
Komety®, EP Hi-Fi* a FAPS orchestra. Sifeni a hrani rock'n'rollové hudby brali jako
jistou formu vzpoury, nejen proti dosavadni oficialni hudebni produkci, ale pfedev§im
proti stavajicim politickym pomériim vladnouciho stranického aparatu KSC.

Jednotlivé kapely hraly spiSe pocitové a Casto neznajice noty napodobovaly pisnic¢ky
zachycené ze zapadniho radiového vysilani €1 Ze vzacné se vyskytujicich zahrani¢nich
desek. Zpivali naposlouchanou anglictinou, ktera vlastné ani angli¢tinou nebyla a
snazili se o vlastni pojeti prevzatych skladeb. Naskytala se také otdzka, zda zpivat
anglicky ¢i si na zahrani¢ni hudbu tvofit vlastni ¢eské texty a jednotliva uskupeni se s
tim mnohdy vypofadavali po svém®’.

Pro vyvoj rock'n'rollové hudby hraly nezastupitelnou roli jazzové kluby a nové
vznikajici nezavislé divadelni scény malych forem jako byla predevsim divadla
Semafor, Rokoko a klub Olympik ve Spalené ulici v Praze. Slo o mista, ktera
poskytovala prostor vystoupit rockovym hudebnikiim, kteii se do divadel uchylovali,
aby nebyli tolik na oc€ich nepfejicimu rezimu. Postupné vznikaly dalsi skupiny jako
Crazy boys, Hells Devils a se Semaforem spojeny vznik skupiny Olympic s tehdej$imi
zpévaky Pavlem Bobkem, Michaelem Volkem a Yvonou Pienosilovou. Z amatérskych
neoficialnich kapel vedla postupnou liberalizaci kultury v Sedesatych letech cesta k
profesionizaci mnoha hudebnich uskupeni a rock'n'roll pfestaval mit nalepku
nezadaného zapadniho artiklu narusujici ¢eskoslovenskou socialistickou kulturu®.

8 Nelze si nepovsimnou, Ze prvni uskupeni hrajici rock'n'roll vznikali ve studentském prostiedi, tedy
mezi mladou inteligenci, kterd se chtéla kulturné a manifestacné odliSovat od vSeho oficidlné
schvaleného.

%5 Na prelomu roku 1959 a 1960 se v Praze na Zizkové zformovaly Komety. V sestavé s Jifim KaleSem a
Honzou Reinerem hrajicimi na kytaru, zpévakem a saxofonistou Janem Obermayerem a bubenikem
Ivanem Docekalem. Pridali se také Petr Brozek na basu a Pavel Maleéek ovladajici hru na klavir. Zprvu
zkouSeli hrat po bytech odposlouchavané hity z laxiku. Netrvalo dlouho a posledni den roku 1959 méli
své prvni vystoupeni na polosoukromém vecirku v restauraci Na Kozacce na Vinohradech a skupina
funguje v nezménéné sestavé az do roku 1962, kdy vétSina ¢lenlt odchazi a nahrazuji je hudebnici jako
Otto Bezloja, Lubo§ Petrak, Miroslav Zizka a Jan Svréek. Diky hraéské dovednosti zatazovali do svého
repertodru instrumentalni Cisla castéji nez jiné rock'nm'rollové skupiny. Na celoprazské prehlidce
beatovych skupin v Lucerné roku 1962 vyhrali prvni misto a jako prvni ¢eskoslovenska kapela hrajici
rock'n'roll ziskala obecnéjsi uznani od ¢asti odborniku a kritiki. V letech 1963-64 pisobil v Kometach
jako solovy kytarista Radim Hladik a zpévak Jifi Halekal a kapela v mnoha proménach fungovala az do
sedmdesatych let. In: KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-1969...c.d., s. 12-14.

% Kapela vznikla roku 1961 spojenim ¢lentt byvalého Samuels bandu Petra Kaplana a Pavla Chrastiny s
Pavlem Sedlackem. DalSimi ¢leny byl Ladislav Staidl, Miroslav Berka, Jaromir Klempit, Vladéna
Bezdéek, Jiti Dolezal, Michal Brumlik, Jan A. Pacék, Pavel Lébl a Mila Razek. Uskupeni fungovalo jen
néekolik mésich nacez se kapela rozpadla. Od zati roku 1962 se Pavel Sedlacek zacal vénovat divadlu, kdy
plsobil v Semaforu. Petr Kaplan s Pavlem Chrastinou zacali pasobit jako doprovodna skupina v
Karlinském kulturnim kabaretu a od tnora 1963 zacali vystupovat samostatn¢ v klubu Olympik, kdy
zacala Upln€ nova kapitola ceského bigbitu. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty. In: Rock&Pop, 1996,
¢. 8.

87 Pavel Bobek povazoval angliGtinu za vyhradni jazyk rock'n'rollu. Naopak tfeba Michael Volek ¢&i
Sputnici byli ochotni vyjit vstfic pozadavkiim divadla a zpivat rock'n'roll v ¢estin¢.

8 VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 211-219.
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5.2 Reduta a Akord klub

Pro prvni hudebni uskupeni — ¢asto jen banda kamaradu, co si po veCerech chtéji zahrat
rock'n'roll — se formovali nezévisle na sob¢ a je nemozné vystopovat, kdy a kde si uplné
poprvé n&jaka parta piatel zahrala pfi veceru rock'n'roll. Byl to vSak vytvarnik Viktor
Sodoma st., o kterém je znamo, ze jako jeden z prvnich tento druh nové hudby hral a
zpival. Spolu se svou manzelkou Frantiskou Sodomovou znali ze zépadniho
rozhlasového vysilani spousty pisnicek a pii vecircich potadanych u sebe doma si je s
kytarou zpivali. Uzky okruh piatel nejéastéji tvofili Viktorovi kolegové, vytvarnici z
podniku Propagacni tvorba. Nejeden mejdan se odehrdl i v samotnych ateliérech
Propagacni tvorby a Sodomovi mivali uspéch. Postupné se okruh lidi kolem manzeli
zacal schazet v zdvodnim klubu podzemi ¢inzéku na Narodni tfid¢ v Praze ¢.p. 20, ktery
nesl jméno Reduta®. Ta se postupné stala mistem, kde se schazeli mladi lidé
nespokojeni se soucasnou oficidlni tane¢ni hudbou, ktera se jim zdala nezédzivna.
Profesionalné komponovana tanecni pisen swingového typu se totiz snazila chovat co
nejnenapadnéji, aby nevzbudila ptiliSnou pozornost. DrZela se pifi zemi, neprohfeSovala
se proti tehdejSim poZadavkim slusnosti a dobrého vkusu a ve vétSin¢ piipadi
nedokézala strhnout k nadSeni. Texty s konvencénim obsahem slov byly dilem
profesiondlnich skladateli — a to zdaleka nestacilo k tomu, aby mohly vyjadfit
myslenkovy svét mladé generace, po kterém ona sama vnitiné touzila®. A bylo to pravé
v klubu Reduta, kde takovouto hudbu nachazeli.

Prvni schiizky v Reduté se daji charakterizovat spise jako polo rodinna setkani bez
jakékoliv formdlnosti, kterd je nezbytnym ptedpokladem muzicirovani “pro sebe”.
Né&kolik mladych lidi se schazelo mezi sebou a krom hudby si dé¢lali legraci sami ze
sebe a ze vSeho, aniz by citili zvlastni odpovédnost. Zkratka se chtéli bavit a Reduta této
volnosti vyuzivala a byla mistem slovnich hticek, absurdnosti a bizarnosti. Jako by byla
bodem jisttho uniku od svédzané socialistick¢é spole¢nosti suchého humoru a
sucharského teoretizovani a vybijela si svou neuspokojenost radosti v humoru “o sob¢&”
po vzoru Voskovce s Wericha®'.

Do Propagacni tvorby nastoupil roku 1955 také mlady grafik Jiti Suchy, ktery vstiebal
americkou kulturu uz na vojné v letech 1952-54, kdy poslouchal radio AFN Munich, a
jeste kratce pred vojnou objevil blues a zacal na né vymyslet své vlastni textové a
hudebni napady. Zacal dochdzet do Reduty a tam se seznamil s Viktorem Sodomou st. a
jeho zenou. Zpivali anglicky, ale mnohdy bylo obtizné odposlechnout text z radia zcela
presné, a proto se zdalo snaz$i utvorit Cesky text nez dotvofit anglicky. A pravé
Suchého schopnost utvaret na zahrani¢ni skladby ceské texty oslovila Sodomu a nabidl
mu spolupraci — za kazdy napsany text 150 korun. Prvni Suchého texty jako napi. Mam
rad blues na Bye Bye Blues od Les Paula naSla u skromného publika tUspéch a
povzbuzeni. Jifi Suchy jako nehrajici textaf, Sodoma zpival a hral na kytaru a pfiSel s
napadem na rozsifeni hudebniho uskupeni. Ptizval si proto jest¢ kolegu Ladislava
Dlouhého s harmonikou a na kytaru sehnal Josefa Suchanka a zahy jest¢ Frantu
Splichala, aby se mohl se svou manZelkou vénovat vyhradné zpévu. Prvni vefejné
vystoupeni mimo Redutu se uskutecnilo roku 1956 v kavarné Hybernia. Jifi Suchy
nevahal a pofidil si basu a zdhy na svéte byla prvni ¢eskoslovenska amatérska skupina
majici ve svém repertoaru rock'n'roll — Akord klub®. “(...) a on nds viastné do toho

¥ OPEKAR, A.: Bigbeatové 3lapoty. In: Rock&Pop, 1996, &. 3.

% DORUZKA, Lubomir a Zbynék MACHA. Od folkloru k semaforu. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1964. Hudba na kazdém kroku, 18. s. 103.

' Tamtéz. s. 104.

92 OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty. In: Rock&Pop, 1996, &. 3.
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zasvetil (Sodoma st.), zZe tenhleten Zanr existuje a zacal ho taky prvni zpivat. On prvni
zacal zpivat anglicky pisnicky.

Jednim z prvnich rock'n'rolli Akord klubu byla piseii Thats All Right Arthura Crudupa
a také prvni nahravka Elvise Presleyho. Viktor Sodoma st. zpival samoziejmé& v
originale. Roku 1956 zaznélo v Reduté slavné Rock Around The Clock, kdyz Suchy
napsal prvni Cesky text na zahrani¢ni rock'n'rollovou pisnicku pod ndzvem Tak jak
plyne reky proud. Dal$i texty na sebe nenechaly dlouho ¢ekat a brzy vznikl solova
skladba Co je to laska na Presleyho pisnicku Dont be Cruel, Ne ne ne na Round And
Round Perryho Coma, Hluboka vrdaska z repertoaru Fatse Domina ¢i Plakala panna
plakala na The Dipsy Doodle od Larryho Clintona. Swingovy rytmus basy, dvou kytar,
z nichz alespon jedna méla snimac, rytmické melodie a nepévecky projev pies mikrofon
a reprobednu umociovaly jednoduché bubinky anebo tleskani publika®™.

“Byla to otazka nékolika tejdnii a po Praze se rozkriklo, Ze v Reduté se hraje
rock'n'roll. ”* Obliba Akord klubu postupné nabyvala na sile a jednou se stalo, ze pred
vchodem staly fronty, byt se dovniti vSichni dostat nemohli. Akord klub vystupoval
pravidelng, a dokonce podnikl z4jezd do Lazni Bélohrad na celovecerni akci, kde jim
odménou za vystoupeni byly fizky a pivo. Pro bezproblémové fungovani vsSak
potiebovali tzv. prehravky® pfed odbornou komisi, v nichz v8ak neprosli. Nast&sti si
jich vsiml podnikavy ¢lovék pan Kotula, ktery ve stejné budové jako byla Reduta
vlastnil dva podniky: Bystrica a Casino. Vzal Akord klub pod sva kiidla, obstaral jim
aparaturu a misto piva a fizkd kluci dostavali 1 stovku za vecer. Léta 1957 a 1958 jsou
obdobim rozkvétu kapely a do Reduty dochazi tfeba Jana Brejchova, Karel Vlach,
Milo§ Kopecky a Miroslav Hornigek, ktery v kavarng Vltava s pianistou Jifim Slitrem
potadaji pofad Pondglky s tetou, na kterém ob&as hostoval i Akord klub. Jiii Slitr se tak
seznami s Jifim Suchym a zapoc¢ne jejich spole¢na spoluprace. Pro Akord klub
vzniknou jejich prvni spolecné pisnicky jako Piseir pro Hamleta anebo prvni verze
Marnivé sestrenice a do Reduty zavitaji 1 zahranicni novinafi. 11.kvétna 1957 vyjde v
britské Casopise Picture Post ¢lanek Czechs pull up the Curtain, ve kterém je Jiti Suchy
popsan jako Presley of Prague . Ke velké §kodé rodici se ¢eskoslovenské neoficialni
scény se Akord klub po vnitinich rozporech roku 1958 rozpadl a néjakou dobu jesté
pokracoval pod starym jménem bez Viktora Sodomy st. Uz v sezdon¢ 1957-58 zacaly
vznikat tzv. textappealové pofady”™, které potadal Jiti Suchy spolené s Ivanem
Vyskocilem pozdé&ji vystiidany Miroslavem Hornickem a vystoupeni v Reduté se zacali
ubirat vice k syntéze hudby a divadelnich predstaveni. Suchy se Slitrem posléze

% Jifi Suchy o Viktoru Sodomovi st. v serialu Big Bit, 1.dil.

% OPEKAR, A.: Bigbeatové $lapoty. In: Rock&Pop, 1996, &. 3.

% Serial Big Bit, 1. dil.

% Piehravky se tehdy délali v hudebni artistické ustfedné neboli HAU.

%7 Tehdy Jitimu Suchému zavolali z britské ambasady, Ze pro n&j maji pfipraveny ¢asopis, ve kterém se o
ném piSe a on nevahal a zaSel si pro néj. Jak sdm uvadi byl na sebe velice hrdy, avsak jistym paradoxem
bylo, Ze o tom, co se o ném v britském &asopisu pide se v Ceskoslovensku nikdo nedozvi, protoze tu
Casopis jako zapadni produkt nebyl k dostani. Naopak v Britanii, kde se dal platek zakoupit na kazdém
rohu byl néjaky ceskoslovensky amatérsky zpévak tehdej§im ctenartim prakticky lhostejny. In: Tamtéz.

% Typ divadelnich pfedstaveni, které méli za cil udélat dojem a zapiisobit na divaky (tj. apelovat). Jednalo
se o predstaveni poradana formou literarniho kabaretu, skladajici se z pisnicek, povidek a kratkych
scének. Textappeal byl slozen z pivodnich pisnicek, pfihod a komentaii. Ty byly komponovany jako
ptispévky nebo pohledy k danému tématu a mezi tim byla trocha muziky jako takové. Autofi skrze
textappealy sd€lovali publiku své osobni nazory, postoje a pocity. Proto mohli vystoupeni volné domyslet
a konfrontovat s reakcemi publika. M¢li charakter rozhovoru, otevienosti, kontaktu a pratelstvi, i kdyz Slo
na prvni pohled o s6lové vystupy. Neoficidlni atmosféfe napomahalo také prostiedi suterénni mistnosti s
malym poédiem a pocitem jakési intimity. In: Zacalo to Redutou. Praha: Orbis, 1964. s. 11-12.
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ukoncili své amatérské muzicirovani a jejich cesta smétovala k Divadlu Na zabradli a
premiéfe predstaveni Kdyby tisic klarinett a vzniku divadla Semafor®.

5.2.1 Odkaz Akord klubu

Plisobeni amatérského Akord klubu nebylo jen o okouzleni americkou hudebni scénou,
byla to také nechut a jistd forma vzpoury proti vladnoucimu aparatu ventilovana
hudebnim projevem, a piedevSim textappealy se Suchého texty parodujici fraze a
cernobily schematismus az k ad absurdum: “Tdtu mad kulaka, krkem mu to leze, Ze se
radi mame, porad na mé hulaka: “Vsechno ma svy meze!” My je rozorame” zpivalo se
v jedné z redutskych zemédélskych castuSek davno predtim, nez se obdobného humoru
ujal ve velkém casopis Dikobraz. A jiny text se zna¢nou davkou schvalnosti k dobové
polemice o nemoralnosti mladeze konstatuje: “A¢ vypadam na paska, ctu Aloise
Jirdaska ™.

D¢élani si srandy ze zkostnatélych pohledt spolecnosti na vyrtstajici mladez, jeji formy
zdbavy a traveni volného casu proti sobé stavélo uvolnénost mladé generace a
konzervativnost generace jejich rodict. Neni to vSak jen pole humorné, kde lze tyto
kulturni rozdily hledat. Nejvyraznéji se novy pohled dospivajicich projevuje pfi
zpracovavani tématu, které ztistane v pisnickach vécné — téma lasky. Konvencéni taneéni
pisent byla pro milostné piib&hy pfili§ frazovita a ve frazovitosti, kterd nema nikdy
daleko ke strohé ideologii vladnouci komunistické strany, vidéla mlada generace svého
uhlavniho nepfitele. Proto postupovala metodou moderni literatury a poezie —
nevyjadfovala se naplno, skryvala se za sebeironii a pravy smysl schovavala do
podtextu, ve kterém ho lze vyrazné vycitit. Milostné texty se hravé pohybuji na okraji
legrace, ironie a cynismu, ale pod tim vSim je stile vé¢éné téma lasky. Pro prislusniky
své generace byl takovy styl daleko vice bliz§i nez frazovité hromadéni hezkych slov,
patosu a prilisné okéazalosti'®'. Zdanlivé spontanni texty z Reduty pro uzky okruh piatel
ziskavaly rychle na oblibé a byly ndznakem toho, Ze se néco dé€je. Raz jejich pisni silné
vybocoval z dosavadni “svazacké” a swingové tanecni produkce. Tematicky zesilend
textappealova padsma monologl, satiricko-kritickych komentdii a pisni propojena s
improvizaci a komunikaci s publikem piekvapovala neobvyklymi tématy spojujici
studentskou recesi s provokativnosti a dadaistickou poetikou, kterd prechazela az do
lyriky. Kromé jeviStni satiry a parodie se navstévnickym magnetem staval novy typ
popularnich pisnicek, které se rychle §ifili mezi mladymi posluchaéi'®. Pocity a Zivotni
dosavadni oficidlni hudbé. To vSe vytvarelo predpoklady pro vznik stalych
samostatnych scén s podilem hudby a zpévu — nastupujicich malych divadel. Nesmime
také zapominat, ze Akord klub polozil zaklady poetiky a humoru pozd¢jsiho divadla
malych forem — Semaforu.

5.3 Samuels Band

V dobé, kdy se rozpadd Akord klub v Podébradech ve Skolnim roce 1958/59 zalozi
n¢kolik studentli z podébradské fakulty radiotechniky jednu z prvnich studentskych
kapel fascinovanych rock'n'rollem.

% OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty. In: Rock&Pop, 1996, &. 3.

10 DORUZKA, Lubomir a Zbynék MACHA. Od folkloru k semaforu. s. 105.
191 Tamtéz. s. 105-107.

192 KOTEK, Josef: D&jiny ¢eské popularni hudby a zpévu...c.d., s. 310-312.
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Zaklad skupiny tvoftil zakladajici ¢len Petr Kaplan, ktery zpival a ovladal kytarové riffy
po svém vzoru Chucku Berrym a Pavel Chrastina majici na starosti basu. S tou mély
amatérské skupiny zpocatku nemalé potize, basové kytary u nas nebyly k dostani.
Hledani nastroje k basovani prochdzelo stadiem pokusti a omylid a hralo se na
violoncella ¢i piano v duchu boogie-woogie. Jednou Chrastina dokonce vystipal Ctyii
struny z klaviru, namotal je na kytaru, avSak basové tony se nedostavily'®. Tretim
kmenovym ¢lenem byl bubnujici Jifi Dolezal, ktery Kaplanovi poméhal stavét zvukové
aparaty. Zpoc¢atku pouzival maly pochodovy bubinek, kterému vyménil blanu a dospod
natdhl struny a cCinel. Pozd¢ji se mu podafilo sehnat hajhetku a velky buben. K
zakladajici trojici se piipojil dal§i podébradsky studenti, Ivan Novak s tenorsaxofonem a
Vladimir Polék jako druhy kytarista, ktery se vSak po prvnich problémech s vedenim
Skoly od kapely distancoval'®.

Kluci nejdiive chodili cvi€it do ucebny podébradské fakulty umisténé v piizemi, kde
bylo piano. Poté se presunuli do Osvétové besedy a polo akusticky randal postupné
prilakal n€kolik zvédavych posluchact. Brzy se také dostavilo prvni vetfejné vystoupeni
v zémeckém divadle Na Kovarné a k této pfilezitosti bylo potfeba silnéjsi zafizeni,
nebot” Kaplanv zesilovat mél vykon pouhych pét wattl a samotny reproduktor watt
jeden. Spole¢né s Dolezalem sestavili zesilova¢ a pojmenovali ho Samuel a razem byla
na svété prvni amatérska studentska rock'n'rollova skupina Samuels Band'®. Zahy
zacali koncertovat okolo Podébrad a v okoli se rychle rozktiklo, ze je tu rock'n'rollova
skupina. Toho si ihned vSimli svazaci spolu s piedstavitelstvem Skoly a jen Cekali na
ptilezitost, jak ucinit Sifeni zapadni kultury pfitrz. Aby tehdy mohla kapela vetejné
vystupovat, musel za ni né¢kdo stat. V piipadé Samuelu to byl mistni Ceskoslovensky
svaz mladeze (dale CSM), ktery by je viak nenechal vystupovat, kdyby mu z toho
neplynul n&jaky zisk. A ze CSM z vystupovani Samuels Bandu profitoval doklada sam
Petr Kaplan'®. Sami ¢lenové kapely nedostavali nic, nanejvy$e jim svaz proplatil
cestovné a obclerstveni, jinak se plsobeni kapely rovnalo ¢ife amatérskému hrani pro
radost. “Dnes to zni neuvéritelné, ale hrali jsme vétsinou zadarmo, jen obcas nékde za
veceri a byli jsme pri tom hrozné Stastni, ze si vitbec smime zahrat. Nikdo nam nechtel
vystoupeni se stalo malé dobrodruzstvi. Neustale jsme trnuli, kdy prijde néjaky duleZite
se tvarici bambula a zakdZe ndm hrat.”'’Samuels Band byla také prvni ¢eskoslovenska
rock'n'rollovd kapela, ktera pofidila sérii nahrdvek a byla na fonoamatérské urovni
vysiland radiem. Stalo se tak v druhé poloviné roku 1959. Pisné byly zaznamenany ve
zkuSebné Osvétové besedy starym krystalovym mikrofonem na vychodonémecky
magnetofon RTF. Kvalita zdznamu skladajici se z jednotlivych skladeb a ohlasek'®,
které kluci vkladali na pasky mezi pisn€ po vzoru Radia Luxembourg, nebyla nikterak

13 CERNY, Jifi. Zpévaci bez konzervatofe...c.d., s. 127-128.

% OPEKAR, A.: Bigbeatové $lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢&. 4.

195U vzniku nazvu stala zcela spontanni inspirace. Pfiblizné ve stejné dobé byly natoceny filmy Cisaitiv
pekat a PekaiGv cisaf, kde Rudolf II. spolecné s alchymistou Scottou hledaji na Sibeni¢nim vrsku
mandragoru pro elixir mladi pomoci formulky: “Vy duchové viadnouci, jakoz i vsichni vasi poddani,
necht je nam prizniva tato pozehnand hodina. Salam. Necht nam dopieje zdaru jeji vladce — Samuel!”
Kromé Samuels Band byla n¢kdy kapela uvadéna jen jako Samuels anebo jen kapela S, vSechny varianty
jsou spravné, nebot’ kapela nebyla nikdy nikde oficialné registrovana. In Tamtéz.

1% Serial Bigbit, 1.dil.

197 Pavel Chrastina o koncertech Samuels Bandu In: KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-
1969...c.d., s. 10.

1% “Yes, ladies and gentlemans, Jailhouse Rock from Mr.Pete Kaplan and his rock'n'roll group Samuels
Band, Podeébrady town!” Tato ohlaSka po vzoru Radia Luxembourg spolu s dalSimi Zzertiky vkladala
kapela mezi jednotlivé skladby. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové $lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢. 4.
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valnd, k vypusténi do éteru to vSak bohaté staCilo. Petr Kaplan poslal nahravky po
znamém do Brna, odkud radioamatéti vysilali. Majitelé amatérsky sestavenych
radiopfijimact v Cechach, na Moravé a také v blizkém Rakousku si tak nerozuméjice
anglicky mohli poslechnout tajemnou rock'n'rollovou skupinu Samuels Band'®.
Repertoar byl na svou dobu navysost aktualni. Obsahoval fadu novinek, které vladly
zapadnim hitparadam, naptiklad hity Elvise Presleyho jako Jailhouse Rock a A Big
Hunk O’Love, Big Beat Boogie od Berta Weedona, Teen Beat Sandyho Nelsona anebo
See You Later Aligator od Billa Haleyho a Tutti Frutti Little Richarda. Vyhradné
anglicky zpév a neprofesionalni podani rock'n'rollovych hiti jsou unikatnim obrazem
pocatki tohoto druhu hudby u nas. Je tfeba zminit, ze v obdobi prvnich nahravek hral
Pavel Chrastina je$té na piano a bylo zfejmé, ze neumély zvuk je tieba doplnit basou'".
Absence basovych toni jen podtrhovala absolutni amatérismus, s kterym se v
Ceskoslovensku novy zanr potykal. Propagace zapadni hudebni kultury, paskovské
obleceni''! a v o¢ich svazakl neslu$ny projev bylo ze strany Samuels Band pohybovani
se po tenkém ledg. I pfes nemaly profit, ktery CSM z kapely méla trpélivost dosla a
zdkaz hrani na sebe nenechal dlouho &ekat. Piisel pithodné z vedeni CSM, pod jehoZ
kiidly kapela doposud koncertovala a vysledkem bylo zadrzeni ¢leni a Zaloba. Na
fakultu ptiSel tlusty spis a disciplindrni komise za chovéani neslucitelné s
vysokoskolskym studentem vyhodila Pavla Chrastinu z fakulty, a to prakticky
znamenalo konec studentské kapely. Chrastina se vratil zpét do Prahy a po dokonceni
studii v Podébradech se v letech 1961/62 do Prahy piesunul i Petr Kaplan. Na koleji Na
Dékance spatfili hrajici Sputniky, seznamili se s Pavlem Sedlatkem''* a dlouho netrvalo
a vznikla skupina pod nazvem EP Hi-Fi.

5.4 Sputnici

Dalsi neoficidlni kapelou pochazejici ze studentského podhoubi bylo amatérské
uskupeni Sputnici. Prvni téméf spontdnni muzikantské pokusy lze vysledovat na 14.
jedenactileté stiedni Skole v Praze 2, W. Piecka (dnes Korunni) 2, kdy se spoluzaci
Tomislav Vasic¢ek, Karel Hlavaty, Jifi Kos, Jifi Bi¢dk a Ivan Jonas zacali pokouset o
vlastni amatérské hudebni poCiny. Nékdy na jafe roku 1958 se uskutec¢nilo jejich prvni
piedstaveni pro spoluzaky a postupné zacali spole¢né vyhravat v prazskych parcich v
Riegrovych sadech a na Grébovce. Jejich spoluzdk Zdenck Lei§ mél chatu v Hlasné
Ttebani, kam pozval i své spoluzdky. Tam se seznamili se sestrami Tanou a Nad’'ou
Némcovymi a netrvalo dlouho a na podzim roku 1959 zalozili kapelu'". Zamér méli od

1 CERNY, Jifi. Zpévaci bez konzervatote...c.d., s. 127-129.

" OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢. 4.

" Vétsinou $lo o obledeni vlastni vyroby, kdy se piesivaly odévy vojenského ptivodu. Dziny nebyly
tehdy dostupné, ale jejich napodobenina se dala nechat usit. Boty tzv. kohouti stopy byly masivni
polobotky s kulatou $pi¢kou. Kaplanova bunda z jedné strany s kozisSkem a druhé americké padakové
hedvabi se zdvizenym limcem mezi slusSnym oblecenim sak a kravat pochopitelné budila pozornost. In:
Tamtéz.

"2 Jako fadu dalsich také Pavla Sedlatka zasahla nova zapadni hudby prostiednictvim stanic AFN
Munich a Rédia Luxembourg. Pfi svém prvnim vystoupeni na podiu v Pévecké soutézi pro mladé v
kulturnim domé v Praze 4 roku 1956 zahral Rock Around A Clock a lokalni soutéz vyhral. Rozhodl se
vénovat této hudbé vaznéji, studoval anglictinu, opisoval texty, nahraval pisné z radiového vysilani na
magnetofonové pasky a shanél spoluhrace. Roku 1959 vyhral soutéz mladych talentii s pisni Jailhouse
rock a snazil se vystupovat kde se dalo. Pozd¢ji roku 1961 se seznamil s ¢leny Samuels bandu a vznikla
skupina EP Hi-Fi. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové Slapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢. 8.

13 Zpévu se vénovali Tomislav Vagicek, Zdeng&k Leis, sestry Tafia a Nad’a Némcovy, Eduard Kre¢mar a
Helena Zoubkova. Dale bubenik Boleslav Halpern, kontrabasista Jiti Konicek, klavirista Karel Hlavaty a
saxofonista Jifi Janda a kytarista Petr Janda.
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pocatku vSichni ¢lenové jasny. Jejich hudba méla obsahovat ideovou népln, kterd jde
proti vSemu starému, zkostnatélému a vSemu co se mladym lidem v zivoté nelibilo.
Koncerty se peclivé planovaly a kvuli cenzufe se zpivalo vyhradné cesky. Prvni
vystoupeni probéhlo na tzv. propagac¢nim veceru hudby nového stylu v fijnu 1959 v
Kulturni sini Vita Nejedlého v Caslavské ulici &. 5 na Vinohradech'*. Pro nezadanou
pozornost Ufadl se na ru¢né malovanych plakétech tkvély nazvy jako calypso, boogie ¢i
cha-cha, nebot’ Ufady davaly velice nekompromisné najevo svij odpor k zapadnimu
vyrazu rock'n'roll. Ugast na zabavach rychle rostla a rok 1960 byl pro kapelu obdobim
rychlého vzestupu. Dilezity krok k postupné profesionalizaci znamenal, kdyz prosli
ptes kvalifika¢ni pfehravky jako amatérské kapely ZK ROH Tesly Strasnice.

Nebyly to vSak jen samostatné koncerty s odposlouchanymi slagry z radiovych vysilani,
které kapela chtéla hrat. Specifickym znakem Sputnikli byla jejich snaha o své vlastni
komponované potady. Prvni z nich Zivot je Zizni aneb At Zije, kdo pije mél premiéru v
listopadu 1959. Obsahoval kromé& pisni¢ek a instrumentalnich vlozek také scénky,
povidky a recitované texty. Samotna hudebné-divadelni koncepce tu vyplynula z potieb
a pocitd mladé generace, atmosféry doby a sympatii k Osvobozenému divadlu a
ceskému kabaretu. Timto se da vysledovat jista paralela mezi komponovanymi potady
Sputnikii a rodicitho se divadla Semafor. AvSak obé formy vznikaly a fungovaly
nezavisle na sobé. Jiti Suchy s Jifim Slitrem se navic vraceli blize ke swingu a $antanu,
zatimco Sputnici se vice drzeli rock'n'rollu'”®. Kazdych par mésici piedstavili nové
pasmo, které pro tspéchy u nadseného publika mnohokrat reprizovali. Od kvétna 1960
poradali dokonce divacké hitparaddy, dle jejichz vysledkli sestavovali repertoar pro
druhou pili vystoupeni. 18. kvétna téhoz roku se dokonce stalo néco doposud
nevidaného. V zivém televiznim pienosu byl vysilan prvni Ceskoslovensky bigbit.
Odehrélo se tak v estrad¢ svazakl Tesly, kterou v pfimém ptenosu uvadéla Zvédava
kamera. Kratky repertoar obsahoval pisné Bernardyn, Zivot je Zizni, Amorada a
Praminek vlast. Thned po pfenosu nasledovalo dasledné pokarani od vedeni Tesly,
slovy Tomislava Vasicka: “(..) co si to dovolujeme, hrat za Teslu Laxmberk!”''® N&ktefi
funkcionafi chtéli kapelu dokonce zcela zakéazat''” a Sputnici tak museli pfejit pod
Ptirodovédeckou fakultu UK. Popularita skupiny raketové rostla, poradalo se vice a vice
komponovanych poradii a koncertd. Béhem let 1961-62 se Sputnici stali jednou z
nejvlivnéjsich ceskych rock'n'rollovych kapel. Jejich projev ptitahoval mladou generaci
svym zvyraznénym rytmem, zvukovymi barvami, a pfedevSim pojmoslovnym
eufemismem a smyslem pro jinotajné narazky a naznaky. Neskryvava touha provokovat
a ironicky sdélovat své vlastni vnitini pocity v obraze doby se odrdzi ve tvorbé Sputnikti
se zcela novym obsahem, ktery vyplyval ze stavajicich dobovych podminek a pocitil
mladé generace''®. VSechny tyto aspekty vrcholily programy Skéla a Rohlik'" z biezna
1962, U velikého rytmu I a U velikého rytmu II v fijnu a listopadu téhoz roku. V tomto
obdobi Sputnici vystupuji uz jako zkuSeny soubor, ktery ma za sebou stovky

"4 Sal pattil ZK ROH Tesla Strasnice, kde byl Tomislav Vasi¢ek po maturité v uéeni. In: KLIMA, Jiti.
Sputnici: na§ kamaradsky rock'n'roll...c.d., s. 25-26.

'S OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty. In: Rock&Pop, 1996, &. 6.

16 KLIMA, Jifi. Sputnici: na§ kamaradsky rock'n'roll...c.d., s. 36-37.

"7 Samotny zédkaz se mimo jiné tykal zhor§eni mezinarodni situace, kdy v poloving roku 1960 sestielila
SSSR zéapadni letoun U2, ktery zalet&l nad jejich tizemi, studena valka se stupiiovala a v Ceskoslovensku
jesté vice vzrostl strach a odpor ze vSeho zapadniho, tudiz i nové pronikajici rock'n'rollové znéjici hudby.
In. OPEKAR, A.: Bigbeatové Slapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢. 6.

18 DORUZKA, Lubomir a Zbynék MACHA. Od folkloru k semaforu. s. 122-123.

9 Pasmo TomaSe Padesa a Lud’ka Kiize se zakomponovanymi diapozitivy, filmovymi dotd¢kami a
hudbou a hlasem ze zakulisi.
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vyprodanych  vystoupeni, a dokonce nahravani pro zahrani¢ni vysilani
ceskoslovenského rozhlasu. Dalsi vystoupeni v televizi v pofadu Podzimni magazin a
také kvalifikacni zkousky v Méstské lidové knihovné. Hudebné-literarni a divadelni
orientace a sméfrovani kapely vytvarelo stale nové podnéty k dobové tvorbé, avsak také
se stalo zdrojem sporil uvniti samotné skupiny. Autor vétSiny komponovanych potadii
Eduard Kre¢mar s Ivanem Jonasem, Zdenikkem LeiSem a Jifim Klimou smétovali vice k
divadelnim prvkim v duchu Semaforu a chtéli promlouvat k publiku ve vlastni podobé
divadla malych forem, zatimco Petr Janda, Jan Obermayer, Tomislav Vasicek a sestry
Némcovi chtéli ptedevsim hrat rock'n'roll. Sputnici se stali uméleckym souborem Parku
kultury a oddechu Julia Fucika a ptedstavili program Jak se déla jaro, ktery byl v
podstaté poslednim vystoupenim v tradicnim sloZzeni Rozpor vyvrcholil na konci roku
1962, kdy se vyrazné& proménilo sloZeni skupiny a ¢ast ¢lend si §la vlastni cestou'®.

Nejzasadnéjsi odkaz Sputnika spocival piredev§im v ¢eskych textech a zakomponovani
divadelnich a literarnich scénickych prvka do jednotlivych piedstaveni, a hlavné ve
vystihnuti mySleni a ndlad mladé generace. Lze jejich tvorbu chépat jako projev déti
doby, které si nechtéji svou cestu uprostied socialistického statu nikterak zlehcovat, a i
ptes svilj odpor ke stavajicim pomértim se drzi svych idedld, ironie a zabavné jinotajné
provokace. Bojovny charakter je pro Sputniky podstatnym rysem, ktery navic podtrhuje
uz jen samotny hudebni projev nesouci na vin& rock'n'rollu'?'. A kde se vzal vyraz big
beat? Dle Alese Opekara vzniklo &eské chapani slova big beat vlastné nahodou. Slo o
chybné zobecnéni nahodilého projevu diskzokeje Alana Freeda “This is really big beat”,
ktery takto vystihl rytmi¢nost a Zivost rock'n'rollovych hitl. Tato slova neunikla
ceskoslovenskym poslucha¢im, mezi kterymi nechybéli ¢lenové Sputnikd, stejné tak
Pavel Sedlacek ¢i Pavel Chrastina a Petr Kratochvil. Vyraz big beat zacali nezavisle na
sob& uzivat Sputnici a také Pavel Sedlacek, ktery zalozil EP-HiFi (tzv. studijni skupina
big beatu) a samotné slovni spojeni big beat se etablovalo do hudebni oblasti jako
oznaceni rock'n'rollové hudby, kterd se ukryva pted zraky tradu. ProtoZze vystupovat s
tim, Ze kapela hraje rock'n'roll bylo na svou dobu vice nez riskantni, a proto bylo tieba
najit si jiné oznaceni pod které svou hudbu uschovat a ochrénit pfed pozornosti statnich
organti. Byly to pravé Sputnici, kteti jako prvni uzili vyraz big beat ve své vlastni
produkci. Stalo se tak v pofadu z bfezna 1961 nazvaném Pisnicky a big beat. A netrvalo

dlouho a spojeni big beat méla v nazvu kazda druha kapela'*.

12 Divadelni kifdlo Sputnik@i angazovalo do souboru skupinu Stiep 13, coz jen podtrhlo odchod ostatnich
hudebnikd. Petr Janda, Jan Reiner a Jan Obermayer nasledné zalozili Big Beat Quintet. Tomislav Vasi¢ek
spolupraci s novymi Sputniky sice neodmitl, ale spole¢né se sestrami Némcovymi si zalozil Vokal
Kvintet. In. OPEKAR, A.: Bigbeatové $lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢. 6.

2 DORUZKA, Lubomir a Zbynék MACHA. Od folkloru k semaforu. s. 119-122.

122 OPEK AR, A.: Bigbeatové 3lapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢&. 6.
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6. Zapadni hudba v Ceskoslovenské kinematografii

V této kapitole bych rad zachytil situaci v ceskoslovenské kinematografii v padesatych
letech, a predevsim projevy zapadni hudby v ¢eskoslovenském filmu. A¢ se mize zdat,
ze nove vznikly a cenzurovany Zanr pfichazejici k nam ze zdpadnich zemi nemé¢l takika
Sanci byt jakkoliv dostupny prostfednictvim ¢eskoslovenskych médii, a tudiz také filmu,
opak je pravdou. Miizeme ho nalézt v nékolika snimcich z per ceskoslovenskych
rezisérti své doby. Casto se jedna jen o nékolikasekundové &i minutové pasaze, spise
sttipky nové hudby, ktera svymi rytmy strhava mladou generaci a dokaze ji potfadné
poblaznit. A pravé na tyto vzacné zabery bych se rad zamétil. Nejprve bych vSak pro
bliz§i pochopeni popsal, v jakych pomérech se ceska kinematografie v padesatych
letech nachézela.

Temna 1éta padesatych let s celkovym kulturnim upadkem se projevila také v
kinematografii. Cistky se nevyhnuly ani filmovému primyslu a na IX. sjezdu KSC v
kvétnu 1949 byla nastolena kulturnépolitickd ideova linie ceskoslovenské
kinematografie, ¢imz vlastné deklasovala film na hldsnou troubu nové budované
socialistické spole¢nosti'?*. Vrchol politické krize pro ¢eskou spole¢nost znamenal rok
1952: hroutici se hospodafstvi a statni terorismus, hrdelni procesy s politickymi
oponenty a bezosty$na propaganda se projevily 1 ve filmu. Strana chtéla mit filmua vice,
ale pouze téch, které by odpovidaly myslenkovym ptfedstavam strany. Naméty a scénare
byly proto v né€kolika fazich podrobeny mnohastupfiovym schvalovacim fizenim.
Dvojnéasobna finan¢ni injekce statni kinematografii snad jeSt€¢ umocnila tematickou
jednostrannost a rozsifila pole pisobnosti tvircim poklonkujicich mocnym'*. Dila
méla zachycovat zrod nového socialistického ¢lovéka, jeho zapas s prezitky minulosti,
revoluéni proménu spolecenskych mezilidskych vztahii a jejich tfidni uvédomélost.
Dohled nad tim, co vSe muze a nesmi film obsahovat drzela Filmova rada zfizena v
lednu 1949 v cele s Viaclavem Kopeckym. Naméty a scénafe meély vyhovovat
Zdanovovské doktriné a byly podrobeny mnohastupfiovym schvalovacim fizenim'*.
Ideova kontrola drzela dohled nad nové vznikajicimi filmy a jednim z hlavnich nastroji
bylo vykresleni zapadni kultury v téch nejhorSich barvach. Mezi ideologicka témata
patiilo predevSim imperialistické zaskodnictvi, uvédomély socialisticky lid versus
kapitalisté, budovatelstvi a kolektivizace. Typické postavy tvofili predev§im obycejni
lidé: nadSend mladez, starS$i a zkuSeni, ktefi se nakonec pfidaji k ostatnim (rozumcj
komunistiim), zatim nepfesvédcena inteligence, emancipované Zeny, komicti zpate¢nici,
nebezpecni Spioni a zrddci, moudii stranici. Dobovou tendenci vystihuje Petr Bilik:
., Hospodarské problémy socializujictho se statu zavdaly pricinu k zjednodusujicim
obvinénim kulakii, sabotéri, intelektualii. Film spolu s bezpecnostnimi slozkami hledal
zahranicniho nebo vnitiniho nepritele, zradce, slabocha, podezielého intelektudla, jenz
plané duma, piestoze je jeho povinnosti jit ruku v ruce s pracujicimi masami. “'*°

Ostra kontrola a omezené zanrové rozpéti pochopitelné neldkalo do kin tolik
navstévnikil a rok 1955 znamenal vrchol krize v Ceskoslovenském filmu. Chybéla
soucasna témata a vyrazna dila. Filmova kritika zdlraziiovala nutnost pfilivu novych

123 Presné ideologické sméfovani eskoslovenského filmu bylo upfesnéno usnesenim UV KSC z 18.
dubna 1950. In: MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceska filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002.
ISBN 80-7272-013-9. 5. 171.

124 BILIK, Petr. Ceskoslovenska kinematografie 50. a 60. let (mimo "novou vlnu"): studijni text pro
kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3828-3. s.
30.

125 Schvalovacim fizenim v8ak prochéazel jen zlomek ndaméti: roku 1951 bylo produkovano pouhych sedm
filmt, méné nez v nejhor$im roce okupace. In: Tamtéz. s. 30.

126 BILIK, Petr: Kinematografie po druhé svétové vélce (1945-1970). In: Ptacek, Lubos (ed.): Panorama
¢eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7. s. 96.
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jmen do filmu, a to zejména scendristi. Osloveni byli spisovatel¢, aby aktivnéji
usilovali o ptvodni a aktudlni tvorbu. Doslo k zméndm v organizaci Statniho filmu a
rozpoctovy charakter instituce byl zménén na hospodaisky. Tento ekonomicky aspekt
piimél vedeni k otevienéjSimu ptistupu k tzv. tematickym planim, které stanovovaly
ro¢ni vyrobni plan podle tematickych, a pfedevSim ideologickych pozadavkl. V nové
hospodarské situaci byl Statni film nucen vyjit vstiic vkusu a pozadavkiim publika a
doSlo tudiz k jistému uvolnéni atmosféry, kterd v nasledujicich letech ozivila
Ceskoslovenskou kinematografii a vedla k rekordni navstévnosti kin'?".

A tak se stalo, ze deset let po komunistickém pievzeti moci se ¢eskému filmu zacinalo
dafit. V obdobi dogmatického uvolnéni vznikala dila, kterd by v ptedchozich letech
rozhodné vzniknout nemohla. Proti pokrytectvi, kddrovani a budovatelstvi se postavil
Vaclav Krska filmem Zde jsou lvi. Do filmovych studii vstoupila skupina dosud
nezndmych tviirci poucenych studiem na mladé FAMU a setkdvame se tak se jmény
Vojtécha Jasného, Ladislava Helgeho, Zbyiika Brynycha, Karla Kachyni, Ivo Novaka,
Ladislava Rychmana, Zdenika Podskalského, Oldficha Darnka, Jaroslava Balika,
Vladimira Sise, Oty Hofmana, Jindficha Poldka nebo FrantiSek VIacil. A stejné tak
tomu v druhé poloviné 50. let bylo s obménou generace herecké (divaci se postupné
seznamovali napfiklad s tvafemi Jany Brejchové, Vladimira Mensika, Blanky
Bohdanové, Jititho Valy). Tento vyvoj byl zavrSen roku 1958 nékolika novatorskymi
snimky: naptiklad Jasného Touhou a Tiemi pranimi Kadara a Klose. V kratkém obdobi
uvolnéni tvorby vsak soucasné vzrostla také nespokojenost ideologickych revizoru s
dily, ktera nenabizela optimisticky pohled na zivot v socialistickém staté. Vadila jim
nizkd angazovanost a intimni zaméteni nejnovéjsi filmové tvorby a tim také udajna
odtrzenost mladych tvircd od zivota obycCejnych lidi. Znovu byl zdaraznovan
pozadavek, aby film stal v Gele kulturni fronty pfi zavrSeni budovani socialismu'*.
Zasahovani ideologli do sméfovani Ceskoslovenské kinematografie mélo své opétovné
vyvrcholeni v konfrontaci dvou odli$nych piistupt k ukolim filmové tvorby'®.

Jakkoliv se v padesatych letech rezignovalo na tvirci svobodu, tak pod ptfisnym
dohledem lezela také filmova hudba. Méla spliovat piisné predpoklady: musela byt
melodickd, nesméla pouzivat zddné drsné harmonické postupy, zvlast takoveé, které by
vyvolavaly dojem, Zze jde o hudbu vymykajici se dobovému kurzu, napiiklad hudbu
jazzovou ¢i rock'n'rollovou. Melodie musela byt piehlednd a zapamatovatelna a texty
maji odrazet budovatelské odhodlani, optimismus a nesmifitelny odpor k tfidnimu
nepiiteli'’. Av8ak i v té€chto pfisné stanovanych pomérech se vyskytovaly drobné
odchylky od ideologickych pozadavki, které sehraly dilezitou roli v kulturnim rozvoji
nasledujicich let"'. Jednalo se o jakési kulturni okénka v nékolika malo snimcich, které
mezi divaky pfinasela obrazek zapadni imperialistické spolecnosti, ktery by se k nim za
béznych okolnosti nedostal. Zamér rezimu byl v takovychto ptfipadech zobrazit vse
zapadni tak, aby obCany odradil od sympatii ke kapitalistickému mysleni a jakéhokoliv
zpusobu zapadniho stylu Zivota, av§ak mnohdy to na divaky mélo spiSe opacny ucinek.
Nejprve bych rad uvedl snimek, ktery dokonale vystihoval tehdejsi pohled na spravny
socialisticky zivot o¢ima komunistického rezimu a jeho silné podbarveni propagandou a

127 BILIK, Petr. Ceskoslovenska kinematografie 50. a 60. let (mimo "novou vinu®) ...c.d., s. 31-33.

128 Vedeni Barrandova bylo nuceno vypsat scendristickou soutéZ na téma vesnice a primyslové vyroby,
tvlircim byl doporu¢ovéan dlouhodoby pobyt mezi délnym lidem.

12 Ve vyvrcholilo na L. festivalu ¢eskoslovenského filmu konaném v Banské Bystrici ve dnech od 22.
tnora az 1. bfezna 1959 kdy doslo ke stazeni nékterych nevyhovujicich snimki z distribuce. In: BILIK,
Petr. Ceskoslovenska kinematografie 50. a 60. let (mimo "novou vlnu®) ...c.d., s. 34-35.

13 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Cesk4 filmova hudba. ..c.d., s. 171-173.

131 PTACEK, Lubo§: Panorama &eského filmu...c.d., s. 96-100.
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ideologii. Jedna se o film Zitra se bude tancit v§ude'*?. Film zv&&iuje lidovou pisen a
tanec jako boj za radostny zivot a nového socialistického clovéka. Masova lidova pisen
je propletena témét celym filmem. Zaroven nam vsak predstavuje postavu burzoazniho
synka Rudy ztvarnéného Jifim Adamirou, ktery tajné poslouchd jazz, vlastni sbirku
abstraktniho uméni a sympatizuje se zapadem. Tvlrci je samoziejm¢ zobrazen
negativné jako rebelujici individuum sabotujici budovatelskou praci. Samotny prostor
dostava zapadni hudba jen v jedné scén¢ na zacatku filmu, kdy postava Rudy pusti jazz.
Ten miizeme slySet celé dvé minuty v pozadi spiklenecké konverzace. Byt se nejedna
pfimo o rock'n'roll tak takovéto zobrazeni rezimem odsuzovaného zanru ndm dava
krasny ptiklad toho, v jakém kontextu novy druh hudby dobovy filmati vykreslovali ¢i
spiSe museli vykreslovat.

V zabéru zaméfeni této samostatné kapitoly je dilezity film Unos'®. Jde o politicky
agitacni film, ktery vzesel z rukou reziséri Jana Kadéra a Elmara Klose. To, Ze se jedna
o produkt své doby jako zjevny propagandisticky zacileny snimek nam ukazuje kontrast
dvou svétu: zapadniho jako imperidlniho svéta valeCnych pifiprav a vychodniho jako
svéta mirumilovného budovani, ktery filmovy hudebni skladatel Jifi Sust zobrazil
lidovymi pisnémi a masovymi zpévy (samoziejm¢ nechybél zpév Internaciondly).
Diilezitym bodem, pro¢ jsem snimek vybral je, Ze se jedna o prvni celovecerni film, ve
kterém mohli divaci zhlédnout rock'n'rollovy tanec. Mizeme jej vidét v druhé poloving
filmu, kde v bujarém veseli tan¢i usmévavé pary predvadéjici typické rock'n'rollové
taneni prvky. Zamér zarazeni této scény do filmu lze chéapat jako nastroj rezimu
zobrazit zapadni snobskou pseudokulturu a americky zpiisob Zivota, ktery je zde licen
jako zhyraly a nezdravy, jazzem a rock'n'rollovym tancem. Dalsi nepochybny zdmér byl
v tom piipadné zdjemce o takovyto druh volnocCasové zdbavy odradit, a to jak od
poslechu jazzové hudby, tak od provozovani zivelného az ZzivocisSného tance jako
imperialistického produktu. Nechci se tu zaméfovat na samotny jazz, spiSe lze
vysledovat jisté paralely s jazzem a rock'n'rollem — oba hudebni zanry povazoval rezim
za kapitalisticky, a tudiz nezddany a upadkovy. Vymykaly se zdravému chépani a pojeti
socialistického vkusu filmové hudby a hudby obecné, a dle dobovych parametri
opakovaly do omrzeni stale tutéz kratkou frazi drazdici az naturalistickymi zvuky'**.
Avsak na druhou stranu se stranicky aparat obaval, ze by se takovyto druh burzoazni
zabavy mohl stat oblibenym, coz se také postupné staval. Rezim se tomu vSak snazil
vSemozn¢ zabranit a pod rouskou propagandy a ideologie bojoval za své pojeti
volnoCasové hudby a zabavy. Vérnym a zivelnym zobrazenim tanecni volnocasové
zépadni kultury se vak Jifi Sust nezavdé¢il, protoZe tato jedina scéna ldkala mnohého
ceskoslovenského jazzového fanouska, ktery si v tehdejSich utuzenych pomérech piisel
na své. Pivodni zdmér odradit tak pozbyl svého celu a nabyl spiSe opacny ucinek.
Samotny autor mél byt dle predstav svych kolegti v karikovani upadkové hudby zapadu
vice dusledny a nemél propoustét uzdu své fantasii a vrozené muzikalnosti, ktera na
tomto misté ozivila jazzovou hudbu zaznivajici v zapadnim Némecku a pfiblizila se tak
u nas hrané tane¢ni hudbg'®.

Dalsim filmem, kde se objevil rock'n'rollovy tanec s Zivou hudbou byl snimek Snadny
Zivot"®. Divaky, zvlast€ ty mladé, k filmu pfitahovalo studentské prostiedi, ve kterém se
film odehraval, a pfedevsim zobrazeni volno¢asového zivota mladych lidi. Vystupovala
v ném fada mladych zacinajicich herci — Josef Zima, Ivan Palec, Vladimir Mensik,
Alena Martinovska, Jifi Papez, Jana Werichova a poprvé se tu na platné objevil také Jiti

132 Vl]adimir Vliéek, Ceskoslovensko, 1952, hudba Ludvik Podést’

133 Jan Kadar, Elmar Klos, Ceskoslovensko, 1952, hudba Jiii Sust

13 MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Cesk4 filmova hudba. s. 216-217.
135 Tamtéz. s. 217.

136 Ji¥ Makovec, Ceskoslovensko, 1957, hudba Vlastimil Hala
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Suchy s kontrabasem, o jehoZ plisobeni ve vindrné Reduta se skupinou Viktora Sodomy
star$iho se zac¢inalo mluvit, a velmi rychle se také rozktiklo, Ze v tomto filmu zni i jedna
,,vodvazova“ pisni¢ka: Dame si do bytu'”’ v podani pravé Zimy a Suchého. Kousek
jedné sloky si s nimi zazpivala i Jana Werichova, s klarinetem tu fadil Vladimir Mensik
se Satkem omotanym kolem cela, Slehackovymi metlickami na obracené hrnce do rytmu
bubnoval budouci vytvarnik Valdemar Sokol. Az pfiliS ndpadné se tancil tanec
pfipominajici rock'n'roll. Dnes pohled na tancici plisobi Usmévné, kdezto v ndmi
sledovaném obdobi to na bd¢lé ,,ochrance kultury* ptsobilo tak, ze scéna s tancicimi
vyrostky, ve kterych vidéla vystiedni pasky bavici se za penize pracujiciho lidu, nebyla
pfijata a dostalo se ji vefejné kritiky'*® a tyden po premiéfe byla scéna z filmu
vysttizena. Sdm Jiti Suchy uvadi: ,, Ten ndpad, abych ve filmu Snadny zivot zpival s
Josefem Zimou pisnicku Dame si do bytu mél rezZisér Milos Makovec, ktery chodival
velmi casto do Reduty, kde jsem zacinal. Scénarista a textar Vratislav Blazek se mi
pozdeji sveril, Ze se snazil, aby text té pisnicky vypadal jako ode mne, coz se mu —
musim priznat — docela povedlo, casto mi ho pak lidé prisuzovali. Nedlouho po
premiere Snadného Zivota vysel v Rudém pravu velky clanek, Ze v dobé, kdy se broji
proti chuliganiim (tehdy to viastné byli jeste paskové), prichazi najednou do kin film,
natoceny za delnické penize, kde je tahle pisnicka, na kterou se tam tancuje rock and
roll. Takze po téhle kritice byla pak cela zpivana pasaz z filmu vystrizena. Pikantni na
tom vsem bylo, Ze jeste predtim, nez byl film uveden do kin, vysilala na néj
Ceskoslovenskad televize opakované reklamu, ve které byla pravé tato pisnicka. '
Samotny snimek se pon€kud li§i od dvou pfedchozich pfedevSim svym pojetim
zobrazenim zivota mladych lidi, ktery uz neni jen o plnéni predstav strany a
prostiedi. To potvrzuje viceméné samotnd scéna, ktera byla z filmu vystiizena. Celkovy
rozdil pouhych péti let od filmu Zitra se bude tancit vSude plného masovych pisni a
budovani socialismu, agitaéniho Unosu a mnohem volngji pojatého Snadného Zivota

N 24

vérnéji doklada film Probuzeni’”. V hlavnich rolich se pfedstavili tehdy nastupujici

mladi herci: Jana Brejchova, Petr Kostka, Jan Smid, Jifi Stibr a Jifi Kodet. Snimek o
mladistvych delikventech z undergroundového prostfedi se snazi o podani generacni
vypovédi mladych zijicich v po stalinské dobé pozvolna tajici kultury. Vedle bézné
dobové tane¢ni hudby, ktera tehdy zn€la prazskymi kavarnami se filmovy skladatel
Zden¢k Liska pokusil charakterizovat partu mladistvych aktudlnim hudebnim
poselstvim — do Ceskoslovenska pozvolna pronikajicim rock'n'rollem. Celym filmem
doprovazi hudba filmového orchestru FrantiSka Belfina, Karla Krautgartnera a
Kucerovy instrumentalni skupiny. Ve scéné kdy Jitka (Jana Brejchova) po utéku z
domova pro mladistvé delikventy oslavuje se svou partou znovunabytou svobodu v
taneCni kavarn¢ Astra mlzeme slySet rokenrolovou pisent Mambo Zdenka Lisky v

7 Hudbu slozil Vlastimil Hala a textem opatiil Vratislav Blazek (autofi, ktefi pozdgji slavili uspéchy
svymi pisnickami v hudebnich filmech Dva z onoho svéta, Starci na chmelu, Limonadovy Joe, Dama na
kolejich aj.). Pivodni piseil byla spolu s filmem zahy po premiéfe postihnuta cenzurou. Avsak o necely
rok pozdgji roku 1958 zaznéla piseil znovu v podani Ireny Kacirkové a Josefa Beka v prvnim ceském
televiznim videoklipu rezirovany Ladislavem Rychmanem.

3% Recenze z 18. fijna 1957 v Rudém pravu popisuje, jak rezisér Jiti Makovec rezignuje na politické
uchopeni zdnru a scénu z oslavy nového bytu popisuje jako nevkusnou, plnou podprimérné zabavy,
hereckych vykont a kde jako vrchol nevkusu zni samotné pisent Dame si do bytu. In: Rudé pravo ¢. 290
ro€. 38

13 Dostupné z: http://neviditelnypes.lidovky.cz/hudba-o-pestrem-zivote-jedne-pisnicky-
d85-/p_kultura.aspx?c=A100112 181006 p kultura wag

140 Jifi Krejéik, Ceskoslovensko, 1959, hudba Zdenék Liska
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podani Krautgartnerova noneta s dominujicimi saxofonovymi unisony'*'. Tato skladba
ve filmu zazniva opakované. Bud’ jako podkresleni Tonka (Jifi Smid) a jeho rodinnych
vztahti, anebo jako Marcelovo (Jifi Stibr) brnkani na kytaru v obchodni pasazi.
Obdobné se opakuje ona rock’n’rollova skladba Krautgartnerova noneta — piestoze ji
divak poprvé slysi v nakupni pasazi a pozdéji v tanecni kavarné, z pobrukovani Jitky a
poklepavani Marcela do stolu Ize usoudit, Ze se jednd o velmi populdrni pisent znamou
tehdej$i mladezi. Marcel ji hraje také v hospodé¢ a nediegeticky dozniva spolu s
nasledky po scén¢ s tancem a alkoholem. Samotna hudba t€zi mimo jiné z dechové
sekce s doprovodem varhan ve scénach ladénych psychologicky nebo kontrastujicich k
vyznéni rock’n’rollovych pasazi'*. Klicova scéna se odehrava na vrakovisti, kdy si
postava Jitky od Marcela vyzada ,rock. Jifi Stibr tak na opryskanou kytaru spusti
rock'n'roll a Jana Brejchova tanci s Petrem Kostkou typicky rock'n'rollovy tanec. Obraz
zabavy a traveni volného cCasu dospivajicich paskti na konci padesatych let dokonale
dokresluje atmosféra noci a prostiedi automobilového vrakovisté, ¢imz déavaji autofi
najevo, ze tento novy typ kultury mladych lidi byl v padesatych letech oficidlnimi kruhy
odmitan a vytlaCovdn na okraj spoleCnosti ¢i za samotnou kulturu vibec nebyla
povazovana. Film byl nasazen do distribuce zacatkem roku 1960, kdy doznivaly ohlasy
banskobystrické konference o socialistické kultufe a provazely ho negativni odsudky
kritiky. Kritici v ném vid¢éli nevhodny namét pro socialistickou kinematografii, a
predev§im naprosto nepiijatelné zobrazeni problematicky narusené mladeze. Naopak
protéjSkem kritickych hlasi byl téméf spontdnni ohlas zejména mladych divakl
pritahovanych do kin. V neposledni fadé¢ kvali samotnému namétu filmu a také
zésluhou Liskovy hudby'®. Film se stal ve své dob& obrovskym divackym hitem, a to
nejen u nas, ale i zemich tehdejsiho socialistického bloku a z Jany Brejchové udélal
mezindrodni hvézdu. Diky reziséru Krej¢ikovi se do filmu podatilo dostat svéraznou
generacni vypoveéd mladych, ktefi si zac¢inaji uvédomovat omezeni, v nichz jsou nuceni
Zit a snazi se proto tomu protestovat. Je to zaroven boj za svobodu projevu — ve vlasech
na emana, paskovském obleCeni, v horovani za rock 'n’roll a vzdorovitém chovani viici
dospélym autoritam. Sama Jana Brejchova na natadeni v ustavu pro mladistvé
delikventy po 1étech vzpomind: ,, Ten den v ustavu mi dal hodné. Pochytila jsem tam
riizné vyrazy. Kdyz jsem pak rano prisla na zkousku ke Krejcikovi, kde byl Jirka Kodet
— hned jsem mu rekla: ,,Dej mi zvaro!* Vsichni na mé koukali. A ja na né: ,, Prcka
nemas? Aspon malinkyho?* (sméje se). To byl tenkrat velky napad, nataceni jsme si
uzili. Jeden cernoch, ktery tady studoval medicinu, nas ucil rock’n’roll a mambo.
Chodili jsme do Alfy si to vyzkouset a bylo to docela dobrodruzny. Pokazdé po nékolika
minutdach prisel poradatel s policii a vyvedli nds, protoze tenkrdat to bylo zakdzany."*

Velky rozdil v pronikani zapadni hudebni kultury do ceskoslovenské kinematografie
piinesla 1éta Sedesatd. Domaci filmova produkce a s ni také hudba dostala po letech
stisnéni uvolnénéjsi pole plsobnosti diky liberdlnéjsSim pomérim a navazovani
kulturnich styki se zdpadem. Sama tuzemskéd kinematografie se po letech znovu
dostavala do konfrontace s kinematografii svétovou, kterd k nam pronikala v daleko
veétsim mefitku nez v letech predchozich. Dilezitym bodem rovnéz bylo zruSeni
centralni Ideologické rady, ktera drzela dohled nad celym filmovym primyslem a ktera
byla nahrazena samostatnou uméleckou radou uvniti jednotlivych tvircich skupin.

14 MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceska filmova hudba. s. 236.

192 ZGARBOVA, Marie. Kytara ve filmové hudbé&. Olomouc, 2014. bakalatské prace (Bc.).
UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCL. Filozoficka fakulta. s. 25-26.

" MATZNER, Antonin a Jiff PILKA. Ceska filmova hudba. s. 236-237.

144 Z rozhovoru Milana Eisenhammera 16.10. 2006 v ona.idnes.cz. Dostupné z:
http://www.webmagazin.cz/index.php?stype=all&id=9805
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5

Sama Praha se stala jakymsi evropskym kulturné-politickym centrem'* a celkové

Kdyby tisic klarineti anebo legendarnich Starcti na chmelu, ve kterych se zapadni
hudebni kultura promitla mnohem volné&ji nez kdykoliv predtim. Rozdil deseti let presel
od svazanosti filmu s ideologii k svobodnéj$imu pojeti hudebnich filmt, kde uz tolik
nevadilo, ze se divaci setkaji s jazzem ¢i rock'n'rollem a tim padem i vlivem a obrazem
zapadni kultury.

% MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Cesk4 filmova hudba. s. 264-266.
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7. Postoj komunistického rezimu k nové zahrani¢ni
hudbé

V této kapitole bych rad ptiblizil zpisob, jakym komunisticka strana vnimala vinu nové
zépadni rock'n'rollové hudby a jak na ni pfipadné reagovala a vypotradavala se s jejim
pronikanim a pisobenim na socialistickou mladez, kterou vidé€la jako stavebni kdmen
pro dalsi budovani socialismu.

Vsechny nedemokratické rezimy si vzdy snazily hlidat rozvoj kultury. Povazovali ji za
misto stietu ideologii a kazdodenniho zivota béznych obyvatel, a tudiz i misto, odkud
by mohly plynout nezadouci vlivy a naruSovat samotné fungovani statu.
Ceskoslovensky statni aparat si byl velice dobie védom nebezpe&nosti nové zahraniéni
hudby a od samého pocatku byla povazovana za nezadouci element stojici proti
dosavadnimu socialistickému kulturnimu vkusu a moréalce. Z pohledu komunistického
rezimu kazila mladez a kazdy, kdo se ji oddaval, byl v ocich vefejnosti vniman
negativné. Vyzdvihovala zépadni kapitalistickou kulturu a jeji hodnoty, propagovala
materialismus a paskovské chovani nevyhovujici stranické kontrole mladé generace,
kterou odvadi od plnéni ukolt spojenych s budovanim socialismu'*®. A jak odradit
obyvatelstvo od néceho tolik rezimem nezadaného? Pienést to mezi lidi v tom
nejhorSim svétle. A o to se také tehdejsi socialistické ztizeni pticinilo.

7.1 Ocernovani hudby ze strany rezimu

V lednu 1956 nejprotézovanéjsi sovétsky skladatel Dmitrij Sostakovié varoval pied
primitivismem rock'n'rollu a jeho nebezpe¢im. Ministr zahrani¢i SSSR Dmitrij T.
Sepilov oznagil tuto hudbu jako hudbu zaloZenou na nejnizsich instinktech a sexualnich
pudech. Tyto myslenky vyjadiil uz o osm let difve sovétsky ideolog A.A. Zdanov, ktery
se podilel na tvorbé kulturni politiky v celém vychodnim bloku, ktery se ted’ ocital
ohrozen novou hudbou importovanou ze zapadu'’. Ve shrnul V. Gorodinsky v brozuie
Hudba duSevni bidy, kde stavél rock'n'roll doslova na tu nejniz$i Groven hudebniho
projevu ¢i se za hudbu vlastn& vitbec nedal povazovat'*, Komunistické vedeni si moc
dobfe uvédomovalo ovlivnitelnost mladeze muselo v€as zakroc€it v duchu socialistické
ideologie. Tuto ideologii se snazili dostavat mezi mladez a doslova ji vtloukat do hlavy
détem uz ve Skolnich letech s jednoznacnym umyslem ukazat, co je a neni spravné. V
této dobé dokonce vysla knizka O Neznalkovi sovétského spisovatele Nikolaje Nosova,
kterd vykresluje kouzelny svét, ve kterém lze vysledovat zamérné plisobeni i na ty
nejmensi Ctenafe prostfednictvim ideologie varujici pfed zapadnim stylem Zzivota a
poslouchanim nevyhovujici hudby'®. Rezim podéaval rock'n'rollovou hudbu jako néco,
co k ndm zamérn¢€ importuji zapadni staty, které chtéji s jeji pomoci ovliviiovat mladé
posluchace a tim podkopavat ideologii komunistické strany a chut’ mladych podilet se
na budovéni socialismu. A na ¢em budovat socialismus, kdyz v budoucnu nebude

146 VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 305.

47 ZDANOV, A.A. - CHRENISTOV, T.N.: Problémy sovétské hudby. Moskva 1949. In. VANEK, M.:
Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 307

148 «“Kdyz radio donese k naSemu sluchu neladny hluk a rachot, tfeskot rozbijeného néadobi, hrdelni
skuceni jakéhosi velbloudiho hlasu, pronasejici nesmyslna slova, recitativ, v némz se stfida vzlykot se
Skytanim opilce, zvuky neznamych nastroji, hrajicich akordy, az mraz béha po zadech — slySime hudbu
zdivocelych lidi, hudbu neslychané myslenkové ubohosti, at’ se jiz nazyva jazzovym swingem nebo
boogie-woogie (...)”. In: GORODINSKY, V.: Hudba dusevni bidy. Praha 1950, s. 28.

9 U nas vySly celkem tfi dily a vSechny byly pielozeny do ¢&estiny: Neznalkovy pithody (1954),
Neznalek ve Sluneénim mésté (1958) a Neznalek na mésici (1966). Predevsim ve 2. dilu Ize najit obraz
ideologického pisobeni tykajici se problematiky rock'n'rollové hudby a paskovského chovani. In:
VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 309-311.
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nikdo, kdo by se na tom podilel? Z toho jasn¢ vypliva, jaky strach méli stranicti
predstavitelé z pronikani nové hudby k mladé generaci, a proto ji zamérné ocernovali a
vykreslovali v téch nejhorsich ideologickych barvach.

Ocernovani hudby ze strany komunistickych funkcionaii se nevyhnulo ani
Ceskoslovensku a prvnim, kdo tak uéinil byl tehdejsi ministr kultury Ladislav Stoll ve
svém projevu k zastupctim MSK'*. Kritizoval ideologické plisobeni zapadni burzoazie
podporovanou propagandou oficidlnich statnich kruht kapitalistickych stath a vyzival k
boji proti intelektudlskému individualismu. Byli zminéni také néktefi umélci, ktefi svym
chovanim nabadaji mladdez k paskovskému chovani, jako napf. vystoupeni herecky
Heleny Loubalové anebo koncertni Cinnost skupiny Kucerovci, ktefi dle funkcionati
propagovali americky zptisob Zivota'’!. Kritika a nazory o nepratelské hudbé se objevily
také na mezinarodni programové konferenci OIRT'*2, kde byl zminén Skvoreckého
roman Zbabgélci, ve kterém je proklamovan kapitalismus a paskovské vystupovani, které
naruSuje a brzdi usili strany o dovrSeni kulturni revoluce a vychovu nového
socialistického ¢loveka.

Dalsi vétsi zasedani €i projevy nejvysSich statnich orgdnt tykajici se popularni hudby a
rock'n'rollu se po konec padesatych a pocatek let Sedesatych let nezaznamenaly'>. Diive
odsuzovany a potlaCovany jazz si ziskal sviij Zivotni prostor, avSak rock'n'roll zlstal v
nemilosti jako nepfitel celého vychodniho socialistického bloku. Rezim se co nejvice
snazil snizovat pronikani rock'n'rollu mezi bézné obCany. Zamérné branil jeho vyskytu
v televizi a tisku a cenzuroval vSechna dostupna média. Naschval zafazoval domaci
jazzovou a tane¢ni hudbu do mladeznickych vysiladni a potfada v dob¢, kdy hralo Radio
Luxembourg a vedl kulturni boj, ktery vSak jak se pozdéji ukazalo nemize vyhrat.
Rezim si rychle uvédomil, Ze naprostym zdkazem a odstranénim nového kulturniho
fenoménu vlastné ztraci mladez, a proto se rozhodne tento druh hudby spiSe usmériiovat
nezli zcela vymytit.

7.2. Represe

Nastaveny systém dohledu a kontroly nad ceskoslovenskou kulturou fungoval v
padesatych letech takika dokonale a k omezovéani rock'n'rollové hudby vétSinou
postacili predev§im sami potadatelé a ziizovatelé hudebnich skupin, zabav a tanec¢nich
vecirkli. Na pole oficialné uznavané kultury neproniklo nic, co by nejdiive neproslo
piisnymi schvalovacimi procesy. Proto se také piivrzenci a obdivovatelé nové zapadni
hudby udrzovali na bazi neoficidlni kultury, kterd k té oficidlni vSak neméla pfilis
daleko, protoze ziskavala stale vétsi oblibu, zejména mezi dortiistajici mladezi. Stranicky
parat ideologie a jeji shazovani volnocasovych aktivit napodobujicich zapadni kulturu
vSak nemohlo dosdhnout vSude, a ne kazdy se tim dal ovlivnit. Kdyz tedy tlak a
mechanismy vyvijené rezimem zacaly slabnout a zdaly se netc¢innymi, piiSly na fadu
policejni represe.

V takovém piipadé¢ tomu bylo v jednom z prvnich a nejexemplarngjsich piikladi
policejniho zasahu proti mladym lidem bavicim se duchu zapadniho stylu zivota a v

1% Projev z 23. fijna 1958 na aktivu o soudasnych tikolech na seku divadelnim, hudebnim a estradnim.

51 VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 315. Viz téz: Mate silné nervy? In: Strdz miru.
Karlovy Vary, 28.3.1958.

132 Organizace zaloZena roku 1946 v Bruselu jako Mezindrodni rozhlasova organizace (Organisation
Internationale de Radiodiffusion et Télévision — OIR, od roku 1959 OIRT), od roku 1949 se sidlem v
Praze.

153 Dali probéhlo aZ v roce 1964 v ramci Ideologického oddéleni UV KSC a tykalo se otazky bigbitové
hudby. V této dobé dochazelo k jisté liberalizaci kultury, rostl pocet bigbitovych kapel a obliba
rock'n'rollu nartstala, na coz musel rezim bezprodlené reagovat. In: VANEK, M.: Byl to jenom
rock'n'roll?...c.d., s. 317-318.

41



rytmech rock'n'rollu. Odehralo se tak 17.10. 1957 v Praze 2 ve vinarn& Manes'**. Nazev
vecirku, jehoz oficidlni ndzev znél ,,rozlouceni s branci® provokoval predstavitele moci
uz jen svym plakatem na kterém se velkym pismem tkvél napis rock'n'roll a ihned tak
padl do oka Vefejné bezpecnosti. Zabavy se ucastnilo néco pies tiicet lidi, vCetné
znamého bubenika Vlachova orchestru Josefa Posledniho, spisovatelky Sheily Ochové
¢i novinare Ivana Vlka. Vecirku se krom potadatele Bohumila Schlonze tGcastnila také
mistni tane¢nice Lida Culikova, Jiti Bohuslav, Marie BeneSova a Véra Bedvatovska,
ktefi meli za svou ucast zahy tvrd¢ doplatit. Po par hodinach poslechu, prozpévovani,
klaboseni a odvazaného tanceni holand’ana, jitteburgu a charlestonu pfiSel vSak
necekany uder Vetejné bezpecnosti. Ta na vecirek vtrhla a pfimo uprostied samotné
akce vyvlekla osmadvacet mladych lidi. Nésledovaly pfisné tresty, které navic barvité
zvelicil tisk. Cely zamér byl takovy, aby odradil, a pfedevsim odstrasil celou generaci
mladych od podobnych zdpadné orientovanych zabav a formach traveni volnocasovych
aktivit, a také mohl celou zélezitost nafouknout na obzalobu z vefejné kriminality.
Utady totiz doufaly, Ze peélivé pfipravenym zasahem proti nékolika mladym lidem
odhali vefejnosti tzkou souvislost mezi rock'n'rollovou hudbou a sklony ke
kriminalnimu chovani'®. To se také podafilo zv&¢nit v deniku Vecerni praha, kde se
dozvidame, ze ucastnici jsou obdivovatelé amerického zplisobu Zivota a podle toho se
také chovali: v podnapilém stavu rusili no¢ni klid, huldkanim a neslusnym chovanim
obtézovali obCany a snazili se tropit vytrznosti. Dale uvadi, ze zadrzeni nepracuji, a
dokonce se stykaji s lidmi mravné naruSenych s krimindlni minulosti. ,,4 je jisté, zZe
mladi flakaci, kteri nepracuji a potiebuji penize pro svou pochybenou zabavu jsou jen
kricek od zlocinu. Zatcené vytrzniky cekda zaslouzené potrestani. A treba znovu
pripomenout vSem podobnym darebakiim: s kazdym, kdo se stiti prace a jakkoliv budi
pohorseni na ulicich naseho mésta, verejnd bezpecnost ostie a razné skoncuje! “’°* Kdo
tancuje rock'n'roll, je prece zlodgj, zaskodnik, piiZivnik — tak to vidéla KSC a média'".
Jejich vystfedni chovéni spolu s tancem a huldkanim do mikrofonu a hlasitd hudba z
magnetofonu pohorovala slu§né ob&any. Ugastnici veéirku byli ozna¢eni za kavarenské
povalece a pasky a dostali se az pfed soudni senat, kde byli za své chovani a hrubou
netctu k socialistické spolecnosti a dobrému vkusu exemplarn¢ odsouzeni. Vynatek z
obzaloby a rozsudku proto obsahuje ponckud tvrdé a dosud nevidané tresty:
,,Obzalovani jsou vinni, Ze dne 17.10. 1957 v Praze 2 ve vinarné Mdanes svym jednanim
a pak chovanim pri tanci vzbudili verejné pohorseni, tedy dopustili se hrubé
neslusnosti, ktera vypovida o jejich zjevné neucté vuci spolecnosti, a tim spachali
trestny cin vytrznictvi podle § 188/b tr. z. a odsuzuji se k odnéti svobody: 1) obzalovany
Bohumil Schlonz na dvacet mésicu 2) obzalovany Jiri Bohuslav na patndct mésicu 3)
obzalovana Marie Benesova na dvandct mésicit 4) obzalovana Veéra Becvarovskad na
deset mésicii 5) obzalovand Lidka Culikova téz podle § 188/b a tr. z. (za piizivnictvi) k
uhrnutému trestu odnéti svobody na sedmnact meésicii” Dale obzaloba uvadi, ze
samotna skutkova podstata trestného ¢inu ma mimotradny politicky vyznam z pohledu
nebezpecnosti zdpadniho stylu Zivota a jeho vlivu na samotnou mléddez. Bohumil
Schlonz je popsan jako typicky ptedstavitel mlddeze naruSené pronikajici americkou

13 Vetirek uspotadal Bohumil Schlonz, jinak téZ poloprofesionélni hra¢ na akordeon a fanda do soudobé
hudby. Sehnat vhodny sal pro pofadani vecirku nebylo pro soukromou osobu jednoduché ani pod
zaminkou branecké rozlucky. Schlonz vsak ziskal podporu svého §éfa, ktery mu dal na Zadost o povoleni
stranické razitko a mohl usporadat vecirek Manesu, v kavarné, kde se jiz del§i dobu konavaly jazzové
vecery a u dixielandu se tu schazeli muzikanti i literati. Masivni magnetofon Dnépr 5 zaptjcil spolecné s
pasky Pavel Kratochvil. Dalsi nahravky pujcili kamaradi z radia. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové §lapoty.
In: Rock&Pop, 1996, ¢.2.

135 Tamtéz. ¢. 2

13 Vegerni Praha 18.10. 1957

T OPEKAR, A.: Bigbeatové 3lapoty. In: Rock&Pop, 1996, &.2.
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pakulturou, kterou se navic zcela védom¢ snazi §ifit dale. Dokonce jsou zminény radia
Svobodna Evropa a AFN Munich, které vysilaji nezadouci hudbu smérem k zemim
vychodniho bloku se zcela jasnym zdmérem: ovlivilovat a podlamovat moralku
socialistické mladeze a ziskavat je tak na svou stranu. V takovychto lidech vidi strana
paskovské zivly jako skrytou zalohu kontrarevoluce, které je tfeba bezpodminecné
likvidovat'*®. Takovyto obraz mladych lidi oddavajici se poslechu rock'n'rollové hudby,
ktery rezim ptedlozil vetfejnosti a samotny hruby zasah vic¢i zabaveé v tanecni kavarné
Manes splnil sviyj cil, ktery si statni organy kladly. Na néjaky ¢as odstrasil a castecné
pozastavil Sifeni zdpadniho stylu Zivota a hudby mezi dortistajici mladez. Komunisticka
strana se timto jednoznacné snazila prezentovat svou silu a ukédzat nulovou toleranci
vici rock'n'rollu. Dala najevo, Ze nemd problém potirat novou hudbu a s ni spojeny
zivotni styl hned v jejim zarodku. Avsak to si stranicti funkcionafi jesté neuvédomovali,
ze ptival néceho takového zkratka nebudou moci zastavit, a¢ se zprvu zdalo, Ze se jim to

podafilo. V tom je méla piesvedcit az 1éta nasledujici'™.

138 Vyhatek z obzaloby a rozsudku JUDr. Lud’ka Macha sepsany v Praze dne 31.10. 1957. Dostupné z:
Tamtéz.
1% VANEK, M.: Byl to jenom rock'n'roll?...c.d., s. 406.
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8. Zminky o rock'n'rollu v dobovém tisku

Jak uz jsem zminil v piedchozi kapitole, mezi vefejnost a oficidlni média se v
padesatych letech nedostalo takika nic pozitivniho souvisejici se zdpadnim zplsobem
zivota a rock'n'rollem. Zatimco jazz a blues se pomalu vymanily z role
pronasledovaného zanru a ¢lanky o nich se v tisku postupné objevovaly'® o rock 'n’rollu
bychom kladné ¢i jakkoliv pfijatelné zpravy hledali marné. Rezim si hlidal, aby
uchopeni tohoto kulturniho fenoménu bylo vzdy v jeho prospéch, a zpravy o ném
poustél do médii pouze formou odsouzeni a ideologického podbarveni. Socialistické
ziizeni tyto projevy chépalo jako nastroj k upevnéni svého postaveni a budovani
cernobilého obrazu v ocich svych obyvatel: vSe zdpadni Spatné, vSe vychodni dobr¢, a
uzival ho tak k ovliviiovani vefejnosti, a predevsim se snazil ptsobit a tvarovat mysleni
mladych lidi. Clanky z Ve&erni Prahy v souvislosti se zdsahem v taneéni kavarné Manes
vynechdm, protoze jsem se jim vénoval v pfedchozi kapitole.

Jednu z prvnich zminek a viibec nejstarsich, kterou se mi podatilo dohledat nalezneme v
humoristickém c¢asopise Dikobraz. V Cisle 44 z roku 1956 je otistén ¢lanek s nadpisem:
»R.N.R. = Roluj nohy rytmicky!*, ve kterém se dozvidame, jak byl v USA a zemich
zapadni Evropy uveden film Rock around the clock, ve kterém zazné€la stejnojmenna
pisent od Billa Haleyho a spustila tak vinu rock n’rollu. Dale je v ném uvedeno jméno
Elvise Presleyho jako nejslavnéj$iho protagonisty tohoto nového hudebniho stylu, a
dokonce je ptilozena i jeho fotografie a fotografie mladych lidi pohlcenych divokymi
rytmy tance. Autor ¢lanku rock'n’roll nijak okaté neodsuzuje, avSak z jeho slov
muzeme citit ironii, nepochopeni a odpor pro novy druh tane¢ni zabavy a Silenstvi, ke
kterému své posluchade piivadi. Clanek je zakonéeny slovy: ,, ...a svizel pry je pouze v
tom, ze lidi posedlé virenim R.n'r. musi nakonec vyvadet policie. Jak je privadi do
normalniho stavu nikdo nevi. Rozebere je? Nebo rozroluje je — jak vyzyva sam ndzev R.
n'R.? Tézko Fici. Jet zdapad zemi divii. ' Ve stejném asopise v ¢isle 5 z roku 1957 je
uvetejnén Clanek Karla Bradace Jen jednou v ziti je clovek mlad pojednavajici o
rozhovoru dvou matek probirajici volnoCasovou zabavu svych synid s popisem
samotného tance. ,, Tancovali tam néjakej novej americkej tanec, to méno si
nepamatuju, ale mad to néco spolecnyho s roletama. To prej vam deévcidatko vezme
chlapce péekné kolem krku, jenze nohama, a von se s ni toci. Pak si vSichni stoupnou do
kola, lehnou si na zem, a podle hudby se prevalujou se zad na bricho a zase
vobracené. ' Clanek navic doprovazi ilustrace mladého paska s u¢esem na emana,
ktery jednu z téchto figur s dévCetem predvadi. Prekvapenim je, Ze autor tanec jakozto
produkt zdpadni kultury nijak neodsuzuje ani nekritizuje. Naopak to celé¢ vyzniva
humorné s pochopenim pro radosti mladi. Pokud pfedeSle zminény clanek puisobil
volné, pak v ¢isle 29 nalezneme od téhoz autora ¢lanek, ktery uz neni pro novy typ
hudby pfiznivy a je podtrhnut propagandou. Nese nazev Ldska nezna prekazek aneb
Prehodnocené dédictvi kapitalismu'®. Jedna se o verSovanou rozmluvu mezi dvéma
mladymi lidmi, kde divka zpytuje svédomi, ze pochazi burzoazni rodiny, chodila do
bari a tancila rock'n’roll. Mladik ji zdhy ujiStuje, Ze jeji napraveni dle vzoru
socialistické mladeze je vlastné tfidni boj a protest proti zkaZenosti kapitalismu a

10 tom, Ze se jazz dostaval ze Skatulky nepfijatelného hudebniho Zanru pro socialistickou kulturu
sveéd¢i napt. ¢lanky Jazzova pohlednice z Harlemu (Mlady svét 14/1959), Jazz a bomba (Mlady svét
37/1959) anebo pravidelna rubrika Co vite o jazzu Lubomira Dortzky v Mladém svété zroc¢niku
vychazejiciho roku 1960. Mlady svét €. 1-52. 1960

' Dikobraz €. 44 ro¢. 1956

12 Dikobraz €. 5 ro¢. 1957

'8 Dikobraz ¢. 29 ro€. 1957
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zapadni kultufe. Jiny ¢lanek z Mladého svéta o zdpadnim Berliné pfinési fotografii dvou
mladych muzi rozjafenych z koncertu Billa Haleyho. Autor neopomene oznacit je oba
za pasky a sarkasticky si rypnout do americké kultury, kterou Ameri¢ané pro svou
mladeZz do srdce Némecka ptivazeji: ,, Americané, kteri do zdapadniho Berlina dovazeji
takovou ,, kulturu “, mohli byt s chlapci podobnym témto dveéma, spokojeni. Bill Haley je
privedl na svém vystoupeni k bezhlavému Silenstvi. Tanec presel rychle ve rvacku a v
niceni vseho kolem. Presné podle vychovného plinu bonnského statu...“'" Miry
propagandy, ktera z téchto slov sala si nelze nepovsimnout. Pokud se tedy rock n’roll
dostal na stranky tisku ¢i Casopist, bylo to vZzdy ve znameni odporu a jeho negativniho
dopadu na své posluchace z kterych se z pohledu zdravé socialistické kultury stavaji
nekontrolovatelna kapitalisticka zvifata a chuligani, ktefi jsou jen krok od zloc¢inu.
Zminky o ném byly vzdy zaobalené v kontrastu k odsuzovani celé¢ americké zapadni
kultury jako jedné velké vin¢ dekadence a tipadku A ac si statut uznavaného hudebniho
zanru prichazejiciho k nam z imperialistického zapadu postupné vydobyl jiz vyse
jmenovany blues a jazz, samotny rock n'roll si na sviij prostor musel v Ceskoslovensku
jeste chvili pockat. At uz se mu u nas dostalo volngj$iho prostoru v podobé¢ bigbitu ¢i
jakéhokoliv jiného oznaceni, byl to prosté rock n’roll.

1% Mlady svét &. 2 rog. 1959

45



Zavér

At uz se rock'n'rollova hudba vydala ve svych vyvojovych liniich jakoukoliv cestou, tak
jeji zarodek v padesatych letech dvacétého stoleti se da povazovat za pocatek hybatelné
sily, kterd zasdhla ceskoslovenskou kulturu a dala podnét mladym lidem vzepfit se
zavedenym kulturnim potradkim a dat tak najevo svou nechut k socialistickému
statnimu aparatu. Chtéli vykrocit svou vlastni cestou a nezlstdvat pod ideologickym
dohledem socialistické kultury. Hudba byla a stdle je prostiedkem, diky kterému se
jedinec dokaze odpoutat a odlisit od zavedenych zplisobli mordlky a dobrého vkusu
schvalovanych rezimem a nachazela v ném ostrivek svobody, ktery jeji ucastnici
vnimali jako revoltu proti stavajicim pomériim a davali ji najevo svymi projevy, ndzory
a svobodnym myslenim, vSe prostfednictvim rock'n'rollové hudby.

Zamérem m¢é prace nebylo pouze podat zprdvu o zplisobech, jakym se k nam
rock'n'rollovd hudba dostdvala, ale také o tom, jak ovlivnila tehdejSitho mladého
¢lovéka. Oteviela mu nové cesty mysleni a sméru, kam ubirat svijj Zivot a jak vyjadiit
svij nazor smérem ke zkostnatélému rezimu a jeho predstavy o socialistické kultufe.
Jeji zastanci vyjadfovali svilj postoj nejen hranim a tvorbou samotné hudby, ale také
jejim poslechem, tancem v tane¢nich kavarnach, stylem obleceni anebo svym chovanim
a celkové zplsobem traveni svého volného casu, ktery se vymykal dobovym
predstavam oficialni kultury.

Prostfednictvim patrani v riznych literarnich pramenech, odbornych publikacich a tisku
jsem se pokusil sestavit obraz rock'n'rollové hudby tak, jak byl vniman politickymi
autoritami a statnim aparatem, vefejnosti, oficidlni kulturou a zaroven jak ji vnimali
sami lidé, které novy hudebni zZanr okouzlil. Pro tyto jedince byl pfisloveénym kouskem
svobody, jakéhosi uvolnéni a uniku uprostied oklesténé kultury padesatych let. AvSak
sami aktéfi oddéavajici se poslechu rock'n'rollové hudby anebo jeji propagaci
prostiednictvim amatérského muzicirovani se museli vyporaddvat s neustalym
konfliktem mezi jimi a oficialni politikou ¢eskoslovenského statu. At uz se jednalo o
neustaly tlak a nepfijemnosti, nésilné zasahy anebo zneuziti tohoto druhu hudby pod
vlnou propagandy vici vSemu zipadnimu ve prospéch samotného rezimu v radmci
komunistické ideologie, tak jeji zastanci a posluchaci se nepoddali ani pod hrozbami
represi a perzekuci a snazili se udrzet si v Zivoté to, co maji radi. A prave sila tohoto
hudebniho fenoménu dala podnét k otevieni a tani zamrzlé kultury a pustila do ni vice
zivota a svobody. Protoze vedeni statu si moc dobie uvédomovalo, Ze tento kulturni
impuls nelze zcela vymytit, a proto se ho pokouseli pouze usmériovat, avsak Casem
zacal sam o sobé fungovat na bdzi oficialni kultury. K jejimu uvolnéni koncem
padesatych let samoziejm¢ napomohly udalosti jako napt. smrt Josifa Stalina a nasledna
kritika jeho kultu osobnosti anebo pozvolné sblizovani a navazovani kulturnich
kontakti se zapadem po nejhorSich letech studené valky, avSak sdm prinik
rock'n'rollové hudby na tizemi Ceskoslovenska méa v liberalizaci kultury své
nezaménitelné a neopomenutelné misto, ktery pomohl formovat kulturu takovou, jakou
Ji zname dnes.
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