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Anotace
Praha —Besancon
Rudolf II. a sbirka rodiny de Granvelle

Predlozena prace se vénuje Casti sbirky rodiny de Granvelle, kterou mezi léty 1589-1601
postupné¢ ziskal cisai Rudolf II.

Na pozadi historickych udalosti rodina de Granvelle béhem Ctyf generaci zazila strmy
spolecensky vzestup i1 pad. Nicolas a jeho syn Antoine de Granvelle zastavali vyznamné funkce
na dvote Karla V. a pozdé&ji Filipa II. BEhem této doby dokézali vybudovat jednu z nejvétsich
a nejkvalitnéjSich sbirek 16. stoleti, zaroven vSak byli svédky jejiho rozpraSeni béhem
nizozemské revoluce a postupného rozprodeje v prvnich desetiletich 17. stoleti.

V soucasné dob¢ jsou znamé pouze dve hlavni cesty rozprodeje sbirky. VEtsi z casti se podatilo
zachovat v Besangonu. Po¢tem, nikoli v§ak vyznamem, mensi ¢ast se dostala do sbirek cisafe
Rudolfa Il. v Praze a nasledné sdilela dalsi osudy sbirek Prazského hradu.

Piedkladana prace v prvni Casti podava kriticky piehled dosavadni literatury vénované dané
casti sbirky pozadované Rudolfem II. Pro ¢eského ¢tenare vétSinou neni dostupnd ani vétSina
historicky orientovanych textli o c¢lenech rodiny, nasleduje proto stru¢ny piehled jejiho
vzestupu, padu a mecenariatu. Zaroven se piedstavuje kontext, v jakém sbirka vznikala.
Ustiednim bodem prace je kapitola vénovana piibéhu Rudolfovy postupné akvizice.
Spole¢nym nedostatkem vSech dosavadnich studii o sbirce z majetku rodiny de Granvelle
je chybéjici pokus o sestaveni alespon ¢astecného katalogu objekti. Bez néj vSak neni mozné
ziskat urcity nadhled a Cinit jakékoli zavéry o sbératelské politice prodavajici i kupujici strany.
Prace proto na prvnim misté zpracovava katalog 52 uméleckych predmétt, které Rudolf II.
ziskal nebo si ptal ziskat ze sbirky de Granvelle. Polovinu danych d¢l se diky archivnimu
vyzkumu nebo nové interpretaci vydanych prament podafilo dohledat ve svétovych sbirkéach.
V ptipadé druhé poloviny dosud neznamych dél byl zvolen pftistup, kdy se jako katalogové
heslo voli informace o predmétu, ktery co nejvice odpovidd informacim z pramenti. Podobnym
zpusobem si lze ucinit predstavu o podobé dosud nezndmého pivodniho objektu a otevira se
moznost jeho pozdé&jsi identifikace.

Z katalogu néasledné vyplyva, ze si dobfe informovany cisat vybral ve své dobé nejdrazsi
a dodnes mimotadné cenéné kusy, které sbirka kolem roku 1600 obsahovala. Pozdé&ji
se v prazskych a videniskych inventafich objevuji mezi ,,beste Sachen®, coz doklada i jejich
postaveni v ramci Rudolfovy kolekce. Ptikladem mohou byt obrazy jako Tizianova Venuse
s varhanikem (Museo del Prado, Madrid), Signum Harpocratis (KHM, Viden), nebo busta
Karla V. od Leone Leoniho (KHM, Viden).

Posledni kapitola pozadované predméty zasazuje do kontextu Rudolfovy sbirky a osvétluje
diivody jejich vybéru. Zaroven se stylovou a ikonografickou analyzou snaZzi zachytit stopu,
ktera nektera ze ziskanych dél zanechala u malitti prazského dvorského okruhu. Prace ve svém
celku pfispiva k blizSimu poznani sbératelské politiky Rudolfa II. na ptikladu ndkupu casti
vyznamne¢ sbirky rodiny de Granvelle.
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1. Uvod

Predkladana préace je zamétena na konkrétni soubor dél, ktery ziskal cisat Rudolf II. ze sbirky
rodiny de Granvelle, a navazuje na stfedoevropsky vyzkum rudolfinského uméni, probihajici
jiz od konce 19. stoleti. Skutecnost, ze cisai Rudolf II. projevil o fadu dél ze slavné sbirky
Nicolase, Antoina a Francoise de Granvelle velky z4jem, je zndma a v literatufe opakovana, ale
bliz§Simu zkoumani tohoto problému se dosud nikdo nevénoval. Praci na tématu aktudlné
podpotily tfi okolnosti. S blizicim se pétisetletym vyroCim narozeni kardinala Antoina
de Granvelle se objevila fada zasadnich publikaci, zabyvajicich se dil¢imi tématy spojenymi
s rodinou Granvelle, a diky modernim technologiim bylo nové zpfistupnéno mnozstvi dosud
nezpracovaného archivniho materialu. V souvislosti s rekonstrukci Musée des beaux-arts
et d’archéologie v Besangonu (termin dokoncéeni podzim 2018) se rovnéz objevila iniciativa
n¢kdy Vv budoucnu prostrednictvim vystavy a katalogu alespoii na ¢as predstavit tuto sbirku,
V soucasnosti rozptylenou v muzeich a soukromych sbirkach po celém svété. Dil¢i vyzkumy
portréti kardinala Antoina piedstavila na pielomu let 2017-2018 vystava v Granvellovském
palaci (Musée du Temps) v Besangonu a doprovodnd konference. Tyto okolnosti oteviraji nové
moznosti pro presnéj$i zmapovani souboru artefaktd, které Rudolf II. od dédici sbirky
Granvelle explicitné pozadoval.

I kdyZ v soucasnosti neni mozné presné urcit vSechna dila, o kterd Rudolf usiloval, je mozné
k tématu pfistoupit z hlediska soucasnych metodologickych trendi d&jin uméni, vyjit
Z konkrétnich objektd a pokusit se o jejich analyzu a soucasné zdlraznit nové poznané
souvislosti.

Z metodologického hlediska Ize v tomto ohledu vyjit z koncepce ,,period eye”“ Michaela
Baxandalla a pokusit se naznacit, jaké misto dila zahrnutd mezi cisafovy poZadavky zaujimala
v piivodnim kontextu sbirky Granvelle a jakou roli hrala v pozdéjsi cisafové kolekci. Prace
vychdzi ptredevsim ze studia archivnich dokumentd a dobové literatury, které pfispivaji
k identifikaci, objasnéni ptivodu a funkce, jiz dila plnila v sbirce Granvelle a pozdéji v kolekci
cisafe Rudolfa IL

V prvni ¢asti podava prace kriticky prehled dosavadni literatury, v niZ se setkdvame
se zminkami o sbirce Granvelle, a zejména o objektech nasledné pozadovanych Rudolfem II
Vétsina historicky orientovanych texti o pfisluSnych ¢lenech rodiny vesmés neni snadno
dostupna, proto nasleduje strucny piehled jejich Zivotnich osudli — vzestupu a mecenariatu

se zamé&fenim na provenienci cisafem poZadovanych kust. Zarovei je nastinén kontext vzniku



sbirky Granvelle. Ustfednim bodem prace je kapitola vénovana komplikovanému piib&hu
Rudolfovy postupné akvizice.

Nedostatkem vSech studii zabyvajicich se sbirkou rodiny de Granvelle je, Ze dosud neexistuje
ani Castecny soupis identifikovanych objektd, které rodina vlastnila. Badatelé se vétSinou
omezuji pouze na vycet jmen autori. Bez alespon dil¢i identifikace dél vSak neni mozné ¢init
jakékoli zavéry o sbératelské politice prodavajici i kupujici strany.

Predkladana prace proto na zavér pfinasi co mozna nejuplnéjsi soupis uméleckych predméti,
které si Rudolf II. ptal ziskat ze sbirky de Granvelle. Diky archivnimu vyzkumu nebo nové
interpretaci vydanych prameni se fadu z nich podatilo dohledat v mnoha svétovych sbirkach —
ptilozeny soupis predklada i pravdépodobna nebo nejistd urceni; piehledny seznam je ptilozen
v podobg tabulek.

Vzhledem Kk rozsahu sbirky neni zatim realné sestavit soupis vice nez péti set uméleckych
objektli sbirky de Granvelle, které zachycuji dobové zpravy a pozlstalostni inventaf
po poslednim majiteli sbirky, a predstavit tak sbirku v jejim celku. Soupis padesati dvou
riznych d¢€l vybranych cisafem vSak predstavuje dilezitou informaci nejen pro bliz§i poznani
sbirek Rudolfa II., ale vymluvné vypovida i o sbirce Granvelle. Ze souc¢asného stavu poznani
vyplyva, ze si dobie informovany cisaf vybral ve své dobé nejdrazsi a mezi dédici sbirky
mimofadné cenéné kusy, které sbirka kolem roku 1600 obsahovala. V prazském inventafi z let
1607-1611 se objevuji mezi tzv. ,beste Sachen“, coz dokladd jejich postaveni v ramci
Rudolfovy kolekce. Posledni kapitola proto poZadované predméty zasazuje do kontextu
Rudolfovy sbirky a osvétluje divody jejich vybéru. Podle soucasného stavu poznani
jednotlivych objekti pak na zakladé jejich stylové a ikonografické analyzy vysvétluje, jak byla
vybrana dila na dvofe vnimana a zda zanechala v dilech umélct prazského dvorského okruhu
urcitou stopu.

Hlub$im poznénim vSech dostupnych informaci osvétlujicich z4jem cisafe o ziskani ¢asti
vyznamné sbirky rodiny de Granvelle ptispiva prace 1 k bliz§imu poznani sbératelské politiky

Rudolfa 1.



2. Prehled dosavadniho vyzkumu

2.1 Pocatky zajmu o rodinu de Granvelle

Sbirka v Besangonu se po kardindlové smrti diky mnozstvi osob, které si narokovaly zisk
dédictvi po kardindlovi, a fad¢ rozprodeji promeénila v torzo puvodni kolekce. Zasadni
osobnosti, ktera pomohla zachovat posledni zlomky kolekce, byl ucenec a bibliofil Jeana-
Baptiste, abbé Boisota v Besanconu. V letech 1664—1670 se Boisotovi podafilo z vice mist, ale
piedevs§im od hrabéte Clauda-Frangoise de La Baume-Saint-Amour ziskat vyznamnou ¢ast
sbirky obsahujici pfedevS§im knihy, medaile, ale i rodinné dokumenty, véetné inventare
poziistalosti po kardindlovu synovci Frangoisovi, hrabéti de Cantecroix.! Boisot dokumenty
roztiidil, katalogizoval a rozd¢lil do svazkli. V roce 1694 svou sbirku odkéazal opatstvi Saint-
Vincent s podminkou, Ze bude pfistupna vefejnosti. Nyni tvoii zaklad méstské knihovny
v Besangonu.?

Na konci 18. stoleti se vzhledem k tendencim, které vyustily az ve vznik samostatného
belgického kralovstvi, zvySoval zajem o vlastni déjiny a o tlohu rodiny de Granvelle v rdmci
povSechnych svédectvi, ale pfimo z vySe zminénych besanconskych dokument. Dobova
historiografie vénovala prvni rozsahlejsi texty o rodin¢ de Granvelle pfedevSim zivotnim
milniktim v tésné vazbe na politické udalosti 16. stoleti, ve kterych rodina hrala podstatnou roli.
Prvni studie popisovaly dvorské kariéry Nicolase a jeho syna Antoina, kardinala de Granvelle.
K nim patii zejména prace ¢lena benediktynského fadu P. Lévéquea (Levesquea).® Autor &tivou
formou poprvé piedlozil Siroké Ctenaiské vetejnosti oslavny piehled rodinného vzestupu a
zéasluh. Sviyj spis ostatné dedikoval panu de la Baume, hrabéti de Saint Amour, jehoZ rodina
kdysi zdédila ¢ast granvellovského majetku. Jak bylo v tehdejsim historiografickém diskurzu
bézné, otdzkam uméni, Slechtické sebeprezentace nebo rodinnému zdzemi se autor blize
nevénuje. Zminuje pouze pro rodinnou kariéru podstatny siatek dal$iho ¢lena rodiny, Thomase
d’Oiseleta, s dcerou cisaie Rudolfa II. Carolinou.* Pfestoze se Lévéqueova prace zamétila na

rodinné Zivotopisy, na né€kolika mistech pro dokresleni pfiddva povSechné informace o

! Blize k Boisotové aktivité a charakteru dokumentt a jejich fazeni v méstské knihovné v Besangonu: (Waille, Les
papiers Granvelle de la Bibliothéque municipale de Besangon, 2017)

2 (Bloch & Rebmeister, 2004) Blize k historii knihovny rodiny Granvelle bliZe nové publikovany inventat z roku
1627 (Waille, La bibliothéque des Granvelle: inventaire des livres et manuscrits présents au Palais Granvelle en
1607: Edition du Ms. 1627, f. 38-80, de la Bibliothéque municipale de Besangon, 2017, stranky 7-18)

3 (Lévéque, 1753)

4 (Lévéque, 1753, str. 192)



umélecké sbirce.® Z hlediska dobové hierarchizace uméleckych projevii letmo zmifuje pouze
obrazy ,slavnych® italskych, vlamskych a némeckych mistrd, ale jako pfiblizeni pozadi
zivotnich ¢&i politickych udalosti zmifiuje pouze nékolik jmen maliit a jejich obrazi.® Pridava
navic napiiklad ¢tenaisky vdécnou historku o zdméné Diirerova obrazu Umuceni deseti tisici.
Cilem vsak nebylo zhodnoceni rodinné umélecké sbirky, ale dokresleni charakteru kardinalova
dédice Frangoise Perrenota de Granvelle, hrabéte de Cantecroix.’

Lévéqueova prace zustdva dodnes hlavnim zdrojem informaci i metodologického piistupu
pro témét vSechny autory, ktefi se vénovali historii rodiny de Granvelle. Ozvuky Lévéqueova
piistupu najedeme vsak i v fadé praci, jejichz autofi psali o rodinné sbirce. Rada autorovych
historickych tezi jiz byla pfehodnocena, piistup ke sbirce se vSak dosud zasadné nezménil, coz
doklada mimo jiné fakt, Ze k autorové zmince o zamén¢ obrazu Umuceni deseti tisicii Se zatim
nikdo ani nepokusil zaujmout kriticky posto;j.

V roce 1761 navazal na Lévéquetv text L. D. Courchetet d’Esnans praci Histoire du Cardinal
de Granvelle.® Text zpiesiiuje faktografické informace o zasadnich rodinnych udalostech
a pozici v ramci dobovych udalosti, ale sbirka opé&t stoji stranou autorova zajmu, pouze zminuje
jeji vyznamnost. D’Esnanse zajimal zejména Granvelliv okruh vzdélanych pratel, jeho podpora
—terminem 18. stoleti fe¢eno — ,,krdsnych uméni a ,,znamenita knihovna®.® Ob& uvedené prace
vSak predstavovaly pouze pievypraveéni rodinného ptibéhu vlastnimi slovy autort.

S rozmachem pozitivistického pfistupu v historiografii se tézist¢ zdjmu badateli presouva
k edicim pramend, na jejichz zakladé 1ze nasledné rekostruovat rodinny piibéh. Tato iniciativa
souvisela 1 se zjiSténim, Ze zejména kardinal de Granvelle patfil i své dobé k vyrazné€ psavym
lidem — v nékterych dnech byl schopen nadiktovat kolem deseti n€kolikastrankovych dopist ve
Styfech hlavnich jazycich tehdejsi zapadni Evropy — §panélsky, francouzsky, italsky, latinsky.

Jak si v§iml jiZ Prosper Lévéque, zadny z dobovych prelath nebyl tak svédomity — kardinal si

5 Nicolas Perrenot acheva en 1536. le Palais de Granvelle & Besancon, il I'orna & l'enrichit de tableaux des plus
célébres peintres d'Italie, de Flandres & d'Allemagne. (Lévéque, 1753, str. 177)

Nicolas Perrenot v roce 1536 dokoncil Palac de Granvelle v Besanconu a zkrasli jej a obohatil o obrazy
nejslavnéj§ich malifd z Italie, Flander a Némecka.

6 Podobné jako Vasari popisuje Bronzinovu malbu:

,»Son corps fut transféré a Besangon , & inhumé dans 1'Eglisse des Grands Carmes en une Chapelle qu'il y avoit
fait batir du c6té de I'Evangile , dans laquelle au tableau du retable de 1' Autel, peint par le Bronzin, il est représenté
sous la figure de Joseph d'Arimathie , & encore en sculpture sous celle de saine Antoine.* (Lévéque, 1753, stranky
174-175)

Jeho télo bylo pfevezeno do Besangonu a pohibeno v kostele karmelitant, v kapli, kterou nechal vystavét
Vv kostelnim zavéru a ve které je zachycen pod postavou Josefa z Arimatie na Bronzinem malovaném obraze, a jako
socha pod sochou svatého Antonina.

7 (Lévéque, 1753, stranky 189-191) Viz dalsi kapitola této prace.

8 (Courchetet D'Esnans, 1761)

% (Courchetet D'Esnans, 1761, stranky 429-437)

10 (Chaulet, 2017)



peclivé ukladal 1 jemu adresované listy (kromé vySe uvedenych jazyk navic v némcing,
vlamsting a angli¢ting).!* O vyznamu, ktery své korespondenci pfi¢ital, svédéi i fakt, Ze jeho
sekretdai Odet Viron v dob€ nizozemského povstani zachranil z jeho bruselského palace
piedev§im listiny.'? Vydani autentickych kardinalovych texti proto mohlo umoznit cenny
pohled do zakulisi politickych jednani, zachycenych ofima jednoho z hlavnich aktéra. Impulz
k vydavani archivnich dokumentt dal spravce a vedouci besangonské knihovny Charles Weiss
(1779-1866). V souvislosti se vzriistajicim zajmem o d&jiny jeho rodisté zapocal se soustavnym
studiem dopisi ¢lenti rodiny de Granvelle i osob znejbliz§iho okoli. Prvotni vybér
publikovanych dopist z archivu v Besanconu se sousttedil piedev§im na dopisy osvétlujici
zékulisi zejména francouzskych politickych dé&jin do roku 1565.2 Zminky o uméni ¢i umélcich
se zde neobjevuji.

Podstatna c¢ast historie rodiny de Granvelle uzce souvisi s d&jinami Nizozemi, zejména
S oblasti, kterd se v 19. stoleti stala soucdsti nové vzniklého belgického kralovstvi. Dalsi
iniciativa k publikovani kardinalovych dopist se proto objevila pravé zde. Pod nazvem
Correspondance du Cardinal de Granvelle (1565-1586) vydali konvolut listd profesor
leuvenské univerzity a Clenové kralovské akademie véd a uméni, historikové a archivari
Edmond Poullet (1839-1882) a Guillaume-Joseph-Charles Piot.}* Tentokrat doslo k vydani
dopistt zahrnujicich obdobi po roce 1565 a vybranych dokument ulozenych v archivech
po celé Evrop&.l® Zminek o uméni a umélcich v$ak i v ramci téchto svazkd korespondence
nachazime opét jen velice malo, a to na mistech, kde se d&jiny zemé odrazily v procesu vzniku
sbirky. Nachazime zde zpravy, které kardinalovi adresoval jeho sekretat Maxmilian Morillon a
informoval v nich o S$kodach, jez zpisobilo nizozemské povstavni na palacich a sbirce
v Mechelenu a Bruselu.*®

Stranou z4jmu dlouho zlstavala objemna kardinalova korespondence Citajici pies tficet tisic
listdi, uloZena ve $panélskych archivech. Mensi celky vysly na konci 19. stoleti.!” Piehled

ve Spanélsku ulozené korespondence podal az roku 1956 belgicky historik Maurice van Durme,

11 (Chaulet, 2017) (Lévéque, 1753, str. XIV)

12 (Piot, 1896, str. LII)

13 (Weiss, 1841-1852), (Poullet & Piot, 1877-1896) Stru¢ny piehled mist, kde se v soucasnosti nachizi
korespondence rodiny Granvelle, podal: (Bertomeu, posledni navstéva 8.3.2018)

14 (Poullet & Piot, 1877-1896)

15 (Durme, El Cardenal Granvela (1517-1586): Imperio y revoluciéon bajo Carlos V y Felipe II, 1957, str. 6),
(Bertomeu, posledni navstéva 8.3.2018).

16 (Piquard, 1947-1948, str. 134), (de Nolhac, 1884), dopis VII.

17 (Bertomeu, posledni navstéva 8.3.2018).

10



ktery se nasledné vénoval edicim zde uloZenych texti osvétlujicich d&jiny Nizozemi.*® Ani van
Durmeho edice v§ak informace o uméni nezahrnuly.®

Dostatecné plasticky obraz rodiny de Granvelle v§ak bezpochyby nelze ziskat bez studia vSech
existujicich pramenti, zvlasté v tomto pripadé, kdy je mozné sledovat politicky zivot Nicolase
a Antoina de Granvelle témét den po dni. V soucasnosti pokracuje vydavani korespondence
kardinala de Granvelle, uloZené na dalsich riznych mistech ve Spanélsku.?® V poslednich letech
se také podafilo zpracovat korespondenci mezi Vatikdnem a Nicolasem a Antoinem de
Granvelle.?! Mnozstvi zachované vydané, a zejména nevydané korespondence piedstavuje
jeden z nejvétSich problému granvellovského badani, a to proto, Ze se ke kazdému tématu
mohou objevit v archivnich pramenech dalsi zpfesiujici informace. Tato skute¢nost je pro Sirsi
interpretacni studie pomérné zasadni. V posledni knize vénované Antoinovi de Granvelle ve
svém prispevku zdiraznil Bertrand Haan, Ze pomér mezi mnoZstvim pramentl a cilenych studii
je znaéné nevyrovnany.?? Studie, které se v posledni dobé objevily, se vénuji predevsim kritice
prament (napiiklad lingvistické) nebo zasazeni nékteré z dil¢ich informaci do dobového
kontextu. Ve 20. stoleti zpracovali vétsi studie o rodiné de Granvelle zejména historikové
navazujici na vydanou rodinnou korespondenci a ptidavaji faktografické informace z dalSich
mist. Setkdvame se i s velmi detailnimi pracemi vénovanymi politické kariéte jeho otce,
Nicolase de Granvelle, kterému se jiz fadu let vénuje francouzsky historik Daniel Antony.?®
Jeho po 1éta ptipravovana disertacni prace, rozvijejici teze jeho diplomové prace, zistava zatim
stale v rukopise.?*

Postav€ Antoina Perrenota de Granvelle zasvétil svillj celoZivotni vyzkum také zmiflovany
historik Maurice van Durme.? V posledni dobé se objevily dalsi detailngjsi prace dopliiujici
van Durmeho o nové poznatky.?® K vyznamnéj$i diléim studiim patii prace rozebirajici

Granvellovu ulohu v nizozemském povstani.?’

18 Durme zde podal piehled kardindlovych rukopisti z Biblioteca Nacional de Madrid a Real Biblioteca (Durme
M. , 1956)

19 (Durme M. , Les Archives générales de Simancas et l'histoire de la Belgique (IX-XIXe siécles), 1964-1990)

2 Blize kdopisim uloZzenym v Kralovské knihovng v Madridu: (Moreno Gallego, 2006) Dostupné
z: http://revistas.ucm.es/index.php/CHMO/article/view/CHMO0505220031A/22114

21 (Requena, 2013) Cennou soudasti zminéné prace je i pfilozeny vykladovy slovnik vyrazil, které se v dobové
korespondenci objevuji nejcastéji.

22 (Haan, 2017, stranky 42, pozn. 1)

2 (Antony, 1983)

24 Osobni sdéleni Daniela Antonyho.

2 Spanélska edice (Durme, El Cardenal Granvela (1517-1586): Imperio y revolucién bajo Carlos V y Felipe 11,
1957), nizozemska edice (Durme, Antoon Perrenot, bisschop van Atrecht, kardinaal van Granvelle, minister van
Karel V en van Filips 11, 1517-1586, 1953)

26 (Jonnekin, 1989)

27 (Parker, 1979, str. 48)
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2.2 Rodina de Granvelle a uméni

V edicich rodinné korespondence dlouho chybély informace o samotné sbirce rodiny
Granvelle. Tuto mezeru v poznani rodinné historie zacal jako prvni zapliovat jeden
z nejvyznamnéjsich archivaia belgického kralovského archivu Louis-Prosper Gachard (1800
1885).28 Jeho zajem o prameny k historii nové vznikajiciho belgického statu jej piived]
ke studiu korespondence ¢lenti rodu Habsburktl, zejména Filipa 11.%° Podaiilo se mu objevit,
ze vedle dokumenti shromazdénych abbém Boisotem v Besangonu, jejichz vydavani prave
tehdy probihalo, se dalsi obsahly soubor nachazel ve $panélském archivu v pevnosti Simancasu.
Slo 0 Granvellovu korespondenci predev§im z poslednich let Zivota, ale i starsi listy, které
si s sebou piivezl z Bruselu a Besangonu. Archivaci pfichozi posty i kopie vlastnich dopist
nebral na lehkou vahu. V roce 1862 danym dopisim vénoval studii, kde popsal jejich ptibéh,
a vydal zakladni katalog.®® V ramci piipravy svého textu Gachard ziejmé jako prvni objevil
Vv mechelenském archivu (dnes v Bruselu) inventai pozustalosti po kardindlovu dédicovi,
Frangoisi Perrenotovi de Granvelle, hrabéti de Cantecroix (k inventafi viz blize 6. kapitolu této
prace).’! Stru¢né jej popsal a shrnul, jaké typy predméti tehdy byly inventarizovany. Poprvé
V historii sekundarnich textd o rodiné de Granvelle zde zaznélo, Ze sbirka neobsahovala pouze
obrazy, ale i tapiserie — jejichz vy¢tem inventaf ostatné zacina —, nabytek, rukopisy, medaile,
sochy vétsich 1 mensich formatd, hodiny, zbrané, zbroj, liturgické nacini, nadobi i hudebni
nastroje.? K edici textu inventafe vSak tehdy Gachard nepfistoupil, hlavnim piinosem jeho
¢lanku proto zistava predev§im prvni faktografické zpracovani okolnosti sporu o dédictvi po
kardinalovi de Granvelle, jehoZz realizaci mu umozZnilo studium pfevazné dokumentti pravniho

charakteru z belgického kralovského archivu.®®

28 Ke Gachardovi blize: (Aerts, De Mecheleer, & Wellens, 2006)

29 (Gachard L.-P. , 1848-1879), (Gachard, Relations des ambassadeurs vénitiens sur Charles-Quint et Philippe I,
1855)

30 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 2 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire d'un procés célebre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862)

31 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 2 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire d'un proces célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, str. 66)

Gachard popisuje inventaf ulozeny v Archives générales du royaume v Mechelen, dnes se nachazi v pobocce
v Bruselu pod signaturou 1039 C, Archives de 1'Etat en Belgique, Brusel.

32 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 4 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire d"un procés célebre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, stranky 70-71)

33 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 2 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, & Besangon, en 1607. - Histoire d"un proces célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, stranky 85-101)
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Tento zékladni pramen pro poznani sbirky Granvelle, inventar poztistalosti kardinalova dédice
Frangoise Perrenota de Granvelle z roku 1607, vydal az besangonsky knihovnik, archeolog
a historik Auguste Castan (1833-1892). V roce 1867 publikoval soupis obrazli z verze
inventate ulozeného v méstské knihovné v Besangonu.®* Jako prvni se zaroveti pokusil o blizsi
identifikaci autorit zachycenych d€l, v inventafi zapsanych ¢asto pouze povsechn¢.

V ramci stale probihajiciho vydavani kardindlovy korespondence ptedstavovalo dalsi krok
k bliz§imu poznani jeho z&jmu o uméni vydani dopisi s umélci. K publikaci dopisu, které
se vice tykaly uméni, dochéazelo postupné od roku 1887. Prvni praci, jez zahrnula 1 kardinalovu
korespondenci s umélci, byla kniha francouzského vydavatele a milovnika uméni Eugéna Plona
(1836-1895) Les maitres italiens au service de la maison d’Autriche. Leone Leoni, sculpteur
de Charles Quint; Pompeo Leoni, sculpteur de Philippe 11.%° Sougasti svazku se staly dopisy
mezi rodinou sochaiti Leoni a Antoinem de Granvelle, zahrnujici obdobi do roku 1561.%
Poprvé se tehdy ukdzalo, ze kardinal byl nejen sbératelem uméleckych d¢l, ale Ze aktivné
umeélecké objekty objednaval, vyhledaval umélce a doporucoval je rovnéz pro zakazky
prichazejici ze dvora Karla V.3" V souvislosti se zvysujicim se zdjmem o slavné malite, ktefi
pracovali pro habsburské dvory, nasledovalo roku 1888 vydani Tizianovych dopist
kardinalovi.®

Na ptelomu 19. a 20. stoleti jiz bylo zfetelné, ze vytvarné uméni piedstavovalo velice podstatou
soucast kardindlova zivota. AvSak teprve vSak dalSi z besanconskych archivari, predseda
tam¢&jsi akademie véd a uméni Jules Gauthier (1848-1905) roku 1901 vydal kratsi studii, ve
které kardinala poprvé charakterizoval jako milovnika uméni a mecenase, jenz se po cely Zivot
promyslené obklopoval uménim. Gauthier zde popsal, kde a s jakym typem uméni se kardinal
od mladi setkaval a jak se na po¢atcich jeho kariéry formoval jeho vkus.*® Kardinalovy kontakty
s umé¢lci pfedstavuje na dal$im téméf distinktivnim rysu jeho sbirky — ve srovnéani s dobovymi
sbirkami $lechty a duchovnich obsahovala zdaleka nejvyssi pocet kardinalovych portréti, které
si nechaval pofizovat, nebo mu byly dedikovany. Na zavér své studie autor ptidal inventar
tapiserii vychazejici z besangonské kopie pozustalostniho inventafe a dal$i dva podstatné
dokumenty z mistniho archivu — seznam medaili, které kolem roku 1690 abbé Boisot prodal

kralovskému kabinetu (dnes soucast francouzské narodni knihovny), a vynatek z katalogu

34 (Castan, Monographie du palais Granvelle 4 Besangon, 1867)

% (Plon, 1887)

36 Uchovavana v Biblioteca Nacional de Madrid a v Biblioteca Real Blize k tomu v&etn& piesnych citaci prament,
které se u Plona neobjevuji (Bertomeu, posledni navstéva 8.3.2018, str. pozn. 16)

37 Plonovu praci o sochatich Leoniovych pozdé&ji doplnil Maurice Van Durme ve svém textu: (Durme M. , 1949)
38 (Zarco del Valle, 1888)

39 (Gauthier, 1901)
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sbirky barona de Saint-Rémy na stejnojmenném zamku, obsahujici dila piivodné ze sbirky
Granvelle. Gauthier také jako prvni poukazal na fakt, ze sbirka neni spojena pouze s jednim
¢lenem rodiny. Na jejim vzniku se podilel jiz Nicolas de Granvelle, nésledné jeho syn kardinal
Antoine, ale i jeho nastupce, ktery pievzal rodinny erb, Frangois Perrenot de Granvelle, hrab¢
de Cantecroix. O ném se az do této publikace neobjevovaly v literatufe zadné pozitivni zpravy.
Vyse zminéné prace poskytly zdkladni faktografickou pfedstavu o umélcich v kardindlové
blizkosti a struktuie jeho sbirky. V pozdé¢jsi dobé se proto badatelé spiSe soustredili
na zpiesnéni informaci o celcich vybranych dél a povaze kardinalovych kontaktii. Roku 1977
tak vysla po starsi edici vyboru z Tizianovych dopisti nova publikace italskych badateli Cesara
Greppiho a Luigiho Ferrarina, ktera ptedstavila kardindlovu korespondenci s dal$imi italskymi
umélci, jako byl napiiklad Primaticcio.*® Ve stejném roce se v tisku znovu objevily Tizianovy
dopisy Granvellovi, tentokrat v rAmci souborného vydani malifovy korespondence.**

Dalsich né€kolik kratSich zminek o uméni, umélcich a tapiseriich z kardinalovy korespondence
ulozené v Besangonu kratce po druhé svétové valce vydal francouzsky knihovnik pochézejici
z regionu Franche-Comté, Maurice Piquard (1906-1983).%2 Jak je typické pro toto obdobi
granvellovského badani, Piquard se zamé&fil na jasné vymezeny celek mensiho rozsahu a vybral
zésadni zpravy z kardindlovy korespondence z obdobi mezi lety 1564 a 1586. Tehdy na ptikaz
Filipa II. opustil Brusel a spravu palact i sbirek svéfil svému generalnimu vikafi a budoucimu
biskupovi v Tournai, Maximilienu Morillonovi.*® Piquard se bohuzel nepokusil o blizsi
komentar k jednotlivym Uryvkim. Castan, Gauthier i Piquard vSak nebyli historiky uméni.
Spole¢nou slabinou jejich praci, ktera ovSem nijak nesniZzuje vypovédni hodnotu jimi vydanych
prament, jsou pokusy o spojeni zapsanych umélct s konkrétnimi slavnymi jmény.
VéEtsi problém piedstavuje netplnost vydanych seznami. O kritické vydani celého inventaie
pozustalosti se dosud nikdo nepokusil. Navic jde o edice besangonské kopie pozlstalostniho
inventafe a nereflektuji verze ulozené v kralovském archivu v Bruselu a narodni knihovné
v Paftizi (blize k inventaiiim viz 6. kapitolu této prace).

Po druhé svétové valce se publikované studie vénovaly predevs§im dil¢im tématim. Na ptikladu

tapiserii realizovanych podle maleb Hieronyma Bosche zdiiraznil Paul Vandenbroeck tlohu

40 (Greppi & Ferrarino, 1977)

41V korespondenci pouze chybi Tiziantiv dopis adresovany kardinalovi z Insbrucku, publikovany v (Greppi &
Ferrarino, 1977). Piepis dopisu publikoval jesté (Pedrocco, 1977, stranky 284-285) Celkem 22 Granvellovych
dopist Tizianovi znovu vydal (Mancini, Tiziano e le corti d'Asburgo nei documenti degli archivi Spagnoli, 1998)
42 (Piquard, 1947-1948), (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950)

43 (Piquard, 1947-1948, str. 134)
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nasténnych kobercii ve sbirce Granvelle.** Velice podstatné jsou studie Almudeny Pérez
de Tudely, ktera vychazi z listli zachovanych ve $panélskych archivech.*®

Dalsi nova velice dulezita ¢ast literatury refelktujici rodinnou sbirku se tyka propojeni jejich
sbératelské a kulturni politiky s rodinou Habsburki. Zejména béhem vystav v Gentu, Bonnu
a Vidni vénovanych v roce 2000 cisafi Karlu V. a jeho synovi Filipu II. byla dila souvisejici
s obéma panovniky nové interpretovana z hlediska jejich zasazeni do politické propagandy,
na niz se podilel vedle nizozemské mistodrzici Marie Uherské (1505—1558) predevsim kardinal
de Granvelle.*® Spanélsky historik uméni Fernando Checa jako jeden z prvnich zdtiraznil roli
umeéleckych poradci vcéetné Antoina de Granvelle pro vznik sbirky nejen Karla V.,
ale i Filipa 1.7 Na vystavach se navic podafilo piedstavit i dila ze sbirky Granvelle, a tim
se poprvé poukazalo na jednu z velice podstatnych funkei sbirky v kontextu jeho osobnich
mocenskych a politickych ambici.

Recentni vysledky granvellovského vyzkumu shrnula publikace vydana u ptilezitosti vystavy
v palaci Granvelle v Besangconu (Musée du Temps) k pétisetletému vyro¢i kardindlova
narozeni. Zde se setkdvame nejen se souborem dil¢ich studii, dopliujicich stavajici
faktograficky vyzkum, ale i s prvnimi pokusy o interpretaci velkého pocétu kardinalovych
portrétl, a to 1 v SirSim kontextu otazek kardindlovy sebeprezentace.

Postupné tak vzrustalo obecné povédomi o sbirce, a fada textti o ptibuznych tématech proto
jiz od Sedesatych let 20. stoleti zminuje Granvellovu sbirku jako jednu z nejlepsich dobovych
kolekci, obsahujici kvalitni kusy a riizné ,,objets de luxe*.*®

Vzhledem k nedostate¢né vypoveédni hodnoté vydanych pramenti o sbirce a mnozstvi jesté dalsi
nevydané korespondence rozptylené mezi archivy po celé Evropé dosud neexistuje a ani
existovat nemize vetsi synteticka prace vénovana tomuto tématu. Sbirce jako celku se po druhé
svétoveé valce vénovali pouze dva autofi. John Anthony Dooley se pokusil z inventaiti vydanych
Castanem a Gauthierem (tedy bez konzultace obou pramenti) vybrat dila, ktera ziskal do sbirky

Nicolas Perrenot de Granvelle, soucasné vSak pfiznava obtiZnost tohoto projektu bez znalosti

4 (Vandenbroeck, Meaningful Caprices: Folk culture, middle-class ideology (ca 1480-1510) and aristocratic
recuperation (ca 1530-1570): a series of Brussels tapestries after Hieronymus Bosch, 2009), pivodni kratsi verze
¢lanku: (Vandenbroeck, Rudolf Il als verzamelaar van werk van en naar Jheronimus Bosch, 1981)

4 (Pérez de Tudela, Adenda a la correspondencia artistica entre el cardenal Granvela y el IV Duque de
Villahermosa (1560-1564), 2016); (Pérez de Tudela, Nuevas noticias sobre el primer viaje de Antonio Moro a la
Peninsula Ibérica y su entrada al servicio de Felipe II, 2016); (Pérez de Tudela, La herencia de Don Pedro de
Toledo: Don Garcia de Toledo y los III Duques de Alba : mecenazgo y colleccionismo en la Napoles de la segunda
mitad del siglo XVI, 2016); (Pérez de Tudela, Las relaciones artisticas de Antonio Perrenot con la ciudad, de
Napoles previas a su virreinato en su correspondecia conservada en el Palacio Real de Madrid, 2013)

4 (Kugler, La puissance et 1'impuissance de 1'Europe, 2000), (Checa-Cremades, 2000)

47 (Checa Cremades, Felipe Il: mecenas de las artes, 1993, str. 15)

48 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 504) Appendix II: Collections.
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dalsich prament.*® Po Dooleym zatim poslednim vétsim pokusem o komplexni pohled
na sbirku de Granvelle ziistiva problematickd prace Claudie Banz.>® Autorka se pokusila
metodou srovnani piiblizit sbératelskou politiku kardinala de Granvelle a arcivévodi Albrechta
a Isabelly. Bohuzel toto srovnani vychazi jen z netuplnych vydani pozistalostniho inventare.
| kdyby vsak kniha vychazela piimo ze studia autentického pramene, ten sbirku zachycuje
az k roku 1607, takze jde o dobu, kdy jiz sbirka musela byt ochuzena o fadu prodanych dél
a navic obohacena o dila, ktera zakoupil dédic sbirky hrabé de Cantecroix. Kazda podobna
srovnavaci prace proto musi pocitat s tim, Ze pracuje pouze s neuplnym seznamem jmen a d¢l
maliif zastoupenych ve sbirce. Navic autorka opomiji kardinalovu sbirku uméleckého femesla
nebo nasténnych kobercl a zminuje pouze jediny nasténny koberec s vyjevem bitvy v Tunisu,
ke které jiz na konci devadesatych let 20. stoleti existovala fada mensich ¢lanku (blize k tomu
¢. B 11 zavéreCného soupisu této prace). Zaroven zde autorka zcela stird rozdil mezi
zastoupenymi origindly a kopiemi a nezvazuje ani vyznam jednotlivych celkli uméleckych
objektil v ramci sbirky.>

Vyse uvedené problémy naznacuji, ze jakakoli prace vénovand uméni na dvoie rodiny
de Granvelle musi vychazet zkonkrétniho archivniho pramene, ktery je vzdy nutné
konfrontovat piimo s verzemi pozustalostniho inventare, dnes znamého ve tfech kopiich (blize
k tomu viz 6. kapitolu této prace). Pti tvahach o podobé sbirky je tieba mit vzdy na paméti nase

stale fragmentarni znalosti o jeji Sifi.

2.3 Rudolf II. a sbirka Granvelle

Vétsi zajem o Rudolfiv nakup ze sbirky v Besangonu se objevuje na konci 19. stoleti
V souvislosti se vzristajicim zdjmem o osobnosti habsburského dvora, tedy ve stejné dob¢, kdy
probihalo vydavani korespondence rodiny Granvelle.

Zminka o tom, Ze cisai Rudolf II. ziskal ¢asti sbirky rodiny de Granvelle, byla jednou z prvnich
vydanych konkrétnich indicii, které se zabyvaly otazkami vzniku Rudolfovy kolekce. Objevuje
se proto témét ve vSech ranych studiich o cisatové sbératelstvi. Obrazy z majetku rodiny
de Granvelle ¢asto komentovali i badatelé zaméfujici se v prvni fadé na dé&jiny sbirek
Rudolfa Il.

Jako prvni se se jménem kardindla de Granvelle v souvislosti se sbirkou Rudolfa II. setkal

némecky filolog a archeolog Karl Ludwig von Urlichs (1813-1889) béhem svého studia zprav,

49 (Dooley, 1973)
%0 (Banz, 2000)
51 (Welzel, 2000)
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které cisafi podaval jeho vyslanec na $panélském dvoie Hans Khevenhiiller (1538-1606).>
V ramci svého textu, v némz informuje o pramenech k bliz§imu poznani vzniku cisarské sbirky
Urlichs publikoval Khevenhiillerovy zpravy o kardinalové smrti v Madridu, vyslancové zisku
alba Diirerovych kreseb a nasledujicim vyjednavani o mozném nakupu dalsich dél.>® Informace
o rodin¢ de Granvelle ¢erpal z Lévéqueovych a Castanovych textl. Poprvé rovnéz upozornil,
ze Rudolf II. projevil o sbirku rodiny zajem jiz kratce po kardinalové smrti v Madridu,
tedy diive, nez cisafiiv zajem zminovaly prace Lévéquea a Castana na piikladu cisafovy
akvizice Diirerova obrazu Umuceni deseti tisicii.

Zaroven Urlichs ziejmé jako prvni objevil seznam pozadavkil na potizeni d€él pochazejicich
puvodné ze sbirky rodiny de Granvelle, ktery vznikl pro cisafe Rudolfa II. (list zacinajici
polozkou ,,Un quadro d’una testa di mano di Rafael d’Urbino, viz 6. kapitolu této prace).
Publikoval rovnéz vynatek nasledujici korespondence mezi cisafskou kanceldii a hrabétem
de Cantecroix, ve kterém se dédic sbirky branil, Ze jen Ctyfi kusy z cisafem pozadovanych
vice nez tficeti mély cenu vy$§i nez 10 000 tolarti.>* Ulrichs se sou¢asné pokusil jednotliva
pozadovana dila ztotoznit s polozkami v inventafich cisafskych sbirek. Ne¢kolik dél
se mu skutecné podafilo spolehlivé identifikovat, napiiklad ,,martiri di mano di Alberto
Durero* ur€il jako Umuceni deseti tisicii Albrechta Diirera z Umeé&leckohistorického muzea
ve Vidni.®

V ramci vydavani pramend k poznani dvora jednotlivych Habsburkti publikoval v roce 1888
pfepis dokumentll, na které poukdzal Urlichs, obohaceny o dalsi listy z finan¢niho archivu
rakousky archivatf Heinrich Zimerman (Zimmermann). Formou regest uvefejnil 1 ¢ést
korespondence z roku 1600 mezi cisaiskou kancelati, Rudolfovym vyslancem Carlem Billeem
a hrabétem de Cantecroix.*® Roku 1892 rakousky pravnik a historik Hans von Voltelini (1862—
1938) publikoval regesta a vynatky Khevehiillerovy korespondence, nakteré poukazal
jizUrlichs, ale jejich edici tehdy nevydal.®’

Pocatkem devadesatych let 19. stoleti tedy méli badatelé k dipozici zékladni faktografické
prameny K poznani kontaktu mezi cisafem, jeho agenty a dédici sbirky Granvelle.
Zimmermann mohl svych znalosti nasledné dobfe vyuzit ve svém textu publikovaném roku

1893, charakterizujicim v zakladnich rysech strukturu sbirek Rudolfa II. a zpisob jejich

52 Blize ke Khevehiillerové aktivit& naposledy (Gschwend, 2018), kde citovéna starsi literatura.

53 (Urlichs, 1870, stranky 136-137)

54 (Urlichs, 1870, str. 139)

%5 (Urlichs, 1870, str. 139)

% (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, stranky L-LI11) Reg. 4648, 4656, 4658, 4661.

57 (Voltelini H. v., 1892, str. CLII) Reg. 9504, 9509.
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rozSifovani. Mezi jinymi zde zmifuje i1 sbirku Granvelle a byl to pravé on, kdo v literatute
poprvé poukazal na roli malife Hanse von Aachen (1552-1615) béhem akviziéniho procesu.®
Nasledujici texty v zasad¢ pouze piebiraly publikovana fakta, diraz vSak kladly vzdy na jejich
urcitou cast. Napiiklad némecky historik uméni Karl Giehlow (1863—1913) netradi¢né vice
rozepsal roli kardinalova otce Nicolase de Granvelle pro vznik Granvellovy sbirky.>®

Prvni zminka o rodiné¢ Granvelle v souvislosti se sbirkami Rudolfa Il. se v ¢eskojazycné
literatufe objevila roku 1904 v publikaci historika uméni Karla Chytila (1857-1934).%°
Ve své praci mimo jiné vyzdvihl vyznamnou minulost ceského naroda, jehoz kultura v dob¢
renesance rozhodné€ nebyla provin¢ni, ale srovnatelna s evropskymi trendy. Chytil zduraziuje:
,Od dob Karla IV., podruhé byla Praha stfediskem Evropy, a ruch umélecky, ktery
se zde rozproudil, pozbyva lokalniho razu a stdva se svétovym, internacionalnim.“6!
Neptekvapi proto, ze prave akvizice fady objektl ze sbirky Granvelle ptedstavovala pro autora
doklad internaciondlniho razu sbirky i uméni cisafského dvora. V kontextu riznych zminek
0 kardinalové sbirce Chytil vybral jako jeden z mala informaci o poprsi Karla V. a Marie
Uherske, ktera roku 1555 ziskal kardinal ,,a po letech, jiz za doby horlivého sbératelstvi
Rudolfova pfesla do prazskych sbirek“.%? V kapitole 0o Rudolfové akviziéni politice zjevné
na zéklad¢ Urlichsova textu zminuje Khevenhiilleriv podil na zisku, ale dopousti se chybné
interpretace zminéné pasaze a pise: ,,Podobné po del§im jednani ziskana prostfednictvim
Khevenhiillera sbirka kardinala Granvelly s obrazy a kresbami Diirerovymi, ¢etnymi predméty,
kamejemi a bronzy.“®® Uvedeny citat je zcela v rozporu s dokumenty, které v Jahrbuchu
jiz vydal Heinrich Zimmermann roku 1888.%

Roku 1918 vydal po konzultacich s Karelm Chytilem dalsi dilezitou studii o Rudolfove sbirce
historik umeéni a tehdejsi feditel Muzea hlavniho mésta Prahy FrantiSek Xaver Harlas (1865—
1947). Harlas se zde pfedevSim snazil pro ¢tenafe poutavou formou pievypravét piibéh
0 vzniku cisafské sbirky, kterou vnimal jako projev Rudolfovy osobnosti. Zarovei zptesnil fadu
informaci, které se Chytilovi nepodafilo podlozit prameny. Podle dobového doznivajiciho
kanonu vysokého uméni Harlas podobné jako Chytil na jedné stran¢ vénoval velky prostor

dilim malifského a sochatfského uméni, ale snazil se 1 popsat a vysvétlit vyznam objekti

%8 (Zimmermann, Kaiser Rudolf II. und die Prager Kunstkammer, 1893, stranky 221-222)

% (Giehlow, 1899, stranky 88-91)

80 (Chytil, 1904, str. 8)

81 (Chytil, 1904, str. 2)

62 (Chytil, 1904, str. 8) Blize k busté samostatna polozka v zavéru devaté kapitoly této prace.

83 (Chytil, 1904, str. 30)

84 (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, stranky L-LII1) Reg. 4648, 4656, 4658, 4661.
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uméleckého femesla v cisafoveé kunstkomorte: ,,(...) takovych umélastek dovedl oceniti, to mu
zajisté bylo dosti ,kuriosni‘.“®® Na akvizici sbirky Granvelle jej nejvice zajimaly okolnosti cesty
cisarského dvorniho malife Hanse von Aachen a Matthiase Kritsche do Besangonu,
aby vyzvedli vybrana dila, ktera cisat Rudolf II. zakoupil. Déle jej zaujala historka, jak cisaf
,malem byl oSizen dédicem® sbirky, hrabétem de Cantecroix, ktery mél do Prahymisto
originalu Diirerovy malby Umuceni deseti tisicii poslat kopii, coz cisaf rozpoznal a vyftesil
okamzitou vyménou.®® Harlas dokonce za mozné falzum povazoval i ,,Diirerovu knihu*, kterou
Khevenhiiller ziskal od Thomase de Chantonay béhem pobytu v Madridu. Zajimavou
podrobnost predstavuje jeji ztotoznéni s modlitebni knihou Maxmiliana 1.5

Ve druh¢ poloving 20. stoleti cisafova akvizice dé€l ze sbirky Granvelle poslouzila jako ptiklad
nejriznéjSich aspekti Rudolfovy akviziéni strategie. Z Ceskych badateld uvadi ziejmé
nejpodrobnéjsi popis okolnosti Rudolfova nakupu Jiii Pesek.%® I kdyz jeho prace obsahuje
nékteré nepfesnosti,’® jejim piinosem ziistava, ze na piikladu zisku &asti sbirky rodiny
Granvelle ptedstavil typicky zpisob Rudolfova jednani o cen¢ uméleckych objektl, spocivajici
Vjejim stalém snizovani nejlépe na Groven daru.”® Autor rovnéz doklada, e obdobnym
zpusobem cisat své sbirky obohatil 1 z mnoha dalSich zdroji a postup pii vyjednavani o koupi
¢asti sbirky Granvelle nebyl nijak vyjimeé¢nym.”

Poukaz na sbirku rodiny Granvelle ve vztahu k Rudolfovi II. se objevuje rovnéz v fad¢ dalsich
textd, vétSina z nich se v§ak omezuje na opakovani jiz diive publikovanych fakt a neptichazi
s zadnou dalsi interpretaci. Velice podnétna je naopak prace Pabla Jiméneze Diaze, jeZ se sbirce
Granvelle vénuje sice na relativné malém prostoru, ale upozoriiuje na fadu nové objevenych
faktii.”? Diaz napiiklad poukazal na existenci archivnich dokumentii vénovanych snaze rodiny

Granvelle ziskat kompenzaci za majetek zcizeny béhem nizozemského povstani v Bruselu.”

RovnéZz se poprvé pokusil na zdkladé¢ vydanych inevydanych prament doplnit poznani

8 (Harlas, 1918, stranky 52-53)

8 (Harlas, 1918, stranky 52-53) BliZe k Diirerovu umudeni polozka A 2 zavé&re¢ného soupisu dél této prace.

87 Vychazi z Khevenhiillerova soudu publikovaného v Jahrbuchu, ve kterém vyslanec pise, Ze se mu obrazy v knize
nelibi (Harlas, 1918, str. 54). Jeho slova lze vykladat mnoha zptsoby, o podezieni z koupi falz explicitné nikde
nepise. Navic moderni pojeti ,,falza* nelze zaménovat s ,.kopii“, jak byla vnimana v 16. stoleti. Modlitebni kniha
Maxmilidna 1. tvofi soucast sbirek méstské knihovny v Besanconu, ale jak bylo opakované prokazano,
Khevenhiiller ziskal Diirerovy kresby a akvarely, velmi pravdépodobné svazané do ,,knihy*, nikoli Maxmilidnovu
modlitebni knihu. BliZe k ni naposledy: (Lange-Krach (ed.),, 2017)

88 (Pesek, 1989)

8 Naptiklad hned v n&kolika bodech zavad&jici tvrzeni, ze Cantecroix ,,0 prodej, ktery znamenal (iplnou devastaci
sbirky, ptiliSny zajem nejevil.” (PeSek, 1989, str. 256)

0 (Pesek, 1989, str. 256)

™ (Pesek, 1989)

72 (Jiménez Diaz, 2001, stranky 193-198)

78 Praha, Narodni archiv, Stard manipulace, sig. 4291 -11/3. V soucasnosti nezvéstné, ve sloZce pouze regest.
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Khevenbhiillerovy role pii ziskani prvni ¢asti sbirky v roce 1586.4 Diaz nepiinasi pouhy piepis
faktil, ale naopak se na jejich zakladé pokusil o charakteristiku sbirky Granvelle jako celku,
ato pomoci komparace se sbirkou Antonia Péreze.”” Na rozdil od piedchozich badateli
zde zduraznil roli, kterou ve sbirce hraly vedle obrazti a soch pfedev§im knihy. Rodinny pfistup
ke sbératelstvi charakterizuje jako ,,(...) basado fundamentalmente en la erudicion y el placer
por el esfuerzo del intelecto®.’® Princip Granvellova mecenariatu na zakladé van Durmeho
poznatki odvozuje z habsburského vzoru a sbirku popisuje jako celek slozeny témér vylucné
z dél umélca pusobicich ve sluzbach rodu Habsburkii. Dale Diaz srovnal charakter
granvellovské kolekce a sbirky cisaie Rudolfa II. Bohuzel bez blizsi argumentace piSe, Ze ,,(...)
kardinalova sbirka méla odli$ny charakter a byla snad vzdalengji zalibam cisate.”” Zaroven
vSak poukazuje na provéazanost granvellovského a habsburského sbératelského principu,
jenz spocival v systematické podpote umélct a intelektualt: ,,To vSe €inilo z jeho sbirky jakysi
vzor pro mecendse zfady generaci habsburského rodu.“’® Svou Givahu uzavird tvrzenim,
ze vkus cisaie Rudolfa II. spiSe odpovidal sbératelskému pfistupu statniho sekretaie
Spanélského krale a Rudolfova stryce Filipa II. Antonia Péreze (1540-1611) nez ptistupu
kardinalovu, coz doklad4d naptiklad existenci knihovny chybéjici v cisafskych sbirkach

v Praze.”

4 (Jiménez Diaz, 2001, stranky 193, pozn. 23)

S (Jiménez Diaz, 2001, stranky 189-198)

76 Upravena verze jeho disertatni prace, obh4jené na FF UK v Praze roku 1996 (Jiménez Diaz, 2001, str. 193)
7 (Jiménez, 1996, str. 163)

78 (Jiménez, 1996, str. 163)

8 (Jiménez Diaz, 2001, str. 194)
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3. Dobova literatura a prameny

O dobové proslulosti sbirky a mecenariatu rodiny de Granvelle svéd¢i zminky jiz v dobové
literatufe, ktera vSak unikla pozornosti badatelti béhem 19. stoleti. Jiz v 16. stoleti vSak utvaiela
povédomi, ze rodinna sbirka patiila vyznamem a kvalitou zastoupenych d€l mezi nejlepsi
vV Evropé, coz se v pozd¢jsich textech objevuje jako pomérné obecné konstatovani. Jak bude
ukazano nize, zminky o sbirce nachdzime v knihach, kde se objevuji popisy vytvarnych dél
nebo priklady uméleckych sbirek a jejich majitela.

Jiz texty z 16. stoleti dokladaji, ze Nicolas a Antoine de Granvelle ziskavali dila, ktera byla
jiz kratce po svém vzniku povazovand za mimotadnd. Véhlas obou podporovateld umeéni
pak sifili i umélci, ktefi se jim bezpochyby citili byti zavazani za dlouhodobou podporu.
Z tohoto hlediska neptekvapi, Ze a¢ byla rodina Granvelle samoziejmé teréem ostré kritiky
ze strany jejich politickych neptatel, v kontextu psani o uméni se jevi ve zcela pozitivnim
svétle.

Radu z téchto zminovanych praci lze pozd&ji nalézt v seznamu pozadavka cisafe Rudolfa II.
na dila, kterd si pfeje z Granvellovy sbirky zakoupit, nebo se pifimo objevuji v inventéfich
habsburskych sbirek v Praze a ve Vidni (Diirerovo Umuceni desti tisici A 2, Arrasky pohar
A 12, kamej se satyrem a nymfou A 17, Letto di Policletto A 22, vacca di Mirone A 29, Signum
Harpocrati A 31, Trajanova medaile A 32). Tento fakt opét doklada cisaiiv zajem o kusy, které
se proslavily jiZ v dob& svého vzniku, ale i provdzanost Granvellovy sbératelské politiky
se vkusem a zajmy Habsburkd.

Jako jeden z prvnich italskych autort italsky malif a teoretik Giorgio Vasari (1511-1574)
zahrnul zminky o dilech z majetku rodiny de Granvelle do svého monumentalniho cyklu
uméleckych zivotopisti. Sbirku uvadi hned na dvou mistech a do ¢tenarského povédomi pridava
informaci, Ze milovnikem uméni byl nejen kardinal, ale jiZ jeho otec Nicolas. V Zivotopise
malife Agnola Bronzina (1503—1572) Vasari chvali mimotadnou kvalitu jeho obrazu Snimdni
Z krize, nachazejiciho se piivodné v pohtebni kapli Nicolase de Granvelle nedaleko jeho palace
v Besangonu.® Pti popisu hlavnich praci sochate Leone Leoniho (1509—1590) nadsené vypravi

o dilech patticich Nicolasovu synovi, kterého zde nazyva ,,gran cardinale®. Tuto povést

80 Olej na dfevéné desce, 268 cm x 173 cm, Musée des Beaux-Arts, Besangon. Blize k tomu:

(Castan, Le Bronzino du musée de Besangon, par Auguste Castan, 1881), (Kol. autort, 2007)

V ¢eském piekladu se uvedené Zivotopisy nenachdzi. Posledni kritické vydani v italském jazyce: (Vasari &
Mattioda (ed.), Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e architettori, 2017)
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pomahal budovat pravé Leoni, jejz kardinal objevil a doporucil habsburskému dvoru,
kde nasledné uspél jako tviirce oficialniho obrazu Karla V. a jeho nejblizsich p¥ibuznych.8!
Dvé z Vasarim uvadénych dél, Leoniho Busty cisare Karla V. a jeho sestry Marie Uherské
do své sbirky o necelych étyficet let od vydani Zivotopisii Rudolf II. skuteéné nakonec ziskal.®2
V zivotopise Lorenza Ghibertiho (1378—1455) Vasari zminuje dalsi dilo — reliéf nazyvany Letto
di Policletto (Polykleitovo lizko), jehoz kopie se pozdéji stala majetkem kardinala de Granvelle
a Vv roce 1600 piesla do prazské sbirky.®

Kratce po vydani Vasariho textli nizozemsky umélec, teoretik a zivotopisec Karel van Mander
taktéz Antoina de Granvelle li¢i v pozitivnim svétle. Vzhledem k tomu, Ze se oba muzi
pohybovali v podobném okruhu umélci, nepiekvapi, ze Mander disponoval podrobné&j$imi
informacemi o kardinalovi, nez mél k dispozici Vasari. Kardinal je zde stejné jako v pfechozim
ptipadé popisovan jako vysoce kultivovand a z etického hlediska ptikladnd osobnost, kterd
objevovala mladé talentované mistry, podporovala umélce a ptimluvou jim pomahala v kariéte
na dvorech cisafe Karla V. a jeho syna Filipa II. V neposledni fad¢€ je zminovan i jako Stédry
mecena$. Jako konkrétni ptiklad Mander uvadi nizozemského portrétistu Anthonise Mora
(1517-1577), kterého piimo nazyva ,,pintor del obispo del Arras®, kterého kardinal objevil
a doporugil Filipu I11.34 Kardinalovy charakterové kvality doklada na piibéhu, jak pro Mora
kardinal u Karla V. vyprosil spravedlivé vysokou odménu za portrét Marie 1. Tudorovny.
Jako dalsiho mistra, jenz pracoval pfimo pro kardinala de Granvelle uvadi van Mander
vlamského malife Willema Keye (kol. 1515-1568), u né¢hoz ptidava historku, jak mu kardinal
sam od sebe zaplatil za sviij portrét vysokou &astku étyFiceti fisskych tolarii.®® Kromé piimé
podpory malift Mander zminuje i jeden z Granvellovych nakupt pro Filipa II. Béhem jejich
pobytu v Madridu se na kardinala mél obratit jisty bruselsky obchodnik s nabidkou prodeje
oltainiho obrazu UkiiZzovani z Halsenberghu od Michiela Cocxieho.®’

Van Mander dale zmifiuje Diirerovo Umuceni deseti tisicii, jiz jako majetek cisafe Rudolfa I1.88

81 Blize k roding Leoni a Granvellovu podilu na jejich umélecké kariéte: (Plon, 1887)

82 Blize k tomu polozka A 21 soupisu cisafovych pozadavki v této praci.

8 (Vasari, Zivot malife Lorenza Ghibertiho, 1976, str. 261)

84 (van Mander, The Lives of the Illustrious Netherlandish and German Painters, vol. 3, 1996, stranky 225-226;
228)

Mecenassky vztah kardinala de Granvelle a Anthonise Mora patii v souCasnosti k nejvice zpracovanym c¢astem
Granvellovych uméleckych zajma. Blize k tomu:

(Hymans, 1910, stranky 35-43), (Dimier, 1913)

8 (Miedema, I, 1994, stranky 182-183)

8 (Miedema, I, 1994, str. 183)

Obrazy od Keye se vedle sbirky Granvelle nachazely i ve sbirkdch Rudolfa II. a Leopolda II. (Frimmel, 1897)

87 (Miedema, I, 1994, stranky 292-293)

8 (van Mander, The Lives of the Illustrious Netherlandish and German Painters, vol. 4, 1996, str. 188)
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Kardinalav pozitivni obraz ve vztahu k uméni nasledné vcetné piiklada jeho podpory maliit
Anthonise Mora a Michiela Coxcieho pfevzal malif a teoretik Joachim von Sandrart (1606—
1688) do svého opusu Teutsche Akademie.®

Kardinala de Granvelle jako majitele portrétu Giovanniho Battisty di Castalda dale zminuje
i italsky malii Paolo Lomazzo (1538—1592) v ramci svého textu Idea del tempio della pittura.®°
Zde pozornost upoutd mimo jiné Lomazziv zpisob zapisu Granvellova jména jako ,,gran
Vela“, velka plachetnice, s odkazem na jeho osobni emblém s devizou ,,Durate*.%

Se zminkami o dilech ze sbirky Granvelle se setkavame i tam, kde autor teoretického traktatu
potieboval poukazat z vytvarného hlediska na kvalitni umeélecké dilo. Proto napiiklad
0 Diirerové Umuceni z kardinalova majetku pise italsky basnik Gregorio Comanini (1550—
1608) v dialogu Il Figino z roku 1591 a pouziva jej jako piikladu dokonalé imitace piirody
pii zachovani jednoty v rozmanitosti a ziroven nadvlady malby nad poezii v ptfipadé

92 Informaci o Granvellové vlastnictvi dila Comanini velmi

komplexniho namétu.
pravdépodobné erpal od Paola Lomazza, se kterym byl v ptatelském kontaktu.%

Pozornosti soucasniki se tedy téSila nejen malifskd dila a uménimilovny kardinal,
ale pfedmétem dobového zajmu byly i cenné kameje a gemy, a to v kontextu jejich vyuziti jako
magickych predméti. Granvellovu kamej se sedicim Harpokratem ve své knize Hieroyglyphica
IV popsal nizozemsky humanista a 1ékai Johannes Goropius Becanus (Jan Gerartsen aus Gorp,

1519-1572).%

8 Anthonis Moor: (Sandrart, 1675, str. 258)

Michael Coxcie: (Sandrart, 1675, str. 271)

% (Lomazzo, 1590, str. 117)

91 Ke kardinalovu emblému a devize ,,Durate naposledy: (Bossuyt, 1998)

92 (Comanini, 2001, str. 104)

9 (Comanini, 2001, str. 1X)

% (Becanus, 1580, stranky 48, obr. s. 49) Cit. podle (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 19)
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4. Rodina de Granvelle a jeji sbirka na pozadi dobovych udalosti

4.1 Nicolas Perrenot de Granvelle a poc¢atky sbirky

Nasledujici prehled predstavuje zakladni etapy vzniku a zéniku rodinné sbirky s dirazem
na dila, ktera si cisat Rudolf II. ptal do své sbirky ziskat. Rodinné kolekci se proto vénuje pouze
Vv souvislosti s pivodnim kontextem a funkci téch uméleckych objektl ve sbirce, které
si pred rokem 1600 ze sbirky Granvelle Rudolf II. vyzadal. To ale nelze ucinit bez alespon
¢astecného vhledu do dobovych politickych udalosti.

Béznému Ceskému c¢tenati bude pravdépodobné jméno rodiny de Granvelle neznamé. V tadé
mist, kde ¢lenové rodu meli své palace nebo kam sahal jejich vliv (francouzsky region Franche-
Comté, belgicky Brusel, Mechelen ¢i Antverpy), je vSak jejich odkaz dodnes zivy. Zejména
pro francouzské mésto Besancon byl kardinal de Granvelle jednim z nejvyznamnéjSich rodaka,
diky némuz tento historicky zajimavy a zivy region zaséhl do celoevropské politiky.

Pii sledovani osudi rodiny de Granvelle a jejich sbirky zazniva v pozadi latinské Sic transit
gloria mundi. Béhem ¢tyf generaci zazila rodina strmy spolecensky vzestup i pad, nasledovany
dal§imi ¢tyfmi stoletimi postupného zapominéni.

Pii pohledu na vyvoj rodinnych sbirek se rovnéz vybavuje uslovi Quae veniunt subito, subito
quandoque recedunt. Za necelych sto let béhem 16. stoleti dokazali ¢lenové rodiny vybudovat
jednu z nejvétsich a nejkvalitnéjSich sbirek své doby, zaroven vsak byli svédky jejiho
rozpraSeni béhem nizozemského povstani a nakonec i postupného zaniku sbirky jako celku.
Sbirka vSak nevznikla pouze z diivodu estetickych preferenci ¢lent rodiny. Cilem této kapitoly
je osvétlit, jak se do vybéru dél promitly Ctyfi zékladni vlivy: nizky ptivod rodiny a jejich
spjatost s historicky neukotvenym regionem Franche-Comté; dobové politické udalosti, jejichz
hlavnimi aktéry Nicolas a Antoine byli; a v neposledni fad¢ okruh lidi, s nimiZ se stykali a kteti
pomahali formovat jejich vkus.

Ptibéh rodiny de Granvelle byl tizce propojen s déjinami habsburské dynastie, byvalého uzemi
burgundskych vévodl, Nizozemi i oblasti Kastilie a Aragonie. Filip Slicny (1478-1506),
po matce dédic uzemi burgundskych vévodi, nastupem na triin roku 1494 ovladl zemi sahajici
od dnesni Belgie po soucasné Nizozemi. Po siatku s Johannou Silenou, dcerou Ferdinanda
Aragonského a Isabelly Kastilské, pokracovalo upeviiovani vztahli severu s jihem Evropy.
Johanna Silena (1479-1555) piezila viechny $panélské potomky piimé linie a po smrti
své matky se stala kralovnou, pro zacatek kastilskou. Po smrti Ferdinanda Aragonského Filip

Sli¢ny jiz ovladal uzemi Spanélska, kam se svym dvorem z Nizozemi piesidlil, ale zahy roku
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1506 zemiel.®® Dédictvi Nizozemi a Spanélska piipadlo jeho synovi, budoucimu cisati Karlu
V., narozenému roku 1500 v Gentu.

Karlova osobnost, ptivod i vychova nasledné¢ sehrily vyznamnou roli v d&jinach Evropy
a ovlivnily 1 osudy Nicolase a Antoina de Granvelle. Poru¢nictvi budouciho cisafe prevedl
Maxmilian I. na Karlovu tetu, Markétu Habsburskou (nazyvanou téz Rakouska nebo Savojska,
1480-1530), v letech 1507—1530 vévodkyni savojskou, regentku Nizozemi. Karel V. nasledné
ziskal vychovu a vzdélani ve Flandrech a Brabantu, tedy v mistech, ke kterym mél blizky vztah
do konce Zivota.®® Roku 1519 zde zadal skuteéné vladnout. Politicka situace ale vyzadovala,
aby byl neustale na cestach. V Nizozemi jej proto zastupovaly mistodrzici, nejprve jeho teta
Markéta, po jeji smrti Karlova sestra Marie Habsburska (Uherska, 1505-1558), vdova
po poslednim ¢eském a uherském krali Ludviku Jagellonskému (1506—1526).

Ve stejné dobé¢ pfichazi do Nizozemi z mésta Dole Nicolas de Granvelle (1486—1550). Pochazel
z regionu Franche-Comté, jehoz narodnostni slozeni nebylo zcela vyhranéné. Oblast tésné
sousedila s Francii a jazykové byla frankofonni, spadala vSak pod nadvladu Habsburku,
hlavnich nepftatel vladnouciho rodu Valois. Svou identitu se proto Nicolas rozhodl konstruovat
na zéklad¢ zretelného priklonu k habsburskému dvoru. Jeho loajality, jazykové vybavenosti
a znalosti mistnich pomérii na nejistém teritoriu v blizkosti Francie Habsburkové mohli ve své
politice dobte vyuzit.*” Navic Nicolas nemél zadné piedchozi vazby k habsburské protistrané —
jeho predkové byli pouze meéstanského puvodu a teprve Nicolas diky postu radniho
ve francouzském mésté¢ Dole ziskal jako prvni zrodiny Slechticky titul, takZe se dalo
sluzbu byl navic velice dobfe vzdélan. Po studiich prava na univerzité v Dole se stal prednim
odbornikem na kanonické i svétské pravo. Roku 1519 jej do cisafskych sluzeb povolal
Mercurino Gattinara (1465-1530), kanclét Karla V. a Nicolasiv byvaly ucitel z univerzity
v Dble.®® Granvelle se stal ¢lenem vnéjsi nizozemské rady jako ,,maitre des requétes®, pravni
poradce. O dva roky pozdéji byl ve stejné funkci jmenovan do vnitini statni rady,
coz z n¢j de facto ucinilo hlavniho poradce nizozemské mistodrzici Markéty, a v této nové roli

se brzy osvéd¢il.®® Vzhledem ke Karlové néklonosti k Markété bylo dalsim logickym krokem

% (Horst, 2005, str. 107)

% (Horst, 2005, str. 108)

9 Na souvislost nejistého habsburského teritoria v t&sné blizkosti Francie a Nicolasovy loajality k Habsburkiim
poukazal Daniel Antony ve svém piispévku na konferenci Antiquité, arts et culture. Les Granvelle au cceur de la
Renaissance, 16.—18 listopadu 2017 v Besangonu. Rozvinul zde teze naznagené jiz v jeho obsahlé praci: (Antony,
1983)

% (Antony, 1983, stranky 43-60)

% (Dooley, 1973, stranky 16-17)
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v Nicolasové kariéfe jmenovani do Karlovy nové zalozené vlastni statni rady roku 1524.1%°

Roku 1527 jeho uspéch korunovalo zakoupeni panstvi, diky kterému sijméno obohatil
0 §lechticky piidomek de Granvelle.®* Po svém navratu z Nizozemi do Spanélska pokragoval
V pozici ,conseillier ordinaire a od roku 1529 v cisafovych sluzbach navic zastaval
post ,,maitre des requétes<.’%?> Ve stejné dob& rovnéz pusobil jako cisaitiv mluvéi a stal se
Karlovym hlavnim sekretafem.'% Sam cisaf po smrti velkokanclée Mercurina Gattinary (1530)
kone¢n¢ ziskal v rozhodovani vétsi samostatnost a post okamzité neobsadil. Potieboval
v§ak poradce zejména v otdzkach vztah@ a majetkd v fisi, Italii, Spanélsku i Nizozemi.
Jeho blizkymi poradci se proto stali Nicolas de Granvelle a Francisco de los Cobos.'* Roku
1530 Nicolas de Granvelle pievzal i post strazce peceti a dostal na starost veskeré zalezitosti
tykajici se Anglie, Francie a Rimské Fise; otazky Spanélska prevzal Cobos. % Ptes sviij nizky
pivod Granvelle uz ve 44 letech dosahl nejvyssich posti, které bylo mozné na dvote Karla V.
ziskat, a cisate doprovazel na fadé cest. Jeho kariérni postup vSak nebyl v obdobi prvni poloviny
16. stoleti vyjimecny, srovnat ho Ize napiiklad s obdobnym piibéhem hlavniho sekretare
Jindficha VIIL v Anglii Thomase Cromwella. %

Na vrcholu své kariéry si ziejm¢ zacal uvédomovat vyznam umeéni pro sebeprezentaci.
Logickym prvnim krokem bylo pfedev§im vybudovani reprezentativniho sidla v Besanconu,
v oblasti Franche-Comté, jeho domoviny, jejiz znalost mu zfetelné pomahala v kariéte. Palac
vznikal nejpozdéji od roku 1534, dokonCovéan byl kolem roku 1547 a dnes je povazovan
za jednu z prvnich renesanénich staveb v dané oblasti.??’

Informace k Nicolasové sbirce, kterou do nové budovaného palace v Besangonu zacal postupné
umist'ovat, jsou dnes pouze kusé. Zakladnim voditkem je poziistalostni inventat po Frangoisi
Perrenotovi de Granvelle, hrabéti de Cantecroix z roku 1607.1% Inventaf viak zachycuje sbirku
¢astecné jiz ochuzenou, ale zaroven i obohacenou o dila ziskana jejimi dal$imi dvéma mayjiteli,
kardindlem Antoinem a hrabétem Cantecroixem. Dnes je proto téméf nemozné rozlisit, ktera
z dél z inventafe ziskal jiz Nicolas de Granvelle. Jesté Jules Gauthier se domnival, Ze Nicolas

zakoupil do sbirky viechna umélecka dila soudobych umélet.'® Uvedenou tezi zpochybnil

100 (Dooley, 1973, str. 17)

101 (Haan, Antoine de Granvelle, 1’Ame dun empire, 2017, str. 33)

102 (Dooley, 1973, str. 28)

103 (Dooley, 1973, str. 28)

104 (Kohler, 2000, str. 45)

195 (Dooley, 1973, str. 30)

16 (Dooley, 1973, str. 31)

107 Okolnosti stavby a literaturu shrnuje: (Dooley, 1973, stranky 267-278)

108 (Castan, Monographie du palais Granvelle a Besangon, 1867), (Gauthier, 1901)
109 (Gauthier, 1901)
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Daniel Antony a po ném i John Anthony Dooley, ale Dooley piesto v zasadé postupoval stejnou
cestou, pouze s vétsi mirou opatrnosti.!'® Je proto nutné zaroven vyijit z dalsich pramentl,
predevsim Nicolasovy korespondence. Dokud nedojde k jejimu podrobngjSimu zpracovani,
0 hodnoceni sbirky Nicolase de Granvelle nelze uvazovat. Jednim z problémil naptiklad
zustava, do jaké miry se Nicolas aktivné podilel na nakupech uméleckych dél. Dokumentované
a ve své dobé proslavené umélecké objekty z jeho sbirky ziskaval pfedev§im dary. Jak bylo
vtéto dob& zvykem,'!! Granvelle sim poméhal udrzovat povédomi o jejich dérci,
a tim prezentoval své konexe 1 zasluhy, vyvazujici jeho skromny ptivod. Roku 1546 napiiklad
na nadvoii palace doslo k vystavbé honosné kasny. Ackoli se do dnes$ni doby nezachovala, fada
dobovych dopisi dobie dokumentuje postup jejiho vzniku. Uprostted kruhové nadrze
se nachazel sloup, na jehoz vrcholu byla umisténa anticka Jupiterova socha, dnes nazyvana
Jupiter Versaillesky (polozka B 2 seznamu Rudolfovych pozadavki).'!? Danou antickou
pamatku Nicolas ziskal roku 1541 darem od Markéty Parmské (1522-1586), budouci
nizozemské mistodrzici. Jak si uvédomila jiz fada badatell, timto zplisobem se Markéta
pokusila zaptusobit na Karlova ministra, aby byl v budoucnu naklonén zajmtim rodiny Farnese
v Italii.!"® Tento pro rodinu cenny kontakt se Nicolas rozhodl prezentovat pomoci napisové
desky, ktera pfimo na podstavci sochy potvrzovala, Ze se puvodné nachazela v zahradé vily
Medici ve Florencii a ze svych sbirek ji roku 1541 Markéta Parmské darovala Nicolasovi. Pravé
tuto sochu se pied rokem 1600 pokusi, i kdyz neuspésné, ziskat Rudolf II. Akvizice se vSak
nezdafila a dilo zastalo ve mésté. Jeho dalsi ptibeh odrazi d&jiny celého regionu Franche-
Comté. Roku 1683 Jupiterovu sochu tehdej$i majitel pozistatkli sbirky Granvelle, Charles-
Francois de la Baume vénoval na znameni svého ptatelstvi francouzskému krali Ludviku XIV.,
jehoz vojskum se podafilo oblast Franche-Comté definitnvé pfi¢lenit k Francii.

Na dal$im misté je tteba zminit Snimani z krize od Agnola Bronzina, které Nicolasovi roku
1545 vénoval Cosimo I. de Medici ve Florencii. Dar skuteéné dokladd Nicolasovy spise
politické aktivity nez umélecké zajmy. Cosimo 1. darem ziejmé podckoval za pomoc
pii reorganizaci vlady v Siené v prosinci roku 1541, ktera odpovidala medicejskym zajmim,
a pravdépodobné i za opétovné ziskani pevnosti ve Florencii a Livornu od Spanélskych vojsk.
Zaroven ve stejné dob& Cosimo usiloval o zisk Radu zlatého rouna, kterym byl skutecné

pocatkem roku 1546 vyznamenan.

110 (Dooley, 1973, str. 281)

111 Blize k metodice ptistupu k darim v dobé& renesance napiiklad: (Horacek, 2015)

112 (Dooley, 1973, str. 269) (Cornillot, 1962) (Cornillot, Le Palais Granvelle de Besangon, 1960, stranky 61-62)
113 (Castan, Le Bronzino du musée de Besangon, par Auguste Castan, 1881, str. 52)
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Jedno z nejslavnéjSich dél Albrechta Diirera v rodinném vlastnictvi Nicolas rovnéz ziskal
jako dar. Umuceni deseti tisicii (A 2 soupisu) pochazelo ze sbirky saského kurfifta Johanna
Friedricha 1. Spole¢né¢ s Filipem lankrabétem hesenskym byl zvolenym nacelnikem
tzv. Smalklandského spolku, ktery v prosinci 1530 vytvotilo jednact fisskych mést a devét
protestantkych knizat na obranu protestanstké viry a jako opozici proti cisafi Karlu V. Jejich
odboj a odpirani podpory cisati zaneprazdnénému valkou s Turky nakonec vyvrcholily bitvou
umésta Miihlberg. Tam cisai'sk4 vojska napadla odpoéivajici sily Smalklandského spolku, které
vedl sdm Johann Fridrich. V prvni linii bojujici kurfiit byl ranén, zajat uherskymi husary
a uvéznén cisafem, ktery hrozbou jeho popravy donutil luteranské vojska k uzavieni piimérti.
Smalklandsky obranny spolek se rozpadl. Sam Jan Fridrich se musel vzdat své kurfiftské
hodnosti 1 ¢asti svého panstvi, které ziskal jeho bratranec a spojenec katolikit Motic Sasky,
19. kvétna 1547. Johann byl pfinucen odejit do exilu, ale jesté pfedtim povértil Lucase Cranacha
starsiho, aby z Wittenbergu vyzvedl kurfiftovu uméleckou sbirku.!** Z ni roku 1549 béhem
pobytu v Bruselu Granvellovi vénoval zminéné dilo. Dooley dar vnimal jako svého druhu
,uplatek nebo alespoil nabidku smiru, ktery mél zastavit kurfiftovo pronasledovani
z predchoziho roku.'*® Malba ve sbirce Granvelle nasledné zt&lesiiovala jesté dalsi vyznamy.
Obraz zachycujici opozici kiestanské a osmanské fiSe byl v dobé nabozenskych konfliktd
vykladan jako zobrazeni boje katolikii viéi protestantim.!'® V neposledni fadé odkazovala
k bojiim mezi habsburskou a tureckou #i8i. Obraz proto poukazoval na hlavni t¢émata habsburské
politiky druhé poloviny 16. stoleti.

Radu dalsich dél Nicolas ziskal darem od cisafe Karla V. Mezi nimi nachizime zejména
portréty, napiiklad jiz zmitiované Markéty Parmské, s niz Nicolase pojily politické vazby.'t!
Naopak dobfe dolozitelné je Nicolasovo setkani s Tizianem. Je velice pravdépodobné,
7e se poznali jesté pied rokem 1548, pred Tizianovym pobytem v Augsburgu.!'® Presné datum
dnes neni znamé, nékteti badatelé uvazuji jiz o zim¢ 1529-1530, kdy Karel V. pfijel do Bologné
na svou korunovaci fimskym cisafem. Zminénou domnénku potvrzuje i Giorgio Vasari,
kdyz pise, ze Tizian Karliv dvar navstivil jiz v prvnich mésicich roku 1530. Jeho pobyt

je zde nejpozdé&ji v ¢ervenci skute¢né dolozen, i kdyZz tou dobou zde jiz dvir nepobyval. Dalsi

114 (Dooley, 1973, str. 294), (Castan, Le Bronzino du musée de Besangon, par Auguste Castan, 1881, str. 52)

115 (Dooley, 1973, str. 295), Podle autora zejména b&hem roku 1548 Nicolas i jeho syn Antoine soustavng vyvijeli
na kurfifta natlak, aby jej pfinutili k podpisu tzv. augsburského pfimefi.

116 Robert Born in: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, stranky 115, 117)

117 (Dooley, 1973, str. 320), odkazuje na (Voltelini H. , Urkunden und Regesten aus dem K. u. K. Haus-, Hof- und
Staats-Archiv in Wien [3], 1890, stranky reg. 6290, s. XIII) Portrét Markéty Parmské. Nicolas pfedtim zafizoval
ptevoz jejich $perki na cisatsky dvur a katalogizaci jeji umélecké sbirky a nabytku. Viz reg. 6286 a (Zimmermann
& Fiedler, Urkunden und Regesten aus dem k. u. Haus-, Hof- und Staats-Archiv in Wien, 1885, str. reg. 2979)
118 (Dooley, 1973, str. 300)
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prilezitosti k setkani mohla byt zima 1532-1533, kdy dviar Karla V. opéct pobyval v Italii
a Tizian pracoval na portrétu Francisca de Cobos, Karlova vySe zminéného sekretafe pro
Spanélské zalezitosti. Setkdni s Granvellem lze pouze predpokladat pfi cisafove pobytu v Italii
roku 1536, kdy jiz malif pisobil pifimo v Karlovych sluzbach, aroku 1541 pii pobytu
v Milané.!*® Nicméné Pietro Aretino v dopise Nicolasovi z ledna 1548 o Tizianovi pise jako
0 Granvellovi dobfe znadmé osobé&, k setkani proto muselo dojit jiz delsi dobu pied timto
datem.!?® B&hem snému v Augsburgu, kde Tizian Nicolase ajeho manzelku potrétoval,
se uz oba muzi museli dobie znat.'?! Podle Josepha Archera Crowea a Giovanniho Battisty
Cavalcasella se béhem setkdni v Augsburgu Nicolasovi ziejmé podaiilo od Tiziana ziskat
dvé platna, Venusi s varhanikem a Spici Venusi se schovdvajicim se satyrem.'?? Obég dila
po roce 1600 nasledné putovala do Prahy do sbirek Rudolfa II.

Zajimavosti zlistava, ze 1 Tizian se citil byt Nicolasovi zavazan. V dopise Antoinovi vypravi,
jak se Nicolasovi podafilo pfinutit prince ze Salerna, aby malifi kone¢né uhradil dluznou
finanéni &astku.'?® Vzhledem k Nicolasové blizkosti fadé objednavateli lze predpokladat,
ze nemuselo jit o ojedinélou pomoc.

Co se tyka zakazek, Jules Gauthier dale uvazoval, Ze Nicolas objednal u Jana Gossaerta
zv. Mabuse dvé dila, bohuZel ani tento nakup nelze zatim archivné dolozit.!** Naopak Panna
Marie Sedmibolestnd, nesouci na zadni stran¢ erby Nicolasiv i jeho manzelky Nicole Bonvalot,
je jednou z mala doloZitelnych zakazek, ziejmé od Bernarda van Orley.?

Do Nicolasovy umélecké sbirky rovnéZ prokazatelng pattily i dal$i umélecké kusy, predev§im
tapiserie s vytkanym jeho vlastnim a manzel¢inym erbem.'?® Pravé zde uprostied dél rodinné
sbirky v Besangonu mohl jeho syn Antoine jiz v mladi ziskat dobry zaklad vztahu k uméni,

ktery rozvinul do promyslené sbirkové strategie a mecenariatu.

119 (Dooley, 1973, str. 301)

120 (Dooley, 1973, str. 302) (Aretino, 1609, stranky 1361-V)

121 (Dooley, 1973, stranky 306-308) Tiziano Vecellio, Portrét Nicolase de Granvelle, olej na dfevé, 106 x 90 cm,
N. 463, Musée du Temps, Besancon, portrét Nicole Bonvalot je dnes ztraceny, prvni verze byla ukradena
z Tizianova augsburského ateliéru. Dooley predpoklada existenci dvou Nicolasovych portrétd, z nichz jeden
vznikl jiz pfed pobytem v Augsburgu a nasledné byl Tizianovi pfedan k Gpravam. K tomuto dnes nezvéstnému
portrétu by se mohla vztahovat zminka v dopise Antoina de Granvelle Tizianovi, kdyz dé¢koval za doruceni obrazii
po mofi a potvrzoval, Ze ,,otcv portrét™ neutrpél zadna poskozeni, a¢ byl z dodanych obraz ,,nejstar§Sim*. Dopis
publikovany v (Zarco del Valle, 1888, stranky 223-224).

Tizianlv obraz z Besangonu se stal pfedlohou pro zjednodusenou verzi dila, kterou vlastnil ve své portrétni sbirce
arcivévoda Ferdinand II. (Tyrolsky) na zamku Ambras. (Dooley, 1973, str. 318) a (Kenner, 1898, stranky 21, obr.
20)

122 (Crowe & Cavalcaselle, 1877, str. 185)

123 Na dopis odkazuje (Dooley, 1973, str. 310)

124 (Dooley, 1973, stranky 290-291), (Gauthier, 1901, stranky 306-307)

125 (Dooley, 1973, str. 299) Bernardu van Orleymu pfipsal Auguste Castan.

126 (Dooley, 1973, str. 320)
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Zaveérem této kapitoly lze shrnout: Ackoli je naSe souCasné poznani sbirky Nicolase
de Granvelle velmi omezené, lze divodné predpokladat, ze jeho soubor uméleckych
dél jiz obsahoval zakladni celky, které pozdéji promyslenou, aktivni sbératelskou politikou
rozSitoval Antoine de Granvelle. Setkdvame se zde se zisky a podporou italského
a nizozemského umeéni, provazané s habsburskou politikou, uplatiovanou Nicolasem.
Nachazime zde dila odkazujici k turecké hrozbé a podporujici obraz Habsburkt jako vitézi.
Dolozit Ize dale i Nicolasovy objednavky portrétd jeho rodiny i Habsburkl. V neposledni fadé

je tfeba zminit Granvellovo vlastnictvi nakladnych tapiserii, dopliiujicich interiéry paléace.

4.2 Antoine de Granvelle a sbirka na pozadi politickych udalosti

V letech 1538-1550 jiz pomahal svému otci ve sluzbach Karla V. jeho syn, Antoine Perrenot
de Granvelle (1517-1586).

Obecné povédomi o kardinalovi de Granvelle dnes zahrnuje fadu rozport, diky kterym je jeho
postava stale znacné neuchopitelnd. Dnesni rozsifeny pohled na kardinala je do zna¢né miry
formovan historickym malifstvim 19. stoleti. Ackoli v této dobé dochazelo k vydavani
kardinalovy korespondence a ve Francii a Belgii se mezi historiky a archivaii obnovoval zajem
o tuto postavu dé&jin, historickd malba jiz zfejm¢é nestihla adekvétné reagovat. V uméni
19. stoleti se proto kardinal objevuje jako vyznamna, ale pfesto spise sekundarni postava.'?’
Naopak ve francouzské historické malbé se s rodinou de Granvelle téméF nesetkdvame.!?®
Jako jeden z mala maliid jej zachytil pro ¢eské prostiedi vyznamny belgicky malit Louis Gallait
(1810-1887) na svém obraze Abdikace Karla V.,'? jehoz kopie ¢i reprodukce dodnes zdobi
nejeden belgicky interiér. Zaroven vSak zpohledu dé&jin 19. stoleti, kdy Belgie vznikla
jako samostatny stat, kardinal ztélesnioval zlo habsburské nadvlady béhem boji za samostatnost
Vv posledni tfetin¢ 16. stoleti. Kardindla proto malifi ani nemohli zaclenit do dél oslavujicich
povstani proti Filipovi 11,13

V pisemnych 1 vizudlnich pramenech druhé poloviny 16. stoleti je kardinal li¢en dvéma
zpusoby. Zejména po roce 1559 =zacal byt v Nizozemi béZnymi obyvateli vniman

jako ztélesnéni ,,arogance, neshod a valky*.!®! Zejména propagandistické grafiky opoziéni

127 (Verschaffel, 2017)

128 Blize k tématu Karla V. a kardinala de Granvelle ve francouzské historické malb& a sochaistvi 19. stoleti
naposledy: (Lobstein, 2017)

129 1 ouis Gallait, Abdikace Karla V., 1841, Musées royaux des beaux-arts de Belgique, Brusel. (Beschreibung der
zwei belgischen Gemdlde, darstellend die Abdankung Kaiser-Karl's V. von Louis Gallait, und das Compromiss
der Niederldndischen Edlen von Eduard de Biefve, 1844, str. 16), (Verschaffel, 2017, stranky 140, 142). Obraz
vystaveny v roce 1843 v Mnichové znamenal dulezity impuls pro rozvoj sttedoevropské figuralni malby.

130 Blize k tématu recepce kardindla Antoina de Granvelle v belgické historické malbég: (Verschaffel, 2017)

131 (Kunzle, 2002, str. 122)

30



strany gézt li¢ily kardinala v nejhor$im mozném svétle.’®? Nizozemsky tisk z roku 1569

ho zobrazuje jako poradce ,tyrana“ vévody Alvy a d’dbel mu podava papezskou korunu.'®

Na tisku z roku 1570 dokonce jeho hlava vyriista z hadiho krku apokalyptického draka.**

Na druhé strané stala kardindlova netinavna podpora kultury a vytvarného uméni. Tento obraz
utvareli predevsim autofi piSici o uméni, umélci i vydavatelé. Do zna¢né miry Slo 0 promyslené
budovany vlastni obraz, ktery vyvazoval zobrazeni §ifené neptatelskou propagandou a pomahal
utvrzovat pozici rodiny de Granvelle ve dvorské hierarchii. Na tomto misté je tfeba zminit
kardindlovu zalibu v portrétech. Patfil k nejvice portrétovanym dobovym osobam -
V soucasnosti se poc¢et jeho zachovanych zobrazeni v malbach, medailich, sochach i v grafice
odhaduje piiblizné na nékolik set.!3® Portréty pomahaly legitimizovat a definovat jeho autoritu,
poukazovaly na spole¢ensky vzestup i moc. Antoine si byl jejich mozného vlivu na vefejnost
dobfe védom, aktivné se proto zajimal o moZnosti jejich Sifeni, at’ jiz prostfednictvim kopii
areplik nebo grafickymi technikami.'®® Efektivné reprodukovatelné byly i mince, patfici
k oblibenému sbératelskému artiklu. Po evropskych dvorech se tak $ifily kardinalovy portréty
ve vSech médiich. Jednu ze stiibrnych minci s kardindlovym portrétem nachézime i v inventaii
kunstkomory Rudolfa II. z let 1607-1611.%%'

Rovnéz humanisté, které podporoval, o ném ve svych textech zanechali pozitivni svédectvi.
Stephanus Winandus Pighius o kardinalovi pise:

»Studium singulare benemerendi publice, priuatimque de bonis literis, artibus ingenuis; adeo
uti ex praecipuis unus ingeniorum protuector, doctorum hominum patronus atque maecenas
«138

ubique terrarum habeatur.

V podobném svétle jej vidél 1 Goropius Becanus:

132 Naposledy k tématu kardindlova obrazu v grafice: (Horst D. , 2017)

133 (Kunzle, 2002, stranky 141, fig. 6.5, 6.6)

134 (Kunzle, 2002, stranky 138, fig. 6.4)

135 Otazka kardindlova portrétniho zobrazeni patii v této chvili k nejvice zpracovanym ¢astem jeho sbirky
a podpory uméni. Kardinalovy portréty se rovnéz staly jadrem vystavy, kterou k 500. vyroci kardinalova narozeni
uspotadalo mésto Besangon v byvalém palaci rodiny Granvelle (dnes musée du Temps). Ke kardinalovym
portrétam blize: (Curie, 1996), (Leone de Castris, 1996) (Woodall, 2000), (Smolderen, 2000), (Pérez de Tudela,
Un retrato del Cardenal Granvela en la Coleccion del Patrimonio Nacional, 2004), (Mucciarelli-Regnier, 2017),
(Pérez de Tudela, La diffusion des portraits d'Antoine de Granvelle dans les sources documentaires, 2017), (Curie,
Portraits intemporels: les deux Granvelle de Pulzone, 2017)

136 Blize ke kardinalovu zajmu o portrét: (Mucciarelli-Regnier, 2017, str. 55)

187.C. 1679 1 silbern pfenning, ist die bildtnus cardinal Granvela na fol. 275 v oddilu ,,Truhen® n. 11 mezi dalSimi
mincemi. (Bauer & Haupt, Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs Il., 1607-11, 1976, stranky 89-90)

138 (Pighius S. V., Hercules Prodicius seu Principis iuuentutis vita et peregrinatio, 1587, str. 426) Cit. podle: (Gaiga,
2010, str. 11)
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,»Quis est qui non vel huius solius exemplo intelligat quam immani et insatiabili litteratarum
antiquitatum siti tenearis, quamquam nec solus hic fuit, licet praecipuus esset, in quo alendo
promovendoque hoc studium tuum clare cerneretur.* 1%

Pozitivni pohled na Antoina zaznamenal i ¢esky $lechtic Bohuslav Hodé&jovsky z Hod¢&jova.
Ziejmé neékdy na konci Ctyficatych let 16. stoleti se nadchl pro studium na Nicolasem ziizené
cirkevni Skole v Besanconu a fadu cennych informaci se dozviddme z jeho basnickych lista,
znamych zdruhého svazku Farragin Jana Hod&jovského.!®® Snad jiz béhem studii
V Ingolstadtu se Bohuslav doslechl o krasach Besangonu, ktery mu svou polohou nad méstem
piipominal Prahu.!** Jak vyplyva zjeho basni, obratil se na Antoina s zadosti o finan¢ni
podporu a ten mu skuteéné poslal finanéni ¢astku.'*? Do Francie nakonec odjel i s finan¢ni
podporou své rodiny a v dalsi z Farragin opévuje Besangon a vzestup mésta, na némz mé¢l
Antoine hlavni podil. Domi zaroven poslal minci, jaké se bézné vykopavaji ve mésté. 14
Tato zprava je rovnéz cennym svédectvim, ze antické pamatky drobného charakteru, jako byly
zejména mince, mohl Antoine shromazdovat i v tomto mésté. Po vypuknuti valky s Francii
se Bohuslav pies Besangon vydal zpét do Prahy.'#*

Tato prace se zaméfuje pravé na zminény druhy pdl kardinalovy osobnosti, vztah k uméni.
Ten u néj zacal byt budovan jiz od mladi, béhem studii a v neposledni fad€ diky setkdvani
s pfednimi sbérateli a uc¢enci své doby. V Antoinové kariéte sehral zasadni roli jiz jeho otec.
Nicolas jako osobni cisaftv pfitel disponoval znaénym vlivem i dostatecnymi finan¢nimi
prostfedky, takze svému synovi mohl zajistit odpovidajici posty i pfijem. Piestoze byl jeho
prvorozenym synem (star$i syn Antoine zemfel brzy po narozeni), Nicolas velmi brzy rozhodl
o jeho cirkevni kariéfe. Divody Bertrand Haan spatiuje v jeho snaze dodat synovi pro dvorskou
kariéru nutné distojnosti a vaznosti, kterou mu nemohl zajistit jeho nizky ptivod.'*® Zaroven

Nicolas zfejmé od pocatku pocital s tim, Ze se Antoine uplatni u cisafského dvora. Diky otcové

pomoci studoval na univerzitach filosofii, teologii a prava, uéil se cizi jazyky.*® Svou duchovni

139 (Gaiga, 2010, str. 11)

140 (Tryhla¥, Hrdina, Hejnic, & Martinek, Rukovét humanistického basnictvi v Cechach a na Moravé 2, 1966, str.
314)

141 (Tryhla¥, Hrdina, Hejnic, & Martinek, Rukovét’ humanistického basnictvi v Cechach a na Moravé 2, 1966, str.
314)

(Truhlat, Hrdina, Hejnic, & Martinek, Rukovét’ humanistického basnictvi v Cechach a na Moravé 2, 1966, str.
315) Bohuslai ad Hoddeiova De Variis novis

143 Bohuslai ab Hoddeiova De Vesontione, metropoli Burgundiae (Truhlaf, Hrdina, Hejnic, & Martinek, Rukoveét
humanistického basnictvi v Cechach a na Moravé 2, 1966, str. 315)

144 (Truhla¥, Hrdina, Hejnic, & Martinek, Rukovét’ humanistického basnictvi v Cechach a na Moravé 2, 1966, str.
315) ,,Bohuslai ab Hoddeiova De apparatu bellico Galliae*.

145 (Haan, Antoine de Granvelle, 1’Ame d un empire, 2017)

146 (Haan, Antoine de Granvelle, 1’Ame d un empire, 2017)
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a politickou kariéru zapocal Antoine v roce 1528 jako biskup arrasky. Na prelomu let 1539—
1540 se 1 pres sviyj nedostateény ptivod stal na piimluvu otce kanovnikem v kapitule svatého
Lamberta v Leuvenu.

Pfes své cirkevni zaméstnani se Antoine vice angazoval ve sféfe politické nez duchovni.
Po Nicolasove smrti pievzal Gifad prvniho Karlova ministra i dalsi funkce. Mezi lety 1550-1560
byl centrem Antoinovy kariéry Brusel. Nicolasovi de Granvelle se podafilo realizovat velkou
cast stavby palace v Besangonu, nyni byl tedy vhodny cas realizovat stavbu i Vv blizkosti
cisafského sidla v Bruselu. Z dnesniho pohledu se zda, ze se Karel V. za asistence kardinala
de Granvelle a Marie Uherské snazil Brusel ptetvofit v hlavni mésto uméni a kultury a zaroven
urbanistické centrum Fise.!*’” Antoine se proto mezi lety 1550 a 1560 se soustiedil i na budovani
rozsahlého renesanéniho palace v fimském stylu.}*® Sem postupné umistoval jadro své cenné
sbirky uméleckych pfredmétii. Dalsi vyznamné kardindlovo sidlo pfedstavoval byvaly palac
nizozemskych mistodrzicich v Mechelen, ktery Antoinovi vénovalo mésto roku 1559 a od roku
1561 se stal jeho majitelem.*® Vedle palace v Bruselu kardinal vystavél a neméné honosné
vybavil i dalsi palice — palac na kraji Bruselu (La Fontaine, Forest, Brusel)?*® nebo palac
v Cantecroix na kraji mésta Antverpy.’! Vedle své hlavni rezidence v Bruselu viak navic
vlastnil a musel vybavit své dnes jiZ neexistujici ,,hof van plaisance®, palac La Fontaine v Sint-
Joost-ten-Node®™®? u Bruselu a Cantecroix u Antverp.!®® Pravé zahrada v Sint-Joost
se pravdépodobné stala moznou inspiraci k sérii jedinecnych tapiserii, znamych pod nazvem
Zahrady kardindla Granvelly (B 10). Kromé¢ toho vlastnil u Antverp navic panstvi Bosbeeck,
Bouchout a Saint-Laurent-ten-Hove, které 15. Cervence 1563 piedal do spravy Odetu

Vironovi.’® U zadného z téchto palacti viak dosud nebyl objeven — a ani neexistuji zpravy,

147 (Checa Cremades, Felipe 11: mecenas de las artes, 1993, str. 80)

148 Nejnové&jsi poznatky piipravujé Krista de Jonge a Pieter Martens k vydani. Posledni z4sadni prace k tématu:
(De Jonge, 2000)

149 (Piot, 1896, str. LII)

150 Dnes neexistujici paldc mél inspirovat dnes lépe dokumentovany lucembursky paldc Fontaine v Clausen
v Lucemburku (1563-1604). Jeho architekt neni znam, ale mohlo by jit o nékterého ze spolupracovniki Hanse
Vredemana de Vries. Zahradu lucemburského palace Petera Ernsta I von Mansfeld-Vorderort zdobila fada
antickych soch, pfedevsim z nedalekého Arlonu. VétSina z nich se diky odkazu posledniho majitele v roce 1604
dostala do majetku Filipa III. a byla pfevezena do Madridu. Blize k tomu: (Eischen, 2006)

Granvellliv zajem o architekturu rovnéz dokladd dedikace knihy Scenographiae sive perspectivae Hanse
Vredemana de Vries (1559-1664) pravé jemu v dobé jeho puisobeni ve sluzbach Markéty Parmské.

181 Pal4c s Etverhrannymi v&zemi, piikopem a zahradou, kde Zili tehdy vzacné labuté a pavi. Architekt Jacques van
Oyen. (Piquard, 1947-1948, str. 137) Ptestavény palac dnes slouzi jako diim pro seniory, Kasteel Cantecroy,
Mortsel, Antverpy.

182 Ke zdejsim zahradiam blize: (De Jonge, Granvelles Girten zu Briissel und Sint-Joost-ten-Noode, 2002),
(Biittner, 2002)

153 (Gibson, Pieter Bruegel and the Art of Laughter, 2006, str. 79)

154 (Gibson, Pieter Bruegel and the Art of Laughter, 2006, stranky 196, pozn. 22)
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ze by vznikl — inventai mobiliafe a uméleckych dél. O jejich vybaveni proto existuji pouze
drobné zminky v ramci kardindlovy korespondence.

Jak postupoval v kariéie a jak se zvySoval jeho vliv, Antoine pokra¢oval v ndkupech dalSich
de€l. Sviyj urad na cisafském dvoie vykondval az do cisafovy abdikace. Roku 1555 Karel V.
na slavnostnim shromazdéni generalnich stavl oficidlné predal vladu svému synovi Filipovi,
kterému pfipadlo Spanélsko a nizozemské hrabéci a vévodské tituly, cisafska koruna po volb&
ptesla na Karlova mladSiho bratra Ferdinanda I. Shromazdéni mélo pro historii sbératelstvi
Vv zemich Koruny ¢eské dilezity vyznam. Jako ¢len rodu se jej ucastnil 1 mlady arcivévoda
Ferdinand, ktery v letech 15471567 zastaval ufad ¢eského mistodrziciho. Vzhledem k tomu,
7e zde byl hostem své tety Marie Uherské, s niz se Antoine i jeho otec setkavali pravidelng,>®
lze ptedpokladat, ze mlady panovnik mohl vedle Mariiny sbirky poznat i Antoinovu kolekci
a najit dal$i podnét pro budovani své sbirky.%

Novy vladce Nizozemi a Spanélska Filip I1. (1527—1598) sice po svém otci ministry pievzal,
ale omezil jejich funkce a nakonec své hlavni sidlo pfemistil do Madridu. Kardinala Antoina
zanechal v Bruselu jako poradce nové mistodrzici, Filipovy sestry Markéty Parmské (1522—
1586).157  Vzristajici Granvellovu moc v Nizozemi doklada i Filipova prosba,
aby za ng&j na slavnosti na rozloudenou u piileZitosti odjezdu zpét do Spanélska piedetl
slavnostni fe¢, protoze kral hovotil pouze $panélsky.*®

Spolecné¢ s dals§imi pfivrzenci Filipova vladaiského modelu patfil kardinal ke clentim
samostatného Markétina poradniho sboru (consultd). Nizozemska mistodrzici se jejich radami
nechéavala vést, coZ nakonec podle soucasnych interpretaci bylo jednim z diivodi vypuknuti
vzpoury vedené Vilémem Oranzskym (1533-1584) a jeho piivrzenci.'®®

Filip 1. v Nizozemi podporoval reorganizaci katolické cirkve, jejimz vykonavatelem se stal

pravé Antoine. Nové doslo ke ziizeni ¢trnacti diecézi.'®® Antoine mél na reformé vlastni zdjem

— mezi jinymi byla zaloZzena Mechelenska diecéze, jejimz arcibiskupem byl ustanoven. Jeho

155 O kontaktech rodiny de Granvelle a Marie Habsburské sv&d¢i mnoZstvi zachované korespondence, z niZ je
dosud vydana pouze mala ¢ast po rok 1532: (Gorter-Van Roeyn, Hoyois, & Stratenwerth (eds.), 2009)

156 Mlady arcivévoda Ferdinand pobyval v Nizozemi jiZz podruhé. Blize k jeho pobytu v Bruselu: (Scheicher, 1979,
str. 77) Zde se jiz roku 1544 setkal s Antoinem de Granvelle, jak doklada cestovni denik Karlova ,,Maitre des
requétes“ Jeana de Vandenesse: (Gachard & Piot (eds.), Collection des voyages des souverains des Pays-Bas:
Itinéraire de Charles-Quint de 1506 a 1531. Journal des voyages de Charles-Quint, de 1514 a 1551, par Jean de
Vandenesse. , 1874)

157 (Steen, 2013, str. 62)

158 (Horst H. , 2005, str. 116)

159 (Horst, 2005, str. 116)

160 Z¥izeni potvrdil papez Pavel IV. v bule Super Universas 12. kvétna 1559 a v bulach Ex Injuncto a De Statu
Ecclesiarum z 11. biezna 1561 a v bule Regiminis universalis Ecclesiae 7. srpna 1561. Cit. Podle: (Durme, Les
Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, str. 28)
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cirkevni kariéra dale stoupala. Dne 26. unora 1561 jej papez Pius IV. jmenoval kardinalem

a 21. prosince slavnostné vjel do mésta.l®!

Cirkevni reforma vSak vyvolala odpor
zainteresovanych stran (Filip II. si ponechal rozhodujici souhlas se jmenovanim biskupt).
Na Filiptiv rozkaz se navic obnovily vynosy proti kaciistvi. Pronésledovani luterand,
novokiténct a kalvint ztracelo ve spoleCnosti na oblibenosti a nejradikalné;si odpiirci véetné
Viléma Oranzského zastavali nazor, Ze je tieba tento stav ukon¢it.1®2 Situaci v $edesatych letech
16. stoleti dale zhorSovala netiroda, zdrazovani potravin i ménova inflace. Vilém Oranzsky
proto zacal brzy formovat se svymi stoupenci koalici proti Granvellovi a vSemu, co v o¢ich lidu
piedstavoval.’®® Po natlaku na mistodrzitelku se Filip II. rozhodl odptrcim vyhovét.
Pod zaminkou, Ze Granvelle postupoval s reorganizaci cirkve pfili§ pomalu, Antoina v lednu
roku 1564 z Nizozemi odvolal.!®* Pravé v letech 1560-1570 vznikl nejvétsi pocet
kardinalovych satirickych a kritickych grafik.!®® Do této souvislosti také klade Tine Luk
Meganck vznik obrazu Pdd vzpurnych andélii Pietera Bruegela st. datovany rokem 1562.1%
Podle autorky vznikl pro kardindla a odrdzi dobovou situaci smétujici k potlaceni vzpoury,
v symbolické rovin¢ zobrazené jako boj andéli s démony. V pozadi tohoto obrazu navic
autorka nachazi objekty patiici k exkluzivni vybavé dobovych kunstkomor, jakd podle
ni rovnéZ tvorila soucast kardindlovych sbirek v Bruselu.t®’

Z téchto kolekcei se vSak témét nic nezachovalo. Politicka situace se dale zhorSovala a v 1été
roku 1566 v zemi vypukly obrazoborecké boufe, jejichz plenéni neunikly ani majetky kardinala
de Granvelle. Markéta Parmska Filipa II. pozadala o uvolnéni z mistodrZitelského postu,
zhorSoval se i jeji vztah s Antoinem de Granvelle. Jak je u kardinala bézné, dokazal Markétu
zastinit mimo jiné i na poli objednavek uméleckych dél a architektury.1®

Situace vSak byla jiz natolik neudrzitelnd, ze vladu nad Nizozemim musel na Filiptiv pfikaz
prevzit novy mistodrzici, osvédéeny véle¢nik vévoda z Alby. % Kardinal odesel do Besangonu.

Po svém odvolani z Bruselu v lednu 1564 Antoine odjel do rodného mésta pod zdminkou

161 Kardindlem byl Antoine jmenovéan v konzistofi 10. biezna 1561, 5. zafi obdrzel palium, svého stolce
se v zastoupeni ujal 27.-28. listopadu. Cit. podle: (Durme, Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, str. 28)
162 (Horst, 2005, str. 116)

163 (Horst, 2005, str. 116)

164 (Horst, 2005, str. 116) Blize ke kardinalovu odvolani: (Gachard, Le cardinal de Granvelle quitta-t-il
spontanément les Pays-Bas en 15647 ou sa retraite fut-elle 1'effet des ordres de Philippe I1.?, 1845)

185 Blize k nim v&etné jejich souvislosti s politickymi udalostmi naposledy: (Horst D. , 2017)

166 pieter Bruegel st., Pad vzpournych andéld, 117 x 162 cm, inv. & 584, datovano a signovéano dole vlevo:
M.D.LXII / BRVEGEL, Musées Royaux des Braux-Arts de Belgique. (Meganck, 2014)

167 (Meganck, 2014)

188 Blize k jejich rivalité: (Meijer, Parma e Bruxelles. Committenza e collezionismofarnesiani alle due corte, 1988,
stranky 153-155)

169 (Horst, 2005, str. 121)
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,,navitivit svou matku*.}’® Béhem nasledujiciho rok a pil trvajiciho ,,exilu* se nicméné mohl
zaCit vénovat upravdm palace v Besangonu. Podle Courcheta d’Esnanse také pokracoval
Vv rozvoji cirkevni Skoly — koleje de Saint Maurice, kterou zalozil jiz jeho otec a méla fungovat
az do pocatku 17. stoleti. Nové se zde snazil zfidit vyuku ,,ve viech védach* 1"

Nasledné Filip II. kardinala pozval do Rima, kam Antoine dorazil na konci ledna 1566.1"
Ve Spanélskych sluzbach zde nezastdval oficidlni funkce, ale ziejmé se stal poradcem
Spanélského vyslance pii Svatém stolci Juana de Zunigy y Requesense (1 1586). Z jeho
kulturnich aktivit béhem fimského pobytu Ize dobie dolozit napiiklad poskytnuti podpory
malifi Willemu Coxciemu (1545/1546—-1584), synovi dnes slavnéjsSiho Michiela, ktery byl
dokonce ubytovan v kardinalové iimském domé&.!”® V daném ohledu Ize spekulovat,
ze se kardindl mohl stat podporovatelem i dalSich vlamskych umélct, kteti v druhé poloving
Sedesatych let progli Rimem. Piesn& do téchto let kladou badatelé italsky pobyt malife Jacoba
de Backer, mezi jehoZ prvni sbératele kardinal pattil.}’* Prvni fimsky pobyt ukong&ila roku 1571
Granvellova cesta do Neapole, kde byl jmenovan vicekralem.!”™ Pievezl sem vétsi ast své
knihovny a rovnéz zde musel zafidit svou rezidenci, i kdyZ o jejim vybaveni doposud neni nic
znamo.1’® Puisobil zde az do roku 1575, kdy se piesunul zpét do Rima. Odtud stéle posilal
pokyny svym spravcim do Bruselu i Besangonu. Kdyz kardindl de Granvelle opoustél v roce
1564 Brusel, nepfedpokladal, Ze se tak stane navzdy.}’’ Po svém odjezdu dokonce jesté natidil
doplnéni zasob a dal3i stavebni upravy bruselského palace.l’® Zanechal zde dokumenty,
nabytek, tapiserie 1 obrazy a dal$i umélecka dila. Nastésti se n€které kusy podafilo pfevézt do
jinych palact jesté¢ béhem poloviny Sedesatych let. Série tapiserii podle obrazii Hieronyma

Bosche byla pfevezena roku 1566, nejprve do palace v Mechelen (B 12)*7°

a odtud pred rokem
1572 musela zfejm¢ s dal§imi dily putovat do Besangonu. K prvnimu zmenSeni sbirky de

Granvelle doslo roku 1572, kdyZ Spanélska vojska napadla Mechelen. Kardinal tehdy ptiSel

170 Odvolaci dopis Filipa II. datovan 22. ledna 1564. Kardinal mésto opustil 13. bfezna 1564. Cit. podle (Durme
M. v., Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, str. 30). Ohledné dopisu, Ze jde o cestu za matkou (Durme
M. v., Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, str. pozn. 183). Cestou jesté pfijal vyslance Marie
Stuartovny ve Fontenoy-le Chateau- 27. biezna odtud vyjel do Besangonu, kam dorazil 29. biezna. (Durme M. v.,
Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, stranky 32, pozn. 202 a 203).

111 (Courchetet D'Esnans, 1761, stranky 437-438)

172 (Durme M. v., El Cardenal Granvela (1517-1586): Imperio y revolucion bajo Carlos V y Felipe II, 1957, str.
32) Dne 1. Ginora jej béhem vefejné konzistote ptijal papez Pius V.

173 (D’ Amelio, 2014)

174 |_een Huet pobyt klade do let 1565-1570, narozeni kolem roku 1545. Leen Huet, in (Liedekerke, 1995, str. 68)
175 (Pérez de Tudela, 2013, str. 323)

176 (Marino, 2011, stranky 147, 240), zde k tématu dal§i literatura.

17 (Gachard, Le cardinal de Granvelle quitta-t-il spontanément les Pays-Bas en 15642 ou sa retraite fut-elle 1"effet
des ordres de Philippe 11.?, 1845)

178 Blize k tomu: (Courchetet D'Esnans, 1761, str. 417)

179 (Piquard, 1947-1948, str. 139)
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0 celé zafizeni palace véetné dél, z nichZ se snazil nahradit zejména malby Pietra Bruegela st.*&

Podle dopisu Antoinova sekretaie Morillona vSak syn vévody z Alby natidil, aby byly ukradené
tapiserie navraceny.®! Jestli §lo o tapiserie podle Bosche, je V tuto chvili obtizné fici. Na mist&
vsak jisté neziistaly, protoze roku 1585 Morillon kardinalovi referoval, Ze se podafilo dohledat
pouze dvé tapiserie a u obchodnika s obrazy se podatilo odkoupit ukradeny Mabusiv obraz
Daniela.'® Antoinovi se ziejmé nejlepsi dila nahradit jiz nepodatilo, coz by mohlo vysvétlovat,
pro¢ v seznamu pozadavki Rudolfa II. nenachdzime zadnou z Bruegelovych maleb, s nimiz
se jinak v cisafov¢ sbirce setkdvame v hojném poctu.

Podobné byl vydrancovan 1 kardinaltv palac v Bruselu, odkud se vdové po Antoinove sekretaii
Vironovi podafilo zachranit predev$im dopisy a tapiserie, coz mimo jiné doklada vyznam, ktery
jim byl pfi¢itan. Nabytek ani stiibrné nadobi zachranény nebyly.'®® Roku 1577 se Antoine
pokusil ziskat zp&t vybaveni svého bruselského palace, ale ten byl piisné stiezen.!8
Kardinalovu spravci Odetu Vironovi se vSak podafilo ¢ast dokumenti a tapiserii ukryt, takze
unikly pozornosti.’®® Bohuzel v palaci stale zfistivalo pomérné znaéné mnozstvi cennosti.
Politicka situace byla navic stale vyhrocend, generalni stavy oficidln¢ sesadily mistodrziciho
Dona Juana d’Austria a na jeho misto zvolily bratra Rudolfa II., arcivévodu Matyase, jez sviyj
utad v letech 1578-1581 skute¢né zastaval. Méstska rada se proto rozhodla po poloving fijna
1578 Matyase pozadat o rychlé povoleni drazby. Jako divod uvedli hrozbu plenéni a fakt,
ze ,,feCené¢ho kardindla s jeho bratry a spojenci vSichni povazovali za strijce a viidce naseho
Gitlaku a nepiatele zemé a tak si zaslouzi konfiskaci majetku.1® Maty4s dne 22. fijna odeslal
svilj souhlas a k dané drazbé skutecné doSlo. Jiz 14. listopadu téhoZz roku vSak Pierre
van Bossuyt, soudni vykonavatel Brabantské rady adresoval Matyasovi i Ri§ské radé nékolik
naléhavych suplik, aby se prodej zastavil. StéZuje si, zZe se prodava nejen majetek kardinalav,

ale i jeho synovct, potomkl pana de Chantonay. Navic jsou ceny za vysoce kvalitni kusy

180 (Terlinden C. , 1942) (van Mander, The Lives of the Illustrious Netherlandish and German Painters, vol. 3,
1996, str. 253) Miedema zaroven ve stejné pasazi zmifuje zdjem Habsburgt o Bruegelovy prace. (van Mander,
The Lives of the Illustrious Netherlandish and German Painters, vol. 3, 1996, str. 253)

181 (Pjot, 1896, str. LII)

182 (Pjot, 1896, str. LII)

183 Dopisy publikoval véetné shrnuti: (Piot, 1896, str. LIII)

184 (Gachard, Le cardinal de Granvelle quitta-t-il spontanément les Pays-Bas en 1564? ou sa retraite fut-elle 1'effet
des ordres de Philippe 11.?, 1845, str. 4)

185 (Gachard, Le cardinal de Granvelle quitta-t-il spontanément les Pays-Bas en 15642 ou sa retraite fut-elle 1"effet
des ordres de Philippe I1.?, 1845, stranky 4-5)

186 Rescription du magistrat de Bruxelles aux lettres de 1"archiduc Mathias, z 18. 10. 1578. Bibliothéque municipale
de Besangon, Mss Granvelle 97, fol. 105 (183). Regest publikoval (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de
tapisseries, 1950, str. 126)
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natolik nizké, Zze nelze uvazovat o zadném zisku.’®” K tomuto problému miizeme nové piispét
i dal$i podrobnosti. V letech 1591-1592 se ¢lenové rodiny ze strany majitelky sbirky
Marguerite d’Achey obratili na Rigskou dvorskou radu s zadosti, aby mésto Brusel Gjmu na
majetku z roku 1578 nahradilo.!® Lze proto predpokladat, Ze cisai Rudolf II. mohl byt blize
obeznamen s velkolepou rodinnou sbirkou jiz nejpozdéji od pocatku devadesatych let
16. stoleti.

Kardinalovi se v Italii natolik dafilo, Ze si ziskal zpét Filipovu piizen.'®® V roce 1579 Filip II.
kardindla povolal z Itdlie do Madridu, kde Antoine ztstal s malymi piestavkami
az do své smrti.® Podle soudasnych autorti se viak zd4, ze Madrid za misto svého trvalejsiho
pobytu nepovazoval. Z korespondence naopak vysvita, Ze se snazil i nadale tidit stavebni prace
na svém druhém palaci v Besanconu, hotelu de Montmartin.’® O jeho nezajmu o usazeni
V Madridu svéd¢i i fakt, ze zde nikdy neshromazdil sbirku srovnatelnou s pfedchozi fimskou.
Na své nové puisobisté prenesl pouze mobiliat, nékolik vzacnych maleb a malou knihovnu.!%
S sebou vzal naptiklad album Diirerovych kreseb, které Rudolf II. ziskal hned po Granvellové
smrti prostiednictvim Hanse Khevhiillera. Zbytek timské sbirky zanechal v péci Fulvia

Orsiniho v Rimé a zatim o ném nemame 7adné dalsi blizsi zpravy.1%

4.3 Antoine de Granvelle a okruh spojenci

Antoine se jiz od tiicatych let 16. stoleti obklopoval osobnostmi, které nasledné ptimo
¢1 nepiimo prispivaly ke vzniku jeho umélecké sbirky. Okruh kardinalovych sekretaiti a ucenct
Vv jeho blizkosti v podstaté kopiroval strukturu poradct cisate Karla V. Zde zfejmé& Antoine plné
pochopil vyznam jemu blizkych osobnosti pro dalsi kariéru. Béhem ni dokazal kolem sebe
soustredit, slovy Bertranda Haana, celou ,,fiS1 spocivajici na siti ptibuzenskych, spojeneckych,
pratelskych vazeb a jeho vérnych*.1% Udrzoval kontakty s umélci, literaty, vydavateli i uéenci,
kterym pomadhal ziskdvat zakdzky u dvora. Umélci na oplatku zachovavali loajalitu

panovnikovi a Granvellovi poskytovali cenné informace. Diky tomu Antoine pomahal utvaret

187 Bibliothéque municipale de Besangon, Mss Granvelle 98, fol. 109). Regest publikoval (Piquard, Le cardinal de
Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 126)

188 Narodni archiv, Praha, Stard manipulace, karton 2611, inv. &. 4291, sig. 1I/3. BohuZel zfejmé& obsahly spis
ve slozce chybi, informace Cerpana pouze z piiloZzeného regestu z 19. stoleti.

189 (Haan, 2017, str. 40)

190 (Phillipson, 1895)

1 Ani kjeho vybaveni se doposud nepodaiilo nalézt Zidny pramen. Blize K jeho architektonické podobé:
(Roussel, 2017)

192 (Jiménez Diaz, 2001, str. 194)

193 (Jiménez Diaz, 2001, str. 194)

19 (Haan, 2017, str. 40)
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oficialni obraz habsburské monarchie i sebe sama.!®® Popsanému systému by skute¢nd v
souCasném jazyce nejlépe odpovidal termin ,klientelismus®, nikoli nutné¢ v pejorativnim
vyznamu.1%

Z hlediska kardindlovy sbirky a kusti vybranych pro Rudolfa II. je nutné zminit n¢kolik
hlavnich postav.

1583) a Antoine (1522-1556) Morillonovi, se kterymi byl v pravidelném pisemném
kontaktu.'®" Jiz jejich otec Guy puisobil jako sekretai ve sluzbach cisafe Karla V. a rovnéz patfil
mezi uéence.!® Antikvat Antoine Morillon do kardinalovych sluZeb vstoupil pozdgji roku
1548.1%° Jeho bratr Maxmilian se poté stal kardinalovym sekretdfem. Oba bratfi vykonavali
stejné funkce jako jejich otec, nikoli vSak pro cisafe. ,,Duo Morillonii* pracovalo pfedev§im
pro kardinala.?®

Antoina Morillona v souvislosti s Granvellem zminuje $panélsky literat a diplomat Diego
Hurtado de Mendoza y Pacheco (1503-1575) jako ,,maestro de antiguallas (...) el de las
medallas®, kardindl Morillona skute¢né zaroven vyuzival jako medailéra.?® Po poloving
Styficatych let 16. stoleti ziskaval Morillon diky kardinalovym kontaktim v Rimé& knihy
a antické pamatky.?%? Pod kardinalovou patronaci a zfejmé i vedenim vznikla také Morillonova
sbirka antickych napist.?®® Maximilien se pozdé&ji stal spravcem kardinalova majetku ve
Flandrech a Bruselu, o ¢emz svédci jejich ¢etnd korespondence, znama z konvolutu vydanych
kardinalovych dopist.?%

DalSim zucenctli, ktery se objevuje v okruhu kardinidla de Granvelle a Morillonovych,

byl Stephanus Winandus Pighius (1520-1604). Spole¢n¢ se setkali jiz b&hem studii

v Louvain.?® Poté, co byl Antoine jmenovan arcibiskupem v Mechelen, stal se Pighius

195 (Haan, 2017, str. 41)

196 (Haan, 2017, str. 41)

197 (Crawford, 1998, stranky 94, pozn. 7)

198 Blize k osobnosti Guy Morillona a rodinnému vzestupu: (Néve, 1858), (Crawford, 1998, str. 94 a pozn. 8)

199 Blize k osobnosti Antoina Morillona: (Crawford, 1998), (Jansen, 2015)

200 Blize k tomu (Crawford, 1998, str. 94) O Antoinovi Morillonovi Goropius Becanus referuje ve své knize
Origines Antwerpianae, roku vydané roku 1569, jako o kardinalovu ,,protégé®. Cit. podle: (Crawford, 1998, str.
96)

201 (Crawford, 1998, stranky 95, pozn. 18). K Antoinovym portrétnim medailim bliZe: (Smolderen, 2000)

202 (Crawford, 1998)

203 (Crawford, 1998, str. 99)

204 (Weiss C. , 1841-1852), (Poullet & Piot, 1877-1896)

205 (Michon, 1911, str. 5)
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na patnact let jeho sekretafem a knihovnikem (1555-1571).2% Sougasti Pighiovy pozistalosti
je i sbirka napistl, nazyvana Codex Pighianus.?%’

Svij spis s nazvem Themis Dea (prvni vydani 1568) kardindlovi pfimo dedikoval.
V kardinalovych zahradach zde nad sochou rozmlouva nékolik postav, mezi nimiZ se objevuje
Antoine Morillon a rytif Didacus Hurtado de Mendoza.?®® Osudy rodiny de Granvelle
a de Mendoza se znovu protnuly o generaci pozdé¢ji, kdy si Antoindv synovec Frangois
Perrenot, hrabé de Cantecroix zvolil Isabellu Suarés Hurtado de Mendoza za svou partnerku
a matku nemanzelského syna.®®

Samostatnou soucasti spisu Themis Dea je nakres a vyklad stéibrného poharu (nazyvaného
kotyl¢), jenz se pozdé¢ji stal jednim z nejcennéjSich dél pozadovanych cisafem Rudolfem II.
ze sbirky Granvelle.?!°

V Padové, humanistickém centru severni Italie, v okruhu u€enci kolem literata a humanisty
Pietra Bemba (1470-1547), mozna piimo v Bembov¢ studiolu, ziskal prvni inspiraci
pro pozd¢jsi sbératelstvi uméleckych dél. Seznamil se zde predevsim se znalectvim antickych
objektd, které v Bembové studiolu prevazovaly a které rovnéz podle dobovych svédectvi tvotily
jeho oblibeny namét konverzaci.?!! Bembo mél moZnost poznat i slavného filosofa a lékaie
Marsilia Ficina (1433-1499).2'2 Doklad Granvellova zdjmu o mysleni obou teoretikii rovnéz
piedstavuje zastoupeni jejich spisti v kardinalové knihovné.?’® Bembo se zaroven setkal i
s Tizianem, jemuZz mohl zprostfedkovat poznani novoplatonské filosofie.?!* V tomto smyslu,
popsaném nize v textu o Tizianove Venusi s varhanikem (A 8), kardinal velmi pravdépodobné

mohl vnimat obrazy Venusi, které se staly soucésti jeho sbirky. Obrazy s mytologickymi

naméty vcetné¢ aktd patfily k pomérné bézné soucasti renesancnich sbirek, kde rovnéz

206 (Michon, 1911, str. 5)

207 Staatsbibliothek Berlin, MS lib. pict. A.61. BliZe k tomu napt. (Jahn, 1868).

208 (Michon, 1911, str. 9) Ve spise Themis Dea je Mendoza zmifiovéan jako cisaisky vyslanec.

209 (Pernot, 2007, stranky 135, pozn. 47)

210 (Pighius S. V., 1568) K poharu blize: (Michon, 1911), Codex Pighianus, Berlin, Staatsbibliothek, lat. fol. 61,
fol. 239v.; (Pighius, 1568)

21 Blize k Bembové sbirce véetné odkazl na dalsi literaturu: (Weiss R. , 1969, str. 201)

212 (Pozzi, 2006 str. 1X), blize k jejich vzidjemnym inspiracim: (Howlett, 2016, str. 180)

213 Kardinal vlastnil pro tuto praci podstatny Ficinfiv komentai k Platéonové Hostiné, znamy pod nazvem De Amore
vitalském i francouzském vydani (polozky 1315 a 1715 iventate knihovny). (Waille, La bibliothéque des
Granvelle: inventaire des livres et manuscrits présents au Palais Granvelle en 1607: Edition du Ms. 1627, f. 38-80,
de la Bibliothéque municipale de Besangon, 2017, stranky 156, 235). Z Bembovych textt vlastnil naptiklad vydani
jeho Dopist (polozka 1266) nebo lingvisticky traktat Le Prose (1360a) (Waille, La bibliothéque des Granvelle:
inventaire des livres et manuscrits présents au Palais Granvelle en 1607: Edition du Ms. 1627, f. 38-80, de la
Bibliothéque municipale de Besangon, 2017, stranky 147, 165).

214 (Panofsky, 1969 str. 110)
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odkazovaly na antickou kulturu.?'® Objevuji se jako pomérné bézna soucast kolekcei vysokych
cirkevnich Cinitell, takze dokladaji nejen kardindlovy humanistické z4jmy, ale i spolecenské
ambice.

Tehdy s Granvellou navazal kontakt také sochai a medailér Leone Leoni, ktery tak nalezl
vlivného ptimluvce pro postup na dvir Karla V.

Do tohoto obdobi klade soucasna literatura pocatek Antoinova systematického budovani sbirky
a soustavné podpory umélci. Tehdy zacal Antoine de Granvelle spole¢né s biskupem
Frederikem Schenckem van Toutenburg (1503-1580) a knizetem Peterem Ernstem
von Mansfelt (1517-1604) podporovat mladého umélce Hanse Vredemana de Vries (1527
kol. 1607).21° Kontakt s Vredemanem ziejmé navéizal prostiednictvim vydavatele a rytce
Hieronyma Cocka (1518— 1570), s nimz Vredeman spolupracoval od poloviny padesatych let
16. stoleti.?” Knihy Scenographiae, sive perspectivae z roku 1560 a dal3i série 28 mensich
pohledii na architekturu (Kleine Architekturansichten) z roku 1562 jsou kardinalovi piimo
dedikované.?!® Dedikace byly bezpochyby podékovanim za kardindlovu pomoc v zagatcich
Cockova podnikéani, kdy diky kardinalovi ziskal tiskaiské privilegium. Na druhé strané
se Antoine (stejn€ jako knize von Mansfelt) o architekturu zivé zajimal, o ¢emz svéd¢i jeho
vystavné stavebni podniky, zejména dnes jiZ neexistujici palac v Bruselu.?® Rovnéz ptitomnost
prakticky vSech dulezitych architektonickych traktati v kardinalové knihovné doklada jeho
zajem o obor. Na hloubku, s jakou kardinal propadl své zalibé v budovani sbirek, poukazuje i
fakt, ze béhem svého plisobeni v Mechelen v noveé ztizené diecézi zac¢al uméleckymi piedméty
vybavovat zdejsi biskupskou rezidenci. O presnéjs$i podobé sbirky v této dobé prameny chybi,
muselo vSak jit o svého druhu exkluzivni prace, coz dokladaji naptiklad tapiserie vzniklé podle
obrazii Hieronyma Bosche, které sem nechal v $edesatych letech prevézt.??° Diky svému pobytu
ve Flandrech se Antoine zajimal o mistni umélce. Zajimavy doklad pfedstavuje kniha italského
humanisty Paola Giovia (1470-1547), ve které autor zminuje, Ze jeho zdrojem informaci pro

,belli ingegni di Fiandra“ byl pravé biskup arrasky.??! Z Rudolfova nakupniho seznamu lze

215 Blize k tématu recepce aktl v renesanci: (Hope, 1980), ve stfedni Evropé: (Kaufmann, Eros et poesia la peinture
la cour de Rodolphe I1, 1985), specificky na rudolfinském dvote: (Kaufmann, Im Bann der Venus? Das Venus-
Bild in der rudolfinischen Kunst, 2000)

216 (Zimmermann P. S., 2002, str. 30)

27 (Zimmermann P. S., 2002, str. 32)

218 (Zimmermann P. S., 2002, stranky 30, 124-126)

219 Blize k tomu: (Banz, 2000, str. 63). Na kardinalovu podporu Vredemana odkazuje i (Zimmermann P. S., 2002,
str. 32).

220 (Piquard, 1947-1948, str. 139)

221 (Giovio, 1552, str. 239) Na text upozornil jiz (D'Amico, 1996, stranky 335-336)
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zminit Jacoba de Backera (kol. 1545-1600).22? Vzhledem k jeho datu narozeni kladenému mezi
1éta 1545/1555 kardinal skutec¢né patfil k jeho prvnim sbératelim.

DalSim umélcem, se kterym Antoine spolupracoval, byl norimbersky zlatnik a rytec Wenzel
Jamnitzer (1507/1508-1585). K zakaznikiim norimberskych zlatnickych dilen pattil jiz Nicolas
de Granvelle, ale v pfipadé Antoina lze dolozit naptiklad vyfizovani zakazky na statni mec
Karla V.?2

K dosud téméf nepoznanym kardindlovym z4jmim patfila alchymie a jeden z nejvlivnéjsSich
smeri negalenického sméru 1ékarské teorie 16. stoleti, paracelsianstvi. Jeho prvni kontakty
s u¢enci dané¢ho sméru spadaji ziejme do roku 1565, kdy mu besangonsky uc¢enec Gerard Dorn
(15307-1584?) vénoval rukopis svého spisu Clavis totius Philosophiae Chymisticae.??*
Granvelliv aktivni zajem o alchymistické védy dokladaji i jeho vlastni poznadmky, které
vepisoval do paracelsianského Compendia, pieloZzené¢ho Jacquesem Gohorym (1520-1576)
z roku 1567.%%

Pocatkem 70. let néasledné kardinal sponzoroval alchymistické aktivity Nicolase Guiberta
(15477-1620?). Roku 1582 mu dedikoval sviij alchymisticky traktat s nazvem Chrysospagyrie
lékat a alchymista Francois Rossellet.??® Podobné dedikace nachazime i ve spisech autori, jako
byli Domenico Pizzimenti??’ de Bivona nebo Karl Wittestein. Lze proto predpokladat, Ze
Granvelliv zajem mohlo vzbudit i tzv. Signum Harpocrati, postava sediciho Harpokrata,
kladouciho si ukazovacek na Gista v gestu ml¢eni.??® Ve své knize Hieroglyphica jej podrobné
popsal Goropius Becanus (Jan Gerartsen aus Gorp, 1519-1572), 1ékai na dvoie Karla V. a
Filipa II., jenz patiil do okruhu humanist zabyvajicich se antickou kulturou. S kardinalem byl
v kontaktu nejpozdéji od sedesatych let 16. stoleti a dedikoval mu nékolik svych knih.??°

Po piesunu do Rima po¢atkem roku 1566 zde jeho politicka ¢innost sice neustala, ale pece jen
mohl béhem svych fimskych pobyti (1566-1571 a 1575-1579) vice ¢asu vénovat své zalibé
v antickém uméni.?®® Jeho poradcem se stal antikvaf Fulvio Orsini, ¢asto se rovnéz dotazoval
svého sekretafe Sebastiana Pighia.?*! Béhem svého prvniho pobytu se také musel znovu setkat

s italskym védcem, politikem a duchovnim Danielem Barbaro (1514-1570), absolventem

222 Blize k Backerovi vLeen Huet, (Liedekerke, 1995, stranky 68-69)

223 Blize k Jamntzerovi a Granvellovi: (Hayward, 1976, str. 203)

224 (Guerrero, 2001)

225 (Guerrero, 2001)

226 Blize k tomu: (Secret, 1973)

227 Blize k tomu: (Secret, Notes sur quelques alchimistes de la renaissance, 1971)
228 (Chastel, 2001)

229 Napriklad jeho publikace o ptivodu Antverp: (Becanus & Glas, Van Adam tot Antwerpen: Een bloemlezing uit
de Origines Antwerpianae en de, 2014)

230 (Dinard, 2009)

231 (Piquard, 1947-1948, str. 137)
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padovské univerzity. Oba muze spojoval zajem o architekturu i antické pamatky. Barbaro
kardinalovi nasledné dedikoval své komentované latinské vydani Vitruviovych Deseti knih o
architekture s ilustracemi Andrey Palladia.?*?

V Rimé se Granvellovi ziejmé podafilo ziskat nékolik vyznamnych dél, ktera se pozd&ji objevi
v seznamu pozadavki cisafe Rudolfa I1.2% Zejména §lo o Letto di Policleto a Venusi kardindla
Granvelly, pochazejici podle Cantecroixova vyjadieni ze sbirky kardinala Rodolfa Pia da Carpi
(1500-1564).234 S kardinalem Carpim byl Antoine de Granvelle jiZz na pfelomu 40. a 50. let v
pisemném kontaktu.®® Carpi kardinila dokonce z Rima v prosinci roku 1550 dopisem
informoval o nejnové&jsich pfiristcich do své sbirky portréti antickych basnikil a fe¢nik(.?%
Vzajemny kontakt i stejny okruh zajmu a ptatel doklada i Casto zminiovany spis Sebastiana V.

Pighia s nazvem Themis dea.?®’

Autor pouzil dobovou oblibenou formu rozhovoru. Vysel
Z praxe soudobych humanistickych diskusi a zaznamenava dialog na téma interpretace hermy
se tfemi graciemi, ktera tehdy pattila kardinalu Carpimu.?®® Diskuse se zde ucastni i Antoine
Morillon, ptsobici v Granvellovych sluzbach. Granvellovi byl ostatné cely spis publikovany
roku 1568 dedikovan a Pighius se brzy stal jeho knihovnikem.?*®

Antoine do Rima dorazil dva roky po Carpiho smrti, kdy dédicové zapocali s rozprodejem
sbirky.?#% Carpiho sbirku v jeho palaci i zahradé jiz pied rokem 1556 popsal privodce
po fimskych pamatkach Le antichita de la citta di Roma, se sbirkou Granvelle by vsak §lo spojit
pouze informaci, Ze se v jedné z mistnosti nachazela ,,gran quantitadi figurine, vasi & teste, che
lungo faria a racontare®. 24

K dal§im diileZitym osobnostem, se kterymi se kardinal v Rimé pravidelné vidal, patiil Fulvio
Orsini (1529-1600).2*2 V dob& Antoinova pobytu v Rimé& piisobil nejprve jako knihovnik
kardindla Ranuccia Farneseho (1530-1565) a po jeho smrti zastaval stejny post u kardinala

Alessandra Farneseho (1520-1589).2*3 Granvelle pravidelné dochazel do fimského palace

232 Cit. podle: (Cellauro, 2000).

28 K Antoinovym kontaktim v Rimé a antickym socham z jeho majetku blize: (Cupperi, 2011-2012)

234 iz katalogova hesla v dali ¢asti této prace.

2% Granvellovy dopisy uloZené v archivu Citta del Vaticano, Pio 55. cart. misc. XVI-XVIII. Cit. podle: (Kristeller,
Iter Italicum, Vol. VI, 1992, str. 316), (Durme M. , Notes sur la correspondance de Granvelle conservée a Madrid,
1956, stranky 26-83), (Bertomeu Masia, 2009, stranky 188-189, 288-289, 295-296, 300-301, 305-307, 312-313),
(Kristeller, Iter Italicum, Vol. 1V, 1989, str. 542)

236 Biblioteca Nacional De Espafia, MSS/20210/15/5 http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000172678&page=1
Sbirku kardinala Carpiho popsal v jeho fimské zahradé

237 (Pighius S. V., Themis dea, seu de lege divina, 1568, stranky 7-13)

238 (Jansen, 2015, str. 127)

239 (Courchetet D'Esnans, 1761, str. 435)

240 Blize k tématu sbirky Carpi v&etné jejiho zaniku: (Rossi & Ferretti, 2004)

241 (Franzoni & Mancini, 2002, str. 204)

242 (Durme M. v., Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, stranky 41-42)

243 (Durme M. v., Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, stranky 41-42)
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Farneseho i do letni rezidence v Capranica di Sutri, nedaleko Capraroly.?** Ostatné i o stavbé
Capraroly se Granvelle pochvalné zminuje v dopise, takze 1ze diivodné predpokladat, ze stavbu
navstivil. V daném okruhu se Antoine velmi pravdépodobné sezndmil s dily maliit, jako byli
Taddeo Zuccaro a Giulio Clovio, velmi pravdépodobné i s maliii osobné&.?*® Nelze ani vylougit,
ze ,,dva psi“ Bartholomea Sprangera, zachyceni v inventaii besangonského palace, se do sbirky

dostali pravé v tuto dobu, kdy se na vyzdobé Capraroly od roku 1569 podilel i Spranger.?4°

4.4 Antoine de Granvelle a vyznam vybranych dél v jeho sbirce

Sbirka Nicolase a Antoina de Granvelle obsahovala v z4dsad¢ typické objekty, které by bylo
mozné najit v dobovych evropskych panovnickych sbirkach. Vedle maliiské a mensi sochaiské
casti tvorily jeji soucast antické sochy a reliéfy, bronzové sosky, kameje a gemy, mince a
velkoformatové tapiserie. V kardindlovych zahraddch bychom nasli exotickd zvitata, kterd se
stala namétem umeéleckych dél, jako zfejmée papousek Amazonan.

Na druhé stran¢ Ize vétSinu umeéleckych objekti z hlediska ndmétu dat do souvislosti
s politickymi ambicemi rodiny ve sluzbach Habsburkd.

Vyznamna ¢ast predmétd, které Rudolf II. pozadoval, patéi pravé do casti sbirky rodiny
Granvelle uzce propojené s Habsburky.

Sbirka rodiny Granvelle zastupovala fadu dulezitych funkci. Divodem nakupt a systematické
podpory umélci musel byt v prvni fadé esteticky zdjem majitell. Badatelé si opakované
v§imali, Ze v kardinalovych politickych dopisech se Casto objevuje zdjem o ,,potéSeni ducha
i V nejtragiGtéjsich okamzicich®.?” V kardinalové blizkosti nachazime fadu uéenct i umélct,
které ze svych zajmii podporoval. Tento fakt byl zndm a vyzdvihovéan jiz v pohtebni feci, kterou
nad kardinalovou rakvi pronesl Joannes Saccus.?*8

Vyznamna v§ak byla i politicka funkce kolekce. Rada sou¢asnych interpretaci spatiuje ve sbirce
pfedevSim prostiedek legitimizace Nicolasova, a zejména Antoinova postaveni. V dob¢, kdy
dobry ptivod stale jesteé pattil k zadsadnim kritériim uspéchu v kariéte, mohl kardinal plsobit
stale spise jako ,,parvenu.?*® Promyslend celozivotni sbératelska politika proto mohla cilené

utvaret obraz rodiny jako vérnych osob cisatského dvora.

244 (Durme M. v., Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, str. 42)

245 (Durme M. v., Les Granvelle au service des Habshourgs, 2000, str. 42).

246 Spranger jiz pred rokem 1568 poslal Alessandrovi Farnese svého Svatého Jeronyma. (Metzler, 2014, str. 25)
Od roku 1569 se podilel na vyzdob& Capraroly. (Metzler, 2014, str. 27)

247 (Piquard, 1947-1948, str. 134)

248 (Saccus, 1586) Na pramen neptesné odkazuje (Piquard, 1947-1948, str. 135)

249 (Steen, 2013, str. 62), (De longh, 1967, stranky 231-232)
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Kariéra Nicolase a Antoina de Granvelle se odvijela od uspéchti Habsburkt a oba tito ¢lenové
patfili k nejloajalnéjsim ¢lenim dvora Karla V. a posléze Filipa II. Jejich politika, nazory
i jednani proto bezvyhradn& podporovaly habsburské zajmy.?>® Radu dél, napiiklad antickou
sochu Jupitera ziskal Nicolas de Granvelle darem. Dané gesto ze strany Markéty Parmské mélo
piedevsim zajistit kardinalovu (a tim 1 cisafovu) piizen v touze rodiny Farnese po nadvladé nad
italskymi izemimi.?*

Provazanost politickych ambici a umélecké sbirky Granvelle znovu naznacil Juan Carlos
D’Amico.?? V roce 1550 Karel V. dileZité rozhodovaci pravomoci piedal do Granvellovych
rukou.?®® Od daného roku jiz Antoine programové vyhledaval umélce, ktefi by pomahali
legitimizovat a upeviiovat habsburskou moc.?** Systém podpory byl vyhodny oboustranné —
spoluprace predstavovala pro umélce jistotu pravidelného ptisunu prestiznich zakazek.

Dosud nezodpovézenou otazkou zlstava, do jaké miry tato tvorba habsburské kulturni politiky
sledovala vlastni rodinné zajmy.

Pohled na vztah Karla V. k uméni se v literatufe zna¢n¢ lisil. Marie Tanner jej povazovala
za mimoradného mecenase, Fernando Checa spise konstatuje cisaitiv nezdjem o uméni.?®
Ve vétsing textli byva Karel V. skute¢n€ vniman spise jako podporovatel vystavby nez mecenas
vytvarného uméni. V pribéhu Zivota se jeho zdjem proménoval, nikdy vSak nevytvofil
propracovanou kolekci srovnatelnou se sbirkami dalsich Habsburk.?*® Jeho zivot mél byt od
détstvi uréovan politicky motivovanymi rozhodnutimi.?®” Na druhé strané vsak cisaf patfil
K nejcast&ji portrétovanym lidem své doby.?®® Soucasna literatura mnoZstvi portrétil vysvétluje
Vv reakci na krizi cisafské moci ve dvacatych letech 16. stoleti, kdy byla Karlova autorita
podryvana povstalci ve Spanélsku i Némecku.?®® Podobné zvyseny diraz na triumfalni
zobrazeni ke konci cisafova zivota odpovida ztrat€ moci po marném prosazovani principu ,,cui
regio, eius religio®.2%

Karliv ikonograficky obraz lze povazovat za kolektivni dilo, na némz méla hlavni podil nejprve

do své smrti roku 1530 Karlova teta Markéta Habsburska, poté jeji roli pfevzala cisafova sestra

250 O Nicolasovi i Antoinovi literatura opakovan& mluvi jako o velice loyalnich pfislusnicich dvorfi Karla V.

a Filipa Il. Naposledy: (Haan, 2017, str. 41)

51 (Castan, Le Bronzino du Musée de Besangon, 1881, stranky 76-79)

252 (D'Amico, 1996, str. 335)

253 (D'Amico, 1996, str. 336)

254 (D'Amico, 1996, str. 336)

2% Blize k t&émto pohledtim: (Soly, 1999, str. 443)

256 (Huvenne, 2000, str. 133). KarlGiv nezajem o vytvarné uméni zmifuje i (Checa-Cremades, 2000, str. 89)
27 (Kugler, La puissance et I'impuissance de 1'Europe, 2000, str. 101)

258 (Checa, Carolus. An image of Renaissance Europe During the First Half of the 16th Century, 2000, str. 25)
29 (Soly, 1999, str. 447)

260 (Soly, 1999, str. 447)
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Marie Uherska.?®! K hlavnim poradctim, ktefi se spole¢né s Karlovou rodinou podileli na tvorbé
panovnického obrazu, pattil predevsim Nicolas de Granvelle a po ném jeho syn.?%?

Dila, jez jsou spojena s Karlovym jménem, proto méla vedle estetického ptisobeni predevsim
slouzit jako nastroj propagandy.?®®> O Karlovu osobnost méli zriznych divodd zajem
i osobnosti v jeho bezprostfednim okoli, pfatelé i nepiatelé.?®* Nechavali si proto potizovat
kopie a varianty jeho portrétd a dél s cisafem spojenych. Za danych okolnosti vznikala jedna
skupina vytvarnych pro samotného cisatre, druhou objednavali jeho poradci a rodina. Typickym
piikladem druhé skupiny je piimo sbirka kardindla de Granvelle, kterda pomoci
obejktti odkazujicich na rodinu Habsburki potvrzovala své postaveni ve vysoké spole¢nosti.
Jak ukézaly nedavné vystavy, Karel V. si zakladal na obrazu, ktery tvofil pro budouci
generace.?® Jeho diplomaté kontrolovali zpravy, jeZ se o jeho osobé i ¢inech objevovaly. Uméni
proto mélo za ukol vytvaret obraz renesancniho velmoze a prvniho obrance kiest'anské viry
vzemi.?®® Jeho obraz vprvnim planu nevychazel zitalského zptisobu zobrazovani
charakterizovaného velkoleposti a nadherou.?®” Prezentovan mél byt predev$im jako moudry
vladce a ochrance uméni, ktery dokdZe najit rovnovéhu mezi podporou valky i uéenosti.?%®
Pivod daného konceptu dnes badatelé nachazeji v textu O vychovée kiestanského viadare
Erasma Rotterdamského, ktery se zptisobu portrétovani explicitné vénuje.?®® Velkym obrancem
Erasmova uceni byl zaroven i kardinal de Granvelle, kterého dokonce soucasnici oznacovali
jako ,,az piili§ erasmovského* muze.?’°

Inspiraci pro zplsob Karlova zobrazeni byla pro umélce zfejmé také postava Marca Aurelia.
K cisatové oblibené Cetbé patiily spisy Fray Antonio de Guevary, biskupa z Mondonedo Libro
271

Aureo de Marco Aurelio, které spoleéné s jeho dalsimi texty vychazeji ze stoické filosofie.

Aureliovy vlastni Meditaciones byly ve své dobé dokonce povazovany za praci nabozenského

261 (Soly, 1999, str. 439)

262 (Checa, Carolus. An image of Renaissance Europe During the First Half of the 16th Century, 2000, str. 16)
263 (Huvenne, 2000, str. 133).

264 Blize k tomu (Kugler, La puissance et 1 impuissance de 1'Europe, 2000, str. 103)

265 (Checa Cremades, Carlos V y la imagen del héroe en el Renacimiento, 1987, str. 221)

266 (D'Amico, 1996, str. 337)

267 (Checa-Cremades, 2000, str. 89). K danému italskému zpiisobu zobrazeni déle blize (Fraser Jenkins , 1970)
a (Green , 1990).

268 Checa-Cremades v této souvislosti cituje dopis Ambrosia de Morales z roku 1564, ktery Karla V. predstavuje
piesné v tomto svétle. (Checa-Cremades, 2000, str. 89)

269 (Checa-Cremades, 2000, stranky 89-90) V &eském piekladu: (Erasmus Rotterdamsky, 2009) Karlova podpora
Tiziana rovnéz vychazi z Erasmova spisu. Blize k tomu: (Checa Cremades, Carlos V y la imagen del héroe en el
Renacimiento, 1987, stranky 34-36)

210 (Piquard, 1947-1948, str. 136) v této souvislosti odkazuje na (Gossart, 1902)

271 (Checa, Carolus. An image of Renaissance Europe During the First Half of the 16th Century, 2000, stranky 20-
21).
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h.22 Karlova zobrazovana ,,facies

charakteru a Slo o jednu z nejoblibenéjSich cisafovych kni
melancholica® nejspis§ vychazela z jeho melancholického temperamentu, ale byla zfejmé také
inspirovana pifimo cetbou vySe zminénych textl a vysvétluje cisafiiv vyraz na oficialnich
portrétech.?’ Do daného kontextu Ize proto zafadit i oblibeny sbératelsky pfedmét, zmensenou
sochu Marka Aurelia na koni, kterou vlastnil samozicjmé i kardinal de Granvelle. Z Karlovych
portrétl, které rodina de Granvelle vlastnila, 1ze zminit predevsim jednu z verzi Karlovy busty
od Leone Leoniho, kterou si kardinal nechal vyrobit.

Karlovu politiku, na niz se podileli ¢lenové rodiny Granvelle, charakterizuji pfedevsim tfi
hlavni z4jmy — boj proti reformaci, tureckému nebezpeci a snaha o izemni expanzi do Italie
a Nizozemi.?’*

Karlova expanze v Nizozemi spocivala pfedevsim v uGsili o mocenskou pievahu nad Francii.
Roku 1521 se cisafi podafilo ziskat mésto Tournai, dulezité¢ biskupstvi mezi Flandry
a Henegavskem.?™

Systém Granvellovy podpory zahrnoval zejména umeélce pochazejici z mist, kde sdm osobné

276 hebot’ v Nizozemi a

pasobil. Slo hlavné o italské a vlamské umélce, vytvarniky i hudebniky,
Italii Granvelle dlouhd léta Zil, a mohl proto vztahy s umélci navazovat osobné. Mimo jiné
i z téchto diivodt jejich dila ve sbirce Granvelle pievazuji. Rada umélct, které Granvelle
doporucil Habsburkiim, pochézela z oblasti Nizozemi. Anthonis Mor van Dashorst (1517—
1576) kardinala zaujal v Antverpach, roku 1549 se stal jeho ,,dvornim* umélcem a diky jeho
pomoci zacal pracovat i pro Habsburky.?”’

Dalsi ¢ast habsburské politiky vykonavané Nicolasem a Antoinem de Granvelle sméfovala
k posileni vlivu v Italii.?’® Za nutnost ji povazoval jiz Mercurino Gattinara,?’® ale jejim
vykonavatelem se stal spole¢né s dal§imi az kardinal Antoine. Na tomto misté sehrala dalsi
dilezitou roli ve he o moc Karlova nemanzelskéd dcera Markéta Parmskad (1522—-1586). Cisati
se po delsich jednanich podatilo roku 1529 podepsat smlouvu o jejim siatku s Alessandrem de
Medici (1511/1512-1537), uznanym synovcem papeze Klementa VIIL. (Giulio di Guiliano de

Medici, pontifikat 1523-1534).280 Jiz od jeji svatby roku 1536 se Antoine de Granvelle

272 (Checa, Carolus. An image of Renaissance Europe During the First Half of the 16th Century, 2000, stranky 14-
16)

273 (Checa, Carolus. An image of Renaissance Europe During the First Half of the 16th Century, 2000, str. 21),
(Checa-Cremades, 2000, str. 97), tam i dalsi literatura k tématu.

274 (Blockmans, 2000, str. 31)

275 (Blockmans, 2000, str. 38)

276 (Bossuyt, 1998)

277 (Huvenne, 2000, str. 154)

278 (D'Amico, 1996, str. 337)

279 (Kohler, 2000, str. 50)

280 (Steen, 2013, str. 12)
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angazoval v jeji prospéch.?®? Pozitivni vazby s papezem Pavlem III. (Alessandro Farnese,
pontifikat 1534-1549) v fisi zajistil Markétin druhy snatek s papezovym vnukem Ottaviem
Farnesem (1524—-1586) roku 1538. Od poc¢atku 40. let 16. stoleti se Pavel III. snazil pro Ottavia
a Markétu zajistit povyseni do vévodského stavu a odpovidajici izemi. Ve hie byl postupné
Milan, Siena, Parma a Piacenza.?®? Roku 1521 cisaf souhlasil, Ze byvalé¢ milanské provincie
Parma a Piacenza budou spadat pod papezsky vliv.?®3 Piesto rozhodovaci pravomoce nadale
spadaly pod cisate.?®* Za dané situace se proto Markéta rozhodla hledat pfimluvu u cisafova
davérnika Nicolase de Granvelle a na znameni dikti za pomoc pfistoupila k jiz vySe zminénému
darovani Jupiterovy sochy (inventat B 3).

Karlovi se nakonec podaftilo pfipojit k #i§i izemi na severu zemé¢, zejména Milan, kde roku
1535 jmenoval vévodou svého syna Filipa, pozdgjsiho krale Filipa II. Spanélského, a nechat se
papezem korunovat v Bologni.?®

Zejména béhem dvacatych let a nasledné po Karlové korunovaci se posilil kontakt mezi dvorem
a italskymi mistry. Diky popsané situaci dnes literatura pfedpoklada, ze pravé tehdy vznikla
jednotna a promyslena habsburska kulturni politika.?®® Vedle Nizozemcti proto i z t&chto
diivodi Antoine de Granvelle podporoval umélce pochézejici také z této oblasti.?®” Mezi
sbérateli a humanisty musela byt tato strategie ziejmé dobie zndma, takZe osobnosti, jako byli
Tizian, Leone Leoni nebo Enea Vico, se na kardinala obraceli pfimo a zadali o ptimluvu u
cisafského dvora.

Rudolf 1I. byl stouto skutenosti jist¢ dobie seznamen, proto ze sbirky Granvelle mohl
pozadovat italské mistry 16. stoleti Tiziana, Leone Leoniho a Raffaela.

Po upevnéni hegemonie v Italii se Karlova politika soustifedila na boj proti tureckému
nebezpeci. Roku 1535 doslo k prvnimu osobnimu vypadu proti Turkiim, nazvanému kiizovou
vypravou. Tunis se skute¢né podatilo dobyt, i kdyZ pouze na necelych &tyficet let.?® Presto §lo
0 vitézstvi hojné dokumentované uméleckymi dily. Badatelé v soucasnosti praveé zde spatiuji
obrat v konstrukci Karlova obrazu.?® Od afrického tazeni se predevsim zvysil pocet Karlovych
zobrazeni jako naslednika fimskych cisaifi a Scipiona Afrického. Vrcholnym dilem v této

souvislosti byla série tapiserii, kteru roku 1535 u ptileZitosti vitézstvi objednala Marie Uherska

281 (Steen, 2013, str. 6)

282 (Gamrath, 2007, str. 52)

283 (Gamrath, 2007, str. 54)

284 (Castan, Le Bronzino du musée de Besangon, par Auguste Castan, 1881, stranky 76-77)
285 Blize k tomu ve vztahu k uméni (Blockmans, 2000, str. 39)

286 (D'Amico, 1996, str. 337)

287 Blize k tomu: (D'Amico, 1996, str. 336)

28 (Blockmans, 2000, stranky 40-41)

289 (Checa-Cremades, 2000, str. 92)
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(ptizna¢né nikoli Karel sam).?®® Zde cisafovo zobrazeni prekraduje predchozi erasmovské
pojeti smérem k vétsi panovnikove oslavé. Celkova cena se nakonec vysplhala az na 32 000
livri a $lo o nejdrazsi zakdzku spojenou s cisafovou osobnosti.?®’ Umélci zacali Karla
zachycovat jako vitéze piekonavajiciho dokonce i ¥imské cisaie.?%? Tapiserie mély rovnéz vérné
zobrazit ovladnutd izemi — vypravu do Tunisu mezi jinymi doprovazel i Alonso de Santa Cruz
(1505-1567), kronikat a kosmograf, jehoz velice pfesnd pozorovani inspirovala Jana C.
Vermeyena, jenz byl taZeni také pfitomen, a Willema Pannemakera pfi tvorbé tapiserii.?®®
Zajem o tapiserie je dalSim spojujicim bodem mezi habsburskymi sbirkami a rodinou
Granvelle. Pro Habsburky raného novovéku predstavovaly tapiserie vyznamny prvek
sebeprezentace. Guy Delmarcel tapiserie charakterizoval jako symbol ,,moci a majestatnosti
panovnika, ktery je vlastnil“.?®* Pro rodinu Granvelle proto tapiserie piedstavovaly jednu
Z nejpodstatnéjSich casti sbirky. Antoine de Granvelle v mnoha ptipadech zprostfedkovaval
objednavky pro Karla V. a Filipa II. a tapiserie objednaval zarovei i pro své palace.?® Podle
dopist, které publikoval Maurice Piquard, kardinal pfedev§im vyfizoval vybér materidlu,
zajistoval jeho dodavky a zjevné se podilel i na ikonografii. Naopak u zakazek pro krale Filipa
II. odmital vytizovat platby, ,,nebot’ jsou zdrojem mnoha mrzutosti a nesou s sebou pfili§ velkou
odpovédnost“.2® S osobnosti Karla V. jsou spojeny nejméné tfi velkoformatové cykly.?’
Antoina de Granvelle nejvice zaujala série vypravy do Tunisu, které se jeho otec Nicolas pfimo
ucastnil. Uvedeny cyklus dvanacti tapiserii opét tradi¢né neinicioval Karel V., ale jeho sestra
Marie Uhersk4.?® Série byla poprvé vystavena b&hem oslav shatku Filipa II. s Marii
Tudorovnou ve Winchesteru roku 1554,%%° tedy béhem svatby, na niz mél podil pravé kardinl
Antoine.

Podle danych kartonii Jana C. Vermeyena si proto nechal utkat vlastni tapiserii, obsahujici

vytah z hlavnich motivi bitev.3% Pro podtrzeni vazby k roding Habsburkt tvoii jeji dominantni

2% K propojent tapisérii a Karlova obrazu blize: (Checa-Cremades, 2000, str. 92)

291 Blize k tomu: Gudo Messling in: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, str. 99)

292 (Checa-Cremades, 2000, str. 92)

29 (Checa, Carolus. An image of Renaissance Europe During the First Half of the 16th Century, 2000, stranky 14-
16)

2% (Delmarcel, Le Roi Philippe Il d'Espagne et la tapisserie. L'inventaire de Madrid de 1598, 1999, str. 153)

2% B 11 zavére¢ného soupisu této prace.

2% Kardinal de Granvelle Gongalovi Perezovi 8. zafi 1563, publikoval (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur
de tapisseries, 1950, str. 115), (Weiss, 1841-1852, stranky IX, 91)

297 Blize k tomu: (Kugler, La puissance et I impuissance de 1'Europe, 2000, stranky 104-105)

2% (Huvenne, 2000, str. 147)

299 Blize k tomu vé&etné podrobnosti k Pannemakerové prevozu kustt do Anglie: (Delmarcel, Le Roi Philippe Il
d'Espagne et la tapisserie. L'inventaire de Madrid de 1598, 1999, str. 155)

300 B 11 z&véreéného soupisu této prace.
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prvek ,,gran vela®, ,,velka lod™, pfipominajici sldvu Nicolase de Granvelle ve sluzbach Karla
V.

Tteti smér Karlovy politiky vyvrcholil roku 1547 v bitvé u Mihlbergu, ktera byla vnimana jako
vyznamna porazka némecké protestantské armady. 3

K dal§im problémtim, s nimiz se musel cisaf vyrovnat, patfila otdzka nastupnictvi v fisi. V této
souvislosti se v soucasnosti interpretuji série soch Leone a Pompea Leoniho, mezi které patii i
busta Karla V. a Marie Uherské. Zdiraziuje se, ze mély prostfednictvim symbolii spojenych
zptisobem hajit nastupnictvi v celé fisi i pro Karlova syna Filipa I1.3%2 Sochy proto pracuji se
symbolikou odvozenou z fimského uméni. Na soklu busty Karla V. Leoni vytvoftil imperialniho
orla, spojovaného s Jupiterem i fimskou ¥isi. Pojeti ,,all’antica“ odpovida i zbroj.3*®

Nutnost podpofit politickou strategii vhodnym panovnikovym obrazem dokladd pouziti
této propagandy zejména v Italii, kde méla profrancouzska strana téméf neottesitelné postaveni
a $panél§ti vladci naopak velmi $patnou reputaci.®® V danych zakazkich se opét aktivné
angazoval kardinal Antoine. Jak vyplyva z jeho obsahlé korespondence, byl si velice dobie
védom toho, Ze jeho politické moZnosti stoji a padaji s ispéchy Habsburk. I tim se vysvétluje
jeho podpora nastupnictvi prostiednictvim objednavek replik soch Karla V. a Marie Uherské.
Z tohoto pohledu Ize rovnéz interpretovat kardindliiv zajem o gemy a mince s portréty fimskych
cisaii (A 13, B 19 Un Settimio Seuero di Agata bianca antico e grande guarnito d’oro) a $irsi
imperialni symbolikou (A 32 Il Medagliano di Traiano).

Po Karlu V. vstoupil kardinal do sluzeb Filipa II. Uplatnil se pfi vyjednavani jeho snatku s Marii
I. Tudorovnou a podle soucasn¢ho stavu badani mél rozhodujici roli ve formovani vkusu
mladého Filipa 11.3%° Budouci krél stravil klicova léta svého mladi ve $panélském Nizozemi,
kde se mimo jiné na cisafském dvote i v Granvellové sbirce seznamoval s uménim, které sdm
v budoucnu podporoval (Tizian, Leone a Pompeo Leoni, Jacopo da Trezzo).>® Podle

souCasnych interpretaci se ukazuje, ze Filipiv vkus charakterizovala obliba vldmského

uméni.®’ Z kardinalovy korespondence zieteln& vyplyva, e pro Filipa II. pracoval mimo jiné

301 Blize k tomu (Blockmans, 2000, str. 41)

302 (Checa-Cremades, 2000, str. 95)

303 (Checa-Cremades, 2000, str. 95)

304 (D'Amico, 1996, str. 337). K interpretaci obrazu Karla V. v rimci propagandy blize: (Civil, 1990)
305 Autor hesla FCH (Checa Cremades, 1998, stranky 328, kat. &. 38)

308 Autor hesla FCH (Checa Cremades, 1998, stranky 328, kat. &. 38)

307 Checa, Afos de viaje, 71-109, tady s. 87. Felipe 11., mecenas de las artes.
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jako poradce pii1 vybéru vhodnych umélclt a Spanélskému krali s nimi zprostiedkovaval
kontakt.3%

Jako ptiklad Ize zminit doporuéeni Anthonise Mora.*®® Lze proto predpokladat, ze Antoine stél
u formovani Filipovych uméleckych preferenci.®® Malifiim piisobicim na $panélském dvote
dokonce v Nizozemi zafizoval i nakupy §tétct, platen a barev.3!!

Vztah Filipa 1l. K uméni byl o poznani blizsi nez v pfipad¢ jeho otce. S fadou vyznamnych
mistri byl v osobnim kontaktu a umélecka dila si ¢asto sam vybiral.3!2 Rovnéz se viak spoléhal
na pomoc ,.kulturnich poradct®, ,,intelektudlii ve sluzbach moci, k nimz opét pattila predevsim
Marie Uherska a kardinal de Granvelle."®

Dalsi dilezitou soucast sbirky Granvelle tvofily antické objekty.3* V prvni roving $lo
0 symboly starého ,,zlatého véku®, jez Karel V. touzil obnovit. Vzhledem k jejich vysoké
pofizovaci cen¢ zaroven podobné jako tapiserie odkazovaly k moci a prestizi sbératele. Soudé
podle mnozstvi humanistickych spisi tykajicich se antiky, které jejich autofi kardinalovi
dedikovali, musel mit Antoine de Granvelle o tyto kusy vice nez prosty esteticky zdjem. Ziejme
nejvyznamnéj$im objektem sbirky bylo slavné Letto di Policleto (A 22), oblibeny relié¢f
renesancnich sbirek jiz od Lorenza Ghibertiho, ktery zaroven inspiroval prostiednictvim dalSich

maleb Antoinova pfitele Tiziana hned v nékolika malbach.3™®

4.5 Rodina de Granvelle a repliky a kopie dél

Z korespondence a inventafe vysvitd, Ze kardindl vlastnil vétsi pocet kopii, a to dokonce
i od stejného dila. Dtivody pro potfizovani byly dva hlavni. Na jedné stran¢ kopie nahrazovaly
nedostupna nebo ztracena dila, na druhé vznikaly jako potencialni dar.

K nejdulezitéjsim uméleckym diliim z rodinné sbirky patfila dila pochézejici ptimo z dilny
mistri, autorl piivodniho platna. Kardindl de Granvelle ve sluzbach Karla V. zajistoval mimo
jiné objednavky v dilnach soudobych umélcii, o ¢emz svédéi bohata korespondence s Tizianem.
Granvelle zprostredkoval zisk Tizianova obrazu Ecce Homo, ktery malif vytvotil v roce 1548
pro Karla V. v Augsburgu. Pozdé&ji §lo o jednu z mala maleb, kterou si cisafi s sebou vzal do

klastera v Yuste. Dle dobovych inventafii vlastnil Karel V. k dilu je$té pendant, obraz Panny

308 Checa, Afos de viaje, 71-109, tady s. 87. Felipe 1., mecenas de las artes.

309 (Checa Cremades, Felipe 11: mecenas de las artes, 1993, str. 87)

310 (Checa Cremades, Felipe 11: mecenas de las artes, 1993, str. 138)

311 (Piquard, 1947-1948, str. 139)

312 (Checa Cremades, Felipe 11: mecenas de las artes, 1993, str. 15).

313 (Checa Cremades, Felipe 11: mecenas de las artes, 1993, str. 15)..

314 K obecnému zajmu o antické pamatky v renesanci blize: (Weiss R. , 1969). K Antoinovu konkrétnimu zdjmu
blize: (Cupperi, 2011-2012)

315 Blize k diskuzi jeho vlastnictvi a pozdé&jsich inspiraci: (Bober P. P., 1995)
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Marie s rukama od sebe a ob¢ platna visela piimo v Karlové loznici. Dne 15. dubna 1574 jej
Filip II. zaslal do Escorialu a odtud se dostal do kralovského paldce Alcazaru v Madridu, kde
je v roce 1600 zaznamenan jako pendant Panny Marie se sepjatyma rukama (P-444).

Kardinal nasledné nékolikrat Tiziana upominal, aby mu vytvofil k Ecce Homo kopii pro jeho
soukromou sbirku. V Granvellovych dopisech je obraz nékolikrat zminovan a piedstavuje
zajimavy pramen k poznani kopirovaci praxe konce 16. stoleti. Spole¢né s obrazem Panny
Marie slo o zadané kusy, takze se kardinal brzy rozhodl pro vytvoteni dalSich kopii, které
tentokrat mély pravdépodobné slouzit jako dar.3®

Spravce kardindlova majetku, generalni vikai Maximilien Morillon, vSak jen obtizn¢ hledal
mistra pro jejich dalsi rozmnozZeni. Potencialni malif musel byt schopny, levny (!), ale v tomto
vyjimecném piipade i katolického vyznani. Morillonovi se proto pfili§ nezamlouvalo, kdyz mu

,Jakub iluminator<3’

vV roce 1564 navrhl vytvofeni miniatury (,,iluminace*) podle obou dél.
Vzhledem k Jakubovu protestantskému vyznani se Morillonovi zdalo, Zze mu jeho svédomi
nedovoli podobny tkol splnit. Piestoze zminény malit pro kardinala kopiroval dal§i malby
nabozenského namétu, vytvorit miniaturu podle Tiziana mu zfejmé nebylo umoznéno.
Nakonec obraz Panny Marie, ktery mél ,,odpovidat Nasemu Panu vytvofenému Tizianem®,
Morillon svétil az viamskému malifi Christianovi (van den Perre), ktery na kopii pracoval v 1été
roku 1566.3!8 O rok pozdgji Morillon Christianovi zaplatil za kopii Tizianova Ecce Homo a za
zmens$enou verzi obou maleb. Kardindl si jiz o rok pozdé&ji stézoval na nizkou kvalitu malitova
dila a malif mu jako kompenzaci vénoval jesté jednu malbu Ecce Homo mensSich rozmért, ktera
vSak dle Morillona nebyla o nic lepsi nez ta prvni. Celkem tedy vedle Tizianovych maleb
které ptilezitostné mohl pouzit jako dar.

Na druhé stran€ vSak zahlceni trhu kopiemi riizné kvality vedlo k poZzadavku na ur¢itou ochranu
originalu pted pfiliSnym kopirovanim. Vzristajici postaveni umélce s sebou zaroven téZ neslo
zdlraziiovani vyjimecnosti autorova dila. Dokladem z ptibéhti rodiny de Granvelle je
Morillonova kritika zminéného Christiana, ze ma Spatny zvyk si pro sebe kopirovat platna
zapujcovana k vyrob& kopii pro kardindla, ¢imz mél u Morillona ztratit diivéru a ,,velmi jej

rozzlobit*.

316 Vynatky dopisti z Bibliothéque Municipale de Besangon publikoval: (Piquard, Le cardinal de Granvelle, les
artistes et les écrivains, 1947-1948)

817 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, les artistes et les écrivains, 1947-1948, str. 142)

318 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, les artistes et les écrivains, 1947-1948, stranky 143-146)
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Jindy zase Morillon zadal, aby si sm¢l nechat okopirovat UkriZovdni Franse Florise, pokud
malifi kardinal ,,neslibil, Ze jej nenecha kopirovat“. Kardinal souhlasil a Morillon dékoval s tim,
zZe zajisti, aby obraz v jeho majetku jiz nebyl dale rozsifovan.

Podobné kdyz Granvellovi jeho sekretai Odet Viron sd€loval, ze vévoda z Alby si naléhave
pieje nechat potidit podle dané sady kopie a kardinala Zadal o povoleni.®!® Alba si podle vzoru
nasledné nechal vyrobit ,,0d nejlepsich mistri** stejné kvalitni kopii.>?°

Druhym zajimavym piipadem kopii ve sbirce de Granvelle jsou dila vznikajici jako ndhrada za
nedostupné nebo zni¢ené kusy. Kardinal byl pied problém nahrady ztracenych dél postaven
pocatkem sedmdesatych let 16. stoleti, kdy po obcanskych nepokojich v Nizozemi pfisel o ¢ast
sbirky ulozené vpalacich ve Flandrech (Mechelen, Cantecroix). Na uméleckém trhu tehdy
shanél predevsim nahrady za zni¢ené obrazy Pietra Bruegela st., z nichz se mu nékteré snad
opravdu podafilo nahradit.

Je proto vice nez pravdépodobné, ze i dalsi dila mohl kardinal vlastnit ve vice ¢i méné¢ kvalitnich
exemplafich. Na danou skute¢nost poukazuje i fakt, ze se ve stejné dobé¢, tedy roku 1607, se
Diirerovo Umuceni deseti tisicii kirestanii nachézelo jak v Praze, kde jeho umisténi zmifiuje van
Mander, tak v Besangonu, kde se objevuje v poziistalostnim inventaii po hrabéti de Cantecroix.
Stejny piipad piedstavuje i soSka nazyvana dnes Venuse kardinala Granvelly (A 27, B 4, H 5).
I jeji podrobny popis nachazime roku 1607 v pozistalostnim inventafi po hrabéti Cantecroix a
zaroven v prvnim inventafi cisaiské kunstkomory v Praze z let 1607-1611.

SodliSnym pfistupem se vSak setkdvame Vv pifipadé¢ antické hmotné kultury.
Zde se jiz v poloviné 16. stoleti pozornost soustiedi na rozpoznani skute¢né autentickych dél.32
Pro tuto praci jsou zasadni pfedevSim mince a medaile. Dobové traktaty, jako naptiklad
Sebastiana Erizza, vétSinou obsahovaly praktické rady, jak poznat padé€lek, a v zasad¢ vznikaly
jako katalogy autentickych minci, razenych za jednotlivych cisafti. Mince, které kardinal
Antoine vlastnil a Rudolf II. poZadoval, proto musely byt povazovany za skute¢né starovékeé,

coz jejich pfitomnost v katalozich ostatné doklada (B 32).

819 Odet Viron kardinalovi de Granvelle 5. fijna 1567: ,J’ay avertir V. I. S. comme le duc d"Alva veult faire
contrefaire voz tappisseries de Jeronimo Bosch. Je luy dis que ne les povoie bailler sans vostre ordonnance et me
dit qu’il en escriproit a V. I. S. et suis atendant responce combien qu’il faict encoires grande instance. Mail il ne
fera riens sans ladicte ordonnance. Et pour m’en deffaire luy diray que le principal est sur le prince d Orange, sur
lequel le patron se peult mieulx free comme i lest vray et ce pendant viendra vostre ordonnance.“ Bibliotheque de
Besangon, Collection Granvelle, Tome XXV, fol. 170. Vynatek publikoval (Piquard, 1947-1948, str. 140).

320 Odet Viron kardinalovi de Granvelle 14. prosince 1567: ,Le duc d’Alva m’a demande la grande piece de
tappisserie de Bosch, que luy ay delivré. 11 a fait pendre a son logis pour y veoir besongne pour son plesir et fait
free les personnaiges plus grant pour estre la tappisserie de mesmes.” Bibliotheque de Besancon, Collection
Granvelle, Tome XXV, fol. 289. Vyiatek publikoval (Piquard, 1947-1948, str. 140).

321 Blize k ptistupu prvnich antikvaii ke starovékym objektim: (Burke, 2003, str. 292)
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5. Nakup cisare Rudolfa II.

Kardinal Antoine de Granvelle 21. zafi 1586 zemiel a sbirku vzapéti cekal slozity osud. Ve své
zaveti datované 15. zafi 1586 kardinal ustavil univerzalnim dédicem svého synovce Jeana-
Thomase Perrenota de Granvelle, seigneur de Maiche, syna svého bratra Thomase Perrenota de
Granvelle, seigneur de Chantonnay.®?? Zavét nikde nezmifuje odkaz druhému synovci,
Frangoisovi, hrabé&ti de Cantecroix, jak pfedpokladala starsi literatura.®?® Naopak piesné
vymezuje posloupnost dédictvi tak, aby se Cantecroix k majetku nemohl dostat.

Jean-Thomas byl po kardinalové smrti naklonén vyjednavani o prodeji minimalné¢ nékterych
kust sbirky. Prvni dolozeny zajem cisafe Rudolfa II. o sbirku rodiny Granvelle spada prave do
této doby. Cisaitiv vyslanec ve Spandlsku Hans Khenvehiiller nejprve cisafe informoval
0 Granvellové smrti a moZnosti sbirku ziskat.3?* Khevehiiller byl jiz d¥ive s rodinou v kontaktu
—zejména s Thomasem Perrenotem, seigneur de Chantonay, vyslancem krale Filipa I1. na dvoie
ve Vidni.3® Kardinal zemiel 21. zaii 1586 a uz 13. prosince 1586 zacal Khevenhiiller jednat o
nakupu alba Diirerovych kreseb.3?® Do podzimu 1588 je Khevenhiiller ,,jiz mél v rukou®, ale
do Prahy se album dostalo az béhem roku 1589.3?7 Piestoze kardinal z Rima odesel do Madridu
jiz roku 1579, vétSina jeho umeéleckych dél se nachdzela mimo Pyrenejsky poloostrov.
Khevenhiillerovo jednani o ziskani dalSich dél navic zkomplikoval odjezd Jeana-Thomase na

vypravu Armady, ze které se jiz nevratil.*?® Snad pravé proto byly nékdy pfed dubnem 1589

322 Bibliothéque Municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms 33, Testament du cardinal de Granvelle. Blize
k tomu: (Pernot, 2007, str. 126)

323 In omnibus autem aliis meis bonis Ecclesiasticis et saecularibus, mobilibus et immobilibus, Juribus actionibus
se moventibus, prasentibus et futatis annuis pensionibus decursis et maturatis quibus unque et quomodocunque
debitis ubicinque sint velfuerint seu reperiti poterunt, tam in provinciis Burgundiae, Flandriae, Italiae et Hispanieae
etaliis quibuscunque mundi partibus et locis meum universalem haeredene instituo, faccio et nomino Don Joannem
Thomam Perrenotum, filium quondam amantissimi fratris mei Thomae Perrenoti, Comitis de Cantecroy, nepotem
meum charissimum (...)*. Bibliothéque Municipale de Besangon, Collection Granvelle, fol. 435 (necislovano).
324 (Jiménez Diaz, 2001, str. 194)

325 (Poullet 1877, stranky 128-129) Dopis barona de Polweiler (Bollwiller) kardinalovi de Granvelle, Praha, 3. 12.
1566.

3% Dan4 informace je viak nepfesna, Antoindiv bratr Thomas zemfel jiZ v roce 1571, takze Khevenhiiller musel
jednat s jeho synovcem, skute¢nym vlastnikem sbirky, Jeanem-Thomasem.

327 (Stenuit, 1971), (Durme, Les Granvelle au service des Habsbourgs, 2000, str. 76)

Ve zkracené verzi (Urlichs, 1870, str. 136), ptepis dokumentt (Voltelini H. v., 1892)

Reg. 9465 z 13. prosince 1586 (Voltelini H. v., 1892, str. CXLIX)

Reg. 9485 27. bezna 1587 (Voltelini H. v., 1892, stranky CL-CLI)

Reg. 9504 z 4. ¢ervence 1587 (Voltelini H. v., 1892, str. CLII)

Reg. 9509 z 20. ¢ervence 1587

Reg. 9514 7z 21. zaii 1587 cisat Rudolf II. Khevenhiillerovi: (Voltelini H. v., 1892, str. CLIII)

Reg. 9526 z 15 listopadu 1587 (Voltelini H. v., 1892, str. CLIV)

Reg. 9603 z 4. unora 1589 (Voltelini H. v., 1892, str. CLXV)

Reg. 9615 29. dubna 1589 (Voltelini H. v., 1892, str. CLXVI)

328 Reg. 9583 z 11. listopadu 1588 (Voltelini H. v., 1892, str. CLXIII)
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piedméty z Granvellovy pozistalosti v Madridu vydraZzeny v aukci.®?® Z ni se Khevenhiillerovi
podatilo pro Rudolfovu sbirku ziskat tii obrazy od Hieronyma Bosche a dila zfejm¢ putovala
bez dalsich komplikaci do Prahy spole¢n&.®® Jak ptedpoklddal jiz Jiménez Diaz, kniha
Diirerovych kreseb se velmi pravdépodobné do cisafova majetku dostala bez jakékoli finan¢ni
tihrady.®3! V nasledujicich letech doslo na ¢as k preruseni pokust o ziskani dalsich &asti sbirky.
P. J. Diaz na zaklad¢ van Durmeho hledal diivody pozastaveni vyjednavani na strané Rudolfa
II. a ptedpokléadal, ze se tak stalo v souvislosti s ,,ekonomickymi a politickymi* problémy a
vaznou chorobou, ktera se u cisafe projevila.®*? Jak doklada nasledujici vycet udalosti, divodem
byly spise nejasné otazky vlastnictvi sbirky.

Vzhledem k tomu, ze Jean-Thomas zemfel bez dédict, veskery majetek podle kardinalovy
zavéti pripadl jeho sestie Marguerite, provdané za Jeana d’ Achey, seigneur de Thoraise, a jejim
potomktim.3*3 Jak soudasna literatura pfedpoklada, snad z nedostatku informaci o hodnotd
rodinného majetku jej Marguerite smlouvou z 25. kvétna 1589 pievedla za pouhych 100 000
livres na svého synovce Frangoise Perrenota de Granvelle, hrabéte de Cantecroix.®** Vzapéti se
vsak rozhodla pozadat o zruseni celé transakce. Rodinné palace, zdmky a dal$i majetky byly
rozesety od Spanélska pres Burgundsko, Flandry az po Milén a Neapol. Hlavni sidlo a nejvétsi
¢ast rodinné kolekce se nachazela v Besangonu. Nebylo proto zcela jasné, na kterou jurisdikci
by se Marguerite méla obratit. Protoze Besangon v dané dob¢ spadal pod nadvladu fise fimské,
obriétila se pfimo na cisafe Rudolfa I1.3% Proces, ktery nasledoval, zaméstnaval Francoise téméf
do konce zivota. Rudolf II. nejprve projednanim sporu povéfil soud ,,Douze gouverneurs de
Besangon®.%*® Ten vsak po téméF étyfech letech dosel k zavéru, ze rozhodnuti nemiize vynést a
otazku naslednictvi v rodiné de Granvelle predal Ri§ské dvorské radé (Reichshofrat) ve Vidni.
Rudolf II. se ale rozhodl celou véc prenechat pravnikiim a spor piedal listem ze 4. zari 1598

soudu V nejbliz§im frankofonnim cisaiském mést¢ od Besangonu, k Savojskému senatu

329 (Delmarcel, Le Roi Philippe 1l d'Espagne et la tapisserie. L'inventaire de Madrid de 1598, 1999, str. 167)
V inventafi tapisérii z pozistalosti po Filipovi II. se v polozkach 93 a 99 uvadi (,,Galeries de Jardins®), Ze byly
ziskany v drazbé pozistalosti po Antoinovi de Granvelle roku 1587, i kdyz tento udaj Almudena Pérez de Tudela
zpochybrniuje (astni sdélenti).

330 (Pérez de Tudela, 2013, str. 326) Hans Khevenhiiller Rodolfovi II., Madrid, 29. 4. 1589, Osterreiches
Staatsarchiv, Haus, Hof-, und Staatsarchiv, Spanien, Diplomatische Korrespondenz, karton 11, libro 9, fol. 357v.
Id., 4. 5. 1589, f. 360.

331 (Jiménez Diaz, 2001, str. 195)

332 (Jiménez Diaz, 2001, str. 195)

333 (Pernot, 2007, str. 126), (Mugnier, 1886, str. 242) F. Mugnier, La succesion du Cardinal de Granvelle, Bulletin
Historique et Philologique du comité de travaux historiques et scientiqfiques (1886), p. 242.

334 (Pernot, 2007, str. 126)

335 (Mugnier, 1886, str. 243)

336 (Mugnier, 1886, str. 243)
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v Chambéry.®*” Po Margueritiné smrti pokradoval od roku 1597 ve sporu jeji syn a dédic Jérome
d’Achey, seigneur de Thoraise. Po pfezkoumani vSech dokladi sénat vydal 13. zafi 1599
rozhodnuti, ve kterém pochybnou transakci z roku 1589 zrusil — hodnota rodinného majetku
skute¢né nasobné prevySovala Cantecroixem nabidnutou cenu. Frangoise odsoudil k navraceni
majetku a uhrazeni veskerych nakladii za proces.3 Nové se ukazuje, Ze timto rozhodnutim cela
véc neskondila, ale pie pokradovala a v roce 1604 se Risska dvorska rada naopak vyslovila ve
prospéch Francoise Perrenota de Granvelle.**® Z vyse uvedeného lze soudit, Ze cisaf byl dobie
obeznamen se spory o dédictvi po zesnulém kardinalovi, o jehoZ vyznamné sbératelské objekty
jiz jednou usiloval.>*° Lze proto piedpokladat, Ze se v tuto dobu Rudolf II., diky dvorské radé
obeznamy s postupem procesu, zac¢al o mozny nakup predméti ze sbirky znovu zajimat.
Postup cisatova nakupu dokladaji ¢asteéné vydané prameny, v soucasnosti ulozené¢ v Haus-,
Hof- und Staatsarchiv ve Vidni. Podstatna je zejména korespondence mezi poslednim pfimym
muzskym potomkem rodiny, Frangoisem Perrenotem de Granvelle, hrabétem de Cantecroix,
Rudolfem II. a cisafovym nakupnim agentem Carlem Billeem, rozmisténa do dvou fondu.
Prvnim z fondu je ,,Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Hausarchiv, Familienakten, Karton 104,
svazek 104-1, fol. 1-19.3*1 Druh4 ¢ast se nachazi v konvolutu Hofakten des Ministerium
des Inneren, karton 12.

Jak zminuje jiz Peltzer, podle listu z 21. unora 1597 si cisaitiv dvorni malif Hans von Aachen
nechal proplatit zalohu na cestovni vydaje do Besangonu.3*? V roce 1600 (!) mu zpétné Rudolf
II. nechal vyplatit odménu za ,,im verschienen achtundneunzigisten jéhr verrichten arbeit und
bei denen ihme anbevolhenen reisen*.3*3 Dokumenty, které by bez vyhrad potvrzovaly malifiv
pobyt ve Francii ve zminénych letech, se vSak dosud objevit nepodafilo. Z pozdé¢jSich

dokumentti ovSem vyplyva, zZe pravdépodobné pravé Aachen o sbirce skute¢né s Frangoisem

337 Archives départementales de la Savoie, L.R. 201, serie B, cours et juridictions avant 1793, Sous-série 2 B, 2B
214, fols. 283-303, Edits, Bulles, patentes et autres actes (1598—1606), Lettre en lattin de I'empereur au sénat du
4e septembre 1598. List cituje: (Mugnier, 1886, str. 245)

338 Priibéh sporu rekapituluje dosud nepublikovany list cisaiské kancelafe z 1. prosince 1604. BM Besancon,
Ms Granvelle 61, fols. 84-92.

339 ibidem.

340 U soudu v Chambéry se pfipominaji soupisy rodinného majetku, vyzadané pro soudni jednani.

(Mugnier, 1886, str. 246) Je mozné, Ze Rudolf II. mohl byt obeznamen i s nimi.

341 Zde se nachazi listy od hrabéte de Cantecroixe z 12. 4. 1600. Pak nasleduje dopis od Gilberta de Granvelle z 22.
dubna 1600 opét ve francouzstin€. Pro potieby cisaiské kancelafe byl potizen vytah z obou dopisii v némcing —
seznam té€ch Ctyf polozek, které samy maji vétsi cenu, nez byla Rudolfem nabidnuta za celou sbirku. Pak néasleduji
dva listy v néméing, psané stejnou rukou, rekapitulujici postup prevozu objekti a jejich vahu. Prvni z 19. fijna
1600, druhy z 1. prosince 1600. Nasleduje italsky psany seznam, Rudolfovych pozadavki, pak dopis ve
francouzstiné bez podpisu, urceny ziejmé Billeovi. Konvolut uzavira nepodepsany italsky list, pravdépodobné
Carla Billea.

342 (Peltzer, 1911-1912, stranky 104, 106), (Boeheim, 1889, stranky X, reg. 5561)

33 (Kreyczi, 1894, stranky XXXIII, reg. 11711) .
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de Cantecroix jednal, ale nejdiive ve své misi neuspél. V dané dob¢ se sbirka stale nachazela
v Besanconu, v rodinném palaci, ktery obyval Frangois Perrenot, hrabéte de Cantecroix. | kdyz
Cantecroixe jeho spory neustale odvadély z Besanconu pry¢, palac rodiny de Granvelle ztistaval
jeho hlavnim sidlem, kam se pravidelné vracel.3*

Jednani o ziskani sbirky znovu zacala na pielomu let 1599 a 1600. At uz §lo o zamér ¢i nikoli,
tentokrat vyjednéavani pfisla v dob¢, kdy Cantecroixe finan¢né vycerpavala velmi vazna soudni
jednani.3*® Navic cisafova piizefi ve stale pokradujicim sporu o dédictvi rodiny de Granvelle
mohla byt vice nez zadouci a pro Cantecroixe piedstavovat cennou protihodnotu. Pro cisate
piedstavovaly Cantecroixovy problémy moznost ziskat vybrané¢ umeélecké kusy za vice nez
vyhodnou cenu. Obdobné¢ jednal ve stejné dob¢ 1 v ptipadé zisku kust ze sbirky Antonia Péreze
(1540-1611). Jak v jeho ptipade piesvédciveé ukazal Pablo Jiménez, pokud existovala moznost
ziskat pfedméty darem nebo za minimalni ¢astku, cisaf ji nevdhal vyuZit i za cenu dlouhého
ekani.>*® Pérez byl roku 1585 uvéznén za vyzrazeni statniho tajemstvi, odsouzen na dva roky
vézeni a k vysoké pokuté, ktera jej donutila prodat velkou ¢ast majetku.®*’ Ve vyjednavani se
angazoval rovnéz Khevenhiiller, i kdyZ jednani skoncila ¢astecnym nezdarem. Pérezova situace
nakonec nebyla tak vazna, aby jej donutila prodat majetek, ktery mu zistal. 348

Cantecroix se pred rokem 1600 ocitl v podobné situaci. Rudolf II. se tentokrat rozhodl svéftit
vyjednavani o zisku vyznamnych uméleckych objektl, modernim slovem feceno, diplomatovi.
Zvolil proto ,,consiliarus noster®, ,,unsern rath®, Carla Billea,>*° ktery kardinala de Granvelle
oznacoval za ,,mio antico patrone‘ a prohlaSoval, ze Cantecroixovo ,,I’humor et cervello dobie
zna. > Rudolf II. povéfil Billea jednanim listem z 22. ledna 1600. Vyslal jej do Besangonu a

v

listu cisat o nakup usiloval jiz dfive, ale ,,vySe zminény vévoda“ Frangois Perrenot de

344 Léto roku 1597 zfejmé stravil pravé zde, o ¢emz mimo jiné svédei vypovéd jeho manzelky Barbary San Vitale
San Severino u soudu v Milan¢, kde Frangoise obvinila, Ze v Besangonu zac¢atkem podzimu 1597 ptipravoval jeji
otraveni. (Pernot, 2007, stranky 128-129)

345 (Pernot, 2007, str. 126).

346 (Jiménez, 1996, str. 160)

347 (Jiménez, 1996, str. 161)

348 (Jiménez, 1996, str. 161)

349 Charles Billehé (Billéhee, Carlo Billeo) (1550-10.3. 1606) podle Justa Lipsia ,,vir genere et virtutibus nobilis*.
Pusobil ve sluzbach Ernesta Bavorského (Ernest von Bayern), prince-archbischop z Liége jako osobni radce. Podle
napisu na jeho epitafu v kostele wallonskych jezuitli v Liége je mimo jiné¢ uvadeén jako Ernestliv vyslanec na
nékolika evropskych dvorech. Prostfednictvim manzelky Luisy Perez byl spfiznén s italsky mluvici milanskou
rodinou Cassina, usazenou Vv oblasti dne$ni Belgie. Blize k tomu: (Jodogne, 2002, stranky 78-79)

350 Nepublikovany, nedatovany, nesignovany dopis v italském jazyce. Ze souvislosti vyplyva, Ze jeho pisatelem
musel byt pravé Billeus. Osterreichisches Staatsarchiv (dale jen OeStA), Haus-, Hof- und Staatsarchiv (dale jen
HHStA), Hausarchiv (dale jen HausA), Familienakten, Karton 104-1, fol. 17.

31 (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, stranky XLIX, reg. 4648)
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Granvelle, hrabéte de Cantecroix, pozadoval natolik vysokou cenu, ze se ndkup neuskutecnil.
Stejny dopis zaroven potvrzuje ziejmé pravé Aachenovu cestu v roce 1597 — Khevenbhiiller
v roce 1586 jednal s Jeanem-Thomasem de Granvelle, kardinalovym dédicem ze zavéti, nikoli
s Cantecroixem. Na Rudolfovu piedchozi snahu o zisk sbirky se pozdé¢ji odvolaval i sam
Cantecroix, i kdyz Aachenovo jméno explicitné nezmitioval.*®> Zadna dalsi osoba, ktera by
Rudolfovym jménem s Cantecroixem vyjednavala, se v pramenech neobjevuje.

Zacatkem roku 1600 se tedy Billeo vypravil do Besangonu, aby Cantecroixovi ptredal seznam
tficeti dvou vybranych objektt. Rudolfiiv vyslanec za né¢ mohl nabidnout az 16 000 tolart,
ale dle instrukci zacal na 14 000. Cantecroix vSak pozadoval vice. Celé jednani rekapituluje
Cantecroixav list z 24. ¢ervence 1600. Cisafi referoval, ze seznam pozadovanych dél obdrzel,
ale ze jde o nejcennéjsi objekty sbirky a nabizena cena 14 000 fiSskych tolard by stacila pouze
na étyii mimoiadné vzacné kusy ze ticeti dvou pozadovanych.® I kdyz lze ze strany majitele
predpokladat jistou miru nadsazeni ceny, zminény soubor dél musel vybrat dobry znalec uméni,
znaly cisafovych preferenci, schopny rozpoznat kvalitni dila, obeznameny s cenami
na uméleckém trhu a velmi pravdépodobné i se sbirkou samotnou. Mohlo jit o Hanse
Khevenhiillera, ale téz o Aachena vzhledem k jeho mozné cesté do Besangonu v roce 1597.3%
Frangoise nakonec pfiméla k akceptovani nabizené sumy potieba pencz. Billeo zmituje,
7e nutnd potieboval prostiedky na cestu do Spandlska.®® Rudolfovu nabidku proto piijal,

oviem s dovétkem, Ze cisafova ,gratie et favori“ mu jisté niz§i &astku vynahradi.>*

357 a dal§i drobné izemni vyhody pro

Navic pozadoval jako jistou protihodnotu panstvi v Pfirtu
rodové drzavy.®
Billeus vzapéti Rudolfa II. dopisem naléhavé prosil, ma-li o sbirku zajem, aby ihned vyslal

nckterého ,,mercantore® z Prahy splatit v hotovosti v Antverpich nejméné Ctvrtinu

352 Catecroix@iv vyrok cituje Billeo.

33V/zhledem K poctu 32 dél a konkrétni zmince o &tyfech dilech z daného seznamu obdrzel Cantecroix seznam
zacinajici polozkou ,,Un quadro duna testa di mano di Rafael d"Vrbino*“ publikovany jako Reg. 4656.
(Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2], 1888,
stranky LI-LII)

354 Nelze vsak zcela vyloudit, Ze seznam mohl vzniknout na zaklad& soupist rodinného majetku b&hem soudnich
jednani.

35 Ke sportim blize (Pernot, 2007)

36 (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, stranky L—LI, reg. 4656)

37 Dnes mésto Ferrette v Alsasku, na hranicich Svycarska a Némecka. V roce 1566 zastavené panstvi vykoupil
Ferdinand I. od Hanse Jakoba Fuggera. (Scott, 1997, str. 278)

Zisk Ferrettu by vzhledem k jeho vyhodné poloze pomohl strategicky rozsifit panstvi rodiny Granvelle v oblasti
dnesniho Franche-Comté. O spojeni s Franche-Comté se jednalo jiz v poloving 16. stoleti, kdy poradci cisate Karla
V. vypracovali projekt mocenského bloku Franche-Comté-Alsasko, ktery by slouzil jako urcita piekazka mezi
Francii a Rii. (Scott, 1997, str. 67) Blize k tomu téz: (Febvre, 1912, str. 79)

K prevodu do majetku Granvelle vSak velmi pravdépodobné nedoslo.

358 Upozoriiuje jiz (Pesek, 1989, str. 256)
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z pozadovanych 14 000 tolart. Lze proto piedpokladat, ze se v dané dob¢ Francois chystal odjet
na své dalsi rodové sidlo v Cantecroix na kraji zminéného mésta. Nakonec se podafilo cenu
jesté snizit na 13 000 zlatych rynskych (pfiblizne 11 000 tolara), které mély proplatit Fuggerové
na podzimnim frankfurtském veletrhu.®>®

Jako druhou osobu mél podle Billea cisai vyslat néjakého ,,confidente®, ,,personaggio
intelligentissimo per essaminar, stimar, et riconoscer il tutto (...)“, ktery by pozadovanych
tficeti dvou dél pievezl do Prahy.3%° Cantecroix mél podle dohody nechat predméty dopravit na
vlastni naklady az do Freiburgu in Breisgau.®!

Cisar proto 18. a 19. srpna obéma ukoly povétil svého dvorniho malife Hanse von Aachen
a Matthiase Kriitsche.3%? Passbrief* zajistujici obéma vyslancim volny priijezd a osvobozeni
od cla je datovan 18. srpna 1600.%%

Vedle Aachena byl vybran fez4d¢ a znalec drahych kament, ale téZ Rudolfiv prospektor
Kritsch, ktery byl kolem roku 1600 v centru cisafovych akvizi¢nich aktivit.*®* Kolem roku
1600 hodné cestoval, v roce 1599 obdrzel finance na cestu do Pruska, v roce 1600 do Plzné,
Norimberka a Frakfurtu.3® Cesta do Besangonu ziejmé navazovala na misi do vévodstvi
Zweibriicken a tiSského panstvi Idar-Oberstein, konanou za ucelem nékupu polodrahokam.
Zde Kritschovu pfitomnost dokladaji dobova svédectvi z konce zaii roku 1600.%%¢ Ziskany
,Fisser“ naplnény neopracovanymi polodrahokamy z Zwebriicken putoval pres Strasburk
do cisai'ské rezidence v Praze, kde jeho pijeti potvrdil cisat dopisem z 13. prosince 1600.%%
ZdrZeni dodavky musela proto zplsobit pravé cesta za uméleckymi objekty rodiny Granvelle.
Kritschovy znalosti fezanych kament zde mohly dobfte poslouZit pfi pfevzeti fezanych kamentl,
které v seznamu Rudolfovych poZzadavki tvofi témét Ctvrtinu.

Cesta tam 1 zp&t vCetné pievzeti sbirky nakonec probéhla velmi rychle. Ziskana Cast sbirky
obsahovala fadu dél vétsiho formatu, ktera mél na vlastni naklady nechat dopravit do Freiburgu

sam Cantecroix.®® Oba vyslanci s sebou z Francie proto vzali jen mensi objekty —

,kammersachen* a vydali se na cestu zpét. Listem z 19. fijna Hans Rudolf von Landenberg a

359 (Pesek, 1989, str. 256) Déle k nému: (Fischer, 1971, stranky 31, pozn. 45)

360 OeStA, HHStA, HausA, Familienakten, Karton 104-1, fol. 18r.

361 (Pesek, 1989, str. 256)

32 | isty z 18. a 19. 8. 1600. List z 18. srpna vydan jako Reg. 4658. (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und
Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2], 1888, str. LII)

363 (Kreyczi, 1894, stranky XXXIII, reg. 12573)

364 (Urban, 1976, str. 76) Naposledy k nému téz: (Brandt, 2011)

365 (Brandt, 2011, str. 123)

366 (Brandt, 2011, stranky 124, 128-130)

367 Brandt, s. 130.

368 (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, stranky LII, reg. 4658)
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Johann Hechler informovali cisafe, ze pozadali ptredstavitele mésta Freiburg, aby az zminéné
veEtsi objekty dorazi do mésta, poskytli Kratschovi veskerou moznou pomoc.

Odtud sbirka putovala ptes Ulm do Prahy.*®® Jiz 4. listopadu Aachen i Kritsch dorazili
do Augsburgu, kde jim dosly finance a museli pozadat ,,Reichspfennigmeistera® Zachariase

370

Geizkoflera,>® aby jim vyplatil tfi sta rynskych zlatych.®”* Naklady na jejich cestu

se tak vy$plhaly na 900 rynskych zlatych3’?

a navic vypujéenych 300, dohromady tedy 1200
zlatych.

Zbyvajici vétsi kusy docestovaly do Prahy vzapéti béhem zimy roku 1600. Pravdépodobné
za datum minimalné Krétschova piijezdu l1ze povazovat 13. prosince, kdy Rudolf II. potvrzoval
vévodovi Johannovi I. von Pfalz-Zweibriicknen pfijeti sudu drahych kameni.3”® Mise obou
umélci se tehdy uspésné uzaviela.

Cesta do Besangonu byla ziejm& pro Aachena prvni vétsi misi v cisafovych sluzbach
po piesidleni do Prahy. Rudolf II. jej nasledné povétoval dal§imi obdobnymi poslanimi. Kdyz
Aachen na pfelomu let 1603-1604 pobyval v Modené, podafilo se mu pro cisafovu
kunstkomoru ziskat dalsi dilo ze sbirky, ktera se do roku 1564 nachazela v majetku kardinala
Rodolfa Pia da Carpi a po rozprodeji se dostala mimo jiné do majetku rodin Granvelle a Este.

Z modenské kolekce Aachen vyjednal ,,original**"* slavného mramorového reliéfu nazyvaného

,.Letto di Policletto®, jehoz , kopii* Rudolf II. v roce 1600 zakoupil od Cantecroixe.>”®

5.1 Francois Perrenot de Granvelle, hrabé de Cantecroix

Sbirku rodiny zaroven musel obohatit i dédic kardindlova majetku, Frangois Perrenot
de Granvelle, hrabéte de Cantecroix. Tradi¢né byval v literatufe pojiman jako ,,enfant terrible*
rodiny,3’® ale v posledni dobé se objevila fada studii upozoriujicich na jeho umélecké zajmy a
hluboké znalosti dobového trhu s uménim. Jak Cantecroix plsobil na své okoli, doklada fada

dobovych zprav.

369 (Voltelini H. , 1894, stranky CLXXVII, reg. 12590)

370 Blize k nému (Pesek, 1989, str. 257)

371 (Urban, 1976, str. 76), (Kreyczi, 1894, stranky XXXIV, reg. 11718 a 11721)

372 Cestovni naklady ve vy3i 900 zlatych si difve vyzvedli u firmy Paleri v Augsburgu (Pesek, 1989, str. 257)

373 (Brandt, 2011, str. 130)

374 A 22 zavéreEného seznamu této prace.

375 Cisafovo vlastnictvi reliéfu ze sbirky doklada nejen polozka v seznamu jeho pozadavki, ale i zapis
Vv besangonském inventafi po roce 1607. ,,Deux figurines d homme et de femme nudz s’embrassent, faites de cire
sur celles de marbre envoyées a S. M. Impériale“. BM Besancon, Collection Granvelle, Ms. Granvelle 50:
Inventaire des meubles de la maison de Granvelle.

376 (Pernot, 2007) Podobné literatura nazyva i kardindlova mladsiho bratra Frederica. (Schepper, 2000)
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Svycarsky humanista Thomas Platter se s Cantecroixem setkal v roce 1600 v Besangonu.®"’

Cantecroixovi zfejm¢ na hostovi zdleZelo a nevéhal se mu ihned pochlubit sbirkou, kterou
dle svych slov zdédil po stryci. Dne 8. tinora Plattera osobné provedl palacem, stajemi
i zahradou. Do cestovniho deniku si pak Platter poznamenal: ,,Ich sahe auch viel schone sachen
bey gemeltem graven, die er mir selber zeiget, von allerley antiquiteten, miintzen, geméahlen
unndt anderen kuststucken, die er vom Granvelle ererbt hatt, die viel tausendt gulden werdt
wahren. Er hatt auch sehr kostliche pferdt in seinem stall. Im garten zeiget er mir vielerley alte,
steinene bilder, so von Rom unndt anderstwo hér dahin sindt gebracht worden. "8

Ve stejny den se Platter také setkal s doktorem Jeanem Chiffletem. Oba pany Cantecroix pozval
behem karnevalového veseli na vecefi do svého domu. Po jidle a zdbavé s ddmami v maskach
se spoleCnost odebrala ke sledovani dalSich festivit a tanct v rtiznych dalSich palacich. Teprve
nad ranem Cantecroix nechal pany doprovodit svymi maury s louc¢i az doma. Pfi té ptileZitosti
se Chifflet Platterovi svéfil, Ze Cantecroix je ¢lovékem mnoha nepiatel a v jeho spole¢nosti se
takto déle zdrzuje jen velmi nerad.3”® Cantecroixovi se zjevné novy host zamlouval a druhy den
pro né&j nechal znovu poslat. Zdrzel jej az do obéda a vypravél mu ,,von zauberey, deren er sehr
nach hienge, ettliche dardurch umb daf leben ze bringen®.38° Kdyz pozd&ji Cantecroix pozadal
posla, aby Plattera ptivedl jesté jednou, 1ékaf jiz svou pFitomnost radéji zapiel a urychlené
pokracoval v cestg.

Na zaklad¢ Platterova vypravéni soucasna literatura predpokladd, ze Cantecroix patfil mezi
vzdélané dobové nekromanty.®®! Jejich uceni vychézelo z okultnich tradic, zaznamenanych
v predkiestanské literatufe. Soucasti daného uceni byla i vira v bilou magii, jejiz nedilnou
soucasti byly 1 nejriiznéj$i ochranné amulety. Jejich vyuziti v medicing ostatn€ zminuji 1 doboveé
lékaiské traktaty.82 Lze proto predpokladat, ze si Cantecroix byl dobfe védom vyznamu
smaragdového Signum Harpocrati, které nasledné figuruje v seznamu Rudolfovych pozadavkd.

Podle Cantecroixova dopisu Signum ,,Scotto pouzival jako magickou formuli* (A 31).

377 | Sie hatt auch viel girten unnd lire plitz; der iiberig theil ist mitt schonen heiiseren unndt lustigen pallisten

auBlgezieret; sonderlich hab ich deB graven von Cantecroy, welche der von Granvelle erbauwen, gesehen; ist ein
iberauf3 kostlich gebeiiw, alles von groBen quderstucken erbauwen.* (Platter & Keiser, 1968, stranky 919-920)
378 (Platter & Keiser, 1968, str. 920)

379 Doctor Chiflet saget mir oft, er seye nicht gern so spaht bey dem graven, dann der grave gar viel feindt habe.*
(Platter & Keiser, 1968, str. 921)

380 (...) aber der grave schiket nach mir unndt hulte mich noch bif3 auf den imbif auf, discuriert mehrteils von
zauberey, deren er sehr nach hienge, ettliche dardurch umb daf leben ze bringen. Als ich schon wolte zu der statt
hinaus, schiket er noch ein botten nach mir, ich solte die fanacht bey ihme verbleiben; aber ich entbotte ihme, ich
wehre schon hinweg; zoge also eylendts fort, dann mir sein geselschaft nicht zum angenembsten wahre.* (Platter
& Keiser, 1968, str. 922)

381 (Katritzky, 2012, stranky 170-173)

382 | v Platterové Praxis Medica se doéteme, Ze ,,Amulety také pomahaji, pokud ne vlastni silou, tak alespoii
prostiednictvim imaginace. Cit. Podle (Katritzky, 2012, str. 174).
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Jako jeden z ptikladti obohaceni sbirky Cantecroixem lze uvést polozku v Castanové inventafi
zmifujici voskovy odlitek podle ,,mramoru poslaného jeho cisaiské vysosti“.3® V tomto
ptipadé je ,,cisafem‘ pravdépodobné Rudolf II., ktery vladl v dobé sepsani inventaie v roce
1607. Z dalsich dél, ktera musel ziskat az Cantecroix, Ize zminit napt. Portrét manzelky Hanse

von Aachen.38

V pozistalostnich  inventafich rovnéz nachdzime vétsi mnoZstvi
Cantecroixovych portrétd, které by si vzhledem k vzajemnym Spatnym vztahim kardinal
Antoine ve sbirce rozhodné nenechal.

Mozna jako nehmotnou protihodnotu Cantecroix ofekaval od Rudolfa II. udé€leni urcitého
postu, a tim se stalo vyslanectvi v Benatkach. Dany post bezpochyby predstavoval pomérné
slusny a jisty zdroj piijmi, takze jej Cantecroix nevdhal piijmout.®®® V dubnu roku 1607
mu nizozemsky mistodrzici Albrecht VII. Habsbursky z Bruselu zaslal dopis adresovany
do Prahy.38® Jiz R. J. W. Evans si v§iml vydaného regestu ¢. 16534, ve kterém 28. tinora 1605
Rudolf II. Cantecroixe skuteéné povéfil nakupy ,,res quasdam nobis curiosas® s tim, ze finance
ziska prostfednictvim rodiny Fuggerl. Zaroven vsak cisai pozadoval, aby Si hrabé pied
uzavienim nakupu vyzadal jeho souhlas.3” V hrabéti cisai opravdu nasel dobrého znalce
umeéni, ale jeho aktivity v Benatkdch bohuZzel nakonec spiSe potvrdily jeho Spatnou povést.
Cantecroixovy osudy po roce 1603 popsal v dopisech francouzsky vyslanec v Benatkach
Philippe Canaye.®® V dopise 17. i{jna informoval, Ze v Benatkach jiz Cantecroixe ocekavaji
jako tadného vyslance jmenovaného Rudolfem II. p#i Signorii.®® V listopadu Canaye prosil
svého pfitele pana de Vic, aby mu podrobné vyli€il, co se v minulosti Cantecroixovi ptihodilo,
ze se s nim rozeSla jeho manzelka a ,,proslycha se, Ze je dobrym spole¢nikem, zajima se o

antikvity, prsteny a neni dobré véfit viemu, co #ika*.3% Prvni zpravu Canaye zfejmé dostal od

383 A 22 zavéreéného soupisu této price.

384 S Reginou di Lasso se Hans von Aachen oZenil 1. dervence 1596 v Mnichové. Jeji portrét proto musel vzniknout
az po daném datu. (Fuéikova, Das Leben, 2010, str. 6) | kdyby neslo piimo o portrét jeho manzelky, prvni
Aachenovy prace dnes byvaji datovany do poloviny sedmdesatych let 16. stoleti, tedy az po smrti kardinala
Antoina. (Fusenig, 2010, stranky 98-99)

385 \/ soupise ¢&lenti dvora v roce 1612 se dany post uvadi jako neobsazeny, ale zmifiuje se plat ,Jihrlischen 3000
cronen zue 90 kr., thuet monatlichen 375 f1.“ Cit podle: (Hausenblasova, 2002, str. 316)

386 Bibliothéque municipale de Besangon.

37 (Evans, 1997, str. 182), (Voltelini H. , Urkunden und Regesten aus dem k. u. k. Haus-, Hof- und Staats-Archiv
in Wien [6], 1898, stranky LV, reg. 16534)

388 (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme. Premiere partie, 1645)

389 Dopis adresovany panu de Vic (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme. Premiere partie, 1645,
str. 169) O téze udalosti Canaye informoval francouzského krale Jindficha IV. v fijnovém dopise. (Canaye,
Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 5)

3%0 \/ dopise panu de Vic 18. listopadu 1603: ,,Mais a toute avanture vous me ferez faveur, Monsieur, de me dire
ce qui luy est arrivé en son pais. Il est bon connoistre ceux avec lesquels on doit traitter. Il estoit mari¢ a une Dame
Parmesane qui s’est separée de luy, & se tient a Milan, 1’enten qu’il est bon compagnon, curieux d antiquitez, &
bagues, & qu’il fait bon ne croire pas tout ce qu’il dit.“ (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme,
1645, stranky 43-44)
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pana de Baugi a tykala se zjevné sporu o majetek rodiny Granvelle. Na konci roku Cannaye
jesté poprosil o reference ohledné rozluky s jeho manzelkou. Francouzsky vyslanec se na
zaklad¢ svych informaci domnival, Ze pravé kvili zminénym skandaliim vstoupil dokonce na

vlastni naklady do sluZeb dvora, kde pan de Baugi ptisobil.3%

V lednu roku 1604 jiz mé&l Cantecroix v Benatkéach pronajaty palac, ale stale se nedostavoval.3%
Po téméf pilrocnim odkladdani cesty ziejmé z divodit onemocnéni dnou dorazil Cantecroix do
Benatek az pocatkem cervence 1604. Jeho pfijezd patrné zapisobil ohromujicim dojmem.
Ptestoze podle Canayova liceni piijel tajn€, vyslanec byl ihned informovan, ze Cantecroix
dorazil s mobilidfem hodnym jeho majetku a odhadovanym na vice nez dvé st¢ tisic écu. Navic

re¢
1

,,se fikalo®, ze vyslanecky post ptijal ,,pro svou potéchu a pohodli, ale Canaye vyjadfil mirnou
nedvéru. Snad pry by se Cantecroix mohl pokusit pfinutit Benatky k valce s Tureckem, ale o
uspéchu podobné akce Canaye pochyboval. Naopak se domnival, Ze Cantecroixovou motivaci
bylo vyhovét cisafi, aby v jistém ,,velkém procesu rozhodl v jeho prospéch.3%® Aby se rychle
dozvédél vice, poslal k zahadnému vyslanci svého posla. Tomu pry Cantecroix vylic¢il, ze ma
povéieni k vybéru poplatkl a spravée italskych izemi nalezejicich k fimské tisi. Trvalo vsak

témer dalsi mésic, nez se Canayovi podafilo s cisaiskym vyslancem osobné setkat. Cantecroixe

vvvvv

dorazit po svatcich. (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 65)

O ptijezdu Cantecroixe Cannaye dale informoval jesté pana de Breves 31. ¢ervna 1604 . (Canaye, Ambassades et
negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 246) a panu de Baugi 11. ¢ervna napsal, Ze Cantecroixovy véci jiz dorazily
a samotného Slechtice ¢ekaji za dva dny. (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 247)
Za dva dny ale nedorazil a posledniho ¢ervna pana de Villeroy vyslanec informoval, zZe Cantecroix je stale
v Augsburgu, kde ¢eka, az jej piejde zachvat dny, aby mohl vyrazit na cestu. (Canaye, Ambassades et negotiations.
Livre troisieme, 1645, str. 270)

391V dopise panu de Baugi 9. ledna 1604: ,,Outre le grand procez civil mentionné en la vostre du 29. Decembre,
on parle d'un criminel entre femme & mary; & dit-on, que ¢’a esté ce qui a fait resoudre le mary a capter les
suffrages de vostre Cour, pour 1'offre volontaire de ce service a ses dépens. Vous me ferez donc faveur de m’en
esclaircir, ayant de son pays mesme ce que je vous en dis.*“ (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme,
1645, str. 83)

392 \/ dopise panu de Baugi 9. ledna 1604: ,,Son Palais est desja arresté en ceste ville, & en doit courir le loiiage
dés le commencement de ceste année. On 1"a depuis demandé en prest pour Monsieur de Vaudemont, qu’on attend
sur le commencement du mois prochain: mais j'entens qu’il a esté forcé d’en chercher un autre.“ (Canaye,
Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 83)

3% _Je n’ay pli encore penetrer, qui a meu ledit Sieur Empereur a envoyer pardega un Seigneur de si grands moyens
& avec tant d"apparat: car 1’on m’a asseuré qu’il a apporté des meubles pour plus de deux cent mille escus: mais
si c’est en intention d’embarquer ces Seigneurs a la guerre, ou a quelque dépence qu ce soit, je tiens pour tout
asseuré qu’il y perdra son temps; aussi croit-on que ce Seigneur a plus recherché cette Ambassade pour son plaisir
& commodité, que pour autre sujet.” (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 276)

V dopise panu de Beaumont 9. ¢ervence 1604: ,,Nous y avons depuis peu de jours le Comte de Cantecroy, neveu
& heritier du seu. Cardinal Granvelle, Ambassadeur ordiniare pour I’Empereur: il y est venu avec un ameublement
correspondant a ses richesses; car ceux qui ont veu les meubles qu’il a apportrez, les evaluent a deux cent mille
escus. Cela donne a discourir a quelques curieux, qui s'imaginent qu’on ne luy ait pas donné cette Ambassade,
sans quelque grande occassion: mais si ¢’est pour embarquer cette Republique a la guerre contre le Turc, j oserais
asseurer qu’il perdra son temps; aussi croy-je qu’il ait desiré ceste charge pour sa commodité, sans regarder plus
loin que de se rendre 1"Empereur favorable en un grand procez qu’il a contre quelques siens parents.” (Canaye,
Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 277)
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znovu ziejme trapily zachvaty dny, které mu znemoziovaly opoustét palac, prestoze bydlel
Vv tésném sousedstvi Canayovy rezidence.®® Dany mésic Cantecroix ziroven stravil
zafizovanim palace, aby mohl v reprezentativnim interiéru pfivitat hosty.>®® Jes§té na konci
cervence odkladal oficialni navstévy, ale Canaye referoval, Ze ma zpravy od ,,obchodnikti®,
ktefi se snim setkali, a jejich pozornosti neuslo mnozstvi nesmirn€¢ cennych prsteni a
,.prekrasné a bohaté tapiserie*.>® Francouzsky vyslanec se zacal s Cantecroixem nav§tévovat
teprve kolem poloviny srpna. Snazil se ziskat informace ohledné vélky s Turky, ale dozvédél
se, ze si cisaf nechal vyrobit toulec a fetéz vysoké ceny, zjevné jako dar pro zenu.>®’ Podle
pretrvavajicich kusych informaci o politickych problémech by se dalo usuzovat, ze hlavnim
cilem Cantecroixovy mise skute¢né bylo spiSe zprostiedkovavani zakazek a vyhledavani
umeéleckych objektt pro cisarské sbirky. Navstévy francouzského vyslance vSak mély jesté
jeden ditvod. Cantecroix se rozhodl domahat se majetku po kardinalovi de Granvelle piimo u
francouzského krale. A¢koli rozhodnuti Rigské dvorské rady piivodné znélo v jeho prospéch,
arcivévoda Albrecht mu zifejmé odmital potvrdit narok na majetek v oblasti Span€lského

Nizozemi, tedy zejména paldc v Bruselu a zamek Cantecroix u Antverp. Vyslancovym

3% Canaye v dopise panu de Baugi 9. ¢ervence 1604: ,.Le Comte de Cantecroy est arrivé avec un appart digne de
ses richesses, il attend a se laisser voir qui‘il soit mieux guery de sa goute. Nous sommes voisins, & ne tiendra pas
a moy que ne voisinions, s'il est d"aussi belle humeur, comme on le tient.“ (Canaye, Ambassades et negotiations.
Livre troisieme, 1645, str. 276) Podobné panu de Villeroy 14. ¢ervence: ,Le Comte de Cantecroy est arrivé
secretement, & ne se veut point laisser voir qu’il ne soit bien gueri de sa goute. Ceux qui ont veu ses meubles dient
qu’il en a apporté pour plus de deux cens mille escus. Ce grand appart donne sujet a quelque curieux de s’imaginer
qu’il soit envoyé pour grandes occasions, & mesmes pour traiter une Ligue contre le Turc: mais je n’en croy rien,
I’Empereur ayant esté si fraischement refusé d’une petite somme qu’il demandoit en prest. Il a dit a un des miens,
par lequel je I’ay fait visiter, qu’il avoit une Commission pour les fiefs qui relevent de I’Empire par toute 1’Italie,
pour recevoir les profits, adveus & denombrements, & donner les investitures. Je croy que s’il eiit eu autre charge
extraordinaire, il ne 1’efit pas celé. Il dit avoir demandé permission a 1° Empereur de me voir souvent, pour avoir
beaucoup de parens & amis en France, & que 1°'Empereur 1’asseura qu’il le trouvoit bon, & qu’il estoit en bonne
amitié avec sa Majesté, & ne craignoit rien de sa part, ny de ses Ministres.* (Canaye, Ambassades et negotiations.
Livre troisieme, 1645, stranky 286-287)

3%V dopise panu de Baugi 16. ¢ervence: Le Comte de Cantecroy est encores occupé a parer son Palais & agences
ses beaux meubles, j’enten qu’il se delibere de faire son entrée dans quatre ou cinq jours.“ (Canaye, Ambassades
et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 289)

3%V dopise panu de Baugi na konci ¢ervence 1604: ,.Le Comte de Cantecroy ne se laisse point encore veoir, je ne
sgay si ¢’est sa goute, ou autre empeschement qui en est cause; mais quelques marchands ont bien veu ses bagues,
lesquelles on dit estre de fort grand prix, comme aussi il a de fort belles & riches tapisseries; quand je les auray
veués je vous en parleray plus pertinemment.* (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str.
302)

397 Panu de Villeroy 25. srpna 1604: ,,J’ay commencé a voir, & estre visité du Comte de Cantecroy; il fait paroistre
n’avoir pas receu grand contentement d Espagne. Il parle dignement de sa Majesté. Il parle ambiguement de la
paix avec le Turc, par ce qu’il veut que ces Seigneurs croyent, que pourveu qu’ils crachent au bassin elle ne se fera
point: il ne m’a point voulu dire 1'occasion du voyage du Cardinal d'Est vers I'Empereur. Bien m’a il dit, que le
Seigneur Empereur a fait faire puis n’agueres un carquan, & une chaisne de fort grand prix, qui fait croire qu’il
prepare cela pour une femme. Il m’asseure que ledit Seigneur Empereur est tres mal satisfait de 1"usurpation de
Final & Piombin, & que 1"Ambassadeur qu’il envoye en Espagne, a charge tres-expresse de s’en douloir & bon
escient, & les faire remettre entre ses mains. Mais on m’escrit de Gennes que le Prince d'Oria a fort caressé ledit
Ambassadeur, & luy a fait de beaux presens.* (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str.
325)
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prostiednictvim proto Jindficha IV. zadal, aby smé&l vstoupit do jeho sluzeb, a sliboval stejnou

oddanost, jakou prokazoval rakouskym Habsburkim. Cannaye vSak ndvrh oznalil za

vvvvvv

“).3%8 V/ ironickém duchu pokradoval, Ze pravym

papez“ (,,plus Espagnol que les Espagnols
divodem Cantecroixovy zadosti je jist¢ jeho nechut’ odkazat majetek pravoplatnym dédictim.
Dne 22. kvétna 1604, tésné pred odjezdem do Benatek, Cantecroix sepsal zavét, kde dédicem
ustanovil svého synovce Frangoise-Thomase d’Oiselay (Oiselet). Snad by se dalo spekulovat,
ze Cantecroix mohl jednat pod jistym natlakem samotného cisare, ktery se rozhodl dalsi ¢ast
sbirky rodiny Granvelle ziskat prostfednictvim snatku své nelegitimni dcery Caroliny. Podle
francouzského vyslance chtél Cantecroix ve skuteCnosti odkdzat majetek svym dvéma
nemanzelskym potomkim, ,.které mél s sebou®, a snazil se pro né touto cestou ziskat ochranu
francouzského krale.3* Jeho Zivot se navic podle Iékait mél rychle kratit, pokud neza¢ne fadné
zit, coz podle Canaye zjevn¢ neminil. Sviij narok na vstup do francouzskych sluzeb mél
Cantecroix potvrzovat piavodem své matky, dédi¢ky rodiny Brederode. Canaye proto krale
prosil o zpravu, co by m¢l odpovédét. Vzhledem k jeho az sarkastickému komentafi je vSak
pravdépodobné, Ze Jindfich IV. prosby nevyslysel.

V Benatkach zaroven neustaly dal§i Cantecroixovy aktivity pochybného charakteru. Své cenné
prsteny podle Canaye pouzil do ,,tomboly*, kterou se rozhodl v Benatkach poradat. Dany

podnik se nezdatil podle jeho pland, takze nakonec Canaye referoval, ze je Cantecroix natolik

3% Francouzskému krali Jindfichovi IV. 4. kvétna 1604: ,.Le Comte de Cantecroy qu on appelle icy I’ Ambassadeur
de la Blanque, parce qu’il ne parle d’autre chose que d une blanque qu’il veut faire de ses bagues, me vint veoir
hier, au sortir d "'une grosse maladie qui 1'a pensé emporter, dont il est encore si foible qu’il ne peut mettre un pied
devant 1"autre pour me supplier tres-humblement V.M. luy faire s¢avoir si vous aurez agreable qu’il se pourvoye
par requeste en vostre Conseil, pour se plaindre du deny de justice que luy fait 1’ Archiduc Albert, n’ayant jamais
voulu permettre qu’il execute un jugement qu’il a obtenu au Conseil de I'Empereur contre le Sr. de Toraise, & si
ledit deny bien vierifié V. M. luy octroyera lettre de Marque contre les subjects dudit Archiduc, par ce qu’en ayant
vostre parole il est resolu de se retirer en France, & espouser vostre service avec la mesme fidelité qu’il a portée
jusques icy a la maison d”Austriche, resolution que je trouve dautant plus extravagante qu’en tous ses propos il
se monstre plus Espagnol que les Espagnols, & exalte la grandeur de ce Roy 1a, avec des hyperboles si plattes qu’il
s’y rend insupportable, avec ce qu’il dit avoir une pension de luy de trois mille escus; mais je vroy que ce qui le
presse, ¢’est qu’il n’ayme point ces vrais heritiers, & desire laisser son bien a deux petits bastards qu’il avec luy,
& pour cela desire les mettre en vostre protection, n’ayant pas peut-estre pinion de la faire longue, comme les
medecins le luy promettent, ou s’il continué sa vie desordonnée. Il y a quelque temps qu’a la mesme priere du dit
Comte, j avois touché quelque chose de cette sienne intention; mais il desire une asseurance plus particuliere, sur
laquelles il se puisse resoudre dabandonner tout ce qu’il a soubs 1'obeissance dudit Archiduc: il dit que sa mere
estoit heritiere de la maison de Brederode, & avoit I’honneur de vous appartenir. Je supplie tres humblment vostre
Majesté me commander ce qu’il luy plaist que je luy responde. (Canaye, Ambassades et negotiations. Livre
troisieme, 1645, stranky 576-577)

3% Jedinym dosud zndimym Cantecroixovym potomkem bylo ditg&, které mél se sle¢nou nazyvanou jako de Gaille.
Podle tradice je zachycena na portrétu s Cantecroixem, drzicim v ruce medailonek, pravdépodobné podobiznu
jejich ditéte. Na miniaturu zobrazujici v obraze nepfitomnou osobu upozornila naposled Lemoine-Bouchard na
prednasce v ramci konference La mode, facteur d’évolution du bijou v I’Institut du Grenat et Laurent Fonquernie
v Perpignanu. (Lemoine-Bouchard, 2010)
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,znechucen®, Ze se pravdépodobné jiz dlouho v Benatkach nezdrzi.*®® Cantecroix se uz na
podzim mohl objevit na cisaiském dvote. Ri¥ska dvorskd rada tehdy vydala dokument
legitimizujici Cantecroixovy nemanzelské potomky. 40t

V Benatkach vsak ziejmé s prestavkami zlstal jeste témet dva roky. V Cervnu 1606 Canaye
referoval, Ze se Cantecroix dozvédél o smrti vyslance ve Spanélsku a rozhodl se cisaie
presvédcit, aby jej vyslal do Madridu. Po téméf dvou letech zndmosti vSak francouzsky
vyslanec ve své referenci zvolil misto ironického kriticky ton. K vyctu Cantecroixovych ¢inti
,Sarlatanstvi, magie, unostl pani a divek* piicetl jesté jednu vrazdu a uskrceni.*®> O mésic
pozdéji pouze strucné informoval, Ze se Rudolf II. dozveédél o vrazdé Cantecroixovy manzelky
a ,,per negoci importanti® svého benatského vyslance okamzité povolal zpét do Prahy.4%3
Historické texty jako divod povolani Cantecroixe do Prahy uvadéji jest¢ dal$i moznost.
Cantecroix mél cisati poslat misto originalu kopii Diirerova dila Umuceni deseti tisicii. Podvod

vSak mél byt v Praze rozpozndn a podle Prospera Lévéqua to mélo byt diivodem ukonceni

Cantecroixovy kariéry vyslance v Benatkach.*** Diirerova malba se ale do Rudolfova majetku

400 \/ dopise panu de Baugi 17. ¢ervna 1605: ,,Je voye le Comte de Cantecroy tout dégousté de ce séjour depuis
que l’esperance se sa blanque ne luy peut reiissir, je me doute que nous ne le garderons gueres.” (Canaye,
Ambassades et negotiations. Livre troisieme, 1645, str. 625)

401 OeStA, HHStA RHR Restitutiones natalium ac legitimationes 2-1-4.

402 Panu de Villeroy, 14. ervna 1606: ,Le Comte de Cantecroy ayant sceu le decez de 1"’Ambassadeur de
I"Empereur qui residoit en la Cour d’Espagne depuis 25. ou 30. ans, faict instance d’y estre envoyé au grand
contentement de ces Seigneurs, qui sont fort mal edifiez de la vie qu’il méné pardega; car outre la soufflerie, la
Magie, le recellement des femmes & filles; Un Gentil homme banny de Bologne, & refugié chez luy avec quelque
argent, s’est trouvé mort dans un Canal. Son Maistre d "hostel qui estoit Venitien, nommé Jean Paule, que j"ay veu
Cavaleriste a Orleans, & se disoit estre de la Compagnie de Monseigneur le Dauphin, ne se trouve plus, il dit qu’il
s’en est fuy avec quelque argent qu’il luy a desrobé, & a plusieurs autres: mais le frere de ce Jean Paule crie par
tout, que le Comte 1"a faict estrangler une belle nuict, parce qu’il vouloit quiter son service, & qu’il s¢avoit trop
de sa bonne vie.“ (Canaye, Lettres et Ambassade de Messire Philippe Canaye, Seigneur de Fresne 111, 1636, str.
77)

403 panu de Villeroy 11. ¢ervence 1606: ,,Le Comte de Cantecroy a fait assassiner sa femme, qui se tenoit pres de
Bergame avec le fils de seu Ferrante de Novara qui 1’avoit longuement entretenué. J entends que ces Seigneurs
ont envoy¢ les informations des faits & gestes dudit Comte a I'Empereur, qui 1"a aussi-tost rappellé honnestement,
toutefois escrivant a la Republique qu’il le rappelle per negoci importanti, & la Republique luy a donné le present
ordinaire, Dieu le conduise selon des demerites.“ (Canaye, Lettres et Ambassade de Messire Philippe Canaye,
Seigneur de Fresne I1I, 1636, stranky 119-120)

404 1I avoit un golt infini pour les ameublemens & étoit passionné pour les tableaux, & s'y connoistoit
parfaitement. II réussit par la auprés de I'Empereur Rodolphe qui s'occupoit beaucoup de ces sortes de choses, &
satisfait de ses soins a cet égard il I'envoya dans la suite Ambassadeur a Venise. Francois Perrenot s'acquita fort
bien de cette ambassade , cependant il y perdit la faveur de Rodolphe qu'il trompa en lui envoyant pour original
une copie d'un excellent tableau du Martyr des onze mille Vierges. Rodolphe averti de la supercherie lui renvoya
cette copie & le rappella de I'ambassade. Le Cardinal de Granvelle, oncle du Comte de Cantecroix , témoigna a
celui-ci par une lettre trés vive combien il étoit fiché qu'il se fut attiré cette disgrace. Le neveu ne lui fit aucune
réponse, & le Cardinal irrité ne voulue plus le voir. II le deshérita méme en ne lui 1éguant par son testament qu'un
de ses portraits peint de la main du Titien. Mais M. de Cantecroix se mocquant de son oncle & de son legs, fit
placer ce portrait dans l'endroit le moins honorable de ia maison, afin, disoit-il , de lui faire tous les jours
la grimace.” (Lévéque, 1753, stranky 189-191)

,,M¢l zélibu v nabytku a vasen pro obrazy, v ¢emz se vyborné¢ vyznal. Diky tomu se mu podatilo uspét u cisaie
Rudolfa, ktery se hojné zabyval stejnymi zalezitostmi. Kdyz byl s jeho sluzbami spokojen, poslal jej jako vyslance
do Benatek. Frangois Perrenot se vyslanectvi zhostil velmi dobte, ale o Rudolfovu ptizen pfisel, kdyz jej podved]
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dostala na ptelomu let 1600-1601, tedy dfive, nez se Catecroix stal benatskym vyslancem.
Lévéque zdroj svych informaci neuvadi, ale ziejmé vychazi ztextu Thomase Varina,
zminujicitho zékladni zprdvy o sbirce vcetné piibéhu o zdméné obrazl jiz v poloviné 17.
stoleti.*®® Vzhledem ke kontextu, v némz Varinova prace vznikla, je viak pravdépodobné, Ze
historka o zaméné mohla vzniknout ve snaze piidat k mnoha Cantecroixovym provinénim dalsi.
Jak je navic patrné, Rudolf II. platil za znalce Diirerova dila, coz doklada i jeho odmitnuti casti
slavné Imhoffovy sbirky, obsahujici vedle originalt také kopie dél slavného mistra.*% Z tohoto
pohledu se proto jevi jako velmi nepravdépodobné, ze by se v uméni tak dobfe orientovany
Slechtic jako Cantecroix pokusil Rudolfa oklamat pravé Diirerovou malbou. Navic 4. zaii 1605
Cantecroix od Riské dvorské rady koneéné obdrzel své ,legitimatio ad honores*, oficialni
ocisténi cti od spachanych hiichi.**” Diivody Cantecroixova povolani do Prahy Ize tedy hledat
jesté jinde. Jiz zminovanym listem z 28. unora roku 1605 cisaf hrabéte zadal, aby si pred
nakupem dél vyzadal jeho souhlas.*® Né&kolik polozek inventaie sbirek Rudolfa II. obsahuje
pripis, Zze pochazi od ,,Cantekray*, ,,Cantengray* nebo ,,Cantegrai®, a nelze je spojit s pfedmeéty
pochazejicimi piivodné ze sbirky Granvelle — zadné dilo ziskané v roce 1600 neni v inventafich
oznaceno podobnym piipisem. Konkrétné jde o sklenénou nadobu z materidlu ozna¢ované¢ho
jako pasta negra, tedy tmavého skla, v jehoz vyrobé vynikaly benatské dilny, déle pohar ,,se
dvéma uchy z ¢erného a trochu ¢ervenohnédého tvrdého kamene*, mensi ovalny zeleny pohar
s uchem z jednoho kusu zeleného polodrahokamu, nazyvaného igiade (jadeit), a v neposledni
fadé o portrétni medaili a truhlicku uvnitt s polodrahokamy vyskladanymi do kruhu.*®® Lze
proto piedpokladat, Ze §lo o objekty, které cisati v Benatkach vybral Cantecroix a v souvislosti
S jejich ndkupem byl povolan do Prahy.

V roce 1606 Cantecroix skutecné dorazil zpét, jak dokladaji dochované dopisy, adresované

pravé do Prahy. Jaky byl skute¢ny diivod pferuSeni jeho mise, zistdva vSak zatim nejasné.

a misto originalu vynikajiciho obrazu Umuceni jedenacti tisic panen mu zaslal kopii. Rudolf se 0 podvodu
dozvédél, kopii vratil a z vyslaneckého postu jej zavolal zpét. Kardinal de Granvelle, Cantecroixiv stryc, to
dosveédcil velmi zivym dopisem, kde popsal, jak moc se rozzlobil, Ze upadl do takové nepfizn€. Synovec nijak
neodpoveédel a rozliceny kardinal jej jiz nikdy nechtél vidét. Dokonce jej vydédil a v zavéti mu odkazal pouze
jeden ze svych portrétl namalovany Tizianem. Ale pan de Cantecroix se posmival stryci i odkazu a portrét umistil
na nejméné distojné misto v domé, aby, jak fikal, aby se mu mohl kazdy den posklebovat.*

405 Bibliothéque municipalce de Besancon, Fonds général, Nobiliaire de Franche-Comté, par Thomas Varin,
copié et complété par Loys, Ms 1680-1682 Za tuto informaci dékuji prof. Francoisovi Pernotovi z Université
Cergy-Pontoise.

406 (Fugikova, Umélci na dvote Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé Albrechta Diirera, 1972)

407 OeStA, HHStA, RHR, Restitutiones natalium ac legitimationes 2-1-4, Cantecroy, Comes, legitimatio ad
honores.

408 (Voltelini H. , Urkunden und Regesten aus dem k. u. k. Haus-, Hof- und Staats-Archiv in Wien [6], 1898, str.
LV), Reg. 16534.

499 Viz soupis v piiloze této prace.

67



Pocatkem roku 1607 do Prahy pfijel 1 jeho synovec Frangois-Thomas, feceny d’Oiselet
(Oyselet), aby prevzal dédictvi po svém stryci a ozenil se s cisafovou nemanzelskou dcerou
Carolinou.*®® Oiselet v Praze nejprve vstoupil do cisaiskych sluzeb. V unoru roku 1607
mu Rudolf II. potvrdil privilegia a povysil jej na markyze.*'! Ve stejném dokumentu Oiseleta
cisaf nazyva svym Kammerherr a za tuto pozici mu byl vyplacen mésiéni plat 40 f1.412 Na konci
roku 1606 cisai do Prahy povolal z Jindfichova Hradce i svou patnactiletou dceru Carolinu.**
Dne 5. prosince 1607 cisat s Cantecroixem uzaviel smlouvu o Oiseletové svatbé se svou
nemanzelskou dcerou Carolinou (1595-1662). Statek se v Praze konal dne 10. inora 1608. 41
Slavnou svatbu pak Daniel Vratislav Schiller (Schillerus) oslavil slozenim epithalamia na
pocest novomanzeld. Sbirka obsahuje celkem dvanact oslavnych basni v lating.*%°

Tou dobou rovnéZz z dosud nejasnych piicin cisaf v Praze nechal zadrzet Cantecroixova
sekretafe a vSechny dal§i osoby plsobici v jeho sluzbach. Zabavil Cantecroixiiv veskery
majetek, v Praze i celé tisi. Kdyz 12. prosince 1607 Cantecroix zemiel, nafidil, aby bylo
zadrzeno i jeho t&lo.**® V roce 1607 cisaf skute¢né ziskal ,,ansehenlicher Cantecroyscher
Mobilia“.*!” Neslo vsak o ,zbytek* sbirky rodiny Granvelle, jak soudasna literatura

418

predpokladala,™ ale spiSe o Cast zabavené¢ho Cantecroixova majetku, snad pravé z Benatek.

410 Cit. podle (Sapper, 1999, str. 21) Podle citované zprdvy Maxmilidnovi Bavorskému, se o vysady a statek
zaslouzil Philipp Lang, uplaceny ,,vielen Tausend Talern“. Pozd¢&ji béhem procesu v roce 1608 pfiznal ,,(...) weil
ich dem Contecroy in seiner Sachen wohl gedient habe, hat er mir 4000 Taler verschrieben.* Cit. podle: (Sapper,
1999, str. 21)

411 Pperrenot von Granvella, genannt Oyselet Graf von Cantecroy, Freiherr von Villeneuve, Franz Thomas,
kaiserlicher Kdmmerer, Marchesestand: AT-OeStA/AVA Adel RAA 312.58. Dokument datovan 23. tnora 1607.
412 Francesco Thomasho Doysellet barone della Villa Nova vom 16. Februario anno 1607 monatlichen 40 fl. Cit.
podle: (Hausenblasova, 2002, str. 397).

413 Dcera pravdépodobné Euphemie von Rosenthal. Nové Sapper piedpokldda, Ze jeji matkou mohla byt pani
z Hradce, manZelka Viléma Slavaty. (Sapper, 1999, str. 21) Do konce roku 1606 pobyvala na zamku v Jind¥ichové
Hradci, kde se jeji vychové pravdépodobné vénovala Katetina z Montfortu, vdova po Adamovi Il. z Hradce
(Oberstburggraf v cisafovych sluzbach). BliZe ke Carolininu détstvi, siiatku a udalostem kratce po svatbé (Sapper,
1999, stranky 20-29)

414 Heiratsvertrag zwischen dem Marquis Franz Perenot von Granvella Grafen von Cantecroy, mit Carolina ob
Austria, natiirlichen Tochter Kaiser Rudolph II., 1607.12.05. OeStA, HHStA, OMeA AZA 1-12.

415 Vyslo v roce 1608. Exemplaf se nachazi v Bibliothéque municipale v Besangonu i Narodni knihovné v Praze,
Il FC 55 (Truhlaf, Hrdina, Hejnic, & Martinek, Rukoveét humanistického basnictvi v Cechach a na Moravé 5,
1982, stranky 62-63)

416 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 8 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besancon, en 1607. - Histoire dun procés célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, str. 93) Rovnéz v archivu v Simancasu (-Estado — Alemania, sv. 2.493 odpovidajicimu roku
1607 se nachazi zpréva o ,,smrti hrabéte z Cantecroy, cisaiského vyslance v Benatkach a konfiskaci jeho majetku
cisatem. Cit. podle (Jiménez, 1996, stranky 234, pozn. 383)

417 OeStA, HHStA, Belgische Hofkorrespondenz, Karton 41, stiick 37 a Karton 11, stiick 6. Na dokumenty
odkazuje (Sapper, 1999, str. 22)

418 (Sapper, 1999, str. 22). Sapper rovn&z piedpoklada, Ze v této souvislosti Rudolf II. ziskal Diirerovo Umudeni

e

nakupu.
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Soucasnad literatura predpoklada, ze se do Prahy podafilo pievézt vétsi ¢ast Cantecroixovy
kolekce z Benatek. Zbytek se nasledné prodal v drazbg.*'°

Frangois-Thomas tou dobou pobyval v Neapoli, odkud se ihned rozjel do Prahy a vyjednéaval
propusténi Cantecroixovych lidi.*?°

Z vyse uvedeného sledu udalosti se zd4, ze jednou z hlavnich cisafovych motivaci k siiatku jeho
dcery s Cantecroixovym synovcem byla snaha obohatit habsburské sbirky o dalsi ¢ast cenné
umélecké kolekce. Vzhledem k dal$im neptedvidatelnym udélostem se vSak plan zdafil pouze
Casteéné. Na rodinny majetek totiZz vznesl narok dalsi ¢len rodiny, Philibert-Emmanuel de
Courgenon de Poupet de la Baume, hrabé de Saint-Amour. Odvolaval se na pravo
své manzelky, Héléne Perrenot, dcery Fédérica Perrenota, seigneur de Champagney,
kardindlova nejmladsiho bratra.*?! Cantecroix od Marguerite d’Achey ziskal pedev§im palac
v Besangonu, ktery byl soudasti fideikomis, ziizené zavéti Nicolase Perrenota de Granvelle.*??
Po smrti svych bratril jej nejprve ptevzal kardindl Antoine a po ném jeho synovec Cantecroix.
Jeho z&véti uréeny dédic Frangois-Thomas se rozhodl, ze nastupnictvi a s nim i majetek
pfevezme pod podminkou inventarizace a ocenéni palacového mobiliafe. Tu nasledné 31. fijna
1607 natidil arcibiskupsky soudni dviir v Besangonu a soupis zapocal o tii dny pozdéji. Soupisu
se jiz ucastnil 1 hrabé de Saint-Amour. Po fadé peripetii majetek behem 17. stoleti ptesel na
rodinu de Saint-Amour. Od nich zejména dokumenty a mnozstvi vytvarnych dél zakoupil jiz
diive zmifiovany abbé Boisot.*?3 Rodina de la Baume nasledné sbirku mimo jiné vyuZivala jako
vynikajici zdroj diplomatickych dart. Naptiklad roku 1683 vénoval Charles-Francois de la
Baume Jupiterovu sochu (B 3) ze zahrady palace Ludviku XIV. Kde neuspél cisai Rudolf II.,

uspél aZ francouzsky kral.

419 (Jiménez Diaz, 2001, str. 197) Odkazuje zde na archivni dokument Simancas, Estado Alemania, legajo 2.493
(1607) ,,Muerte del Conde de Cantecroy, embajador del Emperador en Venecia, y confiscacion de sus bienes por
parte del Emperador.

420 Gachard dané udalosti rekonstruuje v odlisné podobg. Odkazuje se na vypovéd’, kterou 9. biezna 1649 podal u
dr. Fluzina Pierre de Merceret, sieur de Montmarlon, ktery mél dle svych slov Frangoise-Thomase doprovazet do
Prahy. Podle Mercereta je s Oiseletem v Praze vyhledal hrabé de Belgioso vyslany cisafem, aby Oiseletovi
piednesl nabidku statku s Carolinou. Podle Mercereta cisat minil Carolinu legitimizovat, vybavit vysokym vénem,
vratit Oiseletovi veskery majetek zabaveny jeho zesnulému stryci a propustit vSechny zajaté, dale chtél dceti udélit
panstvi, které povysi na kniZectvi a Oiseleta jmenuje svym komornikem (,,gentilhomme de sa chambre®).
(Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle a Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire dun procés célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, str. 94) Uvedeny postup v zasadé odpovida sledu udalosti s vyjimkou Oiseletova jmenovani
komornikem. Jako komornika jej cisaf nazyval jiz v listé potvrzujici jeho privilegia v unoru roku 1607.

421 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 8 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, & Besangon, en 1607. - Histoire d"un proces célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, str. 92)

422 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 3 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire d"un procés célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, str. 92)

423 (Dinard, 2009)
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6. Seznamy pozZadavkii cisaie Rudolfa II.

V literatufe, ktera zminuje cisaiiv nadkup, se stale opakuje, ze Rudolf II. koupil ze sbirky
nejlepsi kusy. Jako piiklad se nejCastéji uvadi vycet jmen malift (Tizian, Raffael, Diirer),
piipadné soSka Venuse kardindla Granvelly, vyjimecné mramorovy reliéf Letto di Policleto.
Ony ,,nejlepsi kusy* se tedy vétSinou redukuji na malifska dila a antické objekty, odpovidajici
koncepci krasnych uméni 19. stoleti, kde priorita nalezela starovéku a mistrim velkych
slohovych obdobi.** Zminky o Rudolfovych pozadavcich na dila zaalpskych mistrii
jsou vzacné, zcela chybi informace o gemach a mincich. Pouze né€kolik malo texti zmifiuje
tapiserie, jejichz dobova pofizovaci cena ¢asto pievySovala hodnotu maleb.

Jak jiz bylo feceno v predchézejicich kapitolach, zakladnim klicem k poznani sbirky Granvelle
zlstavaji archivni prameny. Podrobnéjsimu zhodnoceni dosud unikaly nejen listy zachycujici
ptibéh cisafova ndkupu, vyuzité v ptedchazejicim textu, ale i seznamy toho, ktera dila ze sbirky
Granvelle Rudolf II. pozadoval.

Ve videnském Haus-, Hof- und Staatsarchiv jsou zachované dva rtuzné soupisy cisafovych
pozadavkl. A¢ tyto listy v celkovém souctu zachycuji pouze padesat dva riznych umeéleckych
prament k jejimu poznani. Zachycuji totiz sbirku v letech 1597-1600, pomérné brzy
po kardinaloveé smrti roku 1586 a jesté pred jejim rozprodejem za poslednich majitelli, rodiny
de Saint-Amour.

Ojedinély pramen pfedstavuji seznamy rovnéZ pro vyzkum sbirek Rudolfa II. Jde o vyjimecny
soupis vybranych polozek sbirky blizké habsburskému dvoru, kterd svou strukturou odrazela
akviziéni politiku, jiz Rudolf II. v mladi poznal na dvote Filipa II. ve Spanélsku. I kdyz
Vv tuto chvili neni mozné zcela spolehlivé identifikovat vSechna dila z ,,ndkupnich* seznamd,
pfesto maji vyznamnou vypovidaci hodnotu.

List za¢inajici polozkou ,,Un quadro d’una testa di mano di Rafael d’Vrbino* objevil, jak bylo
fe¢eno vyse, Ludwig Urlichs.*?® Samotny seznam sice ve svém ¢&lanku zroku 1870
nepublikoval, ale na pramen upozornil a polozky se pokusil spojit se zaznamy v pozd&jsich

inventafich cisatfskych sbirek. Zminény soupis nasledné vydal Heinrich Zimmermann spolecné

424 Naptiklad Karl Vocelka zminku o Rudolfové nakupu ze sbirky Granvelle uvadi v ¢asti, kde popisuje cisafovu
,.kunsthistorisch bedeutende teil der Sammlung®. (Vocelka, 1981, stranky 201, 215).

425 (Urlichs, 1870) Dnes OeStA, HHSta, HausA, Familienakten, Karton 104-1, fol. Obosutranné popsany list
s vodoznakem gotického pismene P.
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s dal§imi vybranymi dokumenty k cisafovu nakupu.*?® Korespondence o cené mezi Carlem
Billeem, Gilbertem de Granvelle, Cantecroixem a cisafskou kancelafi, popsana v piedchozi
kapitole, se vztahuje k dilim zapsanym v tomto listu. Z toho je ziejmé, ze Rudolfiiv vyslanec
Carlo Billeo proto piedal hrabéti de Cantecroix prave tento seznam, na jehoz podklad¢ se vedla
dalsi jednani o snizeni ceny. Pro potieby predloZené prace je tento seznam oznacny pismenem
A. Billeo ale jiz dfive navazal kontakt s Cantecroixovym ptibuznym Gilbertem de Granvelle
Vv Bruselu a zacali jednat o nakupu, z néhoz v dopise z 22. dubna 1600 Gilbert vynal ¢tyfi kusy
jako mimotradné cenné.*?’ Pro potieby jednani s cisafem byl z francouzského dopisu poiizen
vytah v némc¢ing, poukazujici na ptilis nizkou cenu, ktera by stacila na nakup pouze téchto kust
(seznam G).*?® Dalsi korespondence obsahovala Cantecroix@iv dopis v italském jazyce z 24.
cervence 1600, v némz si stéZuje, Ze nabizena cena staci pouze na $est nejcennéjsich kust z jeho
sbirky.*?® Objekty obsazené v tomto dopise nasledné oznacujeme pismenem H. Tyto dva listy
maji mimotfadny vyznam hlavné v tom, Ze nésledu;ji po listu A a jinymi slovy a pfesnéji popisuji
objekty v ném pouze naznacené. Z téchto Sesti polozek se podatilo identifikovat vSechny kusy,
i kdyz v ptipadé ebenového kabinetu na mince lze konstatovat, ze se nezachoval (A 26, G 4, H
6) a u vacca di Mirone nelze fici, o jakou z dochovanych verzi jde (A 29, H 4).

V Haus-, Hof- und Staatsarchivu ve Vidni je uloZen jesté jeden italsky psany inventat,
zachovany ve tfech kopiich a obsahujici seznam d¢l, ktera ,,jeho cisaiskd vysost Rudolf I1.*
ze sbirky Granvelle pozaduje (seznamy B, C, D).**® Seznam B obsahuje tii samostatné listy,
psané stejnym pismem. Neni datovany ani signovany a dalsi dosud zndmé archivni dokumenty
na dila v ném obsaZend explicitné neodkazuji. S vySe zminénym inventafem A, ktery obdrzel
Cantecroix, se presn¢ shoduje v sedmi polozkach. Kdy tento inventat vznikl, zstava dosud
nejasné. Cisai navic ziskal nékterd z d€l z obou seznami, jind prokazatelné neopustila

Besancon.**! Na konci listu seznamii B a C se objevuji dvé kresby blize specifikujici dva

426 (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, stranky LI-LII, reg. 4656)

421 OeStA, HHSta, HausA, Familienakten, Karton 104-1, fol. 5.

428 OeStA, HHSta, HausA, Familienakten, Karton 104-1, fol. 7.

429 0eStA, HHStA, Hofkanzleiakten d. Min. d. Inn. (HausA, Hofakten des Ministeriums des Inneren), Karton 12,
fol. 116.

430 OeStA, HHStA, Hofkanzleiakten d. Min. d. Inn. (HausA, Hofakten des Ministeriums des Inneren), Karton 12,
24.7. 1600, fols. 117 a 125 s vodoznakem mésta Menningen, pokracovani s kresbami na fol. 120.; Zimmermann
(note 20), p. LI. Reg. 4656. Inventaf za¢inajici polozkou ,,Una Laura di Petrarca®. Dochovany je dale pfepis tohoto
inventafe psany jinym pismem (fol. 123r a 123v a navazujici list s kresbami a vodoznakem dvouhlavého orlice
S korunou na fol. 122). Odpovidaji fol. 117, 125, 124 a 120. Druhy pfepis je psan stejnym pismem jako piedchozi
(fol. 118 odpovida fol. 117, fol. 119 odpovida fol. 125, fol. 121 s ramecky pfipravenymi na kresby odpovida
polozkdm na fol. 120).

431 Seznam mohl Aachen piipravit jiz v roce 1597. Mohl viak vzniknout pozd&ji pod dojem navstévy Besangonu
vroce 1600 jako alternativa k prvnimu seznamu, ze kterého opakuje vybrané polozky. Na podkladé daného
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objekty, které se listem pozaduji. V roce 1888 kresby publikoval Heinrich Zimmermann, nikoli
vak ve formé& fotografické reprodukce, ale jako kopie piekreslené jinou rukou.*3
Zimmermannova publikace se soustfedila predevsim na piepisy a strucné vytahy z dokumentt,
které mély dobovému Ctenéii priblizit obsahly soubor informaci. Postup prekresleni kreseb byl
z daného hlediska pro budouci identifikaci zobrazenych objekti dostacujici. Tak se vSak stalo,
ze pozd¢jSim badatelim unikly dvé vytvarné prace, zajimavé iz hlediska estetického. Na
zaklad¢ srovnani kompozic a kresebné techniky lze ptedpokladat, ze jejich autorem byl jiz v
souvislosti s akvizicemi z kardinalovy sbirky zminény cisaisky dvorni malif Hans von Aachen.
V tuto chvili je vSak bez dalSich dokumentii obtizné fici, kdy piesné€ a za jakych okolnosti
vznikly oba seznamy. Na zékladé jiz zminované korespondence mezi Carlem Billeem,
cisafskou kancelafi, hrabétem de Cantecroix a Gilbertem de Granvelle (kapitola 5 této prace)
lze shrnout, Ze seznam A musel vzniknout pied zac¢atkem roku 1600, kdy zacala jednéani o
nakupu mezi Billeem, Gilbertem a Cantecroixem. Seznam G z prvniho listu pouze vybira ¢tyii
polozky, ke kterym byly pfidany pozd¢ji jeste dveé dalsi (seznam H), jez rodina povazovala za
mimoradné cenné a brala je jako podklad pro zvyseni ceny ¢i ziskani dalsi protihodnoty. Navic
vybrana dila ze seznamu A nachdzime zminovand v dobov¢ literatufe, je proto mozné, zZe jadro
seznamu mohlo vzniknout jiz pfed Aachenovou cestou. Vzhledem k faktu, ze si Hans von
Aachen roku 1597 nechal vyplatit zalohu na cestu do Besanconu, je velice pravdépodobné, ze
palac Granvelle nékdy mezi 1éty 1597-1599 skute¢né navstivil a mohl objekty pfimo vybrat.
Aachen velmi dobife rozumél cisafovym zalibam a vkusu a byl schopen komunikovat vedle
némciny 1 v ital§tin€, kterou Cantecroix také dobte ovladal.

List B je rovnéz psén v italském jazyce a vzhledem k identifikovanym kresbam Hanse
von Aachen muzeme jeho vznik spojit pfimo s malifovou navstévnou sbirky. Dulezity doklad
predstavuje polozka ¢islo 3: ,,11 Joue che sta nel giardino®, vztahujici se k so$e tzv. Jupitera
Versaillského. Jupiter se zde popisuje umistény jiz nikoli na nadvofi, ale v zahrad¢, kam musel
byt pfenesen pomérné kratce pred vznikem tohoto listu. Jesté Auguste Castan za dobu pfeneseni
této sochy do zahrady povazoval az rok 1612. S vysokou mirou pravdépodobnosti lze proto
uzaviit, Ze seznam B vznikl pfimo na misté v besanconském paldci a jeho autorem je rovnéz
Hans von Aachen. Polozky seznaml A a B se zcela shoduji v sedmi objektech (v seznamu A

polozky €. 8, 13, 15, 17, 19, 24, 25; v seznamu B polozky 18—24). Seznam B proto snad mohl

inventaie se mohla vést dalsi jednani o nakupu. Inventafe a jejich blizsi popis jsou pfedmétem chystané rozsahle;jsi
studie.

432 (Zimmermann H. , Urkunden, Acten und Regesten: aus dem Archiv des K. K. Ministeriums des Innern [2],
1888, str. LI), Reg. 4656.
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vzniknout jako alternativni dokument pfimo béhem Aachenovy navstévy roku 1600, kdy jel
ptevzit jednotlivé ziskané objekty ze seznamu A. Dalsi jednani mohla pokracovat po roce 1601
a cisaf mohl nékteré kusy naptiklad vymeénit za jiné. Nelze vSak zcela vyloucit ani moznost, ze
seznam B vznikl jiz nékdy po roce 1597 zaroven s prvnim a cisai se nakonec rozhodl pozadovat
dila pfevazné z prvniho seznamu. Tato otdzka zatim zlstane oteviena. Problémem rovnéz
zustava, pro koho byly kresby primarné urceny. Vzhledem k tomu, ze cisaf si ptal byt o
nakupech predem informovan, Ize predpokladat, ze Slo o kresby, které mély cisafi usnadnit
vybér a ndsledné mohly byt podkladem pro ur¢eni samotnych objektii pfimo v Besangonu.
Razna dila, ktera Rudolf II. nakonec ziskal, se objevuji ve vSech seznamech. Nasledujici ¢ast
prace se proto vénuje jejich identifikaci. Jednotlivé objekty jsou rozdéleny do nékolika skupin.
Prvni ¢ast predstavuje dila, kterd Ize s jistotou spojit se zachovanym dilem ze svétovych
uméleckych muzei nebo soukromych sbirek. Ve druhé skuping jsou zastoupeny objekty, u
kterych jde o velmi pravdépodobnou identifikaci, byt’ v tuto chvili nedoloZitelnou archivnimi
prameny. Pro dila ve tfeti skupiné¢ byl zvolen pfistup editord katalogu mnichovské
kunstkomory, kde jednotlivé zapisy inventaie pojali formou katalogového hesla a tam, kde neni
pfesnd identifikace mozna, pfifadili informace o existujicim pfedmétu, jenz popisu
V inventarnim zapisu nejvice odpovida. V ptipadé této prace lze jako ptiklad zvolit soSku cisate
Marca Aurelia, znamou z desitek kopii. To umoziuje ucinit si piedstavu o podob¢ casto dosud
nezndmého pltivodniho objektu a otevira se zde moznost pozd¢jsi identifikace. Do posledni ¢asti
spadaji dila, ktera bez dalSich informaci neni mozné spojit s Zadnym zndmym objektem.
Vedle seznamt cisafovych pozadavki z videtiského archivu jsou druhym dileZitym pomocnym
pramenem pozlstalostni inventdie po Francoisi Perrenotovi de Granvelle, hrabéti de
Cantecroix, zachycujici vybaveni rodinného palace v Besangonu na konci roku 1607. Inventar
existuje ve tfech dobovych verzich.*** Podle soucasnych nazorii by nejstar§im mél byt
pfipravny dokument k soupisu, dochovany v knihovné v Besangonu pod signaturou Ms. 50.43*
Neobsahuje zadné pravni dolozky, ale naopak vétSinu vytvarnych dél oznacuje Cislem,
rozmérem a jménem autora. Bohuzel nezachycuje soupis knihovny a ,,pokladu” — tedy
rodinného archivu.*%®

Druhym rukopisem je inventai nachazejici se v kralovském archivu v Bruselu.*®® Obsahuje

veskeré pravni ptipisy a vSechny ¢asti sbirky véetné mobiliate, knihovny, souboru tapiserii,

433 (Dinard, 2009)

434 Inventaire des meubles de la maison de Granvelle, BM de Besancon, Collection Granvelle, Ms. 50.

43 (Dinard, 2009), BM de Besancon, Collection Granvelle, Ms. 50.

43 Archives générales du royaume, Bruxelles, Manuscrits divers n° 1039/c. Jde o inventaf, jeZ se v dobé& 19. stolet
nachdazel v archivu v Mechelen, kde jej objevil a jeho struény popis podal (Gachard, Inventaire des papiers laissés
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uméleckych objektd spolu s cenovym odhadem kazdé polozky. Jednotlivé polozky
jsou ¢islovany nové, ale zapisy obsahuji vétsinou i odkazy na Cisla v pfedchazejicim inventafi.
V tomto ohledu piedstavuje dilezity pramen poznani postupu inventarizace vybaveni palace
obraz Cesta na Golgotu (Neseni krize) Hanse von Aachen. Polozka ¢. 70 besangonského
inventaie uvadi ,, Krista nesouciho svuj kriz “ s figuralni stafazi, Sitkového formatu.*®” Dané dilo
existuje v fad¢ kopii, takze Joachim Jacoby povazoval obraz ze sbirky Granvelle za ztraceny, i
kdyz pfipousti, Ze mize jit o verzi z bratislavské Nérodni galerie.**® Eliska Fu¢ikova vsak jiz
Vv roce 1988 upozornila na Spatné Citelny Stitek ve francouzském jazyce, pfipevnény na zadni
strané obrazu z Bratislavy.*®® Pti srovnani zapisu na $titku a odpovidajici polozky v inventafi
Cantecroixovy pozustalosti se ukazuje, ze se oba popisy doslovné shoduji, véetné oznaceni
obrazu ¢islem 70. Pismo sice neni zcela identické, ale odpovida pouzivanému typu ve
francouzsky mluvicich oblastech 16. a pocatku 17. stoleti. Téméf s jistotou lze fici, Ze Cesta na
Golgotu z Bratislavy je jednim z dél, u kterych lze dolozit jejich provenienci ze sbirky
Granvelle. Diky stitku je jasné, Ze inventarizaci provazelo pridéleni ¢isel vétsine objekta, které
tento star$i inventar zachycuje.

Orientaci v druhém, bruselském, inventafi v8ak ztézuji chybéjici tidaje o autorstvi uméleckych
dél. Podle Dinarda ani v tomto piipad€ nejde o ,,original®, ale autor pro své tvrzeni neuvadi
zadny argument. Nicméné inventaf odkazuje na inventarni Cisla jednotlivych d¢l, ktera
odpovidaji potfadi besangonského inventare, ktery tedy musel bruselskému predchézet.
Dalsi verze se nachazi opét ve sbirkach knihovny v Besangonu pod signaturou Ms. 1627.440
Podle poslednich vyzkumi jde o kopii ovétenou v Besangonu 12. listopadu 1664 podle kopie
ovéfené Vv Bruselu 1. ervence 1664 na zakladé originalu.**! Zatim nejstarsi verzi je proto
francouzsky inventar se signaturou Ms. 50, ale I1ze ptedpokladat, Ze se dosud nepodaftilo objevit

jeho original.*4?

par le cardinal de Granvelle a Madrid, en 1586. - Inventaire des archives trouvées au palais de Granvelle, a
Besancgon, en 1607. - Histoire dun proces célébre, a propos de ce dernier inventaire., 1862, str. 70)

437 Un Christ pourtant sa croix, accompagné de peuple de la main de Hans von Achez d'haulteur d'un pied six
polces et demy large de deux piedz, avec sa molure dorée n. 70.“ Document cited in endnote 34 above, p. 100;
Castan (note 2), p. 44.

4% Hans von Aachen, Cesta na Golgotu (Neseni kiiZe), olej na dfevé, 42 x 59,9 ¢cm, dole monogram a letopocet
HVA 158, pod tim piivodn¢ INVENIT 1587, Bratislava, Slovenska narodna galéria, inv. ¢. O 134. Jacoby (note
1), p. 98-99, cat. no. 14.; Hans von Aachen (note 40), pp. 136-137, cat. no. 23.

4% Eligka Fugikova, in Prag um 1600, p. 209, cat. no. 89.

440 440Bjbliothéeque municipale de Besangon, Ms. 1627.

441 (Dinard, 2009)

442 Bé¢hem konference Antiquité, arts et culture. Les Granvelle au cceur de la Renaissance, 16.—18. listopadu 2017
v Besanconu upozornila Marie-Claire Waille na existenci jesté jednoho pramene, kterym je soupis vybaveni
byvalé kaple u palace Granvelle. Patiz, BNF, Moreau 1006 (VII), Inventaire des pieces trouvées dans l'ancienne
chapelle du cardinal de Granvelle.

74



Prvni p¥ipravnou verzi inventafe vydal v roce 1867 Auguste Castan.**® Z druhé, podrobnéjsi
verze, uvadgjici 1 hodnotu d€l ve francich, vydal pouze nékolik utrzki Gauthier (tehdy

se inventaf nachazel v archivu v Mechelen), Gplna publikace se piipravuje teprve v soucasné

dobg 444

443Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms Granvelle 50: Inventaire des meubles de la
maison de Granvelle. Vydani 1867: (Castan, Monographie du palais Granvelle a Besangon, 1867)

444 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 4 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire d'un proces célebre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862) Ptepis inventafe ulozeného v Mechelen vlastni méstska knihovna v Besangonu.

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms Granvelle 51: Inventaire du mobilier du palais
Granvelle a Besangon en 1607; copie faite pour la Bibliothéque de Besangon, d'apres deux expéditions appartenant,
l'une, a Mr le président Clerc, 1'autre, 8 Mr Varin d'Ainvelle (1863-1882)*
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7. Pozadovana dila v kontextu sbératelstvi Rudolfa II.

Cilem naésledujici kapitoly je wukazat davody, pro¢ Rudolf II. prostfednictvim
Hanse von Aachen vybral pravé téchto 54 raznych dé€l, jak dila zapadala do cisaiské sbirky
a Vv neposledni fad¢ pro které¢ z umélcti se stala inspiraci.

Seznamy pozadavkl cisafe Rudolfa II. predstavuji podstatny doklad jeho vkusu a zajmii.
R.J. W. Evans povazoval piibéhy o Rudolfovych nakupech, vCetné ¢asti sbirky Granvelle,
za doklad panovnikovy osobni angazovanosti. Cisafova sbirka proto neméla pouze odrazet
vkus, ale i jeho ,,mentalitu®.**> V tomto bodé¢ je nutné navic zvazit, jaka byla mira zapojeni
uméleckych agentli a samotnych umélct, ktefi pracovali u cisatského dvora. Rudolf II. nemél
vzdy moznost si nabizena umélecka dila osobné prohlédnout, coz plati i o sbirce Granvelle.
Pted ndkupem vSak casto vyZadoval, aby s nim byla dila konzultovana, coZ lze dobie dolozit
Vv piipad¢ akvizice od rodiny de Granvelle — roku 1605 cisat zddal po Cantecroixovi
v Benatkach zroku 1605, aby se nejprve poradil, nez nakup uzavie. Podobny doklad
predstavuje i svédectvi, které o Aachenovi podal estensky vyslanec na cisafském dvote v Praze
Girolamo Manzuolo, Ze malii neudéla nic, aniz by se pfedtim poradil se svym panem.**
Zatimco Aachenovy zpravy z Modeny se zachovaly, podobnéd korespondence z Besanconu
bohuzel chybi. Manzuolovy zpravy, které informovaly rodinu d’Este o chystaném piijezdu
Hanse von Aachen na modensky dviir, v§ak mohou poslouzit jako analogie malifova pfistupu
ke sbirce Granvelle. Manzuolo naptiklad pise, aby byl pro malife pfipraven ,.ein schones Bild
seine Majestit welches etwas sinnlich sei, coz odpovida i Aachenové vybéru obrazi Venusi u
hrabéte de Cantecroix.**’ Jak upozornila Eliska Fu¢ikova: ,,Podobné jako v Modené i v Turing
vybral Aachen pro cisafe dila, o kterych se domnival, Ze se mu budou libit.* Hned v uvodu této
kapitoly je proto tfeba konstatovat, ze Hans von Aachen v ptipadé zisku d¢l ze sbirky Granvelle
velmi pravdépodobné sehrdl podstatnéjsi tilohu, nez se dosud soudilo, a cisafovym osobnim
preferencim dal konkrétni napln.

Hodnoceni seznami jako dokladu cisafovych preferenci napliovanych Aachenem ma vsak
jesté jedno uskali. Dosud neni zcela jasné, z jaké mnoZiny pfedméti Rudolfiiv dvorni malif
vybiral. Zatim se sice nepodafilo objevit dokument, ktery by dolozil, Ze hrabé de Cantecroix

¢asti sbirky prodal i jinym osobam, vzhledem k jeho stalym finan¢nim problémiim vsak tuto

445 (Evans, 1997, str. 182)

46 (Fugikova, Rudolfovy sbirky, 1991, str. 223), (Fu¢ikova, Zivotopis, 2010, str. 8), poprvé tento Manzuoliv text
citoval: (Venturi, 1885, str. 10)

47 ManzuolGv text cituje fada textd. Mezi nimi poprvé (Venturi, 1885, str. 10), v souvislostech s nuditami
na Rudolfové dvore (Kaufmann, Eros et poesia la peinture la cour de Rodolphe 11, 1985, str. 32)
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moznost nelze vyloucit. Navic, sbirka Granvelle zdaleka neobsahovala vSechny typy pfedméti,
které by cisafe mohly zaujmout. Pfesto Ize v obou listech vysledovat nékolik skupin predmétu,
které blize uptesiiuji Rudolfovy preference. Ty lze rovnéz vymezit i negativné — piestoze v
pozustalostnim inventaii po hrabéti de Cantecroix se nachazi navic rozsahly soubor
krajinomalby a ndbozenské tematiky, krajina se v cisafovych ndkupnich seznamech neobjevuje
ani jedna, ndbozenska malba pouze u maliit, jejichz dilo Rudolfa zajimalo (Albrecht Diirer a
Taddeo Zuccaro).

V literatuie bylo jiz opakovan¢ konstatovano, ze cisafova sbirka méla vyznam nejen pro svého
majitele, ale i pro umélce a femeslniky, kterym pfinasela inspiraci a pouceni.**® | Kopirovanim,
vytvarenim variant a pronikanim (aemulatio) snazili se Rudolfovi umélci a femeslnici prekrocit
studovana dila a dosdhnout kvalitativné novych vykont.“**® Thomas DaCosta Kaufmann v
ptebirani figuralni motivl, tvarii a v neposledni fad¢ i naméti vidi jeden z faktorG vzniku
specifického stylu, ktery nazyva ,,prazskou skolou kolem roku 1600.4° Neslo viak o pouhé
pfesné kopirovani, a Kaufmann na zdklad¢é rozliSeni Ernsta Hanse Gombricha mluvi o
,,emulaci.*®!

Dalsi skupinu predstavuji dila prezentovana jako ,,antico®, objevuji se cenné kameje a gemy,
soubor bronzovych sosek, stfibrnych dél a ne€kolik tapiserii. Tematicky jsou pozadovana dila
pomérné riznoroda — objevuji se mytologické i nabozenské vyjevy, ucelenou skupinu rovnéz
tvoti dila spojena s osobnosti Rudolfova ptedchiidce, cisafe Karla V. Zakladni inspiracni zdroj
pro vSechny uvedené skupiny predstavuje v prvni fad€ rodinna tradice.

JiZ mnohokrat bylo v literatufe poukdzano na navaznost Rudolfovy sbératelské politiky
na akviziéni strategie jeho pfedkl. Rudolfa 1ze povaZovat v mnoha ohledech za nastupce
akviziéni strategie burgundskych vévodi a vévodi z Berry.*®? Tuto tradici pomohl piedat
Maxmilian I., mimo jiné i velky sbératel dila Albrechta Diirera. Za hlavni inspira¢ni zdroj
je nasledné nutné povazovat Karla V. a jeho syna Filipa I1.*>® Teprve ned4vno bliZze pozndvany
zdroj inspirace, predstavuji vyznamné zeny rodiny Habsburkd.

V nedavné dob¢ byla v literatufe vénovana pozornost tém ZzZenam rodiny Habsburkd,
které v Maxmilidnové odkazu vyznamné pokracovaly. Jejich sbératelstvi nebylo pouze

soukromou zélibou, ale pouzivaly jej ke zvyseni spolecenské prestize a upevnéni své role

448 (Pesek, 1989), (Fugikova, Die Kunstkammer und Galerie Kaiser Rudolf I1. als eine. Studiensammlung, 1983)
449 (Pesek, 1989, str. 252)

450 (Kaufmann, The School of Prague: Painting at the Court of Rudolf II, 1988, stranky 96-97)

451 (Kaufmann, The School of Prague: Painting at the Court of Rudolf 11, 1988, str. 97)

452 Na tuto skute¢nost upozornil jiz (Kaufmann, The School of Prague: Painting at the Court of Rudolf 11, 1988,
str. 11)

453 (Kaufmann, The School of Prague: Painting at the Court of Rudolf I, 1988, str. 12)
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na dvore.*** Tato rodinné tradice se nasledné mezi muzskymi ¢leny rodu aktivné udrzovala,
a zejména Filip II. nadédle zachovaval kult zivych i mrtvych ¢lenek rodu, které povazoval
za postavy hodné nasledovani (,,figuras ejemplares).4>®

K nejvyznamnéjSim sbératelkdm a Clenkam rodiny patfily zejména regentky habsburského
Nizozemi, ,,mater familia®“ Markéta Habsburska (1480—1530) a sestra Karla V. Marie Uherska
(1505-1558).

Rozsahlad Markétina sbirka v sob¢ slucovala dvé tradice sbératelstvi. Prvni jesté sttedoveky typ
pokladnice, Schatzkammer, posledni pozistatek typu sbirek vévodi Burgundskych.*%®
Na druhé strané¢ stal jiz novy koncept renesancni kunstkomory, ktera obsahovala nejen vytvarna
dila, ale i nejriznéjsi druhy kuriozit. Zajem o luxusni pfedméty ziskala na dvote rodu Valois
v Parizi, kde stravila détstvi. Po svém snatku s Janem Aragonskym a Kastilskym, dédicem
Spanélskych zemi, v roce 1497 se dostala do bliz§iho kontaktu se svou tchyni Isabellou
Kastilskou. Isabella patfila k nejvzdélangj§im Zendm své doby a vladla kulturnimu svétu
tehdejsiho Spandlska. Jeji sbératelské zajmy byly ¢asteéné motivovany i politicky. Zajem o
uzemi ovladanad Habsburky ji vedl k ndkuptim vlamskych tapiserii a mistnich maliiti (Roger
van der Weyden, Hans Memling nebo Dirck Bouts).**” Nékupy vlamského uméni navic
souvisely s ptanim posilit vztahy s Maxmilianem I., jenz na $panélsky dvir poslal vlamské
umélce, jako byli Juan de Flandes a Michael Sittow, ktefi se nasledné stali nejobliben¢jSimi
Isabelinymi malifi. Vldmské uméni tak dominovalo Isabeliné sbirce vedle uméni
predkolumbovské Ameriky.

Markéta na Spanélském dvore stravila dva roky, které vyrazné poznamenaly jeji vkus a pozd&jsi
sbératelské aktivity. Kdyz opoustéla Spanélsko, dostala darem vétsi mnoZstvi nejrizngjsich
uméleckych objekti, patficich k souboru jeji pozdéjsi pokladnice.**®

Po svém nastupu do ufadu regentky Nizozemi nejprve upravila Palais de Savoie v Mechelen,
aby sem mohla umistit své sbirky. Byly brzy natolik rozsahlé, ze zabraly devét mistnosti. Jeji
vasni byly predevsim knihy. Knihovna ¢itajici kolem ¢tyt set svazki se spolecné s uméleckou
sbirkou proslavila natolik, Ze byla navs§tévovana mnohymi vzdélanci i umélci své doby, zminit
459

lze naptiklad Erasma Rotterdamského nebo Albrechta Diirera, jehoz dila rovnéz sbirala.

Podle Annemarie Jordan Gschwend se v knihovné a pftilehlych salech vedle sebe nachéazely

454 (Jordan, 1999, str. 119)
455 (Jordan, 1999, str. 121)
456 (Jordan, 1999, str. 122)
457 (Jordan, 1999, str. 122).
48 (Jordan, 1999, stranky 122-123)
49 (Jordan, 1999, str. 123)
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predméty osobniho i reprezentativniho charakteru. Podobnym zptsobem sbératelstvi a
vystavovani se v nasledujicich letech inspiruji dalsi generace Habsburkti. Diilezitou ¢asti sbirky
byly pfedevsim portréty osob, se kterymi byla Markéta spiiznéna rodinnymi nebo politickymi
svazky. Tuto rodinnou galerii zaroven vystavovala vedle dalSich casti sbirky, zejména
,mapamundi‘ (iluminované mapy Starého a Nového svéta) nebo vedle obrazl predstavujicich
vitézstvi jejiho synovce Karla V. v Pavii a jeho naslednou cisafskou korunovaci v Bologni.
S vystavenim portrétli v blizkosti map se nésledn¢ setkdvame na habsburskych dvorech
v Nizozemi a Spanélsku, coz odpovida zpiisobu, jakym byla v prazské sbirce Rudolfa II.
vystavena busta Karla V., zakoupena z Granvellovy sbirky.*®® K dal$im rozsahlym oblastem
z4jmu patii sbératelstvi exotickych predméti, zejména z Nového svéta, ale i Asie. VSechny
typy predmétt zde byly vystaveny pohromadé. Dany typ sbirky pfedstavoval spojeni tfi forem
sbératelstvi, burgundského,*! kastilského a habsburského. V Markétiné sbirce byly jednotlivé
predméty peclivé rozmistény tak, aby odpovidaly jejim potiebam a $itily vyznam a prestiz rodu
Habsburk.*®? Zejména sbirka portréti byla umisténa v salech, kde se pfijimaly oficialni
navitévy. Podobné portrétni galerie se pozdgji objevily ve Spanélsku a Portugalsku. Pro galerii
si vybirala malife nejvétsiho renomé, jako byli Jan Cornelisz Vermeyen, Jan Gossart, Barend
van Orley. Déle vlastnila rozsdhlou sbirku obrazii Hieronyma Bosche, Juana de Flandes,
Michaela Sittowa, Jacopa Barbieriho, Pietera van Coninxloo, Podobiznu manzeli
Arnolfiniovych Jana van EyckK i slavné Prrebohaté hodiny vévody z Berry.463

Na Markétin€ dvote v Mechelen byla vychovéana dalsi ¢lenka rodiny Habsburk, sestra Karla V.
Marie Uherska (1505-1558).464 Léta 1514—1520 stravila na videfiském dvofe Maxmiliana I. a
zde se roku 1520 provdala za Ludvika II. Jagellonského a naplnila tak pozadavky siatkové
politiky rodiny Habsburk.*®® Poté, co Ludvik zahynul v roce 1526 v bitvé u Mohéce, se jiz
odmitla znovu provdat a na ptani Karla V. pfijala misto mistodrZzici Spanélského Nizozemi, kde
vladla dvacetctyfi let. Podle dobovych svédectvi pattila k velmi rozhodnym Zenam, schopnym
vladkynim a sbirka, kterou shromazdila, zosobtiovala jejipolitické ambice.*®® Svou rezidenci si

ztidila v bruselském palaci Coudenberg, kam umistila své sbirky. V ném si po vzoru Markéty

460 (Jordan, 1999, str. 123)

461 Markétina sbirka obsahovala ,,horské kiistaly, chalcedony, jaspisové nadoby, jantary, koraly* a mnoho dal$ich
cennosti, které zdédila po burgundskych vévodech. (Jordan, 1999, str. 122)

462 (Jordan, 1999, str. 123)

463 (Jordan, 1999, str. 123)

464Diky své poruénici ziskala cit pro hudbu, uméni i literaturu. (Jordan, 1999, str. 123)

465 (Jordan, 1999, str. 123)

466 (Jordan, 1999, str. 124)
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Uherské nechala ziidit predevSim portrétni galerii, kterd jasné odrazela kult cisafe Karla V.,
povazovaného za ,,pater familias* celé dynastie.*’

S obdobnym sbératelskym zadmérem se nasledné setkavame i na dvote Karlova syna Filipa IL.,
kde Rudolf II. stravil zasadni 1éta svého mladi (1564—1571). Propojeni sbératelskych strategii
cisafe Rudolfa II. a Filipa II. konstatovali prakticky vSichni badatelé¢ zabyvajici se osobnosti
a sbirkou Rudolfa 11.%® Mezi umélci, jejichz dila Filip sbiral, se objevuje vétSina jmen,
se kterymi se nasledné setkavdme v pozadavcich Rudolfa II. Béhem let stravenych
na madridském dvofe se mlady Rudolf II. velmi pravdépodobné s kardindlem de Granvelle
setkal 1 osobné. Od roku 1564, kdy kardinala Filip II. odvolal z Nizozemi, stal Antoine
Spanélskému dvoru blize nez diive. Dokonce lze uvazovat, ze svou sbirku v Besangonu aktivné
doplioval zéaroven s vyfizovanim umeéleckych objedndvek pro Filipa II. V fad¢ piipada si
nechal pofizovat kopie d¢€l, ktera vznikala pro Spanélského krale. Akvizi¢ni strategie Karla V.,
Filipa IIL., kardinala de Granvelle a nakonec 1 Rudolfa II. jsou proto neoddélitelné spjaty.
Rudolfova koncepce sbirek v zakladnich rysech kopirovala habsbursky pfistup. V soucasné
literatufe se vSak uvazuje o tom, ze Rudolf II. se vedle prosté navaznosti pokusil

s Filipem I1. soupefit o roli vidce habsburského domu?®®

a je velice pravdépodobné,
ze se tak d¢€lo i prostfednictvim sbirek.

Pii blizSim pohledu na skupiny dél, kterd Rudolf II. prostfednictvim Aachena ze sbirky
Granvelle pozadoval, zjistime, ze prvni skupinu tvofi dila Albrechta Diirera. Aachen vybral
Ctyfi Diirerovy prace, Umuceni deseti tisicu (A 2), dva obrazy Madon (A 2-3) a dnes
nezndmého archandéla Michaela (A 5). Na Rudolfiiv zajem o mistry némecké renesance
upozornila jiz fada badatelt. Ostatné se Rudolfovi podatilo na jednom misté shromazdit jednu
Z nejvétsich dobovych sbirek , diirerian*.4’® Karl Vocelka tuto zalibu v8ak povazoval spise
za vyjime&nou v obdobi, kdy mezi evropskymi sbérateli pievazoval zdjem o italské umélce.*"
Nicméné tato cisafova preference byla v informovanych kruzich dobfe znama. Dalsi badatelé
se uvedeny problém snazili vysvétlit tim, Ze Rudolf II. nesbiral obecné némecké malifstvi,

ale zaméfoval se na konkrétni osobnosti, pfedev§im na Lucase Cranacha star§iho i mladsiho

a Albrechta Diirera.*’? Andrea Bubenik vSak presvédéivé ukazala, Ze na prelomu

467 (Jordan, 1999, str. 126)

468 K vychove, kterou zde ziskal: (Fu¢ikova, Prazsky hrad za Rudolfa II., jeho piedchiidcii a nasledovniki, 1997,
str. 15) Vedle umélecké zde nasel i alchymistické inspirace. Pro tuto praci jsou zajimavé mimo jiné alchymistické
interpretace dél Hieronyma Bosche, hojné zastoupeného ve Filipové sbirce. (Stépanek, 2014)

469 (Marek & Prazakova, XXXIV (2002), str. 37)

470 (Fugikova, Rudolfovy sbirky, 1991, str. 243)

471 (Vocelka, Rudolf I1. und seine Zeit, 1985, str. 160)

472 (Schiitz K. , Kaiser Rudolf II. als Diirersammler, 1994, str. 49) Vychozim ¢&lankem k poznani Rudolfova
sbératelstvi dél Albrechta Diirera byla prace Josefa Neuwirtha, ktery na zakladé Urlichsova textu ob$irné mluvi i
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16. A 17. stoleti dochazi k renesanci zajmu o Diirerovo dilo.*”® Malit patii zfejmé k prvnim
umélctim, o jejichz dilo se zvedla velka vina z4jmu jiz 50 let po jeho smrti.*’*4"> Z Diirerovych
dé&l podetnd nejveétsi skupinu tvoii nabozenska témata. 4’

R. J. W. Evans naznacil mozné divody Rudolfovy obliby némeckého mistra — nasledovani
a vyrovnavani se se sbirkou svého predchiidce Maxmiliana 1., zaliba v symbolice Diirerovych
dél a jejich $irsim okultnim a mystickém pfesahu.*’’ Ziroven méla cisafe zajimat pravé
komplexni dila, kterd v sob¢ spojuji monumentalné pojaté tvary s piesnym pozorovanim
zblizka.*"® Tuto uréitou miru ,,realismu® nasledné spatfuje jako jednu z charakteristik prazské
malifské $koly kolem roku 1600.47°

Na druhé strané Rudolfiv zijem sleduje nejen obecné dobové sbératelské tendence,
ale zejména v Diirerové ptipadé Slo o velice silnou navaznost na sbirku Maxmiliana I.
a Markéty Habsburské. Rudolfovu znalost Markétiny osobnosti a uctu k ni doklada vlastnictvi
jeji busty, ktera vznikla spole¢né s bustou Karla V. v diln¢ Leone Leoniho, jak zminuje i Vasari.
Rudolftiv zdjem o Diirerovo dilo vSak ptekracoval miru soudobé obliby némeckého mistra.
Cisafovu zalibu v Diirerovi lze srovnat pouze se sbirkou Maxmilidna 1489 Oba panovnici
nakonec vlastnili takové mnozstvi autorovych obrazi, ze v tom Hutchinsonova spatfuje hlavni
divod, pro€ se v uméni kolem roku 1600 nesetkdvame s vét§im vlivem Diirerovych malovanych
dé&l.*8! Na rozdil od francouzskych, anglickych a italskych sbératelt Rudolf II. navic dokézal
docenit 1 mens$i miru ,,idealismu‘ malifova dila.

Rudolfiv zajem ostatné zmifiuji jiz dobové prameny. Joachim von Sandrart ve své Teutschen
Akademie (1675 publikovana v Norimberku) vypravi ptibéh o zisku Rizencové slavnosti. Karel
van Mander rovnéz mezi prazskymi dily popisuje i Umuceni deseti tisicu ze sbirky Granvelle.

Z nejslavnéjSich Direrovych praci Rudolf navic vlastnil Landauersky oltar (Viden,

Kunsthistorisches Museum), Adama a Evu (Prado, Madrid) a fadu akvarelti (Albertina, Viden).

o nakupu z Granvellovy sbirky: (Neuwirth, 1883). O inspiracich Diirerovym dilem u maliiti rudolfinského okruhu
blize: (Fucikova, Umélci na dvote Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé Albrechta Diirera, 1972)

473 (Bubenik, 2013)

474 (Bubenik, 2013) odkazuje na dva dalsi dillezité texty k recepci Diirerova dila: (Kauffmann, 1954) a (Goldberg,
1980)

475 Danému tématu byla vénovéna rozsahla literatura. Naposledy (Hirakawa, 2002), ktera zmifuje i grafické kopie
vznikajici podle Diirerovych d¢l.

476 (Bubenik, 2013, stranky 57-58)

477 (Evans, 1997, str. 182)

478 (Evans, 1997, str. 182)

47 (Evans, 1997, str. 183)

480 (Kaufmann, 1988, str. 23)

481 (Hutchinson, 1990, str. 5)
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Z Diirerovych malitskych dél cisaf preferoval prace, které v sob¢ spojovaly detailni zdznamy a
monumentalni pasobeni.*®? Skupina Diirerovych maleb, kterou cisai vlastnil, je zarovei
ptibuzna z technologického hlediska, které propojuje benatské inovace s tradicnimi zaalpskymi
postupy.*®® Cisaf se tedy zaméfoval pfedeviim na ty Diirerovy prace, které vznikly bud’ ptimo
v Benatkach, nebo pod dojmem malifova benatského pobytu. 84

Jak jiz bylo feCeno vyse, uméleckd dila v cisafskych sbirkach se pro dvorské umélce stala
cennym zdrojem inspirace. Malifi té€zili nejen z oblibeného antického umeéni, ale i starych
mistri, coz Eliska Fucikova pfipisuje jejich téméf archeologickému zajmu, vedenému snahou
o poznani minulosti a moZnosti minulost reaktivovat a dat ji novou platnost.*® V piipadé
Diirerovy Madony s hruskou (A 4) jiz Eliska Fucikova upozornila na jeji kresebnou kopii
z prazské Narodni galerie od Daniela Froschla.*®® Dana kresba je nejen cennym svédectim,
ze Diirerovu Madonu od Cantecroixe Rudolf skutecné zakoupil, ale i zpisobu recepce dél
velkych mistrd. Jak Fucikovd poznamenava: ,,Neni to vSak otrockd kopie.”“ Ze své kresby
a Diirerovy malby nasledné Froschl vychazel v kompozici Madony s hroznem, uchovavané
v Loretanském pokladu.*®’

Rudolfiv zajem se ovSem nesoustiedil pouze na némeckého mistra. V centru jeho zajmu stalo
zaalpské malifstvi némeckych i nizozemskych autori.*® Za svého pobytu ve Spanélsku mél
moznost blize poznat Filipovu sbirku, na zakladé habsburské tradice obsahujici mnozstvi dél
zaalpskych mistril, a ,,vyuzil kazdé ptilezitosti, aby jejich dila ziskal i do své sbirky* 4

Mezi vldmské a nizozemské umeélce, jejichz dila Rudolf II. ze sbirky Granvelle poZadoval,
pattili Jacob de Backer (B 6, B 7, Maerten de Vos (A 10, B 8, B 9) a Pauwels Franck (B 13).

Nizozemskou predlohu ma rovnéz i pét tapiserii realizovanych podle obrazi Hieronyma Bosche

(B 12).

482 (Evans, 1997, str. 182)

483 (Crawford K. , 2005, str. 108)

484 Blize k technologickému feseni: (Crawford K. , 2005, str. 132)

485 (Fucikova, Umélci na dvore Rudolfa II. a jejich vztah k tvorb& Albrechta Diirera, 1972, str. 162)

48 Daniel Froschl, Panna Marie s ditétem, Narodni galerie v Praze, Sbirka grafiky a kresby, Inv. ¢. K 25561. Blize
k malifi a jeho inspiraci Diirerem: (Fu¢ikova, Umélci na dvotfe Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé Albrechta Diirera,
1972)

%87 Daniel Froschl, Madona s hrozny, Provincie kapucini v CR, Loretansky poklad, Inv. &. p-145. Blize k obrazu
a diskuze k jeho autorstvi: (Fué¢ikova, Umélci na dvoie Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé Albrechta Diirera, 1972,
stranky 155-156, obr. ¢. 6). K Froschlovi blize: (Fucikova, Prazsky hrad za Rudolfa II., jeho ptfedchiidcii a
nasledovniki, 1997, stranky 57-58)

488 Blize ke zhodnoceni cisafovych preferenci: (Kaufmann, 1988, str. 23), (Fu¢ikova, Umélci na dvote Rudolfa II.
a jejich vztah k tvorb& Albrechta Diirera, 1972, str. 162)

489 (Fucikova, Rudolfovy sbirky, 1991, str. 244)
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Podobné jako ostatni vlamsti umélci, plisobici pfimo na prazském dvofte, patii de Backer
a de Vos do skupiny manyristickych autordi, kolenych v Italii, zejména v Rim&.** Jejich dila
se vzhledem k rodové sbératelské politice Habsburkl tésila velké oblibé (viz kapitolu 4.3)
a inventaie habsburské sbirky v Alcazaru v Madridu zachycuji fadu polozek jejich dél.
Postaveni, které¢ dila de Backerova a de Vosova na prazském dvofe zaujimala, dokladaji
i inpirace u dvornich malii, napiiklad Hanse von Aachen.*%

Jacob de Backer piedstavuje typickou ukdzku nizozemského manyristického stylu.4%
Vzhledem k Backerové datu narozeni, kladenému kolem let 1545/1555, patfil kardinal
k jeho prvnim vyznamnym sbératelim. Soucasné znalosti o Backerové zivoté¢ a dile jsou
vsak natolik omezené, ze jesté v osmdesatych letech 20. stoleti byla malifovi s jistotou pfipsana
pouze tii dila a i dnes se spise mluvi o ,,de Backerové skupiné“ nez piimo o jeho autorstvi.*%
Dila pozadovana ze sbirky Granvelle se vhodné zaradila mezi dalSi Backerovy obrazy, které

Rudolf II. jiz vlastnil. V inventéfich se pod de Backerovym jménem objevuji celkem ctyfi

dila.*%* Ptesto pocet obrazil, které by bylo mozné spojit s ,,de Backerovou skupinou®, mohl byt

490 Je piiznacné, Ze jde o trojici umélcii zatazenou do vystavy s ndzvem Fiamminghi a Roma 1508-1608.

(Liedekerke, 1995) Rudolfiiv zjem o mistry Skolené v Italii potvrdila jiz Fu¢ikova. (Fucikova, Uméni a umélci
na dvote Rudolfa II.: vztahy k Italii, 1986, str. 119) Z Italie rovnéz Casto vySel podnét pro jejich zaméstani nebo
nakup jejich dila pro cisatfsky dvir. Informace o dilech v Italii dodaval v roce 1595 Rudolfiiv vicekanclét Rudolf
Coraduz. (Fucikova, Uméni a umélci na dvote Rudolfa II.: vztahy k Italii, 1986, str. 123)

491 Joachim Jacoby napiiklad poukazuje na Backeriv obraz Venuse, Bacchus a Ceres (dnes Musée Rigaud,
Perpignan) v souvislosti s dilem stejného namétu od Hanse von Aachen. (Jacoby, 2000, str. 150)

492 | iteratura k maliii ptivodem z Antwerp je dodnes spiSe mensiho rozsahu. K nejrozséhlej$im pracim patii studie
J. M. Hofsteda publikovana v roce 1973. (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-
romischen Maniera in Antwerpen, 1973) V nedavné dobé& malifi vénoval studie rovnéZ E. Leuschner. (Leuschner,
Ein unbekanntes Hauptwerk von Jacob de Backer in Meiningen, 1994) a (Leuschner, Deifining de Backer: New
Evidence on the Last Phase of Antwerp Mannerism before Rubens, 2001)

4% (Leuschner, 1994, str. 51)

4% \/ Rudolfové sbirce se mély podle inventate z roku 1621 nachédzet ¢tyti Backerovy obrazy.

Pod ¢islem 987 ,,Ein gro3 Marienbild mit dem Kindlein und sanct Johannes vom Jacob de Baccer (Orig.)*
(Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, str. XL1I), ten
Hofstede ztotoznil s dilem Jacques de Backer, Maria mit dem Kind und Johannes d. T.%, olej na platng, 134 x 194
cm, dnes v KHM ve Vidni. (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-romischen
Maniera in Antwerpen, 1973, str. 254) V prvnim inventati Belvederu z roku 1781 bylo pfipsano Ottu van Veen.
Danou atribuci odmitl F. M. Haberditzl. (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-
romischen Maniera in Antwerpen, 1973, str. 258)

Pod ¢islem 1144 se nachazel ,,Fides mit dem Tempus vom Jacob de Bacher (Orig)“ K tomu u Zimmermana je
poznamka: Cod. 8196 hat: Fides mit den temporibus. Mozna identicky s Dudikem A 563, s. XL: Vitus und
Dempus. (Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, str.
XLIV), nasledné se objevuje v inventaii sbirky Kristyny Svédské pod &islem 328 nebo 422 jako ,,Vitus und
Dempus‘ (Trichet Raphael, 1966)

Dal8im dilem, které dle dokladt mélo patfit Rudolfovi je obraz zmifiovany v seznamu polozek, které mél Daniel
de Brier3 prodat 30. kvétna 1623. Pod ¢islem 42 ,.Schlafende Venus und Satiry, Jacob de Backarn“ za 50 tolard,
coZ v porovnani s ostatnimi polozkami byla spiSe nizka cena za mensi prace, kresby a akvarely nebo kopie.
(Zimmermann, Verzeichnis der dem Daniel de Brierss verkauften Bestandteile der Prager Kunstkammer, 1905,
str. LI) Obraz stejného namétu se podle RKD v Haagu objevil v roce 2004 na aukci. V katalogu Fiamminghi a
Roma Huet, ktery Backerovi vénoval svou disertaci v Leuvenu Vvroce 1989, zmifuje, Ze podle inventaie
Rudolfovy sbirky zroku 1615 se mél ve sbirce nachazet LezZici akt, dnes Mnichov, Bayerische
Staatsgemildesammlungen, inv. n. 1630. Slo o obraz monumentélnich obrazii pfipisovany autorovi ,,Joan de
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v

vysSi, ale presnéjsi udaje v inventaiich prazské a posléze videnské sbirky chybi. E. Leuchner
upozoriiuje na mozstvi existujicich kopii.**® K dal§im dokladim de Backerovy obliby na
dvorech Habsburkli patfi nakupy Rudolfova mladSiho bratra Ernsta. Jako mistodrzici
v Habsburském Nizozemi od 30. ledna 1594 do 20. tnora 1595 pobyval v Bruselu
aV jeho sbirce se nachazely nejméné étyii Backerovy obrazy.*%® Rudolf I1. po Ernestové smrti
Z jeho sbirky ziskal i ve své dobé& velmi slavné platno, Brremeno casu.*®’

Druhym zéstupcem nizozemsko-italského manyrismu ze sbirky de Granvelle byl Maerten
de Vos (1532-1603). Podle Ridolfiho se Maerten de Vos pravdépodobné s Pietrem Bruegelem
Vv Benatkach ziejmé stal zakem Jacopa Tintoretta a v Benatkach pievzal i specificky mistni
kolorit.**® Piivodnim vyznanim luteran se po roce 1585 po konverzi ke katolické cirkvi stal
jednim z hlavnich mistrti vlamské protireformace.*®® Uspéch mél ve Spanélsku i v celé Evropé

predevs§im diky rytinam, které podle jeho navrhi realizovali Johannes a Raphael Sadeler. Po

navratu z Itdlie se jeho dila vyznacovala predevs§im vlivy Tintorettovymi a Tizianovymi, ale i

Backer®. S podobnou fyziognomii tvare se setkavame i v obraze ,,And¢l drzici Krista®, olej na platng, 158 x 115
cm, Rim, Galleria Nazionale d arte antica (Palazzo Barberini), inv. n. 2532. (Huet, 1995, str. 69) (Miiller Hofstede,
Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-rémischen Maniera in Antwerpen, 1973, str. 254)

4% B, Leuschner i J. M. Hofstede zaroven piipisuji Backerovi dila zamé&tovana za O. v. Veena nebo F. Florise,
jejichz dila podle zapist v inventati Rudolf II. rovnéz vlastnil. (Leuschner, Deifining de Backer: New Evidence
on the Last Phase of Antwerp Mannerism before Rubens, 2001)

4% (Coremans, 1847) ,,Peccatum Originale®, ,,Annonciation®, ,,Passio* a ,,Resurrectio®.

Vyse uvedené dila Hofstede ztotoznil s pétici obrazd, které se v roce 1958 nachazely v Schaeffer Galleries v New
Yorku jako vlamsti mistfi 16. stoleti. ,,Alegorie lidského padu®, ,,.Zvéstovani Panné Marii“, ,,UktiZovani,
HLZmrtvychvstani® a , Letnice. Rozméry kazdého z platen mély byt 66,5 x 51,5 cm.

Problémem je, ze v publikovaném seznamu Ernstovy poziistalosti ze 17. ¢ervence 1595 jsou €. 30-33 vedena ,,Vier
Taffelnn in einem Buch, Peccatum originale, Annunciatio, Passio, Ressurrectio, von Joan de Backer®. Slo tedy
spise o grafiky, za jejichz vétsi soubory (bez udani autorti) Ernstiv sekretai nékolikrat zaplatil. Hofstede zde
ziejmé spoléhal pouze na tidaje Coremansovy, ktery uvadi pouze nazvy dél.

497 (Haupt & Wied, 2010) ,,Nr. 34 Tempus et Adolescens von Joan de Backer*. Hofstede jej ztotoznil se zapisem
Vv rudolfinském inventafi z roku 1621 ,Fides mit dem tempus®. Dilo podle autora se proto mélo dostat pfimo
z Ernestovy sbirky do Rudolfovy a odtud pies Drazdany do Ermitaze. (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein
Vetreter der florentinisch-romischen Maniera in Antwerpen, 1973, str. 254) Tam bylo jesté v roce 1958 vedeno
jako dilo Otta van Veen a ptedtim Franse Florise. (Miiller Hofstede, Abraham Janssens: Zur Problematik des
flimischen Caravaggismus, 1971, str. 252)

Je ovSem otazkou, kdy dané dilo Ernst ziskal. Bud’ §lo o dar, nebo jej musel ziskat pred rokem 1589, kdy se za¢inaji
vést peclivé zaznamy kazdého vydaje z pera jeho soukromym sekretafem Blasiem Hiitterem (Blasio Huetter, ,,ayde
de la chambre, jak je ozna¢ovan v dobovych pramenech, Privatsekriter).

Hofstede zaroven ve svych ¢lancich odkazuje na kopii daného dila, kterou publikoval obrazy oznacené jako
»Tempus et Adolescens®, ktery Hofstede ztotoznil s obrazem Alegorie vékii lidstva, olej na dievé, 100 x 123 cm,
dnes v Petrohradské Ermitdzi, kam se dostal ze sbirky hrabéte von Bruhl z Drazd’an. Dany obraz se objevil na
New Yorském trhu.

Held jako dilo van Veenovo. (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-romischen
Maniera in Antwerpen, 1973, str. 259) Hofstede zdiraziuje, ze Held rozpoznal, Ze se Janssesnsova kompozice
z roku 1609, dnes v Musée d’art ancien v Bruselu vraci ke kompozici vy$e zminéné.

Blize se tématu véka lidstva u Janssense a Adama van Noorta vénoval Hofstede v dal$im ¢lanku.

Hofstede ovSem upozoriiuje, Ze jiz k roku 1595 se setkavame s replikami Backerovych dél v Mnichovské
kunstkomofte. (Miiller Hofstede, Jacob de Backer, 1992, str. 259) V nedavné dobé& se podle databaze RKD na trhu
objevily dvé kopie Petrohradského obrazu.

498 Blize k Vosovi a jeho italskym kontaktim Bert W. Meijer in (Liedekerke, 1995, str. 397)

499 (Zweite, 1980, stranky 26-27)
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Raffaclovymi a Francesca Salviatiho.’® V literatufe byvaji zdiraziiovany jeho inspirace
benitskym uménim.>®! Pfestoze se Vos vénoval piedevsim nabozenské malbg, seznam dél
pozadovanych Rudolfem II. ze sbirky rodiny de Granvelle obsahuje tfi profanni dila
piipisovana Maertenu de Vos, Ctyri zivly (B 8), Zlaty dést (B 9) a Parnas (A 10).%°2 Vedle
pozadavki d¢€l z majetku rodiny de Granvelle inventaie zachycuji pouze jedno dalsi de Vosovo
dilo.%% Je proto mozné, Ze nakupem ze sbirky Granvelle chtél Rudolf II. doplnit dosud méné
zastoupeného mistra. Rudolf II. ke konci svého zivota vlastnil v podstaté reprezentativni vybér
svétskych naméti z Vosova dila. Malba uvedena pod polozkou B 8 a zfejmé shodna s obrazem
Ceres jako Abundantie zarovenn mohla cisafe Rudolfa II. zaujmout i diky typicky
nizozemskému zobrazeni exotického opetence, dokonce samotného papouska druhu Amazona
leucocephala bahamensis ze Zapadoindickych ostrovii, jehoz vyobrazeni byla ve své dobé
mimotadné vzacna. 5%

Tteti skupinu tvoii sedm maleb italskych mistrti. Hned na prvnim misté seznamu A se nachazi
jedna malba od Raffaela, Venuse Parise Bordoneho (A 6), Narozeni Pané Taddea Zuccara
(A7), dvé malby povazované za Tizianovy prace (Venuse s varhanikem a Venuse se satyrem A
8-9), od stejného malife pochazela i Panna Marie z loznice Karla V. (B 17) a italskou praci
snad byla i Petrarcova Laura ze seznamu B (B 1). Skupina tfi maleb od jednoho autora
predstavuje podobny celek jako trojice dél Albrechta Diirera a opét potvrzuje, Ze Slo 0 cisafovy
oblibené malife.

Pokud v ptipadé Bordoneho Venuse (A 6) skuteéné $lo o nékterou z verzi jeho odpocivajicich
bohyn lasky, pak lze predpokladat, Ze se v Bordonové dile Rudolf II. snazil ziskat dilo
inspirované bendtskou malbou a vychazejici z kompozice Tizianovy VenuSe z draZd’anské
galerie.®® Tuto kompozici vyuziva i dal§i cisafem pozadované dilo, Tizianova Venuse
S varhanikem (A 8). V rozsifeni tohoto tématu mezi vysokymi §lechtickymi objednavateli
sehral zasadni roli pravé Bordone, Tizianiv mladsi soucasnik, ktery obraz slavného Bendtana

preménil ve velkoformatovou kompozici, jez se v obménéch dala efektné opakovat.%®

500 (Meijer, 1995)

501 (Cavalli-Bjérkman, 1986, str. 119)

Z Rudolfovy sbirky podle autora katalogu §védského narodni muzea pochazi jest¢ Podobenstvi o dé€lnicich
na vinici Pané, olej na dievé, 90 x 205, Nationalmuseum 1134.

502 (Zweite, 1980, stranky 335-336) Zweite je viak povaZuje za dnes nezvéstna.

503 Maerten de Vos: Parabola o délnicich na vinici P4né&, olej na dievé, 90 x 205 cm, Nationalmuseum, Stockholm
inv. ¢. 1134. Dilo neni zmifiované v inventaii z roku 1621 ani v Konigsmarckové z roku 1648, ale v seznamu
kralovny Kristiny z roku 1652 pod ¢islem 126: ,,De Prague. Dito, ou on est a coupper des grappes, peint sur bois®.
04 Malby ptdkt Roelandta Saveryho vétSinou vznikaly podle star§ich maleb a grafik nebo vycpanin, i kdyz
inspiraci mohl najit i v Rudolfovych sbirkach. Blize k této otazce naposledy: (Kotkova, 2010, str. 70)

%05 (Loh, 2007)

%08 Blize ke zhodnoceni Bordoneho obrazii leZicich Venusi: (Loh, 2007, str. 25)
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Tii malby z vySe uvedenych zachycuji namét Venusi. Podobna dila byla interpretovdna
riznymi zpusoby. Thomas DaCosta Kaufmann ptesvéd¢ivé zpochybnil starsi teze, ze cisar
vnimal akty pfedev$im z hlediska jejich erotického podtextu.’®’ Bezpochyby neslo o jedinou
funkci téchto dé€l. Cisai Rudolf mohl cyklus Tizianovych poesii poznat pfimo na dvoie Filipa
II. 1 ve Vidni u svého otce. Odpovidaly typu sbératelstvi renesan¢niho aristokrata, kterému
se Rudolf I1. jisté cht&l vyrovnat.>% Naméty Venusi navic korespondovaly s renesanéni zalibou
v mytologickych scénach, ktera v obdobi renesance stale stoupala.’® Pro kardinla
de Granvelle ziejm¢ predstavovaly piedev§im vizualni ukazku novoplatonské filosofie.
V piipadé¢ cisafe Rudolfa II. pak podle Kaufmanna potvrzovaly jeho status dobového znalce
a sbératele uméni a davaly najevo, Ze jej lze povazovat za ,,primus inter pares“.>!® Namét
Venuse s hudebnikem (varhanikem) navic mohl rezonovat s tématem vzajemnych vztaht
a hierarchizace jednotlivych uméleckych disciplin, které pattilo k dobovym debatam i v Praze,
jak dokladaji texty jezuitského ucence Jakuba Spanmiillera zv. Pontanus (1542—1626), jenZ byl
sumélci i cisafem v kontaktu.>! Novoplatonské teorie ostatng ovliviiovaly dvorskou kulturu
jiz za Maxmiliana II. a podle M. E. H. N. Mout k nim mél Rudolf II. velmi blizko.*? Vzhledem
ke Granvellové piatelsvi s Pietrem Bembem a znalosti dél Marsilia Ficina (blize k tomu text
polozky A 8) zde lze uzavtit, ze Rudolf II. skupinu Venusi vnimal ve velice podobném kontextu
jako kardinal ve své sbirce.>!?

Dalsi vyznamnou skupinu Rudolfovych pozadavku tvoii dila spjatd s Karlem V. Rudolf II
osobnost svého piedka povaZzoval za zasadni a v daném ohledu nebyl zdaleka prvnim ¢lenem
rodiny Habsburk, ktery tak ¢inil. V literatufe jiz bylo nékolikrat zminéno, Ze spole¢nym rysem
v§ech Habsburki 16. stoleti byla vysoka mira oddanosti zajmtm rodu.®'* Jiz Maxmilian I. svym
nasledovnikiim vstipil smysl pro velikost a poslani rodu (Trevor-Roper mluvi o ,,kolektivni
rodinné ideologii*), ktery se z velké ¢asti projevoval mecenasstvim uméni. Neni proto ndhodné,
7e z jeho podnétu byla realizovana velka fada monumenttt Habsburkd. V obdobném uctivani

rodu pokracoval i jeho vnuk Karel V.1

507 (Kaufmann, 1988, str. 22), specidlné pak: (Kaufmann, Eros et poesia la peinture la cour de Rodolphe 11, 1985)
508 (Kaufmann, 1988, str. 23)

509 (Kaufmann, Eros et poesia la peinture la cour de Rodolphe 11, 1985, str. 32)

510 (Kaufmann, 1988, str. 24)

511 (Kaufmann, Eros et poesia la peinture la cour de Rodolphe 11, 1985, str. 36)

512 (Mout, 1997, str. 221)

513 Bohuzel rozsah Rudolfovy knihovny v sou¢asnosti neni mozné piesné stanovit, ale v inventafi knihovny jeho
bratra MatyaSe z roku 1619 se objevuji dvé polozky se jménem Pietra Bemba. Cislo 660 ,,Petri Bembi, patricii
Veneti, opus, in 8, n. 148 a 668 ,,Petri Bembi insignia, quotquot exstant, opscula, nempe de invitatione libellus,
de Aetna dialogus, de Culice Virgilii et Terentii tabulis, carminum libellus, in 8, n. 155%.

514 (Jordan, 1999, str. 119)

515 (Jordan, 1999, str. 120)
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V Rudolfovych pozadavcich se objevuje bronzova busta Karla V. italského sochafe Leona
Leoniho (A 21). Ta pro Rudolfa predstavovala nejen slavného predka, kterému se chtél
vyrovnat, ale spadala bezpochyby do $irsi souvislosti. Leoniho socha z Rudolfova nakupniho
seznamu patii k vyjimeénym dilim, kterd prokazatelné nachazime popsand v inventari
cisatskych sbirek. Podle ni v Praze vytvoftil sochai Adriaen de Vries bustu Rudolfa II. Ob¢ dila
jsou zaznamenana v prvnim inventafi Rudolfovy kunstkomory z let 1607-1611. Rudolfova
busta se nachazela im dritten Gewdlb a pravdépodobné stala na stole uprostfed mistnosti.®
O Leoniho busté je ve stejném inventaii uveden zaznam: ,,Uff dem ersten almar mit lit: A steht
zwischen zweyen globi terrestis und celestis des kayser Caroli V. contterfett in seiner riistung,
ein brustbild, lebensgross, von bronzo.“ Portrét Karla V. se nachazel nahote na skiini mezi
dvéma zemskymi globy.>t’

Tématu bust habsburskych panovniki byla v poslednich letech vénovana zvySena pozornost,
ale pouze nékteii z badatelt si v§imli dulezitého detailu — zptisobu prezentace portrétu v dobové
sbirce. Rada téchto panovnickych bust byla umisténa v blizkosti map ¢i globa. P¥i pohledu
do dobovych inventaii se ukazuje, ze ziejmé neslo o specifikum kunstkomory Rudolfa IlI.,
a s podobnou volbou umisténi se setkavame v rodiné Habsburkill jiz nejpozdé¢ji od pocatku
16. stoleti.

Jako prvni Ize zminit sbirku Markéty Habsburské, dcery Maxmiliana I. a manzelky Philiberta 11.
de Savoie, umisténou v jeji hlavni rezidenci, Palais de Savoie v Mechelen.”® Podle inventaie
z roku 1524 zde nachazime portréty a mapy v ,,druhé mistnosti s krbem* a v knihovng.®®
Na zaklad€ srovnani s obdobnymi dobovymi paldci knihovna neméla byt striktné soukromou
mistnosti, ale spiSe mistem reprezentacniho charakteru, pfistupnym zejména navstévam
uéencil, umélct nebo v ramci diplomatickych jednani.®? Inventa zde popisuje celkem dvacet
tfi portrétnich maleb a rovnéz dvé dnes jiz nezndmé mramorové busty Markéty a jejiho
manzela.%?! Slo o jedina mramorova dila v knihovné, coz vzhledem nakladnosti materidlu
naznacuje jejich vyznam. Ten rovnéz potvrzuje jejich popis od italského diplomata Antonia
de Beatis, ktery sbirku navstivil roku 1517.522 Za sochami a obrazy v inventafi nasleduje

nékolik kust nabytku, u kterych se zdliraziuje, od koho je Markéta ziskala darem. Dané kusy

516 Metalline bilder, [die] so hin und her uff der tafel, tisch und studioln stehn und gefunden werden.*

517 Blize k bust& naposledy: (Zlatohlavkova, 2014, stranky 100-101)

%18 Ke sbirce v posledni dobé blize: (Eichberger & Beaven, 1995)

519V soucasnosti jsou zndmé dvé verze inventafe, prvni z roku 1516 a druhy z let 1523-1524, podavajici presnéjsi
informace ohledné rozmisténi dél. Blize k tomu: (Eichberger & Beaven, 1995)

520 (Eichberger & Beaven, 1995, stranky 229, 238 a 239)

521 (Eichberger & Beaven, 1995, stranky 229, 238 a 239)

522 (Eichberger & Beaven, 1995, stranky 229, 238 a 239)

87



zde vystupuji v obdobné roli jako portréty, vedle své estetické funkce zastupuji osobnost svého
darce. Za nimi nasleduje devét polozek malovanych genealogii. Bezprostiedné za nimi
nachazime dvé& ,,mappemondes bien vielles en parchemin®.®?® Zminény soubor se ziejmé
nachazel kolem krbu, jako dominantniho ¢lanku celé mistnosti, kde inventai pfimo popisuje
dvacet portréti.>?*

Umeéni zde mélo predevs§im zdlraznovat politické postaveni zejména jejiho otce Maxmiliana |.
a jejiho synovce Karla V.% Diky jejich vojenskych taZeni a siti kontakti se Markét& podafilo
rovnéz shromdazdit sbirku pfedmétti ze vzdalenych koncin Turecka, Afriky, Jizni Ameriky
i Ceylonu. Dané piedméty piedstavovaly ,,visible trophies of the emerging worlds power status
of the House of Austria®.>®® Ve své zavéti Markéta ustanovila svym jedinym dédicem Karla
V52" Ve skuteénosti vétsinu sbirky pievzala Marie Uherska.*?® Markétiny sbirky byly nasledné
rozdéleny do habsburskych $panélskych i rakouskych rezidenci.®?® Je viak mozné, ze Karel
spolu s uméleckymi predméty pievzal i zpusob prezentace. Podle soucasnych interpretaci
vétSina nasledujicich habsburskych kolekei vychazi z principti Markétiny sbirky. Pozdéjsi
sbératelé piebirali i zptisob katalogizace.®® S obdobnou sestavou piredmétii se setkdvame
i ve sbirce cisafe Rudolfa II. Inventaf cisafovy kunstkomory z roku 1621 zachycuje téméf
shodny soubor pfedmétt stejné povahy ,,in einem kleinen gewdlb neben dem vorgemelten an
gemahl®. Jadro daného kabinetu tvoii obrazy Zenskych ¢lent vyznamnych Slechtickych rodin
a soubor portrétii mensich formati.>3! Po jejich vy&tu piimo nasleduje ,,5 stuck mappan®.>®2
Exotica zde nejsou opomenuta — polozky zachycuji jednoho blize neuréeného nosorozce
a ,,vier abrif} von indianische vogeln“. Marie Uherska v tradici pokracovala, zndma byla i jeji
zéliba v geografii. Jeji sbirky byly proto vzdy doplnéné mapami nebo vedutami mist, kteréd
spadala pod spravu Habsburka.>*® Jakym zptisobem byly prezentovany Karlovy busty v jeho

a Granvellové sbirce, dnes neni zcela jasné. Vzhledem k pfedchozi tradici a cisafovym

52 (Eichberger & Beaven, 1995, stranky 229, 238 a 239)

524 (Eichberger & Beaven, 1995, stranky 229, 238 a 239).

52 (Eichberger & Beaven, 1995, stranky 229, 238 a 239)

526 Helmut Trnek, Exotica in the Kunstkammer of the Habsburgs. Their Inventories and Collections, in Helmut
Trnek and Nuno Vassallo e Silva (eds.), Exotica. The Portuguese Discoveries and the Renaissance Kunstkammer,
p. 39.

527 Pouze nékolik naboZenskych maleb odkazala klasteru v Brou. Tremayne, p. 326.

528 Annemarie Jordan, Mujeres mecenas de la casa de Austria y la infanta Isabel Clara Eugenia, in EI Arte en la
Corte de los Archiduques.

529 Tremayne, p. 326.

530 Dagmar Eichberger, Margaret of Austria’s Treasures, p. 80.

581 (Zimmermann H. , Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, stranky

XLVII-XLIX)
532 (Zimmermann H. , Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, stranky
XLVII-XLIX)

533 (Jordan, 1999)
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prohlagenim o svétovladé Habsburk®* Ize piedpokladat, Ze analogicky, jako byly instalovany
portréty v galeriich jeho tety a sestry. Podle busty Karla V. nechal Rudolf realizovat sviij portrét
od Adriaena de Vries. ldentifikace s idedlnim cisafem Karlem V. patii k typickym ukazkam
habsburské ikonografie kolem roku 1600.>*° De Vriesovu bustu lze povazovat za druh
.emulatio” ziskané Leoniho prace.>*® Busta Leone Leoniho zanechala v Praze mezi dvorskymi
umélci znacny ohlas. Motiv dvou opfenych postav o sebe nasledné vyuzil na své konvici
ze seychelského ofechu Anton Schweinberger v postavach tritond na noze.>¥’

Vriesova busta Rudolfa II. vzhledem ke svému umisténi mezi globem nebe a zemé hrala
V kunstkomote diilezitou ulohu. Podle Miillera a Kascheka plnila roli uvozujiciho dila, které
mélo divakovi predstavit ,,Metathema® celé kunstkomory, narok Habsburkd na ,,globalni,
pokud ne p¥imo univerzalni vladu*.>®® Nasledné Ize uvazovat, ze se dany zptisob vystavovani
predaval dal. Jak jiz bylo opakované konstatovano, Rudolfova busta se stala vychodiskem pro
portrét saského kurfifta Christiana I1. od Adriaena de Vries.>* Roku 1607 Christian II. spole¢né
se svym bratrem Johannem Georgem pfijali cisafovo pozvani a Prahu osobné navstivili.
S cisafem se béhem této navstévy celkem trikrat setkali v prostorach kunstkomory, kterou méli
moznost si prohlédnout.>® Pii té piilezitosti cisaf Christianovi vénoval portrétni bustu,
vytvofenou roku 1603 sochafem Adriaenem de Vries.®*! Podle inventafd drazdanské
kunstkomory z let 1610 a 1619 se ukazuje, Ze Christian II. zasadné pozménil jeji koncepci spise
smérem ke sbirce uméni.>*?> Nové se vstupovalo pies mistnost, kde nav§tévnik mohl spatfit
pfedev§im neddvno instalované obrazy a portréty. Dulezitou soucasti prvni mistnosti byly
zaroven prominentni dary,>*® mezi jinymi i Christianova busta. V mistnosti se soucasné
nachazel mensi soubor map. Hned na prvnich mistech inventafe se zminuje dfevéné barevna

mapa, mapa Flander a mapa egyptskych zemi.>** Na dalsi strance pokraduje mapa zachycujici

534 Trnek, p. 40 odkazuje na Gschwend, Marvels of the East, p. 89 a dile.

5%Vedle Rudolfa II. nach4zime podobnou identifikaci naptiklad u jeho mladsiho bratra Albrechta. Kaufmann,
Albrecht and Isabella, p. 16-17.

536 Kaufmann, p. 17.

537 (Distelberger, 1997, str. 197) Podle autora ¢lanku je piibuznost postav tak zjevna, Ze by bylo mozné uvazovat
0 Vriesove autorstvi.

538 (Miiller & Kaschek, 2001, str. 3) Tam i dalsi literatura k tématu sebeprezentace panovnika prostiednictvim
sbirky.

539 Naposledy (Horacek, 2015)

540 (Horacek, 2015)

541 Literaturu zmifuje (Horacek, 2015).

%42 Helen Watanabe-O’Kelly, Court culture in Dresden. from Renaissance to Baroque, Basingstoke 2002, s. 91.
%43 Horacek (note X), p. 39-40. Watanabe-O’Kelly (note X), p. 75.

5% Fol 4 r: Illuminirte holtz mappa mit beiligenden stidten und dérfern umb die bergstidte. Hat Matz Oder
gemacht. Ist in einem rahmen, so mit golde gemahlet, eingefast. — Mapa dnes znamé jako: Matthias Oder
Annaberg, Mapa lesniho reviru Schwarzenberg, pergramen, kresha perem, akvarel, 1100 x 850 mm, StA-D, 12884
Karten, Risse, Bilder, Schr. 1, F 2, Nr. 12.

Mappa Fladriae.
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nova mésta v Meklenburgu od Tilemanna Stelly a titéna kolorovand mapa Pruska,®®

na dalSich strankach inventdife nasleduje celkem devét polozek portrétl, které uzavira
Christianova busta. Za ni nachazime sepsané dary vyznacnych osobnosti. Lze tedy s jistou
pravdépodobnosti predpokladat, ze portréty se nachdzely blizko sebe, ramované z jedné strany
mapami a druhé dary. Na jedné strané m¢l divak vnimat kurfifty jako vladce rozsahlého
teritoria, ktefi byli v blizkém kontaktu s dal§imi zemémi, soubor dard od vyznamnych
predstaviteli dobové politiky zase dokladal piizen, které se u darc t&sili.>*

S osobou Karla V. souvisi i Rudolfiitv pozadavek na nakup tapiserie zobrazujici jeho tazeni
do Tunisu. Ta vyhovovala Rudolfovu zajmu z n¢kolika divodd. K Rudolfovym emblémum
pattily Herkulovy sloupy, které Ize jako emblém Karla V. v tapiserii nalézt. Nasténny koberec
navic zobrazuje scénu tazeni proti Turkdm, jejichz expanze poznamendvala celé obdobi
Rudolfovy vlady.>*’

Téma vztaht evropskych mocnosti a osmanské fiSe se zejména v posledni dobé stalo
pfedmétem zvySené¢ho zajmu badateld a kurator. U Habsburkli raného novovéku ,turecka
hrozba“ nepredstavovala pouze otdzku vné&jsi politiky, ale byla i néstrojem propagace
panovnické moci smérem k domécimu publiku. Evropa v té dobé prozivala jedno z opakujicich
se obdobi turecké expanze a zobrazeni panovnika jako vojeviidce a ochrance pred tureckym
nebezpecim napomahalo zlepsit panovnikiiv obraz v domécich zemich.

Jak bylo uz vySe zminéno, jednoho z nejvyznamnégjSich tazeni v Africe, zakoncené roku
1535 vitézstvim v bitvé u Golety, se vedle Karla V. tcastnil 1 Nicolas de Granvelle. Nasledné
bylo oslaveno a prezentovano v sérii dvanacti tapiserii. Jejich zamyslené umisténi dnes neni
znamé, Hendrik J. Horn uvazoval o kralovském mésté Toledu, ale v dobé€ vzniku tapiserii byly

upravovany saly odpovidajicich rozméri v Madridu a tam nakonec byly také poprvé

zavéseny.>*® Antoine de Granvelle si nasledné nechal poiidit jednu tapiserii vétsiho formatu

Mappa des egyptischen landes.

Dirk Syndram — Martina Minning, Die kurfiirstlich-séchsische Kunstkammer in Dresden. Das Inventar von 1619.
Dresden 2010, nepag.

%45 Fol 4v: Iconographia oder griindlich vorzeichniis der neuen, im herzogthumb Mechelnburg erbaueten und
angerichteten schiffart sambt notwendigen bericht durch Tilemannum Stellam von Siegen anno 1582. Ist
illuminiret und in einem rahmen eingefasst.

Das land zu Preufien, gedruckt und illuminiret, in einem rahmen eingefast.

Dirk Syndram — Martina Minning, Die kurfiirstlich-séchsische Kunstkammer in Dresden. Das Inventar von 1619.
Dresden 2010, nepag.

546 (Horacek, 2015)

547S motivem vitézstvi Karla V. v bitvach nad Turky se setkavame v Praze jiz od pocatku vlady Habsburkd.
Dilezitym svédectvim je reliéf vit€zstvi cisafe Karla V. nad muslimy v bitvé u Golety v Africe, umistény mezi
herkulovymi Ciny a vyjevy z antické mytologie na letohradku krdlovny Anny v Praze. Na stejné stran¢ se rovne€z
objevuje reliéf s postavou Karla V. na koni, v obdobné kompozici, jako bitva u Golety. (Muchka, 2009, str. 356)
%48 Debatu o umisténi shrnuje: Lorraine Karafel in: (Campbell, 2002, str. 432)
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piipominajici jeho otce a zobrazujici souhrn hlavnich udélosti z tazeni (B 11). Mlady Rudolf I1.
si jisté na impozantni soubor madridskych tapiserii musel ze svého mladi pamatovat, moznost
koupé Granvellovy verze proto musela byt vitana. V Praze by tapiserie vhodné doplnila celek
dél nejrazngjsiho charakteru, oslavujici habsburska vitézstvi nad Turky.>*® Jak bylo pravé
vitézstvi u Golety diilezité a propagandisticky vdécné i pro dalsi generace habsburskych vladct,
doklada také reliéf bitvy s muslimy u Golety umistény na fasadé kralovského letohradku
Belvedér spole¢né s dalsimi podobnymi naméty, jako jsou bitva s muslimy a Karel V.
osvobozuje zajatce.

V $irSim smyslu mezi dila propagujici vitézstvi nad osmanskou #i$i patii i jiz zmiflované slavné
Umuceni deseti tisicii krestanii Albrechta Diirera (A 2) z roku 1508. Zde se téma boje Evropant
s Osmany presouva do roviny boje ktestand (katolikd) s nevéficimi (protestanty). Dobové
aktualni politické téma zde ma podobu historické udalosti. Obraz proto cisafe musel zajimat
nejen jako prace némeckého mistra, ale 1 téma, které v ¢eském prostiedi kolem roku 1600 silng
rezonovalo s opozici nekatolickych stran.

K dalsi skupin¢ d¢l, kterou Rudolf II. pozadoval, patii pfedobrazy cisafova imperialniho kultu.
Jiz ¥imsti cisafi se ¢asto dovoldvali samotného nejvyssiho olympského boha Jupitera. Augustus
se dokonce povazoval za jeho pozemského zastupce a podobné i jeho nastupci se S Vladcem
bohil ztotoziiovali nebo od né&j alesponi symbolicky piejimali pozemskou vladu.>® Mince
a kameje ziskané ze sbirky Granvelle a povazované za ,,antico®, mohly cisafi zprostfedkovavat
pravé tyto principy. Trajaniiv medailon (A 32) zobrazoval Jupitera jako moudrého vladce
nadaného ctnostmi Prudentia a Providentia, ktery vladne pozemské i nebeské sfétre. Za cisate
Septimia Severa (A 13) kult vrcholil. Jako zakladatel nové dynastie potfeboval silnou podporu

%1 a nechaval se zobrazovat mimo jiné jako bih Sol, vladce Slunce. Oblibenym

své moci
predobrazem byla i soska Marca Aurelia (B 24), za jehoz syna a nastupce se Severus prohlasil.
Odlehc¢enéjsi variantu imperialniho kultu ziejmé predstavovala bronzova soska bycka, jedno
Z Jupiterovych prevtéleni (A 28).

K mén€ znamym, ale podstanym zalibam jak kardinila de Granvelle, tak Rudolfa II. patiilo
i sbirani starovékych minci. Jejich obliba souvisi se vzristajicim zdjmem o materialni kulturu
starovéku a o fimské d&jiny. Jiz Sebastiano Erizzo ve svém traktatu z roku 1559 pise, ze mince

NANA3

a medaile ,,odkryvaji d&jiny cisafi“ zejména tam, kde chybi pisemné zpravy.%5? Podobné

%9 K Rudolfovi II. a tureckym valkam blize napi. (Niederkorn, Die europdischen Michte und der "Lange
Turkenkrieg", 1993), (Dgj-Fetté, 2013).

550 Blize k tématu véetné odkazii na dalii literaturu: (Fears, 1981)

551 (Manders, 2012)

%52 (Erizzo, 1571). Cit. podle: (Burke, 2003, str. 277)
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i Spanélsky ucenec, ktery rovnéz patiil k pratelim Antoina de Granvelle, roku 1587 prohlasil,
7e ,,ma daleko vétsi diivéru v medaile, desky a kameny nez v cokoli napsaného®.>*3 Rudolfovy
pozadavky na Trajanovu medaili (A 32) a kabinet ve tvaru pyramidy z ebenového dieva
S uloZzenymi antickymi mincemi (A 26) proto opét mohly piedstavovat cenné piirastky
do sbirky.

K dalsi podstatné skupiné dél pozadovanych cisafem patii objekty, které¢ byly ve své dobé
nazyvany ,antico”“. Rudolfova sbirka antickych sochatfskych dé&l zatim patii k jedném
Z nejméné prozkoumanych ¢asti jeho kolekei. Dlivodem jsou piedev§im chybéjici prameny —
inventaie cisafskych sbirek zachycuji pouze nékolik malo objekti vétsiho formatu. Dosavadni
prace se tak omezuji pouze na vyjmenovani téchto dél.>>* Nicméné jiz Jan Bazant a Jan Bouzek
predpokladaji, ze ,,na cisaiském dvoie bylo shromazdéno tolik antik, Ze se Praha mohla pySnit
nejvétsi antickou sbirkou severné od Alp“.>* Jako zvlasté vyznamné kusy jsou zmitovany
tzv. gema Augustea, tecky sarkofig s Amazonkami, tzv. Fuggerovsky, atorzo lllionea,
které jako jedno z poslednich kusi Rudolfovy sbirky v Praze bylo roku 1772 prodano
do Mnichova.

Z tohoto pohledu predstavuje Rudolfem poZadovany soubor ze sbirky Granvelle cenné
svédectvi o cisafove z4jmu o ,,starovekeé* artefakty i soucasna dila timto obdobim inspirovana.
V Rudolfovych nékupnich seznamech tvofi ,,anticka“ dila tfetinu celkového poctu polozek.
Nachazime zde slavnou sochu Jupitera, dnes nazyvaného Versaillesky (B 3), reliéf Letto di
Policletto (A 22), stiibrny pohar s figurami (4rrasky pohar, A 12), bronzovou sochu otroka
opreného o kmen (A 23), bronzovou soSku znamou jako Venusi kardindla Granvelly (A 27),
stiibrnou verzi Myronova telete (A 29) a v neposledni fad¢ soubor kameji a gem.

kazdého jednotlivého dila zejména v Italii vzdy vyvolal senzaci. Zpocatku se nejvice z nich
dostavalo do fimskych sbirek, zejména papezskych a kardindlskych, dale do sbirek vysoké
italské §lechty, ktera byla napojena na zminéné kruhy.>*® V poloviné 16. stoleti si viak kardinal
de Granvelle stéZoval, Ze antiky jsou rozproddvany mimo Rim a z mésta nenavratné mizi.>%’
Sam ovSem svymi sbératelskymi aktivitami k odvozu téchto pamatek z Italie také ptispél. Pocet

antickych ndlezi rozhodné¢ nemohl uspokojit zvySenou poptavku ze strany evropskych

553 Cit. podle: (Burke, 2003, str. 277)

554 (Bazant & Bouzek, 1982, str. 62)

55 (Bazant & Bouzek, 1982, str. 62)

556 (Leithe-Jasper, Rennaissance Master Bronzes from the Collection of KHM, London, 1986, str. 25)

557 (Cupperi, You Could Have Cast Two Hundred of Them": multiple portrait busts and reliefs at the court of
Charles V of Habsburg, 2013)
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sbérateltl, takze zaCaly vznikat jejich repliky. Rovnéz mezi objekty z ndkupniho seznamu
nachazime dila, kterd ve své dob¢ existovala ve vice exemplafich. Jak neddvno opakované
upozornil Walter Cupperi, ptivlastkem ,,antico* se v okruhu sbirek rané novoveékych Habsburkt
neoznadovala pouze dila zachovana pfimo z obdobi starovéku, ale i jejich repliky.>®

V souboru Rudolfem pozadovanych ,,antickych* objektii se objevuji dvé slavna jména jejich
autort,, Polykleitos a Myron. Prvné zminovany patfil jiz od tfindctého stoleti k nejCastéji
citovanym starovékym sochaitim.®*® Rudolf II. se s Polykleitovym jménem mohl setkat
jiz v textech renesanénich literat Danteho a Petrarcy.>®° Zda Rudolf znal Dantovo dilo, zatim
neni mozné spolehlivé rozhodnout, ale naptiklad vydéani Petrarcovych versi se v jeho knihovné
velmi pravdépodobné nachazelo.®®! Reliéf nebyl ,,citovan* pouze v literarnich textech, ale stal
vzorem pro typicky manyristickou pozu figury vidéné zezadu. Rudolf II. proto nemusel pied
rokem 1600 vidét Letto osobné, ale velmi pravdépodobné znal dila, ktera z néj vychéazela a byla
soucasti sbirky Filipa II. v palaci Alcazar v Madridu. K nejslavnéjSim pracim inspirovanym
Letto patii Tizianlv obraz Venuse a Adonis, z cyklu poesie pro Filipa Il. Granvellova verze
reliéfu vsak nebyla jedinou, kterou cisat vlastnil. Od rodiny Este z Modeny pozd¢ji ziskal dalsi
repliku. Vzhledem k tomu, Ze Letto se neobjevuje v dopise, ve kterém hrabé de Cantecroix
upozoriiuje na Sest nejcenngjSich dél své sbirky a roku 1603 se Hans von Aachen angazoval
v akvizici dalsi repliky, lze ptredpokladat, ze Letto ze sbirky Granvelle ziejmé nepatiilo
k umélecky nejhodnotnéj$im kusiim. Nicméné at’ jiz jeden nebo oba reliéfy se v Praze staly
pfedmétem studia umélcti tvoticich v okruhu dvora. Kolem roku 1600 vSak §lo v evropském
uméni o natolik rozsifenou podzu, Ze musela byt prazskym malifim zndma jiz ze starSich maleb.
Ptesto 1ze ptedpokladat, Ze mramorovy reliéf poskytl dal§i cenny impulz k rozvoji této figury.
Pro malite bylo velmi inspirativni zejména natoceni téla, kdy poloha nohou smétuje na opacnou
stranu nez ruce. Tento typ se nejvice blizil manyristické figufe serpentinaté a nemohl byt

odpozorovan zrealné pdzy. Pro malife Rudolfova dvora muselo navic zapojeni motivi

558 (Cupperi, You Could Have Cast Two Hundred of Them": multiple portrait busts and reliefs at the court of
Charles V of Habsburg, 2013)

559 (Bober P. P., 1995)

560 \/ Petrarchové sonetu 49 se docitime ,,Per mirar Policleto a prova fiso / Con gli altri ch’ebber fama
di quell’arte.“ Podobné Dante v O¢istci 49. 31-33: ,,esser di marmo candido, e adorno / d’intagli si che non pur
Policreto, / ma la Natura li avrebbe scorno, (Bettini, 1984)

%61V inventafi Videfiské knihovny cisafe Matyase se pod &islem 282 nachézi zapis ,,I1 Petrarga con nove spositioni,
in Lyone, in 16, n. 239.%, (Voltelini H. , Urkunden und Regesten: aus dem K. u. K. Haus-, Hof- und Staats-Archiv
in Wien, 1899, str. LIV) ktery odpovida Petrarcovym verSim vydanym v Lyonu (Petrarca, 1574). Stejné vydani
se nachazelo v Rakouské narodni knihovné pod signaturou 594696-A. BliZ$i popis vydani podava (Marsand, 1826,
str. 81).
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ze slavného reli¢fu predstavovat moznost potésit pouceného sbératele rozpoznanim ptivodniho
inspiraéniho zdroje, a tim zvy$eni komplexity dila.®®?

S inspiraci figurou se setkavame napiiklad u Bartholoméda Sprangera jiz v dilech datovanych
kolem let 1586-1587 (Odysseus a Kirké).>®® Sally Metzler sice v piipadé tohoto obrazu
predpoklada, ze Spranger musel reliéf pfimo studovat, a zminuje, Zze Rudolf II. Letto vlastnil,
nicméné ob¢ v tuto chvili zndmé Rudolfovy verze se do Prahy dostaly po roce 1600
a se Sprangerovou malbou je proto nelze spojit. Pokud tento reliéf skute¢né vidél diive, muselo
se tak stit béhem jeho pobytu v Italii. Prokazatelny zdroj pouceni o figufe zezadu
zde predstavuje grafika Giorgia Ghisiho podle malby Venuse a Adonise od jeho bratra.>®* Do let
1583-1585 se datuje Sprangerova kresha Svatby Kupida a Psyché, zobrazujici dobfe znamou
postavu zezadu podle Giulia Romana.’®® O p#imé inspiraci Rudolfovou Letto Ize uvazovat
nejdiive u Sprangerovy Alegorie Spravedinosti a Obezietnosti, kladené do let 1595-1601,
kde je vliv reli¢fu na pojeti postav zietelngjsi, véetné gesta ruky personifikace Spravedlnosti,
pridrzujici vahy.%®® Motiv mohutné ruky se zalomenym zapéstim u Sofonisbiny sebevrazdy
Vv tomto pripad¢ predstavuje méné Casty motiv, ktery umélci kopirovali, a mohl by byt
nejpravdépodobnéji odvozen také z Letto.%®’

Daéle 1ze zminit dila Hanse Rottenhammera, ktery ve svych kompozicich z antickych dél vysel
nejméné v nékolika piipadech.®®® Lubomir Koneény upozornil na postavu Zeny ve stiedni &asti
obrazu Svatba Neptuna a Amfitrité>®® Podobné jako on, i Thomas DaCosta Kaufmann
upozornil, Ze rudolfin$ti umélci se pfedlohy snazili prekonat a dale rozvijet. V této souvislosti
uvadi u Letto malby Josepha Heintze.5™

Granvelle v fad¢ ptipada vlastnil repliku nebo volné&jsi kopii dila, jehoz objednavku u umélca
pro Karla V. nebo Filipa II. vyfizoval. Jindy zakoupil jednu z autorskych replik ¢i kopii maleb,
které nachazime v fad¢ prvotfidnich Slechtickych sbirek. Z Rudolfovych pozadavki tvoii tato
skupina pfiblizné pétinu celkového poctu pozadovanych dél, ale vzhledem k n¢kolika

A4

neur¢enym polozkam bude tento pocet pravdépodobné jesté vyssi. Ve vice dobovych replikach

562 Blize k vyznamovym vrstvam renesancnich dél a jejich oblib& mezi §lechtickymi mecen4si: (Loh, 2007)

563 Na souvislost tohoto obrazu a Letto upozornil jiz Thomas DaCosta Kaufmann. Odysseus a Kirké, olej na platné,
110,2 x 73,5 cm, GG 1099, KHM, Viden, (Metzler, 2014, stranky 114-118, €. kat. 48). Pro renesan¢ni oblibu Letto
Metzler odkazuje na: (Barkan, 1999)

564 (Metzler, 2014, str. 117).

565 (Metzler, 2014, stranky 195-197, ¢. kat. 108)

566 (Metzler, 2014, stranky 138, &. kat. 66)

%7 K obrazu bliZe naposledy: (Metzler, 2014, stranky 158-159, &. kat. 82)

%68 Blize k tomu naposledy: (Koneény, 2008)

%69 datovano 1600, ,,1600 H. Rottnhamer. F. I. Venetia“, olej na m&di, 34 x 45 cm, ErmitaZ, Petrohrad, inv. 688.
Provenience: Sammlung Graf Briihl, Drazd’any, 1769 Ermitaz. Blize k tomu: (Borggrefe, 2008)

570 (DaCosta Kaufmann, s. 97).
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a variantach existuje napiiklad Diirerovo Umuceni A 2, Bordonova Venuse A 6, Tizianova
Venuse s varhanikem A 8, Letto di Policletto A 22, Venuse kardindla Granvelly A 27, vacca
di Mirone A 29, Herkules mingens B 14, soska Marka Aurelia B 24, busta Karla V. od Leone
Leoniho A 21. Prvky z Vosovy prace Ceres jako Abundantie B 8 jsou znamé z grafik, Arrasky
pohar A 12 byl v podobé grafiky piilozen do knihy Sebastiana Pighia.

Jindy tésné pted prodejem dila vznikla jeho kopie. Jak uz zde bylo zminéno, kdyz kardinaltv
dédic Frangois Perrenot de Granvelle v roce 1600 prodal Rudolfovi II. mramorovy reliéf
nazyvany Letto di Policletto, nechal pofidit jeho voskovy odlitek. Slo o natolik vyznamny kus,
ze sbirku o n¢j nebylo mozné ptipravit. Rudolf II. vSak ziskany reliéf pravdépodobné povazoval
za kopii ,,originalu®, ktera se tehdy nachazela ve sbirce rodiny d’Este. Kdyz se proto naskytla
prilezitost ziskat ,,original“, cisaf za néj nevahal zaplatit pomérné vysokou castku.

Oproti mramortm tvotily pocetn&jsi skupinu antickych nalezd bronzy. I tak vSak jejich pocet
nemohl uspokojit poptavku, zacaly proto vznikat dilny specializované na bronzové odlitky.
Vyznamnou skupinu dél, které Rudolf pozadoval, tvofi soSky z bronzu. Cisat mél ve své sbirce
sochy italského quattrocenta, ale pocetnéjsi soubor tvoti bronzy vyznaénych italskych mistrl
16. stoleti.>’* Z nich Ize na prvnim misté jmenovat predeviim Giambolognu a jeho asistenta
Antonia Susiniho. Giambolognu se snaZil ziskat pro Prahu a roku 1588 mu udélil vlastni erb,
ale do Prahy se nakonec vydal pouze jeho zak Adriaen de Vries.

zapadaji pozadavky na malé bronzové sosky.>’? Rudolfova zaliba v bronzovych soskich
je badateli vysvétlovana predevsim tim, ze ,,ze pfirodovédecky a technicky vzdélany cisaf
musel ocenovat slozity a svym zptsobem dobrodruzny pracovni postup produkce z tohoto
materialu“.>”® Cisafv zdjem o technologii odlévani piimo doklddaji zapisy v inventafi,
kde nachazime dokonce nékolik kadlubti.> Podle inventaie z roku 1635 mél i Rudolf II. sam
ulit kvétinu ze stifbra podle skute¢nosti.>™

K pracim spojenym s antickou mytologii jesté patii stfibrnd soSka Herkula. Na jedné strané
se cisatf Rudolf II. se starovékym hrdinou identifikoval, v pfipadech, které vSak silaka zachycuji
v nelichotivych, a dokonce smé$nych situacich, o daném vyznamu nelze uvazovat.>’®

Kompromitujici zobrazeni Herkula ale neni v rudolfinském uméni nijak vyjimecné.

571 Blize ke star$im pracim (Chlibec, 2006, str. 24)

572 (Chlibec, 2006, str. 24)

573 (Chlibec, 2006, str. 24)

574 (Chlibec, 2006, str. 24)

575 (Chlibec, 2006, str. 24)

576 Na nemoznost ztotoznéni Herkula v kompromitujici situaci s cisafem Rudolfem upozornil jiz (Kaufmann, Eros
et poesia la peinture la cour de Rodolphe 11, 1985, str. 36)
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Reprezentuji urCity pol smésného, ktery podle Thomase DaCosty Kaufmanna v dilech ,,prazské
$koly*“ kolem roku 1600 piedstavuje jeden z jejich distinktivnich ryst.%’" Pravé i dané dilo

vhodné zapadlo do celku cisatské sbirky.

577 Blize k otdzce smé&$ného a nadsizky v rudolfinském uméni: (Kaufmann, Eros et poesia la peinture la cour de
Rodolphe 11, 1985, str. 42)
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8. Zavér

Prace se soustfedila na celkem padesat dva uméleckych objekti, které si Rudolf II. pral ziskat
ze sbirky Granvelle. Téma cisafova nadkupu se na pocatku jevilo pouze jako prosty pokus
0 prispévek ke komplexnéjsimu katalogovému zpracovani besangonské a prazské sbirky, které
ac ob¢ v puavodnim rozsahu zanikly béhem 17. stoleti, patfily k zasadnim kulturnim projeviim
své doby. Na prvnim misté se podafilo to nejdilezitéjsi: identifikovat fadu dosud neznamych
dél a potvrdit nejasné atribuce. Identifikace tfetiny polozek jiz byla publikovana, i kdyz nikoli
spolecné a Casto s chybéjici informaci o provenienci ze sbirky Granvelle nebo bez zminky
0 Rudolfové prani (napt. Diirerovo Umuceni deseti tisicu A 2, Venuse kardindla Granvelly
A 27, Arrasky pohar A 12, Letto di Policletto A 22 nebo Tizianova Venuse s varhanikem B 18).
Druhou tfetinu zapisi se podatilo spojit zcela nové, at’ jiz s existujicim objektem nebo alespoii
s dilem popisovanym v dobovych knihach a inventatich. Ke zndmym polozkam ptibyla malba
Muiz na Helikénu (A 10, soukroma sbirka) a Ceres jako Abundantia Maertena de Vos (B 8),
stfibrna vacca di Mirone (A 29), Trajaniiv medailon (A 32) nebo soska Herkula mingens (B 14).
Posledni asi pétina objektli ziistava zatim oteviena pro dal$i vyzkum. Lze predpokladat,
7e zejména malby se mohou Casem objevit v soukromych sbirkach nebo na aukcich
umeéleckych dél, 1 kdyz pod jmény jinych autorti.

Nové se podatilo priblizit, jakym zpiisobem vznikalo dobové povédomi o sbirce Granvelle.
Cetné, do této chvile nezpracované, zminky o dilech v Granvellové vlastnictvi v publikacich
Giorgia Vasariho, Karla van Mander, Paola Lomazza, Gregoria Comaniniho nebo Goropia
Becana putovaly celou Evropou a spole¢né s knihami a tisky piimo dedikovanymi kardinalovi
Granvellovi utvarely u vysoce postavenych Slechtici obraz o mimotadnosti této kolekce,
jejz nésledné v pomérné obecnych terminech pievzala pozdéjsi literatura. Tyto zpravy také
mohly zprostfedkovat cenné informace cisafi Rudolfovi II.

Zaroven se ukazalo, Ze pfiblizné pétina poZzadovanych dél se zachovala ve vice autorskych
replikach ¢i volnéjsich kopiich. Z Rudolfovych pozadavki tvofi tato skupina piiblizné pétinu
z celkového poctu, ale vzhledem k nékolika neurCenym polozkdm bude tento pocet
pravdépodobné jesté vyssi. Tato dila se Sifila po evropskych sbirkach spole¢né s informacemi
0 jejich majitelich, coz mimo jiné zvySovalo prestiz téchto objekti a trzni cenu. Zaroven diky
povédomi o majiteli variant mél Rudolf II. moZnost v symbolické roviné navazat kontakt
se sbirkami Karla V. a Filipa II. a ptimo se pokusit o jakési jejich ,,aemulatio®. Popsany princip
vSak fungoval obéma sméry. Kdyz hrabé de Cantecroix Rudolfovi prodal mramorovy reliéf
Letto di Policletto, nechal si vyrobit jeho voskovou kopii, u které jeho pozlstalostni inventar

uvadi, ze vznikla podle mramoru, zaslaného ,,jeho cisarské vysosti®. Prodej dila proto nemusel
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nutn¢ znamenat pouze ochuzeni sbirky, ale naopak prostfednictvim kopie s informaci o dalsim
majiteli se mohla jeji prestiz jesté zvysit.

V prubéhu prace se zacalo ¢im dal vice ukazovat, Ze jde nejen o slavna dila vyjimecnych
umeéleckych kvalit a mimotadné estetické hodnoty. Kazdé samostatné dilo 1 jejich soubor
vypovidal o majitelich na pozadi neklidného 16. stoleti. Seznam Rudolfovych pozadavkt
je vedle pozustalostnich inventait z roku 1607 zasadnim pramenem, ktery pomaha poodhalit
ambice rodiny, jez pres svilj nizky ptivod dokazala uspét a utvaret vysokou evropskou politiku.
Predstavuje sit’ jejich kontaktl, loajalitu k habsburskému rodu, poukazuje na zajmy dobové
vysoké slechty, mezi kterou se chtéli zatadit, a v neposledni fadé i na moznosti propagace, které
nabizela technika grafického tisku a razby minci a medaili. Zaroven jde v fadé ptipadu o dila
Casto jiz od vzniku pracujici s vice vrstvami vyznamd, z nichz nékteré byly srozumitelné pouze
uzkému okruhu humanistickych ucencii a sbératelli, se kterymi byl kardinal de Granvelle
Vv kontaktu a mezi néz svou erudici bezesporu patfil. V §ir§i roviné proto sbirka Granvelle
zaroven vypovida o zptisobu existence ve stavovské spole¢nosti a vzniku novych elit.

Béhem prace se také ukazalo, jak zasadni roli sehraly osoby zapojené do Rudolfova nakupu.
Ptibéh Carla Billea a Hanse von Aachen, ktefi pomahali vyjednavat o ndkupu pro cisaie
Rudolfa II., poukazuje na (nejen) cisaitiv zpiisob akvizic a ptiznac¢na je dosud nejasnd otazka,
zda cisaf kdy rodin¢ Fuggeru splatil ¢astku, na které se s hrabétem de Cantecroix po dlouhém
jednani domluvili. Podafilo se rovné€z zptesnit nase soucasné poznani okolnosti, za jakych cisat
Rudolf II. sbirku ziskal. Jako velice podstatna se ukazala role Hanse von Aachen, v nékterych
pfedchazejicich pracich sice zmiflovana, ale spiSe okrajov€. V Besangonu se malifi podafilo
postupné vytvofit dva seznamy dél, z nichZ jeden doplnil svymi kresbami, které ziejmeé mély
pomoci cisafi ve vybéru a majiteli sbirky v rozpoznani Rudolfova pozadavku. Katalog
zachovanych Aachenovych kreseb se tedy rozrostl o dvé polozky. Aachen se v tomto piipadé
stal hlavnim prostfednikem a Rudolfovym preferencim daval konkrétni napli.

Nové€ se ukazuje, jakou roli v prodeji sehrdl hrabé de Cantecroix, ,,enfant terrible* rodiny
Granvelle, jenZ cennou c¢ast sbirky Rudolfovi prodal za vyhodnych podminek s tim, Ze jeho
,»gratie e favori® mu usly zisk jist¢ vynahradi. Oboustranné€ vyhodny obchod Rudolfovi obohatil
sbirku a Cantecroixovi velmi pravdépodobné pomohl ve vyteSeni sporu o dédictvi po stryci
Antoinovi de Granvelle, kterého se zmocnil vice neZ pochybnym zptisobem. Onou laskavosti
ziejmé bylo ,legitimatio ad honores”, oficialni o€isténi jeho jména po rozsudku smrti
za ptipravu vrazdy jeho manzelky a post cisafského vyslance v Benatkach. Zde jeho pon¢kud
zvlastni aktivity na hran€ zakona sice pokracovaly, ale jak se ukazuje, cisafskou sbirku i tehdy

obohatil o nddoby z fezanych polodrahokami, které zde pro cisafe nakoupil. Ty se objevuji
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vinventafi Rudolfovy kunstkomory zlet 1607-1611. Objekty podobného typu, které
nachazime v inventafi besanconské sbirky, lze proto ziejmé také spojit s Cantecroixovymi
akvizicemi. Z moralniho hlediska se hrab¢ sice nejevi jako vzor prikladného Slechtice, ale spise
jako vSeho schopny renesanéni kavalir a dobrodruh, s citem pro kvalitu uméleckych dél.

V pribéhu vyzkumu se objevila fada novych drobnych zjisténi, ktera vsak mohou pomoci
posunout kupiedu granvellovské badani zcela jiného zaméteni. Napiiklad socha Jupitera
Versailleského, kterou Nicolas de Granvelle nechal umistit na naddvofi palace v Besangonu,
musela byt jiz roku 1600 pfenesena do zahrady, kde zatim byla popisovana az po roce 1612.
Tato na prvni pohled marginalni informace zpfesfiuje dosavadni dataci Gprav palace a zahrady.
Jednim z ptikladt takovych zptesnéni, kterd tato prace piinasi, je pfesnéjsi urceni provenience
obrazu Cesta na Golgotu (Neseni krize) Hanse von Aachen. Zadni strana dila (dnes Slvenska
narodni galerie v Bratislave), obsahuje nalepeny stitek, na ktery poukazala jiz Eliska Fucikova.
Komparace zépisu s pozistalostnim inventafem po hrabéti de Cantecroix z roku 1607 vSak
navic doklada, ze dilo skute¢né pochazi ze sbirky Granvelle, a lze predpokladat, ze stejnym
zpusobem byly v souvislosti s inventarizaci sbirky oznacené i dalsi polozky.

Na zavér se potvrdila domnénka, ze Rudolf II. skute¢né pozadoval objekty, které¢ v obdobi
16. stoleti patiily k nejdraz§im a nejvice cenénym. Rudolfovy preference navic motivovala
sbératelska politika Habsburkd, kterou poznal v mladi ve Vidni a na dvote Filipa II. v Madridu.
Tuto strategii zaroven pomahal utvaret kardinal Antoine de Granvelle, ktery si repliky a kopie
dél pro Karla V. a Filipa II. pofizoval pro vlastni sbirku. Rudolf II. proto mohl pozadovat i dila,
jejichz dalsi verze dobfe znal. Ve sbirce Granvelle nalezl benatské mistry (Tizian A 8, Paris
Bordone A 6), nizozemské romanisty (Maerten de Vos, Jacob de Backer), portréty Karla V.
(A 20, A 21), antické sochy i v&tsi soubor bronzovych sosek, kameji a gem.

Rada dél obsahovala prvky, které se jevily jako nosné v ramci rozvoje stylu umélci
rudolfinského dvora. Pfimo v Praze byla pfedmétem studia a kopirovani a poskytovala cenné
impulzy rozvoji stylu ,,prazské Skoly* kolem roku 1600. Nejlépe jsou tyto podnéty patrné
V busté Rudolfa II. realizované Adriaenem de Vries podle Leoniho Karla V. (A 21), ale podobné
inspirovalo i Letto di Policletto (A 22), Daniel Froschl vysel z Diirerovy Madony (A 4). Diky

wev

Granvelle i o preferencich cisafe Rudolfa II.
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9. Komentovany seznam cisaiovych pozadavku ze sbirky de Granvelle

Soupis polozek Rudolfovych pozadavku je ¢lenén do tii podkapitol. Prvni tvoii dila, ktera lze
identifikovat s vysokou mirou jistoty. V zahlavi kazdého dila je uveden jeho vyskyt
V inventafich 16.—18. stoleti. Do druhé skupiny spadaji dila, u kterych Ize urcit, o jaky typ
objektu jde, ale ptesnéjsi spojeni s konkrétnim objektem zatim chybi. Tteti skupinu tvofi dila,
ktera zatim ziistdvaji oteviena dalSimu badani.

Pro lepsi prehlednost soupisu predchézi transliterace listii s pofadovymi ¢isly jednotlivych

polozek.
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Seznam A

Lista delle curiosita che Sua Cesarea Maesta desidera havere dal Signor Conte di Cantecroy

Granvella Lla qual Copia e stata presa sopra quella di detta Sua Maesta

1. Un quadro d'una testa, di mano di Rafael d'Vrbino.

2. Un quadro grande delli marter, di mano d'Alberto Durero

3. Un quadro d'una nostra Signora di detto Alberto.

4. Un quadro d'una nostra Signora con suo figliuolino, di detto Alberto

5. Un quadro d'un san Michele, di detto Alberto

6. Un quadro in tela d'una Venere di Paris Bordone

7. Un quadro in tela d'un nascimento di nostro Signore di notte di mano di Tadeo Zuccaro
8. Un quadro in tela d'una Venere in sul letto con un Organista di Titiano

9. Un quadro in tela d 'una Venere che sta dormendo con un satiro nascosto di detto Titiano
10.  Unquadro in tela grande, di un monte Parnasso di Martin di Vos

11.  Unquadro di llluminatione d una nostra Signora di mano di D. Giulio Clovio

12. Un vaso d’argento con figure all intorno

13.  Un Settimio Seuero di Agata bianca antico e grande guarnito d oro

14.  Ungrand’ Cameo dun Negro di Agata Sardonia La figura di color negro il fondo bianco
=ze by Sardonyx?

15.  Un Cameo grande antico d’Agata d'una Venere, Marte e Cupido, assentati in un trofeo
con doi Leoni

16.  Un Cameo grande d 'una Cornalina bella di colore di mezzo rileuo d 'una Prudentia

17.  Un Cameo grande di Agata antico di un Satiro il quale tiene una Nimfa

18.  Un Cameo piccolo d"Agata di diuersi colori La figura e di colore di Carne

19.  Un Agata grande con una orecchia come una macchia

20.  Una Statoa di marmo d'un Imperator Carlo Quinto, di mano di Michel Angelo

21.  Un Carlo Quinto di bronzo, grande de Leon Aretino

22.  Doe statoe di marmo in su un Letto di Polidoro

23.  Una statoa di bronzo antiqua d"un Schiauo appogiato in un trunco

24.  Una Venere con un Cupido sopra un Delfino di Bronzo

25.  Una statoa di bronzo di un Marco Aurelio a Cauallo di mano di Gio. di Bologna

26.  Un Scrittorio con le medaglie anticche

27.  Unafemina antica col piedistalo d"argento

28.  Un tauro piccolo antico di bronzo

29.  Una bacca antica d"argento
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30.  Un cacciar di Unicorni, antico
31.  Un puttino di Smeraldo con Lettere e Caratteri
32. 1l Medagliano di Traiano
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Seznam B, dochovanych ve tfech kopiich (C, D)

Inventario

1. Una Laura del Petrarca

2. Philippo Padre di Carlo Quinto, de marmo

3. I1 Joue che sta nel giardino

4. Una feminina in piedi di bronzo, che fu del Cardinal de Carpi

5. Un satyro d'argento

6. Una testa d'un vecchio di mano di giacques de backer

7. Una testa d'una dona di giacques de backer

8. gli quattro Elementi di martin de vos

9. Una pioggia d'oro grande del naturale di martin de vos

10.  Sei pezzi di Tapezzaria di perspetiua della Inventione de hemmeskerc
11.  Lapezzadi Tapezzaria della bataglia di Tunis

12.  Cinque pezza di Tapezzaria di fiandra di hieronymo bos

13.  Unquadro di Paulo fiamengo Con un satiro et certe feminine

14.  Un Hercole piccolo d'argento che piscia

15.  Un Salvatore piccolo d'argento

16.  Un Salvatore d'argento reparato del Cop

17.  Una nostra Signora grande del naturale con suo figliolo che I'imperatore Carlo teniva

apresso Il Suo Letto

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.

Un quadro in Tela d"'una Venere in sul letto con un organista di Titian

Un Settimio Seuero de Agata bianca antico e grande guarnito doro

Un Cameo grande antico de Agata d"'una Venere Marte e Cupido, assentati in un trofeo
Un Cameo grande antico di Agata antico d un Satiro il quale tiene una Nimfa

Un Agata grande con una orechia come un macchia

Un Venere con un Cupido Sopra un delfino di Bronzo

Un statoa di Bronzo di un Marco Aurelio a Cavallo di mano di Gio de Bolognia
Un Agata Triumpfo de Bacca + nakres

Una agata beanca + nakres

Venti figurine de Bronzo
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G Stru¢ny vytah z dopisu Gilberta de Granvelle

l. Die Martyrer von Albrecht Diirer, ein Gemilde mit ungefahr 100 Figuren.

Il. Eine antike silberne Opferschale sammt einem fingerdicken Buche, deren Erklarung
enthaltend, fiir dessen Abfassung sammt den Gutachten der bedeutendsten Antiquare jener Zeit
allein mehr als 2000 Thaler gezahlt worden seien.

[1l.  Ein Signum Harpocratis aus orientalischen Smaragden mit einer dhnlichen Erklarung,
fiir welches Scotto, da es als magische Figur zu gebrauchen sei, 3000 Thaler geboten habe.

IV. Eine grosse mit Silber beschlagene Pyramide aus Ebenholz mit 1000—21200
griechischen und romischen Medaillen aus Gold, Silber und Kupfer, welche dem verstorbenen

Cardinal Strozzi gehort habe.
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H vytah z dopisu hrabéte de Cantecroix

1
2
3
4.
5
6

li martiri di Alberto Durero

il vaso d"argento antico con il suo libro il quale dichiara, che cosa fusse anticamente

il segnio di Harpocrate, o vero il silentio di smeraldo con la sua dicchiaratione
la bucula di Mirone
la Venere con li piedi dargento

la piramide di medaglie
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Posloupnost inventarii:

kralovna Kristyna Svédska

Du Fresne 1652: Raphael Trichet, Marquis du Fresne, “Inventaire des Raritez qui sont dans le
cabinet des antiquitez de la Sérénissime Reine de Sue¢de”’; Nordenfalk ed., Christina Queen of
Sweden. In: Nordenfalk, Carl, ed. Christina Queen of Sweden: A Personality of European

Civilization, Stockholm: Nationalmuseum, 1966.

1656 Antverpy: “Inventaire de la Reine Christine de Suede,” in The Antwerp Art Galleries:
Inventories of the Art--Collections in Antwerp in the Sixteenth and Seventeenth Centuries, vol.
2 of Historical Sources for the Study of Flemish Art. ed. Jean Denucé (1656; Antwerp: Edition
De Sikkel, 1932).

Tessin, Nicodemus Tessin, Tessin, Nicodemus. Nicodemus Tessin d. y:s studieresor i Danmark,
Tyskland, Holland, Frankrike och Italien; Anteckningar, Bref och Ritningar. Edited by Osvald
Sirén. Stockholm: P. A. Norstedt and Soners Forlag, 1914.

Belli 1689 Rim: Lorenzo Belli, “Catalogo dei Quadri della Regina di Svezia,” Lorenzo Belli,
“Catalogo dei Quadri della Regina di Svezia,” in Raccolta di Cataloghi ed Inventarii Inediti di
Quadri, Statue, Disegni, Bronzi, Dorerie, Smalti, Medaglie, Avorii, Ecc: Dal Secolo XV Al
Secolo XIX. ed. Giuseppe Campori (1689; Modena: C. Vincenzi, 1870), s. 336-376.

Odescalchi 1714 Rim: Montanari, Tomaso. “La Dispersione delle Collezioni di Cristina di
Svezia. Gli Azzolino, gli Ottoboni e gli Odescalchi.” Storia dell’ Arte 90, (1997): 250-300.

Du Bois de Saint-Gelais 1727 Paiiz: Louis-Francois Du Bois de Saint-Gelais, Description
des tableaux du Palais-Royal, avec la vie des peintres a la téte de leurs ouvrages, d'Houry: Paris
1727.

Besancon 1607 A: Inventaire des meubles de la maison Granvelle, Ms Granvelle 50, po 1607,
Bibliothéque municiplae de Besangon
Besancon 1607 B: Inventaire solemnel des biens de fut Illustre Seigneur Frangois Perrenot de

Granvelle, 1039 C, po 1607, Archives de 1'Etat en Belgique, Brusel
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Inventar Praha KK 1607-1611: Rotraud Bauer & Herbert Haupt, Das Kunstkammerinventar
Kaiser Rudolfs Il. 1607-11, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 72 (1976)

Stavovsky inventai KK 1619: Jan Moravek, Nové objeveny inventaf rudolfinskych sbirek na
Hrad¢ prazském, Praha 1937

Matyasuv inventar 1619: Hans von Voltelini, Urkunden und Regesten: aus dem K. u. K.
Haus-, Hof- und Staats-Archiv in Wien, [7], Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des
Allerhéchsten Kaiserhauses 20 (1899), reg. 17408, s. I-CXXIII.

InventaF Praha 1621: Heinrich Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und
Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des

Allerhochsten Kaiserhauses 25, 1905, s. XI11-LI)

Dudik: Olof Granberg, La galerie de tableaux de la Reine Christine de Suéde a Stockholm,
Stockholm 1897, App. |

107



9. 1. Identifikovana dila

I/A 2 Un quadro grande delli marter, di mano d'Alberto Durero

I/H 1 li martiri di Alberto Durero

Velky obraz umuceni, z ruky Alberta Diirera

| Die Martyrer von Albrecht Diirer, ein Gemélde mit ungefdhr 100 Figuren

Umuceni od Albrechta Diirera, malba s pfiblizn€ sty postavami

Albrecht Diirer

Umuceni deseti tisicti kiest’anti

datovano a signovano monogramem a pfipisem na kartellinu v malifové ruce: Iste fatiebat ano
domini 1508 alberto Diirer aleman 1508

99 x 87 cm, inv. ¢. GG 835

Kunsthistorisches Museum, Viden

Provenience:

1604 van Mander Praha: ,,veel ander Martelisatien gheschieden, van steenighen, endootslaen,
wesende uytermaten schoon, en aerdigh gheschildert: in dit stuck heeft hy hem selven
gheschildert naet’leven, houdende in zyn handt een vaentgen, waer in is zynen naem; neffens
hem heeft hy gehemaeckt Bibaldum*®°"®

1607 Besancon A: Inventai: Les die mil Martyr d”Albert durer, haulteur de troix piedz cing
pouces de large de trois piedz, n. 80 [111 x 97 cm]

1607 Besancon B: “N. 1919. Peinctures et images, dix mille martyres, de haulteur de trois piedz
cing poulces, de largeur trois piedz, sur bois, molure d’ébenne, n. ITIII**, laquelle piéce ayant
esté vehue et recognue par lesdicts D" Argent et Rondot (experts), pour 1’excellence de ladicte

peincture, ont déclaré que ladicte piéce vailloit neuf cents frans.”"

578 (Miedema, 1994-1999)

579 (Gachard, Inventaire des papiers laissés par le cardinal de Granvelle 8 Madrid, en 1586. - Inventaire des archives
trouvées au palais de Granvelle, a Besangon, en 1607. - Histoire d'un proces célébre, a propos de ce dernier
inventaire., 1862, str. 75)

Malby a obrazy, deset tisicii mu¢edniki, vysky tii stop péti palct, Sitky tii stop, na dievé, ebenovy ram, tento kus
byl ohodnocen a ocenén zminénymi D’ Argentem a Rondotem (experti), vzhledem k mimofadnosti fe¢ené malby
prohlésili, Ze stoji za devét set frankd.
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1677 Wiener Schatzkammer: Bey dem dritten Fenster an der Mauer stehet ein Altar von
Agatstein, darinnen ein Gemihl von Albrecht Diirer, die 3.000 Marter, darunter er sich selbst
gemahlet.>®

Literatura: (Junius, 1922), (Anzelewsky, 1991, stranky 212-228), (Schiitz K. , 1994, stranky 70,
¢. kat. 4), (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, stranky 116-117), (Stocker, 1984), (Harlas,
1918, stranky 16-17, obr. 8, 52-53), (Schiitz K. , 1994, str. 70) , (Panofsky, 2005)

Jde o0 jedno z mala d¢l, u kterych lze pomérné presné zjistit jeho pohyb pred zafazenim
do sbirky Granvelle. Brzy po navratu z Benatek Diirer obdrzel od saského kurfifta Friedricha
Moudrého zakazku na tvorbu oltadiniho obrazu pro zdmecky kostel ve Wittenbergu. Zde sasky
kurfiit po léta shromazd’'oval ostatky svatych, mezi kterymi se nachazelo nékolik ostatka
umucenych deseti tisict, véetné jejich vidce sv. Achatia a biskupa Hermolaa. S praci zacal
malif téméf okamzité a jiz 28. srpna 1507 psal Jakobu Hellerovi, Ze nemoc mu znemoznila
tyden pracovat a obraz je zatim hotov pouze z poloviny.*® V bieznu néasledujiciho roku psal,
7e na dokondeni potiebuje jiz pouze né&jaké dva tydny.*®? V roce 1549 jej cisafem Karlem V.
zajaty kurfift Johann Friedrich poslal darem do Antverp Nicolasi Perrenotovi de Granvelle (ein
taffel, darauff dy zehen Tausent Ritter gemahlt, ,,das Kunststiicke*).5®

Tématem malby je scéna umuceni deseti tisici kfestanti spole¢né se sv. Achatiem. Podle
dnesnich odbornik®i Diirer ziejmé vysel z textl publikovanych v 15. stoleti.®® Zachytil scénu
umuceni na hofe Ararat, kdy mélo tisice rytiili po konverzi ke kiestanské vife dat prednost
smrti pfed vzdanim se viry. Biskup Hermolaus, ktery tuto skupinu kdysi pokitil, se nachazi
uprostied malby vlevo naproti dvéma orientalciim.

Jako pfipominku Kristovy smrti Diirer nékteré rytife zobrazil ukfiZované, jiné korunované
trnim. Dalsi jsou shazovani ze skaly, popravovani, protinani kopim. V poptedi na koni vidime
perského krale Shapura I, ktery z pfikazu cisafe Hadriana nebo podle jinych pramenti Antonina
Pia umuceni natidil. Podle stfedoveké legendy cisat Hadrianus nafidil centurionovi Achatiovi
a jeho deviti tisicim vojakt potlac¢it vzpouru mnohem vyssiho poctu povstalci. Po velkolepém
vitézstvi, které Achatiovi slibili zjevivsi se andélé, konvertoval s tisici vojaky ke kiestanstvi.

Cisat Hadrianus se ujistil o podpote jemu naklonénych panovnik (persky kral Sapor) a natidil

580 (Schiitz K. , 1994, str. 70)

581 (Schiitz K. , 1994, str. 70)

582 (Schiitz K. , 1994, str. 70)

583 (Schiitz K. , 1994, str. 70)

584 Heiligenlebens, G. Zeuner, Augsburg 1472; Passional-Das ist der Heiligen Leben, A. Koberger, Niirnberg 1488;
Vollbrevier, Bamberg, po 1484. (Schiitz K. , 1994, str. 70)
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muceni a popravu vSech konvertitli. Hadrianus se zde vyrazné podoba tureckému sultanovi,
je zobrazen na koni, s rozmérnym turbanem a a tureckou zbrani v ruce. Stejné tak i popravci
vzezienim odpovidaji osmaniim, konkrétn¢ mamelukiim, pro né typicky turban ma na hlave
i persky kral Sapor v pfednim planu vpravo.>®® Malba proto reaguje na jedno z hlavnich
politickych témat 16. stoleti, konflikt osmanské a evropskeé fiSe. V rdmci nabozenskych vyjevia
toto dilo neni vyjimkou. Ukazovalo vétficim neotfesitelnost jejich kiestanské viry, ochotu
k sebeobétovani tvari v tvar tureckému nepfiteli.

V dile se zobrazil i sam malif, vedle néhoz stoji humanisticky uc¢enec a basnik Conrad Celtes
(Celtis, 1459-1508). Kolem nich se nachazi skupinka kiestanti s Hermolaem, odkazujici
K nutnosti soudrznosti mezi véticimi.*%

Technologie malby je pfibuzna s obrazem Madony s hruskou (A 4) a tadi obraz spolecné
s Landauerskym oltdfem do skupiny dél realizovanych pod dojmem malifova benatského
pobytu.*®’ Dilo je zajimavé i z technologického hlediska — stejné jak Madona spojuje benatské
inovace se zaalpskou tradici.*®

Tzv. ,,Nachleben‘ tohoto obrazu byla vénovana rozsahla diskuze, kterou ve svém ¢lanku shrnuji
Niederkorn®®® a Dooley.5®® Historka, ze hrabé de Cantecroix cisafi misto originalu poslal kopii,
se poprvé objevuje u Prospera Lévéquea, jenz ziejmé vychazi z textu Thomase Varina,
zminujictho zakladni zpravy o sbirce vcéetné¢ pifibéhu o zdméné obrazli jiz v poloviné
17. stoleti.>* Vzhledem ke kontextu, v némz Varinova prace vznikla, je viak pravdépodobné,
ze historka o zaméné se mohla objevit ve snaze pfidat k mnoha Cantecroixovym provinénim
dalsi.

Faktem je, ze se ve stejné dobé nachézel Diireriiv obraz stejného nazvu jak v pozlstalosti
v Besangonu®®, tak ve sbirce v Praze, i kdyz van Mander, jenz obraz cisai'ské sbirce popisuje
jako prvni, nezmifiuje jeho provenienci ze sbirky Granvelle.>%

Niederkorn jako vysvétleni Lévéqueova textu nabizi, Ze synovec kardinila Antoina

de Granvelle, Francois Perrenot de Granvelle Rudolfovi poslal padélek, ktery byl v Praze

rozpoznan a vymeénén za original, v soucasnosti se nachéazejici ve Vidni. Stejné tak se jiz diive

%5 Guido Messling in: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, str. 117)

%86 Guido Messling in: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, str. 117)

%87 (Crawford K. , 2005, str. 108)

%88 Blize k technologickému feseni: (Crawford K. , 2005, str. 132)

%89 (Niederkorn, 2008)

5% (Dooley, 1973, stranky 294-295)

%91 Bibliothéque municipalce de Besangon, Fonds général, Nobiliaire de Franche-Comté, par Thomas Varin, copié
et complété par Loys, Ms 1680-1682 Za tuto informaci dékuji prof. Frangoisovi Pernotovi z Université Cergy-
Pontoise.

592 (Gauthier, 1901, str. 332)

5% (Miedema, 1994-1999). I1, s. 307.
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vyjadtil Tietze.5** Vzhledem k mnozstvi kopii, které existovaly k vétsimu poétu dél, ktera méla
v majetku i rodina de Granvelle lze uvazovat, Ze naopak mohl Cantecroix cisaii poslat
,,original“ a sdm si nechal dals$i variantu.

Podobné¢ jako v dalSich piipadech Rudolfovych pozadavki i v tomto piipadé¢ Slo o znamé dilo,
opakované zminované v dobovych textech jako obraz vénovany Nicolasi de Granvelle.
Nachazime jej v textu Il Figino Gregoria Comaniniho. Autor jim ilustruje malifovu schopnost
zachyceni tradi¢ni jednoty v mnohosti. Chvali jej, ze dokéazal zobrazit velké mnozstvi figur
V jednotném, piehledném celku. Na daném ptipad¢ zaroven doklada nadvladu malitstvi nad
poezii ve chvili, kdy by popis, jehoZ &etba zabere vice ¢asu nez ,,éetba vytvarného dila..>®
Jak by se na prvni pohled mohlo zdat, problém s origindlem a kopii by mohl osvétlit text Karla
van Mandera. Jiz K. B. Madl si vSak povsiml nesrovnalosti v jeho textu v porovnani
s tehdejSimi znalostmi o cisafské sbirce. Jak dokladaji ostatné i dne$ni vyzkumy, Mander velmi
pravdépodobné Prahu nikdy nenavstivil a informace Cerpal od cisafského malife Bartholoméa
Sprangera. Ten se s Manderem setkal roku 1602 béhem svého nizozemského pobytu a mohl
mu proto o dilech z Rudolfovych sbirek podrobné referovat.’®® Lze proto predpokladat,
ze original se v Praze nachéazel pfed rokem 1602, jak se ostatné¢ na zakladé Castanova

i Urlichsova textu Madl domnival.>®’

594 (Tietze & Tietze-Conrat, 1928-1938, str. 41)

59 (Comanini, 2001) V italském origindle: Gragorio Comanini: ,,Una tavola d”Alberto Durero, donata dal Duca di
Sassonia al gia Cardinal Granvela, rappresenta, & fingetutti i martirij della futura persecutione d”Antichristo: nel
cui mezo Alberto ha dipinto se medesimo: il tuttto con tanta destrezza, & con si bell ‘ordine, che lo sguardo nulla
patisce dalla moltitudine delle figure, ma gustas ogni cosa.

59 (Madl, 1906-1908, stranky 176-177)

597 (Madl, 1906-1908, str. 177)
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I/A 3 Un quadro d una nostra Signora di detto Alberto

Obraz Madony od feceného Alberta

Albrecht Diirer

Panna Marie s ditétem na prsou (Maria lactans)

znaceno monogramem a datem 1503, Na zadni stran¢ napis

"IESAIA.7./ Sihe Eine Jung / fraw ist schwang / er und wird einen / Son geberen den / wird sie
heissen / Immanuel / SOLA VIRGO LAC / TABAT VBERE DE / CELO PLENO / 37"
lipové dievo, vlevo a pravo priblizné 15 mm doplnéno, 24 x 18 cm, Sife originalu 14,5 cm,
inv. ¢. GG 846

Kunsthistorisches Museum, Viden

provenience: poprvé zaznamenano v inventaii Geistlichen Schatzkammer ve Vidni 1758
literatura:

(Tietze & Tietze-Conrat, 1928-1938, str. kat. ¢. 243), (Flechsig, 1928-1931, str. 384), (Flechsig,
Albrecht Diirer. Sein Leben und seine kiinstlerische Entwickelung II, 1928-1931, str. kat. ¢.
372), (Anzelewsky, 1991, str. kat. ¢. 71), (Schiitz K. , 1994, stranky 80-81, kat. ¢. 1), (Prinz,
1996, str. ¢. kat. 29), (Sternath-Schuppanz, 2003, str. kat. ¢. 76 (Karl Schiitz)), (Wolf, 2010, str.
¢. kat. 21), (Bockem, 2012, stranky 326, 332, ¢. kat. 51)

Obraz tradi¢né jiz od pocatku 20. stoleti ztotoZiovany s vyse uvedenou polozkou Rudolfova
seznamu. Cisafv pozadavek sice zmifiuje pouze maridnsky obraz bez bliZ§iho urceni,

58 e vinventaii Geistlichen Schatzkammer

ale postava Panny Marie je natolik dominantni,
roku 1758 bylo dilo oznaceno jako ,,Ein kleines Frauenbild von Albert Durer” (¢. 37),
bez popisu ditéte. Panna Marie s pootevienymi Usty sklani hlavu smérem doprava k Jeziskovi
a patii k typu Panny Marie lactans. Jeji vinité vlasy z vEtsi ¢asti zakryva svétly Satek, vynikajici
se svétlym inkarnatem na tmavém pozadi. Schiitz obraz fadi mezi italizujici madony 15. stoleti,
u nichz je diraz kladen nikoli na symbolicky vyznam, ale estetické kvality. Bockem rozvadi
mySlenku o italizujici inpiraci, kterou malif vyuZival zejména v oblasti barvy a jemnych
lazur.5®® P¥imou inspiraci mohl nalézt u dvorniho malife cisafe Maxmiliana 1. Jacopa

de’Barbariho, jenz roku 1500 pobyval v Norimberku, i kdyZ neni zcela jasné, jaké malby

Barbari na misté pfimo vytvoiil.?®® Barbariho jako vzor pro Pannu Marii z Vidné oznagil

598 (Schiitz K. , 1994, stranky 62, kat. &. 1)
5% (Bockem, 2012)
690 (Bockem, 2012, str. 326) Zde odkazy na dalsi literaturu k tématu.
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jiz Thausing.%%* Anzelewsky poprvé tuto malbu spojil s Barbariho Nerovnym péarem, zejména
diky naklonu hlavy divky s vaviinovym véncem a ,vyrazu“ (,,Ausdruck®).®> Bockem
vSak zminéné podobnosti nevidi jako pfili§ opodstatnéné a naopak upozorfiuje na jiné
momenty.5%® Podobnosti nové nachazi predevsim v malém formatu, kontrastu tmavého pozadi
a sveétlé, zarivé modelace inkarnatu, specifické intimité malby 1 zplisobu navazani kontaktu
s divakem. V neposledni fadé upozoriiuje na podobné, postupné se prekryvajici rizné plaste
obou zen.%%

Pro kardinala de Granvelle stejné jako pro Rudolfa II. mohlo dilo pfedstavovat uhlazenou
Diirerovu malbu v jimi tolik oblibeném italizujicim stylu, ktery mimo jiné v jejich sbirkach
pfimo zastupovala Barbariho dila. Spolecné s Umucenim (A 2) a druhym obrazem Panny Marie

(A 4) stylisticky i technologicky reaguji na malifGv prvni benatsky pobyt.

801 Thausing, BD 1, s. 304

802 Jacopo de’Barbari, Nerovny par (Nymfa Agapé a jeji stary manzel), malba na dievé, 40,3 x 43,4 cm, Museum
of Art, Philadelphia. (Anzelewsky, 1991, stranky 178, ¢. kat. 71)

803 (Bockem, 2012, str. 326)

604 (Bockem, 2012, str. 326)
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I/A 4 Un quadro d una nostra Signora con sui figliuolino, di detto Alberto

Obraz nasi Pani se synackem, od vySe zminéného Alberta [Albrechta Diirera]

Albrecht Diirer

Panna Marie s JezisSkem (Panna Marie s fezem hrusky)

datovano a signovano vpravo nahofe monogramem a rokem 1512, 49 cm x 37 cm, lipové dievo,
inv. ¢. GG 848, Kunsthistorisches Museum, Viden

Literatura: (Gibson, 1974), (Schiitz K. , 1994, stranky 80-81, ¢. kat. 6)

Ptestoze jde o velice slavné malifovo dilo, zminky ve star$i odborné literatuie nejsou piilis
pocetné. Dilo zacalo byt ztoziiovéano s polozkou v inventéii pozdé€ji nez Madona A 3. Hlavnim
diivodem je, ze inventai Geistlichen Schatzkammer roku 1758 zaznamenava pouze jednu
polozku marianského obrazu od Diirera, coz by méla byt podle soucasnych interpretaci Panna
Maria A 3. V nov¢jsi literatufe se jiz Panna Marie s hruskou spojuje s polozkou z Granvellovy
sbirky, i kdyz napiiklad Bubenik ji do vy&tu dél, pieveznych do Prahy roku 1600, nezatazuje.%%
Niederkorn vSak predpoklada, ze se do Rudolfovy sbirky obé Madony dostaly az vyménou
nékterych kust po ndkupu v roce 1600.

Presvédcivy doklad, ze se dilo skutec¢né€ do sbirky dostalo, pfedstavuje kresba Daniela Froschla,
ktera opakuje stejnou kompozici.®®® Na tuto kresbu poukazala jiz Eliska Fu¢ikova roku 1972,
ale pozornosti Granvellovského badani unikla. Pivodem augsbursky malif pfiSel do Prahy
po roce 1600 (trvale se zde usadil roku 1604) a v Diirerovych malbach nalezl kompozi¢ni
schémata, ktera mohl nadéle rozvijet.®%’

VétSina vyklada obrazu se tyké estetické stranky dila, pfedev§im vyrazného rozdilu mezi
stylovou podobou Panny Marie a ditéte. Dané odliSnosti vyvolavaly bud’ extrémné pozitivni,
nebo naopak negativni hodnoceni dila.%®® Thaussing zdtraziioval krasu dila, zatimco Heidrich
se vyjadtil, ze zde Diirer po pobytu v Benétkach pievzal to nejhorsi z italského manyrismu.®%
Panofsky si jako jediny v§iml moZnych riiznych vzorii Panny Marie a JeZiSka. Podle n&j Podoba

Panny Marie nejvice pfipomina div¢i tvafe z maleb Nicolaa Gerhaerta van Leyden, zatimco

Jeziskova podoba se od Panofského vykladu spojuje s Michelangelem.®!® Anzelewsky hled4

805 (Bubenik, 2013, stranky 57-58)

808 (Fugikova, Umeélci na dvote Rudolfa II. a jejich vztah k tvorb& Albrechta Diirera, 1972, stranky 154-155, obr.
¢.5)

897 Blize k Froschlové inspiraci Diirerem: (Fu¢ikov4, Umélci na dvofe Rudolfa I1. a jejich vztah k tvorb& Albrechta
Diirera, 1972, stranky 154-157), k Froschlovi: (Fuéikova, Prazsky hrad za Rudolfa II., jeho pfedchidct a
nasledovniki, 1997, stranky 57-58)

608 Naposledy shrnuje: (Crawford K. , 2005, str. 127)

899 Jeho nazory z né&kolika textt shrnuje (Crawford K. , 2005, str. 127)

610 (Panofsky, The life and art of Albrecht Diirer, 2005)
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vzory pro zobrazeni détského téla v 15. stoleti az k mistrovi z Flémalle.5!* Crawford Luber vzor
pro podobou ditéte nasSla v mramorové sose putta, objednané MatyaSem Korvinem u Andrey
del Verocchia jako dar pro Florencii.?'? Zakazku v$ak Verocchio vzhledem ke svému Gmrti
roku 1488 nedokoncil, Diirer vSak musel vidét original, terakotovou kopii od Francesca
de Simone nebo jeho kresby. Dokladem je Diirerova pafizska kresba zachycujici JezisSkovu
p6zu, realizovand na carta azzura, modrém papiie, typickém pro jeho benatské prace z obdobi
vzniku RiZzencové slavnosti.%®® Technika, jakou Diirer realizoval kousek hrusky a Jeziskiiv

inkarnat, navic svéd¢i o jeho znalosti benatského (italsko-byzantského) zpiisobu malby.5%4

Inkarnat Panny Marie je naopak realizovan jesté star$i zaalpskou podmalbou (3rafovani).5?®
Crawford prichazi snovou interpretaci Madony, ve které spojuje technologii vzniku
jednotlivych ¢asti dila se symbolickym vyznamem. Starou techniku Mariiny podmalby spojuje
se Starym Zéakonem, zatimco novy postup v piipadé Jeziska s Novym Zakonem.®'® Sviij nazor
doklada argumenty i odkazy na dobové texty, ze kterych vysvita, Ze technologicka stranka byla
soucasniky vniména velmi intenzivng.

Badatelé uvazuji, ze malba Madony s hruskou (GG 848) mohla ovlivnit obraz Panna Marie
S ditetem v krajine od Jana Gossarta (datovanou napisem na obraze 1531) The Cleveland
Museum of Art. CMA 1972-47). Autofi posledniho katalogu Gossartovych maleb
predpokladaji, ze malbu mohl Gossart vidét pravé v Besanconu, ktery byl v 16. stoleti soucasti

burgundského teritoria. K malbé existuje veétsi mnozstvi kopii, které dilo proslavily béhem

celého 17. stoleti.®?” Rudolf II. opét pozadoval ve své dobé znamé dilo.

611 (Anzelewsky, 1991)

612 (Crawford K. , 2005, str. 127)

613 (Crawford K. , 2005, str. 127)

614 Blize k Diirerové inspiraci bendtskymi technologickymi a kresebnymi postupy: (Crawford K. , 2005, stranky
127-128)

615 (Crawford K. , 2005, str. 147)

616 (Crawford K. , 2005, str. 147)

617 BliZe ke kopiim a variantam (Tietze & Tietze-Conrat, 1928-1938, str. kat. &. 502), (Anzelewsky, 1991, str. kat.
¢. 120)
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I/A 8 Un quadro in Tela d"'una Venere in sul Letto con un Organista di Titian
Obraz v ramu, Venus$e na svém liiZku s varhanikem, od Tiziana

Tiziano Vecellio

Odpocivajici VenuSe s Amorem a hudebnikem (varhanikem)

olej na platné, 150,2 cm x 218,2, inv. ¢. P00421

Museo del Prado, Madrid

provenience:

1626 Cassiano del Pozzo®'® zminuje v Alcazaru, zde do 1666, 1762 casa de Rebeque, 1796
Palacio Nuevo, Academia de San Fernando, od 1827 Prado.

literatura: (Pallucchini, 1969, stranky 290, obr. 338), (Wethey, 1975, stranky 196-197, kat. ¢.
47), (Checa Cremades, Tiziano y la monarquia hispanica: usos y funciones de la pintura
veneciana en Espaiia (siglos XVI y XVII), 1994, stranky 96; 262, pozn. 32.), (Pedrocco, Titien,
2000, str. 228), (Falomir Faus, 2003, str. 248), (Falomir, 2006)

Podle dne$nich vyzkumu realizoval Tizian celkem pét verzi Venuse s hudebnikem, z nichz
dvé se dnes nachéazi piimo v madridském Pradu.®’® Nevznikly naraz, ale malii je vytvaiel
pravdépodobné na zakéazku riiznych objednavateli.52°

Dooley®?! na zakladé starsi literatury obraz povazuje za verzi Tizianovy Venuse s varhanikem,
kterou Karel V. Antoinovi v€noval na snému v Augsburgu roku 1548. Ke ztoZnéni této verze
S darovanym obrazem se dnes ptiklani vétSina autorii. Pouze Banzova obraz identifikuje s verzi
z Berlina, ale pro své tvrzeni neuvadi zadné nové argumenty.®?? Na berlinské verzi se viak vedle
VenusSe navic nachézi pes, ktery tradi¢né odkazuje k vérnosti a nachdzime jej vétSinou v dilech

souvisejicich se zadsnubami a stiatkem. Zaroveil mohlo jit o malbu, kterou Tizian daroval

618 naha VenuSe lezici na lizku s kupidem a, u paty postele se muz od varhan ota¢i, aby se na ni podival,

s otevienim do krasné krajiny lemované dvéma fadami stromi.“ (P0zzo, 2004)

819 Druh4 verze: Tiziano Vecellio, Venuse s varhanikem a psem, kol. 1550, olej na platng, 136 x 220 cm, inv. ¢.
420, Museo del Prado, Madrid

620 Dalsi verze: Tiziano Vecellio, Venuse s loutnistou, kol. 1565-1570, olej na platng, 165,1 x 209,6 cm, inv.
¢. 36.29, Metropolitan Museum of Art, New York; Tiziano Vecellio, Veunuse s loutnistou a Kupidem, kol. 1555—
1565, Fitzwilliam Museum, Cambridge. Tuto verzi vlastnil Rudolf II. Inventaf Praha 1621: 891: Ein nackned weib
mit einem lautenschlanger, gar schon, vom Tician (Orig.), z Prahy se dostala jako §védska kofist do Stockholmu
(Du Fresne 1652: &. 83), odtud pies Antverpy do Rima, PatiZe a pres Londyn prodana do Cambridge. Dalsi verze:
Tiziano Vecellio, VenusSe s varhanikem a psem, olej na platng, 115 x 210 cm, inv. ¢. 1849, Gemildegalerie,
Staatliche Museen, Berlin.

621 (Dooley, 1973, str. 304)

622 (Banz, 2000)
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Karlu V. a o niz se pfimo zminuje v dopise, i kdyz nékteti badatelé tento obraz povazuji dnes
za ztraceny.

Granvellova varianta z Prada zobrazuje Venusi, u jejichZ nohou hudebnik hraje na varhany,
od nastroje se vSak odvraci a sleduje bohyni, otacejici se ke Kupidovi. Dilo vychazi z Tizianovy
star$i Spici Venuse (Gemaldegalerie, Drazd’any), jen postavu podobné¢ jako v ptipadé Koncertu
Vv prirodé (Muséee du Louvre, Patiz) umistil do popiedi krajiny.

Interpretace obrazu v zasad¢ predstavovaly nékolik témat. Ve starsi literatute se uvadelo, ze jde
o dila s primarmné erotickym podtextem.®”® Druha skupina autord v dilech nachazela hlubsi
symbolicky vyznam.%?* V soucasnosti se od sebe dusledné odlisuji jednotlivé verze
a Jim se pric¢itaji odlisné vyznamy (individualizované rysy postav v ptipad¢ madridské verze
inv. ¢. 420, chybéjici atributy VenuSe, piitomnost psa). V ptipadé verze s Kupidem
a varhanikem ziistiva nejrozsifendjsi interpretace na zakladé novoplatonské filosofie.®?® Checa
na zaklad¢ starSi literatury v této souvislosti vyklddda malbu jako alegorii lasky,
jak je popisovana v textech De Amore Marsilia Ficina a Gli Asolani Pietra Bemba a rovnéz
krasy a harmonie, které se vénoval Mario Equicola ve své Libro di natura d’ amore (Benatky,
1526). Vzhledem k okruhu ucenci, kde se kardinal pohyboval, Ize predpokladat, Ze tato vrstva
vyznamu malby musela byt pro kardinala de Granvelle zasadni.

Pokud dilo cisat Rudolf II. skutecné ziskal, pravdépodobné jej vénoval Spanélskému krali

Filipovi I11. (1578-1621).

623 Predevsim Ulrich Middeldorf a jeho polemika s Otto Brendelem (Middeldorf, 1947), dale nap¥. (Hope, 1980)
624 (Panofsky, Problems in Titian Mostly Iconographic, 1969), (Brendel, 1946), (Goffen, 1997)
625 (Checa, Tizian: Venus mit Amorknaben und Musiker, 2001, str. 251)
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I/A 10 Un quadro in tela grando, di un monto Parnasso di Martin di VVos
Velky obraz v rdmu, hora Parnas od Martina di Vose

pravdépodobné shodné s dosud nezndmym originalem obrazu:

neznamy autor podel Maertena de Vos, jizni Nizozemi

Minerva navstévujici Mlizy na hote Helikon

olej na platn¢, 1610-1620. 145 x 184 cm (145,5 x 188,5 cm)

soukroma sbirka%%®

provenience:

InventaF Praha 1621: &. 1318 ,,Der berg Parnassus®.®?” umisténé ,,In einem gewdlb neben dem

spanischen saal allerei gemihl, meistentheils ungefast* 628

literatura: (Zweite, 1980, stranky 335-336), (Padron, 2007)

Formatem i tématem by uvedenému pozadavku nejvice odpovidala malba namétu Minervy

navstévujici Muzy na Helikénu, dosud zndma pouze z nové&jsi kopie.®?

Jeste roku 1980 nebylo mozné de Vosovi pfipsat zddnou z maleb, ktera by odpovidala vyse

630

uvedenému popisu,™ V soupisu malifova dila od Armina Zweiteho se proto objevuje poukaz

na seznamy Rudolfovych pozadavkd, ale bez blizstho uréeni.®*! Malbu Miiz na Helikénu
od neznamého autora p¥ipsal de Vosovi teprve roku 2007 Matias Diaz Padron.®32 V soucasnosti
vSak odbornici z RKD v Haagu malbu urc¢ili jako dilo umélce z jizniho Nizozemi z pocatku

17. stoleti a predpokladaji dosud nenalezeny de Vosiv prototyp.53®

626 Provenience: 2006 Art dealer Inés Nieto, Londyn, nasledné Galerie J. Kugel, PafiZ, prezentovano na TEFAF,
Maastricht, 2009.
https://rkd.nl/en/explore/images/record?filters[kunstenaar]=V0s%2C+Maerten+de&query=_&start=3
6277Zimmermann odkazuje na cod. 8196, kde je uveden autor ,,von Martin de Voss*. Orig. Ebenso KK 283, A 283,
kde ale pfi revizi 1635 chybél, ale pravdépodobné se nachazi pod AA 49 jako ,,Mous Barnassus, ein grof3e taffel®,
(Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, str. XLVIII)
628 (Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, str. LIX)

629 (Padrén, 2007) ,,Minerva navitévuje muzy na hote Helikon®“ se od 19. stoleti v soukromé sbirce v Madridu a
tak unikla pozornosti i katalogu A. Zweiteho. Databaze RKD malbu pfipisuje jihonizozemskému mistru z let
1610-1620.

Dalsi z tematicky blizkych d€l se objevilo na aukci v Dorotheu (Souboj Muz a Pierid, Ovidius, Promény V: 294—
317), olej na dieve, 77 x 135 cm
https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/12398-old-master-
paintings/lotID/26/l0t/2197207-maarten-de-vos.html?currentPage=2&no_cache=1

630 7 dalsich dnes zndmych de Vosovych dé&l se nejblize k tématu ,,hory Parnas* zda byt nAmét Apolléna a Miz
(dnes Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brusel, nr. 3882, olej na dievé, 44,5x63,5 cm).(Zweite, 1980,
str. 301)Kat. ¢. 81. Dalsi obdobna malba se dnes nachazi v soukromé sbirce v Bruselu (Sedmero svobodnych
uméni, dfevo, 155 x 250 cm). (Zweite, 1980, str. 302) Kat. ¢. 302.

831 (Zweite, 1980, stranky 335-336)

832 (Padrén, 2007)

833 https://rkd.nl/en/explore/images/record?filters[kunstenaar]=Vo0s%2C+Maerten+de&query=&start=3
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https://rkd.nl/en/explore/images/record?filters%5bkunstenaar%5d=Vos%2C+Maerten+de&query=&start=3
https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/12398-old-master-paintings/lotID/26/lot/2197207-maarten-de-vos.html?currentPage=2&no_cache=1
https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/12398-old-master-paintings/lotID/26/lot/2197207-maarten-de-vos.html?currentPage=2&no_cache=1
https://rkd.nl/en/explore/images/record?filters%5bkunstenaar%5d=Vos%2C+Maerten+de&query=&start=3

Malit v dile Miiz na Helikénu ilustruje ptibéh zachyceny v paté kapitole Ovidiovych Promén.®3

Ve sttednim planu dila se nachéazi hora Helikon, zde v podobé lesnaté skély. Z jejiho vrcholu
vytéka pramen, ktery svymi kopyty odkryl okfidleny kin Pégasos, odlétajici k méstu v pozadi,
dominantni prvek dila se proto mohl stat soucasti popisu v polozce. Pod vrchem stoji ve zbroji
Athéna (Minerva), opirajici se o kopi. Pfed bohyni sedi v pyramidové kompozici Muzy, jejichz
pocet odpovida textu Hésiodovy Theogonie.?*® Povaha zobrazeni zde spise odpovida dobovému
obsazeni dechového orchestru nez piesnému zachyceni Muz podle starovékych texti.5%
Za kompozi¢ni piedlohu lze povazovat grafiku podle dila Apollon a Muzy (Koncert Miiz)
italského ¢lena prvni fontaineblauské skoly Luca Penniho.®*” Dal§im zdrojem inspirace ziejmé
byla Goltziova rytina podle Franse Florise Apollén a Miizy.%*® Pravzorem malby by vsak mélo
byt Tintorettovo dilo Koncert Apollona a Mz z galerie v Modené. Uvedena srovnani zaroven
potvrzuji piipsani malby de Vosovi. V Benatkach de Vos pracoval v blizkosti, ne-li p¥imo
Vv Tintorettové ateliéru. Zaroven patfil k zakiim Franse Florise. Moznost inspirace dle Padrona
doklada i to, ze Floris byl velkym milovnikem hudby a de Vos byl Florisovym zékem.

Stylové Padron malbu piipsal umélci okruhu antverpské Skoly. Malba zaroven vykazuje
charakteristické podobnosti s de Vosovymi malbami.®*® Autor poukazuje zejména na benatsky
kolorit, monumentalni a harmonickou kompozici pfevzatou z italského malifstvi.®*® Krajina
Vv pozadi se odvolava na typické zpodobeni krajiny, ve kterém de Vos soupefil s Bruegelem
star§Sim. Zejména zachyceni hor v zadnim planu odpovidd Vosovym vzpominkdm na Alpy
a Apeniny.®* Celkové obraz dle Padréna odpovid4 vkusu severské vysoké lechty mezi léty
1550-1650 a zaroven 1 estetickym idejim renesance. Téma bylo nasledné& Casto kopirované
na cembalech své doby. Diky Vosovym zakiim Henry de Clerk a H. van Balen se téma rozsitilo

dale, ale Vosovych kvalit jiz nedosahlo.®*? Obraz proto vhodné zapadal do preferenci

jak Antoina de Granvelle, tak Rudolfa Il.

834 Kniha V — zejména Muzy a Pégastiv pramen (250-268). (Publius Ovidius Naso, 1974, stranky 144-145)

835 Av§ak prvni zminky o Mtizach objevuje jiz Hesidos, Theogénie Il. 22-35. Zde vypravi o svém setkani s Muzami
na hote Helikon.

836 (Padron, 2007, str. 88)

837 (Padron, 2007, str. 88). Giorgio Ghizi podle Luca Penni, Koncert Muz.

838 (Padron, 2007, str. 88)

839 (Padron, 2007, str. 85) Zejména Rebeka a Eliezer u pramene, Musée des Beaux-Arts de Rouen, inv. &. S.R. 11;
Sbéraci many, sbirka E. Schapira; Apollon a Muzy, Musée des Beaux-Arts de Bruxelles, inv .¢. 3882.

640 (Padrén, 2007, str. 85)

841 (Padrén, 2007, str. 86) Srovnat lze se Sbéra¢i many, Alte Pinakothek, Mnichov, inv. &. 2672; Kristiiv kiest
z Triptychu Sv. Tomase, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, inv. ¢. 77-81; Lev a Jelen,
Mittelrheinisches Landesmuseum, inv. ¢. 666 a 667.

842 (Padrén, 2007, str. 88)
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I/A 12 Un vaso d’ argento con figure all intorno

I/G 2 Eine antike silberne Opferschale sammt einem fingerdicken Buche, deren
Erklirung enthaltend, fiir dessen Abfassung sammt den Gutachten der bedeutendsten
Antiquare jener Zeit allein mehr als 2000 Thaler gezahlt worden seien.

I/H 2 il vaso d argento antico con il suo libro il quale dichiara, che cosa fusse anticamente

A 12 Stiibrna nadoba s postavami kolem dokola

G 2 Jedna anticka stfibrna obétni nadoba doprovozena na prst tlustou knihou obsahujici jeji
vyklad, za jejiz ziskani s posudkem nejdilezitéjSiho antikvaie své doby bylo zaplaceno vic nez
2000 tolard.

H 2 stfibrnd nadoba s knihou, ktera vysvétluje, co tato véc byla kdysi

Pohar s reliéfem masek a dionyskymi atributy (Arrasky pohar)

Rim, 2.-3. stoleti n. 1, stfibro, vyska 7,2 cm, Inv.-Nr. Vlla 12

Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung, Viden

literatura:

(Pighius S. V., 1568), (Riggs, 1977, str. 260), (Wouk, 2017), (Wouk, Antoine Perrenot de
Granvelle, the Quatre Vents press, and the patronage of prints in Early Modern Europe, 2015)

Popis polozky odpovida stfibrnému pohéru s figurami, nazyvaného jako Arrasky pohar.
Vyzdoba poharu je rozdélena na dvé ¢asti. V Sir§im pruhu na téle nadoby se nachéazi vzdy
dvojice masek, doprovozenych atributy Dionyského kultu. Ve spodni ¢asti reliéf zobrazuje
fantaskni motské zivocichy. Pohar spadd do produkce stiibrnych pohart 2.-3. stoleti n. 1.
s reliéfy v pasech nad sebou, které postupné zobrazuji masky, zvifata a moiské Zivocichy
a jejichz mista nalezli naleZeji do oblasti od dnesni Francie po Némecko.®*

Pohar vcetné jeho vyzdoby prevedl do grafické podoby Hieronymus Cock kolem roku 1557.
Humanisticky uc¢enec a Antoiniiv sekretat a knihovnik Stephanus Vinandus Pighius pohéru
nasledné vénoval obsahlou stat’ kolem roku 1559.%4 Jak si povsiml Peter Burke, Pighitiv text

je charakteristickou ukazkou antikvatského piistupu ke starovéké pamatce 16. stoleti.®*® Pohar

nestuduje z pohledu jeho uméleckého nebo femesiného zpracovani, ale vénuje se vykladu jeho

643 Dalsf starsi literaturu k obdobnym pohédrtim zmifiuje (Michon, 1911, stranky 16-17)
644 (Pighius S. V., 1568)
85 (Burke, 2003, strénky 273, 293)
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ikonografie, ktera, podobné jako v piipadé dalSich pamatek, nebyla pro divéky zcela
srozumitelna.

Podle Pighia byl pohar objeven nedaleko mésta Arrasu a vlamsky humanista Dominicus
Lampsonius nalez a pohar oslavil latinskym epigramem.®*® V polozce Rudolfova piani
zminovana ,,na prst silna kniha* oznacuje Pighitv text Mythologia eis tas oras vel in anni
partes, kterou posléze zahrnul jako samostatnou kapitolu do svého spisu Themis dea.®’ Tyka
se piimo vykladu zobrazeni na poharu.®® Text doprovézi vlepeny graficky list s vyobrazenim

pohéru, jehoZ piedlohu tvoii vyobrazeni na fol. 239v Codexu Pighianu,%*°

nasledn¢ vydané
Cockem.

Pighitiv popis se odvolava na Cockovu grafiku, kde se jiz setkdvdme se zdkladni interpretaci
v podobé popsanych bozstev a slunovratii.®*® V Pighiové textu se do¢itdme, Ze reliéf zobrazuje
Ctyfi ro¢ni obdobi, boZstva s nimi spojend a zakladni souhvézdi a obratniky. Prvni tvar vpravo,
prekryvajici svymi vlasy lou¢i oznacil za Venus§i (VENERIS). Pod jeji bradou je patrny predmét
ptipominajici bubinek a thyrsos zakonceny kvétinou a stuhou. Nasleduje postava jelinka,
nad kterym se nachéazi roh (hojnosti). Druhou masku doplnénou pastyiskou holi (pedum)
identifikoval jako Pana (PANIS DEI) se $iskou a syrinxem, odpovidajicim ro¢nim obdobim
jezde léto. Vlevo se nachazejici jelen se stejné jako letni slunovrat (SOLSTITIUM
AESTIUUM) zastavuje na vrcholu svych sil. Nasledujici tvar s listy ve vlasech, snad
prekryvajici dalsi bubinek, Pighius ztotoziiuje s Liberou, fimskou bohyni vina, plodnosti
a svobody (LIBERLF.), podzimem a panterem. Prot¢jSi maska pak méla pfedstavovat jeji
muzsky protéjsek, boha Libera (LIBERAI) a zvife — kozoroha, nadchdzejici zimni slunovrat
(SOLSTITIUM HIBERNUM UBI) a obdobi zimy. Zivoéichy ve spodnim pasu Pighius
postupné ztotoznuje se Ctyfmi zivly, které se diky umisténi propojuji se ¢tyfmi ro¢nimi
obdobimi nad nimi.

Pohar doklada nejen kardinaliiv zajem o pfedméty povaZzované za antické. Pokud pfijmeme
Pighiovu tezi o nalezu pohéru v blizkosti Arrasu, kterd ostatné odpovida i dneSnimu stavu
poznani téchto poharti, mohl jej kardinal Antoine pohar ziskat béhem svych kratkych pobyta
po roce 1538, kdy byl na podzim jmenovan biskupem arraskym.

846 (Pighius S. V., 1568, str. 154)

847 Blize k Pighiovi, Granvellovi a Plantinovi: (Wouk, 2017), (Wouk, Antoine Perrenot de Granvelle, the Quatre
Vents press, and the patronage of prints in Early Modern Europe, 2015)

648 (Pighius S. V., 1568)

849 Codex Pighianus, Berlin, Staatsbibliothek, lat. fol. 61, fol. 239v.

850 K posloupnosti grafiky a Pighiova textu blize: (Wouk, L'image symbolique, 2017, str. 92)
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Jak jiz upozornil Edward Wouk, Pighius se vénoval nejen studiu antickych objektt, ale 1 jejich
Sifeni prostednictvim textli s obrazovym doprovodem, které v tomto piipadé¢ kardinal podpofil
spojenim se svym jménem. Zaroven majitel vydavatelstvi a grafik Hieronymus Cock jiz diive
publikoval vyobrazeni poharu s oznacnim, zZe se nachazi v Granvellové sbirce. Arrasky pohar
proto piedevsim predstavuje cenny doklad zpusobu Granvellovy podpory — publika¢ni projekty
zaStitoval svym jménem, ¢imz jim dodaval na prestizi a zaroven tyto tisky a publikace
pomahaly vylepSovat a utvrzovat jeho obraz po celé Evropé. Upiesnéni polozky z pera Gilberta
Granvelle a nasledn¢ hrabéte Cantecroixe vSak naznacuje, ze Pighius za svou knihu dostal

adekvatni honoraf, nikoli pouze moznost publikovat praci s Granvellovou zastitou.
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I/A 17 Un Cameo grande di Agata antico di un Satiro il quale tiene una Nimfa
I/B 21 Un Cameo grande di Agata antico di un Satiro il quale tiene una Nimfa

Velka antickd kamej se satyrem, kterého nese nymfa

Dionysos a Ariadné
sardonyx (tfi Casti), 2.-3. ¢tvrtina 1. stoleti pf. n. 1., zlaté oramovani Milén, kol. 1530, Gpravy
ve 4. ¢tvrtin€ 16. stoleti, 4,6 x 3, 7 cm, inv. ¢. IXa 90

Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung, Viden

literatura: (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 20), zde podrobné¢ starsi literatura

provenience:

Matyasiv inventai 1619: Nr. 2291: ,,In ainem gefiiert grien sameten thrilel, No 1269: Ain dito
[agata], in alle seithen mit gold eingefast und geschmelzt, ist Saturnus mit ainer Nimphen.*
1750 Schatzkammer: Nr. 135: ,,Ein mitteres deto [Basrelief] von sardonyx, worauf ein Satyr
mit einer Nymphen, die fassung gold und gescholzen.*

651 ale jeji pozornosti

Kameji se naposledy velice podrobné vénovala Erika Zwierlein-Diehl,
unikl Rudolfiiv pozadavek a tedy doklad provenience ze sbirky Granvelle a Rudolfa II. Udaj
se na webovych strankach videfiského muzea jiz objevuje.®>?

Vyobrazeni milostné scény Dionysa a Ariadny odpovida typu ,,hieros gamos*, zasnub boZzského
paru. Poté, co Théseus zanechal Ariadnu na ostrové Naxos, Bakchus ji utésSil a kratce
na to u¢inil svou manzelkou.®®® Podoba paru daného typu vychazi z rané hellénské malby
(ptelom 3. a 4. stoleti pt. n. 1.) ve Smyrné, dochované na mincich raZzenych v obdobi vlady
cisafe Domitidna.®®* Ve stejné poze jsou oba protagonisté zachyceni na slavné malbé ve vile
Mystérii v Pompejich, datované do 2. &tvrtiny 1. stoleti pf. n. 1.8

Inscenace svatby patfila k zakladnim soucastem Dionyskych festivit po celém Recku a méla
prinaset §t&sti celému méstu a v daném kontextu i nositeli této kameje.®*® Ozdobny pasek kolem

thyrsu odpovidal kralovskym symboliim, podle Zwierlein-Diehl nelze vyloucit, Ze kamej

851 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 20)

652 \www.khm.at/de/object/72079e9b56/

Posledni navstéva 30. biezna 2018.

853 (Ovidius, 1974, stranky 218, kniha VIII), Ovidius, Fasti, kniha Ill, 8. bfezna.
854 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 20)

85 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 20)

856 (Zwierlein-Dichl, 2008, str. kat. &. 20)
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ptivodné patfila nékomu z okruhu vladnouci rodiny.%” Jeji vznik autofi datovali do pozdng
fimského obdobi, do ¢ast vlady cisafe Augusta, Claudia nebo Nerona.5%®

Kamej zdobi dekorativni ordmovani s motivy listii a kvétin, na zadni strané se nachdzi ryty
dekor. Kriss zasazeni kameje povazoval za némeckou praci z druhé poloviny 17. stoleti a tento
tdaj Kunsthistorisches Museum dale uvadi na svych webovych strankach.5*® Podle Zwierlein-
Diehl vSak oramovéani odpovidd obdobnym mildnskym pracim, datovanym do let 1520-
1530.%%% Teprve pozdgji, v posledni &tvrting 16. stoleti, byla podle autorky kamej opatiena
zadnim zaviracim vi¢kem, zajisténym hackem a pfibylo téZ o¢ko na zavéseni.®®! Ryty dekor
zadni strany v podob¢ listového ornamentu, ptivodné vyplnéného Cernym emailem (dnes
dochovan pouze na nékolika mistech) by mél nejvice odpovidat obdobnym pracim mildnskych
zlatnik posledni &tvrtiny 16. stoleti.?®? Podle autorky $lo nejprve o kamej uréenou k p¥ipevnéni
na pokryvku hlavy (Etyfi malé otvory v rdmu), kterou jeji majitel nechal upravit a pfeménit na
medailon pro no$eni na fetézu.®® V daném ohledu lze dataci zpiesnit — kamej musela projit
upravami pied smrti kardinala de Granvelle roku 1586, nejvice by se nabizelo obdobi jeho

druhého italského pobytu v letech 1575-1579.564

857 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 20)

58 Blize k tomu s odkazy na literaturu: (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 20)

89 (Eichler & Kris, 1927, str. 72) www.khm.at/de/object/72079e9b56/

Posledni navstéva 30. 3. 2018.

860 Srovnavaci material uvadi podrobné (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 20)

861 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 20)

862 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢&. 20)

863 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 20)

864 Rudolf II. kamej ziskal nejdiive na konci roku 1600, pokud by Uprava zadni strany vznikla na cisafovo pfani,
musela by byt datovana pozdéji.
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I/A 21 Un Carlo Quinto di bronzo, grandi di Leon Aretino

Karel paty z bronzu, velky [v zivotni velikosti] od Leona z Arezza

Leone Leoni
Karel V.
Milén, kolem 1555, bronz, vyska 113 cm, inv. ¢. KK 5504

Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, Viden

provenience:

Inventai Praha KK 1607-1611: ¢. 1874 ,Uff dem ersten alamar it lit: A steht zwischen
zweyen globi terrestis und celestis des kayser Caroli V. contterfett in seiner riistung, ein
brustbild, lebensgrofl, von bronzo", fol. 315 v kategorii ,,Allerey Bilder von Messing, Metal,
Marmelstain, welche zur zierd uff den Almarn der Kunstcamer, wie auch uff den Studioln und
andern Tischen stehn

Inventar Praha 1621: ¢. 541 ,,In bemelter kunsteammer auf denen nacheinander volgenden
20 vorbeschriebenen almarn stehen nachbemelte sachen:* ,,Kaiser Carls brustbild, von metal
gegofen

1648 prevezena do Svédska (Bode, 1922, str. 128), 1803 zisk rakousky Gesandte
ve Stockholmu, Graf Lodron erwarb. (Bode, 1922, str. 128)

Literatura: (Plon, 1887, str. 290), (Bode, 1922, str. 128), (Kirchweger, 2012, str. 27; il. 113),
(Kryza-Gersch, 2012, str. 195), (Schlegel & Haag, Karl V., 2013, str. 42),

Busta Karla V. (dnes Museo del Prado, Madrid) byla soucasti zakazky, kterou Leoni obdrzel
od Karla V. roku 1549.%% Leoniho portréty Karla V. vychazeji ze spoleéného modelu, ktery
sochaf realizoval roku 1549 po cisafové pozvani do Bruselu.®®® Spole¢n& s Tizianovymi
podobiznami kodifikovaly oficalni cisafovu podobu. Tu nasledné sochai zopakoval v nékolika
replikach, z nichZ dnesSni videnské se stala soucasti sbirky kardindla Antoina de Granvelle
a vznikla spole¢né s bronzovou bustou Marie Uherské, bronzovym medailonem s portrétem
Karla V. a bustou kardinala de Granvelle.%®’

Jiz Plon publikoval dopisy, ve kterych Leoni Antoina informoval, Ze busta bude srovnatelna

S jeho dal§imi pracemi:

855 Blize k okolnostem zakazky a vzniku busty: (Plon, 1887, str. 290
856 (Haag & Wieczorek, 2012, stranky 78, &. kat. 1.8)
87 (Plon, 1887, str. 374)
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,Quella (statua) di Sua Maesta con la basse fara fede dell’altre mie fatiche fatte, essendo
a comparation essi i puntali delle loro spade. Quella della Sma. Reina ogni persona dice che
spira, 1’ovato forsi stara a paragone di quel che costa, fece mio creato, che mi deve piu ch’al
padre proprio, et mi sopeda con la lingua.*

Velice pochvalné se o soSe vyjadiil 1 Giorgio Vasari:

»Al reverendissimo d’Arras, oggi gran cardinale, detto Granvela, ha fatto alcuni pezzi
di bronzo in forma ovale di braccia due 1'uno, con ricchi partimenti e mezze statue dentrovi;
in uno ¢ Carlo Quinto, in un altro il re Filippo, e nel terzo esso cardinale, ritratti di naturale:
e tutte hanno imbasamenti di figurette graziosissime.*%®

Leoni cisafe zachytil ve zralém véku s hlavou natocenou lehce doprava. Zadni ¢ast neni
propracovana, pocitalo se pouze s hlavnim ¢elnim pohledem. Bustu uprostied podepiraji orel,
zleva postava nahé Zeny, zprava muze, pravdépodobné Herkula a Minervy, tedy v symbolické
roviné zobrazeni panovnikovych ctnosti sily, odvahy a moudrosti. Zaroven zamérné poukazuji
na ideal fimskych cisafti. Doklad dobové aktualizace predstavuje cisafova skutecna zbroj,
kterou m¢l na sob& v oslavované bitvé u Miihlbergu, jeZ se dodnes zachovala v kralovské
Armeria v Madridu. Busta tak byla koncipovana jako vyraz naroku cisafstvi na ovladnuti
svéta, 5%

Podle sochy Karla V. realizoval Adriaen de Vries bustu Rudolfa 11.°° Ta nasledné byla
umisténa mezi globem nebe a zemé hrala v kunstkomote dilezitou tlohu. Podle Miillera
a Kascheka plnila roli uvozujiciho dila, které mélo divdkovi predstavit ,,Metathema* celé

kunstkomory, narok Habsburkd na ,,globalni, pokud ne piimo univerzalni viadu“.®"

868 (\asari, Di Lione Lioni Aretino e d’altri scultori et architetti, 1971, str. 202)

869 Manfred Leithe-Jasper in: (Fu¢ikova, a dalsi, 1997, str. 47)

670 Adriaen de Vries, Cisait Rudolf II., bronz, vyska 112 cm, Praha 1603, nipis na zadni stran& podstavce:
ADRIANVS FRIES HAGIEN FECIT 1603, na pravé Armstumpf ,,RVD:II'-ROM:IMP:CAS:AVG:*“, na levém
LET:SVAE LI-ANNO 1603 KHM, Inv. ¢. KK 5506

(Schlegel & Haag, Kaiser Rudolf 11, 2013, str. 80)

(Kryza-Gersch, 2012, stranky 194-195)

(Planiscig, Die Bronzeplastiken. Statuetten, Reliefs, Gerite und Plaketten. Katalog., 1924, stranky 207-208)

671 (Miiller & Kaschek, 2001, str. 3) Tam i dali literatura k tématu sebeprezentace panovnika prostfednictvim
sbirky.
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I/A 22 Doe statue di marmo in su un Letto di Polidoro

Dvé mramorové sochy na Polidorové [Polykleitove] lizku

Besancon 1607 A Deux figurines d'homme et de femme nudz s'embrassans, faites de cire sur
celles de marbre envoyées a Sa Majesté Impériale.®”2

Amor a Psyché, fimsky reliéf s figurami helénistického typu.®”

Dnesni umisténi neznamé. Autor neznamy.®’*

Kopie soukroma sbirka, diive kolekce J. Hewitt, Londyn, pfedtim snad Palazzo Corsetti, kde
rozmeéry 34 x 50 cm

Kopie Palazzo Mattei, Rim, 50 x 60 cm (zasazeny ve zdi)®"®

Ziejm¢& jde o preklep autora zapisu, ktery zameénil ,,Policleto” za ,,Polidoro®, varianty
Polykleitova jména ovSem byly v dobovych textech o reli¢fu velmi Casté. Polozka popisuje
variantu reliéfu zachycujiciho zenskou postavu sedici na kraji ltizka, ktera levou rukou odkryva
ptikryvku a klecici sluzka ji pomahé zdvihnout nohy a zfejmé se ulozit po muzové boku.
Ackoli jde o reliéf velmi oceniovany mezi sbérateli, ktery inspiroval velké mnozstvi vytvarnych
dél, nesetkavame se s jeho vyobrazenimi v naértnicich umélca.®’® Dobovy obrazovy pramen,
jak reliéf vypadal, proto chybi. Nastésti se dochoval podrobny popis reliéfu, ktery zachycuje
v 13. dile své rozmérné prace Libro delle antichita Pirro Ligorio.®”’

,,Essa tabola contiene il vecchio di Volcano raccolto in letto con le braccia lasse et con la testa
dimostra esser preso dal sogno, et Venere tutta ignuda assisa voltando le spalle a noi si torce et
mostra voltarsi al suo consorte dormente et con la mano sinistra lo scuopre, et s"appoggia con
la destra mano sul letto come essa volesse entrarte allato, et da pi¢ del letto € una figura vestita
che dorme assisa in sedia bassa, et percio si dice il letto di Policleto.* "

,»Tato deska obsahuje starce Vulkana natazeného na posteli, S nataZzenou rukou a hlavou,

vypada, Ze ho pfemohl spanek. VenuSe, celd naha, sedi otofena zady k nam tak,

aby se v ptetoceni piedvedla svému spicimu choti. Levou rukou jej odkryva a pravou rukou

672 (Castan, Monographie du palais Granvelle a Besangon, 1867, str. 78)

573 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 139)

674 Podle Boberové je autorem piipsani Polykleitovi Lorenzo Ghiberti, v jehoz majetku je reliéf poprvé dolozen.
(Bober P. P., 1995, str. 322)

675 Boberova povazuje za znaéné restaurovany, ale ¥imsky reliéf. (Bober P. P., 1995, str. 319)

676 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 139)

577 (Bober P. P., 1995, str. 319)

678 Cit. podle (Hiilsen, 1915, str. 131)
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se opira o postel, jako by do ni chtéla vstoupit po jeho boku, a u nohy lizka je oble¢ena postava,
ktera spi v sed¢ na nizké zidli, a proto se [desce] fika Polykleitovo ltizko.*

Ligorio navic zminuje, ze dany reliéf opattil Agnolo Lascaris, syn slavného humanisty, napisem
dvou epigramil z fecké antologie a stvrzenim, Ze jde o Polykleitovo dilo.6”

Uvedenou Ligoriovu pasaz poprvé ztotoznil s reliéfem v Palazzo Mattei v Rimé Ch. Hiilsen
roku 1915.8% Jiz dfive v roce 1903 podal souhrn pisemnych zprav o reliéfu Julius
von Shlosser.®8! Ten viak podle popisti povazoval reliéf za vyobrazeni pohiebni hostiny
a identifikoval jej jako Reliéf pohiebni hostiny (dnes Louvre).®8 Hiilsen jako prvni zpochybnil
Schlosserovu identifikaci poukazem na fakt, Ze pohfebni hostina naprosto neodpovida
Ligoriovu popisu. Na jeho zéklad¢ proto navrhl ztotoznit Letto s renesancni kopii reliéfu,
vsazenou do zdi loggie v Palazzo Mattei.

Posloupnost vlastnikii v literatufe naposledy shrnula ve svém ¢&lanku Boberova.®® Vychézi
Z prvniho vyctu majiteld, ktery popsal v Zivotopise Lorenza Ghibertiho Julius von Schlosser.
Jeho studie vysla v roce 1903,%%* podruhé, revidovana, v jeho posledni praci, publikované
posmrtné.% Dalsi prace zmifujici Schlosseriv posun od prvniho vydani vysla v roce 1942586
Prvnim v pramenech doloZzenym vlastnikem reliéfu byl Lorenzo Ghiberti (1378-1455).
V Ghibertiho sbirce jej zminuje Albertiniho privodce po pamétihodnostech Florencie, vydany
v roce 1510.%87 Boberova si viak klade fe¢nickou otazku, zda je Albertini skute¢né vidél nebo
m¢él pouze zprostifedkované informace. Za vérohodnéjsi pramen vypovidajici o Ghibertiho
vlastnictvi 1ze povazovat sochaitv Zivotopis od Giorgia Vasariho, jenz se podle Boberové
pratelil s Vittoriem Ghibertim, umélcovym pravnukem.®8®

»len odkazal svym dédicim kromé vlastnich praci také fadu antickych pamatek z mramoru

I bronzu, jako Polykleitovo ltizko, coz byla nadmiru vzacna véc, nebo bronzovou nohu v zivotni

velikosti a nékolik Zenskych a muZskych hlav, nemluvé o vazach, jeZ si dal s nemalymi néklady

679 yeip pe IMolvkAétov Baciov kapev / 00 8é 11g” dAla / yeip &0t [for y]ev t6[v]Tov depoviov / mivorkog.

680 (Hiilsen, 1915)

681 (Schlosser J. v., Uber einige Antiken Ghibertis, 1903)

882 Uvedeny reliéf sice pochazi z majetku Pietra Bemba, ale pfi prodeji Bembovy sbirky antikvaii Peirescovi
byl oznacen jako sarkofag nebo pohifebni urna. (Bober P. P., 1995, stranky 318-319)

683 (Bober P. P., 1995)

684 (Schlosser J. v., Uber einige Antiken Ghibertis, 1903)

885 (Schlosser J. v., Leben und Meinungen des florentinischen Bildners Lorenzo Ghiberti , 1941)!

886 (Bandinelli, 1942)

887 (Albertini, Memoriale di Molte statue e pitture della citta di Firenze , 1863, str. 12) kritické vydani: (Albertini
& Boer, Memoriale di molte statue et picture sono nella inclyta cipta di Florentia, 2010)

,,Non fo menctione di quelle excellentissime per mano di Polycleto antiquo sono in casa € Ghiberti dove ho visto
uno vaso grande marmoreo intagliato bellissimo il quale Lorenzo Ghiberti fece portare di Grecia cosa bellissima.*
,Nemluveé o tom, jaké krasné [véci] z ruky antického Polykleita jsou v Ghibertiho domé, kde jsem vidé€l velkou
mramorovou vazu s krasnou fezbou (intagliato), kterou nechal Lorenzo Ghiberti pfivézt z Recka, nadherna véc.
688 (Bober P. P., 1995)
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piivézt z Recka. Podobné po sobé zanechal i nékolik torz a fadu dalsich véci, jez ptisly vétsinou
vnivec¢ spolecné s celym jeho majetkem a jez z ¢asti koupil pan Giovanni Gaddi, tehdejsi pisaf
komory; mimo jiné bylo mezi nimi i zmin&né ltizko Polykleitovo a dalsi nejlepsi véci.*68°
Podle Vasariho mél byt reliéf po Ghibertiho smrti prodan ,,a M. Giovanni Gaddi.« %
Do Gaddiho sbirky se proto reliéf musel dostat nejpozdéji pred prvnim vydanim Vasariho spisu
v roce 1550. Piresné datum prodeje vSak neni zndmé. Reliéf se mél jeste 30. biezna 1517
nachazet ve Florencii, kde se jej Raffael snazil na zZadost Alfonsa I. d Este (1476—1534) ziskat
do sbirek ve Ferrafe, tehdy bohuZel nejmenovany majitel s prodejem nesouhlasil.5%
Je vsak otazkou, zda tou dobou byl stale v majetku rodiny Ghiberti nebo jiz Gaddiu.

Dalsi otazky do posloupnosti majiteld Ghibertiho reliéfu vnasi anonymni autor kodexu
Magliabechiano.5®? Nedatovany spis byl badateli vro¢en do leta 1500-1507.5%% Obsahuje sice
zna¢né mnozstvi omyld, v piipad¢ letto di Policleto ovSem zmifiuje jeden reliéf v majetku
Giovanni Gaddiho a druhy bronzovy v majetku Pietra Bemba, ktery jej mél ziskat od rodiny
Ghiberti. Pokud soucasné nazory na dataci odpovidaji skute¢né dobé vzniku kodexu,
pak jde o prvni zminku o relié¢fu v majetku rodiny Gaddi a to jiz na pocatku 16. stoleti. Rovnéz
poprvé se zde explicitné setkdvdme se zminkou o druhém relié¢fu v majetku Pietra Bemba.
Zminény druhy, nikoli mramorovy, ale bronzovy reliéf mohl podle Boberové odlit pfimo
Ghiberti. Vzhledem k jeho profesi a moznosti ptivydélku se dané vysvétleni nabizi jako velmi
pravdépodobné.®® Z jeho sbirky se mohl dobie dostat do majetku jeho vnuka Vittoria

Ghibertiho a odtud do sbirky Pietra Bemba.®® Bembovo vlastnictvi dale potvrzuje i Pirro

889 (Vasari, Zivot malife Lorenza Ghibertiho, 1976, str. 261)

8% Cit. podle (Bober P. P., 1995, str. 317)

891Dopis Alfonsova agenta Beltrame Constabiliho zmifiuji Hiilsen, Schlosser, V. Golzio, Raffaelo nei documenti...
(Vatican City 1936). Cit. podle: (Bober P. P., 1995, stranky 325, n. 16).

,,Poi ne ha facto dire che altre volte la Ex. a V. desidero havere el lecto de Policrate have uno ¢ a Fiorenza, et lo
dixe a lui et chel non se pud havere. Ma qui ne ¢ uno che li pare piu bela cossa, ben che non sia el lecto de, et che
ha tre on quatro figure de sculptura.*

892 Cit. podle (Bober P. P., 1995, stranky 325, n. 10)

. E anchora a nostri tempi se vista di sua mano di bronzo il letto con fi(g)ure maravagliose, che hoggi € appreso
monsignor Bembo, (salvo il vero a Messer Giovanni Gaddi) che 1'hebbe da Vettorio Ghiberti Fiorentino, ch’era
tra le cose di Lorenzo di Bartoluccio Ghiberti.*

,,Jesté v nasich Gasech je k vidéni z jeho ruky brozova postel se zazranymi postavami, ktera je dnes v majetku
monsignora Bemba (mimo té pravé pana Giovanni Gaddiho), ktery ji ma od Florent'ana Vettorio Ghibertiho, ktery
ji zdédil mezi ostatnimi vécmi po Lorenzovi di Bartoluccio Ghibertim.*

893 K. Frey, cod. Magliabecchiano, Berlin 1892. datuje do roku 1500-1507, Krautheimer, Lorenzo Ghiberti,
Princeton 1956, 1970, 1982 je datuje kolem roku 1505.

694 (Bober P. P., 1995, str. 318)

89 Schlosser dany reliéf povazoval za zobrazeni Pohfebniho banketu, ktery se dnes nachazi v Louvru a na zakladé
dokladii o prodeji pochazi z Bembovy sbirky. Proti tomu se obraci Boberova, ktera ptipomind, ze material i forma
se zasadné od dnesni predstavy o podobé Letto di Policletto lisi. (Bober P. P., 1995, stranky 318,325 n.10)
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Ligorio, nezminuje sice material reliéfu, ale jeho ptivod ,,nella regione del tempio della Pace®,
ktery dle Boberové oviem miize byt jeho vymyslem.%%

Podle Boberové se dalsi Letto mélo na konci 16. stoleti nachazet ve sbirce Dr. Manciniho
v Sieng.%%’

Neékdy v letech 1550-1583 o obou relié¢fech ze sbirky Pietra Bemba a Giovanni Gaddiho
referuje Pirro Ligorio. Jako velky znalec fimskych sbirek a osobni pfitel vétSiny antikvara
se s reliéfem v majetku Gaddi velmi pravdépodobné setkal osobné.®®® Informaci o ptivodu dila
od Ghibertiho oviem nemél. Podle n&j pochazel z vinice Gaddi nedaleko Trajanovych 14zni.5%°
Podle Boberové byl Ligorio natolik dobrym znalcem uméni, Ze ob¢ verze, Bembovu i Gaddiho
povazoval pouze za maloformatové ,,memorie** slavného Polykleitova origindlu. "%

Po smrti Giovanni Gaddiho v roce 1542 Letto ziskal Ridolfo Pio, kardinal Carpi. Ve sbirce
Carpi je nasledné zminovan v inventéfich v kvétnu a Cervnu roku 1564, vcetné ,,una cassa
quadra®, ¢tverhranného pouzdra.”®' Pocatkem kvétna stejného roku zde byl ocenén

na 500 scudi.’®? Nasledné dilo zd&dil Carpiho bratr Alberto, ktery jej podle Boberové vénoval

69 (Bober P. P., 1995, str. 319)

697 (Bober P. P., 1995, str. 319). Cituje jiz Schlosser 129 f, podle A. Bertolottiho: Artisti Bolognesi,
Ferraresi...in Roma, 1885, 191:

,,La detta statua detto il Letto di Policleto consisteva in uno tavoletta di bronzo longa dui palmi et larga uno et in
mezzo con dentro rilievi un giovane in letto ed una donna ignuda che gli tiene alto un lenzuolo et a piedi del letto
¢ della donna una schiavetta.*

,Retena socha nazyvana Polykleitovo ltizko se sestava z bronzové desti¢ky o Sifce dvou palmi a délce jedné
a uprostied reliéfu je mladik na lizku a naha Zena vysoko drzici pikryvku a u nohou Zeny je sluzebna.*

Jde o zapis ze soudniho sporu z roku 1609, kdy slavny odléva¢ do bronzu Torrigiani chtél ziskat Letto, protoze
mu bylo dluzeno 20 scudt. Podle Boberové tato bolofiska replika neni shodna s Bembovou, ale spiSe doklada
dobovou praxi §ifeni kopii slavnych dél.

(Bober P. P., 1995, str. 325)

6% (Bober P. P., 1995, str. 319) Ligorio m4 odkaz ve své encyklopedii, svazek 14, heslo Policleto. Mimo Turin
je téz v kopii pro Kristynu Svédskou — Cod. Ottobon 3373, fol. 38, coz cituje i Schlosser na str. 113. Taktéz P.
Arias, Policleto, Florencie 1964, no. 106, ale dle Boberové bez spravného uréeni reliéfu.

Sbirku dédice Bembovy sbirky, jeho syna Torquata, navstivil roku 1548 na Granvelltv piikaz Antoine Morillon.
(Crawford, 1998, str. 95)

89 (Bober P. P., 1995, str. 319)

790 (Bober P. P., 1995, str. 319)

01 Inventat A z12. 6. 1564, soubor dé&l ,In la camera dell’Anticaglie apparata di raso verde da Lucca con
passamanetti sopra le casiture®, polozka ¢. 92 ,,Un letto di Policleto di marmo antico sopra® (Franzoni & Mancini,
2002, str. 23);

92 Inventat B z 2. 5. 1564, Robbe consignate a ms Bartlomeo Bursertto, polozka & 2,11 letto di Policleto
(Franzoni & Mancini, 2002, str. 55) Inventat C, ,,nella stantia delle anticaglie® polozka ¢. 211: ,,Un quadro di
larghezza di dui palmi et di altezza di uno et tre quarti dove ¢ scolpito dentro una feminina nuda in un letto che
scuopre uno che dorme il quale si chiama il letto di Policleto scultore tenuta per cosa rara al mondo, sc. 500.
(Franzoni & Mancini, 2002, str. 76); Inventai D z 27. Cervna 1565, poloZka ¢. 2 ,,Item una cassa quadra dentroci
un basso rilievo de marmo detto il letto di Policreto“. (Franzoni & Mancini, 2002, str. 87); Inventaf G, polozka ¢.
2. (Franzoni & Mancini, 2002, str. 107)
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Alfonsovi II. d’Este, "® ktery jej nadale rovnéz uchovéaval v jakési ,.cassetts. "% Podle
Venturiho jej Alfonso II. d'Este od Carpiho dédicti zakoupil.’®

Z Galleria Estense v Modené¢ reliéf v zim¢ 1603—-1604 pro sbirku Rudolfa II. ziskal Hans
von Aachen.%®

»Adi 5 (Dicembre 1603) ¢ partito per Allemagna, L"Ambasciator Cesareo, il quale ¢ Pittore
Eccelente et ¢ valletto secreto di Camera Imperiale havendolo creato gentilhuomo con tre mila
scudi d’entrada 1’anno et a nome Giovanni di ... il signor Duca ci ha donato una colonna
di scudi 400 di zeccha, et vi a fatto gran carezze et tutto quello vi a domandato lo ha hauto,
di piu S. A. amandato a donare a Cesare il letto di Policretto basso rilieve do marmo Miracoloso
(...).c7

,Patého prosince 1603 odjel do Némecka cisaisky vyslanec, ktery je vynikajicim malifem
a tajnym sluhou cisatské komory, ze které¢ho ucinili Slechtice s pfijmem tfi tisice scudii ro¢né
ajménem Giovanni di... Pan vévoda mu dal nékolik sudii zlatych scudi a zajistil dalsi
laskavosti a dal mu vSe, o co si fekl. Jeho vysost jej pak povéril, aby cisafi predal letto
di Policretto, zazracny mramorovy reliéf.

Podle fady autori mé&l dalsi verzi reliéfu vlastnit kardinal de Granvelle. Doklady o jeho
vlastnictvi jsou vSak omezené. V roce 1600 Rudolf II. zahrnul reliéf jmenovany jako ,letto
do Polidoro* do seznamu dél, ktera se od kardinalovych dédict snazil ziskat a v tuto chvili
jde o nejstarsi pisemny doklad Granvellova vlastnictvi.

Urcity reliéf s erotickym tématem Rudolf II. ze sbirky Granvelle skutecné ziskal. V inventari
poziistalosti po Frangoisovi Perrenotovi de Granvelle z roku 1607 se mezi dalSimi polozkami
objevuje voskovy odlitek:

,,deux figurines d’homme et de femme nudz s’embrassent, faites de cire sur celles de marbre
envoyées a S. M.Impériale*.”%®

Jiz Boberova si vSak vSak povSimla, Ze polozka zcela neodpovida reliéfu, jak jej popisuje
naptiklad Ligorio. Podle Boberové by dokonce bylo mozné uvazovat, Ze na konci 16. a pocatku

17. stoleti byla kazda socha s mirnym erotickym podtextem oznacovana za Letto di Policletto

a Rudolf II. skute¢né ziskal jiny reliéf.’% Pokud by nakonec skute¢né §lo o ,,Letto*, Boberova

%3 (Bober P. P., 1995, str. 319)

704 Podle inventafe jeho Guardaroby 1584: ,Una caseetta con dentrovi il letto di Policletto”. Cit. Shlosser,
téz (Bober P. P., 1995, str. 325)

05 (Venturi, 1885, str. 17)

708 (Venturi, 1885, str. 17)

97 Statni archiv Modena, rukopis kroniky Spaccini, sv. I1. Cit podle (Venturi, 1885, str. 17)

798 (Castan, Monographie du palais Granvelle a Besangon, 1867, str. 66)

799 (Bober P. P., 1995, str. 320). Slovo ,,figurines* autorka povazuje za béZzné dobové oznaceni sochy i reliéfu.
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vyvozuje, ze po nakupu Granvellovy ,,kopie* se cisaf pokusil ziskat 1,,0original*, coz se nakonec
Hansi von Aachenovi podaiilo.”*® V poznamkach v$ak sama autorka zmifiuje, ze podle zpravy
Hanse von Aachen, Rudolf ze sbirky rodiny dEste pozadoval jiné kusy a sochy Letto, stejn¢
jak torzo llionea byly zaslany navic darem.*?

V dochovanych inventatfich Rudolfovych sbirek se objevuje reliéf pouze jeden a to ze sbirky
Este, coz dokldda mimo jiné i pouzdro, ve kterém byl uloZzen. Nachazel se v ,truhli¢ce™
a byl opatfen napisem potvrzujicim jeho pravost.

1805: ,,Ein antiquitetischer bassarilevo von weilem marmo in einem triihlin, ist wie einer im
bett schlaffendt ligt und sitzt ein nacket weiblin zu fussen uff dem bett, soll sein wie die schrifft
dabey meldt: Manus quidem Polycleti Thasii et profecto non alia manus attigit hanc divinam
tabulam.*"*2

1805: ,,Antikvarni nizky reliéf z bilého mramoru v truhli¢ce, jeden lezi v posteli a na posteli
u jeho nohou sedi naha Zena, mé&l by byt, jak u toho napséno ,,Skute¢né z ruky Polykleitovy
a jina ruka se této bozské desky nedotkla.*

Dalsi z verzi reliéfu se méla nachéazet v fimské vile Giustiniani. Zde ji v letech 1720-1722
zachytil, podle svych slov, jako mramorovy reliéf dekorujici jednu stranu vazy, sir Edward
Wright. Vazy se bohuzel neobjevuji v zddném z kataloglh a nezmifnuje je ani Joachim
von Sandrart, ktery z vétsi Casti vytvarel galerii dané vily. Reliéf je dosud zndmy pouze
Z Wrightovy kresby. Je otazkou do jaké miry odpovidé ptedloze, autor posledniho ¢lanku
predpokladal, ze Wright se od modelu zna¢né odchylil, ale srovnaval jej s verzi z palazza
Mattei, zatimco kresba v detailech vice odpovida verzi ze soukromé sbirky z Anglie. Hypotézu,
ze se reliéf v zahrad€ vily Giustiniani skute¢né nachézel, podporuje 1 pozice hlavy a téla
Zavrazdéného Marata Jacques-Louise Davida, ktery podle dalSich kreseb ve sbirce hojné
kreslil."?

Pirro Ligorio reliéf interpretoval jako Vulkana a Venusi. S prvnim vyobrazenim, které postavy
z reliéfu ztoziuje s Amorem a Psyché se setkdvame az v 17. stoleti v cyklu nasténnych maleb

ve Vile Corsini v Mezzomonte ve Florencii.”*

10 (Bober P. P., 1995, str. 320) (Fucikova, Bukovinsk4, & Muchka, Uméni na dvoie Rudolfa II., 1988, str. 223)
Jak zminuje Fucikova, v roce 1603 (1604?) jej z Modeny piivezl Hans von Aachen. Aachen si sbirky vévody
d’Este dobfte prohlédl, poslal do Prahy podrobnou relaci, aby si cisai mohl vybrat vhodné kousky. Jednal proto
Vv ptipad¢ vybéru zminéného mramoru podle cisafova pozadavku? Podle Fucikové mél cisaf mit lepsi povédomi
0 sbirce rodiny Este nez sam Cesare d Este, ktery sbirku zdédil. (Fuc¢ikova, Uméni a umélci na dvotre Rudolfa II.:
vztahy k Italii, 1986, str. 125).710

11 (Bober P. P., 1995, str. 325) Autorka zde odkazuje na Venturiho, 1885, s. 17.

"2 (Bauer & Haupt, Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs Il., 1607-11, 1976, str. 95). Boberova népis
povazuje za renesancni. (Bober & Rubinstein, 2010, str. 94)

13 (Kruft, 1983, str. 606)

14 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 139)
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Reliéf od 16. stoleti dale ovlivnil velké mnozstvi umé€lct. Na za¢aku badatelského zajmu o vlivu
reliéfu na umeélce stoji Gombrichova publikace tykajici se Giulia Romana a jeho inspiraci
antikou.”™® Pro sbirku Rudolfa II. je zajimavy predevsim vliv reliéfu na Tiziana. Malif hlavu
a ruce spiciho Amora zachytil ve své kresbé, dnes v Uffizi (12907F)."*® Otazkou zlstava, podle
které verze Tizian kopiroval. Kresba pravdépodobné vznikla nékdy mezi pocatkem dvacatych
az koncem &tyficatych let 16. stoleti.”’

Gombrich ve svém ¢lanku o relié¢fu zmiiuje, ze pozdé¢jsi umélce zaujala predevsim extrémni
Lartificiality”, vysoce estetizovany pohyb Zenského téla, ktery nebylo mozné odpozorovat.’*8
Zenska postava se tvaii obraci na opaénou stranu, nez kam sméfuji jeji nohy. Podobnou pézu
Gombrich povazuje v antickém uméni za vzacnou a objevujici se pouze u motskych bytosti.’*°
Moznou inspiraci sochou Gombrich hled4d u Giulia Romana (Jupiterova vychova, Londyn),
kde nymfa odkryva Jupitera spiciho v kolébce, ale i mnoha dal$ich Romanovych postavach.
Romanovu cestu proto nepovazuje za imitacni, ale asimila¢ni, kdy umélec formu pouziva
jako impuls pro vlastni kompozi¢ni feseni.

K prvnim dokladim asimilace relié¢fu Letto patii Michelangelova rana prace Madonna della
Scala.””® Pro postavu ditéte na Mariiné kliné Michelangelo vzor pravdépodobné nasel
ve stylizované kiivce zad Zeny piikryvajici Amora v reliéfu. V neposledni fadé inspirovala
Tizianovu Venusi a Adonise, realizovanou ve vice verzich pro dvory Habsburkt. Jini autofi
predpokladaji, Ze predobrazem Venusiny postavy byla Correggiova /6. Tu Tizian zfejmé mohl
vidét pii své navitévé Mantovy.’?

Pokud Antoine de Granvelle Letto skutecné vlastnil, pak musel ziskat verzi, kterd neni znama

z pisemnych prameni. Vlastnictvi okruhem ucencti a humanisti z reliéfu Cinilo velice prestizni

kus, ktery by vhodné doplnil i sbirky cisafe Rudolfa II.

15 Zmituje Boberova (Bober P. P., 1995, str. 321), (Gombrich, 1963).

16 (Rosand, 1975) Blize ke kresbé — Tietze — Tietze Konrad, The Drawings of the Venetian Painters, New York
1944, ¢. 1906.

"7 (Rosand, 1975, str. 245) Na ptedni strané listu se nachazi kresba k obrazu Umudeni svatého Vaviince, na némz
Tizian zaal pracovat po svém navratu z Rima vroce 1548. Je viak mozné, Ze se opét vratil k inspiraci
Michelangelovym Vzpouzejicim se otrokem (dnes Louvre, M.R. 1589), jehoZ po6zu jiz vyuzil v oltaii v Brescii,
zapo&atém roku 1522. Michelangelo svou sochu béhem Tizianova pobytu v Rimé vénoval Robertu Strozzi.

18 (Gombrich, 1963, str. 37)

18 (Gombrich, 1963, str. 37)

"20H]lavni literaturu naposledy shrnuje Lavinova. (Lavin, 2009)

(Shearman, 1965), s. 174 — zde shrnuta data pobytu v Mantové. Egon Verheyen piedpoklada, Ze vzorem byla
ptimo postava Correggiovy [6. (Verheyen, 1968, stranky 160-192, 163)
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I/A 27 Una femina antica con li piedistalo d argento

I/ (B 4 Una feminina in piedi di bronzo, che fu del Cardinal de Carpi)

I/H 5 la Venere con li piedi d argento

I/A 27 Anticka Zena se stiibrnym podstavcem

I/ (B 4 Mala stojici bronzova zena, ktera patfila karidnalovi Carpimu)

I/H 5 Venuse se stiebrnyma nohama

Venuse kardinala Granvelly

Benatky nebo Padova (severni Italie) kolem 1500, na podstavci puncovni znacka Besangonu a
znacka dilny (mistra) CA

bronz, sttibro, vyska 18,5 cm, se soklem 26,2 cm x 9 cm x 7 cm, podstavec a nohy ze sttibra,
umela zelena patina, cizelovano, inv. ¢. KK 7343

Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, Viden

provenience: sbirka kardinala de Granvelle v Besangonu, 1600/1601 sbirka Rudolfa Il. v Praze,
1607-1611 sbirka Rudolfa II. v Praze, v 19. stoleti K. K. Miinz- und Antikencabinet ve Vidni,
1892 zapljeno do Ambrasu, 1892 Antikensammlung v KHM ve Vidni, 1919 Sammlung
fiir Plastik und Kunstgewerbe KHM ve Vidni.

Literatura: (Schneider, 1892, stranky Bieblatt 53, ¢. 89), (Schlosser J. , Fiinf italienische
Bronzen, 1922), (Planiscig, Die Bronzeplastiken. Statuetten, Reliefs, Geridte und Plaketten.
Katalog., 1924, stranky 65-66, ¢. kat. 114), (Schlosser J. , 1927, str. 370), (Kurz, 1948, stranky
183, pl. 53), (Weihrauch, 1967, stranky 487-488, il. 589), (Leithe-Jasper, 1986, stranky 91-93,
¢. kat. 12), Manfred Leithe Jasper in: (Fucikova, a dalsi, 1997, stranky 185, ¢. kat. 11/242),
Fernando Checa Cremades in: (Checa Cremades, 1998, stranky 330-331, kat. ¢. 41),
(Kirchweger, 2012, stranky 27-29)

Inventai Praha KK 1607-1611: ¢. 1943 Eine Venere von metal, helt ein apfel in der lingken
hand, und in der rechten ein muschel, steht uff einem silbernen piedistallo und seind ihr silbere
fiieB angelott, ligt in einem vergulten futral“/2

Inventar Besangon 1607 B: 2041: Une figure de bronze representant une femme antique avec

les deux piedz et baze d argent tenant une coquille a la main la base de bois n. taxee trente franc

Socha stojici mladé nahé Zeny s jablkem v levé ruce, v pravé natazené drzi musli. Kudrnaté

vlasy ma sepnuté a ve Ctyfech pramenech spadajici na ramena. Postava je zachycena

722 (Bauer & Haupt, Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs I1., 1607-11, 1976) Nr. 1943.
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V jednoduché, ale velice rafinované poze. Vaha spociva na pravé noze, zatimco levé pokréené
koleno zpusobuje mirny zéklon trupu dozadu. Pfi pohledu zepfedu se Venuse télem lehce
naklani smérem Kk levé pokréené ruce, ktera jako by se v zapésti opirala o sokl. Socha
se zda napodobovat imaginarni torzalni mramorovy vzor. Télem tak prochazi esovita kiivka
patrna ze vSech stran.

Soska byla az do pocatku 20. stoleti povazovéana za staroveky original a jako takova tvoftila
soucast antické kolekce muzea ve Vidni. Teprve roku 1919 doslo k jejimu piesunu do sbirky
soch a uméleckého femesla.”?® Leo Planiscig ji datuje do prvni poloviny 16. stoleti a povazuje
za severoitalskou praci. Manfred Leithe-Jasper jako puvod sochy uvadi severni Italii (Padovu
nebo Benatky), dataci zpfesiiuje na obdobi kolem roku 1500.7%* Antikizujici styl, hladky povrch
a eleganci linii pdzy spojuje s dilnou Andrey Riccia (Nymfy ze skupiny Ichtyokentaurii, Frick
Collection, New York).””® Naopak Bertrand von von Jestaz sosku piipisuje Desideriu
da Firenze.”® Podle Leithe-Jaspera anticky ptivod a vyjimeénost stiibrného doplitku nohou

[ 24

sochu proslavila natolik, Ze byla jiz v dobé 16. stoleti povazovana za jeden z nejcennéjsich
kouski sbirky Granvelle.”?’

V pramenech souvisejicich s Rudolfovym ndkupem se sice socha nachéazi pod ptivlastkem
»antico®, coz v dobé 16. stoleti odpovidalo spiSe dnesSnimu pojmu ,,v antickém stylu®, nez pfimo
autentickému piedmétu ze starovéku. Planisciga a Leithe-Jaspera se vSak dovolavaji teorie,
ze jde 0 jedno z prvnich falz, coz dokladaji tim, Ze socha se zelenym natérem snazi navodit
dojem patiny vyvolané dlouhym lezenim v zemi. Stfibrné nohy snad mély naznacit, ze socha
byla nalezena poskozena a doslo k jeji opravé.’?® Stfibrem jsou zde vykladané i o&i.’?
Podle autora chodidla natolik pfesné navazuji na sochu, ze musela byt odlévana podle stejné
ptedlohy jako figura sumyslem vyménit bronzové nohy za stfibrné. Je proto malo
pravdépodobné, ze by socha kdy byla skutecné v torzalnim stavu, zda se, ze spiSe opustila
sochaitv ateliér jako celek véetné stiibrnych nohou.”° Jiz Kurz tedy uzaviel, ze rozhodné nejde
o jakoukoli ,,poetickou emulaci“ antické piedlohy, ale ,,sofistikovany padélek“.”! Podle vyse

uvedenych autort tedy soska proto ziejmé patii k ranym ukazkam padélatelské praxe antickych

723 |_githe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, &. kat. 517

724 (Leithe-Jasper, 1986), Leithe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, &. kat. 517

25| githe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, &. kat. 517

26 (Jestaz, 2005, str. s. 129 a dale)

727 githe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, ¢. kat. 517

728 |_githe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, &. kat. 517, (Planiscig, Die Bronzeplastiken. Statuetten, Reliefs, Gerite und
Plaketten. Katalog., 1924, stranky 65-66)

723 (Leithe-Jasper, 1986, str. 91)

730 |_eithe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, ¢. kat. 517

731 (Kurz, 1948, str. 183)
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soch. Na druhé strané¢ se v8ak na zakladé soucasnych vyzkumu odlévani soch v renesanci zda,
7e podobné ,,rozmnozeniny* byly dobfe zaménitelné.”3?
Z hlediska ikonografie starsi literatura sochu spojovala s Pindarovymi 6dami, kde se zminuje

Afrodita se stfibrnyma nohama, ale diivody pouZiti riznych materialil jsou ziejmé odligné.”?

- 734
Pokud je Granvellova Venuse skute¢né shodna s polozkou B 4 z druhého seznamu Rudolfovych
pozadavkd, se dosud nikdo blize nevénoval jeji mozné provenienci.”® S kardinalem Carpim
byl Antoine de Granvelle v pisemném kontaktu jiz ve Ctyficatych a padesatych letech 16. stoleti.
Carpiho socha s nazvem Themis Dea se navic stala hlavnim namétem stejnojmenné knihy,
kterou jeji autor, Sebastian Pighius Granvellovi dedikoval. V inventafich Carpiho poztistalosti
z roku 1564 by bylo mozné nalézt podobné polozky, ale Zadna neni popsana natolik pfesn¢, aby
bylo mozné ji se zapisy spojit s jistotou.”® Seznam objektii, které se nachazely v palaci
kardinala Carpiho (dnes zbofeny) v Rimé& na Campo Marzio (dnes zbofeny) a v jeho vile
suburbana v Horti Sallustiani zaznamenava jesté za kardinalova zivota Aldrovandi ve vydanich
své knihy v letech 1558 a 1562.”%" Soch, které by odpovidaly popisu, je zde zmifiovano vice.
Nelze proto vyloucit, Ze se soSka do Granvellova majetku dostala cestou daru jesté za Carpiho
zivota a inventafe Carpiho pozistalosti ji nezachycuji.

Soska je dnes znama ve vice replikach. a mnozstvi riznych kopii nachazime jiz v dobovych
soupisech uméleckych dél.”*® V inventtd#i Mnichovské kunstkomory se pod ¢&islem 2322
(2280) nachazel ,,Ein nackhendt frawenbildt auf einem Posament, in der linggen hand tein apfl

tragendt, die gerecht handt abgebrochen, in metall Antiquisch goBen“.”*® Podle autorti

732 Blize k tomu zejména publikace Walter Cupperiho: (Cupperi, "Giving away the moulds will cause no damage
to his Majesty's casts" - New Documents on the Vienna Jiingling and the Sixteenth-Century Dissemination of Casts
after the Antique in the Holy Roman Empire, 2010) (Cupperi, You Could Have Cast Two Hundred of Them":
multiple portrait busts and reliefs at the court of Charles V of Habsburg, 2013)

733 eithe-Jasper, Prag um 1600, s. 46, ¢. kat. 517

734 (Leithe-Jasper, 1986, str. 92)

35| eithe-Jasper pouze uvadi ,,femina in piedi di bronzo, che fu del cardinal de Carpi“ by mohla k so$ce odkazovat
(Leithe-Jasper, 1986, str. 92)

73 (Franzoni & Mancini, 2002, str. 27) Ve skupiné popsané jako ,,Di sotto della Cornice* polozka ¢. 205. Una
figurina piccolina di bronzo nuda. V inventafi C polozka 192. umisténa ,,Nel studiolino si S. S. 11, ma: Un’altra
Venerina fino alle ginoschia di grandezza d un palmo che noc una mano copre la natura®. "*® (Franzoni & Mancini,
2002, str. 74)

787 (Aldroandi (Aldrovandi), 1562, stranky 201-310) (Franzoni & Mancini, 2002, stranky 93-102) ,,Nel secondo
studio® polozka €. 30. un’altra d una Venere, con bellissima conciatura di capo; ,,In un altro studio contiguo alla
prima suddetta stantia, quale ¢ tutto foderato di velluto verde®, polozka ¢. 100. due Veneri nude di metallo alte
poco piu di un palmo tutte intiere.

38 Sammlung Delmar, Budapest, zlacena; Aukce Miller von Aichholz, kat. nr. 25, pak 1918 A. S. Drey, Mnichov,
na kulatém podstavci. Prot&jsekem ptredchozi repliky: Abundantia s rohem hojnosti, Sbirka P. Morgan, (Bode, Die
Italienischen Bronzenstatuetten der Renaissance 11, 1907, str. ¢k. kat. 89)

3% (Diemer, 2008, str. 699).
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posledniho vydani katalogu jde o repliku pochazejici ze sbirky Sir Julia Wernhera (1850-1912),
dnes v Ranger’s House, Londyn, EE 128, vyska 22,2 cm s podstavcem.

Venuse z Wernherovy sbirky nese na zadni strané podstavce napis ,,Aus der Erbschaft meines
Grosvaters T 1764 auf meinen Vater — nach dessen Tod 1806 auf mich ge[kommen]. Von den
pliindern den Franzosen 1813 in Stiicke geschlagen — nach Miinchen gebracht und restauriert
1842. Carl von Mettingen.” Podle Diemerové protestantska rodina von Mettingh pochazela
z vychodniho Friska a do bavorskych sluzeb mohla vstoupit poprvé az v roce 1803. Jakob Karl,
svobodny pan von Mettingh (1791-1871) ptisobil od roku 1815 jako Kémerer a Forstmeister
bavorskych kralt. Pokud poSkozeni ruky nevzniklo v roce 1813, mohlo by podle Diemerové
Vv ptipadé Venusiny figury jit o dilo z Mnichovskych sbirek. Odtud se snad mohla dostat jako
Svédské kofist na sever Némecka. Diemerova Wernherovu Venusi povazuje za mimoiadné
kvalitni drobny bronz ve sbirkach kunstkomor 16. stoleti. Rovnéz vznési otdzku ptedlohy
a kopie mezi Venusi kardinaly Granvelly a Wernherovou soskou.’® VVzhledem k pfitomnosti
soSek témer zaroven v Praze 1 Besangonu lze predpokladat moznost, ze ve sbirce Granvelle

se mohlo ptivodné nachazet vice replik, z nichz cisai Rudolf I1. jednu ziskal.

740 (Diemer, 2008, str. 700)
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I/A 31 Un puttino di Smeraldo con Lettere e Caratteri

I/G 3 Ein Signum Harpocratis aus orientalischen Smaragden mit einer dhnlichen
Erklirung, fiir welches Scotto, da es als magische Figur zu gebrauchen sei, 3000 Thaler
geboten habe.

I/H 3 il segnio di Harpocrate, o vero il silentio di smeraldo con la sua dicchiaratione
I/Maly smaragdovy putto s pismeny a znaky

I/G Signum Harpocratis z orientalniho smaragdu s podobnym vysvétlenim [jako Arrasky
pohar, viz A 12] za které Scotto, ktery jej chtél pouzivat jako magickou formuli, nabidl 3000
tolarti.

I/H Harpokratovo znameni aneb pravé ,,pst!“ ze smaragdu s jeho vykladem

Sedici Harpokrates, 2. polovina 2. stoleti pt. n. 1. — 1. poloviny 1. stoleti pf. n. 1., vyska 4,2 cm,
Sitka 3 cm, tmavé zelena plazma, inv. ¢. [Xa 41

Kunsthistorisches Museum, Antikensamlung, Viden

provenience: Becanus, Hieroglyphica: ,,(...) posteriorem habeo ¢ copiosissimis illustrissimi
Cardinalis Granvellani, nunc vice regis Neapolitani, thesauris; quibus sic museum suum
locupletavit, ut nescio an cuipiam in tota Europa in hoc divitiarum genere cedere debeat. Lapis
est Heliotropius, ea quam hic cernis amplitudine, cuius altera facies puerii habet sedentem, qui
indicem ori applicae: altera Loti florem paesert; ¢ quo pulio indicem ad silentium imperandum
ostentans emergit, cui haec fubest inscriptio:

MET'A oPOC AITOM oy APTIOKPAT

EviAATOc 10 / QOPOYNTIL.“/4

1750 Schatzkammer: Nr. 140: ,,Ein ablanges deto (Basrelief) von einer schénen prasma,
worauf ein sizender Figalion oder Horus, rukhwerts diefgechnitten, erstbenénte figur auf einen
loto sizend, worbei eine Griechische schrift in Delitschen aber also lauthet: Der Grosse Horus
Apollo Harpocrates sei gniadig den tragenden; die fassung von gold.*

Eckhel, pted 1788: Fach Nr. 4: ,Stein mit zwo Seiten. Vorderseite ehoben: Das Kind
Harpokrates sitzend, die Rechte an den Mund Haltend. Riickseite eingegraben: Harpokrartes
auf der Lotosblume sitzend die Rechte an den Mund haltend, in der Linken eine Geisel; ober
dem Kopf schwebt eine Kugel. Unten her steht die Aufschrift MEI'TAC oPOC AITOAA®N
APIIOXPATH EYIAATOC Tw / 9OPOYNTI. Der GroB3e Horus, Apollo, Harpokrates is dem
gnidig, der ihn trigt. /Antiker Kame. Smaragdpraser. Der Contur der Figur macht die GroB3e

741 (Becanus, 1580, stranky 48-49, obr. s. 49)
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des Steines aus. Die Léange ist (...) / Fassung in Gold. / Nach der Anzeige Cupers in seinem
Harpocrates (Suppl. Tom. II. pag. 511) befand sich eben dieser Stein vormals in der Sammlung
des Kardinals Granvella.*

literatura:

(Cuper, 1687, stranky 155, obr. s. 156), (Eichler & Kris, 1927, stranky 73, Nr. 52, Taf. 11, obr.
30), (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 19), tam starsi literatura

Kameji se podrobn¢ vénovala Erika Zwierlein-Diehl, i kdyz ji unikla informace o Rudolfové
pozadavku na tuto kamej ze sbirky Granvelle.”#?

V literatufe se prvni zminka vcetné¢ vyobrazeni objevuje u Johanna Goropia Becana
(Jan Gerartsen aus Gorp, 1519-1572), dlouholetého pfitele kardinala de Granvelle. Kame;j
popisuje ve své rozmérné praci Hieroglyphica. Jeji IV. ¢ast, datovanou do let 1570-1572,
vénoval vykladu egyptského boha Harpokrata. Zminiuje, zde i dvé jeho vyobrazeni, prvni
ze sbirky Sebastiana Pighia, druhy tvofici soudast Granvellova ,,pokladu“.”*® Becana volné
parafrazuje a informaci véetné¢ vlastnictvi kameje kardindlem Granvellou piebird Gisbert
Cuper.”* Z jeho textu viak vyplyva, e vidél jiz jen kresby v Becanové publikaci, nikoli kamej
samotnou.”

Provenienci kameje v novodobé historii poprvé spojil se sbirkou Granvelle Joseph Hilarius
Eckhel pied rokem 1788, ziejmé na zakladé Cupera’® Podle Eichlera méla kamej
z Granvellova majetku piejit do Becanovy sbirky, ale podle textu IV. kapitoly Hieroglyphicy
ziskal ve skute¢nosti pouze kresbu.”*’

Kamej ptedstavuje podobu sediciho buzka Harpokrata na lotosovém kvétu (nedochovana
spodni Cast, castené domodelovand ve zlat¢). Podoba hlavy odpovidd pozdné hellénskym
zpodobenim Amori, autorka proto jeho ptivod hleda v oblasti Alexandrie.”*® Symbolicky
vyznam zde ma i zelend barva, v Egypté souvisejici s détstvim a odkazujici k jarni vegetaci

a novému, rodicimu se Zivotu.’*?

742 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 19)

743 (Becanus, 1580, stranky 48-49, obr. s. 49) Na pramen upozornila (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

744 (Cuper, 1687, stranky 155, obr. s. 156) Blize k tomu véetné prekladu do némeckého jazyka: (Zwierlein-Diehl,
2008, str. kat. ¢. 19)

745 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

746 (Eckhel, pied 1788)

47 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)
748 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)
749 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)
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Pivodné snad ovalna kamej je zasazena do zlatého oramovani, které jiz Ernst Kris na zaklad¢
stylovych souvislosti povazoval za §panélskou praci 16. stoleti.”® Autorka naznaduje moznost,
7e mohlo vzniknout pro kardinala, piisobiciho ve sluzbach Filipa I1.7°! Z Becanova textu
a vyobrazeni vSak vyplyva, ze Granvelle kamej s oramovanim vlastnil jiz v dobé&, kdy ptsobil
v Neapoli v letech 1571-1575 (Becanova kapitola datovana nejpozdéji do roku 1572).
Samotné slovo ,,Harpokrates* je feckou transkripci jména ,,Har-pe-chrot®, dit¢ — Horus.”?
V podobé¢ sedici na kvétu ptestavuje sluneéniho btzka, jenz se kazdé rano znovu rodi
z lotosového kvétu.”>® Gesto ukazovadku umisténého pred tUsta podle latinskych autori
jiz v obdobi pfed nasim letopodtem oznaoval mléeni.”>*

Na zadni strané se nachazi technikou intaglia realizovany fecky napis, v piekladu zné&jici
,,Velky Hore, Apollone Harpochrate, bud’ milostiv svému nositeli“.”>® Nad nim se nachazi opét
vyobrazeni Harpokrata, tentokrat vSak spiSe nez na lotosovém kvétu na plodu, zachyceném
podle Pliniova popisu Vv Historia naturalis (13,107-108) se seminky podobnymi maku."®
Harpokratovo vyobrazeni odpovida egyptskému typu a tvoii protivahu hellénskému z piedni
strany.”’ Zwierlein-Diehl povazuje napis za novodoby, diky zmince u Becana datovatelny
pted rok 1572. Népis doklada, Ze kamej nejpozdéji v obdobi novoveéku byla pouzivana
jako ochranny amulet. Text odpovida napisim na ochrannych amuletech, kde vyobrazeni
Harpokrata je pomé&rné ¢asté, ale neni piesnou transkripci zadného dosud znamého.”® Spojeni
egyptskych bohti Harpokrata, Hora a slune¢niho boha Apollona se objevuje v fadé antickych
textl, od Herodota po Macrobia, jejichZ prace byly v novovéku hojné citovany.”®

Cantecroix kamej zmifiuje mezi nejcennéj$imi pfedméty sbirky Granvelle a jako doklad uvadi,
ze Scotto, ktery ji pouZzival jako magickou figuru, za ni nabizel 3000 tolart.

Pod jménem ,,Scotto” se pravdépodobné skryva slavny iluzionista, mentalista, a ziejmé
pfedevsim Sarlatan Jeronym (Gieronimo, Hieronymo) Scotto. Tvrdil o sobé&, Ze je Slechticem
pivodem z Piacenzy a v tomto smyslu na n¢j odkazuje dobova literatura, licici se zajmem jeho

schopnosti.”®® Béhem svého Zivota puisobil na dvorech Ferdinanda Tyrolského a od pocatku

70 (Eichler & Kris, 1927, str. 74)

51 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 19)

752 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

753 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

54 Odkazy na latinské autory uvadi: (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

55 MET'AC wPOC / ATIOAA®N APTIOXPATH / EYIAATOC To / gOPOYNTI
Blize k napisu véetné piepisu a prekladu (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. ¢. 19)
756 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

757 (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

78 Blizsi diskuze k inspiracim k napisu viz: (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)
9 Blize k tomu: (Zwierlein-Diehl, 2008, str. kat. &. 19)

760 Screti natura maravigliose. ..

O O
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80. let 16. stoleti ve sluzbach Rudolfa II. Cisaf jej zfejmé vyuzival i jako diplomata. Cantecroix
se proto ve své zadosti o vyssi finanéni ¢astku odvolava praveé na cisafi dobie znamou osobu,
kterd se do pocatku 90. let 16. stoleti téSila jeho velké pfizni. Zastava vSak zatim nejasné,
jak moc si Cantecroix mohl byt védom aktualniho cisafova postoje ke Scottovi. Roku 1592
se zapletl do aféry Johanna Casmira a jeho manzelky v Coburgu a cisaif mél roku 1593 vydat
patent k jeho zatéeni.”®* Znameni mlcenlivosti — signum Harpocrati skute¢né méa v magii své

misto a ukoncuje nekteré ritudly.

761 (Heyl, 1948, stranky 39-40) Za upozornéni na tento pramen dékuji Ivo PurSovi.
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I/B 3 11 Joue che sta nel giardino

I/B 3 Jupiter, ktery staval v zahrad¢

Jupiter Versaillesky (Jupiter Besangonsky)

Monumentalni hlava a torzo, mramor, vyska 144 cm, MA 78

Musée du Louvre, Pafiz

literatura: (Brown, 1979), (Hiibner, 1911), (Fréhner, 1869, stranky 63-64), (Souchal, 1977, str.
267), (Piganiol de La Force, 1713, str. 169), (Thomassin, 1694)

Sose se naposledy vénovala Boberova.’®? Kriticky piehled starsi literatury podal Michon.”®3
Francesco Gonzaga se 17. kvétna 1525 o Jupiterovi vyjadiil jako o ,,jedné z nejvétSich
a nejkrasné&jsich soch, které kdy byly v Rimé nalezeny*.”%

Socha byla objevena v dubnu 1525 nedaleko Porta del Popolo na vinici zakoupené kardinalem
Francescem Armellinim, ktery ji vénoval papezi Klementu VII., jez ji umistil do vily
Madama.”®® Podle Gonzagova li¢eni doslo brzy po nalezu k poskozeni sochy, od které byla
oddé¢lena hlava a poni¢eny nohy. V daném stavu ji v zahradé papezské Vily Madama zachytil
Marteen van Heemskerck, podle datovani Boberové nékdy kolem roku 1532.7%¢ V loggii vily
ji spole¢né s dalsimi sochami popsal Giorgio Vasari v Zivotopise Giulia Romana.’®” Nasledné
sochu roku 1541 vénovala Markéta Parmskd, vdova po Alessandru de’Medici a manzelka
Ottavia Farnese, Nicolasi Perrenotovi de Granvelle béhem jeho fimského pobytu.”®® Snazila
se darem zajistit Granvellovu a tim i cisafovu pfizei ve prospéch své rodiny Farnese.’®®
Tento dar ziejmé poprvé zmifuje Francesco de Marchi pied rokem 1599.77° Podle népisu
na podstavci byla socha instalovana na nadvoii paldce v Besanconu roku 1546. Michon
Nicolasovo rozhodnuti o umisténi pfedpoklada na podzim roku 1545, kdy podle dopisti v palaci
pobyval.”"t

Sochu v palaci jako soucast fontany na nadvofti obdivovali 15. dubna 1575 $vycarsti vyslanci

na dvote Jindficha ITI. béhem své navitévy palace a zaznamenali i napis na soklu.’’2

762 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 56)

763 (Michon, 1911)

764 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 56)

765 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 56)

766 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 56)

767 (Michon, 1911, str. 20)

768 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 56) (Miintz, 1886)

769 (Castan, Le Bronzino du musée de Besangon, par Auguste Castan, 1881, stranky 78-79)
70 Na pramen odkazuje (Michon, 1911, str. 21), ktery odkaz ptebira z (Miintz, 1886, str. 43), kde piepsané celé
znéni pasaze z rukopisu, uloZzeného v Biblioteca nazionale centrale di Firenze.

71 (Michon, 1911, str. 27)

772 (Castan, Le Bronzino du musée de Besangon, par Auguste Castan, 1881, stranky 78-79)
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Castan jako rok pfeneseni sochy znadvofi do zahrady uvadi rok 1612 a transfer spojuje
s ptanim Caroliny Rakouské, nemanzelské dcery Rudolfa II. a manzelky Frangoise Thomase
Perrenota de Granvelle. Vzhledem k idaji v Rudolfovych pozadavcich (,,Jupiter, ktery stal
v zahradé*) v8ak k uvedenému transferu muselo dojit jiz nejpozdéji k roku 1600.

V zahradé jej zaznamenava Jean-Jacques Chifflet roku 1618.”"® Povédomi o ptivodu sochy
se postupné vytracelo. O soSe se zminuje i André Félibien, ktery hlavni informace piebira
od Vasariho, ale Jupitera zminuje jiz nikoli jako dar Nicolasi Granvellovi, ale francouzskému
krali Frantiskovi I.”"* Do majetku francouzskych krali se viak socha dostala az poté, co Ludvik
XIV. dobyl Besangon a tehdejs$i majitel palace Charles-Frangois de la Baume mu Jupitera
vénoval na znameni piizng.’”

Dokladem neutuchajiciho z4jmu o sochu jesté na pocatku 18. stoleti je vyznamna ¢ast kapitoly
druhé knihy o starovékych sochach ve Francii Bernarda de Montfaucona.”’® Aby dolozil kvalitu
zachované busty, pokusil se autor o jeji pfipsani sochaii Myronovi.”’” Podle autora , Jupiterovu
kolosalni sochu® v minulosti potkal osud zapomenutych dél — autor je zfejmé prvnim,
kdo se sochou zabyval pfiblizné po padesati letech. Podle n&j vSak bezpochyby patii
k nejlepsim antickym pracim srovnatelnym s dily jako je Herkules Farnese nebo Apolon
Belvedérsky.””® V dané dobé jiz nebyl piivod sochy znamy a napisova deska zfejmé nebyla
dobfe Citelnd. Montfaucon proto pfiznava, ze jej na existenci napisu upozornil abbé Marion a
tim mu umoznil zjistit, odkud dilo pochazi.””® Podle Montfauconovych slov jej k sose ptivedla
jistd milovnice uméni, pobyvajici v Saint-Cloud, pravdépodobné& zde narazi na kralovu metresu.
M¢la zaroven iniciovat pfesun sochy do vhodnéjsiho prostoru, kde by nebyla vystavena vlivu
povétii.”® Postavé viak chybély ruce a spodni ¢ast téla, musela proto projit upravou sochaie
Drouilliho.” Uveden4 pasaz proto doklada na jedné strané obnoveni zajmu o antické pamatky
v dobé€ nastupujiciho klasicismu, ale zdroven potiebu ,,restaurovani®, které tvoii soucast dila

dodnes. V podobé hermy byla socha instalovana do ,,malého parku* ve Versailles roku 1688.782

73 Cit. podle (Michon, 1911, str. 30)

774 (Michon, 1911, str. 22) (Félibien, 1672, stranky 141-142)

75 (Montfaucon, 1719, str. 49) Montafaucon mluvi nepfesné o predstavitelich mésta. Od n&j informaci piebiraji
autofi katalogti antickych skulptur ve Versailles a pozdéji v Louvru 18. a 19. stoleti, jejichZ seznam uvadi (Michon,
1911, str. 33) .Darcem sochy vSak byl tehdejsi majitel palace Charles-Frangois de la Baume.

778 (Montfaucon, 1719, stranky 47-53).

77 (Montfaucon, 1719, str. 52)

78 (Montfaucon, 1719, str. 47)

7% Hanc jovis nobilem statuam, delicias olim in vinea Mediceorum Romae, Illustrissima Domina Margarita ab
Austria Ducissa Camarini anno MDXLI. a Granvella, cum ibi tum Caesaris vices ageret, donavit, qui eam
Vesuntium transtulit, & hoc loco posuit anno MDXLVI. (Montfaucon, 1719, str. 49)

780 (Montfaucon, 1719, str. 48)

781 (Montfaucon, 1719, str. 49)

782 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 56)
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I/B 8 gli quattro Elementi di martin de vos

Ctyii zivly Martina de vos

Maerten de Vos

Ceres (Abundantia) a Ctyfti zivly,

sig. dole uprostied MERTINO DE VOS INVENTOR ET FECIT ANTVERPIENCIT. 1584,
olej na platné, 165 x 237 cm, inv. ¢. 556

Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando, Madrid

provenience: v 18. stoleti se podle ocitych svédectvi mél nachazet v kralovském palaci
v Madridu. "8

literatura:

Sdilem Ceres a ctyr zivlii Rudolfiiv pozadavek poprvé ztotoznil ve Vosové monografii
Zweite.”®* Dilo zobrazuje bohyni tirody Ceres jako Abundatii s rohem hojnosti. Ctvefice putti
se zvifaty a kvétinami odkazuje ke ¢tyfem zivlam.

Stejné motivy nachdzime i na ¢tyfech grafikach, realizovanych podle nedochovanych
Vosovych piedloh. /8

Téma &yt zivl jako zakladnich slozek zemé se objevuje jiz v antice.’®® Empedokles étyfi Zivly
shrnul do jednoho celku a podobné uvazoval i o dalsich soucastech svéta. Béhem 16. stoleti
se Ctyti zivly staly predmétem zkoumani ptirodnich véd. V magii se rovnéz pro ¢loveka staly
prostiedkem k ovladnuti pfirody a svéta, nebot’ podle Paracelsa sam ¢lovek je substanci
excerbovanou z ziv1a.’®’

V 16. a 17. stoleti se jejich vyobrazeni nedrzelo piesnych pravidel. Prvni ze série tiski
zobrazuje Vzduch. Ve Vosoveé malbé se nachézi stejné atributy — ptak (liSi se vSak druhem)
a chameleon (v tisku stranové pievraceny). Podle Plinia’® se toto zvife Zivi vzduchem, proto
jeho tlama zUstava stale oteviend. V Alciattho Emblematum liber byl spojovén s lichotniky,

ktefi stejn¢ jako chameleon nasavaji lichotky, které zplisobuji jejich spolecenskou oblibenost,

Z jejichz zavani ziji.”®°

783 (Zweite, 1980, str. 345) cituje dobovy text Viaje en Espana: ,,Se ven los cuatros elementos en figuras alegoricas
con todos sus distintivos de peces, aves, frutas, plantas etcétera, hecho todo con gran intellgencia; las figuras son
del gusto de Martin de Vos.*

784 (Zweite, 1980, str. &. kat. 67)

78 Johann Sadeler I. podle Maartena de Vos, Ctyfi zivly, mé&diryt, 105/107 x 135/137 mm, sig. Kupfer 10: 1-4,
Staats- und Universitétsbibliothek Hamburg. Bize k tomu: Melanie Moske a Iris-R. Adlerin: (Wenderholm, 2014,
stranky 124-192)

786 (Kaulbach & Schleier, 1997, str. 101)

787 (Wenderholm, 2014, str. 124)

78 Historia Naturalis, VII1, 51. (Royt & Sedinova, 1998, str. 140)

8 Andrea Alciato, Emblematum Libellus, Paris 1534, s. 93. Semper hiat, semper tenuem qua vescitur auram,
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Zem¢ je v tisku 1 malbé pfedstavena jako Zenska postava s identickymi gesty (v tisku stranové
prevracend). V malbé drzi v pravé ruce srp a do ucesu mé vpletené klasy, coz ji zaroven
identifikuje jako bohyni urody Ceres. Na rozdil od grafiky v levé ruce ptidrzuje roh hojnosti,
coz umoziuje postavu zaroven identifikovat jako Abundantii. Zobrazené ovoce a zelenina
i kvétiny jsou obvyklou piehlidkou plodi dozravajicich postupné od 1éta do podzimu. Jejich
vyobrazeni se nejvice blizi Arcimboldovym, které zname z jeho kompozitnich hlav (Ctyfi roéni
obdobi). Ryby jako atributy vody se v malb¢ 1isi — odpovidaji spiSe dobovym vyobrazenim
znamych z Arcimboldovych obraza zivla (voda). Putto v§ak pozou i gesty odpovida Zenské
postave z grafiky (stranové prevracené). V piipad¢ ohné se shoduje v grafice 1 malbé postava
salamandra. Jiz antiCti autofi jako Aristoteles (O dusi, V, 19) nebo Plinius (Historia naturalis
10,67) mu ptipisovali schopnost hasit ohefi, aniz by sam shotel.’®

De Vos zde zvolil pomérné neobvyklou ikonografickou kombinaci nékolika vrstev vyznami.
Malba zvifat patiila k tradiénim nizozemskym zanram.’® Podle sdéleni Dipl. Biol. Jifiho
Mlikovského, CSc.z Narodniho muzea v Praze se na obraze kromé evropskych nachazi
I exotiCti ptaci, a to jednak ze subsaharské nebo zapadni Afriky. Vzhledem ke kardinalovym
bohatym zahradam mohla malba odrdzet jeho zélibu v exotickych rostlinich a ZivociSich,
kterou sdilel s vétSinou dobovych Slechtickych sbérateli. Uprostied malby se nachazi
mimoradny papousek. Papousci se do Evropy dovazeli predevSim z oblasti Asie a Afriky
apo roce 1500 i z pravé objevené Brazilie.’®? Po¢atkem 16. stoleti nastava rychly rozvoj
obchodu se zvitaty a exoticti ptaci zejména pies Portugalsko putovali téméf do celé Evropy. Na
rozdil od ostatnich exotickych zvifat se papousci doZivali vysokého v€ku a sbératele zaujala
i jejich schopnost napodoby lidské fe¢i. Casto byli brani jako vhodni spoleénici pro damy
a zapojovani do dvorskych oslav. Napiiklad roku 1534 uspoiadal portugalsky vyslanec
V Bruselu Pedro de Mascarenhas hostinu, kam pozval i cisafe Karla V. a jeho sestru Marii
Uherskou.” Jako vrchol celé udélosti byly servirovany masové kolage, ze kterych vylétli zivi

ptaci a pry zacali s hosty konverzovat. Jeden mimotfadné barevny exemplaf papouska vylétl

Reciprocat chamaeleon

Et mutat faciem, varios sumitque colores,
Praeter rubrum vel candidum:[

Sic & Adulator populari vescitur aura,
Hiansque cuncta devorat,

Et solum mores imitatur principis atros,
Albi & pudici nescius.

90 (Royt & Sedinova, 1998, str. 185)

1 (Kotkova, 2010, stranky 70-71)

792 (Gschwend, The Story of Suleyman: Celebrity Elephants and other Exotica in Renaissance Portugal, 2010, str.
7)

%3 |bidem, s. 7.
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z cisafova kolade ,,a stézoval si, ze byl zavien pfili§ dlouho“.”** Exemplai na Vosové malbé
navic predstavuje méné¢ bézny exemplat ,,amazonana“, druhu pravdépodobné ze
Zapadoindickych ostrovii. Vzhledem k datovani malby rokem 1584 jde o jedno z pomérné
ranych vyobrazeni druhu Amazona, pravdépodobné Amazonana kubanského (Amazona
leucocephala), mozna jeho bahamsky poddruh Amazona leucocephala bahamensis.

Malba Abundantie by proto mohla ptedstavovat cenné svédectvi o zalibé Antoina de Granvelle

v exotickych zvifatech a snad i ukazovat jeden z cennych exemplatt jeho voliér.

794 |bidem, s. 7.
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I/B 10 Sei pezzi di Tapizaria di perspectiva della Inventione de hemmeskerc

Sest kust tapisérii s perspektivou podle Heemskerckovy invence

Willem de Pannemaker podle kartonti Josse [van Noevele?]

Zahradni veduty (scény) se zvitaty (Granvellovy zahrady)

368 m x 471 m, monogram dilny W. Pannemakera (WP, Brusel, 1564), inv. ¢. T LXVI
Kunsthistorisches Museum, Viden

Série Pohledy do zahrady s okrasnymi zvitaty (Granvellovy zahrady):

Pohled do zahrady se zahradni branou s volavkou, v borduie biskupsky erb kardinala de
Granvelle, 360 x 270 cm, KHM, Inv. ¢. LXVI 1

Pohled do zahrady s loubim s hermami (leopard, ptaci, opice), 365 x 268 cm, inv. ¢. LXVI 3
Pohled do zahrady s révovym loubi (chrt, jefab a ptak), v bordufe biskupsky erb Antoina
Perrenota de Granvelle, 385 x 374, inv. ¢. LXVI5

Pohled do zahrady s loubim a architekturou (srnec, jelen, dané€k), v bordufe biskupsky erb
Antoina Perrenota de Granvelle,, 369 x 520 cm, inv. ¢. LXVI 4

Pohled do zahrady s galerii sloupt (zapasici kohouti), v bordufe biskupsky erb Antoina
Perrenota de Granvelle, 375 x 419 cm, inv. ¢. LXVI 6

Pohled do zahrady s galerii sloupt (pav, krocan a ptak), 360 x 565 cm, inv. ¢. LXVI 2
provenience:

Besancon 1607 B: un aultre cours de tapisserie contenu en six pieces, figurées a divers bocages
literatura: (Baldass, 1920, stranky 32, kat. ¢. 140-145 obr. XI), (Heinz, 1963, str. 216)
(Delmarcel, 1999, stranky 167, 173), (Bauer, Gartenladschaften mit Tieren. Zur
Tapisserienserie der sogenannten Granvelgérten in Wien, 2000), (Biittner, 2002), (Schmitz-von
Ledebur, Mit Glanz von Gold und Seide - die Tapisseriensammlung des Kunsthistorischen
Museums in Wien, 2012, stranky 43-47)

O jistoté ztotoznéni zapisu se tapisériemi zahrad kardinala Granvelly svéd¢i cisafiiv pozadavek
Sesti  kust, ktery odpovidd poctu kusi této série. RovnéZz nasledujici polozka
B 11 bez jakychkoli pochyb odpovida bitvé u Tunisu (dnes na radnici v belgickém Mechelen)
a jde o tapisérii, kterou kardinal nechal utkat jako dopln¢k k zahradam a ma proto stejné
rozméry 1 podobu bordury. Podkladem pro autorské urceni ,,podle Heemskercka* ziejmé byly

motivy antikizujici architektury, které vzdalené pfipominaji architekturu z malifovych kreseb
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Rima. Vlamské tkalcovské dilny skute¢nd ve svych navrzich z Heemskerckovych tiski
vychézely, ale nikoli v tomto ptipadé. "

Série Sesti tapisérii s pohledy do zahrady. V horni bordufe erb kardinala de Granvelle. Dataci
tapisérii odvozuje Piquard z erbil, vetkanych doprostied horni bordury. Ctyifi tapisérie zachycuji
pouze biskupsky erb, dv¢ jiz arcibiskupsky. Piquard proto sérii datuje mezi léta 1560-1561,
po ziizeni mechelenské arcidiecéze, jejimz se stal prvnim arcibiskupem.’®® Na druhé strané
vsak Piquard a Checa jako datum tkani tapisérii uvadi rok 1564, kdy je dolozena vyroba sedmi
Jtapisserie de galerie®, nasledovanych tapisérii Dobyti Tunisu v letech 1565-1566."%
Delmarcel ptichazi s jesté pozdéjsim datovanim do let 1564—1571.7%8 V pramenech je nazyvana
jako ,,Boscaiges et Perspectives®, tedy nejpozd&ji v inoru 1571 byla série hotova.”®

Vytkana Pannemakerova dilenské znacka doklada jeho provedeni.

Podle kardinala de Granvelle v tomto oboru tapisérie vynikali pravé vlamové. V dopise
kardinalovi Ercolovi Gonzagovi do Mantovy doporucuje kartony pro figuralni scény pofidit
v Italii, ale vzory zobrazujici krajiny a zvitata ve Flandrech.8% Dany styl nasledn& poznamenal
vlamskou produkci dlouho do 17. stoleti.8%

Tapisérie podle dopisi Granvellova sekretdfe vznikly podle kartonii Svagra Willema

802 Ydentitu zmin&éného Josse ztotoznil Kerkhove se Joosem

de Pannemakera, Josse.
van Noevele, o némz v$ak v pramenech zatim neni nic zndmo.8®® Checa vzory hleda nikoli
Vjedné, ale viad¢ riznych grafik. Jako jedno z vychodisek uvadi Vredemana de Vries,
jehoz nékteré tisky byly kardinalovi dedikovany.®®* Srovnani vsak nabizi pouze se sérii
Vertumna a Pomony. Dilezity srovnavaci material vedle Vertumna a Pomony zminil

Kerkhove. Odkazal na tapisérii Zahrady se zviraty z vlamské dilny Wilhelma de Pannemakera

79 Napiiklad Kolosseum ze série Divil svéta, podle Maartena van Heemskercka, Flandry (Brusel) kolem 1575
1600, vlna a hedvabi, 3,45 x 5,16 m, The Metropolitan Museum of Art, New York (Appleton, 1985, stranky 154-
161, ¢. kat. 19)

796 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 112)

97 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 112),

798 (Delmarcel, La tapisserie flamande du XVe au X VIlIe siécle, 1999, str. 139)

99 Odet Viron Antoinovi de Granvelle, 16. tinora 1571, Brusel

»(...) j'ay convenu avec Pannemaker des neuf pieces de tapisserie de galerie suivant le double du marchie que va
cy joinctement et comme il vous plaict 1’avoir aussy fine que celle de Boscaiges et Perspectives qu’il a faict pour
V. L S. (...)* Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XXVIII, fol. 95.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 121)

800 Cituje (Delmarcel, La tapisserie flamande du XVe au XVIlIe siécle, 1999, str. 140)

140).

802 (Piguard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 112) ODKAZ

803 (Kerkhove, 1973, stranky 243-251)

804 (Delmarcel, La tapisserie flamande du XVe au XVIIle siécle, 1999, str. 139)
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z obdobi Sedesatych az sedmdesatych let 16. stoleti (dnes v Memorial Art Gallery,
Rochester).8%
Jejich vyrobu objednal kardinidl Antoine Perrenot de Granvelle v diln¢ slavného vyrobce

tapisérii de Pannemakera, jehoz manufaktura vyrabéla nasténné koberce pifedevsim pro dvur
Habsburkii.

Podle Checy série ptivodné &itala sedmnéct kusti, ale neni jasné, jak k uvedenému ¢islu dosel 8%
Podle zapisu v inventaii Spanélské kralovské sbirky z roku 1598 se zde mélo nachazet celkem
dvanact tapisérii namétu ,,portiques de jardins®, které mély byt zakoupeny na aukci kardinala
Granvelly v zafi roku 1587.89" K danym kustim neni znamo nic blizsiho, ale 1ze ptedpokladat,
ze dochovanych Sest tapisérii z Vidné bylo stejného namétu.

Tapisérie ziejmé byly tkany pro Bruselsky paldc.8%® Biittner predpoklada, ze mohly zdobit
bud’ n¢kterou z galerii budovy, nebo se pouzivat béhem letnich slavnosti jako dekorace
arkad.8%

Otazka uméleckohistorického vykladu Sesti¢lenné serie Granvellovych zahrad je obtizna
a dosud nebyla odpovidajicim zpisobem zhodnocena. Biittner podtrhuje, Zze podobné
perspektivné zpracované motivy ptitahovaly pozornost mimo jiné proto, ze predvadely védecké
poznatky v praxi.®® Dale piipomind moznou souvislost mezi vyobrazenimi a snahou
rekonstruovat podobu fimskych vil, jak ji nachdzime naptiklad u Vitruvia a dalSich autort,
zastoupenych v kardinalové knihovné.8!! Rovnéz se nabizi poukaz na zahrady kardinalova
bruselského palace, kde velice nakladna exotickd fauna i floora podle Biittnera piispivala
ke zvyseni majitelova spolecenského statutu, prestize, Macht und Weisheit.??

Jiz Piquard upozornil na odli§nost tématu tapisérii od b&zné produkce.®™® Srovnani nabizi pouze
se sérii Vertumna a Pomony, které rovnéz utkal Pannemaker a ktera stoji u zrodu typu tapisérie

se zahradami, otevienou architekturou a figurdlni mytologickou scénou uvniti (nejcastéji

805 (Kerkhove, 1973, stranky 251, obr. na str. 250)

808 Autor zmifiuje naptiklad Scenographiae sive perspectivae, 1560, kde jeden tisk zobrazuje perspektivné pojatou
zahradu se dvéma jeleny a architekturou s pergolou. Dale upozoriiuje na existenci série pohledii do zahrad
Hortorum viridiriorumque elegantes et multiplici formae. (Checa, Tapisseries flamandes pour les ducs de
Bourgogne, I'empereur Charles Quint et le roi Philippe Il , 2008, str. 228)

807 (Checa, Tapisseries flamandes pour les ducs de Bourgogne, I'empereur Charles Quint et le roi Philippe 11, 2008,
stranky 227, il. 133)

808 (Biittner, 2002, str. 26)

809 Srovnava se svatebni slavnosti Marguerit de la Marck, Grifin von Aremberg. (Biittner, 2002, str. 26)

810 (Biittner, 2002, str. 26)

811 (Biittner, 2002, str. 28)

812 (Biittner, 2002, str. 30)

813 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 112)
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z Ovidiovych Promén).8'* Na rozdil od béznych nasténych koberciti série Granvellovych zahrad
nepracuje s figuralnimi motivy a naraci. Delmarcel upozornil na pfibuznost bordury s tapisérii
s namétem ze zivota sv. Petra a Pavla z Gentu, z ¢ehoz vyvozuje praxi zaptj¢ovani kartonii
mezi jednotlivymi bruselskymi dilnami.8'® Checa rozvadi ikonografii dél a za hlavni namét
povazuje ,.le jeu sur les perspectives.8'® Architektura zde vzdy ramuje pohledy do zahrad,
ve kterych nachazime psy, kohouty, pavy, ptaky. Delmarcel piipojuje informaci,
7e Ve své bruselské rezidenci karidindl vlastnil voliéru.®’

Ivan P. Muchka upoznoril na vyznam pojmu ,,perspektiva®, ktery se v dobové korespondenci i
Rudolfovych pozadavcich objevuje.8'® Roku 1560 vysla v Antwerpach Vredemanova graficka
publikace Scenographie et perspectivae, kterou jeji vydavatel a grafik Hieronymus Cock
dédikoval ,,Magno ac venerabili heroi D. D. Antonio Perrenoto. Lze ptedpokladat, ze otazky
perspektivy, vSeobecné velmi dilezité pro celé Sestnacté stoleti, byly 1 fenoménem zajimavym
pro kardindla Antoina, jehoZ z4jem o architekturu v teorii 1 praxi dokladaji nejen jeho stavebni
podniky, ale i svazky v knihovné. VétSina listd Scenographie et perspectivae piedstavuje
sloupové arkady a kolonady, n€kolikrat vidéné i z frontalniho pohledu, s velmi hlubokym
osovym pruhledem. Konstrukce takového pohledu velmi pfipomind kompozice nasténnych
koberct1.82® Konkrétné list €. 13 dokonce ukazuje bosket, kde v poptedi pozuje srnéi zver. Téma
zahrad v souvislosti s Hansem Vredemanem ovsem vyvola okamzité ptredstavu jeho serie
Hortorum viridariomque elegantes & multiplicis formae, kterou poprvé vydal Philipp Galle
roku 1583. Dvacet grafik zachycuje partery pravidelnych zahrad, které se Vredeman jeste
pokusil rozdélit (dodnes nikdo nevysvétlil podle jakych kriterii) na dorské, jonské a korintské.
Kdybychom pfipustili, ze Vredeman pustil do ob¢hu jiz mnohem diive néktery ze svach navrht,
pak by bylo mozné hovofit o obdobnych parterech, chodbach a trelazich, jako na nasténnych
kobercich. Zékladni rozdil ovSem spociva ve volbé stanovisté — grafiky jsou vidény ze silného
nadhledu, zatimco scény na kobercich pracuji s kompozici ve vysi lidského oka.

Zajimava je naopak otdzka sloupovych tadl v jejich vzestupné fadé, jak ji Vredeman uplatnil
tak Casto, az zejména pravé proto vznikl v dneSni odborné literatufe pojem spekulativni

vitruvianismus — existuje naptiklad serie péti smysli, pétilenna serie lidskych véku, nebo

814 (Checa, Tapisseries flamandes pour les ducs de Bourgogne, I'empereur Charles Quint et le roi Philippe 11, 2008,
str. 228)

815 (Delmarcel, La tapisserie flamande du XVe au XVllle siécle, 1999, str. 140)

816 (Checa, Tapisseries flamandes pour les ducs de Bourgogne, I'empereur Charles Quint et le roi Philippe 11, 2008,
str. 228)

817 (Delmarcel, La tapisserie flamande du XVe au XVIlle siécle, 1999, str. 131)

818 Za konzultaci tohoto tématu dékuji Ivanovi Prokopu Muchkovi.

819 Za zhodnoceni dékuji Ivanovi Prokopu Muchkovi.
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karyatid, kde sice nemaji jednotlivé listy oznaceni ,,toscana, dorica ...“, ale v dlouhém néazvu
serie Cteme také: ,,...ad quemlibet architecturae ordinem... Veelderley dieverse termen op de
V ordene...« 8%

Zakladnim rysem pro rozpoznani sloupového fadu je ovSem jeho stale se zeStihlujici
proporcionalita, kterou postuloval napt. Serlio — toscana 6 modulti, dorica 7 modulti, ionica
8 moduld, corinthia 9 modul a composita 10 moduli. Tuto modularitu na kobercich nelze
hledat, protoze vsechny diiky sloupt a pilifd jsou vyrazné prevysené a vétSinou je vyska sloupii
a piliih rovna piiblizné desetindsobku spodniho priiméru podpory. Sloupové fady se ovSem
odliSuji zejména formou hlavic, popiipadé ¢lenéni kladi, patek a pod. Tento rozbor vede
k vysledku, Ze toskansky fad zastupuje koberec se sign. KK T LXVI 5, dorsky sign. KK T
LXVI 4, jonsky sign. KK T LXVI 6, korintsky sign. KK T LXVI 2 a kompozitni KK T LXVI
1 (vidime tedy, Ze ptidéleni signatury nepfedchizela zadnd tvaha o spravném potadi
jednotlivych koberci).82!

Sesty koberec piedstavuje Zenské a muzské hermy, tedy antropomorfni podpory,
které se v Sestnactém stoleti staly nesmirné oblibenym architektonickym c¢lankem (a mimo
Vredemana je nikdo, pokud je znamo, nespojoval s problematikou sloupovych adi.???

Co se ty¢e fauny, zobrazené na kobercich, tak ani portréty zvifat neporusuji myslenku
frontalnich kompozic a statuji diisledné ptesné uprostied na zacatku hloubkovych os scén.
,LPortrétni* piistup i jejich vybér by mohl pfipomenout proslulé scény z lovii na jednorozce,
které patii k chloubé Musée de Cluny Vv Patizi. Svou originalitou i zpracovanim proto musela

cisafe Rudolfa II. jasné€ zaujmout.

820 |bidem.
821 |bidem.
822 |bidem.
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I/B 11 La pezza di Tapessaria della bataglia di Tunis

Jeden kus tapisérie bitvy u Tunisu

Willem de Pannemaker (1512-1581), kartony Jan C. Vermeyen (kol. 1490-1559) a Joos van
Noevele

Vyjevy z Tuniského tazeni (Dobyti pevnosti Goleta)

vlna a hedvabi, 365 x 570,5 cm, 1564-1566 (1565—1566), inv. ¢. Tx0024

Stedelijke Musea Mechelen, Belgie

provenience: 1950 Marquis de Contades, zamek Montgeoffroy (departement Maine et Loire,
Francie)

literatura: (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, stranky 112, 116-
118), (Calberg, 1969), (Kerkhove, 1973), (Horn, 1989, stranky 123-131, 191) (Biittner, 2002),
(Schmitz-von Ledebur, Tapisserien mit Darstellungen des Kriegszugs Kaiser Karls V. gegen
Tunis, 2009), Guido Messling in: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, str. 99)

Tapisérii zobrazujici Karla V. dobyvajiciho Tunis se vénuje fada praci. Jako prvni tapisérii
ztotoznil s Casti tehdy jeSté ze soukromé sbirky Piquard a publikoval dopisy, ve kterych
Granvellovi sekretafi jej informuji o postupu praci na dile.’?® Naposledy byly na zakladé
Piquarda okolnosti vzniku shrnuty autorem Guy Demarcel v katalogu vystavy Karla V.

Po vitézném taZeni cisafe Karla V. do Tunisu vznikla z podnétu Marie Uherské série dvanacti
tapisérii zobrazujicich jednotlivé zasadni okamzZiky.

Malit Jan C. Vermeyen poftidil béhem tazeni fadu skic, ale teprve v roce 1546 ziskal zakazku
na realizaci kartont1.82* Kartony v§ak vznikly az v souvislosti s pfimou zakéazkou roku 1546.8%
Tkani z nejkvalitngjSich materiald nasledné probéhlo v letech 1548-1554. V jednotlivych
epizodach li¢ily zlomové body vitézného tazeni proti Turkim.®?® Témeéi zaroven vznikaly
prakticky stejné, dnes ztracené, tapisérie i pro Marii Uherskou, portugalskou infantku Marii
a vévodu z Alby. Kartony byly nasledné uschovany v kralovském palaci v Bruselu.®?’

Kratce pted svym odchodem z Nizozemi ziskal v bifeznu roku 1564 Antoine Perrenot

de Granvelle povoleni k okopirovani kartonti za ucelem pofizeni jedné tapisérie zobrazujici

823 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 112)

824 |bidem.

825 (Horn, 1989)

826 Kartony ke 12 scénam tazeni v severni Africe se dnes nachazi v KHM ve Vidni. Blize k tomu:

(Schmitz-von Ledebur, Tapisserien mit Darstellungen des Kriegszugs Kaiser Karls V. gegen Tunis, 2009) Deset
tapisérii se dnes nachazi v Madridu (Patrimonio Nacional, serie 13).

827 (Horn, 1989)
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vybrané scény ztaZeni. Praci Antoine povéfil Pannemakerova beau-frere, malife Joose
van Noevele ktery jiz v listopadu roku 1564 praci dokoncil. Tapisérie byla nasledné tkana
od listopadu 1564 do cervna 1566 piimo v Pannemakerové diln¢. Postup praci dobie

dokumentuje vydana korespondence mezi kardinalem a jeho sekretéii.8?

828 18. listopadu 1564 Antoine Morillon kardinalovi, Brusel

,» (...) et je soigneray que le patron de la piece de Thunes soit mise en couleur et non en tapisserie jusque V. I. S.
le mandera.* Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XV, fol. 351. Publikoval (Piquard,
Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 116)

Odet Viron Antoinovi de Granvelle 25. ledna 1565, Brusel:

,»J ‘ay communicque a Pannemaker et a son beau frere le painctre que 1'intention de V. S. est que 1'ouvrage de la
tapisserie de Thunes entra dedans les bortz de la tappisserie que ledict Pannemaker at dernierement faict, comme
le contiennent vos lettres. Et quant au temps de la faire en tappisserie ainsy que j'ay sentu de luy par interlocutoire,
qu’il faudroit bien VII ou VIII moys et qu’il ne vouldroit prendre meins de XIII florins pour 1’aulne pour la faire
de fine soie sans or, mais premier que venir a ce, fault free le ptraon, lequel n’est encoires rien avance, disant le
maistre que sa maladie qu’a dure quelgeu temps et que le temps de la gelee sera passe, de faire grande diligenc
pour ce que en ce temps de froid, il ne peult besogner pour ce qu’il est mal loge et n’est plus au logus dudct
Pannemaker. Je le visiteray souvent pour luy donner presse.

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XV, fol. 351. Publikoval (Piquard, Le cardinal
de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 117)

Antoine Morillon Antoinovi de Granvelle, 24. ¢ervence 1565, Brusel

.Pannemaker at enfin accepte de fere la piece de Thunes pour six esciz l"aulne, reservant a vostre bon plaisir quant
verrez 1’ouvraige si bien acheve comme il pense fere, si luy vouldrez adjouster le demi escu. Je luy ay dict qu’il
ne se forcomptit et que n"avoye charge de resever aulcune chose mais de luy presenter six escuz sans plus et su’il
n’auroit d’avantaige. Il dit que aussy ne demanderat il non plus mais que je ne le doibz empescher vers V. I. S. a
luy donner quelque surcrois si le voulez fere. | lat commence les bordz et promect que tout sera faict a Pasques.*
Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XCI, fol.73. Publikoval (Piquard, Le cardinal de
Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 118)

Odet Viron kardinalovi de Granvelle, 5. fijna 1565, Brusel

,Pannemaker besongne tousiours avant a la piece de tappiserie de Thunes et desire avoir argent.

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XX, fol. 133. Publikoval (Piquard, Le cardinal
de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 118)

Odet Viron kardinalovi de Granvelle, 20. fijna 1565, Brusel

,Pannemaker besongne a force en la piece de tappiserie de Thunes et ne se obmettra le puis et pavillon de feu
Mons. de Granvelle.«

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XXI, fol. 110. Publikoval (Piquard, Le cardinal
de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 118)

Antoine Morillon Antoinovi de Granvelle, 28. dubna 1566, Brusel

,,La piece de Thunes est achevee et a mon advis fort bien et nectement ne faisant doubte qu’elle plaiat a V. I. S.
Jai paie au maistre les XL VI florins qui restoient ad ce que j estoie oblige par 1’estat que k'ay envoie a V. L. S.
des 2.400 florins de Saint Amand ou ilz sont couchez et pour ce qu’il y a six aulnes d’advantaige, ilz luy viegnent
encores a XXX sols 1"aulne, neuf florins que je paierai si le m"ordonnez du premier argent que viendra. Pannemaker
demande huit escuz de 1"aulne qu’est beaucoup, 1'ouvraige sera pesant pour estre fort menu et fauldra beaucoup
de soie. J'ay faict pendre lesdictz patrons en 1’armurie affin que les ratz n"y puissent advenir.*

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XCI, fol. 12. Publikoval (Piquard, Le cardinal
de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 118)

Antoine Morillon Antoinovi de Granvelle, 9. ¢ervna 1566, Brusel

»(...) Vostre piece de Thunes sera achevee pour la fin dece mois, mais il fault que ordonnez a M. Viron de paier
car il n’at donne que CC florins et la piece coustera en tout VII cent XX florins.“ Bibliothéque municipale de
Besangon, Collection Granvelle, Ms. XCII, fol. 147.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 119)
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Vysledna tapisérie obsahuje vyjevy ze Ctyt Karlovych nasténnych kobercii. Zachycuji tazeni,
ve kterém roku 1535 cisafova arméada nad Turky zvitézila.

Oblast Tunisu turecka fiSe ovladla roku 1534. O necely rok pozdé&ji bylo pfijato rozhodnuti
toto 1éno $panélsky krali dobyt zpét a zachovat ohroZenou nadvladu nad stfedomoiim.®?®
Karel V. proto stanul symbolicky v ¢ele flotily Citajici pfes tficet tisic vojaka a ¢tyfi sta lodi
a z Barcelony vyplul pfes Sardinii a Sicilii na sever Afriky. Prvnim krokem zde bylo dobyti
strategické pevnosti Golety, ktera stfezila vjezd do tuniského pftistavu. Nékolik etap této
udalosti zobrazil Vermeyen z piehledné ptaci perspektivy. V zadnim planu vpravo se jednotky
cisarské flotily blizi na misto bitvy, kterd v pfednim pldnu mezi lodémi jiz probiha. Po levé
strané Span¢lské karaky délem ostteluji pevnost ve stfednim planu, ke které se jiz blizi pozemni
vojska a z ¢lunt vystupuji na pevninu dalsi posily.®3 Vermeyen z piedchozich kartonti Karla
V. vybral ctyfi zdkladni scény: kotveni pfed kartaginskym mysem ze tfeti tapisérie, souboje
na kartaginském mysu ze ¢tvrté, hledani krmiva pro koné€ z pozadi Sesté a pad Golety z popiedi
sedmé.

Na zadnim mustku jedné z galér je z profilu jasn€ patrna postava cisafe Karla V. a proti nému

stoji emir Moulay Hassan, vypovézeny z Tunisu.

Odet Viron Antoinovi de Granvelle, 14. ervence 1566, Brusel

,De la piece de Thunes elle est parfaicte comme j’ay escript a V. 1. S. et 'iray demain ou apres veoir lever du
mestier et reprendre les patrons auyant vostre rescription. Je luy ay tousiours baille argent sur la main, il plaira a
V. 1. S. me ordonner le paiement.* .“ Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XXIII, fol.
22.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 119)

Odet Viron Antoinovi de Granvelle, 16. srpna 1566

»(...) J'ay recouvre vostre piece de Thunes quest fort belle et mieulx faicte que si elles fut d"argent et d"or. Je 1'ay
paie et la fais garnir comme il convient. Il me semble que pour une piece il ne fault ung coffre que monteroit plus
que la tappisserie, comme celle de Jeronimo Bosch n’est icy, ne puis fere la preuve si elle se pourroit joindre avec
au coffre.

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XXIll, fol. 80.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 119)

Antoine Morillon Antoinovi de Granvelle, 28. ledna 1568

,»Son Excellence a faict demander par son maistre d hostel les patrons de vostre piece de Thunes que je luy ay
delivre ce jourd hui selon les lettres de Monsieur Viron et ce que V. I. S. at commande que 1'on delivre a sadicte
Excellence ce qu’elle demandera de vous meublez.*

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XCIV, fol. 29.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 121)

Antoine Morillon Antoinovi de Granvelle, 22. srpna 1568

,,Les patrons de Thunes et tapisseries de Bosche sont pieca rapporte cheans.*

Bibliothéque municipale de Besancon, Collection Granvelle, Ms. XCIV, fol. 138.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 121)

829 K tématu tuniského tazeni Karla V. bliZe naposledy: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015)

830 Blize k popisu bitvy na tapisérii: Guido Messling in: (Born, Dziewulski, & Messling, 2015, str. 99)
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Objednéanim tapisérie chtél Antoine zfejmée pripomenout pamatku svého otce Nicolase, ktery
se tazeni pfimo ucastnil. Jak si uvédomil jiz Guy Demarcel, tapisérie obsahuje i aluzi
na emblém Antoina de Granvelle, znamy z jeho medaili. Malit jako jeden z hlavnich motivi
vybral nejvétsi galéru ze vSech piivodnich kobercti a umistil ji na vyrazné misto V nové tapisérii.
Podle autora odpovida Span¢lské varianté rodinného jména ,,Granvela®, ,,Gran Vela®, velka
lod’. Za galérou se nachézi Herkulovy sloupy, osobni emblém Karla V, jehoz rysy mél podle
Calberga mit sedici muz s vousy a kloboukem. Horn v uvedené postave spatfoval spise portrét
Andrea Dorii, admirala cisaiské flotily.

Tapisérie je rdmovéana bordurou sloZenou z vnitiniho rdmu zdobeného motivem perlovce
S baguettes, stiedniho ramu s pruhem omotanym vinnymi listy a vné&j$im ramem s motivem
godron. Kardinaltv osobni znak je vysity uprostied horni bordury.

Tapisérie piedstavuje jedinecny celek, nebyla ale ziejmé solitérnim kusem. Vyska tapisérie
ijeji bordura semblémem odpovidaji piesné tapisériim ze série oznaCované
jako Granvellagérten (zde autorem jako ,,Zahradni scény se zvifaty*), které Pannemaker utkal
pro Antoina mezi ¢ervencem a prosincem roku 1564. Tapisérie proto ziejm¢ byla soucasti
zminéné ,,tkané zimni zahrady*, ze které se nékolik kouskti nachazi v KHM. Granvellovi agenti
dle autora na tapisérie poukazuji v korespondenci: Viron 25. ledna 1565 napsal ,,l'intention
de V. S. est que I'ouvrage de la tapisserie de Thunes entra dedans les bortz de la tappisserie que
ledict Pannemaker at dernierement faict. A Morillon 30. ledna 1565: ,,I1 1’est bien venu
a propos que V.1.S. at commande que le patron de la piece de Thunes soit de mesme haulteur
de 1"aultre tapisserie qu’avez faict faire®.

Zaroven autor dodava, ze stejna bordura byla pouzita pro tapisérie s motivy zivota svatych Petra
a Pavla, ktera vznikla na objednavku opatstvi Svatého Petra v Gentu. Ze série jsou dosud
dochované tfi kusy v Musée de la Bijloke v Gentu.

Dosud byl opomijen velmi pravdépodobny nakup tapisérie do sbirek Rudolfa II., ktery navic
pozadoval spolecné s tapisérii s motivem bitvy u Tunisu tapisérii s motivem zahrad (B 10).
Je proto pravdépodobné, Ze uvedené kusy tvotily jeden celek.

Zajimavosti je, Ze podle ndzoru Coremanse, se dvanact dessins de tapisserie pfedstavujcich
valky Karla V. nachdzelo v poziistalosti arcivévody Ernsta v Bruselu.33! Je to Coremansiiv

nazor, nebot’ u vydaného nepielozeného inventafe v némciné se nikde o konkrétnich ndmeétech

81 (Coremans, 1847, str. 141).
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nemluvi. V obou textech, jak pfepsaném inventafi, tak Coremansové textu se v dovétku pise,

7e kresby patfily hrabéti de Mansfeldovi, ktery se o né& piihlasil.3%?

832 Nrs. 65-74 10 alte grosze Patronen von einer Tappetzereij vonn Caroli Vti impressa. Nota: Dise Patronen
gehoren dem alten Graven von Mansfeld zu, begerts widerumb** (Haupt & Wied, 2010, str. 275)
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I/B 12 Cinque pezzi di Tapisseria di fiandra di Heronymo Bos

Pét kust vlamské tapisérie Jeronyma Bosche

Sv. Martin a Zebraci, Patrimonio Nacional, Tapiceria, Series 36/IV, inv. ¢. A 305-9793

Sv. Antonin, Patrimonio Nacional, Tapiceria, Series 36/IV, inv. €. A 225-6153

Viz se senem, Patrimonio Nacional, Tapiceria, Series 36/IV, inv. ¢. A 364-122297

Zahrada rajskych pokuSeni, Patrimonio Nacional, Tapiceria, Series 36/IV, inv. ¢. A 265-7837
neznama dilna, Brusel, pies 1560,

zlaté, stiibrné, hedvabné a vIinéné nité

Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial

provenience: poprvé ve Spanélské kralovské sbirce zmifiovany v interiéru 1626, v inventafich
az od roku 1666

literatura: (Calvert, 1921),, (Junquera & Herrero Carretero, 1986, stranky 263-267),
(Vandenbroeck, 1981), (Vanderbroeck, 2011), (Pérez de Tudela, Las relaciones artisticas de
Antonio Perrenot con la ciudad, de Napoles previas a su virreinato en su correspondecia

conservada en el Palacio Real de Madrid, 2013, stranky 253-254)

Ziejm¢e prvnim, kdo ztotoznil dochované tapisérie podle Boschovych kartonti se sérii utkanou
pro kardinala de Granvelle byl Edmond Piquard.®® Sada ptivodné obsahovala pét kust, &tyfi
Z nich se dnes nachazi v klastete El Escorial, pata je zfejmé ztracena.

Prvni verze tapisérii podle péti Boschovych obrazii je dokumentovana ve sbirce francouzského
krale Frantigka I. roku 1542.834 Tapisérie vyrobené podle Boschovych kartonti zmitiuje v dopise
kardinaliv sekretat Maxmilien Morillon. Informuje kardinala, Ze tapisérie posila do Mechelen
spole¢né s truhlou nejlepsich kust z kabinetu, v srpnu znovu referuje, Ze tapisérie jiz odesly,

véetné truhly na jejich ulozeni.8% O necely rok pozdéji Granvellovi jeho sekretat Odet Viron

833 (Piquard, Le cardinal de Granvelle, les artistes et les écrivains, 1947-1948, str. 139)

834 (Vandenbroeck, Meaningful Caprices: Folk culture, middle-class ideology (ca 1480-1510) and aristocratic
recuperation (ca 1530-1570): a series of Brussels tapestries after Hieronymus Bosch, 2009)

835 Morillon Granvellovi, 15. ¢ervna 1566: ,, Touttefoys je y [Mechelen] envoieray les tappisseries nouvelles et de
Bosche avec ung coffre des milleures pieces du cabinet selon que m’avez escript (...).“ Collection Granvelle,
Tome XCIlI, fol. 162. Publikoval (Piquard, 1947-1948, str. 139)

Odet Viron Antoinovi de Granvelle, 16. srpna 1566

,(...) J'ay recouvre vostre piece de Thunes quest fort belle et mieulx faicte que si elles fut d’argent et d'or. Je 1’ay
paie et la fais garnir comme il convient. Il me semble que pour une piece il ne fault ung coffre que monteroit plus
que la tappisserie, comme celle de Jeronimo Bosch n’est icy, ne puis fere la preuve si elle se pourroit joindre avec
au coffre.

Bibliothéque municipale de Besangon, Collection Granvelle, Ms. XXIII, fol. 80.
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sdéloval, ze vévoda z Alby si naléhave pieje nechat potidit podle dané sady kopie a kardinala
7adal o povoleni.®*® Svoleni Viron ziejmé dostal, takze V prosinci referoval, ze Alba si zaptjéil
nejvetsi z tapisérii a povesil si ji do svého paldce, aby si mohl nechat vyrobit od nejlepSich
mistrd stejné kvalitni kopii.23” Roku 1567 Fernando Alvarez de Toledo ziskal sadu tif kust
ve vétsi velikosti.

Dila Hieronyma Bosche se téSila na Slechtickych dvorech velké oblibé. V ramci rodiny
Habsburkti pracoval jiz pro Filipa Slicného, Markéta Rakouska mezi jinymi dily vlastnila
i Pokuseni sv. Antonina.®®® Filip 11. patfil k jeho nejvétsim soudobym sbérateltim.®39Zminéna
malifova oblibenost vedla k pievodu fady jeho dé€l do tapisérii. Pro kardindla de Granvelle
predstavovaly pojitko mezi nizozemskym uménim a dvorem Habsburkii ve Spanélsku,
pro Rudolfa II, vychovaného na Spanélském dvore, mohly piedstavovat vazbu na sbirku jeho

stryce Filipa II.

(Piquard, Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries, 1950, str. 119)

836 Odet Viron kardinalovi de Granvelle 5. fjna 1567: ,J’ay avertir V. 1. S. comme le duc d’Alva veult faire
contrefaire voz tappisseries de Jeronimo Bosch. Je luy dis que ne les povoie bailler sans vostre ordonnance et me
dit qu’il en escriproit a V. I. S. et suis atendant responce combien qu’il faict encoires grande instance. Mail il ne
fera riens sans ladicte ordonnance. Et pour m’en deffaire luy diray que le principal est sur le prince d Orange, sur
lequel le patron se peult mieulx free comme i lest vray et ce pendant viendra vostre ordonnance.* Bibliotheque de
Besangon, Collection Granvelle, Tome XXV, fol. 170. Publikoval (Piquard, 1947-1948, str. 140).

837 Odet VIron kardindlovi de Granvelle 14. prosince 1567: ,.Le duc d’Alva m’a demande la grande piece de
tappisserie de Bosch, que luy ay delivré. 1l a fait pendre & son logis pour y veoir besongne pour son plesir et fait
free les personnaiges plus grant pour estre la tappisseriec de mesmes.” Bibliotheque de Besancon, Collection
Granvelle, Tome XXV, fol. 289. Publikoval (Piquard, 1947-1948, str. 140).

838 (Huvenne, 2000, str. 134)

839 |pidem, s. 134—-135.
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9. 2 Pravdépodobné identifikace a nezvéstna dila

I1/A 1 Un quadro d'una testa, di mano di Rafael d"Vrbino

Obrazy hlavy, z Raffaelovy ruky

Nelze blize urcit.

provenience:

InventaF Praha 1621: ¢. 839 ,,Ein weibskontrafect vom Raphael de Urbin (Orig.8*° Dale by
Slo spekulovat, ze jde o polozky:

Belli 1689, Rim — 8 | Un altro quadro in tavola un poco convessa con la testa di una vecchia
con scuffia bianca legata sotto il collo dipinta con gran forza, di Raffaele, alta p.mi uno e un
guarto, larga p.mi uno noc cornice doraza intagliata alla romana con dui defini da capo.*®*?
(cca 28 x 22,3 cm):

Odescalchi 1714 Rim: &. 114, fol. 314v: ,,Un quadruccio in tavola alto un palmo e un quarto
largo un palmi rappresenta la Testa di una Vecchia originale di RAFFAELE con cornice dorata,
e parte intagliata®.

Du Bois de Saint-Gelais 1727 Pa¥iz: [Raphael Sacio] Le portrait d"une vieille. Paint sur bois,
haut d’onze pouces, large de neuf pouces & demi. Fig. de grandeur naturelle. [cca 30,25 x 26,2].
Elle est de profil & a une simple cornete jaune relevée de maniere qu’on voit ses cheveux blancs
sur son front: la forme de son vétement est telle qu’il lui couvre un peu 1'épaule gauche: son

cou paroit tout entier & un peu sa gorge. Le fond est brun.®*

Malba by mohla odpovidat podobizné staré zeny, zachycené v inventaii cisaiské sbirky roku
1621. Jako $védska kofist se dostala do sbirky kralovny Kristiny a odtud putovala do Rima.
Roku 1913 Stryienski jiz malbu povazoval za Raffaelovu kopii a zmitiuje jeji diivejsi pripsani
Michelangelovi.?** Vzhledem k tomu, Ze vétsina praci ze sbirky vévody Orleanského piesla
do anglickych sbirek, lze ptepokladat, ze malba se dodnes nachazi v jedné z nich. Bez dalsich

informaci nelze blize urcit.

840 (Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, str. XXXVI1I)
81 Belli rovn&z zmituje ,,Un quadro di un ritratto di donna giovane di Raffaello d'Urbino in tavola, alta p.mi due
e un quarto e larga p.mi due e un terzo noc cornice dorata intagliata alla genovese.” (Belli, 1870, str. 343) Nebo
mozné: ,,Un quadro di un ritratto di una vedova piu di mezza figura con le sue tocche di velo bianco alle spalle, di
Tiziano, in tela in piedi alta p.mi cinque larga p.mi cinque, con cornice dorata intagliata alla genovese.“ (Belli,
1870, str. 343)

842 (Belli, 1870, str. 354)

843 (Du Bois de Saint-Gelais, 1727, str. 430) Vydani z roku 1737 na s. 428.

844 (Stryienski, 1913, stranky 63, 158, kat. &. 118)
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I1I/A 6 Un quadro in tela d'una Venere di Paris Bordone
Obraz Venuse v ramu od Parise Bordoneho
Besancon inventai A ,,Une Vénus, de Paris Bourdon; de quattre piedz deux polces d haulteur,

large de six piedz et demy, faite sur toile, molure de nouhier, n. 15484 (136,1 cm x 212,3 cm)

Obraz podobného nazvu zachycuje inventéi poziistalosti z Besangonu z roku 1607.846\/zhledem
k podlouhlému formatu jde ziejmé o obraz lezici Venuse. Jako prvni se o identifikaci dila
pokusil John Anthony Dooley. Nalezl dvé malby, piipisované Bordonovi, které by mohly
odpovidat rozmérim uvedenym v pozistalostnim inventafi, udané pravdépodobné s ramem.®*’
Prvni se dnes nachazi v Benatkach (Spici Venuse s kupidem, Galleria dell’Academia —
Ca’d’Oro)®8, druha ve Varsavé (Venuse a kupid, Muzeum Narodowe)®°. Podle Dooleyho
odpovidéa rozmérim v Castanové inventaii spiSe verze z Varsavy, bohuzel v minulosti ofiznuta,
takze ptivodni rozmér dnes nelze urcit.

V tivahu mohou ptichdzet i dalsi platna. V Galerii Borghese se nachéazi identicka kompozice
jako v Benatkach, obohacena pouze o postavu satyra. Bolonska fototéka Federico Zeri
uchovava kopii varSavského platna, které se 1i8i pouze postavou kupida, ktery zde Venusi
piinasi misu kvétin.8°

Spole¢nym jmenovatelem vSech zminénych obrazi je vSak kompozice, vychazejici z dobove
roz§iteného modelu Tizianovy drazdanské Venuse, kterda sama reagovala na téma
odpocivajicich nymf malife Giorgiona. Bordoneho Venuse z CaD’Oro a ze sbirky Borghese®!
navic zobrazuji Amora ve stejné podob¢ jako na antickém reliéfu Trono di Saturno ze sbirky
Grimani v Benatkach. Malba tak vhodné zapadala do kardinalovy sbirky dél, obsahujici prace

vzniklé pro rodinu Habsburki a bezpochyby by zaujala i samotného cisafe Rudolfa II.

845 (Castan, Monographie du palais Granvelle a Besangon, 1867, str. 54)

846 (Gauthier, 1901, str. 330)

847 (Dooley, 1973, str. 285)

848 (Canova, 1964, str. 95) Spici Venuse a kupido, olej na platng, 86 x 137 cm, signovano ,,0. PARIDIS bordono*,
Ca d’Oro, Benatky

Dalsi malbou obdobného namétu je Venuse, kupido a satyr, olej na platng, 122 x 148 cm, Rim, Galerie Borghese,
Canova ma jako ¢. 28.

849 (Canova, 1964, str. 114) Venuse a Amor, olej na platng, 95 x 143 cm, inv. ¢. 187158, Muzeum Narodowe w
Warszawie

850 \/ databézi vedené jako Bordoneho dilna, 82 x 137 cm, dnes nezvéstné.
http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda.jsp?decorator=layout_S2&apply=true&tipo_scheda=OA&id=4146
6&titolo=Bordone+Paris+%2c+Venere+e+Cupido

81 Venuse, Amor a Satyr, 1545-1550, olej na platng, 122 x 148 cm, Galleria Borghese
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Nicmén¢ pokud besangonsky inventai nezachycuje nékterou z variant obrazu, pak je mozné,
ze Bordoneho Venuse patii k dilim, ktera Rudolf neziskal, vymeénil nebo se do cisafovy sbirky
dostala po roce 1607.
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II/A 7 Un quadro in tela d'un nascimento di nostro Signore di notte di mano di Tadeo
Zuccaro
Obraz v ramu narozeni naseho Pana v noci z ruky Tadea Zuccara

nelze blize urcit

Pravdépodobné shodné s.

Taddeo Zuccari, Klanéni tri krdali, kol. 1550, olej na dfeve, 111,5 x 86,3 cm, inv. ¢. M.31, The
Fitzwilliam Museum, Cambridge

provenience: 1912 odkaz Marlay, Charles Brinsley

literatura: (Goodison & Robertson, 1967, stranky 186-187, obr. 63), (Gere, 1969, stranky 206-
207, obr. 77 a 79), (Acidini Luchinat, 1992, stranky 59, 61, obr. s. 61, ¢. kat. 1 T.Z.)

Obraz stejného tématu od italského malife Taddea Zuccara se neobjevuje ani v pozlstalostnich
inventafich po hrabéti de Cantecroix, ani v prazskych a videniskych seznamech. Pokud vyjdeme
z Vasariho zivotopisu Taddea Zuccara, pak malif sice vytvoril fadu zévésnych obrazi,
explicitné vSak zminuje pouze dva, z nichz jednim je Narozeni Krista. Obé dila m&l malif
vytvofit pro portugalského krale, na jehoz dvir byl pozvan. Podle autorky posledni velké
malifovy monografie patii jeho zavésné obrazy ke vzacnym, proslavil se pfedevsim jako autor
nasténnych maleb.®°2 Dnes se malifi pFipisuje pouze nékolik platen. Mezi v tuto chvili zndmymi
Zuccarovymi obrazy by v uvahu ptipadala pouze malba Klanéni tii krdalii z Fitzwilliam Musea
v Cambridge.®®® Mirn& odlisnou kompozici adorace pastyiti nachazime na grafickém listu
Cornelise Corta podle Taddea Zuccara z roku 1567.8%* Prace sice neni kardinalovi dedikovéna,
ale Granvelle patfil k jeho podporovatelim, coz mimo jiné doklad4d dedikace Zvéstovani
na Cortové rytiné podle navrhu Federica Zuccara.?%®

Rudolfitv vybér prostfednictvim Hanse von Aachena snad mohl byt motivovan malifovym
stylovym zaméfenim — Rudolf II. se snaZil ziskat i dila jeho bratra, na coz poukazal jiZ Thomas

DaCosta Kaufmann.®%® Zaroven z uméni brat¥i Zuccarit ¢erpal své pouceni Bartholomius

Spranger. S jejich tvorbou se setkal béhem prace na vyzdobé letni rezidence v Caprarole, kterou

82 (Acidini Luchinat, 1992, stranky 59-61)

83 inv. M 31, 111,5 x 86,3 cm, podle informaci muzea se dilo dostalo do sbirek odkazem roku 1912 ze sbirky
Charlese Brinsleyho Marlay.

84 Cornelis Cort podle Taddea Zuccara, 1567, 427 x 287 mm, 1963.30.36735, Fine Arts Museum of San Francisco,
Hollstein 33, iii/vii; Illustrated Bartsch 33, New Hollstein 30 iii/vi.

85 Blize ke Cortovu Zvéstovani a dedikaci Granvellovi: (Bury, 2001, str. 77)

8% (Kaufmann, The Eloquent Artist: Essays on Art, Art Theory and Architecture, Sixteenth to Nineteenth Century,
2004)
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budoval kardinal Alessandro Farnese, s nimz byl Antoine de Granvelle v blizkém kontaktu.
Zakézku na vnitini vyzdobu roku 1561 ziskal pravé Taddeo Zuccaro, po jehoz smrti v praci
pokracoval jeho bratr Federico, ale vzhledem k neshoddm s kardindlem Farnesem zakazku roku
1569 ptevzal Bertoia.®>” Pravé v této dobé zacal na vyzdobé pracovat i Spranger, ktery spoleéné

s dal$imi malifi musel reagovat na jiz existujici ¢ast maleb.

857 (Metzler, 2014, str. 26)
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I/A 9 Un quadro in tela d'una Venere che sta dormendo con un satiro nascosto di detto
Titiano
Obraz v ramu se spici Venusi a schovavajicim se satyrem, od fe¢eného Tiziana

nelze blize identifikovat

Pokud $lo o Tizianovo dilo, mohl jej Nicolas zakoupit osobné od malife béhem jejich setkani
v Augsburgu v roce 1548. Dooley®®® na zakladé starsi literatury o Tizianovi®®® obraz navrhuje
spojit se starsi, dnes ztracenou, variantou Venuse z Parda (Venuse prekvapend satyrem, dnes
identifikovana jako namét Jupitera a Antiopé v Louvru).®®® Nepracoval viak s presnym
ptekladem titulu Rudolfova pozadavku, ale mluvi o ,,Sleeping Venus with a Satyr, ¢emuz
postava Satyra na obraze Venuse z Parda nazvu zcela neodpovida.®®!

Je tfeba zvazit, do jaké miry skutecné Slo o Tizianovo dilo, pfipadné jeho dilny. Seznam
poziistalosti po Cantecroixovi obsahuje jest¢ dalSi fadu d¢€l ptfipisovanych Tizianovi, kterd
se vSak dodnes nepodatilo spojit s konkrétnimi naméty z Tizianova okuhu. Jako ,,Tizian“ zde
byla oznaCovana i dila italské Skoly, vychdzejici z kompozi¢nich schémat, ndmétd a stylu
benatského mistra. Postava ,,schovavajicicho se* satyra se v tématu lezici Venuse nevyskytuje
zcela bézné. Kompozice by proto naptiklad mohla odpovidat obrazu, ktery roku 2004 prosel
auk¢ni sini Sotheby s jako dilo Tizianova ,,severského* nasledovnika 16. stoleti. Zde se postava
Satyra ukyva v pozadi za zavésem.%?

Popisu Vv polozce by v zasadé mohl odpovidat i obraz namétu Jupitera a Antiopé, jehoz
Correggiova verze rovnéZ tvofila podle pozlstalostnich inventaii po hrabéti de Cantecroix

soucast sbirky rodiny Granvelle.%®

858 (Dooley, 1973, str. 304)

89 (Cavalcaselle & Crowe, 1881, str. 185)

80 Tiziano Vecellio, Jupiter a Antiopé, olej na platng, dokonéeno 1551, 196 cm x 385 cm, inv. ¢. 752, Musée
du Louvre, Pafiz

81 (Dooley, 1973, str. 304)

862 Zaalpsky nasledovnik Tizianovy $koly, Venuse s odpocivajicim Satyrem, olej na platng, 118 x 190 cm,
soukroma sbirka. http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2004/old-master-paintings-
w04710/lot.424.html

863 Obraz tradi¢né ztotoziiovany s dilem: Correggio, Venuse, Kupido a Satyr (Jupiter a Antiopé), olej na platng,
188 x 125 cm, inv. &. 42, Musée du Louvre, Patiz. Dilo s obrazem ze sbirky Granvelle ztotoznili jiz: (Crowe &
Cavalcaselle, 1877, str. 184). Podle soucasnych vyzkumut vSak jde o dilo zobrazujici namét Venuse, Kupida
a Satyra, které se roku 1536 nachazelo ve sbirce Nicolase Maffei a je tedy méné pravdépodobné, Ze proslo sbirkou
Granvelle.
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II/A 19 Un Agata grande con una orecchia come una macchia
I1/B 22 Un Agata grande con una orechia come un macchia
Velky achat s uchem jako skvrnou

nelze blize urcit

Ikonograficky by snad mohlo jit o kamej s namétem ruky dotykajici se ucha, vedle zakladniho
motivu doprovozeny navic variantami napisu MNHMONEYE, rozpomei se.®®* Tvar ucha
by zde mohl vychazet z pfirozené barvy kameje. Tento tym kameji se béhem prvnich stoleti
naSeho letopocCtu objevoval pomémé bézné¢ na Uzemi celé Evropy (zminovany nalezy
z Jerusaléma, Vidné, Florencie).%®® Ptikladem miize byt kamej v Paii7i.2%® Anatol Chabouillet
ji fadi mezi kameje — amulety a namét spojil s verSem z Vergiliovy sesté Eklogy (VI, 3),
kde se pise, ze Apolon Cynthius, aby piipomnél pastyii Tityrovi, Ze je ¢as ke zpévu, jej zatahal
za ucho.®57). Plinius ve své Historia naturalis (11. 103) zase pise, Ze pamét se ukryva v u$nim
boltci.

Nicméné vyznam, v jakém kamej vnimali ¢lenové rodiny de Granvelle i Rudolf II. zGstava

zatim nejasny.

864 (Spier, 1992, stranky 163, ¢&. kat. 452)

85 (Henig, 1978)

86 (Babelon, 1897, str. 187; pl. XL)

87 (Chabouillet, 1858)Vergilius VI, 3 ...Cynthius aurem / Vellit et admonuit. ..
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I1/A 20 Una Statoa di marmo d un Imperator Carlo Quinto, di mano di Michel Angelo

Mramorova socha cisai‘e Karla V., z Michelangelovy ruky

nelze blize identifikovat.

Kardinal Antoine de Granvelle Michelangela zfejmé skutecné kontaktoval. Doporucil
mu jej de Leone Leoni, ktery se se slavnym sochatem setkal béhem svého fimského pobytu
v ¢ervenci roku 1560. Navrhoval, ze pokud by se né€kdy Filip Il. rozhodl nechat vytvofit
velklepy nahrobek cisate Karla V., mohl by Michelangelo realizovat jeho navrh.8®® Presvédgit
Michelangela ke spolupraci se viak kardindlovi nepodatilo.®®® Karliv nahrobek pro Escorial
proto realizoval Pompeo Leoni.

Z mramorovych soch Karla V. by §lo uvazovat o jedné ze dvou, které u Leoniho objednal
Karel V. v Bruselu roku 1549.8° Dvé dvojice mramorovych soch zobrazujicich Karla V.
aIsabelu  Portugalskou, nasledn¢ sochat realizoval po poloviné padesatych
let a jiz pfed vybérem mramoru kardinalovi dokonce napsal, ze piedpoklada, Zze jeho dilo
vzbudi obdiv i samotného Michelangela.®”* V prvnim piipadé jde o stojici sochu v nadZivotni
velikosti, v druhém piipadé o reliéf, zachycujici Karla V. z profilu.®’? V piipadé relié¢fu
je Karlova podobizna vsazena do architektonického ramce s bohatou groteskovou
a ornamentalni vyzdobou a dvéma hermami po strandch, k nimz bychom vzory mohli hledat
i Vv Michelangelové architektonické tvorbé. Karlova socha i reliéf jsou vSak dolozené az v letech
1598-1607 ve sbirce Filipa II. ve Spanélsku, jejich vlastnictvi kardinilem de Granvelle

ani existenci replik nelze v tuto chvili dolozit.

88 Gachard,Josef Lefevre, Correspondance de Philippe II sur les affaires des Pays-Bas, Dil 1, Svazek 1, dopis
¢. 33 Antoine de Granvelle Gongalovi Perezovi, Brusel, 28. 7. 1560, s. 191.

869Autor hesla FCH (Checa Cremades, 1998, stranky 328-329, kat. &. 38)

870 Blize k dobie dokumentovanému postupu praci na sochach a dobie dokumentovanému pievozu do Madridu:
(Garcia, 2013)

871 _eone Leoni, Karel V., 1553-1556, mramor, 197 x 79 x 33 ¢m, 617 kg, inv. &. E-267, Museo del Prado, Madrid
872 |eone Leoni, Karel V., 1550-1555, carrarsky mramor, 152 x 133 x 10 cm, vaha 708 kg, inv. & E-291, Museo
del Prado, Madrid. BliZe k sose: (Los Leoni (1509-1608): esculturas del Renacimiento italiano, 1994, stranky 116-
117)
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I1/A 25 Una statoa di bronzo di un Marco Aurelio a Cauallo di mano di Gio. di Bologna
11/B 24 Una statoa di bronzo di un Marco Aurelio a Cauallo di mano di Gio. di Bologna
Bronzova socha Marka Aurelia na koni, z ruky Gio. di Bologna [Giambologna]

Besancon 1607 A ,,Marc Aurel“

Inventar Praha KK 1607-1611: ¢. 1884: ,,Volgendt ist von bronzo zu pferdt nach dem antic
zu Roma ein Marcus Aurelius.®”

nebo

¢. 1888 ,,Item ein ander M. Aurelius zu pferd, ist grosser als der vorige®, fol. 315 v kategorii
,»Allerey Bilder von Messing, Metal, Marmelstain, welche zur zierd uff den Almarn der
Kunstcamer, wie auch uff den Studioln und andern Tischen stehn.®™

Literatura: (Landais, 1958, str. 20), (Beck & Bol, 1985, stranky 353, ¢. kat. 53), (Chlibec, 2006,
stranky 158-161, ¢. kat. 69 a 70)

Velmi pravdépodobné jde o zmenseninu monumentalniho jezdeckého pomniku Marka Aurelia,
dochovaného ze staroveku. Ur€eni jezdce se sice béhem staleti proménovalo, ale kolem roku
1500 se ustalilo na Markovi Aureliovi.8”® Roku 1538 doslo z piikazu papeze Pavla IIL
k pfesunu sochy z namésti u S. Giovanni in Laterano na Kapitol. Michelangelo dostal za ukol
pro sochu vytvofit novy podstavec, na néjz vSak socha byla usazena az po jeho smrti po roce
roce 1564.87% Kardinal de Granvelle proto béhem svych fimskych pobyti (1566-1571 a 1575
1579) sochu vidél jiz v nové lokaci. Bylo by mozné spekulovat, ze jednu ze so$ek mohl kardinal
ziskat jako ur€ity typ suvenyru v souvislosti s umisténim sochy na novy Michelangeldv sokl.
Navic vyroba téchto so$ek se koncentrovala vedle Padovy a Benatek také do Rima.®"”

Za prototyp zmenSené verze slavné sochy se dnes povazuje soska Antonia Averlina,
zv. Filarete, datovana napisem na podstavci do roku 1465.878 Filarete béhem své prace v Rimé
pro papeze EvZena IV. vysel z podoby sochy jesté u Lateranské baziliky jiz ve 40. letech
15. stoleti. Podle napisu na soklu byl adresatem zmensené verze Piero de ' Medici a ziejmé Slo

0 jednu z prvnich bronzovych sosek, které se béhem 16. stoleti rozsitily po celé Evropé.8”

873 (Bauer & Haupt, Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs I1., 1607-11, 1976, str. 100)

874 (Bauer & Haupt, Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs Il., 1607-11, 1976, str. 100)

875 (Chlibec, 2006, stranky 158, ¢. kat. 69)

876 (Chlibec, 2006, stranky 158, ¢. kat. 69)

877 (Chlibec, 2006, stranky 158, ¢. kat. 69)

878Dnes Staatliche Kunstsammlungen, Skulpturensammlung Dresden, 1. N. H155/37. (Beck & Bol, 1985, stranky
353, & kat. 53)

87 (Landais, 1958, str. 20)
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Soska Marka Aurelia je rovnéZ zminovana v inventaii pozustalosti po Frangoisovi Perrenotovi
de Granvelle, z ¢ehoz vsak nelze usuzovat, ze cisat by Rudolf II. s ndkupem neuspél. Sosky
byly oblibenym sbératelskym kusem ve vétSin€ evropskych sbirek a jejich popularita
kulminovala v 16. stoleti.?®° Ve sbirce Granvelle se mohlo nachéazet vice kusi stejného namétu,
podobné jako se Markus Aurelius dvakrat zminuje i v prazskych inventafich. Obé dvé sosky
z cisatova majetku se vzhledem k materialové i ideové piiboznosti nachazely nedaleko busty
Karla V. ze stejného materialu. Vzhledem k velkému mnozstvi vice ¢i méné volnych kopii
se dosud nepodatilo se zapisem ztotoznit konkrétni dilo. Dvé dobové verze vlastni i Narodni
galerie v Praze.%8!

Zatim neni znamé zadna Giambolognova socha zobrazujici pfimo Marka Aurelia. Zminka
0 jeho autorstvi v seznamu Rudolfovych pozadavku v§ak muze vychazet z jeho jezdeckého
portrétu Cosima I. de’Medici z roku 1593, jez z pomniku Marka Aurelia ptimo vychazi
a byl 0 dva roky pozdgji vzty¢en na Piazza della Signoria ve Florencii.®® Podle Averyho
byl Giambologna v kontaktu s Rudolfem II. jiz od jeho nastupu na trtin v roce 1576. Roku 1594
dvorni architekt Rudolfovi referoval o Cosimové soSe. Ta se vzapéti stala vzorem pro jezdeckou
sosku Rudolfa II., pochdzejici zfejmé pravé z Giambolognovy dilny.88% Podle soucasnych
nazorl musela vzniknout bud’ bezprosttedné po vzty¢eni pomniku, nebo nejpozdéji v roce 1605
a byla pravdépodobné zamyslena jako darek pro Rudolfa II. od velkovévody Ferdinanda I.
de’Medici, nebo piimo od Giambologni jako vyraz vdéku za povySeni do rytifského stavu
v roce 1588.%84

Z korespondence mezi Rudolfem a Cesarem d’Este vyplyva, Ze v letech 1599 a 1604 mél
Rudolf zajem o ndkup mensich bronzovych sosek, zejména zenskych akti.58°

Pozadavek na sosku Marka Aurelia predstavuje zadost o jeden z nejoblibenéjSich renesancnich

bronzl (viz mnozstvi dobovych kopii), ale zaroven by mohl souviset se vznikem Rudolfovy

80 (Chlibec, 2006, stranky 158, &. kat. 69) Umélecka dila, ktera cisaf Rudolf II. ze sbirky Granvelle pozadoval,
vynikala svou vytvarnou kvalitou. V soucasnosti je v evropskych sbirkach dochovano vice kvalitnéjsi kust
nez V prazské sbirce, ptivod soSek z Narodni galerie proto nelze spojit se sbirkou Granvelle.

81 (Chlibec, 2006, stranky 158-161, &. kat. 69 a 70)

82 (Zlatohlavkova, 2014, str. 78)

83 Giambologna — dilna, Jezdecky portrét Rudolfa II., bronz, vyska 63 cm, Stockholm, Nationalmuseum, SK 749.
Naposledy na pribuznost Cosimova pomniku a Rudolfovy jezdecké sosky poukazal Leuscher.

(Leuschner , Roman Virtue, Dynastic Succession and the Re-Use of Images: Constructing Authority in Sixteenth-
and Seventeenth-Century Portraiture, 2006)

84 Blize k tomu véetné dalii literatury (Zlatohlavkova, 2014, stranky I, s. 79 a II. s. 359, ¢&. kat. 50). Rudolfovu
vlastni jezdeckou sosku Avery datuje k roku 1600. (Avery, 1987, str. 268)

85 (Awvery, 1987, str. 268)
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vlastni jezdecké soSky, snad jako snaha o nalezeni prvotniho vzoru. Rovnéz zmenSenina

Aureliovy sochy p¥imo tvofila jeden z prototypti ikonografie politické propagandy.88

886 (Zlatohlavkova, 2014, str. 5)
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I1/A 26 Un Scrittorio con le medaglie anticche

G 4 Eine grosse mit Silber beschlagene Pyramide aus Ebenholz mit 1000—1200
griechischen und romischen Medaillen aus Gold, Silber und Kupfer, welche dem
verstorbenen Cardinal Strozzi gehort habe

H 6 la piramide di medaglie

sekretaf s antickymi mincemi

velkd stiibrem vykladdnd pyramida z ebenového dfeva stisici az dvanacti sty feckymi
a fimskymi mincemi ze zlata, stiibra a médi, ktera pattila zesnulému kardinalovi Strozzimu
mincova pyramida

Stavovsky inventair KK 1619: fol. 97a:.mehr ein Schreibtisch wie ein pyramis zu antiquischen
medalien

Inventai Praha KK 1607-1611: N. 91: Das ebani gestaffelt da pyramide antiquarium,
darinnen allerey antichische medalien gelegen sein, aber in die truhen N. 10 und 11 gelegt
worden (€. 2404)

Inventai Praha KK 1607-1611: Uff dem ebnin gestaffelten piramide oder gntiquario
mit No. 91 ost oben auff dem gipfel ein weiblin von metal, welches ein Imp: Augusto pfenning
inn der rechten hand von silber endtpor hebt (¢. 1963)

nelze blize urcit

Pravdépodobné jde o kabinet, ktery v rudolfinskych inventatich nalezla a popsala Beket
Bukovinska.®8 Podle zapist $lo o kabinet z ebenového dieva, uzptisobeny k ulozeni medaili
a minci.?® Umistén byl v mistnosti, kde se nachazely predeviim bronzové sochy. Na vrcholu
kabinetu se nalézala socha Zeny drzici v natazené ruce minci s cisafem Augustem. Novou
informaci k poznani kabinetu pfedstavuje nejen zprava, ze pochazel ze sbirky kardinala
de Granvelle, ale Ze je znama i jeho provenience ze sbirky Strozzi, ze které jej kardinal ziskal

pravdépodobné béhem svého fimského pobytu.

87 (Bukovinska, 1997, str. 205)
88 1hidem.
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I1/A 28 Un tauro piccolo antico di bronzo
Anticky bronzovy bycek
Inventai Besancon 1607 B: 2064: Une figure de bronze doré representant un taureau avec son

base servant pour poser des curedentz nayant n taxe neuf franc

nelze blize urcit, pravdépodobné:

Byk, severni Italie (pravdépodobné Padova), kolem roku 1500

bronz, silnosténny odlitek, praskliny a flaws na levé strané téla, ocase, pravdé zadni noze, levé
piedni, pfirozend hnéda patina, zbytky tmavé hnédého laku, oznacena Cislem 828 (inventarni
Cislo pred rokem 1828 Kralovského kabinetu minci a antik), vyska 12,2, cm, inv. ¢. KK 5704
nebo

bronzovy byk, 1.-2. stoleti n.1., Brigetio, Mad’arsko, vyska 16,5 cm, inv. ¢. VI 2329

literatura:

(Bode, Die Italienischen Bronzenstatuetten der Renaissance 11, 1907, stranky 12, il. CXV),
(Goldschmidt, 1914), (Planiscig, Die Bronzeplastiken. Statuetten, Reliefs, Gerite und
Plaketten. Katalog., 1924, stranky 41, il. 72), (Planiscig, Piccoli bronzi italiani del rinascimento,
1930, stranky LXXXV, ¢. 144), (Planiscig, Katalog der Kunstsammlungen im Stifte
Klosterneuburg III: Die Bronzen, 1942, stranky 9-10, kat. ¢. 7-8), (Weihrauch, 1967, stranky
99, il. 106), (Mariacher, 1968, stranky 24, ¢. kat. 20), (Leithe-Jasper, Italienische Kleinbronzen
und Handzeichnungen der Renaissance und des Manierismus aus Osterreichischen Staatbesitz
(kat. vyst.), 1973, str. ¢. 22), (Leithe-Jasper, Italianische Kleinplastiken, Zeichnungen und
Musik der Renaissance (kat. vyst.), 1976, str. 142), (Hunter-Stiebel, 1985, stranky 60, ¢. kat.
42), (Leithe-Jasper, 1986, stranky 98-99, kat. ¢. 15)

Pro uvedeny popis 1ze najit n€kolik moznosti. Pokud piipustime, Ze §lo skute¢né o antickou
sochu, nabizi se jako jedna z moZznych variant bronzovy byk, pochézejici z tzemi dneSniho
Mad’arska.

Lze vSak uvazovat, Zze mohlo jit o dalSi z oblibenych renesancnich bronzi, ktery spole¢né
skofimi patfil k nejrozsitengjsim.®® Byk z Vidné patii ke kmenovému souboru muzea,
pfevedenému z Kabinetu minci a antik roku 1880 do Ambrasu. Podobné jako Venuse kardinala
Granvelly byl zfeymé povazovan za antickou praci. Inspiraci pro podobné prace navic byly

starovéké sosky, ptivodné slouzici k nabozenskym ticeliim jako obétiny.8%

889 (Leithe-Jasper, 1986, stranky 98-99, kat. &. 15)
890 (Leithe-Jasper, 1986, str. 98)
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Byk z Kunsthistorického muzea je kopyty pevné zakotven do podstavce, lehce sklonéné hlava
se obraci smérem doprava. Leithe-Jasper ji povazuje za préci vzniklou kolem roku 1500, ktera
se nejvice blizi sosce Unosu Europy z Bargella.®%! Pfipisuje ji rovnéz nékteré z padovskych
nebo benatskych dilen a zmifiuje e tfi repliky.8%

Sosky zvitat rovnéz patiily k oblibenym sbératelskym artiklim renesancnich kunstkomor.
Motiv byka mél pro cisafe symbolicky vyznam. Slo o jednu z podob, kterou na sebe braval

Jupiter, se kterym se cisaf ztotozioval 8

Verze byka z Kunsthistorisches Museum ve Vidni
vSak vzhledem ke koli¢ku mezi rohy pro upevnéni slunecniho disku méla ptiivodné predstavovat
egyptského boha Apise.

Velice podobny zépis se vSak objevuje v bruselské verzi poziistalostniho inventafe po hrabéti
de Cantecroix. Tento inventat B rovnéz zachycuje sosku byka, ale podle popisu byla navic

opatfenou soklem, jenz mél slouzit jako stojanek na odkladani paratek. Nelze vyloucit, Ze cisaf

pozadoval ptave tuto specifickou variantu bycka, kterou se vSak dosud nepodatilo dohledat.

891 (Leithe-Jasper, 1986, str. 98)

892 Klosterneuburg; Kaiser Friedrich Museum, Berlin (Inv. &. M. V. 33, Goldschmitt 1914, kat. &. 77); soukroma
sbirka v USA. (Leithe-Jasper, 1986, str. 98)

8% Blize ke ztotoznéni Rudolfa II. s Jupiterem: Zlatohlavkova I, s. 97, 102
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I1/A 29 Una bacca [vacca] antica d argento

Stiibrna anticka krava

I1/H 4 la bucula di Mirone

Myronova kravka

Soucasné umisténi neznamé

literatura: (Overbeck, 1868, stranky 103-107, ¢. kat. 550-591), (Corso, 1994), (Livingstone &
Nisbet, 2010, stranky 7-9)

Ztejmé jde o mensi sosku (bucula — mala krava) podle nedochované, puvodné bronzové, sochy
mladé kravy (telete?) v Zivotni velikosti, piipisované ve starovéké literatufe sochafi
Myrénovi.8% Piehled sou¢asného poznani o Myrénové sose podal naposledy Corso.8% Vycet
antickych prament, kde se Myronova socha zmituje, podal Overbeck a Anthologia Graeca.®%
Pivodné zifejmé byla votivnim darem bohyni Athéné a méla se nachdzet na athénské
Akropoli.® Pozdégji doslo k jejimu presunu do Rima.8%® Podle popisti v ni Myron doséhl
v mimetické reprezentaci takového mistrovstvi, ze prilakala byka a zmatla i pastyte.®®® Vsichni,
kdo sochu vidéli, se méli pozastavovat nad jeji vérnosti zivé piedloze.’®® Zivost zvitete se stala
oblibenym namétem souboru starovékych epigramu (Anthologia Graeca jich uvadi celkem
tficet Sest), které sochu nasledné proslavily az do obdobi renesance.®* V zisadé opakuji
myslenku, ze socha se natolik podobala zivému zvifeti, Ze bylo obtizné piedstavitelné,
7e jde o dilo lidské ruky. %2 Dalsi z epigramti viak potvrzuje, Ze neslo o dilo odlévané piimo
podle zvitete, ale modelované sochaiem.®® Legenda o sose byla v renesanci stale velmi Ziva,
0 ¢emz sveédci 1 Ctyfi basné, které soSe vénoval italsky basnik Giovambattista Marino ve sbirce
La galeria del cavalier Marino, ktera ve versich popisuje dila nachazejici se ve slavné sbirce.?*
Podle Corsovy interpretace na zéklad¢ epigramti a srovnani s dal§imi dobovymi (Myrénovymi

pracemi) lze ptedpokladat, Ze §lo o sochu uréenou pro hlavni pohled z boku a proto pojatou

8% Dnesni zachované kopie naptiklad: Vacca di Mirone, fimska kopie feckého bronzového originalu, inv. &. S 921,
Musei Capitolini, Rim

89 (Corso, 1994)

8% (Overbeck, 1868, stranky 103-107, ¢&. kat. 550-591)

897 (Corso, 1994, str. 54)

88 Plinius, Historia naturalis 24.57

89 Plinius, Historia naturalis, kapitola 34, 57-58, 34.10.

990 (Mattusch, 1988, str. 144) odkazuje na prameny citované v (Overbeck, 1868, stranky 103-107, ¢&. kat. 550-591).
%1 Epigramy tematizovaly sochu zvifete, v jejich pozadi asto stoji moznost, Ze by se mohly stat sou¢ésti sochy,
naptiklad na jejim podstaci, odtud vychazi jejich struénost a vystiznost. Blize k epigramtim s odkazy na Anthologia
Graeca (9.713-42), (Livingstone & Nisbet, 2010, stranky 7-9), vybér s piekladem do angli¢tiny: (Pollitt, 1990,
stranky 50-51)

%2 Evenus, 5. st. pt. n. 1., (Mattusch, 1988, str. 144), (Overbeck, 1868, stranky 103, ¢. kat. 554).

93 (Mattusch, 1988, str. 144), (Overbeck, 1868, stranky 106, ¢. kat. 587).

941 a Vacca di Mirone
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spise jako reliéf nez trojrozmémé dilo.%® Soudasti sochy musel byt podstavec, do kterého
musely byt pevné zasazené nohy, zatimco télo autor zachytil v pohybu.®® Nejblize ptivodni

bronzové sose ziejmé bude ¥imska replika z Kapitolskych muzei.*’

95 (Corso, 1994, str. 66)
9% (Corso, 1994, str. 66)
97 (Corso, 1994, stranky 87, il. 12)
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11/A 32 11 Medagliano di Traiano

Soucasné umisténi neznamé.

V soucasnosti existuje velké mnozstvi minci, razenych za cisafe Trajana (vlada 98-117 n. ).
Italsky zapis se vSak odvolava na ,,il medagliano®. Dany termin ov§em neoznacuje malou minci
(v ital$ting femininum, ,,la medaglia picciola®), ale medailon. Pod timto pojmem nachézime
v traktatu vyznamného benatského humanisty a numismatika Sebastiana Erizza popsanou
a vyobrazenou pouze jednu, do zna¢né miry specifickou medaili (,,medaglione*). Neobjevuje

1. %% 11 medagliano

se Vv prvnim vydani roku 1559, ale az v druhém, rozsifeném, z roku 157
di Traiano, di bel metallo, con bella vernice verde (...)* zobrazuje podle popisu Jupitera
sediciho na triinu, jenz levou rukou ukazuje na globus Zem¢, na némz se kolem dokola nachazi
Vv kruhu dvanact znameni zvérokruhu. Uprostied zvérokruhu je mozné vidét dvé tvare z profilu,
otoCené k sobé. V pozadi se nachazi stojici postava Minervy ve zbroji se Stitem a kopim.
Uvedenému vyobrazeni ze souCasnych védeckych katalogi minci razenych za Trajana
nedopovida 7adna polozka.’”® Vyjimeénosti mince si byl Erizzo védom, proto uvadi,
Ze tato medaile nebyla razena v Rimg, ale v nékterém vychodnim mésté, predpoklada, ze snad
v Krotonu.*® Déle Erizzo pokra¢uje vykladem medaile. Pallas Athéna podle autora odkazuje
k moudrosti a prozietelnosti (prudentia). Jupitera spojuje s cisafem Trajanem, ktery poukazem
na sféru odkazuje k predvidavosti (providentia) se kterou vladne zemi, nebi, slunci i mésici,
symbolizovanymi lidskymi profily.?! Mezi renesan¢nimi uéenci §lo 0 velice rozsifeny spis,
jehoz odezvu nachazime naptiklad u Michelangela.®*? Vzhledem k Antoinovym pobytim
v Rimé (1566-1571 a 1575-1579) by se snad dalo spekulovat, 7e uvedena medaile by mohla
pochazet z jeho majetku nebo se nékdy v dané dobé do jeho sbirky dostala. V inventafi

98 (Erizzo, 1571, str. 203)

99 (Woytek, 2010)

Nejvice se podoba aureu, kde se na reversu nachazi vyobrazeni sediciho Jupitera (Victor) na triing, ktery v natazené
pravé ruce drzi postavu Victorioly a v levé Zezlo. Zvérokruh se v§ak na minci nenachézi, nedopovida ani napis.
(Woytek, 2010, stranky . I, s. 306, kat. ¢. 228, B. Il, tafel 45)

90 Questa medaglia non fu battuta in Roma, ma da alcun’altra citta esterna, & penso dalla citta di Cotrone,
non ad altra occasione, che per simplice gloria di Traiano (...).“ (Erizzo, 1571, str. 203)

91 (...) il simolacro di Pallade significa il saggio consilio & la prudentia di questo principe, secondo I proprio
significamento di questa Dea. Et per quella figura di Giove sedente, che con la sinistra mostra la sfera del mondo,
si dino ta la providentia di Traiano nel suo Imperio, non altrimenti che il sommo Giove tiene la universale
providentia del mondo, con la quale le celesti & le terrene cose governa; il che si dimostra pere la mano che esso
Giove porge in fuori, con cui par che ci mostri la sfera universale del monde.“ (Erizzo, 1571, str. 203)

912 Autorka hledd inspiraci pro pohar, ktery opily Bakchus drzi v rukou. Luba Freedman, Michelangelo's
Reflections on Bacchus, Artibus et Historiae, Vol. 24, No. 47 (2003), pp. 121-135, zde s. 129-130.
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Granvellovy pozustalosti z roku 1607 se zadna podobna polozka nenachazi, lze proto

predpokladat, ze Rudolf II. medaili ziskal, ackoli v inventafich sbirky neni zachycena.
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11/B 14 Un hercole piccolo d*argento che piscia
Maly stiibrny mocici Herkules

nelze blize urcit

Ikonograficky jde o motiv nazyvany jako Herkules mingens (Herkules bibax). Namét
se objevuje jiz v obdobi starovéku zejména na sarkofdzich s motivy spojenymi s Bakchem
arovnéz jako samostatna figura Herkula, Siléna ¢i Hermafrodita.®®® V obdobi renesance
se motiv v podob¢ mociciho putta ,,putto mictans“ (nebo puer mingens, v italskych textech
15.a 16. stoleti putto pissatore, némeckych Pissmadnnchen) téSil velké oblibé a nachazime
jej nejéastéji v mramorovém ¢i bronzovém provedeni, ale i v nasténnych malbach, bordurach
iluminovanych rukopist &i soskach v architektuie.?* Naopak motiv Herkula mingens byl méné
obvykly.

Velky soubor vznikl v oblasti Florencie stfedni Italie béhem 15. a 16. stoleti a pozd¢jsi varianty
Sasto vychazely pravé z téchto vzora.®®® Podobné sosky byvaly &asto soucasti fontén.®18
Nejnoveji motiv ,,putto mictans“ interpretoval Coonin jako ,,spiritello d’acqua®, vodniho
ducha.®'” Autor je zafazuje mezi détské postavy nazyvané v renesanci jako ,,putti, které jako
nevinné bytosti mély ztélesiiovat nekontrolovatelné a iraciondlni télesné projevy vyvolavané
emocemi (napf. strach nebo laska ¢ zamilovani).?!® Prvni renesanéni ,spiritello d’acqua‘
navrhli F. Brunelleschi a Donatello roku 1432 pro reliéf nad lavabem V severni sakristii
florentského domu.%® Ze sakralni sféry pfechdzi i do profanni, ziejmé inspirovan starovékymi
prameny. V ptipad¢ Herkula mél byt akt moceni symbolem moci a Gispéchu.

Mocici Herkules se piesto nachazel v fadé vyznamnych, zejména italskych sbirek. Isabella
d’Este vlastnila gemu stejného namétu (sardonyx, dnes Museo Archeologicko Nazionale
ve Florencii).

Postavy ,,spiritello d’acqua® se objevovaly v celé fadé kontextd, mezi jinymi i jako smésny

prvek. V daném kontextu se objevuje pod jménem Pripaus ve spise Hypnerotomachia

913 (Coonin, 2013, str. 82) Dalsi literatura k antickému predobrazu zejména: Deonna, Fontaines antropomorphes
a Tervarent, L'Origine des fontaines, Lavin, Art of the Misbegotten.

914 Dalsi piiklady uvadi (Coonin, 2013, str. 81)

%15 (Coonin, 2013, str. 82)

916 Napiikald Putto mictans, inv. & P1. 9988, Kunsthistorisches Museum, Viden (Leithe-Jasper, 1986, stranky 68-
69, kat. €. 6). Objevovaly se i sosky bez dal§iho vyuziti. Naptiklad Herkules mingens, severoitalska dilna (Padova),
pocatek 16. stoleti, bronz, inv. ZV 3561, 5,6 x 2,3 x 1,7 cm, Staatlichkunstsammlungen, Dresden.

917 Vychazi z textu Charles Dempseyho Inventing the Renaissance Putto, kde autor postavy nazyvané jako putti
ztotoziiuje s animalnimi, vitdlnimi nebo ptirodnimi duchy. (Coonin, 2013, str. 82)

918 (Coonin, 2013, str. 82)

919 (Coonin, 2013, str. 85)
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Poliphili.®? Vyobrazen je zde jako stfedni ¢ast fontany. Podle doprovodného textu divak
ve snaze prohlédnout sochy zblizka vstoupil na schod a nevédomky uvedl do pohybu
mechanismus ptivodu vody. Naslednou ,,nehodou’ rozesmal vSechny pfitomné vcetné sebe.
Zminény dfevoryt inspiroval i Tiziana v jeho Bakchanéliich na ostrové Andros.%?

Motiv Herkula Mingens se objevuje i v malbé. Opakované jej kreslil Baccio Bandinelli, sosku
zahrnul do Portrétu Andrey Ondoniho Lorenzo Lotto.®?? Vodu, kterd prysti z jejich tél,

vsak nelze spojovat s lidskou odpadni latkou, ale napak, byla vnimana jako Cista voda Zivota.

920 (Colonna, 1999, str. 85).
921 (Partridge, 2015, str. 210).
922 (Coonin, 2013, str. 88)
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11/B 17 Una nostra Signora grande del naturale con suo figliolo che I'imperatore Carlo
teniva apresso Il Suo Letto
Nase pani v zivotni velikosti se Synem, kterou Karel V. mival blizko své postele

nelze blize urcit

Podle popisu by polozka méla odpovidat namétu Panny Marie ve scéné narozeni Krista nebo
oplakavani. Bohuzel zatim se nepodafilo najit pramen, ktery by se vénoval vybavé loznic cisaie
Karla V. v Bruselu ¢i Madridu.

Naopak Iépe dokumentované jsou obrazy, které s sebou odvezl, kdyz se na konci Zivota uchylil
do $panélského klastera Yuste. Slo mimo jiné i 0 dva Tizianovy prot&jskové obrazy, Ecce Homo
(dnes Museo Nacional del Prado, Madrid) a Pannu Marii Bolestnou (se sepjatyma rukama, dnes
Museo Nacional del Prado, Madrid). O kopii obrazu Ecce Homo kardinal de Granvelle

né&kolikrat u Tiziana usiloval.?®

923 (Mancini, Los tltimos cuadros del emperador en Yuste, 2007, str. 173).

179



11/B 25 Un Agata Triumpfo de Bacca [pFipojena kresba]

Achat s Bakchovym triumfem

Pravdépodobné shodné s

Ariadnin triumf

3. Ctvrtina 16. stoleti severni Italie (Milan)

kamej, chalcedon, montadz: zlato, email, rubiny, 4 X 5 cm, inv. ¢. Antikensammlung, XII 22

Kunsthistorisches Museum, Wien

11/B 26 Una agata beanca [pFipojena kresba]
Bily achat

Ob¢ kresby sice v tuto chvili nelze spolehlivé spojit s konkrétnimi pfedméty, vyobrazeni
Ariadnina triumfu je viak na kamejich pomémé vzacné.*?* Dosud znamym kamejim Ariadnina
triumfu nebo Bakchova priuvodu bohuzel chybi charakteristicky detail ,stfechy” vozu
aVv piipadé¢ kameje s zenskou bustou se dosud nepodafilo dohledat obdobnou fezbu
s prevazujici bilou barvou.’?® Odpovidajici zapisy se rovnéZ neobjevuji ani v prazskych
a videniskych inventatich, ani v inventatich sbirky v Besangonu po roce 1607.

V piipadé kameje Bakchova triumfu by kresbé nejvice odpovidala kamej inv. ¢. XI122 z Vidné.
Do sbirky Granvelle se mohla dostat béhem jeho italskych pobytl. Nakresu sice neodpovida
presné Vv detailech, ale zakladni kompoziéni prvky se s kresbou shoduji, véetng 1vii.%2® Eichler
a Kriss uvadi ke kameji nékolik variant, z nichz by v Gvahu pfipadala i replika z Museo Civico
v Turing, avsak zde by se jen obtizné& dolozila provenience ze sbirky Granvelle z Besangonu.%’
Velice dulezitym pramenem k poznani dé&jin sbirky Granvelle i Rudolfovy akvizice
jsou dv¢ kresby na konci listi Rudolfovych pozadavki, které mély usnadnit cisafi vybér
a hrabéti v Besangonu rozpoznani objektil. Originalni list pfedstavuje dvé kresby ¢ernou kiidou
S obrysy vyznacenymi perem a ¢ernym inkoustem, na hnédém papire. Vyrazné hrany jsou jesté
zvyraznéné kratkymi silnéjSimi tahy perem. Zakladni objem kresbam dodava lavirovani Sedou
barvou. Obé ramuje zdvojena linka, naznacujici adjustaci obou pfedmétii, véetné drobného ocka

na zaveéSeni. Na dalSich listech se na papife s vodoznakem cisaiské orlice obé kresby opakuji.

924 7Za tuto informaci dékuji dr. Walterovi Cupperimu.

925 Nejblize kameji s Bakchovym triumfem odpovidd mozna kamej z Triumf Ariadny, inv. & XII 111 nebo
inv. ¢. X122 ,KHM ve Vidni.

926 7a stylové i kompozi¢né piibuznou kamej Ize povazovat: Ariadnin triumf, 3. &tvrtina 16. stoleti, severni Italie
(Milan), kamej, chalcedon, montadz: zlato, email, rubiny, 4 x 5 cm, inv. ¢. XII 111, Antikensammlung,
Kunstkammer, Kunsthistorisches Museum, Videfi. Ariadnin viiz zde vSak tahnou koné, nikoli lvi.

927 (Eichler & Kris, 1927, str. ¢. kat. 196), (Kris, s. d., stranky &. kat. 368, s. 177)
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Jejich provedeni se mirné 1isi. Tahy jsou piesné€jsi, v pravé kresbé je objem navic naznacen
Srafovanim pozadi. Zminéné drobné odliSnosti mohou byt zplisobeny snahou po presném
okopirovéni kreseb na druhy list, aby se zachovalo maximum jejich vypovédni hodnoty.
Popisek pod levou kresbou ji identifikuje jako ,,Triumfo di Baccho®. Lze rozeznat pravod
pied vozem, tazenym dvéma lvy. K napadnym prvkiim kresby patii Bakchtv thyrsos a detail
zahnuté stfechy vozu. Motiv vl zfejmé vychazi z popisu ptibéhu v Ovidiové Kalendari, kdy se
zmituje Bakchova dobyvatelska cesta na vychod, ze které se mél vritit s velkym bohatstvim,%?
Druhé kresba zachycuje akt Zenské busty s hlavou mirn¢ naklonénou dopiedu, s vyCesanymi
vlasy, uprostted rozdélenymi péSinkou. Podle napisu predstavuje ,,Una Agatha bianca®,
tedy fezbu ze svétlého achatu upravenou do podoby piivésku. Piipis pod inventafem navic
upfesiiuje, Ze jde o malé predméty.®?°

Kresby pracuji s podobnymi kompozicemi, které vyuzival ve dvych dilech Hanse von Aachen.
Vzhledem k jeho tcasti pfi jednani je vice nez pravdépodobné, ze by mohl byt jejich autorem.
Motiv Zenské busty lze srovnat s ustiedni postavou z listu Curriculum vitae christianae
z Narodni galerie v Praze.®*° Odpovida sklon hlavy, uées, naznadeni linky oboéi i §picky nosu.
Obdobné pojeti Ivii jako na kresbé Bakchova pruvodu nachazime i na kresbach, ve kterych
si sam Aachen v roce 1594 navrhl polepseni svého erbu.®®' Techniku kresby lze srovnat
napiiklad s Venusi a Amorem z mnichovské grafické sbirky.®*? Venusinu hlavu rovnéz autor
zachytil kresbou tuzkou a perem pouze zesilil oboc¢i, spodni linii nosu, tsta a bradu. Podobna
je uprava vlasii do vysokého tidesu a lavirovéani vytvaiejici dojem objemu.?*® Podobné rysy patii
k charakteristickému rejstiiku tvarti a postupti, které pouzival pravé cisailiv dvorni malif Hans
von Aachen.

Dal§im argumentem pro Aachenovo autorstvi kreseb je jiz zminény némecky ptipis na konci

inventafe, psany jinou rukou neZ ostatni zapisy.*** Rukopis vykazuje podobné rysy jako

928 Ovidius, Fasti, kniha VIII, 8. biezna.

9290eStA, HHA, Hofkanzleiakten d. Min. d. Inn. Karton 12., 24.7. 1600, fol. 120. ,,Diese und vil andre shone sahen
was der herr graff noch hatt kann ehr mit siech bringen dieweil es klaine Sachen sain.” Pod zdjmenem ,,on“ se
do cisafskych sluzeb, se kterym musela souviset i cesta do Prahy a ziejmé i nakup dalSich dél.

930 Hans von Aachen, Curriculum vitae christianae, kresba perem — sépie, lavirovano, 401 x 288 mm, sig. Hans
von Ach., 1586, K 1157, Narodni galerie v Praze. Reprodukovano naposledy: Hans von Aachen (1552-1615):
Hofkiinstler in Europa, ed. Thomas Fusenig, exh. cat. (Berlin and Munich, 2010), pp. 176-177, cat. no. 52.

%1 OeStA, Allgemeines Verwaltungsarchiv, Adelsarchiv, Reichsadelskakt Aach, 1594, fols. 3-4. Reprodukce v:
Fucikova (note 1), p. 6.

932 Hans von Aachen (note 39), p. 204, cat. no. 70.

933 K charakteru Aachenovych kreseb blize: Thomas DaCosta Kaufmann, Die Zeichnungen, in Hans von Aachen
(note 39), pp. 38-39.

934 Srovnat lze napiiklad s popiskem pod kresbou Zeuxida malujiciho chlapce s hrozny. Hans von Aachen (note
39), p. 142, cat. no. 27.
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cisafova dvorniho malife. Lze tedy pfedpokladat, ze autorem obou kreseb 1 dovétku byl prave
Aachen, ktery se sbirkou rodiny de Granvelle pfiSel do bliz§iho kontaktu nejméné dvakrat,
vroce 1597 (1598) a 1600 a na zdkladé¢ prohlidky sbirky tak zachytil dva fezané

polodrahokamy, které cisai nasledné mohl pozadovat spolu s dalsimi objekty.

182



9. 3 Nejasné identifikace
I11/A 11 Un quadro di [lluminatione d 'una nostra Signora di mano di D. Giulio Clovio
Obraz iluminace Panny Marie, z ruky pana Giulia Clovia

miniatura na pergamenu, nelze blize identifikovat

Pod popisem dila v polozce si lze predstavit jak vyobrazeni Panny Marie s ditétem
a pravdépodobné figuralni stafazi, jak je u Clovia obvyklé, tak i s mrtvym Kristem ve scéné
oplakavani. Giulio Clovio (1498—1578) patii k hlavnim mistrim miniatury v Italii 16. stoleti.
Pochazel z dne$niho Chorvatska, ale jeho kariéra se nejvice rozvijela v Rimé&. Piedstavuje
dilezity stupen vyvoje manyrismu zejména pro umélce dvora Rudolfa II., jako byl napf.
B. Spranger.®*® Jak nedavno ukézala Sally Metzler, po setkani s Cloviem dochéazi k proméné
Sprangerova stylu béhem jeho italského pobytu.®

Miniatury Giulia Clovia patfily mezi velmi oblibend dila Filipa I1.%¥ Vzhledem k véku
samotného Clovia do El Escorialu pozvat nemohl, vénoval vSak klasteru ¢tyfi miniatury, které
mély slouzit jako predlohy pro dalsi price. Mezi nimi se mé&lo nachizet sniméani z Kiize.%%®
Rudolf II. Cloviovo dilo velmi pravdépodobné poznal jiz na dvote Filipa II.

Béhem svého Zivota Giulio Clovio vytvofil vét§si mnozstvi dokumentovanych miniatur.
Jak zduraznil jiz J. M. Bauman, byl mezi prvni malifi, ktefi pfenesli uméni miniatury z knizni
ilustrace do volné tvorby, velice ocefiované sbérateli.®®® Tyto prace oblibené pro své vytvarné

kvality 1 jako doklad mistrovstvi lidské ruky nasledné putovaly v podobé darii celou Evropou,

zejména na dvorech Habsburktll. V soucasnosti je téchto v dobovych pramenech zminovanych

k 940 941

miniatur znamych jen nékoli VétSinou se wuchovavaly zasklené v ramu,
ale ani to nezabranilo v jejich ¢astém zaniku.

Téma Oplakavani Krista je v soucasné dobé v Cloviové dile znamé ve dvou zakladnich
variantach, jejichz schéma Clovio pouze lehce obménuje. K nejznaméjSim patti Snimani

z K¥ize (Pieta — Oplakavani) z Galleria degli Uffizi.%*? Zachycuje mrtvého Krista opfeného

935 (Monbeig Goguel, 1995)

936 Sally Metzler, Spranger, katalog, kapitola Spranger and the ,,Croatian Michelangelo®, s. 30-32.

97 (Macan Lukavecki, New Knowledge about Giorgio Clovio, 2013, str. 83)

938 (Macan Lukavecki, New Knowledge about Giorgio Clovio, 2013, str. 83), zde i dalsi literatura.

939 (Bauman, 2001, str. 66)

940 Blize ke Cloviovym miniaturdm a kontaktéim s okruhem habsburského dvora (zde i starsi literatua): (Ferber
Bogdan, 2017, str. 111)

%1 (Ferber Bogdan, 2017, str. 111)

%2 Giulio Clovio, Snimni z kiize (Pieta — Oplakavani), miniatura, 1551-1553?, 396 x 257 mm, olej na papier-
maché (chorvatsky kartapesti), sig. vlevo dole ,,Iulius Clovious ma/cedo faciebat®, Gallerria degli Uffizi, Gabinetto
Disegni e Stampe, Inventar 1890, inv. ¢. 8765.
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télem o kolena sedici Panny Marie. Pietu dopliiuje skupina tii postav, vlevo sv. Jan Evangelista
s pohledem obracenym k nebestim, vpravo od ktize truchlici sv. Maii Magdalena a za ni stojici
sv. Josef z Arimathie (Nicodemus). Postavy jsou zachycené schematicky, bez detaild
a dekorativnosti. Miniatuie zaroven dominuji Cloviovy charakteristické syté odstiny modré,
zelené, rizové a zluté.%® Podle stylového rozboru malba vznikla béhem Cloviova pobytu
ve Florencii, kdy podle specialistii dochézi v jeho dile k obratu k manyrismu.®** Vasari zaroveti
zminuje Cloviovo Snimdni z krize, které mél vytvotit pro Cosima I. Medici., snad by mohlo
jit o tuto praci.®* Podobnou praci je naptiklad Oplakdavani z Washingtonu.4®

K druhému typu kompozice patii scéna mrtvym Kristem spoc¢ivajicim na kolenou Panny Marie.
V dochovanych kresbach se objevuje pomérné Casto, motiv ustiedni Piety zlistava témér stejny,
meéni se pouze figury v blizkosti. Piikladem mutize byt kresba z Britského muzea nebo Kladeni

do hrobu z Uffizi (2457F).%*

I11/A 13 Un Settimio Seuero di Agata bianca antico e grande guarnito d oro

I11/B 19 Un Settimio Seuero de Agata bianca antico e grande guarnito dora

Anticky bily achat se Septimiem Severem a velka zlata obruba

nelze blize urcit

Naposledy se tématu reprezentace cisaie Severa Pia Augusta vénoval Achim Lichtenberger.*
Z kameji publikovanych v katalogu raisonné jeho prace vSak nelze vybrat Zadnou,
ktera by barvou odpovidala zapisu. Podobn¢ ani v syntetické praci Anne Marguerite McCann
nenachazime vhodny objekt.**® Barevnosti by odpovidala kamej s dvouportrétem Septimia

Severa jeho manzelky Julie Domny.*®° Je vsak otizkou, zda by dvouportrét unikl v ramci

Dalsi nahodny nalez z Pitti: Oplakavani, After the painting upon parchment by Giulio Clovio. Florence: Pitti,
No. 241, Mansell

O dilo ze sbirky Granvelle velmi pravdépodobé nejde, dnesni badatelé jej ztotozmuji s dilem zachycenym
v inventafti Uffizi v roce 1589. (Meloni Trkulja, 1983)

943 (Macan Lukavecki, Giulio Clovio. The Deposition, 2013, str. 135)

94 (Levi D"Ancona, 1950)!

%5 (Macan Lukavecki, Giulio Clovio. The Deposition, 2013, str. 136)

96 Giulio Clovio, Oplakavani, kvas, zlaceni, vellum, 21,6 x 14,5 cm, Patrons’Permanent Fund (2006.I1LI),
National Gallery of Art, Washington

Repro v: (Metzler, 2014, str. 31)

97 (Macan Lukavecki, Giulio Clovio. The Lamentation over the Dead Christ, 2013, str. 179)

%8 (Lichtenberger, 2011)

%9 (McCann, 1968)

90 Kamej s dvojportrétem Septimia Severa a Julie Domny, kol. 207-211 n. |., Sardonyx, 50 x 42 mm bez
oramovani, 75 x 60 mm s ordmovanim (pravdépodobné z doby vzniku). The Ferrell Collection, Kansas City
Kenneth Lapatin, Luxus: The Sumptuous Arts of Greece and Rome, s. 253-254, kat. ¢. 118.
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Rudolfovych pozadavkl ptesnéjSimu popisu. Panovniky renesanc¢ni Evropy mohl Severus
zajimat jako cisaf, jenZ se nechaval zobrazovat dokonce jako Sol invictus. Mohl proto tvofit

Vv 16. stoleti pfedobraz imperialni kultu.
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I11/A 14 Un grand” Cameo d 'un Negro di Agata Sardonia La figura di color negro il fondo
bianco
Velka kamej moufenina ze sardonyxu, postava ¢erné barvy na bilém pozadi

nelze blize urcit

Snad shodné s:

Matyasiyv inventar 1619: Nr. 971: (...) mehr ain medeyen, ist ain mohr, mit 4 diemant, 4 robin,
2 perl, N. 87. (s. LXVI)

nebo: Nr. 947: ,In ainem pixl ain mohr und morin, von agata gahr konstreich und sauber

geschnittern und hoch erhebt Nr. 63. (s. LXVI)

Pojmem Sardonia (sardoine, sarda, sardius) se oznacoval ttmavé oranZovy aZ tmavé hnédy druh
chalcedonu.®! Polozka tedy zachycuje méné obvyklou muzskou postavu tmavé pleti,
na svétlém pozadi. Vyobrazeni mouieninek tmavé pleti patfilo k pomérné oblibenym namétim
kameji doby renesance.?? Na jedné stran& souvisi s rozsifujicim se pouzivanim sardonyxu,
ktery pfirozené obsahuje tmavé plochy nebo straty.%® Zarovei se tmava barva pleti podtrhovala
bilym pozadim, ptipadné pozd¢jSimi doplitkky napt. v podobé pozdéji ptidavanych perlovych
nausnic.®®* Obvykle se postavy zobrazovaly v honosném odévu a se $perky (asto perlové
nausnice), coz odpovidalo dobové piedstavé ,,bohaté* Afriky.*> Uvedena myslenka vychézela
z dobovych zprav o nalezech pokladti zejména v oblasti zapadni Afriky.%® Tmavé plet africant
zaroveni symbolizovala rozmanitost svéta, coz naptiklad doklada vyryty napis na kameji
dochovan¢ v Patizi ,,E PER TAL-VARIAR-NATVURA-EBELA®, prevzaty ze sonetu
slavného italského basnika Serafina Ciminelliho de Aquila (1466-1500).%

Kameje s moufeninkami nebyly v prazské cisaiské sbirce ojedinglé®® Pravdépodobné odtud

pochazi nejméné dvé prace s zenskou postavou.®® Kamej odpovidd popisu, ale rozméry

%1 (Babelon, 1897, str. XIII)

92 (Schiffer, 2009)

93 (Bindman & Gates, 2010, str. 153)

%4 (Bindman & Gates, 2010, str. 153)

95 (Earle & Lowe, 2004, stranky 205-206).

9%6 Dalsi literaturu k tématu cituji: (Earle & Lowe, 2004, stranky 205-206)

%7 (Bindman & Gates, 2010, str. 153)

98 (Schlegel & Haag, Diana als Mohrin, 2013, str. 51)

99 Diana jako mouieninka (Cernoska), Francie, pted 1560, ramovani Praha, kolem 1610, achat, email, zlacen,
diamanty, rubiny, vyska 6 cm, Sitka 5,9 cm, KHM, Inv. ¢. ANSA XII 120. Stejnou kamej Paulus Rainer pfipisuje
jiné diln¢: Moureninka, dilna Girolama Miseroniho, Milan, 4. tfetina 16. stoleti, montaz Andreas Osenbruck,
Praha, kol. 1610, achat, email, zlaceni, diamanty, rubiny, vy$ka 3,7 (6) cm, $ifka 5,1 (5,9) cm (Rainer, 2012, str.
136)
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Ize jen obtizné oznadit za ,,velké“.®®® Kamej z Kunsthistorisches Museum ve Vidni dnes
vSak moznad zastupuje skupinu, ze které mohla Rudolfem povazovana prace pochazet.
Zobrazuje bohyni lovu Dianu s charakteristickym diadémem s pilmésicem ve vlasech.
Zobrazeni moufenina nachdzime naopak napiiklad na kameji s africkym kralem, u které
v$ak nelze spolehlivé uréit provenienci®® nebo na kameji z Vidné, ktera se v inventatich
objevuje poprvé az roku 1750 a svym primérem necelych 5 cm neodpovida ,,velké kameji*,
kterou Rudolf I1. pozadoval.®®2

Pro Rudolfa II. i kardinala de Granvelle ziejm¢ symbolizovala vzdaleny kontinent i riznorodost

svéta. Bez dalSich zprav vsak nelze spolehliveé identifikovat.

90 (Schlegel & Haag, Diana als Mohrin, 2013)

%1 Kamej s afiickym krdalem, achat, 16. stoleti, montaZ zlato, email, Bibliothéque nationale de France, Cabinet
des Médailles, Patiz

%2 Kamej s moureninovym poprsim, Milan, kolem 1530-1540, primér 4,9 cm, zlato, onyx (nebo obsidian), perly,
smarag, inv. ¢. KK 1588, Kunsthistorischesmuseum Wien.
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I1I/A 16 Un Cameo grande d'una Cornalina bella di colore di mezzo rileuo d’una

Prudentia
Velké kamej z p€kného ¢erveného sardonyxu, nizky reliéf Prudentie

Vyraz cornalina oznacuje v italském jazyce sardonyx (sarde, sardoine) Cervené tfesnové barvy.

Na gemy byla pouzivana spise méng.%®

%3 (Babelon, 1897, str. XII1)
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I11/A 23 Una statoa di bronzo antiqua d 'un Schiauo appogiato in un trunco
Antické bronzova socha otroka opteného o kmen

nelze bliZe urdit

Mohlo by se jednat o variantu z renesancni sosky, diky spoutanym rukdm postavy zndmou pod
nazvem zajatce.”®* Vznikla v letech 1525-1550 v nékteré v severoitalskyh dilnach (Padova,
Benatky) a $ifila se po celé Evrop€. BohuZel na znamych verzich se nenachazi motiv kmene,
0 ktery by se muz opiral.

Dana socha ze sbirky Granvelle je dosud zndmé pouze z Rudolfova pozadavku. Nejvice
by danému popisu odpovidala socha nazyvana jako Odpocivajici satyr.®® Podle katalogu
antickych soch znamych v renesanci Phyllis Boberové jde o jedinou antickou sochu, kde vaha
spodiva na pravé ruce, opiené o kmen.®®® V piipadé ostatnich Rudolfovych pozadavki
na antické objekty ze sbirky Granvelle vZdy $lo o znamé kusy, popisované v dobové literature
a hojn¢ kopirované. Vzor odpocivajiciho satyra je pfipisovan Praxitelovi a Boberova mluvi
0 nejméné &tyficeti dnes znamych replikach.®®” Kopii, kterd se dnes nachazi v Kapitolskych
muzeich, pravdépodobné ziskal roku 1568 kardinal Ippolito d Este (1509-1572) v Rimé
Z nalezi na Palatinu. Vzhledem ktomu, ze patiil k pratelam Antoina de Granvelle,
jenz ve stejné dobé v Rimé také pobyval, by nebylo nijak prekvapivé, e by se Granvelle snazil
ziskat odlitek stejné sochy. Konkrétné¢ by bylo mozné s danym popisem spojit bronzovou kopii
z Videtiského Kunsthistorického muzea.%®

Problematickym zlstava pojmenovani sochy jako ,,schiavo®, otrok. Na druhé stran€ dobové
pojmenovani kolisalo, vedle satyra a fauna se objevuje napt. i Merkur (varianta s pokryvkou
hlavy).%° Navic polozky seznamu Rudolfovych pozadavki spise popisuji objekty jako takové,

zavedené, mezi uéenci pouzivané nazvy az na vyjimku nejde. %7

94V tuto chvili jou znAmé minimalné tfi kopie: Bode Museum v Berling, Museo Nazionale del Palazzo di Venezia
v Benatkach a ve Vidni, kde je postava spoutaného zajatce zachycena naha (Kunsthistorisches Museum, Viden).
(Planiscig, Die Bronzenplastiken. Statuetten, Reliefs, Geréte und Plaketten. Katalog., 1924, stranky 84, kat. ¢. 151)
95 Blize k sose: (Bode, Die italienischen Bronzenstatuetten der Renaissance. Kleine neu bearbeite Ausgabe, 1922,
str. obr. 31), (Beck & Bol, 1985, str. kat. ¢. 128), (Bober & Rubinstein, 2010, stranky 119-120, kat. ¢. 72 ),
(Robertson, 1975, str. 468), (Haskell & Penny, 1981, str. kat. ¢. 36), (Bober & Rubinstein, 2010, stranky 119-120,
kat. €. 72)

96 (Bober & Rubinstein, 2010, stranky 119-120, kat. &. 72)

%7 (Bober & Rubinstein, 2010, stranky 119-120, kat. &. 72)

%8 (Planiscig, Die Bronzeplastiken. Statuetten, Reliefs, Geriite und Plaketten. Katalog., 1924, str. kat. &. 102)
(Bode, Die italienischen Bronzenstatuetten der Renaissance. Kleine neu bearbeite Ausgabe, 1922, str. obr. 31)
(Beck & Bol, 1985, str. kat. ¢. 128)

%9 (Bober & Rubinstein, 2010, str. 119)

970 Napt. ,,signum harpocratis“ je pozadovano jako ,,puttino di smeraldo, ,,bucula di Mirone* jako ,,una bacca
[vacca] antica d’argento. V jednom pfipad¢ byl zvolen dobovy uzivany nazev, ale s pfepisem ve jmén¢ autora:
,,Letto di Policreto®.
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I11/A 24 Una Venere con un Cupido sopra un Delfino di Bronzo
111/B 23 Un Venere con un Cupido Sopra un delfino di Bronzo

nelze blize urcit

I11/B 1 Una Laura del Petrarca
Petrarcova Laura

nelze blize urcit

[11/B 2 Philippo Padre di Carlo Quinto, de marmo

Ve své praci vénované portrétim Filipa Slicného autor vénuje pod ¢islem 150 pozornost
i danému zapisu. Podle jeho nazoru dana podobizna neni zminovana Vv zadnych jinych
archivnich dokumentech. Pfedpoklada, Ze mohlo jit o bustu pochézejici snad z prvni poloviny
16. stoleti z Nizozemi. Podle autora mohla pochézet ze sbirky kardinala de Granvelle, ale mohla

byt i dédictvim po jeho otci Nicolasovi.®’

971 (Onghena, 1959, stranky 284-285)
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I11/B 6 Una testa d'un vecchio di mano di giacques de backer

Hlava starce z ruky Jacquesa de Backera [Jacob de Backer]

Besancon 1607 A: ¢. 78 Téte de vieillard; toile collée sur du bois, 2 pieds 6 pouces sur 1 pied
6 pouces” [cca 81,652 cm x 48,992 cm]

Besancon 1607 B: ¢. 1827: Une aultre peincture ou est representee une teste d ung viellard
faicte sur toille collee sur bois de haulteur de deux piedz six poulces de largeur ung pied dix

poulces n’ayant moulure n. LXXVIII taxee trois franc

111/B 7 Una testa d'una dona di giacques de backer

Hlava zeny od Jacquesa de Backera [Jacob de Backer]

Besancon 1607 A: ¢.. 79 Téte de femme en ovale; toile collée sur du bois, 2 pieds 6 pouces sur
2 pieds 10 pouces

Besancon 1607 B: ¢. Une aultre peincture ou est representee en ovale une teste de femme faicte
sur toille collee sur du bois de haulteur de deux pied six poulces de largeur ung pied dix poulces

sand moulure n. LXXVX taxee trois franc

Obrazy velmi podobnych nazvi se nachazeji v inventafi pozustalosti po hrabéti de Cantecroix
zroku 1607. Ve vydéani prvniho inventafe (Inventai 1607 A) se Gauthier pouze mylné
domnival, Ze §lo o malife Jacquese (Andriasz) de Backera, jehoz zivotni data spadaji podle
Gauthiera do let 1608-1641.%72

V inventaii Kunstkomory zroku 1621 se pod ¢islem 1120 nachazi ,,Ein weibsconferfect
vom Jacobo de Bacher.” Pti revizi 1635 chybél (KK 224, LL 224, A 224: unter 237 stucken
ersetzt), ersetzt aus den Zugingen von 1635 AA.%"

Hofstede sice na platno upozorfiuje, ale nezminuje, Sjakym dilem by bylo mozné
jej ztotoznit.>"* Pouze jej povazuje za portrét.%"

Je proto otazkou, zda jde o jedno a totéz dilo, které Rudolf II. ziskal az po smrti kardinalova

dédice, nebo jde o dva rizné Zenské portréty, ptipadné original a kopii.

972 (Gauthier, 1901, str. 330)

973 (Zimmermann, Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, str. XLIV)
974 (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-romischen Maniera in Antwerpen, 1973,
str. 254)

975 (Miiller Hofstede, Jacques de Backer: Ein Vetreter der florentinisch-romischen Maniera in Antwerpen, 1973,
str. 256)
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Malifova zivotni data spadaji do obdobi piiblizn¢ mezi 1éty 1540 — 1600 a o jeho osob¢ neni
prakticky nic znamo.%”® MalitGv Zivotopisec Karel van Mander byl proto nucen se uchylit
K vétsi mife domysleni.®”” Podrobnosti o autorové Zivoté se lze do¢ist u Mandera. Podle néj
se Backer ucil v antwerpské diln¢ malife a obchodnika s obrazy Anthonise Palerma, nasledné
pokracoval u Hendricka van Steenwycka.®’®

Ze stylového hlediska Hofstede i Leuschner umélce hodnoti jako zastupce ,,florentsko-fimské
maniery Vv Antwerpach®, v poslednich letech se podle Leuschnera objasfiuje i jeho
antverpizujici piinos.®’

Podle van Cauteren je de Backertuv styl velmi charakteristicky — kombinuje inspirace italskymi
mistry, jako byli Vasari, Bronzino a Zuccari a techniku B. Sprangera. V podobnostech mezi
Sprangerem a de Backerem autorka vidi diivod, pro¢ mél Rudolf o Backerovy obrazy zajem. %
Hofstede v rozboru obrazu Paridova soudu z Ceského Krumlova, ktery povaZzuje za jednu
zZ ¢asnych praci vénovanou danému tématu v zavésném obraze v Nizozemi, zmifiuje nutnost
znalosti florentskych a fimskych vzort, zejména Vasariho dél v Palazzo Vecchio. Backer
tedy musel Italii navstivit nejspise kolem roku 1560. Backertuv styl proto hodnoti jako blizky
pozdnimu manyrismu, jak se prezentuji obrazy ze studiola Francesca I. z Palazzo Vecchio.%!
Podle Hueta de Backer absolvoval italsky pobyt nékdy v letech 1565-70. Jeho dilo ¢erpa
Z Vasariho, Jacopa Zucchiho a Taddea i Federica Zuccart. Je povazovan za vynikajiciho mistra
,»italské maniery” a nemén¢ schopného, nez byli jeho soucasnici Van Veen, Denijs Calvaert
a B. Spranger.®® Téméf ve vsech nedavnych textech o de Backerovi se zmifiuje, Ze jeho dila
vlastnil kromé Rudolfa II. i kardinal de Granvelle.®®® De Backer se ve Flandrech pohyboval
v okruhu kardinalovych ptatel.®®* Christophe Plantin u néj objednal pro svou budouci hrobku
Sest platen, znichz Posledni soud je soudasti triptychu nad Plantinovym hrobem.%®

Pravé s majitelem tiskatské dilny Officina Plantiniana pojilo kardinala blizké ptatelstvi.

976 Hofstede data jeho narozeni a imrti odvozuje na 1éta 1540-1595. (Miiller Hofstede, Jacob de Backer, 1992, str.
259)

977 (Leuschner, Ein unbekanntes Hauptwerk von Jacob de Backer in Meiningen, 1994, str. 51)

978 Podle Hofsteda je oviem Steenwyck zmifiovan v cechu svatého Lukase jako &len s povolenim uéit zaky nejdiive
k roku 1577, zatimco Backertiv Posledni soud (dnes Anwerpy, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten) pochazi
z roku 1571 a jde o dilo jiz hotového umélce. (Miiller Hofstede, Jacob de Backer, 1992, str. 259).

979 (Leuschner, 1994, str. 51)

90 (van Cauteren, 2008)

%1 (Miiller Hofstede, Jacob de Backer, 1992, str. 260)

%2 (Huet, 1995)

983V poziistalosti po Frangoisi Perrenotovi de Granvelle se nachézely dva obrazy. (Leuschner, Deifining de Backer:
New Evidence on the Last Phase of Antwerp Mannerism before Rubens, 2001, stranky 178-9)

94 (Miiller Hofstede, Jacob de Backer, 1992, str. 259)

95 (van Cauteren, 2008, str. 96)
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Zavery, které autofi z uvedeného vyvozuji, jsou vSak spiSe zavadéjici. Podle Leuschnera
se Backer zaméfoval pfedevSim na obrazy pro francouzsky trh. Jiz van Mander zminuje,
ze Backertiv ucitel Antonio Palermo svym studentim piimo doporucoval, aby vyrab¢li obrazy
pro francouzsky trh. Navic dle Leuschnera Backer vedle italskych pifedloh vyuzival
i francouzské. Sbirka rodiny de Granvelle ovSem nepatii k vhodnym piikladim ilustrace
orientace na ,,francouzsky* trh. Vkus i dlouhé pobyty rodiny v habsburskych zemich spise

odpovidaji habsburskému okruhu nez francouzskym Slechtickym dvortim.
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111/B 13 Un quadro di Paulo fiamengo Con un satiro et certe feminine
Obraz od Paula vlama [Pauwels Franck] se satyrem a né¢jakymi Zenami

nelze blize urcit

V soupise dél, které byly v bfeznu roku 1623 prodany obchodnikovi Danielu de BrierBovi
se nachazi pod ¢islem 14. Buhlschaft der gétter und nymphenvon Franckh.%® Z obrazli dnes
ptipsanych vldmskému umélci Franckovi bohuZzel zatim nelze vybrat odpovidajici dilo.

Sam Franck patii podobné jako Maerten de Vos k umé€lcim, ktefi se pochazeli ze Zaalpi
a zasadni roli v jejich vyvoji sehrala cesta do Italie. Franck se pravdépodobné narodil
v Antverpéch, kde byl v roce 1561 registrovan v méstském Cechu sv. Lukase.?®’ Na pocatku
sedmdesatych 1€t cestoval na jih do Italie, pravdépodobné travil ¢as ve Florencii. Ziejmé roku
1573 se usadil v Benatkach, kde stejné jako Vos prosel dilnou Jacopo Tintoretto a ziejmé
se podilel na krajinatském pozadi jeho maleb. K jeho nejvyznamnéjsim mecenaSiim patiila
rodina Fuggerti, zejména Hans Fugger (1533-1598). Franck si nakonec oteviel vlastni dilnu
v Benatkdch a vynikal v kompozicich krajiny s mytologickymi postavami. Lze proto
ptedpokladat, Ze cisatem pozadovany obraz byl krajinou s mén€ vyraznymi postavami, které
se pisateli nedafilo identifikovat. Urcitou piedstavu si Ize ucinit z dvojice maleb — pendantd
zachycujich satyry a nymfy v krajiné z berlinské galerie, ktery Franckovi pfipsala na zakladé

star$ich podnéti Stefania Mason Rinaldi.®®

111/B 27 Venti figurine di Bronzo
Dvacet bronzovych figurek

nelze blize uréit

96 (Zimmermann H. , Das Inventar der prager Schatz- und Kunstkammer vom 6. Dezember 1621, 1905, stranky
LI, 19422)

%7 (Rinaldi, 1978, str. 45) Blize k maliti dale: (Martin, 2007), (Meijer, Paolo Fiammingo reconsidered, 1975)

988 Krajina se satyry a nymfami; Krajina s Dianou a nymfami, kazdy obraz 105 x 188 cm, Gemiildegalerie, Berlin-
Dahlem (Rinaldi, 1978, str. 45)
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