Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav translatologie

DIPLOMOVA PRACE

Tereza Kortusova

Sylviane Dupuis: La Seconde Chute. Komentovany preklad

doplnény studii o Svycarské francouzsky psané dramatické tvorbé

Sylviane Dupuis: La Seconde Chute. Commented translation

completed with a study of francophone Swiss drama production

Praha, 2018 Vedouci prace: PhDr. Jovanka Sotolova, Ph. D.



Podékovani

Timto bych rada podékovala vedouci své prace PhDr. Jovance Sotolové, Ph. D. za trpé&livost a
za konstruktivni pfipominky k pfekladu samotnému 1 k doprovodné studii. Dékuji také
autorce hry Sylviane Dupuis za pohotovou komunikaci, ochotu, zodpovézené¢ dotazy a
poskytnuti jedineCnych materialii, které pro mé byly pifi psani prace nesmirn¢ cenné. Dale
bych rada jmenovité¢ pod€kovala svym konzultantim MgA. Josefovi Ka¢marcikovi a také
Mgr. Patrickovi Fridrichovskému za pomoc s vypracovanim teatrologické Césti prace.
Jmenovité podékovani zaslouzi také mi akademicti kolegové a kamaradi Barbora Stiichové a
Filip Davydov za trpé€livé a netnavné cteni textu doprovodné studie, velice podnétné
pfipominky i materidlni pomoc. A v neposledni fadé¢ dékuji svoji rodin€é za nehynouci

psychickou podporu.



Prohlaseni
Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné a vyhradné s pouzitim

citovanych prament, literatury a dalSich odbornych zdroja.

V Praze dne 16. 4. 2018 s

Tereza Kortusova



Abstrakt

Predkladana diplomovéa prace je rozdélena na dvé casti. Stézejni Cast tvoii preklad divadelni
hry La Seconde Chute ou Godot, Acte III (1993) od Svycarské francouzsky piSici autorky
Sylviane Dupuis. Tato divadelni hra navazuje na jednu z nejzésadnéjSich divadelnich her 20.
stoleti — Cekdni na Godota od Samuela Becketta — a chce na jeji problematiku poskytnout
novy pohled. Pfeklad dopliuje studie o Svycarském frankofonnim divadle zamétujici se
pfedevsim na Sylviane Dupuis a podrobnou analyzu hry. Sttedem z4jmu druhé ¢asti prace je
silnd intertextualita hry La Seconde Chute a z ni vyplyvajici problémy jak ve fazi porozumeéni

a interpretace, tak pfi samotném prekladu.
Klic¢ova slova:

interpretace, analyza, divadlo, Svycarska dramatika, Sylviane Dupuis, pfeklad divadelni hry

Abstract

The presented diploma thesis is divided into two parts. The crucial part consists of
a translation of a theatre play La Seconde Chute au Godot, Acte III (1993) written by Swiss
French-writing author Sylviane Dupuis. This play continues one of the most important plays
of 20th century — Waiting for Godot by Samuel Beckett — and it wants to provide a new
outlook on its topics. The translation is completed by a study about Swiss francophone theatre
focused mainly on Sylviane Dupuis and a thorough analysis of the play. The center of interest
of the second part of the thesis is La Seconde Chute’s strong intertextuality and the problems

it brings to the phase of understanding and interpretation, as well as in the translation itself.
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Uvod
Predkladana diplomova prace si klade za cil vytvofit pteklad divadelni hry La Seconde
Chute (1993, pracovni nazev Vyhndni) od soucasné francouzsky piSici Svycarské autorky

Sylviane Dupuis a piedlozit doprovodnou studii obsahujici uvod do Svycarského

frankofonniho divadla, popis Zivota a dila autorky a podrobnou analyzu hry.

Divadelni hra La Seconde Chute, ktera ma podtitul Godot, Acte III, « continuation »
(neboli Godot, jednani treti, ,, pokracovani®), je silné provazana s hrou Samuela Becketta
Cekani na Godota. Navazuje tak na vyznamny text absurdniho dramatu a jedno ze stéZejnich

dél svétové dramatiky 20. stoleti.

Oblast Svycarské literatury obecné je u nas malo znama a malo teoreticky podchycena,
a Svycarské drama jeSt€ méné. Tato diplomova prace si proto klade za cil tento nedostatek
alespon cCasteCné napravit. Zaroven nabizi 1 prilezitost uvést nového autora do Ceského
divadelniho prosttedi. Od Sylviane Dupuis totiz u nas jest¢ zadné divadelni hra ptelozena
nebyla, ackoli na své domaci kulturni scéné se fadi k vyznamnym autorim. Text hry La
Seconde Chute byl jiz pielozen do osmi cizich jazyka a na nékolika zahrani¢nich scénach byl
1 scénicky proveden, popiipadé knizné¢ vydan. Pro cesky pieklad vytvofeny pro ucely této
diplomové¢ prace tak v idealnim piipad¢ posléze bude také mozné hledat konkrétni uplatnéni,

naptiklad vytipovat umélecky tvirc¢i tym, ktery by text uvedl na jeviste.

Teoretickd Cast prace je rozdelena na Ctyii kapitoly. Prvni z nich obsahuje tivod do
problematiky Svycarské literatury obecné a poté vyklad o historii a soucasné situaci
Svycarského frankofonniho divadla. Vzhledem k tomu, Ze k danému tématu existuji jen velice
omezené zdroje sekundarni literatury v ¢eském jazyce, jsme Cerpali pfevazné ze zahrani¢nich

zdroj.

Do takto popsané¢ho kontextu je v druhé kapitole zasazena autorka hry Sylviane
Dupuis. Tato ¢ast prace obsahuje jeji biografii, informace o jejim dile a o jejich teoretickych
postojich k divadlu. Sylviane Dupuis je profesorka francouzské literatury na zenevské
univerzité, esejistka, basnitka a dramaticka. Divadlu se vénuje vice zpiisoby — nejen jako
autorka textt, ale také jako teoreticka a asistentka rezie. Ma tak pomérné jasné formulované

nazory na ulohu i fungovani divadla, ze kterych vychazi dalsi ¢ast této prace.

Ve tieti kapitole je pfedstavena a podrobné analyzovéana hra La Seconde Chute. Jak

napovida jiz nazev hry, je silné spojend s predlohou od Samuela Becketta, tedy s Cekdnim



na Godota. Jedna se vlastné o pokracovani Beckettovy hry, o jeji tfeti déjstvi. Pro pochopeni
a interpretaci hry Sylviane Dupuis je tudiz nutné nejen dikladné znat Beckettlv text, ale také
pochopit motivaci autorky k volbé textu, na ktery se rozhodla navézat, a vSechny okolnosti,
které z tohoto zaméry vyplynuly. To vSe tato ¢ast prace podrobnéji rozvadi. Opiré se pii tom o
text v podobé¢ fiktivniho rozhovoru, jenz o hie vedla autorka sama se sebou. Dosud nebyl
publikovan a ma slouzit pfedevsim jako instrukce pro reziséry, kteti by méli zajem hru uvést.

Text rozhovoru nam autorka sama nabidla a poskytla.

Empirickou ¢ast prace tvoii posledni kapitola, jez obsahuje translatologickou analyzu
textu hry La Seconde Chute a popis prekladatelskych problémi a jejich feSeni. Hra La
Seconde Chute se vyznacuje silnou intertextualitou a obsahuje i velice dimysIné skryté aluze,
jez by ovsem preklad m¢l zachovat. Pieklad se tak musel vypotadat s citacemi a narazkami
(jak s oznaCenymi, tak s témi skrytymi). Proto je v této ¢asti komentéie vénovana pozornost i
popisu ovéfovani zdroji. Zminéna je i problematika nalezeni spravné rovnovahy mezi
spisovnosti a mluvenym charakterem volenych jazykovych prostedkd, stejné jako je
priblizena specifickd zalezitost piekladu textt pro divadlo, totiz diraz na to, jak ucinit text
plynulym a snadno vyslovitelnym pro herce, aby hra neztratila potencial pro pfipadné jevistni

uvedeni. Své misto zde najde 1 vyklad o hledani adekvatniho piekladu nadzvu hry.

V zavéru je zatazen samotny pieklad textu hry, ktery byl konzultovan nejen s vedouci
prace, ale 1 s odbornym konzultantem (divadelnim rezisérem). Text piekladu je ovSem uveden
v ptilohéch, aby ho bylo mozné z autorskopravnich divodu v elektronické podobé odevzdat

nevetejné. PriloZen je 1 zdrojovy text.

Citace ptivodniho textu hry jsou uvadény podle prvniho vydani origindlu z roku 1993
a oznaceny zkratkou FR + ¢&islem strany, jejich Ceské ekvivalenty pak podle piekladu
z praktické Casti prace a poznaceny zkratkou CZ + Cislem strany. Pokud se v textu origindlu
vyskytly oznacené citace literarnich d¢l, jejich znéni bylo piejato z existujicich ceskych
piekladl, bylo-li moZzné je dohledat. Co se tyCe zahranicni sekundarni literatury, ptfipadné

doslovné citace jsou uvadény ve vlastnim prekladu.



1. Svycarské drama

1.1 Problematika jazykové situace — existence ,,narodni
literatury*?

Svycarsko je zemé v zapadni Evropé. Statnim uspofadanim se jedna o konfederaci
se Ctyfmi uznanymi Ufednimi jazyky ze dvou jazykovych rodin (némcina, francouzstina,
italStina, rétoromanstina), jimiz se hovoti v pfisluSnych kantonech podle ptevladajiciho
obyvatelstva. Procentualni zastoupeni mluvcich jednotlivych jazykt je nasledujici: némcina
63,5 %, francouzstina 19,5 %, italStina 7,5 %, jugoslavské jazyky 2,7 %, Spanélstina 1,6 %,
rétoromanstina 0,5 %, ostatni 4,7 %.' Ztéto lingvistické rozmanitosti nutnd vyplyvéa i
rozmanitost kulturni, protoze kultura (a literatura, kterd je jeji soucasti) se samoziejmé lisi
v zavislosti na jazykovych oblastech. Nabizi se pak ale otazka, zda ve Svycarsku existuje

narodni literatura jako takova.

Na prvni pohled by se tato otdzka mohla jevit jako problematicka, za ptedpokladu,
Ze narodni literatura je psana narodnim jazykem. Vzhledem k faktu, ze nyni maji vSechny
¢tyfi zminéné ufedni jazyky ustavou oSetieny status jazykd narodnich, tak je odpoveéd’ o néco
jasngj$i. DalSim argumentem je spolecnd historickd zkuSenost a také obyvané izemi a statni
pfislusnost. Kdybychom se drzeli pouze jazykové definice naroda, tedy i literatury, pfipravili
bychom se nejen o literaturu Svycarskou, ale 1 o literatury dalsi (napiiklad zidovskou). Pfipada
nam tedy moudiejsi drZet se historické a izemni definice, kterd je v souladu s nazorem, ktery
piedkladd kniha Histoire de la littérature suisse z roku 1910. V té se v ramci obrannych
tendenci v napjatém klimatu zacatku 20. stoleti snazi autofi podat obraz jednotné Svycarské
literatury. PiSi, Ze i1 pfes jazykovou nezavislost germanské a latinské oblasti Svycarska
literatura ,,ma stejné duchovni zaklady, slouZi stejnym idealim*.> Navic se v literarnich dilech
z riznych jazykovych oblasti Svycarska skute¢nd daji vypozorovat podobnosti, tudiz se

o existenci Svycarské narodni literatury téméf nedd pochybovat.

! https://www.zemepis24.cz/staty/svycarsko (konzultovéno 14. 4. 2018)

* Rossel et Henri-Ernest Jenny, Histoire de la littérature suisse (2 vol., éd. frang. et all. 1910): "mais en se
nourrissant du méme esprit, mais en sacrifiant au méme idéal"; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F11214.php

(konzultovano 14. 4. 2018)
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1.2 Frankofonni literarni produkce ve Svycarsku

Ackoliv jsou mluvéi francouzstiny ve Svycarsku druhou nejpodetnéjsi skupinou, jejich
situace neni jednoducha. Na jedné stran¢ jsou ve své zemi menSinou oproti oblasti
némeckojazycné, na druhé stran¢ se dlouhodob¢ potykali, a vlastné dodnes potykaji, s vlivem
francouzskym, ze kterého neni snadné se dostat. Piesto viak z této oblasti Svycarska, které se

pod vlivem francouzstiny fiké také Romandie, vzesli mezindrodn€ uznavani spisovatelé.

Miizeme jmenovat napiiklad Jeana-Jacquesa Rousseaua, o kterém by se dalo fict, ze
v této oblasti zavedl reflexivni a konfesivni typ literatury, ktery samoziejmé neni posléze
jedinym rozvijenym typem, ale je silné zastoupen (Henri-Frédéric Amiel). Silnou tradici také
ma literatura s rurdlni tematikou zobrazujici pfirodu a lidi v jejich pfirozeném prostiedi,
n¢kdy ovSem i s nddechem tajemna (Charles-Ferdinand Ramuz). Dal§im typem literatury je
literatura s historickou tematikou (Yvette Z’Graggen), literatura cestovatelska (Nicolas
Bouvier), zanr autofikce (Georges Haldas) ¢i zanr novely, ktery byl hojné praktikovan
spisovatelkami-zenami v domdacnosti (Corinna Bille). Vzhledem k neutralni poloze a pozici
Svycarska také bylo mnoho spisovateli, ktefi do zemé imigrovali a pak ve své tvorbé
zpracovavali problematiku exilu (Agota Kristof). Vznikala ovSem samoziejmé i poezie (Vahé
Godel, Philippe Jaccottet) ¢i divadelni tvorba, které se budeme vénovat v nasledujici

podkapitole.3

1.3 Svycarské frankofonni divadlo

V této podkapitole budeme vychéazet prevazné z knihy LE LIVRE DES ECRIVAINS
ASSOCIES DU THEATRE DE SUISSE (2008) a v piipadé doslovnych citaci ji budeme

oznacovat zkratkou EAT a ¢islem strany.
1.3.1 Historie

V souladu se vieobecnymi tendencemi a historickym vyvojem se i ve Svycarsku hraly
ve stfedovéku hry s ndboZzenskou tematikou (mirékly, mysteria, pasijové hry) ¢i hry satirické.
Rizné podobné formy se v kantonech s pievazujicim katolickym vyznanim udrzely az do

18. stoleti. V protestantskych kantonech i ptes Kalviniiv zakaz divadla v Zenevé vznikalo

? http://www.hls-dhs-dss.ch/f/home (konzultovano 14. 4. 2018)
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divadlo také — ostie kritické, naptiklad humanisticka tragédie Théodora de Beze Abraham
sacrifiant z roku 1550, kterd dodnes piekvapuje svou silou. V roce 1757 vysel sedmy dil
francouzské Encyklopedie, v némz se nachazelo d’Alembertovo heslo ,,Zeneva”. V souladu
s osvicenkym ucenim, které bere divadlo jako jeden z nastroji vychovy, se v clanku
vyjadioval i k faktu, Ze v Zenevé stale nebyla od dob Kalvinova zikazu obnovena divadelni
tradice. V reakci na tento ¢lanek napsal Jean-Jacques Rousseau d’Alembertovi dopis, v némz
ostfe divadlo odsoudil.* Ipfesto, e sam tvofil pro divadlo, najednou rozpoutal ostrou
polemiku s tim, ze divadlo vyvolava v divacich nebezpecné vasn¢ a kazi jejich moralku, tudiz
ze ani mésto by do opétovného ziizeni divadla nemélo investovat, protoze by to byly
promrhané penize. Tato ostrd polemika sice Rousseuovi zajistila popularitu napiiklad u

zenevskych pastorti, ale zptsobila jeho definitivni oddaleni od Osvicenctl.

I pfes nabozenské spory se vSak divadlo vyvijelo dale. Od roku 1750 se zac¢aly mnoZit
soubory na soukroma pfedstaveni do svych sidel. Tato specifickd forma amatérského divadla
se nazyvala ,,théatre de société” (doslova ,,spolecenské divadlo®). Do Svycarska pronikla
z Francie a rozvijela se z velké ¢asti diky Voltairovi, ktery se v padesatych letech 18. stoleti

usadil nedaleko od Zenevy, a na za¢atku 19. stoleti pak také diky Germaine de Staél.

Mistni autofi dramatickych text byvali hrani pravé pii téchto ptilezitostech, ptipadné
kdyz se jim postéstilo dostat se do Pafize. Svycarsti dramatici to viak v této dobé méli t&zsi
s obzivou, protoze ve Svycarsku tehdy na rozdil od Francie jesté neexistovalo autorské pravo
(to bylo zavedeno az v roce 1922). Nebylo tehdy tudiz jest€é mozné se psanim pro divadlo
uzivit, proto se ¢asto vénovali Zurnalistice, ptipadné byli nuceni emigrovat do Patize, pokud

se chtéli zabyvat vyhradné divadlem.

I ptes prvni snahy o seskupovani mistnich autori za ti€elem prosazeni a popularizace
vSak zlistavali do roku 1914 hlavnimi realizatory jejich her amatérské soubory. Na zacatku
20. stoleti vSak zacal sklizet velky divacky Uspéch René Morax, v némz lidé vidéli onoho
tolik ocekdvaného naturalistu, ktery autenticky piSe o jejich realité a historii. V letech 1914—
1919 pak Svycarsky literarni mési¢nik Cahier vaudois vydaval jeho texty. Spolu s Moraxem
se na jeho strankach objevil 1 Fernand Chavannes a Charles-Ferdinand Ramuz. Od té doby si

vice zacali 1 profesiondlni umélci vS§imat svych domécich autori. Chavannes tak

* http://tls.theaterwissenschaft.ch/wiki/Jean-Jacques_Rousseau (konzultovano 14. 6.)
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spolupracoval s vyznamnymi reziséry své doby, jakymi byli naptiklad Jacques Copeau ci

Georges Pitoéft.

Tato tendence pokracovala i v mezivalecném obdobi, napiiklad Jean Bard a jeho
spole€nost Théatre suisse romand (1927-1930), posléze Compagnie Jean Bard, opustili
Zenevu a jezdili po celém Svycarsku, aby uvadéli texty §vycarskych autorii. Pfesto vsak
zustavala ve 30. a 40. letech ,.tavicim tyglikem* regiondlnich autorG piedev§im amatérska
seskupeni. Na repertoaru mela ¢asto hry s historickou, ndbozenskou, lidovou ¢i vesnickou

tematikou.

Situace se vSak stala kritickou, podle uspéchii autori v zahrani¢i si i domaci tvirci
a publikum zacinali uvédomovat, Ze by se jim mélo dostavat vétsi pozornosti i v jejich zemi.
Za vSechny piipady uved’'me hru 6° étage Alfreda Gehriho, jiz odmital oficialné nasadit feditel
Théatre municipal de Lausanne Jacques Béranger. Herci si napfed museli hru nastudovat sami
na vlastni riziko na dvé ,,beneficni“ reprizy, pak musela byt na podzim roku 1937 uvedena
v Théatre des Arts v Pafizi a sklidit Gspéch piesahujici sto repriz, nez se rozhodl ji ve svém

divadle uvést oficialné.

Byl to ten samy Alfred Gehri, ktery 14. zati 1940 zalozil v Lausanne agenturu SADR
(Société des auteurs dramatiques romands), kterd chtéla branit umélecké a materidlni zajmy
Svycarskych francouzsky piSicich dramatiki a obecné podporovat divadlo ve
francouzskojazyénych kantonech ve Svycarsku. Jeji moc viak byla omezen4, protoze autorska
prava stale drzela francouzskd agentura SACD (Société des auteurs et compositeurs
dramatiques). Gehrimu v jeho snaZeni vyznamné pomadahal divadelni mési¢nik s nazvem
Le Mois théatral, ktery vydaval jednu az tfi divadelni hry mésiéné a piinaSel informace
z mistniho divadelniho Zivota. I kdyz v Lausanne nepfinesla tato iniciativa Gispéch, v Zenevé
oproti tomu bylo v Comédie de Geneve v sezoné¢ 1940-41 nasazeno 17 her regionalnich
autorti z celkovych 43 uvedenych na programu. VétSinou to byla jednoaktova vystoupeni, ale
v dalsi sezoné bylo nasazeno 1 né€kolik her o vice dé&jstvich. Vyznamnym propagatorem

regionalnich autorti bylo také radio, které vysilalo rozhlasové verze divadelnich her.

Co se ty¢e dominantnich Zanrd v prvni poloviné 20. stoleti, byly to hlavné ,,Svycarska
vesnice a ,SV}'Icarsk}'/ bulvar“ (EAT, 20). Prvni Zanr zpracovaval venkovskou tematiku. Jeho
hrdinové byli venkované nebo horalové ve svém pfirozeném prostiedi. V kritickém obdobi
sveétove historie byly tyto hry vnimény jako jakési posledni ttociste, kde je jesté mozné snit

o bezkonfliktni spolecnosti. Na obyvatele mést ptisobily tyto divadelni hry, zobrazujici alpsky

12



zivot, velice exoticky, coz jim jest¢ ptidavalo na popularité. Napiiklad hra Daniela Baud-
Bovyho a Henriho Caina Les Armaillis (1906) s muzikou Gustava Doreta se dostala az na
jeviste Komické opery v Pafizi a sklidila ohromny uspéch. Druhy nejpopulérnéjsi zanr,
,Svycarsky bulvar”, prejimal ve 30. a 40. letech spoledenské a kulturni modely patizského
bulvarniho divadla. Svycarska verze vsak byla oproti své francouzské inspiraci cudn&jsi.
Nejvétsi uspéch mél jiz zminény Alfred Gehri a jeho hra 6° étage (1937), kterd se dockala
vice nez 15 000 repriz a do tficeti let od svého napsani byla ptelozena do 25 jazykt. Tietim
vyskytujicim se zénrem bylo divadlo socidlni, které vznikalo piedevSim v ramci aktivit
politickych délnickych organizaci. Z tohoto Zanru se vSak zachovalo tiSténych verzi her velice
malo. Po valce se néktefi autoii vraceli k venkovskému repertodru, ale nahlizeli na n¢j z nové

perspektivy. Vize uz byla méné idealizovana a vice spolecensky kriticka.

V poviéle¢nych letech ptislo krizové obdobi pro regionalni autory — jejich Sance na
uvedeni na domacich scénach opét klesly. V roce 1950 zanikla SADR a byla nahrazena
agenturou SRAD (Société romande des auteurs dramatiques), kterd ovSem byla pouhou
pobockou patizské SACD. Svycariti autofi se neodvazovali prihlasit se o sva prava, a ziskat
tak finan¢éni a rozhodovaci moc nad svymi dily. AZ o mnoho pozdé&ji, v roce 1985, byla
zalozena dodnes fungujici agentura SSA (Société suisse des auteurs), ktera aZz po dlouhém
vyjednavani ziskala od SACD vyhradni prava na vSechna divadelni pfedstaveni na uzemi
Svycarska. Po valce také mési¢nik Le Mois thédtral zadal vydavat ¢im dal, tim vice
francouzského bulvaru. Nejvétsi scény v Zenevé a v Lausanne se vratily k pafizskému
repertoaru, ale hlavné byly v Théatre municipal de Lausanne a v Comédie de Geneve zruSeny
stalé herecké soubory a prostory byly dany k dispozici hostujicim francouzskym souboriim.
Bylo tak riskantnéj$i uvadét nové neotestované regiondlni autory, protoze pro piipad
neuspéchii nebyla v repertodru Zadna dalsi predstaveni, kterymi by se dala situace piipadné
zachranit. Také pfi tvorbé piedstaveni uz neméli autofi textli takové slovo, vétsi moc méli

dramaturgové a reziséfi.

Piesto se viak ¢asem ve Svycarsku zrodila nova generace divadelnikii, ktefi situaci
zacali zase napravovat. Snad se tak stalo i diky tomu, zZe béhem vélky se obyvatelstvo zemé
znacné rozrostlo diky lidem, ktefi tam imigrovali. To znamenalo nové umélce, ktefi v zemi
tvorili, ale také vice publika, takze jejich tvorba mohla mit vétsi ohlas. Dva
z nejvyznamngéjsich divadelnich rezisérti druhé poloviny 20. stoleti, Beno Besson a Giorgio
Strehler, zazili ve Svycarsku jesté za valky nebo t&sné po ni své prvni vétsi divadelni uspéchy.

Charles Apothéloz, ktery pracoval v roce 1942 jako Bessoniv impresario, byl v roce 1959
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jmenovan uméleckym feditelem Théatre municipal de Lausanne. Z této pozice zachranil
vroce 1964 budovu Théatre de Vidy postavenou u piilezitosti narodni vystavy, v niz se
nachazel sal s kapacitou 400 mist a kterd méla byt posléze zni¢ena. Apothélozovi se vSak diky
kampani v tisku podaftilo budovu zachranit a v roce 1972 opét oteviit pro vetfejnost. Na této
nové scéné poté opétovné uvadél zapomenuté Svycarské frankofonni dramatiky a objevoval i
nové umelce. Diky nému se tak dostaly na scénu hry zobrazujici mistni vnimani kultury,
pocity povaleéné generace ¢i vyznamné momenty ze Svycarské historie. V roce 1961 také
byla v Lausanne zalozena divadelni spole¢nost Théatre populaire romand (TPR; doslova
»lidové Svycarské frankofonni divadlo®). Zalozili ji spole¢né herec a rezisér Charles Joris,
Roger Jendly a Bernard Liegme (autor politicky angazovanych divadelnich her). Umélci
napted objizdéli celé frankofonni Svycarsko, a kdyz si ziskali popularitu, rozsifili své pole
pusobnosti 1 na Francii a Belgii. Zacali s pfedstavenimi, kterd se nesla v duchu ,.kolektivni
tvorby* a tvorby pro mladez. Postupné rozsitili své aktivity i na spolupraci s jinymi oblastmi
umeéni (tanec, hudba, dokonce i bojova uméni), podatilo se jim zafidit si i kamenné divadlo a

v obménéném slozeni spole¢nost funguje dodnes.

V 70. letech se objevilo na Svycarské frankofonni divadelni scéné jesté n€kolik dalsich
vyznamnych autort, které je nutno zminit. Na konci tohoto desetileti byl postupné objevovan
Robert Pinget, dramatik usazeny od roku 1946 v Patizi, jehoz hry jsou povéstné tim, ze
postavy v nich neustale odmitaji pokracovat v Zivoté dal. Je také vyhlaSeny praci s riznymi
urovnémi osobnosti svych postav, ale pfedev§im svym kvalitnim ¢ernym humorem. Déle
zacina v 70. letech tvofit pro divadlo Agota Kristof, jejiz roméan Velky sesit (Grand Cahier;
1986) se ve svém zpracovani pro jevisté stane legendarnim textem. Michel Viala a Jacques

Probst pak prosluli svou vyraznou praci s jazykovou strankou her a zalibou v monolozich.

Od 80. let se vraci zajem o historické udalosti a emblematické postavy Svycarské
historie, jako naptiklad ve hie Dames et demoiselles autour du professeur Amiel (1999),

jejimz autorem je Michel Beretti.
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1.3.2 Soucasna situace

V soucasné dobé¢ je divadlo ¢asto propojovano s ostatnimi druhy umeéni. Nékteti autofi
textl jako naptiklad Sandra Korol nebo Valérie Poirier jiz maji s divadlem ptedchozi herecké
¢i rezisérské zkuSenosti, a mohou tak jinak pfemyslet i o vlastni tvorbé. Nejeden rezisér se
také necha inspirovat prozaickym dilem (romanem ¢i novelou) a rozhodne se zpracovat jejich
scénickou verzi. Tak tomu je naptiklad sjiz zminénym Velkym seSitem Agoty Kristof.

Divadelnimu textu se tak oteviraji nové perspektivy a nové zptsoby psani.

Jak konstatuje Joél Aguet, ve frankofonnim Svycarsku nechybi zajimavi a hodnotni
autori, ale spiSe se jim nedostava pfrilezitosti uvedeni jejich text na jevistich a plného
projeveni potencialu, a to ani doma, a jesté méné v zahrani¢i (EAT, 34). Tato situace, kdy je
pro soucasné autory tézké dostat hry na jeviste, je v souladu s obecnou situaci v divadelnim

svéte. ,,Pro¢ nemame odvahu?“ (EAT, 38) pta se Anne Fournier.

Na druhou stranu se zd4, ze existuji reziséfi, ktefi jsou si védomi bohatstvi Svycarskeé
frankofonni literatury. Nékdy to bylo tak, ze ¢im mensi byl rozpocet, tim odvazngjsi byli
divadelni tvirci. Tak jiz vroce 1979 v Givisiez u Fribourgu zalozily ddmy Gisele Salin
a Véronique Mermoud malé divadlo Théatre des Osses. Spolu s divadlem zalozily také
herecky soubor a posléze uvadély soucasné texty, za uzké spoluprace samotnych autorti. Jako
dalsi ptiklad uved’'me Philippa Moranda. Kdyz v roce 1996 tento herec a reZisér znovu piebral
divadlo Poche Genéve, jako prvni hru uvedl La Seconde Chute od Sylviane Dupuis na dikaz
vile poskytnout prostor soucasnym regionalnim dramatikiim. Publikum se ukazuje pfistupné
objevovani novych divadelnich tonalit a hlavné her, které zobrazuji a zkoumaji kazdodenni

soucasnost.

Pres vSechny snahy vSak vroce 2004 byli regiondlni Svycar$ti autofi piSici
francouzsky zastoupeni na divadelnich scénach jen z 10-12 %. Po vzoru francouzskych
divadelnich autort se tak i ve Svycarsku rozhodli zaloZit sdruzeni Les écrivains associés du
théatre de Suisse (Casto se pouziva zkratka EAT-CH). Dne 17. ledna 2004 doslo k prvnimu
setkani v divadle Théatre du Passage v Neuchatelu. Sesli se jak Svycarsti frankofonni autofi,
tak 1 autofi francouzsti, ktefi pfijeli iniciativu nadSen¢ podpofit. Béhem ,,maratonu bylo
mozno vyslechnout ¢teni ukdzek texti 60 Svycarskych frankofonnich autorii. SeSlo se tam
nékolik generaci dramatiki, byla navazéana jak nova pratelstvi, tak nové profesni kontakty...
A to mimo jiné diky jiz zminénému Michelu Berettimu a Sylviane Dupuis. O tfi roky pozdé&ji
uz byli ¢leny EAT-CH téméF viichni aktivng tvorici dramatici z frankofonni ¢asti Svycarska.
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Od té doby byly ziniciativy sdruzeni zorganizovany dal$i ,,Cteci maratony®, divadelni
festivaly ve Svycarsku, workshopy pro studenty a autofi byli také vysilani na festivaly do

Francie.

Krom¢ iniciativy autord se zapojili také nakladatelé, kteti se zacali vice zajimat o
divadelni texty a vydavat je. Mezi né mizeme pocitat napiiklad zenevské nakladatelstvi Zoé
¢i Bernarda Campiche, u né&jz v divadelni edici Enjeux vySla i kniha LE LIVRE DES
ECRIVAINS ASSOCIES DU THEATRE DE SUISSE (2008). Kdyz mu byla poloZena otazka,
pro¢ se do této iniciativy propagace regionalnich dramatikti zapojil, odpovédél: ,,Protoze

drama ma v sob¢ vic energie nez préza z tohohle regionu.” (EAT, 10)

V dalsi ¢asti prace podrobnéji predstavime jednu ze soucasnych divadelnich autorek

z frankofonni &asti Svycarska Sylviane Dupuis.
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2. Sylviane Dupuis
2.1 Biografie

Sylviane Dupuis se narodila 20. biezna 1956 v Zenevé ve smiSené §vycarsko-
francouzské roding. V Zenevé také vystudovala stfedni $kolu a v roce 1979 zde ziskala
vysokoskolsky titul z francouzské literatury, archeologie a klasické fectiny. Pii studiu zaroven
navstévovala kurzy c¢inoherniho herectvi u Jeana Vignyho na Zenevské konzervatoii a
ucastnila se archeologickych vyzkumu. Poté stravila n€kolik mésicti v Pafizi, ale opét se
vratila do Zenevy a zacala ugit francouzskou literaturu. V roce 1986 ziskala poetickou Cenu
C. F. Ramuze za svoji sbirku Creuser la nuit. Od roku 1988 do roku 1989 pobyvala na Institut
suisse de Rome (Svycarském institutu v Rim&). Podnikla mnohé zahraniéni cesty, zejména
pak do Recka a Turecka. V roce 1993 zagala ugit francouzskou literaturu na Collége Calvin
(dnes nejstar§i statni stfedni $kola v Zenevé) a od roku 2004 uéi také francouzskou a
$vycarskou frankofonni literaturu na Zenevské univerzité. Kromé& toho vedla dilny tviréiho
psani — dva roky na Zenevské univerzité a v letech 2000 a 2002 na Mali — a v letech 1998—
2001 také pravidelné jednou mésicné pfispivala do pravidelné rubriky v deniku Le Temps.
V soudasné dobé Gasto prednasi ve Svycarsku i v zahrani¢i, diky ¢emuz miize stale rozvijet

uvahy o svém vlastnim psani i o psani druhych.

Jak jsme jiZ psali v pfedchozi ¢asti, 1 ona se podilela na ,,vlasteneckych” snahach o
obranu a znovuprosazeni regiondlnich autorti na Svycarskych divadelnich scénach. V roce
2003 se stala spoluzakladatelkou asociace §vycarskych frankofonnich EAT (Ecrivains
associés au théatre de Suisse), vroce 2005 pomahala zaloZit literdrniho sdruzeni MLG
(Maison de la littérature a Géneve), jehoz aktivity vyustily v roce 2012 v ustanoveni prvniho
Svycarského frankofonniho literarniho centra MRL (Maison de Rousseau et de la littérature).

Je také mistopfedsedkyni nadace C. F. Ramuze.

2.2 Dilo

Sylviane Dupuis je autorkou péti basnickych sbirek (Creuser la Nuit; Figures
d'Egarées; Odes breves, Géomeétrie de l'illimité; Poeme de la méthode), z nichz prvni dvé
byly souborné vydany ve sborniku Poésie 1985—1989, a dvou d€l na hranici poezie a divadla
(Thédtre de la parole; Cantate a sept voix). Dale je autorkou péti divadelnich her (La Seconde

Chute; Moi, Maude, ou La Malvivante; Etre la; Les Enfers ventriloques; Le Jeu d'Eve) a tii
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esejistickych knih (Travaux du Voyage, A quoi sert le théatre?; Qu’est-ce que ['art ?
33 propositions), z nichz dvé obsahuji tivahy tykajici se uméni. Ke hte La Seconde Chute také
napsala fiktivni rozhovor, jenZ nebyl nikdy vydan a ma slouzit jako jakysi interpretacni navod
pro reziséry, kteti by méli zajem hru uvést (fiktivni proto, ze zaujala ob¢ role a sama napsala

otazky i1 odpovédi).

Vétsina jeji autorské tvorby byla vydana ve Svycarsku, tedy 13 z 16 publikaci, z nichz
7 v zenevském nakladatelstvi Zoé. Jeji dila se také objevila v n€kolika domécich i

zahraniCnich antologiich a celkem byla pfelozena do deseti jazyk.

Krom¢ autorské tvorby se hojné¢ vénuje vyzkumu a kritice na poli $vycarské
frankofonni literatury. Mezi autory, které zkouma, jsou napiiklad Nicolas Bouvier, Jacques

Chessex, Alice Rivaz ¢i Adrien Pasquali.

Vénuje se ale i ostatnim oblastem uméni. Spolupracovala naptiklad s vytvarnici
Catherine Bolle, s malifem Jirgem Straumannem ¢i s hudebniky Jacquesem Demierrem a
Jean-Lucem Darbellayem. Casto spolupracuje s berlinskou rezisérkou Claudii Bosse a
zenevskou choreografkou Noemi Lapzeson. Psala také o fotografii (Béatrice Helg) a

o malif'stvi (Luc Marelli, Simonetta Martini).

Co se tyce literarnich cen a jinych ocenéni, v roce 1986 ziskala poetickou Cenu C. F.
Ramuze za svoji prvni basnickou sbirku Creuser la nuit. Dale v roce 1996 obdrzela ve Francii
Mezinarodni poetickou cenu frankofonie za sbirku Figures d'Egarées. Ttikrat ji bylo udéleno
literarni stipendium, dvakrat od organizace Pro Helvetia (1989, 1999), €lenkou jejiz rady takeé
néjaky cas byla, a jednou od nadace Fondation Leenards. Pravé s jeji divadelni hrou La
Seconde Chute herec a rezisér Philippe Morand v roce 1996 znovuzahajil svou aktivitu
v divadle Théatre de Poche v Zenevé. Ta sama hra také byla uvedena ve Svycarském
kulturnim centru v Pafizi. Jeji tvorba se objevila ve formé scénickych ¢teni v Avignonu a
v Lyonu (kde dokonce obdrZela cenu). To vSe lze pokladat za pomérné velké uspéchy,
protoze Sance Svycarskych autorti proniknout do francouzského kulturniho Zivota obecné

nejsou prili§ velke.

Jeji dilo se vyznacuje tendencemi klast si otdzky ohledné lidského védomi, jazyka a
paméti. Casto se tak zabyva prepisem, odklonem ¢&i rozvracenim davnych myti a kulturniho

dédictvi. Na tuto problematiku se s oblibou divéa z nového uhlu pohledu.
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2.3 Vyznam dramatické tvorby a divadla pro Sylviane
Dupuis

Jak si miizeme v§imnout podle biografie, k divadlu méla Sylviane Dupuis velmi tzky
vztah jiz za dob studii, kdy béhem univerzitniho studia navstévovala i herecké kurzy na
konzervatofi. Dodnes se divadlu vénuje rtiznymi zpusoby: nejen jako autorka textd, ale také
jako teoreticka a asistentka rezie. Divadelniho provozu se tedy pfimo ucastni, ale podili se 1

na jeho reflexi.
A quoi sert le thédtre ?

Vroce 1998 vyslo sedm esejii o uloze divadla v knize snazvem A quoi sert
le thédtre ?. Sylviane Dupuis se v ni zriznych wthli zabyvéa tim, k ¢emu slouzi divadlo.
Profesor dramaturgie z Zenevské univerzity Eric Eigenmann ve svém doslovu k této knize
piSe, Ze tim autorka navazuje na tradici s kofeny jiz v antickém Recku, kde uz ve 4. stoleti
pfed nasim letopoctem napiiklad Aristoteles s Platonem feSili otdzku uziteCnosti divadla.
Také konstatuje, ze v dnesni dobé je tato otdzka extrémné palCivé, protoze podle négj ,,po
kazdém, kdo nevyviji ekonomicky vynosnou aktivitu, je pozadovano, aby se ospravedliioval,
zvlaste pak je-li dotovan statem®. (Dupuis, 1998) Dale se zminuje o tom, ze Sylviane Dupuis
je nanejvys povolanou osobou k takovymto tivaham, protoze divadlem Zije, zna ho ze vSech
stran scény, tedy jako autorka textu, tviirce predstaveni 1 jako divak. Diky tomu ostatné 1 jeji

tvorba miiZe byt pro ¢tenafe a divaky natolik silné a plsobiva.

Dva nejdlilezitéjsi ukoly divadla, pokud 1ze tohoto slova pouZit — a konec konct 1 sdm
Eric Eigenmann o tom v doslovu piSe —, jsou podle ni funkce odkryvéani reality a zni
vyplyvajici funkce ocistna. Podle Sylviane Dupuis spoc¢iva jedna z hlavnich roli divadla
v tom, Ze ndm ma poskytnout jiny thel pohledu na realitu. Prostfednictvim iluze ndm ma
realitu odkryt jinak, nez ji vidime v kazdodennim zivoté, a tim ndm umozZnit vidét i to, co nam
béZné unika. A snad i to, co vlastné ani vidét nechceme. Proto je leckdy navstéva divadelniho
pfedstaveni spojenda s urcitym pocitem vnitiniho neklidu aZ nevolnosti: pied tim, co k nam
pfichazi z jevisté, neni v dané¢ chvili Uniku, a my tak musime celit poznatkiim stejné
rozporuplnym a mnohozna¢nym, jako je realita sama. Takovato nutnost Celit obrazu vlastniho
Zivota mizZe byt sice v prvnim momenté nepiijemnd, ale miizeme si byt skoro jisti, ze diive ¢i
pozdéji se vnads néco da do pohybu, dilky skladacky zapadnou do sebe a my si néco
uvédomime sami o sobé, a tak se miZeme posunout dal. Takové ma byt podle Sylviane

Dupuis divadlo:
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,..-] pokud se v nas pfi predstaveni nic nepohne, pak je to piedstaveni zbyte¢né.* (Dupuis, 1998)

pohledu na svét nebo v jeho védomi: ono vravorani, které se ho v té chvili zmocnilo.

Pravé v ném se totiz skryva to, co se mozna (byt nepozorovan¢) dalo do pohybu i ve skutecnosti.”

(Dupuis, 1998)
Qu’est-ce que lart ?

VysSe zminénou publikaci dopliuje Sylviane Dupuis v roce 2013 sbirkou tivah o uméni
Qu’est-ce que I'art ?° 33 propositions. V piedmluvé ke knize pise, Ze t&chto 33 aforismi je
jakymsi pokusem o ,,manifest”, ktery si klade za ukol vnést trochu fadu do dnesni doby
zmatené¢ zaménujici uméni za ,kulturni projevy” nebo ,komunikaci“ a rtizné obchodni
strategie za autentickou tvorbu: ,,Manifest snad proto, Ze je nutné se navratit k symbolim,
k poetice, k otdazce lidskosti.“ (Dupuis, 2013) Autorka zastdva nazor, ze definovat, co je
umeéni, je téméf nemozné, protoze ,existuji pouze formy uméni, které se vyvijeji a
nevyzpytatelné proménuji“. (Dupuis, 2013) Odpovéd bude podle ni také vzdycky pouze
¢asteCna, protoze uméni se nedd oddélit od ¢asoprostoru, v némz je situovano. Presto si vSak
onu otazku ,,co je uméni?* za celou dobu svého styku s uménim nepiestala klast. V ramci
Fora ,,Art, culture et création” (Uméni, kultura a tvorba) byla vyzvana, aby se na ni pokusila
odpovédéet. Zpocatku se tomu ndpadu branila, ale nakonec se rozhodla vyzvu pfijmout.
Zvolila v§ak strategii po vzoru negativni teologie — rozhodla se definovat uméni za pomoci
popiravych vyrokd, tedy vyroki tikajicich, ¢im uméni neni: ,,Mozna se mi tak podafi sd¢lit,
co uméni v mych ocich ztélesiiuje zasadniho, za hranicemi nékterych klisé.*“ (Dupuis, 2013)
Uvedeme zde vybér sedmi aforismi, které jsme vyhodnotili jako nejlépe ladici s diive
zminénymi informacemi a zaroven jako aplikovatelné pii analyze hry La Seconde Chute
v dalsi ¢asti prace.

111
Uméni neni Zivot, ale prostfedek, jak nas pfimét, abychom zivot prozili jinak (a mozna hloubéji).
\"

Uméni se ndm nema libit, ale ma na nas plsobit. (A na to v nas, co mu vzdoruje.)

> Nazev je aluzi na dilo Qu est que la littérature (J.-P. Sartre, 1948).
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X
Uméni neni ani pravda, ani lez — zlepSuje nam schopnosti vnimani, a tim uvoliiuje moznosti,

neékdy sni o utopiich, nékdy vede k nepfedstavitelnym ohromenim a nékdy obrati vSechno vzhiru
nohama — odhali, co je zakazané, potladené, co nelze vyslovit nebo si predstavit, aby nas donutilo

proziit.

XIII

Pfedstaveni samo o sob&é neni uménim — uménim je to, co se prihodi jedném i druhym: herciim,
tanecniklim nebo interpretim, a divakim nebo posluchac¢iim, nepfimo prostfednictvim pomijivého

zrcadla, které predstaveni nastavuje nasemu smichu, naSim strachtim, nasi inteligenci nebo nasim slzam,

a co nas meéni.

XIX

Umeéni neni medicina: jeho ti€elem neni ,,uzdravovat“ nebo napravovat. Kona nikoliv proti, ale spolecné
s omezenosti a smrti; spolecné s lidskym utrpenim, nasilim a zmarem. Ono je vyhledava, hloubi bolest a
temnotu, pfidava slzy, bicuje, co je neptiznatelné a chybé&jici, oZivuje, co je nejskrytéjsi — ale to proto,

aby to vSechno promeénilo v néco jiného, co nas mozna svym zpisobem zachrani. Nebo osvobodi.

XXVIII

Umeéni se zamérn¢ uchyluje k iluzi, 1zi nebo fikci — ale to proto, aby nam ukazalo, ze bez toho by pro

nas bylo nesnesitelné stavét se k vécem celem.

Naptiklad ke slunci a ke smrti. Nebo k oslepujicim zableskiim pravdy.

XXXII

Uméni je (spole¢ne s modlitbou, laskou a transem) jedinou cestou k absolutnu, ktera nezabiji.
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3. La Seconde Chute
3.1 Shrnuti déje

Hra ndm ukazuje Beckettovy postavy Vladimira a Estragona, zdanlivé potad stejné,
snad jen na jesté prazdngjsi scéné, bosé a bez kloboukti. Postupné se vSak dozvidame, ze uz
uplynulo Ctyficet let a oni stale ¢ekaji na Godota, ktery nepfisel. Onoho vecera se objevi, véci
se tim ale nevyfesi, naopak se vSechno jesté zkomplikuje dalSimi otdzkami a pochybami,
které jdou daleko za pochybnosti o existenci Godota. Stale zde vystupuje Chlapec, Godotlv
poslicek. Objevuje se i Pozzo, ale bez Luckyho a tentokrat sam jen se slepeckou holi,
hledajici jakousi zenu zvlastniho jména Pruéza. Ta se ukédze byt jednou z moznych hmotnych
podob Godota, na n¢hoz ¢ekaji Vladimir a Estragon. Ale —a moZn4 pfedevs§im — objevuje se i
Autor, postava se siluetou Samuela Becketta, a sdéluje jim, Ze jsou volni, Ze jim nic nebrani

v odchodu, ze na Godota vlastné ¢ekat nemuseji. Ale jim jako by se uz snad ani nechtélo...

3.2 Domaci a zahrani¢ni recepce

V této casti vychazime, co se tyce informaci o jednotlivych ptekladech, vydanich a

inscenacich, z idaji uvedenych v knize EAT a z elektronické komunikace s autorkou.

Hra La Seconde Chute byla vydana v roce 1993 v Zenevském nakladatelstvi Zoé.
Druhého vydani se dockala vroce 1996. Dosud byla pfeloZzena do némciny, polStiny,

litevStiny, anglictiny, ruStiny, ukrajinStiny, arménstiny a rumunstiny.

JiZz v roce 1991 se vSak dockala série scénickych Cteni v ramci projektu Théatrales,
ato v Pafizi, Zenevé, Lausanne, Géttingenu a Hanoveru. Dale byla uvedena jako scénické
¢teni v kulturnim centru Rote Fabrik v Curychu v roce 1992. Prvniho scénického provedeni se
dockala v roce 1995, a to v némeckém piekladu v Theater Winkelwiese v Curychu. V roce
1996 pak byla inscenovana litevskd verze v Siauliaiském Dramos Teatras a jiz zminéné
nastudovani Philippem Morandem v Zenevském divadle Poche Geneve. Ve stejné verzi pak
byla v tomtéZ roce uvedena v centru Arsenic v Lausanne a ve Svycarském kulturnim centru
v Pafizi. V roce 1998 byla ve francouzské verzi hrdna v Montréalu v Kanadé a v roce 2006
v krakovské Narodni akademii divadelniho uméni. Zatim posledni uvedeni bylo v roce 2013
ve francouzské verzi v USA v Barnard Theater na Kolumbijské univerzité. V Jerevanu se
nyni teprve ¢eka na poskytnuti finan¢ni podpory, aby mohl byt arménsky pieklad scénicky
proveden.
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Némecky, polsky, rusky, ukrajinsky a arménsky pieklad byl dokonce i vydan knizné.
Némecky v bilingvni némecko-francouzské edici a polsky spolu s dalsi hrou Etre la a s eseji

A quoi sert le thédtre ?.

Jak si mizeme vSimnout, zahrani¢ni scénicka provedeni hry pifevazuji nad témi
domécimi. Pfesto vSak musime podotknout, Ze uvedeni u pftilezitosti znovuotevieni divadla
Poche Genéve bylo natolik vyznamnou udalosti, ze o dalezitosti hry nelze pochybovat. 1
z toho, ze je jeste nyni ptipravovano arménské provedeni, se da soudit, Ze hra je stale aktudlni.
Proto bychom se radi zasadili o to, aby se podaiilo rozsifit jeji pole ptisobnosti o dalsi

jazykovou oblast.

3.3 Analyza hry

Sylviane Dupuis ve své hie La Seconde Chute explicitné navazuje na Beckettovo
Cekani na Godota, proto je nezbytné nutné vénovat &ast prace tomuto irskému dramatikovi
piSicimu francouzsky a jeho nejzndméjsi divadelni hie. V podkapitole o Samuelu Beckettovi
popiseme vznik, d&j a recepci hry u nds i ve svété, a samotnému textu se budeme blize
vénovat az ve srovnavaci podkapitole, ve které budeme popisovat, jak na Becketta Sylviane

Dupuis navazuje.

3.3.1 Samuel Beckett a Cekdni na Godota

Biografie

Samuel Beckett se narodil nedaleko Dublinu, kde také vystudoval vysokou Skolu a
zacal se intenzivngji zabyvat francouzStinou a italStinou. V roce 1926 poprvé navstivil
Francii, v roce 1928 se vratil do Pafize ugit angli¢tinu na Ecole Normale Supérieure. Nebyl
vSak pftili§ spokojen, proto vroce 1932 univerzitni zaméstndni definitivné opustil. Poté
nasledovalo problematické Zivotni obdobi poznamenané komplikovanymi rodinnymi vztahy,
zdravotnim stavem, finan¢ni nouzi a existen¢ni nejistotou, béhem kterého cestoval a stiidave
pobyval na riiznych mistech Evropy. V roce 1937 se vsak prestéhoval zpatky do Patize, kde

uz na men$i vyjimky zil do konce zivota.

Beckett byl prozaik, dramatik i1 basnik. Jednim z jeho prvnich zvetejnénych texti byl
esej napsany na pocest Jamese Joyce (Dante... Bruno. Vico.. Joyce; 1929), se kterym ho
pojilo silné pratelstvi. Jeho basnicky debut, basenn Dévkoskop (Whoroscope), ptispévek do

soutéze o nejlepsi dilo na téma cas, vznikl v roce 1930. Na svém prvnim romanu Murphy
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zacal pracovat vroce 1934. Jednim zjeho nejplodnéjsich tvarcich obdobi byly roky
1946-1950, kdy napsal roman Mercier a Camier (Mercier et Camier; 1946) i romdnovou
trilogii Molloy — Malone umird (Malone meurt) — Nepojmenovatelny (L’ Innomable). Zaroven
se v tomto obdobi za¢al vénovat i dramatu a napsal svoji nejslavngjsi divadelni hru Cekdni na
Godota (En attendant Godot; 1948—1949°), kterou mu pomohl dostat do povédomi vefejnosti
rezisér Roger Blin. Co se ty¢e knizniho vydavani dél, celozivotné spolupracoval s Jérdmem
Lindonem a jeho nakladatelstvim Les Editions de Minuit, které mélo vyhradni prava na
publikaci Beckettovych dé¢l ve Francii. Beckett dal psal divadelni hry (naptiklad Konec hry
/Fin de partiel), dale také rozhlasové hry, ale vénoval se i prozaickému zanru a napsal
dokonce i scénaf k filmu Film. V roce 1969 ziskal Nobelovu cenu za literaturu, kterou za n¢j
jel do Stockholmu pievzit Jérdme Lindon. Finanéni odménu pak vénoval z vétsi cCasti
umélciim a malym divadlim. V 70. a 80. letech se mu zhorSoval zdravotni stav, ale tvofil dal.
Psal uz texty prevazné¢ kratsi, ale o to kondenzovangj$i. Z tohoto obdobi pochézi i divadelni
hra Katastrofa (Catastrophe; 1984), kterou vénoval tehdy véznénému Véaclavu Havlovi.

Samuel Beckett zemfel na konci roku 1989.

Na zacatku své literarni kariéry psal anglicky, ale od roku 1945 zacal psat néktera
dila francouzsky, protoze se mu tak dle jeho slov leckdy psalo sndze, bez zapaseni

s matetskym jazykem.

Shrnuti déje Cekdni na Godota

Jednd se o hru o dvou dé&jstvich. Vystupuje v ni celkem pét postav — Vladimir,
Estragon, Pozzo, Lucky a Chlapec. Odehrava se v neurc¢itém casoprostoru a scéna je velice

minimalisticka — zobrazuje venkovskou cestu a strom.

Prvni d&jstvi zaCina tim, ze Estragon se zoufale snazi zout si botu a nejde mu to. Ptijde
Vladimir a snazi se pochopit Estragonovo usili. Jejich hovor ziskdva podivnou podobu, kdy to
vétSinou vypadd, jako by se jen snazili néjak naplnit Cas, protoze si toho vlastné moc
nefeknou, a nékdy nabird az destruktivni rozmér — napiiklad kdyZz protagonisté zacnou
uvazovat, jak by mohli spachat sebevrazdu. Postupem casu se dozvidame, ze cekaji na
jakéhosi Godota, o némz ovSem nevi, kdo to je, ani jak vypada. Jen védi, Ze na n¢j maji cekat,
a ¢as Cekani jako by viibec neubihal. Monotonnost je naruSena pfichodem dvou dalSich postav
— despotického pana Pozza a jeho zvifecky poslusného sluhy Luckyho. Vladimir a Estragon

nemuzou uvetit vliastnim ofim a ze zacatku snad 1 maji z této podivné dvojice strach, ale

® Pfedmluva k prvnimu vydani hry La Seconde Chute, 1993.
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nakonec si uvédomi, Ze je to pro né€ aspoil zpestieni. Pozzo donuti Luckyho ptedvést nekteré
z jeho vystoupeni (zejména pronést bizarni monolog), naji se, vykouti dvé dymky a pak se da
se svym sluhou zase na cestu a zanecha Vladimira s Estragonem tvafi v tvar dalSimu ¢ekani.
Na konci pfichazi Godottiv posel, Chlapec, ktery jim oznamuje, Ze dnes veCer Godot nepfijde,
ale Ze uréité prijde daliiho dne, Ze maji Gekat znovu na stejném misté. Reknou si, e odejdou,

ale zlstanou stat a opona pada.

Dalsiho dne tedy ¢ekaji znovu na misté, které vypada stejné... Az na to, Ze na strom¢
najednou vypuéelo listi. Jinak je vie stejné, ne-li hori. Cim del3i je ¢ekéni, tim napjat&jsi
atmosféra je mezi postavami. Opét se opakuje schéma Vladimirova a Estragonova
nekonecéného ¢ekani narusené jen ptichodem Pozza a Luckyho. Prvni je vSak ve druhém
déjstvi slepy, ten druhy némy. Pozzo je tedy zna¢né sklesly, Lucky zase nemiize uz pronaset
zadné monology ani délat jiné kousky pro pobaveni okoli. Kdyz tato dvojice odejde ze scény,
opét piijde Chlapec, opét oznami tu samou novinu jako v prvnim d&jstvi, Vladimir

s Estragonem op¢t feknou, Ze jdou pryc, a opét zlistanou stat a opona pada.

Vyznam v kontextu svétového divadla

Ohledné data, kdy Beckett Cekdni na Godota napsal, panuji neshody, ale obecné je
pracovano s daty mezi fijnem 1948 a lednem 1949, ktera se nachazeji na prvni a posledni
stran¢ rukopisu. I kdyz je to dost kratky Casovy tsek, povedlo se Beckettovi napsat dilo, jez se

pozdéji stalo jednou z nejslavné;Sich divadelnich her 20. stoleti viibec.

Hru napsal podle vlastnich slov ,,pro obveseleni* (Lavalova, 2004; Bair, 1979; Simon,
1989) a nejspis ani ne€ekal, jaky pfevrat zplisobi jak v jeho Zivoté, tak v historii své€tového
divadla. Onen ptevrat vSak nepfiSel hned. Beckettova manzelka Suzanne nékolik let bez
uspeéchu obchazela patizska divadla a setkavala se s jednim odmitnutim za druhym. Az ptitel
Antonina Artauda, rezisér Roger Blin, se rozhodl hru uvést. Nakonec vSak jesté n€jakou chvili
trvalo, neZ nasli misto, kde pfedstaveni nastudovat, a finan¢ni prostiedky. Tak se stalo, Ze
Cekani na Godota bylo napted v roce 1952 vydano knizné v nakladatelstvi Les Editions de
Minuit, a az rok poté, 5. ledna 1953, se konecné¢ dockalo jevistni premiéry v divadle Théatre

de Babylone. Sam Blin si tehdy zahral roli Pozza.

Hra vzbudila necekany ohlas jak u kritiky, tak u divakd. Sam Beckett tim byl zaskocen
a odmital ke hie poskytovat jakékoliv vysvétleni. Naptiklad na otazku ,kdo je Godot?*
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odpovédél , Kdybych v&dal, kdo je Godot, tak bych to byl ve hie fekl.«’ Jediné stopy, které po
néjakych jeho vysvétlenich ¢i navodech jsou, se dostaly na vefejnost zasluhou herct ¢i
reziséri, kterym je Beckett sam sd€lil pfi spolupraci na piedstavenich. Na jejich vérohodnost
vSak vzhledem ke zprostfedkovanosti nelze spoléhat. Toto Beckettovo mliceni tak davalo
hodné prostoru literarnim kritiktim, védcim 1 Siroké vetejnosti, a tak vznikala (a po celém
svété dodnes vznikd) spousta moznych interpretaci dila, jez bylo pozdé&ji se vznikem pojmu

»absurdni drama* (Esslin, 2004) oznaceno za jeden z jeho vrcholt.

Nekteré interpretace maji Godota za jméno pro ,,nic*, za oznaceni samotného cekani.
Jiné vyklady berou Godota jako nezodpovézenou otazku, na niz mohou divaci sami hledat
odpovéd’. Jini vnimaji Godota jako jakousi metaforu pro Boha, snad kvuli tomu, ze slovo
Godot obsahuje anglické slovo ,,god”, tedy ,,bih“. A existuji také taci, ktefi vidi v Godotovi

literarni aluzi ¢i odkaz ke skute¢né postave. (Lavalova, s. 25-30, 2004)

Pravé tato tajemnost a mnohozna¢nost dodnes pfitahuje umeélce i divaky na celém
svéte. Nejen Ze 1aké reziséry k opétovnému uvadéni hry na jevistich, protoze jim umozZiuje
pokazdé o trochu jinou interpretaci, ale laka i1 autory divadelnich her k psani dél, jimiz na
Becketta néjakym zplisobem navazuji. Kromé Sylviane Dupuis jmenujme napiiklad
dramatika rumunského ptivodu dlouhodobé¢ Zijiciho ve Francii a tvoticiho francouzsky Mateie

Visnieca a jeho hru Le dernier Godot (1987).

Recepce v ¢eském divadelnim prostiedi

Je nutno zminit, Ze existuje nékolik francouzskych verzi autorského textu hry Cekdni
na Godota. (Lavalova, s. 60, 2004) Ty se od sebe lisi pfedev§im kvantitativné, konkrétné
rozsahem druhého déjstvi, které bylo v pozdéjSich verzich kratsi. Existuje také autorsky
pieklad do angli¢tiny. Ceské preklady se tak 1idi v zavislosti na tom, podle které verze byly

potizeny.

Trvalo jedenact let od vydani origindlu, nez vroce 1963 vysel v DILIA Jifimu
Kolarovi prvni ¢esky preklad, potfizeny podle prvniho vydani Beckettova textu z roku 1952.
Druhy cesky pteklad byl potizen podle anglické verze origindlu v roce 1970, a to Jaromirem
VavroSem. Treti pieklad, ktery vypracoval Patrik Oufednik podle vydéani originalu z roku
1970 (kratsi verze), vySel v roce 1986 v nakladatelstvi Odeon v edici Svétova cetba. Zatim

posledni pieklad vypracoval Karel Kraus, také podle vydéani origindlu z roku 1970, pro

7« Si je savais qui est Godot, je I’aurais dit dans la piéce. », Lettre a Michel Pollac, leden 1952.

26



Divadlo za branou II, které hru inscenovalo v roce 1991 a pii té pfilezitosti preklad také

knizn¢ vydalo. Uvedeme zde v tabulce chronologicky sefazeny vycet scénickych uvedeni u
8

nas.
ROK UVEDENI (premiéra) | DIVADLO/SPOLEK POUZITY PREKLAD
1964 Divadlo Na zabradli Praha Jiri Kolar
1970 Statni divadlo Brno Jaromir Vavros
1990 Zizkovské divadlo T. G. M. | Pieklad neuveden
Praha
1991 Divadlo za branou II Karel Kraus
1999 Divadlo Mandragora Zlin Karel Kraus
2001 Cinoherni klub Praha Karel Kraus
2001 D.I.L. Louny Patrik Outednik
2003 Divadlo Bolka Polivky Brno | Karel Kraus
+ M¢éstské divadlo Brno
2004 Cinoherni studio Usti nad | Patrik Outednik
Labem (pGvodné lounska
inscenace)
2010 Narodni divadlo Praha Patrik Oufednik
2011 Cesky komedialni klub 54 Patrik Outednik
2012 AMU DAMU Praha Preklad neuveden
2014 Divadelni spole¢nost Petra | Karel Kraus
Bezruce Ostrava

8 Podle VIS. Databdze Divadelniho vistavu. [online] Dostupné z: http://vis.idu.cz/Productions.aspx. [Citovano 13.
4.2018].
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Jak si miZzeme vSimnout, mezi druhym a tifetim uvedenim na Ceskych jevistich
uplynulo dvacet let. Ani Beckettovu Godotovi se totiz nevyhnul osud provokativnich her,
které se nelibily socialistickému rezimu, a tak bylo nutné pockat na rozvolnéni politickych
pomért. Hojnost uvadéni po roce 1990 vsak vypovida o tom, ze i v ¢eském prostredi hra stale
vzbuzuje zajem tvirci i divakid praveé tim, Ze jim nabizi rizné moznosti interpretace. Proto si
myslime, Zze by mohla zaujmout i hra La Seconde Chute, ktera nabizi interpretaci velice

neobvyklou.

3.3.2 Navaznost La Seconde Chute na Beckettuv text

Sylviane Dupuis se rozhodla ptihlésit se k ndvaznosti na text Samuela Becketta jiz
nazvem hry, respektive jejim podtitulem — Godot, Acte Ill, « continuation ». Tato navaznost
se da popsat ze dvou uhli pohledu: miizeme mluvit o ndvaznosti na mySlenky a filozofii
textu, ale také o ndvaznosti jazykové. O provazanosti myslenkové budeme psat v prvnich
dvou nasledujicich pododdilech, ve tfetim se budeme vénovat jazykovym stopam Samuela

Becketta ve hie Sylviane Dupuis.

Autorska predmluva pro ¢tenare

V prvnim kniznim vydani hry La Seconde Chute najdeme pfedmluvu a doslov, které
napsala sama autorka. Podle datace pfedmluvy z ledna 1989 se d4 odvodit i doba jejiho
napsani. Bylo to tedy jesté¢ za Beckettova Zivota, moZzna 1 proto se autorka omlouva za své
»kacifstvi“, s mySlenkou, Ze by se o jejim dile mohl 1 sdm Beckett dozvédét. Ale jasné

v tomto textu sdéluje hlavni diivod, ktery ji k napsani La Seconde Chute vedl:

,»chtéla jsem [...] dat slovo Estragonovi, ktery vychazi z beckettovské predlohy, ale uz se dostal
na hranici toho, co je$té muze nadéje (nebo beznadéj) vydrzet, a tak najde odvahu vyslovit ona slova

zatraceni, jelikoZ jeding tak mutize Celit Autorovi i osudu své postavy a osvobodit se. (CZ, 2)

Dupuis tedy vidéla v Estragonovi vétsi, nebo minimalné jiny potencidl, nez jaky mu
ptisoudil Beckett. Proto se jeji Estragon ve tfech ctvrtindch hry vzbouii a da dirazné na
védomi Vladimirovi, divakim a vlastn€ 1 samotnému Beckettovi vSechno, o ¢em za celou
dobu cekani pfemyslel. Jedna se o jakousi osobni oCistu a osvobozeni, a zarovenl vyzvu

autorovi, aby se ukdzal, aby ho vyslechl a aby se snad i zpovidal.

Imaginarni rozhovor o hie La Seconde Chute

Jesté podrobnéji nas vSak do problematiky volby beckettovské piedlohy zasvécuje

diive zminény fiktivni rozhovor o hie La Seconde Chute, ktery vedla Sylviane Dupuis sama
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se sebou. Dosud nebyl nikde vydan a je jakymsi ndvodem k interpretaci hry pro reziséry, kteti
by méli zadjem hru uvést. My z n¢j vychazime v této podkapitole prace. Stejné¢ jako pro
pieklad plati, ze aby bylo mozné text dobte prevést na scénu, musime ho spravné pochopit. A
u komplexné promysSleného textu, jakym La Seconde Chute je, dokaze text jako tento

rozhovor velice pomoci.

Sylviane Dupuis ndm v rozhovoru sd€luje, Ze chtéla vytvotit pokracovani Beckettova
Godota, ale zaroven i plnohodnotné, samostatn¢ fungujici dilo. Chape, ze by se vzhledem
k jejim zasahim do Beckettova svéta nékomu mohlo zdat, ze jde o parodii nebo ,,anti-
Godota®, ale neni tomu tak. A to ani pfes to, Ze se rozhodla Godota ukazat na scéné¢ nebo
naznacit, Ze by mohly problémy Beckettovych postav mit konkrétni feSeni a jejich ptibéh
konkrétni vyusténi. Ani pfes to, ze se z nich chtéla pokusit udélat skute¢né divadelni postavy

a nejen pasivné vyckavajici bytosti.

Pti psani své hry méla autorka dvé zakladni myslenky — pfivést Godota na scénu a dat
mu zenskou podobu. Pii zjeveni Godota se inspirovala principem ,,deus ex machina*
(v divadle nahlé, necekané zjeveni shora, inspirované antickym divadlem) a rozhodla, Ze ma
byt Pruéza, neboli Godot, spusténa na jevist¢ z tahd, a pfinést tak feSeni zdanlivé nefesitelné
situace. Zenska podoba pak vychézi z toho, Ze Bith ze své podstaty neni ani muzského, ani
zenského pohlavi, Ze mame pfii jeho interpretaci v zdsad€ svobodnou volbu. Dal$im popudem
byla &etba mysti¢ek, napiiklad Terezie z Avily nebo Mechtildy z Magdeburku. Ziskala pocit,
ze Buh, s nimz se béhem svych vidéni stfetly a k némuz tak ptilnuly, byl Upln€ jiny nez onen
hrozivy Bih z Bible. I proto se rozhodla dat Godotovi, ktery ve hife ma jakousi bozskou
funkei (i kdyZ sam bohem neni), Zenskou podobu, piedstavit ho v mirumilovnéjsi podobé,

ktera uz od pohledu dava nadé&ji, Ze pfinese radost.

Dale pak ma Dupuis na paméti, Ze Vladimir a Estragon jsou nerozluc¢ni, stejné jako
télo od ducha, jako srdce od rozumu. Jeden bez druhého by byt nemohli, coZ ovSem
neznamend, ze se ma jeden druhym nechat n¢jak utlaCovat nebo trapit. Vladimir pro ni
symbolizuje ducha, rozum — je vice ,,intelektualné zalozeny*, je realistictéjsi a opatrnéj$i nez
Estragon, ale také mén¢ $té€dry. Estragon oproti nému ma vétsi sklon projevovat emoce, brat
véci srdcem, tfeba 1 méné piemyslet o mozném nebezpeci svého konani a poslouchat svoje
télesné potieby (hlad, vyméSovani). V jejich vztahu se snad da spatfit paralela dnesni doby,
paralela nadvlady rozumu nad télem a srdcem. Ale také to, Ze srdci to ned¢la dobte, Ze nékdy
ma potiebu se vzboufit. Tak naptiklad na zacatku hry, kdyZ se je Vladimir snazi pfesvédcit, Ze

by se méli dopracovat do stavu ,,naprostého potlaceni touhy* (CZ, 5). Estragon vsak ve
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skuteCnosti o nic takového nestoji, a proto se mu to ani nedafi. A ptfedevSim ho cCasem
ptrestane bavit, jak s nim Vladimir zachazi, jak ho ,Sikanuje” (CZ, 18), jak chce mit potad
navrch. Ve tfech Ctvrtinach hry sebere sily a vzboufi se, aby rozumu (tedy Vladimirovi) dal
najevo svou nespokojenost a aby se pokusil promluvit i k samotnému Autorovi hry. Dikaz

toho, Ze srdce mlize mit, a taky leckdy ma mit, pfevahu nad rozumem.

Odkaz na postavu z nejrozsdhlejsi hry Paula Claudela Saténovy strevicek pak také
nezvolila autorka ndhodou. U Claudela je Prouhéze Zenou, idealni nedosaZitelnou Zenou,
stejné jako je nedosazitelna i1 cesta k Bohu. Pro jejiho népadnika Rodriga neexistuje jina
moznost, jak se s ni spojit a prozit tolik vytouzenou lasku, nez obétovat télo. Podobn¢ by se
dala vylozit i Pozzova sebevrazda u Sylviane Dupuis, kdyz zjisti, Ze Pruéza neni z tohoto

svéta.

U Sylviane Dupuis se Vladimir a Estragon dozvidaji, ze Blih je mrtev. Poté se projevi
to, ze Pruéza je prazdna. Neni prazdna vsak jen proto, ze jeji orientalni jméno Pradznamita,
coz je zkomolena verze budhistického jména PradZzndparamitd, znamend prazdnotu. Je
prazdna predevSim proto, ze ma symbolizovat iluzi. Jeji pad (titul hry La Seconde Chute
doslova znamena ,,druhy pad®) spolu se zjisténim, ze Bih je mrtev, symbolizuje deziluzi

postav, ztratu smyslu.

Jestlize je Biih, na kterého vlastné ¢ekame, mrtvy, nemize nam uz nikdo nic zarucit.
Ani smysl véci, ani nic jiného. Musime tak pfevzit zodpovédnost sami za sebe a za svoje Ciny.
Ani Autor, nez zase zmizi jen chvilku poté, co se zjevil, neposkytne Vladimirovi
s Estragonem konkrétni odpovéd’. Sd€li jim pouze to, Ze jsou volni, Zze Zadna sténa pied nimi
neexistuje, ze mohou d¢lat, co chtéji. Poskytne jim tedy svobodu volby a konani, ale to
s sebou opét nese nutnost prevzeti zodpovédnosti a nutnost uvédomit si, ze nemizeme porad

spoléhat na to, Ze naSe problémy n€kdo vyfesi za nas.

V tomto spatfujeme nejvetsi piinos Sylviane Dupuis do godotovské historie. Na rozdil
od autora pfedlohy svym postavdm Dupuis alesponi naznac¢i, ze vlastné¢ svou vysnénou
svobodu maji, a necha je, aby se sami rozhodli, jak s ni nalozi. V tom spatfujeme 1 velky
pfinos pro Ctenafe a divaky jeji hry, protoze lidem je nutné piipominat, ze za sebe maji
zodpovédnost jen a jen oni sami. Nékomu se to nemusi libit, miiZze se mu to mozna zdat kruté,

ale jak konec koncti sama Sylviane Dupuis napsala v knize Qu ’est-ce que [’art ?:
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v

Uméni se nam nema libit, ale ma na nas pasobit. (A na to v nas, co mu vzdoruje.)

XIX

Umeéni neni medicina: jeho ucelem neni ,,uzdravovat® nebo napravovat. Kona nikoliv proti, ale spolecné
s omezenosti a smrti; spolecné s lidskym utrpenim, nasilim a zmarem. Ono je vyhledava, hloubi bolest
a temnotu, pfibira slzy, bi¢uje, co je nepfiznatelné a chybéjici, ozivuje, co je nejskrytéjsi — ale to proto,

aby to vSechno promeénilo v néco jiného, co nds mozna svym zpisobem zachrani. Nebo osvobodi.

Praveé diky tomu, Ze néco vidime zvenci, napiiklad na scéné€ v divadelnim piedstaveni, se na
to mizeme podivat s potfebnym odstupem. I kdyz nam to tfeba zprvu neni ptijemné, ¢asem

nam to mize pomoci.

Beckettovsky jazyk

Nelze si nev§imnout, Ze i po jazykové strance jsou spolu texty Cekdni na Godota
a La Seconde Chute propojeny. Stejné jako u Becketta i u Sylviane Dupuis hovoii postavy
pfevazné v kratkych vétach a s hojnym vyuzitim interpunkce. Pokud se vyskytnou delsi
repliky, vyskytuji se ve vypjatéjsich situacich, jako napiiklad kdyz se Vladimir na zac¢atku hry
snazi karat Chlapce, co fika za nesmysly, Ze Godot pfece nemuze pfijit (CZ, 8), nebo v jiz
zminovaném Estragonové monologu (CZ, 28). Obdobné uz ze své podstaty maji postavy
i pomérné¢ jednoduchy a srozumitelny slovnik, opét s vyjimkami vypjatych situaci (CZ, 20;

CZ, 29).

Jesté¢ zjevnéji ndm podobnost textl po jazykové strance ukazuji piimé citace
z Beckettova textu, které by mohly snadno s textem Sylviane Dupuis splynout, pokud by

nebyly vyznacené.

VLADIMIR: No tak do toho, zeptej se ho sam! (Imituje scénu.) ,,,Pichazi§ na piikaz pana Godota?®

,Ano, pane.‘ ,Dnes vecer neptijde. ,Ne, pane. ,Ale ptijde zitra.* ,Ano, pane. Urcité.** (CZ, 8)

VLADIMIR: Pamatuje3? Jak fikal, ze kdyby byl na nasem mist8, ¢ekal by do tmy, diiv by se nevzdaval.
(CZ,24)

VLADIMIR a ESTRAGON (shorové): Tak se to stava na téhle kurevské zemi poiad. (CZ, 24)

V neposledni fadé se na Becketta odvolava i1 jedna z poznamek pod ¢arou dopliujici prvni

moment, kdy se na jevisti zjevi Pruéza.

31



Scéna musi samoziejmée pfipominat obraz némeckého romantického malife C. D. Friedricha Muz a Zena
pozorujici mésic, na ktery se explicitné odvolava i sam Beckett ve svém poznamkovém seSitku ke
scénickému provedeni Cekani na Godota. — Viimneme si, ze v Beckettoveé hie jsou obé dvé zjeveni

Godotova posla (str. 72 a 131, resp. 119 a 216) doplnéna poznamkou ,,vychazi mésic*. (CZ, 9)

La Seconde Chute je zkratka tfetim jednanim Cekdni na Godota par excellence, protoze i
kdyz se v nékterych vyse popsanych prvcich 1isi, jeji ndvaznost je promyslena do nejmensich

detaild.

3.3.3 Intertextualita za beckettovskymi hranicemi

V textu hry se mimo aluze na Becketta vSak také vyskytuji aluze na jina literarni dila,
a dokonce i na dila z jinych oblasti uméni. Nékteré jsou oznacené v poznadmkovém aparatu

originalu, a jiné jsou skryté, takze musime davat pozor, abychom je objevili.

Literarni zdroje

Ptedné, vzhledem k otdzce nédbozenstvi, kterd textem prochdzi téméf po celé jeho

délce, se zde vyskytuje citat z Bible, a to z verSe 26 knihy Genesis:

« Dieu dit : Faisons I’homme a notre image ... » (FR, 23)
Rekl Bith: Utitime ¢lovéka, aby byl nasim obrazem...* (CZ, 12).

Dale autorka explicitné oznacuje (a tim také potvrzuje) navaznost na Paula Claudela a jeho
nejrozsahlejsi drama Saténovy strevicek, a to poznamkou 3 na stran¢ 65 (mezi koncem textu

hry a doslovem):

,»Cf. P. Claudel, Le Soulier de satin (Rodrigue, parlant de Prouhéze : « Ainsi la vue de cet Ange pour

13

moi fut comme le trait de la mort ! (...) Une blessure a mon c6té ... » Troisiéme journée, scéne XIII).

(FR, 65)

,Paul Claudel, Saténovy stievicek (jedna se o aluzi na XIII. scénu z Ttetiho dne, kdy Rodrigo mluvi o
Pruéze; vzhledem k absenci uplného Ceského prekladu vsak nemuzeme piesné citovat Claudela pro

srovnani).” (CZ, 20)

Posledni explicitné oznacenou aluzi je citace jedné z Pascalovych Myslenek:
« C’est une chose terrible de sentir s’écrouler tout ce qu’on posséde. » (FR, 55)
,,Je hrozné citit, jak miji v§echno, co mame.* (CZ, 30).

Pozorny ¢tenaf vSak najde 1 jednu sice neoznacenou, ale pfece jen zjevnou aluzi na Podzimni

pisen Paula Verlaina:
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« ... a cette heure ou les sanglots longs des violons se font plus langoureux encore ... » (FR, 63)

»--- vV tu hodinu, kdy jak blouznéni ty housle zni a jsou ¢im dal jimavéjsi...* (CZ, 35).
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Mimoliterarni zdroje

Ve hie La Seconde Chute najdeme vSak 1 odkazy na jiné oblasti uméni. Konkrétné na

jeden obraz a jedno sochaftské dilo.

Obraz je zminén v jiz zminéné scénické poznamce doprovazejici prvni Pruézino
zjeveni na scéné. Jednd se o obraz némeckého romantického malite Caspara Davida

Friedricha Muz a Zena pozorujici mésic.

Caspar David Friedrich: Muz a Zena pozorujici mésic (http://mesic.astronomie.cz/denik/inspirace-

mesicem-caspar-david-friedrich.html

Zminéni obrazu je vlastn€ dalSim zpisobem odkazu k Beckettovi, protoZe na néj
udajné sdm nardzel v poznamkovém apardtu ke scénickému provedeni Cekani na Godota.

Zaroven jde také o ilustraci atmosféry, kterou by dand scéna ve hie méla mit.

Druhd mimoliterarni aluze neni piimo oznacend, ale opét dost explicitni, aby ji

vnimavy ¢tenar ¢i divak odhalil:

« Estragon s’est assis sur la souche, le coude droit appuyé sur le genou gauche et le menton reposant

sur la paume de sa main droite.
VLADIMIR
— Qu’est-ce que tu fais ?

ESTRAGON
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—Je PENSE. » (FR, 56)
HEstragon se posadi na parez, pravym loktem se opre o levé koleno a bradu polozi na hibet pravé ruky.
VLADIMIR: Co d&lag?

ESTRAGON: MYSLIM.“ (CZ, 30-31)

Tento sled scénické pozndmky a dvou replik odkazuje k soSe Augusta Rodina Le Penseur

(Myslitel) a je jasnym navodem, jakou polohu ma v té chvili Estragon zaujmout.

Auguste Rodin: Myslitel (http://pictify.saatchigallery.com/453465/le-penseur-by-auguste-rodin-1880)
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4. Translatologicka analyza

K textu originalu jsme se rozhodli pfistoupit podle komunika¢niho modelu Jifiho
Levého a nasledné ho také nahlédnout optikou manipulacni Skoly Andrého Lefevera. Oba

postupy popiSeme niZe.
4.1 Komunikac¢ni model Jiriho Levého

Podle Levého vznikd pii prekladu dvojClenny komunikacni fetéz: ,,[...] prekladatel
desifruje sd€leni, které je obsazeno v textu ptivodniho autora, a preformulovava (zasifrovava)
je do svého jazyka. Sd¢€leni v prekladovém textu obsazené pak deSifrovava ctenar prekladu.*

(Levy, 2012, s. 42)

V prvni fazi tohoto fetézce zpracovava piekladatel text origindlu. Podle Levého ma
pteklad tfi faze: 1) fazi pochopeni, 2) fazi interpretace a 3) fazi prestylizace. V prvni fazi je
nutné pochopeni jednak jazykové stranky origindlu, ale také redlii, podtextu a celkového
ladéni textu. Jen tak je mozné v druhé fazi spravné odkryt objektivni ideu dila, najit
interpretacni stanovisko a urc€it si piekladatelskou metodu. Na zaklad¢é spravné objektivni

interpretace pak mizeme provést spravnou piestylizaci.

Levy povazuje za zakladni krok pfekladatelského procesu pravé pochopeni predlohy, a
to ve tfech rovinach: filologické, v roviné ideové estetickych hodnot, a nakonec v roviné
uméleckych celkd (LEVY, 2012, s. 50-52). Neznamena to viak, Ze bychom se nutné museli
puvodniho textu otrocky drzet. Musime tedy spravné pochopit, jaké elementy z origindlu maji
zlstat nezménéné (tedy odhalit sdé€leni textu) a jaké se maji v pfekladu nahradit (jazykovy
kod). Kromé toho, Ze autor origindlu pfi tvorbé dila zpracovava nam cizi skutec¢nost, vnasi do
ni 1 své subjektivni prvky, které tuto skutecnost mohou jest¢ ménit. Jsme tak postaveni pred
nutnost rozliSovat objektivni skutecnost od skutecnosti dila (Levy, 2012, s. 43). Jako
prekladatelé se musime snaZit vystihnout autorovu interpretaci skutecnosti, tedy skutecnost

dila.

Pti ptekladu je také nutné rozliSovat dva pojmy: text dila a dilo v uz§im slova smyslu,
tedy jeho vyznamovou hodnotu (Levy, 2012, s. 44). Pravé dilo v uzsim slova smyslu ma byt
v prekladu zachovéno — to, co je pro original a pteklad spolecné, i kdyz je text kazdého z nich
napsan v jiném jazyce. Kdyz jde prekladatel pfili§ jen po textu, miize to mit na pteklad

negativni U€inky, protoZe napiiklad urcité na prvni pohled stejné gramatické formy mohou
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fungovat v kazdém jazyce Upln¢ jinak. Je tfeba zachovavat ty formy, které maji sémantickou

funkci, a nesmi se trvat na zachovani forem jazykovych (Levy, 2012, s. 46).

Pii piekladu vSak neni koneénym vysledkem samotny text v cilovém jazyce.
»l preklad funguje ve spolecnosti teprve tehdy, kdyz se ¢te.” (Levy, 2012, s. 49) Textu
origindlu se tak dostavd dvoji konkretizace: napied optikou ptekladatele (tedy Ctenare
samotného origindlu), poté optikou ¢tenate prekladového textu. U divadelnich textii je tento
umélecky soubor, nez se takto nove realizované feSeni dostane k divakim. Proto nam piipada
u divadelnich textli nadmiru dtlezité neopomenout ve fazi pochopeni a interpretace, pokud
mozno, zadny detail, abychom se pokusili zaru€it, ze minimaln¢ k uméleckému souboru se
dostane text co ,,nejCistsi*, tedy v translatologické terminologii co nejvérnéjsi dilu v uzsim

slova smyslu.

Tento fakt se v naSem konkrétnim piipad¢ projevil tak, ze jsme navazali kontakt se
samotnou autorkou textu, abychom se mohli pokusit vysvétlit nejasnosti, na které jsme
v prvni fazi pochopeni narazili. Navazani kontaktu s autorkou ndm vyznamné pomohlo,
protoze se ukazalo, ze text hry La Seconde Chute je jest¢ komplexné&jsi, nez se na prvni
pohled miize zdat. Pfedev§im nam pomobhl fiktivni rozhovor o hte, o kterém jsme psali v bod¢
3.3.2. Vzhledem k tomu, Ze jej autorka cely napsala sama, neexistuje jasn¢jSi navod, jak
pfistoupit k interpretaci jednotlivych problému uZ pii ¢teni. Tento text je ndvodem nejen pro
umeélecké soubory, které chtéji hru uvést na jevisti, ale zaroven i1 vybornou piekladatelskou
pomtckou vysvétlujici, k jakym literarnim i mimoliterarnim zdrojim se ma piekladatel

obratit pro objasnéni konkrétnich prekladovych problémi.

4.2 Manipula¢ni Skola Andrého Lefevera

V 80. letech 20. stoleti se zrodila takzvana manipulacni Skola pfekladu. Jeden ze
zakladatelll toho proudu a jeho vyznamny piedstavitel byl André Lefevere. Jeho nejzndméjsi

publikaci pak je Translation, Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame (1992).

Tato Skola se vyznacCuje prospektivni literd&rnévédnou orientaci, tedy orientaci na

cilovou kulturu a zaméfenim na literarni vé€du, zejména pak na d&jiny literarniho prekladu.
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Pieklad je pro predstavitele manipulacni Skoly vlastné piepis, piekladatel pak
ptepisovatel, ktery pracuje na zakladé zadani od patrona, ovSem ono zadani je podminéné
dobovou ideologii a poetikou a ma néjaky cil. Piekladatel pak na zéklad¢ zadani manipuluje
s textem. Pieklad vznika ve sluzbach a pod vlivem dobovych ideologickych a poetickych
sméri. V souladu s nimi ptekladatel naklada s origindlem a adaptuje ho, aby do onéch smért
zapadal. Prekladatel se vlivem své doby muze inspirovat, ale také jimi miize byt omezovan.
Ma ale hlavné moc rozhodnout, jestli bude volit konkrétni feSeni v prekladu na zakladé
retrospektivni orientace (tedy orientace na patrona a na zadani), nebo na zaklad¢é orientace

prospektivni (teda orientace na piijemce).

At tak ¢i tak, ptreklad je jednou z hybnych sil domaciho literarniho vyvoje, protoze
muze prinaSet do cilové kultury novou poetiku. Zaroven je to prostfedek manipulace
s pfijemcem, tedy se ¢tenafem, protoze mu piekladatel predklad4 néjaky obraz cizi literatury
a autora, ktery ¢tendf neznaly vychoziho jazyka nemulze nijak ovéfit, a tak musi pfijmout

piekladateliiv obraz.

Podobné jako Levy piSe o dvoji konkretizaci v procesu ptekladu, u Lefevera by se
dalo mluvit o dvoji manipulaci. Piekladatel napfed manipuluje s textem originalu a piijemce

je poté manipulovan timto manipulovanym textem.

My jsme v duchu obohacovani cilové, tedy ceské, kultury zvolili k prekladu text
Beckettovo Cekdni na Godota. Ve své podstaté tim je manipulace jesté znasobend, protoze jiz
origindl La Seconde Chute znaén¢ manipuloval se svoji piedlohou. Vyhodu Becketta vSak
spatiujeme v oné povéstné neurcitosti, nedefinovanosti, takze bychom tekli, Ze by text nemél
témer zddnou ideologii pobufovat. Vime sice, Ze to tak nebylo, ale dneSni doba je ptece jen
svobodnéjsi a otevienéjsi a Beckettlv text je v ¢eském divadelnim prostfedi natolik populérni,
ze jsme se rozhodli obohatit nasi kulturu o hru Sylviane Dupuis, kterd na néj navazuje. Nabizi
totiz podle nas tak origindlni manipulaci se svoji predlohou, Ze by bylo zdhodno dopiat

Ceskému Ctenafi (Ci spise divakovi), aby se s ni mohl seznamit taky.
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4.3 Prekladatelska metoda

Vzhledem k originalité, kterou spatiujeme v textu hry La Seconde Chute, jsme zvolili
strategii snahy o co nejvérnéjsi preneseni autorcina svéta a kontextu. Jsme si ovSem védomi
jazykovych rozdili, proto jsme se snazili o co nejpiesnéjsi pochopeni dila v uzsim slova
smyslu (Levy, 2012, s. 44), abychom pak na jeho zéklad¢ mohli zvolit co nejlépe odpovidajici
jazykové prosttedky. Zaroven jsme ale méli zamér vytvorit preklad, ktery by bylo mozné
nabizet uméleckym souboriim pro scénické uvedeni. Sice jsme si védomi toho, Ze text béhem
zkouseni vzdycky projde mnoha upravami, ale stejné jsme jiz v pribéhu piekladu chtéli
pohlidat, aby byl jazyk co nejplynulejsi, abychom nidhodou nevhodné zvolenym feSenim
zbytecné neztézovali vyslovitelnost. Levy fikd, Ze ,,Divadelni dialog je text mluveny, urceny
k prednesu a poslechu (...) z toho plyne nevhodnost hlaskovych spojeni tézce vyslovitelnych
a snadno pfeslechnutelnych. (Levy, 2012, s. 146) Rozdily vSak mohou zpisobit nejen
textové faktory, nybrz také napt. pusobeni hned nékolika odlisnych vyznamovych kontextl
(Levy, 2012, s. 157-163). Z toho divodu jsme pieklad konzultovali s divadelnim rezisérem,
aby nam pomohl piipadné neobratnosti tohoto typu odhalit a napravit. V nésledujici
(posledni) podkapitole této prace se budeme vénovat konkrétnim prekladatelskym problémim

a popisu jejich fesen.

4.4 Prekladatelské problémy a popis jejich reSeni

Ze samotné podstaty hry, tedy znavazovani na jiné literarni dilo, plyne silna
intertextualita. A ta se netyka jen samotné literarni pfedlohy, v textu se nachéazi vice citaci ¢i
aluzi. O nékterych jsme jiz psali, ale jeSté jednou se k nim zde vratime jakozto k zasadnimu
prekladatelskému problému. Dale se budeme vé&novat nutnosti zohlednit existujici Ceské
preklady Cekdani na Godota vzhledem k silné provéazanosti s textem Samuela Becketta. Také
se budeme vénovat vulgarismim, jejichz vyuziti se v ¢eStiné a ve francouzstiné lisi.
Promluvime téZ o rezisérskych pfipominkach k pfekladu. A na zavér se vyjadiime

k problematice ptekladu nazvu hry.
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Intertextualita

Zacneme opé¢t Beckettem. Kromé piimo citovanych pasézi z Godota se v tisténém
vydani hry z roku 1993 vyskytuji uryvky ze tii dalSich dél, a to konkrétné z Murphyho, Konce
hry a Textii pro nic. Uryvek z Murphyho se vyskytuje za pfedmluvou:

« Il n’aurait jamais admis qu’il avait besoin de ses fréres. Mais il en avait besoin. » (FR, 7)
,,Murphy by byl nikdy nepfipustil, ze je mu tfeba bratii. A bylo mu jich tieba.“ (Beckett, 1971, s. 116).
A dale v doslovu se vyskytl jeden tryvek z Konce hry:

« enfant solitaire qui se met a plusieurs, deux trois pour étre ensemble et parler ensmble dansle noir »

(FR, 67)

»osamélé dité, co se zdvojnasobi, ztrojnasobi, aby mohlo byt s nékym pospolu a mohlo si s nékym

v noci povidat™ (Beckett, 1994, s. 54).
A konecné jen o nekolik tadek dal i véta z Textii pro nic:

« Elle se tairait enfin que ce ne serait pas vrai, comme ce n’est pas vrai qu’elle parle, elle ne peut pas

parler, elle ne peut pas se taire ... » (FR, 68)

,»A hlas, ten stary sldbnouci hlas bude snad kone¢né zticha, i kdyz je to tfeba nepravda, tak jako neni

pravda, ze mluvi, nemtze mluvit a ani ml¢et nemuize...“ (Beckett, 1966, s. 124—125)

Vzhledem k tomu, Ze tato dila byla ptelozena také do CeStiny, povazovali jsme za
povinnost pfevzit véty znich. Citace vSak nebyly oznacené, proto bylo nutné metodou

rychlocteni prolistovat celé knihy, dokud jsme danou vétu nenasli.

Podobné jsme museli postupovat i u Pascalovych myslenek. Tam jsme narazili na jiny
problém — vriznych vydanich jsou mySlenky rizné cislované i1 jinak uspotfadané.
Tak v ¢eském vydani, které jsme méli moznost konzultovat, byly mySlenky oznacené
fimskymi €islicemi, a ne zplisobem pismeno a Cislice (B 212) jako ve francouzském vydani,
ze kterého Cerpala Sylviane Dupuis. Na konci ¢eského vydani se vSak nachazela tabulka, ve

které bylo paraleln¢ uvedeno ¢islovani myslenek v riznych vydanich.

Co se tyce citace divadelniho kritika Alfreda Simona, kterd se nachdzi nad jiz
zminénou citaci z Murphyho, museli jsme z diivodu nedostupnosti zdroje v ¢estiné ud¢lat

vlastni preklad:

« Vladimir et Estragon, c¢’est Mercier et Camier prenant conscience qu’ils sont en train de devenir

personnages de théatre ... » (FR, 7)
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»Vladimir a Estragon jsou jako Mercier a Camier, kdyZ si uvédomi, Ze se z nich stavaji divadelni

postavy...“ (CZ, 3)

Jesté komplikovanéjsi vSak byla situace v ptipad¢ Saténového stievicku Paula Claudela. Sice
existuje Cesky preklad hry, ovSem jeji zkracené verze. Drama je totiz opravdu rozsahlé, hralo
se vice dnil a pro knizni vydani pozdéji sdm Claudel zpracoval kratsi verzi, aby se mohlo
ptfedstaveni hrat v jednom dni. To vSak znamenalo radikalni zkraceni hry. Ve zkracené verzi
se pak jiz nevyskytuje XIII. scéna ze Ttetiho dne (hra neni délena na déjstvi, ale na dny),
tudiz se nevyskytuje ani v ¢eském piekladu. Proto jsme nemohli piimo citovat v poznamce
pod carou a pro pieklad dané repliky ve hie Sylviane Dupuis jsme se pouze pokusili

claudelovstinou inspirovat (CZ, 20).

v

Co se tyce citatu z Bible, z verSe 26 knihy Genesis, pouzili jsme nejrozsifenéjsi Cesky

ekumenicky preklad:

« Dieu dit : Faisons I’homme a notre image ... » (FR, 23)
,Rekl Biih: Uginime ¢lovéka, aby byl nagim obrazem...“ (CZ, 12).

A konecné€, pro nepiimy citdt z Podzimni pisné Paula Verlaina jsme pouzili pieklad Jana

Zabrany:
« ... & cette heure ou les sanglots longs des violons se font plus langoureux encore ... » (FR, 63)

»--- vV tu hodinu, kdy jak blouznéni ty housle zni a jsou ¢im dal jimavéjsi...* (CZ, 35).
Existujici Ceské preklady Cekdni na Godota

Stejné jako u citaci z jinych dél jsme 1 zde povazovali za svou povinnost srovnat si tii
existujici Seské preklady Cekdni na Godota, které byly pofizeny z francouzstiny. Zanalyzovat
jsme si je chtéli, abychom se mohli rozhodnout, ze kterého pouZijeme citace a ke kterému se
zaroven budeme obracet v pfipad¢ nejistoty a v ramci zachovani atmosféry textu. Prosli jsme
tedy preklad Jitiho Kolare, Patrika Oufednika i Karla Krause. I pfes to, Ze byl Kolartv
pieklad uveden na jevisti jen jednou a nebyl pofizen podle definitivni verze francouzského
origindlu (s. 27), vyhodnotili jsme ho jako nejvice vyhovujici nasim ucelim. Proto jsme ho
také v ptipadé¢ nasledujicich tii replik pouzili:

,,VLADIMIR: No tak do toho, zeptej se ho sam! (Imituje scénu.) ,,,Prichazi§ na prikaz pana Godota?¢

,Ano, pane.‘ ,Dnes vecer nepfijde.‘ ,Ne, pane.‘ ,Ale pfijde zitra.c ,Ano, pane. Uréité.” (CZ, 8)
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,VLADIMIR: Pamatuje3? Jak fikal, ¢ kdyby byl na naSem misté, ¢ekal by do tmy, d¥iv by se
nevzdaval.” (CZ, 24)

,VLADIMIR a ESTRAGON (shorové): Tak se to stava na téhle kurevské zemi potad.” (CZ, 24)
Vulgarismy

Vladimir a Estragon se spolu hadaji a nadavaji si i u Becketta, tudiz je logické, ze je
tomu tak i u Sylviane Dupuis. Ne vSechny jsme se vSak rozhodli pfelozit doslova. Napiiklad
pro slova «idiot » (FR, 13, 18) a « imbécile » (FR, 17) jsme se rozhodli vybrat mirné;si
ekvivalenty ,,blbce* (CZ, 6), ,,Blbost!* (CZ, 9) a ,,pitomce* (CZ, 8) uz jen proto, Ze sice slova
»idiot™ a ,,imbecil“ se v ¢esting sice pouzivaji, ale nejsou Ceska a zde by pusobila nepatiiéné.
Az v moment¢, kdy se na stran¢ 47 (FR) za¢nou héadat a opravdu nastane napjatd atmosféra,

jsme za slova « mauviette, fumier, connard, salaud » zvolili pfiznakov¢jsi ekvivalenty

,backoro, hajzle, kreténe, sving* (CZ, 26).

Specifickym piipadem je pak slovo «andouille » (FR, 36, 43), pfipadné ve verzi
« triple andouille » (FR, 15). Doslova znamena ,,jitrnice”, ale je pouzivano jako lehce
priznakova, familiérni, mirné¢j$i nadavka, néco jako ,blbecku®. V cCestiné se vSak taktéz
vtomto smyslu pouziva slovo ,jelito”, proto jsme se rozhodli zachovat tuto lehkou
pfiznakovost a gastronomicky element a na stranach 19 a 23 ho pouzit. Pouze v ptipad¢, kde
bylo ve francouzstiné zveliCeno slovem « triple », jsme misto « triple andouille » (neboli

doslova ,.trojita jitrnice*) zvolili ,,troubo* (CZ, 7), protoZe v ¢estin¢ se intenzifikace Cisly

nepouziva.
Piipominky od reziséra

Jak jsme jiz psali, poprosili jsme o pomoc divadelniho reziséra, aby nadm ze svého
profesiondlniho thlu pohledu text piekladu ptrecetl a posoudil jeho vhodnost pro jevisté. Jako
nejvetsi poznatek jsme si odnesli, Ze pifi piekladu je taktéZ nutné dat pozor na scénické
poznamky. V originale je n€kolik scénickych poznamek fesSenych jednou dlouhou vétou, jako

napiiklad tato:

« Vladimir se léve brusquement, court vers la coulisse en boitant, tend 1’oreille, revient vers Estragon
qui s’est lui aussi levé, interloqué, et en a profité pour envoyer promener le livre resté ouvert par terre. »

(FR, 14).
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V ptivodni verzi pfekladu jsme méli viceméné zachovanou strukturu véty. Bylo ndm vsak pro
lepsi srozumitelnost doporuceno rozd¢lit tuto pasaz na vice kratSich vét, tak ve vysledné verzi

zni takto:

,»Vladimir se rychle zvedne a dokulha k zakulisi. Nastavi ucho, poslouché a pak se vrati k Estragonovi.

Ten se zarazen¢ taky zvedl a vyuzil toho k tomu, Ze shodil otevienou knihu na zem.“ (CZ, 6).

Tento poznatek nas opét jen utvrzuje v tom, ze pii piekladu nesmime zanedbat opravdu

zadnou slozku.
Preklad nazvu hry

Na zavér promluvime o problematice piekladu nazvu divadelni hry, kterd je centrem
této diplomové prace. V originale zni La Seconde Chute. Slovo « chute » se vSak ma nékolik
vyznamit: 1) pad, Gpadek; 2) pointa piibéhu, zakonceni; 3) symbolicky vyznam biblického
padu.

Sama autorka nam na dotaz ohledn¢ vyznamu nazvu hry odpovédéla, ze ma vskutku i
on dvoji vyznam: 1) nové, druhé mozné zakonceni Beckettova piib¢hu; 2) odkaz na biblicky
pad. Druhy vyznam pro ni znamend uvédomeéni ¢i deziluzi, jako kdyz byli Adam s Evou
vyhnani z raje a pfisli na zem. Stejné tak jsou Vladimir a Estragon postaveni pied informaci,
ze mohou klidné opustit jeviste, kde jiz tak dlouho ziji, Ze pfed nimi neexistuje Zadna zed’ ani
Jind zabrana, Ze jsou svobodni a nemusi na nikoho ¢ekat. V kazdém piipadé se pro ni jednd o

ztratu iluzi.

Z tohoto divodu jsme zvolili ndzev hry Vyhnani. Mozna sice oproti originalu postrada
onu vyznamovou slozku padu ¢i upadku, ale na druhou stranu zachovava element vyhnani
z raje. Kromé toho v sob¢ také ma vyznam potencialniho ,,vyhnani* Vladimira s Estragonem
z jeviste, ¢imZ se vlastn€ nepifimo dostdvame také k novému zakonceni Beckettova ptib&hu.

Jen Cas ukaze, jak bude naSe feSeni fungovat 1 v praxi.
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Z.aveér

V této diplomové praci jsme se pokusili nacrtnout stru¢nou historii Svycarského
frankofonniho divadla, nastinit jeho soucasnou situaci a ptredstavit autorku Sylviane Dupuis
a jeji divadelni hru La Seconde Chute. Opirali jsme se ptitom také o jeji esejistické dilo, které
viceméné ucelené predstavuje jeji teoretické smysleni o divadle, a poskytuje tak zajimavou

optiku pohledu na jeji dramatickou tvorbu.

Za nejvetsi ptinos prace povazujeme pieklad textu hry La Seconde Chute (Vyhnani).
Tento text ma vzhledem ke své navaznosti na Beckettovo Cekdni na Godota potencial
zaujmout $iroké publikum. Existuje jiz osm cizojazyénych piekladli a my jsme tuto skupinu
chtéli rozsifit, protoze ani Ceské divadelni prostfedi neni, co se tyCe zdjmu o Samuela
Becketta, vyjimkou. Myslime tudiZ, Ze se najdou tvirci, ktefi budou mit zdjem i o scénické

provedeni Sylviane Dupuis.

Pti ptekladu bylo nutné napted velice pozorné ¢ist a pochopit text do nejmensich
jednotek, protoze se v ném skryva spousta literarnich i mimoliterarnich citaci a aluzi, kter¢ je
tteba vhodné prelozit, ptipadné vyhledat jiz existujici pieklad. Tento smér je jednim z téch,
kterymi by se dala tato diplomova prace rozvijet, tedy zkoumat intertextualitu u Sylviane

Dupuis, a to nejen ve hie La Seconde Chute.

V piimé souvislosti se Sylviane Dupuis by bylo také mozné vést dalsi vyzkum smérem
soucasnych Svycarskych francouzsky piSicich dramatikii a jejich tvorby. Jako opora by pak
mohla slouzit historie 1 aktivity asociace EAT-CH, ktera sou¢asné¢ dramatiky sdruzuje. Krom¢
vyzkumu spole¢nych ¢i rozdilnych ryst jejich tvorby by pak bylo zasluzné vypracovat

preklady dél nejznamé;jSich autord.

Také by bylo mozno, a vlastné velice zdhodno, zacit hlub§i vyzkum historie
Svycarského frankofonniho divadla, respektive Svycarského divadla obecné. Zdroje dostupné
v ¢eském jazyce jsou totiz velice omezené, tudiz je zde potencial ke zpracovani publikace
typu encyklopedie, kterd by ptedstavila divadelni historii v jednotlivych jazykovych oblastech
Svycarska anejznamé&jsi autory. Jsme si jisti, Ze by takovou publikaci uvitali vsichni

teatrologové 1 vetejnost se zajmem o objevovani novych oblasti literatury.

Oblast Svycarské literatury je obecné malo prozkoumana, a to ve vSech Zanrech.
Je vSak velice rozmanitd a rozhodné je v ni co objevovat. Najdeme zde kvalitni prozaiky,
basniky 1 dramatiky zpracovavajici mnoho riznych témat a majici sviij vlastni osobity
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rukopis. I toto by mohlo byt dal$si mozné pole vyzkumu: specificita Svycarské literatury

v ramci frankofonni oblasti i celkové v Evropské a svétové literarni historii.

Nés tato oblast literarni historie i soucasné tvorby zaujala a chtéli bychom se ji
i nadéale vénovat, a to predevsim piekladiim dramat za celem proniknuti tamnich autorti do
SirStho povédomi Ceské vetejnosti. Doufame, ze se nam povedlo ¢i jeste¢ povede pritahnout

pozornost jejim smérem a udélat asponl prvni krok smérem k jeji popularizaci.
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