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ABSTRAKT

Bakalafska prace pojednavd o dramatizaci antického mytu o Médeie napfic
staletimi s diirazem na francouzské zpracovani Médeie v klasicistnim dramatu. Prace se
zam¢iuje na adaptaci francouzského klasicistniho dramatika Pierra Corneille v prvni
poloving 17. stoleti, jemuz byli anticti autofi Euripidés a Seneka ptedlohou. Bakalatska
prace se zabyva analyzou her tfi vySe uvedenych dramatikii. Diiraz je kladen na srovnani
jednotlivych her z pohledu novatorskych prvka, které basnici ve svych inscenacich
uplatnili. Zaroven vSak pojednava o vyvojovych tendencich divadla a 1ici dobovy kontext,
ve kterém zkoumané hry vznikly. Prace, jez je strukturovéna do ctyf velkych okruhi,
poskytuje &tenafi uceleny pohled na vznik divadla, jeho nasledny vyvoj v Recku, Rimé a
Francii v 17. stoleti. Na pozadi historickych udélosti jsou vyliceny tfi tragédie zabyvajici
se mytem o Médeie. Vystupem prace je analyza, rozbor a hodnoceni Médée Pierra

Corneille.
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ABSTRACT

This bachelor thesis examines the dramatization of Greek myth Medea across the
centuries and puts emphasis on the French dramatization of Medea in the classicistic
drama. The thesis specializes in the adaptation of French classicist playwright Pierre
Corneille in the first part of the 17" century. He was inspired by ancient authors Euripides
and Seneca. The bachelor thesis analyses dramas of these three dramatists the above
mentioned. The emphasis is placed on the comparison of dramas individually and it
focuses on the innovative elements which the poets used in their productions. At the same
time, the thesis pursues tendencies of development of the theatre and it documents a period
in the context of these dramas were born. The thesis, which is divided to the four wide
circles, gives to the reader a comprehensive perspective on the origin of theatre and its
succeeding development in Greece, in Rome and in France in the 17" century. On the
background of historical events three tragedies about Greek myth Medea are described. In

the end, there is an analysis of the Medea of Pierre Corneille.
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Uvod

Divadlo ma za sebou dlouhy vyvoj. Ve svém pocatku se utvarelo pii nabozenskych
slavnostech, az se postupné modifikovalo do dnesni podoby. Nejprve odpadla nabozenska
funkce a divadlo se stalo kulturnim mistem, jenz formuje své publikum. Prostfedkem
pohnuti se Casto stavaly historické ¢i mytologické piibéhy plné zvratd, vasni, ale i
zamysleni, proto byly a jsou podnétnymi tématy, kterd se zacala Casto vyuzivat a tato

tendence zapocata jiz v Antice pokracuje az do soucasnosti.

Myticka témata slouzi autoriim jako nevycerpatelnd studnice ndmétii a oteviraji jim
tak Siroky prostor pro vlastni realizaci. Ackoliv je mytus publiku zndm, je to dramatik sam,
ktery z néj déla origindlni pfib&h svym zpracovanim a novatorstvim, které do né&j vnasi.
Bésnik se také ve svém dile dotyka riznych politickych ¢i spolecenskych otazek, jakymi
mohou byt svoboda, postaveni zen ve spolecnosti ¢i pozice stdtu. Nejinak je tomu v
piipadé dramatu Médeia, jemuz se tato prace vénuje. Piibéh o zen¢, jez se, podvedena a
zapuzena svym manzelem, uchylila ke krajni pomsté — zabit své vlastni déti. Dramatizaci

tématu je od Antiky aZ po soucasnost vicero.

Cilem préace je pojednat o dramatizaci antického mytu napfic¢ staletimi s diirazem na
francouzské zpracovani Médeie v klasicistnim dramatu. Prace se zamétuje na adaptaci
francouzského klasicistniho dramatika Pierra Corneille v prvni poloving 17. stoleti, jemuz
byli anti¢ti autofi Euripidés a Seneka ptfedlohou. Euripidova Médeia je povazovana za
vrcholné dilo starovékého Recka. Na druhé strané Seneka byl ve stiedovéku jedinym
obecnéji znamym antickym autorem, tudiz jeho dila méla pfimy vliv na novodobé

dramatiky.

Bakalafska prace se zabyva analyzou tfi vySe uvedenych dél. Dlraz je kladen na
srovnani jednotlivych her zpohledu novatorskych prvkl, které basnici ve svych
inscenacich uplatnily. Vystupem je analyza, rozbor a hodnoceni Médée Pierra Corneille.
Autor prace vyuziva diachronnich metod, aby demonstroval dobové vyvojové tendence
divadla a rovnéz, aby pfedstavil vyzna¢nd zpracovani dané¢ho tématu v jeho historickém

kontextu.

Prace je strukturovana do c¢tyf okruhii — kapitol. Prvnim okruhem je samotny
Médein mytus. Na né& navazuje celek pojednavajici o Recku a dramatické tvorbg,

divadelni tradici, jez se stala vzorem pro nasledny vyvoj divadelnictvi. Autor dale



pfiblizuje literarni zanr — tragédii a jeji estetiku, ktera se stala dominantou starovékého

Recka. V nasledujici kapitole je pfedstaven dramatik Euripidés a jeho tragédie Médeia.

Tteti okruh plynule prechazi do Rima kjeho divadlu a tragédii. Zabyva se
vrcholnym piedstavitelem té doby, Senekou, a jeho zpracovanim Medea. Nasledné autor

prace ob€ zminéné verze srovnava.

Stézejnim okruhem této prace je francouzské pojeti Médeie v dile Pierra Corneille.
Autor prace se nejprve vénuje historickému kontextu 17. stoleti, dale se zabyva divadlem
v tomto obdobi a uméleckymi sméry, které ho ovlivnily. Vystupem celé prace je analyza

Corneillovy tragédie Médée, jez je nasledné srovnana se svymi antickymi predlohami.



1 Médeia jako Anticky mytus

Pivodné je mytem mysleno lidové vypravéni, jez se ustné piedava z generace na
generaci, a které hleda, jak vysvétlit po¢atek svéta &i lidské existence. Ustni predavani
utvati z vypravéni mytus, nebot' se s kazdym novym vypravéem stdva novym a
origindlnim. Mytus otevird svou tradici ustniho pieddvani Siroké pole rozdilnym

interpretacim a novym tvaham zabyvajicich se osudem, svobodou a chovanim lidi.!

Médeia, dcera kolchidského krale Aiéta a jeho manzelky Eidyie, byla mocna
kouzelnice. Nadpfirozené schopnosti obdrzela darem od bohyné Hekaty. Médeia figuruje
v feckych mytech, jelikoZ se zamilovala do I4sona,” Ten pfiplul do Kolchidy s padesati
Reky, aby odtud piivezl do I6lku Zlaté rouno, které patiilo Médeinu otci Aiétovi. Tason
chtél rouno ziskat, aby splnil podminku i6lksého krale Pelia. Ten se zmocnil vlady
nezékonnym zptisobem, avsak lasonovi slibil, ze se vzda vlady nad I6lkem, kterd Iasonovi
jako pravoplatnému dédici pattila, kdyZ mu piiveze Zlaté rouno. Ukol to byl nesplnitelny,
jelikoz kral Aiétés ucinil natfizeni k tomu, aby ho nikdo o rouno nepfipravil: povésil jej na
vysoky strom v posvatném hdji boha véalky Area a dal ho hlidat nikdy neusinajicimu
drakovi. Kdyz se Tason dostal do Kolchidy, ptedstavil se krali Aiéteovi a pozadal ho, aby
mu Zlaté rouno vydal. Aiétés mu rouno slibil vydat pod podminkou, ze zora pole boha
valky zeleznym pluhem s ohnivymi byky, poté ho oseje dra¢imi zuby z posvatného hada
boha Area a vycka, az z téchto zubli vyrostou ozbrojeni vojéci a nésledné je pobije. Ke
splnéni tohoto ukolu nestacilo pouze hrdinstvi, nybrZz mocn4 kouzla, kterd ovladala
Médeia.?

Médeia, jez se ihned do lasona zamilovala, mu vSemoZn¢ poméhala. Dala mu
kouzelnou mast, ktera Cinila clovéka nezranitelnym a na jeden den nepfemoZitelnym.
Pomohla mu pii zaptazeni bykt a také, jak ma zniCit ozbrojence vzeslé ze zasetych dracich
zubil. Zadala jen, aby si ji vzal za Zenu a Iason souhlasil. Aiétés nakonec smlouvu
nedodrzel a rouno odmitl vydat, tudiz Médeia uspala draka, stfeziciho Zlaté rouno a

umoznila tak [dsonovi, aby se ho zmocnil. Po tomto ¢inu spolu uprchli do I6lku.

Ptestoze Iason piivezl do I6lku Zlaté rouno, kral Pelias se svého trinu ve prospéch

Iasona vzdat nechtél. Proto se Médeia dopustila na Péliovi Isti. Pfedstirala, Ze pokud skoci

! CORNEILLE, P. Médée, in: Pour approfondir, Larousse 2013, str. 125
2 BAHNIK A KOL. Slovnik antické kultury, Praha: Svoboda, 1974, str. 377
3 ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickych bdji, Praha: Mlada fronta, 1965, str. 247
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do vrouciho kotle, omladne, a bude se moc utkat s Idsonem o trin. Pelias fascinovan touto
mysSlenkou skocil do horké vody, kde zemiel. Po smrti Pelia musi Idson s Médeiou utéct
pied Peleiovym synem Akastem, jenz je pronasleduje a dlouho nemohou najit novou vlast.
Iason chtél ve své ctizadosti ziskat kralovsky trin. Rozhodl se, Zze se bude uchazet o
Glauku®*, dceru korintského krale Kreonta a opusti tak Médeiu.> To oviem Médeia nebyla
ochotna strpét. Jeji laska se zmeénila v nenédvist a plan v pomstu. Nejdiiv zahubila Glauku,
kdyz ji poslala darem roucho napusténé jedem, timtéz darem zahubila Kreonta. [asonovi se
pomstila zavrazdénim obou synt, které nesmirn¢ miloval. Jeho samotného nechala nazivu,

protoze smrt by ho jen osvobodila od atrap a odletéla na voze tazeném okiidlenymi draky.®

4 Ve francouzském zpracovani Créiise
S BAHNIK A KOL., 1974, str. 377
6 ZAMAROVSKY, 1965, str. 249
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2 Recké drama a vyvoj tragédie

Prvnim mistem, kde se zacalo divadlo aktivné formovat, bylo Recko. Soucasné
snim se utvaii divadlo 1 v Indii. Indové byli pokrokovi. V urcitych ohledech predcili 1
Reky a pokro¢ili az ke skuteénému divadlu. I pies to, Ze se ve svych hrach oprostili od
nabozenskych naméti a cerpali latku ze vSedniho Zivota, umélecky utvar s jednotnym
déjem a urcitym zivotnim obsahem nevytvofili. Evropsky ¢lovék vyzadoval, aby se na
scéné piedvadély a fesily Zivotni problémy. Toho dosahli jen Rekové, kteii se stali prvni
civilizaci, o které mizeme fici, Ze jsou zakladateli ¢i stvoriteli literarniho utvaru dramatu.
Slovo ,,drama‘“ (fecky drama) je antického ptivodu a znamena — jednani. Oznacuje tak, ze

piedvadéné osoby piimo jednaji, zatimco v epice se o jejich jednani vypravi.’

Vznik feckého dramatu je Gizce spojen s kultem boha Dionysa (latinsky Bacchus).
Slavnosti byly doprovazeny druzinou pololidskych, polozvifecich blizkli a tan¢icich zen.
Maskovani ucastnikii privodu za tyto bytosti bylo zdrojem veseli, zpévu a tance. Aby
mohlo z ritudlni podivané vzniknout divadlo v dneSnim slova smyslu, bylo tfeba ucinit dva
dalezité kroky. Za prvé bylo tieba prestat hrat pro bohy a zacit hrat pro lidi, tim by se
z ucastnikl slavnosti stali herci a divaci. Za druhé bylo tfeba zménit téma inscenace — tim

se z opakované podivané stala podivana jedine¢na, konajici se jen zde a pravé ted’.?

Aristoteles v Poetice v pojednani o tragédii, fika, Ze: ,,tragédie vznika z pocatecnich
neumélych pokusii: z dithyrambu®®, tj. fecké poezie, zpévu k pocté boha Dionysa. Na
Velkych Dionysiich (oslavy k pocté boha Dionysa) byl soutézi v pfednesu dithyrambi
vénovan cely jeden den. Soutézilo mezi sebou 10 chlapeckych a 10 muzskych sbord,
nicméné z té&chto soutéZi se nedochoval Zadny kompletni dithyramb.!® Nejstarsi datum
vazici se k divadelni produkci byl rok 536 / 533. pt. n. l. Athénsky samovladce Peisistratos
pozval do Athén na naboZenské slavnosti Velkych Dionysii Thespida. Tento starovéky
herec zacal dithyramby pietvatret v dramaticky d&j. Dale zavedl dialog mezi hercem a
sborem. Pravé kvili t€émto inovacim je povaZovan za zakladatele prvnich divadelnich

forem.

" STIEBITZ, F. Strucné dejiny Fecké literatury. 3. vyd. Praha: Statni pedagogicke nakladatelstvi, 1987, str. 94
8 STEHLIKOVA, E. Recke divadlo klasické doby. Praha: Ustav pro klasicka studia, 1991, str. 7-8

® ARISTOTELES. Poetika: Fecko-cesky. Praha: OIKOYMENH, 2008. Knihovna antické tradice, str. 55, v.
1449°

10 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2005, s. 99
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Prvni obecnou predstavu o vyvoji divadla nalézame v Euanthiové pojedndni o
komedii. Starda komedie, stejné jako tragédie byla zprvu prostou pisni, kterou zpival chor
za doprovodu flétny, kdyz obchazel nebo tancil v kruhu kolem kouficich oltait. Nejprve se
od zpévaka oddélil jeden herec. Ten odpovidal ostatnim, obohacoval a obméinoval pisné
choru. K nému pfistoupil druhy a posléze treti herec. Jejich pocet se ménil v podéani
riznych autorti. Nasledné byly vyhotoveny masky, kostymy a ozdoby.!! Divadelni obtad
zaznamenavame v Recku mezi 1éty 472 pf. n. 1., coZ je rok premiéry nejstar§i zachované
hry, Aischylovych Persanu, a rokem 388 pf. n. 1., kdy se hrala nejmladsi z dochovanych
Aristofanovych her, Plutos.

zavést herce druhého. Vydé&lenim prvniho herce vznikd dialog mezi chérem a hercem.!?

Pokud jde o pocet herctl, z jednoho na dva ho zvysil Aischylos, ktery soucasné¢ zmensil
ulohu sboru a hlavni slozkou ucinil mluvené slovo. Z tohoto hlediska ho muzeme

povazovat za zakladatele tragédie.

Ackoliv se antické divadlo neustale vyvijelo, ziistalo po celou dobu své existence
soudasti nabozenskych slavnosti. Recké drama klasické doby bylo vytvaieno piimo pro
divadelni produkci, nikoliv pro ¢teni, tudiz nemohlo existovat mimo nébozensky obtad.
Divadlo je tedy soucasti ndbozenské slavnosti, ktera se kaZdorocné opakuje, a kterou
zahajuji knézi. To, Ze bylo divadlo uzce spjaté s naboZenstvim, dokazuje 1 fakt, Ze po celou

dobu piedstaveni byl na scéné ptitomny oltéx.!?

S vyvojem divadla je amatérsky kolektiv hercii nahrazen profesiondly. Je vénovana
vétsi pozornost divadelnim prostfedkim, jakymi jsou kostymy, masky a vznika
scénografie. Dulezitym pocinem ve prospéch divadla byl rok 315 pt. n. 1., kdy fecky stat
pfejima sdm finan¢ni zodpovédnost za chod divadla. To se projevuje v profesionalizaci
herct, kteti jsou za své uméni placeni. Rozvoj hereckého umeéni dal v roce 449 pf. n. 1.
vzniknout samostatnému shromazdéni herci. Herec se stal méné zavisly na autorovi a jeho
vykon byl postaven na vykon rovny basnikovi. Na poc¢atku své existence spolek sdruzoval

jen herce, postupné se stava divadelni spole¢nosti, kterd je tvotfena i hudebniky, tane¢niky

' STEHLIKOVA, 1991, str. 9
12 1bid., str. 9
13 Ibid., str. 10
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a pomocniky. Spole+¢enskd prestiz vSech, kteti se divadelnich her aktivné ucastnili, byla

velmi vysoka.'*

Svého vrcholu doséhlo divadlo v klasickém obdobi Recka. Navzdory tomu, Ze je
tato perioda charakteristickd velkym mnozstvim boju a valek, rozviji se nova forma vlady,
demokracie, a kultura se dostava do popiedi spole¢enského divadla. Z hlediska politicko —
hospodartskych déjin je to obdobi od konce 5. st. pt. n.l., kdy povstaly fecké obce v Malé
Asii proti perské nadvladé, a konéi rokem 338 pi. n. 1., podmanénim Recka Makedonskou
118, jejiz se stava soucasti. V kultufe se poc¢atek klasického Recka véaze k roku 536 pf. n. 1.,
kdy je ndm znama prvni divadelni produkce. Nejvétsi uspéch divadla je spjat s rokem 431

pt. n. 1., kdy byla uvedena Euripidova Médeia.

V roce 546 pf. n. 1. je v Athénach uspéSné proveden stitni pfevrat a je zavedena
nova forma vlady — tyranida. Uklidiiuji se poméry, mésto bohatne a vzristd vné&j$i moc
statu. Zapocala vystavba vodovodl, chramt, utvari se divadlo, které dava vzniknout
novému zanru — tragédii. Po svrzeni tyranidy r. 510 pf. n. 1. byla podle athénského statnika
a reformatora Kleisthenése zavedena nové forma vlady — demokracie. Ta piebira dédictvi
samovladct a za¢ind tak velky kulturni i politicky rozkvet Athén. Ty se stavaji hegemonem
Recka a v roce 490 pi. n. 1. v bitvé u Maraténu porazily PerSany. Timto zabranili podrobeni
Recka Perskou ti§i a dochazi ke konsolidaci statu. Doba po fecko-perskych valkach je
obdobim nejvétsiho rozmachu Athén a polis. Demokratické zfizeni ma pfimy vliv na
literarni a uméleckou tvorbu. I ptfes nasledné oslabeni béhem valek peloponéskych, si

Athény udrzZely své kulturni prvenstvi.

Rozvoj divadla je totozny s rozkvétem polis, které na n&j plsobi a ovliviiuje ho.
Hlavni ukol, ktery polis divadlu uklada, je byt prostfednikem a Sifitelem zakladnich hodnot
polis a Skolou pro dospé€lé. Zaroven pii organizovani divadelnich her uplatiluje obec
pravidla rovnostaiského déleni mezi fylami (kmeny), kterd platila i v redlném politickém
zivot€. Chudym obcCantim bylo vstupné placeno obci, jelikoz Ucast na divadelnich
pfedstavenich byla povinna. Na druhé strané byla stitem kontrolovdna obsahova napli

jednotlivych her.
Vrchol divadla klasického Recka je tzce spjat s Velkymi Dionysiemi. A&koliv jsou
Jiz tyto slavnosti znamé, béhem jejich vyvoje doslo k fad¢ rozsiteni, predevsim je divadlo

jeho pevnou soucasti. Slavnosti nebyly tvotfeny pouze z dithyrambt, ale vznikly nové

4 TIbid., str. 11
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divadelni zanry — komedie, tragédie a satira. Prvni festival v roce, pfi kterém se hralo
divadlo, byly Venkovské neboli Malé Dionysie. Nejdulezitéjsi divadelni produkce se vSak
odehravaly na Velkych Dionysiich — jedna z nejvétich podivanych starovékého Recka.
Jejich termin byl ur¢en uméle a posunut na tu dobu, kdy se po zimé otevirala plavba po
moii. Jejich fizeni spadalo do kompetence archonta eponyma, nejvysSiho ze statnich
ufednikt. Slavnost Velkych Dionysii méla jak nabozensky charakter, tak akt demonstraéni,

jimz Athény prezentovaly miru své demokracie, svou moc a své bohatstvi.

Slavnosti se nekonaly jen v prostoru divadla, ale po celém mésté. Cas vénovany
divadlu v Athénéch byl velky. Divéak travil v divadle 5 dni, pfiCemz prvni den se konaly
soutéze deseti muzskych a deseti chlapeckych sborii zpivajici dithyramby, druhy den
nasledovaly komedie, tfeti az paty den pak tragédie v trilogiich a celou slavnost ukoncilo
satyrské drama. Béhem Velkych Dionysii se odehralo pfiblizn€ 17 her a v nejvétsi dobé

rozkvétu Athén bylo kazdoro¢né inscenovano nejméne 26 her.

Typickym jevem vyskytujicim se u vSech feckych ndbozenskych slavnosti byly
agones — soutéze, hry. Ty mohly byt gymnické, tedy sportovni, kam patiila atletika a
zapasy, hippické — jezdecké, nebo musické, kam spadaly soutéze pévecké, hudebni a
divadelni. Soutézivost, ktera byla pokladana za jednu z velmi podstatnych tendenci fecké
kultury vibec, nalezla své misto i v oblasti divadla. O vitézstvi soutézili autofi her a
pozdgji i herci. Nejznaméjsi souboj prob&hl mezi vrcholnymi dramatiky klasického Recka
— Euripidem, Sofoklem a Aischylem. Velké Dionysie vyhral Aischylos (Persané), druhy
byl Sofoklés (Oidipus), ttetim Euripidés (Médeia), ktery pravideln€ prohraval. Nicmén¢ po
nekolika letech byl Euripidés docenén a jeho dilo se pro své novatorské rysy stalo
oblibenym. Nejznamé&jsi hra Médeia (431 pt. n. 1.) ovlivnila obraz budouciho divadelnictvi
a dala podnét kinspiraci mnoha dramatikim, jenz latku Médeie bchem staleti

zpracovavali.

Recké divadlo se vyviji od roku 536/535 pt. n. 1. pfiblizné do 5. a 6. st. n. . A¢koliv jeho
vyvoj trval vice nez dvanact set let, zlstalo divadlo spjato s oficialnim naboZenstvim.
Dulezité je, ze méni svoji funkci. Z divadla, které bylo urceno k oslavé bohi, se stalo

divadlo slouzici primarné k zabavé publika.'>

15 STEHLIKOVA, 1991, str. 18
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2.1.1 Estetika Fecké tragédie

Recka tragédie se zpravidla odehrava na jediném mist8, které je stanoveno pricelim
divadelni budovy. Ta téméf vzdy predstavuje dim & chram. Recké divadlo nemélo opony
ani pohyblivé kulisy, pomoci nichz mize dnes$ni divadlo ménit scénu takika pii kazdém
vystupu. Proto dochazelo v feckém dramatu k proméné velmi zfidka. Totéz plati i o Case,
nebot’ doba dramatu nemohla byt libovolné dlouha. Cely d¢j trval pouze od rana do vecera.
Z danych skutecnosti feckého divadla vyplynula jednota mista a ¢asu. Uplnost pravidel

fecké tragédie, popsanych v Aristotelove Poetice, dotvaii jednota déje.

Aby tecky dramatik dosahl pozadavkiim jednoty mista a ¢asu, musel d¢j zredukovat
na podstatné udalosti tak, aby se jednajici osoby mohly s urcitou pravdépodobnosti sejit na
jednom misté a aby bylo mozné v jednom dni d&j ptfedstavit. Dramatik byl vdzan malym
poctem hercl (tfi, vyjimecné Ctyfi). Ti na jevisti hrali nékolik uloh. Postupem casu
prichéazeli basnici na rtizné prostredky, které jim jednotu mista a ¢asu umoznily — napf.
posel prichazi s podrobnou zpravou z neviditelného jevisté. Oznamuje predevSim bitvy,
vrazdy a smrt — tu Rekové na jevisti nepfedvadéli. Recka tragédie predvadéla vétsinou
konflikty nabozenské a morélni. Hrdina se pii svém jednani utkd s vy$8i moci (boZstvo,

zédkon, osud), které podléh4, i piesto, ze mravné zvitézil.'®

Dle Aristotéla ma tragédie v divakovi budit strach a soucit, aby nakonec vedla k
uvolnéni vybitim téchto dusevnich pohnuti, tj. tragicka katharsis (ocisténi). Cilem tragédie
je ptedlozit divakim piibeéhy vérohodné, jednajici postavy vykreslit ve vs§i jejich
rozporuplnosti, ze které se divak pouci. Prostiednictvim cizich osudii se divak uci, jak
prijimat sviij Zivot jako uspotadany a smysluplny, 1 kdyz se mu tak zprvu nejevi, protoze

bézné od n&j nema potiebny odstup.!”

16 STIEBITZ, 1987, s. 99, 100
17 STEHLIKOVA, 1991, s. 46
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3 Euripidés

Euripidés, dramatik, jenz byl nejmladsi z trojice athénskych tragiki, se narodil r.
480 pi. n. 1. na Salaming¢, v roce, kdy doslo k rozhodujici bitvé fecko-perskych valek.
Dostalo se mu vSestranného vzdelani. Béhem mladi se pii slavnostech a zavodech
vyznamenal zpévem, tancem, atletikou. Nejvice se zabyval filosofii. K jeho ucitelim a
pratelim patfili pfedni filosofové Anaxagoras a Prodikos. Vliv na n¢j m¢li zejména sofisté
kritikou dosavadnich nabozenskych, mravnich, spolecenskych ptedstav a také jejich uméni
rétoriky.'® Tyto aspekty se posléze objevuji vjeho hrach, které byly novatorské

svym piistupem, metodou, ale i formou.

Bésnik se narodil v dobé&, kdy na sebe Athény po vitézstvi v fecko-perskych
valkéach strhly moc, staly se hegemonem celé Hellady a intelektudlnim centrem tfeckého
svéta. Béhem tohoto obdobi zazil Euripidés kulturni pfevrat doby Perikleovy.!® Za svého
zivota, byl Euripidés dramatik netspésny. Propadla i jeho Médeia, pozdé€ji povazovana
spolu se Sofoklovym Oidipem krdlem za vrchol tecké tragédie. Jelikoz Euripidovi
soucasnici nebyli s to pochopit jeho Ustfedni témata, byl terCem vtipil po cely svilij Zivot.
Na druhé stran¢ byla problematika Euripidovych her stale ziva a znalost jeho her mezi
lidmi znac¢na. Divaci méli k Euripidovi dvoji vztah — jednak jim byli poboufeni, ale také

fascinovani. To, co jeho soucasniky znepokojovalo, ptispélo pozdéji k Euripidove slave.
3.1 Dramatické uméni Euripidovo

Euripidés vstoupil na scénu jako dramatik poprvé roku 445 pt. n. 1. tragédii Péliovy
dcery, v niz zpracoval znamou epizodu ze Zivota kolchidské kouzelnice Médeie. Euripidés
kladl vice diraz na obsah nez na formu, kterou si zna¢né€ upravil. Vyuziva ¢asto prology,
v nichZ se pied vlastni hrou vysvétli divakiim piedpoklady d&je a naznadi, jak dopadne.?’
Basnikova tvorba se vyznacuje neustalym experimentatorstvim, z ¢ehoz je patrné, Zze mu
vétSinou zaleZelo na néfem jiném, nez na vyvazeném déji a pravidelné stavbé odpovidajici
Aristotelovym pozadavkim, jez se Euripidovi zdaly strohé. Nehledél tudiz na celkovou
kompozici a u¢inné zakonceni, nybrz mnohem vice usiloval o ptsobivost jednotlivych

scén, jiz dosahoval ndhlymi obraty a piekvapenim.?!

18 STIEBITZ, 1987, s. 112

19 STEHLIKOVA, E. Autor, ktery predesel svou dobu. Piedmluva. IN: EURIPIDES. Trojdnky a jiné
tragédie, 1978, s. 9

20 STIEBITZ, 1987, str. 117

2l STEHLIKOVA, 1978, str. 22
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Euripidés uzival ustdleny dramaticky tvar s jistymi pravidly a zvyklostmi. Psal
pfedev§im mytologické tragédie, které nachézely svoji inspiraci v feckych mytech.
Euripidés se diky skutecnosti, ze tyto myty byly divakiim dobfe zndmy, mohl vénovat
predeviim nové koncepci témat, kterd do hry vnasel, a kvalité zpracovani.’> Ve svych

hrach se zaméfil na lidsky aspekt. D¢j, proto konfrontuje se skuteCnym zivotem.

Prostfednictvim mytt, Euripidés uvadi na scénu zcela nové hrdiny. V Aristotelové
poetice je citovan Sofokliv vyrok, Ze na rozdil od ného, ktery licil lidi, jaci maji byt,
Euripidés licil postavy takové, jaké jsou ve skuteCnosti. Jeho postavy jsou skute¢nymi
lidmi. Jsou obdafeny vSemi lidskymi city — dovedou byt dobfi i zli, soucitni i nelitostni,
miluji 1 nendvidi, jsou oddani i nestali, smiflivi a pomstychtivi. Pravé prostfednictvim
Euripidovy tragédie vstoupila na feckou scénu laska. Najdeme u n¢j vSechny podoby
milostného citu — od prvniho néZzného vzplanuti, ptes klidnou a vyrovnanou manzelskou
lasku — schopnou nejvyssich obéti az po nicici vasen, kterd své obéti piivadi az ke zloCinu,
k trpkosti nad milostnou zradou. Jako tragik zdiraziiuje predevSim zaporné rysy

jednajicich postav.?

Euripidés jako jeden z prvnich feckych dramatikti vykresluje zenské hrdinky.
Stavaji se hlavnimi protagonistkami, dopoustéji se precinti proti moralce a pachaji zlo¢iny.
Nejznaméjsi z nich je Médeia, ktera vystupovala ve 3 z jeho tragédii, a sice — v Médeie,
v Péliovych dcerach, kde zavrazdila Pélia, jemuz slibovala vratit mladi, a v Aigeovi, kde se
pokousela zavrazdit Thésea, Aigeova nepoznaného syna. Euripidés vSak souasné tyto
zenské hrdinky haji, nebot” svym zplsobem revoltuji proti spolecenskym problémam.
Médeia ve slavném monologu Uto¢i na nerovnopravné postaveni zeny, kterda si musi
nejdiive svymi schopnostmi svého manZzela koupit, posléze vSak zbavena vSech prav je
zapuzena nebo mu otro¢i.?* Euripidés Zendm rozumél, chépal jejich neradostny Zivot a
tézké postaveni. Na druhé strané nesetiil ani muzské protagonisty. Casto na scéné uvedl
proradné manzely, jakym byl Idson, zbabélce, jako Admétos, slabochy, jako Meneldos,

Istivé jako Odysseus.

Euripidovo novéatorstvi spatiujeme v jeho realistickém vykresleni postav, jimz
provokoval své soucasniky. Jejich prostfednictvim kladl pfed divdky problémy, které ve

spole€nosti existovaly, ale malokdo o nich mluvil. Euripidés se ve svych hrach nespokojil

2 Ibid., str. 17
2 Ibid., str. 18
24 Ibid., str. 19
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s pouhymi zdédénymi nabozenskymi, mravnimi ¢i socidlnimi pfedstavami, ale podrobil je
ostré kritice. Ve svych tragédiich sice nevyradil bohy upln¢, nicméné Casto jim déaval
zaporné role. Bohov¢ a jejich rozmary uvadéji postavy do nefesitelnych situaci, podvadé;i
je a klamou. Davaji jim Spatné, ¢asto nemoralni piikazy, jsou mstivi a nepfichdzi na pomoc
tém, ktefi je cti.

Pokud svét neni fizen spravedlivé, je nutné, aby se ¢loveék sam podilel na utvareni
vlastniho osudu, aby pfijal odpovédnost za své ¢iny, byl si védom svych povinnosti a prav.
Euripidés nastoluje otazky tykajici se rodiny a nerovnopravného postaveni Zeny, na némz
demonstroval tézky a bezutésny zivot zen. Obecné tedy mizeme fici, Ze bojoval za pravo
kazdého jedince. Divak, jenz toto vSe sledoval a slySel ze scény poprvé, byl poboufen a
zmaten tim vice, Ze Euripidés otazky jen kladl a nutil divdka, aby si na n€ odpovédél sam.
Navic vybiral témata, kterd se publiku zdala amordlni, zejména pak uzival prostiedky,

kterymi mohl zauto¢it na divakav cit.?®

Podivame-li se na jeho tvorbu zjiného whlu pohledu, mizeme shledat, ze i
a dokaze byt vtipny i tam, kde to nejméné ofekavame. Tim v§im podnécoval divakovu
pozornost, rozvracel navyklé stereotypy jeho mysleni, zasahoval jej na citlivych mistech a
nutil ho divadlo nejen prozivat, ale o ném 1 pfemyslet.

V neposledni fad¢ spatfujeme Euripidovy novatorské prvky v jeho pojeti sboru,
neoddé¢litelné spjat s ideou dila ¢i byt pouhym komentatorem. Také mlzZe sdilet hrdinovy

plany a imysly. Jeho lyrické pisné navozuji atmosféru ¢i zpomaluji d&j.%°

Na zavér je nutno podotknout, Ze Euripidés obohatil fecké, ale 1 budouci divadlo
fadou novatorstvi. Jako prvni se zabyva vykreslenim Zenskych postav, které se stavaji
hlavnimi protagonistkami. Ve svych hrach se zamysli nad spolecenskymi problémy,
pokladd publiku otdzky, na které si musi kazdy zodpovédét sam. Oproti soudobym
basnikiim byly jeho hry znaéné pokrokové, coz vedlo k astému nepochopeni ze strany
divdka. Docenén byl az po své smrti, kdy je jeho Médeia povazovana za vrchol fecké

tragédie.

% Ibid., str. 21
26 Ibid., str. 22
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3.2 Euripidova Médeia

Euripidés je vitbec prvnim dramatikem, ktery zpracoval postavu Médeie a dal
ji Gstiedni roli ve své hie, ktera je povazovana spolu se Sofoklovym Oidipem kralem
za vrchol tecké tragédie. Pravé Euripidés, pfinaSejici do fecké tragédie mnoho
novatorstvi, voli Zeny jako hlavni protagonistky svych her. Médeiu podrobi, jako
vSechny své jednajici postavy, psychologickému rozboru, (tj. vykresli vyvoje a
chovani protagonistil). Nejednd se jiz o typizaci postav, nybrz jsou to realné osoby,
které se méni a vyvijeji.

Meédeia, byla poprvé uvedena na jevisti roku 431 pf. n. 1. Pfestoze nyni povazujeme
hru za vrcholné dilo fecké tragédie, inscenace u soudobého publika propadla. Nameét
vychazi zmytu o Argonautech. Postavu kolchidské kouzelnice Médeie, nejproslulejsi
z zenskych postav, zpracoval Euripidés hned tiikrat, a to v Médeie, v Péliovych dcerach,
kde zavrazdila Pélia, jemuz slibovala vratit mladi, a v Aigeovi, kde se pokousela zavrazdit
Thésea, Aigeova nepoznaného syna. D& se odehrava v mytické dobé v Korinthu, nékolik
let po skonCeni vypravy Argonautii za Zlatym rounem. Médeia je svoji délkou, 1419 versi,

velmi rozsahlou tragédii.

Adaptace mytu o Médeie je mistrovské dilo psychologické analyzy zenské dusSe,
kterou zrada milovaného muze dohnala k zoufalstvi a ke zlo¢inu.?” Euripidés se neodklani
od mytu, nicméné to, co zkouma nejvice, je posun od podvedené a zapuzené manZzelky
k vrazedkyni vlastnich déti. Stejn¢ jako jeho soucasnici (Aischylos a Sofoklés) dovedl
vytvofit strhujici a velkolepou tragédii. Médeia je snad nejsiln€jSi z nich. Jeji hrdinka,
urazena a ponizend zena, kterd obétovala milovanému Iasonovi vSe, co méla, a ktera se
kvali zlo¢inim spachanym pro né&ho, stala psancem bez domova a bez ochrany,
nerezignuje, kdyZ je zrazena, ale vzepne se k pomsté. Zahubi nejen své nepratele —
Iasonovu novou chot’ a jejiho otce —, a tim znici 1 [asonovy nadéje na kralovsky trtin, ale s
krutosti zabije 1 své a Iasonovy déti. Timto ¢inem ho zasdhne na nejcitlivéjSim miste,
Idsona zni¢i a rozvrati tak i1 cely jeho rod. Ve své pomstychtivosti nechava Iasona Zit a
trpét, aniz mu dovoli, aby se jen dotkl mrtvych tél svych déti. Ale i ona, tfebaze se

pomstila, je porazena, nebot’ ji uz nic nezbyva. Viiz, tazeny draky, ktery ji posle jeji déd

27 BAHNIK A KOL, 1974, str. 203
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Hélios, ji muze zachranit pied pronasledovanim, ale nezachrani ji ptfed zoufalstvim a

samotou.”®

Charakteristické pro Euripidovy hry je to, Ze se na jevisti nikdy neodehrava nasili.
To se déje v zakulisi a posléze pfijde na scénu posel, ktery smrt ohlasi, prevypravi a vyli¢i
publiku. Euripidés a Aristotelés hluboce ovlivnili budouci vyvoj divadla. V antickém Rimé&
Seneku, pozdéji potom francouzské klasicistni dramatiky Corneille, Racina a celou

klasicistni estetiku.

28 STEHLIKOVA, 1978, str. 12
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4 Divadlo v Rimg

Divadlo v Recku bylo uzce spjato s ndbozenstvim po celou dobu své existence, na
druhé strané hlavni funkci fimského divadla byla zébava. I pfesto, Ze funkce obou je
riznorod4, nemtizeme fimské oddelit od feckého, nebot’ vSechny zanry, které se uplatnily
na fimské scéné maji sviij ptivod v Recku. Rimské divadlo, na rozdil od feckého, nesaha
svymi kofeny do ddvné minulosti, jehoz pocatky by byly spojeny s myty, nybrz se utvari
okolo postavy Livia Andronica, byvalého feckého otroka, kterého patricijskd rodina
propustila. Rimsky dramatik pielozil pro své zaky Homérovu Odysseiu do latiny. Jeho
preklad nezndmé fecké tragédie a komedie, které si u n¢ho stat oficidlné objednal, byl

uveden roku 240 pf. n. 1. na fimskych hrach, zaklada nové obdobi fimské literarni kultury.

Divadlo v republikdnském Rimé bylo podporované statem. Bylo provozovéno pfi
prilezitosti oficialnich fimskych svatkt, béhem kterych si hry postupné ziskaly tak dilezité
misto, ze se svatky zacaly nazyvat ludi — hry. Drama bylo velmi popularni, o ¢emz svédci
¢as vénovany divadlu na slavnostech i rozvijeni feckych postupli v novém kontextu.
Rimané rozvijeli mytologickou tragédii — crepidata, historickou tragédii — praetexta,
komedii zasazenou do feckého prostredi — palliata a fimskou komedii — togata. Drama se
vSak v této dobé jest¢ utkava s atellanou (druh latinské komedie) a mimem, coz vedlo

k vzajemnému ovlivilovani se.

V dobé¢ cisarské se kromé vefejnych divadelnich predstaveni za¢ina objevovat cela
sit’ soukromych divadel a velké mnoZstvi hercl, ktefi se daji najimat. Divadlo se Sifi
z Rima do provincii. Pokud bychom vychazeli z kalendate Furia Filocala, bylo v roce 354
n. 1. vyhrazeno hram 177 dni v roce, pficemz 10 dni bylo vénovano gladiatorim, 66 hram
v cirku a 101 divadelnim hrdm. Z téchto Cisel je moZné vycist, Ze ¢as vénovany divadlu byl
opravdu veliky. Divadlo se hralo pfi vefejnych i soukromych udalostech. Pronika také do
literarnich salonti. Divadlo ptestava byt slavnosti, ale stava se kazdodenni zdbavou. Béhem
cisatské doby (27 pt. n. 1. — 476 n. L.) je divadlo ,,specializované a vybérové®. Ten, kdo se
specializuje a vybira si, je divak. M4 moznost studovat divadelni hry, €ist si je nebo je
predcitat, uCastnit se vetejnych recitaci, navstévovat divadlo soukromé 1 vetrejné, volit mezi
jednotlivymi divadelnimi formami — tragédii, komedii, atellanou, mimem, pantomimem,

volit mezi divadlem a podivanymi, nebo dokonce divadlo zavrhnout.?’

2 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP-Koniasch Latin Press, 1993, str. 25, 34
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4.1 Rimska tragédie

Z zanrd, které Rimané prevzali si nejvice cenili tragédie, nebot’ se domnivali, Ze
muze byt srovnavana s feckymi pfedlohami. Zacatek fimské tragédie je spojen s osobou
Livia Andronica, ktery vytvofil jeji model. Pro dialogické pasdze v tragédiich pouzil
jambicky rytmus, vycitil rovnéz fimskou zalibu v hudbé¢, tudiz fimska tragédie méla mensi
podil mluveného slova nez feckd tragédie, ale i komedie, jelikoz velkou cast zabirala
cantica — pasaze, které byly zpivané s hudebnim doprovodem. Na Livia Andronica
navazuji Naevius, Ennius ¢i Pacuvius. Uvedenim Variovy tragédie Thyestes na hrach
k oslavé Augustova vitézstvi u Actia r. 29 pt. n. 1. pak konci jedna epocha ve vyvoji
fimského dramatu, v niz bylo drama dominantnim divadelnim Zanrem na fimské scéné.
Béhem doby cisafské byla pozice dramatu stabilizovana. Mezi nejznamé;jsi basniky patftili
Lucanus a pfedev§im pak Seneka, od n¢hoZ se dochovalo 10 her, 9 tragédii a jedna
praetexta. Jeho dilo bylo mostem, po némz piesla tragédie ptes stfedoveék do nové doby,
nebot’ Seneka byl jedinym tehdy znamym tragikem. Senekovy tragédie a jejich nasledné
pteklady do jednotlivych narodnich jazyki ptispély ke vzniku prvnich novodobych tragédii

a ovlivnily napt. Williama Shakespeara ¢&i Pierra Corneille.*

Nez opustime definitivné obecné pojednani o fimské tragédii a budeme se zabyvat
Senekovou Médeiou, je tieba podtrhnout, Ze zatimco se Rekové sousttedili na rozvoj
mytologické tragédie, Rimané rozvinuli nejen tento Z&nr — tragoedia crepidata — ale 1

domaci historickou ¢inohru — praetexta.

30 STEHLIKOVA, 1993, str. 67, 68
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5 L. Annaeus Seneka a jeho basnické uméni

Seneka se narodil na zacatku letopoctu v hispanské Cordobé. Jeho otec Seneka
star$i byl rétor, jenz pusobil na jeho formalni vzd€lani, zatimco jeho matka Helvia ho
podporovala ve studiu filosofie. Byl velkym stoupencem stoicismu, jehoz vliv se velkou
meérou projevoval v Senekovych hrach. Svoji kariéru zacal jako advokat, posléze voli
drahu urednickou. B€hem panovani cisafe Caliguly byl v nebezpecenstvi, jelikoz mu cisar
zavidél jeho fecnickou schopnost. Pravé kvili tomuto tpadku do nelibosti byl Seneka
poslan do vyhnanstvi na Korsiku. V roce 48 n. 1. byl na podnét Agrippiny, manzelky cisafe
Claudia, povolan zpét do Rima, kde se stal vychovatelem jejiho syna Nerona. Agrippina
byla velmi ctiZzadostiva a po smrti manzela Claudia se snaZila prosadit na trin svého syna
Nerona. Seneka tehdy spolu s Agrippinou a velitelem praetoridni Afraniem Burrem fidil
po nékolik let Neronovo jednéani, rozhodovéani a stal se nejmocnéj$im a nejbohatSim
muzem vV fisi. Pozd¢ji se vSak Nero zjeho vlivu vymanil a roku 62 Seneka odesSel do
ustrani. V roce 65 byl obvinén z G¢asti na Pisonové spiknuti, jez bylo namifeno proti cisaii
Neronovi. Toto spiknuti bylo odhaleno a jeho vidci popraveni nebo pfinuceni spachat
sebevrazdu. Ackoliv Senekova realnad ucast na tomto spiknuti neni pravdépodobna, byl

donucen k sebevrazdé roku 65.3!

Na Senekovu tvorbu méla velky vliv filosofie, pfedev§im stoicismus. V Antice byla
skutecnost, Ze filosof je zaroven basnikem tak ojedinéld, Ze néktefi rozliSovali Seneku
filosofa a dramatika. V Antice je filosofie zZivotnim ndzorem a piedev§im postojem, ktery
Cloveéka ovliviiuje ve vSech jeho Zivotnich projevech. Seneka ji né€kolikrat nazyva uménim
zivota. Stoicka filosofie musi byt brana jako zdklad pfi vzniku Senekovych tragédii.
Tragédie, stejné jako texty prozaické, jsou vychodiskem jeho stoického mysleni, zaméteni

a usilovani.?

Senekova poetickd tvorba je podfizena filosofii. ACkoliv autor zaujimé zcela jiné
postaveni k uméni ve srovnani s ostatnimi antickymi dramatiky, na jeho uméleckych
kvalitach to neubird. Charakteristickym rysem tohoto filosofa, na ktery klade velky duraz,
je vychovné puasobeni, jenz ma vjeho hrach vidéi ulohu. Pisobivym vychovnym

prostiedkem je priklad (lat. exemplum). Exempla jsou pro Seneku zdrojem pro pochopeni

3USTIEBITZ, F. Strucné déjiny Fimské literatury. 4. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 1991, str. 297
32 POLEHLA, P. Egregius insectator vitiorum. Pfedmluva. IN: SENECA, Medea, 2002, str. 3
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lidského jednani. Exemplum je vyjimecné svou piisobivosti, je publiku blizsi a ptistupnéjsi

a ma také vetsi efekt nez abstraktni nauka a poucovani.

Seneka ve svych exemplech pouziva piiklady negativni. Priklad ve své podstaté
nema ukazovat jen Spatné véci, ale také to, jaké dusledky z nespravného jednani plynou.
Nevyéerpatelnym zdrojem inspirace byl pro exemplum mytus. Ciny a osudy téchto postav
byly publiku dobie znamy, a proto je Seneka demonstroval k obecnému pouceni. Mytus se
tésil ve spolecnosti velké vaznosti. Seneka tedy voli ke svému filosoficko —
pedagogickému pusobeni drama, které mu k ndzornému poucovani nabizi velmi Siroké
moznosti. Senekova poetika odmitd basnictvi, které je urceno pouze k roznécovani
lidskych citi ¢i emoci. Pokud basnik zndzoriuje neovladatelny afekt, musi také vylicit i
jeho nasledky — utrpeni, neStésti. Timto pozadavkem Seneka sdm stanovuje podstatu a
sméfovani tragédie.

Hlavnimi tématy Senekovych dramat jsou klam a vaSen. Pivodcem tragédie je
nezvladnuty afekt. Frenare nescit iras**, to je hlavni problém Médein, ktery popisuje
Seneka ve své tragédii. Druhym problémem tragického utrpeni je tedy omezenost, jez je
zavinéna nevédomosti jednajiciho. Vychazime-li z Aristotelova pojeti tragédie, kterou

35

definuje jako ,,napodobeni, jez soustrasti a strachem piisobi ocisténi takovych vasni*>” pak
by mél tviirce tragédii vyuzivat sily a ¢inku afektu. Ukolem tragika je, aby scény na
divaka ptisobily a vzbuzovaly v ném litost. Senekovy tragédie maji jiny cil. Afekt ma byt
na scéné prezentovan, nikoliv vSak vyvolan. Mezi postavami tragédie a divaky nema nastat
stav sympatie, nybrz antipatie. Zatimco vysledkem fecké tragédie je vzbudit v divakovi
vetsi soucit na ukor poznani, vysledkem Senekovych tragédii je naopak poznani bez
soucitu nebo s minimalnim soucitem. V fecké tragédii je hrdina konfrontovan s vyssi moci,

kterd se stava pricinou jeho zkdzy, zatimco u Seneky je utrpeni vyluéné disledkem

vlastnich chyb.?

Toto pojeti prameni ze Senekova odmitavého postoje ke klasickym mytologickym

predstavam o bozstvu. U Seneky je to ¢lovek, jenz ma odpovédnost za vlastni ¢iny. Tento

wrwe

predevsim vlastnim jednanim, nikoliv z néstrah a ptekazek nachystanych osudem, ¢i vyssi

3 Ibid., str. 8

34 Nedokaze zkrotit hnév

35 ARISTOTELES, 2008, str. 15
3 POLEHLA, 2002, str. 8
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moci. Dalsi rozdil mezi feckou a Senekovou tragédii tkvi v sebereflexi. U teckého
tragického hrdiny je sebereflexe vylouCena, nebot jeho utrpeni je vysledkem mnoha
okolnosti, a nikoliv pouze vlastniho jednani. Na rozdil od feckého hrdiny, Senekiv své
¢iny reflektuje. V tragédii Medea lason piemysli o tom, co mohl udé€lat, co by se bylo
stalo, kdyby tak nejednal. Toto mizeme spattit v nasledujicich verSich tragédie: ,,Kdybych
chtél zachovat vernost zasluham své zeny, musel bych nastavit hlavu zahube. Nechci-li
zemrit, musim se, ja ubohy, stat nevérnym.’” U Seneky je pak soucasné nestésti Idsona a
Médeie mnohem vice dasledkem soucasného duSevniho stavu nez trestem za diivéjsi Ciny.

Ptedevsim jsou to momentalné pritomné vasné, které je vrhaji do zkazy.

Seneka nepriklada afektu zadny kladny rys. Podle stoické filosofie je afekt vzdy
nebezpeény, protoZe je nevypocitatelny, a tudiZ je potencialnim zlem.*® Senekova dramata
jsou oznacovana jako dramata afektu. Hry ovSem afekty nevyvoldvaji, nybrz znazornuji.
Seneka se je snazi ve svych hrach prezentovat v pravém svétle a s veskerou nazornosti.
Jelikoz mé autor na paméti primarn¢ vychovny vliv, zobrazuje v tragédiich lidské vasné,
aby v divdku vzbudil co nejvétsi odpor. Tuto Senekovu snahu spatfujeme v nadmérném
liceni hrtiz a v afektovaném jednani postav. JelikoZ jsou jeho dramata vysledkem plisobeni
filosofickych zasad stoicismu, je vyvolani reakce u publika optiméalnim zakoncenim
tragédie. Cilem Senekovych her je tedy odejmout strach z domnélého zla a vzbudit touhu

nebo alespoit zajem o Zivot vedeny podle filosofie.*

Pokud jde o tlohu sboru v fimském divadle, mizeme konstatovat, Ze sbor je hojné
pouzivanym ndstrojem, ve kterém Seneka vyslovuje vlastni Gsudek o dé&ji, o vzniklych
problémech a jejich feSenich. Pokud hovofime o formé, Seneka nepopisuje vnejsi udalosti
a okolnosti, a tak je d¢j zredukovan na nezbytné minimum. Seneka vnima osoby a d¢j jen
jako nositele problémil. Casto ve svych hrach vyuziva exemplum, které obsahuje vychovné
prvky. Jde o pouceni divaki, jednak pfimo ze samotného déje a jednani postav, zaroven
vSak 1 prostfednictvim mnoha uvah, vkladanych pievazné do ust sboru. Senekovy verse
nejen poucuji a vychovavaji, nybrz cely jejich smysl je podifizen dogmatim daného

filosofického systému.*?

37 SENECA. Medea. Ptelozil Petr POLEHLA. Hradec Kralové: HK CREDIT, 2002, str. 41, v. 435—437
38 Tuto mySlenku pievzal René Descartes (31. 3. 1596 — 11. 2. 1650) in: Les Passions de I’dme (1649)
3 POLEHLA, 2002, str. 9

40 Tbid., str. 7
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5.1 Adaptace Senekovy Médeie

Po Euripidovi se zabyvaji postavou Médeie i dalSi fimsti autofi. Publius Ovidius
Naso tento namét zpracoval hned 3x, avSak zadna z jeho tragédii Medee se nedochovala.
Senekova Medea je tak jedinym latinskym dramatickym zpracovanim tohoto mytu, ktery

dnes mame k dispozici.*!

Centrem Senekovy pozornosti jsou emoce ¢lovéka ustici do jisté katastrofy. Clovék
je dle Seneky charakterizovan jako bytost plna emoci, jejichz Uc¢inek je vzdy destruktivni,
at’ jiz jde o touhu po moci nebo po lasce.*? Autor se soustfed’uje na psychologickou studii
rozbésnéné zeny, jez ptinasi zahubu nejen svym nejbliz§im, ale i nevinnym lidem. Seneka
d¢j zhustuje. Chce predevsim poukdzat na nekontrolovatelnost vasni spiSe nez na
vykresleni pfibéhu. Fenomén hnévu analyzuje jiz ve spisu De ira a zaméfuje se na n¢j i
v divadelnictvi.** Uz v prvni vété tohoto filosoficko — psychologického dila oznauje
Seneka hnév za vasen nejodpornéjsi a nejzbésilejsi ze vSech. Pravé kvuli tomu ji také

vénuje nejvétsi pozornost a celé jedno samostatné dilo.**

Hra zac¢ind Médeinym monologem, v némz svoldva nadpiirozené sily k pomste.

41 URBANOVA, D. Seneca Medea, 2014 [online].

42 STEHLIKOVA, E. Divadlo za ¢asii Nerona a Seneky. Vyd. 1. Praha: Divadelni ustav, 2005. Svétové
divadlo., s. 48-51

# BLAZKE, I. Senecova Medea, 2003 [online].

4“4 POLEHLA, 2002, str. 11
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»Di coniugales tuque genialis tori,
Lucina, custos quaeque domituram freta
Tiphyn nouam frenare docuisti ratem,
et tu, profundi saeue dominator maris,
clarumque Titan diuidens orbi diem,
tacitisque praebens conscium sacris
iubar

Hecate triformis, quosque iurauit mihi
deos lason, quosque Medeae magis
fas est precari : noctis aeternae chaos,
auersa superis regna manesque Impios
dominumgque regni tristis et dominam fide
meliore raptam, uoce non fausta precor.
Nunc, nunc adeste sceleris ultrices deae,
crinem solutis squalidae serpentibus,
atram cruentis manibus amplexae facem,
adeste, thalamis horridae quondam meis
quales stetistis : coniugi letum nouae
letumque socero et regiae stirpi date.
Num peius aliquid? Quod precer sponso
malum?

Viuat, per urbes erret ignotas egens
inuisus  incerti laris,

exul pauens

iam notus hospes limen alienum expetat,

me coniugem optet.”’

45 SENEQUE, Médée. Barcelone: Edition
Gallimard 2014, v. 1-22°
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Bohové manzelstvi,

a ty, Juno, ktera bdis nad manzelskym
lozem,

a ty, ktera jsi naucila Tifa, jak ovladat
prvni lod’, ktera zkrotila motské viny

a ty, kruty vladce hlubokého mote

a ty, Titane, ktery davas svétu svétlo

a ty, Hékaté, v troji podobé, ktery
osvétlujes spolutiCastnym svitem tajemné
obtady,

a vy, bohové, které si lason vzal za
sveédky,

kdyz se obratil proti mné,

a vy, pro néz je zakonitgjsi,

kdyz jmenuje se Médeia,

vzyvat modlitbou: Chaos, vé¢nou Noc,
ti8i protilehlou nebestim,

kruté duse mrtvych,

krale smutného kralovstvi, a tebe, jeho
kralovnu - vyzdvizenou jako i j4 jsem
byla, vSak manzelem vérnéjS$im -

k vdm obracim své¢ zI¢ modlitby.

Nyni, ano, nyni pfijd'te,

bohyn¢ mstici provinéni,

vlasy v bitvé zjezené hady,

machajici ve zkrvavenych rukou
pochmurnou pochodni,

piijd'te, stejné hrozivé jako v den,

kdy jste byly svédkem mého siatku,

a pfineste smrt t¢ novomanzelce, tchanu a
celé kralovské rodin€.

Co by mohlo byt horsiho? Jaké nestésti
zadat pro Zenicha v modlitbach?

Zivot! At bloudi napfi¢ neznamymi
mésty,

Chudy, vyhnany, ustraseny, nendvidény,
bez domova. Pfedchazeny svou povésti,
at’ se jde domahat pohostinnosti k prahu
cizinct.

At jsem na konec ja, koho si bude piat za
chot'!46

46 Preklad: z latinského a francouzského textu,
autor prace



Médeia nevaha obétovat pomsté ani vlastni zivot. To ostatné dosvédcuje jednoznacna
odpovéd Cupio/ C’est ce que je désire?” na chiivino varovani, Ze ji hrozi smrt, neustane-li
ve svych planech.*® To je také jednim ztypickych rysi Senekovy Médeie, tj. silné
odhodlani k pomsté, které nepolevi ani po radach chivy, po Idsonovych napomenutich ¢i
Kreontovych vyhruzkach. Hnév nelze skryt, ihned vychazi na povrch, a tak je i

prezentovan v celé hie.

Avsak polozme si otazku: Nebyl Médein hnév preci jen ospravedlnitelny, nebyl
adekvatni reakci na utrpéné piikofi? Seneka odpovida na tuto otdzku tim, Ze hnév neni
spravedlivy. Je vzdy Spatny a zcela v rozporu s lidskou ptirozenosti. Ani takzvany trestajici
hnév nemé mit misto v srdci moudrého ¢loveka. Trestat 1ze bez hnévu, rozumné, tak, aby
trest napravoval a 1€¢il. Je to pravé ono exemplum, které je pro Seneku rozhodujici.
Dramatik chce, aby z her plynulo pouceni, které je prostfednictvim herct prezentovano
publiku. Jenze Médeia netresta, nybrz se msti. Médeia byla zajisté v pravu, avsak tim, ze
zbavila své déti zivota, tuto moralné vyhodnéj$i pozici zpochybnila. Ona si je sama
védoma, Ze ji hnév pohltil a je jim vedena, nicméné to nedokdze zménit. Tento fakt

ilustruje vers 203:

,,Difficile quam sit animum ab ira flectere iam concitatum. ‘"’

., Jak tézké je, dostat se z hnévu, jenz jiz otidasl nasim duchem. “°

Svedl-li nas uZ hnév na scesti, je velmi obtiZzné vratit se zpét k rozumu, nebot’ nase
vule dala souhlas ke zbloudéni. Hnév v nds vzbuzuje pocit, ze jsme utrpéli kiivdu, tedy
néco nezaslouZeného. Pravé toto je pfipad Médeie. Senekova tragédie zacind proslulym
Médeinym prologem, pti kterém je popsan prvni naval hnévu. Ten je reakci na podezieni
znevéry jejtho manzela Iasona. V dal§im vystupu se hné€vu zcela oddala, nebot se
presvédcila o bezpravi, jehoz se na ni Iason dopustil. Po rozhovoru s Kreontem a [dsonem
st je jiz zcela jistd lasonovou vinou. Teprve od této chvile miZeme u Seneky hovofit o
pravém hnévu Médeie.”! Ten je ostatng ustiednim tématem celé tragédie. Seneka zkoums4 a

psychologicky analyzuje vyvoj duSevniho rozpoloZeni Zeny, kterd, ovladdna hnévem, se

47 To je to, po ¢em touzim

48 SENEQUE, Lucius Annaeus, Frangois-Régis. CHAUMARTIN a Olivier. SERS. Tragédies. IN: Médée.
Paris: Belles Lettres, 2011, v.168

4 SENEQUE, 2014, v. 203

50 Pieklad: autor prace

ST POLEHLA, str. 14
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stava nebezpecnd pro své okoli. Od prvnich tadkia tragédie Médeia vola po pomsté, po
odplaté za ptikoii, které se ji stalo. Miizeme spatfit postupny vyvoj od Zeny rozbésnéné
hnévem az po tu, kterd neciti jiz zadnou litost ¢i soucit a uchyluje se k nejhorSimu
moznému feseni, jenZ ma zasdhnout vinika, Idsona, na nejcitlivéjSim misté. Médeia zabiji
sveé déti, které mé s [dsonem, nebot” jsou to praveé déti, které miluje nejvice a jejichz smrt

mu piisobi obrovskou bolest.
5.2 Srovnani Euripidova a Senekova dramatu Médeia

Srovname-li ob¢ tragédie, vSimneme si mnoha odliSnosti. Prvni rozdil lze nalézt jiz
na samém zacatku obou her, a sice v uvodnich monolozich. Zatimco Euripidés uvadi
divaky pozvolna do celé tragické situace prostiednictvim ivodniho chiivina monologu, kde
ve zkratce ptipomina nejprve Idsonovu vypravu do Kolchidy, uloupeni Zlatého rouna, tték
s Médeiou a nyn&j$i Médeiny strasti zplisobené lasonovou nevérou, Seneka nds uvadi
rovnou in medias res, kdyz svou tragédii zacina Médeinym prologem. Médeia v ném vola
k pomsté bohy, duchy, aniz by bylo pfedem zndmo, co je pfic¢inou tohoto vybuchu zlosti.

Zaroven Seneka neli¢i Médein hnév zprostfedkované, usty jiné, pozorujici osoby, ale

nechava promlouvat samotnou Médeiu.>?

Zasadni rozdil je patrny také pti feSeni nasledkd Iasonovy zrady. U Seneky maji byt
déti matce odilaty a ponechany Iasonovi a jeho nové manzelce, coz zvySuje Médein hnév a
vede ji k rozhodnuti, Ze nemlZe-li mit déti ona, nebude je mit ani Iason, natoZ jeho nova
zena. Euripidés se k tomuto uspotfadani stavi opacné, nebot do vyhnanstvi maji byt
s matkou poslany 1 déti, coz stavi ldsona do daleko negativnéjSiho svétla, nebot’ pro svou
touhu po moci je schopen zavrhnout do vyhnanstvi i své déti. Zamétime-li se na projevy
Meédeinych ndlad, vS§imneme si dalSiho rozdilu mezi Euripidem a Senekou. U Euripida
vystupuje Médeia zdrcend, litostiva, natikajici a zlomena. Zahy se vSak tento stav zméni
v hnév, nenavist a touhu po pomsté. Takovou Médeiu nachdzime u Seneky, tj. bez litosti,
smutku, zdrcenosti, pouze stouhou po pomsté. Jestlize u Euripida Médeia nafika nad
osudem, ta Senekova hned od prvnich slov vyhrozuje, planuje pomstu a svolava démony.

Vénujme se jesté otazce viny. U Seneky Médeia dava hlavni vinu Kreontovi, coz

«53

muzeme Cist ve verSi 143: ,,Culpa est Creonis tota a lasona se snazi az do posledni

2 Ibid., str. 16
33 SENEQUE, 2011, v. 142
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chvile omlouvat. U Euripida je tomu naopak, pficemz Médeia ujiStuje Kreonta, Ze jeji

hnév neni zaméten proti nému, ale vylucné proti ldsonovi.

Rozdilnd je také zavéreCna tragicka scéna, pii které Médeia zabije své déti.
Euripidova Médeia odhali svlij zamér sboru korintskych zen, prostfednictvim 20 versq,
zatimco u Seneky obsahuje popis planu pomsty a piiprav na ni 138 verSt. Zavrazdéni déti
je v Euripidové podani vyli¢eno prostfednictvim samotné Médeie, ale také prostfednictvim
sboru, ktery celou udéalost komentuje. Naopak Seneka dosahuje vyssi miry drastiCnosti, a
sice, ze Médeia vrazdi své déti na stfeSe domu, piimo pied o¢ima jejich otce.>* Prave
vtomto muzeme spatfit rozdilné uchopeni pojeti celé¢ tragédie. Euripidovo vyli¢eni
odpovida respektovanému Aristotelovu pravidlu, tj. neuvadét drastické ¢i jinak Sokujici
scény na jevisti, ale popsat je prostiednictvim sv€dkl. Seneka vSak tyto hrizné scény
ptedvadi coram populo — ¢elem k lidu, ¢imz se vyrazn€ odliSuje od svého ptedchlidce.
Senekovu ,,realisti¢nost” pfi ztvarnéni smrti na jevisti si mizeme vylozit tim, ze kazdy
z basnikl sleduje v tragédiich jiny cil. Euripidovou snahou je pomoci Casto zenskych
hrdinek, poukdzat na urcity problém, ktery se realné vyskytuje ve spolecnosti. Muze jim
byt napt. nerovnopravné postaveni zen, ctizddost ¢i bezmezna touha po vladnuti, po moci.
Euripidés nuti béhem svych predstaveni divaka pfemyslet. Jelikoz klade diraz na obsah a
respektuje Aristotelova pravidla, néasilné scény na jevisti neuvadi, ale je to posel, ktery
publiku sd€li, co se stalo. Naopak Seneka je predvadi ptimo na jevisti. Senekovy hry jsou
predevsim ovlivnény filosofii, zejména stoicismem. Seneka se v nich zamé&fuje hlavné na
vychovné pusobeni na divdka. Hlavnim tématem, kterym se zabyva, je afekt, jenz
charakterizuje jako pivodce tragédie. Senekovy tragédie mizeme chépat jako filosofické
drama, jelikoZz stoickd dogmata jsou podfizena obsahu. Senekovym cilem je tedy vyvolat u
publika viili vyvarovat se ,,nadvladé* vasni, a proto uvadi drastické scény na jevisti, jelikoz

chce vzbudit u divéka odpor k pfedvadénému jednéni.
Zavérem jesté nutno podotknout, Ze rozsah obou tragédii se liSi pocty versa,
Euripidova ¢ita 1419, zatimco Senekova jen 1027. Z daného zjisténi vyplyva, Zze Seneka

dé€j znaéné oklest'uje, na druhou stranu jeho hra je ve srovnani s Euripidem ,,0dernéjsi* a

vvvvvvv

sleduji.

3 POLEHLA, 2002, str. 19
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6 Francie v 17. stoleti

Obsahem tteti velké kapitoly bude francouzska literarné — kulturni historie v 17.
stoleti. Umozni nam 1épe pochopit rozmanitost toho stoleti, jenz se vyznacuje riiznorodosti
literarnich zanrt, ale také estetickych koncepci, které meély hluboky vliv na tvorbu
klasicistnich autord. 17. stoleti ve Francii, snad i proto se oznacuje jako Grand siécle, bylo
formovano né¢kolika proudy. V jeho prvni poloviné to bylo piedev§im baroko a preciozita.
S osobni vladou Ludvika XIV. (1661 se ujima vlady) vitézi ve Francii novy umélecky a
literarni styl — klasicismus. Béhem jeho vlady dochéazi k proméné Francie v absolutistickou
monarchii, kterd hraje prim v kultufe 1 politice. Nastoleni nového rezimu dava optimalni
podminky pro znovuzrozeni divadla, rozvoj komedie, a predevS§im nadvladu tragédie. Aby
vSak divadelnictvi mohlo dojit svého vrcholu, musela mu pfedchéazet urcitd posloupnost a
vyvoj. Jiz béhem vlady Ludvika XIII. (1610-1643) usiloval o vzestup uméni Armand-Jean
du Plessis de Richelieu, kardinal, hlavni strijce francouzské politiky, ktery zastaval funkci
prvniho ministra krale vletech 1624-1642. Tragédie Meédée (1635) Pierra Corneille
osciluje svym datem vyddni mezi vladou Ludvika XIII. a Ludvika XIV., a tudiz mezi
barokem a klasicismem. V nasledujicich kapitolach se zaméfime na vykresleni literarné
uméleckych styld, které ovlivnily tvorbu Pierra Corneille a zaroven se pokusime zasadit

dilo do dobového kontextu.
6.1 Baroko a preciozita

Prvni polovina 17. stoleti je obdobim mezi literarni skupinou Plejada a
klasicismem. Vznikal tehdy korpus mnoha dél rizné kvality. Riiznorodost se neprojevuje
jen v Zanrech, ale 1 v estetickych koncepcich. Je velmi obtizné zaradit jednotliva dila do
urcitétho sméru, jelikoZ jejich hranice jsou nejasné. Nicméné pro jejich lepsi uchopeni,
rozliSujeme v literatufe za vlady Ludvika XIII. dva velké umélecké styly — baroko a

preciozitu.

Historicky se nachdzime v obdobi po smrti Jindficha IV. (1610), kdy regentkou
Francie je ustanovena jeho manzelka Marie Medicejska, kterd vladne za svého nezletilého
syna, budouciho krale, Ludvika XIII., jenz se vlady ujal roku 1617. O 7 let pozd¢ji, roku
1624, se stava prvnim kralovskym ministrem kardinal Richelieu. Tim, Ze na ném Ludvik
XIII. nechaval zasadni rozhodnuti, stal se z kardinala de facto hlavni striijce francouzské
politiky. Za jeho pusobeni dochéazi ke konsolidaci kralovské moci, k potlaceni opozice,
k podpote kolonidlni expanze, a tim pfipravil idedlni podminky k tomu, aby se Francie
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postupné stala silnym a centralizovanym statem. Jelikoz byl velkym mecendsem véd a
uméni, m¢l na kulturu velky vliv. V roce 1635 zalozil Francouzskou akademii, kterd
piebrala vidci ulohu a zodpovédnost za péci o francouzsky jazyk. Jakozto obdivovatel
divadla, nechal vybudovat ve svém Kardinalském palaci, dnes Palais Royal, dva divadelni
saly. Aby uspokojil svoji zalibu v divadle, obklopil se skupinou péti autort (des Cinq
Auteurs), mezi nimiz byl i Pierre Corneille. Zasluhou kardindla Richelieua zacina
Corneille svoji dramatickou kariéru, a predevsim se divadlo stdva hlavnim zanrem 17.

stoleti.>
6.1.1 Baroko

Vyznam slova baroko vychazi z portugalStiny a oznacuje perlu nepravidelného
tvaru. Ve Francii by zahrnovala obdobi mezi lety 1570 a 1661 (osobni vlada Ludvika
XIV.). Mezi hlavni rysy baroka patii vyuzivani kontrastu, diiraz na pisobivy detail a uZiti
vyraznych barev. Dale uplatnéni kiivek, prace s prostorovou iluzi a diiraz na symetrii.
Cilem baroka je ohromit cloveéka, poukazat na jeho nicotnost v porovnani s velkoleposti
staveb, ale predev§im ve srovnani s Bohem. Neni ndhodou, Ze baroko je néstrojem
rekatolizace. V literatufe se projevuje praci s vyraznymi kontrasty, nadsdzkou a
dramati¢nosti. Zdiaraziiuje zachyceni lidské bolesti a utrpeni. Vyznacuje se kvétnatym

stylem, ve kterém nachazime uziti slovnich hficek, symbolt a dlouhych souvéti.

Francii zasdhlo baroko ménég, nicméné disponujeme urcitymi, ryze baroknimi
tématy, ktera se objevila 1 v fad€ dé€l francouzskych spisovatell. Prvni polovina 17. stoleti
je protknuta fadou valecnych taZeni. Ve Francii jsou to dozvuky naboZenskych vélek,
povstani Frondy, ale predevSim tficetiletd valka, kterda zasahla celou Evropu. Pocit
nestability, strachu a stisnénosti umocnény riznymi epidemiemi, hladomorem se odrazily
napiiklad v tvorbé Agrippa d’Aubigné (Les Tragiques). DalSim tématem, jimz se autofi
zabyvali bylo pojeti iluze. JelikoZ je €lovek svou podstatou kiehky, nestaly a vrtkavy,
literatura se mu vénuje s vyraznou citlivosti. V divadelnictvi dala iluze vzniknout
dramaturgii. Mnozi autofi pojednavaji o iluzi ve svych dilech. Objevuje se u Shakespeara,
dramatikii Alzbétinského divadla, ale také u Pierra Corneille (L Illusion comique) ¢i u
Rotroua (Le Veéritable Saint Genest). lluze se objevuje 1 pii dvorskych slavnostech, které se

pravidelné konaly ve Versailles. Zminit miZeme prvni konané slavnosti v roce 1664 (Les

35 CORNEILLE, P. Médée, IN: Avant d’aborder I’ceuvre, Larousse 2013, str. 12
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Plaisirs de [‘Ile enchantée). Viechna dila Fikaji, Ze svét je jedna divadelni scéna, kde Zivot

je pouhd iluze, a kde ¢lovék je odsouzeny Zit ve viednich nejistotach.>®

V roving spiritudlni nesmime opomenout mysticismus, jenZ zaznamenava obrovsky
vzestup. Oproti renesanci, béhem baroka dochazi k velkému rozsifeni zboznosti, ktera je
vysledkem Tridentského koncilu a zapocetim tzv. protireformace. Katolicky knéz Charles
de Condren (1588-1641) uvadi, ze jeho doba byla ,,velkym stoletim svétci*. Dochazi
k rozmachu kiestanské literatury, pfedevSim cirkevni poezie. Basnici vysoké kvality —
Martial de Brives, Le Moyne, Hopil, Gombauld — byli autentickymi mystiky, ktefi ve
svych dilech vyjadfovali svoji osobni zboznost. Tituly se stavaly modlitby ¢i meditace.

Mezi nejznaméjsi fadime Les Divins Elancements d’amour Clauda Hopila.>’

Ackoliv baroko nezaznamenalo ve Francii takovy Uspéch jako tomu bylo v jinych
evropskych zemich — Italie, Spanélsko, Zemé& habsburské monarchie — piesto ovlivnilo
tvorbu budoucich klasicistnich autort, v¢etné Pierra Corneille. Jelikoz byla Médée vydana
v roce 1635, mizeme ji pokladat za dilo barokni. Nelze ji vSak jednoznacné zatadit ke
klasicismu ani k baroku, nicméné z obou stylli a jejich estetik prebira urCité znaky, které

rozebereme v samostatné kapitole.
6.1.2 Preciozita

Druhym vyznamnym proudem, které pifimo ovlivnilo budouci podobu klasicismu,
byla tzv. preciozita (la préciosité). Preciozita nebyla umélecka Skola, nybrz tendence, ktera
se projevovala béhem celého 17. stoleti a jenZ zaznamenala svlij vrchol v letech 1630-
1650. Tento fenomén nebyl cisté¢ francouzskou raritou, ale objevoval se i1 v Anglii,
Spanélsku ¢&i Italii. Ve Francii viak preciozita piedstavovala Zivotni styl — literarni i

socialni.>®

Dtlezitym mistem, kde se schazeli umélci, a predev§im lidé vzneSeného plivodu,
byly salony. Na zafatku 17. stoleti se spolecensky zivot vyvijel v PatiZzi. Vzdélanci, ktefi
shledavali dvir Jindficha IV. mén€ vzneSenym a reprezentativnim, se zacali pravidelné
schazet, a tak zapocal fenomén salond. Nejslavnéj§im z nich byl markyzi Catherine de
Rambouilet (1588-1665). Salon byl otevien v roce 1606. Ze zacatku ptijimala pouze osoby

Slechtického stavu, nicméné pozdéji se v salonu stale vice pfijimali nejen aristokraté, ale 1

56 BERTRAND, D. La littérature francaise du XVlIle siécle. Paris: Dunod, 1997, str. 22

ST LANDRY, Jean-Pierre et MORLIN, L. La littérature frangaise du XVIle siécle. Paris: A. Colin, 2002, str.
6,7

38 Ibid., str. 8
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méné urozeni, jenz méli nadani a talent. Vrchol ,,Chambre bleue* se datuje mezi 1éty
1626-1648, kdy salon hostil vSechny patizské spisovatele, ale také velice kultivovanou
spolecnost. Mezi vybranymi navstévniky byli — kardindl Richelieu, Francois de La
Rochefoucauld, Pierre Corneille ¢i M™ de Sévigné. Po roce 1648 pievzal hlavni roli salon
Madeleine de Scudéry (15. 11. 1607 — 2. 6. 1701), jez se proslavila pfedevSim roméany Le
Grand Cyrus (1649-1653) a Clélie (1654-1661).%° Preciozita byla fenomén ryze paiizsky.
Po nastupu Ludvika XIV. na trin vroce 1661 je umélecké centrum tam, kde se
momentalné nachazi kralovsky dvar. Tim dochazi k postupnému ustupu preciozity a
salont. Nicméné jeji vliv pokracuje kontinudlné u vétSiny klasicistnich autor — od La

Fontaina k Racinovi, od Moliéra ke Corneillovi.

Preciozita je pfedev§im hledanim elegance, vytiibenosti a vzneSenosti. Host¢ M™¢
de Rambouillet se schazeli nejprve v ,,Chambre bleue“, aby unikli ze dvora, ktery
shledavali hrubym a vulgadrnim. To vysvétluje i podstatnou ulohu Zen v tomto hnuti.
Preciozita je z velké Casti zenskd, a také feministickd. Vyzdvihuje emancipaci Zen a
rovnost mezi pohlavimi.®® Preferovanou aktivitou je pro toto hnuti konverzace. Umélci
nachazeli zalibu ve slovnich hiickdch a origindlnim vyjadfeni. Stavd se zni skutecné
uméni, které je zalozeno na striktnich pravidlech: nenudit, hledat eleganci a vytiibenost.
Dochazi k vytvareni novych slov, slovnich spojeni. Vyloucena jsou slova vulgérni,
archaickd €1 nareci.

,Preciozni® literatura se vyznacuje distingovanym stylem, ale také svymi tématy:
analyza citu a hrdinstvi. Klade diraz na mens$i Zanry, jeZ jsou uzpusobeny saléonnimu
zivotu: dopisy, dialogy, maxima, epigramy. Casto jsou ,,precidézni® tituly dilem celého
kolektivu. Sbirky jsou podepsany nckolika spoluautory. To je ptiklad Guirlande de Julie,

sbirka 61 madrigalti psané kniZetem Montausierem Julii d’ Angennes. ¢!

Preciozita je pfedevSim snaha piekonat se a dosahnout uméni Zit, uméni psat a
konverzovat. Provadéji se riizna stylova cviceni, kterd maji za cil vytfibeni psan¢ho
projevu. Tyto aspekty pfimo ovliviuji klasicistni autory a miiZzeme konstatovat, Ze je malo

dél v 17. stoleti, ktera svym stylem nenesou znaky preciozity. Cistota stylu, analyza lasky,

3% ADAM, A. Histoire de la littérature francaise au XVlIle siécle — Tome 2. Paris: A. Michel, 1997, str.39
60 BERTRAND, 1997, str. 69
81 ADAM, A. Histoire de la littérature francaise au XVlIle siécle — Tome 1. Paris: A. Michel, 1997, str. 265
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hledani elegance a vytfibenosti, to jsou aspekty, které do svych titull vnaSeji vSichni

vrcholni klasikové — Pierre Corneille, Jean Racine, Molliére ¢i Jean de La Fontaine.®?
6.2 Francouzské divadlo 17. stoleti

V poloving 16. stoleti, divadlo zaznamenalo dal$i vyvoj — stfedoveéky zpiisob je
nahrazen novym, vzdélanym a erudovanym. Hovofime o tzv. humanistickém divadle,
opirajicim se o dila Théodora de Béze (dbraham sacrifiant, tragédie, 1550), Etienna
Jodella (Eugene, komedie, 1552; Cléopatre captive, tragédie, 1553), Roberta Garniera (Les
Juives, tragédie, 1583) ¢i Pierra de Lariveye (Le Laquais, komedie, 1579). Nicméné toto
erudované divadlo se pfili§ nedotklo bézného publika. Nabozenské valky umociiovaly
upadek kultury i divadelniho uméni. Béhem tohoto obdobi rozeznavame dva typy
divadelniho ztvarnéni: divadlo Skolské — Casto v latiné a fraska, kterd se podobala svoji
formou stfedovékému pojeti. Nicméné béhem prvni poloviny 17. stoleti zaznamenava
francouzské divadlo velky rozmach. Piechdzi z nepravidelnosti do pravidelnosti, ale

piedevsim se stava narodnim, a tak ziskava oficialni uznani.®?

Pocatky francouzského divadla 17. stoleti jsou Uzce spjaty s malymi skupinami
umélcii. Divadelni spoleCenstvi se nejprve zacala prezentovat na venkové. Téchto
spoledenstvi byla celd fada, ale kvalitou velice nestala. Casto méla $patnou povést.
Venkovskd mésta neméla divadelni séaly, tudiZ inscenace se odehravaly v prostorach
uréenych pro ,.Jeu de paume*.** Pfed hluénym provinénim publikem bylo pro komedianty
obtizné dosdhnout urcitého respektu. Navic byli odsouzeni cirkvi, pfedstaviteli statu
podeziivani z kradezi a az do roku 1630 povaZovani jako prostopasnici. Naopak v Patizi
zacina byt divadlo na vzestupu. Rozviji se prostfednictvim dvou hercii Mondora a
Tabarina, ktefi predvadéli obecenstvu frasky na namésti Dauphine, kde zaznamenali velky
usp&ch. Na rozdil od ostatnich evropskych mést, Pafiz zatim disponuje pouze jednim
stalym divadlem — Hotel de Bourgogne. Jeho majitelé pronajimali sal raznym koCovnym
divadelnim spolec¢nostem. Mezi nimi je nutno zminit skupinu Vallerana-Lecomte, ktery ji
v roce 1606 s kralovskym svolenim nazval ,,Comédiens du Roi*“. Tato skupina zahrnovala
trojici vyznamnych herci: Gaultiera-Garuilla, Grose-Guillauma a Turlupina. Dalsi
spoleCenstvi mezi sebou soupefila. Nejvyznamngj§im konkurentem divadelnika

,Comédiens du Roi“ se stala skupina ,,Le prince d’Orange®. V roce 1634 vSak dochdzi

62 LANDRY, MORLIN, 2002, str. 11
63 Ibid., str. 39
64 Piivodné francouzska micova hra, pfedchidce tenisu
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k separaci obou spoleCenstvi a druha zminéna se pfemistuje do nového prostoru v Marais,
a stava se druhym pafizskym divadlem. Az do roku 1673 se ob¢ divadla stfidaji a soupefi
v prvenstvi pii uvadéni svych tragédii: Racine hraje v Hotel de Bourgogne, Corneille

v Marais.®

Divadelni predstaveni zahrnovalo obvykle prolog, ktery byl nasledovan dvéma
hrami: tragédii a komedii ¢i fraSkou. Béhem tydne se hravala dvé nebo tfi predstaveni. Sal
byl rozdélen do dvou skupin: galerie byla vyclenéna majetnym lidem a piizemi vyhrazeno
muzum, ktetfi po celou dobu predstaveni stali. Od roku 1625 dohlizela na chod a potadek
divadla policie kardinala Richelieua. Timto momentem se divadla zbavila nalepky Spatné
povésti. Postupné zacinaly na predstaveni dochazet také damy. Divadlo je nakonec znovu
znamo jako kulturni a kultivované misto. Kardinil Richelieu osobné kladl na rozvoj
divadla velky diraz. Vroce 1630 povolal skupinu dramatikti: Boisroberta, Colleteta,
L’Estoile, Rotroua a Pierra Corneille — ktefi méli slozit dila na témata, kterd jim byla
predlozena. V roce 1635 vydavaji La Comédie des Tuileries a v roce 1637 L ’Aveugle de
Smyrne. V témzZe roce nechal kardinal Richelieu budovat ve svém paléci soukromé divadlo

— Théatre du Palais Royal.®

Hovotime tak o druhé renesanci divadelnictvi. 17. stoleti stale vice znovuobnovuje
divadelni tradici. Tento vyvoj a rozmach znamena navrat ke zdrojim, znovu hled4 oporu
v pavodnim dramatickém uméni (v feéting drama oznaduje akci, ¢innost). Uspéch divadla
se projevuje v mnozstvi a rozmanitosti napsanych titulli. Vyvoj zaznamenavaji i literarni
zanry, nebot' se rozviji novolatinské divadlo, italské¢ divadlo, fraSka, dvorni balet,

tragikomedie, a predev§im komedie a tragédie, které v 2. pol. 17. stoleti hraji prim.
6.3 Vyvoj tragédie a klasicistni pravidla

Béhem nasledujicich let hledala tragédie svoji formu a podobu. AZ do let 1630—
1635 byla nesourodd. Své naméty hledala v roménech ¢i tragické minulosti (Jean de
Schélandre, Tyr et Sidon, 1608), dale v Zivoté svatych (Troterel, Sainte Agnes, 1615) nebo
v soudobych redliich (Billard, Henri le Grand,1612). Nicméné vyvoj tragédie smérem ke
klasicismu zaznamenavame u autora Alexandra Hardyho, ktery v tragickém Zzénru

dominoval. Jeho hry se inspirovaly z historie ¢&i mytologie (Timoclée, Scédase, Alcméon).®’

6 LANDRY, MORLIN, 2002, str. 40
% ADAM, 1997, L. str. 467
7 LANDRY, MORLIN, 1995, str. 46

37



Jiz od konce 16. stoleti zacinaji ital$ti humanisté apelovat na zavedeni a
praktikovani divadelnich pravidel. Tato tendence zcela ovladne Francii. Prvni dilezity text
zabyvajici se otdzkou pravidel byl Lettre sur la regle des vingt-quatre heures vydany
vroce 1630 francouzskym liter&rnim kritikem a basnikem Jeanem Chapelainem.
Humanisté Gasto piebirali myslenky Aristotela, Jeana de La Taille®® (4rt de la tragédie,
1572) ¢i Vauquelina de la Fresnaye (Art poétique francais, 1574), kteti vyzyvali, aby
divadelni hry respektovaly jednotu Casu, mista a déje. Nicméné literarni teoretici v roce
1630 déavaji divadelnim pravidlim zcela jiny raz — pravidla nejsou proto, aby se striktné
dodrzovalo Aristotelovské pojeti, ale aby se vyhovélo novym pozadavkiim publika. Mezi
nejvyznamnéjsi teoretické, jiz klasicistni dilo, patii L’Art poétique (1674) Nicolase
Boileau. Didaktické dilo ¢ita 1100 verst, psano alexandrinem, rozdélené do 4 zpévi. Tato
poetika je hluboce ovlivnéna Aristotelem a ptfedev§im Horatiem. Davd ndm poznat
estetickd presvédéeni klasicismu. Prvni zpév nabyva Cisté obecného razu, ve kterém
Boileau nabada basniky piedevsim ke kriti¢nosti k sobé samym. Druhy zpév pojednava o
mensich literarnich zanrech — elegie, 6da, sonet. Ve tfetim zp&vu definuje dva hlavni Zanry
— tragédii a komedii. Co se tyka tragédie, Boileau uvadi, Ze jejim cilem je predevSim bavit.
Tragédie hleda naméty v antické mytologii. Nabada dramatiky, aby uzivali bohaté, okazalé
popisy a vypravéni bylo zivé a horlivé. Ctvrtym zpévem uzavira celou didaktickou
poetiku.®” Dilezitym prvkem pro klasicistni hry je prace sjazykem a vybé&r vhodnych
jazykovych prostfedkii. To doklada i zndmé Boileauova pobidka:

,,Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage ;

Polissez-le sans cesse et le repolissez. “7°

»VZdy dvacetkrat svoje prehlizejte dilo,

a bez ustani jej stale znovu bruste.*"!

Po ukonceni ndboZenskych valek zaziva francouzské drama druhou renesanci.
Kultivované a narocné publikum Zzad4 po dramaticich, aby do svych her vlozili dvé nova

pravidla — sluSnost (bienséance) — zadné nasili neni na jevisti prezentovano, a autenti¢nost

%8 Jean de La Taille byl prvni, kdo ve Francii definoval pravidla 3 jednot — ¢asu, mista a dé&je.
% BLANC, A. et BERGEZ, D. Lire le classicisme. Paris: Dunod, 1995, str. 66, 67

7 BOILEAU DESPREAUX, N. L'art poetique. Paris: Hatier, 1954. 1, v 170-171

7! Pieklad: Autor prace
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(vraisemblance) — hrdina musi jednat tak, kam sméfuje jeho vystupovani.”> Od roku 1634
zaznamenava francouzské divadlo rozvoj pravidelné tragédie. V témze roce Mairet uvadi
hru Sophonisbe, Rotrou Hercule mourant. Néasledny rok debutuje v tomto zanru Pierre
Corneille svoji Médée, La Calprenede La Mort de Mithridate a Georges de Scudéry La
Mort de César.”

Poté co vroce 1637 vydal Corneille tragikomedii Cid, zapocal velky spor o tuto
hru. Kritici ji vycitaly, Ze se nefidi pravidly slusnosti (fr. bienséance). Tim hra
popularizovala nové estetické teorie a vysledkem tohoto sporu bylo definitivni vitézstvi
tragédie jako preferovaného Zanru nad tragikomedii.”* Mezi lety 1630-1639 bylo v Paiizi
predvedeno 38 tragédii a 80 tragikomedii. Od roku 1639 byly pocty vyrovnané v obou
pfipadech a jiz vroce 1645 se tragédie stdva dominantnim zanrem. To odpovidalo
ocekavani publika, které od nynéjSka nachazelo v hrach soulad, jenZz vyzadovalo. Od

poloviny 17. stoleti hovotime o klasicistnim divadle.
6.4 Pierre Corneille

Pierre Corneille se narodil roku 1606 v Rouen, kde studoval na jezuitské Skole,
posléze se v roce 1624 stava advokatem. Ackoliv se zdalo, Ze jeho kariéra se bude ubirat
timto smérem, nakonec pievladla jeho vasen k divadlu. Béhem své kariéry, kterd trvala 45
let se angazoval ve vice literarnich zanrech, a sice v komedii, tragikomedii a tragédii. Svoji
drahu dramatika zapocal vyddnim své prvni hry, komedie Meélite v roce 1629. Jesté
ptedtim, nez uvedl svoji prvni tragédii Médée (1635), zaznamenaly Uspéch jeho komedie
La Veuve (1632), La Galerie du palais (1634), La Place Royale ou [’Amoureux
extravagant (1634) a tragikomedie Clitandre (1631). Nejvétsiho uspéchu Corneille dosahl
tetralogii, jenzZ obsahuje tragikomedii Le Cid (1637) a tii tragédie: Horace (1640), Cinna
(1642), Polyeucte (1643).

Corneille byl povazovan mezi lety 1636—-1660 kralem divadla. To, co u n¢ho jeho
soucasnici predevSim ocenuji, je velikost jeho naméti, které Cerpa ze slavnych epizod
vypujcenych z historie ¢i legend. Corneille daval nejvice prednost historii, zejména pak té

timské (Horatius, Cinna, atd.) a feckym mytim (Oidipus, Médée, atd.)’> Hlavnimi

2 LAGARDE, M. XVlle siécle: les grands auteurs francais du programme : anthologie et histoire littéraire.
Paris: Bordas, 1985, s. 339

3 LANDRY, MORLIN, 2002, str. 46

74 BLANC, BERGEZ, 1995, str. 35

S FAGUET, E. En lisant Corneille. Paris: Hachette et cie, 1913, s. 261, 263
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protagonisty se stavaly osoby diky svému vysokému postaveni (panovnici, princezny,

).76

kralovny) nebo pro svého velkého ducha (hrdinové, svétcei).”® Corneille rdd objevoval nové

veéci, jeho zvédavost ho vedla k velkym tématim. Snazil se zpracovdvat nameéty
mimofadné, neobvyklé, touzici dospét k velikosti moralky a idealu ,,’honnéte homme*’’.

Casto se v jeho hrach objevuje boj mezi va§némi, emocemi a povinnosti.”®
6.5 Corneillova tragédie

Pierre Corneille hledal naméty svych her predevsim v fimské historii a mytech.
Casto mu byvaly piedlohami fimské tragédie. D& i témata her byla soudasnym
kultivovanym divakiim dobfe znama, Corneille vSak dramata piepracovava a vklada do
nich novatorské prvky. V roce 1660, 25 let po vydani prvni tragédie (Meédeée, 1635),
definuje své pojeti a model tragédie v dile Trois Discours sur le poeme dramatique. Podle
Corneille se tragédie definuje pfedevSim piitomnosti d¢je, nevSednosti a vaznosti tématu.
V teoretickém dile predkladd sviij postoj k dodrzovani pravidel, predevsim pravidla tii
jednot. Vyzdvihuje jednotu ¢asu a mista, nicméné jednotu déje nahrazuje jednotou ,,rizika,
nebezpeci“. Predvadi na scéné mnozstvi konfliktd, které maji vést k okouzleni publika.
Hlavnim cilem dramatu je pobavit publikum. Ve svych tragédiich nachazi inspiraci u
Aristotela, na druhou stranu pfidava fadu prvki, které jsou novatorské. Aristoteles uvadi,
ze tragédie by méla budit hriizu a litost. Corneille vSak do svych her pridava jesté treti
prvek — obdiv. Tragédie ma predlozit divakovi urcity moralni piiklad, ktery mé podnitit
k usili jednat spravné a odnést si ponauceni. Dle Corneille je nejvice dokonalé a plsobivé
takové zpracovani tragédie, ve které je hrdina konfrontovan s krutou situaci, jez se dotyka
vSech blizkych osob. Divak pak zakousi litost nad obétmi téchto situaci a obdiv pro

hrdinu, ktery je chce prekonat vlastnim pfi¢inénim.”

* LAGARDE, 1985, s. 106

77 1deal ,,uslechtilého ¢lovéka“ — vyznaduje se noblesou, vytiibenym chovanim a ctnostmi.
8 FAGUET, 1913, s. 95, 96

7 CORNEILLE, P. Médée, IN: Avant d’aborder I’ceuvre, 2013, str. 15
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7 Pierre Corneille — Médée

V dobé, kdy Corneille napsal Médée (1635), byl literarni zanr tragédie v plném vyvoji.
Soubézné byla uvedena dvé velka dila, ktera ovlivnila budouci dramatickou tvorbu, a ktera
se stala vzorem nasledujicim dramatikiim. Jedna se o dila dvou autorti 1. pol. 17. stoleti —
Jeana Rotroua (1609-1650) a Jeana Maireta (1604-1686). Oba dva napsali tragédie, které
se opiraly o rozdilné koncepce. Jean Rotrou ukdzal v divadelni hie Hercule mourant
(1634), ze Senekovy tragédie jsou stale schopny zasahnout moderniho divaka krutymi
scénami v mytologickém pribéhu. Na druhé strané¢ Jean Mairet piedlozil ve hie Sophonisbe
(1634) model historické tragédie, d¢j vypujceny z fimské historie. Jestlize chtél dramatik
napsat novou tragédii, zvolil si jeden ze dvou druhii — mytologicky piib&h ¢i historicky.

Pierre Corneille si pro svoji prvni tragédii zvolil prvni model.®

Médée byla poprvé uvedena vroce 1635 v divadle Marais, kde zacala byt hrana
v prvnich mésicich daného roku. V roce vydani tragédie dosahuje moc kardinala Richelieu
svého vrcholu. Z kulturniho hlediska hra ve Francii osciluje mezi dvéma velkymi sméry —
barokem, které je na Upadku a klasicismem, jehoz prvni stanovy a pravidla byla napsana.
Nemuzeme zcela urcit, zda Corneillova Médeée je tragédie klasicistni ¢i barokni, jelikoz

Cerpa z estetik obou sméra.

Pfiznacné barokni prvky — valky, nestabilita, znepokojeni, se ptenasSeji do literatury.
Pocit nestability se projevuje Cetnosti témat, jakymi jsou: ndhoda, iluze ¢i nestdlost.
Z tohoto diivodu muizeme hovofit o Médée jako o dilu baroknim. Iason je nevérny a
Médeia je postava, ktera si odporuje, oscilujici mezi figurou milujici matky, manzelky a
zeny, jez se msti. Barokni estetika nechava prezentovat nasili a hriizy ptimo na scéné. To je
ptipad i Corneillovy Médée, kterd plné vyuziva svych nadpfirozenych schopnosti, a tak
nevaha uvrhnout svého rivala, vlastniho otce 1 mésto do ohné. VSechny tyto scény jsou
prezentovany na jevisSti. Barokni divadlo déale uziva Casté zmény prostiedi. Corneille,
jdouci proti pravidlu jednoty mista, méni prostiedi poslednich vystupi nékolikrat:
z vefejného prostoru do vézeni, poté do kouzelnické jeskyné. Pravé jeskyné, jez skyta
Médeie tkryt, je v tragédii dilezita. Médeia by v zddném piipad€ nebyla mohla ptipravit
sv¢ lektvary za pfitomnosti publika, aby nebyl vyzrazen jeji zamér. Ostatné to dosvédcuje 1

fe¢ Médeiny spolecnice Nérine:

8 ADAM, 1997, L. str. 499
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., Un dessein éventé succéde rarement.“®!

,,Odhaleny umysl uspéje jen ziidka.* 3

Pro zakonceni hry je uzita barokni figura deus ex machina, jez umoziuje Médeie
uniknout z hoticiho mésta aniz by byla potrestana. Pokud hovotime o klasicistni Médeie,
autofi nalezejici k tomuto sméru hledaji inspiraci témat pro sva dila v Antice. Z jejich her
ma vyplyvat urCité ponauceni. Z hlediska dodrzovani pravidel, Corneille respektuje

jednotu ¢asu, nebot’ se hra odehrava béhem 48 hodin, a jednotu déje.

V dobé¢, kdy Corneille psal své prvni divadelni hry, se klasicistni pravidla za¢inala
teprve utvaret. Tento fakt dovolil dramatikovi napsat tuto hru s aspekty, jenz v dal$ich jeho
tragédiich nenajdeme. Jeden z nich spatfujeme v tom, Ze Médeia, vraZzedkyné, neni na
konci potrestana, nybrz unikd v kocéare tazenymi draky. Dale miize byt hra klasifikovana
jako imoralni. Médeia nemuze totiz byt divaky zcela odsouzena, nebot chapou a z ¢asti

rozumi ¢intim, jichz se dopustila.

Pro klasicistni tragédie je pfiznac¢né dilema, se kterym je hrdina konfrontovan. Je to
boj s nepfizni osudu. Stejny osud vidime u postavy Médeie v momenté, kdy se rozhodne

zavrazdit své déti (Acte V, scene 2):

,N’en délibérons plus, mon bras en résoudra.
Je vous perds, mes enfants ; mais Jason vous perdra ;

il ne vous verra plus...*

»INerozmyslejme o tom vice, ma paze to vyresi.
ztrdcim vas, mé déti, ale ldson vas ztrati;
JjiZ vas vice neuvidi ...«
Novatorskym rysem je také uziti ironie, kterou miizeme nalézt v mnoha pasazich
této tragédie. Corneille ji pouziva zejména v Médeinych slovech. Ironii mizeme spatfit
naptiklad, kdyz se Médeia nachézi tvari tvar Kreonovi, jenz ji poskytl jeden cely den, nez

bude muset odejit do exilu. Médeia na to odveéti:

»Quelle grdce e84

81 CORNEILLE, P. Médée. 2013, 111, 4, v. 959
82 Pieklad: autor prace
8 Pieklad: autor prace
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,Jaka laskavost!” ¥

Kreon je sam ironicky, kdyz si utahuje z Médeie, fikajic :

LAh | L’innocence méme ,,%°

,,A, nevinnost sama*®’

7.1 Médeia, manZelka a matka

Postavu Médeie mizeme uchopit z n¢kolika riznych uhli pohledu. Jednak jako
matku a manzelku, kterd svého muze a déti miluje. Na druhé strané kvili své nadmérné
lasce k Iasonovi a predevsim kvuli své zarlivosti nevahd zavrazdit jeho novou zenu, jejiho
otce, krale Kreonta, a nakonec své vlastni déti. I pies to, ceho se Médeia dopustila,
muzeme zakousSet litost nad tim, co ji osud pfipravil. Je to Zena, jez je ni¢ena [dsonovou
nestalosti, posléze vyhnana z mésta a donucena vzdat se svych vlastnich déti. Corneille je
znamy tim, ze hrdinové jeho her jsou neustale konfrontovani s nepiizni osudu. Médeia,
kterd se nemlze ptes neblahy osud ptenést, se uchyli ke krajnim feSenim. Vyuziva svych
kouzelnickych schopnosti k tomu, aby odstranila své rivaly, ktefi ji stoji v cesté.
V poslednim jednani se rozhodne k ¢inu, ktery piisobi bolest 1 Médeie samotné, tj. zavrazdi
své dvé déti. Je to pomsta za [dsonovu nevéru. Médeia velmi trpi tim, Ze se musi uchylit
k tomuto rozhodnuti, nicméné vi, Ze smrt déti Idsona zasahne a zavrsi tak jeho zkazu.
Charakteristické pro francouzské zpracovani Médeie je, ze Corneille ji nevidi jako
Carodéjnici a kouzelnici, ale jako lidskou bytost, az do t¢ doby, nez spacha vrazdu svych
déti. Jeji nadptirozené schopnosti jsou chapany zpocatku kladné€, kdyz Médeia li¢i, co vSe

s jejich pomoci udélala pro nevérného Iasona, aby ziskal Zlaté rouno.®

Médeia se zpo€atku snaZi nepiiznivy osud zvratit. Charakteristickd je jeji velka laska

k choti. I ptes jeho zbab¢lost a vypocitavost ho stale miluje:

8 CORNEILLE, 2013, 11, 2, v. 505

85 Pieklad: autor prace

$ Tbid., I1, 2, v. 384

87 Pieklad: autor prace

8 LEMONNIER, L. Corneille. Paris: Jules Tallandier, 1945, s. 66
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Je t’aime encore, Jason, malgreé ta ldcheté,
Je ne m’offense plus de ta légereté:

Je sens a tes regards décroitre ma colére...“*

,wtale té miluji, lasone, i navzdory tvé zbabélosti
Nehorsim se vice nad tvoji nestalosti

pocituji, kdyz té vidim, jak se zmensuje miij hnév...*°

Ptemlouva ho a zkousi presvédcit, aby utekl s ni, davajici tak pfednost lasce pfed pomstou.
Iason vSak zlstava hluchym vici jejim navrhim a spise hledd omluvu za omluvou, aby se
obhdjil.

Corneille ve svych hrach klade diraz na vnitini prozitek. U Seneky zabira
uvédoméni si mezi litosti a pomstou pouze nékolik versi, nybrz francouzské zpracovani
dava $ir§i prostor tragickému dilematu, se kterym je Médeia konfrontovana. Béhem
Médeina monologu je znazornéno Casté uziti spojky ,,ale®, jez poukazuje na rozpor mezi

milujici, ale mstici se zenou a matkou projevujici litost nad tim, ¢eho se dopustila.

Vzhledem k dnesni dobé bychom mohli Médeiu povazovat za urcity vzor
feministického hnuti. Médeia, zapuzena svym manzelem, podvedend, opusténd, a navic
nucena odejit na popud krale Kreonta do exilu, se brani, revoltuje proti nastolenému fadu a
odmitd se podmanit zdkonim patriarchalni spolecnosti, které hledaji prostfedek, jak ji
vypudit. Jiz Euripida tradice Zadala, aby se Médeia podrobila viili muzli — Kreontovi a
Iasonovi, aniz by se tomu bréanila. Ve skute¢nosti, nejen Ze se nepodvoli, ale zaroven se
boufi. Jeji nesouhlas ji pfiméje k pomsté a zbran, kterou pouzije, tj. dyka, je predev§im

zbrani muza.°!

7.2 Postava Iasona

Corneilltiv Tason je zobrazen negativné. Postava nema ve svém charakteru nic
Slechetného, a tak ho divdk nemlZe v Zadném ptipadé litovat. Vyjimkou je pouze okamzik,
kdy bezmocny piihlizi smrti své druhé Zeny Glauky a zavrazdéni svych déti, které ma
s Médeiou. Tajemstvi a zaméry, které Idson od pocatku hry svéfuje svému pfiteli

Polluxovi, ho prezentuji jako ¢lovéka prelétavého, vypocitavého a prostopasného. Pojem

8 CORNEILLE, 2013, 111, 3, v. 911
% Pieklad: autor prace
! Ibid., IN: Avant d’aborder I’ceuvre, str. 18
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prostopas$né a nevazané postavy, ,,personnage libertin®, se rozviji pozdé&ji, predevsim v 18.

stoleti.

Nejvice prekvapivé na této postavé je jeho hloupost. Iason, zatimco fesil své osobni
véci, do kterych byl zcela zahledén, zapomnél na kouzelnické schopnosti své zeny Médeie.
Jeji nadptirozené schopnosti se nakonec jevi jako fatalni pro n¢ho i pro jeho blizké. Iason
se ztotoziuje s roli publika, nebot’ se d¢j tragédie odehrava pred jeho oc¢ima. Stejné jako
divaci, jenz sleduji inscenaci ze svych sedadel, aniz by mohli jakkoliv zakrocit, tak i Iason
bezradné pfihlizi nejprve smrti Glauky, poté svych déti. Pierre Corneille pro lepsi
vykresleni jeho bezmoci, na rozdil od svych predchiidcti, nechava lasona, aby v poslednim
déjstvi spachal sebevrazdu.

»Irouve-le bon, chére ombre, et pardonne a mes feux,

Si je vais te revoir plus t6t que tu ne veux... Il se tue.**

whledej to dobrym, drahy stine, a odpust mym vasnim,

Jjestlize té spatiim drive, nez bys chtél... Zabije se.*?

7.3 Shrnuti

Meédée byla poprvé uvedena v roce 1635 v divadle Marais. Je to prvni tragédie Pierra
Corneille, jenz si pro svoji hru vybird mytologické téma. Svym rokem vydéani, Médée
osciluje mezi dvéma velkymi sméry — barokem a klasicismem. Pravé fakt, Ze ve hie
muzeme nalézt estetiky obou téchto smérd, ze hry ¢ini vyznamné dilo. Prvnim, kdo uvadi
postavu Médeie na jevisti je Euripidés, nicméné Corneillova Médée je pfimym dédictvim
Medey Senekovy. Jak sdm Corneille v roce 1649 v dopise M. de Zuylichenovi uvadi: ,,Ma
Médée neprebira nic od bdsnika Feckého, ale mnohem vice ndlezi verzi latinské.“** Obg
dvé dila, latinské i francouzské, miliZeme srovnavat. Mnohé pasaZe jsou pieloZeny
z latinské verze, Corneille déle operuje fadou vypiijcek ze Senekova dila, pfedevSim pii
promluvé postav béhem zapletky. Na druhé strané¢ mizeme ve francouzské verzi najit 1
urcité prvky, jimiz se Corneille inspiroval u Euripida. Je to napiiklad postava krale Aigea,
u kterého najde Médeia po svém hriizném cinu UtoCisté. Seneka této postavé pozornost

nevénuje a ani ji nedavd ve své hie roli. Corneille vSak pfinesl mnoho novéatorstvi. Ze

2 1bid., V, 7, v. 1627-1628
93 Pieklad: autor prace
% Tbid., IN: Pour approfondir, str. 128
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stylistické¢ho hlediska zrusil chér, omezil monology a obohatil zapletku. Uvadi na scénu
zcela novou postavu — Glauku®. Jelikoz v dob& vydani francouzské verze se klasicistni
pravidla teprve utvarela, tento fakt dal Corneillovi prostor vytvofit zcela originalni dilo,
jenz by za nékolik let napsat jiz nemohl. Tyka se to pfedevSim divadelnich pravidel tii
jednot. Ackoliv zachovéava jednotu ¢asu a d¢je, porusuje jednotu mista, jelikoz se hra
odehrava na nékolika mistech — vefejny prostor, vézeni, jeskyné. Svymi tématy se
Corneille snazil zapiisobit na publikum, jelikoz hlavnim cilem jeho her bylo bavit. Tomuto
cili ptizpisobuje i formu, kterou nachdzi ve véaznych tématech, nasili a vzruseni, jez

bezprostiedné predvadi na jevisti.

Poté, co byla v roce 1635 Médée poprvé uvedena, nezaznamenala veliky uspéch. O
faktu, ze publikum hru nepfijalo, hovofi i pocet inscenaci. B€hem nésledujicich tii stoleti
byla tragédie hrana pouze Sestkrat. Navic ve 20. stoleti byla reziséry zcela ignorovana.
Tento neuspéch byl zapfi¢inén nékolika aspekty. PiedevSim se jednd o nedodrzeni
slusnosti ,,bienscéance®, jelikoz Corneille nechavéa shofet dvé postavy piimo na jevisti.
Dal$im pfestupkem je nedodrzeni jednoty mista, jelikoZ se prostfedi méni hned tikrat.
Nakonec nechava hlavni postavu Médeiu odletét nepotrestanou z mista ¢inu. Hlavnim
problémem je vSak nedostatek mravnosti. Corneille dava hlavni roli ¢arodé€jnici, které se
jeste béhem vlady Ludvika XIII. upalovaly. Dale kralovrazda a vrazda ditéte nemohla byt
v 1. pol. 17. stoleti akceptovana. V neposledni tadé¢ Corneilliv neuspéch dovrsil

nejednotny styl celé hry.

% Tasonova nova Zena, ve francouzském prekladu Créiise
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Zavér

Cilem prace je piredstavit francouzské zpracovani Médeie v dramatu klasicistniho
autora Pierra Corneille a provést srovnani sjeho antickymi predchiidci Euripidem a
Senekou. Prace zkoumé vyvoj jednotlivych her a novatorské prvky, jez basnici do svych

her vkladaji. Zaroven prace pojednava o dobovych a vyvojovych tendencich divadla. Vyse

uvedena dila jsou podrobena analyze a ptedstavena v historickém kontextu doby.

V praci se podatilo pojednat o vyvoji divadla, pficemz autor dosel k nésledujicim
zavérdm. Prvnim mistem, kde se zacalo divadlo aktivné formovat, bylo Recko. Vznik
divadla byl uzce spjat s kultem boha Dionysa (lat. Bachus). Literarni zanr tragédie vznikl
z fecké poezie, dithyrambt, které se zpivaly na Velkych Dionysiich, oslavach k pocté
tohoto boha. Nejstar§i znamé datum vézici se k divadelni produkei byl rok 536 pi. n. L,
kdy pii oslavach vystoupil starovéky herec Thespid, ktery dithyramby pretvoril
v dramaticky dé&j. Nejdulezit¢jsim bodem pro vyvoj divadla bylo oddéleni prvniho herce
z masy choru a zavedeni druhého herce, ¢imZ vznikl dialog. Pocet hercl z jednoho na dva
zvysil Aischylos, kterého proto mizeme povazovat za zakladatele tragédie. Vrcholu
dosahlo fecké divadlo v klasickém obdobi, kdy na jevisti uvedli své hry Aischylos,
Sofoklés a Euripidés. Roku 431 pf. n. 1., Euripidés, nejznaméjsi z nich, uvedl tragédii
Meédeia. Spolu s Aristotelem, ktery ve své Poetice stanovil divadelni pravidla, ovlivnili

budouci podobu divadla.

V Rimé se Euripidem inspiroval latinsky filosof a basnik Seneka. Rimské divadlo,
na rozdil od Reckého, se jiz oprostilo od naboZenstvi a jeho hlavni funkci byla zabava.
Senekova Medea byla poprvé uvedena roku 49. n. 1. Jelikoz byl Seneka ve stiedoveku
jedinym znamym antickym autorem, m¢l piimy vliv na tvorbu novodobych dramatiki.
Inspiruje se jim 1 klasicistni dramatik Pierre Corneille. Francouzska Médée byla poprvé
uvedena v roce 1635 v divadle Marais. Tato hra osciluje mezi dvéma velkymi uméleckymi
sméry — barokem a klasicismem, a zaroven Cerpa z obou zminénych estetik, ¢imz Corneille
vytvofil jedine¢né dilo.

Poté, co autor prace provedl analyzu ti1, vySe uvedenych, d¢l, doSel k nésledujicim
vysledkiim: Ackoliv vSichni tfi autofi Cerpali ze stejného mytu, jejich zpracovani se od
sebe vyrazng lisi. Odlisnost tkvi v tom, Ze kazdy z dramatiki si klade ve svych hrach jiny
cil. Euripidovou snahou bylo pfedstavit divakiim ur€ity socialni problém, o kterém se ve

spole€nosti malo mluvilo. V Médeie se zabyva predev§im nerovnopravnym postavenim
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zen ve spolecnosti. Na druhé strané¢ Senekovo hlavni téma je znazornéni vasni, které
charakterizuje ve své hie Medea jako pivodce tragédie. Snazi se zachytit jejich disledky a
vyvolat tak u publika k predvadénému chovani odpor. Senekovu adaptaci oznaCujeme
spise jako filosofickou tragédii, jelikoz basnik podiizuje d¢j filosofickym dogmatim, jimiz
jsou jeho dila inspirovéana. Hleda pfedev§im vychovné plisobeni, které ma divakiim piinést
pouceni. Cilem Corneille bylo na divaky zaptisobit. Tomuto cili ptizptsobil i formu, kterou

nachazi ve vaznych tématech, nasili a vzruseni, jez bezprostfedné predvadi na jevisti.

VSichni tii pfispéli divadlu svym novatorskym zpracovanim. Euripidés se jako
prvni z feckych basnikli zabyval vykreslenim Zenskych hrdinek, které se staly hlavnimi
protagonistkami jeho her. Novym bylo také realistické znadzornéni postav, které prestavaji
byt jednajicimi typy, ale staly se redlnymi osobami, které se méni a vyvijeji. Jestlize
v feckém a francouzském divadle je hrdina konfrontovan s vyss§i moci, kterd je diivodem
jeho zkazy, u Seneky je utrpeni vyluéné dusledkem vlastnich chyb. Novym prvkem, ktery
se u Seneky objevuje, je sebereflexe. Hrdina reflektuje své Ciny. Sebereflexe je u feckého
¢1 francouzského zpracovani vyloucena, nebot’ jeho utrpeni je vysledkem mnoha okolnosti,
a nikoliv pouze vlastniho jednani. Corneille jako prvni z dramatiki uvadi na scénu zcela
novou postavu — Glauku. Zaroven zrusil sbor a omezil monology. Sbor hral v Euripidove i
Senekové podani dilezitou roli. V feckém podani chér mohl sdilet hrdinovy plany a
umysly. Jeho lyrické pisn€ navozuji atmosféru a zpomaluji d¢j. Senekovi zase slouzi jako
nastroj, ve kterém vyslovuje svlij vlastni usudek o déji, o vzniklych problémech a jejich
feSeni.

OdliSnost nachazime také v respektovani Aristotelovych divadelnich pravidel
jednoty mista, Casu a dé&je. Euripidés 1 Seneka dana pravidla dodrzuji. Naproti tomu
Corneille respektuje pouze jednotu Casu a dé¢je. Jelikoz byla Corneillova Médée vydana
roku 1635, Cerpa jednak z barokni estetiky, ale zaroven uziva i klasicistni. Barokni divadlo
Casto stfidd prostfedi. Corneille, jdouci proti pravidlu jednoty mista, méni prostiedi
poslednich vystupli nékolikrat: z vefejného prostoru do vézeni, poté do kouzelnické
jeskyné. Pravée jeskyné, jez skytd Médeie ukryt, je v tragédii dllezitad. Médeia by v zddném
pfipadé nebyla mohla pfipravit své lektvary za pfitomnosti publika, aby nebyl vyzrazen jeji
Zamer.

Zasadni rozdil je patrny ve znazornéni ndsilnych scén na jevisti. Euripidovo

vyli€eni odpovida respektovanému Aristotelovu pravidlu, tj. neuvadét drastické ¢i jinak
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Sokujici scény na jevisti, ale popsat je prostiednictvim svédkii. Seneka vSak tyto hriizné
scény ptredvadi coram populo — Celem klidu, ¢imz se vyrazné odlisSuje od svého
predchtdce. Pierre Corneille navazuje na Seneku. Drastické scény v jeho podani podléha;ji
barokni estetice, ktera nechava prezentovat nésili a hriizy pfimo na scén€. Médeia, jez pln¢
vyuziva svych nadpfirozenych schopnosti, nevaha uvrhnout svého rivala, vlastniho otce 1

meésto do ohné. Vsechny tyto scény jsou prezentovany na jevisti.

Podnéta pro rozpracovani problematiky neni malo. Bylo by vhodné rozsitit vyzkum
zapocaty touto praci na dalsi francouzské ,,post — corneillovské™ zpracovani Médeie a
sledovat, jak se téma v jednotlivych zpracovani vyvijelo a zaroven si v§imat odliSnosti a
originality novych adaptaci. Mezi nové zkoumanymi tragédiemi by mohly byt —Meédée
(1813) romantického basnika Alphonse de Lamartine a Médée Jeana Anouilha z roku

1946.
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Résumé

Le théatre a connu un long développement. Initialement, en Gréce antique, le
théatre se produisait lors des fétes religieuses puis au fur et a mesure, il a continué a se
développer jusqu‘a aujourd’hui. Tout d’abord, des pie¢ces de théatre ont perdu leur
prérogative religieuse puis le théatre est devenu un lieu culturel qui forme son public. Les
auteurs choisissaient alors pour leurs pieces des sujets historiques ou puisaient leurs
inspirations dans 1’Antiquité. Les différents mythes représentaient pour eux une source
inépuisable d’inspiration. Bien que le public les connaisse déja parfaitement, c’est le poéte
lui-méme qui va les transformer et leur accorder une originalité qui lui est propre. L’auteur
de ces pieéces n‘hésitera pas a aborder des questions politiques et sociales, comme, par
exemple, le concept et la question de la liberté, la position des femmes dans la société ou
encore le role de I’Etat. Il en va de méme pour Médée dont ce mémoire traite

particuliérement.

Il existe plusieurs dramatisations de ce mythe depuis I’Antiquité jusqu‘a
aujourd’hui. Euripide, en 431 avant Jésus-Christ, est le premier auteur connu a avoir écrit
une tragédie ayant cette magicienne pour héroine principale. Il est suivi par Séneque a
Rome qui a publié son équivalent latin en 49. Les deux dramaturges antiques ont par la
suite influencé 1’adaptation de Médée de Pierre Corneille parue en 1635. En France, le
mythe de Médée connait une longue tradition, puisqu’apres Corneille, de nombreux
auteurs continueront a s’intéresser a ce mythe, parmi eux Alphonse de Lamartine (Médée,
1830), Jean Anouilh (Médée, 1946) ou des écrivains contemporains comme Max

Rouquette (Médée,1989) et Laurent Gaudé (Médée Kali, 2003).

L’objectif principal de ce mémoire est donc de présenter la dramatisation d’un
mythe antique a travers les siécles, en mettant un point d’honneur sur sa représentation au
sein de la littérature francaise. On s’intéresse a 1’adaptation de Médée de Pierre Corneille
au 17° siecle en comparaison avec ses deux modeles antiques, Euripide et de Sénéque.
Meédée d’Euripide est considérée comme la tragédie représentant 1’apogée de la Grece
antique, de son coté Sénéque était le seul poéte qui a été lu durant le Moyen Age, de ce

fait, leurs ceuvres ont toutes les deux beaucoup influencé les dramaturges modernes.

Ainsi, le mémoire de licence fera I’analyse des trois tragédies citées plus haut. On
mettra I’accent sur la comparaison des ceuvres et sur les éléments novateurs que les auteurs

ont apportés dans leurs réalisations. Puis nous terminerons par une analyse plus précise de
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Meédée de Pierre Corneille. Des méthodes diachroniques seront appliquées afin de mettre
en valeur le processus de développement du théatre et afin de présenter les tragédies

étudiées dans leur contexte historique.

Le mémoire se divise en quatre grandes parties. La premiere partie a pour but de
présenter le mythe de Médée. Ainsi, nous pourrons nous pencher sur la tradition du théatre
grec dans une deuxiéme partie et voir comment la tragédie et son esthétique se précisent.
Cette esthétique sera par la suite le modele suivi par les dramaturges postérieurs. Ensuite,
la troisieme partie portera sur le théatre de Rome, plus particulierement a travers la
tragédie Médee de Sénéque. Puis, nous terminerons par la partie qui nous intéresse le plus,
celle qui traite de I’adaptation de Pierre Corneille. Tout d’abord 1’auteur de ce mémoire
placera I’ceuvre dans son contexte historique, au vu du théatre et des mouvements
artistiques au 17° siécle qui ont pu influencer Médée de Corneille avant de procéder a

I’analyse des deux grandes tragédies.

Apres avoir fait 1’analyse des trois tragédies connues, nous pourrons mettre en
¢évidence les constatations suivantes : Bien que les auteurs aient puisé dans le méme mythe,
leur représentation de Médée est différente tout d’abord a cause des différents buts que les
dramaturges poursuivent. Euripide a fait le choix de porter une attention particuliere aux
probléemes sociaux, a la question de I’inégalité des sexes par exemple. De son coOté,
Séneque met en avant les passions qu’il considére comme force majeure de la tragédie. 1l
décrit leurs conséquences en voulant susciter 1’aversion du public envers les passions
représentées. Enfin, la piece de Pierre Corneille a pour but de faire une forte impression sur

le public. Pour cela, il montre la violence et les émotions en plein milieu de la scene.

Ainsi, les trois auteurs ont présenté¢ dans leurs pieces des éléments novateurs.
Euripide a donné pour la premiere fois le role principal a une femme. Il a aussi commenceé
a décrire ses personnages de maniere réaliste. Séneque a présenté¢ dans son ceuvre un
véritable examen de conscience. Dans sa version, ’homme est responsable de son destin
tandis que dans le cas d’Euripide, ce sont les dieux qui sont maitres de la destinée des
hommes. Pour finir, Pierre Corneille met en scéne un nouveau personnage, Créiise, la
nouvelle femme de Jason. Corneille a également supprimé le cheeur et a réduit la longueur
des monologues. Dans son ceuvre, le respect de la régle des trois unités est également
différent : Euripide et Séneque les respectent toutes alors que Corneille respecte seulement

I’unité de temps et [’unité de ’action. En effet, sa version de Médée a été publiée en 1635,
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la tragédie s’appuie donc a la fois sur I’esthétique baroque et classique. De ce fait, il y a
plusieurs changements de décor chez Corneille. De plus, ceci explique la représentation de
la violence sur scéne. Euripide, respectueux des reégles d’Aristote, ne montre au public
aucune agressivité. Sénéque a pour sa part changé cette conception des choses en
représentant la violence immédiatement sur scéne. Corneille perpétue cette tradition dans

le but de fasciner son public.

Pour conclure, on constate que Médée est la premicre tragédie de Pierre Corneille.
Publiée en 1635, Médée oscille entre I’esthétique baroque et classique. De ce fait, Corneille
a créé une ceuvre unique. On peut y voir de nombreux emprunts a Sénéque mais c’est bien
a Euripide que Corneille emprunte le personnage d’Egée par exemple. Cependant, a sa
publication en 1635, la piece de Médée, ne connut pas un aussi grand succés que ses

mod¢les antiques.
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