Alena Libanska: Cesko-balkansky kontrapunkt: Etnografie fenoménu balkdn v Praze.

Oponentsky posudek disertacni prdce

Alena Libanska navazala svoji disertaéni praci na predchozi zkoumani relevantniho a
v soucasnosti vSude se vyskytujiciho etnomuzikologického fenoménu: urcita skupina lidi se z rdznych
divod( rozhodne hrét a poslouchat hudbu nékoho jiného, v tomto pFipadé jsou to Cesi, ktefi nalezli
zalibeni v , balkanské” hudbé. Vzdy tak pfichazi otazka, pro¢ tomu tak je, jaké motivace a myslenkové
koncepty se k tomu snoubi a také je mozné se ptat, co nam tyto aktivity mohou prozradit o ,nds”
samych? Ac¢sev Uvodu prace v souvislosti s kontrapunktem piSe o ,,dvou Cinitelich”, kontrapunkt mlze
byt dvoj-, troj- i vicehlasy. To ostatné plati i v pfipadé zkoumaného tématu a material( pro tuto praci
— vedle cinitele ,Ceského” a ,balkdnského” tu hraji roli i globalni tlaky populdrni kultury (viz ¢lanek
Juliena Malleta (2002) — ,,World Music”“. Une question d’ethnomusicologie?”, ale i dalsi literatura
uvadéna autorkou v praci). Je tu patrnd i dalsi tendence: jak vychazi najevo ze zjisténi autorky, na onu
»Skluzavku“ hudebniho exotismu se k ceskému balkdnu pridruzuje také klezmer a romska hudba — ac
se za témito oznacenimi opét skryva leccos. V Sesté kapitole je ukazany vliv osobnosti (Goran Bregovic
a dalsi hudebnici, Emir Kusturica...) i skupin zejm. romské dechovky jako téch, kdo na Zapadé polozili
zaklad pro ustanoveni dosti Siroké soundscape balkdnu s flexibilnimi charakteristikami, jejiho dal$iho
pretvareni a reintrerpretace pravé témi, kdo v ném spatfuji onu autorkou popisovanou ,bezpecnou
zabavu”.

Prace je dobfe a prehledné strukturovana, vhodnym doplnénim kazdé kapitoly je shrnuti.
Autorka nejprve predstavuje vybrané téma vyzkumu, vyzkumné otazky (véetné uzivanych teoretickych
konceptl), teoreticko-metodologické zakotveni, po nichZ nasleduje Sirsi kontextualizace zkoumaného
etnomuzikologického fenoménu, tj. pfiblizeni migrace z Balkdnu do Ceské republiky a predstaveni
aktivit migrantskych spolki. Teoreticko-metodologické pasaze prokazuji autoréinu obezndmenost se
soucasnou i klasickou relevantni literaturou a schopnost skloubit etnografickou realitu a data ziskand
v terénu s badatelskym uvazovanim, formulaci vyzkumnych otdzek a sméfovani k jejich naslednému
zodpovidani. Dafi se ji rovnéz navazovat na poznatky jiz uskutecnénych vyzkuma hudebnich aktivit
migrant( a cizineckych mensin v Praze i ve Vidni.

v vev

Alena Libanska popisuje faze zkoumani, jehoz tézistém byl terénni vyzkum, polostrukturované
rozhovory i hudebni analyzy. Vedle v textu zminéného a popsaného se lze ptat jesté na doplfujici
otazky k metodologii: kdy napftiklad dospéla autorka k rozhodnuti k analyze konkrétnich skladeb?
Pocitala v rozhovorech i s pokladanim okruh( ¢i detailnéji formulovanych otazek tykajicich se oblasti
volby repertoaru, zplGsobu hry/zpévu, vytvareni vlastnich aranZma c¢eskymi skupinami? Diskutovala
praci na analyzach a své zavéry také se svymi informanty? Neni také jasné, jestli rozhovory se Cleny
kapel byly vedeny s jejich frontmany anebo i s dalSimi muzikanty — perspektivy vedouciho kapely a
,pouhého” hrace se totiz mohou znacné lisit.

Ve tieti kapitole autorka pojedndvad o migraci z balkdnskych zemi do Ceské republiky a
predstavuje pro oblast vyzkumu klicové osobnosti a jejich aktivity a ukazuje, jaké vSechny udalosti
mohou spadat do soundscape balkdnu v Ceské republice. Kapitola nésledujici se jiz soustfeduje na
Ceské reprezentanty balkdnu. Autorka predstavuje tfi vytyCené kategorie: lidovou hudbu, dechovku a
balkan beats. Oznaceni prvni kategorie jako , lidova hudba“ dle mého nazoru neni nejvhodné;jsi (kdyz
uz uzivat toto oznaceni, tak dlsledné s uvozovkami), protoZe aktéfi ceského balkdnu se zjevné
nevztahuji skutecné k balkanské lidové hudbé, ale pouze k jejim zprostfedkovanym reprezentacim a



pravdépodobné nezkoumaji skute¢ny plvod kazdé takové pisné ve svém repertoaru, jeji pavodni
kontext provadéni, atp. Kazda kategorie je pfiblizena charakteristickou momentkou-snapshotem
z koncertu. Ne vidy je etnograficky popisna vystiznost snapshotl dotaZena, zfejmé nejvic by revizi
zasluhovala momentka z koncertu skupiny DZezvica, jejiz ¢lenkou je také sama autorka prace. UZ na
tomto misté se vyjevuje obtiznost techniky autoetnografie. Problémem dané momentky je kolisani a
nevyvazenost v popisu: néco popisuje autorka obecné a vztahuje se tak i k jinym vystoupenim skupiny,
zatimco néco z popisovaného se skutecné tyka jen daného vystoupeni v konkrétni vecer. Bylo by tak
tfeba text rozdélit vyslovené na jeden dikladny popis z jednoho koncertu nasledovany obechym
zhodnocenim pribéhu a vSech aspektl vystupovani skupiny.

Pata kapitola se soustifeduje na hudebni i mimohudebni reprezentaci balkdnu. Je tfeba ocenit
zohlednéni hudebni analyzy, autorka popisuje melodiku a tonovy material pisni vychazejici z rliznych
druht regionalné specifickych ténovy rad i jejich metro-rytmické charakteristiky, zejm. znamy fenomén
rytmu aksak. Skoda, 7e charakter nékterych jevi neukazuje v uréitém srovnani s interpretacemi
samotnych Balkanc(: tak analyza napfiklad nezminuje zplisob zpévu Ceskych zpévaku, ktery se znacné
liSi od interpretace rodilych Balkancl, ani na jedné z ukazek neslysime v podani ceského zpévaka
typické tremolové intonacni kolisani, tak jak je patrné u balkanskych zpévakl i zpévacek (napf. pisen
,Put putuje” v podani Safeta Isovice, Meho Puziée a dalsich...), jejich zpév je rovny, vokaly nevyrovnané
a celkova vyslovnost je vzdalena podani rodilych mluvcich balkanskych jazyk(. Jak se v interpretaci
Cechd napfiklad posouva vyznam bosenskych sevdalinek (nebo i dal3ich typd pisni)? Kdo je plvodné
zpival, byly napfiklad genderové specifické, atd., Autorka se nicméné k posouvdani vyznamu u
repertoaru ceskych hudebnik( vztahuje skrze pojednani o zachazeni s texty.

Problémem analyz je vSak ne vZdy spravné urceni téniny a stupnice, z jejihoZz materidlu melodie
Cerpa jednotlivé tény. Pisenn ,Jovano, Jovanke” neni vg moll harmonické, ale — podle Kubovy
terminologie (1953: 680) uZiva tony z tzv. mékké dominantni, zakladnim tonem zde neni ,,g“, nybrz ,d“,
fadapakjedesfisgabcd, atd., to se tykd i pisné , Put putuje”, kde se neobjevuje Kubova tzv. orientalni
stupnice (napft. e f gis a h c dis e ). Ta se objevuje az v pisni ,Bre Petrunko”, zde pfitom autorka uziva
nekonzistentni terminologii, misto ,orientalni” tuto ténovou fadu charakterizuje jako durovou se
snizenym druhym a Sestym stupném. U analyzy pisné Put putuje se zfejmé jedna o preklep, protoze
pisen neni v téniné ¢ moll, ale dle schématu 5.1 na s. 108 vyuZziva ténl z mékké dominantni stupnice
odtonu g (gas hcdesfg-—nanahravce v podani DZezvici je ale v mékké dominantni od ténu ,a“, tj.
a bcis d e f g a). Kapitole s analyzami by svédcilo vétsi zahrnuti dat z rozhovori i pozorovani, kde by
autorka zdlraznila konkrétni aspekty zplsobu vytvareni aranzi, jak presné je provadéla PK i dalsi
hudebnici (véetné zahrnuti zkuSenosti z vlastni skupin)? Do jaké miry je vysledkem préce jednoho
hudebnika a do jaké miry improvizacné participuji na vytvafeni aranZma i ostatni? PfestoZe lze shledat
nepresnosti nebo omyly v analyze, autorce se podafilo ukazat, Ze pro interprety je dllezité volit skladby
se specifickym tonovym materidlem vlbec (a je vlastné jedno, jestli je z fady mékké dominantni nebo
orientalni).

Zbytek kapitoly se vénuje mimohudebnim reprezentacim Balkanu spocivajicich v ne zcela
jednoznaéném vizualnim konceptu vystupovani hudebnik(, spjatosti s ,balkdnskou” kuchyni i
poukazovanim na nékteré prvky predstavované romské kultury. Je pravda, Ze soucasné ,subkultury”,
ykulturni kohorty”, atp. se vyznacuji prostupnosti hranic a nedefinitivnim vyétem charakteristickych
prvkl, které povaZzuji za sebeurcujici. Pfesto ale je moZné se ptat, co vSsechno do mimohudebnich
reprezentaci tohoto Ceského balkdnu jesté patii a co uz ne, urcité ani tato soundscape nebude
bezbrehou: asi nestaci vzit si jakoukoli ¢ervenou kosili, ozdobit se jakymkoli barevnym satkem a ziejmé
by asi malokoho napadlo vystupovat tfeba v cylindru... a také urcité ne vSechny romské pisnicky by si
aktéri ceského balkdnu zaradili do svého repertoaru.



Pozoruhodnym pfinosem prace v kontextu ceské etnomuzikologické literatury je zafazeni
autoetnografické kapitoly ,, 0d zpévacky k etnomuzikolozce”, v niz autorka zhodnocuje vlastni pozici a
roli ve fenoménu ceského balkdnu a reflexi premény pozice ve vyzkumném terénu od zpévacky
k etnomuzikoloZce. Teoreticky se vztahuje k relevantnim titulm (Chang 2009, Wong 2012, Bigenho
2012). Problematictéjsi je vSak navazani vlastni sebereflexe na tyto teoretické predpoklady, Alena
Libanskd zmifuje fadu moznych otazek ke zvazeni, odpovédi na né jsou nékdy pfilis stru¢né nebo jen
nastinéné a omezuji se spis na reflexi vnimani autorky druhymi a jejich interakci s nimi. V této kapitole
se vyjevuje pomérna obtiZznost uvédoméni a presné popsani jednotlivych aspektd, zvlasté co se tyka
vlastni osoby. Neni tfeba jasné, jak pfesné ,pokrocila ve vokalni technice bulharského zpévu® a z ¢eho
vysla — napfiklad se nedoviddme, zda a jaké vokalni skoleni méla plvodné a zda se ménil jeji pfistup
k pévecké interpretaci vlastniho repertodru. Poslouchala napfiklad konkrétni pisné v interpretaci
balkanskych zpévakl jako urcity vzor? UvaZovala také autorka o proméné vlastniho vystupovani nejen
v hlasové technice ale i v oblasti mimiky, gestiky i motoriky? Sice se piSe o potlaceni pavodné vyraznych
a ,exotickych” prvk( v obleceni hudebnikd a méné cCasté zarazeni nejoblibenéjsich romskych pisni, jiz
ale neni popsano proc¢, co konkretizovalo takovato rozhodnuti hudebnik(? Je zde snaha ,,odexotizovat”
vlastni vystupovani a ,vychovdvat” posluchace k prijimani umérenéjsi podoby, nepodléhajici pravé
oném zevseobecnujicim a atraktivnim, stereotypnim prvkim? To, co autorka popisuje jako ,,zneuzivani
kapely” zni podle mého nazoru ponékud nadnesené. A ddle, jak se napfiklad autorcina pozice
v soundscape Ceského balkdnu a pfipadné jeji osobni znalost s informanty dle jejiho nazoru odrazila na
provadénych rozhovorech a jejich prabéhu?

Samoziejmé je mozné napsat tvrzeni, Ze se autorce balkdnska hudba a melodie pisni ,jednoduse libi“.
Ovsem etnomuzikolog na magisterské Urovni jiz by mél byt schopen konkrétné popsat, pro¢ se mu
dana hudba nebo pisné libi, co presné zde hraje roli: je to praveé spise — jinak vySe autorkou popsana —
melodika vyuZivajici tdnového materialu ze specifickych stupnic anebo metro-rytmicka specifi¢nost...?
A hraji néjakou roli i dalsi, mimohudebni vyznamy?

Zavér byva Casto nejobtiznéjsi ¢asti vSech kvalifikaénich praci, nejvétsim uskalim je sklouznuti do
prostého shrnujiciho zopakovani predchozich poznatkli bez dikladnéjsiho predstaveni a prokazani
provazanosti empirickych vysledk( vyzkumu se zvolenymi teoretickymi koncepty. | vtomto pfipadé je
Skoda, Ze se autorka omezila jen na stru¢néjsi zavér, kde pouze v textu odkazuje k prfedchozim
kapitolam v poznamkach pod ¢arou a nestrukturovala jej takovym zplisobem, aby se ¢tenar dozvédél

odpovédi na tfi hlavni vyzkumné otazky.

Vhodnym dopliikem prace jsou pfilohy v predloZzeném rozsahu, zvlast je tfeba ocenit zahrnuti
transkripci uskutecnénych rozhovord, neni vsak specifikovano, Ze se nejedna o doslovné transkripce,
ale o rozhovory redigované a ¢astecné i kondenzované a okddované. V textu se vyskytuji jen drobné
preklepy, zfidka se objevuje neobratna stylistika nebo méné vhodné formulace, napf. spiSe nez
yliterdrni  reserse” by bylo na misté wuvadét ,reSerSi literatury”, kolisd uzivani slov
informator/informant.



Zavérem: silnymi strankami prdace je formulace vhodnych otazek v souvislosti se zkoumanym tématem,
prace s teoretickymi koncepty, schopnost predstavit jak hudebni udalosti a vSechny pfilezitosti, kde se
Cesky hudebni balkdn realizuje, tak i lidské tvare a osudy ¢lenli soundscape ¢eského balkdnu a snaha o
zahrnuti autoetnografické perspektivy. Naopak by bylo moiné doplnit a upfesnit snapshoty-
momentky, prehodnotit nékteré aspekty hudebni analyzy a vice se ponofit do autoetnografie a vytézit
z ni dalsi data.

Praci doporucuji k obhajobé, doporucuji obratit pozornost autorky k otazkam zminénym v posudku
k pfipadné diskusi v ramci obhajoby.

V Praze dne 30. 7. 2018 Mgr. Zita Skofepova, Ph.D.
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