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Anotace

Predkladana disertacni prace se zabyva hudebnim fenoménem balkdn v Praze. Balkan
jako hudebni svét (soundscape — Shelemay 2006), je pokladan za vysledek (kontrapunkt)
socialniho vyjedndvani mezi jeho jednotlivymi aktéry z prostfedi Ceskych hudebniki a
posluchact, ale i téch piivodem z Balkanského poloostrova. Prostfednictvim etnografického
vyzkumu je zkoumdana povaha takového vztahu se zaméfenim na otazky, jakym zplisobem se
balkan v ¢eském prostiedi tvofi a jakou roli, co se tyCe jeho podoby, hraje migrace z Balkanu.
Zakladni roli pii definici fenoménu hraje imaginace Balkanu, kdy je podoba hudby spise
vysledkem predstav o lokalité (stereotypit), kterd je vnimana jako kulturn¢ vzdalena (Todorova
2009).

Anottation

This Ph.D. thesis deals with the musical phenomenon Balkan music in Prague. The so-
called Balkan music (in the sense of Shelemay’s 2006 soundscape) is considered to be the result
of social negotiating (counterpoint) between the agents, i.e., the Czech musicians and audience,
and also those (musicians and audience) who originally come from the Balkan countries. Using
the tools of ethnographic research, the thesis explores the nature of this relationship.
Specifically, I focus on the very creation of the concept Balkan music in the Czech scene and
the role the Balkan migration plays in its formation. It turns out that the very imagination of the
‘Balkans’ plays a key role in defining the phenomenon, and the form of music itself is the result
of the imaginations of (an imaginary) milieu (i.e., stereotypes) that is perceived as culturally
distant (Todorova 2009).
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kapitola 1

Uvod

Tématem piedklddané prace je hudebni fenomén balkdn.! Hlavni pozornost je vénovéna
zpusobtim, kterymi je balkan v ceském prostiedi tvoien, a kanaltim, skrze néz se k nam dostava.
Vyraz ,kontrapunkt® v nazvu celé prace metaforicky odkazuje k tomu, Ze balkdn, podobné jako
polyfonni skladba, ktera je vysledkem kontrapunktické kompozi¢ni techniky, vznika za
prispéni dvou ¢initeltl, ¢eského a balkdnského. Oba jsou ptitom reprezentovany jak hudebniky,

cey

tak 1 posluchaci: témi Ceskymi i1 t€émi pivodem z Balkanu — migranty Zijicimi v Praze a
povaze takového kontrapunktu neboli, antropologicky fe¢eno, po povaze vyjedndvani mezi

jednotlivymi aktéry balkanu.

1.1 Hudebni styl balkan

Prace popisuje fenomén balkan. Zkouma ptitom, zda je definovan primarné hudebnimi
rysy, nebo zda je to néco jiného. Termin balkan je b&€Zn& uzivan hudebniky i publikem jako
emické oznaceni stylu, ktery referuje k urcitému geografickému mistu, totiz Balkdnskému
poloostrovu. Zakladni roli pfi tom hraje imaginace Balkanu, kdy je podoba hudby spise
vysledkem piedstav o lokalité, ktera je vnimana jako kulturné¢ vzdalena. Reference —

odkazovani — k Balkanskému poloostrovu se déje rtiznymi zpusoby. Proto Balkdn v Praze

! Pro hudebni styl, kterému se prace vénuje, je uzivano oznaceni balkan, v celé praci s minuskulou na

zacatku a kurzivou. Takto zobrazené slovo znaci specificky hudebni styl, nikoliv lokdlni hudby balkanskych
narodid nebo geografickou oblast Balkdnského poloostrova. Pokud se v textu objevuje spojeni ,,balkdnska hudba®,
je vzdy v uvozovkach. Takovy vyraz oznacuje hudbu, ktera je marketingovym konstruktem v ramci world music,
vytvofenym zejména pro zapadni publikum. Vice se terminu vénuje kapitola 6.1.

2 Préace se zaméfuje se na hlavni mé&sto Prahu jakozto prostor, kde se hudebni udalosti d€ji v nejvétsi hustote
i rozmanitosti, také jde o misto, kde plisobi nejvétsi pocet kapel a Zije nejvice migrantii ze zemi Balkdnského
poloostrova.



zahrnuje $kalu rozmanitych hudebnich styld,® od folklornich veéert, ptes guerillové* dechovky
k elektrobeatovym party, jejichz hudba, podoba udalosti i posluchaci se velmi 1isi. Ty vSechny

vsak jejich aktéii — muzikanti i posluchaci — oznacuji tymz pojmem balkan.

1.2 Struktura prace

2%

etnograficky material a analyzu soundscape® balkdn, véetné hudebni analyzy vybranych
nahravek ceskych kapel. Kapitoldm predchazi kapitola uvodni (kapitola 1) a metodologické a
teoretické vymezeni prace (kapitola 2). Kapitola 7 zahrnuje specifickou ukédzku uziti
etnometodologické reflexivity, vzhledem k postaveni vyzkumnice v terénu. Posledni, osméa
kapitola je shrnutim vysledkl vyzkumu a analyzy. Jak je v etnomuzikologii typické, zvolila
jsem pii psani prace multidisciplindrni pfistup vychazejici zrozdilnych teoretickych
vychodisek (Shelemay 2006; Merriam 1964; Appadurai 1996; Chang 2008; Todorova 2009) a
zdroji (Bigenhu 2012; Lausevi¢ 2007; Reyes 2006; Nettl 2005; Hemetek 2012; Kaminsky
2015; Jurkova 2013; Markovi¢ 2012).

Kapitola 2: ,,Teoreticko-metodologické zakotveni® diskutuje pouziti teoretickych
pristupti a zvolené metodologie v predkladané praci. K interpretaci hudebnich udalosti je pouzit
analyticky koncept Alana Merriama (1964), avSak prostfednictvim pfistupu soundscapes
(Shelemay 2006), ktery hudbu, na rozdil od Merriama, chape v kontextu méniciho se
soucasného svéta. Oba zminéné piistupy se zabyvaji hudbou jako vysledkem lidského chovani
vramci urCit¢tho spoleCenstvi, jenz je propojené hodnotami, které¢ pak pfispivaji
k charakteristické podobé daného hudebniho svéta. Hudba jakozto predmét vyzkumu je zde
nahliZena nikoliv jako autonomni objekt, ale jako nedilna soucést kultury. Hudba je povaZovéana
za expresivni kulturu, jako manifestaci mentalnich procest, jimiZ ¢lenové dané kultury nahliZeji
na svét.® Je vymezen piistup urbanni etnomuzikologie, a to prostfednictvim praci autori, jakymi

jsou Adelaida Reyes (2006), Bruno Nettl (2005) ¢i Ursula Hemetek (2012).

3 Hudebni styl je obvykle charakterizovan pomoci hudebnich kritérii. Pti bliz§im pohledu se ale ¢asto

ukazuje, Ze hranice stylt jsou velmi fluidni. Casto je diileZitou souéasti charakteristiky kontext provozovén.

4 Viz kapitola 4.2.1. Vyraz ,,guerillova dechovka“ odkazuje na praktiky ¢eskych balkanskych dechovek,
které hraji na ulici, v dopravnich prostiedcich a dalSich vefejnych mistech (restaurace). Na koncertech pak vstupuji
béhem hrani do hledisté mezi publikum. Vyraz odkazuje na tzv. ,,guerilla marketing*.

5 Terminem ,,soundscape* je oznaCovan hudebni svét, hudebni scéna, Vyvoj a zachdzeni s terminem je
vysvétleno v kapitole 2.2.3.

6 Boas in Reyes 2016, str. 107



V kapitole jsou zformulovany vyzkumné otazky, tykajici se fenoménu balkdn v Praze.
Pro kazdou z otazek je k jejich zodpovézeni a interpretaci pouzit jiny set teoretickych konceptt
relevantné zvolenych autord. Zakladni pfistupy jsou znadzornény v zavorce za kazdou otdzkou.

Vyzkumné otazky jsou nasledujici:

1. Jak lze charakterizovat ¢esky hudebni balkdn? (Todorova 2009; Goldsworthy 1998;
Moravcova, Bittnerova 2010-2015; Feld 1994; Appadurai 1996; Kaminsky 2015;
Markovi¢ 2012).

Naésledujici otdzky rozvijeji tu prvni.

2. Jak doslo ke vzniku stylu balkan a jaky podil na takovém kontrapunktu maji migranti
a hudebnici z Balkanu? (Hemetek 2012; Bittnerova, Moravcova 2006, 2008, 2010,
2012; Henig 2007; Glick, Schiller 1992; Massey 1993; Bigenho 2012).

3. Jakym zptisobem Cesi kontrapunkt dotvaii, jak reaguji na balkansky vliv a jak dochazi
k pfejimani stereotypii? (Todorova 2009, Feld 1994).

Dalsi ¢ast kapitoly je vénovana metodologii prace, ktera zahrnuje popis etnografického
terénniho vyzkumu za pouziti technik zucastnéného pozorovani, polostrukturovanych a

neformalnich rozhovorti, analyz hudebnich nahravek a rozsahlou textovou reSersi.

Kapitola 3: ,,Role Balkanu v ¢eském balkdnu* se zabyva hudebnimi performancemi
migrantd z Balkdnu a dalSich hudebnikti, kteti v Praze vystupuji nebo se jinak podili na
organizaci kulturniho, a ptedev§im hudebniho Zivota. Zmapovanim, kategorizaci a analyzou
hudebniho Zivota této skupiny lidi se kapitola snazi odpovédét na druhou vyzkumnou otazku —
zda a jakym zpusobem tito Balkanci ptispivaji k obrazu balkanu v Praze. Udalosti pofadané
migranty a hudebniky z Balkénského poloostrova v Praze jsou rozdé€leny do tti kategorii podle
role, kterou migranti zastavaji: 1) komer¢ni sféra; 2) interni praktiky; 3) integrace. VSechny tfi
nesou charakteristické znaky, které je od sebe odlisuji, nelze je vSak striktné odd€lit, protoze
jak kapitola ukazuje, dochdzi k persondlnimu prolinani, kdy titiz lidé plni v zavislosti na

kategorii rtizné role. Kategorie vychazeji z obdobného vyzkumu Ursuly Hemetek’ hudebniho

7 Hemetek 2012



prostiedi Vidn€. Navazuje kategorie ctvrtd 4) zprostiedkovany Balkan, pojednavajici o
specifické roli ¢eskych hudebnikd, figurujicich v roli zprostiedkovatelli poznani dané hudby.
Etnografii udalosti piedchazi historicka &ast, zabyvajici se migraci z Balkanu do Ceské

republiky v poslednich 20 letech.

Kapitola 4: ,,Cesky hudebni balkdn® se zabyva otazkou, zda a jak Gesti hudebnici
pfijimaji obraz, nabizeny hudebniky balkanskymi. Zda jde o zdmérné napodobovani a jak se
tato napodoba realizuje prostfednictvim performance a produkované hudby. Balkan v podéani
¢eskych hudebnik je rozdélen do tii kategorii, 1) lidova hudba; 2) dechovka; a 3) balkan beats.
Kategorie se od sebe li§i hudbou, lidmi, ktefi ji produkuji, i témi, ktefi ji poslouchaji. Kategorie
byly vytvofeny na zaklad¢ provedeného terénniho vyzkumu v Praze. Prazské skupiny jsem
rozfadila do mnou navrzenych kategorii, nazvanych dle ptevazujiciho repertodru i charakteru
celé performance. Kapely vramci jedné kategorie jsou charakterizovany stejnymi i
podobnymi znaky, at’ hudebnimi, tak socialnimi. Vychodisko pro interpretaci poskytuje
koncept stereotypizace.

Kapitola 5: ,,Jak se déla balkdan* ve dvou vzijemné propojenych ¢astech ukazuje
prvky, které vétSina ceskych skupin pouziva pro zdiraznéni ,,jinakosti ¢i ,,exoti¢nosti® svych
performanci a hudby. Prvni se zabyvéa zvukovou reprezentaci Balkanu, kdy na zakladé¢ ctyr
analyzovanych ukazek podava vycet hudebnich prvki, pouzivanych v balkanu. Druha ast
kapitoly predstavuje nehudebni prezentaci Balkanu, zaloZenou zejména na imaginaci a

stereotypizaci.

Kapitola 6: ,,Od hudeb Balkanského poloostrova ke stylu balkdn“ poukazuje na

zdroje, z nichz ¢esti hudebnici Cerpaji inspiraci pii tvorbé svého balkéanu.

Kapitola 7: ,,0d zpévacky k etnomuzikoloZce* byla pro praci zvolena diky specifické
pozici autorky.® Jsou pouzity metody autoetnografie, jak je predstavuje Heewon Chang.® Ta ve
své publikaci pfedstavuje tfi cesty autoetnografie, které ukazuji, jak je ¢clovek s kulturou spletite

propojen: 1) Propriospetika, kterd tvrdi, Ze zdkladni jednotkou kultury je individualita, kterd

8 Kromé pozice vyzkumnice jsem v terénu po celou dobu vyzkumu zastavala i roli hudebnice. Do urcité

miry jsem pak byla tim, kdo terén ovliviioval. Svou pozici reflektuji zachycenim nékolika momentt a jejich
zasazenim do socio-kulturniho kontextu.
9 Chang 2008



aktivné interpretuje své socialni okoli; 2) Nativni etnografie, ktera nastava, kdyz etnograf

zam¢éti svou pozornost na vlastni spolecnost; a 3) Reflexivni etnografie, kdy etnograf odhaluje

svou osobni zkuSenost a zakulisi vyzkumu. Ve stfedu pozornosti kapitoly je osobni piibéh a

zamérna a aktivni sebereflexe, zahrnujici vSechny tfi zminéné cesty.

13 Pfilohy

Na konci prace a na ptilozeném CD jsou ptipojeny nasledujici ptilohy:

Priloha 1: ,,Seznam hudebnich ukazek® obsahuje seznam ilustrativnich hudebnich
ukazek skupin, které byly zatazeny do vyzkumu, vcetné interpreta a roku vydani alba,
pokud se na né&jakém skladba nachazi. Tyto ukazky jsou pfilozené na hudebnim CD:
ukazky od skupin JazzBalk, Cirkus Problem, Dzezvica, Fekete Seretlek, Fes, Gothart,
Mijakti¢c Orkestar, Oranzada, Rajtaraj, The Lovesong Orchestra, Romba, Boro Balkan
Band. Vedle sebe postavené ilustruji, jak hudebné Siroka je v Praze soundscape balkdn.
Nékteré z ukazek jsou hudebné analyzovany v kapitole 5 (od skupin Dzezvica, Gothart,
JazzBalk a Oranzadda).

Piiloha 2: ,,Seznam videi* obsahuje odkazy na server Youtube,'® kam byla vlozena videa
Z navstivenych hudebnich uddlosti, které slouzi jako podklad pro snapshoty uvedené v této
praci. Dale byla vloZena videa z dalsich akei, kde vystupuji analyzované skupiny.

Piiloha 3: ,Kalendar akci®, ,,Seznam navStivenych koncerti“ obsahuje seznam
udalosti, které se béhem doby vyzkumu v Praze konaly. V tabulce jsou kapely rozdéleny do
dvou kategorii — ,,Cesi“ a ,Balkanci“. U kazdé z udalosti je uveden termin konani a
specifikace akce (nazev festivalu ¢i koncertu). Posledni sloupec ukazuje, zda jsem se dané
udalosti zucastnila. Vzhledem k rozsahu kalendafe je cely soubor pfiloZzen na CD a
v disertaci jsou v ptiloze uvedeny jen ty udalosti, kterych jsem se zcastnila.

Piiloha 4: ,,Seznam snapshoti“ uvedenych v disertaci.

Piiloha 5: ,,Seznam rozhovoria“ s informanty véetné jejich datace. V seznamu jsou odliseny

formalni polostrukturované rozhovory od neformalnich. Transkripce rozhovori jsou pfilozeny

na CD.
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Vsechna videa, vaZici se k vyzkumu, Ize nalézt pohromadé v hudebnim seznamu ,,Etnomuzikologie —

Balkan v Cechich® na adrese

https://www.youtube.com/playlist?list=PL3MOZcHiend46vEeLjiSYATyYTgSTJeSWhn. Pfistup 17.2.2018


https://www.youtube.com/playlist?list=PL3MOZcHiend46vEeLjiSYATyTgSTJeSWn

Priloha 6: ,,Medailonky skupin“ zahrnuji kratké anotace skupin, které jsou soucasti
predkladaného vyzkumu.

Piiloha 7: ,,Rozbor kapel“ je srovnavaci tabulkou v Praze pusobicich kapel. U kazdé
Z kapel je uvedeno Casové rozmezi jejiho pusobeni (,,rok piisobeni®), jeji narodnostni
slozeni, genderové slozeni, vék hudebniki, jejich povolani, nastrojové obsazeni kapely a
jeji repertoar a zanr, webové stranky, charakteristika publika, prostor, ve kterych kapela

nejcastéji hraje, a typ udalosti, kde 1ze typicky kapelu slyset.



kapitola 2

Teoreticko — metodologické zakotveni

Kapitola je rozdé€lena na dvé Casti: prvni zahrnuje teoretické zakotveni prace, druha se
pak zabyva pouzitymi metodami a technikami vyzkumu. Byl proveden etnograficky terénni
vyzkum, zahrnujici pfimou ucast vyzkumnice na déni v terénu prazského hudebniho balkdanu.
Terénem se zde nerozumi prostor vymezeny fyzickymi hranicemi, nybrz prostiedi dané
hranicemi zanrovymi. Vyzkum probihal mezi vyznavaéi hudebniho stylu balkdn, a zahrnoval
jak vetejné hudebni udélosti, jakymi jsou koncerty, festivaly, ale také zkouSky skupin, folklorni
vecery a dalsi setkavani minority ¢i ¢eskych ¢lent soundscape. Vedle zacastnéného pozorovani

byly provedeny rozhovory, hudebni analyzy a literarni reserse.

2.1 Predvyzkum

Terénni vyzkum tykajici se balkanu v Praze zacal jiz S psanim diplomové prace,
na kterou tato disertace tematicky navazuje.!* Jako hudebnik i poslucha¢ jsem byla soudasti
zkoumané soundscape. Pfi hledani tématu prace jsem zacala hloubé&ji pfemyslet nad postiehy
a otazkami, které mi pokladali posluchaci, moderatofi v radiich i moji zndmi: ,,Proc hrajete
balkan? Co to ma spolecného s Balkanem? Jezdite tam? Co na to na Balkané rikaji? Mluvite
temi jazyky?* Po mych, vice méné zapornych ¢i nekonkrétnich odpovédich, nasledovaly pak
otazky dalsi: ,,A4 jak je to mozné? Rozumite textiim? A proc¢ nehrajete Bregovice?

Tato sada otazek vyustila v rozhodnuti vénovat se tématu hloubéji a na jiné Grovni nez
doposud. Vysledkem byla diplomova prace s nazvem ,,Cesi hraji balkdn®, ktera se zabyvala
ryze ¢eskymi hudebniky ze scény tzv. ,lidové hudby* balkdnu. Prace prozkoumala soucasné
skupiny, pohybujici se na dané scéné¢ mezi lety 2010-2012. Cilem bylo zodpovédét, co v jejich
pojeti znamend balkan, jaky je vztah hudebniki k Balkédnu geografickému a jaké jsou motivace

k hrani této hudby a viibec k deklaraci jejich hudby k tomuto regionu. Vysledky vyzkumu jsou

1 Libanska 2012



castecné zohlednény v predkladané disertaci, a to predevsim v kapitole, zabyvajici se Ceskymi
interprety (kapitola 4).

V predkladané disertaci se dale zabyvam otazkou, jakym zphsobem se balkdn v
¢eském prostiedi tvoFi a jakou roli, co se ty¢e jeho podoby, hraje migrace z Balkanu. Déle
se ptam, c0 je tedy tim produktem, vznikajicim ze spojeni ¢eského a balkanského prvku

Vv hudebnim stylu balkdn v ¢eském prostredi.'?

2.2 Teoretické zakotveni

Balkan v Praze zahrnuje lidi, ktefi tento svét'® tvofi, hudbu, ktera v takovém svété zni,
a kontexty, do kterych jsou tito lidé, hudba a aktivity zasazeny. Badatelské vychodisko prace je
v hudebni antropologii (etnomuzikologii), ** kterou chapu jako obor, ktery studuje vztahy mezi
hudbou, lidmi a procesy, které je obklopuji.’® Hudebni aktivity jsou pak pro ethomuzikologii
zakladem k porozuméni jednani a mysleni lidi, kteti hudbu provozuji a poslouchaji. Jinymi
slovy, etnomuzikologie tvrdi, ze hudba je vzdy tvofena lidmi pro jiné lidi, proto je nutné hudbu
a hudebni udélosti zkoumat s ohledem na jejich kulturni kontext (za jakych okolnosti, kdo, kdy,
pro¢ a pro koho hudbu provozuje) a nikoliv pouze jako sonicky jev.

Jako zéklad interpretace udalosti je vyuZit analyticky model zkoumani hudby Alana
Merriama,'® zd@iraziujici dileZitost sou¢innosti t¥i aspekti, které maji vliv na podobu dané
hudby: vedle hudebniho zvuku je to lidské chovani a konceptualizace hudby ve spole¢nosti, jiz
je hudba soucasti. Merriamtiv model je rozvinut a pfizpisoben na soucasny dynamicky svét
pomoci konceptu soundscape, ktery je v praci pourit shodné s pristupem Kay Shelemay.!’
Vyzkum spadé do oblasti urbanni etnomuzikologie, kterd si v§ima méstského prostredi jako
mista, kde se koncentruji interakce mezi jedinci a skupinami. Ve mésté¢ jednoduse vznikaji
skupiny sdruzujici lidi se stejnym zajmem a zaroven zde dochazi k jejich prolinani. Jde o

prostiedi, kde b&zné& padaji zanrové i jiné hranice.®

12 Podobou ¢eského balkdnu jsem se pochopitelné astené zabyvala i ve své diplomové praci, nicméné

situace se od t€¢ doby podstatné zménila, jak ukazuje i tabulka s historii skupin Vv pfiloze 7 této prace.

13 Hudebni svét je termin pouzity badateli v knize PraZské hudebni svéty (Jurkova 2013). V disertaci je
shodné zaménovan s terminem soundscape (Shelemay 2006) ¢i terminem hudebni scéna.

14 Ke zménam nizvu tohoto oboru napi. Reyes 2016, str. 102.

15 V duchu Nettlova ptistupu je zde hudba chapana jako ,komplexni celek, ktery nelze zkoumat pouze
hudebné, ale odrazi spolecenské struktury, hodnoty a chovani.

16 Merriam 1964
o Shelemay 2006
18 Jurkova 2016, str. 92



2.2.1 Merriamiv'® analyticky trojslozkovy model

Kniha Alana Merriama The Anthropology of Music (1964) poskytuje teoreticky ramec
pro zkoumani hudby, jakozto projevu lidského chovéani. Podle jeho etnomuzikologického
modelu je zvukovy fenomén (sound phenomenon) — tedy to, jak hudba zni - vysledkem mnoha
aspektt, které ovliviiuji, co si o hudbé, a nejen o ni, lidé mysli. Merriam ve své publikaci uvadi:
~Hudba muze a musi byt zkoumana z mnoha pohledii, nebot' zahrnuje aspekty historicke,
psychologickeé, socidalné psychologicke, strukturdlni, kulturni, funkcni, fyzikadlni, psychologicke,
estetické, symbolické a dalsi.“*® Podle Merriama neni z hudebné&-antropologické perspektivy
hudba redukovatelna na sonicky jev, nybrz je dilezité hudbu povazovat za vysledek mnoha
aspektt, které ovliviiuji jeji podobu, at’ se jedna o kontext historicky, psychologicky, kulturni,
nebo i fyzikalni.

Zakladem, na kterém etnomuzikologie stavi, je odpovéd na otazku, co je to hudba
a jaky je jeji vztah ke kultufe. Hudebni zvuk je vysledkem lidské ¢innosti, kterd je ovlivnéna
hodnotami, pfistupy a presvédcenimi lidi, ktefi tvoti danou kulturu. Kazda kultura rozhoduje
o tom, co bude nazyvat hudbou. Hudba nemize byt tvofena jinak nez lidmi pro jiné lidi,
a 1 kdyz mizeme pojmové odd¢lit hudbu od kultury, ani jedna neni bez druhé kompletni.

Merriam hledal vhodny teoreticky vyzkumny model, ktery by takto chdpanou hudbu
zohlednil. Jeho model zahrnuje studii na tfech analytickych urovnich: 1) konceptualizace hudby
(co je a ¢im by mela hudba v dané kulture byt, jaké jsou hodnoty dané kultury); 2) chovani ve
vztahu k hudbé (fizické, spolecenské, verbdlni); 3) samotny hudebni zvuk (ktery nemiize
existovat nezavisle na lidech — je vysledkem chovani, které ho vytvaif). Casti modelu spolu
vzajemné souvisi, hudebni produkt je neoddélitelny od chovani, které ho produkuje, a chovani
se odviji od konceptl, jez ho podmitiuji.

Aplikace Merriamova modelu je vSak problematickd vzhledem k soucasnému
dynamickému a ménicimu se svétu, protoZe model pocitd s kulturami izolovanymi,
homogennimi a statickymi. Na model navazuje Kay Kaufman Shelemay?' terminem
soundscape, kterym mini lidské spolecenstvi, propojené hodnotami, v némz typické chovani
produkuje piiznaény hudebni styl.?? Jedna se o koncept hudebniho svéta, ktery bere v Givahu,

na rozdil od Merriama, dynamickou povahu soucasného svéta. Zarovenn hudbu chape jako

19 Merriam 1964

2 tamtéz, str. 31

2a Shelemay 2006

2 Jurkova 2016, str. 93



komplexni celek, zahrnujici vSechny aspekty Merriamova vyzkumného modelu (zvuk, chovani,

hodnoty).

2.2.2 Soundscape

Soundscape je v soucasné etnomuzikologii frekventovanym konceptem. Vyskytuje se
v nékolika riznych vyznamech, jejichz odliSnost odrazi ,,diskurzivni rozmanitost pohledu na
soucasny svét.“?® Termin se sklida ze slova sound (anglicky zvuk) a morfému scape, ktery
odkazuje ke slovu landscape, krajin¢. Poprvé byl termin pouzit v 70. letech minulého stoleti
skladatelem a badatelem Raymondem Murrayem Schaferem v publikaci The Tuning of the
World.?* Schafer spole¢né se svym tymem akustik®i, ekologli a dalsich badatelii jako
soundscape popisuje ,,zvukovou krajinu®, tedy zvukovou charakteristiku konkrétniho prostredi,
zahrnujici zvuky aut, krokd, zavirajicich se dveii, zpévu ptaki a mnoho dalsich.?® Schaferovym
zdmérem bylo zkoumat, jak urcité zvukové prostiedi lidé vnimaji. Pozornost badateli v tomto
pojeti soundscape je tak soustfedéna predevsim na misto, kde zvuky probihaji, tedy na zvuky
jako produkty daného mista.

Shelemay (2006) koncept uziva v jiném vyznamu, ktery se vice blizi pfistupu hudebni
antropologie/ethomuzikologie. Zatimco Shafer soundscapes pfirovnava ke specifickym
krajinam (landscapes), kterymi odkazuje ke geografickému terénu, typickému pro urcité misto
¢i oblast, Shelemay soundscape ,, (...) Spojuje s krajinou morskou (Seascape), kterda poskytuje
[lexibilnéjsi analogii ke schopnosti hudby zistdvat na jednom miste, pohybovat se, absorbovat
zmeny, jak ve svém obsahu, tak podobé performance, a defacto neustdle vytvaret nové vrstvy
vyznamii.“?® Tato analogie hudebniho svéta s mofskou krajinou umoziiuje mluvit o sou¢asném
(hudebnim) svété jako o dynamickém, flexibilnim, s propustnymi hranicemi a otevieném
vytvareni novych vyznamul. Na rozdil od Schafera, ktery se zabyval konkrétnim mistem,
pozornost Shelemay je vedena k lidem, a to jak k tém, ktefi danou hudbu tvofi, tak i k t€ém, ktefi
Ji poslouchaji. Koncepéné navazuje na Merriamiv analyticky model zkoumani hudby, 1 pro ni

je hudebni zvuk vysledkem chovani, formovaného ur¢itymi hodnotami, sdilenymi danym

spolecenstvim.

3 Jurkova 2016, str. 91

2 Schafer 1977

% Schafer 1977 in Jurkova 2013, str. 9
% Shelemay 20086, str. xxxiv
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V tomto smyslu je v disertaci koncept soundscape pouzit shodné s autory knihy Prazské
hudebni svéty ?” jako synonymum k ,,hudebnimu svétu. Na prvnim misté zahrnuje lidi, kteii se
ho Gcastni, a to jak na urovni hudebniki, tak posluchacii. V disertaci tak hovotim o soundscape
balkanu a jeho kategoriich (lidova hudba, dechovka, balkan beats) jako o spolecenstvich lidi,

ktefi se svym jednanim a chovanim podili na tvorbé specifického hudebniho svéta.

2.2.3 Urbanni etnomuzikologie — etnomuzikologicky terén

Meésto se stalo mistem etnografického vyzkumu, terénem, az docela nedavno. Obrat
Kk pozornosti na mésto jako na misto vyzkumnikovi dobie znamé nastal v kontextu historickych,
politickych a demografickych udalosti ve druhé poloving 20. stoleti. Takovymi udalostmi byly
predevsim: rist a zména méstské populace diky migraci a globalizaci, rozvoj technologii,
jednodussi cestovani a obecné zména pohledu na svét. Se zménou vyzkumného prostredi
musela etnomuzikologie, dosud zvykla na model jednoduchych homogennich jednotek, nutné
zacit ménit i metody vyzkumu.

Prikopniky v oblasti urbanni etnomuzikologie byli v této dobé etnomuzikologové
Adelaida Reyes, kterd se méstem jako etnomuzikologickym terénem zabyvala ve své dizertacni
praci o hudbé v minoritnich komunitach Harlemu (disertaci A. Reyes obhgjila uz v roce
1975).2%2 Dalsim autorem, prikopnikem urbanni etnomuzikologie, byl Bruno Nettl, jehoz
publikace Heartland Excursions (1995), poskytla etnograficky pohled na jeho vlastni kulturu,
konktrétné americky stitedozépad, na rozdil od tradi¢niho tématu
antropologie/etnomuzikologie, kterym bylo studium ,,cizich* hudeb.?®

Oba autofi se ve svych vyzkumech zabyvali posunem predmétu vyzkumu od
ohrani¢enych hudebnich kulturnich arealti, ke komplexnim globalizovanym tématim soucasné
(méstské) spole¢nosti (jako je popularni hudba, turismus, migrace, transnacionalismus a dalsi),
tedy, ,,navratem etnomuzikologie domi*, do zapadniho svéta.*® Jejich terény nebyly ani
vzdalené, ani exotické, hudba zkoumané spolecnosti byla daleko od homogenity. Ve bylo

zkratka odchylné od perspektivy etnomuzikologickych tradiénich a p¥ijimanych praktik.3!

2 Jurkova a kol. 2013

28 Reyes 1975. K tématu dale Reyes 1982, str. 1-14, 2006, str. 185
2 Nettl 1995. K tématu dale Nettl 2005, str. 184-196

30 Nettl 1995

s Intelektualni klima obdobi, kdy na konci 19. stoleti vznikala etnomuzikologie, ukazuje narodni staty s

monolitickou narodni kulturou, kde hudba slouzila jako vyjadfeni narodni kultury. V takovém prostiedi mohli
etnomuzikologové sebevédomé oznaCovat hudbu, kterou studovali, jeji narodnosti (napt. Cinskd, indickéd Ci
japonska hudba). Soustfedili se na terénni praci tam, kde ,byla doma* hudba, nikoliv samotni hudebnici.
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Etnomuzikologové ,,doma‘ zacali zkoumat méstské popularni hudby, instituce zapadni
umélecké hudebni kultury, performance cizi hudby ¢i turismus. Co se tyka konkrétni praxe
etnomuzikologa, kromé¢ diivéjsich praktik uceni se na tradi¢ni néstroje zkoumané kultury zacala
interpretace terénnich dat otevirat nové otazky po tom, co je vyzkumnikova vlastni kultura,
nasledované komplikovanéj§imi otdzkami autenticity a reflexe (napiiklad pfi studiu gamelanu®
v USA si Nettl klade ptihodnou otazku, zda se zde uc¢ime o javanské hudebni kultufe, ¢i o

kultufe americké).3

2.2.4 Kontrapunkt

V nézvu préce je pouzit termin (Cesko-balkansky) kontrapunkt. Ve striktnd hudebnim
vyznamu se timto terminem oznacuje polyfonni kompozi¢ni technika obdobi renesance a
baroka, zaloZena na skladani ,,punctus contra punctum — noty proti noté.®* Kontrapunkt je
zaloZen na rozvijeni hlavni melodie samostatnym protihlasem (¢i protihlasy), ktery na tématu
melodicky ani rytmicky nezavisi a viceméné s nim kontrastuje. Vznika pak vysledny vicehlas,
davajici novy smysl sam o sob¢, a to jak melodicky, tak harmonicky.

V predkladané studii je termin pouzit v pfeneseném vyznamu, ktery odkazuje ke
vzajemnému vztahu dvou soucdsti, pouze dohromady tvofici vysledny, jedine¢ny celek.
Hudebni styl balkdn v ¢eském prostiedi tak vznika jako novy styl, slozeny z prvkl balkanskych
i Ceskych, které ve vzajemném vztahu vytvaieji novou kvalitu, ze vzajemného vztahu ¢eského
a balkanského. Co se tyce hudebni analyzy, v ptipadé balkanu nelze o kontrapunktu hovofit
doslovng, ani tuto techniku k tvorbé ¢i analyze dané hudby pouzit. Striktné se tedy drzim pouze

jeho preneseného vyznamu.

2.3 Vyzkumné otazky

V tvodu ptedlozené vyzkumné téma prace (tj. Jakym zpusobem se balkan v ceském
prostiedi tvori, jakou roli hraje migrace z Balkanu? Co je tedy tim produktem, vzeslym ze
spojeni Ceského a balkanského prvku v hudebnim stylu balkin v ceském prostiedi?) je

rozdéleno do tii dil¢ich otazek. V nasledujicich odstavcich jsou podrobné otazky vysvétleny, je

Neexistoval zadny prostor pro minority (takovy pohled byl nekompatibilni s pfevazujici predstavou o narodnim
statu — minority totiz vyzaduji nejméné dve interagujici kultury). Reyes 2006.
%2 Terminem gamelan Ize oznacit tradi¢ni indonéskou hudbu (Bali, Java), skladajici se z orchestru bicich

nastroji.
3 Nettl 2005, str.193
34 Vice viz Mixa, Hiila 1958 a Htila 1965.
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uvedena relevantni literatura a teoreticky ramec ke kazdé z nich. Otazky se vzajemné prolinaji
a souviseji jedna s druhou, jak v pripadé pouzité literatury, provedeného terénniho vyzkumu,
tak 1 jeho vysledkl. Rozdéleni na jednotlivé okruhy otdzek je zvoleno zejména pro tematickou
piehlednost, pficemz druhd a tfeti otazka rozvijeji tu prvni v synchronické i diachronické
perspektivé. Vyzkumné okruhy otazek disertaéni prace ,,Cesko-balkansky kontrapunkt* jsou

nasledujici:

1. Jak Ize charakterizovat ¢esky hudebni balkdn?
2. Jak doslo ke vzniku stylu balkdn a jaky podil na tomto kontrapunktu maji
migranti a hudebnici z Balkanu?

3. Jakym zpisobem CeSi kontrapunkt dotvaii, jak reaguji na balkansky vliv?

2.3.1 Jak lze charakterizovat ¢esky hudebni balkan

Jak se ukaze v prubéhu této prace, predstava hudebniho balkanu, ktery hraji cesti
hudebnici, je pouze jejich konstruktem, nevychazi z kontaktu s Balkdnem a vétSinou ani
S konkrétni hudbou (hudbami), kterou Ize na Balkanském poloostrovée slySet. Na jakém zdkladé
je pak tato pfedstava tvofena? Co piispiva k tomu, Ze Cesi tvoti sviij hudebni balkdn zptisobem,
ktery miizeme v Praze slySet, kdyz se vydame na ,,balkansky vecer*“? Jak lze charakterizovat
fenomén balkan?

Prvni okruh otdzek castecné souvisi se zavery mé diplomové prace, zabyvajici se
ceskymi interprety, kteti hraji hudebni styl balkdn. Zatimco piedesla prace se v€novala pouze
¢asti zkoumané soundscape (konkrétné malym akustickym uskupenim, jejichz hudbu Vv této
praci nazyvam ,,lidova hudba®), sou€asna prace je rozsifena o fenomény tehdy nerozvinuté ¢i
neexistujici (varianty ¢eského balkanu — dechovka a balkan beats), a také o vliv Balkanct —
migrantd, ktefi v Praze Ziji a kulturné se exponuji.

Odpovedi k tomuto okruhu otdzek vychazeji z interpretaci, které nabizeji koncepty
37

stereotypizace® a hudebni globalizace.®® Balkdn zasazuji do §irsiho konceptu world music,

nebo také ,,New Old Europe Sound®, jak souasnou world music nazyva Kaminsky.38

% Bittnerova, Moravcova (eds), 2006; 2008; 2010; 2012
36 Appadurai 1996; Feld 1994; Kaminsky 2015

7 Appadurai 1996; Feld 1994

8 Kaminsky 2015
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Stereotypizace

Velmi Casto si tvofime ptedstavy o druhych lidech, které jsme jesté nikdy nepotkali a o
nichZz mame jen velmi povrchni nebo dokonce vibec zaddné informace a znalosti. Tyto
zjednodusené predstavy ¢i nazory o lidech, udalosti ¢i problému, v nichZ jsou velké skupiny
redukovany na minimum znak, nazyvame stereotypy.3 Takové redukce nam pomahaji 1épe se
orientovat v komplexnim socidlnim svété, kdy stereotypy slouzi jako uzitecné ndastroje pro
organizaci velkého mnozstvi informaci, poskytujici stabilitu a abstrakci. Piesto mulze
stereotypizace vést k nedorozuméni ¢i Spatnému pochopeni lidského jednani. Ne nadarmo
charakterizuje Wikipedie stereotypy jako ,prevzaté a nemenné soubory predstav o clovéku
nebo skupiné lidi, které vyznamné ovliviwuji vaimani, hodnoceni i postoje viici nim ““%: uz napied
nas totiz navadéji k tomu, jak dotycného chéapat — takovy navod mize byt vSak zcela Spatny,
protoze nezvazuje specifika jednotlivce. Jak se ukaze pozdé&ji, pravé takové viceméné neménné
soubory ptedstav funguji také pti formovani ceského balkanu.

Stereotypizace se do reality mize snadno promitnout i v prostfedi mezinarodnich
vztaht, jak ukazuje snad asmévny, ale vymluvny piiklad heterostereotypti vii¢i cizim narodim
— 1 presto, Ze jsme se s nimi tieba jesté nesetkali, domnivame se, Ze naptiklad Skoti jsou lakomi,
Japonci zdvotili, Jihoamericané emocionalni a tak dale. Kdyz hovotime o Balkdnu jako celku,
nachazime mnozstvi stereotypti. Na toto téma bylo v ¢eském prostiedi provedeno mnozstvi
vyzkumi pod vedenim Mirjam Moravcové, publikovanych v kolektivnich monografiich pod
souhrnnym néazvem Etnické komunity.** Ve své publikaci Moravcové predstavuje vysledky
opakovaného vyzkumu stereotypnich piedstav studentd cCeskych vysokych Skol na téma
Balkan.*? V souhrnu prace byli Balkanci povazovani vétSinou za impulsivni, state¢né,

pohostinné, sebevédomé a druzné.®

Odpovédi po bezprosttedni asociaci vyvolané slovem
Balkéan byly: valecny konflikt, obCanské stiety a spolecenska nestabilita. Obyvatelé pak byli
predstaveni jako ptatelsti, temperamentni a snadno podléhajici ideologickym vliviim, dale jako
pohostinni, emoc¢ni, horkokrevni a vznétlivi, se vzepjatym citem pro vlastni narod. Jak dale
Moravcova uvadi, problematika stereotypizace je vzdy zaleZitosti vztahu dvou skupin: té, ktera
stereotyp tvoii, a té, kterd je jeho pfedmétem. Tvorba stereotypl tak nevypovidd pouze o
skuping, kterou oznacujeme, ale zaroven o té, kterd stereotypy tvoti. Téma stereotypizace je

proto pfinosnym prostfedim pro poznavani piedevs§im té spolecnosti, ktera stereotypy vytvaii,

3% Lipmann 1922, str. 37-48

40 Viz Wikipedia https://cs.wikipedia.org/wiki/Stereotyp. Piistup 17.2.2018
4a Moravcova, Bittnerova (eds) 2006; 2008; 2012; 2013

42 Moravcova 1996

43 tamtéz, str. 27-57
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jak shrnuje Moravcova: ,,Ndzory a postoje k tem ,druhym, jinym, odlisnym ‘v urcitém casovém
okamziku vypovidaji nejen o aktualnich vztazich k minoritnim skupinam, ale vypovidaji mnohé
i o prislusnicich majoritni ¢asti spolecnosti “**

V oblasti zkoumani Balkénu se v odborné literatuie ujal termin balkanismus, odkazujici
na stereotypni vnimani Balkanu jako regionu se specifickymi charakteristikami. Tento pojem
prostor na okraji Evropy, prodchnuty negativnimi stereotypnimi vlastnostmi, jako je pasivita,
lenost, zkorumpovanost, krutost, hrubost, nestabilita a nevypocitatelnost. Takové zavery jsou
defacto v protikladu Kk tém, které predlozila M. Moravcova. Divodem je pravdépodobné
odli$na perspektiva autorek ¢i odlisny kontext jejich respondentt.

Jako dulezity prvek zminuje Todorova exoti¢nost, ktera lakala predevsim cestovatele
19. stoleti k objevovani této ¢asti Evropského kontinentu. Cestovatelé a cestopisy byli pak
zakladem pocatkli odkryvani Balkanu a formovani stereotypti o ném. Dalsi autorkou, ktera se
zabyva tvorbou balkanskych stereotypti je Vesna Goldsworthy, ktera ve své publikaci Inventing
Ruritania (1998) popisuje tzv. ,,imaginativni kolonizaci“. Vénuje se beletrii, ktera Balkansky
poloostrov vnima jako misto na ,,konci zndmého svéta®, prostor tvoieny nasimi piedstavami o

W

nem.

Stereotypizace a ,,balkanska hudba“

Dana Buchanan® popisuje balkanské stereotypy, umoziujici marketing bulharskych
zpévacek tak, aby jejich tvorba odpovidala na potfeby mezinarodniho trhu. Na CD bulharské
vokalni hudby (,,Le Mystére des Voix Bulgares) ukazuje Sest metafor, uzivanych
v marketingu ,,balkanské hudby*. Pojeti jejich hudby je popisovano jako: 1) staré, mytické a
sttedoveké; 2) vychodni, orientdlni, byzantské a turecké; 3) vesnické, venkovské a izvor
(ptivodni); 4) zdaraziuje se zenska smyslnost a sexualita; 5) svaté a posvatné; 6) nadptirozené,
magické a mystické. S tim koresponduje pak silny ,,orientalni* (pfedevs§im melismaticky) zvuk,

ktery ptitahuje posluchace, kteti jsou bézné¢ zvykli na zapadni, technické, védecké, pragmatické

a moderni.
a4 Turkova 2008, str. 11
4 Buchanan 2006, in Markovi¢ 2012, str. 60
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Aleksandra Markovi¢,*® kterd se zabyvala vyzkumem hudby Gorana Bregovice
v souvislosti s romskou hudbou, podava tfi hlavni stereotypy ,,balkanské hudby*, které

vyuzivaji Romy jako zprostiedkovatele exotické zkuSenosti: 4’

e Zaniceni, nadSeni pro zivot — piedstava Romil jako svobodnych nomadu, ktefi maji
schopnost komunikovat extrémni emoce skrze hudbu. Extrémni emoce vedou k pozbyti
kontroly, divokosti a ztraty sebe sama.

e Oslavovani jinakosti — Romové jako hudebné jini, ktefi jsou uvnité balkan beats*®
oznacovani jako nejasni, exotiCti a exoticizovani, jako evropsti ,,jini“, jejichz hudba
slouzi spotiebiteli jako setkani s jinakosti.

e Inovace —,,poromsténi“ hudby jako kreativni akt. Romové neustale re-aranzuji a pietvaii
hudbu. Sami vyuzivaji stereotypy a transformuji hudbu do komodity, kterou nasledné

prodavaji ne-Romam.

Hudebni globalizace

Terminem globalizace jsou chapany ,,procesy celosvétové ekonomické integrace a stale
ucinnéjsi piisobeni prostiedkii masové komunikace.“*® Kofeny téchto proces tkvi uz
v evropské politice expanze v 16. stoleti s objevenim transatlantickych cest, urychlen byl pak
technologickymi pfenosy v 18. a 19. stoleti. Arjun Appadurai®® uvadi v souvislosti s globalizaci
kulturni toky, které nabyvaji péti riznych podob (dimenzi): ethnoscapes (krajina osob — turisté,
migranti, zahrani¢ni pracovnici), technoscapes (globalni tok technologii — napf. automobilové
soucastky v riznych ¢astech svéta), financescapes (tok penéz), mediascapes (produkce a Sifeni
informaci; také odkazuje k predstav€ svéta, kterd je prostfednictvim médii utvafena),
ideoscapes (politické ptedstavy). Piipona -scapes zde, podobné jako u vySe zminéného
konceptu sounsdcapes, poukazuje na proménlivost. Nejde o objektivné dané vztahy, ale spise
0 perspektivy, které jsou poznamenany tim, kde byly historicky, lingvisticky a politicky
riznymi aktéry situovany. Kulturni toky vymezené Appaduraiem lze vztahovat také k pohybu

hudby napii¢ narody a kontinenty. Hudbu V jejim antropologickém pojeti (viz vyse — Merriam)

46 Markovi¢ 2009

a7 Prispévek Alexandry Markovi¢ (Markovi¢ 2009) se tyka romské hudby na Balkané jako piedstavitele tzv.
,,.balkdnské hudby* mimo Balkéansky poloostrov.

48 Takto Markovi¢ oznacuje veskerou hudbu, produkovanou mimo Balkan zdpadnimi hudebniky a DJi pro
zapadni publikum. V disertaci je dale termin specifikovan pouze pro jednu ¢ast ¢eské soundscape balkdnu, a to
konkrétné praktiky DJa (viz kapitola 4.3)

4 Soukup 2011, str. 202

%0 Appadurai 1996
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Ize tak chapat jako metaforu globalni socialnich a kulturnich procest. Uz jednoduché
technologie umoznily piistup ke vzdalenym nebo nedostupnym hudebnim stylim. S ptistupem
do vzdalengjsich kouti svéta jsme ziskali pristup 1 ke vzdalenéj§im hudbam, a naopak, zdpadni

hudba zacala pronikat i do téchto mist, kdy mediascapes zacinaji pietvaret lokalni soundscapes.

Ve svém c¢lanku From schisophonia to schismogenesis se americky etnomuzikolog
Steven Feld®® zabyva globalizaci z pohledu Zanru world music. World music na prvnim misté
znamena jednoduSe hudebni ruznost. Hudba pochazi ze vSech svétovych oblasti, kultur i
historickych obdobi. V jiném pohledu je to oznaceni ne-zapadni hudby, hudby, ktera stoji proti
zépadni evropské umelecké tvorbé. V soucasné dobé je world music predev§im komercni
marketingovy label. V tomto smyslu tak odkazuje k jakékoliv komeréné dostupné hudbé
nezapadniho pivodu. V roce 1987 vznikl koncept jako komeréni zastieSeni jiz cirkulujicich
nahravek lidové hudby z celého svéta. Nejdiive zahrnoval hudebni Zanry z Asie, latinské
Ameriky, Afriky a Karibiku, pozdé¢ji také rockové hudebniky, ktetfi ve své produkci fuzovali
nezépadni zvuky. Dnes se pod terminem world music objevuje jakakoliv etnickd ¢i lidova

hudba, tedy i balkan.

New Old Europe Sound

David Kaminsky®? chape ,,balkanskou hudbu® v §ir§im kontextu panevropské world
music. ,,Balkanskou hudbu* fadi do skupiny, kterou nazyva ,,New Old Europe Sound*.>® O této
hudbé hovoii jako o soucasné scéné evropské world music, pro niz vSak zatim neexistuje
komeréni nazev. World music vzdy sestavala z prvka, které byly vybrany pro sviyj efekt, se
kterym jejich hudebni a kulturni kapital lze pfetvoiit v kapital ekonomicky.>* V 90. letech to
byla keltskd hudba, kterd plnila roli evropské world music, nyni je to pravé vychodo-
panevropska world music, ktera zahrnuje ,,balkanskou hudbu®, klezmer a romskou hudbu.
Vsechny se vzajemné prolinaji, jako ,,balkanska hudba“ je prodavan klezmer i romska hudba a
naopak.>® Vsechny ukazuji na stereotypy domnélé tradice, kofenti, syrovosti, ale i mystiky a
spiritualismu. Kaminsky ptedklada nékolik hypotéz dokladajicich nastup tohoto nového stylu,

které vychazeji z velkych historickych zmén v Evropé€ na ptelomu 80. a 90. let 20. stoleti (pad

51 Feld 1994

52 Kaminsky 2015

53 Cesky zde piekladam jako ,,Novy tradicni evropsky zvuk®, dale je v textu pouzivana zkratka NOES.
Termin tradicni je mnou zvyraznén proo, Ze jde o zdiiraznéni vytvatreni nové tradice, zvuku, ktery se tvaii jako
archaicky ¢i ptivodni. Vice viz. Hobsbawn 1983.

54 Kaminsky 2015, str. 143

%5 Srov. Silverman 2007
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zelezné opony, vytvotfeni Evropské unie, balkanské valky a rozpad Jugoslavie). VSechny tyto
udélosti mély za nasledek jakousi krizi identity zdpadni Evropy jako celku.®® Vysledkem této
krize pak podle Kaminského mohl byt vzestup zajmu o keltskou identitu. ,,Keltskost* byla
predstavovana jako prehistoricka, vedouci ke kofentiim i jako mysticka. Navic byla v popularni
kultute dlouho chédpana jako piivodni. Pravé jeji schopnost manifestovat se v hudbé jako
mystickd, ddvnd a noblesni byla vSak také pfi¢inou jejiho padu. Ziajem o romskou a
,balkanskou hudbu se pak rozvinul v 90. letech, a to pfedev§im v souvislosti s filmy Emira
Kusturici, navazujicimi na politické udalosti na Balkanském poloostrové.>’

Kaminsky uvadi vycet podobnosti, které ukazuji na to, ze bychom méli zkoumat

vSechny tyto zanry (romskou hudbu, klezmer i ,,balkanskou hudbu®) jako jeden. Jsou jimi:

e apropriace (pfivlastnéni) kulturniho vlastnictvi — vétina téchto hudebnikt jsou outsidefi
puvodnich etnickych skupin;

e primarni u¢inek — divokost, ,,Spinavy zvuk®, zvukova evokace starého a mystického;
postnacionalismus piekracujici hranice;

e mlzeni — michani zvuku zidovské, romské a ,,balkanské hudby*.

Kaminského pfistup je novy zejména v tom, Ze se nesoustiedi na propojeni nové
(ptisvojené hudby) a téch, kterym mohla patfit (jako tomu bylo pti vyzkumu world music dosud
— viz vyse, srov. Feld). Zamétuje se na akt mlZeni, kde se tyto tfi hudby slévaji v jednu a tvoti
NOES, a to nikoliv jako vysledek kulturni ignorance, ale jako diskurzivniho posunu.
Strategicky se zde maze propojeni s etnickym piivodem. Vysledn4 hudebni smésice je zde pro
lidi, ktefi si ji pfisvojili a ptizpusobili, protoze praveé fuze a mlzeni rozdilti mezi etnicitami ¢ini

vyslednou hudbu pfistupnéjsi outsideriim.

2.3.2 Jak doSlo ke vzniku stylu balkdn a jaky podil na takovém

kontrapunktu maji migranti a hudebnici z Balkanu?

Druhy okruh otazek se ptd po vztahu migranti ze zemi Balkdnského poloostrova
a hudby, oznac¢ované jako balkan v Ceském prostiedi. Pt se, zda dochéazi k ovliviiovani hudebni

podoby balkdnu ze strany migrantii, a pokud ano, jakym zptisobem. Dale se zabyva divody

56 Kaminsky 2015, str. 149
57 Rozvoj hudby klezmer Kaminsky pouze zmifiuje, a to v souvislosti s propagaci izraelského klarinetisty
Giory Feidmana.
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vzniku balkdnu a zpisoby jeho cesty do ¢eského prostiedi, a to od devadesatych let minulého
stoleti po soucasnost.

K analyze jsou pouzity literdrni zdroje tykajici se migrace z Balkanu®® do &eského
prostiedi,>® transnacionalismu,® nostalgie,®* komodifikace®? a integrace.®® Literatura poskytuje
kontext migracim konkrétnich jedinca, ktefi pfisli do Prahy v poslednich tficeti letech, zejména
ve viné ekonomické migrace (Bulharsko) ¢i za specifickych podminek jako vale¢ni uprchlici
(byvala Jugoslavie). Pomoci konceptii nostalgie, komodifikace a integrace interpretuji zamér

potradani kulturnich akci téchto lidi a zapojeni ¢eského publika i hudebnikd.

Migrace, transnacionalismus

Migraci se mini pohyb a stéhovani obyvatel v prostoru,* mize jit o jev vnitrostatni
i mezinarodni. Nejde v8ak jen o mechanické pfemistovani z mista na misto, jde o proces
vyvazovani se ze socialnich vazeb v misté, odkud lidé migruji, a navazovani vazeb novych
v cilovém prostoru.®® Jde o §iroce podminény proces, ktery je ¢asto ovlivnén zejména vnéjsimi
faktory. K migraci v socialnich védach bylo vytvofeno mnozstvi p¥istupi,® které je nutno pfi
intepretaci kombinovat, jelikoZ neexistuje jedina obecné aplikovatelné teorie migrace, vhledem
k §ifi a komplexnosti fenoménu. Typy migrace lze rozlisit dle lokalizace (vnitini, vnéjsi —
mezinarodni), pfi¢iny (dobrovolna, nedobrovolnd) a Casovosti (permanentni, doc¢asna). Na
tomto misté je uveden vycet moznych koncepti a pfistupt k tomu, jak migraci chapat, s tim, ze

disertace se zaméfuje pouze na migraci mezinarodni:

e Push-pull faktory (,,push* jako faktory, které jedince ze zdrojového prostiedi vypuzuji.
Naptiklad jimi mohou byt Zivelné pohromy, sucho, zéaplavy, vycerpani zdroju,
hladomor, ¢1 véale¢né konflikty, ekonomicka nestabilita a zména Zivotniho standardu;
,»pull“ pak ty, které jej naopak pftitahuji do prostoru cilového prosttedi — politicka
stabilita, ekonomicka prosperita, vysoka kvalita Zivota).

¢ Neoklasicka ekonomie (nabidka a poptavka po pracovnich silach).

58 Hemetek 2012

58 Bittnerova, Moravcova (eds), 2006; 2008; 2010; 2012
60 Glick Schiller a kol. 1992

61 Daniel 2013; Ugresi¢ 1999

62 Adorno 2009; Jurkova 2013

63 Priicha 2005

64 Soukup 2012

85 Drbohlav, Uherek 2007

66 Massey a kol. 1993
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e Teorie dvojiho trhu (poptavka po migraéni pracovni sile — nebezpecna, fyzicky
namahava, nekvalifikovana prace, ¢asto hiife placend).

e Teorie siti (vztahy, které migranty spojuji v cilovych prostorech i ve zdrojovych
zemich. I sama existence migracni sit€¢ mize byt divodem k migraci).

e A dalsi (teorie svétového systému, instituciondlni teorie, koncept socialniho kapitalu,
teorie migracnich systémt, teorie kumulativnich pficin, teorie relativni deprivace, nova

ekonomie pracovniho trhu).

Uvedené pristupy migraci chapou jako jednostranny proces, ve kterém chybi reflexe
vazeb migranta na zemi pivodu a zplsobu, jak jsou tyto vazby udrzovany.®’
V poslednich dvaceti letech je v socialni antropologii i etnomuzikologii vyuzivan pro analyzu

migraénich tokii ramec transnacionalni migrace, 8

zduraznujici ob¢€, jak domovskou, tak
hostitelskou kulturu, propojované pieshrani¢nimi vztahy sitémi a aktivitami s migrujici
populaci, a to v oblasti ekonomické, politické i sociokulturni.

Vzhledem k tématu vyzkumu byly hledany odpovédi na nasledujici otazky:

e Jaké byly pfic¢iny migrace?
e Kdo jsou ti, co migrovali? Jaké jsou jejich charakteristiky?

e Jak migrovali: samostatné, nebo ve skuping?

Za pomoci dalsi literatury byly analyzovany cesty, zplsoby a viny, béhem nichz do
Cech migrovali obyvatelé¢ z balkanskych zemi. Byly vyuzity zejména kolektivni publikace
Etnické komunity® od autorek Mirjam Moravcové a Dany Bittnerové. Publikace se zabyvaji
problematikou migrace, identity, integrace a stereotypizace minoritnich etnickych komunit
Vv eském prostiedi, mimo jiné i téch z Balkanu. Pfispévky autor v publikacich se zabyvaji
pfipadovymi studiemi migrantli z jednotlivych zemi Balkanského poloostrova (zejména
Makedonie, Bosny a Hercegoviny, Srbska, Bulharska, Recka) a jejich socialnimi

a kulturnimi strategiemi v Ceském prostiedi.

67 Henig 2007

68 Teoreticky koncept transnacionalismus vznikl na zac¢atku 90. let 20. stoleti. Pouzivé se zejména v ramci
mezinarodni migrace, kdy centrem pozornosti jsou migranti, ktefi uchovavaji preshranic¢ni vztahy a aktivity, do
nichZ jsou vtazeny oba jejich ,,domovy*. I kdyz migrant piekracuje statni hranici, neznamena to, Ze za sebou
nechava svij ptivodni domov. SpiSe naopak — udrzuje si a vytvaii preshrani¢ni, ekonomické, politické a kulturni
vazby, které propojuji jeho ptivodni domov s domovem novym (Szélo 2007, str. 25)

69 Moravcova, Bittnerova (eds) 2006; 2008; 2012; 2013
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Hudebni svét mésta

Vyzkumné téma hudebniho vyjadieni migrantli ve mésté je jednou z dilezitych oblasti
soucasné¢ etnomuzikologie. S tématem se setkdvame v pracich vyzkumnikii piedevs$im
zapadniho svéta.”® Napt. Ursula Hemetek ' se se svym vyzkumnym tymem zabyvala imigranty
ve Vidni a jejich aktivnim pfispénim do hudebni scény Vidné. Vyzkum zachycuje znaky, které
podporuji myslenky konstrukce etnicity pomoci performance, vytvateni hudebnich mist,
kulturalizace i dekonstrukce etnickych ptedstav. Ukazuje, ze hudebnici ve svych performancich
Casto usiluji o vytvoreni obrazu ,,jiného* a ,,odliSného*. Imigranti, ,,jini* — oznacovani tak kvuli
svému etnickému zdzemi, zvyraziuji znaky etnické odliSnosti ve svém sebeuvédoméni,
a to také prostiednictvim hudby, ¢imZz vychazeji vstiic ocekavani zejména domaécich
(majoritnich) posluchaci. Velmi odlisné hudebni udalosti, které¢ ve Vidni vyzkumnici objevili,
strukturovali podle oblasti, ve kterych se udalosti dély a podle zplisobu a funkce hudebni praxe.
Takto ve Vidni objevili pét zakladnich struktur (interni praktiky imigrantt; folkloristické
praktiky; vetejné ghetto; world music; mainstreamové hudebni aktivity). Podobny vyzkum
provedli vyzkumnici pod vedenim Zuzany Jurkové’? v Praze. Jedna z kapitol vysledné
publikace se vénuje tzv. identitnim predstavenim. Autorky rozliSuji ¢tyfi typy uddlosti, pii
kterych dochdzi ke kontaktu minority a majority. Dle miry interakce téchto dvou skupin
uvadéji: efektni hudebni fuze; hudba neviditelnych enklav; etnicka hudba pro zabavu; a exotika
jako diikaz multikulturality.”® Pro interpretaci role migrantd z balkanskych zemi v Praze jsou

v predkladané disertaci vyuzity ob&€ zminéné typologie.

(Jugo)nostalgie
Kulturni praktiky migrantd jsou interpretovany pomoci konceptd nostalgie,
komodifikace a integrace. Terminem nostalgie se v diskurzu migrace rozumi stesk po domove¢,
spojeny s touhou po solidarité a soudruznosti, projevované mimo svou zemi. ,,Nostalgie je
chdpadna jako zpuisob smutku zpuisobeny ztrdtou mista chdapaného jako domov. Smutek po
mistech spojovanych s détstvim a adolescenci je u velké casti migrantii shodny s obecnéjsim

smutkem plynoucim z faktu, Ze za sebou museli nechat rodinu, pratele...“."* Zdanlivé jde tedy

70 Napft. Reyes 2006, Nettl 2005, Hemetek 2012, Markovi¢ 2012, Turino 2008, Radulescu 2003, Jurkova
2013 a dalsi.

n Hemetek 2012, str. 267—-291

2 Jurkova 2013

I8 Jurkova 2013, str. 84-85

4 Daniel 2013, str. 93
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0 osobni, intimni prozitek. Stejn¢ jako jiné formy vztahu k minulosti ma ov§em i nostalgie silny
skupinotvorny potencial.

Jugonostalgie,” koncept, ktery nostalgii spojuje se zemi, kterd jiz neexistuje — s byvalou
Jugoslavii, je chapana jako prozitek sdileny. Jugonostalgické prvky jsou piitomné v médiich
(film, hudba), i v komer¢ni zoné (nazvy podnikt, obchodt, zbozi). Stejné jako v nostalgii se
vzpominky vazi na zazitky z détstvi a mladi (spojené s hudbou, zvyky, symboly, predméty ¢i
modou). Takové symboly tehdejsi kultury vzbuzuji sympatie a nostalgickou touhu po starych
dobrych casech.

Jolana Vukéevi¢’® o jugonostalgii hovoii jako o sou¢asné marketingové strategii, ktera
cilen¢ vyhledava momenty, které byly lidem spolecné. Dnesni kontext takovym momentt ale
dava jiny smysl, a proto jugonostalgie vice nez na minulost skute¢nou, odkazuje na minulost
pfedstavovanou. Jugonostalgie je tak jednim z nastroji komodifikace, kdy uméni a kultura

slouzi k tomu, aby zprostfedkovaly obchod.

Integrace

Pojem integrace ve spolecenskych védach znamena zaclenéni jednotlivee nebo skupiny
jednotlivet do vétSinové spolecnosti a jejiho kazdodenniho Zivota. Jde o oboustranny proces
sblizovani minority znevyhodnénych a majority intaktnich.”” Usp&$nou integraci se rozumi
schopnost naucit se zit podle kulturnich vzorcti majoritni spole¢nosti a pocit byt majoritou
piijat. Pokud se integrace tyka lidi, ktefi se od majoritni spole¢nosti vyznamné odliSuji
(naptiklad lidé s fyzickym ¢i psychickym postiZzenim, etnické menSiny, pfist€hovalci, uprchlici
a dalsi), je obvykle nutny zasah spole¢nosti napt. prostiednictvim podpory spolkt, vénujicich
se integraci. Disertacni prace se zabyva integraci na urovni migrantti — pfist¢hovalct.

Adaptaci imigrantll v majoritni spolecnosti Ize teoreticky vymezit na Skale integrace-
asimilace-separace-marginalizace.”® Podle miry adaptace se pak odviji konkrétni kulturni

projevy dané skupiny. Jedna se o vztah vzajemny, je nutné proto uvazovat i ptistupy majoritni

n Termin pochazi od chorvatské spisovatelky Dubravky Ugresi¢ (publikace Kultura IZi. Pokus vysvetlit

chorvatskou (jugoslavskou) tragédii, Ugresi¢ 1999). Ugresi¢ ve své knize reflektuje poméry v byvalé Jugoslavii
90. let minulého stoleti a pfiblizuje myslenkové tendence a stereotypy mistnich obyvatel. Jugonostalgii pfejimaji
autofi ve spolecenskych védach — napf. KraSovec 2011. V disertaci vychazim z prace Jolany Vukcevi¢ —
Komodifikace kolektivni pameéti: Jugonostalgie jako marketingova strategie, FF UK, 2014.

& Vukéevi¢ 2014

n Hajkova 2005

& Prticha 2005. Autor popisuje 4 strategie adaptace imigranti. 1) Integrace — bikulturalismus: identifikace
s obéma skupinami (minorita i majorita). 2) Asimilace: osvojeni si jazyka, hodnot, norem a zvyklosti vétSinové
spole¢nosti. Splynuti s hostitelskou zemi. 3) Separace: nedochazi k osvojovani. Kultura hostitelské zemé neni
pfijimana. 4) Marginalizace: identifikace pouze s kulturou své skupiny (nedochazi k identifikaci s kulturou rodic¢t
ani hostitelskou kulturou).
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spole¢nosti k imigrantim. Serfova’® zmitiuje dva dilezité aspekty ovliviujici piistup majority.
Témi jsou mira kulturni diverzity mezi majoritou a imigranty a ideologie majoritni spole¢nosti,
jak pfijimat etnicky jiné. Navazuje analyzou postoje Ceské spoleCnosti k cizinctim. Z Ceské
spole¢nosti se béhem udalosti 20. stoleti (odsun Némctl, vyvrazdéni mnozstvi Zidt, ztrata
Zakarpatské Ukrajiny, transfer Mad’arii a rozchod se Slovenskem) stal etnicky homogenni
prostor. Az otevieni hranic po padu komunismu opét otevielo hranice imigraci. Vysledky
Serfové i dalsich studii zabyvajicich se vztahy k jinym narodnostem a cizinctim v CR® ukazuji,
7e v Ceské republice nepanuje piili§ p¥iznivé prostiedi pro integraci cizinctl. Integraci se v
Seském prostiedi zabyva pro vSechny minority spoleéné Integraéni centrum.®! Dale nékolik
dil¢ich spolkii zastupujici jednotlivé zemé. Z ditvodu zaméfeni disertace se text vénuje pouze

t&m spolkiim a sdruzenim, které se vénuji pfistéhovalciim ze zemi Balkanského poloostrova.®?

2.3.3 Jakym zptsobem Cesi kontrapunkt dotvafi, jak reaguji na
balkansky vliv a jak dochdzi k pfejimani stereotypti?

Otazka rozviji dvé predeslé. Formuluje odpovédi za pomoci vysledkt etnografického
vyzkumu a dostupné literatury. Pro zodpovézeni otdzky jsou v praci pouzity prace autord,

zabyvajicich se popularni hudbou, globalizaci v hudbé, otdzkami autenticity a hybridity,

migrace a transmigrace kultury a hudby.*

2.4  Metodologie a postup vyzkumu

Ptredkladany vyzkum je kvalitativni: dle Dismana je cilem kvalitativniho vyzkumu
porozuméni lidem v socialnich situacich.“® Jde o studium subjektivnich, nikoliv objektivnich
kategorii. Vyzkumnik ziskdva mnozstvi informaci o velmi malém poctu jedincii, a proto jeho
zaveéry maji nizkou reliabilitu, ale potencidlné vysokou validitu. Metodami pouzivanymi
v kvalitativnim vyzkumu jsou interview, etnograficky vyzkum, analyza textdi, zvukovych

nahravek, prace s videozdznamy a kombinace metod (metodické triangulace). V predkladaném

& Serfova 2006

80 Napt. Prudky 2004

81 Integraéni centrum Praha, viz web organizace www.icpraha.cz. P¥istup 10.4.2018
82 Viz kapitola 3.3.2.

8 Stokes 2004

84 Reyes 2006

8 Disman 2012, str. 289
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vyzkumu byl kladen diraz na zmapovani konkrétni hudebni scény, ktera svou velikosti
a povahou zcela jednozna¢né dovolovala ponofit se do terénu.

Co se tyka metod a technik, etnomuzikologie je jak terénni, tak laboratorni disciplina.
Terénni metody a techniky jsou podobné metodam kulturni antropologie. Etnomuzikolog tedy
provadi terénni vyzkum, zalozeny pfedevsim na vedeni rozhovort a za¢astnéném pozorovani,
studiu literatury a dal$ich prament, at’ literarni & materidlni povahy. Dle Merriama® dale
etnomuzikolog studuje v terénu hudebni nastroje (materialni kultura), zkouma texty pisni (jako
druh jazykového chovani — lingvistika), zajima se, jak se lidé konfrontuji s riznymi typy pisni,
zajima jej osoba hudebnika (to, jak se stava hudebnikem, co je a co uz neni pfijatelné hudebni
chovani; otazka profesionality a spoleCensky uznané chovéani hudebnika), zajima se o pouziti a
funkce hudby ve vztahu k ostatnim kulturnim aspektiim (hudba je ve spojeni s ostatnimi projevy
chovani — nabozenstvim, socialnim uspofadanim, politickou strukturou, ekonomikou ad.).
Hudbu studuje jako tvotivou kulturni aktivitu (rozliSuje se, co je povaZzovano za hudbu, a co uz
ne, a jak vznikaji nové pisn¢). Kromé toho provadi hudebni transkripci, ktera dava o pisni
pfesny obraz, ktery je nasledné mozné analyzovat za i¢elem odhaleni prvkil struktury a stylu.
Hudebni analyza se dale soustfedi na melodicky rozsah, intervaly, ornamenty, melodické

nastroje, rozpéti, formalni strukturu, délku tonu, rozpéti a rytmus, rychlost, hlasovy rejstiik.

24.1 Faze vyzkumu

Vyzkum probéhl v nékolika fazich, v nichZ se jednotlivé ¢innosti ¢asoveé piekryvaly.
Protoze jde o rozsifeni tématu diplomové prace, pocatek vyzkumu je zasazen do roku 2010,
kdy doslo k seznidmeni S tématem na urovni vyzkumu.®” Psani textll probihalo po celou dobu

doktorského studia. Finalni sepsani disertace se uskutecnilo aZ v posledni fazi.

e 20102012 diplomni vyzkum. Vysledkem této faze byla diplomové prace ,,Cesi hraji
balkan®, obhajena na Fakult¢ humanitnich studii. Vysledky prace jsou v rozsifené formé
zohlednény ve 4. kapitole této disertace.

e 2013-2017 terénni vyzkum. Terénni vyzkum zahrnoval tucCast na koncertech

a zkouskach kapel, a to jak Ceskych, tak balkanskych. Kromé toho béhem vSech fazi

8 Merriam 1964

87 ProtoZze mé pozice ve vyzkumu byla na Grovni insidera, jde o seznameni se s mou vlastni novou roli, kdy
jsem do jiz zndmého terénu piichazela s novymi otazkami a pohledem jako vyzkumnice. Vice se problematice
pozice v terénu a jeji reflexi vénuji v 7. kapitole této disertace.
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probihalo studium relevantni literatury, ticast na odbornych konferencich a diskuse
a konzultace s dalsimi doktorandy a etnomuzikology.

e 2014-2016 rozhovory. V dalsi fazi byly provedeny polostrukturované rozhovory se
¢leny zkoumané soundscape, které byly nasledné analyzovany vzhledem k vyzkumnym
otazkam této prace.

e 2017-2018 hudebni analyzy, psani prace. V posledni fazi prace byly analyzovany
hudebni nahravky vybranych skupin, které slouzily jako ilustrace hudebni inspirace

z Balkéanu. Nasledovalo sepsani disertace.

2.4.2 Rozhovory

Ve vyzkumu bylo provedeno dvacet polostrukturovanych rozhovort, z nichz kazdy trval
nejméné jednu hodinu (nejvyse viak hodiny dvé).88 Rozhovory byly vedeny v éeském jazyce,
a to i s migranty z Balkanského poloostrova. Byly nahravany na diktafon a nasledné piepsany
selektivni transkripci, kdy byl poslouchany text redukovan (byly vypustény opakované
vypovédi, €i integrovany podobné/stejné odpoveédi a opraveny neceské vyrazy do CeStiny
u rozhovorti s migranty). Text rozhovoru byl nasledné kdédovan dle témat, vyskytujicich se
v rozhovoru, a poté dle kodl seskupen do kategorii a analyzovan vzhledem k vyzkumnym
otazkam. Pokladané otazky byly voleny tak, aby rozhovor byl otevieny a nechaval informantim
volny prostor pro tvofeni odpovédi. Velmi casto se vzhledem k tématu (valka v byvalé
Jugoslavii v ptipad¢ rozhovorl s migranty) jednalo o hlubsi reflexe, které byly pfinosem jak
pro mou osobu, tak i pro samotné informanty. VSechny rozhovory sledovaly zamér

vyzkumnych otazek, zminénych vyse.

Ucastnikiim byly kladeny otazky v nasledujicich tematickych okruzich:
1) rozhovory s migranty:
- Kdy a za jakych okolnosti jsi pFiSel/p¥isla do CR?
- Jaky byl tviij hudebni projev v misté piivodu a v CR?
- Co pro tebe znamena pojem balkdn?
- Jak vnimas ¢eské kapely, které zde hraji balkan?
2) rozhovory s ¢eskymi hudebniky a organizatory akci:

- Jaky je tviij vztah k Balkinskému poloostrovu?

88 Seznam rozhovort je uveden v piiloze této prace. Ugastnici rozhovort jsou uvedeni pod svymi inicialy.

Seznam neformalnich rozhovort je uveden zvlast.
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- Co pro tebe znamena pojem balkdn?

- Jaky je zamér akci, které poradas, ¢i kterych se jako hudebnik acastnis?

Kromé¢ strukturovanych rozhovorti bylo vedeno mnozstvi neformalnich hovorti bez

zvukového zapisu. Takové rozhovory jsou v disertaci viditeln¢ oznaceny.

Vybér informanti

Pocet rozhovorti byl omezen vzhledem k omezenému mnozstvi hudebnich kapel
a organizatorti V mesté Praze, kde byl vyzkum veden. Ukézal se vSak jako dostacujici a pokryl
pozadavky vyzkumu. Kritériem vybéru informantti byla jejich pfima souvislost s hudebni
scénou balkan, jednalo se o organizatory hudebnich uddlosti a hudebniky. Protoze pfedmétem
zajmu byl vztah mezi ¢eskou verzi balkdnu a Balkanem v Praze, byli voleni informanti jak
Ceské, tak narodnosti ze zemi Balkanského poloostrova (zemé byvalé Jugoslavie, Bulharsko).
Pokud se tyce informantt ¢eské narodnosti, jednalo se o ¢leny hudebnich skupin, které hraji
balkan (skupiny JazzBalk, Cirkus Problem, Dzezvica, Fekete Seretlek, Fes, Gothart, Malalata,
Mijakti¢ Orkestar, Oranzdda, Rajtaraj), o kterych pojednava kapitola 4 ,,Cesky hudebni
balkan‘. Protoze je v Praze omezen pocet takovych kapel, z kazdé kapely byl vybran jeden az
dva zastupci. Pokud se tyCe organizatorti balkanskych hudebnich udalosti, mezi Ceskymi
zastupci byl pouze jeden, a to ¢len sdruzeni DZezva 0. S. V piipadé informanti, kteti nejsou
ceské narodnosti, byly rozhovory vedeny se Ctyfmi organizatory (zastupce bulharského
sdruzeni Zaedno, exjugoslavskych sdruzeni Luka Praha a Lastavica a Integracniho centra
Praha). Kromé organizatort byly rozhovory vedeny se Sesti hudebniky ptvodem
z Balkanského poloostrova (¢leny skupin Fes, Romba, Sarma Band, Boro Balkan Band, Boro
a Janis, Petar Veljkovic).

Kontakty na informanty byly ziskavany postupné metodou snéhové koule. Ve vyzkumu
byla v§ak velmi napomocna ma pozice ¢lena hudebni skupiny DzZezvica. Eticky aspekt vedeni
rozhovoril byl zajistén tzv. informovanym souhlasem, domluvenym ustni formou. Souhlas
obsahoval obecné informace o zaméru probihajictho vyzkumu, moZnosti anonymizace
informanta a vysvétleni, jak bude zachdzeno se ziskanymi daty. Z diivodu ochrany osobni dat
jsou informanti oznacovani pouze inicidly. Nazvy skupin a kulturnich center odpovidaji

skutecnosti.
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Charakter informanta®

Jak bylo uvedeno vyse, jednalo se o organizatory hudebnich udélosti a hudebniky, jak
Ceské, tak narodnosti Balkanského poloostrova. Do vyzkumu byly zatazeny vSechny kapely,
které vystupovaly v Praze béhem doby vyzkumu (2010-2017), organizatofi a zaroven
predstavitelé kulturnich center, ptsobicich v Praze. Protoze soundscape je v Praze mala,
hudebnici se mezi sebou znaji, i kdyz to neplati bezvyhradné. Velmi casto dochazi

Kk personalnim prolinani mezi jednotlivymi skupinami ¢i udalostmi.

Mezi dvaceti informanty bylo devét ptivodem ze zemi Balkanského poloostrova. Jeden
pochazi z Bulharska, ostatni ze zemi byvalé Jugoslavie (Srbsko, Chorvatsko, Bosna a
Hercegovina). S jejich piivodem tizce koreloval jejich piichod do Ceské republiky. Az na jednu
informantku, ktera do CR z Bosny pfisla ve véku 21 let pozdéji, v roce 2008, piisli vsichni z
byvalé Jugoslavie do Cech béhem jugoslavské valky (1991-1995),% jednalo se o muze, nyni
ve véku 46-55 let. Migrant z Bulharska (25 let) pfiSel tésné po roce 2000 z ekonomickych
diivodi svych rodicu, kteti do Cech zamifili hledat préaci.

Co se tyka profese, mezi balkanskymi hudebniky jsou pouze dva, kteti se hudbou Zivi
profesiondlng, aniz by provozovali jinou ¢innost nutnou k obzivé. Ostatni pracuji v jinych
oblastech, jakymi jsou napiiklad sluzby, pohostinstvi, administrativa, IT, zdravotnictvi.
Hudbou se zivi pfilezitostné ¢i jako vedlejsi privydélek (napiiklad pravidelné hrani
V restauracich).®

Mezi ceskymi hudebniky je profesiondlii vice, a to zejména v Ceskych balkanskych
dechovkach,? z nichz vétsinu hudebniki hudba zivi. Hraji v hudebnich uskupenich a hudbu
vyucuji. Ostatni hudebnici, podobné jako v pfipadé migrantd, hraji pro zédbavu, piipadné na
poloprofesionalni trovni, kdy hudba pfedstavuje jen CasteCny vydelek. Mezi oblasti jejich

zaméstnani patii neziskovy sektor, Skolstvi, ekonomie, IT, provoz restauraci a femeslo.

Prubéh rozhovoru

Rozhovory probihaly na pfedem smluvenych mistech, vétSinou v prostorach kavaren ¢i

jinych stravovacich zatizeni. V nékolika ptipadech se jednalo o restauraci, kterou provozoval

89 Medailonky informantii — migrantéi jsou uvedeny v kapitole 4. Medailonky eskych informant viz
Libanska 2012.

9 1991 Slovinska valka za nezdvislost; 1991-1995 Chorvatskd valka za nezavislost; 1992-1995 vilka
v Bosné a Hercegoving. Zdroj Sestak 2009.

ol Viz kapitola 3.3.1.

92 Kapitola 4.2.
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piimo informant, nebo dokonce u informanta doma. Tyto domluvené rozhovory byly
polostrukturované a ¢astecné vedené vyzkumnici, ackoliv bylo snahou dat informantovi co
nejvice prostoru pro otevienou odpovéd. Mimo téchto byly vedeny neformalni rozhovory
béhem a po koncertech ¢i na zkouskach zminénych skupin v klubech, restauracich a zkuSebnach
skupin. Tyto rozhovory nebyly nahravany. Slouzily k seznameni se s terénem 1 vzajemnému
poznani a nastoleni diivéry vyzkumnice a informantti. Piestoze se jednalo o rozhovory kratsi a
nenahravané, informace znich byly pro préaci velmi dilezité, protoze daly casto kontext

hudebni akci, zptisobu projevu a celkové podobé a smyslu zkoumané soundscape.

2.4.3 Zucastnéne€ pozorovani

Jedna se o kvalitativni etnograficky vyzkum, dal$i nezbytnou techniku tak
predstavovalo zi¢astnéné pozorovani, probihajici na hudebnich uddlostech (koncerty, festivaly,
folklorni slavnosti, zkouSky skupin ¢i tanec¢nich soubort). Byly vedeny terénni poznamky,
potizovany fotky a audiovizudlni zdznamy na fotoaparat, kameru ¢i mobilni telefon. Terénni
poznamky, spole¢n¢ s audiovizudlnim materidlem pak slouzily pro tvorbu tzv. snapshotii —
terénnich momentek, které textové udalost zachycovaly ve stylu tzv. zhusténého popisu.®®
Snapshoty jsou v disertaci pouzity véetné naslednych interpretaci. Vzdy spoleéné s textem
snapshotu je uveden odkaz na ptilohu (video na serveru Youtube). Interpretacni ¢ast udalost

vysvétluje ve vztahu ke zkoumanému terénu a otazkam, polozenym v této disertaci.

Bé&hem terénniho vyzkumu byla pozornost soustfedéna na nékolik véci:

e Hudebnici a kapely — jak hudebnici ¢i kapela vystupuji po strance performativni,
vizualni a jejich body language. Kdo jsou ¢lenové kapely a jaké je nastrojové obsazeni.
Jak jsou obleceni a jak vypada jejich predstaveni.

e Publikum — jakymi lidmi je tvofeno. Lze je mozné charakterizovat pomoci néjakych
symbolickych znakt. Jak se publikum chova. Jak je rozmisténé po prostoru.

e Prostor, kde se udalost odehrava. Cim je specificky, jak je velky, kde se v ramci Prahy
nachazi, k jakym jinym ucelim se uziva, jaky pohyb lidem béhem akce dovoluje.

e Povaha a smysl akce — kdo je poradatelem udalosti a s jakym zamérem udalost potrada.

e Hudba, ktera na udalosti zni.

% Zhustény popis je vysledkem interpretace pozorovaného (jevu, skupiny...) v kontextu kultury, v jejimz

ramci se udalosti, chovani, procesy ¢i instituce vyskytuji a d¢ji. Geertz 2000, str. 13—42

28



Bylo provedeno celkem padesat zG¢astnénych pozorovani, jejichz seznam je uveden
Vv priloze. Jednalo se o udalosti spadajici do vSech kategorii hudebnich akci, analyzovanych
v predkladané praci: udalosti, jichz se ucastnili migranti z balkanskych zemi (komeréni sféra,
interni praktiky, folklor a integracni akce) a udalosti, které byly pofddany Ceskymi kapelami
a organizatory (koncerty akustickych kapel a dechovek, party balkan beats, vystoupeni
V restauracich a festivaly). Ze zucastnénych pozorovani byly sepsany snapshoty, z nichz pét je
uvedeno Vv disertaci, spolecné s jejich interpretaci, a to v kapitolach 3. a 4.

Ma pozice ve vyzkumu byla participant jako pozorovatel, kdy jsem sama byla ¢lenem
zkoumané soundscape jeSté pred zapocetim vyzkumu. V antropologickém vyzkumu je
vyzkumnik vzdy néstrojem sbéru dat, nicméné pokud je zaroven Clenem dané spolecnosti,
prinadsi vyzkum nova uskali (kromé jistych vyhod, jakymi jsou snadny vstup do terénu, snadné
navazani kontakt s informatory a jednodussi zaméfeni na data, s sebou pozice nese i nevyhody,
jako napt. zizeny a jednosmérné zaméteny pohled a obtiznost vidéni tohoto svéta zvenci
a s vétsi mirou objektivity). Z tohoto dilema se oteviraji otdzky spojené s reflexivitou vyzkumu.

Specifickou pozici vyzkumnika, ktery je jiz pfedem soucdsti terénu a narazi tak na limity
sve reflexe, se zabyvam v samostatné kapitole, vénované reflexivité,* ve které se vyrovnavam
S problémem, kdy jako aktivni ¢len soundscape pfimo spoluvytvaiim terén, ktery pozdéji
zkoumam. Jeden ze snapshotd se pokousi autoetnograficky zachytit hudebni udalost z pozice

aktéra.®

Vyzkumné prostiedi a vyzkumny terén

Hammersley a Atkinson ve své publikaci Ethnography: Principles in Practice (1995)
o terénu fikaji, Ze nema pevné hranice a nelze jej tak povaZovat za pfesné ohraniceny. Je podle
autorti spiSe kontextem, charakterizovanym ur¢itymi fenomény. Tato charakteristika plati
obzvlast’ pi1 vyzkumu hudebni soundscape, jejiz realizace neni vazana na konkrétni mista, ale
je charakterizovana prave specifickou podobou, lidmi a kontextem produkce.

Pokud je tieba piece jen specifikovat charakter prostedi, ve kterém vyzkum probihal,
jak jej charakterizuje Silverman (dichotomie soukromého a vefejného prostiedi),* jednalo se
vétSinou 0 prostfedi oteviené, které nebylo omezené Zadnou kontrolou (vefejné koncerty
skupin). Pouze ucast na zkouSkach a soukromych hudebnich akcich byla charakteru prostiedi

uzavieného. Ucast vyzkumnika vyzadovala bliZ§i seznameni se ¢leny skupiny ¢i organizatory

% Viz kapitola 7.
% Viz snapshot 4.1: DZezvica v Kastanu.
% Silverman 2005
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kulturni udélosti. Také ptfenos informaci o poradani udalosti byl v ptipad¢ uzaviené udalosti
ztizen a byl tieba aktivni piistup ke zjiStovani podrobnych informaci.

Vyzkum prob&éhl v Praze, a to pfredev§im v komorngjSich hudebnich klubech,
restauracich a kulturnich domech, vzhledem k povaze dané akce. Konkrétnimi kluby byly: Café
V Lese, studio Rubin, Bara¢nicka rychta, restaurace Mon Ami, Kulturni dim Ladvi, restaurace
Singidulum, Kulturni sportovna Radlickd, hudebni klub Futurum, Domecek na Kampg,
Vinohradsky pivovar, hudebni klub Paliarka, klub Kastan, Nona Café, Rock Café, Lod San

Marko, Lucerna Music Bar a dalsi.

2.4.4 Hudebni analyzy

Hudebni analyzy byly vytvofeny s cilem ilustrovat takové hudebni prvky, které ceské
skupiny pouzivaji k podpofe imaginace svého balkdnu. ProtoZze soundscape neni jen o
hudebnim zvuku, dalsi ¢ast analyzy se zabyvala hleddnim takovych prvki, které sice nejsou
zvukové, ale imaginaci a stereotypizaci balkanu podporuji stejnou mérou (vizualni stranka a
zpisoby performance).

Byly vybrany nahravky ¢tyt ¢eskych kapel (Dzezvica, Gothart, Oranzada, Jazzbalk),
které byly ptepsany deskriptivni transkripci, tedy tak, jak dana piseit v podani ¢eské skupiny
zni.%" V transkripci pak byly hleddny prvky, které odkazuji na nékterou z tradic lokalni hudby

vvvvvv

o7 Analyzované nahravky se nachézeji na pfilozeném CD.

% Viz kapitoly 5.1.1,5.1.2,5.1.3,5.1.4,5.1.5
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kapitola 3

Role Balkanu v ¢eském balkanu

2%

Tato a nasledujici dvé kapitoly tvoii t€zisté prace, zalozené predevsim na etnografickém
materialu a analyze soundscape prazského balkanu. Predkladand kapitola odpovidéa na otazku,
jaky podil na kontrapunktu balkdn maji migranti a hudebnici z Balkanu? Zabyva se
hudebnimi performancemi migrantd a dalSich hudebnikl ze zemi Balkanského poloostrova.

Uvodni &ast kapitoly, vychéazejici z dostupné literatury, se vénuje otdzce migrace,
nastitiuje historii a migra¢ni viny ze zemi Balkanského poloostrova do Ceské republiky, se
specifikacemi jednotlivych narodi. Historicky kontext je doplnén o uryvky z rozhovorut, které
prostfednictvim zivotnich ptib&hti informantti poskytuji vhled do osudi jednotlivych migranti-
hudebniki ze slovanského Balkanu (ze zemi byvalé Jugoslavie a Bulharska).%® Titiz informanti
se vyskytuji v dalsi ¢asti textu jako hudebnici ¢i organizatoti hudebnich akei.

Dalsi c¢ast kapitoly zkouma kulturni projevy danych skupin obyvatelstva
a jejich prolinani s majoritni spole¢nosti. Vénuje se jihoslovanskym kulturnim spolkim
Vv Praze, jejich ¢innostem na poli hudebniho projevu mensin a dal§im kulturnim projevim. Text
je spojenim informaci z dostupnych textovych materiali, terénniho vyzkumu a rozhovort
s pfedstaviteli kulturnich center a ¢leny hudebnich skupin. Je doplnén nékolika etnografickymi

momentkami z rozli¢nych hudebnich akci, spole¢né s jejich interpretaci.

% Prace se vénuje migrantim ze zemi byvalé Jugoslavie a z Bulharska, ktefi jsou zde souhrnné nazyvani

jako migranti ,,slovanského Balkanu®. ,NeSlované®, tedy Rekové a Rumuni, do vyzkumu zahrnuti nebyli. Je tomu
tak z nékolika davodu:

1) Vyzkum byl zdmérné zizen na oblast slovanského Balkanu proto, Ze lidové pisné€ téchto narodi tvoii naprostou
vétsinu repertoaru skupin ¢eského balkanu (nékteré skupiny zahrnuji i fecké ¢i rumunské pisné, jedna se vsak spise
o vyjimky — podobné jako pisné€ z Ukrajiny, Ruska nebo Mad’arska), jak je uvedeno v kapitole 3.2.

2) V Praze jsou to piedevsim kulturni centra jihoslovanskych zemi, kterd pofadaji ,,balkanské vecery®, integra¢ni
akee, festivaly a k hudebni produkci zvou Geské balkanské skupiny.

3) Migrace ze slovanského Balkanu byly pocetngjsi nez napt. z Recka, jak ukazuje tabulka
https://www.czso.cz/documents/11292/44321488/c01R04_2015.xlsx/d21d1384-0b76-4da7-a596-
b85ae0f58696?version=1.0 Ptistup 14.2.2018. Rumunsko dle tabulky vykazuje od roku 1994 nejvyssi udaje.
Ptesto neni do vyzkumu zahrnuto z vySe zminénych dtvodi.
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3.1  Ceska republika jako migraéni pfijemce

Mezinarodni migrace v Ceské republice nese fadu charakteristickych znakd. Po prvni
svétové valce to byli pfedevSim migranti z Bulharska, ktefi sezonné ptichdzeli do ¢eského
prostiedi za praci. Jednalo se zejména o zahradniky a zelinéfe, z nichZ se jen Cast usadila
v Cechach natrvalo. Mezi lety 1946-48 Vv ramci programu na pomoc &eskému zemédélstvi
Vv Ceském pohranici pfichazeli Bulhati jako pracovni sily. Od komunistického pfevratu v roce
1948, jejimz dasledkem byla izolovanost byvalé CSSR od zemi zapadni Evropy, byla
mezinarodni migrace pod piisnou kontrolou mocenskych slozek statu. Politickd strnulost a
ekonomicky upadek ze zem¢ d€laly imigraéné méné piiznivé prostiedi, kdy ptijizdéli pouze
obcasné pracovni sily z komunistického bloku ¢i spiatelenych zemi v ramci fizené migrace —
v 50. letech bulharsti délnici (strojirenstvi, hutnictvi), 60.-70. 1éta délnici ze SFRJ za ucelem
vystavby pramyslovych podnikii, a pracovnici z dalSich zemi (Vietnam, Kuba, Polsko). N&kteti
z téchto migrantd se v Cechach usadili. Kromé pracovnich migraci probéhla v 50. letech vina
uprchlické migrace z Recka z diivodu fecké obéanské valky.

Pocet legalné pobyvajicich cizinci byl dle Zdenka Uherka k roku 1989 35 298.
Vzhledem k takto relativné nizkému poctu se po uvolnéni hranic setkavame s nejvétSim
procentudlnim nar@istem, jehoz stimulem byl mimo jiné i ekonomicky vyvoj.'®° Ze zems
zdrojové se Ceska republika (do r. 1992 Ceskoslovenskd) stala zemi tranzitni, i dokonce
cilovou. Na prelomu osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti se tak ¢aste¢né méni
etnicka skladba obyvatelstva CR.

Hlavni migraéni vlny nastaly mezi lety 1993-1996, kdy Ceska republika prozivala
ekonomicky rozvoj. Hlavni motivaci imigrantli tak byly ekonomické diivody. V této dob¢ se
jednalo o tzv. liberalni obdobi (liberalizace pracovniho trhu, oteviené moznosti podnikat, vEtsi
moznosti zaméstnavat cizince, celkova demokratizace spolecnosti). Od roku 1999 vznikaji

nové migra¢ni zékony a novely*®!

zptistiujici migracni politiku a pocet migrantii se omezuje a
snizuje. Divodem bylo pfedevs§im zvySeni nezaméstnanosti a také pozadavky na pfistoupeni
CR do Evropské unie.!?? Se vstupem CR do EU v roce 2004 byla vymezena nova pravidla a

povinnosti. Naptiklad byla zavedena vizovéa povinnost s nékterymi staty mimo EU, pro které

100 Uherek 2008

lol Napt. Zakon ¢. 326/1999 Sb., o pobytu cizincti na tizemi CR; Zakon &. 325/1999 Sb., 0 azylu; Zakon
216/2002 Sb., 0 ochrané statnich hranic CR. Viz http://www.mvcr.cz/clanek/migracni-a-azylova-politika-ceske-
republiky-470144.aspx?q=Y 2hudW09Mw%3d%3d. P¥istup 30.3.2018

102 Prausova 2012
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diive takova povinnost neplatila.'® V soucasnosti v Ceské republice dominuji piedev§im
ekonomiéti migranti, zdklad cizinecké komunity tvoii Slovéci a Ukrajinci. 1%

Ze statistik je zfejmé, Ze se celkovy pocet cizincli v Ceském prostiedi stale zvySuje (tab.
3.1. Vyvoj poétu cizincti v CR podle typu pobytu).'®® Dugan Drbohlav ve studii Migrace a
(i)migranti v Cesku'% rozlisuje &tyti obdobi ekonomické migrace do CR (do roku 1993 CSR):
1990-1992, 1993-1998, 1999-2002, 2003-2008. Jednotliva obdobi zrcadli migrac¢ni realitu
souvisejici s hospodaiskym a politickym vyvojem zemé. Uvedend obdobi odrazi i migraci
z Balkanského poloostrova a s tim spojenou migraéni situaci v Ceské republice. Tabulka niZe
Drbohlavova obdobi potvrzuje, s tim, Ze v ni Ize najit udaje az od druhého obdobi (1993-1998),
a také dalsi od roku 2008 do soucasnosti, kdy vidime nejprve migraci klesajici, zptisobenou

svétovou ekonomickou krizi, a dale od roku 2011 trend zvySujici se migrace, ktery trva dodnes.

1990-1992: Po padu Zzelezné opony pftichdzeji politické reformy. Zemé prochdzi

ekonomickymi transformacnimi procesy. Vznikaji nové migra¢ni mechanismy.

e 1993-1998: Obdobi charakterizuje ptiliv ekonomickych migranti. Toto obdobi je také
charakteristické migraci nucenou, zptisobenou valkou v Bosn¢ a Hercegoving.

e 1999-2002: Nastava ekonomickd nerovnovaha. Snizuje se piiliv imigrantli, migracni
politika je pfisnéjsi.

e 2003-2008: Statni instituce se zacinaji vénovat mezinarodnim migracnim problémutm.

Nové migracni zdkony a novely stavajicich zesiluji migracni politiku. Snizuje se pfiliv

cizi pracovni sily. Ekonomické oZiveni zemé¢.

103 Viz smérnice a nafizeni Rady, tykajici se vstupu a pobytu cizincl na Gzemi Ceské republiky, napf.

Smérnice Evropského parlamentu a Rady 2004/38/ES o pravu obcanti Unie a jejich rodinnych piislusnika
svobodné se pohybovat a pobyvat na izemi ¢lenskych stati; Smérnice Rady 2004/114/ES o podminkach pfijimani
statnich pfisluSnik tfetich zemi za ucelem studia; Smérnice Rady 2009/50/ES o podminkach pro vstup a pobyt
statnich pfislusnika tfetich zemi za Gcelem vykonu zaméstnani vyzadujiciho vysokou kvalifikaci. A dalsi, viz
http://www.mvcr.cz/clanek/migracni-a-azylova-politika-ceske-republiky-

470144 .aspx?q=Y2hudW09Mw%3d%3d. Ptistup 30.3.2018

104 M. Fiiukal, M. Srubat, 2008

105 https://www.czs0.cz/csu/cizinci/cizinci-pocet-cizincu. Piistup 20.2.2018

106 Drbohlav 2011

33


http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=OJ:L:2004:158:0077:01:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=OJ:L:2004:158:0077:01:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=OJ:L:2004:158:0077:01:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:32004L0114:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:32004L0114:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:32004L0114:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:32009L0050:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:32009L0050:CS:HTML
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:32009L0050:CS:HTML
http://www.mvcr.cz/clanek/migracni-a-azylova-politika-ceske-republiky-470144.aspx?q=Y2hudW09Mw%3d%3d
http://www.mvcr.cz/clanek/migracni-a-azylova-politika-ceske-republiky-470144.aspx?q=Y2hudW09Mw%3d%3d
https://www.czso.cz/csu/cizinci/cizinci-pocet-cizincu

VYVOJ POCTU CIZINCU V CR PODLE TYPU POBYTU
TRENDIN THE NUMBER OF FOREIGNERS IN THE CR BY TYPE OF RESIDENCE

Tisice / Thousands 1993 - 2016 (31. 12.)
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Tab. 3.1: Vyvoj poétu cizincii v CR podle typu pobytu. Zdroj CSU.17

3.2 Balkéanska diaspora v Ceské republice

Vyzkum se vénuje pouze &asti geografického Balkanul®

- zabyva se narody
slovanského Balkanu, k nimZ se ve své tvorb¢é hudebnici ¢eského balkdnu obraceji (Srbsko,

Bosna a Hercegovina, Chorvatsko, Makedonie, Cerna Hora a Bulharsko).%

1o7 Viz pozn. 105

108 Ostatné samotné pojmenovani Balkan zlstava problematické. Dfive slouzilo pouze jako oznaceni
geografické, a to pro stejnojmenné pohoii v dne$nim Bulharsku (n€kdejsi Heamus ve stiedovéké Thrakii). Pro
oznaceni poloostrova byl termin pfijat az v poloving 19. stoleti némeckym zemépiscem Augustem Zeune. Divod,
pro¢ se ,,Balkan‘ stal jednim z nejCast€ji uzivanych oznaceni, mé ale malo co do ¢inéni s presnou geografii —
souvisi spiSe s politickou nez geografickou konotaci, pfevazné negativniho rdzu —asociativné spojovan s
piedstavou chaosu, hrozby a dal§imi stereotypy. (Todorova 2009, str. 464)

109 Viz obr. 3.1: Balkansky poloostrov
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Obr. 3.1: Balkansky poloostrov (Zluté zvyraznény zemé slovanského Balkanu: Srbsko, Cerna Hora,

Chorvatsko, Bosna a Hercegovina, Makedonie, Bulharsko)*®

Ostatni zem¢, fazené mezi zemé Balkanského poloostrova (Slovinsko, Albanie, Kosovo,
Rumunsko, Recko) do vyzkumu zafazeny nebyly, a to ani v &asti faktické (statistické tidaje),
ani v ramci terénniho vyzkumu (snapshoty, rozhovory, hudebni rozbory). Balkanem je tedy
Vv celé disertaci minén Balkéan slovansky, zahrnujici vySe zminéné narody. Co se tyka hudebni
inspirace z dalsich zemi, jsou informatory uvadény pisné z Rumunska a Recka (inspirace
rumunskymi romskymi dechovkami ¢i fecké pisné€, fazené spiSe na okraj repertoaru kapel).
Hudebnici z Recka & Rumunska, ktefi v Praze pravidelné vystupuji, patii predev§im do

111

kategorie neviditelnych enklav,* pro majoritu nezachytitelnych. Jedinou vyjimku tvofi

rumunské dechovky (pfedevsim skupina Fanfare Ciocarlia), jimz se vénuje kapitola 6.2 Tyto

vvvvvvvv

jsou astym vzorem &eskych balkanskych dechovek.!?

110 Zdroj www.d-maps.com, zluté zvyraznéno AL. P¥istup 13.1.2017
11 Jurkova a kol. 2013, str. 84
112 Viz kapitola 4.2
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Na zakladé rozhovort s informanty**® jsou zfetelné nasledujici charakteristiky, spole¢né

pro naprostou vétSinu migranti:

e Jednalo se 0 nucené a v ndvaznosti na to ekonomické migrace, motivované $patnymi
Zivotnimi podminkami v zemi ptavodu.

e Ceska republika byla pro vétsinu migrantii zemi tranzitni, aZ posléze se stala cilovou.

e Béhem druhé poloviny 20. stoleti existovaly vyznamnéjsi politicko-ekonomické vztahy

mezi CR a danou zemi, jednalo se o mezinarodni dohody o pracovni vypomoci

V metodologické casti této disertace byly ptedlozeny migraéni teorie (teorie siti, push-
pull teorie, teorie neoliberalismu, transnacionalismu a dalsi). V pfipadé migrace
Z uvedenych zemi balkanského poloostrova Ize na prvnim misté pouZzit pro analyzu teorii
socialnich siti. ,,Socialni migracni sité umoznuji snaze prekonavat prekazky v migraci i vytvaret
podminky k Zivotu v cilovych prostorech, at' uz s ohledem k bydleni, ekonomické cinnosti, péci
o déti nebo napr. zabezpeceni socidlné slabych . * Sama existence migraéni sité se tak miize
stat divodem k migraci. Nékolik informanti p¥islo do Ceské republiky na doporuéeni znamych,
¢i nasledovali své piibuzné (TR pfisel z Bulharska za svymi rodici, kteti dva roky pied tim do
CR emigrovali na doporudeni svych jiz zde usazenych piatel.

»Rodi¢e nedostali zaplaceno nékolik mésicti. Museli vyhledat pomoc odjinud. M¢li néjaké znamé

v Cesku, tak se rozhodli piijet pravé sem. Dohodli se, Ze piijedou na rok, vydélaji n&jaké penize, jen aby

mohli dostavét dim v Bulharsku a vratit své dluhy.* (int. s TR, leden 2015)
Podobné AK ptisel s rodi¢i z Bosny a Hercegoviny diky jejich pratelim.

»Prahu jsme si vybrali z prostého divodu, protoze par mésici pfed nami sem piijely dalsi rodiny,

kamaradi mych rodici, s kterymi se znali ze Sarajeva. A ti zase dostali tip od nékoho jiného.* (int. s AK,

Hjen 2014)

Takové sit¢ ovliviiuji slozeni migrantli, nebot’ ,existence migracnich siti mize
potencialni migranty nejen pritahovat, ale téZ odpuzovat.“*® Tato teorie prertista
Vv transnacionalni teorii, jejimz zakladem je diraz na migraci propojené pteshrani¢ni vztahy.
Buduji se fungujici svazky mezi zdrojovou a cilovou zemi, pfedev§im v oblasti ekonomické,

politické a sociokulturni. Mezi informanty nachazim pouze posledni ze jmenovanych oblasti.

113
114
115

Viz ptiloha 5: Rozhovory na piiloZzeném CD.
Drbohlav 2011, nestrankovano.
tamtéz
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Dochazi ke stykum s prateli a ptibuznymi, ktefi zistali v zemi pavodu migranta, ojedinéle se
jedné o pracovni kontakty. AK ma v Bosné piibuzné, prarodice, pravidelné se navstévuji.
»Zustal jsem spojenej, protoze tam mam svy nejvzacnéjsi dva lidi — babi¢ku a dédecka pies mamu. To

jsou lidi, ktery zboziuju nade vSe, takze z toho déivodu se tam vracim jednou, dvakrat, téikrat rocné,

zéleZi, jak mi to vyjde. Pak mam samoziejmé znamy a kamarady v Sarajevu.“ (int. s AK, f{jen 2014)

3.2.1 Migrace pied rokem 1989

Pted rokem 1989 se setkavame se tiemi vét§imi vinami migrace ze zemi Balkanského
poloostrova. Prvni vinou bylo obdobi po prvni svétové valce a s ni pfiliv bulharskych sezénnich
pracovniki. Jednalo se o migraci pracovni a doCasnou, kdy na konci sezony pracovnici
(ptedevsim zahradnici) odchazeli zpét domt. Dalsi vina nastala mezi lety 1948-68 za existence
programu Ceskoslovenské a bulharské vlady na pomoc ceskoslovenskému zemédelstvi
v &eském pohraniéi.''® Ve stejném obdobi (1948) do Cech piichéazeli také Rekové a Makedonci
V névaznosti na feckou ob&anskou valku. V této dob& Ceskoslovenska republika ptijala 12 000
Rektl, z nichZ se jen malé procento trvale na nasem uzemi usidlilo.!*’ Posledni vinou bylo
obdobi 60. a 70. let minulého stoleti, kdy existovaly mezindrodni pracovni dohody se SFRJ.1!8

Na jejich zakladd do Cech ptichazelo mnozstvi délnikd a technik® z tehdej$i Jugoslavie za

ucelem vystavby pracovnich podnikt. Nékteti se v zemi usadili natrvalo.

3.2.2 Statistické udaje k migraci z Balkanu

Pocetni vyvoj migrace ze zemi Balkanského poloostrova znazornuje tabulka 3.2: Pocty
cizinctl z balkanskych zemi podle statniho ob&anstvi v letech 1994-2015. (Ciselné tidaje jsou

prevzaty z Ceského statistického titadu).?

116 »Dne 23. dubna 1948 byla v Praze podepsana Smlouva a ptatelstvi, spolupraci a vzajemné pomoci mezi

Ceskoslovenskou republikou a Lidovou republikou bulharskou, kterd nabyla uginnosti dnem podpisu. Tato
smlouva byla uzaviena na 20 let s moznosti automatického prodluzovani vzdy o dal§ich 5 let.“ Viz
http://www.psp.cz/eknih/1964ns/tisky/t0189 00.htm. Pfistup 30.3.2018

17 Uherek 2008

118 V 60. letech byly uzavieny dohody upravujici platebni styk (1964), pravni pomoc ve vécech ob¢anskych
(1964), spolupraci v oblasti ¢erné a barevné metalurgie (1965) a o vzijemné spolupraci a pomoci v celnich
otazkach, zjednodusujici vzajemny obchod (1967). Vic viz Gazda 2012, piistupné online na http://www.e-
polis.cz/clanek/ceskoslovensko-jugoslavske-vztahy-s-prihlednutim-k-makedonii-v-letech-1945-1982.html.
Ptistup 30.3.2018

19 Tabulka pievzata z CSU
https://www.czso.cz/documents/11292/44321488/c01R04_2015.xlsx/d21d1384-0b76-4da7-a596-
b85ae0f58696?version=1.0 Piistup 14.2.2018
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Bosna a
Rok/Stat | Hercegovina | Chorvatsko | Makedonie |Srbsko a CH | Bulharsko
1994 720 988 523 4166 3772
1995 915 1545 807 5022 4282
1996 956 1999 1104 5007 4302
1997 1334 2112 1381 3826 6584
1998 1402 2076 1291 3894 5959
1999 1622 2213 1091 4106 5030
2000 1550 1948 928 3680 4018
2001 1569 1828 835 3269 4101
2002 1602 1828 934 3204 4183
2003 1559 1797 863 3123 4030
2004 1716 2031 1158 3436 4447
2005 1684 2143 1215 3559 4551
2006 1727 2228 1438 3834 4635
2007 2082 2327 1785 4151 5021
2008 2431 2327 2153 4298 5922
2009 2232 2359 2068 4137 6403
2010 2168 2425 1943 2916 6927
2011 2193 2488 1879 3885 7435
2012 2236 2496 1830 2990 8222
2013 2101 2490 1804 3055 9132
2014 1902 2613 1838 3044 10058
2015 1979 2619 1878 3081 10984

Tab. 3.2: Poéty cizincii ze zemi slovanského Balkanu v CR (Srbsko a Cerna Hora, Chorvatsko, Bosna
a Hercegovina, Makedonie, Bulharsko) podle statniho obcanstvi v letech 1994-2015.

Tabulka zahrnuje zemé slovanského Balkanu a znazorfiuje tdaje az od roku 1994.
Duivody pro uvedeni ¢iselnych udajii o migraci z Balkanu az od r. 1994 souvisi jednak se situaci
v Ceské republice (vznik samostatné CR vroce 1993), za druhé se slozitou situaci
Vjednotlivych  statech  byvalé  Jugosldvie Vvnavaznosti na valecné konflikty
a postupné odd¢lovani jednotlivych zemi federace. Od tohoto roku do sou€asnosti pocet cizinci
z Balkanu nartst4, ackoliv nastaly i deklina¢ni viny jednotlivych zemi. Do roku 2006, kdy doslo
k osamostatnéni Cerné Hory, nebyly k dispozici samostatné idaje o cizincich ze Srbska a Cerné
Hory. Vzhledem Kktomu, Ze se ufadim dafi vyjasnit statni piislu$nost téchto cizinct

s nékolikaletym zpozdénim, je tento udaj ponechdn také spolecny, piestoze se jednd o dva

38



vvvvv

odkazuje k politickym udalostem v regionu. S uklidnénim situace v byvalé Jugoslavii pocet
uprchlikii klesa a zacina se zvySovat az po roce 2004.

V soucasné dobé mezi balkanskymi piist€hovalci pievazuji lidé z Bulharska. Jejich
pocet stale stoupa (v roce 2015 se jednalo o 10 984 cizinci se statnim obcanstvim).
Nejpocetngjsi mensinou v CR ze zemi byvalé Jugoslavie je mensina srbska (resp. srbska a
ternohorska), idaje k roku 2015 hovoii o 3 086 cizincich. Nejméné je v CR migranti
z Makedonie (1 878), coz je dano az do nedavna platnou vizovou povinnosti.!?® Poéty viech
skupin z byvalé Jugoslavie jsou kolisavé. Mezi lety 1997-2003 dochazi k poklesu hodnot
vzhledem ke konci valky a navratu nékterych migrantti do vlasti ¢i pfesunem do jiné cilové
zem¢. Dalsi deklina¢ni vinou je obdobi mezi lety 2008-2010, zptisobenou celosvétovou
ekonomickou krizi, kdy mnozstvi migrantt ztratilo praci a z divodu neprodlouzeni viz bylo

nuceno vratit se do zdrojové zemg.'?!

3.2.3 Byvala Jugoslavie

Ze zemi byvalé Jugoslavie do C(S)SR lze vymezit dvé hlavni migra¢ni viny. Prvni vinu
zaznamenavame v priibéhu Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti, kdy do CSSR na zékladé
mezinarodnich pracovnich dohod se SFRJ pfichdzi mnozstvi délnikti a technikli za Gcelem
vystavby prumyslovych podnikd, z nichz néktefi se v zemi usadili natrvalo.

Druha migraéni vlna byla spojena s valecnymi konflikty na tzemi byvalé Jugoslavie v
devadesatych letech 20. stoletil?? (0zbrojené konflikty: 1991 Slovinsko, 1991-1995
Chorvatsko, 1992-1995 BaH, 1998-1999 Kosovo, nasledné¢ 2001 Makedonie). Jednalo se o
nucenou migraci (uprchlicky status u nas v devadesatych letech ziskalo necelych 6 000 osob

Z byvalé Jugoslavie), nasledovanou migraci ekonomickou.

120 Platné od 19.12.2009

12 Zdroj Migration and the Economic Crisis in the European Union: Implications for Policy. Dostupné
online na http://www.labourmigration.eu/research/report/12-migration-and-the-econo. P¥istup 20.2.2018

122 Pfijetim nové Ustavy z roku 1974 se v zemi vytvofilo 6 republik a 2 autonomni oblasti a doslo tak
k decentralizaci SFRJ. ZhorSujici se ekonomicka situace, hyperinflace na pielomu 80. a 90. let 20. stoleti a
nezameéstnanost zpusobily, Ze si obcané Jugoslavie zacali ve vétsi mife hledat praci v zahrani¢i. Dlouhodoba
politicka a hospodaiska krize pterostla pak v roce 1991 v ozbrojené stietnuti, souvisejici s rozpadem federace a
postupnym vyhlasovanim samostatnosti jednotlivych republik — Slovinska, Chorvatska, Makedonie a BaH.
Pivodem konfliktu byl ziejmé znovuoziveny nacionalismus — boj chorvatskych Srbu proti Zabiehu a bosenskych
Srbti proti Sarajevu. V roce 1995 doslo k ukonéeni konfliktu podepsanim Daytonské mirové dohody prezidenty
Srbska, Chorvatska a BaH.

K ob&anské valce v byvalé Jugoslavii vice napi. Hladky 2005; Pelikan a kol. 2005; Sestak, Hrade¢ny, Hladky,
Tejchman 1996.
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V dnesni dobé jde o migrace individualni, dle statistickych udajt (viz tabulka 3.2) se
pocty ze vSech zemi byvalé Jugoslavie zvySuji. Z terénnich zkoumani vyplyva, ze v Praze
dochazi ke stykiim imigrantd na urovni, ktera sdruzuje vSechny jugoslavské narody hovotici
kdysi ,.srbochorvatskym® jazykem.'”®> Na rozdil od wvnitiné =znaéné heterogennich
postjugoslavskych komunit v zdpadoevropskych statech, zistava jihoslovanska diaspora v CR

pomérné jednotna.

»Iteba ve Vidni je kolem 250 tisic lidi z byvalé Jugoslavie. 250 tisic lidi! Tam mate 30 riznych klubd.

Ale ani jeden jugoslavsky, vzdycky srbsky, chorvatsky nebo bosensky. Kluby mezi sebou vibec

nekomunikuji. My jsme mozna jeden z mala klubd, kde jsou aktivni lidé vSech narodnosti.“ (int. s DL,

ffjen 2015) 14

Dokladem postjugoslavské nostalgie a spole¢nych komunit jsou jihoslovanské spolky,
které v Praze aktivné funguji. VSechny spolky kladou diraz na sviij apoliticky status (zdmérné
ignoruji to, co byvalou Jugoslavii rozd¢€luje, a naopak zdiiraziiuji podporu vSem statim, které
rozpadem byvalé Jugoslavie vznikly.) Spolkim je vénovan prostor nize v kapitole 3.3.2.

V nasledujicich odstavcich interpretuji migrace z jednotlivych zemi byvalé Jugoslavie
spole¢né s medailonky informant, ktefi z dané zemé pochazi, a s jejich reflexi svého piichodu
do CR. Vsichni informanti z byvalé Jugoslavie pisli v poslednich 30 letech, kromé jednoho
vSichni v devadesatych letech z diivodu vale¢ného konfliktu na uzemi byvalé Jugoslavie (jedna

informantka pfisla az v roce 2008 jako studentka vysoké Skoly).

Srbové

Srbské4 migrace do Cech nebyla nikdy pocetné vyznamn4, Otéenasek diivody vysvétluje
jako konfesijni (Srbové vyznavaji cirkev pravoslavnou, Cesi katolickou).!?> Béhem $edesatych
a sedmdesatych let minulého stoleti ptichazeli technici a dé€lnici na zakladé mezinarodnich
pracovnich dohod.*?® Mnozi z nich se v CSSR usadili natrvalo. V 90. letech probéhla nova
migracni vlna, a to z diivodu tUniku pted valkou a Spatnou ekonomickou situaci. Jednalo se

predevsim o vzdélané migranty. Vybér cilové zemé nebyl ¢asto nahodny, migranti piichazeli

123 Po rozpadu Jugoslavské federace mély nastupnické staty tendenci odklonit se od jazykové jednoty

(srbochorvatstiny) a deklarovat vlastni narodni jazyky (srbstina, chorvatStina, bosenStina, cernohorstina).
Havlikova, Hladky, Pelikan a kol. 2009

124 DL ptisobi ve spolku Lastavica jako organizator kulturnich akci a zastupce sdruzeni. Je piivodem z byvalé
Jugoslavie, dnesniho chorvatského Daruvaru. V 90. letech, béhem valky v byvalé Jugoslavii, kvili které odesel do
Prahy, pisobil jako DJ v klubu Radost. V sou¢asné dob€ pracuje v restaura¢nich sluzbach.

125 Otcenasek, Imigranti z vybranych zemi byvalé Jugoslavie po roce 1991, nedatovano, dostupné na
www.cizinci.cz/files/clanky/131/Bulhari.pdf P¥istup 4.5.2017

126 Viz pozn. 118
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za zndmymi a piibuznymi, &i za predem sjednanou praci.'?’ Diivodem pro migraci Srbi byla
nejcasteji Spatnd ekonomicka situace, valka v Bosné a Hercegoving, bombardovani Srbska ¢i
studium v C(S)R. Od roku 2007 podet legalnich imigranti v CR klesa, jak ukazuje tab. 3.1.

Zivotni ptibéhy informanti odpovidaji vy$e zminénému. Jak SV, tak BP odesli ze
Srbska béhem valky v prvni poloviné 90. let. Oba odesli kviili valce, nikoliv vSak ve vIn¢
nucené migrace, ale pfedev§im z ekonomickych divodu. Jejich motivaci byly lepsi Zivotni
podminky a standard, a to jak pro sebe, tak svou rodinu (BP). Jejich uchyceni v cilové zemi
(SV rovnou do CR, BP nejdiive do Polska, poté do CR) nebylo hned snadné, po Gase si viak
nasli praci, ktera odpovidala jejich kvalifikaci a zkuSenosti V zemi ptivodu. Az po case, kdy se
Vv zemi ,,zabydleli®, se zacali vénovat hudebni produkci (SV kapely Balkan Boys Band,!?®
Romba; BP Boro Balkan Band, Boro a Janis duo).

Medailonky

SV je bosensky Srb, pochézi ze Sarajeva, pozdgji zil v srbském Novém Sadu. Do Cech
ptijel v roce 1993. Bylo mu tehdy 23 let a jeho motivaci bylo vyhnout se vojné a valce. V Praze

nikoho neznal. Svijj ptichod do CR popisuje nasledovné:

,V devadesatym tietim, t0 jsem se nechtél nechat chytnout na vojnu, byl jsem v Srbsku. A do Cech proto,
ze jsem nechtél jit n€ékam, kde by mé podeziivali, ze jsem ekonomicky migrant. Druhd véc byla
Nemocnice na kraji mésta — mij oblibeny serial. A tfeti véc byla predstava o Cesku jako
o kulturni zemi, filosoficky vyvazeny. Pak to trosku vzalo za svy. Pfisel jsem GipIné ,,na blint“. Sel jsem
do prvniho hostelu v HoleSovicich. Bylo mi 23. Pak jsem si vzal Anonci a vid€l inzerat, Ze v psychiatrické

1é¢ebné v Bohnicich hledaji sestry, tak jsem tam zavolal.” (int. s SV, biezen 2015)

SV vystudoval zdravotni $kolu, poté pracoval v Sarajevu v kulturni sféfe — moderoval
kulturni a rozhlasové programy, v Novém Sadu se pred valkou a jejim pocatku angazoval
politicky. V Praze zacal pracovat v bohnické 1é¢ebné jako zdravotnik. Az po tiech letech se
zacal angazovat i kulturng, prostfednictvim kapely Balkan Boys Band. V jejich repertoaru byly
makedonské lidové pisné. Kdyz kapela skoncila svou pusobnost, zalozil SV novou skupinu,
tentokrat s romsko-balkanskym repertoarem — kapelu Romba (zalozeni v roce 2010). Kapela
funguje dodnes.

BP pochazi ze Srbska, ze kterého s rodinou odesel za valky v roce 1993. Divodem bylo

zajistit diistojnéjsi zivot pro sebe a svou rodinu. Nejdiive se vydali do Polska (jeho manzelka

127 Fialovéa 2006

128 Kapela Balkan Boys Band existovala v 90. letech, pod taktovkou Marka Ivanoviée. Jedinou zminku o ni
vSak zaznamenavdm pouze v rozhovoru se SV (bfezen 2015), ktery v kapele hral na kytaru. Z davodu
nedostateCnych a neovéfitelnych informaci tato kapela do vyzkumu zahrnuta nebyla.
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je Polka), poté az do CR. Do Prahy se vydal sam, manzelka s détmi ho nasledovaly o par let
pozdéji, az kdyz si BP nasel praci. V Srbsku vystudoval stavebni fakultu, ale uz tam se zacal
zivit hudbou. V Polsku nemohl najit praci, proto odesel do Prahy, kde se, sice s obtizemi,

uchytil jako muzikant v restauracich.

,»Ze Srbska jsme odesli kvili valce. Ale ne kvuli valce, protoze by mé nékdo rekrutoval, ale kvili roding.
Chtél jsem, aby moje déti vyristaly v lepsim prostiedi. Nebyl tam mozny distojny zivot. Chtél jsem byt
tam, kde maji déti budoucnost, takZze rodi€ovsky vztah byl silngjsi nez ten ekonomicky, a jesté k tomu
jsem mohl vydélat penize, abych uzivil rodinu. Chtéli jsme trochu diistojnéji zit, nejen my, ale i déti. (...)
Zalezi, vjakém prostiedi vyrtstaS, vtéch principech, vtom pfemysleni, v ndzorovych principech
a takovych vécech, potom t¢& to sleduje cely zivot. (...) Vibec nevim, pro¢ jsme zustali tady v Praze, kdyz
jsme neméli co jist, neméli penize. Asi néjaka tvrdohlavost. Manzelka v Polsku, druhé dité na cesté, co

m¢ drzelo tady? Jenom to pfani za lep$im zivotem.* (int. s BP, kvéten 2015)

Hudbou se BP zivi dodnes, hraje pravidelné nékolikrat do tydne v restauracich jako
,,live music* (Boro a Janis duo). Krom¢ toho ma vlastni hudebni projekt (skupinu Boro Balkan
Band).

Bosnané

Vedle pracovnich migraci béhem 60. a 70. let pfis§la mohutna migrac¢ni vina nucené
migrace po roce 1992. Kdyz v roce 1992 vypukl na uzemi Bosny a Hercegoviny vale¢ny
konflikt, do CSR piislo az nékolik tisic uprchliki,'?® piijatych na zakladé mezinarodni pomoci.
Béhem devadesatych let pak emigrace z Bosny a Hercegoviny pokracovala, zejména z divodu
Spatné ekonomické situace, vysoké nezaméstnanosti a nestabilni politické situace. V soucasné
dobé do CR piichazeji hlavné vysokoskoliti studenti.

Kazdého z informant do CR zavedla jina cesta, pfisli v riizném véku, a i jejich
konkrétni diivody se riznily. Spole¢nou motivaci v§em vSak byly lepsi zivotni podminky. AK
a VD piisli béhem valky v Bosn¢, jednalo se o nucenou migraci, motivovanou taktéz
ekonomickymi diivody. Vidina jejich migrace byla doCasna, aZ po Case si uvédomili, Ze zde
zustanou trvale. AK i VD s rodinami vyuzili migraénich siti, ptisli na doporuceni rodin a pratel,

kteti uz v Praze byli usazeni. Pouze AM pfisla az po valce, v roce 2008 v navaznosti na svou

129 Podle Fiiukala a Srubate to bylo 5 000 bosenskych uprchliki, z nichz tady 3 000 zistalo. Fiiukal-Srubaf
2008, str. 140.
130 WIlodarczyk 2013
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touhu studovat obor, ktery v Bosné studovat nemohla.'® Po dokonéeni studia v CR zstala.

Vsichni migranti maji v Bosné piibuzné, se kterymi se pravidelné navstévuji.

Medailonky
AM piisla do CR v roce 2008 jako stipendistka ¢eské vlady. Bylo ji 21 let. Pochézi

Z bosenské Tuzly. V Bosné studovala klavir, Prahu si vybrala jako misto, kde by mohla
pokracovat ve studiu hudebni védy, jelikoz takova moznost v Bosn¢ ani ptilehlych statech

nebyla. Diky vladnimu stipendiu ji bylo takové studium na UK umoznéno.

,»KdyZ jsem pfijela, byla jsem devét mésicli v Podébradech na piipravném kurzu, kde jsem se ucila
Cestinu, abych se dostala na fakultu. Davali stipendium jenom pro profese, které jsou v deficitu,
politologie, elektrotechnici. Ja jsem chtéla studovat hudbu, ale ten program neexistoval. A tak ho pro mé
nasli! Moc jsem chtéla do Prahy, Praha je kolébka kultury, jenom si to Ce$i neuvédomuji. Ministerstvo
Bosny nepodporuje uméni, ale pak mi néco nasli — Zzurnalistiku. Rekla jsem, ne! Ale $est mésicti potom
mi volala ambasada, ze pro mé dostali stipendium, jsem tedy prvni student UK, ktery dostal stypko na
uméni. Ale byla jsem jedina. V Podébradech pro mé neméli program, tak jsem se ptipravovala s nimi na
politologii a sama na zkousky na hudebni védu. Dostala jsem se na politologii, kterou jsem tam zacala
studovat. A potom jsem se dostala na UK a rozhodla se pokracovat jen s tou hudbou.* (int. s AM, leden
2010)

V soudasné dobé& se AM zivi jako hudebni pedagog (vyuka klaviru a zp&vu v ZUS) a

hraje v hudebnich kapelach Korjen a Fez. V Bosné ma piibuzné, navstévuji se, jsou v kontaktu.

AK spole¢né s rodinou piisel do Prahy v roce 1993, bylo mu deset let. Pochazi ze

severni Bosny, méstecka Prnjavor. Do Prahy pfiSel béhem valky v Bosné.

.,V deseti letech nas zastihla v Bosné, na Balkané obecné, valka, a byli jsme nuceni zem opustit, takovou
komplikovanou cestou. Pies venkov, kde Ziji moji prarodi¢e na severu Bosny, a pak pies Bélehrad v roce
1993 do Prahy. Prahu jsme si vybrali z prostého diivodu, protoze par mésici pred nami sem piijely dalsi
rodiny, kamaradi mych rodi¢t, s kteryma se oni znaji ze Sarajeva. A ti zase dostali tip od nékoho jiného.
Rodice tady zacinali od nuly. Otec je vojensky optik, mamka zase ekonomka. A tady zacali d€lat na
stanku, prodavat obleceni a tak... takovej ten nejjednodussi zpUsob. Ptijeli jsme na konci srpna a ja jsem
za 10 dni nastoupil do skoly. Ti znami, co tu uz zili tfeba pil roku, ndAm pomohli, abych se vubec do ty
Skoly zapsal. Protoze jsem neumél ¢esky, na pil roku mé vratili do tfeti tfidy, i kdyZ jsem uz mél chodit
do ¢tvrté. Od pololeti mé vratili zpatky do ¢tvrté. V téch roénicich, téeti, tvrta, pata tiida se je$té hodné

Cte, takze jsem se to postupné ucil. (int. s AK, fijen 2014)

131 Usnesenim vlady & 712 ze dne 27. &ervna 2007 o ziizeni vladnich stipendijnich mist ke studiu na

vefejnych vysokych §kolach v CR pro ob&any z rozvojovych zemi na 1éta 2008 az 2012.
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V Praze AK vystudoval obor mezinarodni vztahy a evropska studia a nyni pracuje jako
koordinator v Integracnim centru v Praze. K préci ho dle jeho slov pfivedla jeho migrantska
zkusenost, diky niz mize pomahat dal§im lidem v podobné situaci. Pfestoze AK neni hudebnik,

je poradatelem hudebnich udalosti, napf. udalosti Balkan Session.*?

VD pochazi ze Sarajeva, kde se Zivil jako zurnalista. Mimo toho potadal kulturni akce,
zalozil Sarajevsky dim spisovateli. Do Prahy pfiSel s manzelkou v roce 1993, uprchli pred
valkou béhem obléhani Sarajeva (1992-1996). V Praze pokracoval v restaura¢nich sluzbach,
zalozil pét uspésnych restauraci. Po nékolika letech se zacal 1 v Praze vénovat kulturnimu déni,

prostfednictvim svého jihoslovanského spolku Lastavica a pozdéji spolku Luka Praha.

,»VSichni emigranti na zacatku své emigrace ji vidi jako doCasnou véc. Potom uplyne né&jakych deset let,
nez pochopite, Ze nejste obCany néjakého Sarajeva. Ja jsem narozeny v Jugoslavii, to byl jeden velky
krasny stat, ted’ je tam Sest malych stateckd, které jsou na tom dost Spatné¢ ekonomicky i vSeobecné.
A tfeba ja jsem na té kultuie nepracoval prvnich deset let, protoze poiad mate pocit, Ze je to do¢asny, Ze
se tam jednou vratite, Ze tam bude lip. A ja jsem teprve pied néjakymi sedmi osmi lety pochopil, Zze jsem
tietinu Zivota v Praze a Ze jsem taky aste¢né Prazdko-Cech. Moje déti mluvi vyborné &esky, viechny se
narodily tady, kdybyste je slysela, tézko byste si v§imla toho, Ze jsou cizi. KdyZ mi bylo jasné, ze ziistanu
tady, chtél jsem se vratit ke stylu zivota, ktery jsem zil v Sarajevu, a délat véci, které jsem dé¢lal tam.*

(int. s VD, listopad 2015)

Chorvaté

Historie chorvatského usazovani v Cechach a na Moravé se tahne az do 16. stoleti, kdy
se v jihomoravskych vesnicich usazovali Chorvaté a tvofili tak silné mensiny (celé vesnice byly
chorvatské, naptiklad na Bteclavsku). Az druhd svétova valka usazovani prerusila, obyvatelé
chorvatskych vesnic byli germanizovani a po valce odsunuti, tj. rozptyleni do jinych
moravskych regiond, a tim asimilovani.!®® Dalsi vlnou p¥ichodu Chorvati byla Sedesata a
sedmdesata 1éta 20. stoleti v souvislosti s pracovni migraci a posledni vinou byla léta
devadesata v souvislosti s valkou v byvalé Jugoslavii.’** Z informant je piivodn& z Chorvatska
pouze jeden. Jeho piibéh je vSak identicky s lidmi z dalSich zemi byvalé Jugoslavie, jedna se o
muze, ktery do CR utekl pied vale¢nym konfliktem ve svych 24 letech. Migraci vnimal ptiivodné

jako docasnou, az casem se ukézala jako trvala.

132 Libanska 2015
133 Fiiukal-Srubaf 2008, str. 163
134 tamtéz, str. 164
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Medailonek
DL do CR piisel vroce 1991, kdyz mu bylo 24 let. Utekl ped valkou. Pochazi

z chorvatského Daruvaru, jeho otec je z Cerné Hory, matka ze Srbska. Sdm sebe povazuje za
Jugoslavce. V Chorvatsku studoval ekonomii a pracoval v lazenskych sluzbach. Piilezitostné
vystupoval jako DJ. Po piichodu do CR, kdyZ mu nevysla moznost daliho studia, pracoval
V restauraci, hotelech a kasinu, a pofadal jugonostalgické vecirky v klubu Radost FX.
V soucasné dob¢ je jednim z predstavitelti spolku Lastavica, sdruzujici migranty z celé byvalé

Jugoslavie. Svuj piichod do Prahy reflektuje takto:

,Kdyz za¢ala valka, Cesko nam nabidlo pomoc. Osobné mé to zajimalo, tak jsem pfijel na 14 dni, v tom
roce 91, kdyz mi bylo 24. A zlstal jsem. Pochazim z Daruvaru, kde je silnd ¢eska mensina. Naptiklad
jsem mél holku Cesku, ktera ale mluvila chorvatsky. (...) Pracoval jsem v lznich v Daruvaru, a tii roky
pted valkou jsme méli druzbu, nebo jak bych to fekl, s laznémi Podébrady. Oni jezdili k nam a my k nim.
A kdyz to u nas vroce 91 zacalo, tak oni knam poslali autobus, aby z naSich lazni odvezl déti
a zameéstnance, abychom pfijeli na 14 dni. Mysleli jsme si, ze to nebude valka, Ze to bude poklidng;jsi.
Bydleli jsme v Podébradech, nejdiiv 14 dni, pak tfi tydny, pak mésic. Pak ale ptisla zprava, Ze se musim
vratit, ne do prace, ale do valky. Ja4 ale nechtél do valky, protoZe to byla zvérstva. Tak jsem pfiSel o praci,
vyhodili mi vSechny véci, zlstal jsem na ulici. Mél jsem v kapse deset marek, kufry a dvé kazety od
George Balasevice. Jak jsem tak sedél na Namésti Republiky a nevédél co dal, pfisly za mnou dvé holky
a pozdravily mé chorvatsky. Zeptal jsem se, jestli se zname, a ony, jestli nejsem ten DJ z Daruvaru! Vzaly
m¢é k sobé&, dokud si néco nenajdu. Poradily mi, ze bych se mohl zapsat na vysokou $kolu, bez pfijimacek.
(...) Obesli jsme pét, Sest fakult, ale nikdo se se mnou nechtél bavit... Studovat jsem nemohl. Délal jsem

tedy v kasinu. A pak v roce 99 dostal trvaly pobyt.« (int. s DL, fijen 2015)

Makedonci

.....

tietina ze viech lidi, ktefi se hlasi k makedonské narodnosti),’®® v Ceské republice je tato
narodnost ze vSech zemi byvalé Jugoslavie zastoupena v nejmensi mife. Lze zaznamenat tfi
vyznamnéj$i viny migrace Makedoncl na nase uzemi. Prvni probéhla mezi lety 1948-50,
spojena s organizovanou migraci ¢asti obyvatelstva v pribéhu a po skonéeni fecké obcanské
valky do lidové demokratickych zemi Evropy, tedy i do Ceskoslovenska.'*® Tehdy CSR v ramci
do¢asné pomoci piijala déti a bojovniky Demokratické armady Recka (jednalo se o slovanské
obyvatelstvo z egejské Makedonie). Slo o migraci vojensky podminénou, uprchlikim byla

piidélena cilova zemé¢. V Sedesatych a sedmdesatych letech Slo o pracovni migrace spojené s

135 Korecka 2008, str. 211
136 tamtéz, str. 2017
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pracovnimi dohodami mezi CSSR a SFRIJ, jak bylo zminéno uZ vyse. Cast i makedonskych
pracovnikt se v CSSR s vidinou lepsiho Zivotniho standardu usadila a zalozila rodinu (Zivotni

Mezi mymi informanty neni zadny hudebnik ani pfedstavitel kulturniho centra
Z Makedonie. Pokud takovy v Praze vystupuje, jde o Cisté interni akce, o kterych jsem neméla
moznost se dozvédét. Divodem, pro¢ byla Makedonie zafazena do vyzkumu, je piedev§im

repertoar, ktery z velké Casti Cerpa praveé z makedonskych lidovych pisni.

3.2.4 Bulharsko®®’

Prvni migranti z Bulharska se v ¢eském prostiedi objevuji po 1. svétové valce. Jednalo
se 0 sezonni pracovni migranty, zejména zahradniky a zelinate, kteid do Cech piijizdéli na jate
a zustavali do zimy, kdy se vraceli zpét do Bulharska, tedy o docasné migranty, kdy
nedochazelo k zadné akulturaci, pouze mala ¢ast se v Cechach usadila. V priibshu let 1946-
1948 existoval program ceskoslovenské a bulharské vlady na piizvani pracovnich sil
z Bulharska na pomoc Ceskoslovenskému zemédélstvi v ¢eském pohranici. I z této viny se
nékteii v Cechach usadili. Vroce 1948 viak fizena migrace Bulhari do CSR ustala.
Prostiednictvim dal§i dohody z padesatych let do Cech pfichazeji dalsi délnici ve strojirenstvi
a hutnictvi. Rovnéz pfichazeji, aby zde studovali (pfedevsim medicinu a technické obory).'*
Az do roku 1989 probihaly pouze individudlni migrace, nebot ob&é zemé pohyb obcani
omezovaly. Po roce 1989 nastava obdobi ekonomické migrace, jiz zpisobila ekonomicka krize
doprovazena vysokou nezaméstnanosti a zhorSenim zivotni urovné v Bulharsku. Cilem
migrantil byly pfedev§im zemé zapadni Evropy (Némecko, Velk4 Britanie, Nizozemi), CSR
slouzila jako tranzitni zemé. Cilovou se CR stala az v letech 1993-94, kdy do velkych mést
mifili podnikatelé. V sou¢asné dobé se pocet migrantil z Bulharska do CR stale zvysuje. Velmi
Casto vyuzivaji rodinnych a ptibuzenskych siti, jedna se o migrace vyluéné ekonomické. TR
ptisel do CR po roce 2000, kdyz byl jesté dit&. Piisel za svymi rodiéi, ktefi se mezitim v Praze
usadili a nasli si préci. Jejich motivaci byla lepsi zivotni uroven a lepsi vzdélani a Zivot pro

jejich déti.

137 Vice k tématu bulharské migrace do éeského prostiedi viz Otéenasek 2002.

138 WIlodarczyk 2013
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Medailonek
TR do CR piisel v roce 2002, kdyz mu bylo 12 let. Pochéazi z bulharského Karlova.

Ptisel jako dité¢ za rodici, ktefi jako ekonomicti migranti v Praze Zili jiz dva roky. Studoval
nejdiive bulharskou Skolu (s vidinou néavratu zpét do Bulharska), a kdyz bylo jisté, ze v Praze
zistanou, uz $koly ¢eské. Po dokondeni VS oboru personalistika pracuje v oboru HR a PR
a zaroven vede tane¢ni krouzek pii spolku Zaedno o. s. Tanci se vénoval uz jako dité
v Bulharsku, pokracoval dale v CR diky bulharské $kole, kam chodil na krouzek lidovych

tancu. Do Bulharska se vraci o svatcich a prazdninach za svymi prarodi¢i a piibuznymi.

Do CR jsme piisli v roce 2002. Kdyz tady byly ty povodné a tak dale, tak zrovna piisly ty hezky chvile,
kdy si mé s brachou rodiée vzali. Na dovoleny jsem mél narozeniny a rodi¢e mi fekli: ,Pojd’'me, oslavime
tvoje narozeniny tady v Praze‘. To jsem byl uz dva roky bez rodi¢i. Pfijeli pro nas, bylo to padesat hodin
autem z Bulharska. To bylo hrozné vtipny. Maminka hrozné brecela, Ze s brachou nejsme tady, snasela
to hrozné téZce. Ale tehdy to nemohlo byt, Ze jo. Oni tady byli tak trochu nacerno a snazili se, aby mohli
legalné pracovat. KdyZ jsme pfisli, tak se nas zeptali, kde bysme chtéli byt, jestli tady s nimi, nebo
babic¢kou a dédou v Bulharsku. Netusili jsme s brachou, Ze planuji tady zdstat dyl, mysleli jsme si, Ze to
bude jen na ty dva roky a ze se pak vrati. A tak kdyz se t& tvlij rodi¢ zepta na takovou blbou otazku,
i presto, ze mas svoje kamarady a chce$ se vratit do Bulharska, chces jim fict ,ne‘, tak prosté jim musis
fict ,ano‘. Hodné rychle jsme s brachou vyrostli. Ve 12 letech si uvédomit, co je prioritou, co musis
udé¢lat... a vlastné my jsme to udélali pro svoje rodice, aby se tady mohli citit lip. (...) Tehdy byla v celym
Bulharsku krize. Rodi¢e nedostali zaplaceno nékolik mésicti. Museli vyhledat pomoc odnékud jinud. Méli
n&jaké znamé v Cesku, tak se rozhodli pfijet pravé sem. Dohodli se, Ze pfijedou na rok, vydélaji n&jaké
penize, jen aby mohli dostavét dim v Bulharsku a vratit své dluhy. Ale pak se ukazalo, Ze rok nebude

stacit.” (int. s TR, leden 2015)

TR, podobné jako AK (Bosna) pisel do Cech v détském véku. V Praze vystudoval &ast
zékladni a celou stiedni a vysokou $kolu. Na rozdil od ostatnich informator oba zminéni mluvi
vyborn¢ Cesky a na jejich balkansky puvod odkazuje pouze nezvyklé jméno, pracovni
a socialni sit, sloZzena z dalSich cizinci. Oba reflektuji svilij pfichod predevsim jako nesnadny
vstup do nové Skoly a nového jazyka. Ostatni migranti hovoii pfedev§im o nesnazich se
zajisténim zpusobu obzivy (BP, DL, SV i VD hovofi o tom, jak si v Praze hledali novou praci).
VSsichni z informatorti se po Case zacali vénovat hudb¢ (at’ jako muzikanti, nebo organizatoti
hudebnich udalosti), prosttednictvim svych kapel nebo kulturnich spolki, podporujicich danou
minoritu v Praze. Nasledujici ¢ast kapitoly popisuje a kontextualizuje ¢innosti informatort,

zejména prostrednictvim etnografickych momentek (snapshot).
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3.3 Kategorie hudebniho Balkanu

Migranti a hudebnici z Balkanského poloostrova jsou v praci rozdéleni do ¢ty kategorii

podle miry integrace Ci role, kterou jejich hudba plni:

e Balkan komerc¢ni
e Balkan patrioticky
e Balkan integracni

e Balkian zprostiedkovany

Tvorba kategorii byla inspirovana vyzkumem Ursuly Hemetek,*® ktery se zabyval
hudebnim svétem imigranti z byvalé Jugoslavie ve Vidni. Vyzkumnici terén strukturovali
vzhledem Kk funkci hudebni praxe, pfi¢emz nasli pét oblasti, které odrazely podobu hudby
vzhledem ke zptisobu, jakym byla uzivana komunitami imigrantt: ,,interni praktiky imigrantt‘
(hudba na udalostech, které se tykaly pouze ¢lenti komunity, svatby, nabozenské ceremonie,
vétSinou nezaznamenané majoritou); ,,folkloristické praktiky* (pfedavani hudby potomkiim a
majorité); ,,vetejné ghetto* (kavarny a restaurace, které vlastni imigranti, ziva hudba); ,,world
music” (individualni hudebnici rizného ptvodu, posluchac¢i piredev§sim z majority) a
,mainstreamové hudebni aktivity* (imigranti aktivni v jazzu, klasické nebo elektronické hudbé,
vétSinou nespojuji své aktivity s etnickym ptivodem). Tyto oblasti vyzkumnici vytvofili jako
nastroj pro organizaci odliSnosti, a to jak na stran¢ hudebnik, tak i posluchacu.

Podobnym zpisobem tematizovaly ,,identitni pfedstaveni® autorky v publikaci Prazské
hudebni svéty.**® Rozliduji étyfi typy udalosti, pfi kterych dochazi ke kontaktu mensiny
s vétSinou. Udalosti pak typologizuji na Skéale miry interakce jako: ,.efektni hudebni fuze*
(spojeni prvkil hudebni tradice migranta s poZzadavky Ceského publika, kdy vznikd pro
publikum néco exotického a piijatelného zaroven); ,,hudba neviditelnych enklav* (hudba
tykajici se pouze Clent dané komunity, pro majoritu nezaznamenatelnd); ,,etnickd hudba pro
zabavu® (zduraziiovani odlisnosti v hudbé pro ziskani pozornosti majoritniho publika)
a ,,exotika jako ditkaz multikulturality* (hudba v ramci multikulturnich, integra¢nich akci).*4!

Pro interpretaci roli migrantd a hudebnikti z Balkdnu v Praze byly vyuzity obé
z uvedenych typologii, pficemz piredkladané kategorie jsou pieformulovany a nazvany

vzhledem k vyzkumnému tématu prace. Protoze funkce hudby je tésné€ spojena s mistem,

189 Hemetek 2012

140 Jurkova a kol. 2013, kapitola ,,Hudba a identita“. Kapitola navazuje na diplomovou praci Zity Skofepové:
Akulturacni strategie v hudebnich sebeprezentacich cizincii v CR. (Skotepova 2012).

la1 tamtéz, str. 84-85
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hudebniky i posluchaci, v§echny tfi kategorie nesou charakteristické znaky, odliSujici jednu od
druhé. Zaroveii ale nelze kategorie striktn€¢ odd¢lit, jejich hranice jsou prostupné a v rovinach
osobnich 1 profesiondlnich se casto prolinaji (na urovni organizatort, hudebnikl i
poslucha¢i).14?

Ve vsech kategoriich je termin ,,Balkan® pouzit k pojmenovani migranti ze zemi
Balkanského poloostrova, kteti v ¢eském prostiedi hraji roli organizatord, prostfedniki nebo
pfimo ucinkujicich na kulturnich akcich, uréenych jak pro ceské, tak migrantské publikum.

vvvvvvvv

pouze za ucelem koncertu.

3.3.1 Balkan komer¢ni

Do kategorie komer¢niho Balkanu spadaji v Praze dva typy udélosti. Prvnim typem jsou
udalosti pofadané pro pocetné velké publikum (v fadech stovek az tisicli ucastnikll), inzerované
v médiich jako balkdnské (- dechovky, - vecery). Jsou primarné ur¢eny majorité, Gcastni se jich
i ¢lenové minority.

Druhym typem udalosti jsou produkce tzv. ,,Live music*. Jedna se o Zivé performance
v restauracich, kdy hudebnici funguji spiSe jako kulisa pro hosty podniku. Zamér jejich

produkce je jednoznaény — jedna se o femeslo s cilem vyd¢lat penize.

Balkéanské hvézdy

vvvvvvvv

z velké miry jednd o obyvatele pivodem z Balkanu, mnozi znich jiz na Balkanském
poloostrové neziji. Interpreti jezdi do CR &asto, v n&kterych piipadech pravidelné (kazdy rok,
resp. kazdy druhy rok). Koncerty jsou vétSinou zpoplatnéné, vzhledem k mistu performance a
Bregovi¢, 1** Boban Markovi¢, Emir Kusturica a skupina Fanfare Ciocarlia. Marketing téchto
kapel zdiraznuje geograficky odliSny a exoticky divoky charakter hudebni produkce.

Upoutavky koncerti a udalosti s ndzvy ,,nejrychlejsi balkanska dechovka®, ,,balkanska party*,

142 Konkrétnimi piiklady jsou skupiny Sarma Band a Romba, jejichz hudebnici vystupuji na udalostech, které

byly zatazeny jak do komer¢niho, tak do patriotického Balkanu. Jejich repertoar, zptisob performance i posluchaci
se v téchto dvou kategoriich 1isi. Skupiny se umi dobfe adaptovat na ob¢ prostiedi, dafi se jim zachovat svij
minoritni rdz a zaroven oslovit $ir§i publikum z majoritni skupiny.

143 Medailonky viech skupin, které se vyskytuji v disertaci, jsou v piiloze 6: ,,Medailonky skupin®.
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oznaceni Bregovice jako ,balkanského maga“ nebo Markovi¢e jako ,,nejlepsiho srbského
trumpetisty* ¢eskému publiku slibuji jiny (tj. neCesky, exoticky) zazitek.

Protoze se vSak jedna o udalosti komer¢ni, zahrnujici pocetné publikum, které je potteba
uspokojit, je exotika mirnéna formou, pfijatelnou pro zapadni publikum. Bregovi¢ova hudba je
ukazkovym ptikladem, jak spojit vlastni hudebni tradici s pozadavky zapadniho publika, aby
vysledny zvuk nesl rysy exotického, aviak stale ve stravitelné podobé.** Tato hudba piesné
odpovida kategoriim ,,etnické hudby pro zdbavu* &i ,,efektni hudebni fize“:14° TéméF vsichni
vystupujici interpreti svou performanci cili pfedevsim na ne-balkéanské publikum, které¢ je

vyhradnim pfijemcem jejich hudby.

Predstavitel kulturniho centra Luka Praha o. s. (dfive také centra Lastavica o. s.) VD

V rozhovoru fika:

Povinnost kazdého imigranta ¢i pristéhovalce je, Ze se ma zapojit do kulturniho Zivota ve mésté, ve kterém
zhistane natrvalo Zit. Pfedstavovat, ukazovat Prazantim nebo Cechiim i svoji kulturu a také obé ty kultury

propojovat. (int. s VD, listopad 2015)

VD patfi mezi organizatory udalosti, kteii do Ceské republiky opakované piivezli
hudebni skupiny Gorana Bregovi¢e, Bobana Markovi¢e, Emira Kusturicu, zpévacku Kayah,
skupinu Barcelona Gipsy balKan Orchestra a dalsi. Kromé téchto hvézd, znamych po celém
(zapadnim) svét, ptivazi VD do Cech i hudebniky, mimo Balkan téméF neznamé (v této praci
zminéné skupiny Parni Valjak, Crvena Jabuka nebo Damir Imamovi¢ Sevdah Takht). Témto
udalostem se v€nuji na jiném misté této prace (kap. 3.3.2 Balkan patrioticky).

Dvé nejvétsi udalosti, které VD organizoval prostfednictvim svych ,,jihoslovanskych*
spolkti Lastavica a Luka Praha, jsou tii ro¢niky festivalu ,,Sen letni noci a koncert ,,Slovansky
Jih ptateliim Geskym.* Ob& udalosti si kladly za cil ,, prohloubenti pratelstvi mezi Cechy a jiznimi

Slovany .14

sSlovansky Jih pratelim ¢eskym*
Jednalo se o velkolepé pojaty koncert Gorana Bregovice a jeho orchestru, ktery se konal
v zafi 2009 na prazském Staroméstském namésti. Koncert pofadalo obcanské sdruzeni
Lastavica (v jehoZ ele stal VD). Cilem koncertu bylo podle slov organizatorti vyjadit Cechtim

podékovani za pomoc obyvatelim byvalé Jugoslavie béhem a po valce v devadesatych letech:

144 Vice Markovi¢ 2012
145 Viz pozn.140
146 http://www.senletninoci.eu/ piistup 1.7. 2017
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,Koncertem jsme cht&li n&jakym zptisobem podékovat Cechiim a Prazaniim, Ze jsme byli viele pfijati v
téch tézkych Casech, kdy ndm nebylo umoznéno podnikat atd. Nikdo necekal, Ze tam bude 50 tisic lidi
a Ze bude takova atmosféra, ani jeden incident. Na tom koncertu se poprvé po valce seslo vSech Sest

velvyslanct byvalé Jugoslavie.” (int. s VD, listopad 2015)

Akci podporili velvyslanci Chorvatska, Srbska, Bosny a Hercegoviny, Makedonie
a Slovinska a soukromi podnikatelé z byvalé Jugoslavie. Vstup byl pro navstévniky zdarma,
akce se zucastnilo n€kolik desitek tisic posluchact. Hudebnika Bregovi¢e zvolil VD zamérné
jako jednoho z nejznaméjsich balkanskych interpretd, znamych i mimo Balkan. Kromé¢ jiného
byli s Bregovi¢em jiz dlouholeti znami ze Sarajeva. Akce byla finanéné podpotfena sponzory
1 méstem Praha. Dle rozhovoru s VD uspéch koncertu pfivedl byvalého primatora Prahy na
myslenku pozadat organizaci o podobny koncept, ktery by se mohl konat kazdy rok, a tak vznikl

festival ,,Sen letni noci®.

,»Tehdejsi primator doktor Bém za mnou poslal feditele odboru pro kulturu, po tom koncertu, jestli bych
neumél vymyslet néjaky koncept, ktery by spis byl festivalovy a opakoval se kazdy rok. Tim padem vznikl
Sen letni noci na Vltave.” (int. s VD, listopad 2015)

»Sen letni noci*“!4’

Jedna se o festival, ktery VD zopakoval od roku 2010 tfikrat. VSechny festivaly se
konaly na pontonu na Vltavé u Karlova mostu. Na koncerté¢ vystoupil Goran Bregovic
a jeho Svatebni a Pohiebni orchestr. Jako host zazpival Karel Gott. Dle médii i samotného VD
se pocet ucastnikii pohyboval kolem 50 000, koncert byl zdarma. Jako hledisté obecenstvu
slouzil cely Strelecky ostrov, Most Legii a Jiraskovo nabtezi. Nekteti z posluchact byli ptimo
na Vltavé na lodickach ¢i Slapadlech.

Na dalim ro¢niku festivalu,'*® konaném v 1ét& 2011 vystoupili jako hlavni protagonisté

Emir Kusturica se svym No Smoking Orchestra a Dan Barta s Illustratosférou. Dale vystoupily

147 30minutovy film, volné ke zhlédnuti na webovém serveru youtube, koncert véetné piiprav dokumentuje:

Po celou dobu zabéry podkresluje hudba Gorana Bregovice, stfida se studiovy audio zaznam s Zivym zaznamem
na koncerté. Film nejprve dramaticky (za odpoctu ¢asu — ,,108 hodin do zacatku®) ukazuje stavbu pontonu.
Prechazi v zabéry z koncertu na zaplnény Stielecky ostrov a prilehlé nabfezni ulice. Ukazuje pfilet Gorana
Bregoviée a jeho setkani s Karlem Gottem vV restauraci Luka Lu na prazském Ujezdé (jejimz vlastnikem
a provozovatelem je VD). Karel Gott nacvicuje pisenl na vecerni koncert za doprovodu kapely Gorana Bregovice
v salonku restaurace (odpocet ukazuje ,,4 hodiny do zacatku®). V restauraci jsou pfitomni pouze novinari. Dalsi
zabér ukazuje podium, kde Gott na koncerté vystupuje jako Bregovi¢liv specialni host. Za doprovodu typického
zvuku balkanského dechového orchestru zpiva své pisnicky v cestin€ (v dokumentu pisen ,,Md prvai laska se
vdavd*). Zabér se piesouva na prazsky Most Legii, kde organizatofi rozdavaji ruze s instrukcemi vhodit je na
zaCatku koncertu do Vltavy, uvadi se 10 000 rozdanych razi. Pired zaCatkem koncertu Bregovi¢ dostava od
priméatora Prahy (P. Bém) symbolicky kli¢ od mésta. Vecer zakonCuje monumentalni ohiostroj nad Karlovym
mostem. Viz Bregovi¢ — Festival Praha — Sen letni noci 2010 https://www.youtube.com/watch?v=HM4jsZzu4fE.
Pristup 14.2.2018.

148 Kusturica — Sen letni noci 2011 https://www.youtube.com/watch?v=1Ji561lmPZ-U. Pfistup 14.2.2018.
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skupiny Vrelo, Maxmaber Orkestar, Boro Balkan Band a The Spankers. Festival navstivily opét
desitky tisic posluchac¢d. Kusturica, podobné jako v pfedeslém roce Bregovi¢, dostal od
priméatora (B. Svoboda) Prahy kli¢ od mésta Prahy.

V dal§im roce®® (2012) vystoupili Dejan Pejovié a jeho Black and White Worlds, Szidi
Tobias, Kayah a Lenka Dusilova. Po prvnich tfech ro¢nicich nasledovala pétileta pauza
vzhledem K politickym udalostem a personalnim stfidanim na prazském magistraté. V roce
2018 je ohlasen ctvrty roénik festivalu s interprety Orchestr Bobana Markovice a zpévackou
ZAZ.

-----

Prvnimi oslovenymi byl Goran Bregovi¢ a Emir Kusturica, pravé pro jejich popularitu
u Ceského publika. Z vétSiny rozhovorl s ceskymi hudebniky také vyplyvéa, Ze pravé
Bregovi¢ova ¢i Markovi¢ova hudba byly tim prvnim hudebnim balkanem, se kterym se kdy

setkali:1*®

»Pokud chci hrat pfi prilezitostech pro lidi, tak to musi mit rytmus, musi to byt chytlavy. Tehdy docela
fréel Bregovi¢, Cerna kocka, bilej kocour, to mé docela oslovilo. Uvédomila jsem si, ze pokud ty lidi
v hospodé nebo nékde v klubu chceme zaujmout, tak to prost¢ musi mit rytmus, musi to byt naslaply.«

(int. s PK, 2011)
Podobné¢ dal$i informant:

»Prvni intenzivngjsi setkani bylo, kdyz jsem nazivo slySel Bobana Markovice, to uz je docela davno,
mozna 2004. Byl jsem piesvédéenej, Ze je to typicka balkanska dechovka. Taky Kusturiciv a Bregovicuv

orchestr. Asi to bylo v souvislosti s filmem Cerna kocka, bily kocour.“ (int. s HV, biezen 2012)

Kusturica ma s ¢eskym prostiedim tzkou vazbu. V sedmdesatych letech minulého
stoleti v Praze studoval na FAMU (absolvoval v roce 1978). Bregovi¢ v CR poprvé vystupoval
v roce 2003 na festivale Colours of Ostrava. Od té doby se vratil mnohokrat. Oba dva jsou
osobnimi prateli VD, jiz z obdobi Zzivota v Sarajevu, kde VD pisobil jako organizator
kulturnich udalosti. VSechny ro¢niky festivalu byly pro posluchace zdarma, byly hrazeny

sponzory 1 méstem Praha. Pozvani tedy probé&hlo oficialni cestou a honorované.

,.Nebylo tézké je sem pozvat, kdyZ jsme méli sponzory, kteti zaplatili koncert. Koncert na Staromaku (viz

nize) sponzorovalo mésto Praha.” (neformalni int. s DL, zati 2017)

149 Sen letni noci 2012 https://www.youtube.com/watch?v=c0Kh97RggUA. Pfistup 14.2.2018.
150 Rozhovory s JC, HV, VN, PK, JM.
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Z kontextu udalosti (pfedani symbolickych klict od Prahy Bregovicovi i Kusturicovi,
koncerty na vefejnych mistech par excellence — Staroméstské namésti, ponton na Vltavé
u Karlova mostu) vyplyva schopnost VD domluvit se a ziskat financovani od vedeni hl. m.
Prahy. Svym zapojenim v Ceském prostiedi tak navazuje na aktivity v Sarajevu (kde zalozil

Diim Spisovatelt a podporoval umélce a bosenskou, resp. jugoslavskou kulturu).

DalSi organizatori

Mezi dals$i organizatory koncerti, spadajici do tohoto typu udalosti pro pocetné
publikum, skladajici se ptredevsim z poslucha¢ti majoritni spole¢nosti, patiéi Rachot production,
hudebni agentura, kterd vznikla v roce 1990. V jejim cele vSak nestoji nikdo ptivodem
z Balkanu.’! Zakladatelem a majitelem spole¢nosti je Borek Holegek. UZ od pocatku v jejim
zajmu byly hudebni skupiny v rdmci nekomer¢nich Zanrti world music. Od roku 1998 tato
spole¢nost potada festival Respect,'®? zaméiujici se na celosvétovou etnickou hudbu. V ramci
festivalu i mimo festivalovou sezonu pravidelné organizuji koncerty balkanskych dechovek
Bobana a Marko Markovice a Fanfare Ciocarlia (skupiny Ize v CR slyset od roku 1998 témét
kazdoro¢ng).?>

Dalsim poradatelem je spole¢nost Colour Production, organizator multizdnrového, nyni
jiz mainstreamového festivalu Colours of Ostrava (prvni ro¢nik se konal v roce 2002), kde

Vv jeho zadatcich vystoupil taktéz Boban Markovi¢ se svou dechovkou.!®*

Live Music

V Praze je provozovana zhruba dvacitka restauraci,’® jejich vlastniky jsou balkansti
imigranti. VéEtSina z restauraci se zaméiuje na balkanskou a sttedomotskou kuchyni, ve tiech
pak probihd pravidelna hudebni produkce (Mon Ami, Singidunum, Bistro Arte). Balkanské
restaurace, hospody a kavarny hraji v Zivotech migrantli vyznamnou roli. Funguji jako mista
vzajemného setkavani, udrzovani kontaktll mezi svymi krajany a utvrzovani ptatelstvi.’>®

Hudebnici, ktefi v restauracich vystupuji, jsou na jedné strané ti, kteti do Cech pfijeli sezénné

151 Zakladatelem a majitelem spole¢nosti Rachot production je Borek Holegek.

152 Vice k festivalu Respect na jeho webovych strankach https://rachot.cz/respect-festival/ pfistup 19.1.20138.
153 Viz Kalendai hudebnich akei v piiloze této prace.
154 Festivaly Respect a Colours of Ostrava jsou v praci zminény proto, Ze taktéZ patiily mezi organizatory,

kteti si zvali hudebniky, jimz se tato kapitola vénuje. ProtoZe ale jinak s tématem prace uZeji nesouviseji, neni jim
vénovan veétsi prostor. Strategiemi festivalového marketingu a vybérem interpretti se zabyva napt. Béhmova 2017.
155 Piiblizny seznam prazskych balkanskych restauraci v Praze k 30. 6. 2017: Boka, Bistro Arte, Jelica,
Singidunum, Bosna Grill, Gitanes, Mon Ami, Luka Lu, Boem, Skopje, Maly raj, Chorvatsky mlyn, Hercovka Grill,
Pizza West, Restaurant Merellie, Violete, City Bar, Roma Uno, Sofia.

156 Serfova 2006, str. 63
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za praci — hrat v dané restauraci, nebo na stran¢ druhé ¢lenové minority, usazeni v Cechach,
kteti v restauraci hraji pro privydélek.

Hudebnici, kteti cilené piijizdéji z Balkdnského poloostrova, nemluvi esky a do Ceské
zpet domi. Najaty hudebnik je sam, zpravidla zpévak za doprovodu elektrickych klaves, tvotici
jakousi tichou kulisu béhem vecefe navstévnikl. V jeho repertoaru jsou starogradské pisné
nebo turbofolk.®" Povaha performance se zisadné nelisi od podobnych akei, probihajicich v

restauracich na Balkang.

,»Tteba v Bélehrad¢ v restauracich, nékdy je /hudebnik — pozn. AL/ jakoby back-up, nékdy je jenom hudba
prosté ambiente, aby byla hudba. A né€kdy prosté cikani takhle hrajou, aby byla party. V Srbsku je hodné
kvalitnich hudebnik, ktery nemaji z ¢eho zit. V Srbsku jsou Gplné na mizing. Takze si vydélaji uréité vic

tady, nez by vyd¢lali tam.* (neformdlni int. s DL, zati 2017)

Hudebnikovi neni hosty restaurace, které tvoii prevazn¢ balkanské publikum, vénovana
vétsi nez nutna pozornost, nedochazi k interakci mezi nim a ,,publikem“. Hudebnik hraje
v nékolika blocich béhem celého vecera. Jeho produkce se opakuje pravidelné, vétSinou kazdy

tyden ve stejnou dobu.

Hudebnici, ktefi jsou v Cechach trvale usazeni, vystupuji nejéastéji v duech (duo
skupiny Sarma Band, Romba ¢i duo Boro a Janis). V jejich repertoaru jsou starogradské a
lidové pisné narodid Balkdnského poloostrova. Hudebnici vystupuji pravidelné kazdy tyden,
vystoupeni slouzi Casto jako privydélek k dalSimu zaméstnani. Hudebnici mohou vystupovat
jako zivé hudba v dalSich restauracich ¢i podnicich, které se na balkdnskou kuchyni ani kulturu
nespecializuji. Hudebnici zde hraji i jiné styly (rock, pop, jazz) a svou etnicitu nijak
nezdlraziuji. Neni pro jejich performance dulezita, Casto zpivaji anglicky, at’ pfejaty, ¢i vlastni
repertoar. Snapshot v této kapitole popisuje vystoupeni dua Boro a Janis v restauraci La
Republica.

157 Starogradska muzika je tvofena pisnémi, které se hraji v srbskych, bosenskych, bulharskych a
chorvatskych méstech, zv1asté v restauracich. Tempo pisni je pomalé, diraz je kladen na texty pisni, jejichz tématy
jsou nejcastéji vztahy a romance. Cilem pisni neni roztancit ¢i povzbudit publikum, ale pomoci textl plisobit na
emoce. Vice viz http://secanja.com/2012/starogradske-2/ Piistup 14.2.2018.

Turbofolk oznadoval pivodné hanlivé hybridni zanr kombinujici razné formy folkloru s postupy
popularni hudby. Pocatky popularity lze datovat do 60. let 20. stoleti v souvislosti s vnitrojugoslavskymi
migracemi a pfesunem obyvatelstva z venkova do mést. Turbofolk tak vznikl jako dasledek akulturace méstské a
venkovské populace. Daniel jej popisuje jako nositele nacionalistickych, regionalistickych, konformistickych,
antikosmopolitnich a sexistickych myslenek, ztélesiujici ,,estetiku novych bohatych®. Daniel 2013, str. 103-104
V kontextu balkanskych restauraci se jim rozumi hudba kombinujici folklor s popularni hudbou.
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Sarma Band v Olive point*°8

V restauraci Olive point, nabizejici sttedomotskou kuchyni, pravidelné kazdé dva tydny
vystupuje skupina Sarma Band ¢i néktefi z jejich ¢lend. Skupina je tvofena migranty z byvalé
Jugoslavie, kteii do Cech ptisli bdhem valky v 90. letech.® Jejich pravidelna vystoupeni nesou
nazev ,,Romantickd tambura“. Vystoupeni je na rozhrani mezi kulisou a koncertem.
V restauraci hudebnikiim neni vyhrazen specialni prostor, hraji usazeni kolem jednoho ze stold,
vétsinou pro svou zabavu, avSak natolik hluéné, ze nemohou byt hosty pokladani za kulisu ¢i
dokonce ignorovani. Ti reaguji potleskem po kazdé pisni, v pozdé€jSich hodinach i zpévem,

pokud danou pisenl znaji. I v jejich repertoaru jsou starogradské pisné.

Romba v Bistro Arte!6°

V Bistro Arte se hudebni produkce blizi koncertu nejvice, ackoliv zde mizeme mluvit
spise o vystoupeni ve smyslu Turinova ,,participatory performance“.'®* Hudebnici skupiny
Romba'®? se mezi ne-hudebniky pohybuji a aktivné je do hudby zapojuji. Odpovida tomu i
jejich repertoar, zahrnujici predevsim pisné romské, starogradské, ale také slovenské, ¢eské ¢i
madarské lidové pisné. Skupiné€ neni vymezen specidlni prostor pro vystupovani, hraji mezi
lidmi, kteti kolem nich tanci a zapojuji se do produkce potleskem a nekdy i zpévem.

Pravidelné vecery (kazdé dva tydny) v Bistro Arte nesou ndzev ,Kebab, pizza,
sliwowitza®, kdy jde pfedevsim o slovni hii¢ku, odkazujici na jedné strané na nevazné pojeti
veCera, na strané¢ druhé na multikulturni produkci, kterou muze navstévnik cekat. Mezi
posluchace patii predevsim ptatelé skupiny, ktefi na vecer pfichazeji cilené (takovymi jsou jak

Cesi, tak Slovaci Zijici v Praze, také malé procento migrantii z byvalé Jugoslavie).

158 Video z restaurace Olive point, pofizené béhem terénniho vyzkumu: https://youtu.be/KwPKghnnixl.
Ptistup 17.2.2018

159 Vice o skupiné Sarma Band v piiloze 6 této prace.

160 Video z koncertu skupiny Romba: https://youtu.be/2ZJk-_kSOL(g pfistup 17.2.2018

161 Turino 2008 ve své knize déli hudbu do ¢tyt kategorii podle povahy jeji performance:

1. Participatory (way of) performace, ve které se vSichni zi€astnéni ucastni hudebni produkce (at’ hrou
na nastroj, zpévem, mluvenim, tancem, tleskanim). Typem takové udalosti jsou v zapadni kultuie jam sessiony,
spole¢né hrani u ohné a dalsi.

2. Presentational (way of) performance jasné odlisuje hudebniky a obecenstvo. Pokud obecenstvo tanéi,
tleska €i zpiva, neni vSak ve stfedu z4jmu a netvoii udalost aktivné, jako je tomu v prvnim piipad€. Piikladem je
napft. jazzovy, rockovy, popovy ¢i koncert klasické hudby.

3. High-fidelity recording zahrnuje zaznam Zivého koncertu (&i uvétitelnou napodobeninu).

4. Studio sound art jako nahravka vytvofena ve studiu za pomoci technologii umozilyjicich jiné nez
hudebni provedeni v readlném case (napf. vétSina popovych alb).

162 Skupina Romba je tvofena z&asti Cechy a z&asti balkanskymi migranty. Zakladatelem je zpévak a
kytarista pivodem ze Srbska, ktery kolem sebe shromazdil dalsi muzikanty. Vice viz pfiloha této prace.
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Boro a Janis v La Republical®

Poslednim piikladem jsou takova vystoupeni, kde sice vystupuji migranti z balkanskych
zemi, nicmén¢ svou etnicitu béhem vystoupeni hudebné ani performanci nepropaguji. Jedna se
o hudebni vystoupeni v restauracich, které nejsou zamétené na sttedomotskou, ani balkanskou
kuchyni, vétSinou jeji hlavni klientelu tvofi turisté a zivd hudba je tak jednim z lakadel
restaurace. V repertoaru vystupujicich hudebnikt jsou predevsim dobie znamé popové skladby.
Takovéa vystoupeni spadaji do kategorie ,,mainstreamovych hudebnich aktivit“, o kterych
hovoti Hemetek.'®* Na tomto mist& jsou zmifiovani zejména proto, Ze neni ojedinélym jevem,
aby hudebnik, jehoz vychozim zajmem je ,,jeho* etnickd hudba, se z diitvodu obzivy femesiné

zivil produkei popové hudby jako ,,live music* v turistickych restauracich.

V piipadé¢ produkce v restauraci se hudebnici vzdavaji vlastni hudebni ambice a stavaji
se soucasti atmosféry luxusni restaurace ¢i baru. Za cenu rezignace na unmeélecké aspirace a
statutu femesInikd jim je vSak zarucen pravidelny pifjem.'®® Z rozhovoru s BP vyplyva &isté
marketingovy zajem. Pokud se chce jako hudebnik uzivit, musi uspokojit poptavku, ktera se
v Ceském prostiedi nestietava s hudbou z Balkanu. Pokud se ty¢e repertoaru, na svém webu
hudebnici uvadéji na dvé sté pisni, v kategoriich dle zpivaného jazyka (anglické, Spanélské,
italské, francouzské, portugalské, fecké, ruské, az na poslednim misté, bez vyjmenovani
jednotlivych pisni uvadgji ,,jugoslavské evergreeny*.). Dalsi ¢len skupiny Boro Balkan Band®®
vystupuje taktéz solové, jednou za dva tydny restauraci VIVA Casino. Také on uvadi na své
webové strance seznam, Citajici pres 180 prevzatych pisni v anglictin€, Spanélsting, rustin€ a

francouzstiné a na 150 balkanskych lidovych a pfevzatych rockovych pisni.

Mainstream pro Cechy

V uvedené kategorii komeréniho Balkanu se zrcadli n¢kolik momentt, které ukazuji,
jaky Balkan je ¢eskému publiku podéavan. V prvni skupiné velkych koncertl se jedné o udélosti,
porfadané se zamérem zaujmout co nejveétsi pocet posluchacl. Interpreti hraji stile stejny
repertodr, vystupuji na stejnych festivalech a ve stejnych klubech. Cesky posluchaé tak vi, Ze
se za rok opét mize t&Sit na ,,nejrychlejsi balkanskou dechovku* z Rumunska a umi si jiz

takovou hudbu piedem predstavit. Pokud se tyCe ovlivnéni hudebnikl ceského balkanu,

163 Video z restaurace La Republica https://www.youtube.com/watch?v=xN02K2mQVJc. P¥istup 4.3.2018.
164 Viz poznamka 143

165 viz Jurkova 2013, str. 85

166 http://www.petarveljkovic.com/ Ptistup 14.2.2018.
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nejvetsi roli zde hraji organizatori koncertt, kteti pravidelné zvou pravé zminéné interprety.
Ptedstava o balkdnu jako dechovce je témito koncerty siln¢ podporovana, protoze jiné akce tak
masového charakteru v Praze slySet nelze.

Pokud se tyce produkce V restauracich, jedna se o pfijatelnou exotiku, spadajici do
rekvizitafe balkanské restaurace. Navstévnici, pokud se jedna o piislusniky majority, hudbé
vénuji pouze malou pozornost. Casto se Ize setkat i s udalostmi v restauracich, jichZ se Giéastni
predevsim minorita. Restaurace pak ptsobi jako misto setkani se ,,se svymi‘“ a hudba jako jeden
Z prostfedkil zavzpominani si a propojeni (vice viz dalsi kapitola (Jugo)nostalgie). Poslednim
piikladem byli migranti, kteti hudbu profesionalné provozuji v restauracich, kde svou etnicitu
nijak nemanifestuji, ani svou performanci, ale ani repertodrem — hraji predevsim ptevzaté,
znamé popové pisné. Skupiny Romba, Sarma Band i Boro a Janis sva vystoupeni umi adaptovat
na publikum, pro které vystupuji. V rdmci této kapitoly byly popsany jako skupiny, které hraji
pro majoritu, kdy jejich zdmérem je ptfedevsim vydélek (nejkrajnéjsim piikladem bylo duo Boro
a Janis v restauraci La Republica). Jak ukaze nasledujici kapitola, 1ze je vSak slySet i v prostiedi
uré¢eném piedevsim minorité, kdy se jejich vystoupeni i repertodr lisi. Jak bylo zminéno

v samém uvodu kapitoly, nelze tyto kategorie striktn¢ oddélit.

3.3.2 Balkan patrioticky

Patrioticky Balkén zahrnuje interni praktiky — udélosti pofddané migranty, které nejsou
vétSinou zaznamenané majoritou, ba dokonce nejsou pro majoritu piistupné (vzhledem
k soukromé povaze akci a jazykové bariéfe. Na udalostech se hovoti jazykem minority, stejné
tak upoutavky jsou pouze v daném jazyce. Udalosti jsou pro majoritu ,,neviditelné*).1%” Do této
kategorie Balkanu patii svatky, oslavy, svatby nebo koncerty v restauracich, jejichz
provozovatelé jsou balkansti migranti. Hudebni udalosti jsou pofadany restauracemi,
kulturnimi centry ¢i samotnymi hudebniky. V této oblasti se kategorie caste€né piekryva
S piedchozim ,, komerénim Balkdnem®.

Dozvédét se 0 udalostech je mozné osobnim pozvanim potadatele, interpreta ¢i ¢lena
dané minority nebo pozvankou ze socialni sit¢ Facebook. Protoze se jedna o obeznamené

publikum, neni zapotfebi pfizplisobovat se publiku formou, stylem, fuzi ¢i slovnim

vysvétlenim: 168
167 Viz ,,Hudba neviditelnych enklav®, in Jurkova 2013, str. 84
168 tamtéz
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,»KdyZ ja uvedu, Ze se tam bude zpivat bosenska sevdalinka, tak nemusim k ty akci fikat nic. Je to jasny
vzkaz, co se tam bude dit. VSichni si to dokazou predstavit. To samy, pokud se bavime o izvorna piesina

— puvodni pisnicky. Lidi zase budou v&dét, Ze to jsou ty makedonsky pisnicky.* (int. s AK, listopad 2014)

Autorky Mirjan Moravcovd a Dana Bittnerova se svymi tymy'®® ve vyzkumech
vysledovaly, Ze ackoliv setkavani ptislusnikt dané menSiny je spojovano s prezentaci vlastnich
tradic a uméni (prezentace hudby, vytvarnych dél, dramatickych d¢€l, prezentace folkloru), jsou
tyto symbolické akce vnimany vice jako spoleCenskéd setkavani, pfi kterych narodotvorné
symboly jsou sice manifestaci kulturni osobitosti a etnicity, ale divodem jejich potfadani je
spolecné zabava. Protoze jde o setkavani ¢lenti minority, tedy lidi Zijicich v jim nevlastnim
prostiedi, je lidsky, setkavaci rozmér pro tyto udalosti Casto stejné dilezity jako hudba sama.
Zaroven pozadavky na samotnou hudebni produkei se lisi od vySe zminéné komeréni formy.

Organizatory internich udélosti jsou vedle jednotlivct a restauraci také kulturni centra

danych nérodu.

Kulturni centra jihoslovanskych naroda v Praze

V Praze aktivné pusobi jen nékolik kulturnich center, které se vztahuji k narodim
Balkanského poloostrova. Jedna se o ex-jugoslavské spolky Lastavica, Luka Praha a Dzezva,
a bulharsky spolek Zaedno. Ostatni spolky, pokud existuji, jsou pouze interniho charakteru,
malé velikosti a pro majoritu tak neviditelné. Na tomto misté tedy uvadim pouze ty spolky,
které se snazi o integraci, adaptaci, propojeni s majoritou a aktivni zapojeni svych ¢lenti do
vétSinové spolecnosti.

Zamé&rem vSech jmenovanych je kulturni a socidlni Cinnost, spojend s pomoci
ptist¢hovalciim z danych zemi a jejich integrace. VSechny spolky potadaji kulturni akce, které
se snazi o integraci S majoritni spolecnosti. Ve svém pocatku prazské spolky zalozili
jednotlivei, touZici po kulturnim projevu v nové zemi, aZ pozdéji se ze spolku stala nynéjsi
instituce. Podle Moravcové!’® umélecka tvorba mensin neslouzi v po¢atcich formovani kultury
mensiny jako takové. Jde spiSe o vyraz aktivity jednotlivct, ktefi se ptistehovali s uméeleckymi
ambicemi, a takto jde o tvlr¢i aktivitu sméfujici k vlastni seberealizaci. Az pozdé&ji dochazi

k budovani kultury ptfedevsim pomoci symboltl, spojujicich migranty se zemi ptivodu. Takovy

169 Moravcova, Bittnerova 2008, str. 35
170 Moravcova 2008, str. 17
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piikladem je vétSina osobnosti, které staly pii zrodu kulturnich spolkti, a organizator udalosti

zminénych v této kapitole (zejména VD, TR, DL, PT"),

Lastavica o. s.
Sdruzeni zalozili na konci devadesatych let tfi muzi z byvalé Jugoslavie, kazdy z jiného
prostfedi (profesniho, nabozenského i etnického: srbsky novinéf, bosensky muslim 1ékat a
chorvatsky inzenyr). V principech spolku je zddraziiovana rovnopravnost a vyjadfovana

podpora vSem statiim, které vznikly rozpadem byvalé Jugoslavie.

,Je to vlastné jediné sdruzeni na celém svéteé, mize to zni megalomansky, co sdruzuje lidi opravdu z cely

Jugoslavie!* (int. s DV, listopad 2015)

Jednotu komunity doklada etnické slozeni zalozivsich. Naplni spolku je ptedstaveni
jihoslovanské kultury Cechiim, integrace byvalych Jugoslavct, jejich kulturni a spoleGenské
setkavani a vzdjemna pomoc. Sdruzeni se soustfedi na vydavani piekladt jugoslavskych autort,
poradani kulturnich akci a na podporu a pomoc migrantim z byvalé Jugoslavie. Nejvétsi akei,
kterou Lastavica uvedla, byl koncert Gorana Bregovi¢e na prazském Staroméstském namésti
v roce 2009 s nazvem ,,Slovansky jih pratelim ceskym.1’? Po této akci doslo k odlouceni
zakladatelt Lastavici. Srbsky novinai VD zalozil novy spolek Luka Praha (viz nize), Lastavica
pokracuje ve své Cinnosti dale.

V soucasnosti Lastavicu tvoii kolem tfi set ¢lent, deset procent z nich jsou Cesi.

Webové stranky'™

spolku jsou pouze v srbochorvatsting. Sdruzeni zaméfuje svou ¢innost
predevsim na vydavani ¢eskych piekladl jugoslavskych autord a podporu a pomoc migranttim.
Nepravidelné porada kulturni udalosti, napt. koncert chorvatské skupiny Crvena jabuka v klubu
Radost FX v roce 2015 ¢i v témZe roce koncert bosenské skupiny Damir Imamovié Sevdah
Takht na Novomeéstské radnici. V obou piipadech je jednalo o malé koncerty, jichz se ucastnila
z velké vétSiny minorita. Odpovidal tomu 1 jazyk, kterym byl koncert uveden 1 provazen,

(udalosti byly moderovany srbochorvatsky) i zvolené prostory.

Luka Praha o. s.

Po uspésném koncertu Gorana Bregovice byl VD, zakladatel spolku Lastavica,

tehdejSim primatorem Prahy Pavlem Bémem vyzvan k organizaci dalSich ro¢nikt. Timto aktem

m PT je ptivodem Cech, ktery viak stoji v ¢ele jihoslovanského spolku DZezva. Jeho motivace i naplii spolku

je shodna s ostatnimi, zivotni pfibéh PT je vSak odliSny. Protoze neni migrant, zmifuji jeho medailonek niZe,
v podkapitole ,,Dzezva o.s..

172 Viz kapitola 3.3.1

173 http://www.lastavica.cz/ Ptistup 14.2.2018.
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VD zacal naplno své kulturni aktivity. Béhem planovani dal$iho roc¢niku se vSak rozesel
s dal$imi zakladajicimi ¢leny organizace Lastavica a zalozil vlastni sdruzeni Luka Praha. To se
zabyva vydavatelskou ¢innosti, pofadanim koncerti a vystav. Stejn¢ jako Lastavica se spolek
prezentuje jako jugoslavsky. Vydava pieklady jugoslavskych spisovatelti, porada koncerty
hudebnikii ze vSech zemi byvalé Jugoslavie. Kromé toho porada sdruzeni vystavy, vernisaze a
mensi kulturni akce, probihajici v restauraci Luka Lu v centru Prahy, jejimz majitelem je praveé
VD.

DzZezva o. s.

Dzezva je na svém webul’

prezentovana jako organizace s cilem ,spojeni lidi
rozliSnych narodnosti, vyznani a kultur. Sdruzeni zastit'uje a pomaha v realizaci kulturnich
projektt (vydavani knih, privodctl, organizace udalosti). Spolek zalozil PT, ptivodem Cech,
ktery vystudoval balkanisticka studia a polonistiku na FF UK. V dob¢ rozhovoru ptisobil jako
koordinator na polském institutu, v soucasné dobé se zivi jako manazer zpévacky Ewy Farne.
V roce 2014 spolek uspotadal akci s ndzvem ,,Jihoslovansky mejdan®,'’® jejimz zamérem bylo
setkani jihoslovanskych migranti a propagace zaloZeni jihoslovanské knihovny. Na udalosti
vystoupila ¢eska skupina DzZezvica, jejiz ptijeti jihoslovanskou komunitou bylo spise vlazné.
Byly podévany balkanské gurménské speciality a slovinskd vina. Dalsi ro¢nik kvili obtizim se

ziskdnim finan¢nich prostfedkd pofadan nebyl.

Zaedno o. s.

Zaedno'’® je bulharské sdruzeni se sidlem v Praze. Hlavnim cilem je dle webovych
stranek organizace ,,yrozvoj multikulturni spolecnosti a jeji vedeni k veétsi toleranci a

porozuméni. ' Kromé toho se organizace orientuje na sdruzovéni ¢lenti bulharské minority.

,»T1 lidi, ktefi pfijedou z Bulharska, kolikrat ani neumi tancovat, v zivoté to v Bulharsku nezkouseli. A
najednou jsou v zemi, kde si uvédomuji, ze po tom Bulharsku se jim styska, a cht&ji nalézt néco

bulharskyho.“ (int. s TR, prosinec 2015)

S timto zdmérem potadaji bulharské vecery, vystavy, vernisaze, filmové vecery, kurzy
tance a dalsi workshopy, vydéavaji knihy a cCasopisy. Zjejich Cinnosti vyvérd snaha o
komunikaci s majoritou — napiiklad se snaZi pfiblizit bulharskou kulturu Cechiim skrze $kolstvi

— distribuuji do Ceskych Skol détsky ¢asopis Kamarddi s bulharskymi texty a fikankami, i

14 http://www.dzezva.cz/ Pistup 14.2.2018.

175 Video z 1. Jihoslovanského mejdanu https://www.youtube.com/watch?v=5R5ilo0RiQ0. Piistup
14.2.2018.

176 Informace pievzaty z http://www.zaedno.org/. Piistup 14.2.2018. A z rozhovoru s TR, prosinec 2015

1 https://www.zaedno.org/o-zaedno/o-zaedno-detail. P¥istup 30.3.2018
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potadaji filmovy festival Milenium. Nebo potadaji udalosti pfimo na ceské publikum cilené

(napt. vecer ,,Balkan tanci®).

,.Snazime se integrovat nejenom tu bulharskou kulturu v rimci Ceské republiky, ale chceme také ukézat,
a hlavné dodrzovat ty tradice. Cim vic lidi zapojime, tim lip. Aby se védélo, Ze to Bulharsko neni tak

Spatny...(int. s TR, prosinec 2015)

Pii Zaedno funguje tane¢ni soubor Bulgari, jejimz vedoucim je TR. V sou¢asné dobé
Bulgari sestava z 30 taneénikil, z nichz je sedm Cechtl, zbytek tvoii Bulhati. Skupina vystupuje
na folklornich akcich po celé CR, piedev§im viak na akcich, které pofada samotné Zaedno:
pravidelny vecer ,, Trifon Zarezan®, oslava bulharského svatku Trifona, a nepravidelné vecery,
zamyslené jako integracni akce, urCené i majorité, napi. ,,Balkan tanci nebo ,,Ochutnej

Balkan*.

Koncert Parni Valjak

Kromé malych koncertd centra poradaji i koncerty velké, v prostorach jako jsou Palac
Akropolis, Rock Café ¢ Lucerna Music Bar. Casto se jedna o koncerty exjugoslavskych
hudebnich ,,hvézd*, jakymi naptiklad jsou Crvena Jabuka, Parni Valjak, Bajaga&Instruktori).
Skupiny jsou na Balkané velmi znamé, s publikem na koncertech v fadech stovek az tisict
Ggastnikd. V Eeském prostiedi znamé nejsou. Ze jde o interni charakter, prestoze se koncertu
ucastni az nekolik stovek posluchacii a 1ze narazit 1 na upoutavky v cesting, ukazuje snapshot
z koncertu Parni Valjak.

Parni Valjak je chorvatska pop-rockova skupina, zalozena vroce 1975 v byvalé
Jugoslavii. Jedna se o jednu z nejznaméjSich balkanskych popovych kapel. Skupina vystoupila
Vv Praze v rdmci svého evropského turné. Organizatory akce byla sdruzeni Luka Praha a spolek
Lastavica. Koncert byl uréen piedev§im pro migranty z byvalé Jugoslavie (vzhledem k jazyku
chorvatsing, ve které byla celd udalost propagovéna i na misté uvadéna). Na webové strance
udalosti — na socidlni siti Facebook,'’® byl uveden text i v esting. Koncert tedy nebyl vyluéné
pro uzavienou spole¢nost migranti, avSak vzhledem k tomu, Ze se jednalo o skupinu znamou
pouze v Chorvatsku a byvalé Jugoslavii, predpokladana uc¢ast Cechii byla minimélni.}”® Na
druhou stranu organizatoii ocekavali pfijezd posluchacl z okolnich zemi. Informanti i data

z terénniho vyzkumu ocekavani potvrdila.

178 https://www.facebook.com/events/1507968815897419/. Ptistup 14.2.2018.
178 Z neformalniho rozhovoru s VD, inor 2017.
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Snapshot 3.1: Koncert Parni Valjak!®
24.4.2017, 19:45 — 23:00, Lucerna Music Bar

Lucerna Music Bar, ve kterém se koncert skupiny konal, je hudebni klub, nachazejici se
VvV pasazi Lucerna, v samotném centru Prahy. Jde o suterénni prostor s kapacitou az 1000
posluchact. Klub je Clenity, rozdéleny do spodni ¢asti, ve které¢ je hledist¢ a vysunovaci
kruhové podium, a patrové Casti s balkobnem s vyhledem na jevisté. V obou Castech se nachazeji
bary.

Pti ptichodu do pasaze se navstévnik koncertu skupiny Parni Valjak ocitl v jiném svéte,
alesponl pokud se tyce jazykové mapy. Pired LMB se srbochorvatsky vitaly skupinky muzi a
zen ve véku od 30 do 60 let. U vstupu do klubu na urovni ulice bylo mozné zakoupit vstupenky
(v ptedprodeji za 585,- K¢, na misté o 100,- vice). Pfi mém ptichodu do klubu, v 19:45, tedy
15 minut pied zacatkem koncertu, byl sal klubu jiz z vétsi ¢asti zaplnén. Mezi posluchaci jsem
zaznamenala né€kolik znamych tvaii, v§ichni byli mymi migrantskymi informanty — hudebnici,
organizatofi koncertt a predstavitelé jihoslovanskych kulturnich center. VSichni skupinu Parni
Valjak znali z domova, z byvalé Jugoslavie, a vSichni potvrdili, Ze jde o mistni hvézdy, které
,»znaji vsichni“. Jeden z informantt skupinu s mirnym despektem oznacil za ,,popovy
mainstream®, ktery neni jeho krevni skupinou. Na mou otazku, ,,co tu pak dela*, odpovédél, ze
wjsou tady prece vsichni“.*®! Jak bude uvedeno déle, béhem koncertu také s kapelou texty
zpival, jako cely sal.

Zacatek koncertu byl v programu ohlasen na 20:00. Ve 20:15 byl prostor klubu z 80 %
plny. Lidé postavali v hledisti a u baru a bavili se mezi sebou ve skupinkéch ¢i dvojicich. Byla
slySet predev§im srbochorvatstina. Na platné za podiem béZela projekce lakajici turisty do
Chorvatska — fotografie turistickych pamatek, tane¢nikd v krojich, hudebnich nastroji a
chorvatskych gurménskych specialit. V levém rohu byl uveden néapis Chorvatsko, v pravém pak
popisek fotografie (v ceStin€). Nahofe na obrazku visel odkaz na webové stranky
www.chorvatsko.hr. V sale hrala z reproduktorti amplifikovana hudba balkanskych hudebnikt
(Parni Valjak, Vlatko Stefanovski).182

Po pul devaté se na podiu objevili dva uvadééi (zena a muz). Uvadécka chorvatsky

oy o ee

struéné popsala skupinu Parni Valjak, posluchac¢im piipomnéla, Ze na scéné vystupuji jiz 40

180 Video z koncertu: https://www.youtube.com/watch?v=2f4DLsnJqVA. Piistup 14.2.2018.
181 Neformalni rozhovor s BL, duben 2017. BL je vedouci srbského tane¢niho krouzku Radost.
182 Koncert Vlatka Stefanovského je dalsi, ktery sdruzeni Luka Praha v Praze pofada.
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let a dnesni koncert v Praze je jejich ¢eska premiéra. Vystupuji v rdmci svého evropského turné.
Prepokladala jsem, Ze druhy moderator (byl jim informant DL) vystoupi v roli piekladatele.
Ten vsak pouze chorvatsky doplnil Zenina slova o osobni zazitky z koncertu skupiny v rodném
meésté Daruvar, odkud pochazi. Po jejich uvedeni se na podiu objevila osmiclenna kapela, v cele
se zpévakem: dva kytaristé, baskytarista, hra¢ na elektrické klavesy, bubenik a dvé zpévacky
v roli doprovodnych hlasii. VétSin€ hudebnikit bylo pres 60 let. Zpévak byl oblecen
extravagantné, upnuté kalhoty, nablyskané boty a sako pfipominajici principalskou cirkusovou
vestu, kterou v poloviné koncertu vyménil za Cernou blyskavou bundi¢ku. Na hlavé m¢l
svazany ohon. Ostatni hudebnici a zpévacky méli dziny a tri¢ko, Zeny mély boty s podpatky.

Zpévak chorvatsky pozdravil publikum, které uz od pocatku spolupracovalo a na
zpévakovy podnéty reagovalo kiikem, tleskanim a piskanim, a skupina zacala své dvou
a pul hodinové predstaveni. Jedna pisnicka navazovala na druhou, mezi nékterymi zpévak
behem kytarového intra dalsi piseii uvedl, jindy pisné navazovaly bez tivodu. Ke konci koncertu
mezi pisnémi hudebnici d€lali o néco vétsi pauzy. Zvuk skupiny byl rockovy, dominoval
muzsky vokal, sola elektrické kytary a vyrazné bici. Ve sborovych ¢astech pisni se ptidavaly
ke zpévu doprovodné zpévacky i ostatni hudebnici. Hudebnici se po podiu pohybovali, z jejich
pohybll byla zfejméd nacvicend choreografie (kytaristé si stoupli zaddy ¢i celem k sobé a
predvadéli kytarovy ,,boj“, zpévacky v pohybech kopirovaly jedna druhou). Zpévak se volné
pohyboval mezi muzikanty po podiu, a hlavné pak smérem k publiku, se kterym gesty
komunikoval. Texty skupiny byly dvojiho druhu, na jedné strané se jednalo o texty vlastenecké,
upozoriiujici na jednotu a shodnost, na strané druhé pisn€¢ milostné.

Béhem celého vystoupeni lidé v publiku tancili, tleskali, piskali a pfedevsim zpivali.
Béhem koncertu zaznély pisné, které znali vSichni pfitomni, svou znalost dokladali zfetelnym
zpévem textu. V jednu chvili takto znél skutecné cely sal, nehledé¢ na ve€k posluchact.
Neptevazovala jedna vé€kova skupina, v publiku byli lidé vékem od zékladni Skoly po témér
dichodovy vek. Genderové bylo publikum vyvazené. Pokud se tyée odévu ¢i doplnk,
publikum necharakterizoval zadny vnéjsi znak. Pozornost vSak vzbuzovaly dvé vlajky, které
posluchacdi pfinesli s sebou — vlajka chorvatska, povésena z balkonu a vlajka makedonska,
kterou jeden poslucha¢ drzel v rukou smérem ke kapele. Pfitomnost obou vlajek je mozné
chapat v ramci fenoménu jugonostalgie (viz nize).

Skupina dohréla ve 22:40. Po potlesku a zavére¢nych slovech frontmana, ve kterych
sliboval, Ze se do Prahy Parni Valjak vrati, odesli hudebnici z podia. Po nékolika minutach se
opét rozsvitila svétla a projekce, na které béhem celého koncertu svitilo logo skupiny.

Hudebnici se za mohutného potlesku a kiiku publika vratili na podium a pfidali dalsi dvé
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pisnicky, které s nimi spolecn¢ zpivala vétSina osazenstva hledisté. Po téchto pisnich se znovu
uklonili a t¢méf okamzité zivou produkci vysttidala z reproduktorti amplifikovana hudba. Za
poslechu vlastnich nahravek se hudebnici loucili s publikem, uklanéli a zpévak si s predni fadou
potiasal rukou. Kapela odesla do zakulisi, na podiu zhasla svétla i projekce a sal se jen velmi

pomalu vyprazdnoval. Kdyz jsem ve 22:55 odchazela, stale jesté bylo v sale plno.

Obr. 3.2: Parni Valjak v Lucerna Music Baru

Skupina samotn4 se orientuje pouze na jugoslavské publikum (jeji webové stranky'8?

i facebookovy profil® jsou pouze v chorvatiting, neexistuje anglicky pieklad. Jejich ,,evropské
turné®, v jehoZ ramci probéhl 1 prazsky koncert, bylo pouze po zemich jihovychodni Evropy —
Slovinsko, Bosna a Hercegovina, Srbsko a Chorvatsko. Ceské republika se na seznamu ocitla

diky praci kulturniho sdruzeni Luka Praha).!®

183 http://www.parnivaljak.com/ Piistup 14.2.2018.
184 https://www.facebook.com/parnivaljak/ Piistup 14.2.2018.
185 Z neformalniho rozhovoru s DL, duben 2017.

64


http://www.parnivaljak.com/
https://www.facebook.com/parnivaljak/

186 3 stesk po domové.’®” Na

Duvodem pofadani internich akci je velmi ¢asto nostalgie
takovych udéalostech se migrant ocita mezi lidmi, s nimiz sdili podobny Zivotni ptib¢h, alespon
tu jeho Cast, ktera se tykd odchodu z mista, které bylo domovem, a ptichodu na misto nov¢.

Casto se tento pocit d4 chapat jako touha po hledani &i navratu ke kofentim. I piesto, Ze
vét§inu Zivota stravili v Ceské republice, k zemi, odkud pochazi, je pouta jejich rodina, kultura
a jazyk, kterym mluvi.

jejich federace uz neexistuje. Koncert skupiny, ktera koncertovala uz béhem existence byvalé

Jugoslavie a existuje dodnes, plisobi jako silné jednotici prvek.

(Jugo)nostalgie
Ve vSech internich praktikach se projevuje nostalgie, v pfipad¢ zemi byvalé Jugoslavie

se ¢asto mluvi o tzv. jugonostalgii,®

nostalgii po staré Jugoslavii. Jugonostalgie vice nez na
minulost skute¢nou odkazuje na minulost ptedstavovanou. Ve skutecnosti tak fika vice o
soucasné situaci nez o minulosti. Je tak zptisobem, jakym lidé z byvalé Jugoslavie legitimizuji
svou minulost a své vzpominky, které jen minimaln¢ souvisi s jejich soucasnym zivotem.
Nostalgie zde ptenasi redukci z oblasti politiky do oblasti kultury — protoze nezbylo jiz nic ze
vzpominek na politiku socialismu, vzpominky se proménuji v kulturni pfedivo sdilenych
zazitkl z détstvi a mladi (hudba, zvyky, symboly, pfedméty, mdda.). Takova kultura socialismu
vzbuzuje sympatie a nostalgickou touhu po ,starych dobrych Easech.” V zemich byvalé
Jugoslavie lze dnes najit mnozstvi dokladi této nostalgie — v médiich, popularni kultute,

kazdodennim Zivoté i virtudlnim svété. Je to depolitizovand Jugoslavie, nikoliv stat nebo

ideologie, ale Zivotni pfibeh, osobni a socialni historie, kterd se uddva na misté byvalého statu.

186 Svétlana Boym ve své publikaci The Future of Nostalgia nabizi dvoji interpretaci terminu nostalgie.

Nostalgii povazuje za pocit ztraty a dislokace, ktera se zjevuje na pozadi dichotomie domov-cizina, minulost-
pritomnost, pfi¢emz neni pouze touhou po misté, ale zejména touhou po jiném ¢ase. Jejim nebezpedim je sklon
zaméhovat skuteény domov za domov imaginarni. RozliSuje dva typy nostalgie: restaurativni a reflexivni. Prvni
typ dava do souvislosti s Hobsbawnovou ,invented tradition (Hobsbwan 1983) ¢i Herzfeldovou ,kulturni
intimitou* (Herzfeld 1997): restaurativni nostalgie povazuje sebe sama spise za tradici, pravdu a skutecnost,
zduraziuje rekonstrukci ztraceného domova a pocit komunity, zalozené na sdilenych tradicich a kultufe (str. 41).
Nostalgie reflexivni je nostalgii v pravém slova smyslu, nezakryva rozpolcenost lidského touzeni a pocitu
pfinalezitosti, ironicky a tesklivé oddaluje navrat domd, spociva v touzeni samém. Boym 2001.

187 Z neformalniho rozhovoru s TR, kvéten 2017.

188 Ugresi¢ 1999, Vol¢i¢ 2007, Vukéeevié 2014, Kragovec. Termin ,,jugonostalgie® pochazi od chorvatské
spisovatelky Dubravky Ugresi¢ (publikace Kultura IZi. Pokus vysvétlit chorvatskou (jugoslavskou) tragédii, 1999).
V knize Ugresi¢ reflektuje poméry v byvalé Jugoslavii 90. let minulého stoleti a pfiblizuje myslenkové tendence
a stereotypy mistnich obyvatel. Jugonostalgii pfejimaji autofi ve spolecenskych védach — napi. Krasovec, ...
V disertaci vychazim zprace Jolany Vukcevic — Komodifikace kolektivni pameéti: Jugonostalgie jako
marketingovd strategie, FF UK. (Vukéevi¢ 2014).
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Jolana Vuk¢evié o jugonostalgii hovoti jako o soucasné marketingové strategii prostiednictvim

mezikulturni produkce (do této oblasti patii pravé film a hudba).18

Koncert skupiny Parni Valjak v prazském Lucerna Music Baru lze interpretovat

prostiednictvim myslenky jugonostalgie. Skupina vznikla v roce 1975, v obdobi Socialistické

190

federativni republiky Jugoslavie,”™ a s malou pauzou pietrvala ve svém pusobeni az do

dnesnich dnt, kdy se geopolitickd mapa Balkanu ptepsala. Pro obyvatele z byvalé Jugoslavie

predstavuje minulé Casy, politickou jednotu a zejména zivot doma — coz je dulezity aspekt prave

ey

pro migranty, zijici nucené mimo svuj domov. Pocit nostalgie vystupuje i v rozhovorech

s ucastniky koncertu.

,»S jejich hudbou jsem vyristal, poprvé tancoval s holkou. (...) Jejich hudba hodné znamena pro lidi z
vice generaci. Dulezité je, ze v devadesatych letech zlstali kapelou, kterou poslouchali lidi ze vSech ¢asti
byvalé Jugoslavie, protoze celou dobu hrali jejich rock a nebyli jen chorvatska kapela s texty, které
uraZely ostatni narodnosti (kterych bylo dost). Mimochodem, v kapele hraji Makedonec, muslim, Srb a
Chorvaté. Ja sam jsem je slySel koncem roku 1979. Jejich energie je potad silna a potad vydavaji dobry
alba.”

AL_: ,, TakZe se libi porad lidem v celé byvalé Jugoslavii? Nejen v Chorvatsku?«

,Presné tak! Ptal jsem se basisty, na ktery koncert se pamatuje nejvic a védél jsem, Ze je to t€zka otazka.
Po chvilce mi odpovédél, Ze v bélehradské Aréné v roce 2010. Bylo tam 20 000 lidi a fikal, ze takovou
energii od lidi asi nedostali. Koncert trval tfi hodiny. Podobné to bylo ve Skopje, Sarajevu, Lublani.*

(neformalni int. s DL, duben 2017)

Balkan pro Balkan

Tato kategorie ukazuje v Praze Balkan cileny na minoritu — migranty ze zemi
Balkéanského poloostrova. Odpovidéa tomu pfedevsim jazyk udélosti i zpiisob, jak se o udéalosti
dozvédét. Jde o interni ptilezitosti, jakymi jsou soukromé udalosti, oslavy, svatky, ndboZenskeé
a jiné ceremonie, majoritou vEétS§inou nezaznamenané a také nezaznamenatelné, protoze se

tykaji pouze ¢lend dané minority (,,neviditelné enklavy* z Prazskych hudebnich svétt).1%

189 Vukéevié 2014

190 Stat, VjehoZ nazvu bylo slovo Jugoslavie, vznikl celkem tfikrat, s riiznym politickym reZimem a
geografickou oblasti. Prvni obdobi — tzv. kralovské Jugoslavie trvalo 1918-1929 (kralovstvi SHS), do roku 1941
byla Jugoslavie absolutistickou monarchii. Mezi lety 1945-1980 existovala Federativni lidova republika Jugoslavie
(vlada Tita), v roce 1963 vznikla Socialisticka Federativni republika Jugoslavie. Po smrti Tita v roce 1980 v Cele
SFRIJ kolektivni hlava statu pfedsednictvo SFRJ, az do roku 1991, kdy se postupnym oddélenim jednotlivych statt
Jugoslavska federace rozpada. Vice Sestak M, Tejchman, M. a kol. 1998

191 Jurkova a kol. 2013, str. 84
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Protoze se takovych koncertii u€astni pouze migranti ¢i jejich potomci, Ize tvrdit, Ze role
takového Balkénu je pro svou ,,neviditelnost v ¢eském balkanu takika nulova. Nedochdzi

k Zadnému hudebnimu ovlivnéni ani snaze o ngj.

3.3.3 Balkan integracni — folklor

Tato oblast v sob¢ spojuje ob¢ piedchozi zminéné. Jedna se o folklorni udalosti, blizici
se internim praktikam, zdroven se snazi predstavit Balkan jako region kulturn€ exoticky, véetné
jeho kuchyné a hudby. Udalosti jsou poradany predevsim jihoslovanskymi kulturnimi centry,
pusobicimi v Praze (bulharska organizace Zaedno, jugoslavska organizace Luka Praha,
jugoslavska Lastavica a jihoslovansky spolek Dzezva). Na vecerech vystupuji tanecni spolky,
fungujici pii zminénych centrech a migrantské ¢i Ceské kapely s repertoarem hudby
potadajiciho naroda. Udalosti jsou propagované na socidlnich sitich 1 v kulturnich ptehledech
a hlavnim jazykem jak propagace, tak udéalosti samotné je CeStina. Piestoze je zdiiraziiovdna
integracni rovina, udalosti jsou cilené piredev§im na migranty dané narodnosti, jak ukazuji
etnografické snapshoty (z celkového poctu tcastnikti danych udalosti 1ze odhadnout sedmdesat
az osmdesat procent migranti).

Balkan v této kategorii zna¢i migranty, kteti trvale Ziji v Praze. V kategorii hraji roli
prostfednikli mezi Balkanem a ¢eskou kulturou. VétSinou jde 0 organizatory integracnich akei,
kde hudba je jednim z dalezitych nosict jejich kultury. Nevystupuji jako jednotlivci, ale jako
kulturni centra. VSechny akce, které centra potadaji, maji podobny scénaf. Jejich nazev ve
vétSin€ piipadli zahrnuje slovo ,,Balkan® ¢i podobny vyraz odkazujici ke geografickému
vymezeni tématu vecera (,,Balkan Session®, ,,Balkdn tanc¢i®, ,,Balkan night®, , Jihoslovansky
mejdan®). Pribéh vecera je na vecerech shodny, vzdy vystupuje ¢eskd kapela/sbor/tanecni
soubor, nasledovana kapelou tvofenou predevs§im migranty; mimoto jsou nabizeny balkanské
gurmanské speciality a vina. Publikum je tvofeno z vétsi ¢asti migranty z Balkanu, na akcich
se vyskytuji i Cesi, Gasto jde o pratele vystupujicich tane¢niki, hudebniki nebo ¢lent dané
komunity. V publiku ¢asto zaznamenavam velké skupiny lidi, ktefi se vzajemné znaji. Udalosti
se vzdy konaji ve velkych silech (Bara¢nickd rychta, Vinohradské divadlo, Kulturni dim
Ladvi). Vzdy jde o velké prostory s podiem a rozlehlym hledistém. Po stranach hledisteé byvaji

rozestavéné stoly s misty k sezeni, stfed hledisté prazdny, vyhranén pro tanec.
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Trifon Zarezan

Piedlozeny snapshot z veéera ,,Trifon Zarezan“ popisuje balkansky tanecni vecer,
potadany bulharskym kulturnim centrem Zaedno. Jiz patnact let poradd sdruzeni Zaedno
Vv poloviné tinora bulharskou oslavu patrona vinaiti svatého Trifona — svatek Trifon Zarezan.

192 ge qicastni

Tento rok se udélost konala v Kulturnim domé Ladvi. Kazdého z roc¢nikt
predevsim bulhar§ti migranti, také Cesi — jejich pratelé, partnefi, nebo zajemci o kolové tance
¢i balkanskou gastronomii. Scénaf je kazdy rok viceméné shodny, na veceru vystupuji tanecni
folklorni soubory (z Prahy, Brna, ale i mést okolnich stati — Bratislava ¢i Videi) a hudebni
skupiny (at’ ¢eské — béhem minulych let byly slySet skupiny jako Gothard, Mijaktic Orkestar,
Korjen, Dzezvica) ¢i zahraniéni, v Cechach ptisobici (Draga banda — bosensko-&eské; Mr. Loco
— bulharsko-latinsko americka; ¢i Akropolis — fecka). V poslednich letech na svatku ptisobi uz
jen Mr. Loco. Podavaji se gurmanské speciality bulharské a balkanské kuchyné a probiha volba

cara Trifona.

Snapshot 3.2: Trifon Zarezan, 1%

17.2.2017, 19:45-23:30, Kulturni dim Ladvi

Letosni oslava bulharského svatku Trifon Zarezan se konal v prostorach kulturniho
domu Ladvi na severu Prahy. Kulturni dim Ladvi byl postaven v sedmdesatych letech 20.
stoleti, a pfestoze béhem let slouzil riznym ucelim (plesy, koncerty, vzdélavani, diskotéka,
komer¢ni vyuziti), na navstévnika stidle dycha atmosféra kulturniho domu minulé éry.
V pfizemi se na chodbé pievlékali do folklornich kostymli a zkouSeli kroky tanecnici
Z vystupujicich soubord. V prvnim poschodi nad schody bylo mozno si zakoupit za 150,-
vstupenku (névstévnici, kteti ptisli v kroji, meli vstup zadarmo). Za stoleCkem se vstupenkami
se nachazel podlouhly stil se slovinskymi a bulharskymi viny. Na opacné stran¢ foyer staly
stoly s jidly, pe¢ena masa, $asliky, sarmy, masové kuli¢ky, zeleninové salaty a dalsi bulharské
speciality.

Kdyz jsem vesla do salu, jiz na podiu vystupovala skupina Milanosz, vokalni skupina,
skladajici se z péti zpévak, tii Zen a dvou muzl. (Skupina interpretuje prevazné ukrajinské
pisné. Pti prilezitosti veCera Trifon Zarezan vSak zazpivali pouze tfi bulharské pisn€). Sél byl

prostorny, vévodilo mu zvysené Siroké podium. Podél stén byly rozestavéné stoly a také na

192 Vedera jsem se castnila nékolikrat, v letech 2010 jako hudebnik s kapelou DZezvica, v letech 2012, 13,

14,15 a 17 jako divék.
193 Na strankach sdruZeni Zaedno je mozno shlédnout podrobnou videoreportaz https://www.zaedno.org/projekty-
left/2017/trifon-zarezan-2017. Ptistup 14.2.2018
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parketach, asi 15 metri od podia, stoly pokraCovaly. Prostor mezi stoly
a podiem byl vyhrazeny pro tanecniky. Pii mém ptichodu byly vSechny stoly jiz obsazené,
vétsSinou skupinami spole¢né se bavicich lidi. Jen malokdo pfisel na Trifon Zarezan sam ci
V paru, velmi Casto byly vidét skupiny c¢itajici nékolik lidi. Tyto skupiny byly tvoieny
piredevsim bulharskymi migranty. Béhem vystoupeni vokalni skupiny se lidé v sale bavili,
hudbé nevénovali piiliS pozornosti. V sale panoval hluk, profezdvany zvukem hrudnich
rejstiika zpévakil, ozvucenych prostorovym mikrofonem.

Ve 20:00 po tivodu moderatort (nejdiive bulharsky a pak cesky) nastoupil prvni tanecni
soubor Radost Praha v ¢erveno-cerno-bilych srbskych krojich. Soubor tvofili srbsti migranti a
V jejich choreografii byla zejména srbska chora. Soubor tancil pod podiem za doprovodu zivé
hudby — kytaristy®* a akordeonisty, usazenymi na podiu. Skupina i na svych zkouskach tan¢i
za doprovodu zivé hudby. Po prvnim tanci ptizvali k tanci publikum. K mému ptekvapeni se
zvedla padesatka lidi, ktefi se ptipojili ke kruhovému tanci choro. Naprostd vétSina lidi znala
kroky, ostatni se rychle chytili. Lid¢, ktefi netancili, se vénovali svym spolustolovnikiim a
bulharskym specialitam.

Za necelou pulhodinku Radost Praha vysttidala na podiu vystupujici hudebni skupina
Mr. Loco. Frontman skupiny, Mr. Loco je z matéiny strany Bulhar, narozen v Ceské republice.
Zbytek skupiny tvofi migranti z jizni Ameriky. Na Trifon Zarezan skupina vystoupila jiz
tradicné, ¢tvrtym rokem v fad¢. Péticlennd skupina hrala v nastrojovém slozeni kytara, buzuki,
bici souprava, basova kytara, klavesy/flétny. V jejich prvnim vstupu na Trifon Zarezan
interpretovali pouze balkanské pisné, koncert zacali skladbou More sokol pie. Jiz v prubéhu
prvni pisné se pod podiem piidali tane¢nici k tanci choro (mezi tane¢niky byli jak lidé z publika,
tak Clenové tanecnich souborti Radost Praha, Bulgari a videiiského souboru Pendari).

Po hodinovém koncertu moderatofi uvedli taneéni soubor Bulgari, psobici pfi spolku
Zaedno, organizatorovi celého vecera. Souboru se dostalo velikého aplausu. Na parket pod
podiem piiSla desitka tane¢nikd a tanecnic v bulharskych krojich. Tancili na amplifikovanou
hudbu vlastni choreografie. Publikum vytvofilo ptlkruh kolem tane¢nikli a tleskanim je
povzbuzovalo. Rozhodné ptisobili jako hvézdy vecera. Po né€kolika pisnickach se nékteti
tanecnici vystfidali — nastoupili ,,novacci®. Tém k tanci hrala hudba ziva, akordeonista s hracem
na velky buben. KdyZ hrali zndméjsi pisn€ (napi. pisenn Makedonsko devojce), lidé v sale se
piidavali ke zpévu. Po tanci jedna z tane¢nic vystoupila na podium a ¢esky publikum vyzvala,

aby se s ni naucili kroky k tanci choro. Vice neZ polovina lidi ze salu (Sedesatka ucastniki)

104 Kytarista, ktery na této akci vystoupil, byl Boro, ptivodem ze Srbska, o némz byla fe¢ ve snapshotu Duo

Boro Janis v kapitole 3.3.1
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utvofila na parketu kruh a podle vzoru tanecnice zkouseli kroky. Spolecné pak tancili i
s tane¢niky ze soubori na amplifikovanou hudbu. Na konci tance byli vyhlaSeni nejlepsi
tanecnici z fad publika.

Ve 22:00 moderatofi Cesky a bulharsky vyhlasili souté¢z o cara Trifona, zlaty hieb
vecera. Pod podium pozvali vSechny muze, ktefi maji ambice se letoSnim carem stat. Na
podium pfisla dvacitka muzi, Cechtl, Bulhart i ¢lent videfiského taneéniho souboru. Dostali
n¢kolik ukold — zazpivat, zatancit, ochutnat vino, balancovat na dievéném Spalku, ptetahovat
se lanem a zafezavat vinnou vétévku. Divakl v sale mezitim znatelné ubylo, pod podiem ziistala
soutdZ sledovat tficitka lidi, vét§inou Zen. Vitéz (mlady Cech, partner Bulharky) kromé slavy,
koruny z vétévek vinné révy a malych darti obdrzel specialni darek v podobé vystoupeni biisni
tanecnice. Usazen na zidli pod podiem byl stfedem pozornosti jedné z taneCnic souboru
Bulgari, tentokrat oblecené do sukné s penizky a lesklé podprsenky. Tanecnice plnéjsich tvart
tancila na amplifikovanou tureckou hudbu.

Jako posledni z tanecnich souborti vystoupili zahrani¢ni hosté — vidensti Penderi.
Soubor se skladal zmuzl i Zen, dohromady pfijelo dvanact tanec¢nikli, vSichni obleceni
Vv krojich, s barevnymi vzory podobnych ¢eskym Bulgari. Tancili bulharské choreografie
1 spolecnd chora. Po jejich vystoupeni se na podiu objevil znovu Mr. Loco. Nyni vSak
s odliSnym repertoarem. Kromé nekolika autorskych balkanskych pisni (Mesecina)zaznély
predevsim pisné na pomezi zanri rock-pop, reggae, ska, latino. Pisn¢ byly rytmicky jednodussi
a slouzily k tanci. Divakd, kterych v sile ubylo, stale ziistala alesponl stovka. Tancili nyni

samostatné ¢i v parech, spontdnnég, bez nacvicené choreografie a bez divakd.
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Obr. 3.3.: Taneéni soubor Radost Praha na Trifon Zarezan v KD Ladvi

Trifon Zarezan je ptikladem folklornich udalosti, pofddanych v ¢eském prostredi se
dvéma odliSnymi zdméry. Prvni zdmér 1ze vycist zejména z plisobeni tane¢nich soubord. Je jim
patrna nostalgie a stesk po domové. Jde o osobni pocit, ve kterém se az pii dlouhodobém pobytu
Vv cizim prostiedi zviditelni touha po domové a vlastni kultute. Plisobeni v tane¢nim spolku jeho
¢lentim dodava stabilni pocit, Ze jsou ,,mezi svymi‘“:

Moji rodi¢e v Bulharsku netancovali, aZ kdyz jsme piisli v mych tiech letech do Ceska, snazili se mi

pomoci folkloru pfedstavit moje kofeny. Dnes jsem pysny, ze dokazu zatancovat Iépe nez lecktery Bulhar,

ktery je v rodné zemi cely zivot. (neformalni int. s TR, biezen 2017)

Prave koncept vecera ptinasi zajimavy postieh — jedna se o vesnickou zabavu, se kterou
se ani v bulharskych méstech nelze setkat. Pro¢ se potom v Praze nejméné dvakrat do roka

odehravaji bulharské vesnické zadbavy? Dalsi otdzkou je, jak to, Ze ne vSichni Bulhafi umi

7w

tancit? Odpovéd prinasi koncept veceru, které migrantum nabizeji moznost naucit se tanec jako
9

prostfedek k nalezeni &i posileni vlastni identity.%®

195 Z neformalniho rozhovoru s TR, bfezen 2017
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Druhym zamérem, ktery je vSak ve své duleZitosti aZ na misté¢ druhém, je integrace.
Vsechna kulturni centra si za cil davaji pomoci migrantim zapojit se do vétSinové spolecnosti.
Jejich pomoc spociva jednak v orientaci v majoritnim systému (socialni systém). Dale pomahaji
v integraci na poli kulturnim, kterd spociva v organizaci udalosti, ve kterych minority
predstavuji svou kulturu majorité (takovymi akcemi jsou naptiklad vystavy uméleckych d¢l,
filmové vecery i festivaly, literarni vecery, anebo hudebni udélosti jako jsou zminéné koncerty
nebo taneCni vecery). Trifon Zarezan je jednou z akci, kterd v sobé zahrnuje oba zdméry
zminéné vyse, zejména v ni jde o sdruzeni se Bulhari v Cechach, spole¢nou oslavu bulharského
svatku, a zaroven o predstaveni se ¢eské majorit¢:

,,Aby to bylo zajimavéjsi, zapojujeme do volby cara vina i Cechy nebo lidi jiné ndrodnosti, kteti se ptijdou

podivat.” (neformalni int. s TR, biezen 2017)

Sdruzeni Zaedno pofadé dals$i udalosti, které jsou na ceské publikum cilené vice,
takovymi udalostmi byly napiiklad ve€ery s ndzvy ,,Ochutnej Balkan® ¢i ,,Balkédn tanci a Ty
s nim*“, ve kterych mélo explicitné jit o ukdzku bulharskych tradic (gurmanskych a kulturnich)
¢eskému publiku. Data z terénniho vyzkumu vSak ukazuji, ze koncept vecert je identicky

s vecerem Trifon Zarezan, popsanym vySe, véetné narodnostniho slozeni publika, programu

atd.

Praha multikulturni

V ptipad¢ integracnich udalosti typu Trifon Zarezan nebo dalSich, potadanych jak
menSinovymi centry, tak centry multikulturnimi (naptiklad svatek Refufest, organizovany
Multikulturnim centrem v Praze), se jedna jak o prezentaci hudby minority pro dominantni
spolecnost, tak o aktivitu dilezitou pro kulturni zdzemi migranti. Dochazi k predavani
kulturnich praktik a znalosti nejen ¢leniim majority, ale 1 svym potomkiim. ,,Exotika jako dikaz
multikulturality, jak podobnou kategorii nazyvaji autorky v Prazskych hudebnich svétech,*%
se ukazuje jak v hudebnim projevu, tak i mimohudebnim, jako je pouziti kostymi (tanecnici,
ale 1 nékteti z ucastnikll na sob&é maji kroje bulharskych regiontl), kolové tance choro i volba
Cara Trifona.

Jako zajimavy moment se ukazuje spoluprace mezi organizatory a ¢eskymi skupinami,
které jsou na takové akce najiméany. Na mysl pfichazi otdzka, pro¢ by cesti hudebnici méli se

svym balkdanem vystupovat na bulharském veceru pro bulharské publikum? Jako odpoved’ se

196 Jurkova a kol. 2013
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nabizeji dvé varianty:1) je to stravitelngjsi verze. Ceskd verze balkdnu, jak bude ukazano
Vv nasledujici kapitole, je ¢eskému publiku bliz8i. Hudebnici pouZzivaji zndmé nastroje, a i kdyz
jsou pisné v cizim jazyce, jejich performance je publiku srozumitelna. 2) Zaroven se tak fesi
nedostatek hudebnikii — migranta, ktery organizatory nuti poptavat ceské kapely.

Jak bylo feceno v tivodu této prace, to, jak urcita hudba zni, nezaleZzi jen na hudebnicich,
ale také na jejich publiku a kontextu, v némz se hudba provozuje. Neziidka ptichazi situace,
kdy organizatofi poptavaji konkrétni repertoar. Takto naptiklad predstavitel kulturniho centra

Luka Praha a zaroven potadatel vétSiny koncertt balkanskych interpretti v Praze DV:

»Ja vam nechci fikat, co mate hrat, hrajte, co hrajete (...) Mate srbské pisné? Ty byste méli zafadit.

A hlavng ty lidové, vite co, ten foklor.” (neformalni int. s DV, bfezen 2017)

V takové situaci dochazi k prolinani soundscapes c¢eského balkanu a Balkanu
migrantského, a to i na trovni interpretacni. V této kategorii tedy dochazi k ovliviiovani podoby
hudby, kterou ¢esti hudebnici produkuji, kdyz hraji balkdn. Podobné jako v piipadé komeréniho
Balkanu hraje velkou roli poradatel udalosti. Pokud jsou na takovou akci najati ¢esti hudebnici,
Casto musi pfizpusobit repertodr dané akci. Vice se tomuto tématu pak vénuje nasledujici

kapitola.

3.3.4 Balkén zprostiedkovany

Tato kategorie je specifickou oblasti — netyka se totiz obyvatel z Balkanu, ale Cechi,
kteti maji ke kultufe Balkanského poloostrova n&jaky vztah. Jsou to studenti, s Balkanem
provazani prostiednictvim svého studia (napf. jihoslovanskych studii ¢i studii danych jazyka),
individualniho zajmu o nastroje nebo konkrétni hudebni tradici, prostfednictvim cestovani nebo
pratelskych vztahli S migranty nebo obyvateli Balkanského poloostrova.

Kategorie byla vytvofena na zdklad¢ vysledkd vyzkumu, které soundscape balkdn
ukazuji jako scénu malou a provdzanou, na rovni hudebnikd, posluchacti i repertodru. Zkratka
jako scénu, kde mize i jednotlivec hrat roli v tom, jak dana soundscape vypada. Tito jednotlivci
pak slouzi, vedle dalsich zdrojt, o nichz bude fe€ nize, jako inspirace pro dalsi skupiny. Muze
se jednat i o celé¢ hudebni skupiny, které pomohly rozdmychat zdjem o balkan v Ceském
prostfedi uz na konci 90. let. Takovymi skupinami byly naptiklad skupiny Ahmed ma hlad a
Gothart. Prvni zminéni byli studenty jihoslovanskych studii. Vybér hudby vychazel z jejich
hlubsiho zajmu o kultury balkanskych narodi a znalosti danych jazykt. Skupina Gothart svou
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inspiraci Cerpala pfimo na Balkan¢ pii svych cestach. Obéma se podaftilo oslovit Siroky zajem
poslucha¢i i hudebnich skupin, které jejich repertoar zacaly piebirat a rozvijet.!¥’

Dal$imi individualnimi hybateli jsou pak uz jen jednotlivcei, ¢lenové soucasnych skupin,
ktefi cestuji na Balkan, zajimaji se o jeho kulturu prostfednictvim svého studia, nebo se s lidmi
Z balkéanskych zemi ptateli. Jejich role je zprostiedkovatelska. Jsou to oni, ktefi zalozili néjakou
balkanskou skupinu,'®® ktefi pfinaseji do skupin repertoar, propojuji balkdn s balkanskou
migraci (napf. prostfednictvim koncertl pro jihoslovanska kulturni centra),'®® aktivné ¢&i
alespon pasivné znaji jazyk, ve kterém pisné zpivaji, nebo konkrétni praktiky hrani na nastroj.?
Tuto svou zkugenost pak piedavaji dalsim ¢lentim skupin a poslucha¢tim na koncertech. Casto

slouzi jako zdroj inspirace pro dalsi ¢eské skupiny.?

3.4 Shrnuti

V této kapitole bylo snahou zjistit, jak se pfisluSnici diaspory naroda slovanského
hudebné projevuji. Pomoci kvalitativniho terénniho vyzkumu a jeho analyzy a interpretace byly
formulovany tfi oblasti hudebniho Balkanu: Balkan komer¢ni, patrioticky a integracni. Prestoze
v nékterych momentech dochazi k piekryvani oblasti, kazdou z oblasti 1ze definovat na zédkladé
charakteristickych prvkl, zahrnujicich hudbu, zpisob performance, velikost a typ prostoru,

pocet lidi v publiku 1 jejich specifika (vétSinou narodnostniho charakteru).

V komer¢nim Balkanu byli pfedstaveni svétové znami hudebnici z Balkanu, ktefi do
kapela Fanfare Ciocarlia). Vétsina hudebnik z téchto kapel zije mimo Balkansky poloostrov,
svou hudbu vsak prezentuji jako balkanskou. Jejich koncerty jsou velké show, pocet ticastnikti
se pohybuje v iadech stovek az tisicl. Jedna se o kapely, v Ceském prostiedi nejcastéji
spojované S balkanem jako hudebnim stylem. Mimoto v ramci komeréniho Balkanu byli
piedstaveni hudebnici, provozujici hudbu jako femeslo v restauracich jako ,,Live music* (napf.

kapely Romba, Sarma Band, Boro a Janis, Petar Veljkovic). Tito hudebnici jsou na jedné strané

197
198
199
200

Podrobné&ji je o kategorii pojednano v diplomové praci Cesi hraji balkdn (2012).

Napfi. PK zalozila skupiny DZezvica a JazzBalk.

Napt. PT z kulturniho spolku Dzezva.

Napt. ¢lenové Ceské balkanské dechovky Oranzada jezdi pravidelné na kurzy hry na zest¢ do Makedonie.
Clenové kategorie ,lidova hudba“ se ulastni kurzii bulharského zp&vu s bulharskou zpé&vatkou Tzvetankou
Varimezovou.

201 Viz pozn. 268
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najatymi hudebniky z Balkanu, ktefi jsou v Cechach pravé proto, aby hrali v restauraci. Na
stran¢ druh¢ jsou to balkansti migranti, ktefi v restauracich hraji jako ptrivydélek ke své praci
V Praze. Patii sem i takovi hudebnici, ktefi sice pochazeji z Balkdnu, ale hraji vétSinou zcela
odliSnou hudbu (evropsky a americky pop, jazz), kterou balkanskymi pisnémi jen misty
prokladaji. Tato oblast souvisi s komerénim Balkdnem, protoze se jedna ¢asto o hudebniky,
kteti vystupuji pouze za ucelem vydélku. Oblast komer¢niho Balkénu aktivné ovliviiuje Cesky
balkén, predeviim v roviné pofadatelti koncertd, ktefi uréuji, které kapely do Cech pozvou.
Takto propagace balkanskych dechovek posiluje piedstavu o ,,balkanské hudbé* jako vyluéné
dechovce a tim siln€ ovliviiuje ¢eské hudebniky i publikum.

Na druhé strané, patrioticky Balkéan je prostorem vyhrazenym piedev§im pro migranty.
Cechiim je uzavien jazykovou bariérou a neznamymi, a tedy nepfitazlivymi hudebnimi styly a
interprety (Parni Valjak, Damir Imamovié, Crvena Jabuka a dalsi). Zahrnuje mala setkani, kdy
se hudebnici schazeji kolem stold v hospodéach a barech a spolecné hraji pro sebe, ale 1 setkani
vetsi, kterymi jsou napiiklad koncerty balkanskych hvézd, potadanych v prazskych klubech
jako naptiklad Lucerna Music Bar, které jsou schopny kapacitné zaplnit. Udalosti poradaji
kulturni centra, skupiny ¢i jednotlivci.

Balkan folklorni zahrnuje udalosti pofddané zejména kulturnimi spolky a centry za
ucelem integrace cizincti do majoritni spolecnosti. Potadani folklornich udélosti, fungovani
tane¢nich soubort a péveckych sbori je cileno predevsim na migranty, pro néz ma sdruzovaci
akt velky vyznam. Casto dochazi k prolinani obou svétii, ¢eské majority a minority z Balkanu,
a to inaurovni interpretacni. V této kategorii dochéazi k ovlivilovani podoby hudby, kterou cesti
hudebnici produkuji, kdyZ hraji balkdn. Podobné jako v pfipadé¢ komeréniho Balkanu hraje
velkou roli potadatel udalosti. Pokud jsou na takovou akci najati ¢eSti hudebnici, asto musi
pfizplsobit repertoar dané akci. Organizatofi tak ovliviluji podobu hudby, kterou interpreti
hraji. Jak bude popsano v néasledujici kapitole ,,Cesky hudebni balkdn®, pokud cht&ji Eesti
hudebni na takovych vecerech plisobit, musi sviij repertoar prizptisobit.

Jako posledni kategorie byla zminéna specificka podoba Balkanu, uvedena vzhledem
k malé velikosti a provazanosti scény balkdnu, kdy i jedinec mize hrat roli v tom, jakou podobu
balkan ma. V této kategorii je Balkan zprostfedkovany ceskymi hudebniky, ktefi maji
k regionu blizsi vztah. Tito hudebnici mluvi danymi jazyky, znaji kulturu danych narodii nebo
se slidmi pivodem z Balkanskych zemi ptateli. Tito jednotlivci pisobi jako individudlni

hybatelé, ktefi rozdmychavaji zdjem o balkdn mezi ¢leny svych skupin i posluchaci.
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kapitola 4

Cesky hudebni balkdn

Zatimco ptrechozi kapitola popsala hudebni projevy Balkanu v Praze se zfetelem
k otazce, jaky vliv ma Balkan na ¢leny Ceské Casti soundscape balkan, predkladana kapitola
hleda odpovéd’ na otazku, jakym zpisobem CeSi kontrapunkt balkdn dotvaFi. Zabyva se

ceskymi, respektive ne-balkdnskymi hudebniky a svétem kolem jejich hudebnich udélosti.

Pro Cesky balkan byly vytvoteny zanrové kategorie podle hudebnich i nehudebnich

projevu, jez danou kategorii odlisuji od jiné:

e lidova hudba
e dechovka

e Dbalkan beats.

Nazvy kategorii poukazuji na hudebni Zanr, ovSsem zahrnuji kromé zvukového projevu
(struktura hudebniho zvuku, pouzité nastroje, zpusob performance) i typ udalosti, charakter
publika a prostoru, kde se udalosti konaji. Pouze u kategorie ,,dechovka® jde o emicky nazev
soundscape. Je jejimi Cleny oznacovana shodné, resp. jako ,,balkdnska dechovka®. Dalsi dveé
kategorie jsou etickymi oznacenimi, které jsem jim ptid¢€lila na zakladé charakteristik dané¢ho
hudebniho svéta. Clenové kategorie s nazvem ,,lidova hudba* hudbu, kterou tvofi, neoznacuji
jednotnym nédzvem, ,,lidova hudba“ je pouze jednim z oznaceni, mezi dalsi patii napf. ,,etno*,
,Sraml®, ,acoustik”, ,,world music“. Nazev ,,lidova hudba“ tak vychazi z charakteru hudby a
hudebnich udalosti, jak bude ukazano nize. Posledni kategorie ,,balkan beats“ se ptimo pod
timto ozna¢enim v Praze nevyskytuje, termin je vSak uzivan performery 1 posluchaci pti popisu
udalosti Balkan Bashavel, jimZ se prace v dané podkapitole vénuje. Vzhledem k prolinani
kategorii v urovni hudebni i persondlni je s kategoriemi nakladdno jako se soundscapes,

vzajemné prolinajicimi se svEty s prostupnymi hranicemi.
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4.1 Lidova hudba

Kategorie ,,lidova hudba‘“ zahrnuje amatérské akustické skupiny, v jejichz repertodru se
na prvnim misté¢ objevuji upravy lidovych pisni balkanskych néarodi. Jedna se o uskupeni
rozmanitého poc¢tu hudebnikl (vétSinou 3-8), kterd vystupuji v mensich prazskych klubech
a kavarnach, Casto pro méné pocetné¢ publikum (do 50 posluchacti). Kaminsky uziva pro
podobna télesa termin ,.komorni skupiny* (v origindle ,,chamber groups®), jak samy sebe
oznaduji skupiny v jeho vyzkumu klezmer a world music skupin ve Svédsku.?*? Kaminského
,chamber groups® jsou ,,mensi skupiny. Zameruji se na hudebni inovace a virtuozni aranze,

hraji pro mald publika.“?®® Podobnou tendenci lze nalézt i u skupin eskych.

V Praze bylo od poc¢atku vyzkumu mozné najit desitku skupin, z nichz nékteré
béhem vyzkumu zanikly, naopak nékteré svou Cinnost zapocaly. V Praze pisobily (a do

soucasné doby z nich mnohé jesté vystupuji), nasledujici kapely:

o Ahmed md hlad (1997-2014)

e Deneb (2005-2014)

e Dzezvica (2007-2018)

e Fekete Seretlek (2005-2018)

e Fez (2008-2018)

e Free Balkan Quintet (2016-2018)
e Gothart (1993-2007)

e JazzBalk (2012-2018)

e Mijakti¢ Orkestar (2007-2018)

e Rajtaraj (2009-2018)2%

2%

repertoaru. V Praze lze slySet vice kapel, které sice hraji balkanské pisn€, zminuji je vSak jen
jako jeden ze zdroju, nejéastéji ve spojeni s zanrem klezmer (napf. kapely Rejbele, Shum
Davar). Dale se v Praze vyskytuji mezindrodni kapely, které hraji balkdn, nejsou vSak ani
¢eské, ani tvofené lidmi z Balkanu, do terénu tedy také zahrnuty nebyly (naptiklad Korjen, Mr.

Loco).

202 Kaminsky 2014
203 tamtéz, str. 268
204 Medailonky viech skupin jsou uvedeny v ptiloze 6 této prace.
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Dodnes vznikajici skupiny potvrzuji trvajici zajem (jak ze strany hudebnikt, tak
publika) o tento subzanr balkdnu (napt. nejnovéjsi skupina Free Jazz Quintet). Lze hovofit o
soundscape, propojeném svéte, pokud se tyce hudebniki (persondlni prolinani mezi kapelami),
repertoaru (stejné pisné, podobné upravy) a shodného nebo blizkého nastrojového slozeni.
Jedna se amatérské skupiny, az na individualni vyjimky nejsou tvofeny profesionalnimi
hudebniky. Kapela tvoii v zivotech hraci roli hobby ¢i ob¢asného privydélku.

Skupiny vystupuiji ve stejnych prazskych klubech,?% pouze dvé (Jazzbalk a Free Balkan
Quintet) jako jazzové skupiny vystupuji v jazzklubech a jedna (Fekete Seretlek) v divadle.
Ackoliv publikum neni vdzéno na jednotlivé kluby, Casto se na koncertech vyskytuji stejni
posluchaci. S vétsinou skupin je mozné se setkat na festivalech, orientovanych na etnickou
hudbu (Refufest, Barevna planeta). Ctyfi kapely vystupovaly i pro publikum balkanskych
kulturnich center (Gothart, Mijaktic orkestar, DzZezvica a JazzBalk), vétSina skupin je také
najimana na soukromé akce, nejcastéji svatby.

Pokud se ty¢e narodnostniho slozeni, ve vyctu byly uvedeny dvé skupiny, ve kterych
figuruje hudebnik z nékteré z balkanskych zemi (Fez, Jazzbalk). Skupiny byly zatazeny do
oddilu ,,Cesky hudebni balkdn“ zejména proto, Ze ostatni hudebnici jsou ne-Balkanci,
publikum, pro které hraji, je ne-balkanské a jejich repertoar je fuzi balkanskych melodii, stejné

jako u ostatnich kapel.

Repertoar skupin
Pokud se tyce repertodru a zplisobu provedeni, jedna se ¢asto o propracované hudebni
aranze lidovych pisni. Takové aranze zahrnuji pévecké vicehlasy, nastrojova soéla, zmény
dynamiky.?%® Objevuji se pisné nap#i¢ balkanskymi narody, nékdy fizované s dalsimi zanry
(klezmer, jazz, swing a dal8i). Hudba je skupinami popisovédna jako ,,originalni“, asto je
zdUraznovana ,.tradice® nebo ze jde o ,,lidovou hudbu“ (podtrzeno AL): ,,Origindlni styl a pojeti

balkanskych tradiciondlu (Gothart); ,,Tradicni lidové motivy a pisné z celého svéta, které

skupina pretvdri v nové origindlni tvary a kompozice* (Fekete Seretlek); ,.Lidovym pisnim

Z Balkanu vdechuje novy zivot origindlnim soucasnym zvukem.* (JazzBalk); ,,Kapela se ve své

hudbé inspiruje rytmy a melodiemi z Balkanského poloostrova a jeho okoli. Hudbu hraje svym,

)207

odlisnym stylem.” (DzZezvica V popisech se ukazuje zajimavy protiklad ,,origindlni* a

»tradicni“ hudby. Ve spojeni terminy odkazuji k marketingu kapel. Zdtraziiovanim tradice se

205 Seznam prazskych klubu, kde se miizeme setkat s balkdnem, je uveden v metodologické ¢asti této prace,

kapitole 2.4.3.
206 Vice k hudebnim atributiim balkdnu v kapitole 5.
207 Pfevzato z webovych stranek kapel.
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balkan ukazuje jako néco piirozeného a opravdového,?%®

»originalita® mu zaroven dodava
pridomek neokoukaného, uréeného pro moderni publikum.

Hudebnice MN vybér repertoaru komentuje nasledovné:

»Mozna je jednodussi upravovat melodie a texty, ktery uz existujou, nez ta vlastni tvorba. Na to bych si
netroufala a na druhou stranu na to mam mnohem vétsi chut’. Vic mé to tdhne, nez abych néco vymyslela

sama.“ (int. s MN, 2012)

V repertoaru kapel je nékolik pisni, sdilenych témét v§emi skupinami v této kategorii.
Jedna se o velmi znamé lidové pisné, pritomné v kulturach vSech narodt Balkanského
poloostrova, pficemz jazyk ¢i dialekt je pozménén vzhledem k danému néarodu. Takto se
setkavame napf. s pisnémi Ajde Jano; Jovano Jovanke; Mitro le Mitro; Put putuje Latif Aga;

Opa tsupa a dalsi, pfi¢emz upravy pisni odpovidaji stylu dané skupiny.?%°

Nastrojové obsazeni

V kapelach se setkavame s akustickou kytarou, akordeonem, kontrabasem
(violoncellem) a melodickymi nastroji (pfi¢na flétna, klarinet, trubka). Roli perkusisty Casto
zastava jihoamericky cajon. Z rozhovorli se ¢leny skupin vyplynula opatrnost pii volbé

nastrojl, vzhledem k repertoaru. JV komentuje:

,.Bylo by zajimavy mit v kapele balkansky nastroje. Ale prakticky bych s tim byl hodné opatrnej, protoze
tim, Ze jsme vsichni Cesi a na nic z toho Vv tuhle chvili neumime, tak by bylo tieba, aby se na to nékdo
nauéil v rozumny Grovni. Aby to nebylo ,hurda mame kaval, ale umime na néj jenom tfi tony‘. Ale nebal
bych se tam cpét i jiny nastroje. Konkrétng buzuki. na Balkané se pouziva v Recku. A my v tuhle chvili
tecky véci nemame. Kdybychom to nacpali do bulharsky pisni¢ky, to by bylo trochu divny. Motivace by
tedy nebyla to, abych se zamérné priblizil nebo vzdalil tomu balkanskymu stylu, ale chtél bych se pfiblizit
tomu, ze kdybych vyménil kytaru za buzuki, tak bych to ozvlastnil pro stfedoevropsky publikum. (int.
sJV, 2012)

Podobné PK:

,,Mohla bych tady nékomu fict, kup si saz a zkus se na to néco naucit. Ale on se na to nikdy nenauci tak,
jako kdyby se tam narodil a fr¢el by na tom od malicka. Tak pro¢ to délat ve Spatny kopii, kdyz my tomu
mizeme dodat néco originalniho a dodat tomu pfidanou hodnotu. To je moje teorie, spi§ nez byt Spatna
kopie néceho, ¢im stejné nikdy nebudu, protoze jsem Ceska, ale miizu s tim udélat néco svyho.“ (int.
s PK, 2012)

208 Viz kapitola 5 — ameri¢ti Balkanites.
209 Nekteré z pisni jsou analyzovany v kapitole 5. P¥itomnost romskych pisni ¢i pisni, které nepochézeji
z Balkanu, je vysvétlena niZe, u snapshotu 4.1.
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Nastrojové obsazeni skupin je jednim z témat, které vedle repertoaru a mist, kde mohou
hrat, hudebnici fesi. Ostatné, cesta skupin byla od jednotlivet, ktefi jiz hrali na nastroje,
K balkdnu, nikoliv naopak.?’® V momenté, kdy se v jejich repertoarech objevily pisné
z Balkanského poloostrova, zvazovali uZiti ptivodnich nastrojii balkanskych narodi.?*! Protoze
vSak povazovali na velice naro¢né se na takovy nastroj naucit dobie hrat, zlstali u svych
nastrojii. I toto je jednim z urcujicich prvkd fenoménu balkan. Tento postoj Ceskych kapel
odpovida tzv. ,,bezpeéné zabaveé®, jak jej popisuje Mirjana Lausevi¢ ve své publikaci Balkan
Fascination. 2'? Je pro né zajimavéjsi hrat hudbu ,,inspirovanou Balkanem® na zapadni néstroje,
na které¢ uz umi. Anebo prvky, o kterych si mysli, ze jsou balkdnské, do jim znamé hudby
fazovat: ,,Balkdanskou hudbu miizeme chdpat jako bezpecnou zabavu, dokonce 1 pro
zacatecniky. (...) Pro vnéjsi svét jde o do znacné miry neznamy repertoadr, kdy posluchaci jsou

casto fascinovani novosti zvuku, rytmii, harmonii a ndstroju.* 213

Snapshot 4.1: DZezvica v Ka§tanu?'*

14.11.2017, 18:00-23:00, Klub kastan

Snahpshot je napsan z pozice hudebnika. Anticipuje 7. kapitolu, vénujici se mé pozici
ve vyzkumu. Momentka tak ukazuje koncert z pohledu zucastnéného az zaujatého
pozorovatele, ktery aktivnim pfistupem pfispiva k podobé dané udélosti. Zamérné tak ptsobi
subjektivnéji, nez je bézné. Piinasi vSak jiny vhled neZ ostatni momentky, psané z pohledu
posluchace. (Nutno podotknout, ze 1 takové momentky nemohou ze své podstaty
etnografickych momentek byt zcela objektivni a také zrcadli stanovisko jejich autora.). Témct
nikdy se nesetkdvame s otevienym popisem z pohledu aktéra. Momentka poskytuje vhled do
zakulisi koncertu skupiny DZezvica, popisuje koncert, vnimani publika i prostoru z pohledu
¢lena skupiny. Kdo neptisobil v kapele, pro toho je jen tézko predstavitelné, jaké tkony ¢ekaji

hudebnika pted tim, neZ zacne plné zvuceny koncert na osvétleném podiu.

210 Tomuto tématu je vénovana ma prace ,,Cesi hraji balkdn“ (Libanska 2012), ktera popisuje motivace

hudebnikt hrat balkdan. Vsichni z hudebniki jesté pred tim, nez zacali hrat balkan, hrali na sviij (zapadni) nastroj
_|1ny typ hudby. Balkan byl tak jen jejich dalsi hudebni orientaci.

V zemich jihoslovanského Balkanu se v lidové hudbé setkavame naptiklad s nastroji: tambura (strunny
drnkaci nastroj podobny loutn€); tapan (velky oboustranny buben, znamy také pod jménem davul); kaval (hranova
pistala); gajde (dudy); gadulka (strunny smyc¢covy nastroj); gusle (strunny smyécovy ndstroj); frula, svirka
(flétny) a dalsi.

212 Lausevi¢ 2007. Vice jsem se terminu a jeho aplikaci na dany terén vénovala v diplomové praci — Libanska
2012.

213 Tamtéz, str. 44

214 Video z koncertu: https://youtu.be/6FNOYNPyYSLQ. Pfistup 14.2.2018.
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Kastan — scéna Unijazzu je Siroce zaméiené klubové zatizeni. Kromé koncerti zde
probihaji divadelni ptedstaveni (i pro déti), filmové projekce a dalsi udalosti. V predsali u baru
a ve vstupni hale jsou rozvésené fotografie a obrazy z divoda probihajicich pravidelnych
vystav. Dim U kaStanu byl ptivodné hostinec, ktery vznikl souCasné s barokni obnovou
Btevnovského klastera. Az do padesatych let plnil tuto funkci. V roce 1953 zde bylo otevieno
Muzeum pocatkti ceskoslovenského délnického hnuti, poté od roku 1962 tu byla expozice na
téma revolucnich tradic a dim byl vyhlaSen narodni kulturni pamatkou. V soucasné dobé
v Kastan sidli PopMuzeum.?%®

Klub Kastan se nachazi na Bfevnovée, kam se dostanete jedinou tramvaji z metra
Hrad¢anska. Musite sejit z urovné silnice do malého dvora, kde je vstup do Kastanu, potazmo
PopMuzea (Muzeum a archiv popularni hudby). Ocitnete se v hale, odkud se vstupuje do
kavarny. Po jakékoli reklamé na vecerni koncert neni ani stopy. Protoze KasStan znam, vysla
jsem po schodisti, schovaném za rohem, do prvniho patra, kde se za zavienymi dvefmi nachdzi
sal, kavarna a kanceléaf/Satna pro umélce. VSechny dvete byly zamcené. Se ¢leny kapely i
zvukaiem jsme byli domluveni, ze v 18:00 za¢ne zvukova zkouska. Protoze bylo teprve 18:00
a nebyl ptfitomny ani zadny dalsi Clen kapely, ani zvukat, usadila jsem se na lavicku pred
zamc¢enymi dvefmi a ¢ekala na ptichozi. Po patnacti minutach pfiSel prvni hudebnik. Kdyz za
dalich pét minut piiSel dalsi, zacala jsem se shanét po kli¢ich od jakékoliv ze zminénych
mistnosti. Dole, v suterénni kavarné jsem narazila na muze, ktery nas do prostorti vpustil. Na
otazku, kdy pfijde zvukat, odpovédél, ze nevi, ale Ze mu miiZze zavolat. Po zavolani jsme se
dozvédéli, ze zvukaf na koncert zapomnél a Ze je na cesté n&jaky jiny, ktery dorazi v 19:15.
Zpozdéni je na koncertech bézné. Neni vyjimkou, Ze hudebnici pfijdou o tficet minut pozdéji
na zvukovou zkousku, Ze nedorazi zvukar, ani Ze koncert neza¢ne vcas.

Hudebni klub Kastan se sklada ze dvou mistnosti. Prvni tvoii sal s kapacitou kolem 70
lidi a stfedn¢ velké podium. Sal lemuje Cerveny zavés, ktery mistnosti dodava hiejivou
atmosféru. Vzadu v sale je klavir. Béhem koncertii byly v sale rozestavéné zidle do fad,
dohromady asi 30, s uli¢kou uprostied pro ptipadné zajemce o tanec. Druha mistnost zahrnuje
barovy pult a nékolik stoleckl. SlouZi jako bar/kavarna béhem koncerti a pfedstaveni.

Pied dvacatou hodinou, kdy byl naplanovany zacatek koncertu, jsme méli zvukovou
zkousku za sebou. Zvukova zkouska probihd na podiu v prazdném sale. Je potieba nazvucit
jednotlivé nastroje tak, aby znély vyvazené hlasité v séle, ale 1 na podiu, aby se hudebnik béhem

hrani dobfe slySel. Dale je potieba nazvucit celou kapelu dohromady, aby celkovy zvuk

215 http://kastan.unijazz.cz/o-kastanu pfistup 23.11.2017
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odpovidal akustické realité, aby jeden nastroj hlasitosti nepiezvucil ostatni a aby celkovy dojem
Vv sale pusobil co nejptirozenéji. Se zvukem na podiu byva problém. Protoze je v kapele osm
hudebnikd, je tfeba, aby se vSichni dobie slySeli, zdroveii aby slySeli i ostatni, zejména ty
nastroje, které nas drzi dohromady v rytmu a harmonii (v DZezvice to jsou kytara, cello, perkuse
a také vSechny zpévy). Takova zkouska trva obvykle kolem tficet minut, zalezi na Sikovnosti
zvukaie a zptisobu vzdjemné komunikace. Obecné je nam piijemnéjsi hrat akusticky. VSechny
nase nastroje jsou akustické, tedy nepotiebuji techniku, aby znély. Jak proces zvuceni, tak
akustické hrani v8ak neni mozné a ozvuceni je nutnosti.

Rozestavéni hudebnikli na podiu neni ndhodné. Hudebnici maji svou pozici zejména
kvili zvuku, ktery potiebuji slySet, a také kvuli vzajemné komunikaci. Napiiklad cello je
umisténo mezi perkusemi a kytarou, tak, aby na sebe muzikanti vid€li. Tii zpévacky stoji
vepiedu vedle sebe, jsou to ,.frontwomen®, tedy ty, co komunikuji s publikem, a to jak pfi
zpévu, tak i mezi pisni¢kami, uvadéji pisn¢. Uprostied stoji ta zpévacka, ktera je nejlepsi,
intonacné drzi dalsi dv€. Kytarista stoji na strané podia tak, aby jej mohly dobie vidét zpévacky
1 violistka, které stoji na opacné stran¢. Takto rozestavéni jsme na kazdém koncerté, a to jak
akustickém, tak ozvuceném. SlouZzi k tomu tzv. stage plan, ktery davame k dispozici i zvukafi,
ktery podle néj vi, jaké zvukové potieby ma kapela i kazdy z hudebnikd.

Kdyz jsme ve 20:00 otevieli dvefe od salu, v ptilehlé kavarné bylo pfitomno pouze Sest
lidi. Tento pocet nas velmi piekvapil, ¢ekali jsme mnohem pocetné;jsi publikum, i pfesto, Ze
bylo utery v koncertné nabité sezén€. Nenechali jsme se ale vyvést z miry a dali jsme publiku
dalsich dvacet minut, které jsme stravili povidanim s kamarady. Cas pfed koncertem je vétsinou
jediny Cas, kdy je mozné si s nékym popovidat. V prestavce mezi piilkami se toho moc nestihne
a po koncerté Casto vSichni spéchaji domi. Zvlast€ ve vSedni den. I toto je divodem, pro¢
koncerty podobného typu nikdy nezacinaji v€as. MnoZstvi méné disciplinovanych hudebniki a
zvukat, ¢ekani na pocetnéjsi publikum (které je ostatné uz zvyklé chodit pozdé&ji, protoze vi, Ze
koncert nikdy neza¢ne vcas) 1 chut’ stravit Cas s ptateli, kteti si nas pfisli poslechnout.

Pied koncertem jesté vyplituji tzv. repertoarovy list pro potieby OSA.?% Lidové pisné

nepodléhaji autorskému pravu, piesto list musime vyplnit a klub jej musi nasledné¢ OSA

216 OSA je zkratka pro Ochranny svaz autorsky. OSA mé dle zdkona status tzv. kolektivniho spravee — tedy

vybéréiho poplatki za veskerou hudbu, ktera se v CR provozuje. Kromé toho je zastupcem autord, ktefi jsou za
produkci svych dél OSOU honorovani. Poradatel jakéhokoliv vefejného koncertu, at’ je jim hudebni klub, nebo
hudebnik, je dle zakona tedy povinen odvést z takového koncertu poplatek OSA. Piestoze DZezvica neni OSOU
zaregistrovana a jeji repertoar tvori lidova hudba (poplatky se netykaji lidovych pisni, kdy je autor neznamy), musi
repertoarové listy vypliovat. K OSA vice na www.0sa.cz Ptistup 30.3.2018.

82


http://www.osa.cz/

odevzdat. Vypliuji seznam pisni, které se chystame vecer hrat. Mame piipraveny seznam, tzv.
playlist. Papir nakonec podepisuji a odevzddvam muzi za barem. Stejny muz mi po koncerté
odevzda procenta z vybraného vstupného. Na tento koncert jsme stanovili vstupné 100 K¢.
Radé&ji hrajeme ,,do klobouku*, za vstupné vybrané béhem koncertu. V klubech, ve kterych po
nas chtéji procenta z vybraného vstupného, fesime situaci danou hodnotou vstupného. I podle
vybraného vstupného jsem pozd¢ji mohla odhadnout, kolik na koncert pfislo lidi.

Ve 20:20 jsme zadnimi dvefmi nastoupili na podium. V sdle bylo rusno a zhasnuto.
Reflektory nam svitily do o¢i, nebylo témét vidét do hledisté, neuméla jsem tedy odhadnout,
kolik miize byt v sale lidi, nicmén¢ zdalo se mi, Ze vSechny (tficet) zidle jsou obsazené. Se Cleny
skupiny jsme se shodli, Ze je na jednu stranu pfijemné, kdyz publikum nevidime, mizeme se
vic uvolnit s mylnym pocitem ,,ja je nevidim, oni mé taky ne*. Pfestoze jsme zvykli vystupovat
(kapela odehraje kolem dvacet koncerti ro¢né, zaroven hudebnici vystupuji s dalSimi
uskupenimi), jedna se o mirn¢ stresujici situaci.

Bez uvodniho slova jsme zacali hrat prvni pisen. Tuto strategii volime na kazdém
koncerté. Lidé se béhem prvnich toni ztisi a naladi na koncert. Nasledné uvitani a mluvené
slovo je uz v kontextu koncertu a neptisobi oddélen¢. Jako prvni pisent volime jednu ze stiedné
rychlych a veselych pisni naseho repertodru (napt. Ajde Jano, Rumelaj, Ramo, Ramo druze moj,
Tuke bacht, Sevdelino detelino) s védomym umyslem publikum rozhybat, ale zaroven
nevysttilet ,,nejvetsi hity*, které nechavdme az na konec. Pokud je koncert rozdéleny na dvé
poloviny, ob& zafiname stejnou cestou — na zacatku stfedné rychlou pisenn (jedna ze
zminénych), a na konci blok pisni sviznych. Koncert v Kastanu jsme zacali srbskou pisni Ajde
Jano. Pisent zacCina par tony violoncella, postupné se piidava kytara s violou, poté flétna a
perkuse do predehry. Sloku za¢iné jednohlasy zensky zpév, na refrén se piidava druhy Zensky
hlas, druhé sloka je uz trojhlasé. Kazdou sloku stfida mezihra, kde se objevuje poprvé akordeon,
sttidany dvojhlasem violy a flétny. Kazdy z hudebniki ve svém séle vystoupi kousek blize
smérem k publiku, jak mu to jen dovoli technika, aby 1 vizualn€ podpofil okamzZik svého sola.
Pisent ma ¢tyfti sloky s lidovym textem, kde neznamy mluvci oslovuje Jana, ktery by mél prodat
diim a koné a Sel si zatancit kolovy tanec. Od tfeti sloky se ptidavaji dalsi dva, tentokrat muzské
hlasy. Na konci zhruba Ctyfminutové pisné tak hraje a zpiva celd kapela. Pisenn ma vesely a
uvolnény charakter.

Po potlesku jsme pisent uvedli a predstavili kapelu. Privodniho slova se vzdy ujme
néktera ze zpévacek, stiidame se, nikdy v§ak nemame dramaturgii slova piedem domluvenou.

celym salem, zpévacky uvadeély pisné spolec¢né s dalSimi komentafi a publikum je odménovalo
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smichem a potleskem. Improvizace probihd nejen v privodnim slové, ale 1 béhem hrani. Pokud
se stane chyba ve formé pisné, kdy nektery ndstroj zapomene nastoupit, zastoupi jej jiny. Dé&ji
se tak okamziky, které nas piekvapi, a protoze se tak déje béhem pisné, takové okamziky
komentujeme pouze gesty ¢i usmeévy, publikum takovou chybu ¢asto nepozna. Podobné tempo
se snazime pfi hrani korigovat posunky, rukou si ddvame najevo, ze je potieba zrychlit, nebo
zpomalit. K takovym situacim na podiu dochazi i proto, ze kytarista a perkusistou jsou v kapele
novi, a jesté nejsou zcela sehrani.

Nasledujici pisn¢ volime s ohledem na to, zda jsou rychl¢, ¢i pomalé, a v jakém jsou
rytmu. Balkanské pisné€ jsou velmi variabilni, pokud se ty¢e rytmu, od 2/4, ptes 5/8, 7/8 az
k 15/8.2" Snazime se proto rytmy i rychlosti stfidat, protoze si myslime, Ze to bude pro
publikum jednak stravitelnéjsi a také zajimavejsi.

Koncert vétSinou délime na dvé poloviny, prvni byva tvofena pomalejSimi pisnémi,
které se k jejimu zavéru zrychluji, zatimco ta druhd uz je predevsim rychld. D¢je se tak proto,
aby lidé v publiku mohli i tancit, pfestoze se takova véc nestava moc Casto. Lidé spiSe sedi na
zidlich, na kterych se poriiznu vrti, jen na nékolika koncertech se stalo, Ze zidle odlozili a tancili.
Ani Kastan nebyl vyjimkou, tancilo pouze par posluchact, vzadu za rozestavénymi zidlemi. Na

VVVVVV 218
Pas o parnori a stbska Moja mala nema mane). Nasledovala pauza, kdy se lidé odebrali ze salu
do prilehlé kavarny, néktefi si piti prinesli zpét do salu. Hudebnici se vmisili mezi své pratele
Z publika, nebo do mistnosti, slouzici jako Satna.

Po dvacetiminutové pauze ndsledoval druhy blok. Zacali jsme jej stejnym zptsobem
jako ten prvni. Bez tvodniho slova srbskou pisni Rdmo, Rdamo, druze moj, ktera vypravi o
pratelstvi dvou chlapcii, ktefi se od sebe byli odlouceni. Jedna se opét o stiedné rychlou pisen.
Zacina flétnovym solem za doprovodu groove violoncella. Na sloku se pfidavaji perkuse, kytara
a jednohlasy zpév, doplnén v dalsi sloce druhym Zenskym hlasem. Refrény jsou trojhlasé.
Mezihry, které jsou po druhé a ctvrté sloce, hraje viola. Na konci pisné se do mezihry ptipojuje
muzsky hlas, ktery zpiva s violou stejnou melodii, ale na slova. ProtoZe je mezihra v rychlejsim
tempu, zni zpév velmi piekvapivé. Pro publikum o to zajimavéji proto, ze mezihru zpiva hlas
fecky. Diivodem je uz vySe zminény postieh, Ze mnoho pisni sdili vétSina balkanskych narodu,
pouze pozméni text &i jiné prvky. Kdyz jsme s novym kytaristou, ktery je ptivodem z Recka,
zacali tuto pisen hrat, narazili jsme na rizné podoby, které kazdy zndme. Rozhodli jsme se proto

ob¢ varianty takto spojit.

217
218

Viz kapitola 5.1 Zvukova reprezentace Balkanu.
K pfitomnosti romskych a ne-balkanskych pisni viz dale.
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Dale zaznély opét ,,pisné z Balkanu a jeho okoli®, jak je s DZezvicou prezentujeme.
Tvrdime, Ze hrajeme pisné, inspirované Balkanem. Vyrovndvame se tak s tim, Ze nejsme,
nechceme, ani nemiZzeme znit ,autenticky”, vzhledem k naSemu etnickému i hudebnimu
zazemi, a také ze kromé¢ lidovych pisni, sevdalinek a ¢ardast hrajeme i nékolik romskych pisni,
Z Mad’arska, Rumunska i Slovenska. Dtivoda pro takové ,,rozsifeni Balkanu® mame nékolik:
Zaprvé je to jakysi zvyk, ze balkanské kapely takové pisné prosté hraji. Jak bude uvedeno
v Sesté kapitole, tykajici se zdroju inspirace balkanu, dochazi K pfebirani repertoaru také od
jinych kapel v ramci soundscape. Pokud tedy jedna kapela, ktera o sob¢ tvrdi, ze hraje balkan,
zatrazuje romské pisné, dalsi nema problém stejnou pisen zaradit, aniz by reflektovala jeji
ptvod. Takové pisné jsou napiiklad znama Opa tsupa, Rumelaj nebo autorska pisen Caje
Sukarije. Dalsi divod souvisi s tim prvnim. Protoze je takova pisen uz ,,ozkousenad®, publikum
na ni reaguje, tanci, tleska ¢i dokonce s kapelou zpiva, je to diivod takovou pisent do koncertniho
repertoaru zatadit, a to nejlépe na konec koncertu, ktery méa byt ,,nejnabitéjsi“. Bosenské
sevdalinky zkratka tolik ,,nevydélavaji.” Posledni diivod je spojen se zafazenim slovenskych a
madarskych romskych pisni. Ty jsme do repertoaru zafadili kvuli jejich rytmicnosti, veselému
charakteru, zajimavé harmonizaci i melodiim a vétSinou banalnimu textu.

Posledni ¢tyti pisn€ byly zndmé romské pisn¢, do kterych jsme zapojili i publikum, které
snami zpivalo a tleskalo (zaznély pisné Nane cocha, Pas o panori, Tuke Bacht
a Rumelaj). Po posledni pisni jsme se v§ichni najednou uklonili, ale zGstali na podiu. Méli jsme
pfipraveny piidavek, jako ostatné vzdycky. ,,Vytleskdvani“ je zajimavy okamzik, kdy se
hudebnici nechavaji publikem ,,pfemlouvat®, aby jesté zahrali. Casto odchazeji béhem potlesku
Z podia, aby se za stalého tleskani na podium vréatili. Neni to vzdy mozné, ¢asto to neumoziiuje
prostor, nebo v pfipadé zvuceného koncertu, aparatura. Nékteré z nastroji jsou ozvucené
mikrofony, pfipnutymi pfimo na néstroj a zaroveil na hudebnika, neZ by se tedy hudebnik
vymotal (protoze mikrofon nemiize z néstroje sejmout), uz by byl zase zpét na podiu. Proto
jsme béhem potlesku na podiu ztstali a po kratké dobé souhlasili s pfidavkem. Zahrali jsme
pfedem vybranou romskou pisent Caje Sukarije, pisetr Ezmy Redzepové.?® Piestoze pisefi
nehrajeme uplné radi, jednak proto, Ze ,,ji hraje kazdy*, a také proto, Ze jeji zpracovani, na
rozdil od jinych pisni, neni pfili§ népadité, posluchaci ji maji radi a radi ji s nami zpivaji. Byva

to energické rozloudeni s koncertem, kdy lidé, podle svych slov, odchazeji ,,nabiti* a veseli.??°

219 Pisen hrajeme také malo Casto z divodu, Ze jde o pisen autorskou, ktera dle OSA spada do jiné kategorie

nez lidové pisné s nezndmym autorem. Viz. pozn. 216.
220 Kdyz mé melodie chytne, rada si zazpivam s kapelou. Tleskam jen nékdy, ale stava se to.*
Z neformalniho rozhovoru s VD na koncerté v Kastanu 24.11.2017
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I po této pisni nasledoval dlouhy potlesk, rozhodli jsme se tedy ptidat dalsi pisen,
tentokrat pomalou, pro zklidnéni atmosféry a ukonceni koncertu. V tento moment uz jsme
vsichni unaveni (druhy blok trva také kolem 50 minut), a pfestoze nas performance nesmirné
bavi, radi bychom uz své piedstaveni skoncili a §li domii. Hrajeme tedy posledni pisen,
makedonskou Prituri se. Zacatek pisné se prili§ nezdafil, zpévacky zapomnély zpivat a
violoncellista na podiu notnou chvili hral sam tahly ton na prodlevé akordu. Vznikla z toho na
prvni pohled komicka situace, ktera v§ak diky uvolnénosti publika i kapely vyustila v hromadny
smich celého salu. Tragikomicnost dokresloval i fakt, ze piseii jsme uvedli jako ,,smutnou®. Po
této pisni nasledoval uz posledni potlesk vecera, po kterém jsme signalizaci zvukatovi ukazali,
ze chceme odejit z podia zadnim vychodem na chodbu. Potlesk pomalu utichl a v sale se
rozsvitila svétla. V tento moment, kdy se hudebnik t¢si, ze se konecné miize odebrat na toaletu
nebo na bar, zacinaji ptichazet lidé z publika a komentovat koncert. Zpétna vazba je pro nas
dilezitd a mame radi, kdyz nam lidé de¢kuji za krasny vecer. Druhou piijemnou véci je prodej
vlastnich nahravek na CD, které s sebou vzdy madme. Vyménujeme si dojmy s posluchaci,
prodavame cédécka a po dvaceti minutach se s kapelou odebirame na bar a spolecné zasedame
k velkému stolu. Koncert nekomentujeme, neni tfeba, mame z né&j dobry pocit, ptipadné

nedostatky probereme na dal$i zkousce. Kolem ptilnoci se pomalu rozchazime domd.

©Barka Fabianova

Obr. 4.1: DZezvica v Kastanu. Foto Barka Fabianova
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Momentka ukazuje situaci, kdy jako hudebnik a etnograf v jedné osobé mam mnohem
hlubsi porozuméni pro kontext celé performance. Dojem z koncertu, ktery si odnese nezaujaty
pozorovatel, ktery pfisel na koncert, jen omezen na dany okamzik. Pozorovatel nemiize tusit,
co vSe koncertu predchazi — od rozehrani a rozezpivani hudebniki, nazvuceni nastrojti a zpévil,
a vilbec organizace koncertu, domluva s potadateli, kontext koncertu (pro¢ skupina vystupuje,
na zadost, koho a pro koho), co skupina bude hrat, jak voli pisné, jak je dramaturgicky sestavi
do svého playlistu pro dany vecer atd.

Snapshot reflektuje koncert v malém prazském sale, ¢emuz odpovida i jeho atmosféra,
umozinujici otevienou komunikaci hudebnik s publikem béhem koncertu 1 po ném.

Potadatelem koncertu byla tcinkujici kapela,??:

nebyly kladeny zadné pozadavky na vybér
pisni, ani délku repertoaru. Zaroven celd propagace byla na bedrech skupiny, k ¢emuz slouzila
predeviim webova stranka Facebook.??? Repertoar koncertu nevybocoval z bézného repertoaru
skupiny, byly jim zminéné ,,pisn€ z Balkanu a okoli“ v autorskych tpravach skupiny. Pokud se
ty¢e vzhledu skupiny, skupina nema jednotny koncertni kostym. Vzdy se vSak dohodneme na
spole¢nych barvéach. Skupina nezduraznuje ,,cikdnské™ ¢i ,,balkanské* vnéjsi prvky, jak je tomu
u jinych skupin, popisovanych v této disertaci.??® Je to spojené s jeji opatrnosti a zamérnou
odtazitosti od geografického Balkdnu. Na obrazku je kromé& vzhledu vidét rozestavéni

hudebniki na podiu, jak bylo popsano vyse.

4.2 Balkanska dechovka?®?*

Jako ¢eskou balkanskou dechovku Ize oznacit takové kapely, jejichZ nastrojové sloZeni
je zalozeno ptfevazné na zestovych dechovych nastrojich, spolecné s dalSimi nastroji, které¢ do
dechovky normalné nepatii — bici nastroje, dievéné dechové (klarinet, saxofon), velky buben,

zpév a pripadné housle.

221 Termin pofadatel je zde minén v jiném smyslu nez vySe v informaci o fungovani spole¢nosti OSA. Tam

se poradatelem mini ten, kdo organizuje koncert. Klub Kastan vystupoval v roli pofadatele v tomto smyslu, staral
se o formality spojené se zvuCenim, a piedev§im administrativni formality spojené s OSA. DZezvica byla
poradatelem ve smyslu vlastni organizace pribéhu koncertu, véetn€ volby repertoaru a zajisténi publika.

222 https://www.facebook.com/events/166331917281516/ Pfistup 4.2.2018.

223 Viz kapitola 5.2

224 Prestoze jde o shodny nazev vzhledem k pouziti dechovych nastrojii, repertoar i hudebni provedeni,
vcetné povahy celé soundscape, se od Ceské dechovky li§i. Mezi tradi¢ni zénry Ceské dechovky patii pochody,
val¢iky, polky ¢i tanga, transkripce symfonickych, opernich a operetnich skladeb, oper, operet, swingovych ¢i
jazzovych skladeb, upravenych pro dechovy orchestr. Jejich tradice je zde spojovana s vojenskymi pochodovymi
hudbami, pozdéji mensimi hudbami civilnimi. Balkanska dechovka (respektive srbska, ktera je vzorem dechovek
balkénskych) taktéz vychazi z tradice vojenskych dechovek. Rozdil tvoti absence notové partitury a také role prvni
trubky, ktera je v srbské dechovce viid¢i. Dal§im dalezitym odliSenim je prave repertoar.
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Balkanska dechovka je nejstereotypnéji spojovana s hudbou z Balkanu. Za popularitou
dechovky mimo Balkansky poloostrov stoji piedev§im filmy Emira Kusturici
a hudba Gorana Bregovic¢e.??® Jejich hudebni ansambly (Boban Markovié orchestra, No
smoking orchestra, Svatebni a Pohiebni orchestr Gorana Bregovice, a také rumunsti Fanfare
Ciocarlia) byly zaroven prvni, které v Cechach v poloving 90. let koncertovaly. Hudba &eské
balkanské dechovky ¢asto kopiruje, nebo se prinejmensim siln€ inspiruje v téchto slavnych
dechovkach pochézejicich z Balkénu a jeho okoli.

Ceské balkanské dechovky se zagaly na prazskych podiich objevovat az po roce 2012.22

Dodnes Ize v Praze slyset tii aktivné koncertujici skupiny:

e Circus Problem??’
o QOranzada

e The Lovesong Orchestra

Skupiny maji status profesiondlnich kapel, odpovidd tomu i Cetnost koncertovani
(n€kolikrat do tydne). VSechny vystupuji na medidln€ zndmych letnich festivalech a koncertech
pro velkd publika a soukromych akcich. VSechny jsou tvofeny profesiondlnimi hraci,
absolventy hudebnich konzervatoii ¢i akademii. Je zde ptfitomna hlubokd provazanost mezi
kapelami, vSechny jsou propojeny vicendsobnou personalni obménou (pozici bubenika zastava
stejny hudebnik ve dvou skupinach, klarinet ve dvou skupinach, baskiidlovka ve vSech tfech
skupinach).

Ceské balkanské dechovky se instrumentaci, formou i repertoarem blizi vice

dechovkam, které hraji na Balkdng??®

nez tém Ceskym. Presto je jejich néstrojové sloZeni i
repertoar jedine¢ny: Zest¢ a bici Casto dopliluje klarinet, saxofon, akordeon ¢i housle,

repertoar zahrnuje vedle balkanskych pisni ¢eské lidové pisné i pisné z popmusic. Pokud se

225 Markovié 2012

226 Viz kulturni piehledy, rozhovory s kapelami.

221 Béhem psani této prace doslo k rozdéleni skupiny Circus Problem na dvé& — Circus Problem a Circus
Brothers. Protoze se tak stalo az po dokonéeni terénniho vyzkumu, kapela Circus Problem v praci je tou pted
rozdélenim (na konci roku 2016). Dalsi informace k rozdéleni kapely viz napft. http://www.rockandpop.cz/za-
frakci-nadejne-ceske-kapely-circus-problem-muze-ego-i-penize-jeji-pokracovani-hledejte-pod-jmenem-circus-
brothers/. Ptistup 27.2.2018

228 Srbska dechovka méla velky dopad na scénu world music, a to predevsim diky festivalu Guca, konajicimu
se kazdy rok v srbském stejnojmenném mésteCku. Béhem let se z festivalu stal jeden z nejvétsich svétovych
festivaltl, hostici az 500 tisic ii€astnikti. Zaméiuje se na soutéz mezi dechovymi kapelami z celého Srbska. Nejlepsi
trumpetista obdrzi ocenéni Zlatna Truba (Zlatad trubka). Festival dostal popularity piedev§im s Bobanem
Markovi¢em a jeho dechovym orchestrem, kapelou u¢inkujici ve filmu reziséra Emira Kusturici. Pravé diky
filmim Kusturici a hudbé Markovic¢e a Gorana Bregovié¢e se dechovka rozsitila za hranice Balkanu. Mimo to
vznikaji dal§i nové kapely mimo Balkansky poloostrov, fuzujici balkdnskou dechovku s dalSimi styly (napf.
Amsterdam Klezmer Band, Kocani Orkestar, Slonovski bal, La Caravanne Passe, Mahala Rai Banda a dalsi.). Vice
k festivalu Gu¢a Markovi¢ 2012, Kusturica 1995.
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tyCe shodnych ryst s balkanskymi dechovkami, mizeme se v piipadé ¢eskych balkanskych
dechovek setkat také s viidéi roli melodického nastroje??® — klarinetu (Oranzdda, Circus
Problem) a saxofonu (The Lovesong Orchestra). Tyto nastroje de facto zastupuji roli dirigenta,
hudebnik urcuje tempo a dynamiku. Zarovenn se orchestr spoléhd na jeho kreativitu
a improvizaci.

Koncerty, na kterych skupiny vystupuji, maji podobnou organizaci, skupina za¢ina svij
koncert jiz cestou na podium. Zac¢atkem koncertu se hudebnici zjevuji mezi publikem — zatim
jesteé s neamplifikovanymi nastroji — a za chlize zacinaji jemnéjsi pisen, kterou hraji, nez vSichni
dojdou na podium. Po koncerté, ktery odehraji na podiu jiz v amplifikované, tedy mikrofony
zesilené podobé, opét sestupuji mezi publikum, kde jejich performance pokracuje. Obkli¢eni
tanCicim publikem hraji jesté dalsi ¢ast koncertu, opét akusticky, jako na zacatku koncertu.
Publikum na takové vystoupeni zblizka reaguje tancem, potleskem a zpévem. VSechny ceské

230

balkanské dechovky spolupracuji se soundscape Balkan beats,”™ spole¢né vystupuji na

vecerech s nazvem Balkan Bashavel a dalSich udalostech.

4.2.1 Ze sokolovny?3 ke guerille

Ceské balkanské dechovky podporuji s Balkdnem spojované stereotypy. Prvnim
zpusobem takového upeviiovani stereotypi je repertodr skupin, ktery kopiruje hudbu
zminénych balkanskych hudebnikii a uskupeni. Skupiny piejimaji celé aranze pisni (napf.
Mesecina, Bubamara v pojeti Svatebniho a Pohiebniho orchestru Gorana Bregovice). Dalsi
formou stereotypizace, ktera se vyskytuje pouze v této soundscape Ceského balkanu, je zptisob
vystupovani kapel. The Love Song Orchestra jej nazyva ,,guerilla® nebo také ,,nova dechovka®.
Vyrazem odkazuji na ,,guerilla marketing®, vyjadtujici ,,strategii a taktiku nekonvencnich,
prekvapivych, nékdy i neetickych a nezdkonnych marketingovych postupii. “.**? Skupiny
vystupuji mezi lidmi, hraji na ulici, v dopravnich prostfedcich a na koncertech vstupuji do
hledisté, kde hraji mezi lidmi. Toto vystupovani jim dovoluji akustické a hlasité nastroje a
moznost pohybu. Jak podotyka v rozhovoru TK, takovou praktiku piebrali od zahrani¢nich

balkanskych dechovek:

229 V rumunskych, makedonskych a srbskych dechovkach je to trumpetista, ktery zastava vedouci pozici.

230 Viz nasledujici podkapitola 4.3 Balkan beats

21 Nadpis zde prenesen¢ odkazuje na ¢eskou dechovku a jeji vesnické zabavy, probihajici v sokolovnach, a
jeji promeény v méstském prosttedi — ,,novou dechovku®, jak o ni vrozhovoru hovoifi Tomas§ Prisa, viz
https://www.youtube.com/watch?v=8pU_0OBKBT4. Piistup 18.10.2017

232 Slovnik cizich slov, termin ,,guerilla marketing®. http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/gerila-
marketing Pfistup 14.2.2018
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,»Hrali (Fanfare Ciocarlia — pozn AL) normalné na podiu a na posledni pisni¢ku §li mezi lidi. To jsme od
nich odkoukali.“ (int. s TK, listopad 2015)

v

Jejich vystupovani je sebevédomé, podporené vnéjsi image, ktera kopiruje vizualni

233 gerné a Servené rozhalené kosile,

obraz Balkanu prostfednictvim filmt Emira Kusturici:
lakovana obuv, vesticky ¢i absence svrsku, zlaté fetézy kolem krku a rukou. Skupiny na podiu
¢i mezi lidmi zaroven tanc¢i, nékdy vyuzivaji vybaveni prostoru (napft. stoji na stolech). Pokud
skupina zpiva, jedna se o hlasity, neSkoleny zpév v hrudnim rejstiiku (na rozdil od
profesionalniho zvladnuti svého néstroje — vSichni hudebnici jsou absolventy konzervatofi).

DalSim médiem stereotypizace je povaha udalosti, na kterych hraji. Velmi casto jsou
oslovovany jako doprovodné skupiny na svatby, oslavy nebo ,,divoké firemni vecirky*. Povaha
udalosti odpovida repertoaru, ktery je pfedstavovan jako ,,zabavny, zivy, uvoliujici, tanecni,
energicky atd.* Skupiny vystupuji jako sebevédomé a suverénni a marketingové schopné. Takto
The Lovesong Orchestra sama sebe prezentuje jako ,,nejzdbavnéjsi dechovku soucasnosti,
pti¢emz ,,nenajdete jiny soubor s takovym tahem na branku pii jakékoliv piileZitosti.“*** Svou
performanci (napf. na firemni akci) propaguje ndsledovné: ,,Nase mikropdarty probere, piekvapi
a odmeni vase zaméstnance nebo klienty. Necekany atak zivé muziky piimo na pracovisti piisobi
Jjako zjeveni a béhem okamZiku uvoliuje napéti, lame ledy a dobiji baterky.“**® Stejnym
zpusobem Circus Problem svou hudbu nabizi jako koncert ,,S neuveritelnou energii a
nadhledem zahrany disco-balkan, ve kterém kombinuji balkanskou dechovku, diskotékovy beat,
laciny pop, Spinavy house, drsny rap a libivy folk. (...) Na ulici, v klubech i na podiich festivalu
4236

bavi tisice fanouskii, kteri na jejich show tanci az do rannich hodin a poslednich si

Dalsim charakteristickym prvkem je vysledny zvuk kapel. Je cenéna ,,Spinavost* zvuku:

»Mné se 1ibi takova ta Spina, ktera tam je (v romské hudbé — pozn. AL). Nejsou uplné dobry, ale maji tu

tradi¢ni $pinu.“ (int. s TK, listopad 2015)

,,Je to §pinavy hrani, neni to v podstaté kvalitné odehrané na nastroj, ale to tomu dava ty koule. To my se
musime ucit techniku, oni to maji pfirozené, a to pravé proto, Ze nechodili do zadnych hudebnich $kol.

(int. s LS, listopad 2015)

»Spinavosti“, o niZ usiluji, hudebnici vyjadiuji pfirozenost, jednoduchost, az
opovrzlivost k hudebnimu vzdélani, které jim mohlo znicit jejich vniméni takové pfirozenosti.

Svou hudbu popisuji jako jednoduchou, v rychlém metru, tvofenou opakujicimi se

233 Vice viz Dudkova 2008

234 http://www.lovesongorchestra.cz/ Pistup 14.2.2018
2% Z webu skupiny The Lovesong Orchestra http://www.lovesongorchestra.cz/ Piistup 14.2.2018.
236 Z webu skupiny Circus Problem https://www.facebook.com/circusproblem/ Piistup 14.2.2018.
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melodickymi b&hy (viz kapitola 5). ,,Spinavost*, stejné jako ,,pfirozenost nebo ,.jednoduchost

Ize chépat ve spojeni s piedstavou o jesté nezkazeném, neglobalnim svété tradiéni hudby.?’

Snapshot 4.2: Mr.LOCO - Balkan Night vol. 12%®
1.12.2015, 20:00-23:00, Klub Futurum

Snapshot ptedstavuje udalost, na které dochazi ke kombinaci riznych soundscape
¢eského balkanu. Vecer vystoupila dechovka Oranzada, rockova kapela Mr. Loco a DJ lkebara.
Na socidlni siti Facebook?® byla udélost avizovana pouze heslovité. Kapela Mr. Loco je
popsana jako balkan/latino/world music. Jako hosté jsou uvedeni dechovka Oranzada a na
afterparty vystoupi Profesor Ikebara. Vsechny popisky jsou pouze v angli¢ting. Akce se
jmenuje Balkan night vol.1 Mr. Loco.

PiestoZe byl za¢atek akce avizovan na 20:00, prvni kapela — Oranzdda,?*° p¥ichazi do
salu klubu Futurum az ve 21:30. Sal je tvofeny velkym tanecnim parketem ohrani¢enym
sloupovim, za nimz jsou schované stolky, u kterych béhem vecera nikdo nesedi, a podiem. Na
prot&jsi strané je bar a skrze kufarnu vedouci schody na uroven ulice, kde je Satna a pokladna.
V tomto prostoru a také pred klubem na ulici jsou vyvéSeny plakaty oznamujici dnesni koncert.
Dole u baru jsou k rozebrani letaky s informacemi o Mr. Loco a jeho novém CD, které kazdy
posluchac obdrzi u pokladny ke vstupence zdarma.

Sedm hudebnikt skupiny Oranzdida se po ptichodu rozestavélo v hledisti pod podium
vedle sebe a na slovni pokyn klarinetisty, ktery zakticel ,,Cigani, juris!* akusticky spustili prvni
pisen ,,Kalasnikov*. Hudebnici hraji v hledisti proto, ze na podiu je jiz rozestavénd zvukova
aparatura pro Mr. Loco. Zarovei se z pozdéjsiho rozhovoru?** dozvidam, Ze hrat mezi lidmi je
u balkanskych dechovek bézna praxe. ,,Kalasnikov®, stejné jako dalsi pisn€, které tento vecer

zahraji (z velké Casti repertoar rumunské dechovky Fanfare Ciocarlia a dechovky Bobana

Markovice), je rychla, rytmicka a hlasita pisen, plna klarinetovych a saxofonovych sol.242

237 Srov. Jurkova 2013, str. 84: ,,Slovo tradice (...) v mnohych z nds rozezniva romantické predstavy o

nezkazeném ,duchu lidu‘ v davnych predglobalizacnich dobach a lidovych pokladech, které je potieba ,strezit’,
uchovavat ‘. “
238 Snapshot byl do této kapitoly zafazen vzhledem ke kapele Oranzdda. Jak bylo zminéno na jiném mistg,

nelze striktné oddélit jednotlivé soundscapes. Videa viz pozn. 240.

239 https://www.facebook.com/events/972405669467387/ Piistup 14.2.2018.

240 Videa z koncertu Balkan night: https://www.youtube.com/watch?v=ytN'Y cc6SBxw,
https://www.youtube.com/watch?v=ZArerCWRhOw . Pistup 14.2.2018.

241 Rozhovor TK, leden 2016

242 Pisefi ,,Kalasnikov* skupiny OranZdda je analyzovana v kapitole 5.1.3.
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Klarinetista stoji v popifedi, ujima se role dirigenta, kdy se stifidavé obraci k publiku i
hudebniktim, kterym pohyby rukou a obli¢ejem gestikuluje zmény tempa. Také nékdy zakftici
nebo zazpiva do bezdratového mikroportu, ktery mé pfipevnény na tvari. VSichni hudebnici se
béhem své hry lehce pohybuji — pfeslapuji z nohy na nohu, také hybou svym nastrojem podle
rytmu ze strany na stranu. Hudebnici na sobé maji tmavé spolecenské kalhoty a kosile, vétSina
tmavou, jeden z hudebnikli mé kosili ¢ervenou a jeden Cerveno-Cerné kostkovanou. Jeden
Z hudebnikli mé na hlavé ¢erny klobouk. Na nohou maji spolecenské boty. Kdyz stoji v hledisti,
nejsou vSak hudebnici prili§ dobfe vidét, protoze nejsou osvétleni. Vidime tak jen tmavé
pohybujici se siluety. Az kdyz vystoupi jako hosté s Mr. Loco na podium, vidime dobfte jejich
odév, nastroje i pohyb. Jejich spoleCenské obleceni kontrastuje s odévem frontmana skupiny
Mr. Loco, ktery ma dziny, koZenou vestu, stfibrny fetéz na stehné, platéné tenisky a na hlavné
ksiltovku. Vizualni stylizace hudebnikt ze skupiny Oranzdada koresponduje s vizualni
podobnou dalsich dechovek, které jsem béhem vyzkumu poznala. Vice se vizualni podobou
zabyvam v kapitole 5.2.

Béhem jejich pilhodinového koncertu je sal poloprazdny. Kolem kapely stoji
v pulkruhu v bezpecné vzdalenosti nékolika metri zhruba tficitka posluchact. Vzhledem
k velikosti prostoru pocet pusobi, jako by nikdo v sale nebyl. Lidé netanci, vestoje poslouchaji,
po kazdé pisni zatleskaji. Béhem vystoupeni kapely jejich pocet o néco klesl, lidé se rozptylili
po klubu. Oranzdida hraje bézné v nastrojovém sloZeni tuba, baskiidlovka, klarinet, alt saxofon,
trubka, bici a velky buben. Jejich sloZeni je proménlivé co do poctu ¢lenti. Na tomto koncerté
bylo pfitomno sedm hudebnikii v uvedeném sloZeni, pouze bici souprava chybéla. Hrali
akusticky, pouze Kklarinet byl ptizvucen.

Béhem jejich koncertu se postupné na zhasnutém podiu zacali objevovat hudebnici
skupiny Mr. Loco, kteti ihned po skonceni piedkapely Oranzdada spustili svij koncert.
S prvnimi zvuky elektrické kytary se rozsvitila na podiu svétla a pfed publikem se zjevila pétice
hudebnikt, jiz pfipravenych za svymi nastroji. Uprostied neformdlné obleceny frontman
S kytarou, po jeho stranach trumpetista a baskytarista, oba ve formalné;Sim odévu — Cerné
kalhoty, bila kosile, vesticka a trumpetista s ¢ervenou kravatou, ve druhé fad€ pak hra¢ na bici
a perkusista za bongy, taktéz oblec¢eni formalné&ji nez frontman. Hudebnici, kterym to jejich
nastroj dovoloval, se pti hie pohybovali, poskakovali ¢i pteslapovali z nohy na nohu a rytmicky
hybali svymi nastroji (kytarou, trubkou). Frontman stéidal elektrickou kytaru s drnkacim
nastrojem saz, ne nepodobnym loutné. Saxofonista v nékterych pisnich bere do ruky zobcovou
flétnu, jindy se ve stoje ujima elektrickych klaves. Ctyfi z péti hudebniki jsou cizinci Zijici

Vv Praze (tii Latinoameri¢ané, frontman je ptivodem z Bulharska).
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Sal je zaplnén posluchaci, lidé u podia tanc¢i a poskakuji do rytmu. Pokud se ty¢e povahy
publika, jde o velmi riznorodou skupinu. Polovinu publika tvofi Bulhati z kulturniho spolku
Zaedno, ktefi Mr. Loco znaji a chodi na jejich vystoupeni pravideln&.?*® P¥i nékterych pisnich
se tito lidé chyti za ruce a tanci kolové tance chora. Mezi druhou polovinou publika
zaznamenavam dle fedi Cechy. Vizualné jde o heterogenni skupinu, od Zen s vysokymi
podpatky a kratkymi Saty k lidem s dready. Publikum nespojuje zadny vyrazny prvek, ani
vizualng, ani v jejich chovani (az na skupinu ze Zaedno).

Podobné¢ jako publikum, je repertoar Mr.Loca velmi raznorody. SlySime rockové a
popové upravy pisni rizného charakteru — zanry jako latino, ska, rap, reggae i balkanské pisné
nebo pisné, které jsou zname od skupin, které se deklaruji jako klezmerové. Cast repertoaru
tvotily pisné prejaté, predevsim znamé melodie (naptiklad znamy Csardas Vittoria Montiho
Vv podani flétnisty), ostatni pisné jsou autorské. Frontman zpiva ¢esky, bulharsky a anglicky,
nékteré pisné zacina Spanélsky ,,un, dos, tres®. Nékteré pisné zpiva baskytarista Spanélsky. V
jednu chvili frontman ¢esky pronesl ,prisli jste na balkdan, tak jedna balkanska® - a skupina
zacala hrat fecky tanec. Svou promluvou frontman deklaroval, ze nehraji pouze balkan,
pfestoze jsme na veceru, ktery se tak jmenuje. Tato piseit mé&la mezi lidmi v publiku nejvétsi
ohlas — bulharsti tane¢nici se v publiku postavili do kruhu, chytili se za ramena a zacali tancit
kolovy tanec. V prostoru mezi ostatnimi lidmi, kteti se samostatné pohybuji do rytmu, ptisobilo
choro nepatii¢n¢ a tanecnici vzbuzovali nemalou pozornost. Poté, co dohrali tuto pisen, zpévak
do mikrofonu mluvil bulharsky.

V poloving koncertu frontman na podium pozval své hosty — ptedkapelu Oranzadda, se
kterou zahrali dvé skladby. Jde o hudbu, kterou bych nejspise oznacila jako pop, reggae a ska s
,balkanskymi prvky*. ** Na podiu se v ten moment pohybovalo 12 hudebniki. Kdyz béhem
koncertu nastaly technické potiZze — vypadek zvuku na podiu, diky pfitomnosti neamplifikované
dechovky koncert nepferusen¢ pokracoval dal, i kdyZ ochuzen o elektricky zvuk kytar a klaves.

Ke konci koncertu kazdy z hudebnikt skupiny Mr. Loco zahral s6lo na svilij néstroj a
frontman jej predstavil. Ve 23:20, po nékolikerém vytleskani, kdy se hudebnici po skonceni
skladby uklonili, vzdalili z podia, aby se na né&j za potlesku vratili a zahrali dalsi skladbu,

koncert kon¢i a prichazi DJ Ikebara s gramofony. Sal se zcela vyprazdnil.

243 Rozhovor s TR, prosinec 2015
244 Viz kapitola 5.1.
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Na veceru Balkan Night vystoupily dvé kapely z riiznych kategorii soundscape balkan.

Na jedné stran¢ byla rockova kapela Mr. Loco, slozena pievazné z hudebniki cizincii. Na strané
druhé to byla ¢eska dechova kapela Oranzada, oznacujici sama sebe jako balkdnskou dechovku.
Béhem vecera zaznély pisné v Zanrech rock, ska, reggae, latino i balkan. Diverzité hudebniho
stylu odpovidala heterogenni povaha publika. Protoze frontman skupiny Mr. Loco spolupracuje
s kulturni organizaci Zaedno, bylo na ve€eru ptitomno nékolik bulharskych tane¢niku, kteti
béhem koncertu tancili kolové tance chora, zatimco vedle nich se dredati posluchaci do rytmu
jen pohupovali. Vysledny dojem z celé akce 1ze oznacit jako kulturné heterogenni. Piedkapela
Oranzada byla toho vecera pouze pozvanym hostem. Jejim ukolem bylo hrat, dokud se
neshromézdi posluchac¢i Mr. Loca. To, Ze neSlo primarné o tuto kapelu, ukézal i vlazny zdjem
publika z pocatku vecera. Akusticka dechova kapela se mohla pfi koncertu vice projevit

v moment¢, kdy prestala na podiu fungovat technika, kdy jeji pfijeti publikem bylo vdécné.
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4.3 Balkan beats

Jako balkan beats je oznaCovand scéna balkanu, jejiz produkce probihd piedevsim
Vv klubech a na diskotékach, kdy DJ** micha rozmanité nahravky do jednolit¢ého hudebniho
toku. Nejedna se tedy o zivou produkci, ale reprodukovanou hudbu, ktera je poskladana ze
sampld. DJ balkan beats pousti v plynulém toku pisné, které se prolinaji a navazuji na sebe tak,
ze publikum nepfestava tancit. Od zacatku vecera az do jeho konce (vétSinou v rannich
hodinach) tak zni neptetrzity tok hudby. Vzhledem k fizim je hudba posluchacsky piitazliva
pro velky okruh lidi, coz dosvéd¢uje rozmanitost a Site pocetného publika.

Hudebné¢ balkan beats zahrnuje zanry jako balkanskou dechovku (hudebnici a kapely
Boban Markovi¢ orchestra, Fanfare Ciocarlia, Svatebni a Pohrebni orchestr Gorana
Bregovice), bulharskou vokalni hudbu (,,Le Mystére des Voix Bulgares®), romskou hudbu
z celé Evropy a dalsi styly, jakymi jsou reggae, ska, hip hop, popmusic, cumbie a dalsi. Podle
studie Aleksandry Markovi¢,?*® ktera se zabyvala vyzkumem soundscape kolem Gorana
Bregovi¢e v Nizozemi, je jako balkan beats prodavana rozmanita hudba, majici ptivod kdekoliv
na svéte. Balkan beats proto charakterizuje vysoky stupeii hybridity: balkdnské melodie jsou
fazovany se ska, punkem, hiphopem, reggae, popmusic, rockem a dal§imi styly.

V nazvech udalosti nebo jménech performerti — DJU se velmi Casto vyskytuje slovo
,balkan“ nebo ,,gypsy“: Gypsy folk, Balkan Gypsy, Gypsy jazz, Gypsy Box, Gypsy Sound
System, Tipsy Gipsy, Tsiganization Project, Balkan Hotsteppers a dalsi jsou jen n€kolikerymi

piiklady svétovych balkan beatovych udalosti a DJ.24’

4.3.1 Balkan Bashavel

V ceském prostiedi se jedna o nejnovejsi kategorii balkdanu. V kulturnich prehledech se
balkan beats za¢ina pravidelné&ji objevovat az od roku 2012. Do té doby probihaly klubové akce
zahrnujici elektronickou hudbu ve spojeni s balkdnem ptilezitostné, a to pod znackou world

music, nejéast&ji v klubech Roxy a Chapeau Rouge a v klubu Radost FX.248

245 Termin DJ oznaduje diskzokeje, ktery pousti z pocitate, gramofonu nebo mixazniho pultu hudbu. V textu

budu pouzivat oznaceni DJ, které budu Cesky sklonovat.

246 Markovié 2012

247 Spojeni mezi ,,balkan a ,,gypsy** se vénuji v kapitole 5.2

248 Klub Radost FX slouzil v 90. letech ke stietavani uprchlikii z byvalé Jugoslavie. Z rozhovoru s DL, leden
2016.
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Nejvyraznéjsim zastupcem kategorie balkan beats jsou Vv soucasné dob& v Ceské
republice akce s nazvem Balkan Bashavel, které se pravidelné v Praze konaji od roku 2012.24

20 3 to na riznych

Jedna se o tanecni vecery pofadané slovenskym DJskym duem Malalata,
mistech v Praze a dalSich Ceskych a slovenskych méstech.

Kazdy z vecert je doplnén Zivou kapelou, nejcastéji ¢eskou balkanskou dechovkou a
dalsimi DJ hosty. Vecery jsou rozmanité, pokud se ty¢e nabidky zabavy pro posluchace: vedle
koncertu skupiny a nasledné DJ party probihaji workshopy (napt. Zonglovani), v prostoru je
fotokoutek a ¢asto je mozné jako obcerstveni zakoupit balkanské gurmanské speciality.

V rozhovoru Malalata zduraznuji ,,originalitu® vecera. Od béznych diskoték, vuci
kterym svlij Bashavel vymezuji, se maji liit svou energii, atmosférou a specifickou kombinaci
hudebnich styli.! Slovo originalita v popisech akci i z Gst DJ zazniva hned nékolikrat, zda se,
ze jde o prioritu, party Balkan Bashavel musi byt jin4, nez jsme u tanecnich vecerd zvykli.
Malalata zdaraznuji aktivni roli DJ, ktefi tan¢i za mixaznim pultem a komunikuji s publikem.
Originalita je podpofena jiz zminénym konceptem (workshopy, fotokoutek, zivé kapely)

a v ¢eském prostiedi nezvyklou fuzi stylu (balkan, swing, romska hudba, cumbie, reggae).

Basavel

Slovo ,,basavel” v romstiné znamena hrat (na nastroj); dnes tak Romové ¢asto oznacuji
rizné oslavy a dalsi spolecenské udalosti, jejichz podstatnou soucésti je hudba a tanec (Casto
ve spojeni s jidlem a pitim). Spojeni Balkan Bashavel 1ze pteloZit jako balkanské hudba/oslava.
Miuzeme se setkat i s dalSimi udalostmi, které tento vyraz v sobé zahrnuji (napt. Cigansky
Basavel, Romsky basavel, Basavel party).2%

Malalata pouziti nazvu vysvétluji v rozhovoru nasledovneé:
,»Je to odvozené od slova basSavel, ktery pochazi z romského nafeci, pouzivaného v nékterych oblastech

Slovenska a znamena ,oslava‘. Uz je ti asi jasné, pro¢ pro takovou veselou a divokou party pouzivame

nazev Balkan Bashavel.“ (int. s Malalata, fijen 2015)

249 Z rozhovoru s Malalata a udalosti na soc. siti Facebook. Prvni akce se konala v klubu Sbérné suroviny
na konci roku 2011, od té doby probiha Balkan Bashavel v Praze kazdé dva mésice.
20 DJ duo Malalata vzniklo v roce 2011, pisobi dodnes. Profesionalni DJ duo dvoii dva tficatnici ze

Slovenska. Do jejich vzniku v Cechach ani na Slovensku v podstaté neexistovala klubova scéna balkdnu. Potadaji
pravidelné akce Balkan Bashavel v ¢eskych a slovenskych méstech a hraji na festivalech a koncertech po celém
svéteé (Mexiko, USA, Japonsko, Evropa). Ve svych setech kombinuji balkanskou dechovku, reggae, ska,
latinskoamerické cumbie a elektroswing. Jejich publikum je pocetné (na akcich byva kolem 500 ucastnikit), ve
véku 18-35 let.

251 Z rozhovoru s Malalata, listopad 2015.

252 I kdyz akce maji romsky nazev, jsou pofadany pro Geskou majoritu. V ndzvu i hudebni naplni se tak
projevuje majoritni imaginace, propojujici romantickou predstavu Romu a Balkanu — vice viz kapitoly 5.2 a 6.2.
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Pokud se tyce repertoaru, ktery na Balkan Bashavel zni, jak bylo popséno vyse, nejedna
se pouze o balkansky, ani o romsky repertoar. Zni tu mnozstvi dalsich hudebnich stylt, z celého
svéta. Nazev udalosti tak znaci jistou formu reklamy ¢i marketingu, odkazujici vice na zamér
akce, podporujici stereotypy spojované S balkanskou nebo romskou hudbou (veseld, ziva,

divoka, exoticka atp.), nez na zaznivajici repertoar.

Snapshot 4.3: Balkan Bashavel?3
23.10.2015, 20:00-4:00, Radlicka kulturni sportovna

Snapshot zachycuje balkan beatovy vecer, potadany DJ duem Malalata, s nazvem
Balkan Bashavel. Jednd se o nejvyznamnéjSiho piedstavitele této soundscape v Ceském
prostfedi. Béznou praxi skupiny je otevtit vecer koncertem balkdnské dechovky. Dochézi tak
Casto ke spolupraci s dechovkami, popisovanymi v piedchozi ¢asti kapitoly. Na tomto

Bashavelu vystoupila spole¢né¢ s DJ duem Malalata kapela Circus Problem.

V patek 23. fijna se v prazské Radlické kulturni sportovné, zrenovovaném prostoru
byvalého vlakového depa pobliz Smichovského nadrazi, konal balkdnsky vecer ,,.Balkan
Bashavel“. Na webu?®* byl inzerovan nasledovné:

,,Divoky Balkan Bashavel se 23. Fijna vraci do Prahy! A bude to jediny Bashavel, ktery
si v hlavnim mésté do konce roku uzijeme. Pojmeme ho tedy ve velkém stylu :) Balkanské beaty,
cikanska muzika, cumbia a reggae se rozezni v Radlické kulturni sportovné, ktera se nachazi u
vystupu z metra Andél, ma dvé stage a dostatek prostoru pro divoké tanecky. Oblibené duo
MALALATA si tentokrat pozvalo specidalni hosty. Budou jimi italsky DJ MONDO CANE,
prazska kapela CIRCUS PROBLEM a bratislavsky DJ LENIN KREVIC. Samoziejmé nebude
chybét ani bohaty doprovodny program. Jen scrollujte niz :) English speaking Balkan beats

«

lovers, please scroll down. *

Propagaci akce jsem zaznamenala pouze na socialni siti Facebook, nevidéla jsem viset
zadné plakaty, dokonce ani pfed samotnym vchodem do sportovny, ktery navstévnika, ktery o
akci nevédél, ni¢im neldkal (musela jsem projit vedle vratnice a zavory a kolem nizké budovy

se dostat na prostranstvi pred vchodem do sportovny, kde jiz stal stinek s hamburgery, stdnek

253 Videa z koncertu https://youtu.be/b9C1R4JcwOl a https://youtu.be/Z1Alia_eTg0. Piistup 17.2.2018
254 https://www.facebook.com/events/767410423370196/ Piistup 17.2.2018
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supluyjici Satnu a pokladna). Pét minut pied ohlaSenym zacatkem akce ptichdzim na prostranstvi.
Postava zde jiz zhruba desitka lidi. ,,Vyhazovaci®, dva mohutni muzi v kozenych bundach, stoji
pfed vchodem a dovnitf poustéji pouze organizatory nebo kapelu. Listky mam ptedplacené,
pied samotnou akci probehly tii viny piedprodeje na internetu, s kazdou dalsi vinou byly listky
o nékolik desitek korun drazsi, na misté¢ pak byly k mani za 200,- K¢. I s predplacenymi listky
bylo tieba postavit se do fronty a listek vymeénit za zluty papirovy naramek s logy BB a Fritz-
kola, sponzorem vecera. Z venku prostor vypadd jako télocvicna, tento dojem podporuje
piedevsim street basketbalové hiisté pred vchodem a nazev ,,sportovna®. Ve 20:10 vyhazovaci
Vpousti organizatory, ktefi ptivazeji aparaturu, v tu dobu je pied sportovnou asi padesatka lidi.
Nékolik minut nato nas po kontrole batohii a kabelek vpousti dovnitf. Vchod je zvenci
ohranic¢en policemi s knihami. Uvnitf mne prostor ohromi svou velikosti. Jedna se o prazdny
hangér, ,,nekonecny* prostor narusuji jen vysoké opérné sloupy. U vstupu vidim fotokoutek,
kde se béhem celého vecera pohybuji lidé, ktetfi se chtéji vyfotit se siluetou cervené kozy,
designového symbolu Malalata. Fotky se pozd¢ji objevi u udalosti na Facebooku. Dale jsou
V prostoru dva bary a jeden mensi stolek s pivni pipou. Uprostied mistnosti, za mixaznim
pultem, jsou schody vedouci dold na druhou ,,stage*, kterd prozatim slouzi jako kutarna a ozije
az ve 23:00. Za barem je dalsi knihovnicka. KdyZ vchazim do prostoru, reprodukovana hudba
uz hraje a lidé se bavi ve skupinkéch. Prvni set zahajila Malalata ,,warm upem*, prostorem zni
zanry reggae a ska, misty pisn¢ v pravach Gorana Bregovice. V prostoru visi plastové siluety
koz, nad podiem je pak logo Balkan Bashavel. Na siluety i logo je béhem koncertu projektorem
promitana barevna projekce. Na podpérnych sloupech je vyvéSen harmonogram koncertu. Do
té doby k vidéni nikde nebyl, ani u udalosti na siti Facebook ani pfed budovou. Dozvidam se,
7e 20:00 je Malalata warm up. Ve 20:30 ma pftijit na fadu zonglérsky workshop Cink Cink Cirk.
Ve 21:30 koncert kapely Circus Problem, 22:30 italsky DJ Mondo Cane, 23:30 Malalata, 01:00
opét DJ Mondo Cane, 2:00 Malalata, 3:00 B2B (které¢ diky dfivéjSimu odchodu neuslySim).
Casovy harmonogram celého vedera je dodrzovan az izkostné piesné.

Béhem workshopu hraje hudba pouze roli kulisy. V prostoru je zcela rozsviceno, lidé se
spiSe bavi mezi sebou nebo pozoruji zongléry. DJové vibec nekomunikuji s publikem.
Vzhledem k postavené zvukové aparatute pro kapelu, je DJsky pult umistény stranou, a to tak,
ze DJ neni z hledisté témét vidét. Vyuzivam pfiileZitosti rozsviceného sélu, pozoruji a bavim se
S navstévniky akce. Jak podotknul kamarad, je ptekvapivé, ze ,,tolik lidi poslouchd balkan®. Uz

ve 21:00 je v prostoru na dvé stovky lidi. Publikum netvofi vizualné homogenni skupinu.
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25 a7 na né&kolik lidi v namoinickych tri¢kach (souvislost

Nezaznamenavam specialni obleceni,
s Malalata vyvstane az s pfichodem tohoto dua na podium). Z naprosté vétSiny se jedna o mladé
lidi, mezi 20-35 lety. Pouze vyjimecné vidim lidi s dready, specificky oblecené hipstery nebo
nékoho star§iho. Na akci je nékolik cizinct, ale Cesi prevazuji. Zajima mne, za &im konkrétné
na akci pfiSli. Vétsinou dostavam odpovéd’ ,,Circus Problem®, zvédavost ¢i samotny prostor
sportovny. Na jiné balkdnské akce nechodi, znaji jen jednu, dvé jiné ¢eské balkanské kapely. O
akci se dozvédeli ze socialni sité Facebook.

Ve 21:27 piichazi z venku vchodovymi dveimi $esti¢lenna kapela Circus Problem,?>®
cestou na podium pii chlizi mezi lidmi hraji. Pfesné ve 21:30 odbouchava bubenik palickami
tempo, zhasina se v sale, rozsvéci na podiu a Circus Problem zacinaji svij koncert. C.P. hraji
V nastrojovém slozeni: akordeon, zpév, housle, bici, klarinet, tuba, eufonium, trombon. Tuby
hraji basovou linku, klarinet, housle a akordeon se stfidaji v melodickych pasazich. VétSina
pisni zni v angli¢tiné nebo cestin€, zadny z balkanskych jazykid nezazni. Zpév je neSkoleny
V hrudnim rejstiiku, vice se podoba mluvenému slovu nez zpévu. V odévu hudebnikl
nerozeznavam zadnou koncepci, nejsou sladéni ani barevné ani stylové, (frontman ma na hlaveé
vysoky klobouk, houslista kosili s vestickou, pozounista je bez tricka a klarinetista mé reklamni
tricko firmy Tullamore Dew, kter4 kapelu sponzoruje). Frontman kapely, zpévak a akordeonista
komunikuje s publikem, cela kapela za nim se hybe a tan¢i v rytmu. Na tento koncert si Circus
Problem pozvali dva hosty — cimbalistu a druhého akordeonistu. V jejich repertoaru zaznély
pisné z nového CD — pisné jsou z vétsi miry autorské, zpivané vétSinou anglicky ¢i Cesky; hudba
se vSak prezentuje jako balkan — piedev§sim diky pfitomnym dechliim (pozoun, klarinet,
baskiidlovka a tuba), které hraji typické melodické behy, které lze slySet u balkanskych
dechovek (Markovi¢, Taraf de haidouks, Fanfare Ciocarlia). Cimbal s houslemi Zzestovy zvuk
zjemiuji. Vynikaji pak pfedevsim v aranZich lidovych pisni (napt. ,,Holka modrooka“). Béhem
celého koncertu publikum skéce, tanci a hlasité reaguje zpévem a tleskdnim na zndmé melodie
(aryvky melodii z Kusturicovych filmi, lidové pisn€, pop pisn¢). Ve 22:10 dohraji posledni
pisen (remix hitu ,,I like to move it ,,od kapely Real 2 Real), ve které frontman celou kapelu
predstavi — po zaslechnuti svého jména dotycny zahraje na sviij néstroj s6lo. Po kratkém, ale
masivnim vytleskani kapela hraje dal do 22:20, kdy kon¢i sviij koncert, schazi z podia a hraje
jesté mezi tancicimi lidmi v hledisti. Opét az tzkostné presné jejich performance konci ve

22:30.

255 Jak je tomu u jinych soundscapes — srov. Svobodova in Jurkovéa 2013.

256 Circus Problem — skladba ,,Holka modrooka“ https://youtu.be/b9C1R4JcwOl Ptistup 17.2.2018
Circus Problem — skladba ,,I like to move it move it* https://youtu.be/GMD1BOZxUCw Piistup 17.2.2018
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Ve stejny moment za¢ina hrat DJ Mondo Cane,?®’ ¢imz ptitdhne pozornost publika opét

k podiu. Z pocitace hraje set ,,italského* balkdnu, remixy balkanskych lidovych, cikanskych,
italskych a francouzskych pisni, na néz lidé reaguji radostnym poskakovanim a tancem. Sal se
vice zaplnil, nyni miize v prostoru byt kolem 400 lidi. DJ komunikuje s publikem, ¢as od ¢asu
zazpiva nebo zakiici do mikrofonu nebo poodejde od pultu a na kraji podia tanci s publikem.
Ve 23:26 se objevuji Malalata ve svych prouzkovanych trikach a nékolik minut hraji na podiu
vsichni tfi. Malalata se usmivaji, viditeIn¢ maji radost, ze hraji pted plnym salem. Remixem
znamé italské budovatelské pisné (v Bregovi¢ové uprave) Bella Ciao se italsky DJ Mondo Cane
lou¢i a odchazi z podia. Ve 23:34 za¢inaji sviij oficialni set Malalata.?®® Jak je inzerovano,
Malalata hraji remix balkanskych a cikanskych pisni, propojuji je se swingem, cumbii a reggae.
Prostor plisobi opé€t zaplnénéji nez pred okamzikem. Sem tam kolem mne prolétne barevny
nafukovaci mic¢. PiestoZe konec party je ohlaSen na 3:00, svou ucast v tuto chvili vzdavam a
odchazim ve 23:50. Pfed sportovnou stale stoji frontu lidé, kteti na akci teprve ptichazeji. Z

reprobeden zni vice nez balkan styly house ¢i disco.

257 Mondo Cane - https://youtu.be/Z1Alia_eTg0 Ptistup 17.2.2018

258 Z aktudlniho vedera se nepodafil zdafily zdznam skupiny Malalata. Odkaz je na oficidlni video, které
Malalata uvetejnili na svém youtube kanalu. https://www.youtube.com/watch?v=M_KGFoi7MTKk. Piistup
17.2.2018
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Obr. 4.3: Duo Malalata s pozounistou ze skupiny Circus Problem??°

Balkan Bashavel je opakovanou udalosti se stejnym scénarem, zahrnujicim zivou kapelu
(nejcastéji dechovou), DJ duo Malalata v pruhovanych trickach a dal§i zabavu (jidlo,
fotokoutek). Autoti udalosti dopiedu deklaruji, ze kromé balkdnu budou K slySeni i jiné Zanry,
jako je ,,cikdnska muzika, cumbie a reggae®, tedy pfiznavaji multizdnrovost, ktera se skryva za
oznaCenim Balkan (Bashavel). Pfedstavuji novy prostor — Radlickou kulturni sportovnu, ve
které se akce kona poprvé (a od té doby opakovang).”®® Predstavuji hosty vecera a slibuji
doprovodny program. AZ do tohoto ve€era nikde neuvadéji ¢asovy rozvrh, ten nalézame az ve
sportovng. Popisky na udalosti na Facebooku v angli¢tiné ptedpokladaji ucast 1 ne-Ceského
publika.

Vecer predstavoval spojeni zaZitych stereotypli a marketingovych postupll, zacinaje
nazvem (,,Balkan®“, ,Bashavel”). Ve spojeni s hudbou oba terminy navozuji ptedstavu
»divokého®, | spontanniho* a ,,veselého”. Ve spojeni s predstavami Balkdnu pokracovalo
zapojeni Ceské balkanské dechovky se specifickym repertodrem a performanci (viz kapitoly 4.2

a 5.1) a také nabidka ,,balkénskych specialit*.

259 Foto pfevzato z webovych stranek https://www.brnenskadrbna.cz/zpravy/spolecnost/5720-drbna-radi-

kam-v-tydnu-vyrazit-10.html p¥istup 26.1.2018
260 napf. odkaz na nadchézejici udalost BB v Radlické kul. sportovné
https://www.facebook.com/events/1537160889940232/ Ptistup 27.2.2018
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Ucast n¢kolika stovek lidi, 1 pfes nutnost vstupného a casté opakovani udalosti zna¢i u

(nejen) prazského?®!

publika oblibenost. Kombinace DJ setu s produkei zivé kapely na vecer
privadi nové lidi. Malalata se snazi oslovovat i kapely z kategorie folk, nejcastéji 1ze vsak slySet

balkanskou dechovku v pojeti uvedenych skupin v dané kategorii.

4.4 Shrnuti

Cilem této kapitoly bylo charakterizovat tfi kategorie ¢eského balkanu: folk, balkdnskou
dechovku a balkan beats. Na zaklad¢ popisu kapel, jejich hudby, performance a publika
piedlozila popis a interpretace ceského hudebniho balkanu.

Vsechny uvedené skupiny kategorie folk jsou amatérské, pro vétSinu z hudebnikt neni
hudba jeho profesi. Vystupuji pro omezeny pocet posluchact, ktefi se v zadnru orientuji, a to ve
velikostné odpovidajicich prostorech. Medidln€ nejsou znami, prestoze maji za sebou vydani
diski a pravidelné koncertuji. Na druhou stranu jsou pozitivné pfijiméni balkédnskou diasporou,
1ze je slySet na vecerech organizovanych balkdnskymi kulturnimi centry. Vzhledem k takovym
akcim hudebnici svilj repertoar Casto prizpusobuji dle pozadavkia konkrétniho centra. Dochazi
zde tedy k faktickému ovliviiovani vysledné podoby hudby, ktera pozdéji mize ovlivnit i dalsi
tvorbu skupiny. Timto zpisobem napi. DZezvica piejala do repertodru nckolik pisni po
uc¢inkovani na rumunském institutu ¢i po koncertech pro bulharskou mensinu.

Balkanske dechovky 1 scéna balkan beats jsou tvofeny profesionalnimi hudebniky. Hraji
pravidelné pro velké mnoZstvi lidi, av§ak pfevazné pro ne-balkanské publikum na koncertech
a festivalech v celé Ceské republice i za jejimi hranicemi. Dechovky ani DJové nevystupuji na
migrantskych udalostech pofadanych kulturnimi centry mensin, z rozhovoru s JC vyplyva, ze

nebyli pozitivné ptijati, vzhledem ke svému repertodru:

,»Obcas jsme hrali tam, kde jsou balkanci, Ze si nas objednali n&jaky Srbové. Ale to moc nefungovalo.

Srbové jsou zvykly na svoji dechovku. A my tim, Ze nehrajeme klasické véci, tak to bylo trosku slozité;si.

(int. s JC, zaii 2015)

Na druhou stranu, dechovky vystupuji na festivale Refufest, kde je vSak cilovou

skupinou spole&nost majoritni.?®2

261 Vecery Balkan Bashavel se pravideln¢ opakuji i v jinych ¢eskych a slovenskych méstech, napt. Brno,

Ostrava, Bratislava, Presov, KoSice, Trnava, Trencin, Banska Bystrica, Zilina
262 Vice k Refufestu Skofepova in Jurkova 2013.
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V ramci kazdé kategorie Ceského balkanu se jeji Clenové znaji a velmi ¢asto dochazi
k personalnim prolnutim jednotlivych skupin. Zaroven dochazi i k prolinani napfi¢ svéty,
pokud se tyce jadra publika balkdnu. Folk je spojovan s dechovkou, pokud se ty¢e hudebnikd,
posluchaci, repertodru a udalosti. Dechovka se spojuje s balkan beats, dochazi ke spole¢nému
potradani koncertli a prolinani publika; repertoar balkan beats vyuziva nahravek dechovek, které
slouzi jako zdroj inspirace i dechovkam ceskym. Zaroven je mozné slySet kombinace zivé
dechové kapely a DJ, ktery v ,,live setu® pridava elektronické zvuky. Pouze folk s balkan beats
vystupuji jako zcela oddélené soundscapes. Nelze vysledovat zadné personalni protnuti, povaha
koncertl je zcela odlisna. Kazda z uvedenych oblasti je tedy popsana oddé€len¢ na zakladé
uvedenych charakteristik, avSak se zietelem na fluiditu hranic mezi nimi.

Pokud se ty¢e publika, jednotn¢ jej charakterizuje to, ze je predevsim ne-balkanské (na
rozdil od soundscapes popisovanych v ptedeslé kapitole). S jistou opatrnosti lze pouzit

formulaci Carol Silverman, 2%

ktera zapadni publikum balkdnu popisuje jako ,,unavené
mainstreamem®. ,,JS0U hladovi po opravdu propocené, osobni, opilé, familiarni a obradné
hudbé. Hledaji néco tvorivého a autentického.“?®** Podobné komunikaci mezi performery a
publikem popisuje Markovi¢,?® kdy zdfiraziiuje pocit alternativy pro publikum unavené jim
znamou hudbou. Balkan je i v ¢eském prostiedi chapan jako Castecné exoticky, uvolnény a
emotivni.

Co dale maji vSechny skupiny spole¢né, je odkaz k hudbé Gorana Bregovi¢e a romské
hudbé. VSechny skupiny se inspiruji stejnymi zndmymi svétovymi interprety balkanské hudby,
ackoliv vysledna podoba jejich interpretace je odlisna. Nékteré z malych akustickych skupin
vyuzivaji méné€ zndmé zdroje a/nebo se vénuji konkrétnim ne-mainstreamovym, Casto lidovym
zanrum (napf. bosensky sevdah). VSechny pak vyuzivaji fuzi balkanskych melodii s jinymi
zanry (jazz, disco, swing, klezmer, reggae a dal$i). Hudba Gorana Bregovice se jevi jako
zasadni inspirace pro tvorbu skupin. Jeho upravy jsou znamé pro velice Siroky okruh
posluchaci a slibuji tak kapele jednodussi uspéch. Nékteré ze skupin prebiraji aranze doslovné
(ptedevsim dechovky), a velmi casty je jev, kdy skupiny takto ,,opisuji“ jedna od druhé

(ptedevsim v kategorii lidovka).

263 Silverman 2007
264 tamtéZ
265 Markovié 2012
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Na celou soundscape lze aplikovat koncept ,,bezpeéné zabavy.“?®® Hrat balkdn je
povazovéno za ,.bezpeénou zabavu“?®’ dokonce i pro zacate¢niky &i neprofesionaly, protoze
posluchaci jsou fascinovani jinakosti zvuku, rytmi, harmonii i ndstroji. Vlastni hudebni
kompetence je tak vyvazovana experimentaci s ,,cizi“ hudbou. Pokud mluvime o ,,bezpecné
zébave®, znamena to tedy nejen to, Ze hudebnici dokdzi hudbu zahrat (exotické orientalni
melodie, nerovny rytmus atd.), ale i to, Ze je dany styl jejich posluchaci piijat a zadan, coz
ukazuje pravé zajem o hudebni udalosti typu Balkan Bashavel nebo ¢im dal vétsi zajem
0 kapely ze stran potadatelt tzv. balkanskych vecert, vétSinou spojenych s ochutnavkami
tradicnich jidel ¢i vin, nebo 1 zvétsSujici se pocet kapel, které balkdan v Ceském prostiedi hraji.

Nakonec lze mluvit o jedné soundscape i proto, ze se jedna o maly svét Ceského
prostfedi. Skupiny se vzajemné znaji, probihd mezi nimi komunikace, a mezi nékterymi i

vymeéna repertoaru i hudebniki a Casté vzajemné hostovani.

266 Lausevi¢ 2007

267 ,,Performing Balkan music can be considered a safe enterprise, even for beginners. (...) The outside
world is largely unfamiliar with the repertoire and styles, and audiences are usually fascinated by the newness of
the sound, rhythms, harmonies, and instruments. “Lausevi¢ 2007, str. 44
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kapitola 9

Jak se déla balkan

Predkladand kapitola ukazuje, jakym zptisobem cesti hudebnici ve svém hudebnim
balkanu vytvareji predstavu Balkénu. Jejich jak hudebni, tak nehudebni reprezentace je
zaloZena na imaginaci a stereotypizaci, kdy se prostfednictvim svych vystoupeni a hudby snazi
vyvolat predstavu ,,jiného* ¢i dokonce ,,exotického*. K tomu vyuzivaji primarné hudebni prvky
a praci se zvukem, avSak také prvky nehudebni, zahrnujici socidlni rovinu performance.
Zdtraziovani rozdild a podpora imaginace Balkanského poloostrova jako exotického a jiného,
je zde chapana prostiednictvim konceptu stereotypizace, ktery balkin obohacuje o
charakteristiky spojené s jemu pfisuzovanymi stereotypy.

Exotizaci hudby tak, aby znéla jako ,,balkanska*, se zabyvala Aleksandra Markovi¢ ve
své publikaci vénované tvorbé Gorana Bregovice. Jeji teze, tykajici se Bregovicovy tvorby, je
naprosto pouzitelnéd pro ptistup ¢eskych hudebnikt: ,,Vzhledem k tomu, Ze Bregovi¢ zamérné
meéni své rockové a popové melodie do podoby, kterd je mezindrodné vnimdna a prodavina
jako "balkdnska hudba", mohou byt zmény, provedené na virovni hudby, povazovany za nositele
balkdanské kultury. Tyto zménéné melodie uZivajici , balkansky kod“*® ziskdavaji oznaceni
., Balkan*, ktery je tak proddavin publiku.*®® Na urovni poslucha¢t se imaginaci Balkanu
vénuje Mirjana LauSevi¢, kterd se zabyvala komunitou tzv. Balkanites, americkych hudebnik,
taneCnikli a poslucha¢li hudby z Balkanského poloostrova. Pro né byla hudba z Balkanu
vyjadienim néceho tradi¢niho, pfirozené¢ho, spontdnniho a komunitniho. Vystupovaly
piedevsim nehudebni hodnoty, které Balkan umist'ovaly do prosttedi ddvného, pfedmoderniho,
jesté nezkazeného svéta, spojené s predstavou Balkanu jako kulturné bohatého a opravdového

(na rozdil od kultury americké).?”®

268 V originale ,,Balkan code*“ — odkazuje na Slobinovo code-switching. Slobin 1992:2, in Markovi¢ 2012,
str. 153

269 Markovié¢ 2012, str. 153

210 Na zakladé sesbiranych rozhovori Lausevi¢ nalezla nékolik motivii, pro¢ ameri¢ti hudebnici hudbu
z Balkanu provozuji. Nazory se pohybovaly v Sirokém spektru, nicméné ve vSech se objevoval pocit melancholie
po Cisté, ,tradi¢ni® minulosti, pfedchazejici komerci a korupci, doby sdilenych hodnot a rodiny. Lausevi¢ 2007,
kapitola ,,Why Balkan®, str. 51-68.
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Ve vSech téchto piipadech je zdmérem hudebniki to, aby vysledny efekt znél trochu
jinak nez ,béznd zapadni hudba“. Vysledek takového zvuku mé zapadniho posluchace,
zvyklého na jiny typ zvuku, pfitahovat.?’! Hudba musi byt pro posluchade zarovefi stravitelna
— musi tedy vyuzivat toho, na co je zvykly. Proto dochazi ke kombinaci ,,jiného*“ zvuku
s atributy, které vychazi zapadnimu posluchaéi vstiic.?’? Takovymi atributy jsou napiiklad
samotny kontext — koncertni provedeni namisto performanci popsanych v kapitole 3.3.1. (Live
music). S tim souviseji i prostory, kde se koncerty odehravaji a jejich usporadani, ptitomnost
zvukové aparatury a také zpusob, jakym je performance vedena a jak hudebnici s publikem
komunikuji. Dal§imi atributy jsou pouzité¢ hudebni nastroje — na jedné stran¢ ty, které si Zapad
asociuje s prislusnym stylem nebo naladou (trubky, klarinet), na stran¢ druhé nastroje s world

music bézné nespojované (violloncello, viola, pricna flétna).

5.1 Zvukova reprezentace Balkanu

Ty nejvyraznéjsi hudebni prvky, které napliiuji imaginaci Balkanu zvukove, predstavim
prostfednictvim analyzy. Jsou jimi zejména bohatd ornamentika, nezvyklé rytmy, specifické
melodické postupy, vicehlasy zahrnujici prodlevy a zké intervaly, ,.Spinavost” zvuku ¢i
zamérna nepreciznost ve hie a také hudebni nastroje, s balkanem spojené. Zvukové balkan
podporuje také jazyk, vnémz jsou pisné¢ zpivany (srbStina, makedonstina, bulharstina,
bosenstina, chorvatStina, také rumunStina, fecCtina, mad’arStina ¢i romstina). V roviné
nehudebniho projevu to jsou vizudlni prvky, zejména obleceni — barevné odévy, cerné
klobouky, nebo zpusob vystupovani — tanec na stolech nebo hra v hledisti mezi publikem.
Témto bude vénovan prostor nize, v kapitole 5.2.

P#i hudebnim rozboru jsem se soustiedila na pisné v té podobé, v jaké jsou nahrané
Ceskymi skupinami (DZezvica — Put putuje Latif-aga; Gothart — Jovano, Jovanke; Oranzdada —
Kalasnjikov; Jazzbalk — Bre Petrunko).?”® Pro analyzu byly vybrany takové pisné, v nichz se
vyskytuji vyrazné hudebni prvky, podporujici imaginaci balkanu jako exotické hudby. Tyto
prvky jsou pfitomné i v pisnich dalSich kapel ceského balkanu, jejich kombinace ale neni

systematicka a nemusime se s nimi setkat v kazdé z pisni daného interpreta.

2n Srov. Buchanan 2006, in Markovi¢ 2012
212 Proto se napf. neprodavaji nahravky etnomuzikologt, ale world music.
s Nahravky jsou pfilozeny na CD.
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51.1 Dzezvica: Sevdalinka Put putuje Latif-aga (Bosna)

Sevdalinky jsou bosenské méstské lidové pisné. Nazev v prekladu znamena ,,touhu®,
,milostné vzplanuti ¢i ,,strast”. NejcastéjSim namétem jsou milostné piibéhy v prostiedi
osmanskych mést v Bosné. Mimo toho také vypravéji o Zivoté v obchodnich a femeslnickych
ulickach bosenskych mést, piibéhy historickych postav ¢i udalosti. Hudebné se vyznacuji
mirnym tempem, melismatickou melodii obohacenou bohatou ornamentikou a castymi
snizenymi druhymi a Sestymi stupni. Rytmus pisn¢ je pfizptisoben textu (pauzy pro nadech,
vyznamové pauzy), i délka takti se miize v ramci jedné pisné liSit. Metricka struktura versi
zahrnuje dvou az tiislabi¢na metra, s pfizvukem na prvni slabice.?”* V textech je ¢asté uziti
tureckych slov.

Zdroje
Ceské kapely Gerpaji inspiraci pro sviij balkdn vétsinou prostiednictvim webd, at’ je to

server  Youtube, nebo nejcastéji pouzivané databaze www.dunav.org nebo

www.tousauxbalkans.com. Dalsi ¢astou praktikou je napodobovani jinych kapel v ramci

soundscape.?” Konkrétni praktika skupiny DZezvica vychazi z toho, Ze néktery z ¢lend pfinese
notovou transkripci pisné, a poté, pokud se skuping pisen zalibi, za¢nou dohromady vytvéaret

aranz.

K pisni ,,Put putuje Latif aga“ jsme ptisli tak, ze Petra, ktera byla na vyzkumném pobytu v roce 2010
v Bosné¢, si bosenskou hudbu zamilovala. Nasledné jsme od ni dostali notovy piepis, véetné meziher.
Duvod, pro¢ jsme pisen piijali, byly napadné piltony, které nam znély zvlastng, jinak.” (neformalni int.

s JV, fjen 2017)

Nejznaméj$im interpretem, u nc¢hoz se skupina inspiruje pii vybéru repertoaru, je
bosenska skupina Mostar Sevdah Reunion. PK, ktera do kapely pfinesla analyzovanou pisen,
se touto verzi inspirovala.?’® Dalsi kapelou, ktera pisei v rdmci soundscape hraje, je skupina
Fekete Seretlek.2’” Jeji aranz je zcela odlisna, jak od bosenské skupiny, tak od tipravy skupiny

Dzezvica.

24 Kotvova 2013

215 Informace o zdrojich jsou pievzaty z rozhovori se ¢leny kapel, viz kapitola 4.
276 Z neformalniho rozhovoru s PK, kvéten 2017.

2 Nahravka pfiloZzena na CD.
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Hudebni rozbor
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Obr. 5.1: Piseni Put putuje Latif-Aga (DzZezvica)

Tato pisen je analyzovana pfedev§im proto, Ze se v ni vyskytuje tonova fada, n€kterymi
autory oznacovana jako ,.cikanska stupnice“.2’® S takovou stupnici, ktera se vyznacuje tim, ze
ma snizeny druhy a Sesty stupen, se setkdvame V lidovych pisnich jak na Balkanském

poloostrove, ale 1 Mad’arsku, na Moravé 1 v romské hudbé.
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Obr. 5.2: ,,Cikanska stupnice®

Pisen je vedena v pravidelném metru 4/4 v mirnéjSim tempu. Sloky a mezihry spolu

vzdjemné kontrastuji, jak tempem, tak svou dynamikou; sloky zni v mirném tempu a tissi

278 -
(Kofron 1991)
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dynamice, zatimco mezihry, véetné piedehry, jez tvofi stejné téma (takty 17-24), je
Vv rychlej$im tempu a silné dynamice (hlasitosti). Zatimco textova cast pisné je puvodni
bosenskou sevdalinkou,?”® mezihra je autorskym po¢inem skupiny.

Jedna se o pisinovou formu, tvofenou tiemi ¢astmi: a (takty 1 — 8), b (9 — 16) a c (17 — 24).
Melodie se v ¢astech a a b opakuje po ¢tyfech taktech, s tim, Zze ¢asto dochazi k melodickym
variacim (napf. takty 3 a 7 nebo 9 a 13, 11 a 15). V piepisu jsou znadzornéna melismata, tedy
zpév jedné slabiky na vice tonu (takty 2, 4, 5, 6 a dalsi), a dal$i melodicka ornamentika (takty

7, 13, 15). Ornamentika se v kazdé produkci pisné li$i, a to jak svou podobou, tak umisténim.

Pokud se tyce harmonické struktury pisné, je pisent vedena v tonin€ harmonické ¢ moll,

vyznacené tobny cde es f gas h c.
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Obr. 5.3: Mezihra flétna — ,,cikanska stupnice* takty 1-2

Transkripce zobrazuje ¢ast mezihry, kterou k pisni vytvofila sama kapela (tedy nebyla
piejata). Zdiraznénim nezvyklé tonové posloupnosti (,cikanska stupnice™) tak

podporuje imaginaci bosenské pisn¢ jako orientélni.

Zp&v je jednohlasy, v nahrdvce zastupovan Zenskym mezzosopranem. Nastrojoveé
obsazeni pisné tvofti viola, violoncello, kytara, darbuka a flétna (ktera se ptidava az v zaveére¢né
casti pisné€). Violoncello zastupuje na jedné strané basovou linku, zéroven jej lze slySet

i V polyfonnim doprovodu pod zpévem, a piedev§im v mezihrach. Violu slySime ptfedevsim

28 Viz nejéastéji pouzivané nahravky na serveru youtube — skupina Mostar Sevdah Reunion

https://open.spotify.com/track/7pDS5JrHVQcQZUN1CRFKIT?si=WYsJ3E79SgmiHHBCISiv_w pfistup
20.1.2018
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Vv mezihrach, kdy hraje hlavni téma. Pod slokou polyfonicky doplnuje linku zpévu. Darbuka
hraje v pravidelném osmidobém rytmu s dtirazy na 1., 4. a 7. dobu.

Pokud se ty¢e shodnych prvki s bosenskou sevdalinkou, jak ji 1ze slySet v podani
skupiny Mostar Sevdah Reunion, nahravka skupiny DzZezvica se shoduje textem i melodickou
linkou, véetné ornamentiky. Rytmické citéni ¢eské skupiny je rychlejsi. Ceské mezihry jsou
naléhav¢jsi a zdiraznénim snizenych druhych a Sestych stupit podtrhuji exotické vyznéni
pisné.

Text pisné

Texty jsou Vv analyzach pisni uvedeny proto, aby ukazaly, o ¢em pisné jsou. Jedna se
tedy predevsim o ilustraci obsahové stranky pisné. V naprosté vétsing se jedna o lidové pisné
s milostnou tématikou ¢i nostalgickou naladou. Déle je zajimava pritomnost tureckych vyraza,

nejen v této, ale i dalSich pisnich, jak bude ukazano nize (kapitola 5.2.2).

Pisen vypravi o putovani Latifa-agy (aga je oznaceni vyjadiujici titul civilniho nebo
vojenského ufednika, lze prelozit jako ,,pan*) se svym pftitelem, kdy spolu Latif a Sulejman
rozmlouvaji o tom, jak se jim styskd po mésté Banja Luka a zivoté v ném (v pisni mluvi
o oslavach a laSkovani). Nejde tedy o pisent vyluéné€ milostnou, jak je u sevdalinek nej€astéjSim
namétem, vyznéni textu je nostalgické.

Kontext pisni dava skutecny piibeéh Latifa-agy Tetarice (1884-1957) a jeho pfitele
Sulejmana, kteti opustili Bosnu, kde Zili (pobliz Banja Luky) a odesli do Turecka, coZ byla
Castd praktika muslimské populace v Bosné po rakousko-uherské anexi Bosny v roce 1908.
Sulejman zustal v Turecku, kde slouzil v turecké armadé béhem prvni svétové valky, poté se
tam oZenil, stal se obchodnikem a pozdé&ji si oteviel tovarnu na hrnce. Oproti tomu Latif-aga se
vratil do Bosny, kde byl mobilizovan rakouskou armadou pfi vypuknuti prvni svétové valky.
Cely bosensky regiment byl poslan na vychodni frontu a vojaci z Banja Luky vytvofili dohodu
o vzdani se Rusku. Latif-aga se tak Gi¢astnil Rijnové revoluce a ob&anské valky v Rusku. Do
Bosny se vratil v roce 1922, kde se vratil k rodinné tradici obchodnikti. Podle jeho vnuka to byl
srde¢ny a respektovany muz, kterého si lidé cenili pro jeho charakter a pracovitost.?®

Text pisné je v bosenském naieci s pouzitim turcismi (nize v textu tuc¢né zvyraznéna
slova). Turecka slova podle Kuby maji zejména estetickou ulohu, piisobi jako pleonasmy,
zdvojujici jiz fe¢ena slova tureckym znénim.?8! Nékdy se vyskytuji i jen jako citoslovce (,,bre!

— béda; ,,more* — nuz), nebo k dokresleni nalady (,,aman* — milost; ,,dzanum® — duse). Takové

280 Zdroj http://lyricstranslate.com/en/put-putuje-latif-aga-latif-aga-traveling.html piistup 20.1.2018
281 Kuba 1953, str. 641
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vyrazy pak mivaji 1 v ndpévu zvlastni melodii, kterd se od napévu pisné¢ lisi. Turcismy se
nevyskytuji pouze v sevdalinkach, ale 1 pisnich dal$ich narodi, jak bude zndzornéno v textu
pisné ,,Jovano, Jovanke* (makedonska), analyzované nize. V pisni Put putuje Latif aga se
turcismy vyskytuji na misté béznych vyrazi (,teferica® — oslava, ,,akSikluka* — koketovani).

Podle Kuby maji takové vyrazy zvysit ,,zvonivost mluvy a vyzvihnout poetickou cenu pisné.*

Put putuje Latif aga Putuje Latif aga

sa jaranom Sulejmanom se svym pfitelem Sulejmanem.
Moj jarane Sulejmane Muj priteli, Sulejmane,

jel' ti zao Banja Luke styska se ti po Banja Luce?
Banjaluckih teferica Po oslavach v Banja Luce

kraj Vrbasa akSikluka po koketovani u feky Vrbas.

Posledni dvé sloky je mozné najit v mnoZzstvi variaci, v nichZz text vyjadiuje
jednotlivosti, po kterych se Latifovi a Sulejmanovi miiZze styskat. Takovymi vécmi jsou
napiiklad realie, zahrnujici konkrétni historické osoby. Kapela DzZezvica toto vsak uz nezpiva,

vzhledem k neznalosti danych osob a kontextu.

| tekije Haz’kadice, A po hrobu Haz’kadice,
i jalije Tetarica? po ni¢emovi Taterici,
Kul-mahale Dervisica, po ¢tvrti Dervisica,
akSamluka kraj Vrbasa a po zapadech slunce na kraji feky Vrbas.

»Cikanské stupnice*

Tyto stupnice jsou v lidovych pisnich na Balkanském poloostrové piitomné ve velké
mife. UZ Ludvik Kuba na takové stupnice narazil pfi svych etnografickych cestach. Nazyva je
vSak jako ,orientalni®. To, Ze se jednd o shodnou stupnici, ukazuje jeji popis, stejné jako
Vv ,,cikanské stupnici® se objevuje snizeny II. a VI. stupen. Kuba piitomnost ,,orientalnich
stupnic“ argumentuje jako pozistatek tureckého vlivu: ,,Vztahy jihoslovanské pisné
k evropskému turectvi byly nejen tésné, ale i ditverné a pratelské — trebas pisen svymi slovy

hlasala casto opak a péla o nepratelstvi k pulmeésici; nebot’ muslimstvi umeélo nejen zbrani
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porazeti, ale jesté vice kouzlem své kultury ziskavati.“*® Jak Kuba uvadi, i jak jsme se
v textovych ukédzkach pisni mohli presvédcit, pisné uzivaji mnozstvi turcismi, které se
v nékterych pisnich odrazily i po hudebni strance, jak Kuba uvadi dale ,, ...prave ona mista
napeévu s tureckym textem vnaseji v hudebni stranku pisné orientdlni Zivel. (...) Po jasné tvrdé
toniné se srbskym textem nasleduje pripév s jemnou, vsak teskné vasnivou melodii v orientalni
toniné . *

,»Cikanské®, neboli ,,orientalni stupnice* jsou eskymi balkanskymi kapelami uzivany
zejména pro svij poslechove nezvykly az exoticky charakter, ¢asto podporeny asymetrickymi
rytmy.

Pouziti téchto stupnic je mozné slySet u vétsiny skupin ze vSech kategorii soundscape

balkan, folk, dechovka i balkan beats.

5.1.2 Gothart: Lidova pisen Jovano, Jovanke (Makedonie)

Tato pisen je v analyze uvedena kvili specifickému asymetrickému rytmu, jenz je
dalsim z charakteristickych prvki, které hudebnici soundscape balkdn ve své imaginaci
vyuzivaji. Zaroven se jednd o balkansky ,,evergreen®. Témét kazda (nejenom) Ceska skupina,

kterd ma ve svém repertoaru pisné z Balkanu, tuto pisefi hraje.?8*

Pavod pisné

Pisné, které bychom dnes oznacili nazvem ,,makedonské*, pochazeji z tzemi plivodni
oblasti Makedonie, kterd se nyni nachazi na Gzemi stati Makedonie (dfive jedné z republik
Jugoslavie), Recka a Bulharska. Mnoh¢é nejznamé;jsi pisné pochazi z Vardarské Makedonie (tj.
dne$ni Makedonie), o ¢emz svéd¢i geografické realie (napi. feka Vardar v pisni Jovano,
Jovanke). Obyvatelstvo plivodni oblasti Makedonie pod nadvladou Osmanské fiSe bylo
narodnostné nevyhranéné a izemni naroky tak vznaseli Bulhaii, Srbové i Rekové. Jazykové je
ovSem obyvatelstvo jednoznacné nejblize Bulharim. Neurcity ptivod dava pisnim neurcité
zafazeni, ze strany Bulharti jsou pisné pokladany za bulharské, zaroven Makedonci za
makedonské.

Situaci dokresluje Gryvek z rozhovoru s TR:

282 Kuba 1953, str. 639

283 Tamtéz, str. 645

284 Piseii Ize slySet i skupin, které se neprofiluji primarné jako balkdn, naptiklad skupina Rejbele, kombinujici
ve své tvorbé klezmer, balkdn a dalsi lidové pisné. Na CD je piiloZena pisefi v podani skupiny Gothart, DZezvica
a Rejbele, které verzi Gothartu kopiruji.
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TR: ,,Co se tyc¢e bulharskych pisni¢ek, které mam rad, jsou to ,Rosni mi rosni rosice‘, ,Makedonsko
devojée’, ,Prituri sa planinata‘, ,Kude si vjarna ti liubov narodna‘, ,Lale li si zyumbiul li si‘, ,More sokol
pie‘, ,Ah kude e moito libe a dalsi.

AL: ,,A pro¢ myslis, ze Makedonsko devojce, Prituri se ¢i More sokol pie, v nichZ se zpiva o makedonské
geografii (feka Vardar), jsou bulharské pisné?*

TR: ,,Protoze Makedonie byla sou¢asti Bulharska.* (neformalni int. s TR, fijen 2017)

Sporné zatazeni pisni dokladaji i zpévniky lidovych pisni. Zatimco bulharsky tane¢ni
spolek Pirin pisefi Jovano, Jovanke zafazuje pod pisné bulharské,?® databaze lidovych pisni
Balkanu Dunav pisefi uvadi jako makedonskou.?®® Ani hudebni charakteristiky pisni nehovofi
o konkrétnim zafazeni, nebot’ i v tomto ohledu se narody prolinaji, obéma patii specificky
rytmus i tonalita, jazyky obou jsou podobné a v pisnich ¢asto zaménované. I samotné skupiny
asto maji problém s jejich zafazenim a asto byvaji na koncertech posluchaci opravovany.2®’

Lidové pisn¢ Bulharska, resp. Makedonie jsou zalozeny na verSované lidové tvorbg,
V niz texty tvoii s melodiemi neoddélitelny celek. Lidové pisné€ se 1isi dle ndmétu (na pisné
ritualni, historické, hrdinské, milostné ¢i humorné). Nejcastéji uzivanymi nastroji byva flétna
kaval, dudy (gajda), gadulka (strunny nastroj) a buben.

Pisenn Jovano, Jovanke je, podobné jako Put putuje, oblibenou pisni, zatazenou do

repertoaru mnoha ne-balkanskych kapel. Transkripce vychazi z nahravky skupiny Gothart.

285 Pirin 2007

286 Zdroj www.dunav.org, piistup 2008

267 K tématu vice v nasledujici kapitole 6. Casto jsme opravovani, kdyz uvedeme, Ze je n&jaka pisent
bulharskd, ze se jedna o pisenn makedonskou. Takové opravy ptichazeji pouze od migrantskych posluchact, napft.
DL: ,,Libi se mi, zZe lidi jako vy o to mdte zdajem, to, co déldte, to je pro mé balkanska hudba. Sice musite jeste
rozlisit mezi bulharskym a makedonskym, ale to jsem uz Fikal.*“ Rozhovor s DL, leden 2016
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Obr. 5.4: Transkripce pisné Jovano, Jovanke (Gothart)

Kazda sloka za¢ina melismatickym oslovenim Jovany, kdy jedno slovo ,,Jovano®, resp.
,Jovanke® (ve formé osloveni) je zpivano na n¢kolik riznych tonl not. Pisen plyne v 7/8 metru,
jedna se o asymetrické metrum aksak v pocitani 3 + 2 + 2 s Gidery darbuky na 1., 4. a 6. dobu.
Pisen skupina hraje v klidném tempu. Pisiiova forma je tvofena tfemi ¢astmi a (takty 1-9), b
(10-13) a ¢ (14-23), které se v pisni stiidaji nasledovné: a, b, c, c.

Pisen je zapsana ve stupnici g moll harmonické, vyznacené tobny ga b c d es fis g. Je
zapsana ve dvojhlase, ve kterém ji miZeme slySet i v nahravkach ,,tradi¢ni makedonské hudby*,
dostupnych na serveru Youtube.?®® Druhy hlas, zapsany tercii nad prvnim, jej paralelné
kopiruje. Pouziti vicehlast je ostatn¢ v bulharské hudbé velmi Casté, nejen v piipadé sborové
hudby. Casté je pouziti prodlevy, spodniho hlasu, ziistavajiciho na zdkladnim tonu stupnice.
Tento hlas vychazi ze zvuku dud, nastroje, ktery se v bulharské hudbé vyskytuje casto. Ob¢
pistaly jsou stejné zvukové vysky, jedna ale slouZzi pro nizsi ton, ktery stale drzi, zatimco druha
zastava melodickou linku. Drzeny ton se nazyva prodleva na tonice. Kuba shrnuje: ,,Prodleva
se V lidu udrzela jen u dud, na Balkdané je vSeobecna vsude, kde se nadstrojova hudba chce

povznésti k vicehlasosti.“**° Tomuto prvku je vénovan prostor v dalsi analyzované pisni (5.2.4).

288 https://www.youtube.com/watch?v=FLPXHfZY9Ws Pfistup 28.2.2018
289 Kuba 1953, str. 694
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Skupina Gothart piseni hraje v nastrojovém obsazeni: muzsky dvojhlasy zpév, kytara,
dudy, klarinet, housle, kontrabas a darbuka. Klarinet zastupuje melodickou linku v mezihrach
a predehte. Jeho melodie je ornamentickd. Ve druhé ¢asti predehry (shodna s melodii sloky) se
ve druhém hlase ptidavaji housle. Hraje za doprovodu kytary a darbuky. Zpév za¢ina v unisonu
v melismaty tvoiené ¢asti b ,,JJovano, Jovanke®. V ¢asti ¢, tvorici textové t€lo pisné, jiz zni
muzsky dvojhlas. Prvni, hlavni linka v niz$i poloze, o tercii vySe druhy dopliujici hlas. Oba ve
stejné intenzité. Pred tfeti slokou se v mezihte ptidavaji dudy, hraji melodii. Na sloku utichaji.

Nahravka kopiruje lokalni makedonské nahravky, pokud se ty¢e melodické linky,

klarinetového séla, ornamentiky 1 rytmu.

Text pisné
Pisent Jovano, Jovanke je milostna pisenl. Vypravi o dvou milencich, Jované a jejim
milém, jenz vystupuje v roli vypravéce a jeho jméno nezname. Jejich lasce neni piano, Jovanina
matka ji pfili§ nepodporuje a Jovanu nechce za milym pustit. V pisni se vyskytuje toponymicky
nazev Vardar, poukazujici na feku, protékajici dnesni Makedonii a Reckem. Text pisné je

v makedonsting, s pouzitim turcismu (vyraz mori), které plni roli rytmické vyplné versu.

Jovano, Jovanke, Jovano, Jovanke,

Kraj Vardarot sedis, mori, Sedis na biedu Vardaru,
belo platno belis, peres bilé pradlo,

se na gore gledas, duso, divas se na horu, moje mila,
srdce moje, Jovano srdce moje, Jovano.

Jovano, Jovanke, Jovano, Jovanke,

jas tebe cekam mori ¢ekam na tebe,

doma da mi dojdes az prijdes ke mn¢ domd.

a ti ne doadas duso A ty nepfichazis, moje mila,
srce moje Jovano srdce moje, Jovano.

Jovano, Jovanke, Jovano, Jovanke,

tvojata majka mori Tvoje matka

tebe ne te pusta té nechce pustit,

kaj mene da dojdes duso abys za mnou pfisla, moje mila,
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srce moje Jovano. srdce moje, Jovano

Skupiny variuji pouziti vers, mizeme se tak setkat s riznym pofadim ver$i v prvni
sloce, jak je slySet na ukazkach skupin Gothart, DzZezvica, Rejbele a neznamého interpreta

»tradicni makedonské pisné*. Vyznam ziistava stejny a jde o pravu nepatrnou.

Metricka asymetrie — aksak

V této pisni je pfitomné asymetrické metrum V etnomuzikologii nazyvané aksak, se
kterym se muzeme setkat zejména v arabsko-islamské hudebni tradici, ale i v hudbé
jihoslovanské. Pro zépadni ucho, uvyklé naprosté dominanci dvou-, tfi — a ctytdobych meter,
je rytmickd asymetrie velmi nezvykla.

Zatimco terminem ,,rytmus‘ jsou oznacovany ¢asové odstupy mezi jednotlivymi zvuky,
resp. jejich délka, pojem ,,metrum® oznacuje pravidelné stiidani piizvucnych a neptizvucnych
dob, tedy jejich dynamickou hierarchizaci. V zapadni notaci se metrické jednotky obvykle
vyznacuji jako takty. Zatimco pro zapadni hudbu jsou bézné dvou-, tfi- a Ctyfdobé takty (a tedy
metra), ve vétSiné mimoevropskych hudebnich tradic jsou castd metra mnohem
komplikovanéjsi. Asymetricka jsou typicka zejména pro hudbu arabsko-islamskou. Dodejme
ovsem, Ze byva pojem ,,metrum* v literatufe ¢asto nahrazovan bézné&jsim vyrazem , rytmus*.?%

Zkoumanim metrické asymetrie se v minulosti zabyvalo mnozstvi badatelti na poli
folkloristiky, muzikologie i etnomuzikologie, mezi nejznamé;jsi patii Béla Bartok, Ludvik Kuba
a Constantin Brailoiu. Bartok asymetrické metrum, vyskytujici se na Balkané, nazyva jako
,bulharsky rytmus®, a to z toho divodu, ze v Bulharsku je zastoupen nejhojnéji. ,,Koncentrace
asymetrickych rytmii je vramci Balkanského poloostrova nejvétsi na uzemi dnesniho
Bulharska. (...) Metrorytmicka stavba tradicni lidové hudby je tim sloZitéjsi, ¢im vice se
vzdalujeme stiedu kontinentu a blizime se jeho jihovychodni vyspé.“*! Takto na severu
Balkanského poloostrova se ve sbirkdch pisni neobjevuji s asymetrickym metrem Zadné,
smérem na jih, k Makedonii, Bulharsku, Recku a Turecku jsou jiz zastoupeny v hojném poétu.

Termin aksak proslavil rumunsky etnomuzikolog Constantin Brailoiu v poloving
dvacatého stoleti. Terminem tak nahradil doposud pouZzivany nazev ,,bulharsky rytmus®, ktery
piili§ upinal pozornost k Bulharsku, které vSak neni vyluénym mistem vyskytu této asymetrie.

Aksak se v pisnich vyskytuje v nékolika riiznych podobach, jak ukazuje obrazek 5.6:

Bulharska tane¢ni metra. Nejcasté€jsi podobou v ramci ¢eského balkanu je sedm dob v jednom

290 Napit. Becev 2013, Kuba, Briiloiu 1951, Kuba 1953, Pirin 2007, Sedldk 2016
21 Becev 2013, str.121
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taktu, oznaCované jako 7/8. Rozlozen¢ lze takové metrum vnimat jako kombinaci kratkych
(slozenych ze dvou osmin) a dlouhych dob (slozenych ze tii osmin) — napt. jako 2+2+3, nebo

naopak 3+2+2.

pajdusko

radenica

Sertvorno choro, Sirto

SRS

dospatsko, arnautsko

E

Kopanica o e o
P R I I I N
o)) ) Q) )
i L) L))

Obr. 5.5: Bulharska tane¢ni metra2®?

Pro zjednoduseni a vétsi prehlednost jsou metra oznaCovany nazvy tancu, které jsou
v téchto metrech vedeny. Jedna se o tance kolové, tzv. chora. Stejnym zptisobem, jak byl popsan
nejcastéji se vyskytujici metrum 7/8 (tance ,,racenica“ nebo ,,éetvorno choro®) jsou zobrazeny
i ostatni: Pajdusko choro (5/8), které 1ze rozloZzené vnimat jako 2+3; Dajcovo, Kjucek (9/8) Ize
s posloupnosti kombinace metrickych dila tfidit nékolika moznymi zptsob: 2+2+2+3 nebo
3+2+2+2; Kopanica (11/8) je poslednim castéji se vyskytujicim metrem s kombinaci dila
2+2+2+2+3, nebo 3+2+2+2+2 nebo s delsim dilem uprostied jako 2+2+3+2+2. Dalsi metra —
Eleno mome (13/8), Krivo sadovsko (13/8), Bucemis§ (15/8), zndzornény na obrazku,
odpovidaji ndzviim tanct, které se vyskytuji méné Casto, v repertoaru ceskych skupin jen
vyjimecné, az vubec.

Asymetricka metra (pfedevsim 7/8, ale také 9/8, 11/8 nebo 5/8) se vyskytuji predevsim
u skupin kategorie folk. Asymetrické metrum lze chapat jako jakousi ,,vstupenku‘ hudebniki

do soundscape balkdn. Piestoze je v takovém metru vedena naprosta vétSina bulharskych,

292 Pirin 2007, str. 8
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makedonskych a feckych pisni, je pro ¢eské citéni nezvyklé a hudebnikiim néjakou dobu trva,
nez se s nim sZziji. I z toho diivodu dochdzi k migracim perkusistl a bubenikli mezi skupinami,

ato i v kategorii dechovka.?®

5.1.3 Oranzada: Kalasnjikov (Goran Bregovic)

Tuto pisen analyzuji kvili specifické nastrojové aranzi, kterd v ¢eském prostiedi
naplituje predstavu balkdnu nejéastéji. Jsou to Zesté — trubky, pozouny a eufonia, které si Cesi
spojuji s takovou hudbou, kterou oznacuji jako balkan. Za silnou podporou stereotypu stoji
dechovka Marko a Bobana Markoviée 1 multinastrojové soubory Gorana Bregovi¢e a Emira
Kusturici. Tyto koncerty jsou medialné mnohem znaméjsi a vice propagované nez naptiklad
skupiny v kategorii lidové hudby. Podobné je tomu i s ¢eskymi interprety, ¢eské balkanské
dechovky tvoii pfedevsim profesiondlni hudebnici, pro néz je balkdn zdrojem obzivy. Jejich
koncerty jsou Casté a zahrnuji poéetné velka publika (vice v kapitole 4.2).

Dechové soubory se skladaji z dechovych nastrojl, z nichz kazdy plni jinou roli.
Melodicky nastroj (klarinet, saxofon, trubka) hraje melodii pisn€¢ a dalsi hlasy. Harmonicky
stied tvoti eufonia, vétsinou je Ize slyset na tzv. dvojce,?®* druhych dobach (kontrach). Basovou
linku tvoii tuby a rytmiku bici nastroj (velky buben, bici souprava). Takovou aranz lze dle slov
hudebniki vytvorit t¢émét z jakékoliv pisné:

k Taboru‘, akorat ze pfidas rytmizaci, a to barevné upravi§ pomoci nastroji.* (int. s LS, listopad 2015)

Ceské dechovky se inspiruji romskymi balkanskymi dechovkami, zaroven své upravy
fuzuji s dalsi hudbou (swing, pop, disco, folk). I piesto, Ze byvaji pfitomné dalSi nastroje
(housle, zpéev), zdkladem je vzdy dechové sekce s uvedenymi rolemi. Kromé inspirace i
piebirani repertodru balkanskych kapel je i jejich performance specifickd, ve srovnani s jinymi
soundscapes ¢eského balkanu. Zduaraziuji zivelnost, rytmi¢nost a ,,Spinavost™ zvuku, zaroven
se vSak jednd o technicky schopné a vzdélané hudebniky. V repertoaru jsou na jedné strané

prevzaté pisné (napt. Mesecina, Kalasnikov, Bubamara). Na strané druhé repertoar obsahuje

298 Nejéast&jsim metrem v dechovce je 9/8 s d&lenim 2+2+2+3, 2+2+3+2 (oznadovan jako ,,gypsy nine** —
Buchanan 2007), metrum 4/4 ¢i 7/8. Jeho hlavni charakteristikou je synkopickd prvni doba zodpovédna za
rytmicky groove. I druhd doba byva akcentovana a nékdy i synkopovana. Vice viz Buchanan 2007¢c, in Markovié¢
2012, str. 162

204 Termin Markovié 2012, str. 161
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pisné¢ autorské (s Ceskym ¢i anglickym textem). Repertoaru zlstdva oznaceni balkanska
dechovka.

Pisen Kalasnjikov [kalasnikov] je pfipisovana Goranovi Bregovi¢ovi jako autorska.
Diky nému se jeji melodie, spolecné se skladbou Mesecina a Bubamara, stala nosnou znackou
hudebniho stylu balkan. Podle Markovi¢ nutné patii do repertoaru téch kapel, které chtéji
svému repertoaru dat oznaceni balkan nebo ,,gypsy“. Jak uvadi Markovi¢ a bude zminéno
Vv nasledujici podkapitole, miizeme se Casto setkat se spojenim ,,gypsy dechovka®. Pokud vsak
existuje néco jako ,,gypsy dechovka®, musi existovat néjaké charakteristiky, které takovou
hudbu vymezuji tak, aby znéla ,,gypsy*. Mohou jimi byt napf. specifickd intonace, barva hlasu,

vibrato nebo trylky.2%
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Obr. 5.6: Melodie skladby KalagnikoVv (Oranzdda — Clarinet in B)?%

295 Markovié¢ 2012, str. 164
296 Transkripce dle Michala Vejskala
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Cast transkripce partitury skladby Kalasnjikov (Oranzada) 2%7

Obr. 5.7:
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Hudebni rozbor

Nahravka skupiny OranzZidy odpovidd Bregovicovu origindlu.?® Rytmus pisné je
zalozen na stiidani tézkych (hraje tuba) a lehkych dob (trubky a eufonia). Markovi¢ tuto
praktiku nazyva ,,dvojka®, kdy dvojka ,,je spojovina s energii, pohybem, lehkosti slozitych
krokii, hravosti, a sexudlnich nardazek. “**® V ¢eském prostiedi lidové hudby dvojka znamena
,Hkontry®, rytmické ptizvuky, znéjicich na lehkych dobéch. ,,.Dvojka* je rozSifena v dechové
hudb¢ v Srbsku, jde o srbskou verzi tzv. novokomponované hudby. Nevyskytuji se zde tak ¢asto
asymetrické rytmy, piitomné v jizni ¢asti Balkédnu. Jednim z diivodii mtze byt i to, Ze se na
takové rytmy htife tanci (alesponi v ptipadé€ zahrani¢niho publika, pro néz je tato hudba urcena
predevsim).

Rozdil mezi lidovymi pisnémi a jejich upravami je dobfe vidét v jejich formé. Zatimco
lidova pisen, zaloZzena na textu, plyne po slokdch, jeji Gpravy maji mnohem vyvinutéjsi
strukturu, jak naptiklad ukazuje Bregovi¢ova skladba Kalasnjikov, jejiz forma vychazi z pop
music. Stfidaji se sloky a refrény, jsou spojovany mosty a instrumentalnimi soly. Piseni za¢ina
predehrou trubky ve volném metru. Eufonia a tuby drzi dlouhy tén, nez sélo odezni. Sdlo je
improvizované (v partitufe zapsané ,,solo ad 1lib.“) ve 4 taktech. Poté zazni pokiik ,,Cigani!
Juris! “ (Cigani, nabijte (zbrané)!) a od této chvile piseni zni ve 4/4 metru v rychlém tempu za
stiidani tézkych a lehkych dob, jak je popsano vyse.

Skladba je rozdé€lena na Ctyfi Casti A, B, C, D s formou A, A, B, A, A, C, A A, D, kdy
¢asti C a D jsou variacemi B. V Givodu je kratka predehra ve volném metru. V ramci ¢asti 1 se
setkavame s odlisnymi napévy, a (na text ,,boom, boom, boom, boom, boom,* celkem se Vv pisni
objevi osmkrat), b s napévem ,.kalasnikov, vyskytujici se v pisni t¥ikrat. Struktura pisné je
zalozena na stfidani ¢asti a variovanim. Jevi se tim slozit&jsi nez ptfedchozi analyzované lidové
pisné€. Jak bylo zminéno, takova struktura poukazuje na uméle vytvofenou skladbu spis nez na
pisen lidovou. Odpovida tomu i text pisné.

Kazda z osmi slok zac¢ina stejnou frazi ,,boom boom boom...“, v zavéru je vSak pridany
jiny dovétek, ktery je v romstin€ (coz ukazuji vyrazy jako ,,devla“ (boze), ,,caje, zuzije,”, ,,jekh
baro“, nicméné vyskytuje se i mnozstvi vytvofenych slov a slabik beze smyslu. Dale se
setkdvame s mistnimi nazvy srbskych mést (Dalakovac, Markovac, ...) a zminéni dvou
srbskych jmen (Zoki, Zorica). Skupina Oranzdda zpiva text S nepiesnou vyslovnosti, z niz

nelze romska slova vzdy odvodit (viz ukazka). Potiz s vyslovnosti pravdépodobné odkazuje

298 https://www.youtube.com/watch?v=UgOL7LOR6ko Pfistup 28.2.2018.
299 Rasmussen 2002, str. 72, in Markovi¢ 2012, str.161
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k praktice samotného Bregovi¢e. Pouzivani jazyka v jeho tipravach se vénuje Markovié, ktera
popisuje jeho pohnutky K uzivani romstiny namisto jednotlivych jazykt Balkanu, ¢i jeho
matefského jazyka — srbochorvatStiny. Romstina je uzivana jako jazyk k melodiim, které 1ze
na Balkan¢ slySet v lokdlnich jazycich. Vedle romstiny jsou uzivany slabiky a hlasky bez
sémantick¢ho vyznamu, jejichz Gelem je pouze doplnéni rytmu. Bregovi¢ v rozhovoru
popisuje vybér romstiny nasledovné:

,»UZ nepiSu ve svém vlastnim jazyce. Vyrostl jsem v prostiedi srbochorvatského jazyka, ktery uz

neexistuje. Nepouzivam srbsky dialekt, protoze to neni mij matefsky jazyk, nejsem dostateény Srb,

Chorvat nebo Bosnak, abych psal v téchto mistnich dialektech. Takze pisu bud’ v romstin€, nebo ve

vymysleném jazyce. (...) Pi§i vV imaginarnim jazyce, kdy pouzivam hlasky a slabiky tam, kde se mi

hodi. 3%

Skladba je zapsana a interpretovana v toniné f moll harmonické. Béhem skladby dochazi
ke kratkym vybocenim z toniny (napft. pfi zpevu ,,Kalasnikov* a v instrumentélnich mezihréach),
nelze vSak hovotit o pravé modulaci.

Pokud se tyce nastrojové skladby, kromé muzského hlasu, ktery stiida neskoleny hrudni
rejstiik s kiikem, slySime v melodii trumpetu, klarinet a altsaxofon. Tyto tfi néstroje hraji na
mnoha mistech v paralelnim vicehlasu, na jinych mistech se stfidaji v solech (typicky ¢asti B,
C a D), nejcastéjsim s6lovym néstrojem je trumpeta. Dvé eufonia plni harmonickou roli na tzv.
dvojce, tedy kontruji prvni dobu (kterou hraje tuba) — hraji na lehké doby. Eufonia hraji ve
dvojhlasu dle harmonie skladby. Tuba zastava roli basové linky, hraje tzv. walking bas, zni na

kazdou tézkou dobu (tj. v taktu vSechny Ctyfi).

Text skladby30?

Cigani, Juris! Cikéni, nabit (zbran)!

Bum, bum, bum, bum, bum

Kanananaj puc, puc hé ja Kanananaj, prask, prask, hé ja
Bum, bum, bum, bum, bum

Kanananaj kuc, kuc hé ja Kanananaj, prask,prask, hé ja

Devla, Devla, ¢aje gadzeri, Boze, Boze, holko, mala gadzovko

800 Ferina 2002, in Markovi¢ 2012, str. 99
301 Za pieklad d&kuji Anezce Chvalové.
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Devla, Devla kam pavarace povoli,
Devla, bichav mi mange askoro,

jekh baro

Kalasnikov, Kalasnikov, Kalasnikov

Kalasnikov, Kalasnikov, Eeeeej

Bum, bum, bum, bum, bum

Kana na naj kuc, kuc

Vov ilo na chudela

Vov ilo na chudela kana hi pale

Dalakovac¢, Markova¢, Mala Kr$na, Lajkovac,
Chaje, zuZije, ajde, hopa

Jekh baro

Kalasnikov, Kalasnikov, Kalasnikov

Kalasnikov, Kalasnikov, Eeeeej

Bum, bum, bum, bum, bum
Kanananaj puc, puc hé ja

Bum, bum, bum, bum, bum
Kanananaj kuc, kuc hé ja

Devla, Devla, me tutka molinav,
Devla, a kobajani ke kinav,
Devla, bo¢hav mi mange askoro,

jekh baro

Kalasnikov, Kalasnikov, Kalasnikov

Kalasnikov, Kalasnikov, Eeeee;j

Bum, bum, bum, bum, bum
Vov ilo na chudela
Vov ilo na chudela kana hi pale

Zoki, zorice, cavoro boboncice

Boze, Boze, (...) vesnicanko (...)
Boze, posli mi vojensky,

Nejvetsi —

Kalasnikov

Kalagnikov

kdy, nananaj, prask, prask

On srdce nedostane.

On srdce nedostane, kdyz je zpatky
(ndzvy mésta)

Dévce, pocetsné, pojd'me, hopa!

Nejvetsi —

Kala$nikov

kdy, nananaj, prask, prask

kdy, nananaj, prask,prask

Boze, Boze, ja se k tobé modlim
Boze, boze, (...) protoZze koupim
Boze, posli mi (...)

Nejvetsi —

Kala$nikov

On srdce nedostane.

On srdce nedostane, kdyz je zpatky
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Chaje, zuzije, ajde, hopa Dévce, pocestné, pojd'me, hopa!

Jekh baro Nejvetsi -

Bum, bum, bum, bum, bum

Vov ilo na chudela

Vov ilo na chudela kana hi pale
Zvoncicii, zvoncici, cavoro pistolcici
Chaje, zuZije, ajde, hopa

Jekh baro

Kalasnikov, Kalasnikov, Kalasnikov

Kalasnikov, Kalasnikov, Eeeeej

Bum, bum, bum, bum, bum
Vov ilo na chudela

Vov ilo na chudela kana hi pale
Zoki, zorice, cavoro boboncice
Chaje, zuZije, ajde, hopa

Jekh baro

Bum, bum, bum, bum, bum
Vov ilo na chudela
Vov ilo na chudela

Vov ilo na-

Cigani! Stoj!

Text je jakousi fikankou. Obsahuje slova a slovni spojeni v romsting, srbsting, romské
srbsting a také slova bez sémantického vyznamu, a to zejména kvuli dosazeni rymu nebo rytmu
(napriklad ,,Bum, bum, bum, puc, kuc* vyjadfuji citoslovce ran a stiileni). Dale slySime
vyjmenovana srbska mésta Markovac, Mala Krsna, Lajkovac ¢i zenska jména Zoki, Zorice.
Mezi romska spojeni patii véty, které se v textu opakuji — ,,Vov ilo na chudela® (On srdce
nedostane), ,,Devla, Devla, bichav mi mange* (Boze, boze, posli mi...) ,,jekh baro“ (nejvetsi)

a kalasnikov. Vyrazy jsou castecné pielozeny vedle textu. Slova, kterd jsou piepsana nepiesné
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z dtivodu nepiesné vyslovnosti, a to jak interpreta z Oranzdidy nebo i piimo Bregovice, jSou
oznaceny v textu kurzivou. Text se jemné li§i od Bregovicova originalu, je zjednoduseny,
nékteré sloky se opakuji, zatimco Bregovi¢ text vice variuje.

Pisen poprvé zaznéla v Kusturicové filmu Underground,*® kde tvofi hlavni hudebni
téma. Otevira film prostfednictvim hudebnikii bézicich za koniskym povozem po bélehradské
noc¢ni ulici. Na povoze sedi dva opili muzi, jeden hazi muzikantiim bankovky a cennosti, druhy
na n¢ stfili. Film Underground popisuje absurdni situaci z podzemni manufaktury zbrani
v Bélehradé béhem druhé svétové valky. Cerni obchodnici, ktefi pasuji zbrané pro partyzany,
zapomn¢li zminit pracovnikiim, ze valka skoncila, ti tak stale pokracuji ve své praci — vyrobé

podzemniho ukrytu, jen aby se presvédcili, zda valka skocila, nebo ne. A zjist'uji, ze stale trva.

5.14 Jazzbalk: Bre Petrunko (bulharska, arr. F. Kutev)

Pisent Bre Petrunko je v analyzach uvedena kvili pouzitému specifickému vicehlasu, a
zejména uziti rytmizovanych prodlev, spocivani jednoho z hlasi na stejném toénu. Skupina
Jazzbalk v pisni kombinuje bulharskou lidovou pisenn ve sborové upravé Filipa Kuteva se
stylem drum’n’base, ptvodné elektronické tanecni hudby, zalozenym na vyraznych
breakbeatech. 3% Ptestoze je i tato fize velmi zajimava pro hudebniky, pro téma projevii
hudebni imaginace Balkanu neni pfili§ dileZita, nebot’ je tato aranz ojedinéla. Jak bylo feceno
vyse, divodem, pro¢ byla piseil vybrana, jsou ptedevsim pouzité prodlevy. Takovy prvek

uzivaji i dalsi prazské kapely, zejména DZezvica, Gothart, Rajtaraj nebo Fekete Seretlek.

Pisent Bre Petrunko je na lidovy text s milostnou tématikou ze Sopské bulharské tradice
(z&padni Bulharsko). Kutevova Uprava zahrnuje trojhlasy zpé€v, kdy prvni dvé tfetiny pisné Ize
slySet pouze melodii s druhym hlasem Vv rytmizované prodlevé na sedmém stupni, tfeti hlas se
piidavéa az v posledni ¢asti pisné, kdy se prodleva pfesouva na stupenn Ctvrty. Analyzovana
nahravka je prazské skupiny Jazzbalk,3%4 ktera pisent dale fuzuje se stylem drum’n’bass.

Prestoze jde o styl elektronické tanecni hudby, v nahravce slySime napodobeni na néstroje

302 Kusturica 1995, zdroj https://www.csfd.cz/film/5459-underground/prehled/ (ptistup 30.11.2017)

303 Drum and bass popisuje Tereza Palkova jako styl elektronické taneéni hudby, ktery se v 90. letech 20.
stoleti zrodil ve Velké Britanii z ptivodniho britského hardcoru. Charakterizuji jej rychlé breakbeaty (odmlky
perkusi), tézkou basovou linkou a komplexni synkopou. Palkovéa 2015, str. 44

304 Pisefi Bre Petrunko je pfilozena na CD.

125


https://www.csfd.cz/film/5459-underground/prehled/

(elektricka kytara, baskytara a bici souprava). Touto aranzi Jazzbalk vystupuje i ze svého

ptvodniho repertoaru akustické jazz-world music kapely.

Hudebni rozbor
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Obr. 5.8: Pisen Bre Petrunko (JazzBalk)

Pisen zni v rychlém tempu, v pravidelném 2/4 metru s dirazem na prvni dobu. Zacina
dvoj- a posléze trojhlasy zpév, zensky a muzsky hlas, kdy vyssi hlas (2 zenské hlasy zpoc¢atku
V unisonu) zpiva melodii pisné, zatimco spodni hlas zpiva na prodlevé na sedmém a v posledni
Casti na Ctvrtém stupni. V nékterych momentech vSak z prodlevy odchéazi (napf. takty 3,6, 9 a
dale). Styl zpévu neni $koleny, ani neodpovida bulharskému hrdelnimu rejst¥iku.3% Zpév také
V nahravce zni v beatové mezihfe. Na tomto misté plni pouze estetickou funkci, zapadajici do
stylu drum’n’base. Zpévacka v této ¢asti zpiva text ,,Bad boy, good boy, na na na“. Na konci
celé pisné je slyset potlesk — jedna se o Zivou nahravku z koncertu v prazském jazzovém klubu
Jazzdock z 6. brezna 2014.3%

Pisen je rozdé€lena na tii ¢asti: a (takty 1 — 16), b (17 — 24), ¢ (25 — 32) se vzristajicim
napétim a dynamikou. Posledni ¢ast je zpivana nejsilnéji. Prvni dvé sloky zni v a-cappella verzi,
tedy pouze vokalng€. V prubchu treti sloky se pfidava jednoduchy rytmus bicich. Po tfeti sloce

zaina instrumentdlni ¢ast. Rytmus bicich se zahuStuje a ptidavaji se elektronické zvuky

305 Viz kapitola 6.4
306 Viz kanal Youtube skupiny JazzBalk - https://www.youtube.com/watch?v=agtkL CORM_E. Piistup
25.2.2018.
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z elektrické kytary ptipominajici zvuk ,,bublani*. Po dalsi sloce se ptfidava kytarovy zvuk, ktery
groove.?%” Po mezihie, ve které zni i vy$e zminény zpév fraze ,,Bad boy..., pfichazi dalsi sloka
pisné. Zpévaci nyni zpivaji do rytmu daného néstroji. Dalsi sloky pokracuji ve stejném duchu
az do konce pisné. Pisen je ukoncena vykiikem neurcité tonové vysky (,,ih*), v bulharské hudbé
Casto pfitomnym.

Pisen je zapsdna v toniné D dur se snizenym druhym a Sestym stupném. Ténova fada
vypada nasledovné: d, es, fis, g, a, hes, cis, d. SniZené¢ stupn¢ a nasledné vzniklé

jedenapultonové intervaly pisni dodavaji exoticky charakter.

Text pisné

Jednd se o pisen, zpivanou v Sopském dialektu bulhar$tiny, typickém pro zapadni
Bulharsko. Text vypravi o tanci choro, typickém kruhovém tanci, ve kterém tan¢i dohromady
muzi a zeny v kruhu, drzi se za ruce. Choro vede divka Petrunka. K mistu, kde se tandi,
sestupuje z kopce mlady a lehkomyslny muz, ktery se ptidava k tanci. Zvykem je, ze se dalsi
tanecnik vmisi mezi ostatni tanecniky doprostfed kola. Mlady muz vSak ptichdzi na uplny
zacatek a ujme se vedeni tance, ¢imz nadbihé Petrunce. Tance choro také slouzi jako prostfedi,
kdy se chlapci mohou dvofit divkam, které se jim libi. 308

V textu jsou opét uzity turcismy jako prostfedek rytmické vypln€ versi (zvolani mori).
Ze jde o upraveny text, ukazuji i nedokonéené véty na zacatku kazdé sloky. Vzdy chybi posledni
slabika (,,...malaj mo...”), ktera je dokoncena v nasledujicim versi (,,...malaj mome*). Tato

technika plni funkci estetickou a je pisni dodana uméle.

Bre Petrunko mori malaj mo- Hej, Petrunko, mlada sle-
Bre Petrunko mori malaj mome Hej Petrunko, mlada sle¢no
Vse jodime mori jobido- Vsude jsme cho

V/se jodime jobidome. Vsude jsme chodili.

Nigde joro mori ne najdo- Nikde jsme nenasli cho-
Nigde joro ne najdome nikde jsme nenasli choro.

V vasSe selo mori dor tri jo- Ve tvé vesnici byly tii-

V vase selo dor tri jora. ve tvé vesnici byly tfi chora.

307 Terminem groove se chape rytmus hudby, tvofeny napiiklad basovou linkou. To, jaky ma vysledny zvuk

podobu, odpovida stylu groove - funky, rock, blues, latino, reggae a dalsi.
308 Zdroj http://lyricstranslate.com/en/bre-petrunko-hey-petrunka.html p¥istup 20.2.2018
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Prvo joro mori Petrunki- Prvni choro je Petrun-

Prvo joro Petrunkino prvni choro je Petrunky.

Petruncica mori joro vo- Petruncica choro ve-

Petruncica joro vodi- Petruncica to choro vede.

Jozdol ide mori ludo mla- Prichazi z ulice, lehkomyslna a mla-

Josdol ide ludo mlado ptichazi z ulice, lehkomyslny a mlady.

Ne se fana mori na sreda- Nejde do pro-

Ne se fana na sredata. Nejde doprostied.

Naj se fana mori na tane- Ale ptipojil se k ta-

Naj se fana na taneco ale ptipojil se k tanci.

Na taneco mori do Petrun- Ptipojil se k tanci vedle Petrun-

Na taneco do Petrunka. Ptipojil se k tanci vedle Petrnky.

S per€em si mori kitka ro- Se svym pramenem vlast ji susi sl-

S peréem si mori kitka roni se svym pramenem vlasu ji susi slzy.

S noze si ich mori ¢echli ka Se svyma nohama a pantofly ta-

S noze si ich mori ¢echliklja. Th! se svyma nohama a pantofly tanci. Th!
Prodleva®®

Kdyz Timothy Rice provadél v roce 1970 terénni vyzkum bulharské hudby s cilem
pochopit, jak hudebnici hraji a zpivaji v Sopském regionu, jehoZz vysledkem byla publikace
,Music in Bulgaria“,3'° narazil na specifickou vokalni vicehlasou hudbu. Jednak jej zaujal
ptiznacény rejstiik, v némz zpévacky zpivaly — ostry, nosovy, hlasity ton. Rice ho oznacil jako

,hlasity a napjaty*. 3! Vedle toho poukazal na specifické dvojhlasy, ve kterych se uplatiiovala

unisona (jednohlas, zpév ¢i hra vice nastroji na stejném tonu), velké sekundy, ¢i malé tercie, ale

309 Prodleva (bordun, angl. drone) je vyraz pro drzeny ton. Jeho pouziti vychéazi z hudebniho néstroje dud,

které takto hraji dlouhy nepieruseny ton. V analyze se terminem prodleva vSak mini prodleva rytmizovana, kdy
zpévacka sice setrvava na jednom toénu, nicméné rytmicky vyslovuje text obdobnég jako hlasy nad ni. Takovy typ
prodlevy nazyvam ,rytmizovana prodleva®. Literatura uziva termin ,,drone* — viz napt. Willson 2017, Kirilov
2010. Rice pouziva termin ,,drone-based songs* — pisn€ zalozené na prodlevé (Rice 2004).

310 ,,Loud, tence vocal quality*. Rice 2004

su tamtéz, str. 21
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vzdy v podobé rytmizovanych prodlev, kdy vétSinou hlubsi hlas setrvaval na stejném tonu a
vyssi tvofil melodii.

Prodlevu tvofi jeden ton, zatimco v ostatnich hlasech se méni harmonie. Jiny termin pro
prodlevu je ,,bordun®, podle toho se setkdvame s terminem ,,bordunova hudba‘. Nejcasteji se
vyskytuje v basu, nékdy i v nékterém z ostatnich hlasti. V kombinaci s ménici se melodii ¢asto
vznikaji disonantni, Uzké intervaly, praveé takové, které jsou v balkanu hudebniky oblibené pro
svou nezvyklost. Prodlevy jsou nejzékladn&j$im prvkem v harmonii bulharské, ale také
makedonské nebo srbské hudby, kdy slouzi jako zaklad pro slozit€jsi harmonizaci skladeb.

Protoze v analyzované pisni Bre Petrunko se prodleva objevuje pouze na nékolika
mistech a je prokladana melodii, nize ukazuji dalsi ptiklad — bulharskou pisen Re¢e mama da
me zeni. Rytmizovana prodleva je zde oznac¢end modrym rdmeckem. Vidime stejny ton D1,
ktery nejdiive tieti hlas zpiva ve stejné rytmizaci a na stejna slova jako melodie (takty 1-8),

v taktech 9-20 prodlevu piebira hlas druhy.
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Obr. 5.9: Piiklad rytmizované prodlevy — pisefi Re¢e mama da me zeni®'?

312 Transkripce Tereza Stankova. Nahravka, ktera je ptilozena na CD, pochazi z hudebniho workshopu

potadaného sdruzenim Hlasohled v zimé€ 2009. Workshop tehdy vedla bulharské zp€vacka Tzvetanka Varimezova.
Srov.pozn. 388, 389,

129



515 Zachazeni s textem v balkanu

Otazka zachazeni s texty v hudebnim stylu balkan je natolik vyznamna, Ze si zaslouZzi
podrobnéjsi pozornost. Jazyk je nastrojem k zachyceni myslenek a zkusSenosti a jejich sdélovani
jinym lidem. V jazyce se odréazi kulturni prostfedi, zivotni zkuSenost a motivace jedince, proto
sdéleni v sobé nese kulturni horizont svého mluvéiho. Vzhledem k tomu, Ze v pripadé
hudebniho stylu balkan se, az na malé vyjimky, jedna o lidové texty, lze predpokladat, ze tento
horizont autora a pfijemce byl ptivodné velmi blizky, zatimco pfenosem do industridlniho
urbanniho prostiedi vzdalené zemé v 21. stoleti se vyrazné odd¢lil.

Texty jsou zaroven, spole¢n¢ s melodiemi pisni, variovany. Mizeme se setkat s jednim
textem u rtuznych melodii a naopak. Texty se lisi dle dialektti i jazykd a dobfe této situaci
odpovida film bulharské rezisérky Adely Peevy ,,Whose is the song*“,*"® pojednavajici o jedné
melodii, sdilené nékolika narody. Setkdvame se hned s péti jazykovymi verzemi textu u
stejného napévu:3* Uskudara/Katibim (turecké pisné); Apod kséno topo/Ehasa mantili (fecké
pisné¢); Ruse kose/Dva goluba (srbské pisn€); Anadolka/Zasto suza u mom oku (bosenské
pisn&); Cerni o&i ima$ libe/Jasen mesec veé izgryava nad zelenat agora (bulharské pisng).
Vyznam textd je rlzny, odpovida kulturnimu prostfedi daného jazyka (jde
o text milostny, nabozensky, revolucionaisky nebo vojensky pochod).3®

Cilem této podkapitoly neni hodnotit, zda hudebnici spravné vyslovuji bulharska ¢i
turecka slova, ale to, jakym zptisobem k textu pfistupuji. V Praze se setkavame se skupinami,
které kdyz hraji balkan, pohybuji se v prostiedi ciziho jazyka, ktery Casto sami neovladaji.
Balkan si v§ak zvolili diky blizkosti vyslovnosti a srozumitelnosti n¢kterych slov, zaroven je

ptitahuje exoticky nadech, ktery s sebou hudba i text nese:

,Duvodem, pro¢ jsem zacal tuhle hudbu hrat, byl zdjem o world music a balkanskd muzika byla svou
povahou jak pfistupna — srozumitelny jazyk, tak zajimava — exotické melodie, lichy rytmus.* (int. s JK,

2011)

A dal$i hudebnik:

»Tenjazyk je, myslim, dileZitej. Nikdy jsem na jammu v hospodé nezpival. Uz viibec ne irskou pisnicku.
Ale tu balkanskou si zazpivam, protoze mi ten jazyk jde vic pfes pusu. Vic se s tim ztotoznim, pfipada mi
to kulturné blizsi. Neptipadd mi, ze se do néceho stylizuju. Skrze ten jazyk, ktery mi ptipada podobny.

Mohlo by to pozitivn€ ovlivnit absenci ¢esky kultury. Ale dovedu si pfedstavit, ze n¢jaka substituce Cesky

813 Peeva 2003, zdroj http://adelamedia.net/movies/whose-is-this-song.php Piistup 6.12.2017
314 Setkdvame se i s verzi pisn& ,,Der Terk In America®, oznadované jako ,klasicka klezmer piseit*.
315 Vice kjazykovym variacim i sukazkami pisni http://riowang.blogspot.cz/2009/10/whose-is-this-

song.html Pfistup 10.12.2017
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kultury by u mnoha hudebnikii mohla fungovat. Vic nez ta irskd hudba — ta je vzdalengjsi.”

(int. s RS, 2011)

Vyslovnost se zpévaci uc¢i predevsim poslechem nahravek jinych skupin, ziskanych na
internetu. Takova praktika ale pfinasi problémy — na jednu stranu neni poslech nejdokonalejsi
metodou, ktera se neobejde bez chyb, na strané druhé uz samotny ,,origindl®, tedy pisen, ze
které je text poslechem piebiran (nebo jeji pfepis), nemusi byt spravny. Skupiny zpivaji
V rozmanitych jazycich, ¢asto se kromée téch blizkych slovanskych jedna o velmi slozité jazyky,
s velmi slozitou vyslovnosti. A pokud se tyCe textu, jak ukazuje ptiklad pisné Kalasnjikov,
interpreti, kteti slouzi jako vzor t€ém ceskym, si mohou s jazykem hrat, pouzivat slabiky bez
sémantického smyslu, nebo kombinovat jazyky riznych etnik.

Jsou zde i kapely, které se hloub&ji zajimaji o text, jeho vyznam i vyslovnost, kterou
ovéefuji s rodilymi mluvEéimi.

»Zjistujeme obsah i vyslovnost. Postupem ¢asu pfesny obsah pozapomeneme, zvlast’ kluci, ale na

koncertech o tom mluvim, tak se to zase ozivi. I pii zkousSeni feSime, o ¢em to je a jaky by mél byt vyraz

a tak... Néco jsem dohledavala na internetu s pouckami o vyslovnosti a s nahravkami, anebo se ptam na

konkrétni vyrazy. Hledam na Spotify nebo Youtube.* (neformalni int. s SF, listopad 2017)

,,Vyslovnost se snazim oveérovat u rodilych mluvéich. Nékteré ¢leny kapely to zajima, jini to nepovazuji

za dilezité. Vzdy vitézi zajimava melodie nad obsahem.* (neformalni int. s MN, listopad 2017)
To, ze smysl zpivanému mutize dat i vnitini pocit, shrnuje hudebnik JP:

,»Vlastné se mi spi$ libi, Ze jim (textim) nerozumim, protoze si pod textem muzu piedstavit cokoli nebo
si poslechnout mezi pisnickami n&jaké nové shrnuti obsahu spontanniho charakteru, to mam rad.”

(neformalni int. s JP, listopad 2017)

Smysl textim déavaji a posouvaji sami interpreti, a to jak ve své tvorbé, tak pti uvadéni
pisni. Reflexe migrantii ukazuje odlisné vnimani stejného textu, ktery v jedné kultufe (Srbsko)
ma status nizkého textu ,,hospodské pisné*, kdezto v podani prazské kapely je pisen povySena

na ,,uméni. SV, pivodem Srb uvadi:

»Ramo ramo druze moj. To je, jak se u nas fika dno. Kdyz se opijes, tak to je pisnicka, kterou zacne§
zpivat. KdyZ jsem to slySel, tak jsem si fikal ,nevétim, fakt davaji Ramo*. Ale vidis, to je piesné o tom.
Vy z toho délate uméni, ja z toho udélam srandu. Ja bych si Ramo nikdy netroufl hrat, protoze to znam.
Moc lidi by mi na toho Ramo nikdy netancovalo, protoze on ma takovy zvlastni rytmus v originale. Neni
to nosna veéc, je to piesné pro toho vozralu Ramo Ramo duze moj. Jak ty dva co: ,Vis, ja ti néco feknu,

se$ jako ze fajn chlap® ve ¢tyfi rano. Ty vole Ramo, kamarade.“ (int. s SV, prosinec 2015).
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V momenté¢, kdy interpret textu nerozumi, nebo si neni jisty jeho vyslovnosti, text si
jednoduse pretvori. Dle SV je to bézny zpiisob v piipadé lidové tvorby a balkan by nemél byt
vyjimkou:

»Muzika neni o spravnosti textu ani interpretace, ale o pocitu. To, Ze to né¢kdo zapsal, je blbost, stejné

jako néco reprodukovat v uréitém provedeni. SlySel jsem nahravky Jovany, které nahralo dvacet kapel

Z osmi statti a vSechny zni upln€ stejné! V lidové hudbé ma upln¢ opacny piistup, projdu vesnici, uslySim

melodii, zapamatuji si ji, ale jsem negramotny a nezapamatuji si text, tak pfijdu domt a vymyslim si

vlastni. Nebo obracené, zapamatuji si né&jaky text, dojdu domd, ale nemam sluch, tak to né&jak

vyhulakam... A uZ se to v mé vesnici zpiva jinak.“ (neformalni int. s SV, listopad 2017)

5.2 Mimohudebni reprezentace Balkanu

Ve druhé kapitole této prace byl metodologicky ptistup uvozen chapanim hudby jako
vysledku lidské ¢innosti, kterd je ovlivnéna hodnotami, ptistupy a presvédcenimi lidi, ktefi tvori
danou kulturu.3® Jak snad vyplynulo z dosavadniho textu, hudba tedy neni jen zvuk, a proto je
pfi analyze hudebniho svéta nutné se zaméfit i na takové momenty, které nejsou vylozené
hudebni a pomoci nichz hudebnici ¢i organizatoii podporuji vniméni vecera, jako v tomto
piipadé balkanského.

Nize popiSi Ctyfi z momentl, které hudebnici a organizatofi uzivaji pro podporu
imaginace Balkanu: vizualni stranka, spontaneita a emotivnost performanci, propojeni
s balkanskou kuchyni a odkaz k pfedstavované romské kultufe. Podobné jako tomu bylo u
hudebnich prvki, i1 v pfipadé nehudebni reprezentace Balkanu jde o pfiklady, nikoliv
charakteristiky, které by tento styl definovaly. To znamen4, Ze se vSechny nevyskytuji uplné u

vSech kapel, setkdme se s nimi jednotlivé, nebo v riznych kombinacich.

Vizualni stranka

Imaginace za¢ind u odévu hudebnikii. Pfilozené fotografie zobrazuji kapely DzZezvica,
Rajtaraj a Circus Problem béhem jejich koncertil. Skupiny nemaji jednotné kostymy,3!’ ve
kterych vystupuji, ale mizeme najit n€které z vyraznych prvki, které hudebniky spojuji.

Zeny jsou v barevnych suknich, s §atky kolem pasu & ve vlasech a objemnymi

nausnicemi, muzi v ¢ernych kloboucich ¢i lesklych vestickach.

316 Viz kapitolu 2.2.1, kde je popsdn Merriam@v vyzkumny model hudby, a dale kapitolu 2.2.2 vénujici se

soundscapes (Shelemay 2006).
317 Zminéna nejednotnost kostymu je pro balkan podstatnd, protoze piipadna uniformnost jde proti nasi
imaginaci Balkanu, zdtraziiujici kromé jiného svobodu, volnost a spontaneitu.
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Obr. .10.: Koncert Dzezvica v klubu Retézova

Obr. 5.11: Koncert Circus Problem v Lucerna Music Bar.318

318 Foto pievzato z http://www.ireport.cz/fotoreporty/circus-problem-pokrtili-novou-desku-inner-fools-a-
zaroven-odstartovali-podzimni-turne piistup 5.2.2018
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Obr. 5.12: Koncert Rajtaraj ve Valdstejnské lodzii®*®

Barevné Satky, dopliky i klobouky odkazuji k ptfedstavé romské kultury, ktera je

1 vizudln€ spojovana s zivelnosti, divokosti ¢i extravaganci. Jak vyplyva z rozhovorli, sami

hudebnici svou image propojuji s vizualni predstavou Romi:

,»V idealnim piipadé€, abychom byli elegantné obleceni, ale byly by tam prvky, ktery symbolizuji ten

Balkan, je to zase stereotyp, ale vi§ co, cikansky nausnice, barevnej Satek...“ (int. s PK, duben 2012)

,»M¢€li bychom mit takové obleceni, ve kterém se budeme citit pohodIng, ale zaroven takové, co obsahuje
néjaké etno-prvky, co néjak vyjadiuje divokost ale i hloubku té hudby. Myslim, Ze to jsou tfeba ty Satky,
které si naSe zpévacky vazou kolem pasu. Je to dost stereotypni, reminiscence cikanu.“ (int. s AG, duben

2012)

Takovy pfistup nemaji vSichni hudebnici:

,»Ve vsech kapelach hraju v ¢ernym, ve slusny kosili. Pfijde mi, Ze to nesouvisi s tim Balkanem. Kdyz
mas koncert a predstupujes pred ty lidi, tak bys je na pohled nemél odpuzovat. Je to ucta k t€ém lidem, k
tém posluchactim. Ja si vas vazim, tak pfed vas nepfijdu v roztrhanych dzinach. Sasa (pitvodem ze Srbska
— pozn. AL) dziny ma, ale to je ten domorodec; ta vychova, prostfedi. Ja jsem tieba vyrostl ve vazny
hudbé. Tam chodim slusn€ oblecenej. V zasad€ mi to pfijde jako slusnost. Kdykoliv hraju, tak se snazim

n&jak vypadat slusn€. Tak by to bejt mélo.“ (int. s VN, biezen 2012)

319

Foto Barka Fabianova.
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Obleceni hudebnikiim napomahd v imaginaci sama sebe jako nékoho jin¢ho:

»Je mi to hrozné pfijemny. Myslim si, Ze jsem nékdo jinej, je to takova performance.“ (int. s PH, tnor

2012)

V rozhovorech s hudebniky se odkryva zamérnost v podporovani vizualni image tak,
aby se divokost, kterou balkdn podle nich ma byt, projevila i ve vzhledu. Odév napomaha nejen
predstavam publika, ale i hudebnikt, jak poznamendva PH. Pomoci ptevleku hudebnik sam
sebe dostava do jiného svéta, do kterého normalné nepatii. To, Ze se nejedna o piistup vSech
hudebnikt, je zfejmé. Pro nékteré jde o koncertni vystoupeni jako jiné. Zajimava je vSak
poznamka VN o srbském hudebnikovi SaSovi, ktery mize vystupovat i v dzinach diky svému
puvodu. Takova vypoveéd dopliuje jiz feCené, Ze vizualni podpora je dulezitou soucasti
imaginace balkdanu, zatimco ¢lovek, ktery reprezentuje Balkan skute¢ny, takovou potiebu mit

nemusi, pfestoze hudebné se s ¢eskymi skupinami protina.

Spontanni a energicky balkdn

Snapshoty z koncertti ukazuji uvolnénou, spontanni atmosféru a komunikaci hudebniki
S publikem, kdy publikum béhem koncertu reaguje slovné, potleskem i tancem. VSechny ze
skupin maji, n€které méng, jiné vice, tanecni repertodr, stiidany repertoarem klidnéjsim. Vzdy
vSak plati, ze balkan ma byt emotivni, divoky, nebo na opa¢ném po6lu teskny.

Divoky balkan reprezentuji zejména cCeské balkanské dechovky, inspirované
zahrani¢nimi interprety. Jejich performance je energicka, skd€ou a pohybuji se po podiu a casto
I mimo n&j. VSechny z prazskych dechovek zacinaji a kon¢i své koncerty mezi publikem, jak
ukézal snapshot z Balkan Bashavel®?° — skupina piichazi na podium skrze hledisté, kdy jiz za
pochodu zac¢ina pomalejsi ze svych pisni. Po odehraném setu na podiu sestupuje do hledisté
a akusticky pokracuje v dalsi ¢asti koncertu, obklopend tancicim publikem. Jindy skupiny
koncertuji uz pfimo mezi publikem, hudebnici 1 lidé z publika stoji a tan¢i na Zidlich ¢i dokonce
stolech, jak ukazuje video ukéazka z koncertu Balkan Session,*! poiadaném Integraénim
centrem 12.12.2014 ve Vinohradském pivovaru. Hudebnici ze skupin z kategorie folk na podiu
pfi performance zejména tanci, n€kdy se miZeme setkat i s koncertem, kde podium neni
a hudebnici koncertuji pfimo mezi svymi posluchaci.

Vedle energickych pisni zahrnuje repertoar kapel také pisné tesklivé, zahrnujici tahlé
melodie plné emoci. V takovych momentech vidime hudebniky ¢i zpévaky na podiu v klidu se

zavienyma o¢ima, nékdy se i vzajemné drzi za ruce, nebo rukama gestikuluji.

320 Viz kapitola 4.3.1
321 Video z koncertu https://youtu.be/Em-px_JQL-E . P¥istup 14.2.2018
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Tuto emotivnost, projevovanou skrze fyzickou zkusSenost zminuje Mirjana Lausevié,
kdyz mluvi o komunit¢ Balkanites.*?? Podobné jako odpovédi poslucha¢i zfad &eského
publika, co je na balkdnu tak pritahuje (napiiklad MM ,,Vzdy mé to nabije energii), Balkanites
zduraznuji fyzicky prozitek, naboj, vzruseni ¢i silné piekvapeni, spojené s ,,najezenymi
vlasy“.*?® S emocemi je spojeny pocit ztraty kontroly nad sebou samym a cesta k ,,vlastni
pfirozenosti. Prave pfirozenost je Casto spojovana s Romy jako drziteli tradi¢niho zvuku, jako
téch, ktefi hraji jesté ,,pfirozenou’ hudbu. Tuto spontaneitu ¢esti hudebnici hodnoti pozitivné,

a také se ji snazi napodobit.

Balkanska kuchyné

Propojeni gastronomie a hudby je jednim z ¢asto praktikovanych zaméra organizatora.
Setkavame se s ,,balkdnskymi vecery®, slibujici balkdnskou hudbu a ochutnavku tradi¢ni
balkanské kuchyné, potadané nejriznéj$imi restauracemi ¢i kulturnimi centry po celé republice.
Vedle jihoslovanskych kulturnich center, potadajicich pravidelné se opakujici udalosti, kde
jidlo a hudba tvofi rovnocenné partnery, oba pfitomné s cilem integrace ¢i nostalgie (napf.
spolek Zaedno potéadal vecery ,,Trifon Zarezan®, ,,Ochutnej Balkan®, , Balkén tanci“ a dalsi;
spolek Dzezva vecer ,,Jihoslovansky mejdan®; integracni centrum vecer ,,Balkan Session®) to
jsou restaurace, Casto spjaté se stfedomoiskou kuchyni ¢i kuchyni mezindrodni, které
jednorazové usporadaji ochutnavku kuchyné jiné. Hudba pak slouZzi jen jako kulisa k jidlu
(naptiklad vecery ,,Romantické tambura®).

Naopak je tomu na vecircich, kde jidlo je jen doplitkem hudbé. NejmarkantngjSim
piikladem je Balkan Bashavel, kde ,balkanské speciality” tvoii jeden z atributh balkanu.

Jidlo je sou¢ast marketingu, podobné jako samotny nazev akce: 324

Ve Stromovce rozbali sviij
cirkus nejen oblibené DJské duo Malalata, ale i jeji neméné oblibeni hosté — prazska kapela

The Love Songs Orchestra a bratislavsky soundsystem Brigada Rakija. Navic vas cekd zabavny
«325

Zonglérsky workshop, sladké mlsani a grilované balkanské speciality.

322 Viz pozn. 254

323 I was shocked, hooked, addicted, obsessed, smitten, drawn, I melted, fell in love, it captivated me,
touched me, moved me, turned me on, it hit me, I got goose bumps, I got excited, my hair rose...“ — their
descriptions relate a physical experience, emphasizing irrational, powerful, instinctive, bodily responses to a
stimulus, and i tis the music and dance which act upon the possive observer. “ LauSevi¢ 2007, str. 65

324 Vice k Balkan Bashavel viz kapitola 4.3.1

325 Popis udélosti konané 31.7.2015 v prazské Stromovce. Viz https://goout.net/cs/party/balkan-
bashavel/rulcb/#"T":"2015-07-31T21:00:00" piistup 5.2.2018
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Romska hudba a kultura

Gypsies are a vehicle for entering the exotic Balkans*, *?® cituje Alexandra Markovi¢
Ioannu Szeman, podle kter¢ Romové slouzi jako projekéni mechanismus a cesta k dosazeni
divokého, vasnivého a neptedvidatelného mista, kterym by Balkdn mél pro Zapad byt. Alespoii
takto je zdpadnimu i migranty tvofenému publiku pfedstavovana romské hudba, zdaraziujici
rozdily vychodo-zapadni dichotomie a orientalizujici balkanské identity skrze romskou kulturu.

Balkdn a Romové, nebo castéji 1 v Ceském prostiedi pouzivané vyrazy ,,cikanska

327 jsou v hudbé ¢asto pouzivany jako synonyma. Takova pojmenovani slouzi

muzika®, ,,gypsy
jako prostfedek pro vstup do exotického Balkanu, prostfednictvim stereotypizace a propustné
identity, které toto oznaceni ptinasi, pfi¢emz termin ,,gypsy* zde oznacuje nikoliv etnikum, ale
hudebni styl. Pomoci konkrétnich hudebnich technik a charakteristickych prvki tak hudebnik
¢i kapela muze znit ,,gypsy*.*?® Podobn¢ uvadi i Radulescu, zZe ,,cikdnska hudba je (po celém
Rumunsku) chapana predevsim jako zvlastni interpretacni styl, a teprve v dalsi radé jako otazka
repertodru. ?

Spojeni romské a balkanské hudby je velmi Casté, v repertoaru skupin balkdnu vlastné
neoddélitelné. Romské pisné jsou v repertoaru vSech kapel, pficemz jsou oznaCovany jako
balkanské romské pisné, at uz jsou ptivodem z Mad’arska, Rumunska, Srbska, ale i Slovenska
nebo Ruska. O spojeni svéd¢i ndzvy hudebnich udalosti jako jsou Balkdnské-Gypsy party,
Balkan Bashavel (kdy, jak uz bylo vysvétleno, ,,basavel” je romské slovo), repertoar kapel (ve
kterém se miZeme kromé lidovych, méstskych a dalSich pisni jednotlivych balkanskych naroda
setkat i s romskymi pisnémi jako jsou Caje Sukarije (Esma RedZepova), Opa tsupa, Nane
cocha, Djelem djelem, Andro verdan, Beshena rovena, Ushti, ushti babo, nebo autorskymi
pisnémi, odkazujici na spojeni balkanu a gypsy — Gypsy skandal), i vizualni image nebo
vystupovani skupin (Circus Problem, Mijakti¢ Orkestar, Rajtaraj), jak bylo popsano vyse.

Prestoze dochazi ke spojovani balkdnu a romské hudby, kultura Romi a jejich hudba
v centru pozornosti ¢eskych hudebnikii a posluchact balkanu neni. Na koncerty ¢eského
balkanu nechodi romské publikum, ani nevystupuji romské kapely, stejné tak naopak, na
koncerty romskych kapel nechodi fanouSci balkanu. Jak bylo ukazano vyse, ,,gypsy* slouzi
jako komercni oznaceni ¢i marketingova strategie, kterd nutné neodkazuje k romské hudbé,

nebo hudbé, kterou hraji romsti hudebnici. PfestoZe jsou dechovky, jak €eské, tak zahranicni,

826 Szeman 2009, str 100., In Markovié 2012, str. 65

s21 ,.cikanska hudba®, ,,gypsy* — tyto tfi terminy, spole¢né s ,,romskou hudbou* jsou hudebniky a posluchaci
V balkanu libovolné zaménovany. V disertaci pouzivam vyraz ,,Romové®, ,romské hudba®.

828 Markovié¢ 2012, str. 174-175

329 Radulescu 2003, str. 17
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oznacované jako ,,gypsy* a dalsi kapely jako ,,cikanské®, etnické zazemi hudebniki je rizné a
Casto terminu neodpovida. Ostatné se stejnym jevem se setkdvame, kdyz hovotime o hudebnim
svété balkdnu a jeho Geskych kapelach, jejichz narodnostni slozeni v Cechach nenaplituje
geograficky vyznam takového oznaceni.

Zatimco Bregovi¢ Romy predstavuje za ucelem vytvoreni touzeného obrazu Balkéanu
330

a balkanské hudby a také k tomu, aby ospravedlInil své skladatelské metody,** ¢esti hudebnici

tuto stereotypizaci piejimaji jako jiz hotovou soucast predkladaného obrazu daného regionu.

5.3 Shrnuti

V kapitole byly predstaveny hudebni i mimohudebni prvky, které kapely
a organizatofi vyuzivaji k podpofe piedstav o jimi performovaném balkdnu. VétSina z nich je
zalozena na zdlraznovani odliSnosti a exoticnosti. V hudb€ jsou jimi orientdlni melodie
a ornamentika, asymetrické rytmy, pouziti prodlev a uzkych intervalti, texty a pouzité nastroje,
mimo hudebni rovinu pak zdliraznovani divokosti a emotivnosti performance prostfednictvim
tance nebo vizudlni stranky jako jsou barevné Satky ¢i klobouky. Nehudebni prvky balkdnu
odkazuji k romské kultufe, kterd je s Balkanskym poloostrovem v této hudbé spojovana, a to i
na urovni repertoaru, kdy skupiny zafazuji mnozstvi romskych pisni. Toto propojeni je vSak
zalozené vice na imaginaci romstvi, nez na skute¢ném z4jmu ¢i znalosti, a Romové jsou zde,

podobné jako Balkan, zobrazovan pouze jako marketingové lakadlo.

330 Markovi¢ 2009
138



kapitola ©

Od hudeb Balkanského poloostrova
K fenoménu balkan

Predkladana kapitola odpovida na otazku, kde ¢esti hudebnici ¢erpaji inspiraci, pomoci
niz budi onu imaginaci balkanu (zatimco prostiedky, které¢ k tomu slouzi, se zabyvala kapitola
predchozi). V popiedi zajmu stoji nékolik vyraznych umélct ¢i soubort, které koncertuji
pfedev§im mimo oblast Balkdnského poloostrova a jsou tak nositeli piedstav ne-balkanského
obyvatelstva o tomto regionu.®®! Kapitola se ¢aste¢né piekryva s druhou polovinou kapitoly
tieti, ve které byla pozornost sméfovana na konkrétnich podobu prazskych performanci téchto
skupin jako ,,balkanskych hvézd«, 33

Nejvyraznéjsim umélcem je skladatel a hudebnik Goran Bregovié, ktery velkou mérou
ptispél k pozitivni stereotypizaci Romu a k vytvoreni marketingové znacky ,,balkanskéd hudba®.
DalSimi soubory jsou ptfedevsSim balkanské dechové soubory ze Srbska, Makedonie a
Rumunska, o nichz v textu jiz byla fe¢. Dechovky jsou zaroven v Ceském prosttedi prvni
odpovédi na to, co je to balkdn. Balkanbeatova scéna v Némecku byla dal$im vyraznym krokem
k popularizaci tohoto stylu v Evropé. Ve vokalni hudbé pak CD kompilace ,,.Le Mystére des
Voix Bulgares®, zahrnujici bulharské Zenské sbory. Kompilace byla svého druhu prvnim a
nejvyraznéj$im pocinem v tomto Zanru.

Kromé hudby hraje diilezitou roli ve vytvafreni pfedstav o ,,balkanské kultuie® film,
Casto vSak ve spojeni s hudbou. Jedna z podkapitol se proto vénuje zobrazeni Balkanu

prostiednictvim filmut reziséra Emira Kusturicy.

6.1 Goran Bregovic

Goran Bregovi¢ a jeho Svatebni a Pohiebni orchestr je nejznaméjSim predstavitelem

,balkanské hudby* mimo oblast Balkanského poloostrova. Bregovi¢ pochdzi ze Sarajeva, kde

331 Podrobné se tomuto tématu vénovala také Aleksandra Markovi¢ ve své disertacni praci vénované tématu

Gorana Bregovice — Sounding Stereotypes. Markovi¢ 2012.
332 Viz kapitola 3.3
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se narodil do multietnické rodiny (matka byla Srbka, otec Chorvat). Béhem jugoslavské valky
v devadesatych letech se piestéhoval do Pafize, kde Zije dodnes. V Ceské republice Bregovié
poprvé koncertoval v roce 2003, a to na druhém ro¢niku festivalu Colours of Ostrava. Od té
doby se na ¢eskych podiich objevil jesté nejméné osmkrat, naposledy v roce 2018 ve spolupraci
v Ceskym narodnim symfonickym orchestrem v Palaci Lucerna.

V byvalé Jugoslavii se Bregovi¢ proslavil pfedevsim svou kapelou Bielo Dugme, jejiz
tvorba kombinovala hard rock, blues a bosenské lidové motivy. Cinnost skupiny, ktera
propagovala idedly jednotné Jugoslavie, skoncila chvili pfed rozpadem federace. Ve Francii
pak skladal filmovou hudbu (slozil soundtracky k filmim Emira Kusturici —,,Dim k povéseni‘
1988, ,,Arizona Dream* 1992 a ,,Underground 1995) a hudbu na zakazku pro reklamy nebo
dalsi interprety.

Ve své tvorbé recykluje skladby své kapely Bielo Dugme nebo pouziva melodie lidové
tvorby celého Balkdnu a okolnich zemi. Z tohoto divodu byva nékdy oznafovén za
kontroverzniho skladatele, plagiatora nebo zlodgje.>® Zpiisob, jakym Bregovié¢ svou hudbu
sklada, popisuje ve své praci Aleksandra Markovi¢ jako tvorbu kolazi a recyklaci, kdy skladatel
rearanzuje a opakuje jiz hrané melodie, a to jak své, tak od dal$ich interpreti (z nejznamé;jsich
napt. Esma RedZepova, Saban Bajramovi¢).®¥* Dulezité pro téma této prace je to, jak
Bregovicova hudba ovlivnila a stale ovliviiuje vniméani toho, co je ,,balkdnska hudba®, jelikoz
mnozstvi hudebnikti ¢eského balkdnu prvotné Cerpa inspiraci praveé u néj:

,Ja jsem znal Bubamaru, znal jsem Bregovice, chtél jsem trochu pochytat tady tu hudbu. Jak jsem pfijel

do Prahy, chtél jsem zalozit kapelu, tak jsem nasel Martina, houslistu, a fikdm: ,Pojd’, jdeme hrat balkan.

(int. s JC, zaii 2015)

»Pokud chci hrat pfti prilezitostech pro lidi, tak to musi mit rytmus, musi to byt chytlavy. Tehdy docela

fréel Bregovié, Cernd kocka, bilej kocour, to mé docela oslovilo.* (int. s PK, 2011)

Bregovi¢ jako inspirace nefiguruje zpusobem, kdy by skupiny pfimo piebiraly jeho
repertoar. Jde spiSe o to, Ze on byl tim, kdo ,,balkanskou hudbu* zptistupnil zapadu, kdo ji u€inil
pro zapadni svét atraktivnim. Slouzi tedy, i podle slov informantt, jako prvotni impuls v jejich
z4jmu o hudbu tohoto regionu. Bregovi¢ zapojil bulharské Zenské 1 muzské vicehlasy, pouzil
trubky a dalSi Zestové nastroje, hral nezvyklé rytmy, zapojil romské hudebniky a jeho koncerty
jsou ,.tanecnimi vecirky* — tedy pouzival v§echny z hudebnich i nehudebnich atributd, jimiz se

zabyvala kapitola 5, a které jsou vyuzivany i v ¢eském balkanu.

333 Zdroj https://www.respekt.cz/tydenik/2004/44/dva-zivoty-gorana-bregovice piistup 6.10.2017. Viz také
disertaéni prace Aleksandry Markovi¢ 2012
334 Markovié¢ 2012, str. 135-151
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6.2 Romska dechovka

Za popularizaci romské dechové hudby z Balkanu na Zapad¢ stoji koncerty kapel
Fanfare Ciocarlia (Rumunsko), Mahala Rai Banda (Rumunsko), Kocani Orkestar
(Makedonie), Boban i Marko Markovi¢ Orkestar (Srbsko) a dalSich rumunskych,
makedonskych a srbskych dechovek. Vedle koncerti dechovou hudbu velkou mérou

335

zviditelnily filmy Emira Kusturici,”*® v nichz mnoh¢ z uvedenych kapel u¢inkovaly.

Ze zminénych dechovych souborti jsou to Fanfare Ciocarlia z Rumunska a srbsti Boban
Dvanécti¢lenny dechovy soubor Bobana a Marko Markovice patii k nejznaméj$im na svété,
byli ocenéni n&kolika prestiznimi cenami, zejména na festivalu Guéa.®3® Soubor se veiejné
proslavil v roce 2000, kdy na festivale vyhral cenu za nejlepsi orchestr. O rok pozdéji Boban
Markovi¢ vyhral cenu nejlepsiho trumpetisty.®3’ Hudebnici uéinkovali v Kusturicovych
filmech Underground a Arizona Dream a ve filmu Dusana Milice Guca!, diky nimz spoleéné
se skladatelem hudby Bregovi¢em ,,balkanskou hudbu ptedstavili svétu. V jejich repertoaru se
objevuji melodie romskych a lidovych pisni z Balkanského poloostrova i autorska tvorba, vse
ve specifickém nastrojovém aranzmaé (viz kapitola 4.2). V Cechach se poprvé objevili v roce
2001 na festivalu Respect. V dalsich letech skupina vystupovala na festivalech Colours of
Ostrava, Sazavafest, festival Trutnov a Colours of Balkan Brass. Potadatelé festivalll (Ceskeé
spolec¢nosti Udanax a Colours) jejich koncerty uvadéli 1 béhem roku v prazskych klubech
(Roxy, Rock Café, Divadlo Archa, Palac Akropolis), od roku 2006 kaZdoro¢né. Naposledy
¢inkovali v Cechach v roce 2015.

Fanfare Ciocarlia je dvanacticlenny soubor, tvofeny romskymi rumunskymi
hudebniky. Zvuk souboru byva charakterizovan svou energi¢nosti a zejména rychlosti, byvaji
romskych melodii, rumunskych, bulharskych a tureckych tanct také upravy znamych pisni,

jako je napév z filmt o Jamesi Bondovi ,, James Bond Theme* (John Barry 1962) nebo slavna

335 Viz podkapitola 6.5

336 Festival Guca je kazdorocné pofadan na pfelomu Cervence a srpna ve stejnojmenném srbském méstecku.
Vice o festivalu https://www.guca.rs/program-2017-just-published/ piistup 10.10.2017 Dale viz pozn. 208

337 Viz. pozn. 209 o roli trumpety v balkanské dechovce.

338 Namatkou jen nékolik webovych magazint, v nichZ se o Fanfare Ciocarlia jako o ,,nejrychlejsi
dechovce* pie: http://jazzport.cz/2014/01/07/zbesila-balkanska-dechovka-opet-v-praze/,
http://romove.radio.cz/cz/clanek/21667, https://www.topzine.cz/nejrychlejsi-balkanska-dechovka-fanfare-
ciocarlia-se-vraci-do-prahy, https://art.ihned.cz/hudba/c1-20478230-nejrychlejsi-balkanska-dechovka-v-praze-
fanfare-ciocarlia. Pfistup 12.2.2018
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melodie ,,Born to be wild* skupiny Steppenwolf z roku 1968 a dalsi. Fanfare Ciocarlia zacali
koncertovat v roce 1996, nejvice se vsak proslavili ucasti ve filmu Tonyho Gatlifa Gadjo dilo
(1997), ktery velmi podpofil onu imaginaci, zminénou v kapitole 5.2. Od té doby je mozné
soubor slyset na podiich po celém svété dodnes. V Cechach se poprvé objevili v roce 2008 na
festivalu Respect. Od té doby je mozné jejich koncert navstivit v prazskych klubech a v dalsich
ceskych méstech kazdorocné€. Soubor nahrat ¢ast soundtracku k filmu ,,Borat: Nakoukani do
amerycké kultury na obédnavku slavnoj kazaSskoj narodu (rez. Larry Charles 2006) -
zminénou piseii ,,Born to be wild*, a v roce 2002 byli hlavnimi protagonisty filmu ,,Bari — Brass
of Fire* od reziséra Ralfa Marchallecka. Skupina byla popularni jesté¢ pred uvedenim filmi,
nelze jim tedy pficitat tak velkou roli jako v pfipadé predchoziho souboru Bobana i Marko
Markovice, jejichz G¢inkovani v Kusturicovych filmech v letech 1992 a 1995 znamenaly pro

soubor boom v jejich kariéte.

Koncerty obou skupin jsou podobného charakteru. Performance jsou energické,
hudebnici se po podiu i mimo né¢j béhem hrani pohybuji a tan¢i. Béhem pisni pfilis s publikem
nehovofi, jedna pisen stfidd druhou. Lidé v publiku tanci.

Ceské dechovky prebiraji formu performance, nastrojové obsazeni a ¢asto i repertodr
zahrani¢nich interpretl, ktery poslechem ,,stahuji* a prepisuji do vlastnich partitur (viz napf.
skladba Kalasnjikov).**® Nejvyrazngjsim prvkem, ktery vedle hudebniho provedeni hudbu
charakterizuje jako balkdn, je jejich performance. Po vzoru zahrani¢nich interpretii Ceské
dechovky v zavéru koncertu sestupuji z podia a hraji mezi tan¢icim publikem. TP v rozhovoru
hrani mezi lidmi popisuje jako intimni zazitek:

,-Hrani mezi lidmi je Giplné€ nejvic, co mizeme zazit. Na pddiu jsou muzikanti od publika oddéleni hradbou

ruznych beden a dratd, a tak po sobé vSichni jen tak na dalku pokukuji. Kdyz date tu bariéru pry¢, tak

Z toho najednou maji vSichni daleko silnéjsi zazitky. Je to tak dobré, ze uz vSude tam, kde je to jen trochu

mozné, hrajeme i koncerty bez podia.*

»Inspiraci pro nas nebyla ani tak balkanska hudba, jako spi$ zpisob, jakym Balkanci pouzivaji dechové
nastroje. Odkoukali jsme od nich, jak hrat dechovku s drajvem jako rockova kapela.” (int. s TP, unor

2018)3%40

Vedle uzivani nastroju a vystupovani mezi lidmi je to 1 image, kterou skupiny ptebiraji:

cervené kosile, vesticky, zlaté fetézy, klobouky, lesklé boty, to vSe ukazuje na stereotypni vizaz

339 Viz analyza pisné v kapitole 5.2.3
340 Rozhovor pievzat z https://lovesongorchestra.cz/ files/200000161-e6bd6e7b6b/rozhovor.pdf. Ptistup
8.2.2018
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romskych hudebniki, jakou vidime u zahrani¢nich kapel. Obrazky 6.1 a 6.2 ukazuji srovnani

rumunskych Fanfare Ciocarlia a ¢eské dechovky The Lovesong Orchestra.

342

Obr. 6.2: ,,Guerillova“ performance v tramvaji skupiny The Lovesong Orchestra

341 Foto pfevzato z webu némecké produkéni spoleénosti Asphalt Tango, ktera skupinu Fanfare Ciocarlia

zastupuje. http://www.asphalt-tango.de/fanfare/fanfare ciocarlia.html ptistup 12.2.2018
342 Obrazek piejat z archivu deniku Hospodaiské noviny https://archiv.ihned.cz/c1-65751570-s-dechovkou-
napric-prahou Ptistup 12.2.2018
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6.3 Balkanbeatova scéna v Némecku

Balkanbeat je hudebni zanr, produkovany piedevsim v klubech a diskotékach v zapadni
Evropé, pivodné exjugoslavskou diasporou jako vyraz tzv. jugonostalgie. Antropolozka Rozita
Dimova®*?® popisuje vznik hudebniho Z4nru Balkan beats v Berling jako spontanni akce
puvodné exjugoslavskou diasporou, jako vyraz tzv. jugonostalgie béhem valecnych
devadesatych let, ze kterého se béhem nasledujicich dvaceti let vytvofil GspésSny komercni
projekt, rozsifeny po celé Evropé a USA. Pavodné se jednalo o fenomén imigrantt, ktefi se
sdruzovali a pro sebe poradali hudebni DJ party (takovym mistem setkdvani byl napft. berlinsky
hudebni klub Arcanoa). Schazeli se zde mladi uprchlici z Jugoslavskych zemi, a kromé toho
ruzni berlinsti rebelové a umélci. Jednou tydné se potradaly jugoslavské DJ tanecni vecery.
Imigranti se tak setkavali s lidmi, kteii ,,si uzivali stejné hudby a smali se stejnym vtipiim.“3*
Za organizaci stala snaha o pfipomenuti své ztracené minulosti a identity.

Po navratu uprchlikii zpét na Balkan mezi roky 1996-1999 doslo ke zméndm
1 v podobn¢ hudebniho stylu. DJ pfesunuli pozornost od pousténi rockovych a punkovych pisni
pfedevS§im k dechovkam, zejména diky filmim Emira Kusturici a hudb&é Gorana Bregovice.
Takové party byly pfitazlivéjsi pro Sirsi skupinu lidi, protoze Bregovi¢ova hudba si ptjcuje
zvuky a styly z rozmanitych hudebnich zanrti. Do klubl uz nechodili pouze uprchlici, ale také
Némci a druh4 generace gastarbeitteri.>*® Labelem, znackou, se Balkan beats stal v roce 2001
diky bosenskému DJ Soko a némeckému DJ Shantelovi, kte¥ ,,balkanskou hudbu*
zpopularizovali v Némecku. V soucasnosti jde o zabavu zejména nebalkanského obyvatelstva,

podporovana je exotickd jinakost a tane¢nost této hudby.34¢

6.4 Vicehlasy bulharsky zpév

Zvyseny zajem o bulharsky vicehlas mezi zdpadnimi posluchaci a zpévaky nastal po
roce 1987, kdy pod producentskou spolecnosti Nonesuch Record vysla na CD kompilace ,,Le
mystere des voix Bulgares “. Jednalo se o zdznam koncertu bulharského zenského Statniho

televizniho sboru pod vedenim Filipa Kuteva.

343 Dimova 2007

344 tamtéz, str. 224

345 Termin gasteiberter znaci obcana jiného statu, ktery dlouhodobé pracuje v hospodaisky vyspélejsi zemi.
Termin vznikl v souvislosti s pracovni migraci do Némecka.

346 Feld 2006 in Markovi¢ 2012, str. 60
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Pivodni nahravky vicehlasého bulharského zpévu pod ndzvem ,,The Mystery of Bulgarian
Voices* vysly jiz o deset let diive. Jednalo se o terénni nahravky etnomuzikologa Marcela
Celliera, ktery je vydal vlastnim nékladem v roce 1975. Jeho CD neobsahovalo zadné udaje
o zpévackach, sboru a jeho sbormistrech, ani zadné obrazky c¢i informace o skladbach.
O n¢kolik let pozdéji si nahravek vSiml producent ze spolecnosti 4 AD Ivo Watts Russel, ktery
CD znovu vydal (dalsi spole¢nost Nonesuch pak stejné CD vydala o rok pozd¢ji — obé s ndzvem
prelozenym do francouzstiny). Kompilaci se dostalo obrovské popularity, diky niz bulharsky
televizni sbor sbor nahral dalsi —,,Le mystére des voix Bulgares 2%, které dokonce v roce 1989
vyhralo cenu Grammy. V dalSich letech vysly jesté dvé pokracovani (v roce 1990 ,,Le mystére
3*“avroce 1998 ,,.Le mystere 4°), nasledované spolupraci se svétove znamymi hudebniky, jako
napiiklad Bobby McFerrin a Lisa Gerrard. Televizni sbor se diky uspéchu CD piejmenoval

a nyni vystupuje pod stejnym nazvem jako kompilace.

Filip Kutev

Filip Kutev®*" je nejvyznamngjsi bulharsky skladatel dvacatého stoleti. V roce 1951
zalozil prvni profesionélni bulharsky statem podporovany pévecky sbor ,,Nacionalen ansambl
za narodni pesnii i tanci®. Pro sbor zaranzoval vice nez 500 bulharskych lidovych pisni za
pouziti fuze lidovych prvki se zdpadnimi, kdy zachoval specificky styl zpévu, ale rozsitil
harmonii smérem k zapadnim ¢&tyf- az pétihlasiim, pridal dynamiku a zmény tempa.®*® Jeho
zdmérem bylo zpopularizovat hudebni tradice bulharskych etnografickych regionti. Tim

defacto zaloZil novou tradici bulharského sborového zpévu.

Tajemstvi bulharského zpévu

Kompilace zdpadnim posluchactim pfinesla pfinejmensim tfi momenty, které probouzi
Jjistou imaginaci exotického a zvlastniho prostoru prostfednictvim nezvyklého zvuku. Prvnim
momentem je pouZiti specifického péveckého rejstiiku. Rice ho nazyva jako hlasity a napjaty
(,,Joud, tense vocal quality*).3*° Je to ostry, nazilni a velmi hlasity zvuk, jehoZ intenzitu mu
dodava zpivany vicehlas. Ten je dal§im ze specifik bulharského sborového zpévu. Jak bylo uz
feeno v kapitole 5.2.4, bulharské vicehlasy se skladaji predevsim z melodie a z tzv. prodlevy,
dalSiho hlasu, ktery setrvava na jednom tonu, nejcastéji na zakladnim tonu stupnice, ve které je

pisent vedena. Vysledny zvuk tak pfipomind zvuk dud. Kromé toho miizeme slySet specifické

347

1994)
348 Silverman 2004, s. 2013, in Kirilov 2010, str. 113
349 Rice 1994, str. 21

Kutevova tvorba je analyzovana v publikaci May it Fill Your Soul, vénované bulharské hudbé (Rice
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uzké intervaly, které pro evropské ucho zni nezvykle, avSak pro nckteré posluchace
pritazlive.3°

Od pocatku byly sbory tvotfeny jako exoticka komodita, zdliraznujici dichotomii vychodu
a zapadu a orientalni mystiku.**! Jak je zminéno v metodologické &asti této prace, v produkci
sboru jsou zduraziiovany marketingové metafory takového zpévu jako ptivodniho, vesnického,
starcho ¢i  mytického, orientdlniho, tureckého, smyslného, zaroveinr posvatného
a magického.

Tento typ projevu imaginace byl popsany v souvislosti s analyzovanou pisni Bre Petrunko
v harmonické upravé Filipa Kuteva, v hudebni pak skupinou JazzBalk. I dalsi kapely, zejména
Vv kategorii folk uzivaji prodlev a uzkych harmonii. Pokud se ty¢e hlasového rejstiiku, snad

kvuli obtiznosti napodobeni bulharského zpévu takova technika vyuzivana neni.

6.5 Film a imaginace

Prvnim impulsem, kdy se ¢esti hudebnici setkali s ,,balkanskou hudbou* byl ¢asto film.

Jednalo se ptedevsim o filmy Emira Kusturici s hudbou Gorana Bregovice a dal§imi hudebniky.

,Kdy jsem se setkal poprvy s balkdnem? Asi to bylo i v souvislosti s filmem Cerna kocka, bily kocour.*
(int. s HV, btezen 2012)

,,Hrali jsme ve Varech pied Thermalem a lidi to bavilo. A tak jsme si fekli, ze bychom to dal mohli délat.
A vymysleli jsme nazev Oranzada, protoze ve filmu Cerna kocka, bily kocour, tam ten cigo§ vozi ty

pomerance pres vodu. No prosté, podle tohodle filmu jsme si dali nazev Oranzada.” (int. s LS, listopad

2015)

Emir Kusturica, pochézejici z Bosny, je predev§im reZisérem, zndmym svymi filmy
z byvalé Jugoslavie (,,Otec na sluzebni ceste* 1985, ,,Dim k povéseni® 1988, ,,Arizona Dream*
1993, ,.Cerna kocka, bily kocour* 1998, , Underground” 1995). Kromé toho pusobi jako
hudebnik v kapele No Smoking Orchestra, kterou zaloZil v roce 1994.

Kusturica studoval v sedmdesatych letech prazskou FAMU, do Cech se opakovang
vraci. Uéinkoval zde pouze &tyfikrat, poprvé v roce 2011 na festivalu Sen letni noci, ktery
potadalo sdruzeni Luka Praha, déle na festivale MFF Karlovy Vary, festivale Benatska noc a

naposledy v roce 2016 v Janackové divadle v Brn¢).

350 Srov. Buchanan 2006, in Markovi¢ 2012
31 Lausevi¢ 2007, str. 66
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Kusturicovy filmy jsou jednim z mala zdroji pfedstav o Romech, dostupnych Siroké
vefejnosti. Vizudlné stereotypizuji Balkdn, pfedevSim prostfednictvim romskych stereotypt:
osuntélé barevné obleceni, fetézy, klobouky, zlaté zuby, svobodomyslnost, zivotni vasen,
spontaneita, chudoba, také hudebni virtuozita a nekonvencni chovéni. Jednim z dilezitych
prvkl je magika, jako atribut dobrych 1idi.3*? Podle vyzkumu Ioanny Szeman mnoho kapel a
LZypsy* & ,,balkanskych* festivali na zapadé vypada, Ze vzniklo pravé na jejich zakladg.>*
Stejné stereotypy vidime u ¢eskych skupin, které hraji balkan. VSechny uzivaji stejnou pozitivni
stereotypizaci, odvozenou nikoliv z osobni zkuSenosti s Romy nebo s jejich hudbou, ale ze

zkusenosti, zprostiedkované filmem a vySe zminénymi dechovkami a dal§imi skupinami, které

hraji po Evrop¢.

6.6 Shrnuti

Hudebnici v soundscape balkdn svou tvorbou probouzi v posluchadich i sami v sobé
imaginaci Balkdnu prostiednictvim nékolika moment,, zminénych v ptedeslé kapitole.
Stavajici kapitola se zabyvala hleddnim zdroji téchto momentd. Byly ukazany ctyfi
nejvyrazngjsi, jimiz jsou: hudba Gorana Bregovice, balkanské romské dechovky, bulharsky
sborovy zpév v podani sboru Le Mystére des Voix Bulgares a filmy Emira Kusturici.

Kustoricovy filmy, zobrazujici romské hudebniky, mnohdy byly prvnim impulsem zajmu
o ,balkdnskou hudbu®“. Za upravami hudby snad nejznamé&jSiho Kusturicova filmu
,Underground* nestoji nikdo jiny neZ Goran Bregovi¢. Ten ve své hudbé propojil hudebni
tradice celého Balkanu a jeho okoli, pfi¢emz zdiraznil prave ty prvky, které byly zajimavé pro
svij exoticky charakter: vokalni projev bulharskych zpévacek, nezvyklé intervaly, prodlevy,
orientalné znégjici stupnice, romské dechové soubory 1 specifické rytmy. VSechny tyto prvky lze
v riiznych kombinacich sly3et i u &eskych kapel. Ceské dechovky déle piebiraji i vizualni prvky
a zpisob performance od romskych dechovek. Prodlevy i izké intervaly bulharskych sbori jsou
zdrojem inspirace piedevsim pro skupiny z kategorie folk, zaloZené predevsim na zpévu pisni.
I pfes nezvyklé harmonie je vicehlas pro zpévaky zvladnutelny, na rozdil od hlasové techniky

bulharskych zpévacek, kterou zadna z kapel nezapojuje.

352 Napiiklad babicka HatidZa ve filmu Diim k povéSeni (1988), zt&lesiiujici romskou moudrost a hodnoty.

353 Szeman 2009, str.103
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kapitola /

Od zpévacky k etnomuzikolozce

V ramci etnografického vyzkumu je néstrojem sbéru dat sam vyzkumnik, ktery se po
dobu badani stava soucasti jim zkoumaného svéta. Jeho pfistup a orientace vyzkumného
zaméteni je dana jeho sociohistorickym umisténim, zahrnujicim také jeho hodnoty a zajmy.
Podle Murphyho je ,,pozorovatel soucdsti toho, na co se diva*,** etnograf vzdy ovliviiuje sviij
terén, a jako takovy jej musi zkoumat. Pfedmétem etnomuzikologického vyzkumu, jako
vyzkumu spole¢enskovédniho, nejsou nezavisle existujici objekty, protoze ,,spolecenské
objekty jsou cdstecné vytvaireny lidskym vaimdanim a presvédcenim. Kdyz se toto presvédceni
a spolecenské vnimani zméni, spolecenské objekty se zmeéni s nimi. 3%

Etnomuzikologicky vyzkum je specificky vzhledem k povaze svého predmétu
zkoumani — hudbé. Ve svém piispévku s nazvem, Co delaji etnomuzikologoveé, kdyz studuji to,
co studuji?®>® se americka etnomuzikolozka Adelaida Reyes pta, co je vlastng onim pfedmétem
naseho zajmu a jakym zplsobem lze o ném uvazovat. Hudbu nelze povazovat za autonomni
objekt, ktery 1ze zkoumat jako dekontextualizovanou entitu nezavislou na ¢lov€ku. Takovy
piistup byl mozny v minulosti, ale d€jiny nas pohled na svét hudby zménily. Otazky o roli
kulturniho odstupu, jednodussi cestovani, rozvoj technologii a zmény v pohledu na svét dodaly
novy vyznam tomu, co je predmétem etnomuzikologie a co etnomuzikologové délaji.
Nejzéasadnéjsim obratem bylo rozsifeni pfedmétu etnomuzikologie na ,,veskerou hudbu c¢loveka
bez omezeni ¢asem a prostorem*,*’ které v roce 1995 vyslovil Willard Rhodes za podpory
Charlese Seegera. Tim své misto v etnomuzikologickém vyzkumu kromé etnické hudby ziskala
1 hudba lidova, hudba pfedavana ustn¢, pisemné, hudba popularni i umélecka. Pozornost se
obratila také ke vztahu hudby a tém, kdo ji zkoumaji. Etnomuzikolog uZ neni nezaujaty
pozorovatel, ale ten, ,.kdo se ucastni na tvarovani objektu a vytvari strategii pro jeho

zkoumani <%

354 Murphy 1998

355 Gray 2006: 22 in Reyes 2016, str. 106
356 Reyes 2016, str. 108

857 Tamtéz, str. 104

358 Tamtéz, str. 106
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Protoze jako vyzkumnici mame vliv na lidi, které studujeme, mél by vyzkum byt
aktivnim reflexivnim procesem. Etnografickou reflexivitou vSak nelze rozumét jednorazovou
introspekci, kterou si vyzkumnik odbyde na zacatku vyzkumu, kdy si ujasni vlastni pozici
V terénu (napf. dichotomii insider — outsider). Protoze je etnomuzikolog aktivnim spolutviircem
terénu, jde o prubézny rozmér vyzkumu, pocinaje pobytem a pohybem v terénu, ptes vytvareni
a zpracovani dat, po psani, &teni a uzivani teoretickych text.**® Vyzkumnik ,,by se mél neustdle
zabyvat svymi kroky a jejich dopady na pribéh vyzkumu a mél by je podrobovat stejnému
kritickému zkoumani, jako kterdkoliv jind data.“3% Nestaéi se tedy ptat po tom, ,,co vim*, ale
piedevsim ,,jak to vim*.

V predkladaném vyzkumu ma vSak aspekt subjektivity jesté druhy rozmér. Prvni je
zminén vyse, kdyz jako socidlni védci uvadime, ze predmét zkoumani ovliviiujeme vlastni
perspektivou, tedy tim, kdo jsme. V socialnich védach je takovy rozmér ptitomen vzdy. Druhy
rozmér je specificky pro tento vyzkum zejména proto, Ze sama hraji hudbu, kterou nasledné
zkoumam. Tento fakt zpasobuje to, Ze terén sama do urCité miry vytvaiim a ménim. Jako
vyzkumnice Se jiz pfedem nachazim v pozici insidera, tedy ¢lena mnou zkoumané spole¢nosti
lidi, a jako takova na terén nutn¢ nahliZim skrze prizma toho, jakou hudbu sama produkuji.
NejenZe zde na predmét vyzkumu nelze pohlizet objektivné, dokonce je mnou piimo tvoren
a aktivné pfetvafen mym puasobenim, jakoZzto ¢lena dané hudebni spolec¢nosti. Kapitola se tak
zabyva studiem pozice v terénu (na Skale od kompletniho pozorovatele po kompletniho
ucastnika), studiem zptsobu, jakym lze o terénu a piedmétu vyzkumu mluvit (emicka a eticka
perspektiva),®! a vlastni roli vyzkumnice v terénu, jejiho pohybu mezi pozici zpévacky
a etnomuzikolozky. Text dopliuji reflexivni momenty, pomoci nichZ se snazim dvojakost své
subjektivity postihnout.

Piistup k reflexivité, pouZity v této kapitole, se na jedné strané¢ opirda o metodu

autoetnografie, 362

vyuzivajici postavu autora jako Cocky k porozuméni dané kultury. Jde
o metodu, ktera pouziva vyzkumnikova autobiograficka data k analyze a interpretaci kulturnich
predpokladii daného prostiedi. Dal§imi ptistupy, pouzitymi k analyze reflexivniho pfistupu, je
performativni etnografie, jak ji uziva Deborah Wong.*®® Metoda si v§ima hudebnich udalosti,

performance a jejich ucastnikd véetné samotné¢ho vyzkumnika, jako aktivnich ¢initelti socialni

359 Abu Ghosh-Stéckelova, 2013

360 Guillemin a Gillam 2004, str. 25

361 Podle dichotomie termint ,,emicky* a ,,eticky* se antropologové odvolavaji na dvé rizné perspektivy na
studovanou kulturu: etickd perspektika predstavuje analyticky pohled antropologa, zatimco emicka predstavuje
zGastnény pohled ¢lena dané (sub)kultury. Vice viz. Soukup 2011, str. 252.

362 Chang 2009

363 Wong 2012
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34 v jejim vyzkumu vztahti mezi

zmény. A déle sebe-reflexivni ptistup Michelle Bigenho
bolivijskou hudbou, japonskym publikem a americkou hudebnici, zastupovanou vyzkumnici
samotnou. Stejné jako Bigenho v praci vyuzivam sebe-reflexivni ptistup, kdy sleduji sama sebe
a piistup ostatnich k mé osobé v komplikovaném terénu, ktery mne stavi do specifické role,

kterou uz nelze jednoduse vyjadrit dichotomii insider-outsider.

7.1 Problemati¢nost dichotomie insider-outsider

Pozice vyzkumnika ovliviiyje, z jakého mista vyzkumnik k terénu, vcetné lidi, kteti
terén tvofi, pfistupuje. Dichotomie insider — outsider piinasi prvotni vymezeni vyzkumné
pozice. Insider, participant, je nékdo s apriorni znalosti terénu, outsider naproti tomu piichazi
do neznamého terénu. Bufford Junker ve svém schématu nastifiuje Ctyfstupnovou Skalu roli
vyzkumnika od kompletniho pozorovatele (IV), pfes pozorovatele jako ucastnika (III),

ucastnika jako pozorovatele (II), az po kompletniho t¢astnika zkoumaného terénu (I).

Comparative involvement Comparative detachment

subjectivity and sympathy ' objectivity and sympathy

y y

Participant as Il Observer as

observer ; participant

Complete | | \ IV Complete
participant | observer

Obr. 7.1: Theoretical social roles for fieldwork3s®

Existuje mnozstvi roli, které mize etnograf v terénu zvolit a které maji jisté vyhody
a nevyhody, moznosti a nebezpeci. V ptipad¢ role , kompletniho ucastnika* (insidera), jsou
etnografovy aktivity plné skryty, nebot’ se vyzkumnik stava ¢lenem skupiny. Podle nékterych
autort je tato role tim idealem, ke kterému by se vyzkumnik mél bliZit (napt. Jules-Rosette®®),

Vedle etickych obtizi (napt. Ma vyzkumnik prozradit svou dvojitou pozici dalsim participantiim

364 Bigenho 2012
365 Junker 1960 (in Hammersley and Atkinson, 1995:104)
366 Julese-Rosette 1978a, in Hammerley — Atkinson 1995
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vyzkumu?), ptindsi tato pozice na jedné strané mnozstvi vyhod, mezi néz patii predevsim dobra
znalost zkoumaného prostiedi, jazyka, znalost konkrétnich aktérti a v neposledni fad¢ dané
problematiky. Na stran¢ druhé, tento piistup piindsi rizika opomenuti dilezitych momentt
analyzy a interpretace, které mohou limitovat data ¢i narusit vztahy s nékterymi informanty.>¢’
Jinymi slovy, vyzkumnik diky dikladné obeznamenosti s charakterem prostiedi ¢asto opomiji
mnozstvi momentt, které se mu zdaji jiz zcela samoziejmé a nehodné zvlastni pozornosti, jiz
by jim vénoval naprosty outsider.

Role ,kompletniho pozorovatele* (outsidera) lezi na opacném polu Junkerova
schématu. Hammersley a Atkinson uvadéji, ze jen outsider muze provadét validni vyzkum,
protoZe si zachovava patfi¢ny odstup a s tim spojenou uréitou miru objektivity.3%® Nezaujatost
pohledu outsidera ve zkoumané spole¢nosti pomaha k objektivnéj$im datim, na druhé strané
pozorovatel nema takovy kontakt s témi, které pozoruje. Nebezpecim této pozice je, Ze etnograf
nemusi byt schopen odhalit perspektivu zi€astnénych. Jakou pozici vyzkumnik ptijme, zavisi
na zaméru vyzkumu, povaze prostiedi a okolnostech vyzkumu. Nastavaji situace, kdy
vyzkumnik ptechazi z jedné role do druhé. Jak ukazuje schéma, pozice badatele v terénu je
nejcastéji n€kde v prostoru mezi témito dvéma poly — a s nejvétsi pravdépodobnosti se

V prubéhu vyzkumu méni.

Vymezeni pozice vyzkumnika v terénu dichotomii insider-outsider piinasi nékolik

problematickych momentt, které se pokusim shrnout v nasledujicich trech tezich:

1) Vidy jsme outsidery.

Pfi studiu 1 jiz znamého prostiedi je tteba vzit v potaz, Ze vytvareni etnografie vytvari
nové vztahy mezi Cleny dané soundscape, tedy i dokonce jako pfisluSnici dané skupiny
nahlizime terén zplisobem, ktery nam dosud nebyl vlastni. Nejsme tedy jako etnografové vzdy
outsidery? Tento problém otevira Deborah Wong ve své publikaci vénované performativni
etnografii a autoetnografii, kdyz pise o svém vyzkumu, zahrnujicim jejiho otce:%° , Etnograf je
vzdy outsider. Vytvareni etnografie i treba o blizkém clenu rodiny nutné vytvari nové vztahy,
presahujici vztah otce a dcery.” A déle ,,Dokonce i jako nativni clenové spolecnosti jdeme tam,
kam nepatrime, prekracujeme hranice. A toto je ta legracni stranka ,nativni antropologie .

Dokonce, i kdyz pracujeme doma, snazime se psat, jako kdybychom byli outsidery. To znamend,

367 Hammersley-Atkinson 1995
368 tamtéz
369 Wong 2012
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Ze pokracujeme v prekladu zpusobii jedné skupiny lidi pro jinou skupinu. Nepiseme pro nativni
publikum, ale pro publikum akademické.“3"°

V ramci postkolonialniho a transnacionalniho svéta jsou insidery jak vSichni, tak nikdo,
a terén je stejn¢ tak vSude, jako nikde. Autoetnografie jako postmoderni zanr poskytuje mozné
metodologie, jak zvladnout validné vést takovy typ etnografie, kde jsme ¢leny zkoumané

spole¢nosti.

2) Terén je prostor s prostupnymi hranicemi, kde neexistuje jasné rozliSeni, kdo je in-
a kdo je outsider.

Druha teze souvisi s fluiditou kulturnich hranic a hranic terénu jako takového.
Zkoumanou hudebni scénu balkdnu konceptualizuji jako soundscape balkdnu. Termin uzivam
ve smyslu, jak jej pouziva K. K. Shelemay,®’* jako prostor s propustnymi hranicemi, umoZziiujici
zménu a pohyb. Lze pak v takovém prostoru hovofit o jasném rozliseni, kdo je in- a kdo
outsider? Vedle toho, mnohonasobna role v terénu, kdy je vyzkumnik zaroven aktivnim
participantem, pfinasi dal$i obtize se zafazenim vlastniho pohledu. Nutné ptichdzeji otdzky,
jako napt.: Jaké skupiny jsem insider? Jde o jasné definovanou skupinu? A znamend to, Ze mohu
byt ¢lenem i skupiny jiné, ktera se na stejny terén diva jinym pohledem?

Etnografové, kteii vedle vyzkumu v terénu provadéli i aktivni sebereflexivni piistup,3’
popisuji nesnaze se zafazenim sebe sama jako vyzkumnika na jedné stran¢ a hudebnika na
stran¢ druhé. Wong zkoumala hrace na japonsky buben taiko, jejichZ komunity byla jiz pfedem
soucasti. Ve své analyze a zavére¢ném textu se citila povinna uspokojit vSechny strany: Psala
0 taiko z pohledu hudebnice, kdy se snazila zjistit, jak je hrani na taiko a sledovani takové
performance uzce propojeno; také psala jako etnomuzikolog, kdy se zaméfovala méné na
zkuSenost a vice na interpretaci, §lo o jiny zplsob uvazovani o performance. Béhem tvorby
takového textu se pak pta, zda ,.existuje takovy zpusob, jak mluvit k obema (laikiim i odborné
verejnosti) dohromady, a uspokojit tak sama sebe jako hrdce i jako etnomuzikologa?*3™

Michele Bigenho®’* si ve svém vyzkumu viimala, jak se skrze hudebni performance
vyjadiuji rzné nacionalistické ideologie — bolivijska prostfednictvim hudebniki, japonska
prostfednictvim publika a americka prostfednictvim sebe sama, pfi¢emz svou pozici si zacala

siln€ji uvédomovat az s presunem bolivijského orchestru, jehoz byla soucasti, do Japonska. Az

370 Young 2005 in Wong 2012, str. 83
1 Shemelay 2016

312 Napf. Bigenho 2012, Wong 2012
3713 Wong 2012, str. 77

34 Bigenho 2012
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Vv tom okamziku ji byly pokladany otazky typu ,,proc¢ se severoamericka béloska tak zajima
o bolivijskou hudbu?*3" Vystupovala v tomto terénu jako hudebnice, ktera hréala bolivijskou
hudbu a zaroven jako béloska ze Spojenych statli americkych. Druhou zminénou roli vytvarela
trojity vztah s Japonci a Bolivijci, ,,jenz ji casto umistoval do neprijemnych pozic, které nakonec
odhalily ruzné zpusoby nahlizeni na okolnosti terénni prace, vzdélani v teritorialnich studiich

a kritiky nacionalismii.*3"®

3) Nabyti znalosti ze mé nedéla kulturniho insidera.

Treti teze se tyka samotného vyzkumnika. Ve chvili, kdy si vyzkumnik osvoji praktiky
zkoumané skupiny, ziska vnitini pohled skupiny. Nabyti znalosti z néj vSak ned¢€la kulturniho
insidera, pomaha ale ke kvalitngj$imu dialogu se zkoumanou skupinou. Timothy Rice®’’ se
pochopenim bulharské hudby jak z pozice insidera, tak outsidera, snazil reflektovat to, co
etnomuzikologie nazyva terénem. UGl se hrat na bulharské gaidy (dudy). Snazil se pochopit
konkrétni hudebni techniku, kterou mu jeho ucitel nedokdzal ptedat ani slovy, ani hudebni
notaci, pfestoze vsem ¢lenim dané spolecnosti (tj. Bulharim), a to i nehudebniktim, technika
piipadala piirozena. Ve chvili, kdy se techniku nauéil (intenzivnim poslechem a imitaci),3’®
jeho schopnost a kulturni znalost ho zménila v nékoho, kym nebyl pted tim, ale neucinila z ng;

kulturniho insidera. Jeho pozice se nachdzela v prostoru mezi t€émito dvéma. Prestoze byl

schopen etického 1 emického pristupu kK bulharské hudbé, nestal se Bulharem.

Uvedené tfi teze poukazuji na nutnost neustalé reflexe vlastni pozice v terénu. Praxe
ukazuje, Ze schéma zobrazujici Skalu od kompletniho pozorovatele (outsidera) po kompletniho
ucastnika (insidera) je v nékterych ohledech pfiilis zjednoduSujici. Prestoze tika, Ze pozice
badatele je vétSinou n€kde v prostoru mezi dvéma poly, nezohlediiyje to, Ze role vyzkumnika
béhem vyzkumu s nejvétsi pravdépodobnosti nezlstdvd neménnd, ale prochdzi vyvojem.
V piipadé terénu ¢eského balkdnu se jedna o otevieny prostor bez jasné vymezenych hranic,
které¢ by urCovaly, kdo do soundscape patii, a kdo uz ne. Terén soundscape balkdan v Praze
existuje pouze prostiednictvim hudebnich udalosti a jeho ¢lenové se participanty stavaji az

v okamziku performance. Kromé toho, pokud jako vyzkumnice jsem zaroven aktivnim

875 Tamtéz, str. 18

876 Tamtéz, str. 23

s Rice 2008

378 Coz je vlastng jednou ze zku$enosti nabyvani kultury obecn&: ,,Vsichni jsme nabyli tradice castecné
primym pedagogickym zasahem. Kultura a tradice jsou také nabyvany pozorovanim, mimikou a vtélenim sdilenych
praktik. Bourdieu 1977, in Rice 2008
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participantem, dochazi ke schizofrenii, kdy se vyrovnavam se snahou o dvoji pohled
a s tim spojené uspokojeni sebe sama jako hrace i jako etnomuzikolozky.

Pohyb na skale od outsidera k insiderovi vyzkumnika, spolecné s hlub§im poznanim
uvadi do stale intimnéj$iho prostoru, kdy se sam stava, byt reflektovanou, soucésti dané¢ho
terénu. Piestoze svymi informanty (i dokonce sam sebou) muze byt povazovan za ,,jednoho
Z nich®, nabyté znalosti z n¢j neucini kulturniho insidera diky absenci referen¢niho ramce,
vystavéného historicky, kolektivni zkuSenosti a asociaci, z nichz ¢lenové dané kultury Cerpaji
vyznamy.3’®

Na opacné cesté, od insidera k outsiderovi lze dojit k podobnému zavéru. | piesto, ze se
zabyvame vyzkumem v jiz pfedem znamém terénu, nové otazky pfinaSeji novy pohled na terén,
lidi a ¢innosti v ném. Zména uhlu pohledu znamena zménu zptisobu piemysleni o dané véci
a zménu vztahl v terénu. Vyzkumnik se s jinou roli nutné stdva outsiderem, byt’ v prostiedi,

které mu bylo doposud svou povahou blizké.

7.2 Soundscape balkdan a ma pozice

Ma pozice byla na zacatku vyzkumu zcela vlevo na Junkerové schématu — byla jsem
,kompletni ucastnik®. Mulj pohled spocival pouze v emické roving, c¢emuz odpovidaly
pouzivané pojmy, znalost terénu i produkované hudby na urovni, jez vyzadovala ma role
¢lenky, zpévacky a flétnistky hudebni skupiny DzZezvica. Oslovovala mne hudba, kterou
skupina tvofila, a nazyvala jsem ji jako balkdn. Mé predstavy o geografickém Balkané nebyly
nijak specifické, hudbu, kterou jsme tvofili, jsem s nim téméf viibec nespojovala, Balkan jsem
znala pouze z dovolenych u mote a pod lokalni hudbou jsem si piedstavovala zejména hudbu
Gorana Bregovice. Pokud jsem nebyla na zkousSce nebo koncerté (at’ naSem, sptatelené kapely
nebo hudebnich ,star, vystupujici v Praze), 0 balkanu ani Balkanu jsem nepiemyslela.
Insiderem jsem se stdvala aZ v okamziku performance, jakozto hudebnik ¢i posluchac.

Kdyz jsem zacala soundscape zkoumat v ramci svého studia, ¢ekal mne obtizny ukol
odstoupit ze své pozice kompletniho ucastnika a ptidat akt pozorovani. Obezndmenost s nasi
hudbou, terénem 1 lidmi, mi umoznila jednodussi navazani a vedeni hovorti se ¢leny dané
soundscape. Jako slozity se ukazal zptisob pfemysleni o konceptualizaci hudby (Merriamova

,konceptualizace*, zahrnujici hodnoty a vyznamy, které lidé hudbé ptisuzuji).* Dlouhou dobu

379 Reyes 2016, str. 107
380 Viz kapitola 2 Metodologie
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se mi nedafilo vyznamy zachytit, protoze jsem se neuméla zeptat na otazky, které jsem
pokladala za samoziejmé.

S perspektivou vyzkumnika jsem postupné zacala zachycovat jiny balkdn, nez ktery
jsem doposud znala. Balkdan v Praze se rozvrstvil do nékolika dalSich oblasti, jejichz hudebni
produkce byla mnohdy az ocividné odlisna od té, kterou jsme tvoftili s DZezvicou (vedle folkové
hudby, kam Dzezvicu zatazuji, v Praze ptisobi balkanské dechovky a Balkan beats). Clenové
vSech téchto oblasti se insidery, podobné¢ jako ja, stavaji az v okamziku performance. Kromé ni
nemaji spole¢ny zivotni styl, dokonce i hudba v uvedenych oblastech se vyrazné lisi. Kromé
toho se objevily nové vrstvy balkanu, a to v podobé¢ balkanskych migrantd, usazenych v Praze.
Ani tyto hudebniky vSak nelze povazovat za kompletni insidery, jak bylo zminéno
v ptedchozich kapitolach. Narodni pfislusnost k nékteré z balkanskych zemi vzdy nemusi
souviset s jejich hudebni produkci balkdanu.

Etnomuzikologicky pfiistup Kk soundscape balkdnu oteviel mnozstvi zajimavych
vyzkumnych témat spojenych s danym tématem (mezi jinymi napf. ,.hudba nékoho jiného®,
,hudba jako vyraz identity, ,,hudba a stereotypizace®, ,,hudba jako komodifikace* a dalsi).

Kromé¢ toho piistup obohatil i mou roli hudebnice. S rozsifujicim se zdjmem o hudbu
a lidi, ktefi ji tvofi, jsem nasbirala mnozstvi hudebniho materidlu, ktery nyni slouzi jako
inspirace pro dal$i tvorbu kapely, vytvorila jsem mnozstvi zndmosti a vztaha s lidmi, ktefi hraji
balkan, a pokrocila ve vokalni technice bulharského zpévu. Paradoxné¢, s vét§im odstupem od
terénu, resp. se zapojenim perspektivy vyzkumnika a role pozorovatele, se zintenzivnéla ma
pozice insidera. Svou pozici nyni vnimam jako ,,védomy insider®, tedy Clovek, ktery je
V prostoru mezi emickou a etickou perspektivou, ktery je schopen komunikace a pfenosu
informace z jednoho ,tabora“ do druhého, vcetné ,tabora“ laické vefejnosti. Pti dalsi
sebereflexi zjist'uji, ze se uvédoméni rozsitilo i na dalsi ¢leny mé kapely, naptiklad v momentu,
kdy jiz netvrdime, Ze hrajeme balkdan, ale ,hudbu inspirovanou balkanskymi rytmy

a melodiemi< 381

7.3 Zpévacka — etnomuzikoloZka

Nasledujici Cast je rozd€lena do dvou tsekt s nazvy ,,Zpévacka® a ,,Etnomuzikolozka®.
Kazdy tsek popisuje danou roli Vv terénu, kdy se zaroven snazi zachytit proménu, ¢i Iépe,
vyjednavani téchto dvou roli, jez odliSuje rozdilné vnimani terénu i mé osoby jako vyzkumnice,

nebo hudebnice. Konkretizaci roli ¢ast navazuje na predesly text, ktery vymezil pozice v terénu.

381 www.dzezvica.cz
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Specifikou obou roli by mél byt odlisny pfistup k piedmétu — balkdnu. Zatimco pro roli
etnomuzikolozky se zaméfuje vice na jeji interpretaci a zasazeni do kontextd, v nichz lze
jednani lidi, jejich motivace a hodnoty a samotnou hudbu interpretovat.®® Jde o jiny zptisob
uvazovani o daném hudebnim svété, ktery je vSak s tim prvnim nevyhnutelné tizce propojen.
Pro ujasnéni této role byly zvoleny dva metodologické postupy, kterym je v€novan prostor nize

— autoetnografie®® a performativni etnografie.>®*

7.3.1 Zpévacka —,,Co vim?“

Jiz deset let jsem zpévacka skupiny DZezvica,® ktera v Praze hraje balkdn. Zaroveh se
Sestym rokem zabyvam vyzkumem fenoménu balkan Vv ramci svych etnomuzikologickych
a antropologickych studii. DZezvica vznikla na popud klaviristky PK v roce 2007. Byla jsem
Vv kapele zaangazovana od jejiho vzniku, ale neméla jsem pfilis velky vliv na repertoar. Mym
zémérem bylo zpivat a hrat a bylo mi viceméné jedno, o jakou hudbu se jedna. Zpocatku Slo o
zhudebnéné pisné ¢eského basnika Jitiho Ortena,®® az pozdéji PK, diky svému studijnimu
pobytu v Bosné, pfinesla nékolik bosenskych a dalsich balkanskych lidovych pisni. Nez jsem
zacCala v kapele pusobit, jako balkdn jsem si piedstavovala pouze hudbu Gorana Bregovice a
dalsi balkanské dechovky (orchestr Bobana Markovice, Fanfare Ciocarlia), viibec ne lidové
pisnic¢ky jako je Ajde Jano, Makedonsko devojce ¢i Jovano Jovanke, tedy jakési ,,balkdnské
evergreeny®. Tyto pisn€ pro mne predstavovaly nové melodie (s orientdlnim nadechem), novy
jazyk (srbstina, bosenstina, bulharstina, makedonstina), a zcela nové rytmicke citéni (tzv. aksak
— asymetricky metricky vzorec, napi. 5/8, 7/8, 9/8, 11/8 a dale). Kdyz PK po c¢tyiech letech ze
skupiny odesla, méla DZezvica jiz n€kolikahodinovy repertoér vlastnich uprav pisnicek z celého
Balkéanu, veetné pisni romskych, které jsme k repertoaru ptidali po vzoru jinych skupin (viz
kapitola 6.1). Vedeni skupiny jsem se formaln¢ ujala ja, ptestoze kazdy €len je svym zplisobem
v organizaci skupiny aktivni. Mou roli je domlouvat koncerty a komunikovat s médii.
Organizuji zkousky a soustfedéni a ¢as od Casu pfinesu rozpracovanou piseni, kterou spole¢né
S DZezvicou upravime. Ma role je aktivni a velmi ovliviiuje to, co DZezvica navenek je — na

jakych akcich a pro jaké publikum hraje a co o sobé fika.

382 Viz Merriamiiv vyzkumny model 1964

383 Chang 2012

384 Wong 2012

385 www.dzezvica.cz

386 Jednalo se o obdobi mezi lety 2005-2008. Vysledkem tohoto obdobi je CD AhodZ (Dzezvica 2008, vl.
nakladem).
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»Moje“ balkanska hudba

Jako zpévacku m¢ na hudbé z Balkénu nejvice fascinuji bulharské zenské vicehlasy,
nejvice vsak Vv jejich podobé na CD kompilaci ,,Le mystére des voix Bulgares “, vydané v roce
1987 u Nonesuch Record.®®” Na kompilaci zni bulharsky Zensky sbor (Bulgarian State
Television Female Vocal Choir), ktery zpiva zvlastni technikou tzv. otevieného hrdelniho
zpévu, hlas je silny a ostry, ne nepodobny kiiku. Hudba je charakterizovana paralelni melodii
intervaly pro evropské ucho nezvyklé. Rytmus byva ¢asto asymetricky (7/8, 9/8, 11/8 atd.).
Tyto aspekty hudby jsem si ze zacatku, kdyz jsem se s takovym zpévem poprvé setkala,
neuvédomovala. Jako studentka zpévu jsem byla fascinovand nezvykle posazenym hlasem
zpévacek. AZ o mnoho let pozdéji jsem se dostala na workshop bulharského zpévu

38 potadanym prazskym Hlasohledem,®® kde jsem se naudila

s Tzvetankou Varimezovou
nékolik bulharskych pisnicek, véetné zadkladu pévecké techniky. Protoze vedle hudebni sekce
kapelu Dzezvica tvoii trojice zpévacek, do repertoaru zapojuji i mnozstvi téchto bulharskych
pisni. VEtSinu z téchto pisni jsem pievzala na workshopech s Tzvetankou a na kandlu youtube

vokalnich soubori Kitka a Trio Bulgarka a dalsi.

7.3.2 Etnomuzikolozka — ,,Jak to vim?*

Nova perspektiva pii nahlizeni na soundscape balkdnu Vv Praze se oteviela pfi
antropologickém vyzkumu. Emické pojmy se staly nedostacujicimi pro oznaceni vztaht
a udalosti, stejn¢ tak bylo nutné naucit se praktikovat novy pohled, ptekracujici rovinu bézné
zkuSenosti a umoziujici soundscape vnimat s vét§Sim odstupem (etickd perspektiva).
V etnomuzikologii neni ojedinély pfistup zkoumani dané spolecnosti prostiednictvim vlastni
hudebni i socidlni zku$enosti.>® Etnografické praktiky etnomuzikologi se 1i§i od téch
antropologickych pravé v jejich hudebnim zapojeni. Schopnost hudebné se zapojit rozsifuje
techniku zacastnéného pozorovani a poskytuje dalsi cestu k navazani kontaktu s lidmi
a poznani zkoumaného prostfedi. V etnomuzikologii je znam ptistup Mantle Hooda,

zduraziujici nutnost naucit se hrat hudbu zkoumané skupiny. Tento pfistup zndme pod pojmem

387 Le mystére des voix Bulgares 1987

388 Tzvetanka Varimezova je vyznamna bulharskd zp&vacka a etnomuzikolozka, Zijici v soutasné dobé
v USA. Jedna se také o hrdinku etnografické monografie bulharské lidové hudby Tima Rice (Rice 1994).

389 Hlasohled je organizace, zabyvajici se rozmanitymi formami zpévu po celém svété.

39 Napf. vyzkumy Rice, Bigenho, Wong a dalsi
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bimuzikalita.>*! Koncept prosazuje u¢eni se na nastroj zkoumané skupiny, kdy se zaméiuje na
popis a slozitosti vuceni se hudby zpisoby, odliSnymi od zipadni umeélecké hudby
(zapamatovani si, imitace a dal$i). Mén¢ vSak mluvi o tom, co pfesn¢ pro hudebniky ¢i
posluchace praktikovani takové hudby znamena. Na Hooda navazuje a bimuzikalitu piekracuje

Deborah Wong s piistupem performativni etnografie.3%

Performativni etnografie

Performativni etnografie v sobé zahrnuje praktiky vyzkumnik®, kteii se v terénu
pohybuji mezi subjekty publika, hudebnikt, etnografii a dalSich a zajimaji se o to, jak jsou
subjekty skrze performance transformovany. Metoda zkouma tedy nikoliv hudbu a jeji zménu,
ale to, jak jeji performance ptisobi na lidi, ktefi jsou soucasti soundscape, v jejimz prostoru se
performance odehrava. Performance zde 1ze vnimat jako aktéra socidlni zmény.

Vedle role etnografky je Deborah Wong hracka na buben taiko. Jeji dvojrole pfindsi
dvoji pohled na ji zkoumanou spole¢nost hracu na taiko. Jako hudebnice se snazi zjistit, jak
hrani propojuje hudebniky a posluchace (na urovni etnické, kulturni a politické — chtéla se
prostiednictvim hry na taiko naucit, jak byt asijsky Americ¢an). Jako etnomuzikolozka se pak
zaméfuje na interpretaci takové praktiky. Studuje performance, protoZe maji néjaky vliv na
svét. Psani o preformaci tak podle Wong vyzaduje délat vice nez jen popsat véci pred sebou.

Jako etnomuzikolog se skrze etnografii divam, zda a jak v ¢eském terénu vytvarime
stereotypy spojované s Balkanem; dale na to, jak posluchaci reaguji na to, co délame (nebo
nedélame); a také jak nas performance nuti posouvat se blize k potfebam publika (na trovni
hudebni 1 performativni). Skupina samotnym repertoarem méni piedstavu toho, co balkan mize
byt. V Praze existuje n¢kolik znamych skupin, které hraji tzv. balkanskou dechovku, hudbu
inspirovanou dechovkami Bobana Markovice ¢i Fanfare Ciocarlia. DZezvica tuto ptredstavu
0 balkanu jako vyluéné dechovce vyvraci zapojenim tzv. sevdalinek, ildhii, strarogradskych
a puvodnich lidovych pisni. SnaZi se vzdélavat publikum, kdyz vysvétluje, odkud pisné jsou,
jakym jazykem jsou zpivany a o jaky jde zanr.

Svou performance DZezvica ptizpusobuje publiku, pro které hraje. Pokud se jedna
o hrani na ,,balkdnském veceru®, Casto na objednévku restaurace ¢i kulturniho centra, voli
repertoar, zahrnujici predevSim upravy lidovych pisni z balkanskych zemi. Kromé toho
hudebnici voli barevnéjsi obleceni ¢i vyraznéjsi doplitkky v podobé nausnic a Satkid. Takové

doplnky podporuji stereotypy, spojované s Balkanem (Balkan jako divoky a cikansky, piesné

301 Hood 1960
392 Wong 2012
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jako z filmi Emira Kusturici).®* Skupina tim reaguje na pozadavek organizatora, objednavatele
balkanu. Pokud skupina hraje pro publikum, sloZzené z migrantli ze zejména balkanskych zemi
— prikladem byl koncert v ramci Balkan Session nebo bulharsky vecer Trifon Zarezan, popsané
v kapitole 3, strategie kapely se lisi. Casto je pozadana o konkrétni repertoar, ktery se sklada
Z pisni daného regionu. Vnéjsi doplilky jsou voleny sttizlivéji. V takovém piipadé skupina
nechce vyjadtovat tzv. balkdanskost. Naopak zdlraziiuje svou Ceskou interpretaci danych pisni.
Prestoze v téméf vSech piipadech byla migrantskym publikem kladné pftijata, plisobi méné
suverénn¢, nez kdyz hraje pro publikum ceské. Pokud skupina hraje pro své publikum na ji
organizovanych koncertech, voli ¢asto i pisn¢ romské (z Balkanu, ale i dalSich zemi, napt. ze

Slovenska), hojné zastoupené v jejim repertoaru.

Autoetnografie3

Druhou metodou, pouZzitou pro sbér reflexivnich dat, byla autoetnografie, ktera podobné
jako etnografie, systematicky sbira data (pozorovanim, ucasti, interview, psanim terénniho
deniku a resersi dokumenttl), analyzuje a interpretuje terénni texty a triangula¢né informace
ovétuje. Co je v rozporu s konvenéni etnografii, je to, Ze uziva osobni zkuSenost jako primarni
data, které analyzuje a interpretuje v SirSim sociokulturnim kontextu. Vyhodou této metody je
jednoduchy pfistup k primarnim datiim od poc¢atku vyzkumu, zdrojem je samotny vyzkumnik.
Jsou zde i uskali v podobé¢ ptilisného spoléhani na osobni vzpominky (pamét’ miize cenzurovat
minulé zkuSenosti, protoZe je selektivni a méni se vzhledem k osobni zkuSenosti); aby se
vyzkumnik vyhnul bezuzdné subjektivité, je nutno své argumenty podpofit externimi daty —
dokumenty, interview, artefakty.

Autorka publikace, Heewon Chang pfedstavuje tfi cesty autoetnografie®®, které ukazuji,
jak jsou ¢lovék s kulturou spletité propojeni. Jsou jimi: 1) Propriospetika;®® 2) Nativni

etnografie; 3) Reflexivni etnografie.

1) Propriospetika odkazuje k individualni verzi kultury. Zakladni jednotkou kultury
je individualita, kterd aktivng interpretuje své socialni okoli. Projevuje se napiiklad
Vv antropologickych vyzkumech, zahrnujicich Zivotni ptibéhy informantd.

2) Nativni etnografie jsou vedené etnografy o kultufe, jejiz jsou ¢leny. Vyzkum

usnadiiuje podobny zivotni kontext vyzkumnika a informantd. Tato ¢Cast

393 Viz kapitola 6.5
394 Chang 2008

395 Tamtéz, str. 44-45
396 Goodenough 1981
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autobiografického vyzkumu vzrostla na dualezitosti v momenté, kdy etnografové
zacali obracet pozornost ,,domi*.

3) Reflexivni etnografie zahrnuje popis etnografického procesu, ve kterém etnograf
odkryva osobni zkuSenosti nebo pocity z terénu. Jako prvni z etnografickych paméti
byva zminovan terénni denik Bronislawa Malinowského, ve kterém popisuje, co se

d&je v zdzemi terénniho vyzkumu.3%’

Z téchto cest jsou v centru pozornosti nativni a reflexivni etnografie. Nativni etnografie,
jak bylo jiz zminéno (kapitola 2), ptirozen¢ odkazuje k mistu provadéni vyzkumu, jimz je ma
vlastni spole¢nost a kultura, tedy mésto Praha, uzeji pak prostiedi soundscape balkan.

e s

Reflexivni etnografie zahrnuje pfedev§im momenty, které popisuji v nasledujici ¢asti kapitoly.
role hudebnice i etnomuzikolozky.

Mezi cviceni a strategie metody autoetnografie napiiklad patfi: autobiograficka ¢asova
fada (sbér dat z osobni paméti — osobni pamét’ je zakladni kamen autoetnografie, protoze
minulost dédva kontext soufasnému jd); inventarizace a sefazeni kusti autobiografickych
informaci a setazeni podle dulezitosti; seznam kulturnich artefaktd (objekty vytvofené Cleny
spole¢nosti, které explicitné, nebo implicitné ukazuji spolecenské normy a hodnoty);
ptibuzensky diagram (zmapovani rodinnych vztahti odrazi vyzkumnikovu socidlni sit);
technika systematického sebepozorovani a dal$i. VSe z uvedeného bylo pouzito v ramci
autoetnografického sbéru dat v predkladaném vyzkumu. Na zakladé provadénych cviceni
prichazely otazky, spojované se zkoumanym terénem, které do t€ doby zlstavaly skryté ¢i
zbytecné. Napiiklad: Proc takovou hudbu hraji? Proc vytvarim nedokonalou kopii néceho, cO
je marginalni i na samotném Balkané? Proc se necitim spatné tvari tvar migrantiim z Balkanu,
kdyz komolim jejich jazyky a pretvarim lidové pisné? Proc jsem se rozhodla takovou scénu
zkoumat? Jak se postupné meéni miij pohled na ni i na hudbu, kterou tvorim?

Ptestoze balkan nebyl mou aktivni volbou pii ptichodu do kapely, zlstal hlavnim
repertoarem 1 po odchodu zakladatelky DzZezvici, klaviristky PK. Mij pfistup je totozny
s vyzkumnym vzorkem, popsanym v kapitole ,.Cesky balkdn“: Nemam s geografickym
Balkdnem nic spole¢ného. Nemluvim zadnym z balkénskych jazyka, az donedavna jsem
Balkan osobn¢ znala pouze z dovolenych u moie a jedina hudba, kterd se mi jako balkanska

vybavila, byla hudba Gorana Bregovice. Na produkci dané¢ hudby mne 1dka tzv. bezpecna

397 Ellis & Bochner 2000, str. 741, in Chang 2009
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zé4bava, jak o ni mluvi Mirjana Lausevié¢:3%® Performance balkinské hudby lze pokladat za
bezpecnou zdabawu, dokonce i pro zacatecniky. (...) Vnéejsi sveét nezna repertodar a styly
a publikum je tak casto fascinovano novosti zvuku, rytmy, harmoniemi a nastroji.*>*® Poslucha¢
snaze promine nedokonalosti pii produkci hudby, kterd mu zni exoticky (nebo nedokonalosti
nepoznd). Kromé toho se mi melodie pisni jednoduse libi. S postupnym nabyvanim znalosti
o hudbg, jejim kontextu v CR a politické a kulturni situaci na Balkdnském poloostrové se mij
pohled na to, co je balkdan, zménil. Kromé pozice posluchace, ktery nemtize na koncert takové
hudby jit, aniz by nechal doma sv¢ analytické usi, se zmeénil i zplsob, kterym hudbu tvoiim
1 vnimdm. Pavodni zduraziiovani vnéjSich prvkl, jakym bylo barevné obleceni, vyrazné
doplitky a $atky, kterymi jsme alespoii zjevné vyjadfovali to, co pro nas Balkdn znamenal*%
(exoticky, divoky, neupraveny) se zménilo az v jejich potlacovani. Pisn€, zatazované do
repertoaru, jsou nyni vice lidové a piivodni (izvor), nez diive preferované neznamé;jsi romske,

piestoZe i tyto v repertoaru zistavaji.

7.4 Reflexivni momenty

Béhem vyzkumu jsem Casto narazela na svou neschopnost podivat se na soundscape s
dostate¢nym odstupem. Reflexivita byla zejména v pocatcich vyzkumu (prvni tii roky), i kdyz
ne védome, opomijena. Az v diskuzich se Skolitelkou ¢i kolegy studenty jsem si uvédomovala

svou hlubokou ponofenost v terénu. V ramci etnometodologické reflexivity*®!

jsem zacala
zapisovat reflexivni momenty, které zrcadlily to, skrze jaké prizma interpretuji hudbu své
i dalich skupin v soundscape balkdnu v Praze. Prostfednictvim reflexivity se snazim
postihnout obé€ své role, jak etnomuzikoloZky, tak hudebnice (a posluchacky). Zjist'uji, Ze se v
mnoha momentech prolinaji, ¢1 dokonce je neni mozné oddélit.

Nekterymi z téchto momentt jsou:

1) Jsem prostfednikem mezi organizatory, kapelami a publikem.

398 Laugevié¢ 2007. Vice Libanska 2012.

399 Lausevi¢ 2007, str. 44

400 O hudbg, oznatované jako ,hudba nékoho jiného* piSe Bigenhu (2012), kdyz popisuje japonské
a bolivijské hudebniky, ktefi se pii svych performancich pievlékaji do prevlekd domorodych andskych indiant.
Podobnou tendenci zdaraziiovani vyraznych vngjsich prvka, které se ve vysledné performance jevi jako zasadni,
1ze vidét u jinych prazskych hudebnich téles. Pfikladem je vystoupeni Zenského péveckého sboru Carillon v kvétnu
2017. Na koncerte zaznély nejdiive Zidovské a romské pisné€ v upravach sboru. Na druhou polovinu vystoupeni,
,,yomskou ¢ast“, si vSechny zpévacky obmotaly kolem pasu, pfes ramena nebo na vlasy barevné Satky. Vysledny
obraz vsak ptsobil protimluvné vzhledem k ,,uhlazenym* a komplikovanym aranzim pisni a strnulosti zpévacek.
401 Etnometodologickou reflexivitou minim ,,zaujimani pozice ¢i odstupu, vedomi viastni role, artikulace
situovanosti a perspektivy“ shodné s Ghoshem, Stockelovou 2013
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Diky svému vyzkumu jsem dobie obeznamena s hudebni scénou prazského balkanu.
Mohu tak doporucit kapelu podle potieb organizatora, ktery oslovi DzZezvicu S nabidkou
koncertu, ktery skupina z riznych divodi nemiize odehrat. Stavam se tedy prostiednikem,
ktery zcela zjevné a aktivné ovliviiuje déni v dané soundscape.

Zaroven se diky vyzkumu Casto ocitdm v organizacnich tymech ,,balkéanskych vecert*
a festivalii. Takto mne VD ze spolku Luka Praha n€kolikrat angazoval do organizac¢nich tymu
festivald (napf. Sen letni noci). Na jedné strané jako organizatora, na druhé jako hudebnika. Ze
vSech pokust vSak doposud seslo a zadna redlna spoluprace realizovana nebyla. Presto je tu
ziejmy potencial ovliviiovani, pfinejmensim s ohledem na ma doporuceni konkrétnich
hudebnikd.

Predkladané citace pochazi zrozhovort s informanty, vedenymi v ramci naseho

prvniho vyzkumného kontaktu pied tiemi lety.

,Jestli chee§, méli bychom se po novém roce sejit. Boro, ty, ja a mozna Vojta (Lavicka — pozn, AL). A
uvidime, které kapely a bud’ tady (v restauraci Luka Praha —pozn. AL), nebo nékde jinde udélame vikend
balkanské hudby.“ (int. s VD, listopad 2015)

Podobnym zpisobem PT:

,Dotkla ses hlavniho problému, Ze tady vlastné nejsou kapely, které hrajou balkanskou hudbu. Oslovil
jsem druhou a asi i posledni kapelu, které by se k tomu (2. rocnik festivalu Jihoslovansky mejdan — pozn.
AL) hodily, coz je kromé& DzZezvici Ahmed ma hlad. A ty se rozpadli. (...) Rad si necham poradit, chtél
bych, aby se ten festival vyvijel, aby tam pokazdé byla jina kapela, aby lidi méli dtivod pfijit znovu. (...)
Co se tyka toho druhyho balkanskyho vecirku, tak kdybys mi chtéla pomoct, budu rad. Minule jsem to
délal sam a ted’ bych rad, aby nas byl tym organizatord.“ (int. s PT, listopad 2014)

2) Jsem povaZovana za znalce ,,balkanské hudby*.

Jako na znalce na mne spoléhaji na jedné strané¢ mi spoluhréci, ktefi se na me obraceji
Vv geografickém zatazeni pisné€ a jazyka, ve kterém zpivame, a na stran¢ druh¢ publikum, které
o¢ekava autentickou znalost Balkanu. ProtoZe ve skupiné vystupuji v roli manazera, ktery ma
za kol komunikaci s médii, dostdvam otdzky po repertodru a balkdnské hudbé obecné i od
redaktort. Takto se mne pfi Zivém rozhovoru zeptal redaktor stanice Ceského rozhlasu Vltava,
pro které jsem délala rozhovor o nové vydaném CD, na otazku ,,Co je tedy cesky balkan?*.*%

Podobné, jak své dilema popisuje Wong*®® p#i komunikaci vysledkti svého vyzkumu s dal§imi

402 Rozhovor je k poslechu v archivu radia Cesky rozhlas Vitava https://vltava.rozhlas.cz/dzezvica-aneb-
cesi-hraji-balkan-5058405
403 Wong 2012
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lidmi, bylo nutné promyslet, jakym zpiisobem odpovédét, aby byly uspokojeny vSechny strany,
ja (jako hudebnik i badatel) i posluchaci v radiu.

Nejsem znalcem zplsobem, ktery se ode mne ocekava. Protoze nestuduji hudby na
Balkanském poloostrové, jejich nastroje, ani zadny z danych jazyku, je ma znalost omezena na
zdkladni informace, potiebné pro kontext balkdnu — tedy hudebniho fenoménu v Ceské
republice. Jsem schopna pisen zatadit do konkrétniho regionu a fict, kterym jazykem zpivame.
Prichdzi ale i momenty, kdy nevime, o ¢em piesné pisenn je, a na kazdém koncerté ji

interpretujeme jinak.

3) Pristup ke kontaktiim.

Diky kapele mam snadnéjsi ptistup k lidem ve svém terénu. Jednoduseji se dostavam ke
kapelam i organizatorim, jak Cechiim, tak lidem z Balkdnu: ¢asto mne sami oslovi na
koncertech Dzezvici, protoze jsem tim, kdo skupinu zastupuje. Na opacné strané jméno kapely
uzivam, pokud oslovuji je. Skupina na prazské scéné existuje jiz dlouho, a proto je relativné
znama, a to i mezi migranty. Pfi kontaktech (zejména telefonickych) naprosté vétSiny
informantd se vedle svého jména ptedstavuji jako ¢len skupiny DZezvica, ptestoze to neni pro
muj vyzkum nutné. Ddvam tim najevo, Ze danou oblast zndm, zndm hudbu 1 dalsi ¢leny dané

soundscape.

4) Zneuzivani kapely.

V nékolika momentech jsem kapelu védomé zneuzila pro ziskani ptistupu do terénu.
Vedle momentti, zminénych v piedeslém bodé se jednalo o nabidky koncertu skupiny vyménou
za spolupraci, rozhovory nebo vstupenky na koncert skupiny, ktera se jevila jako dilezita pro
muyj terénni vyzkum, aniZ bych o tom kapele pied tim fekla. A naopak, pokud byla DZezvica
poptavana na akci, na které nakonec hrat nemohla, pozadala jsem alespont o volnou vstupenku

(pro vyzkumné tgely).*%

5) Vztahy s informanty.
S lidmi, které zkoumam, se ¢asto zndm i mimo kontext vyzkumu. Stali se z nés pratelé.

Narazila jsem se na situaci, kdy se jedna kapela rozpadla na dvé rizné. Piivodné jsem byla

404 Na tomto misté se ukazuje prepinani roli hudebnice a etnomuzikolozky, které jsem volila spontdnné,

Vv zavislosti na konkrétni situaci. Pokud bylo nutno jednu upiednostnit (naptiklad mi bylo nabidnuto vystupovat
jako hudebnice na akei, kterou jsem chtéla podrobit etnografickému vyzkumu), piijala jsem roli hudebnice. Takovy
moment je popsan v momentce v kapitole 4 — snapshot Dzezvica v Kastanu.
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kamaradka ¢lena, ktery byl z ptivodni sestavy vyhozen. Narazila jsem na etické dilema, kdy
bylo tfeba ud¢€lat rozhovory se ¢leny, ktefi v kapele zlstali, ale nechtéla jsem vyjadfovat svij
nazor na to, co se stalo. Kladla jsem si nésledn¢ otazky typu: Jak moc mohu vyjadrit viastni
nazor na véc, aniz bych uskodila svému vyzkumu (napriklad ztrdatou informantit)? DalSim
piikladem byl JK z ¢eské folkové skupiny, kterému se nelibilo, co jsem o ném napsala v jedné
Z publikaci. VSechny informace byly piejaty bud’ z dostupnych informaci z médii, ¢i z naseho
rozhovoru. Piesto jsem méla dlouhy ¢as neptijemny pocit, kdyZ jsem se s nim méla potkavat,

jako bych ho poskodila.

6) Rozumim hudbé.

Skrze prizma toho, jakou hudbu a jak ji délam ja, hodnotim dalsi kapely, které se
pohybuji ve stejném zanru. Posuzuji je pak podle toho, zda hraji dostatecné temperamentné, ¢i
,»Cisté&“. V predkladané praci lze vidét mnozstvi momentt, které odhaluji miy vlastni postoj
a hodnoceni kapel (napt. v uvedenych snapshotech). Ma piedstava o balkdnu je shrnuta
v piedchozi podkapitole (Autoetnografie). Timto pohledem doposud hodnotim svou i ostatni
kapely. Ty, které nejsou zZivé, jsou nudné. Pokud hraji absolventi konzervatofi, je to ptili$ Cisté,

pokud amatéfi, ktefi neumi intonovat, jsou pfili$ falesni atd.

7) Balkanec v kapele.

Do kapely se jako kytarista a zpévak ptidal IK. Je to fecky migrant, v Praze Zije pfes
dvacet let. Nasim zamérem nebylo piibrat hudebnika z Balkanu, ale pfedev§im kytaristu. IK
mél vyhodu, Ze jiz hraje v podobné kapele a zna jak repertoar, tak specificky rytmus. S jeho
pusobenim v kapele ptfichazeji momenty, které souvisi s reflexivitou. Mezi nimi napiiklad
moment, kdy IK pfines] feckou pisen, kterd vSak ve své harmonii i melodii znéla ¢leniim
skupiny (v€etné mé samotné) piili§ ,,evropsky“. Jako takovou jsme ji odmitli do repertoaru
zatadit, protoZe byla malo exoticka, postradala rytmus aksak i ornamentiku, prestoze se jednalo
o pisen, kterou donesl migrant ze zemé, jejiz repertoar bychom méli povazovat za ,,autenticky*.
Opét se zde zrcadli stereotypizace, kdy, ackoliv se stereotypy snazime je nepodporovat védome,

jsou v nas hluboce zakotenény.
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7.6 Shrnuti

Predmétem etnomuzikologického vyzkumu je hudba, kterou zkouméame jako vysledek
lidského chovani, ovlivnéného hodnotami, sdilenymi danou spoleénosti.*®® Stejné hodnoty
a presvédceni ovliviiuji i vyzkumnika, jeho vnimani a interpretaci dané hudby v dané
spole¢nosti a dobé. Da se proto tvrdit, ze hudba jako spolecenskovédni objekt je vyzkumnikem
zéaroveh Gaste¢né vytvafena a tvarovana. 4% Kapitola se zabyvala situaci, kdy se v jedné osobg
snoubi hudebnice, kterd hudbu a svét kolem ni aktivné tvofi, a vyzkumnice, ktera se snazi tento
proces tvorby védomé zachytit, porozumét mu a popsat jej.

Ptedbézna znalost terénu, kdy vyzkumnik je jiz pfedem v pozici insidera, piinasi
mnozstvi vyhod, zejména na zacatku vyzkumu. Patii mezi n¢ celkova obeznamenost s terénem,
s lidmi a v tomto piipadé i S hudbou. Po¢ate¢ni navazovani kontaktii a provadéni terénniho
vyzkumu bylo uleh¢eno mym plsobenim v Kapele DZezvica zejména proto, ze kapela
informantim poskytla dostatecny divod k divéie k vyzkumnici. Také znalost repertoaru,
jednotlivych pisnicek, véetné textil a rytmického citéni a interpretd, véetné zahrani¢nich, se
ukézaly jako vyhoda pfi navazovani kontakta.

Na opacné stran¢ praveé ponofenost do terénu byla nevyhodou pfi analytické praci
a interpretaci. Reflexivita, které je vénovana tato kapitola, pestoze méla byt t€zistém vyzkumu
pii tak specifické pozici vyzkumnice, byla zpoc¢atku pti vyzkumu vniména jen velmi okrajoveé
a zbézné, jako rychlé uvédomeni si pozice na Skale insider — outsider, a vyctu jejich vyhod
a nevyhod. AZ pfi diskuzich s kolegy a dalSimi studenty vyvstdvaly momenty, kdy jsem
neuméla otdzku uchopit jako problematickou.

Osobné zastdvdm nazor, Ze nelze provadét dobry etnograficky vyzkum bez aktivni
participace v terénu. Jak se ukédzalo i v jinych vyzkumech, osobni zapojeni, véetné emocniho,
teprve vytvaii vztahy, potfebné pro navazani divéry s ucastniky vyzkumu, a také prostor pro
porozuméni zkoumaného objektu. Aby byl vSak vyzkumnik schopen dostate¢ného odstupu

a reflexe, je nutné aktivni studium a snaha takového odstupu dosahnout.

405 Merriam 1964
406 Gray 2006: 22 in Reyes 2016
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kapitola 8

Z.aver

Posledni kapitola uzavira praci shrnutim vysledki vyzkumu fenoménu balkdan a jeho
interpretace. Vyzkum byl zaméfeny na hledani kanaltl, skrze které se balkdn do Ceské republiky
dostava, a na hledani zptisobu, kterymi je zde tvofen. Termin ,,kontrapunkt™ v nazvu prace
pfedpokladal existenci dvou spolupracujicich Ciniteld — ceského a balkanského,
prostfednictvim hudebniki a posluchact. Cilem bylo najit, co déla balkan balkdanem, jaké jsou
to hudebni prvky, a pokud ne hudebni, jak lze soundscape charakterizovat jinak. A také, jakou
konkrétni roli v soundscape hraje Balkdn skute¢ny, at’ prostfednictvim migrace, hostujicich

hudebniki ¢i ¢eskych nadSenct, kteti jsou s Balkdnem néjakym zplisobem provazani.

8.1 Ptredstavovany balkan

Fenomén ceského balkanu miazeme charakterizovat jako styl, zaloZeny na stereotypnich
predstavach o jednotné kultufe Balkanského poloostrova a jeho hudbé. Velkou roli v tom, jak
by mél hudebni balkan znit a vypadat, hraje imaginace. Produkovana hudba a jeji motivy maji
V posluchac¢i vyvolat dojem divokého, emotivniho, spontanniho, neorganizovaného az
chaotického, ptedevsim vSak odlisného svéta.

K docileni takovych ptfedstav hudebnici vyuzivaji specifické hudebni a vizualni prvky
a také specifickou podobu svych performanci. V hudebnich analyzach v kapitole 5.1 byly
ukdzany Ctyfi nejvyraznéjs$i prvky, které podporuji vnimani Balkdnu jako odliSného a
exotického. Jejich seznam neni vy€erpavajici a nejsou pro tento styl vyhradni a ur€ujici. Nemusi
se vyskytovat vzdy, a i jejich kombinace je libovolna. V praci tedy slouzily jako ilustrace toho,

jakym zpusobem je balkdan Vv posluchacich hudebné navozovan. Byly jimi: orientalni melodie

“)’407 )’408

a ornamentika (tzv. ,.cikanské stupnice asymetrické rytmy (,,aksak* vicehlasy

407 Viz kapitola 5.1.1
408 Viz kapitola 5.1.2
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“)499 2 pouzité nastroje (Zesté, predeviim trubka a klarinet).**

(zejména v podobé¢ ,,prodlevy
S balkanem je spojeny také ,,Spinavy* zvuk a zdmérnd nepreciznost ve hie (,,prefuky*), které
oboji vyvolavaji dojem, Ze je hudba mimo kontrolu. Na druhou stranu slySime dramatickou
dynamiku (zménu hlasitosti hudebniho projevu) a zmény barvy zvuku, coz poukazuje na
védomou performanci. Zvukoveé balkdan podporuje také cizi jazyk, v némz jsou pisné zpivany
(vétsinou se jedna o jihoslovanské jazyky, Casto jsou v§ak zatazovany pisné i v jinych jazycich,
jako je rumunstina, fectina, turectina, ale i mad’arstina nebo romstina. Mnoho pisni je zpivano
v romském jazyce. I pies tuto jazykovou variabilitu skupiny hudbu oznacuji jako balkdn).

zpusoby, jakym skupiny vystupuji a jak sva vystoupeni podporuji vizualné a pomoci dalSich
prostfedki.**! Byly uvedeny &tyfi z momentti, které, podobné jako ty hudebni, jsou pouze
ptiklady, nikoliv charakteristikami definujici styl jako takovy: vizudlni stranka, zahrnujici
pfedevsim odév hudebnikt (barevné sukné, Satky kolem pasu, nebo ve vlasech Zen, Cerné
klobouky, cervené kosile a lesklé boty u muzil); zpisob vystupovani, kdy skupiny vytvare;ji
dojem spontanni a emotivni performance (tanec a poskakovani na podiu, drzeni se za ruce, hra
Vv hledisti); propojeni s gastronomii (tzv. balkédnska kuchyné jako jedno z lakadel balkanského
vecera); odkaz k romské kultute. K romské kultufe se vazi jak hudebni, tak nehudebni prvky.
Ta zde také hraje roli kultury ptedstavované, slouzi podobné jako Balkan jako marketingové

lakadlo, a tedy neodrazi zajem o Romy skutecné.

8.2 Cinitel Balkan

Dalsi otazkou, kterd pfimo navazovala na vysledky analyz, byla ta, pro¢ hudebnici voli
zrovna tyto prvky. Pro¢ spojuji Balkén s romskou kulturou, pro¢ tanci na stolech nebo hraji
mezi publikem, pro¢ zapojuji zvlastni rytmy a ornamentiku. Stru¢né feceno, kde se bere
inspirace, kterd je zdkladem pro imaginativni balkan?

Slovo ,,Balkan‘ je zde uvedeno s majuskulou na zacatku, nejedna se o ¢esky fenomén
balkan, ale o projevy migrant, nebo hudebnikli z Balkanského poloostrova. Na zdklad¢
vyzkumu byly vytvoteny c¢tyfi kategorie podle podoby jejich hudebniho projevu (ktery sestaval

Z hudby samotné, z povahy a zaméru potadanych udalosti, charakteru publika i hudebnik):

409 Viz kapitola 5.1.4
410 Viz kapitola 5.1.3
41l Viz kapitola 5.2
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Komeréni,**? patrioticky,*'? folklorni*** a zprostiedkovany*® Balkan. Terénni vyzkum ukézal,
ze mala Cast inspirace pfichdzi z Balkanu, zprostfedkovaného jihoslovanskymi migranty a
kulturnimi centry (kategorie folklorni a ¢asteéné patrioticky Balkan). Cesti hudebnici jsou jimi
prilezitostné najimani. Mohou tak Cerpat inspiraci a zapojovat nové pisné, nebo svou
performanci ptizplsobit, pokud chtéji na takové akci hrat. Diivodem, pro¢ jsou najimani na
integracni vecery zrovna Ceské skupiny, které hraji balkan, je nedostatek kapel migrantskych a
také Site jejich repertoaru, ktery z kapel ¢ini skupiny univerzalniho charakteru. Tento postoj
center do jisté miry souvisi s tzv. jugonostalgii, marketingovou strategii, cilené¢ vyhledavajici

momenty, spole¢né co nejveétsimu poctu lidi.

vvvvvv

vvvvv

koncertovat. Svou hudbu prezentuji jako ,,balkdnskou muziku®. Jejich koncerty jsou velké show
cilené na Sir$i publikum. Tito hudebnici jsou dilezitym zdrojem inspirace, odkud cesti
hudebnici sbiraji podnéty pro svou imaginaci. Od nich ¢esti hudebnici Cerpaji repertoar, podobu
performance, vizualni strdnku a vlastné i publikum. Krom¢ hudby hraje dulezitou roli ve
vytvareni ptedstav o ,,balkanské kulture* film.

V posledni kategorii, Balkdnu zprostfedkovaném, byla zddraznéna role né€kolika
jednotlivet, kteti v ceském prostiedi pisobi jako aktivni hybatelé. Jsou to také oni, ktefi
pfinaseji inspiraci ptimo z Balkdnu nebo diky kontaktim s nim. Mezi takové individualni
hybatele patfily i skupiny, které v Cechéach jako prvni rozdmychaly vinu zajmu o tento hudebni
styl.

8.3 Cesky balkdn pro ¢eské publikum

Pokud mluvime o Balkanském poloostrové jako celku, miZeme najit mnoZstvi
zevseobeciiujicich stereotypi. Jednotlivé kulturni charakteristiky, které se nachazeji v kultute

jedné, jsou piipisovany celému regionu a stiraji se tak rozdily. V hudbé tomu neni jinak.

412 Viz kapitola 3.3.1
413 Viz kapitola 3.3.2
414 Viz kapitola 3.3.3
415 Viz kapitola 3.3.4
416 Viz kapitoly 6.1 a 6.2
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Pod marketingovou znackou ,,balkanskéa hudba“ je prodavana hudba celé¢ho regionu, za
jejiz produkci stoji nékolik jedincti ¢i skupin, ktefi hudbu z balkédnskych zemi pftetavili
(prednatravili) do Zapadem snesitelné podoby. Takova hudba slouzi jako ptedloha pro dalsi,
zéapadni kapely, které hudbu dale upravuji a pietvareji dle lokalit, ve kterych ziji. V ¢eském
prostiedi je vysledkem takovych uprav silné hybridizovany a imaginativni styl balkan, ktery ke
své existenci vétSinou nepotiebuje Balkan skute¢ny. Je to ¢esko-balkansky kontrapunkt, kde

balkansky cinitel je vice Cinitelem predstavovanym nez skute¢nym. Je to ,,bezpe¢na zabava“

ceskych.
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Ptiloha 1: Seznam hudebnich ukazek (pfilozeno na CD)

Rok Nazev skladby Interpret Nazev alba Cislo nahr.
2016 Put putuje Latif Aga DzZezvica Balkanitky 1
2008 Put putuje Fekete Seretlek Fekete Seretlek 2
1999 Jovano Jovanke Gothart Adio querida 3
2011 Jovano, Jovanke DzZezvica Rybanaruby live 4
2017 Jovano Jovanke Rejbele X 5
2015 Bre Petrunko JazzBalk Zéaznam z koncertu | 6
2017 Tutti frutti Mijakti¢ Orkestar Zéaznam z koncertu | 7
2013 Proseta se Jovka Kumanovka | Fes X 8
2015 Zaigrale mamo devojcinja Rajtaraj Zaigrale 9
2014 Bella ciao Romba Live Rehearsal 10
2009 Ajde Jano Boro Balkan Band X 11
2013 Kalasnjikov Oranzada Zaznam z koncertu | 12
2015 Tziganeasca Circus Problem Born Not Typical 13
2014 Bubamara The Lovesong Orchestra | Zaznam z koncertu | 14
2017 Ergen Deda Le Mystere des Voix Zaznam z koncertu | 15
Bulgares
1997 Kalashnikov Goran Bregovié¢ Zaznam z koncertu | 16
2016 Put putuje Barcelona Gipsy balKan | Zaznam z koncertu | 17
Orchestra
2007 Jovano Jovanke Aleksandar Sarievski X 18
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Priloha 2: Seznam videi

,,.Bregovi¢ — Festival Praha — Sen letni noci 2010.* Ptistup 14.2.2018.
https://www.youtube.com/watch?v=HM4jsZzu4fE

,Kusturica — Sen letni noci 2011.* Pistup 14.2.2018.
https://www.youtube.com/watch?v=1Ji56lmPZ-U

»Sen letni noci 2012. Pristup 14.2.2018.
https://www.youtube.com/watch?v=cO0Kh97RgqUA

,» 1. Jihoslovansky mejdan.* Ptistup 14.2.2018.
https://www.youtube.com/watch?v=5R5ilo0RiQ0

,Lovesong Orchestra ve Snidani s Novou.* Ptistup 14.2.2018
https://www.youtube.com/watch?v=8pU_00BkBT4

,Balkan night — Oranzada, Kalasnikov.“ Ptistup 14.2.2018.
https://youtu.be/ytNY cc6SBxw

,»Balkan night — Mr. LOCO & Oranzada.* Ptistup 14.2.2018.
https://youtu.be/ZArerCWRhOw

»DzZezvica v klubu Kastan.* Pistup 14.2.2018
https://youtu.be/6FNOYNPYSLQ

,Parni Valjak.“ Pfistup 14.2.2018
https://youtu.be/2f4ADLsnJgVA

,» L rifon Zarezan XV —2017.* Ptistup 14.2.2018

https://www.zaedno.org/projekty-left/2017/trifon-zarezan-2017

,Circus Problem na Balkan Session. Ptistup 14.2.2018.
https://youtu.be/Em-px_JOL-E
»Sarma Band.* Pristup 17.2.2018
https://youtu.be/KwPKghnn1xI

,Romba.* Ptistup 17.2.2018.
https://youtu.be/2ZJk-_kSOLg
,Duo Boro a Janis.* Pristup 17.2.2018.
https://youtu.be/xN02K2mQVJc
,Jovano, Jovanke* Ptistup 28.2.2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=FLPXHfZY9Ws

,Goran Bregovi¢ — Kalashnikov* Pistup 28.2.2018
https://www.youtube.com/watch?v=UgqOL7LOR6ko

, Irifon Zarezan.* Pistup 14.2.2018
https://www.zaedno.org/projekty-left/2017/trifon-zarezan-2017
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Ptiloha 3: Seznam navStivenych koncerta

specifikace
kategorie | specifikace skupina rok |datum | prostor koncertu/organizator
BALKAN | Komeréni sféra | Boban Markovi¢ 2012]29.10. | Rock Café
Cesky balkan | dechovka Circus Problem 2014129.5. | Cross Club
Cesky balkan | dechovka Circus Problem 2015|1.4. Vzorkovna
Cesky balkan | dechovka Circus Problem 2013]1.8. Cross Club
Cesky balkan | dechovka Circus Problem 2013]26.10. | Café v lese
Radlicka kulturni
Cesky balkan | dechovka Circus Problem 2015|17.4. |sportovna Balkan Bashavel
) Damir Imamovi¢ Sevdah
BALKAN | Interni praktiky | Takht 2015]7.11. | Novoméstska radnice
) Sen letni noci/Luka
BALKAN | Komer¢ni sféra | Emir Kusturica 2011]22.7. | ponton na Vltaveé Praha
BALKAN | Komeréni sféra | Fanfare Ciocarlia 2016(7.3. Palac Akropolis
BALKAN | Komer¢ni sféra | Fanfare Ciocarlia 2015|13.4. |Lucerna Music Bar
Cesky balkan | folk Fekete Seretlek 2011]28.9. |TaKavarna
Cesky balkan | folk Fekete Seretlek 2015|26.3. | Studio Rubin
Cesky balkan | folk Fekete Seretlek 2015]31.3. |Café v lese
Koncert a pfedstaveni
Cesky balkan | folk Fekete Seretlek 2017]16.1. | Palac Akropolis KAR
Cesky balkan | folk Fekete Seretlek 2014124.2. |Café v lese
cesky balkan | folk Fez 2014]12.12. | Vinohradsky pivovar | Balkan Session
Cesky balkan | folk Fez 2014 |25.4. |Paliarka
Cesky balkan | folk Fez 2013]13.9. |Paliarka Balkan Session
) Sen letni noci/Luka
BALKAN | Komer¢ni sféra | Goran Bregovic 2010|27.7. |ponton na Vltave Praha
Slovansky Jih
, pratelim
BALKAN | Komer¢ni sféra | Goran Bregovic 2009 |17.9. | Staroméstské namésti | ceskym/Lastavica
BALKAN | Komer¢ni sféra | Goran Bregovic 2004 | 22.10. | Lucerna Organizator Colours
Cesky balkan | folk Gothart 2010]12.2. | Baracnicka rychta Trifon Zarezan
Cesky balkan | folk JazzBalk 2013 4.2, Rybanaruby
Cesky balkan | folk JazzBalk 2012 2.6. Kampa RefuFest
Cesky balkan | balkan beat Malalata 2016 (2.9, Stromovka Balkan Bashavel
Radlicka kulturni
Cesky balkan | balkan beat Malalata 2016|15.1. |sportovna Balkan Bashavel
Cesky balkan | folk Mijakti¢ Orkestar 2013[26.6. | Uz jsme doma
Cesky balkan | folk Mijakti¢ Orkestar 2014]12.12. | Vinohradsky pivovar | Balkan Session
Cesky balkan | folk Mijakti¢ Orkestar 2012|17.2. |Baracnicka rychta Trifon Zarezan
Cesky balkan | dechovka Oranzada 2015]16.12. | Futurum Balkan night vol.1
Cesky balkdan | dechovka Oranzada 2017 |5.5. Rock Café
Cesky balkan | dechovka Oranzada 2015|24.7. | Avoid
BALKAN | Interni praktiky | Parni Valjak 2017 |24.4. | Lucerna Music Bar Luka Praha
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Cesky balkan | folk Rajtaraj 2012 | 6.6. Carpe Diem
Cesky balkdn | folk Rajtaraj 2013|18.5. | Rybanaruby
Cesky balkan | folk Rajtaraj 2013]19.12. |Relax Café Bar
cesky balkan | folk Rajtaraj 2014(17.1. |[Studio Rubin
Cesky balkan | folk Rajtaraj 2014129.5. |Kastan
cesky balkan | folk Rajtaraj 2014 (19.12. | Paliarka
Cesky balkan | folk Rajtaraj 2015|28.11. | Jamm Club
Cesky balkan | folk Rajtaraj 2016 | 8.4. Artual
Cesky balkan | folk Rajtaraj 2017|26.1. | Domecek na Kampé

) Matroz Party + Jan
BALKAN | World Music Romba 2016 |27.9. |Lod Kristian Marco afterparty
BALKAN | World Music Romba 2016 |26.3. | Vzorkovna
BALKAN | World Music | Romba 2015[29.5. | Sbérné suroviny My Slovjani
BALKAN | World Music | Romba 2014|26.9. |Lod Kristian Marco | Romboat

) Matroz Party + Jan
BALKAN | World Music Romba 2014 16.4. Lod’ Kristian Marco afterparty
BALKAN | World Music Romba 2013]24.3. | Sanatorium nad lesem | Sestra v sanatoriu
BALKAN | Interni praktiky | Sarma Band 2016|10.8. | Mon Ami Zizkov Dve zice kod Slavice

) Vece starogradskih
BALKAN | Interni praktiky | Sarma Band 2012 |28.11. | Singidunum pesama
Cesky balkan | dechovka The Lovesong Orchestra | 2015 |31.7. | Stromovka Balkan Bashavel

Koncerty skupiny
Dzezvica uvedeny v el.
2010- verzi na ptilozeném

Cesky balkan | folk DZezvica 2017 CD
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Ptiloha 4: Seznam uvedenych snapshoti

Snapshot 3.1: Koncert Parni Valjak, 24.4.2017, 19:45 — 23:00, Lucerna Music Bar
Snapshot 3.2: Trifon Zarezan, 17.2.2017, 19:45-23:30, Kulturni dam Ladvi

Snapshot 4.1: Dzezvica v KaStanu, 14.11.2017, 18:00-23:00, Klub kastan

Snapshot 4.2: Mr.LOCO - Balkan Night vol. 1, 1.12.2015, 20:00-23:00, Klub Futurum

Snapshot 4.3: Balkan Bashavel, 23.10.2015, 20:00-4:00, Radlicka kulturni sportovna
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Piiloha 5: Seznam rozhovoru

Polostrukturované, nahravané rozhovory:

PK, duben 2012
HV, biezen 2012
MN, duben 2012
JK, tinor 2012
PH, tinor 2012
VN, brezen 2012
KC, duben 2012
AG, duben 2012
AK, fijen 2014
TR, leden 2015
DL, fijen 2015
SV, biezen 2015
BP, kvéten 2015
AM, leden 2010
VD, listopad 2015
PT, listopad 2014
TK, listopad 2015
LS, listopad 2015
RS, tnor 2011

Malalata, listopad 2015
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Neformalni rozhovory:

DL, zati 2017,
DL, duben 2017
VD, tnor 2017
BL, duben 2017
TR, biezen 2017,
TR, kvéten 2017
JV, kvéten 2017
PK, kvéten 2017
VE, listopad 2017
AH, leden 2017

LF, fijen 2017
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Ptiloha 6: Medailonky skupin

Ahmed ma hlad

Skupina ptisobila mezi lety 1997-2014. Tvotili ji studenti rusistiky filozofické kapely
UK v Praze, jedna Zena a pét muzi. Zadny z nich nebyl piivodem z Balkanského poloostrova.
Hrali v nastrojovém obsazeni zpév, kytara, baskytara, akordeon, klarinet/saxofon a bici.
V jejich repertoaru byly slyset balkanské, ruské a ukrajinské pisn€, zanrové spadajici do world
music a folku. Koncertovali v mensich prazskych klubech a hospodach. Jejich publikum bylo

nejdiive z fad pratel a spoluzaki, tedy ceské, vysokoskolské, vékem odpovidajici hudebniktim.

Gothart

Gothart pusobili na ¢eské scéné v letech 1993-2007, az do roku 1998 se vSak vénovali
tzv. sttedoveké hudbé. V roce 2007 se po personalnich obménach proménili v kapelu Mijakti¢
Orkestar, které je vénovan prostor nize. Skupina byla tvofena profesionalnimi hudebniky, ve
véku mezi 30-45 lety, dvéma Zenami a &tyfmi muzi. Zadny z nich nepochézel z Balkanského
poloostrova. V jejich nastrojovém obsazeni figuroval vicehlasy zpév (vedouci hlas a
doprovodné zpévy), kytara/gaida/cistra, klarinet/pticna flétna, housle, akordeon,
baskytara/kontrabas, davul, darbuka a bici. Kapela hrala lidové pisné a tance z Balkanu,
popisovala se jako hrajici world music a rock. Vystupovali pfedevs§im na hudebnich festivalech
po celé CR a Némecku. Zaroved byli najimani bulharskym kulturnim centrem Zaedno jako
hudebni doprovod bulharskych oslav Trifon Zarezan. Jejich publikum tvoftili tedy na jedné
strang Cesi, na druhé pak piislusnici etnickych mensin z Balkanu, na jejichZ p¥ani skupina

vystupovala.
DzZezvica

Skupina hraje balkdan od roku 2007 do soucasnosti (2018). Mezi ¢leny jsou dva cizinci
(SK, RUS), celkové ji tvofi pét Zen a tfi muzi, ve véku mezi 25-38 lety. Jednd se o
neprofesionalni hudebniky, studenty VS, pracovniky v IT & humanitnich oborech. Zakladem
jejich nastrojového obsazeni je Zensky trojhlas a violoncello, zastupujici basovou 1 melodickou

linku. Dale je pfitomna kytara, klarinet, pficna flétna, viola, akordeon a cajon. V jejich
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repertoaru jsou lidové pisn¢ z Balkanu a jeho okoli, zanr folk a world music. Vystupuji
v mensich klubech po celé CR pro &eské publikum, tvofeno vétsinou jejich prateli a znamymi.
Podobné¢ jako Gothart hraji i pro publikum udalosti, potadanych jihoslovanskymi kulturnimi

centry.
Fekete Seretlek

Fekete Seretlek je skupina slozena z Sesti profesionalnich hudebniki a hercti. Na prazské
scéné puisobi od roku 2004 do soucasnosti. Je tvofena péti Cechy a jednim cizincem (SLOV),
vSichni ve véku 35-40 let. Hraji ve slozeni zpév, akordeon, violoncello, kontrabas, trubka,
housle a cajon. Hraji apravy lidovych motivli a pisni Z celého svéta, nejcastéji jako doprovod
divadelnich predstaveni ¢i jako samostatné koncerty v menSich klubech, pro publikum do 100

lidi, tvofené z vEtsi Casti jejich prateli a znamymi.

Fez

Skupina Fez je pokracovatelem divadelniho projektu z roku 2008, skupina pusobi
dodnes. Je tvofena variabilnim poctem hract dva az ctyfi, vzdy je piitomen zpév a kytara,
ptidava se kontrabas a trubka. Zpévacka pochazi z Bosny a Hercegoviny, ostatni hudebnici jsou
Cesi. Repertoar sestava zbosenskych sevdalinek. Skupina vystupuje pro maly podet
posluchact, v mensich klubech, ¢astéji na tzv. jam sessionech, akcich, na kterych neni skupina

od publika oddé&lena. Publikum je tvofeno mladymi Cechy, piateli hudebnikd.

JazzBalk

Dne$ni BULK vystupuje od roku 2012 do soucasnosti. Skupina je tvofena étyimi Cechy
a zpévackou z Bulharska, vSichni jsou profesionalni hudebnici, absolventi konzervatote J.
Jezka, ve v€ku 30-35 let. Jejich néstrojové obsazeni (zpév, elektrickd kytara, baskytara, klavesy
a bici) odpovida zanru, ktery fuzuje jazz a world music. V jejich repertoaru jsou lidové pisné
z Balkdnu. Hraji na menSich festivalech a koncertech v prazskych jazzovych klubech a

hospodach, pro ¢eské publikum slozené z ptatel a znadmych.
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Mijakti¢ Orkestar

Skupina hraje od roku 2007 do soucasnosti. Skupina se skladad z profesionalnich
hudebnikd, jedné Zeny a étyf muzi. Viichni hudebnici jsou Cesi. Jde o pokratovani kapely
Gothart, vétsina jejich ¢lent se personalné prolina. Skupina hraje v nastrojovém slozeni zpév,
kytara/gaida/cistra, kontrabas, klarinet, cajon a bici. V repertoaru jsou lidové pisn¢ z Balkanu,
zanr world music. Skupina vystupuje na akcich poradanych kulturnimi centry nebo soukromych
oslavach. Vlastni koncerty nepotadd. Publikum je dédno skladbou ucastnikli na konkrétni akci
(bulharské publikum na udalosti pofadané kulturnim centrem Zaedno ¢i ucastnici soukromé

udalosti).
Rajtaraj

Skupina vznikla v roce 2009, hraje dodnes. Tvoii ji Cesi, jedna Zena a p&t muzl, nikdo
Z nich neni profesiondlni hudebnik, pracuji v IT, médiich a humanitnich oborech. Hraji ve
slozeni zpév, pticnd flétna, klarinet, kytara, akordeon/gajda, cajon a kontrabas. V repertoaru se
objevuji lidové melodie z Evropy, zejména Balkanu. Vystupuji na vlastnich koncertech ¢i

mensich festivalech, pro publikum tvofené zejména prateli.

Romba

Skupina v Praze pusobi od roku 2011 do sou¢asnosti. Tvofi ji pétice muzi, z nichz jeden
pochazi z Bosny a Hercegoviny, ostatni jsou Cesi. Vékem spadaji do rozmezi 35-50 let, nejsou
profesiondlnimi hudebniky. Hraji v nastrojovém slozeni zpév, kytara, kontrabas, housle, bici.
Repertodr tvofi lidové pisné z Balkdnu, Slovenska, Moravy a romské pisné€. Potadaji vlastni
koncerty a jam sessiony pro okruh pfatel, mezi nimiz se objevuji jak Cei, tak lidé z byvalé
Jugoslavie, zijici v Praze. Takové koncerty potfadaji v mensich klubech ¢i hospodach. Jsou
pravidelné¢ najimdni na soukromé oslavy, napt. svatby. Skupina pravidelné¢ koncertuje

V restauraci Bistro Arte, veCery nesou nazev ,,Kebab, pizza, sliwowitza®, konaji se kazdy tyden.

Rejbele

Skupina Rejbele vznikla v roce 2016. Skladé se z péti hudebnikt, Cechtl, dvou Zen a tii
muzu, ve véku 30-45 let. Dvé Zeny se profesionalné hudbou zivi, ostatni se pracuji oborech IT,

pravo a statni sféra. Skupina hraje v nastrojovém slozeni zpév, kytara, kontrabas, housle, pfi¢cna
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flétna a cajon. V repertoaru se na prvni misté objevuje klezmer, poté lidové pisn¢ z Balkanu a
Blizkého vychodu. Hraji na vlastnich koncertech v mensich klubech, publikum se sklada

Z ptratel a znamych kapely.
Free Balkan Quintet

Free Balkan Quintet vznikla vroce 2016. Kapelu tvoii pétice profesionalnich
hudebnikd, étyii Cesi a jeden hudebnik z Nového Zélandu, vsichni ve véku 35-45 let. Hraji
V nastrojovém obsazeni akordeon, kytara/banjo, housle, basova kytara a bici. Kapela
zpracovava lidovou hudbu balkanskych zemi s prvky jazzu, soudobé hudby a improvizace.

Hraje v jazzovych klubech pro publikum slozené z pratel a znamych skupiny.

Circus Problem

Skupina Circus Problem vznikla v roce 2012, pusobi dodnes. Sestava ze Sesti stalych
lent, muzd, ve véku 28-40 let. P&t Cechli, jeden pivodem z Ukrajiny. Vsichni jsou
profesiondlni hudebnici. Hraji v nastrojovém slozeni: akordeon, housle, klarinet, tuba,
eufonium/trombon, bici, zpév. Jejich repertoar je tvotfen tpravami lidovych balkanskych pisni
prostfednictvim fize se zanry, jako je rock, pop, swing, disco a elektronicka hudba. Jejich texty
jsou vsak autorské, anglické nebo Ceské. Vystupuji na festivalech, soukromych akcich a
vefejnych koncertech ve vétsich klubech po celé CR a dalsich evropskych zemich. Jejich
publikum je pocetné, heterogenni povahy, ve v€ku 18-45 let. Hraji pro ne-Balkéanské, vétSinou

ceské publikum.
Oranzada

Oranzada pusobi od roku 2013 dodnes. Je tvofena profesionalnimi hudebniky, muzi ve
véku 25 — 35 let, vsichni Cesi. Jejich podet je variabilni, hraji ve sloZeni ¢tyfi az osm &lent.
Nastrojové slozeni kapely je klarinet, saxofon, trubka, tuba, trombon, baskiidlovka a bici. V
repertoaru skupiny jsou pouze pievzaté aranze skladeb dechovek z Balkanu (Fanfare Ciocarlia,
upravy Gorana Bregovic¢e a Bobana Markovice). Koncertuji v prazskych klubech a na mensich
festivalech v Ceské Republice, pfilezitostné hraji na soukromych akcich (svatby) pro riiznorodé

publikum.
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The Love Song Orchestra

Skupina vznikla v roce 2013 a pusobi dodnes. Hraji zanr, ktery popisuji jako ,,guerilla
dechovka®. Kapelu tvoii pét muzd, Cechtl, ve véku 30-45 let. Vsichni jsou profesionalnimi
hudebniky. Hraji v nastrojovém slozeni saxofon/zpé€v, trubka, tuba, eufonium a bici. V jejich
repertoaru jsou upravy balkdnskych dechovek, piejaté od Gorana Bregovice, Bobana
Markovice a Fanfare Ciocarlia, také vSak autorské skladby s ¢eskymi texty. Vystupuji na
festivalech, koncertech, soukromych akcich a spolupracuji s ¢eskou scénou Balkan Beats.
Jejich publikum je dano povahou akce, jedna se o Sirokou skupinu lidi, véku 18-50 let, publikum

je ne-Balkanské.
Malalata

DJ duo Malalata vzniklo v roce 2011, pisobi dodnes. Profesionalni duo dvoii dva
t¥icatnici ze Slovenska. Do jejich vzniku v Cechach ani na Slovensku v podstaté neexistovala
klubova scéna balkanské hudby. Potadaji pravidelné akce ,,Balkan Bashavel” v ¢eskych a
slovenskych méstech a hraji na festivalech a koncertech po celém svété (Mexiko, USA,
Japonsko, Evropa). Ve svych setech kombinuji balkanskou dechovku, reggae, ska,
latinskoamerické cumbie a elektroswing. Jejich publikum je pocetné (na akcich byva kolem

500 ucastnik), ve véku 18-35 let.
Sarma Band

Skupina je tvofena variabilnim poctem muZzi od dvou do osmi. VSichni jsou piivodné
z byvalé Jugoslavie, do CR pfisli b&hem vélky v 90. letech. Skupina se utvofila na konci 90. let
v restauraci Mon Ami. V roce 2012 zemiel zpévak kapely a Cinnost se tak na nékolik let
odml¢ela. AZ v roce 2016 skupina zacala pravidelné& koncertovat, v nové provozovné restaurace
Mon Ami (na Zizkové). V restauraci hraje kazdy tyden, jedna se o vedery s nazvem
,Romanticka tambura®. V restauraci neni kapele vyhrazen specificky prostor. Hudebnici hraji

Vv sed¢ kolem jednoho ze stolt.
Duo Boro a Janis

Duo tvoii dvoje kytaristii a zpévéki, jeden z Recka, druhy ze Srbska. Jejich repertoar zahrnuje
populdrni zipadni skladby i lidové pisné¢ celého Balkanského poloostrova. Vystupuji
Vv restauracich jako ,.live music*, krom¢ toho na soukromych akcich (svatby, firemni vecirky,

soukromé oslavy). Duo vzniklo v roce 2001 a ptisobi dodnes (2018).
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Ptiloha 7: Rozbor skupin
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