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1 Uvod

Fenomén Srbljanovi¢. Timto zplsobem ozaluje srbskd teatrologie témér
kosmicky Uspéch, sjakym se podafilo Biljané Srbljanovi¢ v letech 1998 — 2000
prorazit na evropské scény a v nastoupené cesté (sp&iné pokradovat. Uspéchu se
dockala predevsim na némeckych a francouzskych divadelnich scénach. Bohuzel, ale
zcela logicky, jeji etablovani na domdci pldé bylo mnohem 8751 a zpocatku
doprovazené nepochopenim a odsouzenim. S postupem casu se autorce podafilo
uspét i v Srbsku.

V diplomové praci se budu zabyvat dramatickou tvorbou této sou€asné srbské
dramatiCky v letech 1996 - 2003. Toto téma jsem si zvolila z nékolika ndsleduijicich
ddvodd.

Se srbskou dramatikou jsem se poprvé setkala vramci prazského
studentskeého festivalu Zlomvaz v roce 2001. Studenti prazské DAMU si jako sout&Zni
predstaveni zvolili inscenaci ,Rodinné pribéhy" Biljany Srbljanovi¢. Pod silnym
dojmem z tohoto predstaveni jsem se rozhodla najit néjaké podrobnéjsi informace o
této autorce a jejich dramatech. Vysledkem bylo zjisténi, ze soulasnd srbska
dramatika je velmi malo zmapovana. Proto jsem se pfFi vybéru tématu diplomové
prace rozhodla pravé pro autorku této provenience.

Problematice jihoslovanské a srbochorvatské dramatiky se vénoval profesor
slavistiky Frank Wollman. AvSak jeho dila pojednavaji o dramatice vzniklé do roku
1930.! Daldim dilem zabyvajicim se jihoslovanskou dramatikou je prace Ivana
Dorovského ,Dramatické umeéni jiznich Slovand® I. (1918-1941). Z téchto d@vodd
budu ve své praci vychazet predevsim ze srbskych pramen( a literatury.

Skutecnost, Ze vétsSina dramat Biljany Srbljanovi¢ neni dostupna v ¢esting, mé
dovedla i k potfebé uvést na polatku kazdého rozboru jednotlivého dramatu jeho
podrobny obsah.

Cilem mé diplomové prace je analyzovat dramatickou tvorbu Biljany

Srbljanovi¢ a zhodnotit vyvoj této tvorby, jeji kontext a vyznam.

' WOLLMAN, Frank. Srbochorvatské drama. Pfehled vyvoje do valky. Bratislava: Filosofick fakulta univerzity
Komenského, 1924,

WOLLMAN, Frank. Dramatika Slovanského jihu. Praha: Slovansky ustav, 1930.

WOLLMAN, Frank. Slovinské drama. Bratislava: Filosofickd fakulta univerzity Komenského, 1925.



Velkd ¢ast tvorby Biljany Srbljanovi¢ je ovlivnéna vyvojem politické situace
v byvalé Federativni republice Jugoslavii a nasledné Srbské republice. Vzhledem ke
skuteCnosti, Ze znalost jugoslavskych i srbskych politickych pomér{ je u nas velmi
omezena a zkreslena, je potfeba tuto situaci nastinit.

Pro pochopeni dramatickych dél Biljany Srbljanovi¢ je rovnéz nutné vytvorit
urlity prehled povéletného vyvoje srbské soucasné dramatiky, nebot i v tomto
pfipadé je znam pouze jeji zlomek.

Dale se pokusim analyzovat vlivy a inspirace této dramatiky na tvorbu Biljany
Srbljanovié. A rovnéz zaradit autorku do kontextu srbské soucasné dramatiky.

Zavérem mé prace bude shrnuti autorliny tvorby, jeji vyvoj a prinos pro
soucasnou srbskou dramatiku.



2 Biljana Srbljanovic¢

Biljana Srbljanovi¢ patfi mezi vyznamné predstavitele soutasné srbské dramatiky.
Mlada autorka se fadi mezi jiz zavedené a Casto uvadéné srbské dramatiky, uzndvané
srbskou odbornou divadelni verejnosti.

Biljana Srbljanovi¢ pochazi z ¢ernohorsko-srbské rodiny. Otec s matkou odesli
z Jugoslavie za praci do Svédska. Biljana Srbljanovi¢ se narodila 15. fijna roku 1970
ve Stockholmu.? Jeji pobyt ve Svédsku nebyl nijak dlouhy, nebot’ jiz necely rok po
jejim narozeni se rodice rozhodli vratit se zpét do Jugoslavie. Dlvodem jejich navratu
byl politicky konflikt, ktery se odehral v dubnu roku 1971. Chorvatsti extrémisté
spachali atentat na srbského ambasadora Vladimira Rolovice. Zajali ho jako rukojmi a
chtéli ho vymeénit za deveét chorvatskych politickych vézid, zadrzovanych na srbském
Uzemi.? Situace zalala byt znepokojiva a proto se rodice Biljany Srbljanovi¢ rozhodli
vrétit se zp&t do Bélehradu a Svédsko definitivné opustit.

Autorka svou rodinu poklada za zcela bé&znou, stabilni rodinu. KdyZ se rozhodla
pro divadelni fakultu (Fakultet dramskih umetnosti), jeji rodi¢e tim nebyli pravé
nadSeni, ovsem jeji volbu respektovali a ve studiich ji vZdy podporovali. Nakonec se
pravé autoréina matka stala jejim nejpfisnéjSim kritikem, avsak kritikem s nejvétsim
porozuménim, jak B. Srbljanovi¢ uvadi v interwievu pro &asopis Teatron.”

B. Srbljanovi¢ zalala studovat na FDU (Fakulta dramskih umetnosti —
Divadelni fakulta) obor dramaturgie ve velmi kritickém roce 1991. Tehdy byl
rozpoutan jugoslavsky konflikt, zacala valka v Chorvatsku a nasledné v Bosné a
Hercegoving.> Autorka tvrdi, Ze v prvnim roce studii na fakult®¢ byla natolik
uchvacena studiem a sama sebou, Ze témér nevnimala politickou situaci, kterd se
v Srbsku velmi pFiostfovala. Srbljanovi¢ v rozhovoru uvadi, Ze se zGcCastnila nékolika

prvnich demonstraci v Bélehradé. AvSak piné si zalala uvédomovat, Ze se valka

? The free encyklopedia [online]. Wikipedia, The free encyklopedia, articl Biljana Srbljanovic. [cit.30.10.2006].
Dostupny z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Biljana_Srbljanovi%C4%87>

* PASIC, Feliks. Pisanje kao muka (razgovor s Biljanom Srbljanovié). In Teatron: ¢asopis za pozoriSnu
umetnost, jun 2003, b.123, g. XXVIIL, s. 63.

* Ibid., 5.63.

* PELIKAN, Jan a spol. D&jiny Srbska. D&jiny stati. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 526.




dotyka i ji, az kdyz byli jeji pratelé a spoluzaci z fakulty mobilizovani na frontu nebo
museli pred valkou z Jugoslavie emigrovat.®

V roce 1996 se ji podafilo ukoncit fakultu diplomovou praci. Tématem jeji
diplomové prace bylo jeji vlastni drama ,Beogradska trilogijd* (,Bélehradskd
trilogie"). Premiéru této hry uvedlo 19. dubna ndsledujiciho roku bélehradské divadlo
JDP (Jugoslovensko dramsko pozoriste).” Na bélehradské fakulté plsobi nadale,
pracuje zde jako ,asistent ¢ekatel" (asistent pripravnik) u profesora Filipa Davida.

Biljana Srbljanovi¢ ve své tvorbé pokracovala a v letech 1997 — 2006 napsala
tato dramata: ,Rodinné pribéhy™ (,Porodicne price"), ,Pad" (,Pad"), ,Supermarket —
soap opera" (,Supermarket — mydiova opera"), ,Amerika, drugi deo" (Amerika, druhy
dal') a ,Skakavci" (,Kobylky"). Dramata jsou prelozena do némciny, angliCtiny,
francouzstiny, italStiny, slovenstiny, danstiny, finstiny, norstiny, polstiny, Fectiny,
rumunstiny, bulharstiny, holandstiny, ukrajinstiny, viamstiny, atd. Jeji hry jsou
vydané a uvedené v padesati doméacich a zahrani¢nich divadlech.®

Biljana Srbljanovi¢ je také autorkou scénare k televiznimu seridlu ,Otvorena
vrata®. Dale je jednim ze spoluautord knihy ,,O0 Novom Holivudu™ — ,Svetlo u tami*
(,O novém Hollywoodu — Svétlo ve tmé&" 2001).

Za svou tvorbu ziskala fadu ocnéni. Jesté jako studentka FDU vr. 1994
dostala cenu ,Josipa KulemdZi¢e". V roce 1998 za hru ,Rodinné pribéhy" ziskala velmi
vyznamnou cenu ,Sterijino pozorje® v kategorii nejlepéi sou¢asné drama.’ 1. prosince
roku 1999 se stala prvnim zahrani¢nim spisovatelem, ktery ziskal cenu ,Ernsta
Tolera" (1999). O dva roky pozdé&ji cenu ,Slobodana Seleni¢e® (2001). Ddle

\Y

nasledovala cena ,Osvajanje svobode®.’® V roce 2004 ziskala cenu ,Sterijino pozorje®

® PASIC, Feliks. Pisanje kao muka. o.c., s. 65.

7 Jugoslovensko dramsko pozoriste [online ]. Jugoslovensko dramsko pozoriste. Predstave. [cit. 30.10.2006].
Dostupné z:<http://www.jdp.co.yu/predstave/main.html>

® MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek. Novi Sad: Pozori$ni muzej Vojvodine,
2005, s. 458.

? 43, Sterijino Pozorje 1998 [online]. Arhiva Sterijino pozorje. Nagrade 1998. [cit. 1.11.2006] Dostupné z:
<http://www.pozorje.org.ywarhiva/nagrade1998 . htm>

' The free encyklopedia [online]. Wikipedia, The free encyklopedia, articl Biljana Srbljanovic. [cit.30.10.2006].
Dostupny z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Biljana_Srbljanovi%C4%87>




v kategorii nejlepsi sou¢asné drama za hru ,Amerika druhy dil"'* Toto ocenéni
ziskala znovu v roce 2006 za svou zatim posledni hru ,Kobylky" (,Skakavci®).?

Na zakladé Fulbrigtova stipendia v roce 2003 plsobila jeden semestr na
Columbijské univerzité v New Yorku. Prednasela v kurzu soucasné evropské drama,
tykajici se predevsim modernich autor( jako jsou: Sarah Kane, Mark Raivenhill, John
Fos, Yasmina Reza, Ingmar Villquist, Vasilij Sigarev, Andy Walsh, Martin McDonagh,
Bernard Marie Koltés, Patric Marber, Marius Von Maienburg.*?

Biljana Srbljanovi¢ je ¢lenkou Fdra spisovatell, Skupiny 99, Ex-YU PEN-u.

V Srbsku nejéastéji premiérové uvadéji jeji dila Bélehradska divadlia. Jedna se
predevsim o dvé divadla: divadlo ,Atelje 212" v némz spolupracovala s reZisérem
Dejanem Mijac¢em a divadlo ,JDP" (Jugoslovesnko Dramsko Pozoriste). Divadlo ,JDP",
které v roce 1997 uvedlo jeji prvni hru ,,Beogradskou trilogiji", bychom mohli oznadit
za jeji domovskou scénu.

Ze Srbljanovi¢evych dramat se nejvice hraji ,,Rodinné pribéhy", které jsou také
svétové nejuspésnéjsi. V roce 1998 ziskala za tuto hru ocenéni na Biennale v Bonnu.

Po celou dobu krize v byvalé Jugoslavii zlstala autorka ve své viasti a bojovala

proti MiloSevicové rezimu. V soucasné dobé Zije stfidavé mezi Bélehradem a PariZi.

'1'49. Sterijino Pozorje 2004 [online]. Arhiva Sterijino pozorje. Nagrade 2004. [cit. 1.11.2006] Dostupné z:
<http://www.pozorje.org.yu/2004/sterijinenagrade. htm#1>

12 51. Sterijino Pozorje 2006 [online]. Arhiva Sterijino pozorje. Nagrade 2006. [cit. 1.11.2006] Dostupny z:
<http://www.pozorje.org.yu/2006/ziri.htm>

> DRAGANIC, Jovan. Dobro skrojeno odelo. NIN [online]. NIN. Beograd, b. 2714, 3.1. 2003. [cit. 2.11.2006].
Dostupné z: <http://www.nin.co.yu/2003-01/03/26628 .html>



3 PREHLED SOUCASNE SRBSKE DRAMATICKE LITERATURY
(1945-2005)

Biljana Srbljanovi¢ si svou tvorbou pravdépodobné jiz vydobyla trvalé misto
v srbském dramatu. Definitivné se tato skutecnost potvrdi samoziejmé az s Casovym
odstupem. Jako dramati¢ka nalezi k proudu srbského dramatu, vychazi z urcité
dramatické tradice, je jeji soucasti i pokraCovatelem. Proto je na tomto misté nutné
zminit se o povale¢ném vyvoji dramatu a nastinit dramatickou linii, kterd autorku
ovlivnila.

Vyvoj srbského povéle¢ného dramatu lze délit po desetiletich, tedy na léta
padesata, Sedesata, sedmdesatd .. az do konce dvacadtého stoleti. V kazdém
desetileti se objevuji novi autofi, kteri prinaSeji novy pohled a specifickou
problematiku, ale i autofi, jejichz tvorba svym vyznamem presahuje nékolik desetileti.
Srbské drama ma jedno velmi vyznamné specifikum. Podle ného je mozné rozdélit
jeho vyvoj do nékolika fazi tak, jak to udélal ve své studii ,Osvajanje slobode ili
strogo kontrolisana pobuna?" (,Dobyvani svobody nebo prisné kontrolovand
vzpoura"?) Neboj$a Roméevit.!* Timto specifikem je postoj k politické situaci a
jejimu vyvoji v historickém kontextu. DalSim specifickym rysem srbského dramatu je
mira vlastenectvi a jeho vztah k realité. S témito specifiky srbského dramatu souvisi
zplsob vyjadreni politickych postojl a predevsim charakteristicky druh dramatického
zanru.

Romcevi¢ déli vyvoj srbského povalecného dramatu do péti fazi, podle miry
politické angazovanosti, povahy a postaveni subjektu, jimz se drama zabyva. 1. Faze
— Clovék v centru zajmu; II. Faze — Mytus v centru z&jmu do r. 1965; III. Faze —
Politika v centru zajmu; IV. Faze — Historie v centru zajmu; V. Faze — Nasledky
(stretdvani se s nasledky predeslé éry) v centru zajmu. Dilo Biljany Srbljanovi¢ spada
pravé do této posledni faze.

Podobny zplsob ¢lenéni vyvoje srbského dramatu doklada i vyznamny srbsky

divadelni kritik a teoretik Vladimir Stamenkovi¢ v predmluvé k dvoudilnému vydani

* ROMCEVIC, Nebojsa. Osvajanje slobode ili strogo kontrolisana pobuna? In Scena: &asopis za pozorisnu
umetnost [online], Novi Sad 2005, b. 1, g. XLI. [Cit. 28.1.2007]. Dostupné z: <
http://www.pozorje.org.yu/scena/scena-teatron/2. . htm>



shorniku ,Savremena drama" (,Soucasné drama") .*> Ovéem jeho piistup je ponékud
sofistikovanéjsi, filosoficky sloZitéjsi a hlubsi. Pfesto dochazeji k podobnym zavérim a
klasifikaci srbského povale¢ného dramatu.

V. Stamenkovi¢'® konstatuje, Ze srbské drama je hluboce zapu$téno do
srbského mytu a historie. Prestoze témata cerpd z ddvné historie, jejich zpracovani je
stdle Zivé a vyvolava ostré diskuse s dobou, s niz souvisi. Autofi, ktefi reprezentuji
srbskou povélec¢nou dramatiku az do soucasnosti jsou Casto ve svych dilech politicky
angazovani a snazi se sdélit to, o ¢em se miéi. Nachazeji specifickou dramatickou
formu pro vyliCeni grotesknosti historického svéta, absurdnosti lidského byti v ném.

Treti autoritou, kterou chci ocitovat ve svém prehledu vyvoje srbské
dramatiky, je rovnéz srbsky divadelni teoretik Petar Marjanovi¢. V encyklopedickém
dile ,,Mala istorija srpskog pozorista XIII. — XXI. Veka"(,Mald historie srbského divadia
XIII. — XXI. stoleti")}” zpracovéva vyvoj srbského dramatu a divadla, predevsim
z chronologického hlediska.

Nasledujici prehled vyvoje srbského povaletného dramatu se bude rovnéz fidit
chronologickym vyvojem s prihlédnutim k vySe popsanym specifikim srbské
dramatiky, které rovnéz vykazuje dilo Biljany Srbljanovic.

Po druhé svétové valce se Srbsti dramatiti autofi ocitli ve spoleCnosti, ktera
se od zakladu proménila. V uméni byla popirana tradice ve prospéch nastoleni
socialistického realismu. Hlavni napini dramatiky bylo Sifit optimismus, predkladat
neexistujici skuteCnost a tendencné licené udalosti vydavat za rediné.

Nové povalecné proudy v evropském dramatu, dila Samuela Becketta, Eugena
Ionesca, ktera predstavovala rozchod s dosavadni dramatickou tradici (a byla
vzdalena od optimismu socialistického realismu, ktery byl zakladem oficialni ideologie
a estetiky) v Siroké jugoslavské kulturni vefejnosti nebyly pfili§ zndma. '8

Meznim dilem v srbském povale¢ném dramatu, které se vymykalo zasadam
socialistického realismu, byla hra Nebeski odred (,Nebesky oddil" 1956), dvojice

mladych spisovatell DzordZza Lebovice a Aleksandra Obrenovice. OdliSovala se

 STAMENKOVIC, Vladimir (ed.). Predgovor. In Savremena drama J; Drama 20, Beograd: Nolit, 1987.

H STAMENKOVIC, Vladimir (ed.). Predgovor. In Savremena drama /; Drama 20, Beograd: Nolit, 1987, s.12.
" MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorita, 13. — 21. vek. Novi Sad: Pozorisni muzej Vojvodine,
2005.

¥ MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek. Novi Sad: Pozori$ni muzej Vojvodine,
2005, s. 440.

10



predevsim prolinanim tragického a groteskniho, radikdlnim pesimismem, souvisejicim
s postizenim absurdnosti lidské situace, s popfenim jakéhokoliv hrdinstvi. V tomto
dramatu se groteskni stdva podstatou absurdniho. Je to otfesny pfibéh osmi vézil
nacistického lagru v Auschwitzu. Vybrani vézni souhlasi s tim, Ze budou zabijet a
spalovat svoje spoluvézné, coz jim umozni prodlouzit si zivot o tfi mésice. Drama
odkryva nelichotivé zjisténi Ze to, co ndm umozfiuje prezit, je schopnost vyrovnat se
s jakymkoliv neStéstim a ni¢im neznicitelnd touha po Zivoté. Dilo poprelo poZadavky
socialistického realismu, predevsim optimismus za vSech okolnosti a naopak jeho
zaveér je absolutné pesimisticky. Revitalizovalo realismus a odvazné otevielo diskusi o
lidské mordlce a charakteru. Téma dramatu se zaméfuje na podstatu lidskosti a
polemizuje s idealizaci humanismu. *°

V nasledujicim obdobi, do roku 1965, se postavy a situace v dilech
dramatikl celé byvalé Jugoslavie stavaji psychologicky sloZitéjsi a blizsi problémim
jugoslavské spolecnosti té doby. UZivaji se historické analogie, myty a legendy jako
spojnice mezi soucasnosti a historii. Pouzivani mytu znamenalo svéraznou mystifikaci
reality, prevedeni modernich duchovnich a politickych pomérll do roviny
pseudomytickych archetypd a modell ocisténych od vSeho trividlniho a
individualniho. Pristup k politice v tomto obdobi byl podobny jako k osudu v antickém
mytu. Clovék jej nemize ovlivnit.?

Mezi jednoho z nejvyznamnéjsich srbskych predstavitell tohoto proudu patfi
Velimir Lukié®*! (1936 — 1997 B&lehrad). Vystudoval Fakultu dramatickych uméni,
obor dramaturgie. Pracoval jako dramaturg, divadelni rezisér a feditel Narodniho
divadla v Bélehradé. Jeho dramata se vyznacuji groteskni alegori¢nosti, fantasknimi
rysy, prvky komiky absurdna i politickou angaZovanosti. NejznaméjSim LukiCovym
dilem je fraska: ,Dugi Zivot kralja Osvalda" (,Diouhy Zivot kréle Osvalda*, 1963).
Tématem hry je neuvéfitelné dlouhy Zivot krale Osvalda. Jeho podobu si poddani
vlastné uz nepamatuiji, nebot’ jiz velmi dlouhou dobu val¢i ve vzdaleném kralovstvi. A

kral je kralem nikoliv podle podoby, ale kralovskych atributdl. Pravy kradl Osvald se

" LEBOVIC, Djordje — OBRENOVIC, Alexandar. Nebesky oddiel. Preklad: A. Vrbacky. Martin: Osveta, 1958.
2 ROMCEVIC, Nebojsa. Osvajanje slobode ili strogo kontrolisana pobuna? In Scena: Casopis za pozorisnu
umetnost, [online], Novi Sad 2005, b. 1, g. XLL. [Cit. 28.1.2007]. Dostupné z: <
http://www.pozorje.org.yu/scena/scena-teatron/2. htm>

*! Savremena srpska drama [online] Savremena srpska drama 20/2004, Beograd: UdruZenje dramskih pisaca.
[cit.28.1.2007]. Dostupny z: <http://drama.org.yu/ssd 20.html,>
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vrati zvalky, avSak kralovna Konstanc ma milence, kterého chce dosadit na
Osvaldovo misto. VyuZije Isti @ za pomoci ministra, Iékafe a generala, se zbavi nejen
krale, ale nakonec i nepohodiného milence Romana. V zavéru zlstdva pouze
uniforma krale Osvalda, ktera je uctivana jako skuteCny Zivy kral. DalSi Luki¢ovo
vyznamné dilo ,Afera neduZne Anabele" (,Aféra nevinné Anabely" 1969, téhoz
roku ziskalo cenu Sterijina nagrada za nejlepsi soucasné drama) patfi jiz do faze, kdy
se politicka situace stava stredem zajmu dramatikd.

Jinym velmi vyznamnym predstavitelem dramatu vyuZzivajici mytu je Jovan
Hristi¢ (1933 — 2002) basnik, divadelni kritik, esejista a dramatik. V roce 1958
ukoncil Filosofickou fakultu v Bélehradé. Po studiich pracoval jako redaktor v
nakladatelstvi a profesor Akademie divadelniho uméni.?* Debutoval sbirkou vers(
~Dnevnik o Ulisu" (,Denik o Odysseovi", 1954), jako basnik podfizuje lyri¢nost
racionalnimu nazirani, prosazuje poezii racionalniho typu.*?® Zaméreni Jovana Hristi¢e
na anticka témata se projevuje v dalSich basnickych sbirkdch i dramatech. Témata
pro svou tvorbu Cerpal predevsim z fecké mytologie nebo pouzival formu apokryfd.
Napiiklad v dile , Cetiri apokrifa™ (,Ctyti apokryfy", 1970F% mu byly predlohou
vyrazné historické postavy, jako je tomu v pfipadé dramatu ,Savonarola i njegovi
prijatelji’. Témata, kterymi se zabyval, zpracovaval predevsim z filosofického a
etického hlediska. Mezi jeho dramata pat¥i ,Ciste ruke" (,Cisté ruce", 1960),
~orest" (,Orestes", rozhlasova hra, 1961), ,Savonarola i njegovi prijatelji"
(,Savonarola a jeho pratelé", 1965), ,Sedmorica: kako bismo ih danas citali"
(,Sedm proti Thébam. jak bychom je dnes cetli',1969). DUleZité jsou rovnéz jeho
divadelni studie a kritiky vydané ve sborniku ,, Pozoriste-Pozoriste 1-2" (,Divadio,
divadlo 1-2", 1977,1983) a monografie ,Cehov dramski pisac" (,Cechov,
dramatik’, 1981).

Mezi témito dramatiky ideové-poetické orientace vynikal Borislav Mihajlovi¢
Mihiz.”> Jako prvni mezi povéle¢nymi srbskymi spisovateli se obratil k motiviim

srbské historie a mytu v dramatu ,, Banovic¢ Strahinja" (,Banovic Strachyria®, 1963).

2 Pozdgji Fakulta divadelniho uméni

» MIHAJLO, Panti¢. Mala Krabitka, 100 nejkratsich stbskych povidek 20. stoleti. Prelozili: Dorovsky, Ivan a
kol. Boskovice: Albert, 2002, s. 165.

24 DERETIC, Jovan. Kratka istorija srpske knjizevnosti. Posle ratna kniZevnost, XIL In Projekat Rastko
Biblioteka srpske kulture,[online]. [cit. 28.1.2007]. Dostupny z:

<http://www.rastko.org. yu/knjizevnost/ideretic_knjiz/ideretic-knjiz_12_c.html>

» MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek,, o.c., s.441

12



Mihiz v tomto dramatu®® vychazi zjedné z nejzndméjsich starosrbskych legend,
vypravéjici o osudu nevérné manzelky Strahinji Banovie. V dramatu se projevuje
snaha nazfit vyznamnou kosovskou bitvu zroku 1389% v pfedveder narodni
katastrofy, dostat se do jadra velikého pfibéhu, ktery popira prani a potreby jedince.
Autor se presto snaZi zachovat pravo jedince na vlastni osud a moZnost reSit osobni
tragedii. Mihiz zobrazuje zplsob Zivota dvou vrstev stfedoveéké srbské Slechty (staré
Slechty Nemaniji¢i, k nimz ndlezi Strahinja Banovi¢ a nové Slechty Hrebeljanovicd,
jejichz vldce Knéz Lazar, je vladcem Srbska). Strahinja Banovi¢, predstavuje
odpadlika Slechtické rodiny Banoviovych, velmi netypického srbského hrdinu.
Banovi¢Qv hrad v dobé jeho nepfitomnosti, kdy mifi do bitvy o Kosovo, prepadne
Vlach Alija. VSechny jeho poddané povrazdi a manZelku AndZu unese. Alija chce, aby
mu byla po vlli a celou dobu na ni naléha az Andza podlehne. Strahinja vpadne do
jeho tabora a Aliju zabije. Zenu podle k jeji Slechtické roding& Jugovié, aby u své
rodiny nalezla Gtéchu, avsak ta ji chce potrestat podle starého prava vypichnutim odi.
Trest ma vykonat sdm Strahinja, ten v8ak odmita a své Zené odpousti. Nabizi ji
porozuméni a Gtocisté. Hlavni hrdina si nenecha upfit pravo na svou Zivotni tragédii,
kterou si chce vyfesit podle svého rozhodnuti a nikoliv podle starého Slechtického
prava. Sv{j vlastni pfibéh poklddd za velmi nepatrny ve srovndni s velikosti
nadchazejici tragickeé udalosti, bitvé na Kosovu.

V této hte je diiraz kladen na ironii, kterd ni¢i romantickou zapletku zevnitf.
Povinnost k vlasti vitézi nad vlastni sebelitosti a rodinnymi svary. Osobni tragédie
jedince je odsunuta na pozadi dilezitosti a velikosti historickych udalosti, tykajicich
se celého ndroda.

Motto vySe zminénych autor(l, ktefi Cerpali sva témata v historii a mytu je
nasledujici 28,(...) atkoliv je d&j hry umist&n do mytu nebo vzdalené historie, mize
byt lidsky osud predvidatelny, prozity a pochopeny v{ci historickému pozadi vlastni
epochy, jediné s odstupem doby v niz Zijeme. Takové drama nam ukazuje nas osud:
ztracend, absurdni sazka s politikou a historii, aby se ve svété mohla realizovat

svoboda, aby mohla zvitézit lidska prirozenost."

2 MIHAJLOVIC, Borislav. Banovié Strahinja. In Savremena drama I, Drama 20, Beograd: Nolit, 1987. (ed.
Vladimir Stamenkovic)

7 BATAKOVIC, Dusan, T. a kol. Nova istorija stbskog naroda. Beograd: Nag dom, 2002, s. 64.

% STAMENKOVIC, Vladimir (ed.). Predgovor. In Savremena drama L, o.c. s.13
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Novy meznik v tfetim povale¢ném desetileti predstavuje Aleksandar Popovic
(1929-1996).%° ,V srbské teatrologii vykrystalizovalo zjisténi, Ze Popovi¢ svérdznym
zplsobem ucinil totéz, co mnozi jini svétovi dramatici poloviny dvacatého stoleti:
ddsledné uved| do souvislosti zakladni pravidla pojeti aristotelovské dramatiky. Do
popredi stavi scénicky jazyk, ktery dlsledné prebira témeér vSechny dramatické
vyjadfovaci prostfedky®. *° Jazyk je pro Popovite hybnou silou dramatu. UZiva rlizna
nare¢i a jazykové zvlastnosti, od bélehradského Zargonu aZz po narecdi stfedniho
Srbska.

Aleksandar Popovi¢ byl mimofadné plodny spisovatel. Napsal okolo stovky
divadelnich dél, tfi sta televiznich her a seridld pro dospélé a fadu dramatickych dél
pro déti. V obdobi, kdy dochdzi k opétovnému rozkvétu srbského dramatu, v
Sedesatych letech dvacatého stoleti, je Popovi¢ poklddan za ndstupce vyznamného
jugoslavského komediografa Branislava Nusice.

Ani Popovi¢ se nevyhyba kritickému pristupu ke spolecenské problematice a
politickym otdzkam, kterymi se zabyva ve svych dramatech. NejCastéjSimi Zanry,
které vyuziva ve své tvorbé jsou fraska, satira a groteska. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
dila patfi dramata ,,Ljubinko i Desanka" (,Ljubinko a Desanka", 1964), , Carapa
od sto petlji" (,Ponozka ze sta ocek", 1965), ,Smrtonosna motoristika"
(,Smrtonosnd motoristika", 1967), ,Razvojni put Bore Snajdera" (,Vzestupnd
cesta Bory §najdra‘) 1967), ., Mrescéenje sarana" (,Tren/ kaprd", 1984), ,Kus
petlic" (,Kus petlic" 1990) a ,,Bela kafa" (,Bila kava", 1990)."

Jednim z PopoviCovych dramatickych dél, kterym na sebe obratil pozornost
odborné divadelni vefejnosti, je hra ,Razvojni put Bore Snajdera'®. Popovié v této
satife vyjadfuje svlij vztah k situaci v ,politickém vedeni* hospodarstvi socialistické
Jugoslavie. Kritizuje neodbornost lidi ve vedoucich pozicich, zaslepenost mas, které
se nechavaji ovlivnit politickymi pohlavary. Znepokojuje se nad principem vedeni
druZstva, které popira logické mysleni. Bore Snajder se stane Feditelem voskarského
(sekce vyrdbéjici vosk) a klempitského druzstva, aniz by mél néjaké zkusSenosti s
vedenim. Okamzité zaCne uplatiovat na prvni napohled Skrobenou, puritdnskou

partajni mordalku, ktera je ve skutenosti absolutné bez skrupuli. Zavadi nesmysinou

* MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek., o.c., s.442
% Ibid., 5.442
' POPOVIC, Alexandr. Razvojni put Bore Snajdra. Novi Sad: Sterijino Pozorje, 1967.
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administrativu, kterou maskuje své podvody. Groteskné rozviji schopnost vyvliknout
se z odpovédnosti za své Ciny. V krizovych situacich se snazi pouze o zachovani své
pozice a vyhod. V zavéru textu uz to vypada, Ze dobro zvitézi nad zlem, ale neni
tomu tak. Bore Snajder je ze své funkce odvoldn a jest& nez-li ho stai zatknout
miliciondF, prcha i s nakradenymi penézi pryC. AvSak pfi hlubSim zamysleni, ¢tenare
zamrazi. Pochopi, Ze soudruzi Snajdra viastn& hodili pres palubu, jesté dfive nez bylo
jasné, Ze se jeho podvody provali.

.Toto dilo odrazi rysy, které budou pro Popovice typické. K vypravéni
tragického pribéhu vyuziva komické prostredky. Pouzivani grotesky ke kritice stavajici
politické situace. Tento rys se objevuje nejen u PopoviCe, ale i ostatnich srbskych
dramatickych autor od konce Sedesatych let a v prb&hu let sedmdesatych®. 3

Dalsim autorem patficim do faze vyvoje dramatu, v které je politicka situace
ve spoleénosti centrem zajmu dramatik(l, je basnik, dramatik a esejista Ljubomir
Simovié¢ (1935).>® Vystudoval Filologickou fakultu v B&lehrad&, obor historie
jugoslavské literatury a srbochorvatstina. Dila L. Simoviée jsou inspirovana lidovou
Ustni a psanou tradici (legendy, myty, staré pamétni listy a zapisy, obyCeje).

L. Simovi¢é je autorem ¢tyf dramatickych dél ,,Hasanaginica"
(, Hasanaginyca" 1974), ,Cudo u Sarganu" (,Z3zrak v Sargénu", 1975), ,,Putujude
pozoriste Sopalovié™ (,Sopalovicovo kocovné divadlo®, 1985), ,,Boj na Kosovu"
(,Boj na Kosowvu", 1989). Prvni tfi dramata méla mimoradny Uspéch u publika i
kritiky. Ziskala vyznamné ocenéni ,Sterijinu nagradu®. Jako prvni bylo ocenéno
drama ,Hasanaginica" v roce 1975. V roce 1986 ,Putujuce pozoriste Sopajlovi€" jako
nejlepdi inscenované drama v reZii Deana Mija¢e (JDP) a v roce 1993 drama ,Cudo u
Sarganu® rovn&? za nejlepéi inscenaci roku v reZii Egona Savina (SNP Novi Sad®®).

%Tragédie ,Hasanaginica" je SimoviCovym prvnim dramatickym dilem.

Hasanaginica je bosenskd Ustni lidova balada, kterd vznikla koncem padesatych let

2 ROMCEVIC, Neboj$a. Osvajanje slobode ili strogo kontrolisana pobuna? In Scena: &asopis za pozoriinu
umetnost, Novi Sad 2005, b. 1, g. XLI. [online]. [cit. 28.1.2007]. Dostupné z: <
http://www.pozorje.org.yu/scena/scena-teatron/2. . htm>

33 SIMOVIC, Ljubomir. Drame. Beograd: Beogradski Izdavagko-Graficki Zavod, 1984.

3* SIMOVIC, Ljubomir. Putujuce pozoriste gopajlovic’. In Savremena drama 7, Drama 20, Beograd: Nolit, 1987.
** Srbské narodni divadlo Novy Sad

¢ MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek., o.c., s.445
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sedmnéactého stoleti v Imotské oblasti Bosny.>” Pojedndva o tragické obéti Zeny a
matky, ktera plati svym Zivotem za odmitnuti Zit ve svété, jehoz morainim zasadam a
chapani zivota nerozumi. Drama se rozviji ve tfech rovindch. Realisticky dé&j sleduje
pfibéh o neshodach v manzelstvi Hasan-aginice (Fatima) Arapovi¢ a Hasan-agi
ArapoviC. V druhé roviné se objevuje satirické vychodisko, politické motivy vpletené
do pfibéhu ve sluzbach mechanismu pro fizeni obchodu. Treti rovina dila zobrazuje
nerealnou hru okolo vdavani Hasan-aginice za Imotskog Kadiju. Simovi¢ v dramatu
spojuje dva znamé motivy balkanské narodni literatury. Vedle motivu Hasan-aginice,
je to pfibéh o mrtvém snoubenci, jenz odvede milovanou na smrt.

V tragikomedii ,Cudo u Sargand'*, Simovoé vytvari dvé dé&jové linie. Hlavni
déjova linie se odehrava v soufasném cCase v hospodé na periferii Bélehradu. Ve
druhé déjové linii se objevuiji i dvé nerediné postavy z prvni svétové valky, srbsky
oficir a srbsky vojak. Obé linie d&je jsou spojeny postavou Zebraka, ktery si usmyslil,
Ze bude bavit lidi tim, Ze na sebe bude prebirat jejich rany a nestésti. V dile se
uskuteCiiuje vérohodny obraz zplsobu Zivota, mysleni a povahy jedné vrstvy
srbského ndroda, ktera je spole¢nosti opomijend, nedostate¢né vzdéland a moralné
nestabilni. Tato spoleCenska vrstva se v povale¢ném obdobi mnohondsobné
preruSenych lidskych vztah nachazela rozkroena mezi vesnici a méstem.

Simovic je v srbské literature znamy jako basnik lidské osamélosti a utrpeni.
Pravé tomuto tématu vénoval drama ,Cudo u Sarganu". Aviak nezajima ho utrpeni
hrdinné prométheovské ani pramenici zrevolty, nybrz to, které Clovék zaziva
v kazdodennim Zivoté. Utrpeni pramenici z osamélosti, nenapinénych tuzeb a sn(.
Bolest, ktera Clovéka ponizuje, jejiz dlvod a smysl neni vidét. Simovi¢lv hrdina je
osamély Clovék, ponechany pfirodnim a spoleCenskym silam napospas. Jejich
prekonani je nad jeho sily. Takovy hrdina by k jejich zdolani potfeboval trochu Stésti,
ale toho se mu nedostava. V jeho svété neni lasky a upfimnosti. Kazdy sleduje pouze
svlj ptizemni cil a vypravi svij pribéh, aniz by naslouchal tomu druhému. Zavérem
Simovicova dramatu je poznani, Ze ,nase doba, neni dobou dialogu".

Drama ,,Putujuce pozoriste Sopalovic" ma deset obrazll a dvé& mezihry. Syzet

dramatu tvori dva pribéhy. Jeden je z redlného Zivota koCujicich hercl hledajicich

3 Wikipedia, Slobodna enciklopedija [online]. Clanak Hasanaginica. [cit. 7.2.2007]. Dostupné z:
<http://bs.wikipedia.org/wiki/Hasanaginica>
¥ SIMOVIC, Lubomir. Cudo u Sarganu. In Savremena drama 7, Drama 20, Beograd: Nolit, 1987.
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obzivu. Druhy pfibéh se odehrava na jevisti a predevsim v predstavach jednoho
z hercll. D&j hry je zasazen do obdobi druhé svétové valky a trva pouze Ctyfiadvacet
hodin. Pfibéh je umistén do malého mésteCka UZice. Toto prostfedi je Simovicovi
velmi dobfe znamé, nebot je to jeho rodné méstetko.* Pravd&podobn& z té&chto
d@vod( je v textu velmi podrobné a poeticky vykreslend uzicka krajina. Autor klade
dlraz na charakteristiku postav, které jsou rozvrstveny do t¥i rovin. V prvni roviné
jsou okupanti a kolaboranti, ktefi s nimi spolupracovali. Druhou rovinu tvori stali
obyvatelé mésta UZice a v posledni jsou herci koCovného divadla principdla
Sopaijlovice.

Autor vytvofil v dramatu dvé déjové vrstvy. Prvni zobrazuje Zivot b&hem
druhé svétové valky. V méstecku se feSi mistni udalost, vrazda kolaboranta a jeho
milenky. Ve druhé dé&jové roviné dramatu se jedna o osudu divadla a herc{l, vztahu
umélecké a kazdodenni reality. Postavy resi otazku, zda je mozné a vlbec vhodné
zabyvat se uménim ve vale¢ném obdobi. Obyvatelé UZice predstavuji odmitavy postoj
vlci divadlu a jeho poslani. Herci naopak oponuiji tim, Ze lidé potfebuji divadlo jako
duSevni rozptyleni, Unik pred drsnou realitou do fantazie, v které by si odpocinuli od
kazdodenniho utrpeni. Herci v divadle vidi moznost najit vychodisko z tizivé Zivotni
situace.

V mezihrach, které predstavuji jevistni zkousky na velerni predstaveni
Schillerovych Loupeznik{l, herci kocovné skupiny — Vasilije, Jelisaveta, Sofija a Filip —
vystupuji z roli postav dramatu a stavaji se skuteCnymi herci. Postava herce Filipa se
stava obéti svého poslani. Filip se natolik ztotoziiuje se svymi divadelnimi rolemi, Ze
uz nedokdZe rozpoznat, co je realita a co fikce. V nepravou chvili se zcela ztotozni
s roli Orestea a bere odpovédnost za vrazdu na sebe. Nakonec za tento omyl zaplati
Zivotem.

Autor v zavéru hry dochdzi k poznani, Ze kazdodenni realita a divadlo se
nemohou nijak sjednotit. Ale divadlo je onim mistem, kde se lidska bytost stretava
sama se sebou.... poselstvim dramatu je dlkaz absurdnosti lidské existence a
nemohoucnosti ¢loveka se stretnout s historickymi a spole¢enskymi silami, nebo je

jakkoliv ovlivnit.

* MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek., o.c., s.446.
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Dramatickou tvorbou se L. Simovi¢ ptiblizuje previaddajicimu Zanru v evropské
dramatice dvacatého stoleti - Zanru tragikomedie. Kazdé z jeho dramat pojednava o
zcela odlisném tématu, avSak vzdy k nim autor pristupuje s metafyzickou ambici.
FraSkovitost a grotesknost mu slouZi jako prostfedek zobrazeni toho, co je ve svété
absurdni.

Neméné podstatnym pfinosem Simovi¢e je rovnéz skutecnost, Ze v tradici
komediografie, kterou zalozil v srbské dramatické literatufe autor Branislav Nusic,
koncem devatenactého stoleti, se rozchazi s konvencemi danymi pravé Nugicem.*

Dusan Kovadevi¢*" (1948) je dramaticky autor, jehoZ dila jsou populdrni u
srbského divadelniho publika jiz vice nez tfi desetileti. Kovacevicova dramata nejsou
oblibend pouze v Srbsku, jeho dila jsou preloZzena do dvaceti evropskych jazyk@.*
Spolu s Ljubomirem Simoviéem a Biljanou Srbljanovi¢ patfi mezi nejvice hrané a
preklddané srbské dramatické autory ve svéte.”

Bélehradské publikum ho pfijalo jiz po prvni komedii ,Maratonci trée
pocasni krug" (,Maratonci béZi Cestny kruh", 1973 ). Hra vypravi o rodinném klanu
Topalovicovych, ktery se skldda ze Sesti generaci muzl (v rozmezi od 155 do 24 let).
Védomi téchto muZl je silné erotizované a vétSinu jejich jedndni podnécuje
chamtivost. I nejmladSi z Topalovi¢ovych je hnan touhou po majetku a po penézich,
ale nezamlouva se mu zplsob, jakym je rodina Topalovi¢ovych vydélava. Jeho
vzpoura proti praktikam vlastni rodiny je Cisté zistnd. Rovnéz majetnicky, sobecky
vztah k Zendm je v ném hluboce zakorenény jako v ostatnich Topalovicovych. A
pravé pro tyto skutednosti je jeho vzdor naprosto nelspésny. V zavéru hry sam
podléha kriminalité a pfFijima pokrivenou moralku své rodiny.

Kovacevi¢ nadsazuje nefesti Topaloviéovych, které ve skuteCnosti reprezentu;ji
neresti a predsudky spole¢nosti v dobé&, kdy ,Maratonce™ psal.

I ostatni hrdinové Kovacevi¢ovych komedii se snazi ziskat od zZivota co nejvice,
a presto, Ze projdou rliznymi zvraty komického déje, konéi odsouzeni a porazeni.
Kovacovi¢ovy hry maji vitalni, jizansky rytmus, ktery udavaji postavy svym pudem

sebezachovy a snahou o potvrzeni svého ega za kaZdou cenu. Mezi jeho dramata

* STAMENKOVIC, Vladimir (ed.). Predgovor. In Savremena drama I, o.c., s. 20.

* MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13.— 21. vek., o.c., s. 447.

* Zvezdara teatar [online]. Glumci i autori. Dusan Kovagevié. [cit. 10.2.2007]. Dostupné z:
<http://www.zvezdarateatar.co.yu/glumci/dusan_kovacevic.htm>

“ MARJANOVIC, Petar. O.c., s. 455 - 459,
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patii" ,Radovan Tredi" (,Radovan III.".1973), ,Balkanski spijun" (,Balkansky
spion", 1982), ,Sabirni centar" (,Sbémé stredisko", 1982), ,Klaustrofobicna
komedija" (,Klaustrofobni komedie", 1988), ,Profesionalac" (,Profesionadl", 1990)
a surovy melodram ,Sveti Georgije ubiva aZdahu" (,Svaty Jifi zablji draka",
1986), ,Lari Tompson-tragedie jedne mladosti" ( Lary Thompson tragédie
jednoho middi® 1996). Zatim poslednim Kovacevicovym dramatem je ,,Doktor
Suster" (,Doktor Sustr", 2001)%.

Rovnéz jeho dalSi divadelni &innost je velmi rozsahld. V letech 1986-1988
vyucoval na Fakulté dramatickych uméni v Bélehradé. Od roku 1998 je reditelem
divadla ,Zvezdara teatar" v Bélehradé. Kovacevi¢ patfi mezi nejvyznamnéjsi srbské
komediografy. Svou tvorbou se rovnéz jako L. Simovi¢ a A. Popovi¢ fadi do treti,
nejobsahlejsi faze srbského dramatu spojeného s politickou angazovanosti.
Kovacevicova dila zachycuji vSechny vrstvy Zivota balkanského Clovéka. Velky diraz
klade na tu vrstvu, kterd je spjata s politickym smyslenim a vlastenectvim, tak jak ho
vhima obycejny Clovék. V jeho dile se objevuje pozndni, Ze soucasny Clovék stile o
vSem pochybuje. Do budoucnosti nehledi zviasté optimisticky a je nachylny se stale
véemu vysmivat. Takovy Clovék jiz nevéfi ve svrchovanost autorit a ,véné pravdy",
jeho smich by bylo nutné chapat jako smich nad vlastni situaci a sebou samym.

Zkoumani jeho komedii ukazuje, ze maiji fabule dlsledné vystavéné, dodrzujici
jednotu dé&je. AvSak pokud bychom odstranili z d&je humor, dostali bychom prevazné
cerné pribéhy. V jeho komediich ,hrdinové" Ziji v rodindch, které jsou pro autora
zrcadlem spolecnosti a v nejhlubsi vrstvé metaforou svéta. V ni je ukazan svét, ktery
je smesny, groteskni az absurdni.

Po trech desetiletich aktivniho psani je DuSan Kovalevi¢ stale oblibenym
srbskym autorem nejen na domaci scéné. Jeho hry a scénare k filmim jsou znamé a
ocenéné po celém svéte.

Dramatikovi DuSanu Kovaceviéovi se budu jesté podrobnéji vénovat v kapitole

o literarnich vlivech na dilo Biljany Srbljanovic.

“KOVACEVIC, Dusan. Balkénsky $pién a iné dramy. Pielozil Jan Jankovi&. Novi Sad: Obzor; Bratislava: Juga,
1991, 5.249

* Zvezdara teatar [online]. Glumci i autori [cit. 10.2.2007]. Dostupné z:
<http://www.zvezdarateatar.co.yu/glumci/dusan_kovacevic.htm>
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Mezi dalsi dramatické autory, jejichz dila jsou vyznamna pro povale¢nou
srbskou dramatiku, a vesmés patfi do faze dlrazu na politickou angaZovanost
dramatu patfi Dragoslav Mihailovi¢ a jeho hra ,Kad su cvetali tikve" (,KdyZ
kvetly tykve", 1969). Déale autor pochazejici z Cerné Hory Borislav Peki¢ (1930 —
1992) a jeho komedie ,Generali ili srodstvo po oruZju" (,Generdlové aneb
pratelstvi ve zbrani", 1971). Od predeSlych autor( se liSi tim, Ze nachazi sv{j vzor
nikoliv u francouzskych autorll, ale v grotesce anglického dramatika G.B.Shawa.
Hlavnimi hrdiny dramatu jsou penzionovany general Jugoslavského kralovského
vojska a plukovnik Vermachtu, ktefi vzdaleni od vfavy bojisté si hraji se svou
zcestnou predstavou, Ze méni d&jiny.*® Daldimi autory a jejich dila, které je nutné
zminit jsou" Dobrica Ilji¢ — ,Joakim" (,Jéchym", 1977). Jovan Radulovié¢ —
~Golubnjaca" (,Golubnjaca", 19582), Nenad Proki¢ — , Metastabilni graal ,
(,Psychicky stabilni graal", 1985).

Mezi vyznamné srbské dramatické autorky s nimiz m{ze byt Biljana Srbljanovi¢

“ Deana Leskovar jeji hra ,Slike Zalosnih doZivijaja"

srovnavana patt
(,Obrazky smutnych zéZitkd", 1979), , Tri ¢ekica, a o srpu da i ne govorimo"
(, THi Kladiva a o srpu ani nemluvime", 1988) a Milica Novkovi¢, ,Kamen za pod
glavu" (,Kéamen pod hlavu", 1977), ,Brisani put" (,Smazand cesta', 1980). Vida
Ognjenovic¢ — ,Je-li bilo KneZeve vecere?" (,Byla Ii kniZec/ veCere? 1990).

Trilogii ,Slike Zalosnih doZivijaja" (1981) Deany Leskovar (1947, vlastnim
jménem ,Sara Koen“)”, Ize Zanrové oznatit za dramatickou kroniku, zobrazuijici
béhem padesati, zivoty tfi generaci slavonské rodiny Krombergl. Autorka v prvnich
dvou dilech kroniky ukazuje, Ze celé generace Krombergovych Ziji odcizeny Bohu i
lidem. Dokonce ani vyznamné promény spoleenskych vztahd po druhé svétové vdlce
nemohou Vv jejich Zivoté nic ovlivnit. Posledni pfislusniky rodiny Krombergovych
poznavame ve tretim dile kroniky (architekt a stavitel pamatniku BlaZo, jeho Zena
Ljerka, vystudovana archeolozka). Dozivaji svlj Zivot ve mésté jako Cestni a vazeni
oblané, bez nadéje na uzdraveni se z posedlosti majetnickymi vasnémi, bez smyslu

Yivota a bez potomkd. Ziji stejné jako jejich predci, odcizeni Zivotu.

“ STAMENKOVIC, Viadimir (ed.). Predgovor. In Savremena drama I, o.c., s. 19.

* MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozorista, 13. — 21. vek., o.c., s.453.

“ Ibid., 5.451.

*’ Savremena srpska drama [online]. Savremena srpska drama 3/1999. Deana Leskovar. [cit. 17.12.2006].
Dostupné z: < http://drama.org.yu/ssd_3.html >

20



Tragédie ,Kamen za pod glavu" (1978f°, Milice Novkovi¢ (1953)°! rusi mytus
o horalech Srbského naroda — jako pevnych, bystrych, poctivych a pfimych lidech.
Dé&j tragédie se odehrava v poloviné sedmdesatych let dvacatého stoleti, v dob&, kdy
obrovské mnozstvi venkovand odchdzelo za praci do mésta. Tématem dramatu je
rozpad rodiny Vucetiovych. Clenové rodiny neustdlym skryvanim svych slabosti a
bolesti se stali zatrpklymi, omezenymi, sobeckymi a prokletymi lidmi. Prozivaji
stisnéné a chmurné dny v nesmysinych konfliktech. Kazdy nese své prokleti a vytvari
ze svého bezvyznamného byti pekio na zemi.

Ctvrta faze vyvoje srbského dramatu spadé do obdobi mezi roky 1989 — 1996.
Centrem zajmu se stava historie, ba pfimo posedlost minulosti. Vyvoj spolecenskych
udalosti, politickd situace a rozpad socidlnich jistot vedl dramatiky k posediosti
srbskym mytem, povrchnimi tématy z historie a nacionalismem. Dramata spadajici do
této faze neposluhovala politice Slobodana MiloSevice, ale ani se ji nevstavéla na
odpor. Mezi nejvyznamnéjsi dila z tohoto obdobi patfi dramatizace romanu Vladimira
Arsenijeviée ,U potpalublju® pojednavajici o mladé generaci devadesatych let,
postizenych balkanskou valkou.>

Posledni patéd faze vyvoje srbského dramatu zahrnuje dramatické autory
tvorici po roce 1996. Tuto fazi odstartovala Biljana Srbljanovi¢ (1970). Svym
debutem ,Beogradska trilogija" (1996) se fadi do prvni viny této faze. Ke druhé viné
patfi Ugljesa Sajtinac (1971) a Milena Markovi¢ (1974). Do tfeti viny spadaiji
nejmladsi autofi, ktefi se jesté neetablovali na domacich a zahranicnich scénach Filip
Vujogevié, Dimitrije Vojnov, Maja Pelevié a Milena Bogavac.>

Milena Markovié ukoncila Fakultu dramatickych uméni v Bélehradé v roce
1998. Jeji diplomovou praci bylo drama ,,Paviljoni" (,Paviljonil", 1997), které uvedio
v roce 2000 divadlo JDP v Bélehradé. Rovné? jeji druhé drama ,Sine" (,Koleje",
2002) bylo s Uspéchem zafazeno do repertoaru divadla JDP v Bélehradé.

Posledni patd faze vyvoje srbského dramatu se vyznaduje vyporadavanim se

autorll s nasledky predchoziho politického a spoleCenského vyvoje v celé byvalé

fo NOVKOVIC, Milice: Kamen za pod glavu. In Savremena drama II. Drama 20 Beograd: Nolit, 1987.

> STAMENKOVIC, Vladimir (ed.). Savremena drama II. Drama 20. Beograd: Nolit, 1987, s. 359.

2 ROMCEVIC, Nebojsa. Osvajanje slobode ili strogo kontrolisana pobuna? In Scena: dasopis za pozorisnu
umetnost, Novi Sad 2005, b. 1, g. XLI. [online]. [cit. 28.1.2007]. Dostupné z: <
http://www.pozorje.org.yw'scena/scena-teatron/2. htm>

3 JEZERKIC, Vesna - JOVANOV, Svetislav (ed.). Predsmrtna mladost: antologija najnovije srpske drame
(1995 — 2005). [cit.25.3.2007]. Dostupné z:< http://www.pozorje.org.yu/izdavastvo.htm>
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Jugoslavii, vCetné jejiho rozpadu. Dramata tohoto obdobi jsou poznamendna
beznadéji, ruSenim srbskych mytd. Autofi se vysmivaji prezitym tradicim a obraceji se
ke kazdodennostem bézného zivota. Také se museji vyporadavat s tématem
vlastenectvi a politické angazovanosti, ktera se objevuje u autorl pfedchozich fazi.
Pro tuto fazi vyvoje sou€asného dramatu je ptiznana urcitd obnova srbské dramatiky

at' uz mladymi talentovanymi dramatiky, tak novou tvorbou autorl tvoficich jiz
nékolik desetileti.
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4 DOBOVY KONTEXT

Pro pochopeni dramatiky Biljany Srbljanovi¢ je tfeba kromé dramtickych kontextd
uvédomit si i politickou situaci, kterd se velmi vyrazné odrazi v jeji tvorbé.
Ovliviiovala jeji verejné vystupovani a snahu angazovat se ve verejném Zivoté nejen
svou tvorbou, ale i prezentaci svych postojli k politickému déni. O srbské politické
situaci je tfeba psat také proto, Ze informovanost o této problematice je miziva a
medialné zmanipulovana.

Biljana Srbljanovi¢ se kritikou ,MiloSeviCova" politického reZimu zabyva ve
svych dramatech do r. 2000. Tehdy vySla jeji téeti hra ,Pad", v niz se zaméfuje na
kritiku a disledky vyvoje ,MiloSevicovy" vlady, kterou pripodobriuje k faSistickému
rezimu. S padem MiloSevice kondi vyznamné obdobi jeji tvorby, béhem néhoz vznikla
jeji nejapelativnéjsi dila ,Bélehradska trilogie", ,Rodinné pfibéhy" a ,Pad".

Vyvoj srbské dramatiky dokazuje, ze tradice politické angaZovanosti, kritického
postoje ke spolefenské situaci a mordlce, ma své hluboké koreny a opodstatnéni
v srbském dramatickém svété a vychazi z naturelu tohoto naroda.

V Srbské divadelni kultufe byl v této souvislosti uéinén velmi vyznamny krok,
kdyz byl roku 1956 zaloZen divadelni festival, pfi prileZitosti stopadesatého vyrodi
narozeni vyznamného srbského komediografa Jovana Sterije Popovice. Po tomto
dramatikovi byl festival nazvan ,Sterijino pozorje".”* Festivalu se pravideln&
z(Castriovali dramatici z celé byvalé Jugoslavie. Festival od svého vzniku plsobi jako
jakysi seizmograf politického a estetického déni v zemi. KazdoroCné se jej zUcastniuji
domaci i zahrani¢ni divadla a dramatici, jejichz tvorba je néjakym zplsobem spjata se
srbskou kulturou. Jednou ze zdkladnich a velmi pfinosnych cen ude€lovanych timto
festivalem je cena za nejlepSi soucasné drama. Analyza drzitell téchto cen potvrzuje,
Ze nejvyznamnéjsi srbska dramata jsou vzdy politicky a spoleensky angazovana.

Vyvoj politické situace na stfednim a jiznim Balkané byl vidy slozity a
neprehledny. Pfi jeho vykladu vychdzim pievazné ze dvou dé&l ,Dé&jiny Srbska™ >

z edice ,Déjiny statl", které zpracovaval Doc. PhDr. Jan Pelikan a kolektiv a ,Dé&jiny

> Sterijino pozorje [online] Festival nacionalne drame. Dostupné z: < http://www.pozorje.org.yw/festcentar. htm>
> PELIKAN, Jan a kol. D&jiny Srbska. D&jiny stati. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005.
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jihoslovanskych zem™ zpracované Miroslavem Sestdkem a kolektivem.>® Z té&chto
dvou publikaci jsem vychdzela predevsim proto, Ze jsou zpracované v Ceském jazyce
a Ceskymi autory. Srbska pojednani na toto téma jsou totiz Casto ideologicky
zkreslena nebo ptichazeji s natolik pfevratnymi zavéry, Ze nelze pocitat s jejich
objektivitou.

Nastup Slobodana MiloSevi¢e k moci zacal v Gnoru roku 1986, kdy byl zvolen
pfedsedou komunistické strany Srbska. V tomto roce také zalala narlstat vina
srbského nacionalismu. Srby si MiloSevi¢ ziskal v roce 1987 pii vystoupeni v Kosové,
kam odjel vyresit rozbourenou situaci, vyvolanou nespokojenosti utlatované srbské
mensiny v Kosovu. ,MiloSevi¢ doposud vystupuijici jako oddany titoista se pfes noc
transformoval na ,vidce srbského naroda®™.>” B&hem let 1988 — 1989 se podafilo
Miloevicovi vyménit stranické vedeni Cerné Hory a prosadit zrueni autonomie
Vojvodiny, Kosova a Metohije (zapadni &ast Kosova). Srbové vyjadfili MiloSevicovi
svou podporu v |été 28. Cervna (na Vidovdan) 1989. P¥i prileZitosti oslavy Sestistého
vyroli Kosovské bitvy z roku 1389, se na Kosové poli selo okolo dvou miliéné Srb@.®
Scéna inspirovana touto udalosti se objevi v dramatu ,,Pad" B. Srbljanovic.

Rok 1989 byl zlomovy i v dalSich udalostech ovlivAiujici rozpad byvalé
Jugoslavie. Ve Slovinsku se konaly prvni svobodné volby a vznikly prvni
nekomunistické politické organizace. Chorvatsko se zacalo ubirat podobnym smérem
jako Slovinsko. V roce 1990 se Slovinsko rozhodlo opustit federaci Jugoslavie. Zahy
za nim nasledovalo i Chorvatsko. Rok na to zacala Biljana Srbljanovi¢ studium na
Fakulté dramatického umeéni v Bélehradé.

ZaCidtkem brezna roku 1991 doSlo k prvnim ozbrojenym konfliktlm
v Chorvatsku. V Cervnu téhoz roku byl rozpoutan valecny konflikt mezi Chorvaty a
Srby. |

Politicka situace Jugoslavie a posléze Srbska v letech 1991 — 2000 byla
nasledujici:

Mezindrodni uznani nezavislosti Slovinska a Chorvatska v polovingé ledna 1992
pfineslo MiloSeviové politice téZkou ranu. Suverenita Chorvatska znamenala

definitivni pordzku jeho ambicidznich pland. MiloSevic se nevzdal a od planu

%6 éESTAK, Miroslav a kol. Dé&jiny Jihoslovanskych zemi. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998.
S PELIKAN, Jan a kol. D&jiny Srbska. O.c., s.517.
*® Ibid., 5.519.
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ovlddnout celou Jugoslavii, preSel ke ,koncepci Velkého Srbska“, kterd méla
zahrnovat kromé& Cerné Hory jesté Makedonii, Bosnu a Hercegovinu a oblasti
Chorvatska, v nichz prevazovalo srbské obyvatelstvo. Srbsti nacionalisté pocitali
s nasilnym pfipojenim téchto teritorii. >

Obcanska vélka v Bosné a Hercegoviné b&hem dubna roku 1992 zasahla celé
tzemi.

Jiz v prlbéhu jarnich mésicl roku 1992 se tyto agresivni plany zacaly hroutit.
Postoj USA a rozhodujicich evropskych statll k valce v Bosné jasné signalizoval, Ze
svétové spoletenstvi bude dlsledné trvat na neménnosti hranic byvalych federalnich
jednotek. MiloSevi¢ova skupina pochopila, ze nasilim se ji nepodafi realizovat ani
redukované cile a ustoupila. Bélehradska vladnouci skupina zacala pfipravovat Gstavu
nového jugoslavského statu.®® ,Ustavu, na jejim? z&kladé vznikl jako dvojélennd
federace novy stat — Svazova republika Jugoslavie (SRJ) — schvalily 27.4. 1992
parlamenty Srbska a Cerné Hory."®*

Nova Ustava umoznovala realizaci pGvodnich MiloSevicovych zamér(, pripojeni
zbylych balkdnskych statl. V zemi se zalala vyostfovat politicka situace. DoSlo
k rapidnimu zhorSeni hospodarské situace. Koncem bfezna 1992 dosahla inflace
2000% mési¢né. Socidlni poméry v zemi se velmi zkomplikovaly prichodem statisic{
nemajetnych srbskych uprchlikl z Chorvatska a Bosny. ZavrSenim krize bylo
vyhlaSeni pfisnych sankci proti SRJ, zavedené Radou bezpecnosti OSN 30. kvétna
1992, za vméSovani SRJ do konfliktu v Bosné a Hercegoviné. Soucasti sankci bylo mj.
i prerugeni vech ekonomickych, kulturnich a sportovnich styk@ se Srbskem a Cernou
Horou.®?

Jesté pred vyhlasenim sankci se sjednotila velka €ast tzv. demokratickych
opozi¢nich stran a skupin v Demokratické hnuti Srbska (DEPOS).®* Hnuti
zorganizovalo Bélehradé sérii protestl, pozadujicich Miloseviovo odstoupeni,
rozpusténi parlamentu a vypsani voleb do Ustavodarného shromazdéni. Demonstrace

vyvrcholily v koncem Cervna 1992 shromazdeénim v centru Beélehradu trvajicim nékolik

** SESTAK, Miroslav a kol. D&jiny Jihoslovanskych zemi. Praha: nakladatelstvi Lidové noviny, 1998, 5.592.
Tehdejii politické vedeni Cerné Hory (prezident Momir Bulatovié, premiér Milo Djukanovic) podpofili Srbské
snazeni.

SISESTAK, Miroslav a kol. O.c. ,s. doplnit

“SESTAK, Miroslav a kol. O.c., 5. 593

% K ni se pfi¢lenila i Liberalni strana Srbska, Nova demokracie a Demokraticka strana Srbska (vedena
Vojislavem Kostunicou).
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dnl. Na podporu pozadavkd DEPOSu vstoupily do stavky bélehradsti vysokoSkolaci
(studentské proti miloSeviCovské hnuti Otpor). MiloSevié se musel pod natiakem
zahrani¢i stahnout. AvSak protesty zlstaly omezeny pouze na hlavni mésto. Opozice
nedokdzala nabidnout pozitivni program, ktery by byl vychodiskem z krize.
Socialistim se i nadale dafilo ovlddat sdélovaci prostfedky a manipulovat velkou &asti
obyvatelstva. V prvni poloviné roku 1993 MiloSevi¢ na natlak ze zahrani¢i ustoupil od
svych zdmérl na vytvoreni ,Velkého Srbska“.®® PH jednanich o ukon&eni
jihoslovanského konflikiu zaCala SRJ vystupovat kooperativnéji. MiloSevi¢ zaroveri
presvédCoval viidce bosenskych i chorvatskych Srbl, aby i za cenu Ustupkd zastavili
ozbrojeny konflikt.®®

S politickou krizi se stale vice zhorSovala socialni a ekonomicka situace SRJ.
Srbska vlada vyuzivala ekonomickou destabilizaci k udrZzeni se u moci. Vysledkem se
stala inflace, ktera byla v evropském kontextu 20. stoleti mimoradna. V dlsledku
zhorsujici se socidlni situace a obav pred dalsi valkou zesilila emigrace ze SR3.

,0dchod tisicG jugoslavskych obcanl, predevsim studentd a mladSich lidi
s vysokoSkolskym vzdélanim, znamenal pro Srbsko ohromnou ztratu intelektudlniho
potencidlu, kterd bude citelnd ziejmé je3t& celou prvni tfetinu pfistiho stoleti*.*®

Sankce vyhlasené proti SRJ a protisrbska kampan, ktera se rozpoutala v USA a
ve velké vétSiné evropskych zemi, paradoxné posilily vnitropolitickou pozici viadnouci
skupiny v B&lehrad&. Vétsina Srbi a Cernohorcl pocitovala mezindrodni ostrakizaci
své zemé jako nespravedlivou.®%® Tento moment zachycuje autorka B. Srbljanovi¢
ve svych dramatech ,Bélehradskd trilogie"a ,,Rodinné pribehy".

ZaCatkem roku 1994 byla ustanovena nova srbska viada, v jejim Cele se stale
drzel Slobodan MiloSevié. Stat zacal pracovat na sanaci srbské ekonomiky. Realizaci
byl povéren Ctyfiasedmdesatilety Dragoslav Avramovié, 1éta plsobici v mezinarodnich
bankovnich institucich. Slo o zastaveni superinflace, m&nové restrikce a zavedeni

pevné parity dinaru k volné sménitelné méné; ro¢ni mira inflace poklesla v roce 1995

* Ibid., 5.594

® Ibid., 5.596

% Thid., 5.597

7 Ibid., 5.598

% Miloevié a jeho spolupracovnici rozpoutali prvni vinu etnické nenavisti, ktera stala u zrodu krvavého rozpadu
SFRJ a valky v Chorvatsku a v Bosng. Na dal3i eskalaci nacionalistického b&sn&ni se v8ak podileli i chorvatsti a
muslim$ti viidei. Tudjmantv reZim a Izetbegovi¢ovu skupinu oviem Z4dné sankce nepostihly, naopak se jim
dostalo rozsahlé podpory ze zahranidi.
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jen na 19 procent. Dragoslav Avramovi¢ byl jmenovan guvernérem Narodni banky.
SouCasti reformy byla privatizace statnich podnikl. MiloSevic naoko reformu
podporoval, avSak ve skuteCnosti ji blokoval. Na jafe roku 1996 se stal pro MiloSevice
Dragoslav Avramovi¢ nepohodiny a tak prosadil jeho odvolani. Nepoctivou
privatizaci se vytvofila nova vrstva zbohatlik{l, kterd se stala oporou reZimu. Tato
vrstva byla prostfednictvim stinové ekonomiky a pfibuzenskymi vazbami propojena
s pomé&rné znanou &asti obyvatelstva."’

2V kvétnu a srpnu roku 1995 chorvatské armady zlikvidovali republiku Srbd
v Chorvatsku."”*

Béhem prvni poloviny roku 1995 se situace zhorSila také v Bosné a
Hercegoviné. Vedeni bosenskych Srbl postupovalo stale agresivnéji a vymykalo se
MiloSeviCové kontrole. V 1été 1995 armada bosenskych Srbli dobyla mésto Srebrenica
a vyvrazdila zde nékolik tisic muslimskych muzd. Po této udalosti nastala mirova
jednani, kterd si vynutila vlada USA, bosenské Srby zastupoval srbsky prezident
Slobodan MiloSevi€. Vysledkem jednani byla dohoda podepsana 21.11.1995
v americkém Daytonu. Tim byla ukonéena oblanska valka v Bosné a Hercegoviné a
nastolen mezinarodni protektorat. Nasledoval dalsi pfiliv srbskych uprchlikd
z Bosny.”?

Na jafe roku 1996 se normalizovaly vztahy s Makedonii a v Iété
s Chorvatskem. Sankce uvalené na Srbsko byly oslabeny vzhledem k Gstupklm, které
Slobodan Milosevi¢ byl ochoten podstupovat. VSeobecna krize se vSak zmirnila pouze
doasné, ve druhé polovind roku 1996 se znovu vyhrotila.”® V Bélehradé zacaly
opozi¢ni demonstrace, vystupujici proti zmanipulovanym volbam do svazového

parlamentu.”

%*Milofevié se branil poctivé privatizaci. Stitni majetek slouZil k obohacovani lidi, ktefi byli spjati
s mocenskymi $pi¢kami. Tajn€ pfevadéli na své soukromé firmy majetkové podily ve statnich podnicich.

O PELIKAN, Jan a kol. D&jiny Srbska. D&jiny stati. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 536.

" PELIKAN, Jan a kol. D&jiny Srbska. O.c., s. 536.

” Ibid., 5. 538.

” Ibid., s. 539

™ .Demonstrace trvaly vice neZ dva mésice. N&kterych pochodi centrem Bélehradu se zicastnilo az 300 000
lidi. Demonstrujici podpofila i pravoslavna cirkev. Na pravoslavné vanoce 6.1.1997 vySlo do ulic ptl miliénu
lidi. Opozice ziskala na kratky Cas spravu v nékolika velkych méstech Srbska.“(s. 540)
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Koncem roku 1997 mél MiloSevicovi vyprset prezidentsky mandat. Nemoh! byt
jiz po treti zvolen prezidentem Srbska, tak se nechal zvolit prezidentem Svazové
republiky Jugoslavie. Milodevi¢lv vliv postupné slabl.”

Dalsim problémem, ktery roznécoval politickou krizi v Jugoslavii, bylo Kosovo,
nejjizn&jsi ¢ast srbského (zemi.”®

Do feSeni kosovského problému se v roce 1998 zapoijilo také USA. Ameri¢ané
se snazili na MiloSevite zatlaCit opétovnym zvySenim zavedenych sankci. Jejich
poZzadavkem bylo stazeni zvldstnich srbskych armadnich jednotek z Kosova a
zahdjeni jednani s 1. Rugovou, jako pfedstavitelem albanského politického vedeni.””

Bé&hem roku 1998 se Jugoslavie dostala znovu do hospodarské krize, blizici se
krizi zroku 1993. Tehdy =zalaly boje na U(zemi Kosova mezi ,Kosovskou
osvobozeneckou armadou® a policejnimi sbory posilenymi o srbskou armadou, kterd
doposud pouze hlidala hranice s Albanii a Makedoni.

V fijnu roku 1998 Ameri¢ané MiloSevitovi predloZili ultimativni poZadavky’,
kterym se srbskd vlada podfidila. Albansky odboj na né& nereagoval.”” V prosinci
téhoz roku zalaly boje znovu boje na severu oblasti. Vlednu roku 1999 doslo
k udalosti, kterd byla v zapadnich médiich oznadena za masakr. Slo véak ziejmé o
umné pripravenou manipulaci, kterda méla zdGvodnit ozbrojenou intervenci NATO
proti Jugoslavii.

Ameritané predlozili navrh dohody, kterd predpokladala nejen obsazeni
Kosova jednotkami NATO, ale i imunitu a neomezeny pfistup jednotek aliance na celé
Uzemi Jugoslavie. Pozadavky aliance zpochybriovaly srbskou suverenitu. V bfeznu
1999 Ameriané naposledy presvédcovali MiloSevic¢e, aby podepsal americky navrh o

Kosovu. Milogevi¢ odmit].8°

” Ibid., 5. 540

" Ibid., 5. 542

77 Milo3evié na tyto podminky piistoupil. Z albanské kosovské strany se nikdo nedostavil. Koncem biezna Rada
bezpeénosti OSN rozsifila sankce na dovoz zbrani i na UCK. Mgl to byt signal pro kosovské Albance — ,Ze
terorismus je pro mezinarodni spolecenstvi nepfijatelny”. (s. 542).

® Ameri¢ané predlozily MiloSeviovi ultimativni pozadavky ( vyrazné sniZeni pocetniho stavu jugoslavské
armady v Kosovu, souhlas svyslinim mezindrodnich pozorovateld, navrat uprchlikii, spoluprice
s mezinarodnim tribundlemv Haagu.) Vojensti velitelé NATO MiloSeviéovi pohrozili, Ze pokud do tff dnd
nepodepiSe patficné dohody, zahaji nalety proti Jugoslavii. Srbska vlada se ultimatu podfidila. Piedstavitelé
albanského narodné osvobozeneckého hnuti se podpisu dohod neziiCastnili a neptijali zadné zavazky. Vzapéti po
staZzeni srbskych jednotek zaujaly své opusténé pozice.

” Ibid., 5. 544.

* Ibid., . 545.
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MiloSevi¢ svym odmitnutim spustil vojensky zasah proti Jugoslavii. V noci z 23.
na 24. bfezna 1999 wyhlasil predseda vldady SRJ Momir Bulatovi¢ vojenskou
pohotovost. Televizni stanici B92 byla zakazana veSkera Cinnost. Nastala nepokryta
manipulace medii. Prvni bomby spadly na Uzemi Srbska a Cerné Hory ve ve&ernich
hodinach 24. bfezna 1999, 8182

Nebezpeci, plynouci z bombardovani, srbsky narod sjednotilo. 28. bfezna
alianéni sily predly ke druhé fazi bombardovani.®?

Jugoslavie po dvou mési¢nim vytrvalém bombardovani nakonec podlehla a
pristoupila na dohodu. Jeji ziklad tvofila dohoda navrhovana Americany
v Rambouillet. Dohoda byla bez dodatku o volném a nekontrolovaném pohybu vojakd{
NATO po jugoslavském Uzemi. Naopak byl pfidan zavazek, ze ,doCasnou spravu
Kosova prevezmou jednotky OSN. Soucasné se pfiznavala Uzemni celistvost Svazové
republiky Jugoslavie. Dohodu schvalil srbsky partament 3. ¢ervna 1999. O Sest dn(
pozdé&ji byla podepsana dohoda s KFOR na jejimz zakladé se srbské jednotky stahly
z Kosova. 10. &ervna NATO zastavilo letecké atoky. &

Srbsku hrozilo vyhladovéni v dlsledku bombardovani a mezinarodnich
sankc.®?> Po skondeni bombardovani a odchodu srbskych vojsk z Kosova dolo
k pomsté albanského obyvatelstva. Vyhnali 100 000 kosovskych Srbl, dalSimi obétmi

se staly etnické mensiny, zijici v Kosovu, predevsim Romové.,

81 Nalety pokradovaly po celych 78 dni. Statisice obyvatel Bélehradu, Nise, Nového Sadu, Pristiny a dalsich
mést se zCasti prestéhovali po tuto dobu do protileteckych kryth a sklep.” (s. 545)

82 Oficialng byla akce oznadena za ,humanitarni* intervenci, jeZ ma zabranit opakovani holocaustu v Kosovu a
neni vibec namifend proti srbskému narodu, jen proti jeho politickému vedeni. Jako prvni byli zasaZeny
vojenské cile v Kosovu, ve stfednim Srbsku a Vojvoding, vojenské letiSté Batajnica u Bélehradu, radiovy vysilaé
na Avale, kongresové stiedisko Sava v novém Bélehrad€ a dve stavby jugoslavské armady. Jugoslavii vyhlasila
25. bfezna 1999 véaleény stav. Pieru§ila diplomatické styky s USA, Francii, Velkou Britdnii a Némeckem.
Nikoliv s Italii, Reckem a Ruskem, které pozastavilo své styky s NATO.“ (s. 546)

83 Zadaly tto&it na civilni cile, které byly soudasti infrastruktury: rafinérie, mosty a n&které vladni budovy.
V dubnu se utoky je$t€ vice pfiostiily, dosud se bombardovalo pouze v noci, nyni se mélo bombardovat
nepfetrZité 1 b€hem dne. Znamenalo to opuiténi hesla: snaZime se civilnimu obyvatelstvu zplisobit co nejméné
§kod. Nyni zaalo dochazet i kzabijeni civilisti pfi chybné vybranych a zacilenych objektd. Spolu
s pokracujicim bombardovanim se zvySoval i stav uprchlikd. ,,(s. 547)

¥Ibid., s. 548.

8 Srbské protivzduina obrana sestielila jen dvé letadla NATO. Za dobu valky letadla aliance provedla tém&t 40
000 letd, znichz Ctvrtina byla bombardovacich. Svrhla 23 163 bomb a raket. Cena vojenského materidlu
svthnutého na Srbsko Cinila zbruba sedm miliard dolar, avak srbsky protiletecky systém obrany zistal
neposkozeny. Pfi odchodu srbskych jednotek z Kosova zépadni pozorovatelé zjistili, Ze odchazi 47 000 vojaka
s fakticky nepoSkozenou vystroji. Se zemi bylo srovnano pfes 200 tovaren a zavodd. O praci tak pfi§lo 700 000
Lidi*. (s. 548)
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Po nastoleni mezindrodni spravy a vyhnani desitek tisic Srbli, Kosovo formalné
zOstava soulasti Jugoslavie, fakticky vdak nezadrziteln& sméfuje k samostatnosti.®®
I po ukonceni valky v Kosovu a bombardovani Srbska zlstdval MiloSevi¢ u
moci. 10. ledna 2000 se opozice domluvila na spole¢né strategii a vynutila si
predCasné volby. MiloSevi¢ nakonec vypsal v zafi r. 2000 predasné prezidentské
volby v doméni, Ze se mu podafi jejich vysledky zmanipulovat ve sv{ij prospéch.
Opozi¢nim kandidatem byl Vojislav KoStunica, ktery se jako jediny z moZnych
kandidatl v minulosti nezdiskreditoval spolupraci s MiloSevicem. Nebyl také srbskou
vefejnosti vniman jako piimy exponent zépadnich velmoci.?” MiloSevi¢ se nechtgl
smifit s vysledky a nafridil opakovani voleb. Opozice vyzvala obyvatelstvo k ob&anské
neposludnosti. V nékterych ¢astech Srbska doslo k manifestacim. 5. Fijna roku 2000
zacal ustavni soud projednavat regulérnost voleb. Opozice zorganizovala v Bélehradé
pllmilionovou demonstraci. Cast demonstrantd zadtolila na parlament. Policie
nejprve zasdhla, ale pak se vétsi ast pridala k demonstrantim. MiloSevicovi odmitli
poslusnost nejvyssi velitelé armady i Séf tajné sluzby, ktery jesté tyZz den odstoupil
z politiky. Novym piedsedou viady se stal Zoran Djindji¢.%®
S koncem ,miloSeviéova rezimu" v Srbsku kon&i jedno tématicky velmi
vyznamné obdobi v tvorbé Biljany Srbljanovié. Toto obdobi bylo spjaté s vyvojem

srbské politické situace a nasledky ,MiloSevicovy viady".

86 :
Ibid., s. 549.

:; Kostunica ziskal hned v prvnim kole nadpoloviéni vét§inu hlast a byl legalné zvolen hlavou SRJ.
Ibid., s. 551.
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5 ANALYZA TVORBY DRAMATICKY BILJANY SRBLJANOVIC
V LETECH 1996 — 2003

Nasledujici kapitola obsahuje analyzy dramatickych textG autorky Biljany
Srbljanovi¢, které vytvorila v letech 1996 — 2003. Jedna se celkem o pét textl, které
jsou u nads prakticky neznamé. Abych mohla s témito texty prlkazné pracovat,

uvadim nejprve podrobny obsah kazdého z nich pfed samotnym rozborem.

5.1 Beogradska trilogija (,Belehradska trilogije™)

Déj ,Bélehradské trilogie™ je rozdéleny do ctyr pribéhi. KaZdy pribéh se nazyvé podle
mésta, kde se odehrava. Hra zacinag autorcinymi poznamkami popisujicimi prostred/ déje.
Jedna se o byt, ve kterém se odehrava celd hra. Byt ma jeden pokoj, dvé postele, tri lampy a
hodné osobnich fotografii z Bélehradu. Je zcela prosté zafizeny. Stdl, Zidle, varic, spinavého
nadobi, v pravém rohu je kuchyrisky pult.

Prvni scéna — Ceska republika, Praha. Byt. Postavy - dva muZi a Zena. Kica, Mica a
Alena. Bratri Kica a Mica Jovicovi jsou stari asi 20 — 23 lety. Bratri utekli z byvalé Jugoslavie
pred odvodem do armady a odchodem na frontu.

Kica se pripravuje na oslavu Silvestra a netrpélivé ocekava mladsiho bratra Micu.
Cekani na bratra si krati premyslenim o jejich situaci. S3m sobé slibuje, Ze pokud probéhne
dnesni noc dobre, koupr ,digitaini” hodiny nebot’ Mica neumi Cist rucickové hodiny a neustale
chodi pozde. Je to jakési motto, kterym pribéh zacind i konci,

Bratri se Zivi tim, Ze tanci mambo v noci na diskotékach. Kica, zlehcuje jejich situaci a
namlouva si, Ze v podstaté nejde ani o préci, ale zabavu, za kterou navic jesté dostanou
zaplaceno. Jak sam fikd, maélo préce, piti zdarma a ,,obdiv divek". Micovi tyto argumenty
nestaci. Velmi se mu styska po domové, kde néco znamenal a mél svoje zazemi. Mica ma
vétsi problém zaclenit se do spolecnosti neZli Kica. Stesk po pratelich a divce, kterou
zanechal v Bélehradé, Micovi brani integrovat se do spolecnosti a vyrovnat se s emigraci,
Starsi bratr Kica manijpuluje s Micou. Stale Micovi vycita, Ze si nevazi toho, co pro ného
udélal, Ze ho dostal do Prahy, sehnal mu lehkou praci a stard se o ného. Kica svého bratra
miluje, ale zaroveri v sobé dusi zlost na bratra, Ze kvidli nému musel také emigrovat. Tyto
uvahy probihaji v myslich bratrd.

Mica se vraci z mésta s borovymi vétvemi ve znacné melancholické nalade. SnaZi se
bratrovi nalhat, Ze je koupil od néjakého Cecha na trZisti. Kica pochopi, Ze Mica Ize a dé mu
facku. Mica vydita bratrovi, Ze maji poniZujici préci za malo penez. Kica zase nadava Micovi,
Ze vsechny penize padnou na telefonovani s Jugosiavii, Jejich vystupy se podobaji klaunskym
nebo komickym vystupidm z komedie dell “arte.

Zvon/ telefon. Vold Kicova a Micova matka z Bélehradu. Kica miuvi's matkou a vymysili
si, jak se maji v Praze dobre. Mica se chce dozvédét néjaké informace o Anné, ale jeho
snaha je marna. Situace se vyhrocuje. V tu chvili pfichazeji na scénu dvé ceské divky, které
Kica pozval, aby s nimi stravily Silvestra. Mica se nechce seznamovat s Zadnymi divkami, aby
nezapomnél na Annu. Mica se po chvili podvoli a prfistoupi na setkani s divkami, Z divek
zdstava jenom jedna. Alena je prdmémé hezka a mila divka.

* SRBLJANOVIC, Biljana. Pad. Beogradska trilogija. Porodiéne pride. Beograd: Otkrovanje, 2000.
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Po kratké a trapné uvitaci scéné, kterd pripomind vystup z Ionescovy hry Plesatd
zpévacka, seznamovani Smithovych a Martinovych, Alena rychle pochopi o co se jedna.
Slituje se nad Micou a poskytne mu svidj mobilni telefon, aby mohl zavolat Anné. Misto
s Annou, které neni doma, hovor7 s jeji matkou. Ta Micovi ponékud nesetrné oznami, Ze kdyZ
byl tak dlouho pryc, ,Anna" si nakonec nasla jineho, je snim téhotna a bude si ho brat. Mica,
place a je zlomeny. Avsak situace nabird rychlého obratu. Svym zpdsobem se Mica bolestnou
zZpravou osvobozuje. V té chvili jakoby dospél. Vynada Kicovi, Ze mu o Anné nic nerekl. Kica
se kaje a zdroveri se brani, Ze mu nechtél ubliZit. Obéma bratrdm se ulevi. Mica se sbliZuje
s Alenou vasnivym polibkem. Alena se stava jeho novou divkou a odchazi varit kdvu. Vsichni
se tésf na oslavu Nového roku. Kica dava stejny slib jako na zacatku hry, Ze koupi digitaini
hodiny, pokud se oslava Nového roku vydari.

Druha scéna — byt Sydney v Austrélii. Vystupuji dva manZelské pary, Milos, Sanja,
novorozené a Dule s Kacou. Byt je na prvni pohled lepsi a utuinéjsi, presto Ze je v ném velky
neporadek. Vsude jsou rozhazené détské hracky. Milos a Sanja pozvali k sobé do bytu na
oslavu Nového roku druhy manZelsky par Kacu a Duleta, také srbské emigranty z Bélehradu.
Z povzdali je slyset plac novorozenéte, nepretrZity, nesnesitelny plac, ktery umocriuje
nervozni atmosféru. Sanja je na pokraji nervového zhrouceni.

Sanja s Duletem pripravuji vecefi na oslavu Silvestra. PeCou maso a zaroveri se staraji
0 novorozené, které bez prestavky place. I v tomto pribéhu se objevi motiv casu, ktery
Jakoby se svym zpldsobem zastavil. Z nervozity a spéchu zapomnéli zapnout troubu a hodiny
se zastavily. Mezitim vedou konverzaci, které mezi nimi probihd pravdépodobné dost casto.

Sanja je nespokojena, nervozni, vyCerpana z nevyspani, sprosta, hysterickd Zena,
ktera nezviada materstvi a vidbec celkovou situaci, v které se nachazeji. Milos je intelektudl,
sociolog a na prvni pohled se snaZ byt dobry manZel a otec. Presto ho Sanja stale obviriuje,
Ze za vsechno spatné mizZe on. Milos se jejimu napadani brani jen velice chabé, KazZdy jeji
projev obsahuje ironickou poznamku nebo urazku Milosovy inteligence a schopnosti.
Neustadle mu predhazuje, Ze by se méli v Bélehradé nesrovnatelné lépe. Vyjmenovéva
povrchni benefity, jako je bydlisté s vseobecné oblibenou adresou, kaZdodenni jizda
Cervenym mercedesem a pratelstvi rédoby vybrané spolecnosti podle Sanjina vkusu. Milos
oponuje vyjmenovanim socidinich nedostatkd Zivota v Bélehradé, ktery mi jsou vypadky
elektfiny, nedostatek teplé vody a zboZi v obchodech. Pak se snaZi Sanju uchlécholit a
rozveselit ji' | pres jeji agresivni a hysterické chovani, Sanja svym zplsobem MiloSe psychicky
terorizuje a on se nechd tyrat a tise trpi. AZ pozdéji se ukdZe, Ze jde o jakési sebetryznéni
z pocitu viny. Do nepretrZité hadky prichazeji hosté, manZelsky par, Dule a Kaca.

Od prvniho momentu je jasne, Ze se Sanja s Kacou nesndsi. Sanja dava nepokryté
najevo svou nevoli s nimi slavit Novy rok. Vychazi najevo, Ze Sanja nesndsela Kacu jiz
v Bélehradé a ani za nic by se s ni nepratelila. Kaca reaguje stejné a povysuje se nad Sanju.
Milos ponékud naivné predstira, Ze si myslel, Ze se jejich vztah od t€ doby zlepsil vzhledem
k situaci, v niZ se oba pary nachazeji. Opét se objevuje motiv casu, i Duletovi se rozbily
hodinky. Nevéd/ tedy, zda prichazeji brzy nebo pozdeé.

Sanja je zastankyné Srbska, jeho tradic a svym zpdsobem ,lidového" méstackého
zpdsobu Zivota v Bélehrade, i kdyZ ponékud zpatechického. Kaca naopak reprezentuje druhy
extrém, je nadsend Austrdlii a ,civilizovanost", Pohrdd ,zaostalym" Srbskem, predstavuje
Jakysi intelektudiné povyseny méstacky zpdsob Zivota. Dialogy mezi Kacou a Sanjou jsou
piné ironie, skrytych urdZek a nevraZivosti. Stejnym zpldsobem probihaji rozhovory mezi
obémi partnerskymi dvojicemi. Veskery déj se toci kolem konverzace, uspavanim ditéte a
pecenim masa. Sanja spolu s Milosem se vzdall do vedlejsiho pokoje, aby uspali dité. Kaca
s Duletem zdstadvaji o samote, vychazi najevo, Ze se Kaca ,pratel™ s Milosem a Sanjou pouze
Z nutnosti, protoZe jiné Srby v Sydney neznaji.

Kaca s Duletem si povidaji a dostdvaji se k lokdlni novince z Bélehradu, tykajici se
Jedné miadé Zeny z byvalého Duletova sousedstvi, Dozvidéme se, Ze se Anna jmenuje
Simovic. Ziskala praci v televizi jako hlasatelka ve zprdvach a studuje geografii na fakulté.
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Kaca na tuto zpravu reaguje zcela nepfimérenéd. Je hysterické a ukrivdend, nebot’
vystudovala Zurnalistiku s vyznamenanim a ted’ je Zenou v domacnosti. Kaca je nespokojend
s tim, Ze emigrovali, Ze vseho vini Didletovu rodinu a nakonec i celou generaci Srbd, kterd si
za svého viddce zvolila Tita a jeho priviZence a po jeho smrti nechali opét viddnout jemu
podobné lidi, Milos prichdzi a Dule odchazi za Sanjou.

Kaca se s Milosem ocitnou sami, Vychazi najevo, Ze jsou milenci. Kaca té chvilky
vyuziva, provokuje a svadi Milose, aZ se ji podafi ho vzrusit a dochdzi ke kratkemu koitu.
Kaca manipuluje s Milosem, navic mu vyhroZuje, i kdyZ v Zertu, Ze vse rekne Sanje. Nakonec
se ukazuje, Ze Kaca ma problém s orgasmem. Jak se pozdéji ukaZe u Kaci jde o psychicky
blok, ktery ziskala jiZ v Bélehradé.

Prichazi Dule a Kaca odchdzi za Sanjou, aby ji pomohla s malym. Dule zacnhe
s Milosem miuvit o tom, jak ve skutecnosti vypada jejich situace a rekne mu o manZelskych
intimnich problémech, které maji' s Kacou. O tom, jak nemiZe mit erekci od té doby, co jsou
v Australii a Ze vi o Kacine sexualnim poméru s Milosem. S vyjevenim pravdy se opét vsem
ulevi, Nakonec se vsichni uklidni a v miru oslavi Silvestra.

Treti scéna — byt dva miadici a divka. Hollywood, Los Angeles, USA. Byt se od
predeslych scén lisi pouze pfidanym kvétinacem s palmou. Z venku je slyset americkd
muzika, spousta hlasd a hluk z oslavy. Do prisefi neosvétleného bytu pfichdzi mlada Zena
Mara a zapaluje si dymku s marihuanou. V tu chvili zjisti Ze tam sedi néjaky mlady muz
jménem, Jovan.

zZacinaji nejisté konverzovat anglicky dokud nezjisti, Ze jsou oba rodaci z Bélehradu.
Oba dva kouri marihuanu. Mara Zije v soucasné dobé v New Yorku a prijela za kamaradkou
na vanocni prazdniny. Jovan Zije v Hollywoodu. Vypravéji si jak a proc se viastné dostali do
Ameriky. Jovan vyzvida, zda ma Mara néjakého pritele a snaZi se ji mezi reci lichotit, Mara
méla pritele, ale rozesli se, protoZe nechtél opustit svou praci, pfételé a zazemi. Mara
studovala na bélehradské Akademii piano a Jovan vystudoval Fakultu dramatickych uméni
obor herectvi, Mara vyzvida, zda hrél v divadle. Jovan nemd témér Zédnou praxi. Nakonec se
uvoli a wvypravi, jak to bylo s jeho herectvim. Hrél pouze v jedné hre Dundo Majore
chorvatského renesancniho autora DrZice. Hru nastudovali jako studenti na fakulté a jezdili
s ni po Srbsku. Jednou prijeli do néjakého mensiho mésta a hrali pro gymnazisty a profesory.
Vyuzili dobové tradice, kdy Zenské role hrali muzi. Ve chvili, kdy jeden z hercti predstoupil
v Zenskych Satech a spustil repliku, zacal na né pokfikovat jeden ze studentd, Ze se nebude
divat na chorvatské ,buzeranty" a chtél je fyzicky napadnout. Nikdo mu v tom nezabranil,
takZe herci museli utéct, Nakonec jim bylo vytknuto, Ze si vybrali chorvatského autora. Tim
padem musi pochopit, Ze ho nezletily student chtél lyncovat, protoZe nacionalismus neni ze
zékona zakazan. Stydél se za tento nazor, za studenta i za sebe, Ze utekl. Jovan po tomto,
pro ného nepochopitelném zaZitku odesel ze Srbska do Ameriky s turistickym vizem a po
Jjeho vyprseni' v Americe ziistal.

Jovan se Mare svéruje, Ze pracuje jako stéhovék a cekd na hereckou pfileZitost. I
Mara prozradj, Ze nehraje a pracuje jako servirka a cekd na prileZitost. Mara zacne vypravét
svidj pfibéh o tom, jak vyhrdla v loterii tzv. ,green card". Do této loterie ji pfihldsila jeji
kamaradka. Opét se dostavame k postavé Anny. Mara potvrzuje informace z minulého
pribéhu, Ze je Anna vdand, téhotnd a pracuje v televizi, Mara priznava, Ze se s pritelkyni
prestala bavit. Zlobi se na Annu, Ze oviivnila jeji osud. Podle Mary neméla pravo ji postavit
pred takovou Zivotni zkousku navic, kdyZ si Mara takovy Zivot neplénovala. Jovan pripoust
Ze Mara musela této prileZitosti vyuzit. I Mara pfiznava, Ze by si pak cely Zivot vycitala
promaménou prileZitost, vyzkouset si Zit nékde, kde se Zije ,,lépe™ neZli v Bélehradeé.

Mara i Jovan si mysli, Ze jim nezbyva nic jiného neZ Cekat na lepsi Zivot, na tu pravou
Zivotni prileZitost, Jovan zkousi vyuZit prileZitost a nabidne Mare, aby se vzali. On by tak
Ziskal potvrzeni k oficidlnimu pobytu ve Statech. Mara namits, Ze jediné, pokud si budou
sexudiné vyhovovat. Zacinad milostna predehra, kterou prerusy treti postava pribéhu Daca.
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Daca prijel do Los Angeles na ndvstévu k teté, aby vyzkousel novy vz, ktery mu
daroval otec k narozeninam. Daca se narodil v Tucsonu, v Arizoné, kde se jeho otec usadil
pred dvaceti /ety po emigraci z Jugoslavie. Daca ]e miadik obleceny ve stylu, kte/y se
v srbstiné nazyvad ,dizelas".” Jovan s Marou se sméji téméF véemu, co Dasa Fika. Cim vice je
Daca jejich reakci popuzen, tim vice se sméji. Situace zacind byt napjata a Jovanovi s Marou
dochazi, Ze néco neni'v poradku.

Jovan | Mara se snaZf s Dacou zapr"/fst normaini’ konverzaci, Mysleli si, Ze také prijel
oslavit Novy rok. Daca reagUJe neprimérené a dava najevo nacionalisticky postOJ k oslavé
katolickych svétkd, Rika, Ze on slavi pouze srbsky, pravoslavny Novy rok a zacne Jovanovi
nadavat do ustasovcd. Jovan i Mara, trochu zbrzdi, ale i presto si znovu zacnou délat z Daci
znovu legraci. Daca na oplatku zacne byt sprosty vici Mare. Jovan brani Maru, coZ Dacu
povzbudi k tomu, aby byl agresivnéjsi. Nakonec vytahne pistoli a fyzicky Maru napadne.

Jovan se snaZi Dacovi domluvit, aby Maru nechal na pokoji a pustil ji. Daca
vyhroZuje, Ze Maru zndsilni a popisuje Jovanovi, co ji bude délat. Nuti ho, aby mu vyslovil
obdiv a souhlas, jinak Ze ho zastreli. Jovan ze strachu souhlasi a vzapéti se pomoci. Daca je
spokojeny s ponizenim, které Jovanovi zpdsobil. Prestane byt agresivni, pusti Maru a
neopatrné odhody pistoli na stdl. Vz.a’pe"t/' vyjde z pistole vystrel a zasahne Jovana primo do
cela. Mara je v soku. Daca se divi, Ze pistole vystrelila sama od sebe. Konec scény.

Ctvrtd scéna — byt v Bélehradé. Téhotnd miladd Zena. V piiseri bytu sedi Anna
Simovic, mlada Zena v pokrocilém stadiu téhotenstvi. Sedi tise a premita. Nic nefikd jenom
sed/ a divé se pred sebe. Za scénou je slyset muZsky hlas, volajici Annu dovnitr, aby
nepropasla pu/nocn/ pripitek. Za chvili jsou slySet odpocitavajici hlasy a vykrik "Stastny y Novy
rok". Anna privre odi a spusti hlavu. Konec.

% Oznaceni Dizel4§ vzniklo, podle kalhot znatky Diesel. Vzhled dopliiuje hedvabna bunda a koile. Ve je
zastreno do kalhot s nabiranim, které jsou o néco delsi nezli by méli byt. Kratky sestfih vlast je typicky pro
mladiky z pfistavu Savy a s typickym Zargonem ulice se $patnou vyslovnosti“. O. c., s. 75.
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Premiéru ,Bélehradské trilogie" uvedlo vyznamné belehradské divadlo JDP
(Jugoslovensko Dramsko Pozoriste) 19. dubna 1997. Toto drama je srbskymi
teatrology pokladano za zlomovou hru, kterd zapocala prvni vinu nejsoucasnéjsi
srbské dramatiky.**

Hlavnim tématem ,Bélehradské trilogie" je emigrace mladych lidi z byvalé
Jugoslavie a vyrovnani se s touto Zivotni situaci. Téma emigrace, vystéhovani se
z Jugoslavie, at’ z politickych, socialnich ¢i existencialnich dlvod(, se v tvorbé Biljany
Srbljanovic Casto objevuje jako vyznamné téma, kterym se ve svych hrach zabyva.

~Bélehradskd tragédie" je montdzi tfi, zdanlivé samostatnych pFibéhd,
plsobicich dojmem tfi aktovek. Jednotlivé pribéhy maji svou expozici, koliz,
vyvrcholeni a rozuzleni. Pfestoze plisobi samostatné, kazdy z pribéh{ nas posouva o
krok dal k pochopeni autorinych zamérl. Zaciname lehkym Usmévnym pribéhem,
projdeme pres vypjatou a tizivou situaci dvou mladych parl a dostaneme se
k tragédii tf mladych lidi, zatizenych svym plvodem.

Autorka kvystavbé dé&je pouZivd formu montdZe jednotlivych scén. V
~Bélehradské trilogii" zachycuje urCity Casovy Usek nékolika hodin pred pdinoci
Nového roku. Prolindni vazeb a vztah( mezi jednotlivymi postavami, jakysi prirez
problematikou, intimita kterou navozuje v pfibézich a psychologicky propracované
realistické dialogy, pfipominaji filmové zpracovani. Podobny zplisob prace s déjem
uziva autorka i v dalSich dramatech.

Za sty¢ny bod dramatu Ize pokladat Bélehrad, hlavni mésto byvalé Jugoslavie,
z néhoz pochazeji vsichni hlavni hrdinové jednotlivych pfibéht. Odtud vychazi cesta
jednotlivych osudd dramatickych postav a zde také konéi. Hrdinové proZivaji stejny
problém, na rlznych mistech svéta, ve stejném symbolickém okamziku. Timto
okamZikem je prelom starého a nového roku. Silvestr byva ¢asem bilancovani starého
roku a olekavanim néceho nového a lepsSiho. S odvijejicim se déjem poznavame,
jaké maiji jednotlivé postavy mezi sebou vztahy a vazby. Tyto vztahy se prolinaji a
postupné prechazeji z jednoho pfibéhu do druhého. Podobnym zplisobem, jaky se

pouziva ve filmu. OvSem tyto vnéjsi rysy filmového zpracovani dramatického textu

' JEZERKOVIC, Vesna - JOVANOV, Svetislav. Predsmrtna antologija najnovije srpske drame (1995 — 2005),
Novi Sad: Sterijino Pozotje, 2006.
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mu neubiraji nic na jeho divadelnosti. Pouze vnaseji dynamiku do rytmu déje a
moderni ndznakovost ve vystavbé dramatu.

Prvni scéna a zaroven piibéh je expozici do tématu, které se bude rozvijet a
gradovat ve zbylych pribézich. Odehrava se v Evropd, v Praze hlavnim mést& Ceska.
Hlavnimi postavami jsou dva bratfi, mladi emigranti z Bélehradu, ktefi utekli pred
odvodem na frontu. V Praze se Zivi jako tanecnici na diskotéce. Hrdinové proZivaji
stesk po rodném méste, pratelich a jistotach. Trpi pocitem vykofenénosti, prochazeji
stavem beznadéje, ocistou az k vife v novou budoucnost. V prvnim pfibéhu se
hrdinové s roli emigrantl vyrovnavaji imérné svému véku. Prochdzeji fazi odlouceni
se od minulosti, smifenim se snovou Zivotni situaci a rychlym obratem a
sméFovanim k nové budoucnosti. Tato cesta je jednim ze zdrojl konfliktd mezi
obéma bratry.

V tomto prvnim pfibéhu autorka predstavuje ve své dobé nejCastéjsi ddlvod
emigrace miadych lidi z byvalé Jugoslavie, kterym byl (ték pred odvodem na frontu.
Samotna situace, Utéku pred valkou, stesk po domové, pratelich, po kaZdodennich
jistotach, nejsou dostatecné pro zapletku. Autorka proto pfidala téma nesStastné
lasky na dalku. V prvnim pribéhu se tedy objevuji témata, ktera se pak opakuiji ve
vSech ostatnich pfibézich. S tématem emigrace souviseji dalSi témata, ktera jsou
viceméné dUsledky této Zivotni zmény. Chovani v emigraci, ztrata dUstojnosti
v intimnim kruhu vlastni rodiny a pfatel, vzajemné obviflovani za vlastni chyby,
ponizovani a neschopnost se integrovat do ciziho prostredi. Tato problematika je
zdlraznéna a vyhrocend predevsim ve druhém ptFibéhu.

Druhym silnym tématem je laska. Ve hie se ukdZe, stejné vyznamnym
tématem jako téma emigrace. Obé témata se vzajemné doplfiuji a rozvijeji.

Déj druhého pfibéhu je komplikovanéjsi a vyhroceng&jsi. Je umistén do Sydney
v Austrdlii. Hlavnimi hrdiny jsou dva mladé manzelské pary, které se jiz z€asti
integrovaly do nové spolecnosti. AvSak postavy neZiji zcela podle svych predstav a
svym zplisobem emocionalné Zivofi. Tento pFibéh nabird na dramatiCnosti v projevu
postav a zaroven i na horkosti ve vyUsténi pribéhu. Prevldda pocit predrazdénosti a
uréitého osobnostniho Upadku, vlivem nespokojenosti se svou soucasnou situaci a

strachem z budoucnosti.
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V druhém pfibéhu autorka téma emigrace dale rozvadi na ptikladu mladych
manzelskych parll, které vyhnaly ze zemé disledky politické situace, jako jsou
socialni nejistoty a ekonomicky stav srbského hospodarstvi. Nakonec i nespokojenost
se svym osobnim Zivotem. I v tomto pfibéhu postavy pred sebou predstiraji, Ze je
vSechno v porfadku a nemaji zadné problémy. Dokud se neuvolni pod vlivem
alkoholu, kdy za¢nou padat zabrany a pravda postupné vyplouva na povrch. Pribéh
rozviji i problém, ktery emigranty v cizich zemich velmi omezuje a brzdi v
jejich integraci do spole¢nosti. Timto problémem je emigrantska komunita, omezeny
okruh lidi, z néhoz si mohou v prvni chvili vybirat pratele. Stykaji se s lidmi, s nimiz
by se ve své rodné zemi snad ani nepozdravili. Z téchto nutnych spolecenskych styk(
prameni dalsi frustrace, ktera jenom zhorSuje jejich nespokojenost se spoleéenskym
statutem emigranta.

Laska jako téma se objevuje i v druhém pfibéhu. AvSak jiz v jiné, zralejsi
podobé. Autorka ukazuje, jak dlsledky emigrace zménily vztahy mezi manZelskymi
pary. Postupné se doviddme, jak se vztahy vyvijely a pro¢ se partnefi viibec brali. Na
druhou stranu, vznikla situace, kterd mezi manzeli nastala, tedy nevéra, roz¢arovani
z partnera a nespokojenost s manzelstvim, midZe nastat i za normalnich Zivotnich
okolnosti.

Treti pfibéh se odehrava ve Spojenych statech Americkych, v Los Angeles
v jeho nejzndmé&jsi Casti v Holywoodu. Zde se nahodou setkavaji dva mladi umélci,
pianistka a herec, pochazejici z Bélehradu. Dvojici doplfiuje Cerstvé plnolety,
osmnactilety mladik, syn mistniho srbského emigranta.

V poslednim piibéhu k emigraci zrodné zemé vedou mladé lidi jakoby
nejvzneSenéjSi pohnutky. PfestoZe mladi lidé emigrovali z rodné zemé kvl uréitym
predsudklim a stereotyplm, které se projevuii v chovani jejich naroda. Stejné se jim
nepodafi pfed nimi utéci. Nebot' ty nejsou dané mistem, kde vznikly, ale lidmi ktefi je
stvorili. Proto se s nimi stfetdvaji i tam, kde by to nejméné ocekavali. Starsi mladik
z emigrantské dvojice za to zaplati Zivotem. V tomto momenté je nejzfetelné&ji vidét,
Ze autorka vyuZiva ironie k podtrzeni absurdni situace v niz se hrdinové tretiho
pribéhu ocitli.

Hrdinové tretiho pfibéhu jsou velmi mladi lidé, ktefi odesli do vysnéné zemé

vSech emigrantli, kde se sen stava skuteCnosti, do Ameriky. Jednomu ze sta
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prichozich emigrantll se tento sen opravdu spini. Zbytek si musi vydélavat na Zivobyti
témi nejpodradnéjSimi pracemi, bydlet v miniaturnich bytech, protoze si slusny byt
z platu nemohou dovolit a ¢ekaji jestli se na né mozna neusméje Stésti. Mezi tim,
pomalu ztraceji viru, nadéji, veSkeré idedly a smysl své emigrace. V tomto tfetim
pfibéhu se uz hrdinové ani nesnazi predstirat, Ze jsou nadSeni ze Zivota v emigraci.
Naopak si na rovinu pfiznavaji, jak se véci maji.

Laska je i zde ramcem celého pfibéhu. Nejde o dlouhodoby vztah jako
v predeslych pribézich. Naopak jde o Cerstvé sezndmeni dvou lidi, navozeni vzajemné
divéry a potieby se sbliZit. Zde maji dva mladi potfebu se sblizit s nékym, kdo ma
podobny osud a vyfesit svou existenéni situaci. Autorka vykresluje teprve se rodici
cit, ktery ale nema Sanci se rozvinout, kvlli nasilné smrti jednoho z partnerd.

Tento treti pfibéh svym zplsobem pfibé&hy emigrantl uzavira. Autorka fika, ze
je nesmysiné emigrovat kvili nétemu pred ¢im se utéci neda. Pesimisticky nahled
autorky na téma emigrace v tomto pfibéhu vrcholi.

Zavér hry nebo jakysi dovétek, tvofi jediny vystup, ktery nas zavadi zpét do
Belehradu, z néhoz vSichni protagonisté emigrovali.

Ctvrty ,prib&h" je zkratkovitym rozuzlenim vztahG mezi postavami celé hry.
Vysvétluje divaklm provazanost jednotlivych hrdinG mezi sebou a to nejen
pratelstvim, ale i jakymsi neviditelnym zakonem akce a reakce. Kazdy Cin, ktery
v zivoté udéldme, ma svij dlsledek a my mu musime Celit. Tento zavéreny vystup
mdlZze byt i ironickou teCkou dramatu a predznamendnim zplsobu, jakym bude
autorka pristupovat k nepfijemné realité v dalSich dramatech. Ale mlZeme v ném
najit i kousek nadéje a optimismu v ptichodu Nového roku a nového Zivota.

Ctvrtd scéna jiz nefedi téma emigrace z pohledu emigranta, ale toho, ktery
zOstal. Clovéka jemuZ odeSla laska, pratelstvi a moZna i Zivotni pFileZitost. Tento
posledni vystup ma pouze dvé véty a jedno gesto, ale ve své zkratce je velice
vymiuvny, pravdivy a plsobivy. Divak by ho zcela jisté pochopil, i kdyby zlstal zcela
beze slov.

Cas a prostor ,Bélehradské trilogie" je téméF symbolicky. Autorka presné

neurCuje historicky Cas, tedy rok, do néhoZ je hra zasazena. A prestoze drama
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napsala v roce 1996, mohlo by byt napsané i letos a bylo by stejné aktudlni, nebot
téma o némz pojednava, provazi Clovéka celou jeho historii. Symbolika se vztahuje
k dobé v niz se pribéhy se odehravaji. Jedna se zhruba o nékolik hodin pred pdinoci,
na rozhrani starého a nového roku. Silvestr sebou pfindsi bilancovani i nova
predsevzeti. A nékteré postavy opravdu stoji svym zplsobem jednou nohou ve
starém zplsobu Zivota a druhou jsou nakroCeny vstfic novym Zivotnim udalostem
s nad€ji, Ze se jejich Zivot zméni k lepSimu. Jsou to predevsim postavy z prvniho a
tretiho pribéhu. Postavy druhého piibéhu jakoby ustrnuly v Case, zde autorka
pfiznatné nechala zastavit nasténné hodiny i hodinky jedné z muzskych postav.
Zastavené hodiny se v druhém pfibé&hu stavaji dokonce zaminkou jedné z manzelek
k obvifovani partnera z neschopnosti postarat se o rodinu. Postavy jsou tak zabrany
do svych kfivd, nespokojenosti a Zivotni prazdnoty, Ze si ¢as ani neuvédomuiji. Treti
pfibéh motiv hodin nem4, na druhé strané z ného mizeme vydist i jiné pojeti ¢asu.
Pro jednu z postav, se smrti zastavi as Zivota. Anna, hrdinka ¢tvrtého vystupu, je
jedinou z postav dramatu, jez se na scéné oné plinoci doc¢ka. S jeji situaci dojde
k naplnéni osudl hrdin{, dé&j dobéhne do svého konce, odbije plinoc, zapletka je
objasnéna, vyprsi i ¢as hry.

Urcitou symboliku mdZeme najit i ve volbé mista déje. Autorka si vybrala
zemé, které se nejastéji stavaly a stale stavaji Gtolistém srbskych emigrantli. Celd
hra se odehrava ve stejném prostoru. Jednd se o maly byt, ktery napomaha navodit
napf. ve druhém pfibéhu pocit stisnénosti, omezenosti v pohybu a nemoznosti Gniku.
Postavy jako by byly nucené si svym agresivnim chovanim vymezovat Zivotni prostor
a odhanét od sebe ty druhé. Naopak v prvnim a tfetim pfibéhu navozuje prostor
malého bytu pocit vétsi blizkosti hrdind a skyta jim vice intimnosti.

Postavy této hry maiji jednu spoleénou vlastnost, kterd se objevi i v nékterych
dalSich autorcinych dramatech. Autorka nepopisuje Ctenarlim fyzicky vzhled postav.
Nekdy je mozné ho vycist z jejich replik. Oviem jde spiSe o celkovy dojem jakym
postavy plsobi, napfiklad zda je néktera z Zenskych postav hezka nebo tlustd. Nékdy
se autorka uvoll a popiSe postavu ve scénickych poznamkach, ale i v téchto
pfipadech jde o vyjimky a jednd se spiSe o popis typologicky, ktery je nutny
k dokresiteni postavy. V pripadech, kdy autorka névénuje az tak velkou pozornost

vzhledu postav, pro ni pravdépodobné neni dilezité, jak postavy vypadaji, ale spise
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co reprezentuji. Jaké zastupuiji Zivotni postoje, stereotypy lidského jednani a mysleni.
Mohli bychom Fici, Ze jsou az tezovité.

Jazyk, v némz je ,Bélehradskd trilogie" napsana, zni zcela soucasné a
prirozené. Autorka obohacuje jazyk svych dramat o specifické fenomény, které se
objevuji v kazdém Zivém jazyce, v podob& slangf nebo jinych specifik. V srbstiné
jsou to napfiklad ,3atrovageky".’? Kazda z postav musi odvypréavét prehistorii svého
Zivota v Bélehradg, aby se vyjevily dGvody k jejich sou€asného jednani. Tyto dlouhé
proslovy pak nékdy navozuji pocit, Zze postavy vedou monolog a nevnimaji svého
protihrace.

Zanrové se Biljana Srbljanovié¢ pohybuje mezi tragiénem a komi¢nem, které se
prolind a doplfiuje, avSak vazny rys celé hry pfevazuje. Stava se, ze nékteré komické
scény prechazeji az do absurdity. To se tyka predevsim prvniho pFibéhu,
odehravajiciho se v Praze. Tento prvni pfibéh konci optimisticky a ma v sobé nejvice
komickych prvk{ a scén, nékdy plsobicich az jako klaunské vystupy. Druhy piibéh je
jiz vice ponury a nese sebou ironicky az smutny zavér Udélu Clovéka, jehoz tuzby a
idedly nebyly naplnény. Treti pribéh kondi tragicky, nesmysinou smrti jednoho z
hrdin{, zplsobenou nedbalosti, ndhodou, ale i lidskou hlouposti a mozna i zasahem
n&jaké vy$& moci. Zanrové prolinani tragického a komického, s piimési ironie a
grotesky bude typické pro autorku i v jejich nasledujicich dilech. Vychazi z jejiho

vidéni lidské existence, chapani Zivota a z ptistupu k realité v niz Zije.

92 & % Ly A o . - . ” .
Satrovacka znamena pfehazovani pismen a &teni slov pozpatku. Jakasi komolenina srbitiny, kterou si
vymysleli mladi, aby jim rodi¢e nerozuméli.
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5.2 Porodicne price (,Rodinné pribéhy")

“Na dpiném pocatku je dileZité vysvétiit princip jakym je tato hra vystavéna. Autorka
Jesté pred prvnimi scénickymi poznamky vysvétiuje, Ze vsichni hrdinové této hry jsou déti,
které se nékdy délaji starsimi neZ jsou a nékdy miadsimi. Nékdy také méni pohlavi, podie
potreby. Naproti tomu herci, ktefi hraji postavy nejsou détmi, Jsou to dospéli lide, kteri hraji
déti a kdyZ je potreba hraji dospéle.

Ve hre vystupuji celkem ctyri postavy, dva chlapci Vojin a Andrija a avé divky Milena
a Nadézda.

Déj hry zacina jiZ pri charakterizaci postav a prostred).®* Autorka popisuje vzhled jedné
z postav hry. Jednd se o divenku NadéZdu. Nechava i pribihat na scénu, posadit do
piskovisté a tise sedét dokud se nezvedne maska privésu stojiciho opodal. V tu chvili
NadéZda vylekané utikd pryc. Skryva se za popelnice a pozoruje své okoll.

L. scéna — odkryty pfivés predstavujici maly byt. Ctyri postavy déti, dva chlapci a avé
divky. NadéZda je jiZ na scéné. Prichazeji zbylé postavy a zaujimaji své role. Vojin v roli otce
Cte nahlas nic nerikajici novinové clanky o ekonomickém rdstu. Milena predstavujici’ matku
pfipravuje néco v kuchyrice a nadavd na politiky. Andrija hraje jejich syna. Stoji o podal a
hraje si s micem. Vojin okfikuje Milenu, aby byla zticha, ,2e i zdi maji usi"” Andrija
predstavuje neposlusné dité. Vojina dopali synovo chovani' a chystd se Andriju zbit paskem.
Milena se ho zastdva. Vojin ji dé facku. Andrija | presto provokuje Vojina, ktery ho zacne
surové miatit. Pritom mu deklamuje, jaké je jeho spolecenské misto. Andrija si pri midceni
nemiZe vzpomenout, co ma jako dité fikat a vypadne z role. Scéna pripomina vyslech
clovéka, ktery nic neudélal, ale prizna se k cemukoliv jen, aby ho prestali tyrat. Chlapci pri
této agresivni scéné vypadnou z role. Nemohou si vzpomenout, co maji rikat. Milena jim
napovida. Nakonec se vse obrati proti ni. Dojde na frazi: “miluv se mnou jako muz s muzem a
muzZ s Zenou". Déti si hraji na ,spravné vychovani®, jak se ma clovék chovat ve spolecnosti a
k ostatnim lidem. Probiraji pravidlo chovani, které fika , hlavu do pisku, zadek za zed™*®
Padne dalsi heslo: ,,clovék je clovéku nepritelem™’. Déti ve hre prerusi hluk, kterym se
prozrad/ NadeZda za popelnicemi. Chova se jako vyplasené zvire, béha sem a tam. Milena
NadéZdu chyti. Zjistuji, kdo je a odkud prisia. Po chvili se déti rozhodnou pokracovat ve hre,
ale Andrija odmitne hrdt dité, protoZe je porad bit. Milena namita, Ze je také porad bita, ale
Ze je to normdini. Andrija pfipoust] Ze je to v poradku, protoZe ona je Zena. Vojin namitd, Ze
miatit déti je normalni protoZe jsou to déti Andrija pfesto odmitd pokracovat ve
hre.Nakonec se podvoli a hraji si na to, Ze Vojin udal Milenu, Ze rikala néco, proti nékomu.
Milenu za to vyhodi z prace. Andrija chce, aby mu Milena koupila drahé tenisky, které mu
slibila. Vajin ho odbude, Ze je sobec a nic nedostane. Rodice si jdou lehnout a Andrija vesti:
~hebezpeci cihad". KdyZ rodice usnou, vezme jim obadlku s penézi, zapall postel a byt. Konec
sceny.

% SRBLIANOVIC, Biljana. Pad. Beogradska trilogija. Porodi¢ne prie. Beograd: Otkrovanje, 2000.

% [...].Dvanactilety chlapec Vojin, bratr dalii hrdinky Mileny a predstavitel otce, je ndpadng pievledeny do
kostymu otce. M4 obrovské kalhoty na kSandy, uSmudlanou kogili, na krku mu visi kravata. Jeho jedenactileta
sestra Milena, pfedstavitelka matky, je oblecena do strakaté zastéry, vybledlych barev, z které vykukuje sukné a
halenka, na nohou ma silonky a pantofle s podpatky. Jedenactiletd divenka Nadézda, dité se silnym tikem je
oblecend do parddnich Satd, podkolenek a lakovek. Z st ji tede slina, o¢i se ji chv&ji sami od sebe, horni ret
tahne vlevo, celé se stale tfese v nepravidelnych ticich. Pohled na ni mé vyvolavat fyzicky odpor a vztek. Tato
postava se nékdy meéni v psika. Desetilety Andrija, ktery nékdy hraje syna, n€kdy dceru Vojina a Mileny, je
obleceny kojeneckych dupadek velikosti XXL, pfes né ma dZinové kalhoty s laclem, plastikové boty do vody a
tricko s americkym motivem.“[...] O.c., s. 89-90.

” Ibid., 5. 91.

% Ibid., 5. 97.

” Ibid., s. 98.
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II. scéna — hristé, vystupuje pouze Andrija s NadéZdou. Z prvni scény jsou videt na
zemi se povalujici ohoreliny. Andrija prijde v novych znackovych teniskach. Najde u popelnic
NadéZdu, kterd na jeho prichod reaguje jako vystraseny pes a Ceka dalsi biti. Andrija ji lakd
na cokolddu, aby se k nému pribliZila a mohl ji kopnout. NadéZda mu ji sebere a celou sni.
Andrija pouze rozcarované konstatuje, Ze je hloupa Zenskad. Konec scény.

III. scéna — byt, Vojin, Milena a Andrija. Déti si hraji na rodinu intelektuald s
dominantni’ matkou. Vojin a Milena maji’ Spinavé saty od sazi jako pozdstatek z prvni scény.
Andrija si hraje s papirem od cokolddy, na sobé md sako a klobouk. Milena tuka do psaciho
stroje, ma bryle a tvari se velmi dileZite. Vojin se snaZi' s Milenou zapfist hovor o tom, co se
déje u ného v praci. Milena jeho praci snizuje a prezira ho. Vojin se tedy rozhodne ucit se s
Andrijou anglictinu. Procvicuji si velice morbidni slovicka jako je hrob, rakovina, nador, vélka,
obéti. Milena vyZaduje klid na viastni myslenky a praci, prestoZe Vojin s Andrijou septaji.
Milena stale vice Vojina poniZuje. Vyjde najevo, Ze jejich synovi Andrijovi je ctyricet let, stdle
Zije s rodici a oni se k nému chovaji, jako k malému ditéti. Vojin si hraje se psem NadéZdou.
Mazli se s ni. Milené se to nelibi a nadava, Ze je pes Spinavy. Andrija se snaZi Milenu jako
matku zaujmout svou znalosti anglickych slovicek. Milena ho prezird. Andrija po chvili
vytahne zbran, stribrny revolver. Tise a v Klidu zastrell matku a po té i otce.

1V. scéna — ulice pred privésem, Andrija, NadéZda. Na schodé je vidét louZicka krve,
Andrija ji nohou rozmazava po zemi, NadéZda stdle zistava ve svém kouté bez reakce,
pozoruje, co se déje kolem. Andrija uprené pozoruje NadéZdu, za chvili vyndéa cokoladu a
pomalu, demonstrativné ji pfed NadéZdou. Ona je rozrusend, zacne ji téci slina po tvari
chova se jako skutecné zvire. Néhle se ozve hrom a zacne mirné prset. NadéZda hledd ukryt,
Zadny nenachazi, tak si lehd na zem. Z dalky je slyset Milenu, jak vold na Andriju, ten jesté
chvili sedli. Pfi odchodu hodi na zem papir od cokolady. NadéZda dal lezi odevzdané v desti
na zemi, jako pes, ktery si neni' védom své bidy.

V. scéna — byt, Vojin, Milena a Andrija. Na zemi jsou louZe po desti z predesié sceny.
Milena ma na cCele stopy po strele, maly flicek od krve. Vojin ma zase krvavy flek na kosili,
KaZdy z nich je v jiné mistnosti, oba vytahuji odkudsi jakési pytiiky. Milena s cukrem, orechy
a Cervenou repou. Vojin ma papirovy pytel piny penéz. Oba dva prepocitavaji a rozdeluji’ své
pokilady. Vojin dava penize na jednu hromadu, Milena na tri hromadky, na tu svou toho da
vZdy méné. Vojin schovd penize do postele a jde zkontrolovat Milenu, co déla. Vi/cita ji, Ze si
dala nejvice a chce se preZirat. Milena postupné vraci jidlo zpét, aZ zistane pouze hromadka
urcena Vojinovi. On si stéZuje na nedostatek prace. Mezi tim sni vsechny orechy. Vojin
nabada Zenu, aby setrila a myslela na dité, které si bude chtit zaloZit rodinu a o ni budou
muset prispét. Vojin razi heslo: ,,Co je moje, nedam, i kdyby to byla destova voda". Andrija,
nyni jako dcera se vracl domd. Pres chlapecké obleCeni ma naviecené saty a vypada velmi
komicky. Vojin, je nespokojeny, Ze nemd syna. Milena chce dat dcefi najist, ale Vojin to
nedovoli, Andrija se pta matky, kdy se asi tak vda. Vojinovi od Uleku zaskoCily ofechy a davi
se. Andrija trva na svém, Vojin se udusi hamiznosti. Z Mileny se stane vdova placka. Andrija
odejde do loZnice, vezme si pytiiky s jidlem a penézi. Milena stale nafikd nad manZelovou
mrtvolou, lehd si vedle ného a umird. Andrija k ni prijde, zadivd se na ni, nahle ji jednim
kopnutim usmrti, NadéZda vse pozoruje. Andrija ji da kost a odchazi. Scéna kond.

VI. scéna — hristé, NadéZda, Andrija. NadeZda si pro sebe zpivd néjakou znamou
melodii. Andrija se k ni poznenahlu prids, béhem zpivani kresli kridou na zem obrysy tél
mrtvych rodicd. Déti se na sebe pokradmu divaji, pribliZuji se k sobé a koketuji spolu. Andrija
se predvadi, jakou ma silu a jak umi nahlas zpivat. NadéZda se ostycha. Andrija se osméli,
seda si k Nadézdé, vyzvids, co vsechno zna za pisné. Snazi se zjistit, jak je stard a jestli je
utecenkyné z Bosny nebo u nich néjaci utecenci bydli a kde ma rodice. NadeZda vétsinou
odpovida pomoci posunkd, pripadné néco napise na zem. Téma rodice, NadéZdu vydesi,
utece do svého koutku. Andrija se znovu snazi prilakat NadéZdinu pozornost, lehé si na zem
pod deku, masturbuje. NadéZda je zvédava a prilehne k nému. Dojde ke kratkému zapasu,
poté to vypadd, Ze se pod dekou déti chvili miluji. NadéZda vykfikne, Andrija vzdychne,

42



zklidni se a tise leZi vedle sebe. Andrija vyzvida na NadéZde, jak se jmenuje, ona mu své
Jjméno posepta. Andrija néhle vyskoci, zacne vulgémé kricet Ze souloZil s NadéZdou a
odbéhne. NadéZda vstane, upravi se a nechapaveé pokrci rameny.

VII. scéna — byt, Vojin, Milena, Andrija a NadéZda. Trojice predstavujici rodinu sedi za
stolem, maji podeprené hlavy a vzdychaji. NadéZda sedi ve svém kouté a napodobuje je.
Déti si vypravéji jaky mély morbidni, depresivni sen o valce a o tom jak v ni' zemrel. KaZdy
z nich postupné vypravi svidj sen, navazujici na sen toho druhého. ** KdyZ nékdo dovypravi
sen, vsichni od Mileny dostanou prések a beze slova ho snédi. Po té, co snédi vsechny
tabletky, Andrija vesele vstane, pronese, Ze bylo vefejné zakazano proddvat sedativa bez
predpisu. Milena i Vojin dostanou Sok a néhle zemrou. Andrija se lekne a zacne béhat kolem
rodict, v placi fika, Ze si délal legraci.

VIII. scéna — byt, Vojin, Milena, Andria. Déti pokracuji ve hfe na rodinu, predvadéji
dalsi model rodiny. Zaroven se posouvame i v case, nebot’ se méni i politickd situace, na
ulicich jsou demonstrace, kterych se ucastni prevazné miadi lidé a studenti. Milena
reprodukuje Vojinovi, jak slysela vysilat v rédiu, Ze demonstranti néco narodu ukradli. Vojin
na vse odvét; Ze se ho to netykd a jemu nic neukradli. Do toho vpadne Andrija s
viajkou Dominikanské republiky, kricic: ,zacalo to, zacalo to". *° Vojin pfedstavuje zasténce
socialistického reZimu a jeho propagandy. Stile zufi, nadava na zapadni politiky, na soud
v Haagu, obviriuje Andriju ze zradcovstvi a miati ho. Pak se s Milenou divaji na zprévy.
Andrija si jde jako lehnout, za chvili se vrét] hledd psa, NadéZdu. Rodice mu tvrd], Ze ji
ukradli. Andrija je jesté vice rozcarovany, jde pro lano a oba rodice zezadu uskrti
S konstatovanim, jinak to nejde.

IX. scéna — ulice, Andrija a NadéZda. Andrija, hledd NadéZdu, hvizdd na ni. NadéZda
nepfichazi. Andrija si sedne na schod, vypravi nahlas presto, Ze na scéné nikdo neni. Louci se
s NadéZdou, odchadzi do ciziny. SteZuje si na mistni poméry. Vsichni lidé nékam odesl;, nikdo
nema penize, neda se tady Zit. Odchazi, nahlas se louci s NadéZdou, pritom ji oslovi, v tu
chvili ona vybihd ze svého Ukrytu s vykrikem nesouhlasu ho objima. Andrija ji rovnéZ
obejme.

X. scéna — byt, Andrija, Milena, Vojin. Andrija sedi na kufru, Milena s Vojinem sedi za
stolem, pred sebou maji telefon a Cekaji na néjaky hovor. Vojin a Milena maji nestastny
vyraz rodict, kteri ztréceji dité. Vojin premlouvé Andriju, Vojin se snazi Andriju, co nejvice
zdrzet, vypravi mu o znamém z détstvi, ktery mu ma zavolat a Andrijovi pomoci. Andrija jiZ
déle necekd, louci se a odchazi, Vojin a Milena chvili stoji v uZasu nad vzniklou situaci,
konstatuji, Ze doopravdy odesel, upravi na sobé saty, lehnou si na stil a zemrou.

XI. scéna — byt, Milena, Vojin, Andrija a NadéZda. Na stole leZi mrtvoly rodicd. Andrija
sedi’ na zemi, ve tvafi ma nepfitomny vyraz. Objevi se NadéZda, vidi mrtvoly na stole a blizf

* Andrija zaéne vypravét sen, ktery se mu v noci zdal. Andrijovi se zdalo, Ze byl vyslan na matematickou sout&Z
do Chorvatského Zahfebu. Avsak ve mést€ se ztratil, znd pouze adresu a nesmi promluvit, ani nevi, jak si ma
pfivolat taxika mozZna, Ze oni to de€laji jinak. Chce zvednout ruku, nemize, 1idé si ho v8imaji, pfipada jim
podeztely. Ujede mu n€kolik taxikl, nemiZe zvednout ruku aZ najednou pod nim zaéne tat asfalt a on se propada
do nitra chodniku, néco erné ho polyka aZ uplné zmizi. Vojin navazuje ve vypravéni snu. Zdalo se mu, Ze je
znovu valka a mobilizovali ho. Bojuje se uprostied Bélehradu, ndhle nékde prasknul vodovod, viude je voda a
Vojin si nemiZe vzpomenout, jak se plave, pfestoZe umi plavat. Nevi, co ma délat, tak zaéne kfidet, Ze ma doma
zenu, syn mu odeSel do Zahfebu na soutéZ, co si bez n€ho poénou. Néhle pfichazi jeden z domacich, vytihne
pistoli a zastfeli ho. VSichni si povzdechnou a znovu si vezmou tabletku. Milena vypravi svij sen. Zdalo se ji, Ze
sama doma, Vojin je mobilizovany a Andrija na cest€ do Zahifebu. Stale zvoni telefon. Milena akonec telefon
zvedne. N&kdo ji ozndmi, ze dluZi za dvé rakve, pohiebni misto, vénce, svicky, hlas ji nabizi slevu na obfad,
misto dvou vykonaji jeden, celkem dluZi pét tisic marek. Milena nema tolik penéz, lehne si na zem a ze smutku
zemie. Znovu si vSichni vezmou tabletku. Milena hodi prazdnou lahvi¢ku od 16k na zem.

* Andrija vypravi, jak se wastnil potycky s policii, je rozruSeny a nadSeny. Sprostd naddva na policisty,
obvifiuje je z korupce, uplatkafstvi, Ze se lekli a vzali do zajedi, aby nezemfeli za $patnou stranu. Vojin v&fi
tomu, Ze Ameri¢ané podplaceji mladé lidi, aby vysli do ulic, d&lali demonstrace a $ifili nepokoj. Milena ¥ik4, jak
v rozhlase hlasili, Ze Clinton znesvaiil Srby s ostatnimi Jugoslavcemi. Vojin za¢ne zufit vyhodi raddio z okna,
nadava Andrijovi. Prohlizi mu zornicky, zda je zfetovany, mysli si, Ze mladi dostavaji na ulici drogy a penize.
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se k nim. Tise narikd, chvéjicim se hlasem promluvi. Koktavé ze sebe vyda, nékolik slov o
vzhledu mrtvol, proZiva nervové zhrouceni. Kleka pred Milenu a Vojina, place, hybe s jejich
tély a celd se trese. Andrija ji chce odtahnout od mrtvol, ona zacne kricet a béhat po scéné.
Stale méné koktd, skrze plac, vykrikuje svidj pribéh. Prosi matku a otce, aby se probudili.
Omlouvd se, Ze opravdu nechtéla. Slibuje, jak se bude vzorné chovat, nebude mit Zadné
poZadavky, nebude planovat budoucnost, nikdy nevyroste, nevda se a nebude mit viastn/
déti, Po téchto slovech se Milena i Vojin posadi, udivené hledi na NadéZdu, kterd si jich
nevsima. Priznava, Ze nasla otcovu bombu, jenom ji vzala a hodila. V délce je slyset vybuch,
Andrija, Milena, Vojin i NadéZda ustrnou. Zaveér hry.
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,Porodicne price" (,Rodinné pfibéhy") napsala autorka roku 1997.'%
V nasledujicim roce ,Rodinné pribéhy" premiérové uvedlo divadio Ateliér 212 v reZii
Jagoge Markovice.!®

,Rodinné pribéhy" je jediné drama Biljany Srbljanovi¢, které bylo v Cechach
inscenované. Poprvé ho uvedli studenti prazské DAMU dne 2. kvétna 2001,'%* v rdmci
studentského festivalu Zlomvaz. Tuto inscenaci prevzal v sezdéné 2001/2002 divadelni
spolek Kadpar a zafadil do repertoaru Divadla v Celetné.'® ,Rodinné pfibéhy" jsou
Ceskému Etendfi také dostupné ve slovenském prekladu.'®

Struktura dramatu je opét jakymsi experimentem s formou. Autorka nepouziva
¢lenéni na déjstvi, ale na scény. V kompozici vystavby déje pouzila princip ,hry ve
hie". Nejde o princip ,divadla na divadle", tedy predvadéni divadelniho pfedstaveni
v ramci divadelniho textu, ale o détské hrani si na hru. Autorka jiz na zadatku
dramatu v prologu predesila, co nas vlastné Cekd. Vysvétluje, kdo jsou hrdinové
nadchazejici hry a jak by se méli chovat. ,Hrdinové pfibéhu jsou déti, hrajici si na
dospélé a béhem hry by se méli délat starSimi nebo miladSimi, pfipadné ménit
pohlavi. Herci naopak maji byt dospéli a budou si hrat na déti, hrajici si na
dospélé".1%

Dé&j ,Rodinnych pribéhd" je rozdélen do jedendcti scén. Jednotlivé scény na
sebe voIné navazuji. Kazda scéna v sobé& nese néjakou stopu ze scény predeslé.
Stopy jsou symbolické a odkazuji na zplsob smrti rodi¢l. Naptiklad hned v prvni
scéné jsou rodiCe updleni a v dalsi scéné se na zemi vali ohofelé predméty. V
této prvni scéné si déti hraji a predstiraji, Zze jsou dospéli, ve druhé scéné jsou
naopak déti détmi a také se tak chovaji. Pak opét nasleduje scéna, kdy si déti znovu
hraji na rodinu a opét je po ni kratkd scéna z redlného Zivota. Hra na rodinu se stiida
s realnym Zivotem déti. Toto stfidani je zpolatku pravidelné, avsak s vyvojem
udalosti je tento systém postupné nabourdn. Scény détské hry se jiz nesttidaji zcela

pravidelné se scénami ze Zivota postav. NaruSeni stfidani je dano tim, jak se odviji

1% SRBLJANOVIC, Biljana. Rodinné pribehy. Pieklad: Vladislava Fekete. Banska Bystrica: Drewo a Srd, maj
2002.

191 43, Sterijino Pozorje 1998. [online] Sterijine nagrade. ] Arhiva Pozorja. Nagrade 998 [cit. 20.4.2007]
Dostupné z: < http://www.pozorije.org.yu/arhiva/nagrade1998 htm>

12 Program divadla Disk ( divadelni studio DAMU) obdobi kvéten 2001, s.2

1 Obnovend premiéra 10.11. 2001 v Divadle v Celetné. In program k obnovené inscenaci v Divadle v Celetné.
1% SRBLJANOVIC, Biljana. Rodinné pribehy. Pfelozila FEKETE, Vladislava. Banské Bystrica: Drewo a Srd
maj 2002.

19 SRBLJANOVIC, Biljana. Pad. Beogradska trilogija. Porodi¢ne pride. Beograd: Otkrovenje, 2000, s. 88.

]
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Cas v dramatickém textu, jak postavy starnou a stavaji se dospélymi. Pomalu, ale
jisté si prestavaji hrat. Rozuzlenim celého dramatu je pFibéh divenky Nadézdy. Jeji
pribéh neni zprvu tak zcela zfejmy, avsak v prlibéhu dalSich scén je stale Citeln&jsi.
V zavéru hry se dozvidame dlvod, ktery ji pfivedl na opusténé bélehradské htisté a
co na ném nasla.

Na prvni pohled mlze epizodi¢nost d&je vyvolavat dojem jisté rozttisténosti.
AvSak tento dojem vyrovnava svizny rytmus udalosti, ktery autorka takovouto
kompozici dosahuje. Vyvolava pocit, ze se stale néco prekotné déje.

Formou hry ve hre autorka vytvari dvé déjové linie: jedna ramuje druhou.
Pribéh Nadézdy tvofi rdmec pribéhu détské hry. Ve hfe na rodinu déti vypovidaji o
tom, co je v jejich Zivoté trapi a co se v ném odehrava. Vétsinou jsou jejich Zivoty
pIné nasili fyzického i psychického. Scény z redlného Zivota jsou vyrazné kratSi, nez-li
scény détskych her. Jakoby autorka chtéla fici, Ze détsky Zivot z vetsi Casti zabird
hra, nezli redlny zivot. Obé tyto déjové linie se v zavéru prolinaji a vydstuji v
rozuzleni hry.

Skuteénym tématem hry ,Rodinné pribéhy", je postaveni rodiny v Srbsku,
vztah déti k rodi¢lm a rodi¢d k détem. Zkouma vztahy mezi muzem a Zenou, chovani
muzskych ¢lend rodiny k Zené, jakou pozici zaujima Zena v rodiné a ve spole¢nosti
vlibec. Kritizuje patriarchaini mytus, ktery je v srbské spoleCnosti hluboce zakoFenény
a s nimz musi mladi lidé stale bojovat.

Biljana Srbljanovi¢ se vSak nezabyva pouze socialnimi otazkami ¢&i kritikou
rodiny nebo postavenim déti ve spole¢nosti.

Kazda scéna, v niz si déti hraji na rodinu, a predvadéji svym zplsobem
samostatny, odstrasujici pfibéh, by mohla mit sv{ij vlastni ndzev podle hesla, které se
v ném razi. S témito hesly souvisi i témata, jimiz se Biljana Srbljanovi¢ v ,Rodinnych
pfibézich" zabyva.

Zobrazuje povalecnou situaci ve spolecnosti, ktera miZe byt stejné té&zkd a
bolestna jako situace valeCna. Déti v takovychto meznich situacich ¢asto dozravaiji
drive nez-li ve stabilnich mirovych podminkach. Poznavaji, co je to byt dospéli, ve
véku, kdy si maji jesté hrat. Jejich prvni sexudini zkuSenost se odehrava

mezi jedenactym a dvandctym rokem.
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Autorka se snaZi ukdzat nejen socidlni situaci srbské spolecnosti, ale i
ekonomickou situaci, kterd je rozvracena valkou, pfichodem béZencl do Srbska a
rovnéz nestabilitou politické situace. Poukazuje na Smelinu a korupci, ktera pfispiva
k destabilizaci ekonomické situace, devalvaci mény a celkového hospodaiského
Upadku. Ruku v ruce s nim jde i mordini Upadek spoleCnosti, ktery se odrazi pravé
v chovani déti. Nebot' déti se u¢i napodobovanim dospélych. Ukazuje, jak k celkové
napjaté a nervézni atmosfére ve spoleCnosti pfispiva predevsim politicka situace a
vlada totalitniho reZzimu. Ten si udrZzuje svou pozici Sifenim strachu mezi obyvateli,
odposlouchavanim, obvifiovanim ze Spiondze, sankcemi, zaviranim lidi do vézeni a
Sitenim nejistoty. Strach ze sankci totalitniho reZimu sebou nese i negativni reakce
lidi, jako je napfiklad vzajemné udavani. Podobnymi tématy se bude autorka jesté
jednou zabyvat ve své dalSi hre ,Pad".

Postavami dramatu jsou Ctyfi déti, dva chlapci, Vojin a Andrija a dvé divky
Milena a NadéZda. Déti jsou priblizné stejné staré, od jedendcti do dvanacti let.

Dramaticka se s velkou peclivosti vénuje popisu obleCeni postav, které je
dllezité pro jejich charakterizaci a zdQraznéni premény déti v dospélé. U Nadézdy,
ditéte s tikem a dalSimi projevy psychickych poruch, se vénuje i popisu fyzického
projevu, ktery je dosti otfesny. OvSem opét se nedozvime, zda je ten Ci onen hrdina
maly, o3klivy, blond & tmavy, zda je Bosenec, Cernohorec & Srb. Autorka
nespecifikuje etnicky plvod postav, tim padem z{stavaji univerzalni. Vibec nemusi jit
o Jugoslavce, ale o pfislusniky jakéhokoliv jiného naroda ¢i statu postizeného valkou
a jejimi nasledky, jako je napriklad ztrata rodiny a domova. Individualita postav je
potlaena ve prospéch charakterizace typu. Postavy jiz od prvni scény predstavuji
+hru na dospélé" a tim se zaroven stylizuji do urcitych typQ, napt. ,ndsilného otce®
nebo naopak ,slaboSského otce™. Jejich individudini charakter se mlze projevit
pouze v moment&, kdy vypadnou z ,role* a jsou znovu détmi. Nebo ve scénach
z jejich soukromého Zivota, které jsou spojené s piibéhem postavy Nadézdy.

Postavy ,Rodinnych pribéhd" nejsou ani zIé ani dobré, predstavuji urlitou tezi.
Vzdy si sebou nesou urcitou ideu nebo postoj va&i socidlni nebo politické srbské
situaci, které pak hlasaji. Jesté vyraznéjSi je tento rys u postav v nasledujici hfe
LPad". Postavy ,Rodinnych pribéhd" jsou zobrazeny dvojim zplsobem. Kdyz

predstavuji postavy dospélych ve hre, jsou schématické, jejich chovani a jednani je
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expresivni, maximalné nadsazené az groteskni. Naopak, kdyz predstavuji sami sebe,
tedy déti a jejich bézny Zivot, jsou pfirozené a realné. Blizi se postavam zobrazenym
v predeslé autorciné hre ,Bélehradska trilogie".

Popis mista, kde se dé&j dramatu odehrdva, je jiz specifikovany. Jedna se
pfiznatné o détské hfisté na jednom bélehradském sidlisti. Rozkopany travnik
umistény mezi dvéma paneldaky post-komunistické architektury, popraskany asfalt,
poldmané kose. VSude se vali odpadky a staré véci. Autorka dodava: ,prostredi
typické pro obyvatele mésta jedné zruinované zemé&".!% Uprostied je obytny pfivés,
jehoz odnimatelna sténa je nadhle odkryta, zlistava zafizeni pfipominajici maly byt.
Uvnitf pFivésu je vidét rodina chystajici se k velefi.

Problematika Zivota na bélehradském sidlisti je téma samo pro sebe. Biljana
Srbljanovi¢ se ho dotykd tim, Ze zasazuje dé&j své hry do tohoto prostiedi a jeji
hrdinové z ného pochdzeji. Zivot na jakémkoliv sidlisti ma své specifika a deformace,
které se odrazeji na lidech Zijicich v tomto prostredi. Mnohem podrobnéji se tomuto
tématu vénuje také soucasna mlada srbska dramatitka Milena Markovi¢ ve své hre
LPaviljnony".

»Rodinné pribéhy" se vice zabyvaji rodinou, postavenim déti ve spoleCnosti,
vztahy mezi détmi a rodici v urcité socialni a politické situaci jednoho naroda a
jednoho mésta. Rodina symbolizuje celou spole¢nost a nasili, které se objevuje
v roding, predstavuje nasili ve spoleCnosti. Autorka podava problém, kterym se
zabyva predevSim ze sociologického hlediska, s notnou davkou politické
angazovanosti a spolecenské kritiky.

Zanrové Ize ,Rodinné pribéhy" vymezit jako tragikomedii . V kazdé scéné se
prolind vazné jednani s komickym, které je Casto expresivné nadsazené, spéjici ke
grotesknim a? absurdnim situacim. Zanr tragikomedie je pro soutasné srbské drama
velmi typicky. Autorka pokrauje vtomto zanru i vdalSich hrach ,Pdd"

~Supermarket" i ,Amerika, drugi deo".

1% Srbljanovié, Biljana: o.c., 5.89-90
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5.3 ,Pad"(,Pad")

Ve hie" vystupuji ctyri prislushici rodiny ,Nérod" a jejich dva prisluhovadi. Suncana,
predstavujici ,,Nad-matku Ndroda", Zivko, ,Nad-neviastni otec Naroda", Jovan, syn
Suncany ,jedindcek Néroda" nebo ,Narodni levobolek", Vera, ,snacha N&roda',
postavy ,,chameleond Naroda", Stratimirovié, Intelektual cislo I, sochar i badsnik,
Glogov, Intelektudl II, spisovatel a filosof. Nazev ,Narod" viastné znamena rodinu
Z té nejvyssi spolecenské vrstvy.

L.SCENA - zacind Suncaninym porodem ,,DOMU". Scéna na niZ se odehravéd déj, je ze
tr stran uzavrena sedivymi, holymi betonovymi zdmi, tdhnoucimi se do vysky. Ze shora se
spousti veliké, bilé platno. Jakoby z nebe se snasi velka houpacka, pripominajici platformu
nebo sniZeny ,strop". Ohromné predméty na scéné kusy nabytku, prekryté bilymi plachtami,
pripominaji opusténé letni sidlo. Spadne zavés, za nim jsou slySet vzdechy, pomalu se zveda.
Néjaka Zena velmi hlasité kfici a vzdycha. Vyjevuje tak svétu svijj metafyzicky okamZzik —
moment napinéni jeji Zenské podstaty. Suncana porod/ maketu domu. Na scénu prichdzi
skupina lidi slavnostné oblecenych. *% Suncana je silnd Zena, okolo padesati let, metafyzicky
ustarana, biologicky v klimakteriu, z vnéjsku osuntéld, uvnitr' osklivd. Ona je kralovnou
materskych citd.

Jovan béZ k matce a vyzvida, co bude ddl a jak se citi. Ostatn/ Suncané gratuluji,
otviraji Sampariské. Zivko je opily. Vera zacne rozhovor o porodu a vaginé. Jovan jako
nezraly, pubertalni chlapec vykrikuje vulgarni vyraz pro vaginu a béZ si schovat hlavu do
matcina kilina. Suncana Veru okfikuje a pripomind j/'5/u§né chova’n/' vdané Zeny. Vyslovi frazi,
kterou opakuje béhem celé hry: ,Kdyby tu byl tvdj muz.....", na to odpovidad Vera, Ze neni,
bohuzel (jeji odpovéd” se ironickd i litostivd). Suncana dava nepokryté najevo, jak Verou
pohrdd. To se opakuje i v dalsich scéndch. Stratimorovic a Glogov, manifestuji; Ze jsou
pritomni pouze sluZebné, z prikazu jejich zaméstnavatele Instituce Moudrych Starcd Sed/vych
Hlav. Vsichni si pfipijeji. Stratimorovic¢ pronasi slavnostni’ proslov. Glogov predcita oslavnou
baseri na Nadmatku a jeji plody, baseri je zaroveri i vyslovenim litosti nad rozpadem
byvalého ,Svazu". Glogov se Statimirovicem nabéadaji Suncanu, aby nezapomnéla, Ze ona
,,p/'s"e“ historii, Suncana ze sebe vyda kvazi intelektuaini definici soucasné situace, jejimz
zavérem je, Ze se z obcand ndroda stanou zcela kontrolovanymi a oviadanymi figurkami.
Vera reaguje na volbu vidce po svém. Strci si Stratimorovicovu ruku mezi nohy.
Stratimorovic je vyveden z konceptu. Vera se ho ptd, jak miZe masturbovat, kdyZ stale mysl/
na viast. Suncana znovu odvraci pozornost na sebe, ma proslov o smyslu svéta a jeji funkci a
poslani na tomto svéte. Vysvétiuje vsem, Ze pravé porodila stat. Ona ho stvofila. Porod statu
Je zacdtkem vseho. Chce se vzdat viddcovstvi ve prospéch materstvi nebot’ tento svét je
podle ni patriarchalni. G/ogov nakonec navrhne Zivka. Stratimirovic i Zivko Jsou jeho volbou
zaskoceni. Jovan prohldsi, Ze je s volbou spokojeny, a Ze si vZdy pral mit otce. Suncana
rozhodla, Ze je volba skoncena a od zitrka bude Zivko jejim manZelem a Jovanovym otcem.
Vera je zaskocena, vyzivé Zivka, aby se vy]adr// on s volbou souhlasi, Vera se nahle pokusi o
sebevrazdu, spolyké tubu 18k a omdiivd. Zivko ji kifsi, Suncana chce, aby ji nechal zemrit.
Prvni scéna konci Jovanovym prohldsenim ,,masturbace vaginy".

II. scéna - p/edesta/ stojici uprostred scény, ktery slouzil v minulé sceéné jako porodni
stifl, je v této scéné svatebnim stolem. Za nim sedf Zenich Zivko a nevésta Suncana a Vera.
Pres kostymy z predesié scény maji pfidané etno-detaily. Vera ma okolo krku svazek

197 SRBLIANOVIC, Biljana. Pad. Beogradska trilogija. Porodi¢ne pride. Beograd: Otkrovanje, 2000.

'%Jovan je Sestnactilety mladik, milované dit& matky, kterd mu je jedinym rodi¢em. Zivko je melancholik, asi
padesatilety, melancholik, utrpeni z n€ho vysalo Zivot. Nakonec Vera, hezka a zrala. Velmi hezka a velmi zrala
Zena. Klouby na rukou méd omotané bilymi obvazy. Skupinu doprovazi dvojice livrejovanych Intelektuald:
Stratimirovi¢ a Glogov, nesou sklenicky na Sampariské a flasky se Sampaniskym.
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cesneku, Zivko mé na hlavé sa]caku 1”9]e ucesany a upraveny. Suncana ma na hlavé bily

zévoj. Zivko je rozcileny, nervozni a néco by popil. Vichdzi na]evo Ze Véra s Zivkem byli
milenci. Suncana déla nechapavou, proc by se méla Vera zlobit a pfipoming ji, Ze je vdana.
Na scénu prichézeji svatebcané. Stratimirovic jde za svédka, Glogov predstavuje ,starojka"
Cili Zenichova otce. Oni jsou svédci i matrikafi v jednom. Oba jsou obleceni do starosrbskych
krojid."*° Doprovdzi je Jovan, na hlavé mé také sajkacu, na sobé oblek. Stratimirovic md pres
rameno pusku a na ni pfivazanou viajku. Jovan na rameni pfidrZuje tyc od roZné, na niZ je
naraZeny peceny vil. Stratimirovic vystreli na uvod z pusky. Glogov popisuje, jak studovali
historické prameny, hledali obyceje a stanovovali si postup. Na Stratimoviclv pokyn spusti
dlouhou palbu ze samopalu. Z nebe zacnou padat jablka. Vsichni sedi vyjevené a nechapou,
co se déje. Jovan blahopreje Zenichovi, Vera pripomind obycej, aby svédek ,odpanil"
neveéstu, poté ,starojko" a dalsi pfibuzni, posledni prijde na radu Zenich. Napred jsou vsichni
zaskoCeni, Ze to nikdy neslysel], ale pak se zacnou dohadovat, kdo pdjde prvni. Ke slovu se
dostavd Glogov a Stratimirovic se svymi uredn/ckym/ postupy. Zacnou popisovat jak
postupovali v Instituci. Suncana i Zivko vyslovi své ano. Zivko mé statnicky pr0]ev p/ny
samochvaly. Vsichni jsou spokojeni. Jovan je dojaty, zmiZe se pouze na ,Otce, mdi" a zache
silené zvracet néjakou odpornou, nepojmenovatelnou hmotu. Suncana da prikaz, aby odklidili
zvratky. Konci druha scéna.

III. SCENA pojednava o tradicich a poverach a porodu ,, TELEVIZORU", Na scéné je
mnoZstvi paralelnich obchodd. Autorka podotyka, Ze je to scénograficky neresitelné. Béhem
celé scény je slyset hlasitd, ohlusujici hudba pohrebniho nebo tradicné srbského
hospodského razu. KaZdopadné jde o néco nesnesiteiného. Hudba zesili, vZdy s proménou
scény, nékdy ji herci museji prekfikovat. Scéna je v poloseru, Stratimirovic a Glogov jsou
sotva vidét, Vypadaji Ze kuji néjaky plén. Stratimirovi¢ navadi Glogova, aby vybiral ty
nejhnusnéjsi, nejkrvavéjsi obyceje. Vera vbihd na scénu krici had, had a odhdni od sebe
domnélého hada. Stratimirovi¢ fika, Ze privolal hady zamérné, aby hlidali ddm pred bolesti a
smrti, Vera je chce zabit. Stratimorovic zacnhe s teorf, Ze narod zmije miluje. Cely svét se
zblaznil do obycejd, povér a tradic. Stratimirovic rika, Ze to byla jeho prace. Setmi se, hudba
zesili.

Na scéne je piedestal, nyni slouzici ]ako manZelska postel. Zivko a Suncana lef
v posteli na zédech a rozmlouvaji, Zivko nemize p/n/t manZelské povinnosti. Suncana ho
uklidriuje, slibuje mu néjakou odménu, kdyZ se vzmui, Nakonec Zivka presvédd, Scéna se
setmi, hudba zesill.

Na predscéné sedi na trojnoZce Jovan, bos, jenom v koSili s vyhrnutymi rukdvy.
Glogov s kosili zapnutou aZ ke krku, v dlouhém koZeném kabaté, pripomind karikaturu
policisty UDB.* Jovan na Gloglv pokyn zache zpivat Zalozpév o vyslechu malého ditéte, je?
se taze, ktery z poutnikd je jeho otcem. Prerusuje zpév a vyzvida, kdo je jeho otec. Glogov
odpovida, Ze host. Nésleduje prednaska o tradici, pohosténi, o tom, jak je host vazZenou
osobou v domé a jak mu musi poskytnou, chiéb, piti i Zenu. Bijje Jovana, aby zpival
prociténéji, aZ je s nim spokojen a chvéll ho, Ze z ného bude dobry ,Nérod". Jovan se zeptas,
zda vsichni poutnici o nichZ zpival, souloZili s jeho matkou? Svétlo se setmi, hudba zesili.

Na scéné se opét objevi manZelska postel, v ni Suncana souloZi se Zivkem. Prichazi
Stratimirovic v ovci kiZj, nese obrovsky, napinény pytel. Déld jakoby nic. Suncana nechala
tisknout nové bankovky. Stratimirovic¢ prinesl ukdzat Suncané vysledek. Bankovky maji
hodnotu od deseti miliond, pres sto miliond aZ po jednu miliardu, na vsech je vyobrazena
Suncana. Dava mu prikaz nakoupit tovarny, silnice, mosty, mésta, atd. Zvednout ceny

19 3ajkada = srbska lodickova Gepice. In JENIKOVA, Anna. Srbsko-&esky a &esko-srbsky slovnik. Praha: Leda,
2002, s. 205.

119 &aksira = turecké panské kalhoty. In JENIKOVA, Anna. Srbsko-esky a Sesko-srbsky slovnik. Praha: Leda,
2002, s.37.

' UDB = Uprava drzavne bezbednosti — Sprava statni bezpecnosti, in: Jenikova, Anna: Srbsko-Eesky a Cesko-
srbsky slovnik, Leda, 2002, s. 221.
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potravin, kilo masa na sto miliard, olej, cukr, miéko, aby se proddvaly po kapkach. Zivko
nesouhlasy, chce byt vyobrazen na sto miliardové bankovce. Suncana souhlasi a Stratimirovic
odchazi vykonat pr/kazy Svetlo se setmi, hudba zesili.

Na kra]/ scény sed/ Vera na Zidlj, je podezre/e duchem nepfitomnd, prichézi Zivko a
rozmlouva ji sebevraZedné pokusy. RovnéZ ji slibuje, Ze ackoliv je Zenaty, bude ji stéle
nablizku. Vera ho odmita a prenkava zakiinéni zmiji, Zivko odchézi. Vera stdle sedi na
Zidlicce, vzdychd, trhd sebou, proZivd orgasmus. Nadzdvihne saty a vytahne mrtvou zmiji.
Svétio se setmi, hudba zesili.

Jovan je opét na predscéné, bledy, drZi se za Zaludek, je mu velmi Spatné, témér
blouzni, Okolo ného chodi Glogov — ,, Tajny" a Stratimirovic — Vik. Provadéji vymitan/ dabla.
Vyhanéji dabla z Jovanova téla. Jovan chce védét, kdo je jeho otec. Svétlo se setmi, hudba
zesili.

Na scéné se objevi Zivko, odkryvd p/edesta/ pod platnem se objevi betonové
umyvadio. Zivko si urputné myje ruce, je znacné nervozni, Suncana sedi' v kresle, p/ete maly
sal a opet je vpokrOC//em stadiu téhotenstvi. Riké Zivkovi Ze Jovan je nemocny a bez
prestavky zvraci, Na scénu pr/chazejl Glogov a Stratimirovic se spoustou papird. Podavaji
Suncané a Zivkovi hidseni o dspésném zformovani zubni karty obyvatelstva Na jedné strané
Jsou ,,Nasi" a na druhé jsou ,,Pochybujici”. Zivko je spokojeny, Ze maji jednotny narod. Svétlo
se setmi, hudba zeslli.

Vera prichdzi na scénu, hrudnik ma ovézany zakrvaécenym obvazem. Ptd se Glogova a

Stratimirovice, kdo jsou ti, co Zendm fFfeZou prsa. Oba odpovidaj Ze ,Psohlavi"'*?
Stratimirovic se sméje tomuto mytu. Vera ho odbude tim, Ze [ on ma prsa, Ze se z ného stala
zZena. G/ogov ho stipne do bradavky, vysmivd se mu a odchazi. Stratimirovi¢ se zhrozi a
prohlasi, Ze bude muset tento projekt zastavit. Svétlo se setmi, hudba zesili.
Suncana a Zivko sedi na betonové umyvarné jako na triné. Glogov a Stritimirovic privadeji
na scénu malatného Jovana. Suncana se zdési, chce védeét, co mu je. Stratimirovic ogpovida,
Ze ho néco Zere zevnitf. Jovan vyzvidda na Suncané, kdo je jeho otec, tim ji rozhnéva.
Stratimirovi¢ soudi, Ze ,Narod je zkaZeny" a strkd nos tam, kam nemda. Glogov rikd, Ze je
hadi syn, carské dité a jmenuje narodni hrdiny z historie. Jovan neni s touto odpovéd/
spokojen, chce védét, kde se narodil, kdo jsou jeho pFedci chce znat podstatu svého byti.
Suncana mu odpovidd, Ze je prislusnikem ndroda a vic nepotrebuje védét. Na Suncanu
prijdou porodni bolesti, Stratimirovic' a Zivko ji prendseji na lavic. Suncana rodi a krici, Ze ]e
zékonem a s porodem zacind novy systém. Suncana odjima ,Narodu" prévo na prijmeni a
rodovou tradici. ,Nérod" je jednotny a homogenni. Zakazuje prévo na sloveso ,chiit" a zavadl
povinné sloveso ,muset". Nafizuje kolektivni osud. Zeny si musi nechat nardst vousy a muzi
dlouhé viasy, vsichni se museji podobat jeden druhému, mozek nesmi byt jako samostatny
organ. Jsou zakazany jakekoliv odlisnosti a identity. Odlisnost se bude trestat smrti.

Zakazuje smrt jako historickou povinnost a Zivot, jako moZnost volby. Suncana porod/
~ TELEVIZOR". Jovan se stavd poslusnym ,Narodem".

IV. SCENA se nazyvé ~Mij otec, Bih". Jovan je na scéné sam. Na proscéniu stoji
makety domku a televize. Jovan stoji, bledy, vysaty, tézko polyka. Obraci se k publiku.
Dorostenecka soutéZ na téma: ,,Jak miluji otce a proc?" Titul: ,Vice od Zivota".

Jovan vypne prsa a zacne prednaset Uvod: popisuje svého otce jako krasného,
urostiého, dobrotivého muZe, s pevnym zdravim. Rozpracovani: jeho otec je moudry, vSemi
uznavany clovek, ktery budf respekt a obdiv, génius i obycejny clovék v jedné osobé, Jeho
otec md neomyiny Usudek. Jeho sny, jsou sny miliond lidi, Mluvi o velikém stésti, které nasel
spolu se svym otce a zéroveri tim nasel i sam sebe. V zavéru odpovidd na otazku jak mnoho
miluje svého otce a proc. Odpovida, Ze ho miluje vice, nez-li Zivot a je na to hrdy.

112 . . . v s v s v . e . . i s «
Ti, co se podle ustni tradice Zivi Zenskymi prsy. V dal§ich mytech si Zeny sami odfeZou prsa a vaii je détem

k jidlu, aby je zaCarovaly. Vera prohlasi, Ze tedy tradice se zacala uctivat.
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V. SCENA — Marny pOokus o sebevraZdu. Vera je na scéné a snaZi se obésit. Stoji na
stolicce, okolo krku md smycku, zacind se houpat, ale stdle se jeste pridrzuje nohama
podpéry. Silné svétlo, osvetli kraj scény, kde se na nékolik okamzikd zastavi Zivko a pozorUJe
Veru, co déld. Vera ani nikdo jiny, kromé divakd, ho nevidli. Prichézi Jovan a pozoruje ji.
Nakonec se osméli’ a pta se, proc to déld, zda-li je nestastna nebo nemocnéd a zda ji miZe
pomoci. Na to Véra nejprve podrdZdéné, ale pak mirné reaguje, Ze nikoliv. Vera se citi
apatickd, slaba, jakoby z ni nékdo vysal Zivot. Nic nemd smysl. Pta se ho, zda i on ma pocit,
Ze Zivot je prazdny, ma nedostatek sily a vile Zit. Jovan ji vidbec nerozumi. Nechape, co chce
Vera dokazovat, nechdpe jaky smysl Zivota ji schazi, Jovan nema Zadné cile. Vera mu
navrhne, aby utekli. Jovanovi se tento napad libi a souhlasi. Ale Vera viastné nevi, kam by
utekli a jak zacit. Jovan srazi Veru zpét do reality, kdyZ ji pfi odchodu upozorni, Ze misto
pétky vievo nahofe md diru a mohla by si tam nechat dat zlaty zub.

VI. SCENA, vyhidseni vélky a porod ,,/645ARNY" Reflektory osvetluji temnou scénu,
za zvukid helikoptéry se k zemi, na houpacce, snaseji Zivko se Suncanou, kterd je opét
téhotnd. Zivko promlowva k ,Nérodu™ do mikrofonu. Varuje ho pred pochybovaci, zrédci a
cizinci, kteri chtéji rozbit jeho jednotu. Vybizi ho, aby byl hluchy, slepy pred pochybnostmi,
aby se zavrel do svych domi a pos/oucha/ pouze jeho, svého otce. Nebot' kazda pochybnost,
nesouhlas, premysieni znamena zradu.

Zivko i Suncana si prohliZeji svou zem z vysky. Suncana si vsimne hranice, rozhli3i se
po okolnich zemich, jak jsou rozlehlé, Zacnou byt chamtivi a vyhiasi sousednim zemim valku.
Presvédcuji narod, Ze vélka neni vidbec nic strashého, naopak, Ze vélka je dobrd véc, pokud
se vede v zdjmu vy§svl'c/7 ald. SnaZi se vsugerovat ,,Narodu" ideu velikasstvi’ a vyvolenych, Ze
cely svet stoji proti nému a proto ]e valka nevyhnutelna. Jeho proslov se zakonci porodem
Suncana porodi maketu ,,KASAREN". Jovan je obleceny do uniformy a je opdsén zbrani.
Prijde k maketé kasaren vojenskym krokem, uchopi ji a zanese na proscénium k ostatnim
Lporoddm".

VII. SCENA — Rodinnd idyla. Jovan se objevuje na scéné ve vojenské uniformé.
Strat/m/rowc s Glogovem kuji pikle, avsak ]eden druhému nevéri. Chtéji se zbavit Jovana.
Zivko je prevelel na frontu. Oba se bréni, Ze musi zistat v zéloze jako zasobovadi. Jovan jim
vyhroZuje dezertérstvim, pokud se nepresunou na frontu. Scéna se setmi’ a znovu osveétll.
Jovan znovu vyzwda na Zivkovi, co ]sme odkud jdeme a kam smérujeme. Co je to historie ..
Zivko je nesmimé unaveny, sam nevi, co by Jovanovi odpovédé], posild ho za matkou. Jovan
Je JiZ pinolety, ale stale se pr0]e vuje jako dité. Beha okolo scény a hraje détskou hru, myska
hleda bilou kulicku. Zivko Vyzna Suncané /asku.

VIII. SCENA — Na scénu pr/chaZ/ Suncana, Zivko, Jovan a Vera. Jovan i Zivko Jsou
v uniformdch. Vera ma pres cemé vecerni saty prehozenou vojenskou halenu. Jovan otvird
bedny a mluvi o fizenych raketovych streldch, které dokazi srovnat se zemi' pdlku vesnice.
Daji se naprogramovat na datum, cas a vzdalenost. Jovan nabije revolver a zacne mifit do
publika, vybird si hledackem cil. Mezi Suncanou a Verou dojde k hddce. Jediny kdo se Very
zastane je Jovan. Pozornost vsech se znovu obraci k fronté. Suncana nadava na generdly,
Jjejich neschopnost. V tu chvili se vraci generalové Stratimirovic a Glogov, aby podali hldseni z
fronty. Nejprve hids jaky je stav zbrani — bomb, ddle co zasahli a nakonec obéti, Vse probihd
ve fraskovitém razu se salutovanim, vzdavanim minuty ticha civilnim obétem a pozdravem
viajky.

IX. SCENA Jovan i Vera spi na scéné, kazdy zviast, Véra se snaZi k Jovanovi pribliZit,
hleda u ného novou silu k Zivotu. Pokousi se mu vsugerovat, Ze neni o moc Jet starsi. Délf je
deset Jet. Jovan o ni nema zdjem a ani ji nerozumi. Vera v ném vidi spriznénou dusi, které
vyslechne co ji trapi, co ji brzd/ v Zivote. Vera vypravi Jovanovi o tom, kde je jeji muz, Ze
zemrel jiZ pred lety pro ,néco" vyssiho a ona, kterd zdstala na Zivu, nesmi Zit. Vera, aby byla
pr“esve”dé/véjs’/ se zacne demonstrativné pred Jovanem véset. Jovan vSak reaguje zcela
opacné, podkopne Ji stolicku. Vera se zacne doopra va’y dusit, v tu chvili se v ni probudi touha
Zit. Jovan ji v posledni vtefiné sunds a odchdzi pry¢. Celou dobu je skryté pozoruje Zivko.
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Vera si mysli, Ze on ji hlidd, Ze cekd na ten spravny okamZik, kdy se ji bude moci za vsechno
om/uvit a poprosit ji, aby se k nému vrétila, ale Zivko ceka na pﬁ?ez”/tost aby pravé on mohl
Vere podkopnout stolicku. Vera ztréci posledni nadéji, podléhd reZimu a valecné nalade.

X. SCENA — Vélka. Posledni bitva predem prohrané valky. Vojdci, které predstavuji
Jovan, Vera a Stratimirovic napodobuji boj s nepritelem. Vali se po zemi, mluvi sami se
sebou jako s nepritelem, vyhroZuji sami sobé. ,Generdl" Glogov vold na frontu a vydavd
prikazy k ustupu. Zivko se Suncanou propadaji hysterii a snazi se vyhroZovat poslednimi
moZnymi sankcemi vsem, kdo nechtéji za né bojovat, vyzyvaji emigranty, apeluji na jejich
city k viasti. Emigranti reaguji tak, Ze krici, Ze jsou cizinci a dokazuji to svymi pasy. Kdyz?
pochopi, Ze prohréli, obviriuji jeden druhého, kdo je skutecné zodpovédny za soucasny stav
udalosti, Stratimirovi¢ pfedstavuje ranéného a Vera popisuje jeho zranéni, davd mu
instrukce, co ma délat se strevy, které mu lezou z bricha .... Jovan predstavuje hlavniho
velitele a hrdinu mezi vsemi vojéky. Suncana v hysterii zache ohroZovat ostatni plsto//
Nakonec se Zivkovi podari Ji presvedC/t aby pistoli odloZila a poddala se. Zivko se snaZi svalit
vinu na Glogova. Béhem této scény se odehraje Utok i Ustup a pordzka nasich hrdind. KaZdy
se snaZi vyviéknout z odpovédnosti. KdyZ uZ to vypada, Ze je definitivni konec valky, objevi
se nahle posledni’ zéskodnik, kterého chce Jovan Zzlikvidovat (stereotyp z vélecnych filmd),
vrhne se na Suncanu. Ona nedopatrenim vystreli na Jovana a zabije ho. Nikdo nevéri, Ze je
Jovan mrtev, jedina Vera chape dosah udélosti. Suncana zacne rodit a v bolestech porod/
moderni betonovy ,KOSTEL".

XI. SCENA - Tato scéna je celd vénovand cirkvi, vife a naboZenstvi na Balkané.

Suncana a Zivko se chystaji pochovat Jovana a jako omylem k nim zavitaj/ Pop -

Stratimirovi¢ a Kostelnik — Glogov a zachou terorizovat Suncanu, Zivka a Veru svym/
tmarskymi predsudky a fanatismem formou kvizu-typu ,Starite se milionafem" — spravng
odpoved’ za a) b) c¢) d). Prvn/ sprdvnd odpovéd: V pripadé valky se musi narod-ucastnik
postit, vycitky prejidani masem. Druhd spravnd odpovéd: V pripadé krvavého souboje s
dobrym sousedem se musi narod-ucastnik zachovat tak, Ze se modli, Avsak nikoliv za boZ/
milost, ale za novy boj. Treti sprdvna odpovéd: V pripadé totainé ztracené valky se musfi
narod-ucastnik rozmnoZovat tolik, aby byl dvakrdt tak pocetny, neZ je jeho nepfitel. A
posledni’ ctvrtd otdzka: Viastni dité je nutné bud’ dobrovoiné prihlasit do vélky; nebo ho
prinutit, aby se samo pfihlasilo do valky, nebo zabit na misté, a tim se mu zkrat/ cesta na
vécnost. Vera ve snaze se také zicastnit pohotove zvoli odpoved’za a).
XII. SCENA — Porod ,,OSTNATEHO DRATU". V posledni scéné 5uncana porodi ostnaty drat,
kterym omotava celou scénu, aby se n/kdo nedostal pry¢. Vera, Zivko | Suncana Jsou
uvéznén/ za ostnatym drdtem jako v ldgru. Suncana dokaZUJe svou nadvidgdu a
neporazitelnost. Néhle se nad _]6'_]/C/7 hlavami jakoby z nebe Z]eV/ Jovan v doprovodu
Stratimirovice a G/ogova Zivko prosi, aby ho vzal sebou a snaZi se ho uplatit. Vera se
odvoldvé na to, Ze je tam nedopatrenim a Suncana naléha na Jovana z pozice matky. Jovan
se vsem vysméje a dé Stratimirovicovi pokyn, aby spustil na zem petrolej ze sprchy. Zivko,
Suncana i Vera nakonec zmizi pod nanosy petroleje. Jovan se stava novym viidcem, slibuje,
Ze postavi novy supermarket vedle dalnice a vesmirnou stanici. Vzyva lidi, aby tancili na
pocest nové Evropy.
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Hra ,Pad" (,Pad",2000) je poklddand za spoletensko-politicky angaZovanou
moderni ,moralitu™.!** Dle teatrologického slovniku ,Zakladni pojmy divadla® se
moralita ,vyznaluje didakticky pojatym mravnim konfliktem mezi alegorickymi
postavami...hlavni hrdina reprezentuje lidstvo nebo jeho C&ast a je obklopen
personifikacemi dobrych a Spatnych vlivi, a tak Ustfedni akce spociva v moralnim
rozhodnut™ hrdiny.!** Pokud budeme doslovn& postupovat podle této definice
stfedovéké morality, opravdu nalezneme ve hie alegorické postavy. Jednd se
predevsim o postavu hlavni hrdinky ,Nad-matky Naroda/ Nacije", Suncany (dale jen
Suncana) a jejtho partnera ,Nad-neviastniho otce Naroda", Zivka (dale jen Zivko).
OvSsem hlavni postavou, ktera hybe déjem a rozhoduje o vSem, co se bude dit,
zUstava hrdinka Suncana. Nad-matka Sun¢ana se rozhodne stvofit novy totalitni stat
a dat rovnéz novou podobu Evropé, pokladajic se tak na roven matky-bohyné.
Rovné? nalezneme ,personifikaci dobrych a &patnych vliva". ,Spatné viivy"
pfedstavuji postavy Stratimirovi¢ a Glogov. Autorka je oznadila za ,chameledny
Naroda". Tyto dvé postavy se stale prizplsobuji situacim, tak aby to bylo pro né, co
nejvyhodnéjsi. Predstavuji napiiklad intelektudla, védce, umélce & generdla a
spoustu dalSich typl, kterych je v dané situaci zapotrebi. ,Dobré vlivy" predstavuije
postava Jovana, ,syna Nad-matky Naroda" (dale jen Jovan).

Mravni konflikty si jednotlivé postavy nesou samy v sobé a svadéji boj
predevsim samy se sebou, jak tomu byva pravé v moralité. Nejmarkantnéji je to
vykreslené u postavy Zivka. Ve velmi kratkém okamziku se musi rozhodnout, zda se
stane manzelem ,Suncany". Tim padem se stane i vldcem ,Naroda" a zaroven
nevlastnim otcem Suncanina syna Jovana. Nebo zlstane ,nulou®, tak jako do ted.
Velky existenéni vnitfni boj vede postava Very, mladé asi tficetileté vdovy po
Suncaniné bratrovi, pojmenované autorkou jako ,snacha Naroda". Vera se nekolikrat,
v priibéhu déje, pokousi o sebevrazdu. Jeji Zivot ztratil smysl se smrti manzela a
ztratou milence, kterym byl pravé ,Zivko". Postava Very je hezkd, mladd Zena a

presto je jiz zrala, jak poznamendva autorka. Vera je velmi osaméld. Neni ji dano

"> MEDENICA, Ivan. Smarad treba odterati. Interviju: Biljana Srbljanovié. Vreme, & 497, 15.6.2000. [online]
[cit. 10.11.2006]. Dostupné z: < http://www.vreme.com/arhiva_htm1/497/13 html>

"% es.[Eva Stehlikova ]. In Zékladni pojmy divadla, teatrologicky slovnik. heslo Moralita. Praha: Nakladatelstvi
Libri a Narodni divadlo, 2004, s. 183.
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plodit a milovat jako Sun¢ané. Vera touZi po lasce, kterou se marné snazi vzbudit
v Jovanovi. V textu pQsobi postava Very jako protiklad Suncané a rovnéz jako
moralni kritik. Autorka kriticky promlouva ke ¢tenafi prave skrze Veru.

V textu hry dokonce nalezneme i dvé nepfitomné postavy, o kterych se v dé&ji
jednd a maji svou dlleZitost. Prvni nepfitomnou postavou je mrtvy bratr ,Suncany".
Predstavuje vzpominku na ,staré dobré Casy". Druhou postavou je samotny ,Narod"
k némuz ,Sundana" a ,Zivko" promlouvaji v $esté scéné.

Kazda z postav charakterizuje ur€itou vrstvu nebo generaci ,Naroda®. Podle
Vladimira Stamenkoviée v jeho doslovu k ,Padu™'®® je Sun&ana prototypem Clovéka
s vyraznou ,adlerovskou v@li k moci®. Postava Zivka je predstavitelem prototypu
narodniho vidce bez vldcovskych viastnosti. Vera zastupuje generaci, ktera obvifiuje
politiky a historické udalosti za svlij propad v Zivoté. ,Jovan je mlada generace, kterd
se pta odkud prichazi a kam sméfuje, ale nedostava se ji odpoveédi®. Stratimirovi¢ a
Glogov reprezentuji prisluhovade reZimu s mafidnskymi rysy.

Pfidomek ,Néroda", ktery se objevuje u kazdé postavy, ma nékolik vyznamd,
jak vyplyva ztextu hry. Prvni vyznam lIze vztahovat na pfijmeni ,Narod", tudiz
postavy obrazné reprezentuji vzorek rodiny ztoho nejvysSiho spoleCenského
zebficku. Rodina jako spole¢ensko socidini stavebni prvek, ktery ma vliv na utvareni
spoleCnosti a zdroven je Uzce vymezenym dramatickym prostfedim, které nadale
zOstava tématem Biljany Srbljanovi¢ i v ndsledujici hfe ,,Supermarket™.

Dalsi vyznam vymezeni ,Narod" je spiSe symbolicky. Napfiklad ve tfeti scéné
hry postava Jovana predstavuje cely ,Narod". V této scéné postava Glogova v roli
gestapaka nuti Jovana zpivat narodni pisenl osifelého ditéte, pfipominajici vyslech.
Zaroven ho nasilim formuje k obrazu svému, za spokojeného konstatovani, Ze
z Jovana bude ,dobry" ¢ili poddajny ,Narod".

LNarod", o némz Biljana Srbljanovi¢ piSe, neni nijak specifikovany a sama
autorka se odvoldvd na to, Ze ji nebylo predlohou Srbsko, avSak z indicii hry je vice
neZ jasné, Ze jde pravé o Srby.'!®

Ponékud netradicni styl jimz je drama ,Pad" napsano, rozebira Milo$ Lazin,

7

autor studie’’ o vyvoji tvorby Biljani Srbljanovié, otit&né v srbském odborném

"> SRBLJANOVIC, Biljana. Pad. Beogradska trilogija. Porodi¢ne prie. O.c., s. 280.
18 MEDENICA, Ivan. Smarad treba odterati. Interviju: Biljana Srbljanovi¢. Nedeljnik Vreme [online]. Vreme,
b. 497, 15 jul. 2000. [cit. 10.11.2006]. Dostupné z: <http://www.vreme.com/arhiva_html/497/13 html>
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periodiku Scena. Drama ,Pdd" pfirovnava k Zzanru sottie. Odvolava se na
francouzského autora Petit Roberta,'!® ktery hovofi o frasce pochézejici z 15. stolet],
kterou predvadéli herci previeceni za blazny. Predstavovali pfisludniky imaginarniho
naroda blazn, kritickou alegorii dané doby. Dale odkazuje na uzsi vymezeni Zanru
sottie, dle autora divadelniho slovniku Michela Corvina,**® jako ostrou kritiku ¢asto
politickych, pomérQ ve spolecnosti. Milo$ Lazin uzavird sv{j pfimér ,Padu" k zanru
sottie citaci srbského autora Dragana Klaie, z jeho dila ,,Pozorista i drame srednjek
veka" (,Divadla a dramata stfedovéku"). Tento autor uvadi jako hlavniho
protagonistu sottie ,Matku bldzn{", jejiz typologické atributy odpovidaji pravé
postave ,Nad-matky Suncany".

Biljana Srbljanovi¢ v interwievu pro ,Glas Javnosti® (28.9.2000)'% fika, e
chtéla napsat hru v néjakém velmi starém, tradi¢nim Zanru, k ¢emuz vyuZila nékteré
prvky morality a vySe zminéné francouzské sottie. Autorka sama, jak se zmifuje
v tomto interview Maja Vukadinovi¢, oznacila svou hru za ,pamflet®, nebot’ je to
posledni hra v niz se zaobira kritikou MiloSevicovy vlady a srbské politické situace.

Fragmentarnost vystavby déje se objevuje i vtomto dramatu. V rozhovoru
s Ivanem Medenicou v deniku Vreme,*?! se Biljana Srbljanovi¢ vyjadfuje k tomu, pro¢
pouziva pravé tento zplsob kompozice. Podle jejiho nazoru je obvykly typ hry o
nékolika déjstvich zastaraly a prekonany. Navic divak si jiz zvykl na fragmentarnost
déje, nejednotu Casu a mista. V ,Padu" tvori dé&j sled dvanacti scén, které na sebe
volné navazuji. Jako i v minulé hie ,Rodinné pfibéhy" mdzeme i v ,Padu” sledovat
dvé déjové linie, které se doplfiuji. Prvni, slozitéjsi a konkrétnejSi déjova linie, je
zamérena na rodinu ,Narod". Na jeji postaveni ve spoleCnosti a spiSe pesimisticky se
rysujici budoucnost rodiny jako institutu. Rodina jako celistva jednotka se rozpada na

jednotlivé Cleny, ktefi si fesi svoje problémy, kfivdy a ambice.

""" LAZIN, Milos. Otkud uspeh Biljane Srbljanovi¢? In Scena: casopis za pozorisnu umetnost, Novi Sad 2005,
broj 1, godina XLI; [Cit. 18.2.2007]. Dostupné z: < http://www.pozorje.org.yu/scena/scena-teatron/6.htm >

"8 PETIT, Robert. Dictionnaire de la langue frangaise, Paris, 1987, str. 1838; In Lazin, Milo§. Otkud uspeh
Biljani Srbljanovic?, o.c.

" FAIVRE, B: "Sottie" in Corvin, Michel (éd.): Dictionnaire encyclopédique du théitre. Paris: Bordas, 1991,
str. 785; In Lazin, Milos. Otkud uspeh Biljani Srbljanovic?, o.c.

12 VUKADINOVIC, Maja. Biljana Srbljanovié: Cim dodZe nova vlast, preéi éu u opoziciju. Glas Javnosti ,
28.9.2000 [online]. [cit. 26.2.2007].Dostupné z:

<http://arhiva.glasjavnosti.co.yu/arhiva/2000/09/28/srpski/K 00092701 .shtm>

12! CIRIC, Sonja. Intervju — Biljana Srbljanovié: Oziljci na svima. Nedeljnik Vreme [online]. Vreme, b. 748, 5.
maj. 2005. Dostupné z: < http://www.vreme.com/cms/view.php?print=yes&id=414830>
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V druhé, obecnéjsi déjovou linii mizeme sledovat vznik fasSistického statu. Od
prvni scény porodu az po zavérecny vrchol. Inspirace totalitnim reZimem, ktery viadl
v Srbsku a jehoZ hlavnim pFedstavitelem byl MiloSevi¢ je vice nez jasna z Sesté scény
hry. V této scéné vystupuje Zivko a Suncana a promlouvaiji k lidu z vrtulniku. Vyzyvajt
ho k absolutni poslusnosti a zradé svych ideall. Tato scéna téméf kopiruje
Miloeviovo vystoupeni v 1ét& roku 1989.1% P¥i oslavach 3estistého vyrodi bitvy na
Kosovském poli se na tomto poli seslo okolo 2 miliond Srbl. MiloSevi¢ priletél nad
tuto masu v helikoptére a sestoupil k tomuto davu skandujicimu Slobodan, Slobodan.
Jeho nésledujici projev se bl tomu, ktery ma ve hfe pravé postava Zivka. I posledni
scéna hry je touto udalosti ovlivnéna. V helikoptéfe neprileti stary vidce, ale novy,
mlady vldce jako zmrtvychvstaly Jovan. Je to ironickd tecka za celym prib&hem.

Cas, kdy se d&j dramatu odehrava, neni blize specifikovany. Ale vyse zmin&né
scény tolik pripominajici udalosti z nedavné minulosti Srbska jsou vice nez vymluvné.
Pokud bychom byli dlsledni a zkoumali technické prostfedky a zbrangé, které se
v textu objevuiji, dosli bychom ke stejnému zavéru. Nehledé na to, Zze Suncana rodi
ve tieti scéné Televizor a v sedmé scéné se mluvi o Cinskych Fizenych raketovych
stfelach. Autorka také nesdéluje, zda se dé&j odehrava den, mésic, rok nebo nékolik
let. Pravé Casova neurcitost pomaha navodit dojem nadc¢asovosti.

Dramaticky prostor je urovan proménou jednani postav. Uprostfed scény ma
byt piedestal, ktery se ma ménit, od vldcovského kresla, pres svatebni stdl,
manzelskou postel az po umyvarnu, slouzici k oisté pred Suncaninymi porody.
V jedendcté scéné tento piedestal dokonce slouzi jako mary. Velmi dlleZitou
rekvizitou je zavésna houpacka, na které se nejprve vzndsi Sunéana s Zivkem, aby si
prohlédli, jak velka zem jim patfi a kam by se mohli nasledné rozpinat. Podobny Ukol
ma v Sesté a dvanacté scéné kdy slouZi jako helikoptéra.

Treti drama Biljany Srbljanovic¢ je osobni reflexi vyvoje politické a spoledenské
situace po nastupu MiloSeviovy viady. Vice nezli o kritiku jde spiSe o pohled na véc.
Snaha prijit na kloub véci, pro€ se srbsky narod dostal tam, kam se dostal, a co za to
musel zaplatit. V tvorbé Biljany Srbljanovi¢ znamenala tato hra velky predél.
S koncem MiloSeviCovy vlady konci konkrétni okruh tématiky, kterou se zabyvala

v predeSlych hrach a to predevsim v ,Rodinnych pfibézich". S nasledujici hrou

12> DODER, Dugko — BRANSONOVA, Louise. MiloSevi¢ vitdzny architekt valky. Praha: Préh, 2000, s. 12.
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~Supermarket" prekraCuje hranice problematiky zabyvajici se udalostmi a problémy
uvnitt Srbska. Od vSeobecné problematiky tykajici se celého naroda, prechazi ke
konkrétnimu jedinci, avsak jeji pohled na svét se stava univerzalngjsim.

Drama ,,Pad" uvedlo bélehradské divadio ,Bitef teatar" v roce 2000.
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5.4 ,Supermarket — soap opera" (,Supermarket — mydlova opera™)

Supermarket’® &ili soap opera md sest postav. Hlavnim hrdinou je srbsky emigrant

padesatilety Leo Schwarzt/ Leonid Crnojevic, reditel skoly. Dalsi hrdinkou je jeho
Sestndctiletd dcera Dianna Crnojevic — Schwartz, ktera zaroveri vystupuje jako jeho Zak,
spolu s patnactiletym chlapcem jménem ,Mali'y Kemal DZahiri. Dianna a Mali jsou jedinymi
Zaky skoly. Ve skole jesté vyucuje profesor Mayer, ctyricetilety ,,Kolega Mayer", profesorka
Miillerovd, devétadvacetiletd Zena, vystupujici jako ,Kolegyné Miillerova". Posledni postavou
Je novinar mistniho platku, triactyricetilety pan Britta.
Podle scénickych poznamek md scéna predstavovat pricny rez skoly. Predn/ dil je misto ctvrté
stény, cely zaskleny, zadni je rovnéZ cely z oken. V hloubce scény je umisténa sportovni
draha. Vepredu jsou: reditelskd kanceldr, sborovna, trida a schodisté., Skola ma pdsobit
dojmem vykladni skfiné. Déj se odehrava stfidavé v riznych prostorach, tam kde sviti svétio.
Déj je rozdélen do sedmi dnd, triceti scén plus tricata prvni jako happy end.

Prvni den, 1. Scéna — kancelar reditele skoly, Leo Schwartze, zde Ceka novinar Britta,
aby udélal s reditelem interview. Britta si krdti Cekani zkoumanim feditelovy kanceldre a snazf
se udélat si predstavu, co se zménilo od jejich posledniho rozhovoru a zaroveri skrze okno
sleduje profesorku Mdillerovou pfi hodiné télocviku. Britta pri svém zkoumani kanceldre narazi
na spis ,,Leonid Crnojevic — akta". Paralelné probiha hodina télocviku. Brittu vyrusi v kancelari
~Kolega Mayer" hledajici reditele, ve skutecnosti ceka na telefonicky hovor. Na ktery po té
nereaguje, predstavi se Brittovi a odchadzi. Strida ho reditel Schwartz (déle jen Leo). Jejich
konverzace zacind ponékud jizlivé o pokuté, kterou dostal Leo za prechdzeni na cervenou.
Z kontextu konverzace vychazi najevo, Ze déj se odehrévd v malém meéstecku. Leo
prepoditavé pokutu v dolarech.”**Znovu dotérné zvoni telefon, Leo si ho nevsimd. Nakonec
sluchatko zveda a hovor kratce vyridi. Leo vycita Brittovi Ze se uZ ctyri roky neozval,
prestoZe v predeslych letech s nim délal interwiev pravidelné, kaZdy rok. Britta se vymlouvé
na verejnost, Ze nemd zdjem. Leo odVvét], Ze verejnost ma zajem o to, o co ma zdjem tisk.
Konverzace se sveze na Leovu dceru Dianu, kterd ma jiZ sestndct let. Britta vyzvida, zda si
pamatuje svou rodnou zemi, Leo namitd, Ze Nemecko je jeji rodna zemé. KdyZ poloZi Leovi
otazku, zda je i pro ného Némecko viast] Leo se rozcili a zache Brittovi vycitat jeho
nevdécnost. Dovidame se, Ze je deset let od padu Berlinské zdi. Britta prisel s tématem, zda
jesté dnes potrebuji skoly pro cizince. Leo opét napada Brittu, proc se pta na tuto otdzku?
Britta se schovédva za verejnost. Britta charakterizuje téma doby, kterym je vymazani hranic
a rozdild mezi vychodem a zapadem. Tedy spise ,bylo by dobré je vymazat', tudZ by se
méla zrusit skola pro cizince. Leo se snaZi navést Brittu na své téma a nabizi mu jako terno
clanek o ném, Leonidu Crnojevicovi, disidentovi. Britta déva najevo, Ze ho toto téma prilis
nezajima. Na konci kaZdého vystupu postavy zamrznou v pohybu a reci a vyménuji si dlouhé
pohledy jako v jihoamerickych telenoveldch. Tento ,bod mrazu" vétsinou doprovazi hiasits,
vyrazna hudba. 3

II. scéna — vyucovaci hodina Leo Schwarze. Zaci pisi kompozici na téma ,,Pamatny
den", Leo planuje skoini oslavu.

III. scéna - vsichni tfi profesofi se potkaji na chodbé. Leo nadava Kolegyni Mdillerovd
a predava ji micky. Kolega Mayer se chce zeptat, jestli mu nékdo nevolal. Leo ho odbude,-.
jesté drive neZ vyslovi vétu, Ze nikoliv a odchazi. Mayer a Millerové se na Lea divaji
s podezrenim. ,Zamrzne" scéna, po chvili ,odmrzne", Kolegyné Mdillerova prohlasi, Ze za vse
miiZe ona.

12 SRBLJANOVIC, Biljana. Nove drame: Amerika drugi deo. Supermarket-soap opera. Beograd: Otkrovanje,
2004.
124 srbsky zvyk prepoéitavat dinary na marky, zde nadsézka, pfepoitava marky na dolary
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1V, scéna - Leo je ve své kanceldri, po chvili zvoni telefon. Leo miuvi krdtce s néjakou
Zenou a néco ji slibi. Skrze okno uvidi Brittu na skolnim hfisti, Obori se na ného. Scéna
zamrzne, po chvili ,odmrzne", Britta odpovi, Ze déla investigativni Zurnalistiku.

V. scéna — komicky vystup z hodiny Kolegy Mayera vyplywajici z doslovného pinéni
ukold. Profesor si jde na Zaky stéZovat k reditel.

VL. scéna — u reditele je Britta, po vyruseni Zaky a profesorem odchazi.

VII. scéna — Diana a Mali sedi na schodisti a kouri cigarety. Mali odchdzi za
zékaznikem ,stryckem Hansem". Diana chce jit s nim, avsak Mali na ni nepocka.

VIII. scéna — otcovsky a zaroveri profesorsky rozhovor Lea s Dianou v reditelské
kancelari,

Druhy den, IX. scéna— vse se opakuje jako prvni den. Kolegyné Miillerové ma hodinu
télocviku, Britta Ceka na Lea v jeho kanceldri a opét vstoupi Kolega Mayer, jako Ze néco
hledd, znovu se navzdjem s Brittou predstavuji a znovu zvoni telefon, ktery nikdo nezveda.
Leo opét prichdzi pozdé a opét dostal pokutu. Leo znovu nuti Brittu, aby si precet! jeho
fascikl a Britta se vymlouvd na nezdjem verejnosti. Brittovi se poroucha diktafon, Leo zuri.
Britta se vymlouvé na desetileté jubileum padu berlinské zdj, Vychod neni Viychodem a
Zapad...Britta odchazi,

X. scéna — milostny rozhovor mezi Kolegyni Millerovou a Kolegou Mayerem se
odehrava ve sborovné, on ji slibuje, Ze se rozvede, ona se nemiZe dockat oznamuje
Mayerovi, Ze je teéhotnd. Leo ma opét zpoZdeni, Naridi kolegdm, co maji’ pripravit na skoini
oslavu a odchazi.

XI. scéna — ucebna, Leova hodina, oznamuje Zakdm, Ze se jejich préce ztratily, tudiZ
Jje musi napsat znovu. Opét ho z hodiny vyrusi Kolega Mayer kvdli telefondtu. Leo se ho ptd
kolikaty je den? UZ druhy den je pondéli ctvrtého, Leo mu nevéri a hadd se s Mayerem,
nakonec to potvrdi i Diana. Leo odchazi vycerpany domd.

Treti den, XII. scéna — Diana a Mali sedi na schodisti a kouri. Mluvi o tom, jak travi
volny cas. Mali rikd Diané, Ze déld prostituta, nejcastéji tzv. ,stryckovi Hansovi" a vypravi ji,
Jak to chodi. Diana mu oznami, Ze je téhotnd, ale nechce Fict s kym. Vyrusi je profesorka
Miillerova, kdyZ je odvadi na hodinu.

XIII. scéna — Leova kanceldr, vse je na svém misté, i telefon, ktery Leo pravidelné
schovava do skriné. Britta opét prisel za Leem kvili interwiev. Leo si zavold Kolegyni
Miillerovou k oknu, které vede na hristé. Kontroluje Ji, jak je daleko s pripravami na oslavu a
zjistuje, Ze je absolutné submisivni typ, ktery sebou necha manipulovat a poniZovat se. Do
kanceldre vchazi Kolega Mayer, opét se seznamuje s Brittou. Rozhovor se toci okolo
nadchazejiciho jubilea. Mayer prisel kvdli telefonu, Leo mu oznamuje, Ze je rozbity, Mayer se
nabizi, Ze ho spravi, Leo se rozzuri a mrskne telefonem po Mayerovi a chce se vrhnout i na
Brittidv diktafon, ktery rovnéZ byvd rozbity. Leo zufi a je vzteky bez sebe, Britta a Mayer
radeéji vyklidi pole.

XIV. scéna — Diana a Mali jsou v ucebné sami. Mali se snazi zjistit, zda je Diana
doopravdy téhotna nebo si jenom vymysli. Diana se mu snaZi namiuvit, Ze je dité jeho. Leo
prichazi do ucebny, zeptd se Zakd, co je za den, oni odpovi, ctvrtého listopadu, tzn. jiZ treti
den je stejné datum, Leo si zase posbird své véci a odejde z ucebny.

XV. scéna — Leo pospichd nékam po schodisti, potka tam Miillerovou a Mayera, preda
Mdillerové ping-pongové micky a odchazi.

XVI. scéna — Leo se psychicky zhrouti, vSe ve své kancelafi rozbiji a rozhazuje a
vykrikuje pfitom, Ze je vse spiknuti a profesordm sprosté nadava. Mysli si, Ze je vse spiknuti
proti jeho osobé, Ze ostatni chtéji, aby se zblaznil a vratili ho zpét do Jugoslavie. Vsichni pred
nim utecou, pouze Kolegyné Miillerova s nim zdstane a uklidni ho, Ze vsichni maji stejny
pocit, Ze proZivaji ten samy den stdle dokola. UtéSuje ho a nézné hladi aZz se dostanou
k pokusu o sex. Avsak Leo neni sexu schopen. Vse nepozorovén sleduje Britta z hristé,

Den ctvrty — XVIL. Scéna — Leova kancelar, pfichazi pozde, v kanceldfi na ného cekd
Britta, Leo se zpozdil, protoZe dlouho cekal na Cervenou. Venku se rozevicuji déti ve zpévu
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s Kolegyni” Miillerovou. Leo vyzvids, kdy o ném Britta napise clanek. Britta se vymiouva.
Nahle Leo vytahne a cte jiZ sepsany clanek a dava ho Brittovi. Nahle je prerusi vystrel, do
kanceldre vbéhne Mali a oznamuje, Ze pani Mayerova zastrelila Miillerovou a Mayera.

XVIII, scéna — Leo sed/ tise ve své kancelafi a pomalu using aZ dpiné usne.

Den padty — XIX. Scéna — Leova kancelar, prichazi Kolegyné Miillerovd, Leo ji vraci
cinku, ona hildsi, Ze déti neprisli do Skoly. Znovu prijde fec na podrizenost Miillerové. Britta
prichazi tentokrat pozde, prohleddvala ho policie na zakladé anonymu, Ze prevazi kradené
zboZi. Leo znovu Brittovi predcita svij Zivotopis, Britta je tak vyCerpan, Ze si musi jit lehnout.

XX. scéna — ucebna, Kolega Mayer ma hodinu psani na stroji. Mali znovu prast’
strojem o zem. Mayer ho chce odvést do reditelny, v tom mu zvoni pager a Mali chce odejit
z hodiny, Ze ma praci. Mayer se ho snaZi zastavit, Mali mu vyhroZuje, Ze rekne do novin, jak
udélal dité té krave, avsak mysli tim Miillerovou. Mayer se zhrozi a obrati se na Dianu, jak
mohla, nahle Mali pochopi, Ze Diana ma sex s profesorem. Mali se na Dianu rozzlobi a
odchazi. Kolegyné Miillerova prichazi oznamit Mayerovi, Ze ho opousti.

XXI, scéna — Diana a Mali na schodist], Diana se chce vyviiknout z obvineni a pfitom
zjisti, Ze Mali je sama modfina. Mali priznava, Ze ho matka bije a od deviti let ho muci a
plsobi mu ridzné nasili. Diana se nakonec pta, proc tak hrozné IZe, Mali odpovida, Ze jen tak
a odchazi. I Diana se prizna, Ze neni téhotna. Prichazi Leo a Diana mu s placem oznami, Ze
Malimu zemrela matka. Britta pfichdzi do Leovi kanceldre. Leo musr jit za Malim a nechad
Brittu a Dianu o samoté. Diana si fiké o cigaretu.

XXII. - scéna — Britta se snazi ulevit Diané z soku a chce, aby si dala nohy na
stolicku. Britta ji lituje, Ze ztratila matku jako dité a opakuje vse, co mu nalhal Leo, Diana se
postupné sviéka a provokuje Brittu k sexu, ten se tomu snazi vyhnout a protoZe mu Diana
nedava pokoj, kfici na ni, Ze je divoska a z jaka musi byt jeji zemé, kdyZ jsou tam i deti
kurvami. Diana na ného Krici, Ze tato zemé je jeji zemi a Ze je stejna jako on. Britta odchazi,
Prichazi Leo, Diana se mu snazi namluvit, Ze ji znasilnil. Leo vi, Ze IZe. Diana mu pfizna, Ze
mivéa sex s Mayerem ve skladisti télocvicny, Leovi, dochdzi, kdo krade micky a stale mu je
dava do tasky. Diana odchazi domd. Leo na to konto vezme telefon a anonymné uda
Mayera, jeho manZelce, Ze ma tajny pomeér s profesorkou Miillerovou. Nabada ji, aby to
resila statecné, zastrelila jednou kulkou oba dva.

Sesty den — XXIII. Scéna — Leova kancelar s okny zalepenymi novinami. Kolegyné
Miillerova ma opét s Zaky nacvicovani pisni na oslavu, dnes zkousi ,Strangers in the night".
Leo se citl velmi osamély a zacne obvolavat znamé lidi, aby je pozval k néemu domd na
veceri. Nejprve vola pani Mayerova, kterd ho striktné odmitne. Poté zve Kolegu Mayera
s Kolegyni Miillerovou, fiké mu, Ze vi' o jejich vztahu, Mayer ji zapiré a odmita. Prichaz/ Britta,
ma zpoZdéni, Leo ho omlouvd jako pfitele a zve ho k sobé na vecefi s rodinou. Vichazi
najevo, Ze Zadnou nema. Leo si stéZuje, Ze je rovnéZ sam a nikdo ho nechce pozvat k sobé
domd{ a sdilet s nim své soukromi. Leo je na mékko a roznézni se, Britta to spatné pochopi a
libd Lea na Usta. Leo se nezlobi, ale oznamuje mu, Ze doslo k nedorozumeni, Ze neni
homosexuél. Britta odchazi. Déti dozpivaji a konci jim hodina.

XXIV. scéna — na schodisti se setkaji Mayer a Millerovd, aby si vyrikali osobni
zaleZitosti, Mayer oznami Miillerové, Ze se rozvadi, nebot’ zjisti, Ze jeho dcera neni jeho.
Miillerovd mu oznami, Ze je s nim téhotnd, Mayer fikd, Ze je to nemozZné nebot’ je sterilni.
Prichdzi Leo a dava Miillerové micky, pfiznadva, Ze on je krade, prestoZe mu k nicemu nejsou,
pry ma takovy zvyk jesté od dfive, jednou ukradl letistni radar, co kdyby se hodil. Odchézi,

XXV. scéna — Leova hodina, Leo se pokousi byt neformaini k Zakdm a slibuje, Ze si
s nimi bude povigat o cem chteji, ale nakonec zavede rec na téma pamatny den a na pad
berlinské zdi a co tato uddlost pfinesla. Zaci konstatuji, Ze se akorat k nim na zdpad
pristéhovali ,,vychodridci" a znecistili jim zemi, nebot’ jsou jini. Zahrnuji do Jinych i Lea,
vypoditavaji mu rozdily mezi nimi a pristéhovalci, ktefi jsou lini, maji problémy s drady,
hodné piji;, maji’ akcent, hodné kouri a jsou proste jini. Zavérecna definice, prosté nejsou jako
oni. Leo nevi, co na to ma fici, tak odchazi z ucebny.
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XXVI. scéna — Leova kanceldr, za Leem pfijde Malj, potrebuje se mu svérit. Leo mu
sdéli, Ze o tom vi, Ze déla prostituta za penize, posild Maliho pryc, ten presto zdstava. Vidi, Ze
Lea néco muci a chce mu pomoct, nabizi mu sex. Leo odmitd, Ze to nejde. Mali mu tedy
zacne vypravét, jak to déld se zékazniky a Leo podlehne a snaZi se onanovat, ale nejde mu
to, i pres veskerou snahu Maliho vypravét, co nejZivéji, Leo priznava, Ze mu to nejde ani se
Zenami, posilda Maliho pryc, avsak ten chce nejprve dostat zaplaceno. Leo plati a Mali
odchazi,

Den sedmy — XXVII. Scéna — Diana a Mali jsou na schodisti a kouri. Profesorka
Miillerova je najde na schodech, vyhani je na hodinu, pri odchodu uklouzne a osklivé pada ze
schodisté. Pribihd Kolega Mayer a prede vsemi i slibuje, Ze se rozvede a bude jenom jeji.
Kolegyné Miillerova pad preZije, ale potrati,

XXVIIL. scéna — ucebna, Diana a Mali si povidaji. Diana opét pfiznd, Ze neni téhotna a
navic prozradi Malimu, Ze jeji matka neumrela, ale utekla s jinym muZem. Maliho odvold
z hodiny ,strycek Hans" a Diana jde do skladisté za Mayerem.

XXIV. scéna — Leova Kanceldr, Leo pldce, Britta se ho snaZi uklidnit, Ze Kolegyné
Mdillerovd bude v poradku, Leo vsak place sam nad sebou. Ukazuje Brittovi svidj fascikl, on se
divi; Ze ma svou viastni slozku. Leo namitd, Ze nema a priznava, Ze si vse vymyslel a
aforismy si pdjcil od Havia. Leo vypravi, jak byl jeho skutecny Zivot obyCejny, Ze se viastné
vzdy vseho bél a nic neznamenal, Ze ho opustila Zena a on to nemoh/ vydrZet, tak emigroval.
Myslel si, Ze onen fascikl disidenta mu zajisti nesmrtelnost a slavu. Britta namita, Ze to bylo
tak dévno, Ze uZ to nikoho nezajimd. Snazi se Lea uchlacholit Ze snad nékdy jindy bude
prileZitost.

XXX. scéna — Leova kanceldr, stal se zného zoufaly clovék, pali papiry ze svého
fasciklu a rika si pro sebe, Ze mél odejit do Ameriky, zemé, kde jsou vsichni pristéhovalci,
Bohuzel mu zamitli vizum. Snazi se obésit na telefonni sridre na radiatorovych trubkach, mezi
tim propukne poZar, Leo ze vsech sil trhne hlavou, ale trubky to nevydrZi a zacne z nich
strikat voda, Leo krici: Amerika!

Happy end — XXXI. scéna — ze skoly je zficenina, na predscéné jsou zafacCovany Leo,
Kolega Mayer, Kolegyné Miiller se sadrou kolem krku. Miuvi o tom, jaké méli stést; Ze
potrubi’ popraskalo a uhasilo poZar. Z Lea se stal hrdina dne, sém uhasil poZar. Mayer a
Miillerova se ptaji Lea zda jim pdjde za kmotra na svatbu. Kolega Mayer je najednou
pratelsky a poplacévé Lea po zédech. Leo prijima. Prichézi Britta s Malim, prinaseji aktudlnim
novinovym clankem, kde se exkluzivné pise o Leovi, jako hrdinovi. Britta oznamuje, Ze
adoptoval Maliho, pritom objima Maliho a osahdva mu zadek. Na scénu rovnéZ prichazi Diana
a oznamuje, Ze psala jeji matka a zve ji do Anglie, do Londyna, kde Zije se svym manZelem,
rumunskym princem a ona je jich jediné dité. Diana je ponékud rozcarovana zpravou o
svatbé profesora Mayera. Mali Diané blahopreje jako nejlepsi pritelkyni, Ze se z ni stala
opravdova princezna. Diana slibuje otci, Ze se za néjaky cas vrati k nému. Konec hry.

62



Zanr ,Soap opera" (¢esky mydlova opera), kterym oznacuje Biljana Srbljanovi¢
svou Ctvrtou hru, se objevil v Americe poatkem tficatych let, jako rozhlasovy seridl
s velkym poctem dill. S nastupem televize doSlo k jeho formaini i obsahové

126 oznaeni ,so0ap" bylo

transformaci'®®. Jak uvadi heslo &asopisu ,Revue pro média
Jronickym odkazem na hlavni sponzory poradu, vyrobce Cisticich prostfedkd,
predevSim praskd na prani. Slovo ,opera® mélo odkazovat na zd@raznénou hudebni
slozku a také diraz na emocionalitu, jak tomu byva v opefe i opereté. ZaméFeni na
cilové konzumenty mydlové opery bylo rozdéleno podle vysilaciho ¢asu. Bud na
dopoledni, kdy byly nejvétsi cilovou skupinou Zeny nebo velerni, kde méli sv{j
vyrazny podil i muzi. Pro klasickou denni mydlovou operu jsou typické tyto
charakteristiky: 1) narativni struktura neni uzaviend, ¢as se v ni cyklicky opakuje,
uziva princip repetitivnosti; 2) klade dliraz na soudasné téma, predevSim rodinnou
problematiku; 3) jednotlivé  pfibéhy obsahuji schématicky didaktismus; 4)
identifikace s pfibéhem je posilovana prostfednictvim tzv. emociondiniho realismu —
ktery napomaha vytvaret ,tragickou pocitovou strukturu™ mydlové opery a je hlavnim
klicem identifikace posluchace/divaka s mydlovou operou."

Autorka skuteCné ve hre vyuzila nékteré postupy charakteristické pro ,soap
operu". Pfedevsim neuzavienou strukturu a princip nekone¢ného opakovani urditych
modelovych situaci, které se opakuji v ,Supermarketu" den po dni, avSak situace ma
vzdy v sob& néco malo nového. To umoznuje pokraCovani déjové linie a zarover
svym zplsobem i uzavird a odliSuje jednotlivé dny. Dals$im prvkem spole¢nym se
»50ap operou" je podil hudebni slozky. Ve scénickych poznamkach autorky je na
konci prvni scény uvedeno, ,zazni hudba, jako v mydlové opéfe na konci dlezité
scény".'?” Scénickd pozndmka o hudbé se pak opakuje vzdy na konci kazdé scény.
Tretim spoleCnym vyrazovym prvkem je ztuhnuti postav v emociondlné vypjaté
situaci pred zavérem kazdé scény. Postavy si ozndmi navzajem né&jakou dramatickou
skute€nost a poté na nékolik vtefin ztuhnou v gestu. Autorka tento specificky projev

oznacuje v textu tak, Zze postavy ,zamrznou" a poté ,odmrznou®. V telenovelach se

'* Wikipedie, Otevien4 encyklopedie [online]. Clének Mydlova opera. [cit. 26.2.2007]. Dostupné z:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/M%C3%BDdlov%C3%A1_opera>

126 VOLEK, Jaromir. Mydlova opera (Soap opera). Revue pro Média, Casopis pro kritickou reflexi médii,
[online], ¢.1, 12/2001, 5.98. [cit. 26.2.2007]. Dostupné z:
<http://fss.muni.cz/rpny/Revue/Heslar/mydlova_opera.htm>

7 SRBLJANOVIC, Biljana. Nove drame: Amerika drugi deo. Supermarket-soap opera. Beograd: Otkrovanje,
2004, s. 131.
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tyto vypjaté situace vyjadfuji rovnéz ztuhnutim postav, dramatickou hudbou a
dlouhou vyménou pohledu z oci do odi. AvSak jednotlivé formalni principy Zzanru soap
opery, které autorka pouZila, jsou nadsdzka a karikatura, hranicici s principy
absurdniho dramatu.

~Supermarket" splfiuje i obsahové podminky tématu z rodinného prostredi,
které byva typické pro soap operu. Na druhou stranu az doposud bylo uzaviené
rodinné prostredi klimatem, do néhoZ autorka zasazovala své piibéhy témer vzdy. V
~Supermarketu" jde hned o nékolik rodin, které jsou vzdy do urcité miry narusené.
Rodina hlavniho hrdiny Leo Schwarze je nelplna, opustila ho manzelka, kdyz se
narodila dcera Diana. Rodina Kolegy Mayera je naopak v rozpadu kvili nevére.
Nejdfive to vypada, ze kvlli nevéfe Mayera. Nakonec se ukaze, Ze nevérna byla pani
Mayerova, nebot’ jeho dcera vlastné neni jeho. Rodina postavy Maliho predstavuje
katastrofaini variantu, matka Maliho tyra od deviti let. VSechny rodinné modely
plsobi tragicky, odstrasujicim zplsobem a v nékterych pfipadech az drasticky. Uz, uz
vyvolavaji soucit nad tragickym osudem hrding, tak jako tomu ma byt u soap opery.

AvSak zde nastava zlom, kdy se hra zacina odliSovat od soap opery, a kdy je
zirejmé, Ze autorka tento Zzanr ironizuje. Rodinné modely a utrpeni postav je
popisovano s nadsazkou a ironii blizici se absurdnimu dramatu. Realita se stéle
prolind se IZi a fantazii nebo dokonce pranimi postav. Uz samotny pribéh hlavniho
hrdiny stoji na IZi. Leo Schwarz alias Leonid Crnojevic je obycejnym Clovékem stredni
tfidy, ktery nikdy nic nedokazal, nikdy nic neznamenal a nikdo si ho nikdy nevaZzil.
Poté, co mu utekla manzelka s jinym muzem, jiz nedokazal unést svou Zivotni prohru
a spolu s dcerou emigroval z byvalé Jugoslavie. V Némecku se uchytil v jednom
malém méstecku jako Feditel Skoly pro cizince, které ma pouze dva zaky. Touha po
uznani a slavé donutila hlavniho hrdinu, aby si vymyslel sv{ij Zivot kompletné znovu.
Zivot, ktery bude piny dramatickych udalosti a zasluh. Vyrobil proto ze sebe hrdinu
disidenta a po celou dobu hry se snazi premluvit $éfredaktora mistniho novinového
platku Hanse Brittu, aby o ném vydal ¢lanek. Marné, nebot’ propasl svou dobu.

Nikoho jiz nezajima deset let po padu Berlinské zdi disident z Vychodu.
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Postava Diany Schwarzové, dcery hlavniho hrdiny neustale balancuje mezi Iz a
realitou. Jediny, kdo dokaze rozpoznat Dianiny IZi od reality, je jeji otec. Diana se
snazi neustalym lhanim na sebe upoutat pozornost.

DalSi postavou, kterd balancuje mezi realitou a IZi je profesorka Miillerova.
Prostrednictvim IZi se snazi udrzet kousek svého Stésti.

Biljana Srbljanovi¢ se pohybuje na hranicich mezi realitou a jakousi
nadrealitou. S oscilaci mezi témito rovinami si pohrava jiz v predeslych dvou hrach v
LPadu" a predevsim v ,Rodinnych pfibézich". V nich se jedna o nadrealitu détské hry
nadfazenou realité dospélého svéta. V ,Pddu" naklada autorka s realitou odliSné.
Jako by vychdzi z redlnych udalosti, které jsou souasti nadeho bézného Zivota, napft.
svatebni obfad a v zapéti je popira rliznymi ritudly a absurdnostmi. V ,Supermarketu"
je realita uz ¢imsi nadbyteCnym. DUCleZitéjsi nezZ realita jsou sny a touhy jednotlivych
postav. Realita se scvrkla na modelové situace, které se kazdy den opakuji s rliznymi
obménami. Postavy, které se jiz znaji, se stale znovu a znovu vzajemné predstavuii.
Kazdodenni pozdni pfichody Ffeditele zavinéné pokutovanim za prechazeni na
cervenou, atd.

S timto pojetim reality souvisi zplsob vyjadreni ¢asu v ,Supermarketu". D&j je
rozdélen do sedmi dnG a dale je délen na jednotlivé scény. Posledni jednatficata
scéna je soucasti ,happy endu", jak ho nazvala autorka. Zavére¢ny ,happy end"
miZe a nemusi byt soucdsti inscenace. Pokud by byl ponechdn, jasné podtrhuje
vyznam parodovani Zanru ,soap opery" a umociuje groteskni charakter hry.
V pfipadé, Ze by byl vyskrtnut, zavéredna tficatd scéna, kdy se hlavni hrdina chce
obésit na vodovodnim potrubi, by dostatené umocnila tragikomické vyznéni hry.

Déj hry je sice rozdélen do sedmi dnl, avSak kazdy den se opakuje pondéli
Ctvrtého listopadu. Prvni tfi dny jsou schématicky téméF identické. Hlavni hrdina se
snazi zjistit jaky je doopravdy den, ale ostatni postavy ho svorné presvédluii, Ze je
pondéli ¢tvrtého listopadu. Na zakladé tohoto zastaveni v ¢ase se zatne hlavni hrdina
propadat do beznadéje a depresi. Zamrznuti v jednom dni je obrazné vyjadreni
zastaveni hrdinova Zivota na mrtvém bodé, z néhoz neni Uniku. Jednotlivé dny a
udalosti se stale opakuji dokola a pfipominaji Beckettovu ,Posledni pasku®. Princip
hry, kdy si Krapp stale dokola vraci pasku a prehrédva si stejné udalosti. S tim
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rozdilem, Ze v tomto pribéhu nenahrava hlavni hrdina Leo Schwartz, ale novinafr
Britta, ktery chodil za Leem pravidelné pred vyro¢im padu Berlinské zdi, aby s nim
udélal interwiev. Rok, co rok stejnd zdlezitost. Z rozhovorll na magnetofonovou
pasku je vZdy jenom slySet jedna, dvé, tfi, zkouska a pak Sum a nadavka, blbec, nic
vic. JeSté vice je tak podtrzeny fakt, ze se v Zivoté Leo Schwarze vilbec nic
nezménilo. Jeho Zivot uvazl na mrtvém bodé.

Postavy u Biljany Srbljanovi¢ predstavuji vzdy néjaké spoleCenské prototypy a
nesou si sebou né&jaky dil spoleCenského neSvaru, nedostatku Ci slabosti. Novinar
Britta je osamély homosexudl, sexudlné zneuzivajici patnactiletého Maliho. Britta
skryvd pred svétem svou orientaci za obraz polestného oblana a radného
protestanta. Kdyz Schwarz po letech pochopi, Zze neexistuje zadna pani Brittova, uz je
natolik vyCerpany svou osamélosti a zoufalstvim, Ze jenom hofce zaplace. Stejné jako
Leo Schwarz i Brittova postava prochazi drastickou proménou od sporadaného,
vyrovnaného Cclovéka k vyCerpanému, rozharanému, osamélému clovéku. S tim
rozdilem, Ze Britta v ,happy endu" ziskava predmét své touhy doslova a do pismene.

Podle Vladimira Stamenkovice, ktery napsal doslov i k vydani sborniku ,Nove
drame" obsahujicimu hru ,Supermarket" a ,Amerika, drugi deo" pri analyze postav,
nalezneme ,v jejich pozadi zoufalstvi moderniho Clovéka kvili existenci jako takové,
jeho touhu po opore, projevenou formou strachu, nespokojenosti, potlatenym
pocitem viny, ktery se transformuje do zdirazn&né sexuality a sklon k nasili™.*?

Se stanoviskem Vladimira Stamenkovi¢e Ize pouze souhlasit. Postavy hry
~Supermarketu" opravdu trpi zkostmi. Maji potfebu mit vedle sebe né&jakou oporu a
Zivotni jistotu, nejCasté&ji v podobé partnerstvi a pfedevsim rodinného zazemi. To se
projevuje u Diany, ktera si vymysli, Ze je reinkarnaci princezny Diany, hledajic trochu
néhy v skladisti télocvicny, kde provozuje sex s profesorem Mayerem. Jeji potreba
pripoutat k sobé pozornost a zvySit si sebevédomi se projevuje v trapné scéné
s Brittou. Ten se ji snazi skutetné pomoci, kdyZz se domniva, Ze ji neni dobfe. Diana
ho svadi napdl svleend, nez pochopi, Ze je na chlapce.

V postave Maliho je zosobnénd predstava, Ze za penize se da koupit vSechno,

a Ze penize jsou hlavnim motorem lidského jednani.

' STAMENKOVIC, Vladimir. Pogled na zapad: kritika ostvarene utopije. In Srbljanovié, Biljana.Nove drame,
Beograd: Otkrovanje, 2004, s. 216.
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Permanentni pocit viny a zodpovédnosti predstavuje postava Kolegyné
Millerové, ktera se citi za vSechno zodpovédna. V jedné scéné dokonce pronese
vétu: ,vSechno je to moje vina". Millerovd doslovné vykonava kazdy Ukol a povel
reditele Schwarze i svého milence profesora Mayera.

Kdyz bychom poskiadali jednotlivé charaktery postav, jejich touhy a potreby,
sloZili bychom pravdépodobné jednoho Leo Schwarze. Frustrovaného, sexudlné
neuspokojeného, agresivniho a zklamaného cClovéka, kterému se nepodafilo najit své
pinohodnotné misto ve spoleCnosti. Spole¢nost do niz se snazil v€lenit, ho neuméla a
ani nechtéla pfijmout, protoZe on je jiny. A to i pres jeho veSkeré snahy udélat dojem
a dosahnout néjakého vyznamného postaveni. Jediné vychodisko, které Leovi
zlistalo, byl pokus o sebevraZzdu, snaha se vSim skoncovat, ale ani ten mu nevysel.

Pro¢ nazev ,Supermarekt®, kdyZ se ve hfe o Zadném nakupnim stiedisku
nejedna? Pravdépodobné proto, Ze hra ma atributy spojené se vsim, co se
~supermarketem® souvisi. Penize, vystavovani sebe jako ,zbozi", uspokojeni potieb,
sebeklam i obelhavani ostatnich a nakonec i doasnou ztratu paméti. Soucasny svét
autorka pripodobniuje k supermarketu. Hra pojednava nejen o pfichodu osamélého
Clovéka z Vychodu a jeho boji o to, aby uspél na kapitalistickém Zapadu, ale i o
neschopnosti vyrovnat se s novymi formami socialni manipulace, na které Vychod
neni pfipraveny.

V zavéru hry ,Supermarket" se objevuje predzvést ndzvu dalSi hry Biljany
Srbljanovi¢, stejné jako tomu bylo ve hfe ,Pdd", kdy v zavéru hry ma Jovan vizi
LSupermarketu™ postaveného na troskach své vlasti a mrtvoladch své rodiny. Leo
Schwarz v posledni scéné dojde k zavéru, Ze mél odejit do Ameriky a pii snaze uskrtit
se, zoufale kFi¢i: ,Amerika"!!!!

Jak uvedla Biljana Srbljanovi¢ v rozhovoru s Majou Vukadinovic v ,Glasu
javnosti®, hra ,Supermarket® byla napsand na objednavku divadla Schaubiihne
v Berling, pro reZiséra Thomase Ostermeiera.'?’

V Srbsku méla hra premiéru na scéné& JDP 9. prosince 2001,

' VUKADINOVIC, Maja. Biljana Srbljanovié: Cim dodZe nova vlast, preéi éu u opoziciju. Glas Javnosti ,
28.9.2000 [online]. [cit. 26.2.2007].Dostupné z:
<http://arhiva.glasjavnosti.co.yuw/arhiva/2000/09/28/srpski/K 00092701 .shtm>

1% Jugoslovensko Dramsko Pozoriste. [online] Predstave. [cit. 20.4.2007] Dostupné z:
<http://www.jdp.co.yu/predstave/main, html>
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5.5 ,Amerika drugi deo" (,Amerika, druhy dil")

V dramatu ,Amerika drugi deo" vystupuje celkem deveét postav a hlasy miade Zeny a
staré Zeny. Déj se odehravd v New Yorku ve Spojenych statech, tyden pred Stédrym dnem,
roku 2002. Venku je velmi chladno a nékdy vane vitr z oceanu. Helikoptéry stale brouzdaji
vzdusnym prostorem nad méstem a hlidaji pristav. Pred tunely a mosty stoji’ policejini’ hiidky.
Vsude panuje napjata atmosféra. V novindch se pise o muslimském extremismu a
ekonomické recesi.

L. scéna zacina podrobnym popisem malého luxusniho bytu na East River v némz Zije
hlavni hrdina Karl Rosman. Byt je zarizeny jednoduse, luxusné a stylové, koZend sedacka,
sklo, persky koberec, draha prehravaci aparatura, obrovsky satnik a miniaturni kuchyri.
Vanocni atmosféru dotvari piseri Dean Martina ,Let it snow". Zvoni telefon. Nikdo ho
nezveda. Uprostred garsonky po tmé sedf na gauci Karl a nehybe se. Necha telefon zvonit aZ
se spusti automaticky telefonni zaznamnik. Karlovi vold jeho pritel Daniel. Je nervozni a
uspéchany. Karl si jeho hlasu vibec nevsima. Daniel mu oznamuje, Ze ho hledal celé
odpoledne, aby mu oznamil, Ze pro né rezervoval stdl v jedné luxusni restauraci. Laka ho na
spolecnost své nové znamosti, ruské modelky. Karl si zpravy nevsima, chodi po byté,
previeka se do domaciho obleCeni, Daniel vold znova. StéZuje si, Ze ma Karl cely den vypnuty
mobilni telefon a neni k dostiZeni, Nahle se zacne prehrévat dalsi vzkaz od mladé Zeny. Vold
sekretarka z Karlovy kanceldre. Jeji’ hlas zni naléhavé a varovné. Prosi Karla, aby se ji ozval
nebo se objevil v kanceléfi. Dalsi zpravu zanechala staré Zena. Matka hledajici syna Sama.
Prosi ho, aby ji zved| sluchatko a odpovédel. Tato zpréva Karla znepokoji a donuti ho vyjit
z koupelny. Dalsi zprdva je od Daniela, ktery ho opétovné hleda. Karl si prehrava zpravy od
staré Zeny. Za Karlem prichazi na navstévu Daniel. Karl nechape, jak se dostal pres vratného
nahoru, bez pozvani a bez ohlaseni. Daniel mu prozradi, Ze vratného podplatil padesati
dolary. U Karla se chovd jako doma, aniZ by ho k tomu Karl vyzval. Konverzuji o smysiu
spropitného a uplatkd, o tom, Ze Karl Cekal na byt pét mésict, neZ mu dovolili se nastéhovat
a jaké ma Daniel problémy s manZelkou Mafi. Daniel pouZivd Karla jako svoje alibi na nocni
radovanky. KdyZ je Karl obleceny, odchézeji do restaurace.

II. scéna — vystup s vratnym. Karl prosi vratného, aby uZ k nému nepoustél nikoho
bez jeho védomi. Vrdtny déld, Ze o Danielové navstévé u Karla nic nevi. Naopak je na Karla
drzy. Karl se rozzuri a nuti ho, aby se pfiznal, Daniel zasahuje, pristupuje na vratného hru a
Karla ukiidni’ a oavady pryc.

III. scéna — Daniel, Karl a ruskda modelka v luxusni restauraci. Daniel zavadi rec na
teroristicky utok na ,Dvojcata". Vysmivd se patosu, ktery provézi tato udalost. Karl se ho
snazi bezvysledné utisit. Daniel vypravi pribéh, ktery zna z doslechu o Zené, které pri utoku
zemrel manZel a jesté v poslednich vtefinach Zivota ji' sprosté nadaval do telefonu. Mezi tim
pfichazi cisnik a pfindsi ucet, aniZ by ho k tomu nékdo vyzval. Karl se kvili tomu trochu
rozcili. Daniel i Ruska Irena délaji, Ze neslysi. Irena vypravi svij pribéh o tom, jak jeji bratr
zemrel pri utoku na ,,Dvojcata”, kdyZ tam na cerno myl nédobi. Do toho Karl znovu pfipomind
zaplacen/ Uctu. Nastava trapné situace. Daniel taktné odchazi na toaletu. Irena déld, Ze se ji'
placeni’ netyka. Nakonec musi zaplatit ucet Karl, dava cisnikovi jednu ze svych platebnich
karet, ale ten mu ji vraci, Ze byla odmitnuta. Karla tato situace mirné znepokoji. Plati jinou
kartou, kterou automat prijima. Karl oznami Irené, Ze Daniel je Zenaty. Karl musi dat jesté
cisnikovi spropitné. Daniel odchazi s Irenou, neZ odejdou stiupnou si na toaleté kokain. Karl
pripomene Danielovi, Ze mohl dét cisnikovi alespori spropitné, kdyZ neplatil. Daniel se jakoby
vzpamatuje a béZ dat cisnikovi spropitné. Karl se rozciluje nad Danielovym chovénim a
odchazi.

1V. scéna — metro, Karl, divka z lahddek a bezdomovec. Karl se rozhodne jet domd
metrem. Metro je spinavé, vihké po kolejfisti béhaji potkani, Na nastupisti leZf bezdomovec.
Karl je z tohoto mista nervozni, Néhle se k nému prihlasi divka z lahiddek, kam chodi Karl
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nakupovat, Karl déld, Ze si divku pamatuje, ale ve skutechosti si na ni vibec nevzpomina.
Divka se snazZi s Karlem konverzovat. Nahle ji prerusi hlas varujici cestujici, aby nevstupovali
do kolejisté. Hias probudi spiciho bezdomovce, ktery zacne predvédét svidj Zebravy vystup.
Vymysii si, Ze bojoval v ,zélivu"™ proti muslimskému extremismu. Do ndstupisté prijiZdi viak.
Karl vidi' v tunelu malého Cernosského chlapce, snaZi se ho varovat pred viakem. Nikdo jiny
chlapce nevidi, Divka Karla presvédcuje, Ze to byl potkan. Karl dava bezdomovcovi spropitné
50 dolard a odchazi z metra pryc.

V. scéna — Karldv byt. Karl si prehravé vzkazy. Ma vzkaz od Suzj, sekretarky z jeho
kanceldre. Znovu ho prosi, aby se ji ozval. Poté se ozyva hlas staré Zeny hledajici svého syna
Sama. Md o ného veliky strach.

VI. scéna — Rano v Karlové byté. Karl vold Suzi do kancelare. Suzi mu oznamuje, Ze je
propustény. Karl tomu neveri a pokléda to za nedorozuméni. Netrpélivé ukoncuje hovor se
Sekretdérkou a vold do banky, kvidli zablokovanym kartém. Dostdava se do nekonecného
poradniku automatické sekretarky. Neuspésné komunikuje s Urednikem po telefonu. Béhem
telefonovani Karl vypatrd za kuchyriskou skririkou sejf.

VII. scéna — vstupn/ hala domu, Karl a vratny. Vrdtny ma na pulté vyskladané obalky
S drobnymi obnosy, dérky k Vanocim od obyvateld domu. Karl se snaZi vypatrat, kdo pred
nim bydlel v jeho byté. Vrdtny mu to bez Uplatku odmitd oznamit. Karla to velmi rozcili,

VIII. scéna — Karlldv byt Irena, Daniel, jeho manZelka Mafi a Karl. Irena prichéazi ke
Karlovi do bytu. Karl se divi, jak se tam dostala. Irena odvéti, Ze ji pustil vrdatny Raul. Karl se
mél sejit s Danielem a Irenou na ulici. Irena si mysl Ze Karl zavidi Danielovi jeho
spolecenskou oblibenost. Karl nesnasi Irenu a rozciluje ho uz jenom jeji pritomnost. Karl
v zachvatu zurivosti vykfici na Irenu celou pravdu o Danielovi, o jeho zavislosti na lécich. Karl
chce Irenu vyhodit z bytu, v tu chvili prichazi Daniel s manZelkou Mafi. Karl neocekaval, Ze
prijde i Mafi. Musi rychle resit situaci a zacnou predstirat, Ze Karl chodi s Irenou. Daniel
predstird, Ze se s Irenou vibec neznaji. Karl neni ani schopen predstirat néjaky milostny
vztah. Mafi stdle miuvi o penézich. Mafi podeziré Daniela z nevery. Vypravi o tom, jaky maji
s Danielem sex. Irena to uZ nemdZe dal poslouchat a odchazi,

IX. scéna — Karldv byt. Karl je sam doma a je velmi opily. SnaZi se dostat do sejfu,
ktery nasel v byté a déla pri tom ohromny hluk. Sousedé si na ného stézZuji vratnému. Ten
vold Karlovi, aby okamZzité prestal délat hluk. Karl déla, Ze se ho to netyka. Nakonec se mu
podari do sejfu dostat, V sejfu nachdzi drahé zlaté hodinky a rodinné fotografie. Nékdo mu
vold, ale neozve se. Karl k dotycnému miuvi, jako ke staré Zene, kterd hledd svého Sama.
Karl ji oznami, Ze Sam je mrtvy.

X. scéna — lahddky. Karl jde nakoupit do lahidek. Potkava zde divku z metra. Prodavd
za pultem a pravé obsluhuje Karla. Divka vypravi Karlovi, co bylo s bezdomovcem, kadyZ
zjistil, Ze mu Karl dal padesat dolard. Karlovi je tato situace velmi neprijemnd a nejradéji by
odesel. Divka se stdle omlouva a nakonec nabizi’ Karlovi italskou drahou Sunku. Karl je ve
financn/ tisni, ale neodola. KdyZ mu divka podavé zboZi, zjisti, Ze je cena prilis vysokd. Karl se
rozcili a kfici na divku, Ze mu nefekla kolik zboZi stoji, Ona se omlouva a nechdpe, Karl se
nikdy neptal na cenu. Karl ji vyhroZuje, Ze si na ni bude stéZovat a odchazi. Divka place.

XI. scéna — Karlldv byt. Karl telefonuje se Suzi. Karl chce miuvit se séfem, Suzi ho
odmita prepojit. Karl na ni krici do telefonu a vyhroZuje ji. Suzi place. Karl prerusi hovor.

XII. scéna — Karldv byt. Karl znovu vold do kanceldfe. Miuvi se Suzi, omlouvd se ji. Suzi
mu oznamuje, Ze séf nema ¢as s nim miluvit.

XIII. scéna — Karldv byt. Karl zase telefonuje do kancelare. Miuvi se Suzi a vyzvids, zda
ho séf prijme pokud prijde do prace. Suzi mu odpovida, Ze séf ho uZ nikdy nepriime. Karl se
rozcili. Zacne na ni byt sprosty. Obhajuje se jako by mluvil se svym nadrizenym. Potom Suzi
znovu sprosté nadava. Ona prerusi hovor,

XIV. scéna — Karldv byt. Karl vold staré Zené, kterd na jeho Cisle hledala svého syna
Sama. Predstavuje se jako jeji syn Sam a zoufale, stdle dokola vold matku. Zena hovor
prerusi, Karl i dal vold matku.
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XV. scéna — Karldv byt, Daniel prisel na navstévu za Karlem. Vypravi mu, jak na ného
plisobi kokain a o svych problémech s manZelkou a milenkou. Konecné si vsimne, Ze se
s Karlem néco déje. Chvili se ho vyptavd, ale neZ se Karl rozmluvi, pfichdzi Mafi. I ona si
vsimla, Ze se néco déje a priméje Karla miuvit, Priznavd se, Ze prisel o préci a Zadd je o
financni pomoc. Karl chce pdjcit od Mafi, sto tisic dolard. Mafi odmita, Ze je to velmi mnoho.
Podle ni si za svou situaci midZe Karl sam a musi si také sam poradit. Navic Mafi oznamuje
Danielovi, Ze je téhotna a Cekaji dité.

XVI. scéna — restaurace, divka z lahiddek a Karl. Divka je nevkusné vysriorena. Karl se
Ji omlouvé za posledni vystup Karl trvd na tom, aby divka prijala jeho omluvu. Divka dojida
velmi chutny dort. Karl ji vyzyvd, aby si dala ]este, ale ona véha. Nakonec ]/ " Karl objedna
véechny dorty z menu restaurace. Situace se stava stdle trapnéisi. Cisnik zacne nosit na st
véechny dorty z kuchyné. Karl se rozciluje nad systémem, ktery podle ného panuje v New
Yorku, Ze vsichni jsou mili a usluZni pouze pod podminkou, Ze dostanou spropitné. Zavedou
rec na Evropu. Néhle se Karl zepta’ divky, zda by s nim neodesla do Evropy. Divka bez okolkd
a dlouhého rozmysieni odpovi, Ze by sla. Mezi tim cisnik nanosi vsechny dorty na . stdl. Karl se
omluvi @ odchdzi na toaletu. Divka Cekd aZ se Karl vrdti, ale on se nevraci. Cisnik prindsi
obrovsky ucet a upozorriuje divku, Ze Karl se jiZ nevrati,

XVII. scéna — stanice metra, Karl prichazi k bezdomovci, ktery je na svém obvyklém
misté a spi. Karl mu vytahne penize ze skilenice na Zebrani. Karl uz chce utéct z metra, ale
vidi, Ze na ného vold maly Cernossky chlapec — ,hej Same". Otaci se a vidi chlapce v tunelu,
Jako minule. Mluvi' s chlapcem na kolejich. Do stanice pfijiZdi viak a Karl se snazi ho varovat,
aby odesel z kolejisté. Chlapec se nehybe. KdyzZ viak projede, Karl vidi, Ze na kolejich nikdo
neni.

XVIIL. scéna — vstupni hala domu, vratny a Karl. Karl sehraje na vratného, Ze potrebuje
tuzku, aby mohl poslat dopis. Mezitim mu v nestreZeny okamZik ukradne z kose obalku
S penézi z kose, kam davaji ndjemnici obalky s penézi jako drobné darky k Vanocdm. Tuto
obalku posle prodavacce z lahddek.

XIX. scéna — Karldv byt, Irena a Daniel. Irena s Danielem maji schizku v Karlové byté.
Daniel se chce s Irenou rozejit. Ona si mysl, Ze se chce rozejit s manZelkou. Béhem
rozhovoru si oba Sriupnou kokain. Daniel se predavkuje a zkolabuje. Prosi Irenu, aby zavolala
zachranku. Irena se brani, Ze nemiZe, protoZe nema papiry na legaini pobyt. Utikd z bytu a
slibuje, Ze mu zavold zachranku z ulice. Daniel umira v Karlové byté.

XX. scéna — restaurace, Mafi a Karl. Mafi akorat plati ucet v restauraci. Ciénik mé
vystup s Mafi, protoZe mu dala jako spropitné jenom jeden dolar. Mafi oznamuje Karlovi, Ze
se stéhuje. Karl ji' vyjadruje soustrast s Danielovou smrti. Mafi déva Karlovi obdlku se
symbolickou financni castkou jako vypomoc. Karl se ji snaZi pr"em/uv/t aby s nim zdstala.
Mafi to bere jako vysmech. Louci se s Karlem a davé mu najevo, Ze ji uZ na ném nezalez.
Karl otevre obélku a nachédzi v ni pét set dolard. Cignik mu sdeIUJe Ze je nevitanym hostem,
aby uZ nikdy do restaurace nechodil. Karl se sméje a nechava penize cisnikovi,

XXI. scéna — vstupni hala domu, Karl a vratny. Vratny Karlovi oznamuje, Ze se rada
ndjemnikd usnesla, Ze se md vystéhovat. Karl nic nefikd, pouze da vratnému drahé zlaté
hodinky, které nasel u sebe doma v sejfu.

XXII. scéna — Karllv byt, Karl maZe zpravy na zaznamniku. Zprava od Suzi oznamuje
Karlovi, aby uZ nevolal do kancelare. Zprava od Ireny fika mu, aby ji uZ nikdy nevolal. Zpréva
od staré Zeny prosi Sama, aby se vratil domd. Karl odchazi z bytu.

XXIII. scéna — metro. Karl prichazi na nastupisté metra. Divd se do tunelu a vidi tam
zase cernosského chlapce. Varuje ho pred prijiZdéjicim viakem. Chlapec je stale na kolejich.
Karl skoci do koleji nékolik vtefin pred prijezdem viaku. Bezdomovec leZici opodal konstatuje,
Ze tam nikdo neni, Ze to musel byt potkan.
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JAmerika, druhy dii" (2003) je poslednim dramatickym textem, jimZ se zabyva
tato prace a je zaroveri i predposledni hrou, kterou Biljana Srbljanovié¢ napsala.™
Tato hra velmi volné navazuje na predeslou hru ,Supermarket™ a to predevsim v linii
hlavnich hrdind a tématu emigrantstvi. Hlavni hrdina dramatu ,Supermarket"”, Leo
Schwarz v posledni scéné& sedmého dne Fika: ,Do Ameriky. Hned jsem mél odejit do
Ameriky. Tam je vsechno jiné. Byl bych jako ostatni, Vsichni tam odnékud prisii...My
name is Leo Black...".”*? Jednim z témat hry ,Supermarket" je skuteéné& problematika
emigrantstvi z Vychodu na Zapad a integrace hlavniho hrdiny do spolecnosti, ktera
neni schopna ho pfijmout. Tématika, kterou se autorka zabyva ve hre
~Supermarket", uz sice zcela nesouvisi s jugoslavskou spoleCnosti, ale hlavnim
hrdinou stile zlstdva emigrant z byvalé Jugoslavie. V ndsledujici hfe autorka
prekraCuje nejen hranice své zemé, ale také jeji vybér hrdiny prestava byt konkrétni
a nabyvd na univerzalit®. KdyZ se ptaji hlavniho hrdiny ,Karla Rosmana™** odkud
pochazi, odpovida kratce a neurcité - z Evropy. V ,Americe, druhy dif jiz nema hlavni
hrdina problém se zarazenim do spole¢nosti ale naopak spolecnost s jeho prijetim.
V tomto pfipadé se autorka zaméfuje obecnéji na identitu Clovéka a jeji ztratu
v momenté dosazeni snu témeér vSech pristéhovalcli. Karl Rosman vydélava mési¢né
obrovské sumy penéz, chodi pouze v rucné Sitych botach, po nékolika mési¢nim
Cekani ziskdva tu nejprestiznéjSi adresu v New Yorku. A pravé v okamziku, kdy
dosahl vrcholu, se mu hrouti cely Zivot, aniz by védél proc.

Ameriku si autorka vybrala jako ,symbol moderniho svéta, rovnopravnosti a
pravé demokracie, jak sama Fekla v rozhovoru s Kornelii Niedermayer". 3%

DalSimi faktory, jez ovlivnily jeji volbu, byl jeji pobyt ve Spojenych statech, kdy
jako stipendista Fulbrightovy nadace prednadela na Columbijské univerzité New
York. V zimnim semestru 2002/2003 vedla seminaf, zabyvaijici se vyvojem moderniho
evropského dramatu.

149, Sterijino Pozorje 2005 [online] Arhiva. Sterijine nagrade 2004. [cit. 10.3.2007]. Dostupné z:
<http://www.pozorje.org.yu/2004/sterijinenagrade.htm#1 >

12 SRBLJANOVIC, Biljana. Nove drame: Amerika drugi deo. Supermarket-soap opera. Beograd: Otkrovanje,
2004, s. 207-208.

133 Srbsky jazyk ma pravidlo, pis, jak &tes, coZ znamend, Ze veskera cizi slova a jména jsou napsana foneticky,
tudiZ se v stbském jazyce Karel Rossmann éte i piSe ,,Karl Rosman®,

B4 NIEDERMAYER, Cornelia. Identitet se plata novcem. (Der Standard, Beg). 50. Sterijino pozorje 2005.
Akademie Theater am Burgtheater — Be¢ (Austrija) [online]. [cit. 11.3.2007]. Dostupné z:<
http://www.pozorje.org.yu/2005/predstava8. htm>
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Poslednim a velmi vyznamnym vlivem byl nedokonéeny roman Franze Kafky
Amerika. Odtud pravd&podobné pochazi pfidomek ,druhy dil* v nazvu hry Biljany
Srbljanovié. ,Amerika, druhy dil" vyvolava dojem volného pokracovani pribéhu Karla
Rossmana o témer celé stoleti pozdéji.

Mezi dramatem Biljany Srbljanovi¢ a romanem Franze Kafky existuje nékolik
paralel. Autorka si od Kafky vyp(jcila pro svou hru nékolik inspiraci. Hrdina ,Ameriky,

"35 3 pochdzi z Evropy. V dramatickém

druhy dil" se jmenuje rovnéz ,Karl Rosman
textu tento Gdaj neni blize specifikovan, pravdépodobné z Némecka nebo némecky
hovofici destinace. OdliSnost obou hrdind je predevsim v jejich stafi. Kafklv hrdina je
Sestndctilety chlapec, Karel Rossmann, Biljany Srbljanovi¢ ma néco okolo Ctyficeti let.

Na druhou stranu i zde maji néco spole¢ného. Kafklv hrdina je chlapec, ktery
teprve dozrava v mladého muze, hrdina Biljany Srbljanovi¢ by teoreticky uz mél byt
dospély a zraly muz, ale stale jim jeSté neni. DalSim jejich spole¢nym rysem je urcity
druh asexuality, ktery nachazime u Kafkova Karla Rossmanna. U této postavy lze
jeho asexualitu vysvétlit mladim a nezralosti. Presto jeho pfistup k Zenam a prehlizeni
jasnych sexudlni signdlé poukazuji na uréitou abnormalitu. Naopak jeho vielé a
pritulné vztahy ke starSim muzlm mohou spiSe vyvolavat dojem, Ze Karl je
homosexualni orientace. Ani hrdina Biljany Srbljanovi¢ se po sexualni strance nijak
vyrazné neprojevuje. Autorka jde mnohem dale, jeji hrdina neni ani schopen navazat
Zadny citovy vztah s jakoukoliv zenou, at' se jedna o matersky typ predstavovany
postavou Mafi ¢ sexualni prototyp blondaté, dlouhonohé, Stihlé modelky zobrazeny
v postave Ireny.

Dalsi inspiraci Kafkovym romanem nalezneme v syZetu dramatického textu.
Kafklv Karel Rossmann ma velké Stésti pfi svém pfichodu do Ameriky, nebot’ hned
po prijezdu se ho ujima jeho velmi bohaty stryc, vazeny obchodnik a senator Edward
Jakob. Karel zpolatku Zije zahrnovan luxusem a stykd se stou nejvybranéjsi
spoleCnosti, aby byl v zapéti diky své jediné neproztetelnosti uvrzen do chudoby,
nejistoty a vécného ponizeni. I Karl Biljany Srbljanovi¢ je velmi bohaty Clovék na
zaCatku pribéhu, Zijici v luxusnim prostfedi s velmi dobrym pracovnim zajisténim. I on

je vylouCen z tohoto prostredi ve chvili, kdy to nejméné ocekava. Dostane vypovéd’

135 s s / : IV TRy ~ - w ros s s . I -
> Srbsky jazyk ma pravidlo, pis, jak ¢te§, coZ znamena, Ze veSkera cizi slova a jména jsou napsana foneticky,
tudiz se v stbském jazyce Karel Rossmann &te i piSe ,,Karl Rosman®.
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z prace kvili jednomu jedinému selhani za celych deset let svého plsobeni ve firmé.
Karl se ocitd bez prace a financnich prostfedkd. Jeho Zivot se zaCina postupné
hroutit, toci se v bludném kruhu z néhoZ neni Uniku. Postupné s odvijejicim se
pribéhem zaziva stale vétsi poniZzovani stejné jako Kafklv hrdina. Velkou podobnost
dale pripominaji pratelské vztahy, které navaze Kafklv Karel Rossmann se Spatnymi
kamarady, ktefi ho pouze vyuzivaji a dostavaji ho do rliznych potiZi. Rozdil je v tom,
Ze Karl Biljany Srbljanovié ma pouze jediného pfitele, ktery na ném profituje a
komplikuje mu Zivot.

Pivodni nazev Kafkova nedokondeného romanu je ,Nezvéstny".**® Ztracenost,
zmatenost, bloudéni v cizim, dravém svété jsou ptiznatné pro Kafkova hlavniho
hrdinu.

Hlavni hrdina hry Biljany Srbljanovi¢ neni ani tak zmateny a nebloudi v cizim
spole¢nosti, kterd ho vyvrhla ze svého stfedu, jako je ztraceny sdm v sobé. Pozbyl
identity, kterou mu poskytovala spolenost. Neni jiz schopen v cesté pokraCovat a
ztracenou identitu si znovu vydobyt.

Autorka Cerpala z Kafkovy Ameriky velkou mérou. Jednalo se ale predevsim o
inspirace, které se tykaly principu a zplsobu Zivota v Americe, ktery je také soucasti
tématu jeji hry.

Dé&j hry ,Amerika, druhy dil" se odehrava rok a nékolik mésicl po Gtoku Al-
Kaidy na World Trade Center v New Yorku. V dobé predvanoéniho nakupniho shonu,
v ,nejlepsim mésté na svété". Charakteristika, kterd padne ve scénickych
poznamkach hned v Uvodu hry. Atmosféra velkomésta je silné napjatd nejen
z dGvodl nakupnich horecek a predvanoéni nervozity. Spojené staty se pfipravuji na
valku v Iraku. Také je citit zvySeny policejni dohled po teroristickém U(toku. Autorka
popisuje v Uvodnich scénickych poznamkach na nékolika strankdch pravé tuto
atmosféru velkomésta, vSechny zvuky a viemy, které stupnfuji dojem nervozity a
napéti na maximum. Nezapomina ani na motiv Vanoc, které pripomina pisen, ,Let it
snow",*” kterou zpival Deana Martin. Text této pisn& je symbolicky pro hrdinovu

situaci, aniz by to on sam tusil.

B¢ CERMAK, Josef. K piekladu Kafkova romanu. In KAFK A, Franz. Nezvéstny (Amerika). Praha: Melantrich,
1990, s. 241

B7 .., The weather outside is frightful, but the fire is delightful. Since we have no place to go, Let it snow, let it
snow, let it snow*...In SRBJLANOVIC, Biljana: Nove drame; o.c. s.9.
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Jak uz je typické pro Biljanu Srbljanovi¢ forma dramatu, kterou uziva, byva
fragmentarni a ve vétSiné pfipadech rozdélena do jednotlivych uzavienych scén,
volné na sebe navazujicich. Ani v této hfe tomu neni jinak. D&j je rozdélen do
tfiadvaceti scén. V minulych hrach byl déj na sebe vrstveny jednotlivymi liniemi
pribéhu. Tyto linie bud tvofily ramec jedna druhé, jako v pfipadé hry ,Rodinné
pribéhy", nebo se prolinaly jako u hry ,Pdd". Ve hte ,Supermarket" je struktura déje
zcela rozbitd, pouZitim cyklického opakovani jedné modelové situace v prlbéhu
jednoho a toho samého dne. Navic v této hie se realita stava tézko uchopitelnou,
nebot se stdle prolind svymyslenym situacemi, které si postavy mezi sebou
nathavaji. Hra ,Amerika, druhy dil" je na prvni pohled navratem k realnému pribéhu,
jako u prvni autorciny hry ,Bélehradska trilogie". D& ma sice strukturu volné na sebe
navazujicich, uzavienych obraz(, ale jedna se o pribéh, ktery se mohl skutecné stat.
Na druhy pohled i v této hfe nalezneme vidéni reality, které se odklani od toho
bézného. Zplsob jakym se rozpada hlavnimu hrdinovy Zivot a Zivotni jistoty, které
mu poskytuje spoleCnost, mohou pfipominat Spatny sen. Sen z néhoz se Karl

Rosman, jak poznamenavéa Wolfgang Kralicek v kritice pro Theater heute,®

v jednu
chvili probudi. Avsak neprobudi se a jeho Zivot konéi sebevraZzdou. Karl Rosman jiné
vychodisko ze své situace nenachazi.

Dramaticky Cas této hry plyne volné a neni Zadnym zplsobem deformovan
jako v ,Supermarketu" nebo ,Rodinnych pribézich". Vlastneé ani nevime, jak dlouho
trva KarlQv pribéh, prosté nékolik dnli, mozna dva tydny. Téma osamélosti, odcizeni
a ztraty identity je vzdy po nékolika scénach zdlraznéno. Je tak vyvoldn dojem
opakovani, zaroven zvyraznéni a gradace. Karl sebevrazdou vyresi sv{j problém. Dgj
i dramaticky ¢as se Karlovou sebevrazdou uzavird. OvSem ne pro kazdého je takovy
zplsob feSeni problému prfijatelny.

Biljana Srbljanovi¢ v kazdé ze svych her kritizuje néjaky spoledensky
mechanismus, ktery znasilfiuje ¢lovéka a nakonec ho celého pohlti. Ve hie ,Amerika,
druhy dil" je to kritika systému, ktery vaZze identitu ¢lovéka vyhradné na penize, tedy
kreditni karty. V Americe se €lovék neprokazuje oblanskym prikazem, jako je tomu v

Evropé, ale fidi¢skym prlkazem a kreditni kartou. Autorka sama Fika v rozhovoru

1% KRALICEK, Wolfgang. Bulevarski Kafka — Biljna Srbljanovi¢: God Save America (Akademitheater).
Theater heute, januar 2005. 50. Sterijino pozorje 2005. Akademie Theater am Burgtheater — Bed (Austrija)
[online]. fcit. 11.3.2007]. Dostupné z:< http://www.pozorje.org.yu/2005/predstava8.htm>
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s Kornelii Niedermayer'®: “... kreditn/ kartu si midZete pdjcit..nikdo nekontroluje
autenticnost podpisu majitele, dokud neni’ nahléseno, Ze je ukradena...to znamenad,
Ze svou identitu miZete zménit, vypdjcit si a nebo zcela vymyslet...a pokud kreditn/
karta prestane platit, Uredné prestane Clovék existovat...identita je vyprazdnéna,
Clovék prestal existovat™ A presné s takovym problémem se potyka Karl Rosman.
Netusi, Ze dostal vypoveéd, nebot’ ve své sebestfednosti ani neni schopen si tuto
moznost pripustit. Karl pfi placeni v luxusni restauraci najednou zjistuje, ze ma
zablokované karty. Stéle vice mu dochazeji penize, je nucen poditat spropitné, coz
drive nedélal. Najednou si vS§ima, Ze lidé se k nému chovaji mile a zdvorile pouze
v pripadé, Ze dostanou bohaté spropitné, jinak se k nému chovaji drze, pohrdavé a
cynicky. Karel na oplatku ublizi nékomu, kdo je zranitelnéjsi nezli on. Vybere si divku,
k niz neméa zadny blizsi vztah, kterou znd jenom od vidéni a nahodou ji potka
v metru. Slabosstvi, které v tomto pripadé Karl projevi, mu neni odpusténo.

Ve chvili, kdy Karl zjisti, ze ztratil pfisun penéz, pochopi, ze k nikomu nepatfi.
Uvédomi si, Ze nema nikoho, kdo by ho miloval, Zadné préatele ani rodinu, pro nikoho
neni dlleZity. Pochopi, Ze neni ni¢im. S jeho materidlnim (bytkem strada nejen jeho
duse, ale i télo. Karl se s odvijejicim dé&jem vytraci pfed olima. Prestoze se v nékolika
poslednich scéndch snazi vyrovnat své pomysiné (icty s témi, kterym svym zplisobem
ubliZil, jedna se pouze o materialni vyrovnani.

Karl emigroval pravdépodobné proto, aby se z ného stal v Americe ,bohac".
Aby si spinil sen, o némz sni vétSina emigrantd prichazejicich do Ameriky za lepsi
kariérou a vydélkem. Tento sen se mu splnil, ale ve chvili, kdy se dostal na vrchol,
zkrachoval jako ¢lovék. Jeho Zivot byl povrchni a nic po ném nezlstalo.

Ve své podstaté je Karlova postava tragicka. KarlGv konec je ve své symbolice
stejné nicotny jako jeho zZivot. Kdyz se Karl vrhne pod kolejnice metra, aby zachranil
¢ernoSského chlapce, kterého vidi jen on sam, prohlasi bezdomovec Zebraijici celé
dny opodal, Ze to byl asi jenom né&jaky potkan.

Ve hte ,Amerika, druhy dil" jsou vSechny vztahy mezi postavami provézany
penézi a zistnosti. Karllv nejlepsi pfitel Daniel, pohledny tficatnik, travi celé dny

v posilovné. Daniel je zlatokop, ktery si vzal dceru miliondfe pouze pro penize. Jeho

1 NIEDERMAYER, Cornelia. Identitet se plada novcem. (Der Standard, Bec). 50. Sterijino pozorje 2005.
Akademie Theater am Burgtheater — Be¢ (Austrija) [online]. [cit. 11.3.2007]. Dostupné z:<
http://www.pozorje.org.yuw/2005/predstava8.htm>
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postava je vyprazdnéna karikatura povrchniho Saska, pro néhoz jsou v zivote ddlezité
pouze poZzitky. Ve skuteCnosti si téchto poZitkl nedokaze uZivat, protoze jeho
existence je zcela zavisla na drogach. Pod maskou vyborného spolecnika a pfitele se
skryva povrchnost a hloupost. Daniel z Karla jenom tyje. Nechava za sebe platit v
drahych restauracich, do Karlova bytu si vodi milenku a nechava se Karlem zapirat.
Kdyz se pak ukaze, Zze Karl ma problém a potfebuje se mu svéfit, je natolik zaujaty
sam sebou, Ze ani neslysi, co mu Karl fikd. Ani Danieldv konec neni nijak slavny.
Umird v Karlové luxusnim byté na predavkovani kokainem, kdyz ho jeho ruska
milenka nechava na pospas osudu.

Druhou postavou bez identity je ruska modelka, emigrantka Irena. Irenin
pobyt v New Yorku je ilegaini a potfebuje najit nékoho mistniho, kdo by si ji vzal. Tim
by ji zajistil legitimnost pobytu ve Spojenych statech. S postavou Ireny souvisi jeding
scéna, v niz je zminka o teroristickém (toku z jedenactého zafi. Irenin bratr pracoval
na Cerno v jednom z napadenych mrakodrapl jako pomocna sila v kuchyni, tim
padem jako by neexistoval. V zavéru hry se dozvidame, Ze se Irena provdala za
homosexuala.

Mafi, Danielova manzelka je druha zenska postava. Mafi je mala, spiSe oskliva
Zena stfedniho véku, nepretrzité mluvici AmeriCanka. Postava Mafi predstavuje typ
bohaté, milionarské dcery, kterd by si nechala pro dolar vrtat koleno. Stejné jako
Danielova postava i Mafi plsobi grotesknim dojmem svym vzezienim, neustalym
~2vanénim" a lakotnosti.

Zbyva nékolik vedlejSich postav, které pomahaji dokreslit odvrdcenou podobu
ryziho kapitalismu, ktery autorka popisuje. Jedna se o postavu nabubrelého &iSnika.
Stale obtéZuje hosty, aby si néco dali nebo uvolnili misto pro nové hosty, ktefi se
chystaji utratit své penize. Cynického vratného, jenz se tvari, ze bez Uplatku nevidi a
neslysi, natoz aby vykonaval svou praci. Postava prodavacky z delikates je ve svych
citech jednoduchd, nekomplikovand a dava Karlovi najevo sviij obdiv, Ze se mu
podafilo splnit si tzv. ,americky sen®. Na Karla ma tento obdiv zcela opacny (Gcinek.
Drazdi ho jeji naivita a bezprostfednost natolik, Ze si pravé na ni vylije svou zlost.
Sviij vyznam ma i bezdomovec, jehoz jméno je stejné, jako jméno hlavniho hrdiny
hry Tennessee Wiliamse, ,7ramvaj do stanice Touha", Stanly Kowalski. Predvadi

témér varietni Cislo na téma, jak byl zranény ve valce v Zalivu. Povaluje se zfetovany
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v metru na zemi a zneuziva lidské slabosti a soucitu. Posledni vedlejsi postavou je
maly CernosSsky chlapec, objevuijici se jako prizrak v tunelu na kolejich metra. Chlapec
je motivem smirti, Cihajici na Karla praveé v metru.

Hlasy a zvuky maiji v této hie sv{j podstatny vyznam. Zvuky dotvareji nervézni
atmosféru velkomésta. Pisefi Dean Martina, ,Let it snow", vyvolava vanolni
atmosféru, mirné nostalgickou, ale i lehce depresivni. Hlasti se objevuje ve hte
nékolik, vétSinou jako nahravky na zdznamniku Karlova telefonu. Jedna se o hlas
mladé Zeny Suzi, sekretarky z Karlova zaméstnani. Suzi se snazi Karla upozornit na
to, Ze se ve firmé néco déje. Karl samozfejmé nebere na védomi nékoho, kdo je
v pracovnim procesu hluboko pod jeho pozici. Druhym hlasem je hlas staré zeny.
Hlas matky hledajici svého syna Sama, pravdépodobné predeslého najemnika, ktery
zmizel beze stop. Jakoby byl byt na vysnéné adrese proklety. Karl nejprve starou
Zenu odbude jako starou blaznivou zenskou, kterd to nema v hlavé v poradku. Ale ve
chvili, kdy se mu jeho zivot zhrouti, hlasu podiehne a vola na starou Zenu jako na
svou matku. Treti hlas, ktery ve hie vystupuje, je Zensky hlas varujici Karla v metru,
aby nevstupoval za ochranné pasy na nastupisti. Pfredeslé hlasy nahravané na pasku
telefonniho zaznamniku pripominaji Krappovy nahravky na magnetofonové pasky
v Beckettové hre ,Posledni paska“. OvSsem pro Krappa predstavovaly nahravky spiSe
spojenim s minulosti, uvédomovani si, co pro ného ktera Zena v zivoté znamenala. PFi
poslechu pasek premita, zda vlbec proZil lasku a jaky jeho Zzivot byl. V Karlové
pripadé znamenaji tyto hlasy komunikaci s okolnim svétem. Pfipominaji mu, ze
existuje a Zze by nékomu mohlo na ném zéleZet. Tim, jak Karl postupné tyto nahravky
maze, védome eliminuje ze svého Zivota jakoukoliv moznost lidské blizkosti.

Postavy hry charakterizuji vZdy jednu droven americké spoleCnosti. Predstavuii
takovou pestrou vsehochut, od milionarky az po bezdomovce. Z atributll nékterych
postav miZe vyplynout dojem, Ze pfedstavuji symboly typické pro Americkou
spoleCnost. Drama se ale zabyva problémem ztraty identity, osamélosti a prazdnoty

v zivoté dnesniho Clovéka kdekoliv na svété.
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6 Vliv soucasné SRBSKE A OSTATNI BALKANSKE dramatiky na
tvorbu Biljany Srbljanovic.

Z predchozich kapitol vyplyva, Ze Biljana Srbljanovi¢ nejen vystudovala, ale
skuteCné zna svétovou dramatiku, ze které rada prebird inspirace, motivy, jména
nebo ji dokonce postmoderné malem doslova cituje. Nejvice jeji tvorba souvisi
s kulturnim a umeleckym prostfedim, z néhoz vzesla.

Biljana Srbljanovi¢ svou tvorbou tvori soucdst srbské soucasné dramatiky,
kterd se vyvijela od konce padesatych let aZ po souasnost. Jako srbska autorka je
samoziejmé ovlivnéna i tvorbou jinych provenienci byvalé Jugoslavie. Nachazime u ni
vlivy jak chorvatské tak slovinské dramatiky. To, co ji spojuje s generacemi
dramatikl tvoricich pred ni, je predevSim ostrd kritika srbské spole¢nosti,
apelativnost dél a politickd angaZovanost odrazejici se v dramatu.

Pokud budeme postupovat chronologicky, je nutné zminit vliv existencialismu
a existencialnich dramatik{, jako je J.P.Sartre a A.Camus na srbskou povaiecnou
dramatiku. Tento vliv je velmi vyznamny a ma v srbské dramatice své zakorenéné
misto. Francouzska kultura vzdy velmi ovliviiovala srbskou kulturu. Bylo tomu tak az
do nedavné minulosti, kdy byl tento vliv ponékud oslaben v dUsledku politickych
udalosti. Existencialni drama a existencialni filosofie pfichdzi spolu s druhou svétovou
valkou, predevsim jako reakce na valeCné a povaletné udalosti. Jednim z hlavnich
problémd(, jimiz se existencidlni drama zabyva, je ztrata viry v existenci Boha,
popirani ustalenych norem lidského jednani, jistot tohoto svéta a pocit nesmysinosti
lidského Zivota. Stejnymi tématy se zabyva prvni vyznamné srbské povaleéné drama
~Nebeski odred", jiz vySe zminény. Vychozi situace této hry je vice nez bezvychodna
a pro Clovéka témér absurdni, véznlm je nabidnuta Sance prodlouzit si zivot o tfi
meésice s prislibem popravy na konci této Ihlty. Inspiraci Biljané Srbljanovi¢ mohla
byt pfedevsim totalni obnazenost lidské podstaty. Nelichotiva zjisténi o lidské povaze,
ktera se autofi tohoto dramatu nebadli vyslovit nahlas v dobé opévuijici koncentracniky
jako nedotknutelné hrdiny.

Dal$im vyznamnym existencidlnim srbskym dramatem je hra ,Cisté ruke"
(Cisté ruce, 1960), Jovana Hristice. Jeho ,Cisté ruce" nejsou pouze reakci na

Sartrovu hru ,Spinavé ruce®, kterd se snazi dokazat, e (ast na politickém Zivoté
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vede k ,poSpinéni rukou". Hristi¢ ve své hfe zpracovava anticky mytus o Oidipovi. V
Hristicové hfe Oidipus nezavrazdi thébského krale, neposkvrni si ruce krvi vlastniho
otce. Dokonce se ani nechce stat manzelem kralovny Jokasty a krdlem Théb. Jediné
po Cem touzi, je zlstat nevinny, vratit se ke svému starému zplsobu Zivota a
zachovat si Cisté ruce. V dlsledku své necinnosti ztraci to nejcennéjsi, co mél, viru
v sebe sama, smysl Zivota a zrak. V Upiném zavéru dramatu prestava symbolicky
vidét své Cisté ruce. Hristi¢lv Oidipus je vyloucen ze spoleCnosti tim, Ze se odmitd
v této spoleCnosti angazovat. Podobny osud hrdind nachdzime i v nékterych
dramatech Biljany Srbljanovi¢. Nejviditelnéjsi je to v pripadé ,Bélehradské tragédie"
v jejim tretim pribéhu, ktery se odehravad v Los Angeles. Hrdinové tohoto pfibéhu
utekli ze Srbska pred etnickou nesnasenlivosti a primitivni podobou nacionalismu.
Jeden z hrdin{ umira pravé v disledku téchto spolecenskych predsudkd.

Dramatik Jovan Hristic patfi ke skupiné dramatik( tvoficich zacatkem
Sedesatych let dvacatého stoleti. V tomto obdobi se autofi obraceji k srbské mytologii
a legendam. Tento jev se v srbské dramatice objevi znovu jeSté v prvni poloviné
devadesatych let minulého stoleti, ale ve zcela jiné kvalité, neZli tomu bylo
v Sedesatych letech. Biljana Srbljanovi¢ se také obraci k srbské mytologii, tradicim a
predevSim povéram. Tuto inspiraci nachdzime v jeji hre ,Pad". V této hre autorka
kritizuje srbskou spoleCnost, ktera snadno podléha jiz preZilym tradicim a povéram.
Siteni t&chto tradic a povér napomaha manipulaci touto spole¢nosti.

Vzhledem k tomu, Ze byvald Jugoslavie spojovala nékolik narodnich kultur,
které se vzajemné ovliviiovaly, objevuji se v tvorbé Biljany Srbljanovi¢ také vlivy
jinych balkanskych dramatikl. V dramatu ,Pdd" nachazime inspiraci chorvatskym
dramatikem Slobodanem Snajderem (1948) a jeho hrou ,Hrvatski Faust" (1981).140
Dé&j této hry se odehravd bé&hem druhé svétové valky. Autorka nalezla inspiraci
v metafofe zrozeni zla, kdy Markétka rodi ohyzdného trpaslika pFipominajiciho
Hitlera.'* Hlavni hrdinka dramatu ,Pdd" ,Nadmajka Nacije Sun¢ana" (,Nadmatka
Naroda Suncana“) také rodi zlo s tim rozdilem, Ze Suncana rodi nezivé atributy zla
nikoliv lidské bytosti. Slobodan Snajder i Biljana Srbljanovi¢ pomoci groteskniho

zobrazeni zrodu a vyvoje fadismu upozorfiuji na jeho ohyzdnost a nelidskost.

9 STAMENKOVIC, Vladimir. Pogovor ,,Pojadana svest o savremenosti® in: Srbljanovié,Biljana: Pad,
Otkrovenje, Beograd, 2000, s. 280.
I Tbid., 5. 280.
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Druhym chorvatskym autorem, kterym se Biljana Srbljanovi¢ nechala
pravdépodobné inspirovat je spisovatel Tomislav Zajec (1972) a jeho groteska ,John
Smith, Princeza od Walesa" (1998).}* Drama bylo poprvé uvedeno v Zahiebském
divadle mladych (Zagrebacko kazaliste miadih) v roce 2000. Téma, kterym se hra
zabyva je vliv medidlni kultury na ¢lovéka. John Smith, tricetilety automechanik Zzijici
na pfedmésti Londyna nachazi jedinou Zivotni Gtéchu v predstavach, Ze je princezna
Diana z Walesu. Pravé tato situace se objevuje i ve hfe ,Supermarket, mydlova
opera® Biljany Srbljanovi¢. Postava Diany Crnojevi¢, dcery hlavniho hrdiny, si
predstavuje, Ze je princezna Diana z Walesu. Utika tak z reality do fantazie ve ktere,
je dllezitou, médii oslavovanou osobnosti.

Jinym balkanskym autorem, kterym se Biljana SrbljanoviC inspirovala, je
slovinsky dramatik a reZisér Dusan Jovanovi¢ a jeho drama ,OslobodzZenje Skoplja"
(1979). Dila Dusana Jovanovice se vyznaluji ,nekompromisni* etiCnosti a drsnosti
zobrazené reality.'*® Drama ,Oslobodzenje Skoplja* vypravi o predasném dospéni
chlapce, ktery proZije druhou svétovou valku. O tom, jak musi dité vzhledem
k valeCné situaci velmi rychle dospét, pochopit realitu a smifit se s jeji surovosti.
Podobny osud maji hlavni hrdinové hry ,Rodinné pfibéhy" Biljany Srbljanovi¢. 1 tyto
déti projdou etapou dospivani velmi predcasné, kvlli nasledkdm balkanské valky
odehravajici se na za¢atku devadesatych let.

Dal$i vyraznou spojnici s povale¢nou srbskou dramatikou je Cerny humor,
skrze né&jz nahlizi autorka na svét a s jehoZ pomoci kritizuje pravé ty lidské nesvary,
které suzuji spoleCnost. NejvyraznéjSim soucasnym srbskym dramatikem, ktery se
velmi dobfe prosadil na ostatnich evropskych jeviStich, a patfi mezi nejhranéjsi
srbské dramatiky ve svété, je dramatik a spisovatel Dusan Kovacevi¢. V tvorbé toho
autora mlZeme najit nejvice paralel s tvorbou Biljany Srbljanovié¢. DuSana Kovaceviée
a Biljanu Srbljanovi¢ spojuje fantasti¢nost nékdy az absurdnost vychozich situaci,
které si vybiraji pro své hry. Naptiklad ve hie ,Rodinné pribehy" Biljany Srbljanovié si
dospéli hraji na déti, které si hraji na dospélé nebo ve hie ,Pad" rodi postava

rvrs

nadmatka predméty, jejichz pomoci vytvari totalitni stdt. DuSan Kovacevi¢ ve hre

2 Hrvatski centar ITI — UNESCO. [online]. Hrvatska drama. Tomislav Zajec. [cit. 24.4.2007] Dostupné z:
<http://www.hciti.hr/arhiva/drama/zajec.html>

3 ROMCEVIC, Nebojsa. Osvajanje slobode ili strogo kontrolisana pobuna? In Scena: ¢asopis za pozori¥nu
umetnost, Novi Sad 2005, b. 1, g. XLI. [online]. [Cit. 28.1.2007]. Dostupné z: <

http://www.pozorje.org.yu/scena/scena-teatron/2 . htm>
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~Sbérné stredisko" vychazi ze situace, kterd jiz na prvni dojem plsobi fantaskné.
StarSi profesor archeologie zemfe a ocitne se na onom svété mezi ostatnimi
neboZtiky z ulice, kde Zil. Po nékolika hodindch se zase vrati zpét mezi Zivé lidi.
V ,Maratoncich™ Kovacevi¢ predstavuje rodinu hrobnik(, jejiz nejstarsi ¢lenové maji
sto dvacet Sest let a sto padesat pét let. Tato rodina pohibivd neboztiky do té samé
rakve vzdy nékolik let. Ve hie ,Radovan tretl*, dcera hlavniho hrdiny nesmi pét let
porodit nemanzelské dité. Porodi, az kdyz ji vlastni otec vyzene z domu. Tento svym
zplsobem Unik zreality do fikce umozioval Kovalevicovi kritizovat aktudini
spoletenské udalosti i navzdory pfisné cenzure.

DuSan Kovacevi¢ strukturuje kompozici dramatu do obraz(. Tyto obrazy
mohou nékdy predstavovat dny a jsou oznaCeny presnym datem a Casem, kdy se
odehravaji, jako je tomu naptiklad v ,Maratdncich". Rovnéz Biljana Srbljanovic
nepouziva Clenéni déje do deéjstvi, ale do pfibéhd, obrazll, vystupl nebo dnl jako
v pfipadé hry ,Supermarket'. Obéma je tedy blizka epizodi¢nost déje.

Dalsi spojnici mezi Biljanou Srbljanovi¢ a DuSanem Kovacevicem je ostry
nékdy az cerny humor, jimz vyjadfuji své myslenky, postoje a kritiku danych
problém{. Humor, ktery je pro DuSana Kovacevie typicky a neodmyslitelny,
nachazime velkou mérou i u Biljany Srbljanovié. Tento humor je nejen nastrojem
kritiky, ale slouzi jim také k vykresleni balkanského naturelu a Zivotniho pfistupu.

Forma grotesky jim slouzi k vyjadreni absurdnosti lidského Ziti v totalitnim
systému. Jak u Kovalevi¢e, tak u Srbljanovi¢ jsou patrné inspirace absurdnim

dramatem Becketta a Ionesca.
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7 Vliv absurdniho dramatu a grotesky na tvorbu Biljany
Srbljanovic¢

V dile Biljany Srbljanovi¢ je velmi patrny vliv autor absurdni dramatiky 50. let.
Proto je nutné vymezit pojem ,absurdni drama" a jeho vliv na autorcinu tvorbu.

~Absurdni — znamenalo plvodné ,disharmonicky" ve smyslu hudebnim. Proto
je naucny slovnik definuje jako protismysiny, nesoulad s rozumnym a vhodnym.
V hovorovém jazyce mlZe ,absurdni® znamenat ,smé&sny"..!* ,Absurdni zaZitek

mizZe vést i k hlubSimu uchopeni problému a zméné orientace ve svét&" 1+

, COZ se
objevuje u predchldcd absurdni dramatiky existencialistd A. Camuse a Jean P.
Sartra. Tito autofi vtéluji novy obsah do starych forem.

Pocit metafyzického strachu z absurdity lidské existence se jako téma objevuje
nejen u existencidlnich dramatik(, ale také u predstavitelli absurdni dramatiky.
Absurdni drama se vSak odliSuje od existencidlniho predevSim formou, jazykem,
strukturou a odliSnym zplsobem sdéleni. Od dramatu existencialistického se tedy
absurdni drama li$i snahou po Gplné shod& vypovédi a jeji formy. 1%

Absurdni drama se pokousi o ,vyjadreni pocitd Uzkosti a odcizeni soudobého
Clovéka, ohroZeni jeho mezilidské komunikace i nesmyslnosti snazeni jedince o
zmeénu tohoto stavu v odosobnélych a zmechanizovanych spolecenskych strukturach
(...) SpoleCnym tématem je motiv osamélého Clovéka, vydédéného z konkrétniho
spoleCenskeho a historického kontextu, ale i postaveného pred zakladni otazky
existence."**

+Historické koreny absurdniho divadla (...) sahaji daleko do minulosti (...) a
zahrnuji divadelni Zanry, které se nihilizaci zakladnich hodnot a zdlrazfiovanim
nelogiCnosti a paradox( existence Clovéka ve svété pokusily prekonavat zaZité
konven&ni predstavy."!*

Inscenadni styl, prevadéjici na scénu absurdni dramatiku, se musel podfidit

specifickym vyjadrovacim prostfedkdm téchto dramat. Inscenovani kladlo ,d@raz na

14 ESSLIN, Martin. Kapitoly z knihy Absurdni divadlo. In Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla. Pfeklad
L. Sutkavec. Praha: Stitni pedagogické nakladatelstvi, 1966, s. 7.
5 heslo absurdni drama In Diderot. Velka vieobecna encykloedie, I, a-bag, Praha: Diderot 2000, s. 38.
¢ ESSLIN, Martin. Kapitoly z knihy Absurdni divadlo. o.c., s.8.
:i; heslo groteska, absurdni drama in: Diderot, Velka vieobecna encykloedie, o.c.,s. 38.
Ibid., s. 38.
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neiluzivni pojeti divadla, popreni psychologickych konvenci v herecké tvorbg,
dominanci sdélovacich funkci nonverbalnich vyrazovych prostiedkl, které casto
v poloze grotesky a nonsensu vyhrocovaly apelativnost celkového vyznéni. Rada
prostredkd absurdniho divadla se stala trvalou souasti moderni inscenacni
tvorby."%

Martin Esslin ve své knize o Absurdnim divadle, v kapitole o tradici absurdity,
cleni divadelni vyjadrovaci prostfedky, na néz navazalo absurdni divadlo do nékolika
kategorii*’:

1) ,Cisté" divadlo, tzn. Abstraktni scénické efekty, které se vyskytuji v cirkuse nebo
revue, ve vystoupeni kejklif, akrobatl, mimg;
2) Zerty klaun{l a Saskd, ztfeSténé scény;
3) slovni nesmysl;
4) snova a fantasticka literatura, kterd ma Casto vyrazné alegorické slozky.

Dullezité je, jak Martin Esslin podotyka, Ze tyto kategorie nelze od sebe ostie
oddélovat. ,Klaunské Zerty vychazeji ze slovniho nesmyslu stejné jako z abstraktnich
scénickych efektll a abstraktni divadlo déjové tak chudé, jako jsou trionfi a procesi, je
¢asto plno alegorii (...) RozliSeni kategorii, vSak umozni snadné&jsi rozliseni vliv(
rliznych vyvojovych tendenci.*!>

JPrvek ,Cistého", abstraktniho divadla je odrazem antiliterarniho postoje
absurdniho divadla ... Genet — pouziva ritudl a disty, stylizovany déj; Ionesco —
zmnozovani véci; Beckett — varietni gagy s klobouky (,Cekdni na Godota"); Adamov —
projekce vnitfnich reakci navenek, v raném dile (...) vSechny tyto experimenty jsou
navratem k ran&j&im, na jazyce nezavislym divadelnim formam." ** Pokud bychom
prosli jednotliva obdobi divadelni historie, nasli bychom tradici absurdity témér
vSude, pres anticky mimus, komické postavy stfedovéku, komedii dell arte,
Shakespearovy klauny az k Alfrédu Jarrymu a jeho dramatu ,Kral Ubu®. DalSi cesta
vede do tficatych let dvacatého stoleti k dramatu nesmyslu, jak piSe Esslin a odtud jiz

na konec Ctyficdtych a poldtek padesdtych let. Na jejich prelomu vznikaji dila

9 heslo absurdni drama. in: Diderot, Velké vieobecna encykloedie, o.c., s.38.
150 ESSLIN, Martin. Podstata, tradice a smysl absurdntho divadla , o.c., s. 11.
Pl bid,, s. 12.

"2 1bid., s. 12.
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Samuela Becketta a Eugena Ionesca, autorll jejichz vliv na dramata Biljany
Srbljanovi¢ je nejpatrnéjsi.

Vymezenim tématu a vyznamu absurdniho divadla a dramatu ziskavame
voditko k pochopeni jejich vlivu na dila Biljany Srbljanovic.

V tématu, které absurdni drama postihuje, se Biljana Srbljanovi¢ s touto
dramatikou schazi i rozchazi. Podle analyzy Martina Esslina absurdni dramatik sdéluje
svétu své individudini vidéni svéta a protoZe chce vyjadfit pocit Zivota, nemlze
zkoumat nebo Fedit problémy jednani nebo moralky.'>?

Biljana Srbljanovi¢ se nesnazi pouze vyjadfit pocit, ktery zaziva, ale kritizuje
problémy lidského jednani. Zkouma mezilidské vztahy, spoleCenskou moralku a
predevsim spolecenské systémy, které deformuiji ¢lovéka i jeho jednani.

Na druhou stranu jeji zkoumani dospiva k stejnému filosofickému postoji - stav
spole¢nosti a jejich mechanism{ vidi jako absurdni. Tento nahled na svét je autorce a
predstaviteldm absurdni dramatiky spoleny a kjeho vyjadfeni pravé vyuziva
vyrazovych prostredk( absurdni dramatiky.

Absurdni divadlo predalo modernimu dramatu téma, s nimz se potykd i
dramaticka Biljana Srbljanovi¢ predevsim ve hfe ,Amerika, drugi deo". Je to téma
¢lovéka snaziciho se ,konfrontovat s lidskou existenci takovou, jaka skutecné je, chce
ho osvobodit od iluzi (...) svét usiluje nes¢etnymi zplsoby, aby lidstvo zapomnélo na
ztratu viry a moralni jistoty, aby je ohlusil masovou zabavou, povrchni materiaini
spokojenosti... a lacinymi ideologiemi.®** Karl Rosman ztratil pldu pod nohama,
pohltila ho ona ,povrchni materidlni spokojenost®, v niz hledal veSkeré Zivotni jistoty
a hodnoty.

Zcela opacné je tomu ve hre ,Supermarket", kde hlavni hrdina Leo Schwarz
nechce pfistoupit na skuteCnou podobu své existence. Pomoci iluze a IZi se snaZi,
vybudovat si novou existenci, lepsi a zajimavéjsi neZli je ta jeho stavaiici.

Ve hte ,Bélehradska trilogie" nachazime vliv absurdni dramatiky zejména po
formalni strance. Prvni scéna a ziroven i prvni pribéh ,Bélehradské trilogie",
odehravajici se v Praze, obsahuje vystup sezndameni se a spoleCenské konverzace

mladého muze a Zeny. Tato konverzace velmi pfipomina prazdnou a nesmysinou

53 Ibid., s. 53.
1% Thid., s. 67.

84



konverzaci Smithovych a Martinovych v Ionescové ,Plesaté zpévacce". Postavy Mici
a Aleny z ,Bélehradské trilogie" si nemaiji, co Fici. Mi¢a znd pouze nékolik ¢eskych
frazi z u¢ebnice Cestiny, které Alené absolutné nic nefikaji a v danou chvili nemaiji
Zadny smysl. Jak se pozdé&ji ukdze oba se dorozumi beze slov, pomoci intuice.
Autorka této inspirace vyuzila predevsim jako klaunského gagu, kterych je v tomto
pfibéhu jesté nékolik.

Kompozice absurdniho dramatu zpravidla klade dliraz na jinou vystavbu textu
neZli klasicka hra. At uz je to potlateni déje a soustfedéni se na jednu konkrétni
situaci ¢i potlaceni sdélovaci funkce jazyka nebo zcela odliSné pojeti dramatického
Casu, ktery jako by se zastavil. Autorka takto pracuje s Casem ve hte ,Supermarket",
kdy se dé& odehrava po dobu sedmi dnd. Nékolik dnl po sobé je stale pondéli
¢tvrtého listopadu. Spolu s rozkladem Casu nebot’ prestdva existovat budoucnost a
hrdiny.

Ve hre ,Amerika, druhy dil" je pouZit princip komunikace s okolnim svétem
pomoci nahravaci pasky telefonniho zaznamniku. Z pasky se ozyvaji hlasy volajici
hlavniho hrdinu Karla a dokazuji tak, Ze tento ¢lovék neni zcela ve vzduchoprazdnu.
Karla tyto hlasy z pasky jakoby vracely zpét do Zivota. Ve hie se ddle objevuje hlas
mladé Zeny v metru, ktery Karla varuje pfed padem do kolejisté.

Také E. Ionesco ma ve hte ,Nenajaty vrah" obraz v némZz pouzil misto postav
pouze jejich hlasy, neosobni hlasy rliznych lidi z ulice, hlas lidu, rozhovory vyznivajici
jako nesmysiné blafani. V tomto p¥ipadé se nabizi pouze formalni inspirace timto
dilem.

Hra ,Amerika, druhy dil* ma nejblize k ,Posledni pdsce" S. Becketta po
formalni i obsahové strance. Karl i Krapp jsou zachyceni v mezni situaci, na cesté za
smrti. Karla jeho absolutni Zivotni prohra pfivadi pod koleje metra, Krapp uz jenom
Ceka na smrt a mozna ji i odchazi vstfic. Zjevuji se nam osamélé lidské bytosti bez
nadéje na Stésti.

Ruku v ruce s absurdnem jde groteska, kterou méZzeme oznadit jako vyrazivo

absurdna. Dokazuje to vymezeni pojmu grotesky Wofgangem Kayserem.!® Kayser

13¥ KAYESER, Wofgang: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung. 1957.
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fika, Ze ,v grotesce se odcizuje svét, formy se znetvofuji, pofadky naseho svéta se
rozkladaji (...), zda se, Ze nad vécmi a lidmi panuje nebezpeény mechanismu.">°

Pomoci groteskniho zkfiveni reality a groteskni nadsazky jsou zdlraznény ty
nejpalCivéjsi problémy na néZ autofi poukazuji. Témata her Biljany Srbljanovi¢ jsou
vzdy vazna az tragicka, ale ona k nim pfistupuje z opacné strany, s nadsazkou a
humorem, pfestoze byva Cerny, drasticky a nékdy s pfimési cynismu. Presto si
zachovava smysl pro realisticky detail a vérné zachyceni balkdnského natureluy,
z kterého vychdzi pfi charakterizaci postav.

Groteskno plsobi na ¢tenare Ci divaka jako zcizovaci efekt, nedovoluje mu, se
bezstarostné smat. ,Pfi grotesknim vysméchu se nesméjeme néfemu a z odstupu,
nybrz spolu s tim, &mu se vysmivdme." To je cilem autorky kritizujici
bezprostfedné aktudini udalosti, které se odehravaiji ve spolecnosti, jejiz je soucasti a
na jejimz spoluutvareni se kazdodenné podili. Tento zplsob tvorby je nejvice patrny
v ,Rodinnych pfibézich"a v ,Padu".

Drama ,Pdd", oznatené za moderni moralitu, se svym vysméchem tradicim a
povéram, demytizaci srbského patriarchalismu, svou drasti¢nosti a groteskni komikou
blizi ke hre ,Kral Ubu", A. Jarryho. ,Tatik Ubu, monstrum s obrovskym pandérem a
hitavou vitalitou, (...) ukrutny bumbrli¢ek, ktery se da provolat za krale Polska a

158 n¥ipomind podobné monstrum, hlavni hrdinku

potom zatdhne svét do valky (...)
~Padu", nadmatku Suncanu, ktera svou nekonecnou chtivosti, obludnou plodnosti a
hlouposti pfivede ,svlj stat a narod" ke zkaze.

Biljana Srbljanovi¢ se ve svych dramatech inspiruje nejen autory absurdni
dramatiky, ale i jejich predchlidci. Vladimir Stamenkovi¢ poukazuje na rys jeji tvorby,
ktery ji spojuje s absurdni dramatikou: ,demonstruje, Ze Zivot je vécné, absurdni
opakovani té samé bezvychodné situace™.!® Vyznam absurdniho divadla spo&iva

vtom, co pfinadsi divdkovi & ctendfi, ,schopnost poznat absurdni podstatu

1% KAYSER, Wolfgang. Pokus o definici podstaty pojmu grotesknosti. Pieklad Ivan Dubsky. In Divadlo &. 5,
1964, s. 27

" heslo grotesknost, groteska. In PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 166.

8 heslo absurdni drgma. In Diderot. Velka vieobecna encykloedie, I, a-bag, Praha: Diderot 2000, s. 38.

¥ STAMENKOVIC, Vladimir. Pogled na zapad: kritika ostvaranje utopije. In SRBLTANOVIC, Biljana. Nove
drame. Beograd: Otkrovanje, 2004, s. 219.
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skutecnosti, vtom, ze ji jako takovou svobodné, beze strachu a bez iluzi pfijme

()0

160 ESSLIN, Martin. Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla , o.c., s.67.
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8 ZAVER

Na pocatku badani na mé plsobila dramaticka Biljana Srbljanovi¢ opravdu jako
fenomén. S postupem ¢asu a vétsim vhledem do problematiky jejiho dila se zacaly
objevovat Vlivy, inspirace a zplisob jakym autorka tvofi.

Moje prace o této srbské dramati¢ce se tak Casteéné musela stat i informaci o
moderni srbské dramatice a politickych pomérech v Srbsku.

Dllezitym krokem bylo zmapovani srbské povalecné dramatické tradice, na
kterou autorka navazuje a jejiz je, jak se prokazalo, pfirozenou soucasti.
Problematika této dramatiky se ukdzala jako velmi zajimava a Sirokd oblast.
Zkoumani vyvoje srbské soufasné dramatiky doloZilo/prokazalo nékolik vyraznych
jevl, které se pro ni zdaji byt pfiznacné. V prvni fadé je to silna, zakorenéna tradice
komedie s politickym podtextem, ¢ernym humorem, s akcentem na absurditu situaci,
v nichZ se ocitaji jejich hrdinové. Komedie oscilujici na pomezi satiry a grotesky.

DalSim jevem, ktery se objevil ve vSech zemich byvalé Jugoslavie v prvni
poloviné Sedesatych let dvacatého stoleti, je namétova oblast z niz dramatici, ale i
romanopisci hojné Cerpali. Jednd se o oblast antické mytologie, historického
narodniho mytu a legendy.

Naméty spojené s narodnimi myty a legendami vychazely ze vSeobecné
znamych prastarych nérodnich legend a baji o valeCnych hrdinech. Autofi si v této
tématice vybirali predevSim vyjimecné hrdiny, ktefi se pak stavali dramatickymi
hrdiny vymykajici se nejen vlastni dobé.

S touto ndmétovou oblasti souvisi i tfeti rys typicky pro srbskou dramatiku.
Timto rysem je vlastenectvi, které se Casto opakuje jako hlavni motiv jednani
dramatickych hrdind. Tito hrdinové se kv(li svému vlastenectvi dostavaji do konfliktu
srealitou.  Pocit vlastenectvi je  motivem veSkerého jejich  jednani.
NejprokazatelnéjSim prikladem je drama Dusana Kovaceviée ,Balkansky spion". Toto
drama zobrazuje motiv vlastenectvi ad absurdum. Prestoze DuSan Kovacevi¢ k
motivu vlastenectvi v této hie pfistupuje s velkou nadsazkou, jednd se o obraz
vychazejici z redlného zivota. Zaprisahlé vlastenectvi patfi mezi charakteristické rysy

srbského naroda. V momenté, kdy je nutné vyjadrit své city k viasti, jde veskery
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racionalni pohled na realitu stranou. Stfet mezi nutnosti podridit se potfebam viasti a
realitou, pak vede nejednoho hrdinu k tragickému konci.

Biljana Srbljanovi¢ jako dramaticky autor kontinudiné navazuje na tradici
soucasné srbské dramatiky. Cerpd z této tradice a zarover do ni vnasi néco nového a
vlastniho. Snazi se polemizovat s touto tradici, pfedevsim s jejimi typickymi jevy. Rusi
jeji myty. Ve svych hrach degraduje nesmysiné Ipéni na prezitych tradicich, které
byvaji pfi¢inou spoleenskych predsudkl. Demytizuje staleti pretrvavajici myty o
povinnosti matky rodit syny a vychovavat z nich vojaky. Podruzné postaveni zeny ve
spolecnosti a naopak extrémy emancipace. Polemizuje s mytem narodniho hrdiny a
vlidce. Ukazuje na neschopnost kritického odstupu pfi zhodnocovani vlastni
spoleCenské situace a zastitovani se vlastenectvim, jako neproniknutelnym pancifem.

S timto jevem souvisi také dalsi kapitola diplomove prace, ktera zohlednuje
vliv vyvoje srbské politické situace na tvorbu Biljany Srbljanovi¢. Tento vliv se velmi
vyrazné objevuje predevsim v tvorbé napsané do roku 1999. Proto se tato kapitola
zabyva nastupem MiloSevi¢e k moci v roce 1989 a kondi s jeho padem a zvolenim
nového prezidenta v roce 2000. Autorka ve svych dramatech ostre kritizuje nejen
dlsledky hospodarského, socidlniho a moralniho (padku souvisejiciho s obdobim
MiloSevi¢ovy vlady, ale jde dal. Ve své v poradi tfeti hie ,Pad" kritizuje vldce
samotného. Kritizuje nejen jeho, ale i model rodiny, kterou predstavoval MiloSevi¢Qv
klan. Bofi mytus vyvoleného vldce, ktery ma ochranit Srby pred okolnim svétem.
Jeho ochrana spocivala v totalnim odfiznuti Srbska od svéta a vedla ke kolapsu na
vSech frontdch. S padem MiloSeviéovy vlddy se prestdva autorka soustfedovat na
vnitropolitickou a vnitro spolecenskou problematiku své zeme.

Rozbor samotnych dramat Biljany Srbljanovi¢ zietelné ukazuje zplsoby jakym
se vyvijela jeji dramaticka tvorba.

Prvni obdobi autorliny tvorby je vymezeno jejim debutem ,Bélehradskd
trilogie" v roce 1997, dale ,Rodinnymi pfibéhy" (1998) a treti hrou ,Pad" z roku 1999.
V tomto obdobi se snazi vyrovnat se srbskymi myty a velmi zfetelné dava najevo svij
nesouhlas s vyvojem politické, hospodarské a celkové spoleenské situace v zemi.

Do druhého obdobi spadaji hry ,Supermarket, mydiova opera®, kterou autorka
napsala v roce 2001 a hra ,Amerika, druhy dil" z roku 2003. Druhé obdobi autoréiny

tvorby se vyznaduje vyraznou proménou. Pfestava se orientovat na problematiku
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odehravajici se uvniti Srbska. V prvni hie tohoto obdobi se vraci k tématu srbského
emigranta a jeho pozici v nové spoleCnosti. Toto téma se poprvé objevilo v jejim
debutu ,Bélehradska trilogie". N ,,Americe, druhy dil" jde jesté déle a zcela opousti
obvykly okruh hrdinl pochazejicich ze Srbska a zaméfuje se na souc¢asného Clovéka
zapadniho svéta. V oblouku svého dila i Biljana Srbljanovi¢ dospiva ke zjisténi, ze
nejvlastnéjsim tématem dramatu jsou individudini lidské osudy a nikoliv principy,
které je Fidi.

Na prvni pohled kazda z her Biljany Srbljanovié ma svou osobitou, odliSnou
dramatickou formu. V kazdé z nich predkladd odliSnou kompozici vystavby déje.
Zplsob, jakym pfistupuje k zobrazeni reality, je pfipad od pripadu rozdilny. I pfesto
milzeme postihnout jeji charakteristicky rukopis.

Pro Biljanu Srbljanovi¢ je typickda fragmentarnost déje. V prvnim autordiné
dramatu ,Bélehradska trilogie" je déj vystavén ze tii pribéhd, které na sebe volné
navazuji a spojuje je kratky zavérecny vystup o nékolika vétach. V druhém dramatu
~Rodinné pribéhy" kombinuje propojeni jednotlivych pribéhl s jednou celistvou
déjovou linii. Treti drama ,Pad" je jiz fadou obrazli na sebe logicky navazujicich.
Ctvrté drama ,Supermarket, mydiové opera" je také vystavén z obrazll jdoucich po
sobé, ale logicky sled téchto obraz{ je narusen principem opakovani. D&j se po prvni
tfetiné zasekne a stale se opakuje jeden den a stejné situace s nepatrnymi
obménami, aby vyvrcholily ve dvojim zavéru hry. V poslednim dramatu, které bylo
analyzovano, je patrny opétovny navrat k logice na sebe navazuijicich obraz{, bez
jakychkoliv zcizovacich efektd. Vyvoj kompozice tedy sméfoval od uzavienych
pribéhd pres vétsi dramatické situace k jednotlivym obrazlim, které na sebe navazuiji.

Syzetova linie, kterd spojuje jednotlivda dramata je téma emigrace, které se
v rliznych podobdach objevuje ve vSech hrach. V nékterych dramatech je na toto
téma kladen velky dlraz, jako napfiklad v ,Bélehradské trilogie”, kde je vlastné
tématem hlavnim. Ve dramatech , Supermarket" a ,Amerika" se jedna spiSe o témata
souvisejici s urCitymi nasledky emigrace. Jako okrajové téma se emigrace objevuje i v
~Rodinnych pribezich". V ,Padu" chtéji hrdinové v jednu chvili emigrovat, aby utekli
pred nasledky svych Cinll. Na téma emigrace se nabaluji dal$i souvisejici témata a
motivy jednani hrdinQ, kterd se stdvaji urlitym charakteristickym rysem pro autor¢ina
dramata.
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Pokud chceme zkoumat, jaky typ hrdiny je pro tvorbu Biljany Srbljanovi¢
typicky, musime se vrétit k ¢lenéni jeji tvorby. V prvni fazi autorliny tvorby previada
jakysi kolektivni hrdina. Vzdy jde o urcity vzorek srbského ndroda, v kterém je
zastoupena mlada a stfedni generace. Témto postavam odpovida i jazyk, jakym se
vyjadiuji, gesta a fyzicky projev. Jazyk, kterym postavy hovofi, je jazykem méstského
Clovéka. Zivym, modernim jazykem sjeho specifiky, které slouzi k dotvoreni
charakteru postav nebo navozeni atmosféry. Naptiklad v ,Bélehradské trilogii®,
pouzivd autorka k charakterizaci generace, o niz pojednava druhy pfibéh této hry,
slovni h¥icku tzv. ,$atrovacku®. Satrovacka znamend pirehazovani pismen a &enf slov
pozpatku. Jakasi komolenina srbstiny, kterou si vymysleli miladi, aby jim rodice
nerozumeéli.

Odlisny typ hrdiny nastupuje ve druhé fazi autorciny tvorby. V tomto obdobi se
dramatickym hrdinou stdva zraly muz mezi CtyFicdtym a padesatym rokem. Osamély,
nezraly Cloveék, ktery ztraci identitu a neni schopen se zaclenit do spoleCnosti. Hrdina
hry ,Supermarket" se jeSté snazi vybojovat si své misto ve spolecnosti, ackoliv jeho
nadéje. Hlavni hrdina druhého dramatu ,Amerika, druhy dil" rezignoval jiz na pocatku
své krize. Jeho pokusy zmeénit svou zivotni situaci jsou nepatrné a ve své podobé
vyzné&ji zcela trapné. Tohoto hrdinu v zavéru neéekd nic nez prazdnota a smrt. Vyvoj
charakterd a osud@ dramatickych hrdin( v druhé &asti tvorby Biljany Srbljanovié
pdsobi skeptickym dojmem.

Biljana Srbljanovi¢ se velmi Casto nechdva inspirovat jinymi dramatickymi a
uméleckymi dily. I tyto vlivy Ize rozdélit do dvou skupin. Prvni skupinu tvofi vlivy
pochazejici z oblasti balkdnské dramatiky a spadaji sem dramaticka dila soucasnych
autorl ze zemi byvalé Jugoslavie. Tyto inspirace autorka uplatiiuje zejména pri
charakterizaci postav. Casto se inspiruje uréitym nazorem na skutecnosti ovliviiujici
krizi souc¢asného ¢lovéka.

Do druhé skupiny vlivll a inspiraci bychom mohli zafadit autory existencidlni a
absurdni dramatiky a roman ,Amerika" Franze Kafky. Srbska dramatika tradi¢né
navazuje na autory absurdni dramatiky, pfedevSim Samuela Becketta a Eugena
Ionesca. U Biljany Srbljanovi¢ se tyto viivy projevily po formaini strance naptiklad ve

strukture kompozice déje ve hfe ,Supermarket" nebo pouZitim nahravacich pasek
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telefonniho zadznamniku jako vyjadfujiciho prostfedku a zaroven zcizovaciho efektu ve
hie ,Amerika, druhy dil". Po obsahové strance se autorka blizi absurdni dramatice
zachycovanim absurdnosti situaci, v nichZ se jeji hrdinové ocitaji a nemohou z nich
Zadnym zplsobem uniknout. At jsou to hrdinové tretiho pfibéhu ,Bélehradské
trilogie", ktefi utekli z Bélehradu pred nasledky srbského ultranacionalismu a ten je
dohonil v té nejprimitivnéjsi podobé v Hollywoodu nebo pred¢asné dospélé déti
~Rodinnych pribéhd" zabijejici své rodice stale dokola.

V kapitole, kterd se zabyva témito viivy je rovnéz patrné vyuziti grotesky a
grotesknosti v dile Biljany Srbljanovi¢. Svét, ktery zobrazuje autorka ve svych
dramatech, je grotesknim svétem. Groteska se stala jejim vyjadrovacim prostfedkem.
Pomoci groteskni nadsazky, groteskniho zkfiveni reality odrazi obraz situace
spoleCnosti s niz nesouhlasi a kritizuje ji.

S vyuZivanim grotesky jako vyjadfovaciho dramatického prostfedku souvisi i
Zanrovy synkretismus typicky pro autorcinu tvorbu. Jeji hry se pohybuji na pomezi
komického a vaZného. Zanr, s kterym autorka prevadzné pracuje je tragikomedie.

V dramatech Biljany Srbljanovi¢ prfevlada boj Ccloveéka s mechanismy
spoleCnosti a neporazitelnym kolosem historie. Autorka se ve svych dramatech
zabyva srbskymi narodnimi otazkami a spolecensko-politickymi vlivy. Tyto aspekty
utvareji klima pro hrdiny jejich dramat. I kdyz je nutné podotknout, ze meznim dilem
v némz se autorka prestdvd omezovat pouze na srbskou tématiku je ,Amerika druhy
ai". Vtomto dramatu Biljana Srbljanovi¢ svou pozornost obraci na soucasného
Clovéka bez ohledu na narodnost.

Biljana Srbljanovi¢ se k vyznamnému moderimu srbskému dramatu fadi také
zplsobem, jakym zachycuje bezprostfedni udalosti, které se d&ji v té nejaktualnéjsi
pritomnosti. Forma jejich dramat svou roztfisténosti a fragmentarnosti déje jakoby
odpovida dnesnimu zplsobu Zivota a vnimani informaci. Jeji dramata se predevsim
obraceji k méstskému Clovéku, ktery je deprimovany, frustrovany a osamély a jehoz
nahlizeni véci je piné krutého cynismu. Jako kazdy dobry dramaticky autor se snazi
nalézt v Cloveku to neuritelné a nepoznatelné. Tyto skuteCnosti ji spojuji nejen s

moderni srbskou dramatikou, ale i s evropskym sou¢asnym dramatem.
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9 Resumé

Analyza tvorby Biljany Srbljanovi¢ v letech 1996 — 2003.

Pfedmétem diplomové prace je analyza tvorby souasné srbské dramaticky
Biljany Srbljanovi¢ (*1970). Dramati¢ka v letech 1991 — 1996 vystudovala Fakultu
dramatickych uméni v Bélehradé obor dramaturgie. Fakultu ukoncila diplomovou
praci, jejimz tématem bylo drama ,Bélehradska trilogie" (,Beogradska trilogija" -
1996). Biljana Srbljanovi¢ je autorkou dramat ,Rodinné pribéhy" (,Porodicne price" —
1998), ,Pad" (,Pad" — 1999), ,Supermarket, mydiova opera" (,Supermarket, soap
opera" — 2001), ,Amerika, druhy dil" (,Amerika, drugi deo" — 2003). Za svou tvorbu
ziskala fadu vyznamnych domacich ocenéni mezi néz patfi ceny Sterijino Pozorje.

Autorce se mezi lety 1998 — 2000 podafilo proniknout na evropské némecky
hovorici scény. Dramata Biljany Srbljanovi¢ byla vydana a uvedend v padesiti
domadcich i zahrani¢nich divadlech. Jako prvni zahrani¢ni autor ziskala v roce 1999
ocenéni Ernesta Tollera.

Tvorbu Biljany Srbljanovi¢ Ize rozdélit do dvou obdobi. Prvni obdobi zacina
autorCinym debutem ,Bélehradska trilogie" a konéi rokem 1999 dramatem ,Pad". Do
druhého obdobi spadaji zbylé dvé hry ,Supermarket" a ,Amerika".

Dramata, ktera patfi do prvniho obdobi autorliny tvorby, se zabyvaji tématy
souvisejicimi s vyvojem politické situace v byvalé Jugoslavii, nasledné Srbské
republiky a disledky MiloSevicova rezimu. Biljana Srbljanovi¢ demytizuje srbské
naciondini myty pretrvavajici staleti v balkanské patriarchdlni spole¢nosti. Mezi tyto
myty se fadi, napriklad mytus o povinnosti matky rodit syny a vychovavat z nich
vojaky. S padem MiloSevic¢ova rezimu toto obdobi kondi.

Druhé obdobi dramatické tvorby Biljany Srbljanovi¢ se vyznacuje prechodem
k univerzalngjSimu tématu. Ve svych dramatech se zabyva problematikou ztraty
identity dneSniho zapadniho Clovéka a neschopnosti zafadit se do spole¢nosti.

Dramatitka Biljana Srbljanovi¢ v soucasné dobé patii jiz mezi zavedené a
uznavané srbské soucasné dramatiky. Jeji tvorba zaujima v tradici soucasné

povalecné srbské dramatiky vyznamné misto.
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10 Resumé en

Analysis of Dramatic Works of Biljana Srbljanovi¢ between the Years 1996 — 2003.

The object of my MA thesis is the analysis of works by the contemporary
Serbian playwright Biljana Srbljanovi¢ (¥1970). She graduated in dramaturgy at the
Faculty of Dramatic Arts in Belgrade between the years 1991 — 1996. Her MA thesis
was her very own drama called "Beograd trilogy" (,Beogradska trilogija®). Biljana
Srbljanovi¢ is the author of such plays as “Family Tales" (,PorodiCne price™ — 1998),
"The Fall" (,Pad" — 1999), ,Supermarket, a Soap Opera" (,Supermarket, soap opera"
— 2001), "America, Part Two" (,Amerika, drugi deo™ — 2003). She received many
prestigious domestic awards including the Sterijino Pozorje Award.

She managed to get accepted with German speaking audiences on German
stages between the years 1998 — 2000. Biljana Srbljanovi¢ s dramas were published
and produced in more than fifty domestic and foreign theaters. As the first foreign
author she received the Ernest Toller Award in 1999.

The works by Biljana Srbljanovi¢ can be divided into two periods. The first
begins with her debut "Beograd trilogy", and ends in 1999 with "The Fall*. The
second period is distinguished by the two remaining dramas "Supermarket" and
"America".

Thematically the first plays discuss the political situation in former Yugoslavia,
subsequently in the Republic of Serbia, and nonetheless also the results of Milosevic’s
regime. Biljana Srbljanovi¢ de-mystifies Serbian national myths which have lasted for
centuries in the patriarchal Balkan society. Such myths for example include the
obligation of mothers to give birth to sons and bring them up as soldiers. This period
ends with the fall of Milosevic’s regime.

The second stage of the works of Biljana Srbljanovi¢ can be defined by
overlapping into more universal themes and motives. In her plays she is interested in
the loss of identity of the contemporary western individual, and his/her inability to
become a valuable member of society.

The playwright Biljana Srbljanovi¢ currently is one of the most well known and
reputable Serbian authors. Her work represents an important milestone in the

contemporary post-war Serbian drama.
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11 Prilohy

11.1 Dostupny soupis praci Biljany Srbljanovi¢ a jejich vydani

Hry:

~Beogradska trilogia" (,,Bélehradska trilogie", 1996).

~Porodi¢ne price" (,Rodinné pribéhy", 1998).

LPad" (,Pad",1999).

~Supermarket, soap opera" (,Supermarket, mydlova opera“, 2001).
~Amerika, drugi deo" (,Amerika, druhy dil*, 2003).

~Skakavci™ (,Kobylky®, 2005).

SRBLIANOVIC, Biljana. Beogradska trilogija. Beograd: Jugoslovensko Dramsko
Pozoriste; Ars Dramatica 61, 1997.

SRBLIANOVIC, Biljana. Pad. Beogradska trilogija. Porodi¢ne pri¢e. Beograd:
Otkrovenje, 2000.

SRBLIJANOVIC, Biljana. Nove drame. Amerika drugi deo. Supermarket-soap opera.
Beograd: Otkrovanje, 2004.

SRBLIANOVIC, Biljana. Rodinné pribehy. Prelozila Vladislava FEKETE. Banska
Bystrica: Drewo a Srd, maj 2002.
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11.2 Dostupné kritické ohlasy na tyto prace.

KIRILOVIC, Branka.Nevolim da ljudi ¢itaju to &to piem. Intervju s Biljanom
Srbljanovic. In Scena: Casopis za pozorisnu umetnost, [online]. Novi Sad 2003, b. 4-
5, g. XXXIX, jul-octobar. Dostupné z:
<http://www.pozorje.org.yu/scena/scena4503/17.htm>

LAZIN, Milos. Otkud uspeh Biljane Srbljanovi¢? In Scena: ¢asopis za pozorisnu
umetnost, [online]. Novi Sad 2005, b. 1. Dostupné

z:<http://www.pozorje.org.yu/scena/scena-teatron/6.htm

SADOWSKA GUILLON, Irené. Kad san postane koSmar. In Scena: Casopis za
pozoriSnu umetnost [online], Novi Sad 2004, b. 4, g. XL, oktobar-decembar.

Dostupné z: <http://www.pozorje.org.yu/scena/scena404/16.htm>

DILAS, Ivana. Fenomen Srbljanovié. In Scena: Casopis za pozoriSnu umetnost, Novi
Sad 2002, b. 2, g. XXXVII]I, s. 25 - 26.
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11.3Soupis inscenovani her v zahranici.

Prehled provedeni dramatickych dél Biljani Srbljanovi¢, dle Gdajd zpracovanych
Petarem Marjanoviéem®®!, které mu dodala sama autorka a publicista Milo$ Lazin. Ve

svém prehledu uvadi staty a v zavorce poCet divadel, v kterych byly hry uvedeny.

,Bélehradska trilogie":

LAlZir (1), Némecko (9), Australie (1), Rakousko (2), Belgie (2), Bosna a Hercegovina
(1), Bulharsko (1), Kanada (1), Dénsko (1), Spojené staty Americké (1), Francie (1),
Velka Britanie (1), Itdlie (1), Kazachstan (1), Luxemburg (1), Makedonie (1), Malta
(1), Polsko (1), Svédsko (1), Svycarsko (1)*.

~Rodinné pribéhy":

~Némecko (28), Rakousko (3), Belgie (1), Bosna a Hercegovina (1), Bulharsko (1),
Chille (1), USA (4), Finsko (1), Francie (4), Mad'arsko (1), Izrael (1), Itdlie (1),
Makedonie (1), Nizozemi (1), Polsko (1), Portugalsko (1), Rumunsko (1), Rusko (2),
Slovinsko (1), Svédsko (1), Spanéisko (2), Svycarsko (2)".

LPad":

Francie (1), Rakousko (1).

~Supermarket":

,Némecko (5), Belgie (1), Francie (1), Itdlie (1), Madasko (1), Polsko (1), Svycarsko
(™.

L Amerika drugi deo™:

~Rakousko (1), Francie (1), Portugalsko (1), Némecko (4), Belgie (1)".

,V zemich vychodniho bloku (Polsko, Cesko, Slovensko a Bulharsko) bylo provedeno
vice nez deset neprihlaSenych produkci, které nejsou zahrnuty do tohoto pfehledu.

V nékterych zemich jsou dila preloZzend a vydana, avSak nejsou inscenovana. Do
prehledu nejsou zahrnuté studentské a amatérské produkce, které byly provedeny

v Némecku, Rakousku a Francii®.

'8! MARJANOVIC, Petar. Mala istorija srpskog pozoriita 13. — 21. vek. Novi Sad: Pozorigni muzej Vojvodine,
2005, s. 458 — 459.
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11.4Soupis inscenaci v Cesku a kritické ohlasy

V Cesku byla nastudovéna a provedena pouze jedna hra Biljany Srbljanovié.

Jedna se o drama ,Porodicne price" (,,Rodinné pribehy").

V roce 2001 uvedli inscenaci ,Rodinné pribéhy" studenti prazské DAMU 2001,
v ramci studentského festivalu Zlomvaz. Hru preloZil Marko Ivanovié. Inscenaci
reziroval Thomas Zielinski. Hudbu komponoval Marko Ivanovi¢. Hrali: Nadézda
(Markéta Coufalova), Vojin (Petr Lnénicka), Milena (Jitka Nerudova), Andrija (Michal
Novotny). 162
Tuto inscenaci prevzal v sezéné 2001/2002 divadelni spolek KaSpar a zaradil ji

do repertoaru Divadla v Celetné.®

Kritické ohlasy na tuto inscenaci:

[JM]. Jen kdyzZ to fachne. In Babylon. 28.5.2001, roC. 10, €. 9, s. 6.

MACHALICKA, Jana. Kruté hry na maminku a tatinka. In Lidové noviny, 22.6.2001,
ro€. 14, ¢. 145, s. 21, 1 fot.

KRAL, Karel Moralita, nebo pot&senf ze zkazy. In Svét a divadlo, 2001, ro&. 12, &. 5,
s. 151-153, 1 fot.

VOKAC, Tomas. Rodinné piib&hy nejen v Srbsku. In Obratel, 20.5.2001, &. 3, s. 9 -
10, 2 fot.

BOHUTINSKA, Jana. Srbska dramaticka v Ceské premiére. In Divadelni noviny,
3.4.2001, roc. 10, ¢. 7, s. 7, 1 fot.

12 program divadla Disk ( divadelni studio DAMU) obdobi kv&ten 2001, s.2
18 program k obnovené premiéte inscenace Rodinné piib&hy pod zastitou divadelniho spolku Kagpar v sezond
2001/2002.
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