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Anotace:

Tématem mé diplomové prace bude centralni jednotka, jejimz hlavnim architektonickym
motivem je fada arkad. Jako takova je specificka pro vrcholné barokni architekturu a domnivam se,
ze tvofti jadro tzv. prinikové architektury. Poté, co nastinim genezi tohoto typu ve stitedovéku a v
renesanci, se pokusim ptedstavit vyznam arkddové centrdly v rdmci vrcholné barokni architektury
jizniho Némecka (zejména Bavorska a Frank) a Cech — tedy v oblastech, které piijaly a tvirdim
zpusobem rozvinuly myslenky slozitych a pronikajicich se ptidorysnych dispozic. Prace mé za cil
pokusit se vytvorit odliSny pohled na formovani radikaln¢ barokni architektury ve stftedoevropském

prostoru.
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Abstract:

The topic of my diploma thesis will be a central unit, whose main architectural motif is a
series of arcades. As such, it is specific to the Baroque architecture and I believe that it forms the
core of so-called penetrating architecture. After describing the genesis of this type in the Middle
Ages and the Renaissance, [ will try to introduce the meaning of the arcade headquarters within the
baroque architecture of southern Germany (especially Bavaria and Frank) and Bohemia - in the
areas they have adopted and creatively developed the ideas of complex and penetrating plan
layouts. The aim of the thesis is to try to create a different perspective on the formation of the

radical Baroque architecture in the Central European space.
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I. Uvod

Protoze architektura patfi k mym oblibenym tématiim v dé&jindch uméni, rozhodl jsem se,
ze se ji budu vénovat ve své diplomové praci. Velmi inspirativni pro mne byly pfednasky a
seminafe o barokni architektufe, které nabidli fadu novych souvislosti a interpretaci.
Pokusim se tedy zahrnout do prace své poznatky i poznatky ziskané¢ béhem celého mého
dosavadniho studia.

Hlavnim tématem mé diplomové prace bude arkddova centrdla, jeji vyvoj v
déjinach architektury do obdobi baroka a vyznam v prinikové barokni architektute. S
védomim, Ze tématem vrcholné barokni architektury se zabyva velké mnozstvi badatelt, se
ve své praci pokusim vytvofit jiné nazirdni na barokni architekturu, kterd ve stfedni Evropé
a zejména v Cechach dosahla svétové Grovné. Protoze se domnivam, Ze historie
architektury je ptredevSim historii staveb, snazil jsem se védomé potlacovat kulturni
kontext a zaméfit se predevsim na stavby samotné. Pokusim se analyzovat vybrané stavby

a principy, které byly pfi navrzich jednotlivych staveb baroknimi architekty pouzivany.

Ptinosem kazdého historika uméni je obohacovat sviij obor o nové pohledy,
ptistupy a poznatky. Moje prace by méla byt syntézou, kterd do Ceské literatury pfinese
ptehledny vyvoj arkddové centraly do obdobi baroka a upozorni na jeji vyznam v ramci
pranikové architektury stfedni Evropy. Po prostudovani literatury bylo zjisténo, ze Ceska
historie uméni neobsahuje publikaci, ktera by systematicky zachycovala vyvoj centralnich
typt ptidorysnych dispozic v novovéku. Tato tématika se objevuje pfedev§im v némecké
uménoveéde, zatimeo Ceska literatura se soustfedi piedev§im na otazky autorstvi. Typologie
architektury pravdépodobné neni pfili§ pfitazlivé téma, snad proto zatim zdjem mezi
mnohymi ¢eskymi historiky uméni neni piilis velky.

Nejdiive se pokusim definovat zédkladni pojmy, které budu pouzivat pfi popisu a
které povazuji za zésadni pro celkovou koncepci své prace. Teoreticka ¢ast bude vénovana
dilezitym pojmim a prvkiim pro barokni prinikovou architekturu, kterymi jsou arkada,
motiv tabularia, arkadové centrdly na polygonalnich a dynamickych ptidorysech a
arkddovy prostor. Dale se pokusim popsat principy, které mély v barokni prinikové
architektufe vyznam pro vznik vyklapénych past. Za dilezité povazuji také vzajemny
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vztah prostori, ktery se odrazi v konkrétnich navrzich a fesenich staveb.

Prace bude koncipovana na zéklad¢ typologického vybéru pudorysnych rozvrzeni



centralnich staveb. Pro jednotliva obdobi jsem vybral charakteristické typy dynamickych a
polygonélnich forem ptidorysti arkdadovych centrdl. U vybranych staveb se pokusim
provést formalni analyzu a na zachytit vyvoj arkadové centraly od antického Rima do
vrcholného baroka. Vybrané stavby dokumentuji vyvoj typl centralnich ptidoryst, nejsou
vsak jejich vyCerpavajicim piehledem. Dulezitou ¢ést tvoii popis a analyzovani. Pokusim
se upozornit na jednotlivosti i1 principy, které mély vyznam pii formovani vrcholné barokni

architektury ve stfedni Evropé.

Protoze Cechy nebyly centrem uméleckého vyvoje, vlivy sem pronikaly s mensim
nebo veétsSim Casovym zpozdénim. V obdobi vrcholného baroka ale architektura ve stfedni
Evropé dosahla svétové trovné. V praci se pokousSim objasiiovat souvislosti mezi
jednotlivymi stftedoevropskymi stavbami a také na navaznost typt arkddovych central. V
rdmci vrcholného baroka se budu snazit charakterizovat vyvoj arkadovych central. Za
klicovy prvek vyvoje u arkddovych central povazuji arkddovy prostor. Pokusim se zachytit
tendenci navySovani arkddového prostoru, kterd vrcholi jeho pritnikem do oblasti klenby a

vznikem baldachynové arkadové centraly.

Jadro prace tvoii vybrané stavby trojice vyznamnych architektti Johanna Michaela
Fischera, Krystofa Dientzenhofera a Balthasara Neumanna. Tito architekti tviréim
zptisobem pracovali s arkddovou centrdlou i arkddovym prostorem. VSichni navazuji na
ptedchozi vyvoj, ale kazdy z nich dospé€l nakonec u svych staveb k osobitému feseni.
Prace bude zaznamenavat ptistup kazdého z téchto vyznamnych architektti k arkddové
centrale 1 arkadovému prostoru. U kazdého z nich jsem vybral vrcholnou stavbu, ktera

bude podrobena podrobné formalni analyze a objasnény principy jejiho navrhu.

V posledni, ale neméné diilezité kapitole, se pokusim porovnat pfistupy a feSeni
stéZejnich realizaci Johanna Michaela Fischera, KryStofa Dientzenhofera a Balthasara

Neumanna.

Prace ma za cil zachytit vyvoj arkddovych central do obdobi vrcholného baroka a
poskytnout odliSny pohled na radikalné barokni prinikovou architekturu ve stfedni Evropé.
Arkadova centrala se objevuje jako soucast prinikové architektury v obdobi vrcholného a

pozdniho baroka. Na vybranych stavbach se pokusim zachytit ptistupy k jejimu vyuziti.



II. Zhodnoceni vybrané literatury

Pro zorientovani se v tématu bylo nutné nastudovat ¢eskou i zahrani¢ni odbornou
literaturu. Po prostudovani literatury bylo zjisténo, ze Cesky psand publikace zachycujici
vyvoj arkadové centraly doposud chybi. Povazuji za nestastné zjisténi ze, Cesky vedené
publikace o barokni architektuie vénuji jen malou pozornost vazbam k architektuie jizniho
Némecka.

Protoze se moje prace zabyvéa dlouhym casovym obdobim, pokusim se alespoii
vybrat stézejni publikace zabyvajici se jednotlivymi vybranymi stavbami. Pro velké
mnoZstvi literatury pochopitelné nebylo mozné zahrnout do zhodnoceni vSechny pouzité a

prostudované publikace.

Pro kapitolu slouzici k pojmovému vymezeni jsem Cerpal ze Slovniku pojmii z déjin
uméni: ndzvoslovi a tvaroslovi architektury, sochar'stvi malby a uzitného uméni'. Sam tento
slovnik by ale rozhodné nestacil. Diilezitym zdrojem pro pojmoveé vymezeni prace také
byla monograficky zpracovana publikace némeckého historika uméni Benharda Schiitze -
Balthasar Neumann® a publikace Balthasar Neumann 1687-1754° od Ericha Hubaly. V
jejich textech jsou definovany jednotlivé typy arkad a druhy arkadovych central. Némecka
uménoveéda chape vznik vrcholného dynamického baroka na zakladé aditivniho skladani

rotund a jejich vzajemného propojovani.

Pojmy k architektonickému tvaroslovi, které dava kazdé architekture proporci, jsem
Cerpal z anglicky psané publikace The Architecture of Rome® od Stephana Grundmanna.
Kniha obsahuje kratka katalogova hesla k vyznamnym fimskym stavbam. Informace z této
publikace poslouzily k sestaveni kapitol o sv. Ivo della Sapienza, Santa Constanza a kapli

Sforza pti S. Maria Maggiore od Michelangela Buonarottiho.

Pro cast textu, ktery se zabyvd doémem v Pavii, byla zdsadni némecky psana

publikace Die Architektur der renaissance in Italien’, kde je stavby popsana.

Informace o kostelu Maria Hilf ve Freystadtu, ktery navrhl Giovanni Antonio
Viscardi, jsem Cerpal zejména ze syntézy, kterou napsal némecky historik uméni Bernhard
Schiitz: Die kirchliche Barockarchitktur in Bayern und Oberschwaben 1580-1780.°
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Nejnovejsi velka syntéza Ceské barokni architektury vysla v roce 2015 pod ndzvem
Barokni architektura v Cechach. Ceska historie uméni se tak dockala poskytnuti
ucelené¢ho pohledu na ceskou barokni architekturu napsanou v ¢eském jazyce. Pro moji
praci byly pfinosné kapitoly o Hildebrandtové architektufe, nastupu baroka a radikéalné

barokni priinikové architektufe KryStofa Dientzenhofera a Kilidna Ignace Dientzenhofera.

Predni cesky historik uméni Mojmir Horyna, ktery se zabyval barokni
architekturou, vydal v roce 1998 publikaci Dietzenhoferové.® Prislusnici rodiny
Dientzenhoferti pracovali v celé sttedni Evropé a podileli se tak na Sifeni inovaci v rdmci
vrcholné barokni architektury. Pro mou praci byly pfinosné zejména kapitoly o Georgu
Dientzenhoferovi, kde je ¢ast textu v€novéana poutnimu kostelu u Waldssasen a Johannu a
Krystofu Dientzenhoferovi. Mojmir Horyna je také autorem cetnych syntetickych i
monografickych studii barokni architektury v Cechach. Spatioval pocatky radikalnd
barokni prinikové architektury v dile Michelangela Buonarottiho a jeho navrhu kaple

Sforza.

Do vydani posledni velké syntézy, kterda zachycuje vyvoj barokni architektury v
Cechach, byla zasadni syntéza Bauten und Baumeister der Barockzeit in Béhmen’, kterou
napsal Heinrich Gerhard Franz. Je vedena v SirSich souvislostech stiedoevropského

prostoru.

Architektufe Guarina Guariniho byla vénovana monografie Guarino Guarini and
his architecture’’, kterou vydal Harold Alan Meek. V publikace je popis kostela San
Lorenzo v Turin€ i navrh na theatynsky kostel v Praze, ktery sehral roli inspira¢niho zdroje
pro architekty vrcholného baroka. Guariniho architektuie se také vénuje Erich Hubala v
publikaci Balthasar Neumann 1687-1753 der barockmeister aus eger." Jsou zde popséany

vlivy Guariniho architektury na ¢eskou barokni architekturu ptelomu 16. a 17. stoleti.

Vlivem inven¢niho pfistupu Guarina Guariniho k architektufe se zabyval predevsim
cesky historik uméni Pavel Vicek, ktery vydal drobnou, monograficky vedenou, publikaci
Kostel sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi.”” Publikace se ukéazala byt cennym zdrojem

informaci pro kapitolu o architektufe Johanna Lucasa von Hildebrandta. Pavel Vicek
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napsal také zajimavou piehlednou syntézu , kterd popisuje d¢jiny architektury a vyznamné
architekty novovéku Déjiny architektury renesance a baroka.” Piesto, ze publikace vySla
jako skripta CVUT a podava jen piehledné informace, jevi se jako velmi piinosna pro

ziskani povédomi o barokni architekture.

Velmi ptinosnd, pro kapitoly o kostelu sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi a
Peterskirche ve Vidni, byla také monografie Johann Lucas von Hilderandt", kterou napsal
Bruno Grimschnitz. Podava informace pomoci kratkych hesel o jednotlivych stavbach a
jejich kontextu. Informace o Peterskirche ve Vidni a kostele sv. Vaviince v Jablonném v
Podjestédi, jsem ziskal rovnéz ze syntézy Barockarchitektur in Osterreich”, kterou napsal

Gunter Briicher.

Cenné poznatky jsem cCerpal také z ¢lanku: Die Dientzenhofer und die kurvierte
architektur in Bayern und Bohmen.’® Jeho autor Robert Stalla podava uceleny nahled na

vyvoj barokni architektury ve stfedni Evrop¢.

Italskou barokni architekturu, pomoci kratkych hesel, popsal v publikaci Art and
Architecture in Italy:1600 to 1750" Rudolf Wittkover. Nachazeji se zde kapitoly vénované

sv. Ivo della Sapienza, nebo text vénovany architektuie Guarina Guariniho.

Podle jednoho z nejvyznamnéjSich historikli uméni Heinricha Wolfflina tihne
sttedomoiska oblast ke klasickym formam na rozdil oblasti za Alpami, kterd tihne k
neklasickym formam. Heinrich Wolfflin se soustfedil na precizni formdlni analyzy,
vysledkem jeho praci bylo vytvofeni ,,d&jin uméni beze jmen®. Myslim vSak, ze vliv
jednotlivych osobnosti v déjinach architektury nelze zcela opominout. Heinrich Wolfflin se
zajimal o prechodné obdobi renesance a baroka. Objevil kvality baroka, které byly pred
nim historiky uméni zavrhovany jako ,,zdivocely sloh. Pojem architektonického prostoru,
ktery povazuji za kliCovy pro d&jiny architektury, pouzivd August Schmarzow.
Prostorovost povazuje za zakladni podstatu architektury. Za zminku rovnéz stoji Cesky
historik uméni Vojtéch Birnbaum a jeho barokni princip v déjindch architektury’, ktery
pfedpoklada, ze kazdy sloh kon¢i v barokni fazi. Smétovani kazdého slohu by pak

probihalo od klasické k barokni fazi a tento cyklus by se ve vyvoji uméni neustale
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opakoval."”

Pti popisu vsech staveb jsem se snazil informace nepiebirat z textli historikli umeni, ale ze
shromazdéné obrazové dokumentace, pfevazné z internetovych zdroji nebo z knih.

Vysledné popisy jsem korigoval dosavadnim poznanim v odborné literatute.

19 KROUPA 2010, 180-182
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II1. Definice a varianty

Pro mou préci je nutné nejprve definovat zakladni pojmy, které budu pouzivat pti

popisu a analyzovani jednotlivych staveb.

3.1 Arkada a motiv tabularia — geneze a pouZiti v rané novovéké architekture

Zakladni jednotkou arkddového prostoru je mezi-lodni arkdda, oddélujici hlavni
lod a vedlejsi lodé u bazilikdlnich padorysnych schémat architektury a schémat
centralizujicich. Arkada zde ma dva prostorotvorné vyznamy, odd€luje vedlejsi a hlavni
prostor a zaroven ho spojuje do jednoho celku, protoZze se nachazi v misté vzajemného
praniku dvou prostorti. Pfedevsim vsak prostory viici sobé navzajem, podobné jako brana,

otevira.

Pro nasledujici ¢asti mé prace je nutné pojmoveé vymezit, co vlastné¢ je arkadovy
prostor a z jakych prvki se sklada. Z toho vyplyva jeho funkce v ramci celkového prostoru

chramu.

Pojem ,,arkddového prostoru Ize charakterizovat jako prostor, ktery je ohranicen
fadou arkad vynasejicich klenbu. Arkady jsou v tomto piipadé hlavnim architektonickym
tématem prostoru. Jejich zietézenim nad centrdlnim pldorysem vznikd ,arkéddova
centrdla®. Tu je mozné nalézt jak u jednoduchych centrdl, zaloZzenych na polygonech a
kruzich, tak u plidorysnych schémat zaloZzenych na dynamickych prvcich ovali nebo elips.
Tyto zakladni formy je posléze mozné vzajemné kombinovat a fetézit do komplikovanych
dispozic. Hranici mezi jednotlivymi prostorovymi jednotkami vSak stdle zlistdva arkada.
Arkédova centrdla se obvykle objevuje v misté kiizeni hlavni lodi a transeptu jako

integralni soucast chramového interiéru.

Arkadu tvoti klenuty oblouk neseny dvéma svislymi prvky, které jsou postaveny po
stranach. Podle toho, zda se jedna o pilife ¢i sloupy, hovotime o pilifovych ¢i o sloupovych
arkadach.”® Zatimco fecka architektura pracovala pfedevs§im s kolonddou (zejména u
chraml feSenych jako sloupové haly), tedy fadou sloupd ¢i piliih vynaSejicich pfimy
pteklad v podobé kladi, fimska architektura od doby republikanské uptednostiiovala
arkadovy oblouk a pilifovou arkadu. Nabizi se otdzka, pro¢ se v hojné mife zacala

uplatnovat pilifova arkada? Divod zmény lze mozna hledat v pouziti cihel jako stavebniho

20 BLAZICEK / KROPACEK 2013, 24
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materialu.

Pilitové arkady se stavaly soucasti hmoty zdi. Pohledové se u nich uplatioval
pouze jejich prostor. V takovém piipade je pilitova arkada vyfezem z hmoty zdi, kterou
vyleh¢uje a zaroven prostory na jednotlivych jejich stranach propojuje. Slouzi jako déjici 1
sjednocujici prvek. Aby motiv pilitové arkaddy vizualn€ nesplynul se zdi do které byla

vyfiznutd, byla ¢asto opatiena tvaroslovim.

Pilitovou arkddu lze rGznymi zplsoby architektonizovat, tj. dat ji pomoci
architektonického ¢lenéni vlastni proporci. Klasickym ptikladem je motiv tzv. tabularia,
nazyvany podle republikanské stavby statniho archivu na Féru Romanu v Rimé z prvniho
stoleti pfed na$im letopoctem.*'[1] Pilifova arkada je obklopena dvéma polosloupy
vynasejicimi pribézné kladi, tedy motivem klasické kolonady.[2] Hojné uziti tohoto
motivu v fimské dobé dokladaji naptiklad fasady nedalekého Kolosea[3], kde se
v superpozici nad sebou nachazeji tfi patra takto architektonizovanych pilitovych arkad.[5]
Tento anticky motiv se vSak stal zaroven nejcastéj$im motivem architektonického ¢lenéni
sakralnich interiéri raného novovéku. Mezilodni arkddy jsou obvykle opatfeny
pfedloZzenym pilastrovym fadem, ktery muiZe dosdhnout kolosalnich rozmérd, tak jako
napiiklad v piipadé lodé chramu sv. Petra v Rimé&.[6] TaktéZ typické renesanéni paldcové
nadvoii si lze bez motivu tabularia pfedstavit jen stézi.?* Zatimco motiv sloupové arkady je
typicky spiSe pro ranou renesanci (viz napf. nadvoii Cancelerie v Rim&)[7], motiv pilifové

arkatury a tabularia se diky Bramanteho tvorbé ustalil spi$e v renesanci vrcholné.”

3.2 Arkady rovné a arkady vyklenuté

Ptedchozi uvedené piiklady pocitaly srovnou sténou, ze které byly arkady
vyfiznuty. Arkady probihaly nad rovnym pidorysem a méli tak rovnou podstavu. AvSak uz
v piipadé antického Kolosea se setkdvame s arkddami, které jsou vyfiznuty ze stény
probihajici nad ovalnym plidorysem.[4] Sténa nabyva podoby sténového valce. Arkady
jsou na prohnutém pudorysu, proto se plocha arkddovych obloukl vyklapi. Némecka

umeénovéda pro tyto arkddy uziva vhodné pojmu ,,.Bogenarkade®, doslovné pielozeného

21 GRUNDMANN 2007, 31-32
22 Viz naptiklad Palazzo Farnese od Antonia da Sangalla mladsiho z prvni poloviny 16. stoleti.

23 GRUNDMANN 2007, 123. Bramante uziva motiv tabularia prvné v piizemi nadvofi S. Maria delle Pace,
kde se odrazi jeho zaujeti antickou architekturou Rima, kterou po svém piichodu do vé¢ného mésta v roce
1499 se zajmem studoval. Nicméné i v rané& renesanéni architektufe Rima se motiv tabularia objevuje. Zde
1ze uvést naptiklad nadvoii Palazza Venezia ze Sedesatych let 15. stoleti.
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jako obloukové arkady, tedy arkady probihajici nad pidorysem segmentu oblouku.?* Tyto
arkaddy jsou konkdvné vypjaté, a jejich podstavy a oblouky se dynamickému ptidorysu

prizpusobuji.

Vyklenuté arkady — vyiez z véalce nebo z klenby

Z geometrického hlediska jsou jednotlivé arkady Kolosea vyfezem z vélce, jehoz
pudorys sleduji a maji také jeho tlouStku. Vzhledem k tomu, Ze Sitka arkédy je na lici
stény §ir§i nez na rubu stény, jsou i praiméry obou obloukll rozdilné a vrcholnice smérem

k lici stoupd a plocha arkddového oblouku se naklapi.

Jinak je tomu v piipadé, ze arkady jsou vyiiznuty nejen do prohnuté stény valce ale
zasahuji 1 do klenby nad nim. V pfipadé€, ze architekt navrhne arkady pifevySujici valec
rotundy, dojde k priniku arkddovych obloukii do kopule stavby. V ptipadé, ze arkady

prevysuji sténovy valec mohou nastat dvé zékladni feSeni.

Prvni fesSeni pfedpokladd zachovani arkddového oblouku na konkévnim ptdoryse.
Pti tomto feSeni vznika arkadovy oblouk odpovidajici ptidorysu. Na lici stény je arkada
$ir§i nez na rubu, tudiZ i oblouk na lici ma vétsi pramér a je ve svém vrcholu vyssi. Plocha
arkddového oblouku se proto vyklapi. Arkadovy oblouk je s plastém kopule spojen

lunetou.

V druhém pftipadé, pii praniku arkddovych obloukt do pléasté¢ kopule, dochazi ke
vzniku baldachynu. Oblouk arkady jiz neodpovidé v ptidorysu konkavnimu prohnuti stény
a vznika tak vyklapény pas. Tento pas se vyklapi smérem od stfedu centraly. Plocha pasu

neni vodorovna ale vyklenuta.”

Pouziti jednotlivych motivi

Motiv tabularia i vyklenutych arkad je dualezity v ptipad¢ spojovani jednotlivych
samostatné pojednanych prostorovych jednotek do souvislé dispozice. Predlozeny
pilastrovy tad spojuje totiz arkady do souvislé, architektonickym ¢lenénim propojené tady,
kterd ma svou vlastni proporci vrameci celkové plochy stény. Tuto fadu je mozné

rytmizovat a diky tomu fetézit napiiklad uzsi a SirSi travé, jako v hlavni lodi kostela Sant

24 SCHUTZ 1986, 186
25 HUBALA 1987, 69
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"Andrea v Mantové od Leona Battisty Albertiho.[8] V piipad¢, Ze architekt fetézi za sebou
centralné pojednané jednotky — jako kruhové ¢i ovalné rotundy, mize pouzit k jejich
propojeni bud’ samostatny meziclanek, ktery se objevuje napiiklad u kostela sv. Markéty
na Bfevnové. Mezi¢lanek miize byt feSen ve formé useku valené klenby nebo vysece z
kopule. Tomuto feSeni odpovida naptiklad zaklenuti kostela sv. Klary v Chebu. Jiné feSeni

naopak nechéva vzajemné¢ proniknout prostorové centralni jednotky.

V obou ptipadech ptichazeji na fadu vyklenuté arkady, které se nachazeji na hranici
téchto jednotek a které tyto jednotky vii¢i sobé navzajem oteviraji, jako je tomu naptiklad

u Neumannovy baziliky Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen.

3.3 Vzijemna interakce prostorovych jednotek — prostor hlavni vs. vedlejsi

Pti navrzich barokni architektury se projevovala snaha architekti vytvofit jednotny
a harmonicky prostor.® Architekti uZivaji u centralnich staveb dvou hlavnich principt,
akcentu na centralu nebo naopak akcentu na prostory piiléhajici k centrdle. Na jedné stran¢
tak dochazi k akcentovani centra stavby jako ustfedniho motivu, na druhé je davan diiraz
na vedlejsi prostory a centralni prostor je jimi potlacen. Kazdému architektonickému dilu
tak byla dana prostorova hierarchie. Prostorova hierarchie mize odpovidat ucelu

jednotlivych mist v chrdmovém interiéru.
Mohou nastat dvé zadkladni mozZnosti vztahu hlavniho a vedlejSiho prostoru.
Potlaceni centralniho prostoru

U polygonalnich central pronikaji ovaly vedlejSich prostorii do centra a polygonalni
centrum je jimi vymezeno. Tak je tomu napiiklad v San Lorenzo v Turiné, ktery navrhl
Guarino Guarini. Upfednostnéni vedlejSich ovali ovliviiuje prohnuti stény i smér
vyklopeni plochy pasu. V piipad¢ upfednostnéni vedlejSiho ovalného prostoru, se plocha
arkddového oblouku vyklapi smérem do centra. Arkada patii k vedlejSimu prvku, ktery

omezuje centrum.
Uptednostnéni hlavniho prostoru

U centrdl na dynamickych plidorysech kruhti nebo ovald nastdvd opacny piipad.
Kdyz je akcentovano centrum a vedlejs$i prostory omezeny, dochéazi k vyklopeni plochy

arkddového oblouku ven z centra. U rotundovych central je nejvétsi dilezitost kladena na

26 WOLFFLIN 1964, 57
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centrum stavby. K centru jsou postupné ptifazovany dalsi vedlejsi prostory apsidy, lod¢,
vyklenky nebo kaple. Protoze arkada patii k centru stavby, plocha arkadovych obloukt se
vyklapi smérem ven z centra. Kazdému architektonickému dilu byla déna hierarchie, ktera

se odrazi v feseni arkddového prostoru.

U centrélnich staveb dochézi k priniku prostoru a jeho sjednoceni. V misté priiniku

se objevuji arkéady, které propojuji prostory.

Jestli byl diraz kladen na centrum nebo na vedlejsi prostory, je mozné odhalit v
interiéru pomoci kladi. Pokud kladi probiha nepieruSované po celém obvodu stavby, byl

kladen diraz na centrum. Kdyz je kladi pteruseno, byl kladen dlraz na vedlej$i prostory.

Ve vétsSing piipadi se ale objevuje kladi nepferuSené, které probiha po celém
obvodu stavby a ptipojuje k hlavnimu prostoru centraly prostory vedlejsi. Kladi ptisobi tak,

ze opticky sjednocuje prostor.
Prostor hlavni a prostor vedlejsi

U centralnich staveb dochazi pfi priniku prostort a jeho sjednoceni. Hlavni diraz
je kladen na ustfedni motiv, kterym je centrala, ta tvofi hlavni prostor. Vedlejsi prostory

jsou k hlavnimu prostoru piifazeny a maji z hlediska prostoru mensi diilezitost.
Pfi priniku dynamickych prvkli do prostoru centrdly mize dojit ke dvéma zdkladnim
feSenim:

1. Expanze prostoru centraly

V obdobi nastupujiciho baroku dochazi k pouziti dynamickych prvkt kruhti, ovali
nebo elips a ty jsou v pudorysu navazany na centrum stavby. Dochdzi k priniku a
upfednostnéni centraly. Vysledkem je vzdy rozSifeni prostoru centra. Prostor centraly

expanduje do vedlejsich prostor a sjednoceny prostor dynamicky tranformuje sténu.
2. vybranim prostoru centraly

Zdynamizovani je mozné dosdhnou i vybranim prostoru centrdly dynamickymi
prvky. V ptipadé, ze dochazi k potlaceni centraly a naopak dochazi k akcentovani prostort
zasahujicich do centraly, vznikda dynamicky utvar také. Tento princip objevuje naptiklad u
Guarina Guariniho a jeho kostela San Lorenzo v Turin€. Prostor centra je omezen a

objevuje se konvexni sténa. Ke zdynamizovani plasté dochazi také.
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IV. Geneze typu arkadové centraly

Konkrétni ptiklady staveb jsou vybrany jako hlavni typologické druhy central pro
jednotlivé epochy v jejichz feSeni se objevuje motiv arkdd. U téchto staveb se pokousim
zachytit vyvoj arkddové centraly a jeji vyuziti v chramovém interiéru. Pokusim se
upozornit na barokni principy, které byly pouzivany v navrzich architektli vrcholného

baroka ve stiedni Evrop¢.

4.1 Antika:

S. Constanza v Rimé (kolem 326/329) — rany piiklad arkadové kruhové rotundy[9]

Nejjednodussi centrdlou je kruhova rotunda sestavajici z télesa valce a klenby ve
tvaru ptlkoule.[10] Snad nejzndméjSim piikladem je fimsky Pantheon z Hadridnovy doby,
jehoz idealni proporce pocitaji s valcem stejné vysky, jako je jeho primér a tedy i polomér
kupole nad nim. Vedle tohoto prototypu vSak znala antika i typ kruhové rotundy, u které
zdivo vaélce nahradila fada arkad. Tak napiiklad wvnitini prostor fimského kostela S.
Constanza, pavodn¢ mausolea dcery Konstantina Velikého z prvni poloviny 4. stoleti, tvofi
kruhovéd rotunda vyndSena dvanacti sloupovymi arkddami. Mimofadné kouzlo davaji
tomuto prostoru dvojice radidln¢ usporadanych kompozitnich sloupti, které vynaseji useky
pln€ vyvinutého kladi. Mezi nimi jsou vyklenuty ptlkruhové oblouky, které probihaji nad
kruhovym ptidorysem rotundy.[11] Arkédy vynaSeji vysoky valec, na kterém je nasazena

kupole, jejiz vrchol byl — podobné jako u Pantheonu — otevien okulem.?’

4.2 Stredovék:

Cisarska kaple Karla Velikého v Cachach- arkadovy oktogon

Dalsim ze zakladnich typa central je pravidelny polygon. Snad nejéastéji se v d€jinach
architektury setkavame s oktogonem, jehoz nejvyznamnéjSim piredstavitelem pro obdobi
sttedoveku je cisarskd kaple Karla Velikého v Cachéach[12], pochézejici z doby kolem roku
800.*

27 GRUNDMANN 2007, 73

28 MULLER /SCHUTZ 1986, 43; HEINTZ 2004, 259. Odo z Met pracoval na hrubé stavbé kaple (792-797).
Oktogonalni prostor se uplatnil také u San Vitale v Ravené, ktera pravdépodobné slouzila jako vzor cisaiské
kaple v Cachach. V San Vitale se uplatnil konchovy ram obihajici centrum, v cisai'ské kapli v Cachach ram
pripojujici ochoz. Pidorys ochozu se sklada z Gtverci, které jsou spojeny trojithelniky. MULLER /SCHUTZ
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Pravidelny polygon, ktery zde tvoifi oktogonalni jadro pidorysu, obihé Sestndctkrat
zalomeny ochoz.[14] K ochozu byl plivodné ptipojen pravouhle ukonceny zaver, ktery byl
pozdéji nahrazen gotickym chérem.[15] Po obvodu vnitiniho oktogonalniho prostoru se
ty¢i pilitové arkddy, umisténé ve dvou etazich nad sebou. Dolni etdz byla od horni
oddélena fimsou. Dolni niz$i arkady pfipojuji prostor ochozu, zatimco prostor za vrchnimi
vysSimi arkddami slouzil jako tribuna. Prostor kazdé z vrchnich pilitovych arkad je ¢lenén
vlozenim tii drobnych sloupovych arkad, které navazuji na dva volné sloupy.[13] Prostor
arkad tak plsobi vice fragmentalizované¢ a opticky oddéluje tribunu za arkddami od
prostoru v centru. Pilitové arkddy se stykaji v rozich oktogonu a navazuji na sebe.
Vytvéareji ram na plidorysu oktogonu, ktery je tvofen arkddami s rovnou zakladnou.
Nedochazi tak k vyklopeni plochy arkddovych obloukli a rovné arkddové oblouky jsou
skladany sob¢. Systém skladani prvki je aditivni. V ptipadé cisarské kaple Karla Velikého
v Cachéch byl vytvoren okolo oktogonalniho centra ram z pilifovych arkad nesouci tambur

s osmidilnou kopuli zavrSujici prostor, ktera je tvofena stoupajici valenou klenbou.?

4.3 Renesance:

4.3.2 Donato Bramante: katedrala v Pavii—(1487)-zapojeni arkddového oktogonu do

longitudinaly

Vrcholné obdobi pro centralni dispozice predstavuje renesance, kdy byly rozvijeny
jednotlivé typy a vytvafeny nové a nové varianty. Nasledujici piiklad dokladd snahu o
zapojeni centrdly do longitudindlni dispozice, kterd nakonec vyvrcholila v Bramanteho
kfizeni chrdmu sv. Petra. Tato tendence vSak byla pfedznamenana nékolika pokusy u

velkych italskych staveb 15. stoleti.

V kiiZeni trojlodni baziliky domu v Pavii se po vzoru baziliky v Loretu nachazi
jeden z nejmonumentéalngjSich oktogoni v déjindch architektury. Autorem ptvodniho
konceptu byl Donato Bramante, ktery tuto prestizni zakazku ziskal diky uspéchu své prvni
realizace pro milanského vévodu — S. Maria presso San Satiro. Stavebnikem v Pavii byl
totiz kardinal Ascanio Sforza, bratr Lodovica il Mora.

1986, 64. V San Vitale i v Cachach se ale objevuji pilifové arkady okolo centra. Rozdil spociva jen v

charakteru pfipojeného prostoru.
29 HEINTZ 2004, 259; MULLER /SCHUTZ 1986, 43
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Dom je trojlodni bazilikou nad pidorysem latinského kiize. Ramena transeptu i
chor jsou taktéz trojlodni a svou délkou blizké hlavni lodi. Ta ma oproti plivodnimu planu
délku pouhych tii klenebnich poli.[19] Cely interiér tak ma vyrazné centralizujici tendenci,
kterd vrcholi v prostoru kiizeni. To zaujimd monumentalni arkadovy oktogon. Jeho
jednotlivé stény jsou rytmizovany, arkady na hlavnich osach jsou $irs$i nez na diagonaléach.
Dochazi tak ke stfidani SirSich a uzsich arkad. Arkady na diagondlnich osach jsou uzsi, ale
dosahuji do stejné vysky jako na osach hlavnich, jejich arkddovy oblouk nema

polokruhovy tvar, ale je protazeny.[20]

Arkady vynaseji osmiboky tambur kupole[21], kterd méla mit pivodné tvar slozeny
z klenutych vysec¢i tak, jako je tomu u klenby krypty. Zde totiz zazniva zadani, které

Bramante pfi svém planovani obdrzel.*

Vzorem mu totiz mél byt interiér Justinidnova
chramu Hagie Sofie v Cafihrad¢, jehoz tstfedni Cast je zaklenuta kalotou slozenou z zeber
a vyseci mezi nimi.

Z hlediska celkové kompozice interiéru je dilezité i1 architektonické clenéni
oktogonu. Pilife arkad jsou opatieny pilastrovym fadem ve dvou etazich nad sebou. V pat¢
arkadovych obloukl probihd mohutné fimsa, kterd se zalamuje a pokracuje nad drobnymi
emporami v navazujicich prostorech jak na diagonalach, tak na hlavnich osach. Empory i
fimsa obihajici hlavni lod’, transept i prostory ve cviklech mezi rameny transeptu tyto
prostory k centralnimu oktogonu opticky pfipojuji.[20] Systém, jakym jsou jednotlivé
prvky davany dohromady, je aditivni.

Arkadové pilite byly opatieny pilastrovym fadem a od obloukti oddéleny fimsou,
které probihd po celém obvodu stavby a tim jeji prostor opticky sjednocuje. Pilife jsou
déleny jesté dalsi mohutnou fimsou, kterd odpovida vysce ukonceni arkadovych piliia ve
vedlejSich lodich. Kazdy z piliftd kopule je opatien pilastrovym fadem nesoucim

zalamované kladi. [21]

V ptipad¢ stavby katedraly v Pavii je podstatné piedevsim stiidani uzsich a SirSich
rozte¢i v arkddovém prostoru v misté centraly. Arkady ale nezasahuji do dalSich prvkl a
tak nedochazi k priniku do oblasti kleneb. Zajimava je ptedevsim akcentace centraly, ktera

se zde stala ustfednim motivem celé stavby.

30 FROMMEL 2009 , 99-101
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4.3.1 Michelangelo Buonarotti—-Cappella Sforza pri S. Maria Maggiore—(1560-1573)
ptiklad sloupového baldachynu.

Velké obdobi renesanc¢nich centrdl uzavira stavba, kterd do jist¢ miry
pfedznamenava barokni principy. Jedna se o jednu z poslednich realizaci Michelangela
Buonarottiho — pohiebni kapli Guida Ascania Sforzi pfi ran¢ kiest’anské bazilice S. Maria
Maggiore v Rimé, jejiz stavba byla zapocata v roce 1560. Ackoli byly prace na kapli
ukonceny az po Michelangelové smrti v roce 1564, respektovali jeho pokracovatelé
Tiberio Calcagni a Giacomo della Porta pivodni navrh, a to jak ve vybéru travertinu, tak
predevs§im v padorysném rozvrzeni celé kaple.’’ To pocitd s centrdlnim prostorem na
zakladé tfeckého kiize s kratkymi rameny, ktery je na pficné ose doplnén o apsidy na
segmentovém pudoryse presahujicim rozméry ramen kiize. Do tustfedniho pole je vlozen
baldachyn spocivajici na voln¢ stojicich sloupech. Do ného zasahuji dva dynamické prvky,
umisténi na podélnych osach. Tomu odpovidaji i diagonalné vytocené volné sloupy, které
nesou zalamované kladi.[16] To nepferuSované probihd po obvodu celé kaple a jednotlivé
jeji casti opticky propojuje. Nad diagondlné€ probihajicim tsekem kladim navazuji na
sloupy oblouky arkéd, jejichZ primér na vnéjsi strané je $ir$i nez na vnitini. Vysledkem je
vyklonény pas, ktery zaroven vizualizuje tlouStku klenby baldachynu.[17] Ten je tak ve
své hmot¢ pomoci arkad a jejich obloukli z celkové kompozice vyzdvizen. Baldachyn se
tak stdva samostatnou prostorotvornou jednotkou, ktera je do interiéru kaple vlastné
vsazena.[18] Tento dojem umociuji jesté¢ segmentoveé apsidy na piicné ose, které presahuji
rozméry kiize a které se zdaji byt vyfezem z vélce rotundy obihajiciho kolem zékladni
dispozice. Baldachyn je tak vsazen nejen do feckého kiize, ale 1 do vnéj$i kruhové rotundy.
V Cappella Sforza pti S. Maria Maggiore se objevuje integrovany baldachyn v centru,
vytvofeny pronikdnim prvk. Michelangelovi inovace nenasli vSak bezprostiedni

nasledovniky.

31 GRUNDMANN 2007, 157
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V. Baroko

5.1 Sdruzovani arkadovych central v pidorysnych dispozicich

V obdobi baroka dochazi k ztetézovani arkddovych centrél, které jsou vkladany do

dispozic chrami. Arkaddové centraly mohli byt zfet¢zovany n¢kolika zptsoby:

1. Skldadanim dohromady tak, ze se dotykaji. Mezi centrdlami je vlozené potlacené

vypliiové pole.*

2. Aditivnim fazenim za sebou tak, ze se jednotlivé centraly nedotykaji. Centraly jsou

spojeny dal$im polem.*

3. Sklddanim centrdl omezenych poli na sraz za sebou. Jednotlivd pole mohou byt

rozdélena arkddami. V misté klenby vznika soustava kopuli.**

Vyvoj arkadovych central, v jiznim Némecku v rdmci vrcholného a pozdniho
baroka, charakterizuji navrhy Balthasara Neumanna. V jeho architektufe se objevuje
vkladéni rotund do centra i propojovanim jednotlivych prostorovych jednotek tvaroslovim,
tedy motiv tabulatia. Jeho tvorba je charakteristicka tendenci navySovani arkadového
prostoru, kterda vedla k vytvoieni baldachynové klenby. Arkddové centraly Balthasara
Neumanna zpravidla maji dynamickou zdkladnu kruhu nebo ovélu. Po jejich obvodu byly
vétSinou navrzeny arkady ve sténovém valci. Pokud arkddovy prostor ptesdhne sténovy
valec centraly, dochazi k priniku arkddového prostoru do kopule. Ta je omezena na

vrchlik. Dochazi k jejimu zplosténi.

Neumannovi arkddové centraly byly zaclefiovany do podélnych dispozic. Vedlo to
k rozporu mezi longitudialnim typem pudorysu a feSeni stavby jako centraly. Tento rozpor
se feSily barokni architekti odliSné, ale vSechny vysledné navrhy cerpaly z Hildebrandtovi

architektury a ndvrh Guarina Guariniho.

Jiz v predchozich epochdch vznikal konflikt mezi arkddovymi oblouky na
dynamickém pudoryse a polygondlnim sténovym plastém. V obdobi vrcholného baroka
dochazi ke kombinovani polygonalnich a dynamickych prvki v pidorysech. S nastupem

32 Objevuje se v architekture Balthasara Neumanna a jeho baziliky ve Vierzehnheiligen.
33 Objevuje se &asto v Cechach u staveb pfipisovanych Krystofu Dientzenhoferovi, sv. Klary v Chebu, sv.
Josefa v Obofisti a u nerealizovaného navrhu sv. Markéty na Bievnové v oblasti choru.

34 Objevuje se v navrhu Guarina Guariniho na theatinsky kostel v Praze a pozd&ji i v navrhu Balthasara
Neumanna na dvorsky kostel v Hofburgu.
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pouzivani dynamickych prvki v ptidorysu, pfichdzi arkady s vyklapénymi pasy. Arkady s
vyklapénymi pasy nebyly vzdy pouzivany jen u arkddovych centrél, ale objevuji se nékdy 1
samostatné. Samostatné arkady pak dé€li vnitini Casti prostoru, jako napiiklad choér a lod’ u

kostela sv. Klary v Chebu.

Arkadova centrala v baroku

Posun od arkddové rotundy k arkddovému baldachynu je ddn navySovanim arkadového
prostoru. Na dynamickém plidorysu se v obdobi baroka objevuji dva zdkladni typy
arkadovych central. Rozdilnost mezi schématy arkddové rotundy a arkadového baldachynu

spoc¢iva v navrhu vysky arkddového prostoru.
1. Arkadova rotunda|[84]

Arkadova rotunda ma dynamickou zakladnu kruhu nebo ovélu. Arkadovy prostor
nezasahuje do kopule ale jen do sténového valce, ktery tvoii plast rotundy. Objevuji se
arkady s vyklapénymi pasy ven z centra. Vznika samostatna prostorova jednotka arkadové

rotundy.
2. Arkadovy baldachyn[85]

Arkadovy baldachyn ma také dynamickou zdkladnu kruhu nebo cCastéji ovalu. Z
dynamického pldorysu vychdzeji arkddy, které zasahuji do kopule uzavirajici prostor
arkadové centrdly. V misté¢ prinik arkddového prostoru do kopule, vznikd kiivka
vyklopeného oblouku. Misto, kde proniké arkadovy prostor do prostoru baldachynu, mtize
byt zvyraznéno vyklapénym pasem. Arkadovy pas se vyklapi smérem do centra. V jiném
ptipadé pfi priniku arkddového prostoru do kopule dochézi k tomu, Ze je prohnuta arkada
zachovana, a smérem vzhlru roste Sitka arkddového oblouku. Oblouk nabyva podoby

arkadového sedla.*

Arkadova centrala, v podob¢ baldachynu a rotundy, se hojn¢ uplatiiovala v navrzich

architekti v obdobi vrcholného a pozdniho baroka. Baldachyn byl vétSinou pouzit tak, aby

wewvr

k vkladani baldachynu do center staveb. Baldachyn svoji architekturou vyzdvihuje urcité

35 Jako piiklad je mozno uvést sv. Klaru v Chebu.

22



misto. Chramovému prostoru byla dana pfisna hierarchie, ktera se odrazi v konkrétnich

navrzich jednotlivych architektur.

Tendence, ktera vede k integrovani baldachynu do wvnitinich prostor byla
dlouhodobym procesem. Objevuje se uz v fimské renesancni architektufe Michelangela
Buonarrotiho a jeho Cappella Sforza pti S. Maria Maggiore. Dale v navrzich architektury
Guarina Guariniho. V prostoru stfedni Evropy se objevuje casté pouzivani baldachynu u
staveb radikalng barokni prinikové architektury na tizemi Cech. Ceska vrcholné barokni
architektura ovlivnila podobu staveb v jiznim Némecku, které navrhoval Balthasar

Neumann.

V oblastech jizniho Némecka se objevuje vkladani arkddovych centrdl do
pomyslnych center staveb. Arkddové centraly v podobé rotund nebo baldachynl jsou
zietézovany a vkladany i do podélnych dispozic. Vznik4 rozpor mezi pidorysnymi typy,
ktery vede v ptipad€ Balthasara Neumanna a jeho stavby ve Vierzehnheiligen k vytvofeni

vnitiniho arkadového prostoru, ktery je propojovan bazilikou.

U staveb a navrhli Balthasara Neumanna lze sledovat tendenci navySovani
arkadového prostoru, ktery postupné zacind zasahovat do oblasti klenby. Arkady, které
byly diive jen vyfiznuty ze sténového valce rotundy, nyni pronikaji do oblasti klenby.
Zménu je mozné charakterizovat jako prechodové staddium mezi arkadovou rotundou a

baldachynem.

Arkadové centraly se objevuji i v rAmci vrcholné barokni architektury v Cechéch.
Jsou zietézovany v centru do dvojice a navzajem propojeny vypliiovym polem vétSinou v
cockovité podobé. Vznikaji tak bi-centralni jadra dispozic. V ptidorysu dochazi k pouziti
dynamickych prvkd, které se navzajem pronikaji. Jeden z prvki je pak potlacen a v misté

klenby dochazi k pouziti klenebni vysece, ktera tvoii soucast skladané klenby.

Pro rozvoj vrcholné barokni architektury ve stiedni Evropé jsou dulezité pfedev§im
navrhy a realizace italskych architekt radikdlniho dynamického baroka Francesca
Borrominiho a Guarina Guariniho. Pro prostfedi jizniho Némecka je klicovou osobou
Giovanni Antonio Viscardi a pro néastup primikové architektury v Cechach piedev§im

Georg Dientzenhofer a Johann Lucas von Hildebrandt.

Stiidani kratSich a SirSich Gseku stény s arkddami je mozné nalézt u kostela Maria

Hilf ve Freystadtu od Giovanni Antonia Viscardiho. Dochazi k pouziti rytmu, ktery se
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objevuje uz v obdobi renesance u kostela San Andrea v Mantové, ktery navrhl Leon

Battista Alberti. Tento rytmus zde byl pouzit u polygonalni centraly.

Pro nastup vrcholného baroka ve stiedni Evrop¢ byla zasadni architektura Guarina
Guarini. Jeho architektura 1 navrhy se ziejmé staly vychodiskem pro barokni architekty

Cech, Bavorska, Rakouska a Frank.

Na jednotlivych typologickych ptikladech staveb od vybranych architektl se
pokusim v nésledujicim textu popsat zasadni prvky a principy, které budou mit vyznam pro
formovani vrcholné barokni priinikové architektury. Na feSeni, které se u téchto staveb
objevuje, budou navazovat architekti v obdobi vrcholného a pozdniho baroka ve stfedni

Evropé.
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5.2 Francesco Boromini:Sant'Ivo della Sapienza—(1643-1660)

Rimsky kostel Sant'Ivo della Sapienza byl postaven Francescem Borrominim* na
misté¢, kde v minulosti stala kaple budovy fimské univerzity. Novostavba nahradila
puvodni kapli, kterd pochézela pochéazela ze 14. stoleti. Kostel Sant'Ivo della Sapienza se
nachdzi na konci arkddového néadvoifi a je sevien budovami fimské univerzity.[22]
Oficialné se stal Borromini univerzitnim stavitelem v roce 1632, ale z finan¢nich davoda
se zaCatek stavby oddalil do roku 1642. Francesco Borromini nejprve zacal, na ptani
papeze Urbana VIII., s dostavbou jizniho kfidla, které¢ mélo byt zvySeno o druhé patro.

Stavba kostela probihala v letech 1643-1660.%

Stavbu jsem zaclenil do vybéru, piestoze se zde neobjevuje arkadovy prostor. Vyznam pro

vrcholné€ barokni architekturu nicméné spociva v feseni kopule s naznakem past.

Typologicky lze tadit Sant'Ivo della Sapienza k polygonédlnim stavbam. Jako
zékladnim geometricky prvek pii utvareni pudorysu byl zvolen rovnostranny trojuhelnik.
Prinikem dvou rovnostrannych trojuhelnikii vznikla pravidelna Sesticipa hvézda. Jeji stied
tvoii pravidelny Sestitthelnik.**[23] Hroty jednoho z trojuhelnikli jsou konvexné vypjaté a
hroty druhého konkavné vybrané. Tomu odpovida i komplikovany sténovy plast, ktery
ziskal konvexné 1 konkavné prohnuté useky stén.[26,27] Deformace plasté stavby
ovliviiyje i podstavu kopule, kterd na ni doseda. Kopule je sloZena z kapi, které odpovidaji

jednotlivym usekim stény.*’[25]

Stény v Sestitthelnikovém centru jsou ¢lenény vysokym pilastrovym tadem, nad
kterym probiha pIlné vyvinuté nepierusované kladi. Pilastry jsou rozmistény v rytmickém

sledu.[25]

36 VLCEK 2006 ,172. Velkou osobnosti, které je povazovana za hlavniho piedstavitele dynamického
fimského baroka, byl Francesco Borromini. Narodil se v Bissone 1599 u jezera Lugano a poprvé se
samostatné uplatnil v Rimé v roce 1634. Do Rima pfisel patrné po kratkém pobytu v Milané v roce 1620 a
zacal zde pracovat jak kamenik a kreslii plana. Jeho sluzeb vyuzival jak jeho stryc Carlo Maderno, tak
Bernini. Od roku 1634 pracoval jako samostatny architekt. Pfestoze Boromini nebyl ptivodem z Rima, byla
tém¢éf cela jeho tvorba spjata s timto méstem a jeho okolim. Na architekta byl vyskolen v diln¢ svého
vzdaleného ptibuzného, jimz byl Karlo Maderna. Po jeho smrti pracoval v diln¢ Gian Lorenza Berniniho a
pozdéji se stal jeho hlavnim rivalem. I kdyz jeho stavby byli pro n¢které jeho soucasniky nepfijatelné,
zasadnim zptsobem ovlivnily zaalpskou barokni architekturu, véetné eskych zemi. Piivodni kaple, ktera se
nalézala se na konci arkddového nadvori, pochézela ze 14. stoleti. Zasvécena byla svatému Ivovi ze Chartres,
coz byl patron vSech pravnika.

37 PORTOGHESI 1967,149; KITSON 1972, 136; GRUNDMANN 2007, 213

38 WITTKOWER 1958, 137

39 PORTOGHEZI 1967, 149-153; SYROVY 1974, 280 ; SCHULZ 1968, 20; WITTKOWER 1958, 136-139

25



Spojeni kostela s ndméstim univerzity fesil Borromini konkavné prolnutym pricelim s péti
slepymi arkadami ve dvou etazich. Slepym arkadam je ptedlozend pilastrova kolonada,
ktera spolu s arkddami tvoii motiv tabularia. Slepé arkady jsou rozdéleny predstupujicimi

pilastry, které nesou pribézné kladi. Uplatiiuje se zde motivem tabularia.*’[22]

Vyznam Sant'lvo della Sapienza spociva predevSim v feSeni kopule, kde se objevuji
naznaky pasut. Pasy kopule obklopuji hrany Sesti-tihelnika a vynasi kruhovy okulus lucerny

ve vrcholu kopule.*'[28]

Padorys stavby vznikl ptfiddvanim a odecitanim geometrickych prvki, coz je mozné
povazovat za jeden z principli pouzivanych architekty v rdmci barokni prinikové

architektury.

Pii vytvareni kopule kostela Sant'lvo della Sapienza, pouzil Borromini typ kopule,
obvykle pouzivany u polygondlnich central. Objevuje se zde typ kopule s naznakem past,
ktera bude pouzivana v obdobi baroka.” Pozdéji se bude kopule s pasy ¢asto objevovat v

architektonickych navrzich Guarina Guariniho.

40 GRUNDMANN 2007, 213

41 PORTOGHEZI 1967, 153. Spiralové schodisté zakondujici lucernu, miize odkazovat na babylonskou véz
nebo papezskou tiaru.
42 WITTKOWER 1958, 138
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5.3 Gaurini Guarino

V Rimé postupné vitézi klasicizujici reakce na dynamicky barok, ktery se posouva
vice na sever do Turina predevSim zasluhou Guarina Guariniho, ktery byl architektem,

profesorem matematiky a filozofie ale i autorem divadelnich her.*

Guarino Guarini byl ¢inny také jako teoretik architektury. Navrhy jeho architektury
se dostali do obecného povédomi piedevs§im poté, co vydal roku 1686 v Turin¢ sbirku
svych 33 grafickych list pod nazvem Dissegni d architettura civile ad eclesiastica. Mezi
rytinami byl i idedlni navrh nerealizovaného kostela P. Marie Oettingské v Praze, coz se
nepochybné& odrazilo v navrzich architekti ptsobicich v Cechach.* Textova ¢ast traktatu
vysla az po Guariniho smrti v roce 1737 zasluhou Bernarda Vittoneho, a to pod nazvem
Architettura civile.® Jeho navrhy i realizované stavby slouzily jako inspiraéni zdroj
baroknim architektim. Vyrazné ovlivnily podobu barokni architektury nejen na ceském

uzemi ale 1 v Rakousku, Bavorsku a na tzemi Frank.

5.3.1 Guarino Guarini: San Lorenzo v Turiné — (1668-1687) — Vybrany pravidelny

oktogon

Stavba kostela San Lorenzo v Turing zacala v roce 1634, ptivodné byla navrzena na
pudorysu latinského kiize. Podle Guariniho planu se zacalo stavét az v roce 1668. Z
pivodni stavby ale mnoho nezbylo, Guarini zachoval jen obvodové stény. Zbytek nechal

odstranit a vybudovat znovu. Kostel San Lorenzo byl dokon&en roku 1687.%

Typologicky je mozné San Lorenzo v Turiné zafadit mezi polygondlni centraly
vychézejici z oktogonu. Na jeho strany byly navazany dynamické prvky v podob¢ ovala,
které pronikaji do vnitiniho oktogonu. Ovaly byly upfednostnény a oktogonalni vnitini
prostor byl tak prinikem omezen. V disledku toho stény oktogonu konvexné vystupuji do

vnitiniho prostoru. Byl vytvofen vybrany pravidelny oktogon. [29]

43 PDOAN 1999, 25; WITTKOWER 1958, 268. Guarino Guarini se narodil roku 1624, pochazel z hluboce
vétici rodiny, jeho Ctyfi bratfi se stejné jako on stali pfislusniky theatinského fadu. Do teatinského fadu
vstoupil Guarini v 15 letech a pfipravoval se na knézskou kariéru v Rimé&. Seznamil se tam také s dily
vrcholné barokni architektury. Studoval zejména dila Francesca Borrominiho, kterého ve své architektonické
tvorbé pozd¢ji prekonava.

44 BLAZICEK 1967, 47

45 GUARINI 1968; WITTKOWER 1958, 268; MEEK 1989, 127

46 MEEK 1989, 48; VLCEK 2006, 182
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Guarini navrhl San Lorenzo jako centralni stavbu zavrSenou kopuli, ktera zde ma
zasadni vyznam. Od kopule se odviji dalsi Casti dispozice. Kopule byla vytvofena zcela
jinym zptisobem nez bylo obvyklé. Tvofi ji soustava zZeber, které vynaseji oktogonalni
okulus ve vrcholu a vypliiova klenba. Zebra piebiraji nosnou funkci a plast se stava jen
vyplni. Do pléasté kopule tak mohla byt prolomena okna a prosvétlena konstrukce pulisobi
odleh¢enym a vzduSnym dojmem, ktery vzdalené piipomene gotické katedraly.[33]
Guarini ve své tvorbé Cerpa z gotickych konstrukci, coz se projevuje nejen pouzivanim
Zeber v podobé past, ale i odvadéni tlaki mimo patu kopule.”” Nosnym prvkem kopule se
stavaji pasy, plast kopule ztraci svou ptivodni funkci. Kopule navazuje na pendantiv, ktery

dosedé na pilite.

Na hlavnich osach byly navrzeny ctyii arkady, které jsou konvexné prohnuty
smérem do centra. Jejich arkddové oblouky se vyklapi smérem do centra.[31] Prostor Ctyt
pilitovych arkad byl uzavien sténou, do které bylo v prostoru arkddového oblouku
prolomeno okno. Stény, které¢ uzaviraji arkddovy prostor na pii¢né ose, ztraci podplrnou
funkci a maji jen vypliovy charakter. Do vnitini oktogonalniho prostoru vystupuji
konvexné vypjaté stény, které byly odlehCeny arkddami nesenymi volnymi sloupy.
Arkédové oblouky se ptizplisobuji konvexnimu prohnuti stény a vyklapéji se. Objevuje se
zde motiv asyrského oblouku.[32] Zasluhou konvexniho prolnuti stén se tlaky soustfedily
do stran mimo centrum* a v interiéru mohly byt stény vybrany. Za sloupovymi arkdadami

se nachazi prostor kapli, ktery slouzi k umisténi oltari.

Nad volnymi sloupy probihd zalamované kladi po celém obvodu centraly a opticky
sjednocuje prostor. Druh¢ kladi, které se zalamuje v misté pilitovych arkad, probiha v paté
Ctyi arkadovych oblouk®i na podélné a piiéné ose.” Arkadova centrala je ukonéena kopuli

na tamburu.[33]

Na podélné ose centrum navazuje na presbyterium, které ma ovalny ptidorys. Oval
presbyteria navazuje na konvexné prohnutou sténu oktogonu. Na opacné strané byla

navrzena obdélna predsin.[29]

Toto stavba méla zdsadni vyznam pro formovani vrcholné barokni architektury v
oblasti stfedni Evropy. Principy, které se zde objevuji je pak mozné vysledovat u staveb

vrcholng barokni architektury v Rakousku, Cechach a zejména v Bavorsku. Guarino

47 HUBALA 1987, 39; PASSANTI 1963, 128-147
48 VLCEK 2006, 182
49 MEEK 1989, 48-52; PASSANTI 1963, 87
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Guarini koncipoval San Lorenzo na zdklad¢ kopule s konstrukci pasi, které maji funkci
zeber. Je zde zjevna inspirace gotickymi konstrukcemi, ke kterym se obdivné vyjadioval,
nebo také stavbami z islamského prostiedi. Podobny typ kopule s pasy Ize vypozorovat ale

uz dfive u Francesca Borrominiho.

Guariniho architektura pfinaSi posun v oblasti arkddového prostoru u central.
Konvexni prohnuti stén umoZznilo odvedeni tlaki mimo a stény tak ztrdci Cast své
podpirné funkce. Stény jsou odlehéeny arkadami, které lemuji centralni prostor. Arkddové

oblouky se vyklapi do centra.

Reseni San Lorenzo v Turind piinasi pouziti vyklapénych past, tak
charakteristickych pro ¢eskou prinikovou barokni architekturu. Pouziti arkad mélo za

nasledek omezeni stény jako nosné konstrukce.

Pro dalsi vyvoj barokni architektury je dilezité zejména pouziti vyklapenych pasii u
arkadovych obloukt, vynaseni kopule na ¢tyfi duté pilife a konvexni stény vystupujici do
vnitiniho prostoru. Na architekturu San Lorenzo v Turin€ navaze v Ceském a videnském

prostiedi predev§im Johann Lucas von Hildebrandt.

5.3.2 Guarino Guarini: Navrh na theatinsky kostel v Praze — (1679)

Névrh na theatinsky kostel v Praze je charakteristicky zaclenim zietézené arkddové
centrdly do hlavni lodi v longitudidlni dispozici. Projevuje se zde snaha o spojeni
centralniho a podélného feSeni pldorysu. Navrh je také charakteristicky pouzitim
dynamického prvku v pudorysu, kterému odpovidaji vyklapéné pasy. Princip fazeni
jednotlivych centrdl v hlavni lodi je ale aditivni. Arkddové centrdly se navzijem

nepronikaji.

Pro prinikovou skupinu staveb radikalniho baroka ma navrh na nerealizovany
kostel Panny Marie Oettingenské v Praze zasadni vyznam. Néavrh vyprojektoval Guarini

pro theatinskou kolej v Praze roku 1679.%°

Pidorys kostela vnikl vsazenim centraly do podélné dispozice. Hlavni lod’ se sklada
ze tfi od sebe oddélenych centralnich poli. Jednotlivé pole jsou zaklenuty kopulemi, z

nichz prostfedni méla byt prevysena. Okrajové kopule jsou zalozeny na ptidorysu pficného

50 PASSANTI 1963, 64-70; VLCEK 2006, 182; HUBALA 1987, 39; NORBERG-SCHULZ 1971, 237;
STALLA 2007, 142; MEEK 1989, 128
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ovalu zatimco vétsi kopule umisténa ve stfedu vychazi ptdorysné z oktogonu.” Guarini
planoval pouzit kopule s pasy, které vynaseji okulus ve vrcholu kazdé z kopuli. Okuly,
které osvétlujici prostor kopuli, mély navazovat na lucerny. Do kazdé kopule méla byt jesté
prolomena okna. Pasy prostfedni kopule navazuji na volné sloupy pfisazené ke sténc.
Objevuje se zde motiv vlozené arkadové centraly v podobé& arkadového baldachynu.** Pasy
okrajovych kopuli mély navazovat na pilastry. Do polygondlniho zavéru kostela m¢l byt
umistén baldachyn, ktery mél byt integrovan do architektury kostela. Pidorys kostela byl
koncipovan na zéklad¢ geometrickém priiniku v pidorysném fesSeni. Dvé okrajové kopule
v hlavni lodi na ovélné zdkladné nepronikaji mimo své pole. Gaurini je pouze omezil
jednotlivymi poli a sesadil dohromady. Kostel mél byt dvou etdzovy. Oblast klenby a stény

m¢éla byt oddélena zalamovanym kladim. [32]

Arkadovy prostor mél byt rozvinut, jen v urovni stény. V kazdém poli hlavni lodi
mély byt po stranach umisténé ovalné kaple pfipojené k hlavni lodi arkddami s
vyklapénymi pasy.” Dochazi zde k priniku ovalu kapli do prostoru hlavni lodi. V

pudorysu se objevuje konvexni kiivka vystupujici do interiéru.>* [32]

Klicové, pro ¢eskou architekturu, bylo také promitnuti jedné arkadové centraly do
stény praceli kostela. Sténa arkadové centraly méla tvarovat pruceli. Poprvé se tak v

ceském prostiedi objevila konvexni kiivka na priceli kostela.

Celkové teSeni kostela pfindsi vlozeni centralni stavby do longitudialni dispozice.
Duraz na centralu zaclenénou do longitudidlni dispozice se stal vyraznym motivem, ktery

se objevuje u skupiny radikalng baroknich staveb v Cechach.

51 MEEK 1989, 127

52 BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 280
53 HUBALA 1987, 39

54 BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 280
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5.4 Georg Dientzenhofer a Kappel u Waldsassen

Vrcholné barokni architektura v oblasti Frank, Bavorska a Cech je neodmyslitelné
spojena s rodinou Dientzenhofert. Jeji pfislusnici pochézeji z bavorského podhuri, odkud v
17. stoleti odchéazeji do vyznamnych center architektury. Georg Dientzenhofer byl jesté
pfed odchodem v roce 1670 vyucen v zednickém femesle. Poté byl zaméstnan na opraveé a
prestavbé arcibiskupského domu Sv. Stépana v Pasové, ktery byl realizovan podle planu
Carla Luraga od roku 1668.% I kdyz neni zndmo, kde se Georg Dientzenhofer vyucil, na
stavbé pasovského domu mohl ziskat znamenité Skoleni stejné tak, jako jeho bratr Krystof
Dientzenhofer. Po nékolika letech plsobeni v Pasové odchazi Georg Dientzenhofer do
Prahy, ktera byla v této dobé& kvetoucim uméleckym centrem.>® Piesné datum jeho piichodu

do Prahy ale neni dosud znamo.*’

V Praze je KryStof Dientzenhofer dolozen jako malostransky ob¢an 12. listopadu
1681, kdy svédcil pii kitu Rosiny Katetiny v kostele Pany Marie Snézné na Novém M¢ésté
prazském. V nésledujicich mésicich presidlil z diivodu zamé&stnani na tzemi Horni Falce,
kde zacal pracoval na opravé a nové vystavbé obnoveného klastera ve Waldsassen. Ten byl
zruSen roku 1571 a 1669 ho vykoupil Martin Dallmayr od fezenského biskupstvi a klaster,

ktery ptipadl cisterskému fadu, byl obnoven.*®

Georg Dientzenhofer: Kappel Waldsassen—(1685—1689)-Trojuhelnikovy konchovy ram
[36]

24

navrhu Georga Dientzenhofera. Navrh byl v roce 1684 schvalen fezenskym biskupstvim a
doporucen k realizaci, ktera zacala nasledujici rok. Kostel byl dokongen roku 1689.%
Novostavba kostela méla nahradit stary sttedoveky kostel, ktery byl vyznamnym poutnim

mistem na pomezi Horni Falce a Chebska. Jednim z pozadavkl na architektonikou podobu

o 24

55 VILIMKOVA 1986, 19

56 HORYNA/ KUCERA 1998, 8

57 VILIMKOVA 1986, 19

58 HORYNA/ KUCERA 1998 , 19; SCHUTZ 2000, 90
59 SCHUTZ 2000, 90

60 HORYNA/ KUCERA 1998, 26
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Typologicky predstavuje Kappel Waldsassen polygonalni centralu. Pidorys vychazi
z rovnostrané¢ho trojuhelnika, ke kterému byly pfipojeny tfi rozmérné pulkruhové apsidy.
[37] V zakladnim ptidorysném rozvrzeni je tato stavba blizkd Sant'Ivo della Sapienza, kde

je také zakladem geometrie rovnostranny trojuhelnik.®’ Trojuhelnik je symbolickym

N4

Arkadovy prostor, ktery se sklada ze tfi rovnych arkad, vytvaii trojuhelnikovy ram
vymezujici centralni prostor. Arkddové oblouky pronikaji do oblasti klenby, kde byly
vizualné zvyraznény pasy. K trojihelnikovému arkddovému rdmu se pfipojuji tii stejné
velké apsidy a v rozich trojihelnika tfi véZe. Konchy, které se klenou nad apsidami, byly
ve vrcholu opatfeny okuly s lucernami. Centralni prostor, sevieny arkddovym ramem, je
zaklenut troj-cipym baldachynem. Ten spociva na volné stojicich kompozitnich sloupech.

[40] Vnitini prostor piisobi monumentalnim a prostym dojmem.[39]

V rozvrzeni dispozice se neprojevuje pronikani prvki, ale prvky jsou k sobé
skladany a zachovany v celistvé podobé. Pidorysné rozvrzeni bylo vytvoieno na principu

adice. Prinik je jen u arkad pronikajicich do klenby.

Ve sténé kazdé z apsid jsou tfi arkady, které jsou od sebe oddélené zdvojenymi
pilastry. Arkady jsou vyfiznuty z prohnuté stény a jejich oblouky se vyklapi smérem do
exteriéru. Do prostoru arkad byly vlozeny empory.[40] Vkladani empor se bude casto
objevovat ve vrcholné barokni architektufe. V kazdé apsidé byl navrzen vstup propojujici
kostel s ochozem obihajicim celou stavbu. Chodba obihajici stavbu byla osvétlena

lunetami.

Arkadovy prostor zde pronikd do klenebni zony a oddéluje jednotlivé prvky
baldachynu a k nému pfipojenych konch.[38] Klenba se tak vlastné skladd z ctyfech
segmentl kopuli. Hrani¢ni linie jsou zdlraznény pasy. Stavba je feSena jako centrala, tomu
také odpovida kladi, které probiha nepftetrzité do celém obvodu vnitfniho prostoru a tim

dochazi k jeho optickému sjednoceni a piipojeni prostorti rozlehlych apsid k centru.[41]

61 HORYNA/ KUCERA 1998, 106; FRANZ 1962, 54. Podobnosti v rozvrzeni pudorysu s Sant'Ivo della
Sapienza si viml E. Hubala. Mojmir Horyna ale poznamenéva, Ze pobyt Georga Dientzenhofera neni v Rimé
dolozen a architekt se mohl tedy inspirovat spise dobovymi grafickymi listy, které méli byt vydany s
publikaci Guarina Guariniho.
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5.5 Giovanni Antonio Viscardi: Kostel Panny Marie Pomocné ve

Freystadtu — (1700-1710) — dynamicky oktotogon s rytmickym arkddami

Pro architekturu Bavorska je vyznamny architekt Svycarského pivodu Giovanni
Antonio Viscardi, ktery se narodil 1645. Byl zdkem Enrica Zuccalliho pouc¢eného barokni
tvorbou Berniniho, ktery piisobil v Rakousku a Bavorsku. Stavba kotela Maria Hilf ve
Freystadtu je povazovana za Viscardiho stézejni dilo[42], které zahégjilo fadu oktogonalnich
kosteli v Bavorsku, zejména v ramci architektury Johanna Michaela Fischera(viz dale).
Pocatek stavby je datovan do roku 1700 a k vysvéceni doslo roku 1710. V ptipadé€ tohoto
kostela dospél Viscardi k syntéze bavorkého a italského baroka.®> Dochazi zde ke spojeni

ktizového pudorysu s centralni dispozici, ktera je zavrSena kopuli.

V pudorysném uspofddani dochdzi ke slouceni dvou centralnich dispozic.
Oktogonalni centrum, které je na hlavnich osach zvyraznéno rameny kiize, je navic
zaklenuté kruhovou kupoli. Ramena jsou zaklenuta valenou klenbou. Diagonaly jsou uzsi a
jsou vybrany piilkruhovymi nikami, které jsou rozdéleny emporou do dvou pater. Ramena
na hlavnich osach 1 niky na diagonalach jsou opatieny sloupovymi arkadami, které
vynaseji pate¢ni fimsu kruhové kupole. Sloupové arkady kopirujici oktogon v centru,
utvafeji pomyslnou branu do jednotlivych vedlejSich prostor a vytvateji arkddovy ram se
stfidavym rytmem uZ8ich a SirSich arkad.[43]%® Arkadovy ram je pro prostor, ostatné tak
jako u Bramanteho domu v Pavii, urcujici. Némecka uménovéda jej proto vystizné€ nazyva

,,Acht-Arkaden-Raum®, nebo-li prostor o osmi arkadach.*

Stidavy rytmus uzsich a SirSich arkad je zajimave feSen v trovni obloukt. Pfestoze
jsou oblouky na diagonéalach uz$i nez na hlavnich osach, dosahuji jejich vrcholy stejné
vySky. To ma za nasledek pfevySeni obloukd na diagondlach. Zarovenl maji jejich pasy
pozoruhodny skoseny tvar. Diivodem je ortogonalni smétovani sokld sloupt a kladi, které
vynaseji. Proti sob¢ se tak sokly i kladi neobraceji klasicky plochou, nybrz hranou, které

odpovida trychtytovité skoseni pasu oblouk.

Kladi neprobihd po celém obvodu, na diagondlach a pii zav€rovych sténdch ramen

je prerusené. Ty jsou naopak zvyraznény dalS$imi sloupovymi arkddami. Je otazkou, zda

62 SCHUTZ 2000, 124
63 SCHUTZ 2000, 124
64 SCHUTZ 2000, 124
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zde neni timto zpisobem akcentovan kiiz, kterym je oktogonalni centrum prolozeno, viz
kapitola 3.3. V kazdém piipad¢ zde zaznivd vrcholn¢ barokni idea slouc¢eni rliznorodych
pudorysnych dispozic do jednotného prostoru a zaroven akcentace centra, k némuz jsou
pfipojeny prostory vedlejsi. Jednotlivym prostoriim je pomoci architektonického ¢lenéni
zvyraznén osmi sloupovymi arkddami. Pomoci kladi jsou k nému pfifazeny ramena na
hlavnich osach, teprve poté nasleduji pulkruhové niky na diagonalach. Jejich postaveni
v ramci interiéru je nicméné zvyraznéno motivem empor, které prostoru naopak dodavaji

dojmu vznesené elegance.
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VI. Odraz architektury Guarina Guariniho ve stfedni Evropé -

Johann Lucas von Hildebrandt

6.1 Vliv architektury Guarina Guariniho na Johanna Lucase von

Hildebrandta

Pro skupinu radikalng baroknich staveb v Cechach ma zasadni vyznam projekt,
ktery pochazi od vyznamného videniského architekta Johanna Lucase von Hildebrandta.®
Pro jeho tvorbu bylo charakteristické pouziti konvexné zalamované formy ptidoryst a

tomu odpovidajici formy dalsiho architektonického tvaroslovi.®

V architektonické podobé kostela sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi vstupuje
do Ceského prostredi impuls Guariniho stavby kostela San Lorenzo v Turiné. Dokonce by
se dalo Fici, Ze je jeho variantou.”” Podobnost je moZzné spafovat predev§im v pidorysné
dispozici obou staveb, zasadn¢ odlisné je vSak rozvrzeni arkddového prostoru. U kostela
sv. Vaviince v Podjestédi se poprvé ve sttedni Evropé objevuji pasy, jejichz plocha se
vyklapi. Kostel sv. Vavfince v Jablonném v Podjestédi je prvni Hildebrandtovou stavbou
tohoto typu. Stejné schéma puidorysu Hildebrandt pouzil jeSté jednou, a to pfi stavbé
piaristického kostela Maria-Treu ve Vidni v letech 1716-1731. Kostel sv. Vavfince v
Jablonném v Podjestédi byva také Casto davan do souvislosti se stavbou Peterskirche ve
Vidni, do jejiz kone¢né podoby Hildebrandt v letech 1702—1736 zasahl. Podobnost staveb
nicméné spociva piredevSim v kompozici priceli obou staveb zatimco feSeni pidorysu je
rozdilné a vychazi z ptivodniho konceptu Gabriela Montaniho. Objevuji se zde vsak prvky

dalezité pro architekturu vrcholného a pozdniho baroka.

65 VLCEK 2014, 26. Johann Lucas von Hildebrandt se narodil 1668 v Janové a zprvu se profiloval jako
vojensky inzenyr v cisafské armad¢. Jako opeviiovaci inZzenyr se ucastnil trojiho polniho tazeni do Piermontu,
kde se mohl seznamit s tvorbou Guarina Guariniho a po névratu toto pouceni transformovat do svych navrhi
architektury.

66 BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 233

67 FRANZ 1962, 57
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6.1.1 Johann Lucas von Hildebrandt: Kostel sv. VavFince a sv. Zdislavy v Jablonném

v Podjestédi — (16991706, 1708-1729), [48]

Projekt kostela vytvotil Johann Lucas von Hildebrandt v roce 1699 pro hrabéte
Frantiska Antonina Berka z Dubé¢. Ten vSak roku 1706 zemiel a prace byly az do roku 1708
pozastaveny. Poté se pokratovalo ve vystavbé podle Hildebrandtova projektu.® Jako
provadgjici architekti zde ptisobili Petr Bianco a Domenico Perini.® K vysvéceni kostela

doslo az roku 1729.7°

Z typologického hlediska je kostel sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi
zpodélnénou centralou s oktogondlnim centrem, jehoz stény se konvexné vypinaji do
centra.[S0] Zaklad rozvrZeni tvoii opét oktogon s uz§imi st€énami na diagonalach, které
jsou tak jako ve Freystadtu vybrany pulkruhovymi nikami s emporami. Oktogon se na
hlavnich oséach otevird velkymi arkddami do pfilehlych ramen ktiZe, kterymi je centrum
proloZzeno. Ovalnd ramena kiize navic fragmentuji Ustfedni oktogondlni prostor. Na
diagonalach arkady chybi a patu kruhového tamburu kupole tak vynaseji pouze arkady na
hlavnich osach. Kladi navic obiha cely vnitini prostor a pfipojuje tak k centru prostory
vedlejsi. A tak zatimco ve Freystadtu byl tustfedni motiv oktogonu zvyraznén osmi
sloupovymi arkddami, arkddy v Jablonném naopak akcentuji otevieni oktogonu na
hlavnich osadch smérem k prostoru chéru, vstupu a bocnich ramen. Diky probihajicimu

kladi jsou navic tyto prostory vizudln¢ pfipojeny a s centralnim oktogonem sjednoceny.

Timto motivem se jablonecky kostel také zasadné odliSuje od svého turinského
vzoru. Jakkoliv totiz Hildebrandt z Guariniho ptidorysné kompozice vychézi, vysledny
prostorovy dojem je, a to nejen diky jedinecné Guariniho kopoli, zcela odlisny. Guarino
Guarini totiz akcentuje centrdlni oktogon, ktery je probihajicim kladim, tak jako
Borrominiho interiér S. Ivo, pevné sepnut. Hlavni prostor je tim vyrazné uptednostnén,
zatimco prostor choru je mu tak jako bocni kaple aditivné pridruzen. Oktogonalni centrum
je navic zvyraznéno opakujici se fadou serlian, které dohromady vytvareji pozoruhodny
arkddovy ram vynasejici probihajici kladi. [49]

Kostel sv. Vavfince v Jablonném v Podjestédi nicméné piestavoval jeden z

Ovlivnil videnskou architekturu pfelomu 17. a 18. stoleti a prestavuje také meznik pro

68 VLCEK 2014, 10; HUBALA 1987, 40;
69 NEUMANN 1974, 148; BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 234
70 BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 234; GRIMSCHNITZ 1959, 38
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nastup skupiny dynamickych staveb ¢eské barokni architektury.”! Zapada také do kontextu
pozdé&ji stavéného videnského piaristického kostela Maria Treu, ktery také Cerpa také z

Guariniho architektury kostela San Lorenzo v Turing.”

Koncepce oktogonalniho prostoru ovliviiuje smér vyklopeni pasu. Do prostoru
centrdly zasahuje prostor Ctyf ovalt. Vedlejsi prostory nad ovaly byly akcentovany a
zachovany. Dynamicky Oktogon byl jejich prostorem omezen. V misté pruniku jsou
arkady, jejich arkadovy oblouk se pfizplisobuje akcentovanym ovalim, proto se vyklapi

smérem do centra stavby.

Kostel sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi ma z hlediska typologie oktogonalni
zaklad. Padorysna dispozice centra na pudorysu ovalu se objevuje u soubézné stavéného

Peterskirche ve Vidni.

6.1.2 Peterskirche ve Vidni — (1702 — 1736)
Dalsi stavbou, ktera je davana do souvislosti s kostel sv. Vavfince a sv. Zdislavy v
Jablonném v Podjestédi je kostel sv. Petra ve Vidni.[51] Vystavba probihala v letech 1702—

1736 rovnéz podle projektu Johanna Lucase von Hildebrandta.”

Jako zéklad dispozice zde byl zvolen hloubkové orientovany oval, doplnény na
hlavni ose obdélnym vstupem a chérem. Na pificné ose jsou piipojeny hluboké kaple,
zatimco na diagonalach jsou kaple mélké. Hlavni ovalny prostor je oproti kaplim
upfednostnén a pomoci vyklenutych arkad pronikd do ptfidruZenych prostorli na hlavnich
osach. Vyklapéné arkady navic formuji pribeh klenby v choru i vstupni predsini, které jsou
zaklenuté plackovou klenbou, vepsanou do ctvercového resp. piicné obdélného pole.

Ptechod mezi touto klenbou a sténou zprostiedkovavaji segmentové lunety. [52]

Ovalny prostor lodi je na hlavnich osach otevien pomoci ¢tyi arkad. Arkady jsou
vyfiznuty z ovalného cylindru plasté a jsou architektonizovany pilastry, které jsou v sile
zdiva arkad zdvojeny. Nad pilastry probiha kladi, které se na hlavnich osach zalamuje a
pripojuje vedlejsi prostory k centru.[53]

Stény, které se nachédzeji na diagonéch, byly odlehéeny kaplemi v podobé mélkych

nik, nad nimiz jsou empory. Valenou klenbou zaklenuté niky se do hlavniho prostoru

71 VLCEK 2014, 26
72 NEUMANN 1974, 149
73 BRUCHER 1983, 199
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oteviraji pomoci pilastrovych arkad poloviéni vysky, kterou se vyznacuji arkddy na
hlavnich oséach.[54] Byl tak vytvofen rytmus stfidajicich se vétSich a menSich arkad
obihajici okolo ovalného centra. Hlavni diiraz je vSak diky probihajicimu kladi kladen na
arkady na hlavnich osach. Arkady na diagonalach zGstavaji pouhymi otvory ve sténé valce.
Ten je diky arkdddm fragmentovan na masivni pilife, které nesou kupoli na tamburu. Ten
spoc¢iva na etazi obloukl arkdd, mezi nimiz jsou prorazena Ctyii ovalna okna. Segmentova
valcova plocha mezi oblouky arkdd spolu s okny napadné piipomina zénu klasickych
pendantivii s tondy, tak jak ji zname jiz z kiiZeni sv. Petra v Rim&.[53] Ostatn& pravé
podobnost s Bramantovym kiiZzenim spojuje kostel sv. Petra ve Vidni s kostelem sv.

Vaviince v Jablonném v Podjestédi.

Na rozdil od kostela sv. Vaviince a sv. Zdislavy v Jablonném v Podjestédi se zde

objevuje centrum na pudorysu ovalu, rytmus arkad okolo centra ale zlistava stejny.

Podobnost kostela sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi a Peterskirche ve Vidni
je patrna zejména pii podhledu na pruceli obou kostelll. Prostiedni konvexné vystupujici
sttedni rizalit je v misté vstupni osy v obou pfipadech konkavné prohnut. V celkové
kompozici se v obou piipadech objevuje mohutnd kopule na tamburu a dvojice veézi

obklopujici stiedni rizalit.” [48],[51]

Rozdil spociva piedevSim v typologii obou staveb. U kostela sv. Vaviince v
Jablonném je centrum odvozeno z oktogonu, zatimco centrum Peterskirche ve Vidni bylo
koncipovano na ovalném puldorysu. Tento rozpor se ve vysledku odrdzi i ve sméru

vyklapéni pasa, ktery je opacny.

Ob¢ stavby mély ale odvozenou dispozici od kopule stojici na tamburu. V
Jablonném byla vyndSena dutymi zkosenymi pilifi a arkadami, které maji pasy vyklopeny
smérem do centra. V piipad¢ svatopetrského kostela ve Vidni je kopule vynasena sténou a

arkadami, které maji pasy vyklopeny ven z centra.

V architektufe Johanna Lucase von Hildebrandta se objevuji oba dva zakladni
typologické druhy dispozic kostell. Jeho stavby se staly inspiraénim zdrojem pro vrcholné
barokni architekty a pfinesly do stiedoevropského prostoru motivy architektury Guarina

Guariniho.

74 GRIMSCHNITZ 1959, 47-51
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VII. Arkadové centraly ve vrcholném baroku

7.1 Arkadova centrala v obdobi vrcholného baroka u KryStofa

Dientzenhofera
7.1.1 Arkadova centrala ve vrcholné barokni architektuie v Cechach

Vyvrcholenim barokni architektury v Cechach piedstavuje skupina radikalng
baroknich staveb. KryStofu Dientzenhoferovi slouzil jako inspiraéni zdroj pro piiklon k
radikaln¢ barokni architektufe kostel sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi, ktery navrhl
Johann Lucas von Hildebrandt. Svou roli inspiracniho zdroje sehral nepochybn¢ také navrh
Guarina Guariniho na kostel Panny Marie Oettingenské v Praze, ktery byl zvefejnén roku

1686.7

Autorstvi vétSiny staveb, které se dnes pfipisuji KryStofu Dientzenhoferovi, neni
prameny podloZeno, proto je téma stale predmétem sporu mezi historiky uméni. Vice nez
autorstvi jsou dulezité stavby samotné, analyza jednotlivych staveb a jejich vzajemny

kontext v ramci prinikové skupiny i v ramci stfedni Evropy.

V rozvrzeni pidorysu se vZzdy objevuje dynamicky prvek kruhu nebo ovalu, ktery
ma ale dlouhou tradici v Ceské architektufe. Oval se pfi utvareni pudorysu v ceské
architektufe objevuje jiz u Vlasské kaple, kterd byla stavéna 1590-1597.° Pouziti ovalu
pfedznamenava rozpor mezi pldorysnymi centralnimi a longitudidlnimi typy dispozic
kostelti vrcholného baroka v Cechach. V obdobi vrcholného baroka architekti nechavali
ovaly v pudorysnych dispozicich pronikat. Dynamickym prvkiim v pidorysech odpovida;ji
arkady s vyklapénymi pasy. Vkladani bi-centraly do longitudidlnich dispozic je typické pro
vrcholné barokni Geskou architekturu ptipisovanou Krystofu Dientzenhoferovi.”” Vlozeni
centrdly do hlavni lodi kostela se objevuje jiz u Guarina Guariniho v jeho navrhu na

theatinsky kostel v Praze.

Dalsim typickym prvkem guariniho architektury je kopule. V ¢eském prostiedi se

75 BACHMANN 1964, 32; BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 280; FRANZ, 57

76 BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 58; BLAZICEK 1967, 9; KRCALOVA 1976, 66-77

77 FRANZ 1962, 85; BACHTIK/ BIEGEL/MACEK 2015, 183. Motiv bi-centraly se objevuje v eském
prostiedi u klasterniho kostela Sv. Vorsily od Marca Antonia Canevalleho, ktery byl budovan roku 1699—
1704. V prinikové architektufe dochéazi k zdynamizovani prostoru o dvou centrech propojenych mensim
polem.

39



objevuje v Jablonném v Podjestédi.’® V ramci vrcholného baroka dochazi k priniku

obloukt arkad do klenby kopule a vzniku baldachynové arkadové centraly.

7.1.2 Krystof Dientzenhofer: Sv. Klara v Chebu — (1708-1711) — Bi-centrala

K projektu klasterniho kostela sv. Klary v Chebu[55] se téméf nedochovaly zadné
pisemné zpravy. Stavbu je mozné na zaklad¢ analyzy a porovnani s ostatnimi stavbami
radikalné barokni skupiny pfipsat KryStofu Dientzenhoferovi. Zname jen dataci polozeni
zakladniho kamene za tiCasti opata z Waldsassen do roku 1708 a také datum vysvéceni,

1.79

které probéhlo 18. srpna 171 StarSi literatura ale pfipisuje autorstvi Johannu
Dietzenhoferovi.** Kostel je soucasti pivodni budovy klastera a tvofi jedno z jeho kiidel. U

kostela sv. Klary v Chebu byl pouZit princip pronikani u vlozenych arkadovych central.*!

Typologicky lze oznalit kostel sv. Klary za jednolodni longitudialni stavbu s
vloZenou bi-centralou, ktera tvoii hlavni lod’. Centrdlni prostor je tvofen trojici piicné
orientovanych ovali z nichz prostfedni je mensi. Ten byl prinikem dvou krajni ovala
potlacen a uplatiluje se z n¢ho jen fragment. Vznikd tak bi-centrdlni jadro. Ovalim se
ptizpusobily okolni stény a vznikl konkavné zvlnény prostor. K ovalim v centru je na
podélné ose ptipojen mélky prostor presbytaie. Na opacné stran¢ byl navrzen oval, ktery

ptipojuje rozlehly prostor kruchty.[57]

Nad soustavou pronikajicich se ovali se nachazeji tfi arkddové centraly. Prostfedni
byla potlacena a tvoii spojovaci pole krajnich dvou. Z potlacené arkadové centraly se
uplatituje sténa, ktera tvori travé a vysece kopule. Klenbu vnitiniho prostoru bi-centralniho
jadra tvofi skladana klenba z dvou baldachynovych kopuli propojenych vyse¢i z kopule
nad potlacenym ovalem ve stiedu. Jednotlivé centraly jsou spojeny konkavné prohnutym
travé v misté stény.[58]* Vznika tak skladané zaklenuti z baldachynovych kopuli. Statické
sily byly svedeny do piliii integrovanych do obvodové stény. Arkady se projevuji svym
prostorem. Do klenuti kopule zasahuje arkddovy prostor. Plocha arkadového oblouku se
smérem k vrcholu rozsifuje. V misté priniku se objevuji vyklapéné oblouky, které maji
podobu sedel. Plocha sedel se s nariistajici vySkou rozsitfuje. Odrazi se zde rozpor mezi

78 Motiv kopule neni v éeském prostiedi zcela obvykly. Ve velkém méfitku se prvné objevuje také u kostela
sv. Frantiska Serafinského v Praze.

79 VLCEK 1995, 207; BACHTIK / BIEGEL / MACEK 2015, 258; STALLA 2007, 132; VILIMKOVA
1986, 93; HUBALA 1989, 160; HORYNA / KUCERA 1998, 68

80 BACHTIK / BIEGEL / MACEK 2015, 258; STALLA 2007, 132; FRANZ 1962, 222

81 BLAZICEK 1967, 48

82 FRANZ 1962, 61
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sténou plaste a vlozenou zdvojenou centralou.

Zvinéné zalamované kladi obihd vnitini prostor. Pferuseno je pouze v prostoru
arkadd, kde se nachazi vyplnova sténa. Do ni bylo vlozeno okno s putlkruhovym
zakonCenim. Kladi se nachéazi v misté baldachynl a je pferuSeno v misté vypliiovych stén.
[S6] Vypovidd to o architektonické koncepci prostoru s baldachynovym zaklenutim

vloZeném ve sténovém obvodovém plasti.

Uvnitt kostela je ¢lenéni koncentrovano do zzenych Casti prostoru. Pilife, na
kterych stoji baldachyny, byly opatieny pilatry. Arkada byla v poloving pfetata dynamicky
zvlnénym, zalamovanym kladim a opatfena polovinou pilastru. Fragment pilastru je zboku
pfisazen ke stén¢ v arkddovém prostoru.[56] Vznik4 tak dojem, Ze prohnutd arkddova

sténa, uzavira vnitini prostor arkadovych central.

Osvétleni stiedni vysece klenby je zajiSténo malym kruhovym oknem prorazenym
do oblasti klenby. Stejné okno se objevuje i v ose pilastrového travé. Rezim osvétleni
dodava clankiim pouzitym v interiéru na plasticité. Vysledny prostor zdvojeného jadra
stavby neni téméf dekorovdn a vynikd jednoduchosti a plasticitou. Forma je jasna a
srozumitelna. Zakladnim rysem chebské stavby je ,,jednoduchost a prostora“®, ktera je

pozorovatelna v architektonickém jazyce pouzitém této stavbé.

Klasterniho kostela sv. Klary v Chebu patii nepochybné k nejkvalitnéjSim stavbam
radikalné barokni skupiny. Casto byva chapan jako mezistupen k idealni koncepci prostoru

radikalng barokni priinikové architektury na ¢eském uzemi.*

83 BACHTIK/ BIEGEL / MACEK 2015, 259
84 VLCEK 1995, 257; BACHTIK / BIEGEL / MACEK 2015, 259
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7.2 Arkadova centrala u Johanna Michaela Fischera

7.2.1 Vyvoj arkadové centraly u Johanna Michaela Fischera

Johann Michael Fischer, architekt vrcholného a pozdniho baroka Bavorska, Cerpal
z videnské architektury Johanna Lucasa von Hildebrandta a ceské vrcholné barokni
architektury Krystofa a Kilidna Igndce Dientzenhofera. Mezi lety 1712 az 1717 podnikl
tovarySskou cestu po Ceskych zemich, ptfi které se jist¢ seznamil s vrcholné barokni
architekturou. Na architekturu Johanna Michaela Fischera ma vliv také Giovanni Antonio
Viscardi, coz se projevuje piedev§im pouzivanim centralnich dispozic na plidorysech

oktogonu, ale i ve stfidavém rytmu $irSich a uzsich arkéad okolo centra.

Johann Michael Fischer pouzival ve svych navrzich architektury dynamické prvky
ovalii podobné jako Krystof a Kilidana Ignac Dientzenhofer. Zpocatku pouzival ovalné
kaple v misté vedlejSich lodi v longitudialni dispozici. Toto feseni se objevuje u klaSterniho
kostela premonstratd v Osterhofen, ktery byl navrzen roku 1726.[61] Kostel byl
koncipovan jako pilifova hala s bo¢nimi kaplemi na pidorysu ovalu. Hlavni lod’ byla
zaklenuta valenou klenbou do které pronika arkadovy prostor kapli.[60] Prostor ovalnych
kapli je zavrSen plackami. V misté priniku prostoru kapli do prostoru hlavni lodi, se
objevuji arkady s vyklapénymi pasy. Arkady pronikaji do klenby hlavni lodi. Arkadovy

prostor je rozdélen emporami, které konvexné vystupuji do prostoru hlavni lodi.[59]

Jednim z hlavnich znakli tvorby ptdoryst Johanna Michaela Fischera je
piipojovani samostatné¢ pojednanych kapli k polygonalnimu piadorysu. Z nich byl
nejzajimavejsi kostel augustiniani poustevnika v Ingolstadtu, ktery byl vystavén v letech
1736-1739.% Typologicky jeho centrum odpovidd ptdorysu dynamického oktogonu. Na
diagondlnich osadch byly navrzeny kaple na ovalném piidorysu, které pronikaji do
centralniho prostoru.®® Prostor kapli je k centru pfipojen pomoci arkad, které maji
vyklapéné pasy. Jejich pasy se vyklapi smérem do centra stavby. Kaple byly rozdéleny na
dvé etdZze vlozenymi emporami. Na hlavnich osach byly naopak navrzeny rovné arkady.
[62] V misté kiizeni je vzdutd placka. V piipad¢ kostela v Ingolstadtu je kolem centra
vytvofen rytmus, ve kterém se stfidaji uz8i a SirSi arkady. Tomuto rytmu odpovida 1
stfidajici se vyska arkad. Na rozdil od Freystadtu totiz oblouky uzSich arkad nejsou
pfevysené. Reseni kostela augustinianti poustevnikii v Ingolstadtu odpovida oktogonalni
arkadové rotundé.

85 STALLA 2007, 165; FRANZ 1962, 202
86 FRANZ 1962, 202
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7.2.2 Johann Michael Fischer: Michael im Berg am Laim— (1737-1751)

Za vrchol architektury Johanna Michaela Fischera je moZzné povazovat mnichovsky
kostel st. Michael im Berg am Laim.[63] Johann Michael Fischer vytvofil plany v roce

1737% a nasledné se piistoupilo k vystavbé, ktera probihala az do roku 1751.

Pidorysné rozvrzeni kostela vychazi z latinského kiize. V misté kiizeni byla navrzena
polygonalni arkddova centrala na pidorysu dynamického oktogonu. Na diagonalnich osach
oktogonu se nachdzeji pilife, které byly konkavné vybrany mélkym prostorem niky na
9

segmentovém pudoryse.® Vnitini stény arkddové centraly byly dynamicky zvInény.®

Prostor segmentovych nik je propojen s centralnim prostorem, ktery rozsituje.[64]

Arkadovy prostor je zde tvoien osmi arkadami.” Na hlavni a pfi¢né ose je navrzen
SirSi arkddovy prostor neZ na osach diagonalnich. Vznika rytmus uzsich a SirSich arkad.
Vsechny arkddy maji vyto¢ené podstavy a jsou stejné vysoké. Arkaddy na hlavni a pti¢né
ose se skladaji ze srostlice pilastru a voln¢ stojictho sloupu, nad nimiz je vyklenut
diadémovy klenebni oblouk v podob¢ sedla, které se s nariistajici vySkou rozsifuje. Na tuto
dvojici, kterd vytvari rytmus stény, dosedaji useky zalamovaného kladi s fimsou, kterad bez
zalamovani probiha po obvodu celého vnitiniho prostoru.[65] Timto motivem jsou
potlac¢eny ploché niky na diagonalach, které jsou zaklenuty plochou kopulkou a do klenby
se zafezavaji vyklapénym obloukem. Stejné tak jako ve Freystadtu jsou tyto uzsi oblouky
ptevysené a spolu s oblouky arkad na hlavnich osach nesou pate¢ni fimsu ploché kopule

hlavniho prostoru. Plocha klenba ve sttedu piisobi jako by se vznasela v prostoru. [66]

Zajimavé je tfeSeni kopule, ktera je zplosténa. Divod zplosténi neni jasny, je mozné
ze byla zplosténa z divodu umisténi freskové vymalby. Podstatné ale je, Ze ploché klenba
kopule vytvaii vétsi vodorovné tlaky, nez klenba vysokd. Moznd pravé z tohoto divodu

byly po strandch umistény mensi podpiirné kopule na diagonalach.

Arkadovy prostor, na hlavni a pfi¢né ose, pfipojuje prostor piecnivajiciho transeptu
a prostor hlavni lodi a choru. V prostoru choéru se opakuje stejné feseni jako v kiizeni jen v

mensim métitku a jednodussich formach a nad oktogonem s rovnymi st€énami.

Vnitini prostor ma konvexné-konkavni zvInéni.”’ Na kostele sv. Michael im Berg

87 SCHUTZ 2000, 130-132
88 FRANZ 1962, 201

89 FRANZ 1962, 199-200
90 SCHUTZ 2000, 130

91 STALLA 2007, 167

43



am Laim se objevuje souvislé konvexné-konkévni zvinéni prostoru okolo centra. Odpovida

tomu natoceni arkad na hlavni a pfi¢né ose.[64]

Kostel sv. Michaela vznikal soubézné s kostelnimi stavbami Balthasara Neumanna.
Reseni architektury je uz vyrazné odlisné od Hildebrandtova kostela sv. Vaviince v

Jablonném v Podjestédi, ale také se zde objevuje oktogonalni arkddova centrala.

Johann Michael Fischer pfinesl novy vztah k deformaci vnitiniho prostoru, ktera

ma konkavné-konvexni zakiiveni.

Cely vnitini prostor arkddové centrdly plisobi velmi vzduSnym dojmem.
Mnichovsky kostel sv. Michael im Berg am Laim se jiz vymanuje z ¢eského vlivu

vrcholného baroka, je spiSe charakteristicky pro nastup rokokové architektury v Bavorsku.
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7.3 Arkadovy prostor v obdobi vrcholného baroka wu Balthasara

Neumanna

7.3.1 Vyvoj arkadové centraly u Balthasara Neumanna

Dalsi vyvojovy stupeit zaznamenala arkddova centrdla u staveb Balthasara
Neumanna, ** ktery arkddové centraly vsazoval v podobé& samostatnych rotund do riznych
pudorysnych dispozic kostell. Diky tomuto pojeti maji jeho stavby dva plasté, vnitini plast’
arkddové centraly a obvodovy plast’ tvofeny sténou. Objevuji se rizné druhy propojeni

obou plasti navzajem.

7.3.1.1 Arkadovy prostor u Johanna Dientzenhofera a Balthasara Neumanna

V navrzich architektur Balthasara Neumanna se objevuji dynamické geometrické
tvary kruhii nebo ovali. Tomu odpovida pouZzivani arkad s vyklapénymi pasy. Ty odkazuji
na navrhy architektury Johanna Lucase von Hildebrandta, ktery pifinesl vlivy severoitalské
architektury Guarina Guariniho do stfedni Evropy. Balthasar Neumann se podilel na stavbé

Wiirzburgské rezidence, kde se ostatn& s Hildebrandtem seznamil.”

Za velkou osobnost spojujici Ceské a némecké prostiedi je povazovan Johann
Dientzenhofer. Svymi navrhy ptisobil na tvorbu Balthasara Neumanna, jak prokézal jiz E.
Hubala.”* Za klicovy je mozné povazovat Dientzenhoferdv navrh na kapli sv. Anny ve
Wiirzburgu z roku 1721%°) ktery ale nebyl podle jeho planu realizovan.[67] Johann
Dientzenhofer pfinasi do Neumanovy tvorby impulzy z ¢eské vrcholné barokni priinikové
architektury. Objevuje se v ném vlozena arkadova rotunda a stykové pasy v potlateném
poli. Plan ovlivnil Balthasara Neumanna natolik, Ze se rozvrzeni kaple odrazilo pti navrhu

jeho prvni realizované stavby. Jednalo se o Schonbornskou kapli u wiirzburského domu.

92 SCHUTZ 1986, 14. Balthasar Neumann se narodil v Chebu roku 1687, byl vyucen slévacem zvoni a dél.
Roku 1711 odesel do Wiirzburgu kde pracoval jako vojensky inzenyr. Posléze zacal pracovat jako architekt
pro svého patrona, kterym byl Philipp Franz von Schonborn. Zemfel roku 1753.

93 SCHUTZ 1986, 46

94 HORYNA/ KUCERA 1998, 109

95 FRANZ 1962, 167-168; STALLA 2007, 154; SCHUTZ 1986, 75
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7.3.1.2 Balthasar Neumann: Schonbornska kaple — (1721-1722) — Vlozeni rotundy do

centraly

Schonbornska kaple vznikla v letech 1721-1722.° Typologicky se jedna o
zpodéln€nou centrdlu, jejiz centrum je tvofeno rotundou na plidorysu kruhu. K ni jsou
piifazeny dva hloubkové orientované ovaly umisténé na podélné ose. Kruh je zachovan a
ovaly jim jsou omezeny. Diraz je tedy kladen na centrum, které se tak jako u videnského

kostela sv. Petra propisuje vyklapénymi arkadami do podoby ptipojenych prostor. [68]

Do kruhového plasté je vlozena arkadova centrala v podobé sloupové rotundy.
arkadovy ram se sklada ze ctyfech arkad na volné¢ stojicich sloupech. Arkady jsou skladany
k sobég, proto jsou jejich sloupy zdvojeny. Arkadové oblouky vynaSeji pate¢ni fimsu
kupole, ktera je osvétlovana lucernou ve vrcholu. Na arkady navazuji vysece z kleneb dvou
po stranach postavenych ovalnych rotund.”” Oblouky sloupovych arkad jsou tedy vyfiznuty
z valce kruhové rotundy ve stiedu, ale zaroven pronikaji do klenby ovalnych rotund
pfipojenych po stranach. Na této stavbé se odrazil vliv ¢eské prinikové architektury v

rozvrzeni ptidorysu, které se podoba navrhu Johanna Dientzenhofera. [69]

7.3.1.3 Balthasar Neumann: Holzkirchen—(1728 —1730) —VloZeni rotundy do centralniho

oktogonu

Skladani geometrickych tvari pfi tvorbé pudorysné dispozice se projevilo v navrhu
Baltasara Neumanna na Holzkirchen realizovaného mezi lety 1728 az 1730.”*[72] Do
oktogonu, ktery tvoii vngjsi plast’ stavby, byla vepséna kruhova rotunda tvofici vnitini
prostor. Z jejiho plaste jsou vytiznuty arkddy otevirajici prostory bo¢nich vyklenkt. Osténi
vyklenkli na diagonalach se konicky zuzuje, na hlavnich osach je konkavné probrano.
Vyklenklim je pfedsazen motiv sloupové kolonddy obihajici cely prostor a vynasejici
kopuli. Pomoci klasického motivu tabularia tak byla do kruhového plésté vsazena sloupova

arkadova rotunda.

Daleko Castéji se u Baltasara Neumanna setkame s vloZzenim arkadové centraly do
podélnych dispozic. Arkadova centréla, objevujici se v Schonbornské kapli u wiirburského

domu, ma arkadovy prostor rozvinut jen v urovni sténového valce. Do samotné kopule

96 HUBALA 1987, 70
97 HUBALA 1987, 70-74
98 SCHUTZ 1986, 87; HUBALA 1987, 53
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arkadové rotundy arkddovy prostor nepronikd. V architekture Balthasara Neumanna vsak
dochazi k zvySovani arkddového prostoru tak, ze oblouky arkdd zacinaji zasahovat i do
oblasti kopule. Ta je jejich prinikem fragmentovana. Arkady pronikaji do oblasti zaklenuti
a klenba kopule je arkadovym prostorem omezena a zploSténa. Tuto tendenci, zvySovani
arkad ve st€énovém valci arkddové centraly, doklada ndvrh na cisaisky kostel pro vidensky

Hofburg.

7.3.1.4 Balthasar Neumann: Cisarsky dvorsky kostel v Hofburgu—(1721-1722)-

Arkadova centrala v podobé¢ baldachynu

Plany na cisafsky dvorsky kostel v Hotburgu vytvoril Balthasar Neumann v roce

1747, ale k realizaci projektu nikdy nedoslo.”[74]

Pidorys kostela se mél skladat ze tfech poli. Prostfednimu poli odpovida pficné
orientovany oval. K nému bylo ptidano, na podéIné ose, na kazdou stranu jedno ctvercové
pole. Jednotliva pole, ktera se nepronikaji, byla rozdélena rovnymi arkddami. Do ovéalného
sttedu byla vloZena ovalna arkadova centrala. Jeji Ctyfi sloupové arkady, umisténé okolo
sttedového ovalu, jsou prohnuty a vznikd sloupovéd arkadova rotunda. Arkady sleduji
obvod ovalu a jejich oblouky se vyklapéji. Kopule byla klenuta mezi arkddové pasy.
Vodorovné tlaky, které klenba vyvozuje, se mély usmériiovat o krajni dvé kopule a svislé
sily mély prenaset rovné pilifové arkady, které déli jednotliva pole kostela. Vznikla tak
soustava navzajem se podporujicich kopuli. Arkadovy prostor zde mél zasahovat do oblasti
klenby a klenuti kopule omezovat. Doslo k vytvotfeni baldachynu, ktery se vzdouva nad

sloupy. Arkady nejsou opatieny pasy a projevuji se jen svym prostorem.|[74]

K podobnému feSeni se Balthasar Neumann uchylil v ndvrhu podélné dispozice

kostela v Neresheim, ktery byl staven 1747-1749.'

V architektufe Balthasara Neumanna se také uplatiiuje prinik arkadovych central.

To se projevilo pii navrhu a realizaci kaple ve Wiirburské rezidenci v letech 1720 az 1744.

99 HUBALA 1987, 76; SCHUTZ 1986, 130
100 HUBALA 1987, 84
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7.3.1.5 Balthasar Neumann: Dvorska kaple ve Wiirzburské rezidenci—(1720-1744)—

Pronikajici arkadové centraly

Friedrich Karl von Schonborn se rozhodl vystavét novou biskupskou rezidenci ve
Wiirzburgu. Plany vytvofil vidensky architekt Johann Lucas von Hilderandt. Vystavba
samotné rezidence probihala v letech 1720 az 1744."' Soudasti rozsahlého palace mél byt i
dvorsky kostel. Vytvorenim jeho plant byl povéien Balthasar Neumann. Dvorsky kostel ve
Wiirzburské rezidenci byl podle nich postaven mezi lety 1732—-1734."* Jedna se prvni

realizovanou longitudialni stavbu Balthasara Neumanna.'*

Do podélné dispozice byla vloZena soustava pronikajicich se ovalii, nad kterymi se
nachdzeji arkddové centraly. Hloubkovy oval ve stfedu se dotyka krajnich dvou pfticné
orientovanych ovalii. Do mista styku ovali byly vlozeny dalsi pficné ovaly, které jsou
potladeny. V navrhu se uplatiiuje ptidorysny prinik. Nad touto slozitou soustavou ovala se
nachazi soustava pronikajicich se arkddovych central, které maji v misté dotyku podobu
arkadovych rotund. Jednotlivé rotundy maji arkady na dynamickém pidorysu a jejich pasy
se proto vyklapé&ji.'™* Arkadové rotundy jsou fazeny tak, ze se dotykaji. Do mist styku byly
vlozeny arkadové rotundy, které byly potlaceny. Pasy, které se objevuji v misté dotyku
arkddovych rotund se také dotykaji. Arkady, u okem v plasti stavby se projevuji svym
prostorem, ktery zasahuje do oblasti kopule. Vznikd prostorovy prinik do klenby.
Arkadové centraly tak maji v misté styku arkddovy prostor nezasahujici do kopule,
zatimco v misté oken, arkadovy prostor do kopule zasahuje.[75] Arkadova centrala dostala

podobu arkadového baldachynu i rotundy.

Zaklenuti bylo feSeno jako soustava kopuli doplnénd vyseCemi z kopuli v
potlacenych polich. Klenba kopule ve stfedu je vynasSena stykajicimi se vyklapénymi pasy
a krajnimi dvéma kopulemi. Tato koncepce podporujici se soustavy kopuli pfipomene

feSeni objevujici se u Hagie Sofie. '

Vrcholnym dilem prinikové architektury Balthasara Neumanna je bazilika

Ctrnécti svatych pomocnikil ve Vierzehnheiligen. U této stavby se naplno rozvinul aditivni

101 GRIMSCHNITZ 1959, 140

102 STALLA 2007, 156; HUBALA 1987, 78; FRANZ 1962, 192

103 SCHUTZ 1986, 134

104 Podobny piipad je mozna sledovat u kostela v Banz, kde je klopeni jesté vyrazngjsi.
105 HUBALA 1987, 77
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princip fazeni a pronikéani jednotlivych arkddovych central. Principy, které se objevuji na
bazilice Ctrnacti svatych pomocnikil ve Vierzehnheiligen, je mozné najit také ve dvorské

kapli ve Wiirzburské rezidenci.

Vkladani arkddové centraly vede k nutnosti fesit jeho spojeni s plastém stavby. Jako
feSeni se u Balthasara Neumanna objevuje propojovani piliit s obvodovym plastém stavby
arkadami. U dvorské kaple ve Wiirzburské rezidenci, vSak tento rozpor neni tak vyrazny

jako u baziliky Ctrnacti svatych pomocnikil ve Vierzehnheiligen.
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7.3.2 Balthasar Neumann: Bazilika Ctrnacti svatych pomocnika ve

Vierzehnheiligen — (1742-1753)

Jednou z vrcholnych staveb Balthasara Neumanna je bazilika Ctrnacti svatych
pomocnikii ve Vierzehnheiligen.'[76] V feSeni této stavby se odrdzi jeho piedchozi

navrhy sakralni architektury i feSeni ke kterym se u nich Neumann dobral.

Vzniklo nékolik navrht, ale nejvice vyhovujici byl navrh Balthasara Neumanna.
Jesté pred Neumannovym navrhem vznikl projekt Gottfrieda Heinricha Krohneho, ktery
byl shledan nevyhovujicim."” V roce 1743 zapocaly prace na stavbé kostela podle
Neumannova planu.'” Pti navrhu stavby do$lo k zménam, poutni misto se pfesunulo do
prostoru hlavni lodi. Umisténi poutniho mista v prostoru hlavni lodi piedstavuje zvlastnost.
Ke stavbé byl pfizvan jako provadéjici architekt Maxmilian von Welsch, ktery chtél do
kostela zaclenit piivodni zdivo. Vedlo to k tomu, ze se Balthasar Neumann v roce 1744
rozhodl vypracovat novy finalni pldn. Plan navazoval na ptedchozi navrhy, poloha
poutniho mista ale zlstala v hlavni lodi kostela. Stavba trvala i po smrti Balthasara
Neumanna v roce 1753, kdy ji vedl jeho zdk Johan Thomas Nisler. K dokonceni a

vysvéceni doslo az roku 1772.'%”

Pozoruhodny projekt, ktery byl vytvoren, pochdzi od Balthasara Neumanna z roku
1742."° Chram byl vyprojektovan jako jednolodni podélna stavba s transeptem. Projekt
zcela odpovidd intencim Neumannovi tvorby, odrdzi se v ném piedchozi architektova

praxe. V misté kiizeni m&la byt umisténa arkadova rotunda na kruhovém ptidoryse.'! Jeji

~r oW

arkddovy prostor tvofi Ctyii sloupové arkady s vyklapénymi pasy. Tomuto feSeni mély
odpovidat i zdvojené volné sloupy. Do hlavni lodi méla byt vloZena dal§i rotunda na
pudorysu hloubkového ovalu. Arkadovy prostor v hlavni lodi mél byt tvofen ctyimi

sloupovymi arkddami. Rytmus sloupti tak mél byt jiny nez v kfizeni. V misté¢ choru byl

4

vloZen pticny oval navazujici na polygondlni zavér, ktery ukoncuje stavbu. PreCnivajici

106 SCHUTZ 1986, 143. Bazilika Ctrnacti svatych pomocnik se nachazi v oblasti Hornich Frank.
Bazilika byla postavena na poutnim misté patfici cisterskému opatstvi Langsheim, které zde v 15. stoleti
nechalo postavit kapli ¢trnacti pomocnikil. V roce 1525 ale byly Horni Franky zasazeny némeckymi selskymi
boufemi a kaple se ocitla v ruinach. Ta byla zahy nahrazena kostelem, ktery byl ale zni¢en béhem tficetileté
valky. V roce 1735 udélil bambersky biskup Karl Friedrich von Schénborn opatu Stépanu Ménsingerovi
povoleni vystavét na poutnim misté novy kostel. Vytvofenim planu byl povéfen Balthasar Neumann.

107 SCHUTZ 1986, 144

108 SCHUTZ 1986, 146

109 DIPPOLD / BORNSCHLEGEL 1992, 120

110 HUBALA 1987, 80
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transept mél byt ukoncen stejnymi polygonalnimi zavéry jako chor. Prostor polygonalné
ukoncen¢ho transeptu mél byt otevien arkddou s vykldpénym pasem. Jednotlivé arkadové
centraly se mély dotykat a pasy mély byt v misté dotyku spojeny. Stejné tomu mélo byt i v
misté¢ dotyku arkad transeptu s arkdadami centrdly v kiiZzeni. Nad vstupem byla rovnéz
umisténa arkada. Jeji arkadovy oblouk mél vychéazet z polosloupii. Celd soustava vnitinich

arkddovych central mé¢la byt integrovana do obvodového plaste.[77]

Tento navrh kostela Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen mél spojovat
vnitini prostory aditivnim zplsobem. V navrhu vznika arkddovy prostor skladajici se z

jednotlivych arkadovych central, které jsou vloZzeny do longitudidlniho ptidorysu.

Vice konven¢ni se jevi navrh, ktery vytvofil v roce 1743 Gottfried Heinrich
Krohne. Stavba, feSend jako pilifova hala, vychéazela z ptidorysu latinského kiize. Hlavni
lod” méla byt zaklenuta valenou klenbou. Prostor hlavni lodi mél byt rozsifen po obou
stranach trojici prichozich kapli. Kostel mél mit piecnivajici polygondlné ukonceny
transept s vnitinim ovalnym prostorem. V misté kiizeni mély byt umistény zkosené pilite,
které¢ mely byt vybrané nikami. Kostel mél vrcholit kruhovym presbyteriem s
polygonalnim zévérem. V priceli kostela se mélo objevit zvinéni fasady gradujici do

stfedu flankované dvéma vézemi.[78]

Kone¢ny navrh, ktery byl realizovan, vytvofil Balthasar Neumann v roce 1744."* K
dokonceni stavby doslo podle ptivodniho planu az po jeho smrti. Pii ndvrhu Balthasar
Neumann navazoval na svlij pfedchozi projekt, ale dochazi k posunu poutniho mista do
prostoru hlavni lodi. Pfesunuti poutniho mista se odrazi v uspotfédani jednotlivych central.

Poutni misto se nové nachazi v miste nejvetsi arkddové centraly.

Z hlediska typologie je bazilika Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen
longitudidlni stavbou s pfecnivajicim transeptem, ktery je ukonfen na kazdé strané
polygonalnim zavérem. Stejné feSeny polygondlni zavér ukoncuje 1 chor. Do hlavni lodi
byly vlozeny tfi arkddové centraly na pudorysu hloubkovych ovali. Prostfedni arkddova
centrala umisténd v hlavni lodi je vétsi z divodl umisténi poutniho mista. Na ni navazuje
arkadova centrala v misté choru a stejné velka arkddova centrala v misté vstupu. Jednotlivé

arkddové centraly na podélné ose jsou zietézeny tak, ze se dotykaji. V misté styku central

112 FRANZ 1962, 194 -195
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se nachazeji pole, ktera byla potlacena. Tyto pole je mozné vnimat také jako potlacené
arkadoveé centraly. Na kifizeni navazuji arkddové centrdly na kruhovém puadorysu, které
tvofi prostor ptec¢nivajiciho transeptu. Na druhé potlacené pole, které je umisténo také na

podélné ose, navazuji prostory dvou malych hloubkovych ovali v misté vedlejsi lodi.[79]

Po obvodu jednotlivych arkddovych centrdl jsou pilitové arkady, které jsou
architektonizovany polosloupy. Na polosloupy navazuji tGseky preruSovaného kladi.[83]
Dynamickd zalamovana fimsa, ktera je soucasti kladi, probihd po obvodu vnitiniho
prostoru arkadovych centrdl a opticky je sjednocuje.'” Arkady se projevuji svym
prostorem, ktery pronikd do kopule. ProtoZe arkddovy prostor zasahuje do kopule, vznika
arkadovy baldachyn. Arkddovy prostor nema pasy, ale arkddova sedla, ktera se s rostouci
vyskou rozsifuji a vyklapi se smérem do centra. V misté styku arkddovych central je
respektovana ovéalna podstava kopule a arkddovy prostor do kopule nezasahuje. Reseni
arkadovych central v misté styku odpovida arkddové rotundé€. Vysledné feSeni arkadovych
central na hlavni ose baziliky Ctrnacti svatych pomocniki je kombinaci arkadové centraly

a arkadového baldachynu.[82]

V potlaceném poli, kde se arkadové centraly stykaji, jsou arkady s pasy. Protoze
arkddovy prostor vytvari vyiez ze st€nového plaste a arkadové centraly se dotykaji,
arkadové pasy se v misté styku také dotykaji. Arkddové pasy navazuji na predsazené
pilastry v misté stény. Prostor kiizeni zasahuje do prostoru central tvoficich transept.[81]
Ty jsou v misté pruniku potlaceny. V misté pruniku byly navrzeny arkady, které patii
potlacenému poli. Arkddové oblouky navazuji na ptedsazené pilastry. Stejné feSeni
potlaceného pole, jako v kiizeni, se objevuje v misté styku stredové arkadové centrdly s
centralou u vstupu. Rozdil je jen v druhu pfipojeného prostoru. Pfipojeny jsou zde mensi
podélng orientované ovaly v Sitce vedlejsi lodi.[79]

Arkadova centrdla u vstupu prestupuje pied stavbu. Objevuje se konvexné
prohnuté pruceli, které je lemovano dvojici vézi.

Stény v hlavni lodi, které uzaviraji arkadovy prostor, jsou rozdéleny do tii etazi.
Dolni etaz tvoii mezilodni arkédda. Nad ni je v druhé etdzi empora. Tteti etdz tvofi sténa do
které bylo prolomeno okno. Reseni stény, které se objevuje mezi jednotlivymi arkadami v

hlavni lodi odpovida tradi¢nimu déleni stén v hlavnich lodich bazilik.[83]

Bazilika Ctrnacti svatych pomocniki ve Vierzehnheiligen ma ptisnou hierarchii

113 SCHUTZ 1986, 175; HUBALA 1987, 82-83
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arkadovych central. Nejvyznamnéjsi je arkadova centrala v hlavni lodi, kde je poutni misto
se sousosim. Mens$i vyznam maji arkddové rotundy v misté vstupu a choru. Dalsi v poradi
jsou potlacené pole, které se nachazeji v misté styku ovalnych central. Nejméné vyznamné
jsou centrdly v mist€¢ pifecnivajictho transeptu. Této hierarchizaci odpovidd 1
uptednostiiovani a potlacovani jednotlivych arkadovych central v mistech jejich praniki.
Promitlo se to posléze 1 do architektonického ¢lenéni stén. U arkddové centraly v hlavni
lodi jsou navrzeny polosloupy vysokého fadu. Ostatni arkadové centraly jsou Clenény

vysokym pilastrovym fadem.[80]

Zaklenuti tii ovalnych arkddovych central na podélné ose tvoii kopule. Potlacené
pole je zaklenuto vyseCemi z kopule. Stejné je tomu i v arkddovych centralach transeptu.

Vznika skladand klenba z jednotlivych kopuli, které jsou délené arkddovymi pasy.

Kopule arkddovych central maji nizkou vysku, protoze do nich pronika arkadovy
prostor. Kopule nabyvaji podobu kalot. Zplosténi kopuli vede k narGstu vodorovnych tlaki
v misté ulozeni klenby. Pilife arkad na podélné ose jsou propojeny s bazilikou. Vodorovné
tlaky jsou pfenaSeny z pilif arkddovych central do obvodovych stén baziliky. Tento v
podstaté goticky princip je vizualizovan pouZzitim malych opérakt, které byli ptisazeny ke
sténam zvn&jsku stavby.[76] V piipadé baziliky Ctrnacti svatych pomocniki ve
Vierzehnheiligen se objevuje naznak gotického opérného systému, ktery je nedilnou

soucasti kazdé bazilikalni stavby.

Vnitini prostor hlavni lodi je v dusledku vkladani arkadovych centrdl konkavné

prohnuty.

Bazilika Ctrnacti svatych pomocniktl ve Vierzehnheiligen propojuje piidorysny typ
longitudidlni dispozice s vlozenou soustavou arkddovych centrdl na dynamickém
pudorysu. Pivodni rozpor mezi pidorysnymi typy, ktery musel Balthasar Neumann fesit
ve svych navrzich, zde dosahuje jednoty. Vznikla jedinecnd syntéza dvou typologicky

odlisnych druhi padorysu.

Soustava vnitinich arkadovych prostorti a sténovy plast’ jsou zde propojeny v

pusobivém celku, ktery promlouva jasnym jazykem.
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VIII. Komparace

V pidorysném feSeni kostela sv. Klary v Chebu, ktery navrhl Krystof
Dientzenhofer, se projevuje prinik dynamickych prvkl ovali. Na ovalnych podstavach
stoji arkadové centraly, které se pronikaji. Jsou spojeny potlacenym polem, které se v misté
stény projevuje jako travé. To je rytmizovano dvojici pilastrii. Zietézené arkadové centraly
tvofi bi-centralni jadro, které bylo vlozeno do longitudidlni dispozice. Pro architekturu
kostela sv. Klary v Chebu je typickd provdzanost zdvojeného jadra stavby se sténovym
plastém. Arkady se, u kostela sv. Klary v Chebu, projevuji svym prostorem. Arkadovy
prostor je zde navrzen tak, aby pronikal do klenby a vytvofil baldachyn. V misté praniku
arkadového prostoru do klenby vznikly arkadova sedla. Plocha sedla se s rostouci vyskou
roz§itfuje. Arkddovy prostor odhaluje mocnost plasté arkddové centraly. Je otazkou, jestli
jsou arkadova sedla naklopena nebo maji rovnou plochu. Pravdépodobné je, Ze se mirné
naklapéji smérem do centra. Stény v arkddovém prostoru nemaji ze statického hlediska
nosnou funkei, ale jsou jen vypliovym zdivem a slouzi k omezeni prostoru. Jsou pouzity
stejnym zpusobem jak v San Lorenzo v Turin€ nebo v kostele sv. Vavfince v Jablonném v
Podjestédi. V ptipadé kostela sv. Klary v Chebu se projevuje vliv architektury Guarina

Guariniho.

Za vrcholné dilo Balthasara Neumanna, které nejvice charakterizuje principy jeho
navrhovani, je mozné povazovat poutni baziliku ve Vierzehnheiligen. Arkadové centraly u
baziliky ve Vierzehnheiligen maji arkadovy prostor také navrzen tak, aby pronikal do
kopule a kopule jim byla omezena. Vzniké baldachyn na piidorysu ovalu. Rozdil oproti
kostelu sv. Klary v Chebu spociva v orientaci ovalii. Ve Vierzehnheiligen jsou ovalné
podstavy arkddovych central hloubkové orientovany, v pfipadé kostela sv. Klary v Chebu
je orientace ovald pficna.

Architektura Balthasara Neumanna, stejn¢ jako architektura Krystofa
Dientzenhofera, je charakteristickd vkladanim arkadové centraly do podélné dispozice. Na
rozdil od navrha Balthasara Neumanna, jsou vSak arkadové centraly v bi-centralnim jadru
u Krystofa Dientzenhofera zapojeny do obvodového plasté tak, ze s nim vytvari
harmonicky celek. Problém zapojeni arkadovych centrdl do baziliky feSil i Balthasar
Neumann u baziliky Ctrnacti svatych pomocnikil ve Vierzehnheiligen. Pilife arkadovych
central jsou se sténami baziliky propojeny menSimi arkddami, které se nalézaji v misté

vedlejSich lodi. Arkddové centraly baziliky ve Vierzehnheiligen jsou k sobé skladany tak,
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ze se dotykaji. V misté styku jsou arkadové pasy, které se dotykaji. Arkadové centraly
nejsou integrovany do obvodového plasté a vznikd rozpor mezi longitudidlni dispozici a
centralni dispozici zalozenou na ovalu nebo kruhu. Timto rozporem je charakteristicka
koncepce baziliky Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen. Arkadova centrala ve
sttedu je propojena s plastém opérnym systémem, ktery je nedilnou soucasti kazdé
baziliky. Balthasar Neumann i KryS$tof Dientzehofer pouZivaji skladané klenby z kopuli na
rozdil od Johanna Michaela Fischera, ktery vyuziva samostatné¢ pojednané klenebni

jednotky.

Johann Michael Fischer ve svych navrzich vychazi z polygonalnich typi ptidoryst.
Pouziva také dynamické prvky ovall, které nechava pronikat do jinych typt prostoru. V
ptipad¢ kostela sv. Michaela im Berg am Laim nabyvaji dynamické prvky podobu mélkych
nik na segmentovém pudorysu na diagonalnich osach. Jejich prostor je sloucen s
centralnim prostorem. Zakladem centraly je konstrukce kopule, kterd dosedd osmicipi
pendantiv. Kopule na diagondlnich osach pomadahaji vynaset kopuli ve stiedu. Vznika
soustava kopuli, které¢ se navzajem podporuji. Zaklenuti skladanou klenbou se objevuje u
Balthasara Neumanna a jeho baziliky ve Vierzehnheiligen 1 u kostela sv. Klary v Chebu a
dalSich staveb radikdln¢ barokni skupiny na ceském uzemi, které jsou ptipisovany
KryStofu Dientzenhoferovi. V pfipad¢ sv. Klary v Chebu je potla¢ené pole feSeno jako
samostatna rotunda. Klenba v potlaceném poli je sloZzena z vyseci kopuli potlacené
arkddové centraly a dvou okrajovych kopuli arkddovych centrél, které do potlacené¢ho pole
zasahuji. Podobné feSeni se objevuje pozdéji v misté styku arkddovych central u baziliky
Ctrnacti svatych pomocnikt ve Vierzehnheiligen, ale zde je prinik vizualizovéan pasy, které
se v potlaceném poli stykaji. Johann Michael Fischer v kostele sv. Michaela im Berg am
Laim, ale pouzil jiny princip zaklenuti. Nedochazi zde k pouziti skladané klenby. Kopule
jsou pojednané samostatné a vzajemné se podporuji. Arkddovy prostor zasahuje jen do
pendantivu. Kopule je vSak zplosténa, pfipomene to feSeni kopule arkddové centraly ve
Vierzehnheiligen, kde ovSem nejsou kopule a arkddovy prostor oddéleny, ale navzajem se
pronikaji. Johann Michael Fischer v kostele sv. Michaela im Berg am Laim navrhl
oktogonalni pendantiv s vyklopenou plochou, do kterého zasahuje arkddovy prostor. V
kostele sv. Michaela im Berg am Laim se objevuje odlisny typ kopule nad arkddovou
centralou, kterd neni ni¢im omezena, ale je zploiténa. ReSeni se jiz vymatiuje ze zavislosti
na vlivech z ceského prostiedi. Kopule arkadovych centrdl ve Vierzehnheiligen a u sv.

Michaela im Berg am Laim jsou rizné feSeni pramenici z jedné tendence navySovani
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arkadového prostoru. U baziliky Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen je
dosazeno celistvosti systému, kdezto u sv. Michaela im Berg am Laim jsou prvky

fragmentalizovany a pouzity samostatng.

V ptipadé baziliky Ctrnacti svatych pomocnikil ve Vierzehnheiligen se objevuje
naznak opérného systému. ProtoZe arkadovy prostor omezuje kopuli, dochédzi ke zplosténi
kopule a nartistu vodorovnych tlakil, které klenba vyvozuje. ReSeni spoéiva v propojeni
baziliky a vlozené arkddové centraly tak, ze jsou vodorovné tlaky piendSeny na stény
baziliky. Tento princip byl v exteriéru vizualizovan tim, ze byly stény baziliky opatfeny
opéraky. Princip odvadéni sil z kopule, piipomene odvadeéni tlaki mimo hlavni lod” u

gotickych opérnych systémii.

Protoze architekti vrcholného baroka ve stfedni Evropé Cerpaji z invencnich navrhi
Guarina Guariniho, objevuje se u Balthasara Neumanna ndznak gotického opérného
systému. Gotické principy a prace s konstrukci jsou totiz v Guariniho architektute
obsazeny, ale nebyli plné rozvinuty. Moznd, ze spiSe nez gotické vychodisko, zde zaznivé
vynikajici pochopeni konstrukce a mimotfadné invencni schopnosti Balthasara Neumanna.

Kli¢ovou roli sehrala vySka arkddového prostoru, ktery omezuje kopuli.

Jednoduchost interiéru kostela sv. Klary v Chebu stoji v protikladu k vnitinimu
prostoru baziliky Ctrnicti svatych pomocnikti ve Vierzehnheiligen od Balthasara
Neumanna i sv. Michaela im Berg am Laim od Johanna Michaela Fischera. ProtoZze, je
slohovy posun od vrcholné faze baroka k fazi doznivani baroka. Jednoduchost a jednota
systétmu u klasterniho kostela sv. Klary v Chebu stoji proti zdobnosti a fragmentizaci u
zbylych dvou staveb. Pokud vSak nazirdme na architekturu samotnou, dospivame k zavéru
7e, u se Balthasara Neumanna i KryStofa Dientzenhofera objevuje témét totozny zplisob
zietézovani arkadovych centrdl. Kazdy vSak vytvari jiné variace a vklada arkadovou
centralu do jinych typt ptdoryst. Johann Michael Fischer, na rozdil od zbylych dvou,
vychdzi z Viscardiho polygondlnich arkddovych centrdl. Projevuje se to v ndvrhu
mnichovského kostela sv. Michaela im Berg am Laim, kde byla vyuzita oktogonalni

arkadova centréla.
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IX. Zhodnoceni a zavér

Cilem mé¢ diplomové prace bylo poskytnout uceleny a inovativni pohled na vyvoj
arkadové centrdly a jeji vyznam pii formovéani barokni architektury na tzemi stfedni
Evropy. Zaznamenal jsem, na vybranych ptikladech, vyvoj arkadové centraly od antiky do
obdobi vrcholného baroka. Jednotlivé stavby byly vybirany na zdklad¢ typologie piidoryst

centralné pojatych staveb.

U pojmového vymezeni bylo nutné cCerpat predevSim ze zahrani¢ni literatury,
protoze Ceska historie uméni nékteré pojmy nepouziva. Tyto pojmy se jevily jako klicové
pro formulovani analytickych popisti u jednotlivych vybranych staveb. V ramci barokni
architektury jsem teoreticky definoval jednotlivé typy arkadovych central a jejich moznosti
zietézovani.

Do obdobi baroka se objevuji dva zdkladni typy plidoryst central, polygonalni a
dynamické. Arkadové centraly na dynamickych ptidorysech ovalu, kruhu nebo elipsy se

ey e

Constanza v Rimé.

Arkadova polygonalni centréala, kterd pochéazi z doby kolem roku 800, je cisarska
kaple Karla Velikého v Céchach. Polygonalni arkddové centrdly se objevovali nejen
samostatné, ale i jako soucast podélnych dispozic. Objevuji se obvykle v misté kiizeni
hlavni lodi a transeptu, kde je ¢asto umisténa kopule. Tento ptipad nastava v katedrale v
Pavii, kterou navrhl Donato Bramante. DoSlo zde k zapojeni arkddového oktogonu do

longitudinalni dispozice.

Pocatky prinikové barokni architektury je mozné spatiovat uz v obdobi vrcholné
renesance u Michelangela Buonarrotiho v kapli Sforza u Santa Maria Maggiore. Objevuje
se zde vlozeny baldachyn, ktery je integralni soucésti architektury. Arkadovy prostor
pronika do kopule. Ptesto, ze se jednalo o inovativni architekturu, nikdo na feSeni kaple

bezprostfedné nenavazal.

V ramci fimského baroka je vyznamny kostel Sant'Ivo della Sapienza od Francesca
Borrominiho. U této centralni stavby se neobjevuje arkadovy prostor, ale pfesto se jedna o
zasadni stavbu. Vyznam spociva v feSeni slozit¢ kopule, kterd se skladd z dynamicky
prohnutych segmentli. Hrany kopule jsou zdlraznény naznaky past. Objevuje se typ

kopule s pasy, ktery bude pouzivat Guarino Guarini.
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Zasadni vyznam pro architekturu stiedni Evropy mél kostel San Lorenzo v Turiné.
Navrzen byl Guarinem Guarinim na ptidorysu pravidelného oktogonu do kterého pronika;ji
piifazené ovaly. V piipad¢ San Lorenzo v Turiné se objevuje arkddova centrala, ktera ma
konvexné vypjaté stény do interiéru. Stény tak ztrdci svou nosnou funkci. Zasadni je
pouziti vyklapénych past v misté arkddovych obloukl. Vyklapéné pasy se stanou jednim z
charakteristickych ryst vrcholné¢ barokni architektury na uzemi stfedni Evropy. Na
architekturu San Lorenza navézal videnisky architekt Johann Lucas von Hildebrandt v
kostele sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi. Kostel sv. Vaviince je v podstaté variantou

arkadové centraly San Lorenzo v Turing.

Kromé kostela sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi, ktery mé arkddovou centralu
na pudorysu oktogonu, Johann Lucas von Hildebrandt navrhl také vidensky Peterskirche.
Ten mé centrum v podobé arkddové centraly na piadorysu ovalu. V oblasti stfedni Evropy
se objevuje ovalna i1 polygonalni arkddova centrdla s vyklapénymi pasy. U obou dvou
central vSak nedochazi k priniku arkadového prostoru do oblasti zaklenuti. Arkadova

centrala Peterskirche ma podobu arkadové rotundy.

Velky vyznam pro formovani priinikové barokni architektury ve stfedni Evropé
meéla nepochybné i traktatova literatura Guarina Guariniho. Pro Ceské prostiedi je klicovy
pfedevS§im navrh na theatinsky kostel v Praze, kde se objevuji vlozené arkddové centraly
do longitudialni dispozice. Do ¢eského prostiedi se tak dostava centralizujici tendence,

ktera se bude projevovat v ramci architektury vrcholné€ barokni prinikové skupiny.

Pro uzemi jizntho Némecka, je kromé& Guariniho architektury, dulezitd také
architektura Giovanni Antonia Viscardiho. Zasadni vyznam ma predevsSim stavba Maria
Hilf ve Freystadtu, kterd mé& oktogonalni centrum. Arkadovou centralu tvoii osm po
obvodu obihajich arkdd, které maji stfidavy rytmus uzSich a SirSich rozte¢i. Z hlediska
typologie navaze na architekturu Giovanniho Antonia Viscardiho bavorsky architekt
vrcholného a pozdniho baroka Johann Michael Fischer, ktery kombinoval ve svych

navrzich polygonalni dispozice s ovaly.

Velky vyznam méla stavitelskd rodina Dientzenhoferti. Georg Dientzenhofer
navrhl Kappel u Waldssasen v podob¢ arkadové centraly. Tato stavba méla zasadni vyznam
pii nastupu vrcholné barokni primikové archtiektury v Cechach. U tohoto kostela doslo k
priniku arkdd do klenby a klenba jimi byla vymezena na jednotlivd pole. Kappel u
Waldssasen tvoii vychodiko pro navrhy Krystofa Dientzenhofera.
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Arkadova centrala se objevuje v architektufe jiz od dob antiky. V prinikové barokni
architektufe, byla pouzivana jako samostatnd jednotka, kterd se objevuje ve slozitych
pronikajicich se ptdorysnych dispozicich. Arkadova centrdla v obdobi vrcholného a
pozdniho baroka byla riznymi zpiisoby zietézovana. Dospé€l jsem k zjiSténi, Ze zdsadnim
prvkem, ktery nejlépe charakterizuje vyvoj arkadovych central, byl arkddovy prostor. V
obdobi vrcholného baroka jsem se pokusil popsat tendenci navySovani arkadového
prostoru a arkad u vyznamnych baroknich architektii. NavySovani arkddového prostoru

vedlo ke vzniku arkddové centrély, kterd méa podobu arkddového baldachynu.

Vyvoj arkadovych central byl v némeckych zemich vice kontinualni nez v Cechéch,
kde se odehrava spiSe skokové€. Jednotlivé impulzy, které posouvaji vyvoj architektury,
byly na ceské uzemi pfenaSeny zprostiedkované pies traktatovou literaturu nebo
prostfednictvim staveb architektl, ktefi na ceské uzemi piichdzeli ze zahranici.
Architektura Krystofa Dientzenhofera byla ovlivnéna obéma témito faktory. V ceském
prostiedi se impulzy rozméliovaly a splynuly s mistni stavebni tradici. Pfesto architektura
vrcholného baroka v Cechach vytvotila unikétni syntézu inovaci s mistni stavebni tradici.
Pro skupinu radikaln& baroknich staveb v Cechéch je charakteristické vkladani zdvojenych
arkddovych centrdl do longitudidlnich dispozic. Pravdépodobné vibec poprvé se tato
tendence objevuje u ndvrhu Guarina Guariniho na kostel Panny Marie Oettingenské v

Praze.

Na jedné stavbé z dila KryStofa Dientzenhofera, Balthasara Neumanna a Johanna
Michaela Fischera jsem podrobné analyzoval principy prace s arkddovou centralou. Na
zaklad¢ formalni analyzy provedené u sv. Klary v Chebu od KryStofa Dientzenhofera,
baziliky Ctrnacti pomocnikii ve Vierzehnheiligen od Balthasara Neumanna a sv. Michaela
im Berg am Laim od Johanna Michaela Fischera, jsem popsal odliSnosti a podobnosti
vyuziti arkadové centraly. Vysledkem bylo porovnani pfistupti a feSeni ke kterym se tito tfi

architekti dobrali.

V obdobi vrcholného baroka jsem na vybranych piikladech z dila vyznamnych
architektll popisoval navySovani arkddového prostoru, ktery mé zasadni vyznam pti vzniku
baldachynové arkddové centraly. K arkddovym centrdlam zaklenutym baldachynovymi
klenbami dospél Krystof Dientzenhofer a pozd¢ji i Balthasar Neumann, ktery byl ovlivnén
impulzy pfichdzejicimi z Ceského prostiedi. Balthasar Neumann pouzil baldachynové

zaklenuti u arkadovych central vlozenych do longitudialni dispozice baziliky Ctrnacti
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pomocnikt ve Vierzehnheiligen. Arkadové centraly jsou zietézeny tak, ze se dotykaji. V
misté¢ dotyku se objevuje feSeni arkddové centraly jako rotundy. Arkadové centrdly v
bazilice Ctrnacti pomocniki ve Vierzehnheiligen jsou tak vlastné kombinaci arkadové
rotundy a arkddového baldachynu. K podobnému fteSeni dospél uz diive KryStof
Dientzenhofer u arkddovych centrdl sv. Klary v Chebu. Rozdil spoc¢iva predevSim v
zapojeni arkadovych central do jin¢ho typu dispozice. Zpusob zietézovani zlstava v zasadé
totozny. U sv. Klary v Chebu jsou arkadové centraly sjednoceny s obvodovym zdivem,
zatimco u baziliky Ctrnacti pomocnikii ve Vierzehnheiligen jsou vloZené arkadové centraly
provazany se sténami baziliky. Dospél jsem k zavéru, ze bazilika usmérnuje Cast zatizeni
vyvozované kopulemi arkadovych central. V piipadé baziliky Ctrnacti pomocnikil ve
Vierzehnheiligen se objevuje ndznak opérného systému. Balthasar Neumann i Krystof
Dientzenhofer navrhuji arkddové centrdly na dynamickych ptdorysech. V architektufe

Balthasara Neumanna je patrny vliv ¢eské vrcholn€ barokni prinikové architektury.

Proti tomu stoji polygondlni arkadové centraly, které pouzivad ve svych ndvrzich
Johann Michael Fischer. Jeho mnichovsky kostel sv. Michaela im Berg am Laim je
centralni stavba zalozena na oktogonu. Arkadovy prostor ma stfidavy rytmus. Vliv Ceské
vrcholné barokni prinikové architektury se projevuje v konvexné konkavnim zakiiveni
prostoru. Sv. Michael im Berg am Laim je vice poplatny architektufe Giovanni Antonia

Viscardiho.

S védomim, Ze vrcholn€ barokni architektura je velmi obtizné, ale i1 protéZované
téma, jsem se pokusil vytvofit neobvykly pohled na formovani vrcholné barokni
architektury na uzemi sttedni Evropy. VétSina ¢eské umélecko-historické literatury pojima
vyvoj barokni architektury v Cechach oddélené od Bavorska, Frank nebo Rakouska. Tento
piistup jsem se ve své diplomové praci pokusil narusit a vytvofit celistvy pohled na vyvoj

barokni architektury v SirSim kontextu stiedni Evropy.

Ptinos mé diplomové prace spocCiva piedev§im v systematickém zachyceni
typologického vyvoje arkddové centrdly do obdobi baroka, ktery v ¢esky psané literatute z
oblasti dé&jin architektury zatim chybél. Nemalou ¢ast tvoii i shromdzdéna obrazova
dokumentace. Prace roz§ifuje poznani o vyuziti arkadové centraly ve vyznamnych dilech
architekti vrcholného a pozdniho baroka ve stfedni Evrop¢. Vysledna syntéza snad obohati
ceské d&jiny umeéni o novy pohled. Jako autor jsem si védom obtiZnosti tématu a doufam,

ze se mu budu moci i nadale vénovat a prohlubovat své znalosti v oblasti d¢jin architektury
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a umeéni.
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13.Cisarska kaple Karla Velikého v Cachach, pohled do interiéru na pilifové arkady,
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http://francozampetti-prod.s3.amazonaws.com/2015/10/05/12/16/35/927/cappellasforza.jpg

19. D6m v Pavii, piidorys domu,
http://www.lombardiabeniculturali.it/img_db/bcsmi/4y010/1/1/5_i27960006.jpg

20.D6ém v Pavii, pohled do interiéru,
http://brunettetime.it/wp-content/uploads/2017/04/cosa-vedere-citt%C3%A0-pavia-
monumenti-2.jpg

21. Dém v Pavii, pohled z centraly do kopule,
https://encryptedtbn0.gstatic.com/imagesq=tbn:ANd9GcQ27DNTP00gil yHCKdoR9Ukryc
21JZ1fCeuFV3UQ7PqG5_zbHkuDg

22. Sant'Ivo alla Sapienza, pohled do nadvofii univerzity a na pruceli,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4a/Archivio_di_stato_di_Roma
_-_panoramio.jpg/271px-Archivio_di_stato_di_Roma - _panoramio.jpg

23.Sant'Ivo alla Sapienza, pudorys kaple a ptidorys zapojeni aredlu univerzity,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/Borromini_Santlvo Plan.png
https://seieditrice.com/materiali/disegno/dalla-realta-al-progetto-dal-progetto-alla-

realta/sites/d_realto/files/img/scheda/imgs/e2-4d.jpg

24. Sant'lvo alla Sapienza, gecometrické schéma pro utvaieni plasté kaple

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/09/Santlvo_Geometry.svg/220p
x-Santlvo_Geometry.svg.png

25. Sant'lvo alla Sapienza, pohled do vnitiniho prostoru, PORTOGHESI 1967, nepag.

26. Sant'lvo alla Sapienza, pohled na dynamicky prohnuté stény plaste,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a4/Sant%27ivo_alla_sapienza
%2C_interno_02.JPG

27. Sant'lvo alla Sapienza, pohled na sténu, PORTOGHESI 1967, nepag.

28. Sant'lIvo alla Sapienza, pohled do kopule, https://media-
cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/10/f6/e€7/7a/the-interio.ipg
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http://francozampetti-prod.s3.amazonaws.com/2015/10/05/12/16/35/927/cappellasforza.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Cappella_sforza%2C_su_dis._di_michelangelo_(1562-73)_03.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Cappella_sforza%2C_su_dis._di_michelangelo_(1562-73)_03.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Cappella_sforza%2C_su_dis._di_michelangelo_(1562-73)_01.JPG
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29. San Lorenzo, pidorys,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ee/Guarini_Lorenzo.jpg/220px-
Guarini_Lorenzo.jpg

30. San Lorenzo, pohled na priceli,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/da/SanlorenzoChurchTurin.JP
G/1200px-Sanl.orenzoChurchTurin.JPG

31.San Lorenzo, pohled do vnitiniho prostoru, http://c8.alamy.com/comp/J25FMH/san-
lorenzo-turin-church-designed-and-built-by-guarino-guarini-between-J25SFMH.pg

32. San Lorenzo, pohled na arkady,
http://udu.ff.cuni.cz/soubory/galerie/baroko%?20italie/slides/034b%20Turin,%20S
%20Lorenz0,%20Guarino%20Guarini,%201668-87.jpg

33. San Lorenzo, pohled do kopule s pasy, https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-
s/0b/46/a6/ab/wonderful-ribbed-dome.jpg

34. San Lorenzo, pohled z exteriéru na kopuli s lucernou,
http://www.tripzone.cz/content_img_cs/003/kostel-san-lorenzo-w-3715.jpg

35. Navrh na theatinsky kostel v Praze, pudorys a fez, HUBALA 1987, 39

36. Kappel Waldsassen, pohled z exteriéru,
http://www.oberpfalz-luftbild.de/f-nord/kappel2.jpg

37. Kappel Waldsassen, pudorys,

http://www.projekte.kunstgeschichte.unimuenchen.de/arch_complete vers/40renbarockarc
hitektur/bilder/lektion 9/popup 1/IX 4 411p.jpg

38. Kappel Waldsassen, fez
http://udu.ff.cuni.cz/soubory/galerie/01%20Cechy/Horyna%?20-%20barokni
%?20architektura%20v%20Cechach/slides/039%20Georg%20Dientzenhofer,%20Kappel
%20u%20Waldsassen,%20poutni%20kostel%20Nejsvetejsi%20Trojice.%201685.JPG

39. Kappel Waldsassen, pohled do vnitiniho prostoru, https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?
q=tbn:ANd9GcSFV3IBWbfYDRxVT5ptU3bYccgbM6QcC81y210klkj5ZbVWIg0Oc4

40. Kappel Waldsassen, pohled do apsidy
http://www.projekte.kunstgeschichte.uni-muenchen.de/arch_complete vers/40-ren-barock-

architektur/bilder/lektion 9/animated/JPG/IX 4 41x1.jpg

41. Kappel Waldsassen, pohled na klenbu,
https://farm9.static.flickr.com/8885/17840140723_692ffc5b66_b.jpg
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42. Maria Hilf, pohled od severu na vstup,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/3d/Wallfahrtskirche Maria Hil
f Freystadt Februar 2011 _02.JPG/450px-

Wallfahrtskirche Maria Hilf Freystadt Februar 2011 _02.JPG

43.Maria Hilf, pidorys
http://www.sueddeutscher-barock.ch/Bilder jpg/grafik/f/Freystadt Grundriss 1909.jpg

44. Maria Hilf, ez
http://www.sueddeutscher-barock.ch/Bilder jpg/grafik/f/Freystadt Schnitt 1909.jpg

45. Maria Hilf, pohled do interiéru,

http://c7.alamy.com/comp/EBBYD9/sanctuary-maria-hilf-freystadt-bavaria-germany-
EBBYDO9.jpg

46. Maria Hilf, pohled na arkady,
http://www.staedte-fotos.de/1200/freystadt-blick-haupteingang-zum-altar-52245.ipg

47. Maria Hilf, pohled na arkddovy prostor a kopuli,

http://www.kraftvolle-orte.de/wp-content/gallery/wallfahrtskirche-mariahilf-
freystadt/002.ipg

48. Kostel sv. Vavrince a sv. Zdislavy v Jablonném v Podjestédi, pohled na priceli

http://www.historickasidla.cz/galerie/obrazky/imager.phpimg=524727&x=2816&y=2112&
hash=bf7090718b185331d91e10495611fad3&ratio=1

49. Kostel sv. Vavrince a sv. Zdislavy, pohled do prostoru centraly,
https://www.cirkevnituristika.cz/data/poutni-mista/413/jablonne-jpg.jpg

50. Kostel sv. VavFince a sv. Zdislavy, ptdorys,
http://www.liberec-reichenberg.net/public/fotky/b5ea8383031495 fullsize.jpg

51. Kostel sv. Petra, pohled na pruceli,
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?
q=tbn:ANd9GcSRAy3r477geHdy2eUvQqC02cg3XZvS_09XWz0Ki7HKueEAPJJo

52. Kostel sv. Petra, ptidorys,
https://de.wikipedia.org/wiki/Peterskirche (Wien)#/media/File:Peterskirche Vienna plan.s

vg

53. Kostel sv. Petra, vnitini prostor centraly,
http://www.rentachurch.at/img/peterskirche-detail. jpg

54. Kostel sv. Petra, pohled do choéru,
http://www.aviewoncities.com/img/vienna/kveat0992s.jpg

55. Kostel sv. Klary, pohled na bo¢ni priceli,
http://udu.ff.cuni.cz/soubory/galerie/01%20Cechy/Horyna%?20-%20barokni
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%-20architektura%20v%20Cechach/slides/060%20Krystof%20Dientzenhofer,%20klasterni
%20kostel%20sv.%20Klary,%20Cheb.%201708-11.JPG

56. Kostel sv. Klary, interiér, http://udu.ff.cuni.cz/soubory/galerie/01%20Cechy/Horyna
%20-%20barokni%?20architektura%20v%20Cechach/slides/061%20Krystof
%20Dientzenhofer,%20klasterni%20kostel%20sv.%20K lary,%20Cheb.%201708-11.JPG

57. Kostel sv. Klary, pidorys a podélny fez, HUBALA 1987, 28

58. Kostel sv. Klary, pohled na sténu propojovaciho pole
http://encyklopedie.cheb.cz/administrace/foto_objekty/14 102 _1366976236_467280_max.

Jpg

59. Klasterni kostel premonstrati v Osterhofen, pohled na kaple a empory,
https://im.novinky.cz/mynews/688/86884-galleryl-przOh.jpg

60. Klasterni kostel premonstrati v Osterhofen, pohled do hlavni lodi,
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSEjkYoVPkgOR8hMZK -
Iyl9¢_Eo6hfdkY QYGVwZ9bCYhJ4UGNI

61. Klasterni kostel premonstrati v Osterhofen, pidorys, STALLA 2007, 163

62. Augustinidnsky kostel v Ingolstadtu, pidorys, STALLA 2007, 165

63. st. Michael im Berg am Laim, pruiceli,
http://www.stadtteile-muenchen.de/dasat/images/0/123810-dsc09226.1pg

64. st. Michael im Berg am Laim, ptadorys,
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRXinjHdwC-19Q-wzk-TkkII -

1wvTVS5iFbUK7JwixgHijvplhQgkvow

65. st. Michael im Berg am Laim, vnitini prostor centraly,
http://media-cdn.sueddeutsche.de/image/sz.1.1111504/920x613?cropRatios=0:0-BiGa-
wwwé&cropRatios=3:2&cropRatios=2:3&method=resize&v=1355623892

66. st. Michael im Berg am Laim, pohled do kopule,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/7f/St. Michael Berg am Laim
-3.jpg/220px-St._Michael Berg _am_ Laim-3.jpg

67. Navrh kostela v biskupské rezidenci, ptidorys, SCHUTZ 2000, 91
68. Schonbornska kaple u Wiirzburského domu, ptidorys SCHUTZ 2000, 91

69. Schonbornska kaple u Wiirzburského domu, podélny a pti¢ny fez, SCHUTZ
2000,91

70. Schonbornska kaple u Wiirzburského domu, model, HUBALA 1987, 71
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71. Schéonbornska kaple u Wiirzburského dému, pohled do exteriéru a interiéru,
HUBALA 1987, 72

72. HolzKkirchen, pohled z exteriéru,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/fc/Holzkirchen%2C_Balthasar-
Neumann-Stra%C3%9Fe 2%2C_Propsteikirche%2C 004.jpg/397px-Holzkirchen
%2C_Balthasar-Neumann-Stra%C3%9Fe_2%2C_Propsteikirche%2C_004.jpg

73. Holzkirchen, ptdorys a fez, SCHUTZ 2000, 87
74. Navrh na Cisarsky dvorsky kostel v Hofburgu, pidorys a fez, HUBALA 1987, 76
75. Dvorska kaple ve Wiirzburské rezidenci, ptidorys a fez, HUBALA 1987, 77

76. Bazilika Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen, pohled na priceli,
SCHUTZ 2000, nepag.

77. Bazilika Ctrnacti svatych pomocniki ve Vierzehnheiligen, piidorys- nerealizovany
navrh Balthasara Neumanna, SCHUTZ 2000, 145

78. Bazilika Ctrnacti svatych pomocniki ve Vierzehnheiligen, ptidorys- nerealizovany
navrh Krohne, SCHUTZ 2000, 146

79. Bazilika Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen, padorys, HUBALA
1987, 83

80. Bazilika Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen, pohled do prostoru lodi,
SCHUTZ 2000, nepag.

81. Bazilika Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen, pohled do arkadové
centraly v traseptu,

https://i.pinimg.com/originals/46/76/a7/4676a7b371579594e3048a90ac4f66b1.jpg

82. Bazilika Ctrnacti svatych pomocnikii ve Vierzehnheiligen, pohled do kopule hlavni
arkadové centraly a do kiizeni,
https://i.pinimg.com/originals/43/d6/69/43d6695t8¢c212575866751¢24492d72b.jpg

83. Bazilika Ctrnacti svatych pomocniki ve Vierzehnheiligen, pohled na pilife,
SCHUTZ 2000, nepag.

84. Schéma arkadové rotundy, HUBALA 1987, 69

85. Schéma arkadového baldachynu, HUBALA 1987, 69
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XII. Obrazova priloha
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