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ABSTRAKT

Prace zkouma fenomeén cizinectvi v nasledujicich literarnich dilech: Ferenc Karinthy: Epepe
(1970), Rachid Boudjedra: Idealni topografie pro vylozenou agresi (1975), Dumitru Tepeneag:
Hotel Europa (1996), Kamel Daoud: Meursault-presetieni (2013). Prvni oddil se zaméfuje na
dystopickou a geograficky neukotvenou variantou fenoménu. Druhy oddil ptechazi ke
konkrétné€jsimu uchopeni tematiky v podobé zkoumani franko-alzirskych vztahd. Tieti ¢ast se
vénuje navratu rumunského exulanta do vlasti v kontrastu s porevoluénim exodem vstiic
zapadni Evropé. Ctvrta Gast tematizuje polemiku s protagonistou Camusova Cizince (1942)
v souvislosti s postkolonialni situaci v Alzirsku. Analyzy se zaméfuji primarné na narodnostni

a jazykove aspekty.

Kli¢ova slova:

cizinec, vicejazycnost, imagologie, narodnostni stereotyp, Ferenc Karinthy, Rachid Boudjedra,

Dumitru Tepeneag, Kamel Daoud, Albert Camus, stiidani kodu



ABSTRACT

This thesis explores foreigner phenomenon in the following selected works: Ferenc Karinthy:
Metropolis (1970), Rachid Boudjedra: ldeal Topography For a Characterised Agression
(1975), Dumitru Tepeneag: Hotel Europa (1996), and Kamel Daoud: The Meursault
Investigation (2013). The first chapter focuses on the dystopian and geographically unspecified
representation of the said phenomenon. The second chapter moves towards a more specific
approach to the subject, examining the Algeria—France relations. The third part specifies the
theme of homecoming, specifically the case of an exiled Romanian writer, contrasting with the
Romanian post-revolutionary exodus to the Western Europe. The fourth part examines the
literary polemic with the main character in Albert Camus’s The Stranger (1942), in connection
with the post-colonial situation in Algeria. All analyses focus primarily on the national and

linguistic aspects.

Kli¢ova slova:

foreigner, multilingualism, imagology, national stereotype, Ferenc Karinthy, Rachid

Boudjedra, Dumitru Tepeneag, Kamel Daoud, Albert Camus, code-switching
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2 UvOoD

Piedkladana prace obsahuje ¢tyfi piipadové studie vychazejici z literarnich dél, ktera v riznych
podobach tematizuji cizinectvi. Prvni kapitola, vénovana romanu Epepe Ference Karinthyho,
se zamé&fuje na dystopickou podobu cizinectvi, danou zejména piekazkou nenaucitelného
fiktivniho jazyka. Nasledujici kapitola, vychazejici z romanu Rachida Boudjedry Ideélni
topografie pro vyloZzenou agresi, Souvisi s predchozi ¢asti v otazce jazykové dezintegrace.
Oproti Epepe roman konkretizuje jazykové prostiedi, a vedle realnych jazykd otevira také
problematiku narodnostnich problému na piikladu francouzského vykofistovani alzirskych
délnikt a rasistickych utokl vi¢i nim. Téma naroda rozviji tieti kapitola, jez se zabyva
roméanem Hotel Europa Dumitru Tepeneaga. Po dezintegraci a vykofenéni posouva tematiku
k dlouhodobému exilu a kjeho vedlej$im aspektim, pfedstavenym napi. generalizaci,
stereotypy ¢i myslenkovym vyprazdnénim. VSe jmenované roman zobrazuje i v souvislosti
s porevoluénim exodem rumunskych obyvatel. Ctvrta ¢ast prace zkoumé vypravéésky proud
Daoudovy! novely Mersault: Presetient, ktery s odstupem sedmdesati let reaguje na Camusova
Cizince. Daoudiv piistup rovnéz otevira téma jazyka €i naroda, tentokrat vSak, spise nez
v souvislosti se stereotypem, na roviné viny a trestu vzhledem k pfisluSnosti k uréitému
narodnimu spoledenstvi. Uéelem této prace neni zmapovat mozné typy cizincti napfic¢ literarni
historii, jak ¢ini napi. Kristeva,? ale zamé&fuje se konkrétni dila, na nichz lze vySe jmenované
aspekty postihnout. Interpretacné-analytické casti prace zohlednuji piedevs§im dva ohledy

literarniho cizinectvi, jimiz je narod a jazyk.
2.1 PERCEPCE NARODA

V literatute 20. stoleti lze zaznamenat fadu autord, ktefi sva literarni dila z riiznych divodia
zpracovali v jiném nez matefském jazyce. George Steiner dokonce oznacuje zapadni literaturu
20. stoleti za extrateritorialni (STEINER, 1971: 11.). Z nejznaméjsich autoru, ktefi psali jinym
nez matetskym jazykem, Ize jmenovat napt. Josepha Conrada, Vladimira Nabokova, Samuela
Becketta, Eugena loneska ¢i Tristana Tzaru. Kromé toho, Ze se jedna o autory piSici osvojenou
feci, je vSak nemozné vymezit literarni postupy ¢i témata, kterd by vSechny jmenované

spojovala. | z tohoto divodu se prace zaméfuje piedev§im na mozné literarni zobrazeni

1Prace vyuziva ,internaciondlniho” piepisu Daoudova jména, srov. SOTOLOVA: Daud, Kdmel Meursault, pfesetfeni
(in Respekt). Dostupné online z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/35667/daud-kamel-meursault-presetreni-in-
respekt, cit. 20. 4. 2018.

2 KRISTEVA, Julia: Etrangers d nous-mémes. Paris, Gallimard, 1991, 320 s.
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piislusnosti k narodu ¢&i jazyku, nikoli na posouvani hranic narodnich literatur.® Piesto je tfeba
alesponi ve zkratce nacrtnout piehled dosavadniho literarnévédného zkoumdni néaroda a
literatury.

Od padesatych let 20. stoleti se rozviji imagologicky pFistup, ktery se zabyva predev§im
narodnostnimi stereotypy a rozdily, piipadné xenofobii zpracovanou v literarnim dile.* Joep
Leerssen piinasi ve studii Imagology: History and method piehled zakladnich udalosti
ovlivilgjici literarnévédné vnimani narodnostni piislu$nosti; z 18. stoleti zminuje napf.
Humeovo Of National Characters ¢i Montesquiueovo O duchu zdkoni (LEERSSEN, 2007:
17). Dale pokracuje Tainovou formulaci pozitivistického determinismu v predmluvé Déjin
anglické literatury zroku 1863 (Ibid.: 19). Jmenované texty, nasledované Renanovou
prednagkou Qu'est-ce qu'une nation? (1882) &i pozdgjsi Carréovou praci Les Ecrivains francais
et le mirage allemand (1947), nazyva Leerssen (pre)historii imagologie.® Za nejzasadnéjsi
povazuje Guyardovu esej L étranger tel qu’on le voit (1951). V ramci imagologické tradice
Leerssen dale zmitiuje postkolonidlni pfistup ve spojitosti s orientalismem (Edward Said),®
artikulujicim problematiku zédpadni pfevahy nad orientem.

Dalsi vyznamnou postkolonidlni praci zabyvajici se narodem ¢i stereotypem jsou
Bhabhova Mista kultury (1994),” ktera rovnéz pfinaseji perspektivu ,neprivilegovanych a
povazujici stereotyp za jeden ze zékladnich zdrojti moci.®

Leerssen ve své studii odliSuje imagologii od sociologie (LEERSSEN, 2007: 27), coz
ovSem neznamena, Ze literarni sociologie nemuze ptispét ke zkoumani narodnostniho aspektu
cizinectvi, tiebaze se omezuje predevsim na vnétextovy kontext. Otazkou literarniho provozu
a prislusnosti k narodni (¢i globalni) literatute se zabyva Pascale Cassanova ve svém dile La
république mondiale des lettres (1999).° Literarni sociolozka Kaoutar Harchi se ve své knize

10

Je n’ai qu'une langue, ce n’est pas la mienne' zamétuje na konkrétni ptipady péti alzirskych

3 Srov. MENGOZZI, Chiara: De I'utilité et de I'inconvénient du concept de World Literature. In: Revue de littérature
comparée 2016/3, s. 335—-349. Mengozzi zde pfimo tvrdi, Ze tradi¢ni korelace mezi jazykem a narodnosti jiz neni
padnym kritériem pro koncept ,World Literature” (MENGQOZZI, 2016: 337).

4 LEERSSEN, Joep: Imagology: On using ethnicity to make sense of the world. In: Les stéréotypes dans la
construction des identités nationales depuis une perspective transnationale, 10/2016, s.13-31.

> lbid.

6 SAID, Edward W: Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Praha: Paseka, 2008. 459 s.

7 BHABHA, Homi K. a HAVRANEK, Vit, ed. Postkolonidini mysleni I1i. [Mista kultury. Vyd. 1. Praha: Tranzit.cz, 2012.
345s.

8Srov. LANSKY, Ondrej: Sila pfekrucovani stereotypd. Postkolonialni bhabhovské interpretace pro nasi dobu. In A2
2013/13. Dostupné online z: https://www.advojka.cz/archiv/2013/19/sila-prekrucovani-stereotypu. Cit. 25. 4.
2018.

9 CASANQVA, Pascale: La République mondiale des Lettres, Paris: Seuil, 2008, 512 s.

10 HARCHI, Kaoutar: Je n’ai qu’une langue, ce n’est pas la mienne. Des écrivains a I' épreuve. Paris: Editions Pauvert,
2016, 296 s.
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frankofonnich autor@. Jeji analyzy nezahrnuji diikladné interpretace dél cizojazy¢nych autord,
ale spiSe literarné-provozni aspekty (kriticky ohlas ¢i pfijeti francouzskou literarni scénou),
piipadné biograficka fakta (autorovo osvojovani ciziho jazyka, rodinné zazemi). I tento ptistup
muze byt pro téma literatury a naroda pfinosny.

Nad tematikou cizinectvi se objevuje fada moznych teoretickych piistupi ¢i pojeti, kterd
vzhledem k rozpéti (Zanr, jazyk, autorska identita) zkoumanych dé€l nelze aplikovat jednotné;
Bhabhovo pojeti postkolonialismu se tak muze tykat i rozdéleni vychodu a zapadu Evropy,
zatimco Saidiv orientalismus je fixovan na konkrétni otdzku zapadniho vniméani orientu
s historickym i narodné-literarnim vymezenim. Z tohoto divodu se v této praci bude ke ¢teni

dél pfistupovat na zaklad¢ jejich zatrazeni.
2.2 JAZYKOVE HLEDISKO

Problematika osvojovani jazyka je dilezitym faktorem cizinectvi zejména ve slovesnych
dilech, pfesto nemusi byt nutné jeho soucasti. Stephen Crane v proze Maggie, dévée z ulice!!
sleduje piib¢hy ze slumt irskych imigranti v Americe, jejichz pavodni jazyk je totozny
s jazykem ciziho prostiedi. Jinakost postav vedle ptizvuku tudiz definuje zejména jejich
narodnostni €i tiidni pfisluSnost. Zména jazyka rovnéz nemusi byt nutné¢ vazana na odliSné
prostiedi; muize byt prosttedkem salénni komunikace (jak tomu bylo v minulosti
s francouzstinou v Anglii a posléze v Rusku).?

V této préci bude podstatné predevsim védomi jazyka ze strany jednotlivych postav,
projevujici se riznym zpisobem ve vSech zkoumanych dilech. Teorie jazykového
determinismu, formulovand Sapir-Whorfovou hypotézou v navaznosti na Humboldtovy
myslenky,'® pojima pomérné zasadni spojitosti mezi jazykem a myslenim. Ve studii Vztah
habitudInzho mysleni a chovani k jazyku (1941)'* hovoii Whorf o jazyku hopi, ktery operuje
s jinymi slovesnymi kategoriemi nez angli¢tina, coz ma za nasledek odli§nosti ve vnimani ¢asu
i Clenéni udalosti u kmene Hopi a u anglickych mluvéich.’®> Pozoruhodné jsou rovnéz
Whorfovy pozndmky k novému pohledu na jazyk vlastni: ,,Exoticky jazyk se nam [...] ukazuje
jako zrcadlo nastavené nasemu vlastnimu jazyku* (WHORF, 2012: 72). Obdobného jevu si pti

svém filologickém zkoumdni v§ima napt. Fenollosa ve studii Cinsky znak jako bdsnické

11 CRANE, Stephen: Maggie, dévce z ulice, in Modry hotel a jiné prézy, Praha: Volvox Globator 2001, 245 s.

12 Srov. MARES, 2003: 12.

13 WHORF, Benjamin Lee: Language, Thought, and Reality: Selected Writings. Cambridge: MIT Pr., 1974., 278 s.
¥ WHORF, Benjamin Lee: Vztah habitudlniho mysleni a chovani k jazyku. SAli 2011/2, s. 69—-85.

> |bid.
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médium.® Spise filosoficky nez filologicky pohled ma na jazyk a mysl Vilém Flusser,
zdtraziujici rovnéz pluralitu jazykt (FLUSSER, 2005: 25).17 Proti témto myS$lenkam lze
naopak stavét Pinkeriv (1994) piistup!® vychazejici z Chomského myslenky univerzalni
gramatiky (1957).1° Cilem této prace vsak neni vysledovat mozné projevy danych teorii na
zkoumanych textech, nybrz zobrazeni védomi o vlastnim ¢i cizim jazyce v nich.

Je tieba také zminit zasadni textové zobrazeni cizojazy¢nosti, tj. stfidani jazykovych
kodi.?° Code-switching mize mit v dile rliznou funkci, kterou lze sledovat na jednotlivych
zkoumanych textech. Petr Mare$ v souvislosti s Epepe hovofi o ,,neproniknutelnosti jazyka
danou vytvofenim fiktivniho kédu (MARES, 2003: 50). U Boudjedry se objevuje jen malé
mnozstvi vyrazii odliSnych od bazového jazyka. Cizi vyraz je integrovan do proudu promluvy
a nasledn¢ vypravécem vysvétlen: ,,Najednou se vydésil, protoze mu o tom nikdo nevypravél,
dokonce ani ne laskafi (z arabského ASKARI: vojak.)“.?! V piipadé Tepeneaga se code-
switching odehrava zejmeéna na trovni odcizeni (viz oddil 4.5). Daoud jej vyuziva zejména
K vyjadfeni emoci vazanych na rodinu (M’mma), ptipadné k oznaceni cizich entit (gauri).

Touto problematikou se zabyvaji konkrétni interpretacni kapitoly.

16 Malokdo z nés totiz chape, Ze v nasem vlastnim jazyce se tato rozliseni [slovnich druh(, pozn. AS] kdysi rozvinula
v Zivé artikulaci; a Ze stale z(stévaji zZiva. Jen tehdy, kdyZ vyvstane potiZ se zafazenim néjakého zvlastniho vyrazu
anebo tehdy, kdyZ jsme nuceni prekladat do velmi odliSného jazyka, dosahneme na okamZik onoho niterného Zaru
mysleni, toho Zaru, jenz roztavi slovni druhy, a my je znovu vytavime podle své vile” (FENOLLOSA, 2005: 39).

7V tomto ohledu se Flusser vymezuje vaci Wittgensteinovi, kterého sice povazuje za filosofa, ktery ,,do
problému jazyka pronikl nejhloubéji,” nicméné: ,Wittgenstein vSak hovoti vZdy o jazyce tak, jako by existoval jen
jeden jediny, nikdy nebere v Uvahu pluralitu jazykd“ (FLUSSER, 2005: 51).

18 PINKER, Steven: Jazykovy instinkt: jak mysl vytvdii jazyk. Viyd. 1. Praha: Dybbuk, 2009. 550 s.

1 CHOMSKY, Noam: Syntaktické struktury: logicky zdklad teorie jazyka: o pojmu "gramatické pravidlo". 1. vyd. Praha:
Academia, 1966. 209 s.
20 MARES: ,Also: nazdar!” Aspekty textové vicejazycnosti (2003), ptip.: MARES: Nejen jazykem ceskym. Studie o
vicejazyCnosti v literature (2012).
21 BOUDJEDRA, 1982: 33.
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3 TABULA RASA. EPEPE FERENCE KARINTHYHO

Karinthyho novela Epepe (Epepe, 1970, ¢esky 1981) pojimé cizinectvi jako ohledavani zcela
neznamého a neexistujiciho. Samotny nazev?? dila odkazuje na jedno z rozpoznatelnych slov
nesrozumitelného jazyka, jimz hovoii obyvatelé nespecifikovatelného mista déje.
Nejzasadnéjsi pocatecni bariéra tkvi v neschopnosti se jakymkoliv zptisobem domluvit.
Polyglot Budai neuspéSné zapoli s porozuménim jazyka dané zemé, snazi se analyticky
pochopit jeho systém, avSak bez vysledku. Mezi profilem protagonisty (lingvista neschopny
rozkliovat cizi jazyk) a mistem déje (modelové mésto zaménitelné s kteroukoliv metropoli)
dochazi od pocatku ke stretim. Budai se bezlispésné pokousi najit ve fiktivnim mésté stopy
konkrétnich feéi ¢i kultur, cozZ se ukazuje jako nemozné. Charakteristickym znakem Karinthyho
textu je fixace na jazyk a naprosté opominuti narodnostni ptisluSnosti dané generic¢nosti mésta.
Fiktivni fec¢, jejihoz ndzvu se v celém dile neni mozno dobrat, plisobi systémoveé jako zcela

nepfistupna a nenaucitelna.

3.1 NEPRATELSKA PODOBA JAZYKA

Ferenc Karinthy je na rozdil od ostatnich pojednavanych spisovateli autorem jedné feéi.
Piestoze ziskal v roce 1945 doktorat z lingvistiky a vénoval se piekladatelské ¢innosti (napf.
Moli¢rovych ¢i Machiavelliovych d&l), ziistava jazykem jeho tvorby vyhradné madarstina.?3
Rozlusténi cizi fe¢i je v romanu zasadnim ohledavacim mechanismem nepoznaného
mista; vizualni slozka zkoumaného meésta, piipadné kontakt s mistnimi obyvateli, nehraje
alesponl zezacatku tak zédsadni roli. Prvni Budaiova promluva se (bezispésné) odehrava ve
finstiné, nebot’ jeho cesta méla vést do Helsinek. Posléze se dovidame o Budaiové

polyglotismu:

Budai mél profesionalné vyttibeny cit pro jazyky: jeho uz§im oborem byla etymologie, nauka o
ptvodu slov. Pattilo tedy k jeho femeslu zabyvat se mnoha jazyky; tak ovladal, pokud jde o
ugrofinské jazyky, krom¢& madarStiny a finstiny, také manij$tinu a chantyjstinu, ale studoval i
tureCtinu, v mensi mif'e arabstinu a perstinu, rozumi se, ze i jazyky slovanské, staroslovénstinu,

ruStinu, ¢eStinu, slovenstinu, polStinu, srbochorvatstinu... (KARINTHY, 1981: 14.)

22 \lyima anglického prekladu, ve kterém dilo vyslo pod ndzvem Metropole (2008).
23 Toto tvrzeni je diskutabilni ve srovndni s Kamelem Daoudem, ktery piSe primarné francouzsky. Francouzstinu si
ovsem osvojil az v pribéhu Zivota.
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Nésleduje vycet dalsich jazykt, jimiz Budai vladne (latina, francouzstina, italtina, Spanélstina)
a zminka o pasivni znalosti dalSich fec¢i (portugals$tina, rumunstina, rétoromanstina, hebrejstina,
arménStina, C¢inStina, japonstina). Nutno podotknout, Ze tento vycet Ctyfiadvaceti jazykl je
vedle dal$ich dvou mikroscén nejdetailngj$i charakteristikou protagonisty — popis jeho fyzické
stranky ptizna¢né chybi.

Z Budaiova jednani lze vysledovat schopnost analytického uvazovani, které je zkouseno
nepochopitelnosti vSeho, ¢im je obklopen. S ohledem na to, ze nema hodinky a Ze béhem letu
usnul, nemize ur¢it délku letu, a tedy ani vzdalenost od domova. Realizaci dalsiho napadu —
odhadnout plynuti ¢asu na zéklad¢ ristu voust — si sdm znemoznil tim, ze se ihned po priletu
oholil. Jeho snaha dohovofit se jinymi jazyky ¢i pochopit mistni systém je pfedevsim zpocatku
Casto provazena vybuchy hnévu: ,,Budai uz nedokazal krotit vybuch hnévu, tloukl pésti do stolu
a cely zrudly vzteky vykiikoval v n€kolika jazycich: ,Skandal, ein Skandal!... C’est un
scandale, comprenez vous?‘ (Ibid.:. 16). Dalsi vybuch hnévu se objevuje pii pocitu poruseni
zvyklosti, resp. o¢ekdvani: ,,Nahle se ho zmocnil zdchvat vzteku, pro¢ neni na pokoji telefonni
seznam, vV tomto okamziku ho to pobouftilo vic, nez cokoliv ptedtim, zufivé cloumal a lomcoval
aparatem, zbésile fval do mikrofonu a nakonec v$i silou prastil sluchatkem, div se
neroztiistilo*“(Ibid.: 26). Kulturni $ok vrcholi po prvni dels§i prohlidce mésta, ktera Budaiovi
nepomuze k pochopeni dané situace. Uvédomuje si jen jeji bezvychodnost a fakt, Ze jedinym
jejim feSenim mize byt jeho proména: ,,[...] musi se zgruntu zménit od hlavy az k paté, to je
jedina Sance, aby se znovu vratil do svého diivéjsiho Zivota a nasel své vlastni, pivodni ja. V
nahlém zachvatu vzteku udetil pésti do noéniho stolku tak prudce, az prasklo sklo a poranil si
ruku“ (Ibid.: 54).

,Kdyby smysly nepfindSely intelektu slova uspotfddana do vét, byl by odsouzen
k solipsistickému chaosu. Co proménuje chaos v kosmos, tot' moznost rozmluvy, onen
kyvadlovy pohyb jazyka,” piSe Vilém Flusser (FLUSSER, 2005: 21), pfinaseje tak vysvétleni
tiSicich u¢inkd Budaiovy analyzy mistni fe¢i. Po peripetiich s kradezi telefonniho seznamu,
s jehoz vyuzitim se snazi rozlustit jazyk, ma moznost danou fe¢ s podivnou abecedou fadné
prozkoumat: ,,Kazdopadné se pustil do sepisovani vSech znaki, které v seznamu nasel [...].
Toto tiché zaméstnani, tolik pfipominajici svym rytmem jeho obvyklé filologické piplani
s materialem, ho pomalu uklidnilo, ukonejsilo (...)* (KARINTHY, 1981: 32).

Vedle neutuchajici snahy rozlustit cizi jazyk s neznamou abecedou se Budai zpocatku
nevzdava moznosti dohovofit se v cizich jazycich. Ve snaze najit restauracni zatizeni voli
mezinarodni lexikum (bufet, restaurant), ani tomu v§ak mistni obyvatelé nerozumi a odpovidaji

mu nesrozumitelng; ,,[N]eni pochyb, ze konecné nasel hotelovou restauraci, ale bylo zaroven
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jasné, ze je toho casu v disledku malovani mimo provoz. Ted’ mu teprve doslo, co mu ten
vysoky, hubeny ¢lovek pted chvilkou tak usilovné vysvétloval® (Ibid.: 19). Po ¢ase prechazi
k uvaham, které nejsou omezeny Cisté na filologickou analyzu, jako spi§ na obecné urbanni
predstavy: ,[M]etro ma v kazdém velkém mésté na svéteé bezprostiedni ptipoj k zeleznici.
Uvazoval tak, Ze ndzev stanic metra u nadrazi miize byt slozen ze dvou ¢i vice slov, z nichz
jedno se bude stale opakovat, jako naptiklad jména patizskych nadrazi: Gare de I’Eest, Gare du
Nord, Gare de Lyon* (Ibid.: 37).

Budai se po celou dobu pokousi vydedukovat alespori néjaky systém mistniho jazyka,
z jeho chovani je ziejma jiz poatecni rezignace, definovana védomim, Ze cokoliv mize byt
odlisné od zvyklosti. Tyka se to naptiklad pochyb o tom, zda ,,je i na zdejSich mapach zvykem
davat sever nahoru a jih dolt* (Ibid.: 22).

Budai k rozlusténi podivného jazyka vyuziva fady postupli — at’ uz zminénych prepist
Z telefonniho seznamu, sezndmeni s prostitutkou anebo navstévy opifince, v némz se pokousi
vycCist nazvy zvifat z ceduli umisténych pred vybéhy. Veskeré Budaiovy snahy jsou marné,
nebot’ jazyk se i nadale vzpouzi. Dalsim bezvychodnym rysem cizinectvi v Epepe je rovnéz
neschopnost ostatnich pochopit, jak s cizincem jednat. Pfesto nelze tvrdit, ze Budai nedospéje
k Zadnému druhu integrace. Jeho alespon ¢aste¢né piibliZzeni k jazyku ¢i vSednodennimu zivotu
daného mista probéhne prostiednictvim zdejsi svétlovlasé divky, jez obsluhuje hotelovy vytah.

O fiktivnosti mistni fe¢i nemize byt pochyb. ,,(...) [P]okazdé se mu dostalo téze
nesrozumitelné, kdakavé a neclenéné odpovédi: ebebe, pepepe, etétét ¢i cosi na ten zpiisob;
ttebaze jakozto lingvista mél vyttibeny sluch pro artikula¢ni varianty a odstiny, nedokazal to
vnimat jinak nez jakési mumlani nebo kunkani* (Ibid.: 9). SlySena slova jsou fluidni — ani pfi

opakovani tymz mluv¢im nikdy neznéji stejng.?*

3.2 SEBEVZTAH V SAMOTE A MILOSTNY CIT V NESROZUMITELNOSTI

Budai od poc¢atku pozoruje své okoli a dochazi brzy ke zjisténi, ze mistni populace je zna¢né

heterogenni:

Byli to b&losi a barevni, zrovna pied nim stali dva mladi ¢ernosi s kudrnatymi vlasy, opodal mlada
Sikmooka zena s mongolskymi rysy a Zlutou pleti, také ostatni tvofili pestrou smesici: vysoké
germanské postavy, jeden buclaty, potem se lesknouci jizan v bézovém flauSovém plasti, hnedi

Malajci, muzi arabského ¢i semitského vzezieni, jedna pihovata, zrzava sleéna v modrém vinéném

24 Srov. MARES, 2003: 50-51.
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roléku s tenisovou raketou; z tohoto nahodilého vzorku obyvatel $lo stézi usoudit, kterych je v mésté
vétsina (KARINTHY, 1981: 10-11).

Jazykova piekazka jej ovSem dovadi k samoté a k opomijeni okolnich postav s vyjimkou divky
Epepe. Sebevztah ¢i sebereflexe se u Budaie nejvyraznéji projevuje ve vycitkach az sebetryzni,
jak Ize rozpoznat napt. ve vzpominkach na promarnénou Sanci promluvit s Mad’arem nahodou
spatfenym V preplnéném metru. Naopak neutrdlni védomi sebe je zcela upozadéné; Budai
v prvni chvili nechape, koho mu piipomina muze zobrazeného na knize v knihkupectvi. Az
zpétné dochazi ke zjisténi: ,,Proto mu tedy byl tak sympaticky, proto si vybral praveé tuto sbirku
Z tolika tisici, to se mu tedy zalibilo: jeho vlastni tvar? (KARINTHY, 1981: 131). Vytrzeni
Z ptvodniho prostiedi jako by Budaiovi skrylo pohled na sebe. | v pfipadé druhé zminky o
fyzi¢nu ma protagonista problém s vlastni identifikaci. Tentokrat v§ak z divodu, Ze je jeho télo
v zavéru piibehu zcela zpustoSené: ,.Jednou kdyz si zaSel trochu dal od trznice, spatiil ve skle
vykladni skiin¢ svou vlastni podobu a zhrozil se: vidél pted sebou zarostlého, otrhané¢ho
vandréka“ (Ibid.: 164).

Pojmenovani blond’até divky je v textu nestalé: Ed’ed’¢, Veveve, Epepe jsou jen néktera
Z jejich oznageni,?® souvisejici s fluiditou mistniho jazyka. Navzdory promé&nlivosti jména ma
divka v ptib&éhu funkci konstanty, nebot’ diive ¢i pozdéji se vzdy objevi v hotelovém vytahu.

Sexualnimu sblizeni s Epepe pfedchazi Budaiova neplanovana navstéva nevéstince, kde
je mu i navzdory jazykové bariéie ptidélena Zena. Touhu po sexualnim uspokojeni ovSem

pfevazuje snaha o piimy kontakt s mistnim obyvatelem:

A tfebaze od svych studackych let v takovych mistech nebyl a uz tenkrat ho tyto véci spis
odpuzovaly, ted’ se pfed nim najednou blyskla moZznost: vejit s nékym ze zdejsich lidi do styku,
zustat ve dvou, o samot€, vymenit si s nékym rozumné slovo, ptat se a dostavat odpovédi, anebo
alespofi mit moznost néco vysvétlit, jen kdyZ ho vyslechnou, neodejdou... Nahle se ho zmocnilo

takové vzruSeni, ze razem propotil kosili (Ibid: 47).

Budaiova spolec¢nice pochopi, Ze se nejedna o obvyklého zakaznika, ptesto nemtize jinak, nez
odpovidat nesrozumitelné: ,,Tohle atipatitap se neustale opakovalo [...].“ (Ibid: 50) Jediné
probéhlé intimnéj$i sblizeni motivuje Ctenafi nepochopitelna situace; prostitutka vylovi
Z haraburdi schovaného pod posteli détskou boticku, pfitiskne ji k sobé a zacne plakat.

Nésledné se spolu propleteni vali po zemi, dokud Budai neni pfinucen mistnost opustit.

% Pro zachovani srozumitelnosti k divce text této prace referuje jako k Epepe.
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Prostitutka milize na ctendfe puasobit az mentdlné zaostalym dojmem, coz je dano
nesrozumitelnosti jejich promluv a vyznam jejiho ¢inu (vzpominka na détstvi ¢i stesk po
ztraceném ditéti?) nelze rozkliCovat.

Postava Epepe jako jedina chape tizivy aspekt cizinectvi, konstantné a s trpélivosti se
snazi Budaiovi pomoct pickladat mistni lexikum. Poté, co pochopi Budaiovo nonverbalni
vyjadreni (nakreslené letadlo ve znameni odjezdu) vyjadii nelibost nad jeho pranim odcestovat.
Budaiova citova vazba k Epepe je zjevna jesté pied jejich prvnim polibkem. Po neplanované
navstéve mistnich jatek, kde spatii umirajici zvitata, mysli s potfebou utéchy praveé na Epepe.
V souvislosti s tim pusobi piekvapivé Budaiova vypocitavost — a¢ divku vidi plakat, nesnazi se

ji utesit. Naopak ji nuti k tomu, aby pokracovala v nikam nevedoucich jazykovych lekcich:

Budai na ni ziral rozpacité a bezradné: jak ji ma utésit, kdyz nemé potuchy, kdo ji ublizil, jaka
ktivda se ji stala, co ji schazi? A navic na to nemél ani kdy. S tim se ted’ nemtize zdrzovat, musi
bez pardonu mifit k cili, musi byt nelitostny a sobecky, to je jeho jedina Sance. Této divce musi
vénovat jen tolik zajmu a pozornosti, aby s ni udrzel kontakt; cokoli navic by bylo plytvanim
energii. A kdyby snad ona chovala k nému jiny, osobné&jsi vztah, i toho musi cilevédomé vyuzit
ke svému prospéchu, to je bez debaty. (KARINTHY, 1981: 119.)

Je nutno podotknout, Ze Budai toto stanovisko ptehodnocuje po fyzickém sblizeni, kdy si
dokonce polozi otazku: ,,I kdyby vSe, co se s nim v tomto mésté udalo, bylo jen cenou, kterou

musel zaplatit za toto setkani, zdalipak to nestalo za to?* (Ibid.: 146).

3.3 DYSTOPICKE CTENI EPEPE VERSUS FIKTIVNI JAZYK VV UTOPIICH

Epepe miize pfipomenout nejznaméjsi dystopické romany 20. stoleti.?® Emmanuel Carrére
v doslovu francouzského vydani Epepe (2005) vzpomina na Perectiv roman W aneb vzpominka
na detstvi (W ou le Souvenir d'enfance, 1975) s tvrzenim, Ze ,,by Perec zboznoval Epepe*
(CARRERE, 2005: 7). Karinthyho text lze téZ vztahnout ke Kafkovym romanim.%’

Nezvestny se oproti Epepe (Der Verschollene, 1927) vyznauje méné zasadnim
zohlednénim jazykového osvojovani. Vyuku zaznamenavaji zminky o lekcich anglictiny a

pritomny je téz Karliv pocatecni strach hovoftit pred rodilymi mluv¢imi. Silné védomi jazyka,

26 Napf. Zamjatinovy My (Mei, 1920), Huxleyho Konec civilizace (Brave New World, 1932) Orwellovo 1984
(Nineteen Eighty-Four, 1949).

27 Anotace anglického vydani Metropole ostatné Casto provazi adjektivum ,Kafkaesque”, Srov.: CRESSA, J.:
Karinthy's Kafkaesque Classic In Translation At Last. Dostupné online z:
https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=95608512. Cit. 25. 4. 2018.
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které vede az k autocenzufe, prozije Karel Rossmann béhem vecete s Pollunderem a
Greenem.?® K této scéné lze piipodobnit Budailiv prvni neusp&$ny pokus pfivolat taxi: ,,Je
pravda, Ze sviij umysl nenaznacil ptili§ rozhodné, jako by se uz pfedem vzdal nadéje, Ze jeho
gestikulaci porozumi [...].“ (KARINTHY, 1981: 21). Jeho pokusy opakovani slov mistniho
jazyka

Vztazeni k Procesu (Der ProzeR, 1925) ¢i k Zamku (Das Schlof3, 1925) Ize provést na
prikladu marné Budaiovy snahy ziskat zpét sviij pas ¢i nalézt velvyslanectvi libovolné cizi
zemé. Zde, obdobné jako u Kafky, dochazi ke konfliktu s byrokratickym ztizenim. V Zdmku se
K. ocitd na cizim misté a obdobn¢ jako Budai se pokousi urcit vyznam mistnich osob piedevsim
na zaklad¢ pozorovani. V K-ové ptipad¢ sice dochazi k neporozuméni, tento jev ovSem neni
dan explicitni jazykovou bariérou, jako je tomu v Epepe. Totoznost jazykového kodu mu tak
ob¢as umoziuje vyuzivat vyprazdnénych sdéleni, jez zaslechnul. Timto postupem se alesporl
docasné muze piiblizit mistnimu fungovani. Totoznost jazykd jej vSak vylucuje z mistniho
spolecenstvi o pozndni méné a jakmile do telefonu v hostinci zopakuje jiz slySenou vétu
»zeptejte se Frice® (KAFKA, 1964: 25), piiblizuje se jejim zopakovanim alesponi docasné
mistnimu fungovani.

Ke Karinthymu lIze pfipodobnit GruSovu novelu Mimner (1973), jiz Ize Cist jako ,,jako obraz
zvracené, antiutopické spoleénosti (JELINEK: 2016, 550), zobrazujici ,spise dusledek
totality, nez pokus o jeji zachyceni® (Ibid.: 551). V poptedi textu vystupuje fiktivni jazyk zvany
kalpadoctina. I zde lze oznacit fiktivni jazyk za faktor destrukce (Ibid.: 553), oproti jazyku
Epepe jde vSak o fe¢ vice poddajnou — jeji systém moznéd neni intuitivni, vychazi vSak
Z existujicich jazyki a soucasti novely je rovnéz slovnicek nejuzivangjsich vyraza.

Pouha pritomnost slozit¢ho fiktivniho jazyka vSak z Epepe dystopii necini; Swiftiv
Gulliver se napiiklad v utopické Zemi obrti snadno naucil neznamou a ni¢emu podobnou fe¢
za pomoci sedlakovy dcery, kterda mu opakovala jména predmétl, na néz cestovatel ukazoval
(SWIFT, 1963: 80). Karinthyho otec Frigyes Karinthy (1887-1938) napsal dila ovlivnéna
Jonathanem Swiftem (Cestu do Faremida (Utazas Faremidoba, 1915) a Kapilarii (Capillaria,

1921), v nichz fiktivni jazyky ciziho svéta rovnéz nekladou odpor.?® Jazyk Campanellova

28 Karel odpovidal za hrobového ticha dost obsirng, pritom nékolikrat stranou pohlédl na stryce a z vdéénosti se
snazil zalibit trochu newyorskym zabarvenim reci. Pfi jednom slové se vsichni tfi panové dokonce rozesmali a Karel
uz se bal, Zze udélal hrubou chybu, ale neudélal, rekl dokonce cosi velice povedeného, jak mu vysvétlil pan
Pollunder. (KAFKA, 2003: 51)

29 Karinthy se vedle ndmétu inspiroval také formalni podobou Swiftova dila, na zacatky kapitol umistuje vysvétlivky
predjimajici déj, k protagonistovi referuje jako ke ,spisovateli”. V prvni knize se mechanicka zvéf dorozumiva tony
hudby, druhd kniha se odehrava na planeté Zen. V Kapildrii je otazka jazyka, obdobné jako v pfipadé Gulliverovych
cest, vyfeSena rychle a bezbolestné. Vypravéc Kapildrie jazyk oih pochopi bezdééné a pomérné snadno, prvotni
pochyby jsou zminény jen ledabyle: ,V prvnich tydnech, kdy jsem mél pfileZitost poznavat ducha a podstatu jazyka
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Slunecniho statu (La citta del Sole, 1602) netvoii piekazku uz z duvodu, Ze se jeho obyvatelé

pravidelné setkavaji s ,,na8imi* jazyky, aby mohli zkoumat ,,nase* kultury.*°

3.4 DEZINTEGRACE JAKO MOZNOST NAPLNENI

Budai se s postupujicim piibéhem ptiblizuje totalni dezintegraci. Ocita se na ulici bez penéz,
ptichazi o moznost setkani s Epepe, za¢ina ptenocovat s bezdomovci ve skladech pobliz trhi,
na kterych se Zivi manudlni praci a vydélek utraci za alkohol. Fixace na jazyk ovSem Budaie
neopousti ani v téchto chvilich. Kdyz Budai ztrati stfechu na hlavou, za¢ina predstavovat obraz
prekarizovaného cizince, ktery kromé manualni prace neni schopen jiného zptsobu obzivy.
V tomto stavu za¢ind Budai pocit'ovat nendvist vii¢i oslabenym, chudym lidem, a tedy rovnéz
vaci sob¢: ,,Nejvice provokovali jeho hnév starci, nemocni, slabi lidé; citil sice, Ze je to
nespravné a nespravedlive, piesto se vSak nedokazal ovladnout (KARINTHY, 1981: 167).
Epepe nabizi pohled na zasadni odli$nost determinovanou nesrozumitelnym jazykem,
nikoliv v8ak narodnostnimi ¢i kulturnimi rozdily, jingym klimatem ¢i jidlem (krom¢ nasladle
chuti potravin).3! Tato abstraktnost, spjatd téZz s moznym podobenstvim s totalitnim rezimem,
ovSem neznamena, Ze Budai neni cizinec — at’ v ptivodnim smyslu piichoziho ,,z vnéjsku*, tak

Vv pteneseném smyslu, ¢lovéka, ktery nezapada do spolecenstvi, v némz se ocitnul.

oih, uzuz jsem si zacinal myslit, Ze se s oihami nikdy nedorozumim. Jejich rec je totiz jedna z nejsvéraznéjsich, jaké
jsem kdy mél moznost studovat“(KARINTHY, 1960: 128-129). Presto nakonec re¢ pochopi: ,Jistou pestrost mu
propljcuje okolnost, Ze jiny ddraz a jina vyslovnost davaji témuz slovu odlisny vyznam, jako na ptiklad v slovniku
kojencli znamena sllvko ,&" nebo ,véd’, podle toho, jak je décko vyslovi, radost, mrzutost nebo touhu ditéte dostat
to, co vidi“ (lbid., s. 129).

30 Srov. CAMPANELLA, 1934: 5-6.

31 VSechno zde mélo takovou divnou, nezvyklou chut, GpIné jinou nez doma: bylo to néjak nasladl|é, narez, chléb,
okurka, dokonce i ryba, prosté vsechno” (KARINTHY, 1981: 23).
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4 ROMAN O NEPRITOMNEM SOUCITU. BOUDJEDROVA IDEALNI TOPOGRAFIE
PRO VYLOZENOU AGRESI

Rachid Boudjedra reaguje Idedlni topografii pro vylozenou agresi na vinu rasistickych utok
proti alzirskym délnikiim ve Francii v roce 1973. Poté, co k nim doslo, zastavila alzirska vlada
emigraci alzirskych pracovniki (KROPACEK, 1982: 236). Boudjedrovo postaveni ve
francouzské spolecnosti se zcela 1i$i od osudi téchto obéti. Boudjedra v rodném Alzirsku ziskal
frankofonni vzdélani, po vysokoskolskych studii v Alziru i v Patizi pokracoval v akademicke
draze. Svymi romany se etabloval na literarnich scénach obou zemi.

V Boudjedrovych literarnich postupech lze vysledovat ovlivnéni novym roménem,
vyznadujici se repetitivnosti a textovymi variacemi popisu téze udalosti. Ve zkoumaném dile
pracuje jak s prvky spojenymi s arabskou kulturou, napfiklad v podobé laskari ¢i muezzinu,
tak s odkazy na evropsky literarni kanon.3? Podzemni prostor ve spojitosti se zminkou o ,,kruhu
prokleti“, miize evokovat prvni ¢ast Dantovy BozZské komedie (BOUDJEDRA, 1982: 72).
V dile se dale objevuji aluze napt. na Homérovu Odysseiu zejména v souvislosti s 9. zpévem
eposu, ve zmince o lotofazich a lotosovem kvétu zobrazeném na jedné z reklam v metru: ,,To
ho ted’ jesté vice mate, protoze nechape vztah mezi rostlinou, které roste jenom v jeho vlastnim
kraji, na bifehu mofe, a timto dit€tem, timto no¢nikem, timto papirem [...]* (BOUDJEDRA,
1982: 158).

Samotnou protagonistovu mnohahodinovou pout’, zakon¢enou smrti pti utoku mistnich
delikventil, lze oznacit za odyseu, jejimuz konci pfedchazela Alzifanova nenaplnéna touha
dojet na stanici Bastille. Tam se mél setkat se svym krajanem-hostitelem, aby posléze mohl
zaCit v Pafizi pracovat. Vzhledem k vySe zminénym rasovym utokiim by tak bylo mozné
protagonistu romanu povazovat za zastupce obéti, které v téz dobé stihl podobny osud. Alzifana
ovSem od pocatku determinuje a odliSuje specifickd neschopnost pochopit organismus
pafizského metra. Tuto obtiz, danou vice vlastnostmi cestujiciho nez faktem, ze pochazi
z konkrétni cizi zemé, popisuje Boudjedra v péti kapitolach pojmenovanych podle jednotlivych
podzemnich tras. Jeho putovani, piechéazejici po ¢ase v pouhé bloudéni, trva od dopolednich

hodin do pozdniho vecera.

32 Ainsi, nous reconnaissons la trace d'autres maitres du genre: Homeére, Dante et Cervantes parmi les «anciens»;
Céline, Robbe-Grillet et Simon parmi les «modernes». Littérairement parlant aussi, c'est donc tout un réseau de
textes les plus «métropolitains» qui contribuent a former la topographie de ce roman” (HOLTER, 1994 : 94).
(,Rozeznavame stopy dalsich umélcl: jmenujme Homéra, Danta ¢i Cervantese mezi,starodavnymi’, Célina, Robbe-
Grilleta & Simona mezi ,novéj$imi‘. Receno literdrné, jedna se o sit téch ,nejmetropolitnéjich’ textd, které se
podileji na tvorbé tohoto romanu.”)
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4.1 DVOJiPODOBA METRA

O nékolik let pozdé&ji jsem jel v metru v Pafizi a ¢etl noviny. Naproti mné sedéla krasna Zena
s Cernymi vlasy a zasnényma o¢ima. Ty o¢i uz jsem nékde vidél. Byla to ona.

,» Vy mne nepoznavate, madam?*

,»Neznam vas, pane.*

,»Nebyla jste snad roku 1944 v Némecku, v Buné?*

13

,ANO. ..

(..)

Vystoupili jsme z metra a usadili se na terase jedné kavarny. Cely vecer jsme vzpominali.
(WIESEL, 2014: 58)

Vyse uvedena pasaz zobrazuje klasické kulisy metra jako mista setkdni. V tomto piipade se
jedna o rumunského Zida3 a divku, kterou znal z koncentraéniho tabora. Noviny jsou zde jen
rekvizitou a jejich Cetba doplitkovou ¢innosti — oboji upomina na Barthestiv efekt redlného3 a
ve srovnani s pokracovanim scény odehravajici se jiz mimo prostor metra (zde Zena po letech
ptiznava svoji piislusnost k praktikujici zidovské rodiné) nehraje misto setkani zadnou roli.
Z citovaného uryvku je zfejmé, ze patizské metro ani zdaleka nemusi byt zdrcujicim prostorem.
Boudjedra i Wiesel popisuji totéZ metro, v prvnim piipad¢ se vSak jedna o symbol drticiho
soukoli, ve druhém o dopravni prostiedek umoziujici nahodna setkani. Boudjedrovy popisy
putovani metrem maji, spise nez k citovanému uryvku, blize k Wieselovym popistim transportu

¢i zavéreéného pochodu smrti:®

[P]tichéazeji a jdou, aniz védi kam a pro¢. A pak jsou jesté dalsi, ktefi tu nechali o¢i, nohy,
varlata, mozky, ktefi jsou zavieni v blazincich, ve vézenich, stazeni v kovovych korzetech a
plastickych protézach, a kteti pfichazeji o Zivot rozezrani kyselinou nebo spaleni v pecich (...)
na plyn, na uhli, na mazut, na petrolej, na vapno, na tézké oleje, obloukovych, induk¢nich atd.
A jesté dalsi jsou ztyrani, rozdrceni, zavrazdéni, deportovani, potupeni, vyhozeni, poplivani,

nenavidéni, utrdpeni, popraveni, ustvani, zmrzaceni, utopeni... (BOUDJEDRA, 1982: 76)

Bezejmenny a predev§im negramotny Alzifan v Boudjedrové romanu bloudi vestibuly a
vykonavé tak béhem zhruba deseti hodin sviij pochod smrti. Pomérné jednoduchy tikol (dojet

na zastavku Bastille) se v jeho pfipadé ukaze byt nesplnitelnym. Jazykova prekazka (neumi

33 Elie Wiesel se narodil v Marmarosské Sihoti (Sighetu Marmatiei), jeho rodnou redi je jidi$ a do Parize se dostal
aZz po druhé svétové valce, v pafizském metru byl tedy rovnéz cizincem.

34 Srov. BARTHES, Roland: Efekt rediného. In: Aluze [Olomouc] 1212-5547 Roc. 10, ¢. 3 (2006), s. 78—81.

35 Srov. WIESEL, 2014: 86—101.
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francouzsky), ktera mu umozni polozit pouze neuplny, az détsky vyznivajici, opakovany dotaz,

jej zbavuje moznosti vysveétlit podstatnéjsi problém, a sice neznalost pisma:

[O]brétil se ke spolucestujicim s otdzkou: BAS-TI-I-LLE? a ostatni byli naptl piekvapeni a
naptl ohromeni nebo napil nemile doteni touto neCekanou otdzkou, ktera neméla smysl,
protoze slovo BAS-TI-ILLE bylo vidét vSude, bilé na modrém podkladu, v urcitém opétovacim
zmnohonasobeni, kazdych deset metri po obou stranich kolejisté; néktefi to dokonce pokladali
za ironii, pronesenou s akcentem, ktery jim zahr¢el v usich, protoze byli zvykli na (sic)
(BOUDJEDRA, 1982: 45).

Vykoktava ,,do rytmu kol“ (Ibid.: 34) totéz ,,slovo, které mu stale vifilo v hlavé a jemn¢ ale
bolestné v ni fezalo, jako pronika do hmoty nit na fezani mydla“ (Ibid.: 35). Prostfedi a mijejici
dav vytvaieji bolest postupujici v agresi. Ta je zakladni emoci, k niz referuje titul knihy, a
netyka se pouze protagonisty, ale i dalSich cestujicich. Zieteln¢ negativni pocit v protagonistovi
vyvolava neporozuméni jazyku: ,,[ T]abule navésti mu nikterak nemohly poslouzit, nebot’ k nim
pocitoval nevyhnutelny odpor, ba dokonce nevyvratitelné neptatelstvi, protoze nedokazal
rozlustit pismo, které mu ptipadalo jako soubor neuziteénych tvard, majicich za jediny cil ho
popouzet, proto choval naprostou nediveéru vici nim a vici vSemu!* (Ibid.: 7). Hnév se
v urcitych okamzicich stuptiuje: ,,Hnév se zvedd a shlukuje v lebce. (...) Pfesto mnoho
nepochopil z planu, na n&jz mu ukazali prstem* (Ibid.: 15), misty pfechazi K rezignaci ¢i

odevzdanosti:

Pii bouchnuti dveii se probouzi pfipraven popadnout kufr a zmizet v bludisti, v némz nic
nechape, ale na néz si zvyka do té miry, Ze si pozd&ji pomysli, ze koneckonci se to da vydrzet
vtom krajnim zmatenim prostord a jmen, nalepenych navzajem jako zaroven §ikmé a
pokroucené vyztuze v neproniknutelnosti, ktera je jisté sklicujici, ale jejiz stahy, otacky, obraty
nazpét a rozbéhy jiz zacind zvladat, a predevsim jejich ne vzdy zretelna znameni, ktera casto
rozeznava jen na zaklade vyvolaného tisici udalostmi zasahujicimi jedny do druhych ve zdanlivé
nesouvislé siti, ktera ale zlistava seviena, agresivni, a dokonce represivni. Opakuje si, Ze
koneckonchu se to da vydrzet a ze ted’ uz snese cokoliv, kdyz ten druhy odesel pod zaminkou, ze
musi néco naléhavé vyfidit, a nechal ho tam samotného, skli¢eného a bezradného, poticiho se

po celém téle (...) (Ibid.: 79).

V Karinthyho Epepe sledujeme Budaiovu agresivitu vyvolanou nepochopitelnosti jeho situace
a zpusobenou rovnéz neptatelskou podobou jazyka. Navzdory neporozuméni jazyku ovSem
Budai nakonec ptivyka mistni dopravé a daii se mu pfijit na vlastni systém cestovani, aniz by

znal nazev stanice ¢i dovedl precist mistni pismo. Boudjedriiv Alzifan kvili neznalosti jazyka
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nemize ani odposlouchavat ndzvy stanic. Pozoruje dav, jeho pozorovani jej ale k ni¢emu
nedovadi. Na rozdil od Budaie ne¢ini promyslené kroky, ani v cesté za svym cilem nenasleduje
vétSinu. Ze svého pozorovani vyvodil pouze to, ze jazyk je oproti jeho zvyklostem

19

»prevraceny®, coz Vném od pocatku vyvolava nenavist a defétismus. Stiet semitského a
indoevropského zapisu je totiz viditelny i pro negramotného ¢lovéka. Oproti Budaiovi, kterého
roz¢iluje nesrozumitelnost auditivni i vizualni, se tak Alzifan omezuje pouze na tu druhou (viz

odd. 3.4).

4.2 ZRCADLENI PISMA

Pozpatku toci se rucicky hodin v Zidovské ctvrti
A ty couvds ve viastnim Zivoté pomalu®

(APOLLINAIRE, 1997: 5).

Apollinaira k sepsani citovanych versiu inspiroval cifernik na Maiselové radnici na prazském
Josefové. ,,Pievracené” hodiny jsou vSak srozumitelné uz jen proto, ze je nad nimi umisteny
mozny pieklad v podobé ciferniku s latinskymi ¢islicemi. Neni vSak mozné takto jednoduché
feSeni oCekavat od neznamé feci. K jejimu pfevracenému pismu se zpocatku referuje jako

K ,,protismyslu‘:

A tam zustava, mrka tézknoucimi vicky, namodralymi jiz inavou a napétim, které stoupa a jez
se snazi ovladnout, nemluvé jiz o panice burcujici ve spanku a nervech jako vylouhovanych ve
formalinovém roztoku, pfifiznutych mucicim néstrojem, jehoz Cepele jsou jako lomené linky
pripominajici celkové hrlizostra$né utvareni labyrintu, rozprostiené ve zpevnéné, ale presto
kiehké podstaté ovlivnéné premirou abstrakce a protismyslu (pfevracené pismo) [...]

(Boudjedra, 1982: 21).

Jeho interpretace vSak pokracuje dale:

Ale tato celd prostorové-linearni fantasmagorie, jejiz souvislosti nechépe, ale intuitivné je tusi
jako v sametovém a vlhkém polosnu, ho vytrvale tryzni a dési, protoze v ni vidi kabalisticka

znameni (zejména pismo v obraceném sméru), ktera, jak se obava, jeho mnohocetné amulety

36 APOLLINAIRE, Guillaume. Pdsmo. Preklad Karel Capek. Praha: Protis ve spolupraci s Ceskym muzeem vytvarnych
umeéni, 1997.s. 5.
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nestaci zvladnout ani je vymazat, alespon na dobu, nez znovu nabude rovnovahy, nez vyjde

z tohoto kruhu prokleti a nez se octne v cili [...] (BOUDJEDRA, 1982: 72).

Zaroven se dostava ke ziejmému paradoxu — pismo se zrcadli pouze v zavislosti na

pozorovatelove perspektive:

,[Slatstvo a predméty nebo piesngji obrysy predmétti zabalenych do novinového papiru,
potisténého jakoby pozpatku, neslo-li prosté o pismo malo znamé v zemi, kde se d&j odehrava,

a které nezajima nikoho na této stanici [...]* (Ibid.: 1982: 9).

Nesrozumitelnost mistniho jazyka vyvazuje intenzifikace smyslového vnimani, pfedevSim co
do iritujicich vjemt, jakymi jsou pach ¢i fvavé barvy v zastdvkach. V necitelném jazyce se o to

vice hlasi o slovo plakatova reklama, Alzitanovi srozumitelna pouze obrazem:

Potom chodba za chodbou, s jednotvarnosti, jiz nic nenarusi, ani reklamni plakaty, fadici se
rovnéz jeden za druhym v systematické neproménlivosti, probodavajici rozdrazdénou sitnici a
vrstvici postupné obrazy jeden za druhym, ze se stihaji, dohané&ji a piekryvaji, jako kdyz
pozorujeme predmét s jednim okem zvlastnim zpiisobem zaviranym a druhym otevienym tak,
ze nabyvame dojmu, Ze se donekonecna nasobi v chvéjicich se spirdlach, piestoze ani predmét,
ani subjekt se nehybaji. Divodem je tu pritomnost téhoz plakatu, vylepeného v pravidelnych
intervalech a ptedstavujiciho stale stejnou scénu vychvalujici ten ¢i onen vyrobek (...) (Ibid.:
1982: 11).

Reklamni jazyk, piedstaveny svou ptiznac¢nou tezovitosti (,,PRODUCTO DE COLUMBIA.
CAFE“ ¢i ,,PRAVE CHESTERFIELDKY*, ptipadné ,,PUNCOCHOVE KALHOTKY JAKE
SI MUZI ZAMILUJI“), se integruje do plynouciho toku textu, obdobné jako novinové zpravy,
promluvy svédku anebo informace o patizském metru. V tomto ohledu se Boudjedra neustéle
pokousi mucivost vypravéciho jazyka ptfipodobnit hriznému zaZitku putujiciho Alzifana.
V textu se sice neobjevuji vylozené nesrozumitelné pasaze, arabské lexikum autor dokonce
uvadi do kontextu a vysvétluje, piesto se stylova rovina textu vyznacuje syntaktickou

nekonvencnosti, ignoruje Vv uritych mistech interpunkci a spravné zakonceni véty.¥’

37 Viz vyse citovana aposiopese: ,(...) ktery jim zahréel v usich, protoze byli zvykli na“ (BOUDJEDRA, 1982: 45).
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Tematicko-rématické vztahy autor rovnéz pokazdé nedodrzuje a Castokrat misi nékolik sdéleni
dohromady. Objevuje se definice negaci; prvni véta romanu anti-definuje protagonistu jeho
povéstnym kufrem, ktery s sebou neustale vlaci: ,,To nejpozoruhodnéjsi nebyl kufr z tuhé
lepenky...” (lbid.: 5). Tato véta konéi na strané 7 bez zodpovézeni toho, co bylo
nejpozoruhodnéjsi: ,,Co bylo nejpozoruhodnéj$i*“ zminuje autor az na strané 11: ,,Ne, neSlo o
jedno, ani o druhé, ale o kousek papiru[.]* Sdéleni o podstatnosti kousku papiru tak anticipovala
fada vedlejSich informaci. Jean Dejeux ve své recenzi Idedalni topografie pro vylozenou agresi
pise: ,,R. Boudjedra a trouvé 1’écriture oppresante et pénible qui correspond a ce cauchemar ;
[...]. Ecriture de délire, repetitive, logorrhée de malade mentale, somnambule hagarde,
déambulant, on a I’impression d’un long ruban se déroulant, celui d’un encephalogramme, mais

coloré et fortement illustré (DEJEUX, 1976: 272).38

43 ZOBRAZEN{ ,DRUHYCH*“

Zminovana komplikovanost Boudjedrova vypravécského stylu misty vede k obtizim pfti
uré¢ovani mluvéich, a tedy kuréeni skute¢ného poctu vystupujicich postav. Vypravec je
vsevédouci, celek piib&hu je psan v er-formé, protagonistovy pfimé promluvy se omezuji pouze
na slabikovani nazvu cilové stanice. Lze se domnivat, Ze vypravéce reprezentuje v piibchu
vySetiovatel vrazdy, ticbaze v referenci k protagonistovi vyuziva pomérné silné introspekce (at’
uz mapuje jeho nenavist, neduvéfivost, ¢i ob¢asné vzpominky na domov). V textu dale
vystupuji bezejmenni svédci, ktefi protagonistu snad méli potkat béhem jeho pouti. Jejich
promluva neni v textu pokazdé odd€lena graficky znacenou ptimou feci, Ize ji rozpoznat dle
vyraznéj$i hovorovosti a samoziejmé zmény slovesné osoby (na ich-formu, resp. du-formu).
Takto promlouva divka, kterd se snad méla s Alzifanem sblizit, ¢i mu alespon poradit cestu, a
rovnéz dalsi Alzitan, ktery mél na chvili protagonistovi pomoci s kufrem a poté jej zanechat
opét jeho osudu. (Protagonistova nedivéra v okolni prostiedi jej pfiméla nepoustét kufr z ruky
¢i jej pokladat na zem, a jediny, komu svij tézky kufr svéfil, byl praveé tento muz.)

Cestujici vnima sam sebe v metru jako subjekt, ktery evidentné nepatii do okolniho
prostfedi, jenz povazuje za majetek jinych: ,,[ A] cestujici si fika polykaje slinu: je to ale odvaha

takhle se smat a opfit si hlavu o sklenénou tabuli téch druhych, ja na jeho misté bych nespustil

38 R. Boudjedra nalezl zdrcujici a obtizny zplsob psani, ktery odpovidé této nocni mure; [...] Delirické a repetitivni
psani, logorrhea duSevné nemocného, vydéseného, toulavého namésicnika, vytvari dojem velké vinouci se pasky
z encefalogramu, avsak barevné a vyrazné ilustrované.”
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o€i Z okolnich ulic, jestli nahodou straznik nebo €etnik... koneckonct, je to jejich metro, jejich
mésto, je to opravdu odvaha“ (BOUDJEDRA, 1982: 19).

Vagni oznaceni ,,téch druhych® ¢i ,,jich® se v textu objevuje nékolikrat. ,, Ti druzi® jsou

v s

jednak pasazéti metra, nejevici o putujiciho cizince zajem. Jakykoliv kontakt s ,,nimi“ ov§em

vede K nepfijemnym pocitim:

Jezdi sem a tam, utrmaceny a ospaly, uzavieny v rozkolébaném svatostanku, ktery otfasa sny
druhych smiSenymi s jeho, takze se navzajem srazeji s v prisnych lebkach vycisténych od vsi
povrchnosti dne a v danou hodinu (11 hodin veder) pteplnénych vseho vSudy podivhou
nejistotou, poté, co tito cestujici byli po cely den ufedné schvalenymi ob&tmi stroju, kancelafi,
hodin, ptedstavenych, zakazniki a strasti vSeho druhu, ted’ vyklizeji v utlumeni a piehiati
vSechny své Gjmy ve Skubavém rytmu opojného vlaku, fiticiho se v noci véénym tunelem a

rozrazejiciho meékkost prostoru (BOUDJEDRA, 1982: 215).

,»T1 druzi* v8ak mohou byt rovnéZ ,.ti, ktefi ho na cestu vyslali“, tedy takzvani ptatelé z rodné
vesnice, na které od pocatku vzpomina. Jeho vycitava agresivita vi¢i nim se S postupem cesty
stupfiuje — na zacatku ,,hovoii o metru, jako by §lo o podzemni taxi, které ho zaveze z jednoho
mista na druhé bez jakéhokoliv problému* (Ibid.: 17), posléze v8ak Usti v az paranoidni a

pfekombinovanou nedtvetivost:

A tak si tedy fikaji ve své tajné feci: Protoze nam nikdo nevéri, bude 1épe mu fici opak toho, co
si myslime, tak nakonec pochopi, zZe tam nelze cestovat beztrestn€ a kdo to ¢ini, riskuje, ze tam
ptijde k thon¢ (Kdyz dame rajce do trouby, bude po ném.), at’ se predem jakkoliv zabezpeci
(amulet, jizlivost, Istivost, pasivita, chladnokrevnost, talisman atd.), aby unikl ne$tésti. Vzdy
riskuje, Ze o néco prijde (o nohu, ctnost, rodny jazyk, o€i, kzi, viru — ta je zvlast’ netrapi —
buriky, jatra, plice a dalsi varlata), a on, ten trouba, tam urcit¢ ptijde jest¢ o mnoho dalsiho. Jen
chvili pockejme. Nicemu nerozumi. Vidél jsi, jak si prohlizel fotky. Blazené! Trouba! (Ibid.:

135).

Tzv. ptatelé z rodné vesnice vystupuji v pfibéhu v roli mentora-zradci:

Ale také ho zasvétili do domina, naudili ho hrat védecky, a ne citove; poucili ho o nejlepsich
antikoncepénich metodach, aby mu druha zena nezemiela pii porodu; dovolili mu, aby se naug¢il
umélé, snadno rozlustitelné feci, a zaroven si uchranili jiny, mnohem sloZzit¢jsi a dokonalejsi

jazyk. (Ibid.: 184)
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Dals$imi ,,druhymi jsou z davu vystupujici svédci. Tak jako je kvili neporozumeéni nejisté
jmeéno divky Epepe z Karinthyho textu, nese i divka z patizského metra pfinejmensim dvé
jména: Céline nebo Aline: ,,Ale k ¢emu ty otazky. Tyhle j& ani nevidim. Pro m¢ neexistujou.
Cernogi, to je néco jinyho. Znate Jimmyho Hendrixe? To teda opravdu nedélate dobie. Ale
tyhle druhy, tak to ne! O¢umoval mé. Vil jeden! Ale ja sem rozhodné nic nevidéla. J4 je prosté
nevidim. Jen je citim! a to hned ptejdu na druhej chodnik* (Ibid.: 117).

Putujici Alzifan zaziva Sok z mistniho odivani, plo$né v souvislosti s reklamou,
konkrétnéji pak v navaznosti na zminovanou divku: ,,[B]avila se jejich poblaznénim a pocinala
si vyzyvave, s mékkymi rty a agresivnim poprsim, se svétlyma o¢ima a — k jeho velkému udivu
— se smoln¢ Cernymi vlasy, doraziveé vifila v prostoru, spiSe jako vodni vir nez pruzna
turbulence, v mamivém stiedu, a méla néco slovanského v licich a vlamského v drzeni hlavy,
ptipominajic dospivajici divku v bilé podprsence (...)“ (Ibid.: 124). Pro putujiciho Alzifana je
vzezieni evropskych Zen jistym Sokem a v duchu obvinuje ty, ktefi jej vyslali, z toho, Ze jej
pfed mistnimi zvyky nevarovali: ,,Sotva si vzpomene na plakat, vraci se i mySlenka: méli mé
pfedem upozornit, ale koneckoncii to neni moje véc, jestlize obyvatelé této zemé souhlasi
s takovymi nestydatostmi, to se tyka jen jich a ja se musim starat o to, abych naSel spravnou
cestu” (Ibid.: 47-48).

,Hra¢ flipperu®, také Alzifan, ktery svému krajanovi na chvili podrzi kufr, mél patrné
jako jediny Sanci mu pomoci. Tapajiciho muze vSak zanechal v patizském metru samotného.
Ostatni kolemjdouci lidé se nepokousi pomoci. Jsou soucasti davu a jejich indiference muize
byt motivovana riiznymi pticinami — at’ uz prostym spéchem, ¢i rasové orientovanou nenavisti

a predsudkem.

44 ROLE DAVU

Dav, resp. masa®* se u Boudjedry vyznauje vSudypfitomnosti a sériovosti, srovnatelnou
s reklamou ve vestibulech metra. Kracauer vidi ornament v jiz unifikované mase, nikoliv
v jedinci (KRACAUER, 2008: 68-69), pticemz obdobné funguje 1 mechanismus
kolemjdoucich cestujicich v metru. Oproti cizinci maji ostatni svoje poslani — pohybuji se mezi
domovem a praci a jejich devizou je nev§imavost. Lze si pov§Simnout, ze Boudjedra ve svém

romanu implicitné hodnoti kapitalismus — téma je pfitomné ve vykofistovani alzirskych

39 Jak ve francouzském originale, tak v Ceském prekladu, nalézame vyskyt obou slov —tedy /a foulle, la masse, resp.
dav, masa.
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déInikd, reklamé, a rovnéZ ugelovém fungovani davu na trhu prace.*° Okolni spolecenstvi, které
se ve vétsin¢ pripadech pohybuje na domadaci pid¢ za jistym ucelem, je patrn€ i1 proto
indiferentni, ptestoze neni zcela homogenni. Lze postiehnout zminky o ,,¢ernych ¢i ,,0 néco
svétlejsich* metatich, pfipadné o rozli¢nych tulackach.*t Az na tyto vyjimky ptsobi dav jako
samostatnd postava romanu. I ti, ktefi se z masy vydé€luji, jsou v fadé€ ptipadl ve vétsim poctu,
a vyjimku tvoii pouze jednotlivi svédci, Snazici se vyvazat z ptipadné viny, jak ¢ini napt. ,,hrac

flipperu® ¢i Céline/Aline.

Nehybna a celistva skupina (asi deset osob) obsazuje sama schodisté uictyhodné délky, jehoz
zaktiveni je ted’ témét dokonalé, vini se prostorem a budi dojem, Ze se vznasi ve vzduchu diky
zazraku mechaniky, jako by pod schody nebylo to celé zaroven gigantické a piesné soustroji,

prasné a ¢erné od mazacich oleju (...) (BOUDJEDRA, 1982: 94).
Metrem tak prochazeji soubory postav:

[N]ebot vzajmu soudrZznosti a harmonie kazdy vtomto davu provadi urcity pocet
individualnich, simultannich nebo kolektivnich posunku a pohybi (kyvani pazi, pouziti lokt,
vymyky, kolébani v bocich, thyby, zaludy, nozni akrobacie, umné proplétani se, prudka
zastaveni, simulované pokracovani v chiizi, preskupeni v prostoru. starty, kulhani, pteslapovani
na miste), svédc¢icich o organizovanosti, které mohou v plné miie ocenit jen staré, dojemné a

mrzoutské Zeny... (1bid.: 54).

Dav je do sebe uzavieny, coz znemoziuje kontakt s jedincem; kolektivnost vede K presile.
Postava bezejmenného Alzifana Se tak po rasové orientovanych utocich ve Francii
sedmdesatych let stava obéti, jez plati za cely svij narod: ,,Byl tedy rozhodnut, Ze si vSechno
necha libit, bez protestu se necha postrkovat a $lapat si na nohy (jak ostatné protestovat v jejich
jazyce)“ (Ibid.: 170).

Naturalisticka scéna rasového Utoku se ironicky misi se sériovym jazykem reklamy:
»[P]obavili se tim, jak mu rozfezali maso az na kost, ktera se objevila bila jako siil, a nechali
krev stiikat v tichu, které rugilo jen jejich hekavé supéni, jako by nebyli vrahy (PROBUDTE
SVE GALSKE PUDY! SAUPIQUET), ale najezenymi a krvi vzrusenymi ob&tmi.“ (Ibid.: 144-

145). Tuto scénu posléze prerusuje vlozeny novinovy ¢lanek se jmény jedenacti zavrazdénych

40 (...) poté, co tito cestujici byli po cely den Uredné schvalenymi obétmi stroja, kancelari, hodin, pfedstavenych,
zakaznikU a strasti vseho druhu, ted vyklizeji v utlumenfi a prehrati vsechny své Gjmy ve skubavém rytmu opojného
vlaku, fiticiho se v noci vécnym tunelem a rozrazejictho mékkost prostoru” (BOUDJEDRA, 1982: 215).

41 [D]vé tulacky na nastupisti ve sméru Pont-de-Neuilly nemaji nic spolecného se tfemi sedicimi na lavi¢ce na
nastupisti ve sméru do Charentonu” (Ibid.: 58).
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Alzifanl. Protagonista Boudjedrova piib&hu zilstane bezejmenny a jeho vrazi uniknou
s nejvyssi pravdépodobnosti bez trestu: ,,Jsem si jisty, ze se nestrhate, abyste nasli jeho vrahy.
Padélky. Manipulace. Ztracené spisy. To vSechno uz tu bylo!* (Ibid.)

Cizinectvi, tak jako jiné odli$nosti od ,,bézné* spole¢nosti, s sebou v uréitych situacich
muze nést privilegium. Termin ,,pozitivni diskriminace* (,,affirmative action*) se od Sedesatych
let postupné zacind bézné uzivat. Rachid Boudjedra jej do svého narativu nezahrnuje, jako
privilegovanou predevSim okolni vétSinu. Vylu¢nost ma v tomto piibéhu pouze negativni
konotace. Ve zkoumaném textu nemusi nutné souviset jen s jazykovym ¢i narodnostnim
vyhnanstvim, ale také smirou mentalni vyspélosti jedince. Tento aspekt zustava
nezodpovézenou otazkou Boudjedrova romanu: ,,Rikim vam znovu: velmi sympaticky hoch.
Ale netekl ani slovo. Byl némy? To si jen tak kladu otdzku. (...) J& jsem mluvil o flipperu.
Zdalo se, ze ho to zajimalo. Ale ani neSpitl! Potad jen posuiiky, posuiiky... Fakticky jsme si
nerozuméli nijak Spatné.” (BOUDJEDRA, 1982: 168-169). OznaCenim ,,trouba“ Castuji
Alzifana jeho pratelé z vesnice, jeho negramotnost mohlo zapticinit rurdlni zazemi, ve kterém
nemusela probihat béznd Skolska vyuka. Dal§im vysvétlenim jeho jednani by mohla byt
hluchota, ani o té se text explicitné nezminuje. Z neznamého divodu se Alzifan nesnazil dat do
feci s metafi, z nichz néktefi jisté¢ ovladali arabstinu, neodpovidal na dotazy svého krajana. Byl
tedy némy a hluchy? Anebo jej ochromil Sok z podzemniho dopravniho prostfedku, se kterym
se setkal poprvé v zivoté, tiebaze pred vstupem do metra uz zvladnul cestu lodi a vlakem?
Piibéh nenabizi vysvétleni pficiny této vylucnosti vedouci k neschopnosti popasovat se se
splnitelnym tkolem. Protagonista je symbolicky a jeho podivnost, obdobn¢ jako Karinthyho
nenaucitelny jazyk, v sob& nesou zakladni p¥ib&hotvorny prvek.

Idealni topografie pro vyloZzenou agresi pracuje na pomérné¢ malém textovém rozsahu s
kliCovymi tématy cizinectvi (jazykova piekazka, vyluénost ¢i mezirasova nenavist).
Protagonistu od pocatku determinuje neznalost jazyka, zvyklosti a prostiedi, ve kterém se ocita.
Agrese prostupuje napii¢ celym textem, pfitomna ve stylu Boudjedrova psani, v cizincovych
reakcich na okolni prostfedi, a samoziejm¢ v okoli samotném: ,STANICE METRA
PRIVETIVEIS{? STANICE METRA PRY PUSOBI BEZUTESNE, CHLADNE ALESPON
SE TO RIKA. A PRESTO V NICH NALEZNETE 250 KNIZNICH STANKU A 230
OBCHODU* (Ibid.: 30). Stfet sériovosti, masovosti a nadfazenosti prodeje nad oslabenym
jedincem vytvaii uvnitt parizského metra nepratelské uzemi. Tato skute¢nost vSak nesouvisi
nutné s tématem cizinectvi, jako spi§ se zobrazenim bezohlednosti formalné funkcni

spole¢nosti.
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Obdobny namét (pfichod Alzifana do Patize) zpracovava pozdéji Michel Tournier
Vv romanu La goutte d’or (1985), jehoz vyznéni je méné pesimistické nez v ptipadé ldealni
topografie pro vylozenou agresi. Pfichod muslimi do Evropy, potazmo Pafize, zobrazoval
rovnéz Montesquieu Vv Perskych listech (1721), v nichZ tematizoval mezikulturni rozdily, jez
se staly obsahem nékterych z dopisti (napf. vnimani Zen, otdzky viry a sebevrazdy apod.);
Montesquieu, navzdory své kriticnosti vii¢i Evropaniim, pfesto zobrazuje bazalni socidlni citéni
vV podobé pomoci cizinci. Tiiadvacaty dopis Perskych listii popisuje kuridzni scénu s mistnim
privodcem; Riza se ptd na cestu nezndimého muze, ktery se az v zavéru rozhovoru predstavi
jako slepec. Navzdory nevidomosti (a prisluSnosti k odlisnému nabozenstvi) muz Rizovi
poradil.*?> V Boudjedrové romanu Ize piedev§im hovofit o nepfitomnosti soucitu okoli,

zduraznénou jinakosti nove ptichoziho.

%2 Srov. MONTESQUIEU, 1955: 54-55.
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5 A CHEVAL SUR DEUX LANGUES. K TEPENEAGOVE HOTELU EUROPA

Ptipad D. Tepenaga je pozoruhodny diky své pozici mezi dvéma jazykovymi oblastmi.
Tepeneag predstavuje pomérné obvykly piiklad autora, ktery pivodné psal rumunsky, ale
v priibéhu Zivota piesel do francouzstiny.*® Po pfevratu se ke psani v rumunsting znovu vrétil
v roméanu Hotel Europa (1996), jemuz nasledovaly dal$i rumunsky psané romany Pont des Arts
(1999)* a Maramures (2001). Hotel Europa jako jediny z volné romanové trilogie mapuje
cestu obéma sméry — tedy z Vychodu na Zapad a naopak.

Tepenag ve svém psani pracuje se zcizujicimi efekty a misi vicero moznych piistupi:
,La formule romanesque choisie par le narrateur allie le textualisme, I’onirisme et le réalisme*
(GYURCSIK, 2010: 87).*° Zmifiovany onirismus, pivodni rumunsky literarni smér oponujici
vSeobecné proklamovanému socialistickému realismu (BAKO, 2014: 2), zalozil Tepenag
v Sedesatych letech*® spolu s Leonidem Dimovem. Postupujici cenzura tehdej$iho rezimu
onirismus tolerovala pouze do zacitku sedmdesatych let. Poté Tepeneagova pozice v
oficialnich rumunskych literarnich kruzich zacala oslabovat, a to zejména po jeho vefejném
vystoupeni ve Svobodné Evropé roku 1973. Béhem pobytu ve Francii v roce 1975 jej rumunska
vlada zbavila ob¢anstvi a v disledku toho se nemohl vrétit do rodné zemé¢ az do konce roku
1989. Ve frankofonnim prostiedi pokracoval v psani v mateiském jazyce, tfebaze francouzstinu
na velmi dobré trovni ovladal jesté pred vyhosténim — v 60. letech piekladal do rumunstiny
dila J. Derridy, G. de Nervala ¢i M. Blanchota (BADEA, 2009: nestr.). V roce 1984 publikoval
knihu Le mot sablier. Cuvantul nisiparnita (do CeStiny lze prelozit jako Slovo presypaci
hodiny), fragmentarni Gtvar psany dilem francouzsky a dilem rumunsky (do francouzstiny
prekladal Alain Paruit). N&sledovaly mu texty psané pouze ve francouzstiné (Roman de gare
(1985), Pigeon vole (1988) aj.; vLe mot sablier lze zaznamenat jistou skepsi vuci

francouzskému jazyku, jehoZ uziti bylo spiSe nutnosti danou podminkami.*’ Z tohoto déivodu

43V obdobné jazykové situaci se jiz dfive nachazeli rumunsti frankofonni avantgardisté jako Gherasim Luca, llarie
Voronca, Isidore Isou, Tristan Tzara. Mezi nejznamé;jsi rumunské exulanty ndlezi vedle lonesca téz Mircea Eliade i
Emil Cioran. Mezi autory publikujici od druhé poloviny 20. stoleti Ize jmenovat Sebastiana Reichmanna ¢i Normana
Maneu.

44 Uveden rok publikace rumunského originélu, tfebaze francouzska verze v prekladu A. Paruita vysla v nakl. P. O.
L. jiz v r. 1998.

45 Vypravécem zvolend romanova forma spojuje textualismus s onirismem a realismem.”

4 Termin se poprvé objevuje roku 1959, hnuti se oviem, zejména co do casopiseckych publikaci, aktivizuje
zejména v Sedesatych letech. (BAKO, 2014: 2)

47 ,ainsi a cheval sur deux langues je m’étais résolu a écrire en francais. mais j’ai d constater non sans irritation
ni dépit que je ne pourrai pas le faire aussi longtemps que je n"aurai pas échappé aux fantasmes emmagasinés au
long de tant d’années durant lesquelles au lieu d’écrire je me demandais comment et a quelle fin. autant d’années
d’attente dans I'antichambre de la langue frangaise.” (TEPENEAG, 1984: 12, plGvodni rumunsky text preloZil A.
Paruit). ,tak jsem se na koni o dvou jazycich odhodlal psat francouzsky. jenZze jsem musel seznat nikoliv bez
rozCileni ¢i vzdoru, Ze to nemohu délat tak dlouho, Ze nemohu uniknout fantasiim navrSenym béhem tolika let ve
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se po padu socialistického rezimu, ktery se v Rumunsku odehral koncem prosince 1989, vritil
zpatky k rumunsting.

Vypravéfem romanu je postava rumunského spisovatele, ktery zije v Pafizi a navraci se
do vlasti jednak fyzicky, jednak prostfednictvim latky svého nového romanu. Vznik tohoto
fiktivniho dila je také jednim z témat Hotelu Europa. Samotny vypravécuv piibéh lze tak
oznacit za rimcovy, piestoze zaujima predevsim v zaCatku romanu znacnou Cast textu. Celek
tak mapuje ptipad pomérné integrovaného cizince, zaroven se zcizujicimi prvky a neztetelnymi
hranicemi mezi reflexi vypravéni a vypravénim samotnym zaznamenava piibéh Rumunt
prchajicich z vlasti. Vedle téchto realistickych linii zachovava roman jisté oniristické prvky,
napt. v podob¢ oktidleného postdka ¢i mluviciho siamského kocoura, kterého prekladatel
Tomas Vasut oznadil za vypravédovo alter-ego (VASUT, 2008: 319).

Pocatky vypravéCova pobytu v Cizi zemi nejsou Vv textu piilis zachyceny. Je nesporné,
ze si francouzsky jazyk osvojil, jednak na bazi kazdodenniho uzivani, jednak jako jazyk své
tvorby. Tak jako Dumitru Tepeneag, 1 vypravée pise svlij soucasny roman v rumunsting.

Druha tstfedni postava nese jméno lon Valea. Tento rumunsky student, ktery se nékolik
mé&sict po revoluci rozhodl odcestovat do Evropy, motivovany zpocatku odjezdem své divky
Marie, dale pak porevolu¢nim veselim vyvolanym otevienim hranic, v piibéhu funguje jako
zéstupce svého naroda. Ion, nositel bézného rumunského jména, ekvivalentniho ¢eskému Jan,
francouzskému Jean ¢i anglickému John, reprezentuje rumunsky exodus po padu Zelezné
opony. K symbolickému vyznamu jej determinuje jiz jeho jméno, které, jak si v§ima Tomas
Vasut, mize déle evokovat piesmycku rumunského slova noi, neboli my,* jak zné&l ostatné i
pracovni ndzev romanu. Vasut dale vidi paralelu v Rebreanové romanu lon (1920), jehoz
stejnojmenné¢ho hrdinu rumunskd literarni historie posuzuje za typického mluvciho svého
naroda po prvni svétové valce.® Rebreantiv Ion nicméné netouzi po utéku, nybrz po ptdé

v rodné vlasti. V ptipadé Iona Valey se objektem touhy stala dalka.

kterych jsem misto toho, abych psal, fesil sdm sebe, dotazoval se, jak a za jakym Gcelem to udélat. tolik let cekani
v predsali francouzstiny.”

48 Za klicové datum je oznacovan 21. prosinec, kdy se béhem Ceausescova proslovu vzboufili obyvatelé Bukuresti.
Dil¢i demonstrace oviem probihaly jiz dfive v TemeSvaru — prdvé odtud pochdzi fotografie a zpravy o masovych
hrobech revolucionarli, popravenych 16. prosince 1989. Samotné protesty zacaly pred temesvarskou Biserica
Reformata (kostelem reformované cirkve) po msi vedené madarskym pastorem Laszlo Tokesem.

4 Tepenag, Dumitru: Hotel Europa. Dostupné online: http://www.iliteratura.cz/Clanek/28429/tepeneag-dumitru-
hotel-europa. Cit. 27. 3. 2018.

%0 |bid.
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51 NAVRAT JAKO MOZNY VYSLEDEK INTEGRACE

Integrace mize mit vicero pokra¢ovani — at’ uz véény pobyt v cizi zemi, anebo rozlicny navrat
ke kotfentim; pro zjednodusSeni lze fici trvaly ¢i omezeny. Vyznacnou sloZzkou exilu je nostalgie.
Milan Kundera ve své Nevédomosti (L ‘Ignorance) oznauje za nejvetsiho nostalgika Odyssea
(KUNDERA, 2013: 13) a nostalgic ostatné ¢ini podstatnou ¢ast jeho romanu. Zpracovani
navratu a nostalgie se u obou spisovatelii odliSuje. Tepeneag oproti Kunderovi ob¢ témata
marginalizuje pomoci ironie ¢i humoru. Tyto prvky provazeji jeho navrat a zamezuji
oc¢ekavatelnému reflexivnimu charakteru sekvence. Béhem cesty nevyvstavaji staré vzpominky

a k emotivnéj§imu zazitku dochazi v ptipadé¢, kdy vypraveéc po letech nepoznava vlastni mésto:

,,VSechno je jinak!“ zvolal jsem a dr. Gachet chapal mé emoce, pokousel se m¢ uklidnit a
vypravél mi, ze stejna véc se prihodila, kdyz jel do Brazzville doprovazen jednim africkym
kolegou, ktery se vracel po deseti letech do vlasti. African, citovéji zaloZzeny, dokonce propukl

v plac” (TEPENEAG, 2008: 34).

Emociondlni rovinu ironizuje hned vzapéti Gachetiiv dotaz: ,Jak dlouho jste nebyl
v Budapesti?* Vypraveéc jej neopravuje: ,,Co je mi po tom, co si mysli Gachet! Byl jsem
unaveny, piesyceny touhle cestou, kterou jsem vibec nemusel absolvovat® (Ibid.).

Toto znevazovani se 1i§i od Kunderovy Nevédomosti, V niz autor hledd moznosti
odosobnéni v opomijeni ¢i v indiferenci vici jistym tématim a skutec¢nostem. Tepeneaglv
vypravee tenduje k odosobnéni prostiednictvim ironie a emotivné zatizena sdéleni se v textu
objevuji mimodééne.

Dalsi slozkou odosobnéni, ne nutné souvisejici s navratem, je zobrazovani
narodnostnich ¢i jesté obecnéjSich stereotypll; béhem cesty do Rumunska se tak dr. Gachet
zepta spisovatele na jeho tvorbu a sdm se utvrzuje ve svém Usudku, aniz by vyc¢kal na odpovéd’:
»A jaké romany?‘ naléhal doktor. ,O exilu, o emigraci.* Najednou uz nemél tdzavy ton.
Ptipadalo mu normalni, Ze emigrant bude psat o emigraci.” (TEPENEAG, 2008: 26)

Vzhledem ke kritickému pohledu, ktery spisovatel vici své domoving zastava, pisobi
prekvapivé jeho odpovéd” Marianne, kterd jej nabada k dalsi cesté: ,,Neodvazuji se ji opacit, ze
V duchu jsem tam potad. Dost mozna, ze svym zpusobem i télesné* (Ibid.: 60). V kategorii
télesnosti povazuje spisovatel exil za ztratu nadéje: ,,Ani nevim, jak jsem k nému [k tuku],
piisel, kdyz jsem v exilu, béhem vSech téch let, kdy jsem ztratil jakoukoliv nadéji...« (Ibid.:
68). Tloustnuti v exilu vytvari kontrast s manifestacemi na bukurest'ském Univerzitnim

nameésti, béhem nichz studenti drzeli hladovku. Spisovatel tak pfemitd, zda se k nim alespon na
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dalku nepfipojit gestem hladovéni, ale v zavéru tak neucini. ,,Rozhodné by to bylo uzite¢néjsi
nez psani jakéhokoliv romanu, (Ibid.) tvrdi, ale i pfes soustavnou skepsi pokracuje ve psani:
,,Pro¢ bych se mél povazovat za n€jakého reprezentanta? Mluvciho... Jenom proto, zZe bravam

do ruky tuzku (...)? (Ibid.: 9).

5.2 EVROPA JE HOTELEM NAS VSECH

Tonovo putovani zadina v Budapesti, pokraduje ve Vidni, Mnichové, Strasburku a kon¢i
v Patizi. Hotel Europa vystupuje v piibéhu nékolikrat; fyzicky se objevuje v Budapesti, ve
Strasburku a v Moskvé (zde jej navitivi Marianne, nikoliv Ion), v metaroving déle ve fiktivnim
snimku Piibéh dvou Marii, ktery Ion zhlédne ve Strasburku a v Pafizi. Tezi ,,Evropa je nas
vSech® vyirkne Gica ve Strasburském hotelu Europa, squatu, ktery svij ndzev ziskal od
nékterého ze svych mnoha obyvatel. Nékdejsi hotel pro domaci mazlicky, nynéjsi kiizovatka
narodu reprezentovanych putujicimi vandraky tak artikuluje mySlenku svobodné a vSem
ptistupné Evropy.

Hotel Europa piedstavuje Evropu na pocatku devadesatych let, kratce po slouceni jeji

zépadni ¢asti s vychodni. Roméan opakované narazi na neevropskost Rumunska. I proto 1ze

vvvvv
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avSak ne v Rumunsku, nybrz n¢kde v Evropé“ (Ibid.: 74). Toto mimoevropské zasazeni
charakterizuje 1 sam vypraveéc: ,,Nyni jsem nucen zatelefonovat Marianne a poprosit ji, aby vse
strc¢ila do velké obalky: tedy rudou slozku, na niz je nadepsano RUMUNSKO, a modrou slozku
nazvanou EVROPA* (Ibid. 75).

S postupujici cestou si Ton ¢im dal vice uvédomuje negativni recepci vlastniho naroda
v zahrani¢i. Pfekazky naopak neklade osvojovani ciziho jazyka. Rumunsti mluvei v piibéhu
vykazuji sviij povéstny polyglotismus, dany téz povahou jejich ptivodniho jazyka, samotnym

vypravéfem oznalenym za ,,jak patchwork polatany a strakaty jazyk* (Ibid.: 168).5

51 Pfestoze se Rumuniv obdobi srovnatelném s ¢eskym narodnim obrozenim vyrazné obraceli ke svym romanskym
kofenim a jazykovy purismus se tykal zejména romanizace rumunstiny, doSel v roce 1879 jazykovédec Alexandru
Cihac ke zjisténi, ze v rumunském lexiku prevazuji slova slovanského plvodu. Ze zkoumanych 5765 nalezl celkem
2361 slovanskych vypajcek, 1165 latinskych, nasledovalo lexikum plvodné turecké, novorecké, madarské a
albanské (BOIA, 2012: 47). Slovo nemocny tak rumunstina vyjadfuje slovansky znéjicim slovem bolnav, slovo stary,
bétrdn, vychaziz plvodné latinského vyrazu veteranus. Gramatika rumunského jazyka je vystavéna na bazi vulgarni
latiny, ¢imZ se v gramatickém schématu pfiblizuje ostatnim romanskym jazykdim. Polyglotismus je v romanu
vsudypritomny —vykazuje jej vypravéc, hovorici nékolika jazyky a schopny se slovnikem rozlustit rusky psany dopis,
vykazuje jejlon, jehoZ jazykové schopnosti se s postupujici cestou neustale zlepSuji — at jde o madarstinu, némdcinu
¢i francouzstinu, kterou ovladal jesté pred revoluci.
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V naznacich lze ptesto postiehnout spisovatelovo neztotoznéni s 0svojenym jazykem —
sam misty nedovede najit francouzsky ekvivalent k mén¢ uzivanym sloviim: ,,Ano, na takovou
kulatou pohovku, nevim, jak se to fekne francouzsky* (Ibid.: 25). Zaroven se vzdaluje i vlastni
feci: ,,,(...) Himllaudondorvetrkrucajselement!‘ Je tohle viibec jesté rumunsky?* Ptipousti, ze
jeho ovladnuti francouzstiny nebylo jednoduché (Ibid.: 168). Ionovo sebeptijeti v cizim jazyce
pro zménu problematizuje slySitelny ptizvuk, kviili némuz Ize jeho cizinectvi béhem putovani
snadno odhalit.

Scénu vyraznéjsi jazykové bariéry sehraje marginalni postava bezejmenného Itala
cestujiciho rumunskym vlakem: ,,Ital néco fekl a ukézal na zachrannou brzdu, a ona [cestujici
Zena] se kone¢né dala do smichu. On vstal a natahl ruku k zapeceténé rukojeti. ,Horni-dolni!*
,Ne!* fekla zena, ,Ti prego!‘ (...) Ital se znovu posadil. M¢l to byt jen zert. Usmival se na
ostatni* (Ibid.: 93).

Jazykova nevybavenost trapi i Marianne, ktera nehovoifi rumunsky a béhem svého
pobytu v Moskv¢ je dale odkazana pouze francouzstinu a angli¢tinu. O to silnéji v jejim piipadé

vyvstava vazba na matetsky jazyk:

Cay est! A uZ je na koni a cvala jako na Velké cené Vitézného oblouku. Uz ji nikdo nezastavi.
Maji tihleti Molierovi potomci lehkost vyjadiovani, ze se ¢lovek nestaci divit. Pravda, mozna
je to i tim jazykem, je jako uslechtily plnokrevnik. Kdekdo v ném mluvi jak kniha! Zvlasté,

kdyz se vrati z Moskvy, kde gavaril prevazné in English. Nyni se znovu rozklusava (Ibid.:
297).

Code-switching ma na vySe citovaném uryvku zejména ironizujici funkci, zevSeobecnujici
oznadeni ,,Moliérovi potomci® vyjadiené z pozice Rumuna je spise ojedinélé. Cast&ji se
vyskytuji pfedsudky Rumuniim, jimz se budou vénovat nasledujici kapitoly.

Vnimani naroda na zakladé zazitych stereotypi vede ke stirani specifik jednotlivce,
souvisejici rovnéz s volbou typizovaného zastupce namisto detailnéjSiho vykresleni postav.
nachdzime namésti Republiky (rum. Piata Republicii, ital. Piazza della Republica, franc. La
Place de la République etc.), je i hotel Europa zaménitelnym prostorem piitomnym v Evropé

prakticky kdekoliv a jako pojem zastieSuje kolektivni a globalni pohled na evropsky prostor.
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5.3 NAROD A KRIZE NARODNI IDENTITY

Otéazku naroda a jeho stereotypizaci zptritomiuje v roméanu predevsim ,,rumunstvi®, nahlizené
Z pozice ostatnich narodt i Rumunt samotnych. Obecné lze tvrdit, ze zhodnoceni rumunského
naroda je z obou pohledd spiSe negativni, vyjimku mezi postavami ¢ini snad jen dr. Gachet
anebo pan Fuhrmann. Vi¢i Rumuniim je obezfetna 1 spisovatelova zena Marianne, ktera tézce
nese zjisténi, ze spisovatel piSe sviij nejnovéjsi roman nikoliv v jejim, ale ve svém jazyce.
Mluvici siamsky kocour Modroocko prohlaSuje po rozhovorech o protestech na Univerzitnim
namésti pouze: ,,To je mi néjakej divnej ndrod (Ibid.: 62). K negativnimu zevSeobecnéni se
uchyluji i média.

Rumunstvi se v textu dale vyskytuje prostfednictvim odkazi na folklor, napf. na lidové
balady Mesterul Manole (Mistr Manole) ¢i Miorita (Jehnicka). Metaforicka zminka prvni
balady (hovortici o stavbé kostela) se objevuje jen ve srovnani s tvorbou nové vznikajiciho
literarniho dila. Miorita se objevuje opakované, zejména pii odkazech na piizna¢nou
rumunskou literarni krajinu. V roce 1936 formuluje Lucian Blaga aspekty ,,mioritické* krajiny
ve studii Spatiul mioritic (Mioriticky prostor) jakozto specifikum rumunského uméni. Tato
predstava se narusuje cestou ze Strasburku do Pafize: , Krajina jako z pohadky: ddoli, kopec,
Sedmihradsko* (Ibid: 288). Vedle literarnich odkazi nalézame méné zakotvené historické
odkazy, reflektujici v t¢ dob¢ soudobou historii - napf. popravu manzel Ceausescovych.

Vnéjsi percepci Rumund siln€ zatézuji zprdvy z médii, pfipadné ndrodnostni
stereotypy;®? v Rumunsku se ekvivalent eského ,,Co Cech, to muzikant“ vyjadiuje slovy
,Romanul s-a nascut poet®, v piekladu tedy ,,Kazdy Rumun se rodi basnikem*. Nerumunskym
prizmatem je oviem Rumun vnimén spiSe jako zlodgj ¢i zebrak. Casto dochazi k zaméng
Rumunt a Romu — ,,Zigeuner* je ostatné prvni slovo, které Ion zaslechne po ptijezdu do Vidné.
Rovnéz ve Strasburku reaguje Hilde na slovo Rumun zvolanim: ,,Ach tak, Zigeuner!* (Ibid.:
210). lon se tak s postupujici cestou na zapad pokousi vzdalit vlastnimu ptvodu. Od tvrzeni, Ze
je Rumun, ptechazi posléze k oznaceni ,,z Transylvanie* (Ibid.: 232), v Patfizi se dokonce
predstavi jako Rek. Jeho jazykova citlivost jej nuti v§imat si piizvuki ostatnich lidi, stejné tak
se vSak stydi za ten svij: ,,Byl vytrvale posedly pfizvukem, jako by snad mél Sanci jej prekryt*
(Ibid.: 179). Se snahou o zapieni vlastniho ptivodu se ovSem typizovany obraz Rumuna ¢im dal
vice napliuje. Diivéjsi student francouzstiny se zaplétd se do kriminalnich ¢innosti a po

pfijezdu do Patize se potloukd bez penéz pouze se spacim pytlem. lontv pfitel Gica,

52 Srov. BHABHA, 2013: 135-141.
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temesvarsky ochrnuty mladik, dochédzi k podobnému osudu. Za finanéni pomoci némeckych
firem se vydal na cestu do Pafize pouze na invalidnim voziku. Po ¢ase se vSak uchylil k Zebrani
pted vchody evropskych katedral. Navzdory tomu, Ze jiz béhem cesty jednou skon¢il na policii,
dostal dalsi sanci od némeckého sponzora svoji pout’ dokoncit. Podpora se i v tomto piipadé
ukdzala jako podminénd stereotypy: ,,Kdyz zjistil, Ze sice neumi némecky, ale je blond a
z Temesvaru, prohlasil: ,Jedu k vam!“* (Ibid.: 243).

V Tepeneagové romanu se objevuje kritickd deskripce vlastniho naroda, ktera se
Vv porevoluénim slovesném i audiovizualnim uméni ukazuje jako pomérné bézna. Snimek
Filantropica (2002) uvozuje citat ,,[a] fost odatd un oras in care locuitorii se imparteau in printi
si cersetori. Intre aceste doud lumi nu existau decit ciini vagabonzi. Ei formau clasa de
mijloc*“.%® Komedie zobrazuje zebrani v Rumunsku v obdobi za¢inajiciho kapitalismu. Snimek
tematizuje predev$im rozdily mezi jednotlivymi tfidami, poukazuje tak na hierarchii danou
kapitalem, ktera nuti zebrat a krast prakticky kohokoliv, kdo touzi po distojnéjSim zivote. Ve
stejném roce je uveden snimek Occident (Z&pad, 2002), ktery upozoriuje na xenofobni
nacionalistické tendence ze strany Rumunti (zejm. vi¢i Romiim) a zaroven na jejich snahu

opustit vlastni zemi.

5.4 UNIK A VYPRAZDNENI CITOVE SLOZKY

Stereotyp umociuji rovnéz novinové vystiizky, které si spisovatel schranuje, a které pochazeji
z rumunského i zahraniéniho tisku. Casté jsou zminky o rasové orientovanych ttocich,
uprchlicich nepiezivsich cestu kamionem, ptipadné o détech s HIV, které se potuluji ulicemi
Bukuresti. Opakuje se rovnéZz motiv zadostivosti Rumunt po cizich zemich (na coz Rakousko

reaguje uzavienim statnich hranic),%*

pfi¢emz destinace je méné podstatnd nez Gnik samotny:
,,VSichni chtéji odjet, zmizet v cizing* (Ibid.: 85). Dochazi k instrumentalizaci milostnych citi
— pted argentinskou ambasadou v Bukuresti postavaji fronty osob zadajicich o pracovni vizum
a jakmile zacne kolovat zprava, ze nejvétsi Sanci maji zenati muzi, za¢ne dochazet k nahlym
milostnym vzplanutim pfimo pted ambasadou (Ibid.: 86). Cit se tak pfeménuje v ucelovou

zalezitost, jejiz zesméSnovani se v romanu stale vice posiluje: ,,Na otazku: Milovala byste se

s mimozemstanem? odpoveédéla devatenactiletd Clara, ,umélkyné¢ na volné noze® bez

53 Bylo jednou jedno mésto, jehoZ obyvatelé byli rozdéleni na prince a na Zebraky. Mezi témito dvéma svéty
existovali uz pouze toulavi psi. Ti tvofili stfedni tfidu.”
5 Viz: ,Rumuni byli oznaceni jednémi ultrapravicovymi rakouskymi novinami za ,Zidaky soucasné Evropy’”
(TEPENEAG, 2008: 156—-157).
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sebemensiho zavahani: ,Jo, ti jsou totiz tak civilizovani, Ze jsou u nich vylouceny takovy ty
problémy jako AIDS, syfilis nebo jiny pohlavni nemoce. A kdyby si mé chtéli vzit s sebou, tak
bych se viibec nerozmyslela!“* (Ibid.: 87).

Nelze ovsem opomenout, ze lonovu cestu do Evropy motivovala praveé ztrata milované
divky Marie. | jeho snaha o nalezeni blizké osoby vsak s postupujici cestou ochabuje. Citova
vazba se ztraci ve zvrstvenych piibézich. Topos romantického hrdiny se borti kviili lonovym
fyzickym stykim s divkami, které na cesté potkava. Z cesty je ¢im dal patrnéjsi zaméieni na
materialni pfitomnost.

City nahrazuje obraz bohatého protéjsku, jenz mél vétsi Stésti na misto narozeni. Gica
vymysli jimavou historii o bohaté Francouzce z panstvi Lacoste, ktera mu dopomohla k jeho
cest¢ do Francie; stryc Fane, trenér atletiky, hovofi o ,,méstech na Zapadé a tam¢jSim luxusu a
Zenach* (Ibid.: 113), zatimco Ion, jehoZ cesta teprve ¢eka, definuje Zapad jako: ,,maslo a
mercedesy* (Ibid.). Pragmati¢nost se netyka pouze citd, vztahuje se i na zobecnéni narodu
prostfednictvim produktu ¢i véci.

Zminovany pfistup, ktery se objevuje predev§im u postav Rumunt (naopak doktor
Gachet ¢i Roger vzplanou k Rumunkdm Smarand€¢ a Ané nejspise ,,opravdovym® citem),
vypovidé pfedevsim o situaci, v niz se dani lidé pohybuyji a kterd je nuti hledat materialni oporu
bez ohledu na vlastni cit. V romanu neexistuji ,,valorizované“ pfedméty, o nichz hovoti
Bachelard ve své Poetice prostoru — staré truhly, nesouci vzpominky na intimitu détstvi,
nahrazuji pouhé véci.® Jejich hodnota vzrista, pokud jsou ze Zapadu: ,,Klekl si u kufru, ktery
si koupil hned druhy den po svém piijezdu. Potom si koupil 1 dal§i véci: koSile, ponozky,
spodky, par bot a kalhoty. Némecké kalhoty z anglické latky. A francouzsky opasek. Erste
Klasse!* (Ibid.: 190).

55 VLASTNICTVIJAZYKA

Tepeneagiiv roman S sebou nese o poznani mensi miru intimity nez ostatni zkoumané texty.
Toto odosobnéni je dano jiz nejednozna¢nym urcenim protagonisty. Klicovou myslenku ,,exil
je pomalé umirani“ ostatn¢ vyikne nahodny cestujici ve vlaku, nikoliv samotny vypravéc

(TEPENEAG, 2008: 232).

5>, Skiin a police, sekretar se svymi zasuvkami, truhla s dvojitym dnem jsou skuteénym organem tajného
psychologického Zivota. Bez téchto a nékolika dalsich stejné valorizovanych objektd by se nasemu intimnimu Zivotu
nedostdvalo modelu intimity. Maji jako my, skrze nds a pro nas, urcitou intimitu.” BACHELARD, 2009: 92.
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Nejsilnéjsi prekazka, kterou piib&éh zobrazuje, je narodnostni stereotyp ¢i predsudek,
nikoliv cizi jazyk, jak je tomu v Karinthyho a do jisté miry i v Boudjedrové pfipadé. Jazykova
bariéra je piekazkou osobni, zavisejici na schopnostech jedince. Stereotyp ov§em postihuje cely
narod a vice nez z nahlizeného spole¢enstvi vychazi z jeho okoli.

Zminovana generalizace a stirani specifik postihuje i1 jazyk. Gica po Case putovani

vytvaii galicismus fatigovat (z fr. fatiguer), ktery pouziva misto slova unavovat (rum. a obosi):

,Fatigovat,“ zopakoval Gica, anizZ by si uvédomil, Ze se zrovna spolupodili, spolu s ostatnimi
na — porevolu¢nim?! — vytvafeni franko-rumunského Zzargonu, jenz by se mohl, koneckoncti

s velkymi Sancemi, stat v dohledné dobé rumunstinou.

Komu vlastn¢ patii rumunstina?

Napisi tuto fecnickou otazku, poté ji preskrtnu, tedy suprimuji, nebo, pokud vam to vyhovuje,
anuluji. Netfikdm, ze ji vyradiruji, protoze by to nebylo piesné: otdzka vygumovanim nezmizi.
Nezmizi vlastné ani tak... Na vlastnictvi jazyka zavisi ostatné pouzivané vyrazivo. Cili
vlastnictvi opraviiuje rozhodovat o vhodnosti ¢i nevhodnosti vyrazi. Gica, tak jak jej vidite

Vv jeho invalidnim voziku, ma na rumunstinu ziejme své nezadatelné pravo, tim spise, Ze je
podporovan vSemi realistickymi romanopisci, ktefi se predhanéji, aby reprodukovali jeho
promluvu, aby jej tedy podporovali v uplatiiovani tohoto prava, o némz ptesto nelze fici, ze je

neomezené, jelikoz je kolektivni. (Ibid.: 254)

Text dale pokracuje zminkami o degradaci jazyka, ,,jak tvrdi stafi emigranti a patrné téz
narazkou na Normana Maneu, ktery v exilu nikdy nepiesel od rumunstiny k angli¢ting:®
»INebot’ skutecny exil je exil jazykovy, zbytek lze povazovat za pon¢kud delsi cestu po Evropé,
po svéte¢! Tito emigranti, plni nabubfelé hrdosti, marné¢ tvrdi: ,mou vlastni je rumunstina‘.
RumunStina je, stejné tak jako vSechno, daleko. Jak si mizZe byt clovek jisty, zvlasté tady ve
Strasburku, jestli Gica rumunstinu przni, nebo ji naopak obohacuje? (Ibid.).

Tyto myslenky predchazely Gicovu vyroku ,,Evropa je nas vsech® (Ibid.: 255). Po jejim
vyi€eni ,,vesla do kavarny nova postava [...] a fekla rovnéz rumunsky: ,To jsi fekl moc
pékne!““ (Ibid.). Dalsi postava, hra¢ tierce, pokracuje: ,,VSude je plno Rumunt... [...] Kam se
vrtnes, vSude samy Rumun!“ (Ibid.: 255). Vypravé¢ béhem svého psani soustavné posouva
praporky se jmény postav na map¢ Evropy Vv zavislosti na jejich poloze, v zavéru piibéhu se

vSechny postavy setkavaji v Pafizi:

%6 Srov.: Interview: Norman Manea: | feel at home at the writing table, which is in Romanian. Dostupné online:
https://www.agerpres.ro/english/2016/05/22/interview-norman-manea-i-feel-at-home-at-the-writing-table-
which-is-in-romanian-18-52-53. Cit. 31. 3. 2018.
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Zvoni telefon. Ktaplavy, synteticky hlas, hlas pocitace, pfesny a nelidsky, zada Iona

k telefonu.

,,lon tady neni.*

,,Je tam kromé hlasu 1 ucho? Miize viibec rozumét, co fikam?

Stejny hlas odpovi ponckud ostieji:

,La fin approche!*

Koneckoncli, mozna je to jen néjaka sranda... Napadne mé. Ale prili§ tomu nevéiim. Vidim,
jak se Mapa Evropy kymaci ze strany na stranu: zprava doleva a zleva doprava. Privan?... Ale

kdepak, kocour do ni strk& packou (Ibid.: 309).

Hotel Europa pfinasi téma narodnostni pfislusnosti v kolektivnim smyslu; jazyk je, obdobné
jako mioriticka krajina, narodnim vlastnictvim, do né&jz prostiednictvim migrace vstupuji
interference z cizich fe¢i, resp. prostiedi. Ztohoto divodu pracuje Tepeneag se
zjednodusSujicim prvkem narodniho reprezentanta, kterého, vedle souboru typizovanych
vlastnosti a motivaci, ucuje znac¢ka udavajici jeho geografickou polohu. Schematizujici
stereotypy poukazuji na ptedem definované hranice mezi jednotlivymi spolecenstvimi, které se
ocitaji v pomysIném prostoru svobodné Evropy.
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6 POST-CIZINEC. (KAMEL DAOUD: MEURSAULT, PRESETRENT)

Sedmdesat let po vydani Camusova Cizince (L Etranger, 1942) vysla v Alzirsku Daoudova
kniha s titulem Mersault, presetieni (Meursault, contre-enquéte, 2013).5” Daoud sepsal cely
text ve francouzsting, jiz si osvojil v deviti letech na popud svého otce, vojaka s frankofonnim
vzdélanim. Ten dle Daoudovych vzpominek hovofil jen ziidkakdy a namisto rozmluv si
s Kamelem vyménoval dopisy. Po jedné rodinné hadce vratil otec Kamelovi dopis
S podtrhanymi chybami. ,,J’ai retenu la legon,” vzpomina Daoud (HARCHI, 2016: 174).

se, spise nez o variaci, o reakci na Camustv roman a zplisob vyrovnani se s vrazdou Alzifana
prezentuje boj narodnich literatur. | z tohoto diivodu vypravé¢ Harun soustavné ztotoziuje
Meursaulta s Camusem. Zptsob vypravéni se vyznacuje apelativnim charakterem posilenym
obc¢asnym oslovenim francouzského posluchace sediciho v oranském baru. V tomto ohledu se
text pfiblizuje monologické promluvé v dramatu a v ur€itych chvilich prechazi az do

%  Harun, bratr Araba zavrazdéného v Camusové chef-d’ouvre,

esejistického  zéanru.
zprostiedkovava pohled na cizince z vnitfku mistniho spolecenstvi, odliSuje se tak od

protagonistll dalSich analyzovanych dél.

6.1 STOPY ALBERTA CAMUSE

Neni tfeba zdiraznovat, ze Camustiv Meursault miZe existovat bez Daoudova Meursaulta,
avSak opacnd moznost neexistuje. Daoudlv text obsahuje fadu rizné integrovanych odkazii na
Cizince; objevuji se pfimé citace, v textu odliSené kurzivou, parafraze konkrétnich udalosti a
jejich transpozice do arabské kultury (napt. zavéreény Meursaultiv rozhovor s kaplanem
Daoud pietvaii do hovoru s imamem), inverze udalosti (Harunova mila Meriem pfichazi na
scénu az po vrazdé, tedy ve druhé ptilce knihy, zatimco Meursaultova Marie se objevuje tésné

po matciné smrti). Textovou aluzi lze vysledovat jiz v incipitu:

DAOQOUD: Aujourd’hui, M’ma est encore vivante. = Dnes je mama jesté ziva.

57 Ve Francii publikovan v roce 2014, do Cestiny preloZen v roce 2015). Prace vychazi z druhého francouzského
vydani (Meursault, contre-enquéte. A Vue D'oeil, Pafiz, 2015) a z ¢eského prekladu (Meursault, presetreni. Odeon,
Praha 2015. Preklad: Alexandra Pflimpflova.)

8 Reflexi literarni postavy vytvoril napf. Jean Améry, ktery v knize Charles Bovary, Landarzt. Portrait eines
einfachen Mannes (Charles Bovary, venkovsky lékar. Portrét jednoduchého muze, 1978) Cerpa z Flaubertovy latky
a na roviné esejistické i pfib&hové rozviji postavu Emmina manzela.
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CAMUS: Aujourd’hui, maman est morte. = Dnes umrela maminka.
Francouzstina dovolila zachovat slovosled, ob¢ véty se tak 1isi pouze ve tfech slovech:
M’ma = maman
encore =0
vivante = morte.

,Est (encore) vivante referuje ke stavu, zatimco ,,est morte* k prob&éhlému déji. V piibézich je
tomu naopak — Meursaultova matka je mrtva, neéinna, coz souvisi s Meursaultovou apatii.
V Daoudové piibéhu je pravé matka hybatelkou ptibéhu, nebot pifiméje svého syna
k zavrazdéni Francouze. Arabsky vyraz pro neformalni oznac¢eni matky (,,M’ma“) v kombinaci
s francouzs$tinou evokuje emocni zabarveni, typické pro uzivani arabského lexika v Daoudové
francouzstiné. Harun mé dale tendenci znevazovat Camusiv vycizelovany jazyk a pfed tuto
skutecnost stavét fakt, ze jazykova vybavenost ¢i literarni talent nepfevysi vinu za spachanou
vrazdu. ,,Musa, Musa, Musa... obcas si to jméno rad opakuju, aby se nevytratilo z abecedy.
Rozhodné chci a trvdm na tom, abys ho psal s velkymi pismeny. Jeden clovek tak pil stoleti po
své smrti a zrozeni ziska jméno. Trvam na tom* (DAOUD, 2015: 20). V intertextové roviné se
neobjevuje pouze Cizinec, ale tézZ Mytus o Sisyfovi (Le Mythe de Sisyphe, 1942): ,,[N]avzdory
absurdité svého postaveni, které spocivalo v postrkovani, vlaceni, tahani mrtvoly na vrchol
kopce pred tim, nez se opét skutali dolt, a tak dal bez konce* (DAOUD, 2015: 50).
Nepierusované vypravéni upomina na Pad, ve kterém Jean-Baptiste Clemence vénuje svou
monologickou promluvu bezejmennému posluchaci.

Podstatnou spojitost mezi Dauodovym vypravécem a Camusovym dilem vytvari
francouzstina. Harun voli za jazyk svého vyprévéni tento jazyk, tfebaze se nejedna o jeho
matefStinu, ba naopak jej vnima jako cizi element: ,,A to je vlastné divod, pro¢ jsem se naucil
hovorit a psat timhle jazykem; abych mluvil misto mrtvého, tak trochu pokracoval v jeho
vétach.” (Ibid.: 9) Uziti jazyka, ktery ptuvodné zasahuje do arabského jazykového prostredi, je
vedle navaznosti na Camusovo dilo také prostfedkem odplaty. Vypraveéc¢ tak nepiejima
konkrétn¢ Camusovu francouzstinu (,,[P]fibéh je az ptili§ dobfe napsany, nez aby m¢ napadlo
ho napodobit.*),% ale vyuziva této fe¢i v obecngjsim méfitku: ,,A proto budu délat to, co se
v téhle zemi délalo, kdyz ziskala nezéavislost: odebirat jeden po druhém kameny ze starych

kolonialnich domu a stavét z nich sviij vlastni piibytek, sviij vlastni jazyk. Vrahova slova a jeho

%9 DAOUD, 2015: 10.
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pribytek jsou mi volné k dispozici“ (Ibid.: 10). Za pomoci jazyka tak vytvafi slovniky hiicky
Z Meursaultova jména: ,,Co vlastné znamena ve francouzstiné Meur-sault? Umird sam? Umira
hloupy? Pieskoc¢i smrt? (Ibid.: 13), resp., ve francouzsting.: ,,Que veut dire Meursault? ,Meurt
seul?® ,Meurt sot?* ,Ne meurt jamais?‘“ (DAOUD, 2015a: 18). V zavéru knihy vsak ptichazi i
vysvétlivka v arabsting: ,,Vis, jak se arabsky vyslovuje Meursault? Ne? Al-Marsul. ,Vyslanec’
¢i ,posel*“ (DAOUD, 2015: 129).

V zasadni tematické rovin¢ se protagonisté obou piibéhi stietavaji v pocitu ,,ztraty
boha“. A tak, zatimco se Meursault nudi v nedé€li, Harun pfemita o patku, svoji skepsi vSak miii
na obecny obraz nabozenstvi: ,,Nabozenstvi je pro m¢ jakousi hromadnou dopravou, kterou
nepouzivam* (DAOUD, 2015: 63).5°

»Jak je mozné, ze Blth promluvil k jednomu jedinému ¢lovéku a pak se navzdy odmlcel?
Obcas si listuju v té jejich knize, v Knize, a nachazim tam podivnou mnohomluvnost,
opakovani, narky, hrozby a vidiny a celé¢ to na mé¢ plsobi dojmem, jako bych naslouchal
samomluvé né&jakého starého no¢niho strazce, néjakého asasiho* (Ibid.: 70). Diivéjsi vazba
k nabozenstvi se projevuje paradoxné v souvislosti s Cizincem: ,,Ja tu knihu znam nazpamét’,
muzu ti ji odiikat od zac¢atku do konce jako koran® (Ibid.: 12). Zavéreénou scénu, ve které
Meursault hovoti s knézem, transponuje Daoud do rozpravy s imamem. Pasaz ,,[z]kouSel jeSté
zacit odjinud a zeptal se, pro¢ mu fikdm ,pane‘ a ne ,otée‘. To mé¢ dorazilo a odpovédél jsem,
Ze on muj otec neni: patii k t¢ém druhym* (CAMUS, 1966: 91) tak Ize u Daouda najit v této
podobé: ,,Zkousel jeste zacit odjinud a zeptal se, pro¢ mu fikdm ,pane‘ a ne ,Sejchu‘. To mé
dorazilo a odpovédél jsem mu, Ze on neni zadny mtj vidce, Ze patii k t¢ém druhym* (DAOUD,
2015: 127).

Dalsim pojitkem mezi obéma protagonisty je emocni vyprazdnénost. Ta je u Meursaulta
pfitomnd permanentné, v Harunové ptipad€ dochazi k jejimu stupiiovani piedevS§im po
vykonani vrazedného aktu. ,,Nedostatecné projeveni citi“ se béhem vySetfovani paradoxné
prenasi 1 na protagonistovu matku: ,,Sdélila mi, ze plukovnikovi ukéazala ty dva novinové
utrzky, kde se popisuje, jak byl na plazi zabit Arab. Plukovnik si nebyl jisty, jestli ji ma véfit.
Nebylo tam z4adné jméno a nic neprokazovalo, ze je skuteCn¢ matka mucednika; (...)
,Neplakala jsem jako jiné zeny. A myslim, Ze diky tomu mi uvéfil* (Ibid.: 95). Absurdni
obvinéni, ktera se v ptfipadé Meursaulta tykaji chybé&jicich projevli emoci, sméfuji tentokrat

predevsim ke skutecnosti, Ze Harun Francouze Josepha zabil po nabyti nezévislosti.

60 Pro autora bylo nabozenstvi rovnéz zasadni formujici zkuenosti, nebot jej do dvaceti let formovalo rigoristické
prostiedi rozvijejicich se islamistickych hnuti. (Srov.: HARCHI, 2016: 175-179.) Sdm Daoud pfipousti, Ze béhem
Casti svého mladi byl islamistou (Ibid.: 179).
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Odkazy na Camusovo dilo funguji v rozdilném hierarchickém usporadani. V textu jsou
pritomné i mén¢ zasadni souvislosti — napt. foneticka podobnost jmen druzek obou protagonistti
(Marie a Meriem) ¢i obdobny popis scény koupani, v Daoudové textu oproti Cizinci zasazeny
téméf na konec vypravéni. Touha po Zené, u Meursaulta intenzifikovana po odnéti svobody, se
u Haruna probouzi poté, co vykona vrazdu a zaZije pocit silné ulevy: ,,Najednou mi blesklo
hlavou, Ze kone¢n¢ mohu jit do kina nebo si jit zaplavat s néjakou Zenou.“ Vrazda anticipuje
ulevu spojenou se ztratou citu, kterou Meursault zaziva po smrti matky, a kterou mu béhem
soudu obzaloba vytyka (lbid.: 75). Pfi bézném Cteni stézi postihnutelnou narazku tvoii také

skutecnost, Ze francouzska verze Meursault: presetreni obsahuje stejny pocet znakl jako

originalni znéni Camusova Cizince.®! 62

6.2 POSTAVY Z HLEDISKA NARODNOSTNI PRISLUSNOSTI

Camusiiv Meursault se od cizincti zkoumanych v ptedchazejicich kapitolach v fad¢ ohleda 1isi;
ackoliv nezije ve své vlastni zemi, neprojevuje se jeho cizinectvi frustraci vyvolanou jazykovou
prekazkou ¢i steskem po domové€. Raymond, Marie i dalsi postavy v jeho okoli se nachazeji
v obdobné situaci. Pfiznacnou agresi, kterou se zabyvaly piedchazejici analyzy, nahradila
v Meursaultové piipadé rezignace, vyjadfovana Unavou z prudkého slune¢niho Zaru, ale
pfedevsim nepodminénou emociondlni vyprazdnénosti, viditelnou z reakci na matéinu smrt. Ve
spojitosti s Daoudovym piib&hem jesté silngji rezonuje indiferentni postoj k vlastnimu zlo¢inu.
I ptes relativni upozadéni narodnostnich aspekti ¢ini Camus distinkci mezi Francouzi a Araby:
,UZ jsme se chystali vykro€it a vtom mi dal Raymond znameni, abych se podival naproti pies
ulici. Padl mi do oka hloucek Arabt, ktefi se opirali zady o vylohu trafiky. MIcky si nds méfili,
ale tim svym zplisobem, jako by pfed sebou neméli nic nez kameny nebo uschlé stromy*
(CAMUS, 1966: 40).%2

61 Et puis, pour I'anecdote, on rappellera la contrainte oulipienne que 'auteur s’est fixée : écrire un roman qui
compte le méme nombre de caractéres que L’Etranger.” POYET, Thierry: Kamel Daoud, Meursault contre-enquéte
Pour relire LEtranger de Camus. In Salon littéraire, 14. 2. 2015, dostupné online: http://salon-
litteraire.linternaute.com/fr/kamel-daoud/review/1919385-kamel-daoud-meursault-contre-enquete-pour-relire-
|-etranger-de-camus, cit. 10. 1. 2018. (,,Pro pobaveni dale pfipomenme ,oulipovské’ omezeni, které si autor sam
urcil: sepsat roman Citajici stejny pocet znakl jako Cizinec.”)
62 Obdobné jako u Boudjedry se i u Daouda objevuji aluze na Dantovu BoZskou komedii: ,,Jen se na tohle mésto
podivej, vypada jako hroutici se a nefungujici peklo. Je vybudovano v kruzich. Uprostred tvrdé jadro: Spanélské
Stity, osmanské zdi, domy, které postavili kolonisté, spravni budovy a silnice zbudované za nezavislosti; pak dal
ropné véze a splacanina pristreskd, co k nim patfi; a nakonec slumy. A za tim? Ja si predstavuju ocistec” (DAOUD,
2015: 106).
63 Nutno podotknout, ze Camus sam byl alzirsky Francouz, tj. pied-noir, jehoZ pozice ve Francii i v AlZirsku byla
specifickd. Jeho vztah k tizivé politické situaci v AlZirsku vystihuje ¢asto citovana véta ,J’ai mal a I'Algérie comme
d’autres ont mal aux poumons,” (,Alzirsko mne boli tak, jako jiné boli plice”, CAMUS, 1965: 963).
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Daoud vnimani narodnostnich rozdild reflektuje o poznani silngji. Emo¢né zatizené
rozliSeni se projevuje v na prvni pohled schematické polarizaci: ,,Majitel byl takovy tlusty
Alsasan, ktery se, mam dojem, nakonec udusil vlastnim tukem. Rikalo se, Ze lenochy tresta tak,
ze si jim seda na hrudnik. A Ze v jeho otylém podbradku vézi mrtvola Araba, jehoz spolkl, a
ktery se mu pak, jak ve smrti v té chrupavce zkroutil, vzpfi¢il v hrdle* (DAOUD, 2015: 33).
Rozliseni ,,dobra a zla* prechazi vsak v kritické zhodnoceni obou narodu, ustici az v popieni
existence arabského naroda: ,,Z té spousty lidi se nikdo nezajimal o to, jaké narodnosti byl
Musa. Ocejchovali ho jako Araba, dokonce i sami Arabové. Copak je to n¢jakd narodnost,
,Arab‘, no fekni? Kde vlastné lezi tahle zemé¢, kterou vSichni prohlasuji za své lino, za své
nitro, ale ktera se nikde nenachazi?* (Ibid.: 125).

Camusova bezejmenného Araba nelze povazovat za modelovou postavu, jako spise za
postavu blize neurcenou. Jednd se o bratra Raymondovy milenky a jeho zavrazdéni anticipuji
milostné konflikty a bitka na plazi. Daoud jej prostiednictvim Haruna pojmenovava; v prvnim
okamziku doCasnym a surogatnim oznafenim ,zaudz“, tedy ,,dv€é hodiny“ podle vzoru
Robinsovova Patka. S timto oznafenim souvisi dale se rozvijejici motiv dvojnictvi ¢i
bratrského blizenectvi.®* Arabovo skute¢né jméno ma vsak znit Musa (ve fr. origindlu Moussa).
,[Cllovéka nezabijes tak snadno, kdyz ma n&jaké jméno,* tvrdi Harun (Ibid.: 53), pfestoze sam
jméno své obéti znal: ,,Kdybych zabil Larquaise patého ¢ervence ve dvé rano, dalo by se fict,
ze byla jesté valka, anebo uz nezavislost?* (Ibid.: 101) dotazuje se po zatCeni. ,,Plukovnik
najednou vypadal velice unavené. ,Prosté se to mélo ud¢lat diiv,® zaSeptal témét zamySlené.
,Jsou jistd pravidla, kterd je tfeba respektovat,® dodal, jako by chtél sam sebe presveédEit o
spravnosti své uvahy* (Ibid.).

,L'heure du crime ne sonne pas en méme temps pour tous les peuples. Ainsi s'explique

la permanence de I'histoire,*®°

zni Cioranilv citat uvozujici Daoudovu knihu. Tato myslenka je
zasadni pro cely Daouduv text, rozvijejici fenomén cizinectvi v otazce zloCinu, viny a trestu:
,Kdyby alespon tvému hrdinovi stacilo, ze se tim pochlubi, a nezasel tak daleko, ze z toho udéla
knihu! V té dobé¢ bylo takovych jako on tisice, jenomze pravé jeho talent udélal z jeho zlocinu
dokonaly zloc€in,* tvrdi Harun (Ibid.: 64). Zde se Daoud dotyka myslenky kolektivni vrazdy
omluvengé, byt docasné, zménou situace: ,,Kopali jsme za svitu mésice. Zdalo se, Ze ty dva
vystiely nikdo neslysel. Tehdy se zabijelo hodné, uz jsem ti to fikal, byly prvni dny nezavislosti.

V tom zvlastnim obdobi se dalo zabijet beze strachu: valka sice skoncila, ale smrt se prevlékla

64 A najednou jsem uhodl, co ode mne ocekdva. Abych umrel misto Musy a tak ho oZivil. (...) Byl to zpUsob, jak
prevzit mamino patrani po ZaudzZovi, mém bliZzenci.” (DAOUD, 2015: 110)

&5 Cesky preklad zni: ,Hrana zloginu nezvoni soucasné véem lidem. Tak Ize vysvétlit permanentni chod d&jin“ (Ibid.:
5). Vyraz peuple je viak lépe prekladat jako lid ¢i narod, tj. ,nezvoni soucasné vsem spolecenstvim/naroddm.”
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do nehod a piib&hi odplaty. A pak, Ze se ze vsi ztratil né¢jaky Francouz? Nikdo to nefesil* (Ibid.:
77). Harun zev§eobecnéni reflektuje i z opa¢ného pohledu: ,,Musa je prosté Arab, kterého lIze
nahradit tisicem jemu podobnych nebo dokonce jesté né¢jakym havranem nebo rakosem anebo
co ja vim ¢im jeste (Ibid.: 51). Generalizace se vSak netykaji pouze konkrétnich postav,
sméfuji k celému narodu ve snaze ziskat od n€j co nejvetsi odstup: ,,[D]nes tenhle lid vnimam
jako jediného ¢lovéka, kterému se vyhybam, abych s nim nezabtedl do pfili§ dlouhych debat, a
udrzuji jej v uctivé vzdalenosti (Ibid.: 71). Tato anonymita se tyka i vnimani vraha, pozdéji
ztotoznéného na zakladé Harunovy ¢etby s Meursaultem: ,,O vrahovi jsme nevédéli nic. Byl to
el-rumi, ,cizinec‘. Sousedé matce ukazali jeho fotografii, v néjakych novinach, ale pro nas byl
ztélesnénim vsSech kolonisti, z nichz se po tolika ukradenych skliznich stali tloustici.” (Ibid.:
38) Casti Tepeneagova Hotelu Europa lze &ist jako piehledovou encyklopedii jednotlivych
narodli a jejich zatizeni dané stereotypnim vnimanim. Daoud se, vice neZ narodnostnimi
specifiky, fidi otazkou konfliktu, jimz Cini distinkci mezi dvéma poly: ,,Pokazdé, kdyz si
vzpomenu na ty dlouhé dny spanku, zatimco venku zemi stale je$té zmital jasot svobody,
pfipadaji mi zvlastni. Tisice Meursaultli pobihalo vS§emi sméry, Arabt také* (Ibid.: 91).
Zobectovani tkvi jiz ve vySe nastinéném uchopeni ptivodni Camusovy latky, tj.
v transpozici ur¢itych klicovych i méné zasadnich udalosti ¢i pivodnich motivii. To se vSak
tyka piedevsim zpracovani tématu konfliktu, kolonialniho Alzirska a jeho nabyti nezavislosti,
které Daoud li¢i prostfednictvim symbolického posunuti jistych motivii zndmych od Camuse,
pfipadné zobrazenim reprezentantli naroda, resp. nabozenstvi. I z tohoto diivodu se napft.
Rachid Boudjedra k Daoudové dilu vyjadfil negativné: ,,Il n’y a rien dans ce livre, ¢’est une
ceuvre mineure. Ce livre a été écrit en frangais et publié en France. Mersault, contre-engquéte

est un livre médiocre, sans construction ni philosophie.6®

6.3 JAZYK JAKO PROSTREDEK VYMEZENI

Daoudtv Harun opakované hovoii o osvojovani francouzského jazyka. Francouzstina, zvoleny
jazykovy exil uvnitt vlastni zemé, s sebou nese fadu ptiznakii a zatizeni. Jde o jazyk
kolonizatorl, a jeho ovladnuti lze tedy symbolicky vnimat jako rabovani kultury nepfitele
(,,Vrahova slova a jeho piibytek jsou mi volné k dispozici.<).” Zaroven se jedna o jazyk

vzdélani, ktery je odliSny od jazyka matefského. V rdmci vlastniho vymezeni jej tak Harun

66V této knize neni nic, je to zanedbatelné dilo. Tato kniha byla napsana ve francouzstiné a publikovana ve Francii.
Meursault, presetreni je kniha priimérna, bez kompozice ci filosofie “ BOUDJEDRA in HARCHI, 2016: 197.
67 DAOUD, 2015: 10.

44



nevyuziva pouze jako zbran, ale také jako zplsob vyrovnani se s vlastni matkou ¢i plivodem,
ptipadné bratrovou smrti: ,,Moje uéeni jazyku tak bude poznamenané smrti (DAOUD, 2015:
110).

Harun se (prostfednictvim Skolniho frankofonniho vzdélani a nasledného kontaktu se
studentkou Meriem) dostal na stopu Gdajnému vrahovi svého bratra. Takto objevil Camusovo
dilo a ztotoznil Musova vraha s Meursaultem. Francouzstina mu zéroven pomohla vytvorit

hradbu mezi jim a vlastni matkou:

[P]ozdéji mé to piimélo, abych se ucil jazyk, ktery by mi umoznil vytvofit mezi mat¢inym blouznénim a
mnou jakousi hradbu. Ano, jazyk. Ten, ve kterém ¢&tu, ten, jimZ se dnes vyjadiuju, a ktery neni mym
jazykem. (...) Mamin zarmutek trval tak dlouho, Ze potfebovala k jeho vyjadieni néjakou novou fec.
Mluvila tim jazykem jako prorok, ziskdvala pfilezitostné placky a nezila ni¢im jinym neZ onou
donebevolajici kfivdou: manzelem, kterého odnesl vitr, synem, jehoz vzala voda. Potfeboval jsem se
naucit jiny jazyk, nez byl tenhle. Abych pfezil. A praveé tim mluvim dnes. Poté, co jsem dovrsil patnacti
let, v dobé, kdy jsme se uchylili do Hadziitu, se ze mne stal vazny a svédomity $kolak. Knihy a jazyk
tvého hrdiny mi postupné umoznily pojmenovavat véci jinak a svét posuzovat vlastnimi slovy (DAOUD,
2015: 41).

Nuruddin Farah hovoti o psani, resp. seberealizaci v jiném nez matefském jazyce jako o zrad¢:
L écriture est un champ miné de trahisons. J’ai trahi ma mere en devenant non pas pocte oral,
mais écrivain, et en écrivant en anglais, c’est a dire dans une langue incompréhensible pour
elle; et non seulement cela mais écrivain de textes politiques, ce qui m’empécha de vivre en
Somalie, prés d’elle.“®® | Zrada“ je v Harunové ptipadé planovana. Piestoze Harunova matka
neovladad francouzstinu a Harun toho vyuziva jako prostiedek oddaleni, v jistém smyslu
s matkou souciti: ,,Francouzsky jazyk mé fascinoval jako rébus, vV némz spocivalo feSeni
rozpori mého svéta. Chtél jsem ten sviij svét mame prelozit, a tak ho svym zptisobem ucinit
mén¢ nespravedlivym.“ (DAOUD, 2015: 108) Ptipadné: ,,Snim o sale plném lidi. Velka sii a
tam mama, konecné onéméld, neschopna mé hajit, protoze nevladne jistym jazykem, sedi
otupéle na lavici a sotva poznava vlastni bficho ¢i moje télo.“ (DAOUD, 2015: 83)
Protagonistav ,,vlastni* jazyk, kterym se ma vymezit vici Camusové/Meursaultove i

viaci matciné feci, v sobé presto obsahuje prvky obou puvodnich diskursti, vyjadiovanych

68 Psani je pole zaminované zradami. Zradil jsem svou matku tim, Ze jsem se nestal ordlnim basnikem, nybrz
spisovatelem, ktery navic piSe anglicky, tedy jazykem, jemuz matka nerozumi; a nejen to, stal jsem se navic
pisatelem politickych text(, coz mi zamezilo Zit v Somalsku v jeji blizkosti“ HARCHI, 2016: 169-170.
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v proudu fe¢i stiidanim kodi, resp. miSenim jazykovych prostiedk.%® V ptipadé Camuse jde o
intertextové narazky ¢i doslovné citace (viz vySe v oddilu 5.1), beletrizujici pavodné
ptichozich - uzitim slov gauri ¢i rumi se referuje K cizincim. Mluv¢i ji v8ak vyuziva i pii
odkazovani k vlastni arabské kultufe, at’ se to tyka svatki,’® ¢ emocionaln& piiznakového
lexika spojeného predevsim s rodinou (zoudj — dvojnik, M’ma — matka, armala — vdova, chahid
—mucednik).”* Nejdelsi souvisly arabsky citat ovSem vychazi z alzirské popkultury. Jedna se o
ver§ z Khaledovy pisné, hovotici o zemielém bratrovi, kterého odneslo mote (viz DAOUD,
2015: 56). Harun jej zmifuje v souvislosti s vypravénim o svych opakovanych navratech na

plaz, kde se méla udat bratrova vrazda.

6.4 STAT SE CIZINCEM

Francouzsky vyaz étranger vychazi z ptivodniho latinského vyrazu extraenus, referujiciho
k vn&jsku.”? Meursaultovo cizinectvi vyjadiuje Camus dvojim zptsobem: pivodni definici
osoby prichéazejici z vnéjsiho prostiedi dopliuje o pfeneseny vyznam ve smyslu podivnosti,
projevujici se v tomto piipadé citovou indiferenci vi¢i matce, vlastnim Zivotnim planum ¢i
lasce Zeny. Podstatnou slozkou této podivnosti miZe byt i ndbozenska skepse, k niz se nakonec
uchyluje i Daoudtv Harun.

Vznikla krize, spojend s nutnosti nalezeni nového jazyka, kontrastuje s touhou po
odplaté, namifenou vici nepftiteli jednoduse ur¢eného ptislusnosti k ndrodu. Haruntv ¢in se
vykonanou vrazdou, dobrovolnym jazykovym exilem a ateismem odli§il od okolniho
spoleCenstvi, jehoz tak prestal byt soucasti. Dospél tudiz k dezintegraci v prostiedi vlastniho
domova a jeho snaha o nalezeni tohoto odstupu se ve vysledku projevuje az agresivitou

namifenou vici imamovi (Ibid.: 127).

69 Srov.: BERMEL, Neil: Stfidani kodd ¢i miseni jazykovych prostredki? (K popisu dialogu v Ceské beletrii). Nase tec,
ro¢nik 84 (2001), ¢islo 1, s. 16-30. Dostupné online z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=7600, cit. 25. 4.
2018.

70 Tento aspekt se ponékud vytraci v ¢eském prekladu Alexandry Pflipmpflové. Petr FelCer si ve své kritice v§ima
jak opisl ndzv( arabskych svatkd (id prekladatelka nahrazuje formulaci ,posledni den ramadanu®), tak prevodu
oznaceni cizincl na pouhé ,Evropan”¢i ,privandrovalkyné”. Dalsi slabinou prekladu je dle Felcera dale dodrzovani
Ceského Uzu prepisu arabstiny. To se tyka jiz jména autora, které by v cestiné mélo byt psano Kamal Dawud.
(Felcer, Petr: Prevod exotickych prvki v ceském prekladu romdnu Meursault: contre-enquéte Kamdla Ddwuda.
iLiteratura, 1. 10. 2016. Dostupné online: http://www.iliteratura.cz/Clanek/37125/daud-kamelmeursault-
presetreni, cit. 15. 4. 2018.)

"1 1bid., arabska slova citovana dle FelCerova zapisu.

72 Pfevzato z Online Etymology Dictionary. Dostupné z: https://www.etymonline.com/word/stranger. Cit. 25. 4.
2018.
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Cioraniiv vySe uvadény citat hovoii o zlofinu, jenz zavisi na piislusnosti k jistému
spolecenstvi, narodu ¢i nabozenstvi, a na jeho postaveni v dané historické epoSe. Zavrazdil-li
Némec Zida v koncentraénim tabore, unikl v tom okamziku trestu. To viak neznamena, Ze by
trestu unikl po konci druhé svétové valky; ,,Kdekdo je privilegovany. Vsichni do jednoho jsou
privilegovani. I na ostatni dojde a jednoho dne budou odsouzeni. I jeho odsoudi. Co na tom, Ze
obvinény z vrazdy pijde na popravu proto, Ze neplakal matce na pohibu, anebo Ze ja budu
obzalovan, protoze jsem zabil 5. Cervence 1962 a ne o den drive? Salamantiv pes mél stejnou
cenu jako jeho zena. [...] Copak nechape toho odsouzence, a ze z hloubky mé budoucnosti...*
(Ibid.: 128).

Zpochybnénim instituce naroda ¢i nabozenské piislusnosti kontextové zprosténi viny
mizi, coz umozinuje vnimat vrazdu jako trestny ¢in bez ohledu na spolecenstvi, k némuz vrah
¢i obét pfislusi: ,,Koneckoncil, mily pfiteli, jediny ver$ koranu, ktery ve mn¢ vyvolava odezvu,
je nejspis tenhle: ,Zahubite-li jednu jedinou dusi, je to jako byste zahubili cele lidstvo‘“ (Ibid.:
87).

Hérun na rozdil od Meursaulta odsouzen nebyl, tiebaze snil o ,,séle plném lidi*: ,,Cely
svét znal vraha, jeho tvar, pohled, portrét a dokonce 1 jeho obleceni, kromé... kromé nés dvou!
Matky Araba a jejiho syna, ubohého tfedni¢ka na majetkové spravé. Dvou zdejSich chudakad,
ktefi nic necetli, ale vSecko si protrpéli. Jako osli. [...] Boze, jak bylo trapné zjistit, jaci jsme
idioti (Ibid.: 116). Jeho pomsta francouzské literatuie se odehrala az poté, co si Cizince precetl.
Nebyt Harunova zpétn€ nabytého zjiSténi, predstavovala by vrazda jedinou touhu po symetrii,

takto vSak zadala pfic¢inu literarnimu preSetieni.
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7  SHRNUTI

Jednotlivé kapitoly prace sledovaly mozné literarni zobrazeni cizinectvi. Prvni kapitola se
zabyvala jeho dystopickou variantou, zamétenou predev§im na nepiekonatelnou piekazku
fiktivniho jazyka. Druha kapitola tuto prekazku konkretizovala na dvou existujicich jazycich a
od symbolického cizinectvi se pfiblizila k moZnosti reprezentace ur¢it¢tho narodnostniho
problému. S touto kategorii dale pracovala tfeti kapitola, v niz zkoumany text pojimal
narodnostni stereotyp jako pekazku siln&jsi nez osvojovani jazyka. Ctvrta kapitola se zaméfila
pfedevSim na vyrovnani se s odkazem uzndvaného literarniho dila prostfednictvim nové
vzniklého piibéhu tematizujiciho odkazy kolonialismu. Z vyse uvedeného vyvstalo né€kolik

poznatkl.

7.1 JAZYKOVA PREKAZKA

Dany jev je v odlisné intenzité ptitomny u vSech zkoumanych dél. Nejsilnéji je zastoupen u
Ference Karinthyho. V jeho piipadé ¢ini nemozné osvojovani jazyka zasadni slozku piibéhu,
vyvrhujici protagonistu ze spolecenstvi, v némz se ocitl. Obdobné¢ je tomu v ptipad¢ Rachida
Boudjedry, u n&jZz ma neporozuméni jazyku (vedle indiference okoli) zasadni vliv na sméfovani
déje. Jazykova prekazka se méné objevuje u Dumitru Tepeneaga. Postava lona ji vnima
zejména na piizvuku, ktery v8ak neovlivituje porozuméni. Ptizvuk je spiSe kosmetickou vadou
spojenou s piislusnosti k odlisnému, stereotypem determinovanému spolecenstvi. Bariéru tak
autor zobrazuje na piikladu vedlejsi postavy Marianne ¢i na marginalni scéné z vlaku (viz odd.
4.2). Kamel Daoud jazykovou piekazku tematizuje na postavé Harunovy matky, neovladajici
,»jazyk kolonizatort.“ Protagonista prostiednictvim osvojeni cizi fe¢i naopak hleda moznost
nalezeni bratrova vraha a naslednému Gtéku od vlastnich kofenti, aniz by se jazykovou

piekazkou vice zabyval.

7.2 NAROD A NARODNOSTNI STEREOTYP

Benedict Anderson ve svém pojednani o konceptu ,,imagined community* oznacuje narod za
,konstrukt vznikly v 18. stoleti®, jenz mél ,,nahradit ptivodni nabozenské ¢i monarchistické
usporadani (ANDERSON, 1991: 7). Narod povazuje za ,,smySleny* uz z toho divodu, Ze se
jeho pfislusnici navzajem nikdy nepotkaji, tfebaze v mysli nosi sdileny obraz ptislusnosti
k témuz spole¢enstvi (ANDERSON, 1991: 6). Zkoumana dila ukazala, Ze 1ze tento koncept

sledovat i pfi nahliZzeni na jiny nez vlastni narod. Stereotypy poukazuji na to, Ze se sdilend
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pfisluSnost k narodu mlze proménit v kolektivni zafixovanou pfedstavu o cizich
spolecenstvich.

Stereotyp definuje piedevSim jeho fixnost umoziiujici néaslednou opakovatelnost
(BHABHA, 2013: 135). I pfes Bhabhtiv postkolonialni pfistup 1ze tuto skute¢nost spatiovat na
ptikladu Hotelu Europa, nebot’ nastinéna problematika souvisi téz s pojetim zapadni a vychodni
Evropy. Zatimco u Kamela Daouda mizeme sledovat snahu 0 vymezeni vii¢i kolonizatorovi,
tj. zapadoevropské zemi a jejim obyvatelim, u Tepeneaga je tendence opacna — jeho postavy
vyuzivaji ciziho jazyka jako ndstroje integrace, nikoliv jako ndstroje rabovani nenavidéné
kultury.” Tepeneag vnima stereotyp jako soucast kolektivniho vlastnictvi naroda obdobné jako
jazyk. Kvalitu jazykového vyjadieni vSak na rozdil od intenzity stereotypniho vnimani urcuji
jednotlivi mluv¢i, nikoliv piislusnik jiné kultury. Toto kolektivizujici pojeti dale spada do
konceptu ,.hotelu Europa“, v némz se jednotlivé narody potkévaji. Stereotyp slouzi mj.
k utvofeni mentalni hranice, dané zjednodusenim plo$ného vnimani na ukor zohlednéni
individualnich specifik.

V souvislosti s narodnostnim stereotypem lze zminit take volbu reprezentanta néaroda,
ptitomnou u Tepenaga a Boudjedry. Funkci této postavy je rovnéz podéavat svédectvi o druhém
narodé¢ v souvislosti s reakcemi, které vyvolava. Daoud se s touto problematikou vyrovnava
konfrontaci se zasadnim francouzskym literarnim dilem, jehoz protagonistu v zavéru knihy
oznacuje za ,,Al-Marsula“ neboli ,,vyslance”. Vyznam reprezentanta tak umoziuje nahliZet
Z opaéného thlu, nez jak ¢ini Boudjedra a Tepeneag. V ptipadé Karinthyho Epepe narodnostni
aspekt mizi.

7.3 UHEL POHLEDU

Predchazejici analyzy zprostfedkovaly nékolik whld nahlizeni zvoleného fenoménu.
Karinthyho romén poukézal pfedev§im na cizincovo vnimani okoli, oprosténé od jakékoliv

konkretizace. Boudjedriv ptibeh predstavil perspektivu mistniho spolecenstvi, jak ukazuji

73 Julia Nyikos si v§imé stfedo a vychodoevropské snahy o pfislusnosti k (zdpadni) Evropé. ,Bien que
géographiquement ces pays (Pologne, République Tcheque, Slovaquie, Hongrie, les états de I'ex-Yougoslavie,
Roumanie) se trouvent en Europe, leur appartenance a la culture occidentale (c’est-a-dire a la culture de I'Europe
de I’Ouest) ne va pas de soi. En effet, la carte géographique et la carte culturelle de I'Europe ne coincident pas.
Les démarches historico-politiques et culturelles de la région centrale de I'Europe démontrent que ces peuples
jugent nécessaire de prouver leur appartenance a I'Europe et a la culture occidentale” (NYIKOS, 2007: 91).
(,TrebaZe se tyto zemé (Polsko, Ceska republika, Slovensko, Madarsko, staty byvalé Jugoslavie, Madarsko) ze
zemépisného pohledu nachazeji v Evropé, jejich prislusnost k zapadni kultufe (tj. kultufe zadpadni Evropy) neni
samozifejma. Ve skutecnosti se zemépisné a kulturni hledisko neprekryvaji. Stfedoevropské historicko-politické
pristupy ukazuji, Ze tyto ndrody povazuji za nezbytné prokazat svou pfislusnost k Evropé a k zapadni kulture.”)

49



citovane zaznamy z vypoveédi cestujicich svédki. Exilovy spisovatel v Hotelu Europa vyuziva
svého odstupu k pohledu na vlastni narod, s nimz znovunaléza kontakt, putujici Ion naopak
proziva deziluzi z dfive vysnéné krajiny. Daoud se zam¢fil na perspektivu piisluSnika mistni
kultury, jejiz hledisko, vyrazn¢ zatizené konkrétnim konfliktem, je vedeno pouze z vnititku
spolecenstvi.

Postava bezejmenného Alzifana z Boudjedrova romanu, pfipadné Iona z Hotelu Europa,
ma nejblize k putujicim hrdintiim, jako jsou Odysseus ¢i Iason. Karinthyho Budai predstavuje
Tepeneagliv vypraveé€ je jedingym skute€nym exulantem. Harun umoziuje pohled na ptichozi
cizince z pozice ,,vykotistovaného®. Tuto stylizaci lze vztahnout k Saidovu pojeti orientalismu,

tematizujici zapadoevropskou nadvladu (mj.) nad zemémi Maghrebu.
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8 ZAVER

Cilem této prace bylo podat interpretacné-analytické shrnuti ¢tyt zvolenych text, které operuji
s fenoménem cizinectvi. Nutno podotknout, Ze vSechna zkoumana dila se od sebe li§i nejen
vlastnim zpracovanim cizinectvi, ale i strukturou, stylem ¢i dal$imi pojednanymi tématy a
motivy. Zkoumani tudiz pro své Uzké vymezeni nedalo prostor dal§im zasadnim jeviim, které
se v danych dilech vyskytuji.”

Ziskané studie ukazaly pfedevs§im na silny vyznam narodnostnich rozdila v literarnim dile,
z nichZ jedinou vyjimku tvofil Karinthyho text, ktery se odehravd ve fiktivni oblasti.
Geopoliticky situované romany piedstavily mozné literarni zobrazeni narodnostnich stereotypt
a predsudkd, které se odehravaji nahlizenim vlastniho i ciziho naroda. Casto uzivanym
mechanismem se ukdzala postava reprezentanta naroda. Boudjedriv negramotny Alzitan
zobrazuje utrpeni svych krajanti, ktefi zemieli pii rasistickych utocich, jesté vice posilené
vyluénosti protagonisty. Tepeneagova postava lona je typizovana pifedevsim svou touhou utéct.
Kolektivnost této touhy dokladaji novinové citadty a ostatni postavy, které se v piib&hu
vyskytuji. V Daoudové textu reprezentuje francouzsky narod literarni postava Meursaulta,
kterého vypravéc v zavéru definuje jako ,,vyslance®.

Jazyk se ve dvou ze Ctyf piibéhu ukazal jako zasadni piekazka, ktera znemoznuje integraci
cizince. Védomi jazyka se v textech projevovalo odlisné; v Budaiové pfipadé pozorujeme
pfehnanou fixaci na jazyk, zatimco v pfipad¢ bezejmenného AlZifana vnimame nedostateCnou
mentalni kapacitu pro osvojeni cizi fe€i a S ni spojenou pocatecni rezignaci. Hotel Europa
provazi piredev§im polyglotismus, v zavérecné ¢asti romanu, jez se odehrava v Patizi, se déle
objevuje siln€j$i zastoupeni code-switchingu v souvislosti s prechodem z rumunstiny do
francouzstiny. Harun jako jedina z postav definuje svij vlastni novy jazyk, ktery cerpa z jeho
kotent i z literarnich dél psanych ,,jazykem nepfitele®.

Odlisna pojeti cizinectvi lze dale rozvijet prostiednictvim specifickych teorii a pfistupi K
vyluénosti. V interpretaénim ramci lze uvést zminovany postkolonialismus, eventualné gender
studies. Z vnétextovych aspektti se nabizi sociologicko-literarni zkoumani. Nabizenymi tématy
jsou posuny hranic narodnich literatur, globalizace literatury, piipadné pfehodnoceni binarity

multikulturalismu a stejnosti.

74 Napf. vyznam politické manifestace v zavérecné kapitole Epepe, funkce literarnich aluzi v Boudjedrové a
Tepeneagové romanu, pfipadné vztah matky a syna v Daoudové novele.
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