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ABSTRAKT

Diplomova prace se vénuje zobrazeni postavy upira v literatufe 19. stoleti, a to zejména
spoCiva v komparaci postavy upira, tedy ve srovnani jeho vyobrazeni v jednotlivych
literarnich textech z hlediska funkce, jiz plni v ramci celkového uspotadani ptibéhu. Jedna
se o prehledovou praci, kterd pomoci komparativni metody mapuje motiv upira v ramci
evropské literatury vymezeného obdobi. Prace obsahuje kulturné-antropologicky nastin, jenz
slouzi jako uvedeni do dané problematiky a jako podklad pro komparaci shodnych ryst mezi
upirem folklornim a upirem literdrnim. StéZejni pro préci je klasifikace modu fantastiky

navrzena Nancy H. Traillovou.

KLICOVA SLOVA: literarni upir, literatura 19. stoleti, folklorni upir, komparace, Nancy
H. Traillova, typologie modu fantastiky, Mary Elizabeth Braddonova, George Gordon Byron,
Arthur Conan Doyle, Erckmann-Chatrian, Joseph Sheridan Le Fanu, Eliza Lynn Lintonova,
John William Polidori, Ernst Raupach

ABSTRACT

The diploma thesis deals with the representation of a vampire in 19th century literature,
especially from a narratological point of view. Primary literature consist mostly
of an European prose texts. The core part studies character of a vampire in texts and his
function in particular stories. It is an overview, which with a help of comparative method
maps the vampire theme within the Euroepan literature of the defined period. The thesis
contains a culturally-anthropological outline which serves as an introduction to the given issue
and as a basis for comparison of the same features between the folk vampire and the literary
vampire. Essential method for my work is the classification of fantasy modes designed

by Nancy H. Traill.
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UvVOD

Upir byva postavou sloZitou — neprithlednou, rozporuplnou, obestfenou tajemstvim. Rika se,
ze setkani s upirem je osudové, coz plati zejména pro postavy zobrazeného fikéniho svéta, ale
V jistém smyslu i pro ¢tenafe samotné. Postavy, s nimiz je upir ve vzajemné interakci na jedné
fikéni rovin€, po takovémto setkani bud’to rovnou umiraji, anebo je poznamena do konce
jejich zivota. Pro bézného cCtenadie (nebo mozna spise 1épe divaka) je postava upira zcela
typizovana. V jeho ptfedstavach byva zakotfenény jakysi konstrukt, utvofeny zejm. filmovymi
adaptacemi epistolarniho romanu Dracula (1897) od Brama Stokera, nejzasadnéjsiho pocinu
upirské literatury, v kombinaci s mén¢hodnotnymi modernimi dily, ktera se od pocatku
nového tisicileti t&$i velké oblib&. Pti slové upir nam tak na mysl vytane obraz smrtelné
bledého a zachmuieného Slechtice zahaleného do ¢erného plaste s krvelatnymi tesdky nebo
mladika velmi uchazejicitho vzhledu s utrpnym vyrazem vyvolanym jeho dvoji identitou
a chuti po krvi, jiz se sebezapienim premaha. V této praci se budeme snazit poodhalit rousku
tajemna a podivame se na to, jaka byla literarni postava upira béhem 19. stoleti do té doby,

neZ spatfil svétlo svéta samotny Dracula.

Je zieymé, Ze jiz v davnych dobach predstava vampyra nebo revenanta vyvolavala stejné
rozporuplné pocity bazn¢, odporu a zajmu, jako u kazdého z nés. Postavy podobné upirim
se objevuji jiz od antiky a miZzeme se s nimi setkat v riznych podobach a s rozli¢cnymi jmény
ve vétsin¢ Evropy i celého svéta. Proto nejprve nastinime tuto kulturné-antropologickou

podstatu, na jejimz zakladé se vice ¢i méné rodila predstava upira literarniho.

Nasledné¢ predestieme, jakym zplsobem se v bézném uzu 1i§i upir folklorni od svého
protéjSku literarniho. V této kapitole také v kratkosti predstavime anglicky goticky roman,
Z jehoz tradice v nékterych aspektech upirska literatura vychazi. PoukaZzeme na tyto vazby
tam, kde jsou zjevné a piipadné vzajemné propojeni postavy folklorni a literarni bude jednim

Z nasich tézisek prace.

Kratce shrneme dosavadni vyvoj fantastiky jako pfedmétu z4jmu literarni teorie, za jehoZz
vyusténi povazujeme praci Nancy H. Traillové. Jadro své publikace s ndzvem Mozné svéty
fantastiky zaklada na teorii fikénich svétli a na praci Uvod do fantastické literatury Tzvetana
Todorova, vuéi némuz se ale také vymezuje. Zasadni je pro nas klasifikace jednotlivych
fantastickych fik¢nich svéti navrzend Traillovou, zaloZzend na pétici modi, které se lisi

pomerem piirozeného a nadpfirozené¢ho. Jsou navzajem prostupitelné, proto mize v dile



existovat i n¢kolik modid vedle sebe. Navrzena typologie, jiz aplikujeme na nami zvolenou
Skalu upirské literatury, nabizi urCity smér uvazovani o celkové struktuie dila. Zhodnotime,
zda je tato typologie funk¢ni. Pokusime se postihnout, jaké typy modi jsou v dané literatuie
ptevazujici a popi. jaky modus navrzeny Traillovou je pro upirskou literaturu 19. stoleti

nerelevantni, pokud takovy existuje.

Nejvétsi diraz Traillovd klade na tzv. paranormalni modus, ktery vysvétluje jako proces
zatazeni nadpfirozenych jevil do piirozeného paradigmatu. Jeho vznik zafazuje do poloviny
19. stoleti, tedy do obdobi obrovského pokroku v oblasti pfirodnich véd, pfehodnoceni
lidskych kognitivnich schopnosti a rozmachu zajmu o spiritismus. JelikoZ ndm tyto promény
zasahujici oblast védy, kultury a lidského uvazovani o svété celkoveé oteviely cestu ke vzniku
nového typu upirské postavy, struén¢ shrneme historicky vyvoj tohoto obdobi, pfi€emz svou

pozornost zaméfime pouze na momenty, jeZ ovlivnily upirskou literaturu.

V piehledové praci se budeme vénovat vykladu postavy upira v literatute 19. stoleti zejména
Z naratologického hlediska. Nami zvolenou primarni literaturu tvoii reprezentativni vzorek
vybranych evropskych prozaickych textti v ¢eském ptrekladu. Upiry Vv nich zobrazené jsme
roztiidily podle jejich nejzjevnéjSiho rysu, ato do kategorii zmovuzrozenych, starych,
krasnych a nevzhlednych. Té&zisté vykladu spocivd v komparaci postavy upira, tedy
V porovnani jeho vyobrazeni v jednotlivych textech z hlediska funkce, jiz plni v celkovém
uspofadani piibéhu. Narativni analyza jednotlivych literarnich texti nam bude slouzit
Kk postihnuti toho, jak se postava upira proménovala, v ¢em se zobrazeni upira v jednotlivych
dilech shoduje a lisi, co v souvislosti s nimi ztistava skryto a co naopak vstupuje do poptedi,
jakad je interakce mezi upirem, ostatnimi postavami a prostfedim, v némz se vyskytuji,
existuji-li néjaké pravidelné€ se opakujici stereotypy spojené s upirem ad. Nasim cilem neni
podat vycerpavajici prehled vSech upirskych postav vyskytujicich se v literatuie 19. stoleti,

ale spiSe upozornit na jejich promény v ramci fikéniho svéta.



1 FENOMEN VAMPYRISMU ANEB POVERA PREKRACUJICIi PRAH
SKUTECNOSTI

Je velmi pravdépodobné, Ze prapuvodni vira v upiry muze mit zaklad v lidském zdéSeni
Z propojeni naprosto protikladnych a nespojitych stavii, z nichz prvni ptredstavuje smrt, tedy
fatalni konec pozemského ziti bytosti, a naproti tomu zifejmé znamky Zzivota zemielého
Cloveéka (Braccini 2014). Neni se ¢emu divit, Ze tato rozporuplnost byla diive, v dobach
nepfili§ znalych lékafstvi a jinych pfirodnich véd, pojimana jako néco nadpfirozeného.
Mrtvola kolikrat vypadala lépe nez za zivota, mohla byt riZov€j$i nebo tlustS$i, coz
zpusobovalo vypnuti pleti a zdanlivé nabyti mladi a svéZesti. Pravé takovyto protiklad vedl

Kk piedstavé o nadptirozené bytosti.

Ono zdé&Seni z rozporuplnosti smrti a zachovalé mrtvoly pramenilo zejména z ndboZenskych
piedstav o posmrtném zivoté. Lidem se prostiednictvim své ptislusnosti k néjaké ndbozenské
skupin¢ dostdvalo vidiny mozné spasy. Naopak se ale také hrozili zatraceni. Nékterym
nabozenskym kulturam byla pfiznavdna schopnost kontroly nad posmrtnym zivotem. Jejich
hodnostaiim se tak do ruky dostala obrovska moc. Vseobecné se soudilo, ze lidé, kteti vérili
opravdové a chovali se tak, jak jim predepisovala vira, méli mit z toho v posmrtném Zivoté
nebyvaly prospéch. Naopak lidé nedodrzujici nékterd z doktrindlnich prohlaseni, resp.
nezastavajici nevyvratitelné naboZenské pravdy, byvali uvrzeni do klatby nebo dokonce mohli
byt z cirkve formalné vylouceni pomoci ritudlu exkomunikace. D¢jiny smrti tedy nelze
oprostit od vztahu k déjinam cirkevni moci a dogmatu, jehoz vyuzivala jako prostfedek ,,moci
nad lidskym osudem na zemi i na nebi“ (Davies 2007: 32). Pokud ale té€lo exkomunikované
osoby nebo také ¢loveka, jenz se za svého zivota dopoustél hanebnych ¢ind ¢i zemiel jako
sebevrah, nejevilo pii bliz§im ohledani znamky posmrtného rozkladu, vétilo se, ze zemrely
¢lovek nedosdhl posmrtného klidu, a tak tedy ziistdva uvéznén na zemi. Pokud se k tomu

pridaly jesté dal$i anomalie, mohl pak byt takovy ¢loveék povazovan za upira.

Piibéhy o vice ¢i méné sobé podobnych upirech se vyskytuji téméf v celé oblasti Evropy ale
i v dalsich ¢astech svéta. Jejich doklady mame jiz z dob antiky. Co se tyce pozdé€jsiho vyvoje,
milZeme s jistotou fict, Ze ¢im vic bylo misto z hlediska pfijimani nadzorii zakonzervované
a zaostalejsi, tim vice byli jeho obyvatelé povércivéjsi a udrzovali viru v nadpfirozeno, tedy
iv upiry. Podoba upiri byla samoziejmé v jednotlivych oblastech rozriznéna. Nékdy

naptiklad svym nazvem i svou podobou mohou spiSe pfipominat vlkodlaky.



Zajem o upiry u vzdélanct zacal vzristat s koncem obdobi tzv. honu na Carodé¢jnice. Prave
atmosféra tohoto stfedovékého honu podnécovala i viru v upiry. Zivot ¢lovéka ve stiedovéku
doprovazela neustdld nejistota a tUzkost. Nektefi historikové spatfuji jeji pricinu
Vv klimatickych zménach, které rolnikiim znesnadiiovaly praci a béznym lidem Zzivot celkové.
Uzkost byla také vyvolavana nejistotou ndbozenskou, tedy otazkou, zda bude &lovék po smrti
spasen. Carod&jnické procesy zkratka vyvéraly z mnoZstvi riznych problémd. Dle Lubose
Antonina (2003) bylo slovo striga (bytosti ublizujici zejm. détem) piivodné totozné se slovem
Carod€jnice a pravé jednim z hlavnich divodi upalovani carodéjnic byla obava z jejich

mozného vampyrismu.

Ptibéht o vampyrech, které existovaly a Sitily se u vesnického lidu po celé Evropé, bylo
mnoho. Ale az poté, kdyz n€kteti badatelé na né zaméfili sviij zajem, frekvence uziti slova
vampyr, pochazejiciho z folkloru jihoslovanského lidu, nariistala v tisku. Tato expanze pocala
od roku 1725. Mizeme si klast otazku, jak je mozné, Ze vira v tyto nadpfirozené bytosti
pretrvava v takové sile. Jedna se o ,jeden znejvyraznéjSich pozlstatkli evropské

predkiest'anské minulosti® (Maiello 2005: 19), nékdo by spise ekl minulosti pohanské.

Na pocatku 18. st. se stalo tzemi vychodni Evropy a slovanského Balkdnu mnohem
pristupnéjsi lidem z Evropy zépadni diky nékolika faktorim. Rozli¢ni cestovatelé tak ptisli
do kontaktu s novymi pov€rami tykajicimi se pravé revenantt. Nasledné racionalistické
a osvicenské smysleni vedlo k vyslani odbornych zastupcli do onéch zaostalejSich casti
Evropy. Ti méli za kol vysvétlit a vymytit ony straSidelné a nebezpecné povéry. Jejich
osvicenska snaha se ale nezdaftila zcela. Vypukla davova hysterie, kterou provazelo velké
mnozstvi exhumaci. Toto Silenstvi podnitilo sepsani a vydani riznych spist a knih, diky nimz
byla vefejnost zaujata pravé Cinnosti upiri. Rok 1732 je povazovan za tzv. ,rok vampyra*,
kdy se po celé Evropé rozsitila 1ékarska zprava znama pod nazvem Zjisteno a videno. Tato
védecky pojata a strohym ténem napsana tfedni zprava byla rozbuskou K ruznym reakcim

a spekulacim na nékolik nasledujicich let (Braccini 2014).

Ani Ceské zemé& nebyly vyjimkou a ldkaly na zacatku 18. stoleti ucence zaméfujici
se na vampyristické projevy. Zasadni roli v diskuzich o vampyrech béhem 18. stoleti hral spis
Magia posthuma Karla Ferdinanda Schertze vydany roku 1704 v Olomouci. Také Augustin
Calmet zaméfil pozornost ve své dizertaci na Olomouc, nebo 1épe feCeno na celou Moravu.
Konzistof ptsobici v Olomouci schvalovala protivampyristické zasahy, vyndavani tél z hrobu
a jejich paleni a byla proti tomuto jednani nete¢nd, ackoli se proti oném praktikdm $ifil

z Rima zna¢ny skepticismus. Na zéklad¢ téchto udalosti nafidila cisafovna Marie Terezie
9



vysetfovani, jimz byli povéfeni tii 1ékafi. Etnografové pochazejici z Moravy, Slezska,
Slovenska a Srbska zah4jili své vyzkumy az na konci prvni poloviny 19. stoleti. Jelikoz tito
vyzkumnici mnohdy nebyli sezndmeni s dilem Augustina Calmeta nebo jemu podobnych
badatelti 18. stoleti, nezakladali svou tradici vyzkumu vampyrismu na védecko-teologické
diskuzi, kterd se vedla na tzemi stfedni a vychodni Evropy jiz sto let pfed rozmachem

etnografickych studii (Maiello 2005).

Béhem 18. stoleti ale nevzristal zajem o vampyrismus pouze mezi vrstvami u¢encti, neminul
ani vyznamné evropské dvory, jako napt. francouzsky. Osobni l1¢kat Marie Terezie, Gerhard
van Swieten, jenz vedl jednu linii vySetfovani vampyrismu v ¢eskych zemich, dospél k velmi
osvicenskym a racionalistickym zaveérim, které okamzité podnitily Marii Terezii k vydani
Dekretu o upirech 1. btezna 1755. Prostiednictvim tohoto dekretu usilovala o vymyceni viry
Vv upiry. Konstatovala, Ze se jedna o pouhé povéry a klam, pficemz zakdzala exhumace mrtvol
,Lupirt, jejich spalovani a jiné hanobeni tél za ucelem protivampyristickych zasaha (Maiello

2005).

Teologické interpretace némecké

B¢éhem 18. stoleti vramci stiedni a jihovychodni Evropy se stal fenomén vampyrismu
objektem zajmu mnohych teolog a vzdélanci. Augustin Calmet byl jednou
Z nejvyznamnéjSich osobnosti. Sepsal obsahly komentai Bible Citajici 26 svazka a pro nas
zejm. dilezita dvé ucena pojednani o ptizracich a upirech (1746). Vliv Augustina Calmeta byl
tak markantni, ze veskeré vampyristick¢ vyzkumy se délily na periodu pfed Calmetovymi
spisy a po nich. Jeho dilo je tak zasadni, Zze ho pfi studiu vampyrt nemize nikdo opomenout

ani dnes (Maiello 2005).

Diskuze o vampyrismu pied Calmetovymi pojednanimi probihala zejména v Némecku.
Ve druhé poloviné 18. stoleti pocal vznik skeptickych a racionalistickych teorii. Prvni z nich
hlasala, Ze upifi byli zivi, pfed¢asné pohibeni lidé. Objevila se také teorie o t€incich n¢jakého
vampyrismu do souvislosti s morem u krav, jenz po poziti nakazeného masa vyvolaval
halucinace. Jini pfisuzovali piivod halucinaci pozivani opia. Objevoval se také naprosto
protichlidny nazor, Ze upifi jsou démoni a nejednd se tedy o lidské bytosti. Tato piedstava
se pravé silné¢ zakotvila a stala se oblibenou v literature i filmové produkci. Nékdy

se setkavame s podobnym vysvétlenim, tedy ze vampyii pochdzeji od dabla, nejedna

10



se pritom o prizraky, ale z1¢ lidi, z nichZ se stavaji nemrtvi. Mizeme se také setkat s teoriemi
zakladajicimi své zavéry na esoterické literatute. Tito vzdélanci pak predpokladali, ze lidské
télo je spojeno se tiemi duSemi, z nichz jedna, astralni, zlstava K télu vazana i po smrti,

a to az do té doby, nez dojde k jeho naprostému rozkladu (Maiello 2005).

Teologické interpretace oficialni

Ackoli teorie fimskokatolické cirkve vzdy oscilovaly mezi skepticismem a interpretaci o tzv.
démonech, nakonec ve vzoru politiky pievladl dasledny skepticismus, alespont tedy
ve vladnouci sféfe osvicenské a racionalistické. Tento nazor je dnes zastavan, aZ na vyjimky,
prakticky ve vSech spoleCenskych tiidach. Papezska kurie si objednala dvé rozsahlé studie
zabyvajici se vampyrismem, které se ke skepticismu ptiklanély. Prvni z nich byla sepséna
arcibiskupem Giuseppem Davanzatim, druha pak jiz zminénym opatem Augustinem

Calmetem (Maiello 2005).

Giuseppe Davanzati formuluje své teorie prostiednictvim kladeni otazek, stejné tak jako
0 n¢kolik let pozdéji Augustin Calmet. NejzasadnéjSi otdzka se samoziejme tyka ptvodu
upird. Dle Davanzatiho se mohou zjevovat budto z ptikazu Boha, d’dbla nebo z pfiCin
piirodnich. Dospivd k tomu, ze Buh disponuje takovou silou, ze by mohl nechat upira
probudit Kk Zivotu, kolikrat by jen chtél a nic by mu vtom nedokazalo zabranit, ani
protivampyristické zasahy. VSemocny bith je také spravedlivy a milosrdny a necini zazraky
bez néjakych rozumnych divoda. Upiti ale plisobi tolik bolesti a smrti nevinnych osob, coz
nemiize vyverat z rozkazu Boha. Davanzati vyvratil 1 vSechna mozna teoreticka ztotoznéni
upira a d’abla. Ptipousti ale, ze d’abel mize vyvolat pouhou pfedstavu upira, aby klamal a salil
svét. Odmita tedy vysvétleni bozské 1 d’abelské a kloni se k vysvétleni piirozenému.
Vysvétleni nezvyklych fyzickych projevii spojenych s vampyrismem ponechava Iékarim

(Maiello 2005).

Jak jsme se jiz zminili, skepticismus a racionalismus vladl i v papezové smysleni a piedni
predstavitelé cirkve uz tento uhel pohledu nikdy nevyvraceli. Naproti tomu Calmet byl
naicen u svych prvnich vydani dizertace z naivity, proto jeho tieti vydani ptsobi jiZ mnohem
vice skepticky. Vytykana naivita dle G. Maiella vychazi z ptedpojatosti kritikll a také z toho,
ze Calmet prezentuje pocetné piipady vampyrismu bez dostate¢ného odstupu. Argumentem
mu je Cisté literarni dlivod, jelikoZ nechce Ctenari zkazit potéSeni z Cetby. Ackoli sam sebe

na pocatku nazyva skeptikem, ptipousti, ze preci jen nékteré z tak pocetnych piipadi musi byt
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pravdivé (Maiello 2005). Je to pravé ale Calmet, diky némuz mame zaznamenané ptipady
vampyrismu zndmé mezi evropskym obyvatelstvem 18. stoleti a i dalSich udalosti

z klasického starovéku, severskych zemi aj.

Calmet, stejné jako Davanzati, navrhuje ve svém pojednani n€kolik moznych vysvétleni
navratu upirt na zem. Nezapomina ale podotknout, ze n€ktefi lidé tato vysvétleni povazuji
za chiméricka a vykladaji si je jako vysledek predsudkl a nevédomosti. Nékdo se domniva,
7e tyto osoby nebyly mrtvé, ale zaziva pohibené, ¢imz se jejich navrat z hrobu stal
pochopitelnym. Dalsi lidé dle Calmeta véfi, Ze za ozivenim mrtvych osob stoji Bith, ktery jim
dovolil nebo piikdzal vratit se na né€jakou dobu do svéta zivych. Proto jsou jejich téla
neporusena. Neméné rozSifeny nazor byl ten, ze oziveni mrtvych zptisobuje démon, jenz
prosttednictvim jejich tél Skodi jinym lidem 1 zvifatim. Augustine Calmet byl vyznamny
cirkevni hodnostat. Jeho dilo z pocatku 18. stoleti neni zatizeno dobovymi alegoriemi ani
moralizovanim, ale piisobi z néj snaha po historickém a faktografickém zakladu. Ptesto
je z jeho pojednani patrné silné ovlivnéni nabozenstvim. Nemohl se totiz dostat do konfliktu
se svou virou a s dobovymi cirkevnimi dogmaty. Proto neni piekvapujici, Ze se Calmet
piiklani k interpretaci o bozi vSemohoucnosti: ,,Nejprve uvadim, jako nepochybnou, zasadu,
ze oziveni skute¢né¢ mrtvé osoby muize byt vykonano jen bozi silou. Nikdo nemuze piivést

sebe ani nikoho jin¢ho k zZivotu bez viditeln¢ho zazraku.* (Kozak 2006: 25).

Od pocatku 19. stoleti se zacal rozvijet novy pohled na studium vampyrt, jenz nebyl zalozen

na poznatcich studia teologického. Jednalo se o vyzkumy etnografti.

Klasicka kultura

V ramci klasického vampyrismu ma slovo upir dva vyznamy, resp. predstavuje dva rozdilné
jevy, a to piti lidské krve a tzv. zdanlivou smrt. Jiz ve starovékém Recku existovaly piedstavy
ptiSer z podsvéti, které vylézaji na svét a dési lidi. Mezi nejznamé;jsi patii strigy — Carodéjnice
berouci na sebe podobu nocnich ptakt a sajici lidem krev (Antonin 2003). O nich psal
i Krystof Harant z Polzic a BezdruZic ve svém cestopise: ,,Nachazi se v témz ostrovu pokoleni
Z ptactva, jménem latinskym caprimulgus, kozidojka, u velikosti Zezulky u nas, kteryzto ptak
no¢nim ¢asem kozy a ovce na poli doji a s velikou skodou sedlakliv mléko vytahuje a Zere,
bystie se uméje bud’ k stojicimu aneb lezicimu dobytku pfipojiti. O tomto ptaku 1 stafi psali,
jako mezi jinymi vitbec znamy Ovidius 6. Fastorum takto: ,Rozpravéji o nich, ze déti kojné

klibaji, a znich jejich krev zsou. Jmenuji se v latinském jazyku striges (jakoby fekl
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,vrzavky®), proto Ze Casu no¢niho hrozné a straslivé vrzaji.** (Harant z Polzic a Bezdruzic
1854: 70). Ze svédectvi KryStofa Haranta z Polzic a Bezdruzic vyplyva, Ze sam osobné
se setkal s ptredstavou rozsifenou mezi obyCejnym lidem, ze strigy Gto¢i jen na zvifectvo.

Doklada nam ale jesté zdznam od Ovidia, u n¢hoz strigy cili na malé déti.

Tommaso Braccini (2014) prezentuje ve svém kulturné-antropologickém pojednani
vypravéni, V némz vystupuje postava, jejiz nazev je vice podobny vlkodlakovi nez upirovi.
Tento pribéh s nazvem Zprdava o cesté do Lauvanty byl zapsan v roce 1700 francouzskym
botanikem Josephem Pittonem de Tournefortem. Nespada tedy do obdobi starovékého Recka,
ale je svédectvim, jez nam piedstavuje typ upira, ktery se objevoval v ramci feckého folkloru
jiz mnohem diive. Tournefort a dva jeho spole¢nici cestovali za icelem sbéru vzorkd riznych
rostlin. Pfistali na ostrové Mykonos, kde mezi mistnim lidem panovala panika. Tradovalo se,
ze jeden mrtvy vstal z hrobu. Takové stvofeni zde nazyvali vrukolakas a jednalo se o typickou
zanedbanou mrtvolu. Tzv. vrukolakem se stal rolnik, zly a hadavy, ktery byl zabit neznamo
kym a jak. Lidé ho tak natkli proto, Ze vchazel do domt, v nichz obracel nabytek, zhasinal
svétla, zezadu napadal lidi a tropil dal$i nicemnosti. Aby byl démon vyhnan, byly jako
opatieni slouzeny mse. Ze zazitych obyceju vyplyvalo, ze je nutné vytrhnout mrtvole srdce,
a tak se taky stalo. Dle botanikti Sel z mrtvoly takovy puch, ze bylo tieba zapalit kadidlo.
Ptedstavivost lidi byla roznicena takovou podivanou. Tvrdili naptiklad, Ze z mrtvoly vychazel
husty kouf a Ze jeji krev je jasné Cervend. Dle feznika, jenz vyrval srdce, bylo télo jeSté teplé
a netrpélo posmrtnou ztuhlosti. Na rozdil od mistnich obyvatel uvazovali botanici zcela
raciondlnd a pozastavovali se nad tim, jak moZe byt prosluly narod Rekd nevédomy
a povéréivy. Obyvatele ovladala davova panika, zatimco botanici nalezli na v§echny zminéné

jevy adekvatni fyziologicka vysvétleni.

Jiz v 17. stoleti byli fecti vrykolakové spojovani s mladou revenantkou Filinnion pochézejici
Z helénského obdobi. Jeji ptibéh znamy pod nazvem Filinnion a Machatés vypravi Flegon
zTralll a je casto prezentovan v populdrni upirské literatufe. Podoba se vypraveéni
0 vrykolakovi pouze v tom, Ze se jedna o mrtvolu vstavajici z hrobu, jiz se lidé nakonec zbavi
tak, Ze ji spali. Filinnion neni pohdnéna Zadnou zlou silou, ale touhou po zivoté a lasce,
jelikoz zemfela pfedcasné. Tato jeji vnitfni charakteristika ji fadi do kategorie zndmé jiz
od antiky — tzv. ptedCasné zemielych. Mnoho podobnych zjeveni bylo spojovano pravé
s pred¢asné¢ zemfelymi mladymi lidmi. Na rozdil od pfedchoziho vrykolaka nema
zmrtvychvstani Filinnion Zadné negativni konotace. Vice zde pfipada v uvahu zasah bozské

sily. Filinnion navic nijak nevybocuje néjakou nezvyklosti v chovani ani vzhledu. Machatés,
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muz, jehoz divka v noci navstévuje, si ani nepovSimne, ze je mrtva. Vrykolaci jsou naopak
hrozivi, anomalni, znetvoteni a jejich chiize plisobi velmi neptirozene, podobné jako zombie.
Vypravéni o Filinnion neni pfimym zdrojem vypravéni o upirech, coz mizeme sledovat
v riznych rozdilech. V klasickych ptibézich lidé oteviou hrob, aby mrtvolu zneskodnili,
kdezto u Filinnion po otevieni hrobu ptitomni zjistili, ze je pradzdny. Piibéh Filinnion
neprameni z posedlosti mrtvolami, ale je spiSe dikazem folklorniho vypravéni o zamilované
mrtvé, jehoz rizné podoby mizeme nalézt v mnozstvi svétovych kultur. Existuji dolozené
ptipady, kdy revenantem neni Zena, ale naopak muz. Je také mozné nalézt ptibehy, v nichz

jsou spojeny oba dva typy, tedy vrykolak i mirumilovny revanant (Braccini 2014).

Neméné dilezitym dochovanym vypravénim z obdobi antiky je ptibéh Héroa z Temessy,
0 némz se zminuji rizni fecti autofi. Postava v ném vystupujici patii do posledni skupiny,
ktera se traditné vaze k neklidnym mrtvym. Jedna se o typ, jenZ se nazyva nepohibeni.
V piipad€ piibéhu Héroa z Temessy se jedna o postavu, ktera zemiela ukamenovanim. Héros
byl po své smrti zahalen do vI¢i kiize, tedy do klize zvifete, které bylo spojovano S nemrtvymi
a podsvétim. Zajimavosti je, ze upifi byli ¢asto obdafeni silnou sexualni aktivitou a také
schopnosti zplodit dité. Tato vlastnost propojuje upiry pravé s postavou Hérda. Na rozdil
od vrykolaku, ptibéh Héroa obsahuje jeden zasadni prvek, a to navrat za uc¢elem pomsty, ktera

je provedena prostfednictvim ducha nebo démona, a ne prostiednictvim samotné mrtvoly
(Braccini 2014).

G. Mailello odmita nazor Casto zastavany v literatuie zabyvajici se problematikou upirt,
ze ,,predstavy o upirech, v¢etné slovanskych, maji pivod v klasickém starovéku“ (Maiello
2005: 49). Tato predstava pramenila jednak z toho, Ze oblasti starovékého Recka a Rima byly
ze staroveékych civilizaci nejlépe zachované V tradovanych materidlech, a také proto,
ze V oblasti fecké a fimské se vyskytovaly postavy podobné slovanskému upirovi. Napf.
V oblasti starého Rima se objevovala predstava, Ze ,,upiry se mohli stat lidé, ktefi se za svého
zivota odliSovali ni¢emnymi ¢iny nebo vrozenymi anomaliemi (Maiello 2005: 53), stejné
jako tomu bylo u slovanskych upiri. O néco dale Maiello dodava, ze néktefi védci pak
dochazeli k takovému zavéru, Ze vira v upiry je jevem Cisté slovanskym. Tento fenomén je ale
pfitomen 1 vriznych, vice ¢i méné vzdalenych lingvistickych skupindch, pficemz tvrdit,
ze se zde usadil postupnym Sifenim, je dle Maiella nerelevantni. Jednd se o skuteCnost
doloZenou na vSech svétadilech, pfi¢emz na Balkdné bylo vampyrismem zasaZeno 1 jiné

obyvatelstvo nez slovanské.
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Lidova slovesnost severni Evropy

Teorie o pocatku upirskych ptibeéhit v feckofimské kultufe a jejim ndsledném Sifeni
je neudrzitelna. 'V historii ani pro tuto teorii nenalezneme doklady, protoze jiz
obyvatel¢ Mezopotamie vétili, Ze mrtvi mohou ptichazet zpét na svét a ublizovat lidem.
Maiello ptredpokladd, ze pokud by byly zachovany pisemné dikazy, jist¢ bychom
se dozveédéli, ze podobné postavy existovaly i davno pted Mezopotamii (Maiello 2005). Proti
teorii o feckofimském puvodu poveésti o upirech je vedena teorie o ptivodu skandindvském.
Jak studie Augustina Calmeta, tak spis Olause Magnuse je pramenem zdsadniho vyznamu
K poznani kulturnich zvyka a tradic mezi narody severni Evropy. Calmet se napf. zminuje
0 upirech v Laponsku. Jelikoz Laponsko bylo jakymsi uzavienym svétem bez kontaktu
se zapadem, pripominaly zpravy z 18. stoleti o laponskych upirech spise legendy. Dnes se jiz
s urcitosti traduje, Ze vira Laponct v upiry méla pocatek v jejich animismu. Podle tohoto
piesvédceni je kazdy ¢lovek obdafen tfemi dusemi. Jedna z nich se miize béhem smrti od téla

odpoutat a nasledné se objevovat jako ptizrak (Maiello 2005).

Zajimavé priklady u skandinavskych kultur nalezneme v jejich severskych povéstech, resp.
islandskych sagach. Frekvence vyskytu revenanta v téchto vypravénich je celkem vysoka,
a to s dakladnym vylicenim takové postavy, jez byva obvykle nazyvana draugr. Nejslavnéjsi
a nejdobrodruzné;jsi piibéh o draugarech se nachazi v Sdze o Grettim. Hovoii se zde o jakémsi
Svédovi Glamovi, jenz mél divné rysy, velké $edé oéi a vlasy jako srst vlka. Nepiisobil jako
kiestan a nabozenstvi neuctival. Poté co ho zabili, utali mu hlavu, kterou umistili mezi jeho
nohy, aby hlava znovu nepfirostla k t€lu (Braccini 2014). V téchto sagach je duraz kladen
na svézest a zachovalost mrtvoly, coz je povazovano za néco nadmiru zriidného, stejné
takovym zptisobem, jako je tomu u vypravéni o vrykolacich, ktefi jsou ale zobrazeni praveé
naopak. Jiny nazor zastava Curran (2008), ktery tvrdi, Ze tito zaskodnici byli charakteristicti
rozkladem a nezaménitelnym zapachem hniloby. To, ze Island je trodnou ptidou takovychto
vypravéni, mize byt zptisobeno ostrovnim charakterem a pfetrvavanim zastaralych podminek,

jak soudi Maiello i Braccini.

Britské ostrovy

Stejny diivod mohl mit rozvoj upirskych piib&hti v anglickych zemich, v nichz doslo
K nejvétsimu $ifeni vypravéni o upirech a G¢innych protivampyristickych zasazich béhem

12. stoleti. Zaroven v této dobé zacala vira vupiry v Anglii paradoxné slabnout, avSak
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tradovani pfibéhti neustdvalo, ba naopak. Kdo jim ale véfil, ,byl naptisté povazovan

za podivina v zajeti povér a ocital se na okraji spole¢nosti* (Maiello 2005: 67).

Ve stftedovéké Anglii byli revenanti charakterizovani fadou vlastnosti objevujicich
se U balkanskych a byzantskych upirt. I v této oblasti je typickd nestviirna svézest mrtvoly.
Ve Spojeném kralovstvi dokonce jesté na pocatku 19. stoleti platil zakon pohibivat sebevrahy
u ktizovatek s ktilem probodnutym télem. Tato praxe byva vyklddana jako pozlstatek

archaickych povér (Braccini 2014).

V irském a skotském folkloru se setkavame s ptibéhy o krveziznivych vilach. Glaistigs
se objevovaly ve zficeninach a opusténych kostelich, v jejichz blizkosti pak désily pocestné
a utoCily na né. Upirka méla vétSinou podobu krdsné Zeny, jiz Zadny muZ nebyl schopen
odolat. Svou obét’ pak odlakala do horskych jeskyni a mocald, kde ji snédla nebo pila jeji
krev. Zcela zésadni je jeji hypnoticky pohled, jimZ muZe oméamila. Jiné bytosti ze skotského
folkloru nazyvajici se Baobhan Sith si zakladaly na dlouhovékém rodokmenu. Jejich jméno
lze volné pielozit jako pfizracnd zena, ptfi¢emz slovo Sith odkazuje k vyznamu starobylosti,
jez je svazana s lidem mohyl obyvajicich Skotsko v pohanskych dobach. Ve Francii se pak
také setkavame s podobnou bytosti, pro niz existuje oznaceni les Dames Blanches (Curran

2008).

Francie a Italie

Calmet ve svych spisech prezentuje né¢kolik ptipadt mrtvych, ktefi od pozdniho stiredovéku
trapili zivé v Italii a ve Francii. Nicméné v italské a francouzské slovesnosti je vira v upiry
spiSe zaménovana s rozsifenou virou ve vlkodlaky a n¢kde také v mory, které nazyvali
nekomplikované c¢arodéjnicemi. Jak jsme se jiz zminili, existuji odbornici, ktefi neveéii
ve folklorni ptivod viry v upiry, ale zastavaji teorie o plvodu z antického staroveku
a ktestanstvi. Jelikoz se v Italii dochovaly zminky o upirech pouze ve folkloru, a ackoli byla
[talie vrenesanci povazovana za centrum S$ifeni antickych a kiestanskych ideald,
ve stfedoveéké literatuie nebyla tato témata nikterak zpracovana, coz hovofi ve prospéch teorii

nevychazejicich z antického podhoubi (Maiello 2005).
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Némecka jazykova oblast

Jako ve folkloru skandinavském a francouzském, tak i v némecké slovesnosti nalezneme
mnoho postav podobnych vlkodlakovi nebo moie pochazejici ze zemi slovanskych. Ke konci
20. stoleti byly v Némecku sepsany nékteré studie sumarizujici etnografické vyzkumy z let
drivéjsich, které se snazily oprostit od ideologickych reguli kiestanské tradice
i od restriktivnich pozadavkt védeckého pozitivismu. Nejzasadnéj$i postavou v némecky
mluvicich zemich byl nachzehrer, mrtvola, jez prezvykuje ve svém hrobé a vydava ptitom
chrochtavy zvuk podobné jako prasata. Toto zvykani ubiralo Zivotni sily osobam, které Zily

V jisté vzdalenosti od jeho hrobu (Maiello 2005).

Stiedoevropska lidova slovesnost

Na pocatku 18. stoleti vzbudila stiedni Evropa vSeobecny zdjem a pozornost evropskych
dvort diky cetnym piipadim vampyrismu. Ke konci 20. let 20. stoleti se stfedni Evropa
objevila jako hlavni téma mozna nejdiikladné;jsi studie o upirech. Sepsal ji Cesky historik
a literarni védec Frank Wollman a vysla mezi léty 1920-1923 pod nazvem Vampyrické
povesti v oblasti stiredoevropské. Nalezneme v ni sebrané témét vSechny mozné materialy
dokumentujici upiry a podobné bytosti ve stiedni Evropé. Jedna se o dilo, které svymi nazory
a mySlenkami pfedbéhlo dobu, nebylo vSak nalezité¢ ocenéno mezi ceskym obyvatelstvem
kviili malé dostupnosti, tak ani jinde ve svété z divodu nesrozumitelnosti ¢estiny pro vétSinu

badatelii (Maiello 2005).

Autofii zabyvajici se vampyrismem vychazeli pii svém studiu z kronik a jinych literarnich
pramenti. Giuseppe Maiello piichazi stezi o pravdépodobnosti mnoha dalSich piipadi
vampyrismu, které se je$té mohou extrahovat z doposud neprobadanych soudnich dokladd,
nebo sice probadanych, ale zndmych pouze Gzkému okruhu zasvécencl. Vampyrismus
vramci stfedni Evropy je jev doloZeny archeology ve vSech historickych obdobich
az do stfedoveku a historiky pak az do konce 18. stoleti. Calmet ptedstavuje upira jako toho,
kdo vysava krev, pfiCemz se jedna o znak ptiznacny, ale ne jediny. N&kdy ale tento hlavni rys
chybi, tieba jako u mory, kterd je typicka pro Ceské zemé a jez se stala pfedmétem zajmu
studie Franka Wollmana. Slovo mora se objevuje kromé celé slovanské oblasti také
Vv lingvistické oblasti starogermanské. Dodnes se v angli¢tiné dochovalo nightmare jako

oznaceni no¢ni mury (Maiello 2005).
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Mory se obavaly lidského svétla a byly ¢inné vyhradné v noci. Daly se poznat podle toho,
ze mély husté, Cerné a srostlé oboci. Jejich zvlastnim poznavacim znamenim byly ploché
nohy. O mordch na nasem Uzemi se dokonce zmiiuje jezuitsky ucenec Bohuslav Balbin

ve svém dile Rozmanitosti z historie Krdlovstvi ceského (Liska 2011).

Vychodoevropska kultura

Pro naSe ucely je zasadni jeden prvek, ktery se vyskytoval mezi KasSuby. Tradovalo se,
ze kdyz dojde k umrti upira, jeho pravé oko je zaviené a levé oteviené. Maiello (2005: 107)
povazuje tento jev za zasadni v zapadnim pohledu na upiry: ,,Setkdvame se tu s jednou
Z nejplodngjSich koncepci vampyrismu, jez z folkloru stfedni a vychodni Evropy ptesla
do dnesni bézné piedstavy o upirech, totiz Ze upir je schopen umofit Clovéka tak,
ze ho pouhym pohledem pfipravi o jeho zivotni sily. Jde o jeden ze dvou podstatnych rysi
upira v soucasné lidové kultufe velkych mést na Zapad¢, coz je jednak tato upifi schopnost,

dnes oznacovana jako ,psSychicka‘, jednak ,krvelacnost‘.“ Pozdé&ji se pokusime tento koncept

vampyrismu dolozit v rdmci analyzovanych literarnich textt.

Balkansti upiri

Vzdélanci 1 Sirsi lidové vrstvy kladli naprosto bézn€¢ do souvislosti upiry a Balkan,
coz se do soucasnosti — zaméfime-li se na vefejnost — prakticky nezménilo, zejm. diky
oblibenosti literarnich a filmovych postav predstavujici skute¢né historické postavy
s fiktivnimi upirskymi vlastnostmi, jimiz byli napt. Vlad Tepes nebo Alzbéta Bathoryova.
Tento neobvykly uspéch byl zasadni apel v ramci anglosaského tuzemi k sepsdni mnoha
veédeckych 1 méné védeckych publikacich o upirech zamétujicich se na Balkan. Folkloristé
pochazejici z Recka, Jugosldvie a Rumunska nebyli timto boomem zasaZeni a peélivé
zaznamenavali ptipady zaloZzené na lidové vife, ¢imz vyrazné pfispéli souc¢asnym modernim

studiim v oboru religionistiky (Maiello 2005).

Soucasné studie — fyziologie rozkladu aj.

Jak jsme vidéli, s folklornimi upiry jsou spojovany vicemén& podobné rysy. Casto byva
pfipomindna sv€Zest a abnormalni zachovalost mrtvoly. Zda se byt jesté tepla a vyrazné
nafoukld, jako by ztloustla a kypéla zdravim. Zdlraziiovano je také velké mnozstvi krve

v mrtvole. Bud'to je popisovéana jako zafiveé ruda, anebo temna, jindy zase mazlava az blativa.
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Mrtvy mize byt v obli¢eji brunatny. Jeho vlasy, vousy a nehty jevi zndmky rtstu. Také
puvodni ochlupeni nékdy vypadalo a vyrostlo misto n¢j nové v podobé¢ prasecich Stétin.
Neméné Castym znakem vedoucim k povazovani mrtvoly za upira je jeji zménénd poloha
Vv hrob¢, nez v jaké do néj byla ulozena. Tyto pfiznaky jsou spolehlivé dolozenymi jevy, jimiz
trpi pfevazna vétsina mrtvol. Byly vSak Spatné interpretovany. Ackoli se vétilo, Ze se jednd o
zpomaleny az nedostate¢ny rozklad a znamky vitality, bylo tomu pravé naopak (Braccini
2014).

Braccini (2014) ve své studii vychazi z poznatkl ziskanych americkym antropologem Paulem
Barberem ze svych experimentti a vyzkumia publikovanych v knize Upiri, pohieb a smrt
Kk objasnéni zakladnich povér o nemrtvych neboli revenantech. Barber pfipomind, ze Vv ptirodé
existuji jisté jevy, které zabranuji hnilobé€, napt. mumifikace a saponifikace. Tyto dva procesy
se ale domnélych upirt netykaji, protoze takové mrtvoly by byly spiSe seschlé a ztuhlé, nikoli
kypici zdravim, ohebné a plné tekutin. T¢la upirt byla naproti tomu zasazena hnilobnymi
procesy, zvlastnimi, které neodpovidaly tehdejSim znalostem o rozkladu mrtvol. Navic
co se ty¢e hnilobnych procest, davova hysteric zptusobovala silnou neobjektivitu v jejich
analyzovani. Diky plyniim télo béhem kratkého ¢asu dokaze nabyt az trojnasobnych rozméra

a mize zménit polohu.

Ani ptitomnost tekuté krve neni nikterak prekvapiva. Je znamo, ze krev ma tendenci se srazet,
avSak po jisté dobé¢ dochazi opét k jejimu zkapalnéni, pricemz se diky gravitaci soustied’uje
nejvice v dutin¢ bfisSni. Krvaceni z nosu a ust pak zptusobuje vnitini tlak. Chybéjici znamky
posmrtné ztuhlosti také nejsou nijak nadpiirozené, jelikoz ptiblizné po Sestatficeti hodinach
se tato ztuhlost vytraci. Piredstava o neustavajicim rastu vlasti, vousi a nehtii se nezaklada
na pravde. Diky dehydrataci pouze vice vy¢nivaji z tkang€, a tak vypadaji delsi nez za Zivota.
Stejné tak domné€lé nové chlupy jsou bélavé vlaknité houby nebo pouhé projevy rozkladu
pojivové tkané (Braccini 2014). Shledavame tedy, ze poznatky moderni fyziologie nabizeji

naprosto racionalni vysvétleni.

Také samotné predstavy o upirech stoji na pochybnych zdkladech. Moderni véda naléza
kotfeny vampirismu v medicing, ale také v oblasti kriminalnich ¢ind. U obou oblasti dochazelo
K jejich prolinani a jedna dopliovala druhou. Vezmeme-li v uvahu prvni zminénou, mohlo
se jednat o projevy sexualnich sadistickych uchylek nebo vzacné onemocnéni porfyrie, coz
je metabolicka krevni porucha zplsobujici nedostatek zeleza. Toto onemocnéni se projevuje

znetvorenim téla v oblasti koncetin a tvafe a negativné ho ovliviiuje svétlo. Lidé trpici porfyrii
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nemohou vychazet na denni svétlo, jelikoz jim zpusobuje puchyie a jina znetvoreni kuze.

Jednim z dal$ich ptiznaku je stahovani dasni, zuby se tak zdaji byt delsi (Liska 2011).

Dalsi mozna cesta vysvétleni vede k zakdzanym pohanskym ritudlnim praktikdm. Pti onéch
obradech byvaly Casto védom¢ ¢i nevédomé uzivany razné rostlinné drogy. Nékteti 1ékari
a archeologové se shoduji, Ze v mnoha hrobech se zjevnymi protivampyristickymi zésahy
se nalezly kostry lidi, kteti zemfeli na otravu namelem nebo snéti slezinné. Tito lidé byli
radéji také pochovani zptisobem, jakym byvali pohtbeni domnéli upifi, protoze pied smrti
méli podivné vidiny, halucinace vyvolané pravé onou drogou, pfi nichZ se jim upifi zjevovali
(Liska 2011).

Stejné tak miZeme ona upirskd zjeveni vysvétlit nékterymi psychickymi poruchami osob, jez
jimi trpély. Mohlo se jednat o projevy bludl nebo halucinaci vyvolanych napt. v disledku
hysterie, epilepsie Ci schizofrenie. Ackoli se pravdépodobné jednalo o ptipady ojedinélé,
mohly mit tyto halucinace 1 Sir§i spoleCensky dosah. Takového kolektivniho charakteru
halucinace nabyvaly pravé mezi lidmi Zijicich v oblasti, jez se vyznacovala silnou virou v ony

bytosti (Liska 2011).
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2 UPIR FOLKLORNI VS. LITERARNI

Jak jsme predestieli v ivodu, barvity obraz upira, jenz je v nas hluboko zakotveny, pochdzi
zejména z jeho filmovych a seridlovych ztvarnéni, divadelnich pocinii nevyjimaje. Mrtvy
Cloveék, jenz ale vlastné vibec nevypada mrtveé, lezi nehybné v rakvi nebo v hrobé, nejevi
znamky rozkladu, neprokazuje posmrtnou ztuhlost. Upir vychazi z hrobu pouze v noci
za svitu mesice, nejlépe za upliku, aby vysaval krev zivych. Jeho napadnym znakem je bleda
ktze, Spicaté usi, sné¢hové bilé Spicaky, az nezvykle dlouhé, vykukujici zpod rudych rti,
pierostlé a ostré nehty na rukou. Vime, Ze upir nejen zvIastné vypada, ale atypicky se 1 chova.
Prakticky vibec neji, nepije, Zivi se pouze lidskou krvi. Mize létat jako ptdk a ménit
se do riznych podob od netopyra az po ¢astecky mlhoviny. Upir tedy pronikne vSude
a nesmime opomenout ani jeho nadlidskou silu. Obava se pouze slunecniho svétla, které ma
na n¢j destruktivni u¢inky. Pisobi mu neskutecnou bolest jako pii popaleni a postizena mista
se ihned méni v prach (Antonin 2003). Reknéme, Ze kazdy si pod pojmem upir piedstavi
svoje vlastni stvofeni, jehoz zjev a chovani se vice mén¢ s ostatnimi shoduji. Literarni upiii
ale nemusi spliiovat vSechny nastinéné znaky, a zpravidla je ani nespliiuji, vezmeme-li

Vv tvahu upirskou literaturu 19. stoleti.

Pocatky upirské literatury hledejme v tradici gotického romanu. Jedna se o termin oznacujici
zéanr, jenz vznikl ve 2. poloving 18. stoleti v Anglii. Tento zanr mél své obdoby i v literatuie
francouzské, kde byl znam pod pojmem cerny romdn, nebo také v némecké literatuie, v niz
se vyskytoval tzv. Schauerroman. Goticky roman musi spliiovat dvé podminky — vychazi
Z napinavého piibé¢hu s tajemstvim a odehrava se ve straSidelném prostiedi riznych zficenin,
hradt, gotickych kapli, klasterech ale 1 béZznych domech. Tajemstvi je v nich svazéano
S nepfistupnymi vnitinimi prostory, jakymi mohou byt napt. tajné komnaty, krypty, hrobky,
sklepeni, jeskyné¢ a rtzné skryté podzemni chodby. Schematické postavy jsou bud’to
pronasledovanymi, anebo pronasledujicimi, pfi¢emz dobro vétSinou vitézi nad zlem, které
je potrestano. Casto se v gotickém romanu setkidvame s démonickymi milenci, u nichz
je zdraziovan jejich zahadny puvod, pivod $lechticky nebo osudové prokleti, tak jako
u naSich literarnich upird z 19. stoleti. U obojiho je také téZké urcit, kde konci popularni
literatura a zacina literatura uméleckd. Hranice obvykle byvaji mlhavé a nejasné a jejich

stanoveni je vétSinou Cisté subjektivni (Kupcova 2004).

Setkéani s upirem vas dle vétSiny upirské literatury poznamenava navzdy a nevratné. MoZna
prave to je ten nejvétsi diivod, pro€ se tato literatura tési u ¢tenditi ¢im dal tim vétsi oblibé.
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Upirem muze byt prakticky kdokoli, nebo vlastné 1épe feceno cokoli, musi byt ale nositelem
dvou zasadnich vlastnosti — je nemrtvy — prakticky nesmrtelny — a pfizivuje se na zivotni sile

druhych, ¢imz nemusi byt myslena prave krev.

Rekli jsme si, Ze jesté mnohem dfive nez se zrodili upifi jako postavy v literatute, byli upiti
tzv. skutecni, jejichz existence je dolozena v zapisech tvofenych na zaklad¢ ocitych svédectvi.
Upir je slovo slovanského, resp. srbského plvodu, které se monumentdlné¢ zacalo Sifit
v16.a17. stoleti napti¢ evropskymi jazyky. ,Slovo upir/vampyr pfitom plavodné
neoznacovalo krvela¢nou bytost, ale prosté jen nepokojnou dusi, ktera po smrti ¢i spanku
opousti télo a pacha nepravosti (Miiller 2010: 8). Nebylo tedy pfi definovani upira vitbec
povazovano za nezbytné, aby se krmil lidskou krvi, tak jak je ve vS§eobecném tizu zazito zejm.
diky filmovym adaptacim. Z pisemnych dokladi se dozvidame, Ze se folklorni upiti zivili
podobné jako za svého zivota, jedli ovoce, chléb, tésto, mléko, ziidka kdy jatra a maso,
zminky o krvi jako objektu z4djmu upira se ndm objevuji pouze Vv nékterych piipadech.
Prostiednictvim Bracciniho (2014) se dostavame k Barberové definici, v niz zjevovani upira
piiznava piidanou hodnotu z oblasti socialné-historické. Podle n&j je upir mrtvola, ktera

vzbuzuje pozornost obyvatel v dob¢ krize a je povazovana za jeji pricinu.

Braccini zastava teorii, ze dochdzelo k prolinani postavy upira s ¢arodé¢jnici, tedy strigou, jez
sala krev zejména détem: ,,Ke ztotoznéni mezi upirem a antickou strigou nedochdzelo tedy
Casto jen na puvodni folklorni urovni, bylo také védomé uplatiiovano, kdyz prvni upirské
povéry dorazily do zapadni Evropy, coz mohlo vést samoziejmé ke zdlraznéni ptvodné
druhotného, ne-li pfimo chybéjiciho rysu, jako je hematofagie* (Braccini 2014: 131).
To je jedna z moznych a pravdépodobnych teorii poskytujicich odpovéd’ na otazku, proc¢
je tak Casto upirskd touha po krvi zobrazena v upirské literatufe. Stietavani téchto dvou
folklornich postav nebylo omezeno pouhym pojmoslovim a stravou, ale proniklo i do dalSich
oblasti ptedstav o upirech. Vezmeme-Ili v tivahu obranu proti ¢arodéjnicim, v ramci rumunské
oblasti dokonce proti upirim ¢i jinym zhoubnym vliviim, ¢emuz slouzil samotny ¢esnek nebo
jeho kvétenstvi, shleddme, Ze se ndm tato pfedstava nasledné rozsitila i v literarnim pojeti
upira (Braccini 2014). Pro doplnéni uvadime, ze Medek (2007) ve svém ¢lanku Cesnek jako
soucast folklorni pfedstavy odmitd. Autor neuvadi zdroje, z nichZ Cerpal, usuzujeme ale,
ze S Bracciniho publikaci nemohl byt v té dobé obeznamen, av§ak Maiello jiz v roce 2005

ptiznava ¢esneku apotropaickou funkcei (viz 2005: 93, 97, 121).

Je zfejmé, Ze v nas vrukolakas aj. typy folklornich upirii evokuji prazvlastni predstavu upira

V jiné podob&, nez ji zndme z literatury a filmu. Ackoli se jednd o dv€ rozdilné bytosti
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v odlisnych dimenzich svého pisobeni, i1 pfes markantni rozdilnost shledavame jisté
podobnosti. Na rozdil od literarnich upiri, jimiz jsou neziidka Slechtici ¢i Sarmantni, tajuplné
a pritazlivé bytosti, jedna se v pripadé vrukolaka o ozivlou mrtvolu rolnika, ktera jiz zdaleka
nevypada jako uchdzejici a ani nesaje krev zivych lidi. Tyto folklorni postavy, které jsou Casto
velmi vzdéalené od svych filmovych a literarnich zpodobnéni, maji své zéklady v jasné

zietelném historickém a geografickém kontextu.

Zminili jsme se, Ze v minulosti dochazelo k riznym vysvétlenim toho, Ze upifi existuji.
Nejrozsiten¢)si vysvetleni, zejm. v Némecku v 19. stoleti, bylo takové, ze se upiry stavali lidé,
ktefi se pfedCasné ocitli v hrob&, znéhoz se pozd€ji n&jakym bliZze nespecifikovanym
zpusobem dostali ven, kde nyni ve stavu Silenstvi obtéZzuji rodinu ¢i pratele. Jak jsme jiz
zminili, pochopitelnym zdGvodnénim jsou 1 mozné halucinace, snové predstavy citoveé
labilnich jedinci, které byly samoziejmé z velké ¢asti podniceny samotnym folklorem té doby
spojenym s myty, pfedsudky a virou v nadpfirozeno. S timto zdiivodnénim se poji dalsi teorie
objevujici se jiz na pocatku 18. stoleti, podle niz jsou vampyii dablovym vtélenim. Upirské
literarni postavy byvaji povétSinou zaloZzeny na této tezi. Behem 19. stoleti literarni
vampyrismus prekonava ten historicky. Strasidelné piibéhy se stavaji ustadlenym zanrem
s viceméné¢ urCenymi pravidly a zakonitostmi. To samé plati o literature upirské, v niz

se jedna o restrikce tematické, nikoli formalni (Miiller 2010).

Literarni postava upira je oproti jinym zcela vyjimecna, jelikoz v sobé spojuje jakousi
dvojdomost, romantickou rozpornost. Jedna se o postavu zapornou a zaroven obét’ vlastniho
prokleti. Vzbuzuje proto odpor, ale také litost nad svym nezvratnym osudem. Zaroven
je zasadni spfiznénost postavy upira s lidskou sexualitou: ,,Upirsky motiv v literatuie
rafinovan¢ odhaluje sexualni tabu ve spolecnosti [...] a intimni vztah mezi upirem a jeho
obéti, jaky nema ve svétovém umeni obdoby, byva tim nejtajnéjSim snem o naplnéném vztahu
mezi muzem a zenou** (Miiller 2010: 13). Uz jen z pouhé skute¢nosti, Ze upira miizeme nazvat
bestii, netvorem, d’dblem nebo tfeba stvlirou, vyvéra predstava, Ze se jednd o tvora
nelidského, u néhoz ptevazuji rysy zvifeckosti. Jednd se o metafyzické stvoteni vzdalené
lidem i Bohu. S Miillerem se shodne i Fonseca (©2011), jenz také vyzdvihuje dvojdomost
V postavé upira. Rika, e jsou v ném spojeny dva zadouci rysy — nesmrtelnost a sexualita —
a stejné tak potvrzuje, ze chti¢ a erotika jsou s postavou upira neodmyslitelné spjaty, protoze
samotné upirské konani — tedy sani krve z krku nebo jiné ¢asti téla své obéti — je velmi
intimni a Vv jistém sméru také ptitazlivé. VSechny zminéné rozporuplné vlastnosti vyust'uji

ve dvou zakladnich — osamélosti a odlisnosti — jez jsou v dilech ¢asto evokovany vznesenym,
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aristokratickym vzhledem, mnozstvim nabytych védomosti nebo cizim ptizvukem, nelidskou

krasou a n¢kdy také bilou kuzi (Miiller 2010).

O rozdilech mezi literarnim ¢i filmovym upirem a upirem folklornim piSe antropolog Paul
Barber v jiz zminéné knize, ktery tika, ze kdyby na Halloween zazvonil na dvefe folklorni
upir a ne literarni, stal by tam misto vyhublého, bilého vzneseného péana s dlouhymi Spicaky
acernym plastém statny rolnik s Cervenymi tvafickami, zdravym vzhledem, zabaleny

V rubasi, s prerostlymi nehty a vousy a rozcuchanymi vlasy (Braccini 2014).
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3 VYVOJ FANTASTIKY Z POHLEDU LITERARNI TEORIE

Az do 18. stoleti byla fantastika spojena predevsim s lidovou piredstavivosti, pricemz literarni
teoretikové o ni nejevili velky zajem. VSe, co pisobilo zazran¢, nazyvali tzv. pohadkovym
zpusobem psani (Traillova 2011). Bézn¢ se kladl diraz na dodrzovani principu mimeze, tedy
na to, aby spisovatel zachovaval napodobeni mimoliterarni skutec¢nosti. Jednalo se tedy

0 orientaci na analogicky vztah mezi fikci a realitou (Zapf 2006).

Obratem v pohlizeni na fantasticno byla Baumgartenova teorie heterokosmickych
a utopickych fikci a Breitingerova typologie zazracnych svétl, v jejimz rdmci byl svét
pojiman jako alegoricky, ezopovsky a neviditelny. Obég teorie vychazely z Leibnizova u€eni
0 moznych svétech (Traillova 2011). Jedna se o sémanticky zalozeny koncept literatury
vychazejici z poznatkli analytické filozofie. Teorie moZnych svéti se zaklada na predstave,
ze véci by mohly na svété existovat také jinak, nez jak ve skuteCnosti existuji. Pojeti
skute€nosti se tak transformovalo do modalniho systému, jenz je sloZen z mnoZstvi moZznych
svétu (Surkamp 2006). V ramci ¢eského prostiedi se teorii moznych svéti zabyval Lubomir

Dolezel.

Postupné obliba fantastiky rostla, a to jak u spisovatelii, tak u ¢tenaiti. Ve druhé poloviné
18. stoleti se Vv Anglii promitla ve vzniku gotickych romant Horace Walpolea, Ann
Radcliffové ad. Tento nastup nového pohledu na fantastiku motivoval romantiky k tomu, aby
se pokusili definovat jeji druhy a nasledné je popsat. Zajem o specifické rysy fantasti¢na dale

rostl ve 20. stoleti a neutich4 ani dnes.

Soupisem opakujicich se témat a motivi se zabyva tematika (v Lexikonu teorie literatury
a kultury se pouziva termin tematologie). Jedna se o jednu z disciplin komparatistiky, ktera
zkouma z diachronniho i synchronniho hlediska tradi¢ni formy literatury, pfip. jejich
modifikace, a v nich existujici motivy a témata (Travnicek 2006). Tematika fantastiky
obsahuje riizné nadpfirozené bytosti, jakymi jsou napi. duchové, vlkodlaci, upiti a jejich
mozné promény. Dorothy Scarboroughova si uvédomovala, Ze tematicky ptistup mize byt
ndhodny a subjektivni a katalogizace témat nekonecnd. Nastinila proto preteoretickou
typologii duchtl podle realnosti jejich vzhledu. Louis Vax a Peter Penzoldt se vypotadali
S riznorodymi kategoriemi tak, Ze zvolili univerzalni psychologicky faktor fantastiky,
a to strach. Penzoldt pfichdzi s tvrzenim, Ze pozice vyvrcholeni a jeho mimotadna dulezitost

odlisuje strasidelnou povidku od ostatnich druhti povidek (Traillova 2011).
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Pro sémantické a strukturdlni zkoumani fantastickych text je velmi cennd kniha Tzvetana
Todorova Uvod do fantastické literatury (1970)*, v niz Todorov vymezil idealni Zanr, ktery
pojmenoval Cistou fantastikou. Traillova ve své publikaci dobie shrnuje zdkladni Todorovy

myslenky a nasledné se proti nim ¢aste¢n¢ vymezuje.

Todorov prohlasuje, Ze podstatnou slozkou fantastiky neni téma, ale nejednoznacnost,
tj. ¢tenafovo vahani mezi pfirozenym a nadpfirozenym, mezi moznym a nemoznym
vysvétlenim. Pokud je ono vahani v ptibéhu dramatizovéano, tedy pokud hrdina vypraveni také
vaha, mizZe se takové vahani vyvinout v samotné téma. Pfibehy, které nespliiuji vymezeni
idealniho zanru, spadaji bud'to k podivnému, anebo k zazracnému. Vahani je ale pouze
piechodné, z ¢ehoz vyplyva, Ze 1 fantastika je pfechodnd, jelikoZ je udrzovana pouze timto
vahanim. Zasadni Todorovou tezi je nezvratnost ¢teni. Ctendf Cisté fantastiky nesmi znat
konec piibé¢hu doptedu, nebot’ nejednoznacnost musi byt udrzovana az do konce, potiebuje
sledovat postupny proces, aby fungovani narativu nebylo naruseno. V druhé casti knihy
Todorov rozsitfuje svlij model o témata ,,ja* a ,jini*. Jedna se dle n¢j o obecné systémy,
jejichz projevem jsou jednotlivd témata. Dodava, ze mezi timto abstraktnim systémem a jeho
jednotlivymi projevy neexistuje vyznamotvorny vztah. Traillova (2011) nepovazuje toto
rozsiteni Todorovy teorie za piili§ uzitené, protoze né€ktefi Ctenaii maji sklon interpretovat

text intuitivné.

L vydani v geském jazyce viz TODOROV, Tzvetan (2010): Uvod do fantastické literatury (Praha: Nakladatelstvi
Karolinum), 166 s.
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4 FIKCNI SVET NANCY TRAILLOVE A TYPOLOGIE MODU
FANTASTIKY

Model Tzvetana Todorova se stal velmi cennym pro dalsi teoretické badani. Velké mnozstvi
literarnich teoretikd jim bylo ovlivnéno, a to napt. Beatrice Chanadyova, Christine Brooke-
Roseova, Rosemary Jacksonova a samoziejmé také Nancy Traillova, ktera vSak navrhuje

nékolik zmén.

Trailova (2011) prohlasuje fantastiku univerzalni estetickou kategorii, nikoli Zanrem.
Fantastika mtiZze totiz nabyvat rizné formy v riznych stylech, napf. od romantické sochy
po surrealistickou divadelni hru. Pfijmeme-li ptedpoklad, Ze fantastika je univerzalni
estetickou kategorii, odliSime ji tim od jejiho nefantastického protéjSku a zaroven zjistime,
ze fantastika ma jasné odliSené druhy, tzv. mody. Na zdkladé¢ toho Traillova
zpochybiiuje Todorovu argumentaci, ze dichotomie nadpfirozeného a pfirozeného neni
spole¢nym jmenovatelem fantastiky. Tak by bylo dle Todorova tfeba povazovat za fantastické
kazdé dilo, které obsahuje néjakou nadpiirozenou udalost, a to pravé kvili Todorovu

zanrovému pristupu.

Traillova (2011) se s timto problémem vypofadava tak, ze teorii fantastiky zaklada na pojmu
fikéniho svéta. Uziti daného pojmu je vyhodné v tom, Ze fikéni svét nabizi celkovy pohled
na dilo. Diky tomu mtizeme ur¢it, zda je nadpiirozeny jev pro dilo ustfedni, funk¢ni, anebo
pouze okrajovy, napomocny. Fantasticka povaha dila je totiz dle Traillové uréena celkovou
strukturou (makrostrukturou) fikéniho svéta, tedy tim, z ¢eho je takovy svét slozen a jakym
zpusobem jsou jeho slozky uspotfadané. Tato struktura je tvofena opozici dvou oblasti,
nadpfirozenou a piirozenou, pfi¢emz Traillova tuto Todorovu dichotomii posouva na jinou

uroven diky usouvztaznéni do rdmce sémantiky moznych svéti.

Pfirozenou oblast Traillovd definuje jako ,,fyzikdlné mozny svét, ktery je fizen tymiz
ptirodnimi zakony jako svét aktudlni (Traillova 2011: 20). Fyzikalné¢ mozny ale nemusi
pfitom byt pouze aktudlni svét, ale vSechny svéty, které jsou dle aktualniho naSeho svéta
mozné. Vymezenim piirozené oblasti se ndm naskytd definovani oblasti nadpfirozené, ktera

tak prezentuje svét fyzikalné nemozny.

Pojeti, k némuz Traillova (2011) dospéla, povazuje za vyhovujici, ale vytyka mu abstraktnost
a statiCnost. Apeluje na to, ze musime vzit v Uvahu i dalsi neméné dulezité faktory

dynamizujici opozici pfirozena a nadptirozena. Proto pfichazi s typologii modu fantastiky.
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Je pravda, ze fantastické dilo tvofi pfirozené a nadptirozené. Tato dichotomie v zddném
fantastickém dile nemtize chybét. Otazkou ale je, v jakém jsou pfirozenost s nadpfirozenosti
Vv jednotlivych téchto dilech poméru. Jedna se o Skalu mezi dvéma hrani¢énimi body. Jednim
z nich je dilo tvotfené oblasti Cisté ptirozenou, které nema s fantastikou zadné docinéni. Druhy
bod lemujici Skalu ptirozena a nadptirozena by ptedstavovalo dilo zcela prezentujici oblast
nadpfirozenou. Zamyslime-li se ale nad timto pfipadem, dojdeme k zjisténi, Ze existence
takového dila vibec neni mozna. Jednalo by se o konstrukt, vnémz by neplatily ani
ty nejsamoziejmé;jsi fyzikalni zakony, nesméli by se v ném vyskytovat lidé ani jiné entity ndm
znamé. Pokud by takové dilo obsahovalo lidem podobné postavy, jejich chovani a city
by v zadném aspektu nemohly korespondovat s naSim aktualnim svétem. DoZeneme-1i nasi
predstavu o tzv. idedlnim nadptirozeném dilu do krajnosti, ani prezentace takového dila
by nesméla byt z ,,naseho svéta“, tedy nebylo by mozné vyuzit néktery z nam znamych jazyka

ani jiny zpusob ztvarnéni.

Kazda literarni tvorba, at uz sebevice fantastickd, referuje k aktudlnimu svétu a musi tedy
obsahovat 1 oblast pfirozenou, jinak by se vytratilo ono sémantické pnuti, na jehoz zakladé
soudime o tom, zda dilo je ¢i neni fantastické. Jaky ale musi byt pomér piirozena
a nadptirozena, abychom mohli dilo oznacit za fantastické? Nancy Traillova se tento problém

snazi osvétlit typologii modii fantastiky.

Zamyslime-li se, dojdeme k zavéru, ze tézko muzeme korektné a objektivné urcit, kde za¢ina
a kon¢i ona hranice. M¢li bychom mit na zieteli také moznou subjektivitu percepce dila
ctenafem. Nektery Ctendi ve svém nitru napiiklad pfipousti moznou existenci Carodéjnic,
zatimco existenci upirti zcela zamita. Jiny zase pochybuje 0 tom, ze praktikovani voodoo
je zcela bez ucinku, ale na vésténi z kiiStalové koule nevéfi. Na tomto zakladé muzeme
usuzovat, ze mira fantastiky resp. nadpfirozena literarniho dila je do jisté miry subjektivni.
Rikame do jisté miry, protoZe ackoli pFipoustime existenci ¢arod&jnic a funkénost voodoo
praktik, zaroven vime, Ze se jedna o néco okultniho, nadptirozené¢ho. Této konotace se i pfi
sebevétsi vite v nadpiirozeno nezbavime, a to pravé proto, ze Zijeme v nasem aktudlnim svéte,

vV némz jsou dané entity vSeobecné povazovany za neredlné a nadpiirozené.

Vratme se nyni k typologii moda fantastiky. V pojeti Nancy Traillové je modus definovan
tim, Ze ,,poukazuje prosté k druhu nebo typu fantastického fikéniho svéta® (Traillova 2011:
22). Prostiednictvim tohoto terminu mulzeme sledovat fantastiku v rozliénych zanrech
a historickych obdobich a pozorovat, jak je ncktery fantasticky narativ podobny jinému,

anebo zcela oproti nému rozlicny. Zésadni proménnou fantastiky je historie. VSechny mody
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jsou zavislé na zménach intelektualnich, kulturnich, ideologickych i estetickych. Typy modi
se ale opakuji v riznych dobovych stylech a nejsou tak zcela vazdny na mimoliterarni faktory.
Pro Traillovou ale mimoliterarni faktory neztraci svou dulezitost, protoze jejich studium
je napomocné k popisu toho, jak se fantastika vyvijela a mizeme tak postihnout jeji smér

a transformace. Historicitu fantastiky lze tedy studovat synchronné i diachronné.

Model fantastiky zalozeny na sémantice moznych svétt, ktery Traillova (2011) nalrtla,
nazvala modelem abstraktnim a statickym. Z mnozstvi postupi, které autofi vyuzivaji
Kk tvofeni nadpfirozené a piirozené oblasti, vyplyva, ze dana opozice je ale spiSe dynamicka
nadpfirozend oblast a v jakém je sepjeti s oblasti pfirozenou. Tuto skuteCnost Traillova
zaStituje terminologickym souslovim status fik¢éni existence nadpfirozené oblasti, ktery
je ptedurcen stupném narativniho ovéfeni této oblasti, tedy jinak autentifikaci. Stupen ovéteni
souvisi zejména s vypravécem. VSeveédouci vypravé€ v er-formé ma nejveétsi autoritu, zatimco

v

subjektivni vypravéc v ich-formé ma autoritu nejmensi a musi se o ni pficinit.

Rimmonova-Kenanova (2001) zaklada spolehlivost vypravéce na Iépe rozliSenych terminech
nez Traillova. Podle jeji teorie je spolehlivost vypravéce dana tim, jak moc mé omezené
védomosti, jak velkd je jeho osobni angazovanost a jestli je schéma jeho hodnot
problematické. Je pochopitelné, Ze mladi nebo hloupi vypravéci maji omezené védomosti.
Pokud je napt. néjaka charakterizace zjevné subjektivné, a¢ nekdy opravnéné, zkreslena,
jedna se o osobni angazovanost. Problematické schéma hodnot vyplouva na povrch v ptipadé,
ze implikovany autor nesdili vypravécovy hodnoty. Musime zpozornét v ptipad¢, Ze fakta
protife¢i vypravécovym nazorim. Jazyk také mlze znejiStovat spolehlivost jeho uzivatele,
kdyz vysledek déje prokaze, ze vypravé¢ nemél pravdu, kdyz se nazory dalSich postav
neustale stfetavaji s vypravécovymi, kdyz samotny vypravécuv jazyk obsahuje vnitini
rozpory nebo rizné interpretovatelné obrazy apod. Rimmonova-Kenanova dochéazi k zavéru,
ze skryty extradiegeticky vypravéé — zejména je-li také heterodiegeticky — je S nejveEtsi
pravdépodobnosti spolehlivy. Naproti tomu vypravéci intradiegeticti — jsou-li jesté k tomu
homodiegeti¢ti — chybuji celkové vice nez vypraveéci extradiegetiCti, protoze jsou také
postavami ve vnitinim svété, maji omezené¢ védomosti, jsou osobné angazovani a mayji

problematicka hodnotova méftitka.

Traillova vramci své typologie fantastiky rozliSuje pét modi: disjunktivni, fantazijni,

nejednoznacny, naturalizaci nadpfirozeného a modus paranormalni.
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Jedna-li se o disjunktivni modus, maji v ném ob¢ oblasti fantastiky — tedy pfirozena
I nadpfirozena — stejny status jednoznac¢nych a nepopiratelnych faktt. V ramci daného svéta
existuji nadptirozené postavy, které disponuji mimotradnou moci, vstupuji do ptirozené oblasti
a né¢jakym zptusobem zasahuji do svéta lidi. Objevuji se Vv nejriznéjsich podobach, ale vzhled
neni to hlavni. Zasadni je, Ze porusuji ptfirodni zdkony. Tito démoni se mohou podobat lidem,
anebo mohou vzniknout personifikovanim nezivych predmétt. Postavy z obou oblasti
koexistuji v jednom svété, mohou se spolu setkdvat a hovorit, ale jsou si védomi své
rozdilnosti. Pro disjunktivni modus je dilezité, ze ob¢ oblasti existuji po celou dobu ptib¢hu,
coZ znamend, ze nadptirozené udalosti a osoby nemohou byt vysvétleny Silenstvim, snem,

drogovymi halucinacemi ¢i jinym uvétitelnym odidvodnénim (Traillova 2011).

Fantazijni modus je podtypem modu disjunktivniho. Traillova (2011) ho prezentuje tak,
ze V tomto modu je fikéni svét utvoren pouze nadpiirozenou oblasti, pfi¢emz oblast pfirozena
budto zcela chybi, anebo sestavuje jen narativni rdmec v uvodu ¢i zadvéru a ma silné
omezenou funkci. Pfirozend oblast mize byt vytvoiena pouze implicitné. Traillova uvadi jako
jeden z piikladi Gulliverovy cesty (1726) Jonathana Swifta, v nichz Gulliver odplouva
Z ptirozené oblasti fikéni Anglie. Po ztroskotdni vstupuje do oblasti nadptirozené. Ptibeh
je ale ramcovan, a tak se v zavéru Gulliver vraci do Anglie, oblasti pfirozena. Jak jsme
nastinili vySe, dilo tvofené pouze nadpiirozenou oblasti neni mozné, a proto v tomto ohledu
s Traillovou nesouhlasime. Sama Traillova upozorfiuje na spoustu aspekti nasSeho

piirozeného svéta, jez jsou v Gulliverovi v ramei fantastiky uzity.

Pro modus nejednoznacny je charakteristické, ze nadptirozena oblast neni piesné vymezena.
Je konstruovana jako schopnost nebo moznost. Udalosti odehravajici se na roviné
nejednozna¢ného modu mohou byt vysvétleny jak iracionalné, tak v souvislosti s oblasti
piirozenou. Tak napi. Gogoluv Nos (1842) je povidka odehravajici se v piirozené oblasti
fikéniho Sv. Petérburgu. Nos hlavni postavy mu zmizi z tvafe, aby se nasledné objevil
V bochniku chleba a Zil svym vlastnim Zivotem. Nakonec se bez pfiiny vrati zpét na tvar
postavy. Traillova prozkoumala makrostrukturu povidky a zjistila, ze nadpfirozena udalost
se stala v ramci oblasti ptirozené a ze teprve skazovy vypravee, ktery je pro Gogola typicky,
udélal z udalosti neurcitou, z ¢ehoZ vyplyva, Ze Ctenafovo vahani je pouhou reakei na tuto

textovou neur¢itost (Traillova 2011).

Nadpfirozena oblast v modu naturalizace nadpfirozeného je utvofena stejné jako
Vv disjunktivnim modu, ale s jednou z4sadni odchylkou. Jelikoz v zavéru vypravé¢ poskytne

pfirozené vysvétleni vSech obsaZzenych podivuhodnych udélosti, je nadpfirozend oblast
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deautentifikovana. Todorov tvrdi, Ze dané texty nejsou fantastické, Traillova vSak nesouhlasi,
protoze ptirozena vysvétleni jsou ve své podstaté Casto podezield a vysvétleni nadptirozenem
se zda byt vhodnéjsi. ,,.Dilo nepfestava byt fantastické pouhym konstatovanim, ze se nékdo
probudil, pravé tak jako nemlze byt oznaCeno za fantastické na zaklad¢ jediného

nadptirozeného incidentu®, dodava Traillova (2011).

Vsechny mody, které jsme doposud popsali, povazuji nadpfirozené skuteCnosti za néco
nepiirozeného, néco z jiného svéta nez je ten nas, prirozeny. Tyto typy modi jsou nositeli
jisté tradice, jez stale pokracuje. AvSak posledni modus, jimz se Traillova (2011) zabyva,
paranormalni modus fantastiky, vstupuje do povédomi teprve v poloviné 19. stoleti a nabizi

zcela rozdilné zpracovani nadptirozeného.

V paranormalnim modu je pfirozend oblast rozSifena o ,,nadptirozené jevy“, jak bychom
je nazvaly v ostatnich modech. Telepatie, levitace, ¢teni budoucnosti aj. nadpfirozené jevy
jsou povazovany za fyzikaln€¢ mozné a obvyklé a nejsou oditvodnény snem, halucinacemi atd.
V ostatnich modech by nositeli téchto vlastnosti byly jen nadptirozené bytosti, kdezto
V paranormalnim modu probéhla strukturni zména, kterou Traillova popisuje takto:
,,Nadpfirozené jevy jsou reinterpretovany a zaclenény do paradigmatu prirozeného* (Traillova
2011: 31-32). Fyzikaln¢ mozné zakony piirozeného svéta jsou pfehodnoceny a na zakladé
toho rozsifeny o jevy, které doposud nejsou védecky dokézany. I zdanlivé nadpiirozena
udalost probihd v oblasti pfirozené a je soucasti ptirozené zkuSenosti. Za prvni autory
tvofici V paranormdlnim modu Traillovd povazuje Ch. Dickense, 1. S. Turgenéva

a G. De Maupassanta.

Vsechny zde zminéné mody zakreslila Traillovda do schématu, v némz je pfirozena oblast
znazornéna svétlym kruhem a oblast nadpifirozend kruhem tmavym. Jednotlivé transformace
a pusobeni oblasti jsou vyznaceny Sipkami. Narativy ale nejsou jednotlivymi mody jasné
vymezeny, resp. vV jednom narativu se miize misit, a zpravidla misi, i né¢kolik modi. Traillova
upozoriiuje na to, Ze jeji typologie je otevienym systémem, jenz se neustdle vyviji a vyvijet

nadale bude.
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disjunktival medus nejednoznalng modus

fantazijni modus

paranormdinf madus

:- si-:hém ada

Schéma 1.: Schéma modu podle Nancy H. Traillové (2011: 33).
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5 ROZVOJ PRIRODNICH VED A PROMENA SPIRITISMU
VE 2. POLOVINE 19. STOLETI

Umélecké zpracovani fantastiky se ptizptisobovalo tomu, jak se postupné pozmeénovalo pojeti
skuteCnosti. Vznik paranormalniho modu a jeho struktura odrazi toto odliSné vnimani

skuteénosti v 19. stoleti.

Druha polovina 19. stoleti sebou nese fadu promén. Nastal napt. obrovsky pokrok v oblasti
prirodnich véd, jenZz se stal pro védce podnétem k pifehodnoceni lidskych poznavacich
schopnosti. Dosud tradované koncepce literatury byly napadany. Rozmohl se veliky zdjem
0 spiritismus, ktery proklamoval, Ze existuje né¢jaké misto po smrti. Za ozivenim tohoto zajmu
stala snaha pteklenout konflikt mezi pokrokem ve védé a nabozenskou tradici (Traillova

2011).

Je ale ve skutecnosti mnohem jednodussi chapat ndboZenské a védecké prameny tohoto stoleti
jako uzce propojené. Kazdy védecky a technologicky pokrok vzdy podpofil né€jaky druh
zazracného mysleni a byl doprovazen debatou o okultnim. Za kazdym rozcarovanim se také
skryvalo jakési aktivni znovuokouzleni svéta. Jelikoz byl v té dobé pokrok ve véde tak rychly,
hranice mezi oblasti pfirozena a nadpfirozena se staly v ramci lidového smysleni na urcitou

dobu nejasné (Luckhurst 2014).

Zrod spiritismu predpovédél jiz A. J. Davis ve svém dile o pfirod¢ a o posmrtném zivoté. Jeho
pocatek je ale kladen do roku 1848, kdy se v malém severoamerickém méstecku ve stat¢ New
York dvéma dcerdm mistniho farmaie podatilo nahodou pfijit do kontaktu s duchem pomoci
klepani. Tato zprava se spoleCnosti rychle §itila a propukla v jakousi senzaci. Nasledkem toho
zaCaly vznikat pocetné spiritistické krouzky. V roce 1850 se v USA hlasilo ptiblizné tficet
tisic lidi k tomu, Ze jsou prostiedniky pro setkani s duchy, tzv. médii, a v roce 1856 zde
existovaly tfi miliony spiritistt. Jsou dvé verze pro rozsifeni spiritismu do Evropy, v niz
se objevil jiz po roce 1852. Prvni verze tik4, Ze pronikl skrze Brémy a Hamburk, zatimco
druha varianta se pfiklani k tomu, ze se spiritismus do Evropy dostal ptes Rusko, v némz

se jiz vyskytoval v podob¢ Samanismu v Mongolsku a na Sibifi (Nakone¢ny 1997).

Zahy se objevila odnoZz spiritismu, kterd se nezabyvala mystickym ¢i ndboZenskym, ale
disledky spiritismu pro vé€du. Zménilo se zcela paradigma, protoZe takto pietvorfeny
spiritismu pojal za pfirozené nékteré jevy, které byly dfive pfipisovany nadpiirozenym

Ciniteliim, a pojmenoval je jevy paranormalnimi (Traillova 2011).
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V této dobé pocal vznikat také pozitivismus, ktery chtél védu oprostit od metafyziky, povér
a nesmyslnych hypotéz. Pro pozitivismus je dilezité, ze vSechny jevy jsou zakotveny
ve faktech, ne v materialnich pti¢inach. V ramci literarni védy pojem pozitivismus 0znacuje
urcité historické paradigma, které je soucasti d&jin védy. Také se dany pojem uziva jako
hodnotici oznaceni aktualnich tendenci jistého oboru (Kablitz 2006). Pozitivismus se snazil
zaméftit spole¢nost na védu a etiku vice nez na nabozenstvi. Vychazel z teorii Augusta Comta.
Comte zkoumal lidského ducha a pfiSel stzv. zdkonem tii stadii. V rdmci prvniho —
teologického — jsou prirodni sily lidmi chapany prostfednictvim animistické viry, vice bohti
nebo jednoho boha. Ve druhém stddiu — metafyzickém — pojimaji lidé svét prostfednictvim
abstraktnich pojmit (jako napft. ptiroda, pokrok, evoluce). Ve tretim stadiu — védeckém
¢ijinak pozitivnim — vysvétluji lidé svét skrze rozum a pozorovani, snazi se odhalit
bezprostiedni priciny jeva a védecké zakony, jimiz jsou fizeny. Pozitivisté povazovali védu
za zaklad zmény lidského spoleCenstvi, jejimz moralnim vychodiskem by byla lidska etika

oprosténa od nabozenstvi (Rapport 2011).

Nejvétsi boj ale nebyl mezi spiritismem a pozitivismem, jak by se pfedpokladalo, ale mezi
spiritismem a racionalismem. Spiritismus se d¢lil na jakysi ,,popularni® a ,,védecky*, pficemz
odnoz védeckd predstavovala syntézu nabozenskych tradic a novych védeckych poznani.
Zaméteni na kognitivni a psychologické aspekty jevil, jez se noveé nazyvaji paranormalnimi,
nikoli nadpfirozenymi, jak tomu bylo doposud, bylo provdzeno obratem od hrubych

nevédeckych vysvétleni (Traillova 2011).

Ke konci 19. stoleti se zacalo ¢im dal tim vice hovofit o mozném propojeni lidské mysli
a paranormalnich jevii. Henri Bergson piisel s tezi, Zze z mozku se nam dostavaji do védomi
vjemy bezprostiedné uziteéné, tedy ty, jez excerpujeme pomoci nasich péti smysli. Vjemy,
které nazval okrajovymi, pronikaji do védomi jen nékdy. Na problematiku téchto skrytych

viemu mély vliv teorie evoluce, a to predevsim darwinismus (Traillova 2011).

Roku 1859 vyslo dilo Charlese Darwina O vzniku druhii prirodnim vybérem, jimz nechtél
napadnout naboZenskou viru, ale pokousel se zménit pohled na to, jak se zemé a zivot ménily,
oprostit tento pohled od bozskych zasahii a prozietelnosti. Darwin pfisel s nazorem,
7e V ptipadé soupeteni zastupcl jednoho Zivocisného druhu o existencni prostredky mél vyssi
Sanci na preziti a nasledné rozmnoZovani ten, jenz trpél néjakou fyzickou anomalii, diky niz
mél konkurenéni vyhodu. Dle Darwinovy teorie je bojovani v radmci riznych druht
eliminovano tim, ¢im vice jsou tyto druhy rozmanité. Darwin tedy tvrdil, Ze rizné druhy

vznikly v prubéhu déjin nahodilosti, spiSe nez prostfednictvim Bozi prozietelnosti. Pozitivisté
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byli vesmés k Darwinovym teoriim skepticti, jelikoz jim pfipadaly zalozené
na neptesvédcivych dikazech (Rapport 2011). Darwin jako prvni pfisel s pojmem
prirozeného vybéru, ¢imz vzbudil pozdvizeni. Hlavni mys$lenka, jenz v daném pojmu spociva,
je tedy ta, ze organismy, které nejsou schopni piizplsobit se proménujicim se zivotnim

podminkam, zahynou a pfeziji jen ti silngjsi, resp. prizptisobivéjsi, schopnéjsi se adaptovat.

Popularizatofi védy nasledné nezahaleli a spé$né¢ navazali na negativni i pozitivni dopady
Darwinovy teorie. Podnécovali tivahy o tom, Ze pokud se lidé, hovoiime-li o kvalité, nelisi
od jinych Zivoéichti, nepatii jim pozice, jiz Si V ramci uspofadani svéta ptisoudili. Vytvareli
v lidech pochybnosti, Ze jsou druhem zaostalym, protoze jiné druhy mohou
disponovat mnohem lep$imi percepénimi schopnostmi, coz zasadilo silnou ranu lidskému
egu. JelikoZ evoluce neni uzavienym cyklem a neustdle probiha, tanuly lidstvu na mysl
takové moZné hrozby, Ze vznikne druh srozvinutgj§imi mentdlnimi a smyslovymi
schopnostmi, jenz bude ¢lovéku nadiazen. Tyto bytosti by mohly disponovat schopnostmi pro
né prirozenymi, lidstvu zdajici se paranormalni. Jeden vyklad Darwinovy teorie vede tuto
myslenku az do krajnosti tim, Ze pfedjima katastroficky scéndf, v némz lidstvo ztrati sva
privilegia a bude podfizeno nebo zotroceno jinym vyspélejSim druhem, anebo zanikne zcela.

Tyto teorie podnicené darwinismem mély veliky vliv na fikci ke konci 19. stoleti (Traillova
2011).

Spiritismus nebylo mozné zaradit do pozitivistického paradigmatu. Ve véd¢ se tak vyskytlo
dilema: piijme-li se nadpiirozené, dojde k poruseni piirodnich zdkonii, které musi byt
n¢jakym zplsobem vysvétleno; jestlize se ale dokaze, ze nadpiirozené jevy patii
do prirodnich zakonitosti, pak nejsou nadpiirozené, anebo je nadpfirozené naprosto vSechno.
Absurdni premisa, ze vSe je nadpfirozené, inspirovala ke konci stoleti mnohé spisovatele

(Traillova 2011).
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6 ZNOVUZROZENI

V ramci upirské literatury existuji upifi, jejichz zmrtvychvstani je vramci fikéniho svéta
explicitné zobrazeno nebo alesponi naznaceno. Prvnim z nich je Agustus Darvell, postava
z Byronovy povidky Zlomek vypraveni. Jak je znamo, povidka vzesla ze sazky uzaviené
vroce 1816 mezi Georgem Gordonem Byronem, Percym Bysshem Shelleym, jeho budouci
zenou Mary Shelleyovou (difive Godwinovou) a Byronovym I¢karem Williamem Johnem
Polidorim. Pravé Byron pfiSel s ndpadem, aby se pokusili napsat co nejvice plisobivy
strasidelny ptibéh. Nékdy byva milné uvadéno, Ze povidka Williama Johna Polidoriho
S prostym a vSefikajicim ndzvem Upir vznikla pfimo z vySe zminéné sazky. Pravdou je,
ze Polidori se sice sazky zucastnil, ale zabyval se naprosto jinym motivem — damou s lebkou
misto hlavy. Pfeci jen ale pro jeho povidku Upir byla sazka prospésna. K jejimu sepsani
ho inspiroval pravé Byronuv Zlomek vyprdveni (Linhart 2013). Poprvé byla povidka
Casopisecky publikovana roku 1819. V Anglii vysla o ¢tyfi roky pozdéji antologie s nazvem
Oblibené pribehy a romance severnich narodu, jez obsahovala povidku Nech mrtvé odpocivat
v pokoji, o jejiz autorstvi se vedly dohady. Doslo se k zavéru, Ze ji ziejmé sepsal libretista
Ernst Raupach. Vytvoftil mstivého Zenského upira, jenz spattil svétlo svéta pouze diky svému

byvalému vilnému milenci, ktery chtél prostfednictvim magie pielstit smrt (Miiller 2010).

6.1 ZLOMEK VYPRAVENI

Jiz sdm nazev povidky nam napovida, Ze se nejedna o ucelené vypravéni, ale pouze o jeho
nedokoncenou ¢ast. Zlomkovitost povidky v tomto ptipadé neni zamérnd, ucel literarniho
ozvlastnéni zde nehledejme. Podle Miillera (2010) totiz ztratil Byron o nacrt ptibéhu vbrzku
zajem. Ale i tak dané torzo neztraci svij puvab, jenz drazdi ¢tenafe, v némzZ vzbuzuje
hladovou neukojenost. Stejné tak charakter postavy upira — pokud ho tedy miZeme nazvat
upirem — je zlomkovity, coz ale vibec neni na Skodu, ba naopak. Dokonale dokresluje

tajemnost postavy, pro upiry tohoto druhu tak charakteristickou.

Narativ je vybudovan na interakcich dvou postav. Prvni je extra-homodiegeticky vypraveéc.
Jelikoz se sam vypravénych udalosti zGc€astnil a zaroven je charakterizovan jako mlady,
nezkuSeny Clovek, cerstvy absolvent Skoly, snilek touZici po dobrodruzstvi ziskaném
prostfednictvim cestovani, nejevi se tato postava jako vysoce diveéryhodny vypraveée. Druhou
postavou, s niz vypraveée prichdzi do kontaktu, je praveé upir.
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Charakter upira je v povidce velmi dobie vykreslen. Jiz jeho jméno Darvell je pifiznaéné,
na rozdil od vypravéce, jehoz jméno nam zustava skryto. Nabizi se spojeni slov dark a well,
jez dohromady mohou byt chapany ve vyznamu zcela tajemny nebo diikladné tajemny.
S pravé takovou postavou se zde setkavame. Ackoli z textu neni Gplné ziejmé, ze Darvell
je upirem, mnohé znaky tomu nasvédcuji. Darvell je oproti vypravécovi starsi a zkusené;si,
svétem protiely muz. Neni zde opomenuta ani jeho piislusnost K starobylému rodu
a bohatstvi, pfiCemz jedno ani druhé neovliviiuje jeho dzentlmenské chovani. Jedna

se 0 klasického upira-aristokrata.

Vypravé¢ nam ho ptedstavuje jako zdrzenlivého, vyjimecné projevujicitho neklid, jenz ale
n¢kdy kumuloval az do krajnich stavli na hranici dusevni nemoci. Béhem studia na univerzité
se vypravé€ o Darvellovi dovédél spoustu informaci z jeho zivota. V téchto poznatcich vSak
nalézal mnoho nesrovnalosti, ¢imz byl pravé podnécovan vypravécuv zajem o Darvellovu
osobu. Nejasnosti jsou zminény dokonce dvakrat, ¢imz je na jeho celkovou tajuplnost kladen
velky diraz. Vypravéc v této souvislosti uvadi gnémické tvrzeni, ze za kazdym tajemstvim
musi nutn¢ ¢ihat n¢jaké zlo, coz u postavy Darvella neni az tak jasné a sam vypraveéc si tim
neni jist. Ac¢koli vypravécovi ptipada Darvell zvlastni a obestfeny tajemstvim, nepfedpoklada,

7e by jeho tajemstvi mohlo souviset s né¢im nadpiirozenym.

Jeho osoba je velmi necitelnd, typicky byronovskd, podobna romantickym rozervanctm.
Ackoli byl vyjimecné schopny projevit i prudké city, jez nedokazal zcela skryt, dovedl jim
alespon prifknout jinou podobu, nez jakou mély ve skutecnosti. Nebylo mozné tedy rozeznat,
jaké pochody uvniti n¢ho probihaji. Stejn¢ tak byl neteCny az chladny k projeviim
vypravéCovy naklonnosti. Vztah mezi nimi nelze nazvat piimo pratelstvim, jez
pravdépodobné¢ pramenilo jen zjedné strany, ze strany vypravéce. Darvell udrzoval
s vypravécem kontakt jen pro své osobni ucely. V jejich vztahu se z Darvellovy strany jednalo

o skryty zdmér, potiebu druha pro zdarnou obnovu, jiz pfedchdzelo dokonéni Zivotni procesu.

Jak jsme zminili, vypravé¢ touzil po objevovani novych kraji. Nejsme zcela presvédceni,
ze jeho tuzba vychazela pouze z jeho mladistvého nitra, nebo zda ji néjakym zptisobem mohl
podnitit Darvell, pro né¢hoZ byla tato cesta Zivotné diileZitd. Pouze ve chvilich, kdy vypravée
hovotil o cestach, probouzel se Darvell ze své neteCnosti, ¢imz nam potvrzuje své osobni
zaujeti. Zcestovaly Darvell se rad stal vypravéovym privodcem. Z textu vyplyva,
ze se na cili cesty dohodli, ¢imz vznika jisty kontrast mezi slepou touhou mladého ¢loveéka

a védomou potiebou upira spoc¢inout v rodné zemi.
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Cim byl upir blize domovu, tim vice chfadl. Jeho t&lesné slabnuti nemélo zadné zjevné
pri¢iny, nestéZzoval si ani na projevy malatnosti ¢i Unavy, nebyl podrazdény, jedinymi
znatelnymi pfiznaky byly markantni zména jeho vzhledu a zamlklost. Z vypravécovy
poznamky se dozvidame, ze predpokladal Darvellovu dfivéjsi obrovskou silu, pficemz ale

nemuzeme jisté urcit, zda tato sila byla nadlidska, tak jako u nékterych jinych upira.

I ptes $patny fyzicky stav projevil Darvell zajem navstivit rozvaliny Efesu a Sard. Na tomto
velmi ponurém a pustém misté povidkové torzo vrcholi. Jednalo se o neobydlenou oblast,
misto stietu dvou kultur a naboZenstvi — kiestanského a muslimského. Na onom misté stihl
vypravécova druha nahly, prudky zéachvat nevolnosti, kviili némuz se odebrali k blizkym
ruinam tureckého hibitova, jenz byl pobliz jedinym utocistém. VSe se jevi jako predem dané,
nic neni ndhoda, ackoli vypravéc je jesté neustale v tomto sméru nevédomy. Tento opustény
kousek svéta ve spojeni se hibitovem jako mistem s tajemstvim je paralelou Darvellova

dlouhovékého Zivota.

Darvell si lehl pod nejkosatéjsi cyptis a pozadal o vodu. VEédél naprosto presné, kde ji hledat,
a bez skrupuli se pfiznal, Ze jiz na tomto misté byl. Setkavame se tu se dvéma symboly. Prvni
Z nich, cypfis, obecné symbolizuje smrt. Napt. v Ciné se vysazoval u nahrobka a predstavoval
nesmrtelnost. Ac¢koli jsou voda a krev protiklady, maji podobnou dualitu symboliky. Voda
piedstavuje Zivot, ale také zahubu. Byva téz symbolem znovuzrozeni a regenerace (Becker
2002). Darvellova svazanost s onim tajemnym mistem je zjevna. Potfeboval dousek taméjsi
vody, aby se jeho télo poté, co zemie, mohlo v pidé jeho rodné zemé nalezité regenerovat

a nasledné znovuzrodit.

Atmosféra povidky se stava ¢im dal tim vice tajemnou. Darvell s jistotou informuje
vypravéce, ze zde konci jeho cesta i jeho zivot. Vyzada si od vypravécCe slib. Pieje si, aby
nikomu nevyzradil, ze zemiel. Vypravéc je na Darvelliv popud nucen slozit slavnostni
ptisahu. Po slozeni ptisahy se Darvellovi oCividné ulevilo a podal vypravéfovi prsten

s arabskymi napisy.

Nasledujici pokyny vyic¢ené Darvellem plsobi jako néjaka magickd formule, jako kouzelny

ritual ze starych Cast:

,,Devaty den v mésici, v pravé poledne (nezdlezi na tom, ktery mésic zvolite, ale musi to byt
devaty den) vhodite tento prsten do slavnych vridel, ktera tecou do Eleusinské zdtoky;

druhého dne ve stejnou hodinu zajdete k rozvalinam Cererina chramu a hodinu tam vyckate. *

., Proc?*
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., Uvidite.
., Rikdte devaty den v mésici?

,Ano devaty.” Poznamenal jsem, Ze prave dnes je devatého, v tu chvili se zatvaril nevlidné

a zmikl.

(Byron 2010: 22).

Setkavame se tu s magickym Ccislem, s magickym pfedmétem a magickou denni dobou.
Devitka je zesilenim posvatného Ccisla tfi. Prsten byva cCasto sdm o sobé kouzelnym
predmétem. Diky svému tvaru je symbolem spojeni, piislusnosti k urcitému spoleCenstvi.
Jeho symbolika se vaze k symbolice kruhu, ktery mj. pfedstavuje ¢as a nekone¢nost. Poledne

je dobou, kdy se netvofi stin a vV pohadkach byva ¢asem tajuplnych rozhodnuti. Je ¢asovym
bodem obratu (Becker 2002).

Tim ale neni symbolika v nedokoncené povidce vycCerpana. Rekli bychom, ze se jedna
o stézejni element, diky némuz nds toto torzo tak drdzdi, kromé své nedokoncenosti

samoziejme:

Jak tak sedel a sily ho pozvolna opoustély, snesl se na nedaleky ndhrobek c¢dap s hadem
V zobdku, a aniz by svou korist pozrel, uprené nas pozoroval. Nevim, z jakého ditvodu jsem
se ho pokusil odehnat, ale neuspél jsem: jen pdarkrat zakrouzil vzduchem a snesl se presné
na totéz misto. Darvell na ného ukdzal, usmal se a rekl — nevim, jestli pro sebe anebo mné:
., Tak je to spravne. “

,, Co je spravne? Co tim myslite? *

,,Ale nic. Dnes vecer mé tu musite pohrbit, presné tam, kde sedi ten ptak. Mé dalsi pozadavky

znate. *

(Byron 2010: 22).

Z konstatovani, Ze tak je to spravné, mame dojem, nejen Ze uz tu Darvell nejméné jednou byl,
ale jako by danou situaci nezazival poprvé, jako by piesné védél, co ma nasledovat. Ctenati

ale ucel tohoto konani unika.

Cép je nositelem protichidnych vyznami. V bibli je fazen k neéistym zvifatim, nékdy byl

také povaZovan za nositele dusi. Obecné se jedna o kazdoro¢né se navracejiciho ptaka, ktery

je symbolem vzkiiSeni. Pro kiestany byl jako pozira¢ hadii povazovan za nepfitele d’abla

a za zpodobnéni Krista. Stejné tak i had byva uZivan v negativnim 1 pozitivnim vyznamu.

Jelikoz si pravidelné méni svou kizi, predstavuje neustdlou obnovou Zivota. V Ciné byva
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spojovan se zemi a vodou (Becker 2002). Stejn¢ tak i Darvell je ocividné spjat se zemi
a vodou, s rodnou zemi. VSechny v povidce vyuzité symboly jasné poukazuji na Darvellovu
nesmrtelnost, regeneraci a na opakované znovuzrozeni. Darvell musi byt pohiben na piesné
stanoveném misté, aby prob&hla regenerace téla a nasledné mohl vstat jako ptdk Fénix
ze svého popela. Proto, 1 pfes nedokoncenost povidky, nemame pochyb o tom, ze se o upira
opravdu jedna, ackoli tento fakt neni nikde explicitné vytcen. S folklornim upirem toho moc

spole¢ného nema, ale tuto nutnou regeneraci ve svém hrob¢ ano.

V souvislosti s upirskym mytem se velmi Casto setkdvame s pojmem odlisnosti. Jako
nadpfirozené bytosti tak byvaji zobrazeni ti, co jsou zajimavi, vymykaji se ramci tehdejsi
béZné spoleCnosti nebo jsou zvlastni né¢jakym jinym zpisobem. K tomu se vztahuje jakasi
xenofobie, tedy strach z cizincl, nedivéra k nim, obzvlasté¢ patiil-li cizinec K jinému
etnickému ptvodu. Takové predpoklady jsou spojeny napt. v postavé albanského sampira
(Curran 2008). Stejné tak postava Darvella predstavuje tajemného cizince. Neni ale ani

zdaleka v ramci upirské literatury sam.

Doposud nam charakter Darvella ptipadal pouze tajemny, neprithledny, obestirajici tajemstvi.
Jeho zadumanost a zasmusilost vSak nebyly negativniho razu. Po nasledn¢ vykreslené situaci

se nam Darvelltiv charakter jaksi pokiivuje:

,, Vidite toho ptdaka?

,, Jistéze.

,,A toho hada, co se mu sviji v zobdku? *

,Samosebou, na tom neni nic zvlastniho, to je jeho prirozenda potrava. Je jen divné,
Ze ho dosud nespolkl.

Darwell se jen usklibl a rekl tise. ,, Jesté nenadesel cas!“

(Byron 2010: 22-23).

Tyto dvé entity mohou byt podobenstvim vypravece jako hada a Darvella jako ¢apa, jenz ¢eka
na spravny okamzik, kdy smrteln€ zauto¢i na svou kofist. Darvell ale také muize byt
zpodobnénim hada, jehoz ¢ap jesté nechce sezrat, nechce prozatim jeho dusi. Nechdva ho Zit

nebo prezivat nez nadejde ta spravna doba.

Poté, co Darvell zemfel, jeho obliej témér okamzité zCernal. O Cerném zabarveni mrtvoly
mame pisemné doklady v islandskych sagach. V Saze o Grettim se setkdvame s draugrem
Glamem, jehoz télo bylo ,.Cerné jako peklo a napuchlé jako val“ (Braccini 2014: 52), také
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V Saze o lidech z Eyru jsme sezndmeni s ptibéhem o Kulhavém Torélfovi, jehoz zachovalou
mrtvolu nalezli ,.Gernou jako Hel, bohyn& smrti“ (Braccini 2014: 54). Cernd barva zde
analogicky predstavuje naprosty nedostatek Zzivota. Proces rozkladu byl velmi urychlen,
ziejmé jako uspiSeni nasledné regenerace v mélkém hrobé, do néhoz ho na urcené misto
pohibili. To se vSak uz v povidce nedozvidame stejné¢ jako to, jestli se vypravéc drzel

Darvellovych pokynt a k ¢emu jejich dodrzeni nebo nedodrzeni vedlo.

6.2 UPIR

Na rozdil od Byronova vypravéce se zde setkdvame s vypravécem extra-heterodiegetickym,
vsevédoucim, jenz neni jednou z postav vypravéného ptibéhu. Proto ho mizeme oznacit
za objektivniho a zcela daveéryhodného. Tento vypravec nas hned v avodu povidky seznamuje
s prazvlastnim Slechticem podobnym Darvellovi, lordem Ruthvenem. Jedna se 0 postavu
velmi svéraznou, a to jinym zpusobem, nez jakou byl Darvell. Vyvolaval obrovsky zajem
zejména u Zen, vici nimz se ale choval zdanlivé zdrzenlive. Jen malokterd se mohla pochlubit
jeho zajmem. Jako dobry fecnik byl vitanym spole¢nikem. Jeho projevy ve spole¢nosti vSak
byly velmi zvlastni: ,Na hlasité veseli okolo shlizel nete¢né, jako by se ho sam nemohl
zacastnit. Zdalo se, ze pouze lehky smich krasavic vzbuzuje jeho pozornost* (Polidori 1970:
10). Nevime, jestli se ho zucastnit nemohl, anebo spiSe jen nechtél. M¢l jasny cil, za nimz
navstévoval spoleCenské kruhy, a je pravdépodobné, ze ho svétské radovanky vibec

nezajimaly.
MeéI velmi uhrancivy pohled:

Pri jeho pohledu vsak jako by smich nahle vazl a do srdce krasky, predtim tak plného
nespoutané veselosti, jako by padl strach. Ty, jez pocitily tento dés, nevédely, ¢im byl vyvolan,
nékteré jej pripisovaly jeho témér bezvyraznym Sedym ocim. Jeho zrak, ackoli sam o sobé
nebyl nijak pronikavy, se totiz dokdzal pri pohledu do oci druhého provrtat az do jeho duse.

Spocinul-1i vsak svym okem na tvari, tézce na ni utkvel, ale dal nepronikl.

(Polidori 1970: 10).

Motiv uhran¢ivého pohledu se v budouci upirské literatufe stava zcela zasadnim. Ruthvenovi
ale nestaci podivat se na svou obét, jeho pohled musi mifit pfimo do o¢i, aby jimi pronikl
jako branou do mysli nebo rovnou do nebohé duse. Ruthvenovu krasnému obliceji ptilis

nelichotila mrtvolna barva, jez v zddném z jeho rozpoloZeni neztracela na své bledosti. Mame
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tu tedy co docinéni se vzneSenym upirem aristokratem, jenz, na rozdil od Darvella,
ma vyjimecné schopnosti a je mrtvolné bledy. Bledost literdrnich upirt se stala
nepiehlédnutelnym stereotypem, na rozdil od folklornich upirt, jejichz tvar piekypovala
zdravim a barvou. Jako prvni s ni do literatury vstoupil pravdépodobné pravé Polidori. Dale
se také dozviddme o Ruthvenové nadpozemské sile a obrovské rychlosti. Oboji se vice

¢i méné vyskytuje v upirské literatufe az do soucasnosti.

Nasledn¢ nam vypravé¢ predstavuje dal$i postavu, mladého S$lechtice Aubreye. Se svou
sestrou, s niZ ho poutal velmi viely a intimni vztah, byli sirotky od brzké¢ho détstvi. Na jeho
vychové se podilelo vice neZ poruénici sluZebnictvo, které v ném prohlubovalo jeho fantazii
spiSe nez rozum. Veénoval se uméni, rad kreslil, vzhlizel k romantickym idealim
a na predstavy a sny basnikd nahlizel jako na opravdovy Zivot. Rekli bychom tedy o ném,
ze byl snilek. Jako mlady a svobodny muz byl diky své krase a bohatstvi vyhledavanou partii.
Jeho jedina laska ale nepochdzela z téchto vysokych spolecenskych kruhtd, jak uvidime
pozdéji. Svym vnitfnim zalozenim je velmi podobny postavé Byronova vypravéce, od néhoz
se ale nedozvidame nic o ptivodu nebo vztahu k roding ¢i k Zenam. Jeho interakce je omezena

pouze na Darvella, jako by jejich vztah byl osudnym a na nicem jiném nezalezelo.

Byli jsme seznameni s témito dvéma postavami proto, aby se jejich cesty mohly zkiiZzit.
Aubrey mél oblibu ve vyjimecnosti a vystfednosti, proto si povSiml lorda Ruthvena, jehoz
Si vysnil jako hrdinu. Snazil se mu vettit do pfizné, a ackoli to nebylo viibec snadné, stejné tak
jako u Byronova vypravéce, docilil alespon toho, ze si byl lord Ruthven vzdy védom jeho
pritomnosti. Nedostupnost onoho zvlastniho zjevu podnécovala Aubreyovu zvédavost.
Ptipoustél, ze by se mohlo jednat o néco nadpfirozené¢ho, ale jist si tim prozatim nebyl.

Oteviral tak modus nejednoznacny.

Polidori od Byrona ptfevzal i motiv cesty, béhem niz se Aubrey pocal seznamovat

s opravdovym charakterem lorda Ruthvena:

Jeho pritvodce byl marnotratné Stedry — lenoch, tuldk, Zebrak — dostali z jeho rukou vic nez
dost, aby mohli utisit okamzity nedostatek. Ctnostny, nicim neprovinivsi chudak naproti tomu
odesel casto neuspokojen od jeho dveri, mnohdy byl dokonce s vysméchem vykazan. Hrisnik,
ktery klesal c¢im dal hloubéji do bahna neresti, mohl pocitat sjeho podporou. Jedné

zvlastnosti na lordovych darcich si vSak jeho priivodce povsiml; ziejmé na nich spocivala
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kletba, ponévadz prijemci byli jimi privedeni na popravisté nebo upadli do nejhlubsi,
opovrzenihodné bidy.

(Polidori 1970: 12).

Byl velmi malomluvny a téméf nic o ném nevypovidal ani pohled jeho o¢i. Zachovaval si tzv.
poker face, jak bychom fekli dnes. Pouze v pfipadé, ze v hazardu vyhraval nad pocestnym
Cloveékem, v o¢ich se mu zablyskalo vzrusenim. Pokud ale hral s grazly, prohraval jméni diive

nabyté na poctivych lidech.

Oproti tajemnému a Vpravdé mirumilovnému Darvellovi je lord Ruthven postavou
démonickou. Jako by byl vyvrzen samotnym peklem na svét zivych, aby hodnym skodil a zI¢é
podporoval v jejich neblahém konani. Stejné tak ponoukal a vabil Zeny, coz se Aubrey
dozvida z dopisu od poru¢nikl, z néhoz vyplyvalo, ze je lord Ruthven nadmiru nebezpecnym
spole¢nikem, protoze dovede ¢lovéka poblouznit az uhranout. Viibec neodmitd Zzeny, pouze
pod zastérkou péstovani moralni ctnosti pokousi tyto Zeny a nabada je ke htichu. Ruthvenovo
nevazané chovani a pletichy Aubreye odradily od setrvavani v jeho blizkosti. Zajem o jeho
osobu se proménil v opovrzeni. Fonseca (©2011) tvrdi, ze postava lorda Ruthvena zosobiiuje
dravou povahu zvifeci soucasti lidské psychiky, kterd miize byt pojimana jako jisty eroticky

apel.

Poté, co se Aubrey odtrhl od lorda Ruthvena, zamifil do Recka. V tomto okamziku jsme
obeznameni s dalSi postavou, divkou, do niz se Aubrey zamiloval. Pohlizel na ni jako
na néznou, nevinnou, pienadhernou a odusevnélou bytost. Aubreyovo okouzleni Janthou
neskytalo sviij zaklad pouze v jeji krasné dusi, jeho laska byla ovlivnéna spiSe fyzickym
vzezienim: ,,Janthin lehky krok provéazel Aubreyho casto na jeho vyzkumnych toulkach
a neziidka odkryla tato nevinna bytost pfi honbé za motylem vSechny plvaby své nadherné
postavy jeho zadostivému zraku.* (Polidori 1970: 13). Setkavame se tu s typickym vztahem
z gotického romanu, tedy vztahem dvou lidi, znichZz jeden je bohaty a vzdélany
z civilizovaného svéta Anglie, divka pak nevzdélana, nuzna, Zijici na exotickém misté
v dalekych krajich. Ackoli si ziskala Aubreyovo srdce, pfipadal mu onen kontrast mezi nimi

smesny.

Tato povidka vice nez Zlomek vyprdavéni vyuziva ve své naraci lidovou viru v upiry, ktera
byla v Recku velmi silng zakofenéna. Janthe je pravé takovou piedstavitelkou, jez piijima
zivouci viru v upiry. Stava se vypravéem druhého stupné, tedy intradiegetickym a vypravi
Aubreyovi pfibéh o upirovi, jenz kazdy rok musel zabit jednu mladou Zenu, aby prodlouzil
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svij zivot. Ackoli byl Aubrey vydésen a fascinovan shodnou podobnosti vétsiny znaki upira
popisovanych Janthou s lordem Ruthvenem, snazil se Janthino pfesvédceni vyvratit. Neustéle

V povidce pfizivuje nejednozna¢ny modus.

Stejn¢ tak ostatni athénské obyvatelstvo véfilo v existenci upird. Aubrey planoval vydat
se na vylet. Mistni lidé byli z jeho planované cesty celi nesvi: ,,[...] prosili ho snazné, aby
se rozhodn& nevracel za noci, ponévadz musi jet lesem, kam po zapadu slunce zadny Rek
nevstoupi. Tam totiZ provozuji své no¢ni orgie upiii a béda tém, kdo je pti tom pristihne. Lidé
se zhrozili, kdyz se odvazil posmivat se sile nadptfirozenych mocnosti, a proto mlcel*
(Polidori 1970: 14). Jejich obavy sdilela i Janthe. Nasledujiciho dne si v§iml, Ze jeho pokus
zesmésSnit viru obyvatel zaptsobila na jeho hostitele velmi negativné. Neni se ¢emu divit.
Mistni obyvatelé nepochybovali o tom, ze se jedna o pravdivé udalosti, a mnozi z nich
se oznacovali za pfimé svédky. Zcela pfijimali existenci pfirozenych a nadpfirozenych entit,

a tim 1 disjunktivni modus.

Nastinéna scéna Aubreyova vyletu ptfipomind jeden z béznych motivii pohadky. Mladik
se vydava do svéta, ale je upozornén, aby se nevracel pfes zaCarovany les po setméni. Toto
upozornéni je pak jesté jednou opakovano chlapcovou milou. Ale jak tomu tak byva, Aubrey
neuposlechl rady, nevsiml si, Ze den dospél do svého zavéru. Chvili poté, co nasedl na kong¢,
zaCala obrovska boufe, pfi niz se kin splaSil. Proména prostiedi nebyla piedzvésti ni¢eho
dobrého a proroctvi davetivych obyvatel se vyplnilo. Konkubinou krveziznivého a zaketné¢ho
Ruthvena se v lesni chatr¢i stala Aubreyova mila Janthe. Jedna se o dalsi diukaz d’abelské
Ruthvenovy povahy. Zadnou kiivdu na sob& spachanou nenecha bez odplaty tisicinasobné
horsi, nez bylo samotné jeho piikofi. Za to, ze ho Aubrey oloupil v Itélii o jeho potencionalni
obét a zamezil mu v jeho krvavych hodech, zvolil si Ruthven za svou Zzivotni stravu

Aubreyovou milovanou jako odplatu.

Aubrey byl neustale zaslepeny. Nespojoval si Janthynu vrazdu s lordem Ruthvenem, pouze
ve svém podvédomi ano. Lord Ruthven se nasledné choval, jako by nic nestalo. Navstévoval
nemocného Aubreye, byl starostlivy a pratelsky, prosté jako vyménény. Postupné, jak
se Aubrey uzdravoval, lord Ruthven se po¢inal chovat tak jako dfive. Byl uskoény, zaketny,

Istivy, svou druznost pouze predstiral za jedinym ucelem — ublizZit Aubreyovi.

Aubreyova povaha se po otfesném zazitku zmeénila, zacal se citit 1épe o samoté, piesto vSak
nadéle zlstaval se svym spolecnikem. Pti prestielce s lupi¢i byl lord Ruthven zranén. Jeden

by se nad nim slitoval, ale lord Ruthven Aubreye nechutn¢é klamal, aby mohl ukojit své
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choutky po utrpeni druhych. Stejn¢ jako Darvell ve Zlomku vypraveni nutil lord Ruthven

Aubreye slozit pfisahu, na niz mu navysost zalezelo:

., Prisahejte, “ zvolal umirajici a prudce se vztycil. ,, Prisahejte pri vSem, co je vam svaté, pri
v§em, ceho se obadvate, ze do roka a do dne nevyzradite Zadné zivé bytosti jakymkoli
o r 14 Ve 14 . 3] 3] v . (¢ 14
zpusobem, co vite o mém zlocinu a mé smrti, at’ se stane co stane, at’ spatrite cokoli.” Zdalo

se, ze mu pri techto slovech vypadnou oci z dilki.
., Prisahdam, ““ zvolal Aubrey a lord Ruthven klesl umiraje na polstar a uz vice nedychal.

(Polidori 1970: 19).

O povaze Darvellem pozadované ptisaze se nic nedozvidame, zatimco lorda Ruthvena
pohéanéla az nelidska zaketnost a Skodolibost, vyuzil prostého lidského soucitu s umirajicim

a Aubrey, ackoli nebyl jiz tak duvetive slepy, pristoupil na Ruthvenovu d’abelskou hru.

Lupici, kteti ¢ekali na vykupné, slibili Ruthvenovi, Ze ho vystavi po jeho smrti prvnimu
mésicnimu paprsku. KdyZ se po ném nésledné¢ Aubrey shanél na misté jimi uréeném, po téle
nebylo ani stopy. Na rozdil od Darvella nebylo jeho Ziti podminéno kontaktem s rodnou
pudou, ale magickym svitem mésice. Aubrey si nicméné jeho zmizeni vykladal ptfirozené —
,,z€ lupici pohibili té€lo, aby se zmocnili $atd* (Polidori 1970: 19). Otazkou vsak ziistava, jestli
Ruthven opravdu zemrel a tajuplny mésic ho svym svitem uzdravil, anebo viibec nezemiel

a celé to byl jen jim utvoteny klam, aby si mohl s Aubreyem hrat jako kocka s mysi.

Vypravéé ze Zlomku vyprdvéni nemél moznost zjistit, Ze je Darvell nadpfirozenou entitou,
Aubrey ale ano. Proziel ve chvili, kdy se vénoval pozistalosti lorda Ruthvena. V chatrci,
V niz zemiela Janthe, pozvedl Aubrey dyku nezvyklého tvaru. Kdyz v poziistalosti objevil
bednu se zbranémi, zjistil, Ze atypickd dyka patii lordu Ruthvenovi. Medek (2007)
V ni spatfuje ritualni dyku, sniz byl lord Ruthven né&jakym zpusobem spjat. Z onoho
opakujiciho se motivu nédsledné¢ vyvozuje, Zze Ruthven obé&ti nekouse, ¢imz neguje zuby jako
¢inny nastroj jeho utokl. Dovolujeme si s jeho nazorem nesouhlasit, nebot’ pravdépodobné
nebyl tak peClivym Ctenafem a vyvozoval zavéry pouze z jedné zminky, tedy Ze dyka byla
od krve. Proti Medkovu konstatovani nalézame dtikaz piimo v textu povidky: ,,[...] na §iji
a prsou méla stopy krve — zde dokonce byly otisky zubt, jez oteviely zilu* (Polidori 1970:
15).

Posledni postavou, jiz je v textu vénovan §irsi prostor, je Aubreyova sestra. Sle¢na Aubreyova

byla cudna, uvédoméla, nepfili§ vyrazna, spiSe introvertni. Opét je vypichnut zjev jejich oci:
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,Jeji modré o€i nebyly lehce ménivym zrcadlem lehkovazné mysli. Sidlil v nich
melancholicky ptvab, jehoz pivodcem nebyla bolest, nybrz hluboky cit, z néhoz se dalo
usuzovat na dusi védomou si vyssich cilu* (Polidori 1970: 20). Vypravéc také upozornuje
nato, ze jeji chiize byla vazna a premysliva, zadné lehké skoky. Nejen chiize, ale cela jeji
osoba byla vazna a zadumana. V osamoceni se nikdy neusmala. Byla pravym opakem
rozpustilé Janthy. Brzy ji mélo byt osmnact let a pii té pfilezitosti méla byt uvedena
do spole¢nosti v doprovodu svého bratra jako jejiho ochrance. Byla tedy prozatim nedotéenou
pannou. Pfese vSechno ale neméla proti vabeni lorda Ruthvena sebemensi Sanci a ani Aubrey
jako jeji ochrance ji nepomohl. Nemohl, byl svazan ukrutnou piisahou, nenalezl zpisob jak
ji prolomit. Lord Ruthven je stvofenim, jez dosahne vSeho, co si zamane, jako by ani nebylo

mozné mu V jeho kondni néjakym zplisobem zamezit.

V povidce se nam ale objevuje jedna nesrovnalost ve chvili, kdy se jako ¢tenaii dozvidame
0 planovaném snatku sle¢ny Aubreyové s hrabétem Marsdenem, za jehoZ jménem se skryva
lord Ruthven. JelikoZ se Aubreyova sestra se svym budoucim chotém pohybovali v naprosto
stejnych spoleCenskych kruzich jako diive Aubrey s lordem Ruthvenem, jak je mozné,
ze nikdo nepoznal, ze Marden a Ruthven jsou jedna a taZ osoba? Jedna se o jediny moment,

kdy bychom mohli pochybovat o vypravécove spolehlivosti.

Aubrey se snazil sestru varovat, ale jelikoz ho ptisaha omezovala, vyhlizel velmi podivinsky,
jako by se pomatl na mysli. Ze své bezmocnosti propadal trudnomyslnosti a z jeho chovani
byly patrny znamky duSevni choroby. Propadl silné depresi a nasledné byl uzavien ve svém
pokoji pod l€karskym dohledem jako ve vézeni. Ve skrytu své duSe bojoval, ale marng,
nemohl nalézt feSeni tak svizelné situace. Tizil ho strach ze ztraty dalstho milovaného
Cloveéka, ale nevédé€l, jak mu zamezit, jelikoz mu v tom branila hrozna ptisaha, jiz si emocné
vynutil lord Ruthven. Aubreye jako jediné feseni napadla vrazda, jiz by spachal vlastni rukou.
Zahy vsak tuto alternativu zamitl, protoze ,,smrt nad nim nema moc* (Polidori 1970: 21).

Nakonec ho jeho piisaha dostihla a na nasledky nevyboutfeného vzteku zemiel.

Lord Ruthven je monstrum Vv rouSe beran¢im. Darvellova postava byla pouze tajemna
a necitelna, bez sebemensich ndznaki toho, Ze by mohl citit potéSeni z utrpeni druhych, byl
svazan se svou rodnou zemi a jeho osud mu byl Udélem. Naproti tomu tajemnost lorda
Ruthvena se v povidce zahy po¢ina rozkryvat a méni se do podoby zaketného démona, jenz
pod maskou blizkého pfitele a druha na cestach konal to, co mu bylo tdélem a mozna i trochu
vic. Nebyl klasicky upir dZentlmen, jak byva nékdy uvadéno. Své Zenské obéti sice dovedl

dokonale svadeét, védel, jak se spravny dzentlmen ma ve spolecnosti chovat, ale nebyla to jeho
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opravdova tvar. Nejen Ze mél potéSeni z toho, Ze je nucen sat mladym divkam krev, coz
dokazuje jeho débelsky smich jako pruvodni element jeho hodd, ale téSilo ho skodit
i oby¢ejnym lidem a nejvice tomu, kdo mu byl nejblize. V tomto bod¢ si uz nejsme tak jisti,
ze Slo o jeho prokleti, spiSe se ptiklanime k nazoru, Ze rafinované pracoval se svymi
schopnostmi, aby uvrhl ¢loveéka do nejhlubsi bezmoci a tézil pak z jeho nevyslovného zmaru

a utrpeni.

6.3 NECH MRTVE ODPOCIVAT V POKOJI

Stejné jako v pfedchozi povidce nds s ptibéhem seznamuje vypraveéc extra-heterodiegeticky.
Je vSevédouci, ni¢im si neprotife¢i a implikovany autor sdili jeho hodnoty. Tato povidka
se od vSech naprosto 1i$i v jednom zasadnim momentu. Upir se zde nevraci na svét ze své
diky pomoci ¢erné magie ¢arodé€je na milencovo pozadani. Je tedy jasné, Ze se tu fantastika
pohybuje na roviné disjunktivniho modu. Povidka za¢iné pravé takovym patetickym volanim

mrtvé, jez ve svém zalu pronasi mily zemielé Walter, mocny pan v Burgundii:

Toz budes vecne spat? Coz se uz nikdy neprobudis, ma milovana? Naveky budes odpocivat
po své pozemské pouti, tak kratké? Ach, vrat se zpatky! A prines s sebou tu Zivotodarnou
Jiskru nadéje tomu, jehoz existenci zahalily po tvém odchodu cernocerné stiny. Nuze? Nemd,
naveky nema? Tviij pritel truchli a ty nedbds? Roni horké slzy a ty spis vécnym spankem
anevidis jeho muka? Je zoufaly a ty uz neotevie$S ndaruc¢ a neposkytnes mu utéchu v jeho
souzeni? Rekni, coz ti lépe slusi bledy rubds nez svatebni zavoj? Coz je teplejsi loze hibitovni
nez nase luzko manzelské? Je snad prizrak smrti milejsi tvéemu ndaruci nez tviij mily chot? Ach,
vrat' se, ma milovana, vrat se, abys znovu spocinula na nestastnikové hrudi.

(Raupach 2010: 25-26).

S motivem voladni milého nebo milé na mrtvého, aby povstal ze svého posmrtného lizka,
se Casto setkdvame zejm. v literatuie némecké a pod vlivem jeji tradice i v poezii Ceské.
Vzpomenme si naptiklad na Biirgerovu Lenoru nebo Erbenovu Svatebni kosili. Nejen néktera
literarni pojeti jsou zaloZena na tomto motivu, setkdvame se s nim ¢asto i ve folklorni tradici,
pfi¢emz nemusi byt ale vzdy vykondno ono zavolani (napf. Filinnion ze starovékého Recka).
Obecné se véftilo, Ze upir vstava z hrobu, aby trapil a utésioval své milé, a pravé tento rodinny

svazek upira a obéti je zde zachovan.

47



Brunhilda byla krasnd, ptivabem pfevysujici vSechny ostatni. Vlasy méla ¢erné jako havrani
peti, postavu Stihlou a lice rizové jako cCervanky. Jeji oc¢i byly prosvétlovany malymi
plaminky vzbuzujicimi ve druhych radost a lasku. Prozivali spolu velmi vasnivou lasku
do té doby, nez zemiela. Walter vSak nesmutnil dlouho a oZenil se s mladou Slechti¢nou.
Swanhilda byla také krasnd, ackoli naprosto jinym zptisobem nez Brunhilda. Jejich jména
jsou ptiznac¢na. Slovo brun pochazi z francouzstiny a znamena hnéda, tmava nebo pitimo
brunetka, coz v ramci lidové slovesnosti vzbuzovalo negativni konotace, zatimco slovo swan
oznacuje v anglicting labut, bilého tvora, piedstavitele svétla, Cistoty a pivabu. Méla zlaté
vlasy, byla bila jako lilie a barvou v tvafi piekypovala jen ve chvilich citového pohnuti. T¢lo
méla soumérné, ale neciSela z néj zivocCiSnost, stejné tak lesk v jejich oCich spiSe uklidnoval.
Byla tedy pravym opakem divoké Brunhildy, jeZ vyvoldvala vzruSeni v tak bouflivé

Walterove povaze.

A¢ se tika, ze protiklady se pfitahuji, zacalo Waltera souziti se Swanhildou pozdé&ji nudit,
necitil se byt $tastny i pies to, ze mu porodila dvé déti a vedli spolu spokojeny Zivot. Zacal
znovu vzpominat na Brunhildu a ¢asto odchédzel v noci bédovat na Brunhildin hrob. Od této

chvile se ptibéh méni — vstupuji do néj fantastické entity, az pohadkové.

Jednoho vecera potkal na hibitové arodéje pestujiciho cernou magii, jenzZ nemél pochopeni
pro jeho narky. Z jejich rozhovoru vyplynulo, Zze je Carodéj schopny piivézt Brunhildu
Z hrobu zpét do svéta zivych, ale snazil se Waltera varovat a odradit ho od tak bezbozného
a nepiirozeného ¢inu. Nejednalo se tedy o zlého cCarodéje, jenz by mél potéSeni z toho,
ze ostatnim smrtelnikim tropi zakeinosti. Sdm se pfiznava, Ze pro néj neexistuje dobro ani
zlo. Carodgjové a ¢aroddjnice byli povaZovani za osoby na okraji spole¢nosti, ¢asto vyvrzené
ze svéta lidi, Zijici v Gstrani a jako takovym jim byli pfipisovany ruzné nadpiirozené

schopnosti. Carodgj v nasi povidce doved] preklenout propast mezi svétem zivych a mrtvych.

Nézev povidky se v pribéhu textu dynamizuje a stava se diraznym varovanim: ,,Klid! Dobte
se rozmysli a vrat’ se zitra o pulnoci na toto misto. Znova t& vSak varuji: Nech mrtvé
odpocivat v pokoji!* (Raupach 2010: 30). O pulnoci, v hodin¢ duchii a tajuplnych rozhodnuti,
opé&t spéchal na hibitov. Brunhildu ani tentokrat neziskal, starcova slova se opakovala — mél
ptijit nasledujici noci — i s jeho varovanim: ,,Nech mrtvé odpocivat v pokojil* (Raupach 2010:
31). Tuto zafikavaci formuli stafik opakoval magicky i potfeti. I motiv tfi varovani
je pohadkovy — byva poctem zkousek, kterym je tieba se podrobit, aby celek naplnéni byl
uzavien (Becker 2002).
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Z4dna varovéni ale na Waltera neplatila, byl divy az bésny. Carodgj se i piesto snazil Waltera
naposledy odradit a vyikl pravidlo, jez bude Waltera svazovat jiz navzdy: ,,Uvazuj moudre!
Nesmis$ ji opustit az do smrti, i kdyby tvé srdce ovladla hriiza a odpor. V tom piipadé bys mél
jen jednu hroznou moznost* (Raupach 2010: 31). Walter vsak prikladal starcovym sloviim jen

pramaly vyznam, ackoli se mu pozd¢ji stala osudnymi.

Carodéj svou snahu vzdal, podrobil se Walterovu pfani a za¢al s magickym obfadem.
Za pronaseni kouzelného zafikdvani namaloval kolem hrobu kruh: ,,V tu chvili se nad
korunami stromil rozpoutala boufe. Sovy tiepotaly kiidly a hlubokym hlasem véstily
nebezpeci. Hvézdy skryly své mdlé svétlo, aby nebyly svédky toho bezbozného d’abelského
predstaveni. S dutym zvukem se z hrobu sesul kdmen a uvolnil pruchod té, kterd v tomto
hrozném ptibytku spocivala“ (Raupach 2010: 32). Prosttedi jako opravdu vysttizené z hororu
neni predzvésti niceho dobrého. Boufe je obrazem promény, obrazem zmrtvychvstani. Sova
je bibli povazovana za necisté zvite. Je také negativnim obrazem duchovni temnoty, duchovni
Walterovy slepoty. V Indii a v Egypté na ni nahlizeli jako na ptaka mrtvych. Jiz od starovéku
az po soucasnost je jeji kiik vniman jako zI1€ znameni, jako pfedzvést nestésti a smrti (Becker

2002). Hvézdy jako symboly duchovniho svétla se ukryly v temnoté.

Scéna vyhlizi opravdu zridné. Vonavé listy a kotfeny, které¢ ¢arod¢j nasypal na zem, mély

prilakat ¢ervy, symbol smrti, tmy a nizkosti (Becker, 2002), na jedno misto. Obfad pokracuje:

Ze zeme vyrazil prudky zavan veétru, rozprasil hlinu a obnazil prikrytou rakev. Na viko
dopadly paprsky mésicniho svitu, s hriznym zaskripénim viko povolilo. Carodéj na né nalil
krev z lidské lebky a pritom zvolal: , Napij se, spaci, teplého proudu, aby se ve tvé hrudi
znovu rozbusilo srdce.* Chvili jesté poléval mrtvé télo jakousi tajemnou tekutinou a potom
vkrikl mocnym hlasem: ,,Ano, tvé srdce bije novym prilivem Zivota. Tvé oko je znovu

otevieno svétlu. Nuze, povstan z hrobu.

(Raupach 2010: 32)

Lebka jako naddoba procesu promény a v ni obsazend krev byly soucasti prechodového ritudlu,

protoze krev je povaZzovana za vstupni branu nadpiirozenych sil a bytosti do svéta zivych

(Becker 2002).

Prve vypadala Brunhilda, neviditelnou silou vymr$téna z hrobu, jako piizrak. Carodgj
ji ptedal Walterovi s doporuc¢enim, ze pokud by ho potieboval, nalezne ho v horach na misté,

kde se protinaji tfi cesty. Kiizovatka byva ve vét§iné kultur povazovana za vyznamné misto
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setkani s transcendentnimi silami. Predstavuje také ptrechod od star¢ho k novému, z jedné

zivotni etapy do druhé (Becker 2002).

Setkavame se tu se zasadnim bodem — svétlo Brunhildé nesmirné vadilo. Chodila ven jen
za rozbresku a za soumraku. Kdyz zaslechla kokrhani, zacala se tfast. Lidé v¢tili, ze prvni
kohouti zakokrhani ma apotropaicky G¢inek proti no¢nimu zlu (Becker 2002). Byla stejné
panovacna jako za svého zivota. Pokud u ni nékdo vyvolal hnév, stavala se zlou a pohled
jejich o¢i jako by v tu chvili spaloval nebo drtil. Postupné je vSechno sluzebnictvo opustilo
az na par statreSin. Byla ziva, ale ptesto chladna a bez citu. Jeji vaSn¢ dokazala roznitit pouze
jedina strava — krev, nejlépe mlada. Bezcitné nasavala z malych déti, které lakala do svych
pasti jako jezinka. M¢la zvlastni fialkovy dech, jimz svou obét’ omamila a uvrhla do spanku,
aby ji mohla nerusené¢ vysat. Déti postupné hriizné stradaly, oblicej jim zloutl, o¢i mély prosty
lesku, ztracely vlasy a silu. VydéSeni rodice se jim snazili pomoci bylinami, amulety i kouzly,
ale nadarmo. VSichni, ktefi neutekli, zemieli. Zamek se stal désivym a zpustlym mistem.
Brunhilda byla diky mladé krvi obdatfena mladickou silnou vasni, diky niz ji Walter naprosto

zboznoval a byl zaslepeny ke v§em a v§emu okolo.

Ve folkloru se objevovaly podobné postavy zivici se krvi malych déti. Vyskytovaly se témért
na celém uzemi Evropy a liSily se pouze svym pojmenovanim. Takové bytosti se fikalo striga,
strega v riznych alternacich. Pisemn¢ je doloZena jiz z latinského starovéku. Maiello (2005)
povazuje za jeden z prvnich pisemnych dokladli zminku u Ovidia, jiz zminuje 1 Krystof
Harant z Polzic a Bezdruzic. V té dobé se nejednalo o strighe znamé pozdéji z romanskych

jazykd, ale o no¢ni ptaky, ktefi se straSnym fevem litali ke kolébkam, aby mohli sat krev déti.

Ackoli Brunhilda neustdle opakovala, Ze spolu budou navéky, netouzila po tom, neméla
V sobé ani kousek citu. Mnohem vice prahla po Walterové krvi: ,,AZ on bude v hrobé, najde
si ona jinou obé&t’, aby se nasytila zkazy, nez jednou i ji pohlti navzdy zemé, protoze takovy
je zékon osudu, jemuz se vSichni mrtvi, kteti byli kouzly a ¢ary probuzeni z vééného spanku,
musi podvolit“ (Raupach 2010: 43). Zde nam je vysvétlen nezvratny udél stvofeni nasilné
vyrvanych z utrob hrobu. Pravé ono nasili je chapéno jako néco neptirozeného. Z povidky
vyzniva ponauceni, Ze ¢lov€k by se nemél v pieneseném vyznamu pokouset oZivovat néco

davno zapomenutého, jinak bude potrestan.

Walterovo prozieni bylo podminéno zasahem z nadpfirozené sféry. Podivny ptak v lese shodil
na Waltera kouzelny riZzovy kofen, jenz dokézal prolomit omamné Brunhildino kouzlo.

Pokud by vtuto chvili nadpfirozena entita nezasahla, Walter by se nikdy nedozvédél
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0 zvracenosti své milé. Brunhilda obhajuje své konani tim, ze jako mrtva byla nucend sat
mladou krev, aby mohla splnit Walterovi potéSeni. Pravdépodobné¢ dokazala prezivat bez
krvavé potravy, pokud ale byly z Walterovy strany pozadovany dikazy Brunhildiny prudké
vasné a citu vibec, nedokézala je projevit bez zivotodarné tekutiny. Dava mu pravem vse
za vinu, jelikoZ ona se svou touhou nemohla bojovat, kdezto on sam ji povolal z hrobu kvili

své neukojené vilnosti.

Do této chvile byl v souziti s upirem spokojeny. Po jeho prozieni vsak nastal obrat, nemohl
s Brunhildou vydrzet. Nebyl ale schopny prolomit kouzlo, jeZ je svazovalo, a kazdého dne
se probudil vedle té, jiz se désil a ktera se mu hnusila. V lese za bouflivé a tajemné noci pti
uplnku, tedy ve velmi ptfiznaéném casoprostoru inspirovaném gotickym romanem,
si vzpomnél na Carodé&jova slova a bézel do hor, kde se setkavaji t¥i cesty. Hora je zde
pojimana jako misto tajemné, jako misto nadfazené svétu, na némz pobyva Carod¢j, jenz
je pravé prostiednikem mezi pfirozenem a nadpiirozenem, pfiCemz sama jeho postava
je zalozena pravé na tomto stietu. Carodgj ptipustil, Ze je pro Waltera moznost zachrany, ¢imz

— jak pozdéji zjistime — nemél na mysli zachranu jeho Zivota, ale spaseni.

Jak se Walter dozvida od Carodé€je, Brunhilda za upliku ztraci své nadptirozené sily a stava
se smrtelnikem. Na rozdil od Aubreye mu byla seslana nad¢je, ze dokédze s upirem bojovat.
Musel ale nejprve podstoupit pokani — do pfistiho upliku byl Carod&jem ukryt v jeskyni
ochranéné magickym kruhem. Zde byl vystaven svym vlastnim tvaham podobné jako
Michav Vilém ve vézeni. Brunhilda je v této chvili vykreslena jako pokusitelka, ktera lakala

Waltera ven z jeskyné, ten ale jejimu vabeni nepodlehl.

Kdyz ptisla osudna noc, pfi niz mél Walter Brunhildu zabit, ¢arod¢j mu fekl, aby oteviel
dveie 1 vSechna okna, tak tedy udélal. Okna a dvefe byvaji jednim ze zdkladnich motiva
ptredstavujicich hranici. Zde jsou povazovany za symbol brany vstupu a také odchodu,
odchodu d’ébelské duSe na onen svét. Tato zminka je velmi dileZzitd, protoZe aby se mohla

duse vratit tam, kam patfi, potfebuje mit otevien¢ domnélé hranice mezi dvéma svéty.

Nésledné po svém ¢inu musel Walter slozit ptfisahu, ze nebude na Brunhildu vzpominat
s laskou a pokud si na ni pfeci jen bezd€ky vzpomene, myslenky ihned zapudi a okfikne ji:
,Bud’ navzdy prokleta“ (Raupach 2010: 50). Jeho slib je na jiné roviné nez slib vypravéce
ze Zlomku vypravéni a Aubreye. Ti se zavazali nehovotfit o upirovi, kdyzto Walter

se zapfisahal na upira ani nepomyslet. Po prvnich byla pfisaha vyZzaddana samotnym upirem,
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pricemz Aubreye svazovala nikoli pro jeho dobro, ale pro uzitek upira, zatimco Walter slozil

prisahu na radu ¢arodéje, bytosti, jez se mu snazila pomoct.

Jesté jednou Walter vzplanul laskou, tentokrat byl ale jeho objekt jakousi symbidzou
Brunhildy a Swanhildy. Sadm se ale o Brunhild¢ nezminuje a konstatuje, ze byla tak podobna
Swanhild¢, jen vlasy méla hnédé a oc¢i tmavé. ObleCena byla v cerném loveckém, jela
na cerném koni a na ruce ji sed¢l havran, jenz byvd zlym znamenim, nelistym zvifetem
a mize oznacovat smrt (Becker 2002). Tyto naznaky ho mohly varovat pied vlastni zahubou,
do niz se Fitil. Ze své neutuchajici vilnosti se neponaucil a stala se mu osudnou Vv té chvili, kdy
se snovou choti odebral na manzelské loze: ,,AvSak béda! Sotva jej seviela ve své naruci,
proménila se v obrovského hada, ktery jej ovijel a drtil, az jej udusil k smrti. Zdmek ze vSech
stran vzplal vysokymi plameny a po chvili jej zar zcela pohltil. KdyZz se jeho zdi zfitily
s obrovskym rachotem k zemi, zahfimal nad nimi silny hlas: ,Nech mrtvé odpocivat
Vv pokoji!“““ (Raupach 2010: 54). Zahubou mu byla Zena v podob¢ hada, bytost zakeina, zla
a hiisna (Becker 2002). Nez probéhla piiSerna metamorfoza, jednalo se o ztélesnéni
Brunhildy, jez ho trestala za to, Ze ji vyrval z hrobu a nasledné opustil, ale také ztélesnéni
Swanhildy, kterda mu nemohla odpustit smrt jejich déti. Pfeci jen ho jeho hanebny ¢in dohnal,

proklet, nikdy by jiz nenabyl klidu nez na smrtelném lozi.
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7 DESIVE STARI

Néktefi upifi objevujici se v literatufe nemusi byt mladi ani krasni. Takové jsou babizny
Z nasledujicich povidek, na nichz nejvice nahani hriizu pravé jejich stafi. Statfena z povidky
autorské dvojice Erckmann-Chatrian Neviditelné oko aneb Hostinec U Tri obéSencii Z roku
1862 piisobi diky atmosféie povidky nadmiru hrozivé, az démonicky. Ze svych obéti vysava
psychické sily a ptisobenim sugesce a hypndzy je dohani ke zdanlivé sebevrazdé. V povidce
Hodna lady Ducaynovi Mary Elizabeth Braddonové z roku 1896 vystupuje v roli upira stara
lady, nebo spiSe jeji doktor Parravicini, jenz prostfednictvim Zivotni sily mladych divek

zajiSt'uje lady nesmrtelnost.

7.1 NEVIDITELNE OKO ANEB HOSTINEC U TRi OBESENCU

Hlavni postava piibéhu, Kristidn, je zaroven extra-homodiegetickym vypravééem. Zivil
se jako malif, coz ndm snizuje jeho objektivitu, jelikoz jako takovy musel mit silné¢ vyvinutou
piedstavivost. Stejné jako Bella zil v nuznych pomérech. Tento fakt je ale nepiekvapujici
vzhledem k zazitému stereotypu malif = chudoba. Na rozdil od Belly vSak nebyl naivni
a slepy ke svému okoli. Ackoli se sam nestal obéti upirskych intrik, diky své vSimavosti
proziel a nejen to — pfiSel na zpusob, jak s netvorem bojovat. Jedinou osobou, s niz se stykal,

byl Toubac, typicky vypocitavy, ale poctivy zid, jenz od né¢j vykupoval obrazy.

Povidka se odehrava v prostfedi jedné ulice, na niz mé¢l Kristidn ze svého obydli vyborny
vyhled. Vypraveéc je ze své pozice jakymsi reflektorem déni, jako by neustale pozoroval,
o se d¢je venku. Zasadni prostorovou entitou byl Hostinec U Tucného vola a také naprosto
identicky dim piimo naproti hostinci. Jeden rozdil se tu vSak nasel — v krémé to vzdy zilo,
plno lidi se tam stfidalo, zatimco naproti bylo ticho a nic nez samota. V gotickych romanech
byvaly hostince konvenénim prostfedim pro tajemné udalosti. Jejich navstévnici zde byli
Casto vystaveni zvracené snaze zbavit je Zivota. Nejinak tomu bylo 1 v tomto ptipad€. Hosté
ubytovani v tzv. zeleném pokoji byli dohanéni k sebevrazde¢ silou, jezZ nepramenila z prostiedi

hostince, ale z proté&jsiho domu.

Zila vném stafena snapadné vystouplou bradou, stejnou jako méla lady Ducaynova.
Vénovala se domacim pracim, jako kterdkoli hospodyiika, jen si u nich nezpivala, jak byva

zvykem. Na svij ve€k byla v nékterych okamzicich nezvykle mrs§tna a rychla, coz pred
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okolnim svétem uzkostlive tajila. Baba diky své narazové ¢ipernosti piisobi téméi démonicky,
jako by staré télo bylo pouhou schrankou skryvajiciho raracha. Kristian mél z babice
neskute¢né obavy, jejichz opravnénost mu prisvéd¢il Toubac: ,Mistie Kristiane, jestli
si na vas ta stara carodéjnice zasedla, méjte se na pozoru! Ty jeji malé ostré, napadné bilé
zoubky nejsou Vv jejim ve€ku piirozené. Navic ma uhrancivé o¢i. Déti pred ni utikaji
a Norimbersti ji fikaji po némecku netopejrka, Fledermauska“ (Erckmann-Chatrian 2010: 59).
Stejné tak jako vypravé¢ soudime, Ze ma babice né€jakou tajemnou intuici — mozna dovede
registrovat zraky, které na ni spoc¢inou. Kromé& pronikavé zelenych o¢i, jimZ je ptipisovana
zvlastni schopnost uhranout, se zde poprvé setkavame s pozornosti zaméfenou na nezvykle

bilé a ostré zuby. Jelikoz ale babice nebyla pfiZivnikem hodujicim na krvi, jedna

se pravdépodobné o znak vzesly z mistnich povér.

Kristian odstranil jednu bfidlicovou taSku, ¢imz si vytvofil tfeti oko pro okolni svét
neviditelné — néco jako oko skryté kamery. Obraz babiznina obydli zprostfedkovany
Kristianem pusobil ponufe. Jeji domov byl osuntély a tlejici, stejné jako voda v jeji studni
nebo uschlé kvétiny v kvétinacich za okny. Na toto pochmurné misto po vétSinu dne viibec
nesvitilo slunce, a kdyz uz tak v jeho paprscich poletoval prach. Jinak ale vSe setrvavalo
v mrtvé apatii, naprosté nehybnosti a bezvétii. Stafena inklinovala ke zvifectvu, jehoz
se bézny Cloveék boji nebo alespon §titi, o ¢emz nas presvédcuje pavouk, jemuz se jako
jedinému v babiznin¢ obydli dafilo a jenz byl tak obrovsky diky moucham servirovanych
babici, ze ho vidél dokonce i1 Kristidn ze své skrySe. Ostatni zvifectvo se domu vyhybalo.
Pavouk byva nositelem protichiidnych vyznamiti. Miize vSak byt mj. povazovan za symbol
puzeni (Becker 2002). Pavouk je tak paralelou stafeny, jez pudi najemniky protéjsiho hostince

tak, Ze je rovnou zardousi.

Babice si nevolila obéti podle néjakého svého vlastniho vymezeni. VSechny tfi spojoval
pouze onen zeleny pokoj, v némz byli ubytovani. Poslednim ze tfi neStastnikli byl pastortv
syn, student, jenz se vracel na univerzitu. U jeho vrazdy-sebevrazdy byl pfitomen Kristidn,
jehoz pravé té noci probudilo tfepotani kiidel nocniho motyla. Nejprve byl néavstévou
roznéznény, vzapéti ho ale z onoho lidského stavu rozjimani nahle probral désivy obraz, jenz
se mu naskytl pod nim — na ty¢i vyvesniho Stitu hostince se houpal obéSenec a babizna skryta
za svym oknem ho uspokojivé sledovala. Kristidn se domnival, Ze se mu to celé jen zdalo,
avSak zahlédl na ty¢i pohupujici se konec provazu, coz byl dikaz, jenzZ mu znemoznil provést
naturalizaci nadpfirozené¢ho. Motyl jiZz od antiky pfedstavoval dusi, jeZ nemiZze byt fyzickou

smrti zni¢ena. No¢ni motyl je, jak zndmo, pfitahovan svétlem, i pfesto ze v ném muiiZze uhofet.
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Byva symbolem ,,mystické, k obéti ptipravené, nesobecké lasky k bozskému svétlu* (Becker
2002: 190). Symbolika je zde namisté, jelikoz smrt tak Cisté, mladé duse, jakou mél student,
jenz byl pravdépodobné silné vétici, vezmeme-li v tivahu jeho pivod, nemiize byt definitivni.

Podoba motyla mé zde metafyzicky nadech, predstavuje dusi, jez touzi po nebeském klidu.

Prave poté, co se Kristian dozvédél od vetesnika o predchazejicich dvou sebevrazich, proziel:
,»T0 ta babizna, fekl jsem si, ta babizna je pfi¢inou vSeho. Ona jedind vSechny zloCiny
zosnovala i je provedla. Ale jak? Uchylila se k n¢jaké Isti, nebo se obratila na neviditelné
temné mocnosti?*“ (Miller 2010: 64). Zde se nam objevuje modus nejednoznaény — ackoli
si je Kristian nyni zcela jist, Ze za tajemna imrti miize babizna, neni schopen rozsoudit, zda
babizniny taktiky pochéazeji z oblasti pfirozené nebo nadptirozené. V tom, Ze spatiil babici
hledici se zalibenim na misto ¢inu a Ze byl probuzen no¢nim motylem, nespatiuje nahodu, ale

povazuje za svij udél, za své poslani ptimo z nebes, Ze s babiznou musi bojovat.

Zajimava je babiznina proména ve chvili, kdy se v inkriminovaném pokoji ubytoval novy
host: ,,Fledermauska ptebéhla po chodb¢ rychle jako blesk; nebyla to taz stafena: napiimila
se, Celisti méla seviené, pohled upteny, krk natazeny doptedu; délala dlouhé kroky; Sedivé
vlasy ji poletovaly po zadech* (Miiller 2010: 68). Jako by byla v transu nebo néjaké ztuhlosti
vyvolané ptitomnosti nového objektu. Tézko Fict, jestli byl tento jeji stav vyvolan pouhym
zavétienim nové obéti, anebo zda se jednalo o vedlejsi ptiznaky plisobeni jejich d’abelskych
paranormalnich sil. Stejné tak i chovani lorda Ruthvena a Brunhildy se ménilo, kdyz se snazili
ziskat piizen svych obéti. Ti ale usilovali o to vioudit se do jejich Zivota, omradit je a hodovat
na nich, pficemz smrt byla jen pouhym priivodnim projevem jejich choutek, zatimco babice
nestala o zddnou spoleCnost a smrt ji zvolenych obéti byla jejim jedinym cilem. Jako pravodni
pak mizeme oznacit zivotni silu obéti, kterd pravdépodobné v dobé jejich smrti piesla

na babici, ¢imz by byla vysvétlena jeji nepiirozena ¢ipernost.

Na rozdil od Aubreye, jenz mél sviij boj supirem ztizeny o to, Ze se pohyboval
Vv disjunktivnim modu a s nadpfirozenymi entitami je pro ty piirozené v takovém prostiedi
velmi nelehké bojovat nebo se jim branit, pfiSel Kristidn dokonce na to, jaky zpusob utoku
bude pravdépodobné na babici ucinny. Poté, co ji zahlédl s podivaym pandkem oble¢enym

pfesné jako nebohy student, proziel dokonale:

Vzpomneél jsem si na propasti, které cloveka neodolatelné pritahuji; na studny, které museli
zasypat, protoze se tam lidé vrhali; na stromy, které bylo nutné porazit, aby se uz na nich

nikdo nepovesil; na napodobovani zpusobu sebevrazdy, vrazdy, kradeze, jako by slo v urcité
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dobe o néjakou ndkazu. Na bizarni napliiovani porekadla o tom, ze priklady tahnou, zivate,

kdyz vidite nekoho zivat, trpite, kdyz vedle vas nekdo trpi, zabijete se, kdyz se zabijeji jini...

(Miiller 2010: 70).

Kristian obsah svych slov shrnuje jako hluboky pfirodni zdkon, ¢imz mu ptiznava prirozenou
hodnotu, jiz ale nedokdze sdm svou mysli pochopit. Uznal, ze to ani ke svému budoucimu
jednani, k naplnéni svého poslani nepotiebuje, a rozhodl se, Ze bude s babiznou bojovat jejimi
vlastnimi zbranémi. V povidce se tak zrodil paranormalni modus, proti némuz je postaveno
konvenéni prostiedi gotickych romand. Vezmeme-li v ivahu nami zGzeny vybér povidek,
Neviditelné oko muzeme oznalit za prvni piipad upirské povidky, v niz byl tento typ modu
uzit bez souvislosti s krvi jako objektem zajmu upira, tak jak je tomu napt. v povidce Hodna

lady Ducaynova.

Kristianem zminéna teorie o sklonu napodobovat neplatila pouze na nebohé babizniny obéti,
ale také na ni samou. Kristidn si v jejim prestrojeni hodil opratku kolem krku a dalSimi
promyslenymi machinacemi docilil toho, Ze se babizna zabila stejnym zpisobem jako jeji
obéti. Stafena tuSila, co bude nasledovat, a védé€la, ze se blizi jeji konec, nemohla s tim vSak
nic d¢lat, jelikoZz byla na své zbran¢ kratka. Kristidn zhasl svétlo, pfehodil smycku na jim
piipraveného panaka, jenz byl také odén do podoby statfeny, a vyhodil jej z okna. Babice byla
zcela hypnotizovand svym obrazem, pfi¢emz nemohla ni¢im zabranit tomu, aby ho slep¢
nenasledovala a neutvofila tak jakysi odraz zrcadla. Kristian jejich souboj hodnoti takto:
,Nemuzu fict, Ze ta scéna byla désiva. Ne, bylo to vic. Hotové Silenstvi, blouznéni, tfesténi!
Souboj dvou viili, dvou inteligenci, dvou dusi, z nichz jedna hodlala nemilosrdn¢ znicit
tu druhou, ale ja jsem mél v tomhle stietu vyhodu. Na mé stran¢ bojovali i obéti!* (Miiller
2010: 74). Poprvé se zde setkavame se silou lidské vile. Tento motiv byl pozdé&ji hloubéji

rozvinut Arthurem Conanem Doylem.

Ackoli nam z textu vychazi jako zjevné to, ze Kristian proti Fledermausce nastoupil s jejimi
vlastnimi zbranémi, existuje také moznost vyuziti tzv. zpétného odrazu. Nakoneény (1997)
definuje podstatu zpétné¢ho odrazu jako vybiti astralni energie, kterd se disledkem néjaké
piekazky nebo chybné procedury vraci nazpét k tomu, kdo ji uskupil do formy dynamického
utvaru, resp. bytosti, a ma na svého stvoftitele stejné uc€inky, jako méla mit u objektu, proti
némuz byla plvodné smérovana. I babizna se ve svém konani setkala s pfekazkou,

a to takovou, Ze se ji stala osudnou.
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Je zajimavé, jak se v této povidce stfetava paranormalni s virou v Boha. Oboji je pro lidskou
bytost nepochopitelné, ale kazdé na jiné urovni. Tim, ze Kristian Fledermausku porazil,
posouva Kristidn paranormdlni modus jest¢ na jinou rovinu — sily, jimiz plsobil, stale
nechiape a neumi je vysvétlit, ale dovedl s nimi manipulovat, ¢imz dokazuje, Ze tyto
schopnosti nejsou jen pro vyvolené, ale Ze se je dovede naudit pti dobrych predispozicich
mozna kazdy. Anebo mél Kristian pravdu a jednalo se o jeho poslani, jez bylo pohlidano
néjakymi silami z vysSich sfér, jak silou Boha, tak silami tfech obéSencti, jejichz

prosttednictvim se dovedl upifici postavit a vyhrat.

7.2 HODNA LADY DUCAYNOVA

O vice jak tficet let pozdéji napsala anglicka spisovatelka Mary Elizabeth Braddonova
povidku s upirem velmi podobnym Fledermausce, ale v mnoha aspektech také odlisnym.
V povidce je dodrzena rovina modniho paranormalniho modu, ale jako by autorka citila

potiebu vratit se zpét a propojit paranormalni aktivity s krvi jako zdrojem dlouhovekosti.

Zde se na rozdil od predchozi povidky setkdvame s extra-heterodiegetickym vypravécem,
0 jehoz objektivit¢ nemame pochybnosti. Piedstavuje nam hlavni postavu Bellu, jez je stejné
mladym a své€zim stvofenim jako vypraveé¢ ze Zlomku vyprdvéni a Polidoriho Aubrey.
Na rozdil od nich je ale nevzdélané a pochéazi z chudych poméri. Stejné intenzivni vztah, jaky
mél Aubrey se svou sestrou, udrzovala Bella se svou matkou, jez pro ni znamenala
nejmilejSitho c¢lovéka. Upir, s nimz se zde setkdvame, neciti potiebu Skodit vic, nez

je nezbytné, a tak se Belliny rodiny nijak nedotyka.

Bella je charakterizovana jako vyfeCna a upovidand, nespoutan¢ energickd a veseld.
Projevovala se Casto teatralné jako nedospélé dité. Nékolikrat zdiraziovana Bellina vitalni
povaha byla jedinym pozadavkem na spoleénici staré damy, Kk niz se Bella dostala do sluzby.
Vztah upira a jeho trpitele se ndm tu proménuje, nejednd se o ptatele, milence nebo druhy, jez
jsou postaveni na stejné hierarchické urovni, ale o submisivni vztah mladé nezkuSené
sluzebné a staré bohaté pani. Bellina submise je zaloZena na opozicich mladi X stafi,
nezkuSenost X protielost a nemajetnost X movitost. Jediné, v ¢em méla Bella opravdu navic

oproti lady Ducaynové, byla jeji zivotni sila.

Bella zaslepena krasnym prostfedim Italie, kde slady Ducaynovou travily zimu,

a rozradostnéna tak snadnou a dobie placenou sluzbou, v niz ma dostatek volného casu,
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popisovala lady Ducaynovou velmi privétive: ,,Skoro mi prijde, jako by lady Ducaynova byla
moje podivinska babicka, jez mi znicehonic vstoupila do zivota a zaplavila mne svou
laskavosti a bohatstvim® (Braddonova 2010: 14). I pfes svou laskavost a Stédrost vzbuzovala
lady Ducaynovéa v Belle az nepopsatelnou hriizu svym nelahodicim vzhledem, na rozdil
od Darvella a lorda Ruthvena, ktefi podnécovali fantazie druhych tajuplnosti své povahy.
Lady Ducaynova byla drobnou seslou postavi¢kou s vras¢itou tvari. Jeji télesnd schranka byla
tak stara, ze se zdalo, jako by jeji oblicej tvofily pouze jasné ¢erné oCi a SpiCata brada.
V kontrastu ke svému désivému az odpudivému ztélesnéni stafi chodila odéna v hermelinu,

Vv nejjemnéjSich krajkach nebo jinych drahych latkach a ovéSend lesklymi Sperky a démanty.

Podobné¢ nevzhledné az podivné ptisobi také osobni I€kai lady Ducaynové Parravicini, ,,muz
neurcitého veéku, s obliCejem, ktery mnohem vic pfipominal voskovou masku nez lidskou
tvai“ (Braddonova 2010: 17). Bellina kamaradka Lotta ho nazyva muZem se Zlutou tvari.
Barevny kolorit vyuzity v povidce je paralelou ke stafi, k vyprchavani Zivota a k pouhému
prezivani. Nejen doktorova zlutd tvar, ale také prostfedi — nevlidné fijnové odpoledne, kdy
vzduchem prostupovala jakasi Sed’, Bella zahlédla staromoddni, zluty kocar tazeny dvéma
Sedymi koifimi, vnémz poprvé zahlédla lady Ducaynovou — evokuje nezdravy vzhled,
opotitebovanost, oSuntélost a atmosféru strachu a zvlastniho pocitu mrazeni, asi jako kdyz
malé dité¢ vejde do domu velmi staré osoby a spatii zaSly nabytek a uciti zvlastni tézky
vzduch, jenz dycha ze vSeho kolem né&j. Sirové zluta barva je obecné povazovéana za zlou
az d’adbelskou, Seda je pak barvou meziprostord, v lidovém smysleni je barvou obchézejicich
duchti a mrtvych (Becker 2002). Sluzba doktora Parraviciniho u lady Ducaynové byla
opravdu d’abelska. Stafenu jiz dlouho obchazela smrt, ale byla schopna prostiednictvim jeho

schopnosti lidsky zanik oddalit.

Fyzicky a psychicky Bellin stav se postupné¢ proménil. Na jejim téle se objevily podivné
skvrny, jeZ povazovala s podporou doktora Parraviciniho za koma#i kousnuti. Pronasledoval
ji také prazvlastni, nepfijemny sen, pfi némz ji piepadaly podivné pocity. S motivem snu
se setkdvame také u Brunhildinych obéti, které ale pii tomto snéni mély diky Brunhildinému
fialkovému dechu vidiny a pocity nadpozemsky krasné. Bella si ptese vSechno nepfiznala,
Ze je nemocna, natoZ aby dospéla té spravné pfiCiny svého zhorSeného stavu. Alespon
ptipustila, Ze se neciti tak dobfe jako diive a Ze neni tak silnd. Motiv bledé tvaie se nam
tu obraci z konatele na obét. Veskeré piiznaky pficitala bolesti z odlouceni od matky,

Spatnému okolnimu vzduchu nebo podobnym pfirozenym pticindm. Jeji nelogickéd vysvétleni
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Ctenafe irituji, pfimo dokonce roz€iluji, a to asi takovym zplsobem, jako kdyz nc¢koho

presvédcujete, aby navstivil 1ékate, a on vas misto toho ujist'uje, ze ,,to bude dobry*.

Bella svymi promluvami ptisobi naivné, nékdy az hloupé. Jako ptiklad mizeme uvést situaci,
kdy se ji Frederico Stafford, bratr Belliny ptitelkyné Lotty a jako lékar jediny predstavitel
stiizlivého uvazovani v povidce, snazi presvédcCit, Zze ranky na jejim téle nejsou od komartich
kousnuti. Jedna se o typickou nevédomou obét’ upira, jejiz slepota je mnohem silnéj$i nez
ta Aubreyova, intenzivnéj$i a nezvratna. Jediny, kdo proziel, byl pravé Frederico. Poté,
co spatfil oblicej lady Ducaynové, polila ho hriiza z jejiho vyrazu, v némz se znacila piezita
smrt. Odhalil také to, Ze Belliny ranky byly zplsobeny umyslnymi fezy skalpelem a jeji
podivné sny pak byly vyvolany chloroformem, jenZ ji byl ve spanku podavan, aby ji mohl

I€kat Parravicini poustét Zilou.

Zajimavé je, Ze Bella vlastné celou dobu nevédéla — a diky své naivité ani netuSila —
co je lady Ducaynova zac¢. Slepé ji oznaCovala jako velmi hodnou a Stédrou.
Az na Fredericovo konstatovani, ze jeji zranéni nepochdzeji od komarich kousnuti, se on ani
jeho sestra Lotta nesnazili Bellu jakymkoli zpisobem piesvédcovat o zkazenosti lady
Ducaynové a jejiho Iékate. I poté, co Bella opustila sluzby lady Ducaynové, povazovala
ji diky hodnotnému od$kodnéni za §tédrou a drahou stafenku. Stédra asi byla, ale za jakou
cenu. Mozné by se vice hodilo vypocitava. Za horentni sumu ocekavala Fredericovo mlceni
aza obrovsky plat Zzivotabudi€¢, chodici lidskou transfizi. Prvné se setkavame s tim,
ze upirova obét’ neméla po celou dobu ani tuSeni, ze ji je. Prozieni jako zasadni zlom
ve vztahu upira a jeho obé€ti nenastava, stejn¢ tak jako v prvni povidce Zlomek vypraveni,

V niz ale vypravéc kvili nedokoncenosti povidky proziit ani Sanci nemél.

Postava lady Ducaynové nam klasického folklorniho upira nepfipomind absolutné ni¢im,
spiSe nas v souvislosti s ni napadaji povéry obestfené kolem osobnosti Alzbéty Bathoryové,
0 nizZ kolovala legenda, Ze se koupe v krvi panen, aby si zachovala krasu i mladi. Co provadél
I¢kai lady Ducaynové s krvi mladé Belly, nevime, ale jelikoz se lady Ducaynova svétila
Fredericovi, ze 1 ji doktor Parravicini pii svych experimentech ohroZoval na Zivoté,

0 nevinnou koupel se nejspiSe nejednalo.

Podivame-li se Bellinym pohledem, neuplatnil se v této povidce Zadny z fantazijnich modu.
Belle neptipadaly ptiznaky ztraty svého zdravi nikterak nadptirozené. Vzdy nalezla zcela
pfirozené vysvétleni jako komary, stesk po domové, lenivost aj. Neméla ani tuSeni,

ze je na ni pachano bezpravi. Prizmatem Belly se tedy nejednda o piibéh zalozeny
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na fantastice. Zcela jinak naziral na véc Frederico. Jako lékat dovedl spravné Cist indicie
a spojit si zhorSujici se Bellin stav s kondnim ptestarlé pani a jejiho I€kate, jenz Sel doslova
pfes mrtvoly, jen aby své pani, ktera ho tucné platila, zajistil svymi experimentdlnimi
metodami o nekolik let ziti, nebo spiSe prezivani, déle. Skrze Fredericovu postavu k nam
prostupuje paranormalni modus. Jako mlady, studujici 1ékai byl obeznameny s riznymi
moznymi modernimi technikami, které jeSt¢ moznd doneddvna byly povazovany
za Sarlatanstvi. Proto byl schopny dovtipit se, Ze doktor Parravicini vyuzival takovychto
metod za UCelem zcela paranormalnim. Touha po nesmrtelnosti — nebo alespon
po prodlouzeni Zivota — tu byla od nepaméti. Je také mozné, ze n¢jakym zplisobem lze takovy

»elixir zivota® vytvofit, ale prozatim je to pouha fikce.
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8 VRAZEDNA KRASA

V dnesni dobé je jiz zazitym stereotypem, ze spravny upir by mél byt oslnivé krasny, coz neni
povazovano za pouhou privodni vlastnost, ale za zdsadni konstitutivni prvek slouzici
Kk uhranuti nebohé lidské obéti. Carmilla ze stejnojmenné novely od Sheridana Le Fanu z roku
1872 svou nadpozemskou krasou ohromuje vSechny ptitomné. Za objekt svého zajmu si ale
nevybird muze, jak bychom predpokladali. Drazdi cétenare lesbickym zacilenim svych
choutek. V povidce Elizy Lynn Lintonové Osud madam Cabanelové z roku 1880 vystupuje
vroli upira prenddhernd Zena odliSujici se od vsSech ostatnich svym ptvodem. Jelikoz
obyvatelim vesnice, do niZ se pfistéhovala, pfipada jeji vzhled nezvykly az exoticky,
povazuji ji za krveZiznivého tvora — ale nepravem. Slecna Northcottova z povidky s nazvem
John Barrington Cowles z roku 1886 od Arthura Conana Doyla je klasickou ptedstavitelkou
zeny-vamp, nebo také femme fatale. Setkdni s ni je pro potencionalni milence osudové.
Nejsou to pouze jeji psychické sily, jimiz své obéti nici, ale az poté, kdyz s nimi sdili své

tajemstvi, jez ziistava v povidce nevyiceno, je dohani k Silenstvi.

8.1 CARMILLA

Z ptedmluvy se dozvidame, Ze se jedna o piib&éh z tieti ruky, ktery zaznamenal doktor
Hesselius pfimo od zdroje, od extra-homodiegetické vypravécky novely Laury. K rukopisu
se ale dostal n¢kdo dalsi, jenz jej zveiejnuje. O jeho existenci nevime nic blizs§iho, pouze nas
jako Ctenafe upozoriuje, ze vynechal veskeré doktorovy poznamky a nechava piibch ve stavu,
v jakém ho doktorovi vypravéla hlavni aktérka, ¢imz o néco posiluje svou chabou
davéryhodnost. Je mozné, ze doktor Hesselius je tim Iékafem, jenz byl povolan na popud
generala Spielsdorfa ze Styrského Hradce, aby 1é¢il jeho netei Bertu, nebo se miize jednat
o rodinného 1ékatre, jenz se v textu novely dvakrat vyskytuje a jemuz se Laura svétila

se svymi neduhy. Jejich jména ale v samotném textu novely nenalezneme.

S proprii je to vnovele celkové zajimavé. Neni nic zvlastniho, Ze plochd postava, jakou
je 1ékat, nebyla v ramci textu pojmenovana, coZ ani neni nutné. Zajimavé¢jsi ale je, Ze i jméno
hlavni hrdinky se dozvidame aZ poté, co ndm byla prezentovana pomérné zna¢na ¢ast piib&hu,
zatimco jména jejiho otce se nedockdme viibec. Pfi vysloveni jména hlavni postavy nas
napadd mozné intertextudlni spojeni s Laurou z Petrarcovych sonetd, v nichz je lyricky
subjekt do Laury velmi zamilovan, ale jehoz touha nebyla napInéna stejné tak, jako v ptipadé
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zvracené Carmilliny lasky k Laufe. Nejzajimavéj$im propriem je ale pravé to Carmillino, jez
je nékolikrat transformovano, pifiCemz je ale vybér pismen, z nichz je jméno sestaveno,
kone¢ny. Méni se pouze jejich poradi v seskupeni. Jedna se tedy o jakési anagramy
puvodniho jména Mircalla, s nimz je upirka pevné svazana stejné tak jako se svym rodem,

Z né¢hoz pochazi.

V novele prostupuje silny vliv gotického romanu. D& se odehrava na zamku ve Styrsku,
k némuz patiila ptilehla kaple. Zamek lezel na samot¢ a od svéta byl spojen padacim mostem,
za nimz se rozprostiral les. Nejbliz§i vesnici, avSak neobydlenou, byly ruiny s nahrobky
vyhynulého rodu Karnsteini. Zda se, ze Carmilla byla spjata s mistem, na némz byla
pohibena, a to mj. proto, Ze byla nucend, stejné¢ tak jako jeji neliterarni pfedchidci, denné
— pomineme-li Darvella, jenZ byl se svou zemi svazan, ale ne dennim intervalem. Carmillino
pole ptisobnosti se omezovalo pouze na piilehlé okoli, coz potvrzuji upirem zvolené obéti, jez
bydlely pravé v okoli Karnsteinskych ziicenin. Naprosto identicky byva fadéni upira omezeno
jen na jednu vesnici i v pfipadech vyvérajicich z folklorni tradice, Vv nichz je zaroven
zaznamenano upirovo zacileni na jeho nejblizsi, popi. pouze rodinu. I Carmilla byla s Laurou
spojena pokrevné. Karnsteinové byli totiz rodem Laufiny matky, a jak poznenahlu zjistili,
také rodem Carmillinym. Sama sebe nazyvala jejich davnym a prastarym potomkem. Naproti
tomu lord Ruthven nebyl ve svém poli pisobeni absolutné ni¢im omezen, nebyl svazovan

zadnym mistem ani svym rodem.

Prvni setkani supirkou bylo doprovdzeno zvlastnim, tajemnym prostfedim. Postup
patetického triku, jenz harmonizuje pfirodni scenérii S prezentovanou udalosti, utvaii spojeni
s gotickym romanem. V prosttedi byl vykreslen houstnouci hvozd, Sedé, biectanem pokryté
skaliny a vSeprostupujici tenkd vrstva mlhy, jez vypadala jako kouf. To vSe dohromady
utvarelo jakysi zadumcivy raz krajiny. Nejvyraznéjsi prvek té noci byl mésic, jenz plsobil
podivnhym a pfitazlivym vlivem. Méame pfed sebou prostor jako stvofeny pro setkani
pfirozenych entit s nadpfirozenymi. U lorda Ruthvena a u Brunhildy bylo prostfedi,
doprovazejici Ruthvenovy orgie v lese a Brunhildino zmrtvychvstani, naprosto jiné¢ — désivé,
nevlidné, pifiroda i nebe se boufily proti t€mto hanebnym ¢inim, zatimco zde je nam
pfedstaven prostor tajemny, ale piesto klidny, tichy a harmonicky. Obraz této krajiny
koresponduje Carmillinym charakterem. Nejednalo se o d’'dblovo stvofeni nebo o necitelnou

mrtvolu, vyvrhele vyrvaného z boziho klidu, ale o obét,, jejiz osud ji byl prokletim, a jehoZz
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zaroven prijimala s pokorou, jako by se jednalo o néco ptirozeného. Je tedy prezentovana jako

soucast prirody, proto Carmillina pfitomnost nevyvolava piirodni hnév.

Tak jako ve vSeobecném smysleni 19. stoleti se zde stfetava vira v Boha s pfirodnimi
zakonitostmi. Slova Laufina otce, Ze vSichni jsou Vv rukou bozich, vznitila v Carmille silné
opovrzeni: ,,,Stvofitel! Ptiroda!‘ fekla mladd ddma, odpovidajic ndm a usSlechtilému otci.
,A tato choroba, ktera napadla zemi, je pfirozena. Pfiroda. VSechny véci ptichazeji od Piirody
— ze? VSechno na nebi, na zemi a pod zemi se déje a zije, jak kdze Pfiroda? Domnivam
se tak." (Le Fanu 2011: 323). Jeji smysleni reprezentuje mySlenky osvicenstvi, jako
by k nam promlouval Voltaire. Nasledné¢ nas Carmilla intertextualnim spojem odkazuje
na francouzského matematika, ptirodovédce a osvicenského spisovatele Buffona. Laura
jinikdy nespattila modlit se a i samotné projevy nabozenstvi, jakym je pohiebni obiad,

Vv ni vzbuzovaly odpor.

Jak se dozvidame od Laury a také z vypravéni generala Spielsdorfa, Carmilla neni solitérem.
Pfi vstupu na scénu je vzdy doprovazena svou domnélou matkou, hezkou a vysokou damou
S bledSim oblicejem a velitelskym vzezieni. Jeji sluZebnictvo ptfitomné v Lautfiné piipade
vyhlizelo zlovéstné a jejich tvare byly podivné hubené, temné a truchlivé. Zvlastni je postava
cernosky v turbanu sedici v jejich kocaru a plisobici zékeinym a Skodolibym dojmem. Svym
zjevem se naprosto vymyka zdejSimu fikénimu svétu a predstavuje exoticky element,
piedzvést zla z dalekych krajin. General Spielsdorf se vSak setkal pouze se sluhou Carmilliny
matky, jehoZ hodnoti jako velmi elegantniho a také smrtelné bledého. Jediné, co setkani upirti
se smrtelniky odliSovalo, bylo pravé jejich antré, nasledné udalosti byly naprosto totozné —
dama vyjadtila politovani nad tim, Ze je nucena odcestovat v neodkladné zalezitosti a nemuze
vzit svou dceru, jez se jesté plné nezotavila ze své churavosti, s sebou. Laufin otec i general
Spielsdorf zareagovali tak, jak si vyzadovala jejich Cest, a ptijali Carmillu jako hosta, aby
travila ¢as ve spolecnosti jejich osamélé dcery a netefe. General s odstupem hodnoti jednani
této prazvlastni spolecnosti jako ptfedem sjednané do nejmensich detaild. Podobné jako doktor
Parravicini napomahal lady Ducaynové s prodluZovanim jejitho mrzkého byti, tak Carmillina
matka a jeji spole¢nici pomahali Carmille, aby se vetiela do pfizné své nové obéti a jejich

nejblizsich.

Od generala se také dozvidame, Ze ho starSi dama naprosto Sokovala tim, kolik podrobnosti
z jeho Zivota v&déla. Zena skrytd za SkraboSkou svou identitu ale neprozradila, nechtéla
ji odhalit za zZadnou cenu, ¢imZ v nas vzbuzuje podezieni, Ze ji general musel znat osobné

nebo alespon ze snu, tak jako Laura Carmillu. Ma tato zminka tedy znamenat, Ze upifi své
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obéti sledovali cely jejich zivot? Nebo pouze uméli odkryvat tajemstvi mysli? Sdm general
se pfizndva, ze na nékteré Zenou zminéné okamziky jiz ddvno zapomnél. Stejné tak i Laura
byla na transcendentalni roviné propojena s Carmillou. Vypravi o svém snu z détstvi, v némz
se spolu setkaly, zaroven i Carmilla je pii prvnim setkani zaskocena z toho, ze Lauru potkala
ve snu. Je ale pravdépodobnéjsi, ze své rozpaky pouze piedstirala, jak nam vychazi z jejich
dalsiho snového propojeni. Laura spattila u nohou postele ptizrak v podobé¢ ¢erné kocky, jenz
ji zpisobil bodavou bolest. Ta, jak ftika, ji probudila, snazi se tedy o naturalizaci
nadpfirozeného, ackoli nédsledné zobrazeny vyjev je na uplné stejné fikéni roviné jako
navstéva krveziznivé pumy ¢i néceho ji podobného. Spattila zenu, kterd poté prosla dveimi,
jez byly zam¢ené. Carmilla pfesvédcuje Lauru, Ze méla naprosto tentyz noéni désivy zazitek,
ale snazi se ji tim jen uchlacholit naruSené nervy, protoze neni mozné, aby upirka byla

obtézovana upirem. S nejvétsi pravdépodobnosti se jednalo o samotnou Carmillu.

Jesté jednou se prostiednictvim Lauiina mlhavého a nekone¢né dlouhého snéni setkavame
se zvlastni spole¢nosti. Vzpominala si na to, Ze se ocitla na né¢jakém tmavém misté, kde
hovotila s lidmi, které nevidéla: ,,A zejména jsem se upamatovavala na jeden jasny a nizky
zensky hlas, ktery mluvil pomalu, jakoby zdali, a budil ve mné vzdy tyz pocit nevyslovné
vaznosti a strachu. Nékdy jsem méla pocit, jako by mé lehce hladila jakasi ruka na skrani
a $iji. N¢ékdy mi ptipadalo, jako by mne libaly vielé rty, a to tim déle a tim horoucnéji, ¢im
vice se blizily k mému hrdlu, ale tam se laskani ustalilo® (Le Fanu 2011: 338). Poté se zacala
zalykat, jako by ji n€kdo rdousil a upadla do bezvédomi. Je mozné, ze Carmilla nebyla
jedinym upirem, jenz Lauru navstévoval. Hluboky hlas vyvolavajici strach a vaznost mohl
patfit domnélé Carmilliné matce. Bud’ se na Lauife béhem noci krmila celd nemrtva
spolecnost, anebo pouze Carmilla, piicemz ostatni Lauru pomalu vitali mezi sebe.
Z Carmillinych slov totiz n¢kolikrat vyplynulo, Ze mohou spolu s Laurou zit navéky. Zalezi
ale na jeji volb¢, koho v upira proméni a koho ne, coZ koresponduje i s casovym usekem, pfi
némz trapila své obéti. Obycejné Zeny z prilehlé vesnice byly zpravidla mrtvy béhem dvou
az tii dnl, kdezto Laufino souZeni trvalo bezmala tii tydny. S motivem nesmrtelnosti
prechazejici z upira na svou obét’ se v ramci upirské literatury setkavame poprvé, ackoli
lidové povéry pracovaly s tim, ze jeden z moZnych zplsobt, jak se ¢lovék miZe proménit

V upira je ten, Ze se nejprve stane objektem jeho hodovani.

Tyto Laufiny podivné sny byly privodnim znakem jejiho souzeni Carmillou. Pocitovala pfi
nich jakési zvlastni chladné, ale pfijemné mrazeni. Kromé toho Lauru ptfepadala celodenni

malatnost a silnd Gnava, byla smutnd, ale pfitom ji byl tento smutek ptijemny a neptala si, aby
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odesel. Pocala dokonce uvazovat i o smrti, ani tato vidina nebyla z jeji strany nevitana. Piesto
se vSak necitila byt nemocnd, pouze slabsi nez dtive, stejn¢ jako Bella z povidky Hodna lady

Ducaynova. Obé mély pocit, ze svou diivejsi silu budou schopné znovu nabyt.

A jaka vlastné byla Carmilla? Pfekrasna mladé $tihla divka s néznym hlasem, ¢ernyma oc¢ima,
nesmirné¢ hustymi a dlouhymi vlasy temné hnédé barvy se zlatavym nadechem, tedy
nadpozemsky spanila. Vzhledové jsou si divky v naprostém protikladu, obé nadherné, ale
presto jiné. Carmilla popisovala svou hostitelku jako ,.krdsnou mladou ddmu se zlatymi vlasy
a velkyma modryma o¢ima a rty“ (Le Fanu 2011: 313). Se stejnym protikladem vzhledu milg,
hodné lidské bytosti a d’abelského upira se setkavame u postav Swanhildy a Brunhildy, které

nebyly spojeny pratelstvim jako Laura s Carmillou, ale vazbou na jednoho osudového muze.

Carmillinu povahu bychom mohli oznadit za silné¢ melancholickou, obcas jejim oblicejem
pronikal smutny vyraz, vyraz jakési zasnénosti a apatie. Jindy byla zase vesela a plnd Zivota.
Jeji pohyby byly malatné, ackoli nic nenasvédCovalo tomu, Zze by trpéla néjakou nemoci.
Stejn¢ jako lord Ruthven dovedla byt az nezvykle mr§tna a ve svém stisku oplyvala
ochromujici nadpozemskou silou, oboji je nam vsak zobrazeno téméf az v samotném zaveéru
povidky. Spavala pravideln€ nejméné do jedné hodiny odpoledni, pficemz se neni cemu divit,
kdyz v noci byl né¢kolikrat spatfen pod jejimi okny ptizrak, jenz se prochazel aleji a jimz byla
témef s jistotou sama Carmilla. Pohyb na svétle ji fyzicky vysiloval, stejné jako Walterovu
Brunhildu. Ziejmé prvné se zde setkavame s charakteristickou upifi nechuti k jidlu. Carmilla
jen obcas pila Salek cokolady, a to asi pouze proto, aby nebudila takové podezieni.
Prekvapivé se projevovala velmi bazlivé. Jeji strach byl ale zalozen pouze na entitach
Z ptirozeného svéta, jakymi jsou napi. lupi¢i. I Laura se ptfiznava, ze od Carmilly piebrala
zvyk zamykat se zevnitf na noc proti pifipadnym lupicim. Co se ale tykalo entit
nadpfirozenych, snazila se Carmilla setfast z Laury obavy a nalézt pfirozené vysvétleni.
Je zvlastni, jak si Carmilla neustdle hraje az na pfili§ bazlivou, ackoli ona je ta, jiz

by se vSichni méli bat nejvice.

Stejné tak jako vSichni upifi byla zahalena v oblaku tajemstvi. Laura o ni védéla jen tii véci,
ze se jmenuje Carmilla, pochazi ze starobylého rodu a jeji bydlisté je smérem na zapad. Otec
i general Spielsdorf byli upozornéni prostfednictvim Carmilliny matky, aby se o jeji osobé
nepokouseli nic vyzvédét, jelikoZ se jim nezadafi. Carmillina tajuplnost vzbuzovala v Laufe
zv&davost, jiz nedokazala pro své mladi pfemoci. Jednoho dne se od ni pfeci jen néco
dozvédéla — nemiZze nikomu vypravét svij piibéh, jelikoZ je vazana hroznou ptisahou. Motiv

ptisahy se nam zde obraci. Aubrey na popud upira slozil ptisahu, jeZ ho vehnala do vlastni
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zahuby. Walter pak slozil ptfisahu na radu carod€je, jenz mu chtél pomoci, avsak ani
dodrzovani toho, co jej svazovalo, nestacilo na to, aby byl jeho zivot uSetfen. Zatimco zde
se setkdvame s ptisahou, jez musela byt vyslovena samotnym upirem a kterd svazovala
odkryti jeho identity. Carmillino mlceni tak pfimo souviselo s jejim osudnym piezivanim

Vv podobé upira.

Vyjimecné trpéla projevy jakychsi zachvatli, pii nichz se mracila, pobledla a setrvavala
Vv jakési kieci, jako by s né¢im bojovala. U takovych Carmillinych stavii byla Laura pfitomna
dvakrat a v obou ptipadech onu Carmillinu proménu pficitala jejimu chabému zdravi, ale
je ziejmé, Ze se do téchto stavll dostavala v situacich, kdy ji néjaky podnét nepficetné rozlitil.
Poprvé doslo ke Carmillin€ zachvatu, praveé kdyz kolem nich prochézel pohfebni pruvod, jenz
zpival nabozenské pisn€. Podruhé se tak stalo, kdyz je navstivil pocestny prodejce, jenz
Carmille nabidl své zubatské sluzby, protoZe si povSiml, ze ma velmi ostry, dlouhy, tenky
a zaSpicatély zub jako zub ryby. Se stereotypem zvlastniho upirského chrupu jsme se setkali
jiz v povidce francouzské dvojice spisovateli Erckmann-Chatrian, av$ak naprosto prvné
se tento motiv ve spojeni s upirem objevuje v seridlu vydavaném na pokraovani mezi 1éty

1845-1847 s nazvem Varney the Vampire or The Feast of Blood.?

Postava Sarlatanského kramare, od n¢hoz si ob¢é divky zakoupily kouzelny amulet proti
upirim, je velmi zvlastni. Tento pocestny byl opravdu prapodivnou a karikaturni figurkou.
Jednalo se o hrbace s ostrymi, hubenymi rysy, jemuz délal spolec¢nika vychrtly pes. Ten se ale
zastavil jiz na zdvihacim mosté€, zacal tdhle vyt a nechtél postoupit dal ani o krok, z cehoz
muzeme soudit, Ze v ramci dan¢ho fikéniho svéta — stejné jako ve folkloru — jsou zvirata
schopna vycitit upirovu pitomnost. V novele se setkavame jesté s jednou podobnou postavou
ve chvili, kdy se Laufin otec a general pokousi nalézt hrob hrabénky Mircally. Je ji baron
Vordenburg, zapaleny samouk a badatel v oblasti vampyrologie, jenz cely svilj Zivot zasvétil
tomuto oboru. Jeho zjev byl velmi podivny, diky ¢emuz ho Laura nazvala fantastickym
panem. Také ptsobil karikaturnim dojmem, ale byl figurkou trochu jiného typu nez hrbac,
jenz sice prokazal zna¢nou pozorovaci schopnost, ale jeho praktiky v boji s upiry pochazely
Z pouh¢ lidové povércivosti a nebyly U€inné, zatimco baron nds svymi schopnostmi a hlavné
znalostmi presvédcil, Ze je tim nejpovolanéj$im v boji s upiry. Byl typickym zapalencem, jenz
inspiroval Brama Stokera k vytvofeni postavy Abrahama Van Helsinga. Ac¢koli Curran (2008)

uvadi za prvniho spisovatele, ktery pouZzil postavu lovce upirti, Brama Stokera, coz jsme

? Viz RYMER, James Malcolm (2012): Upir Varney alebo Krvavé hostina, in Na pociatku bol Upir (Bratislava:
Eurdpa), s. 77.
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presvédcivé vyvratili, hovoii o ptivodu tohoto druhu postavy z folkloru vychodoevropskych
cikand, ktefi vétili, ze ke kazdému Clovéku, z néhoz se pozdéji stane strigoii, se narodil jeste

jeden clovek, jenz ho dovede premoci.

Tato postava ale nebyla to jediné, co Stokera pii psani romanu Dracula ovlivnilo a co ¢tenare
Carmilly nejvice drazdi. Ryze ptivodni je zptusob zobrazeni silného pratelstvi mezi Laurou
a upirkou, které voln¢ ptfechazelo v milostny vztah se sexudlnim podtextem. Na rozdil
0d Brunhildy byla Carmilla schopna projevu silného citu i prudké vasné, a to nejen proto,
ze se zivila mladou krvi. DUvérné pratelstvi s Laurou pojima jako osudové a predurcené.
Na svou obét’ ptisobila nevysvétlitelnou silou, jeZ méla za nésledek jeji rozporuplné pocity —
byla ke Carmille siln¢ pfitahovana a zarovei ji na ni néco odpuzovalo, piesto si ji vSak zcela
ziskala. Jejich velmi znepokojujici milostny vztah nebyl z obou stran stejné intenzivni. Laura
pocitovala po Carmillinych podivné vielych obétich ubytek svych sil. Carmilliny projevy
pfemrSténé lasky se stfidaly s naprosto vSednimi okamziky, pfi nichZ Laura v Carmillinych
oCich pozorovala jakysi zadumcivy zar. Laura zvala tyto Carmilliny pfitulné stavy
ztteSténostmi, uvadély ji do rozpakli a désily ji. Ve chvilich, kdy Carmilla vycitila onu
Lautinu nelibost, ochladla a ztracela svou silu, jako by z ni vyprchaval Zivot. Cim vice viak
stradala Laura, tim castéji piichazely ony Carmilliny stavy, pii nichz oplyvala
az nepfirozenou laskou a ndklonnosti. Carmilliny laskyplné a roznéznéné projevy byly
spojenim a paralelou touhy po vysati posledniho zbytku Zivota ze své obéti — tim jedinym
by byl jejich vztah naplnén. Laura se naproti tomu zmitala mezi pocity vzruseni a zhnuseni,
jelikoz v ni vidina milostného vztahu budila touhu, zéroven vSak sexualni projevy, a tim spis

homosexualni, byly v této dobé pro mladou divku z hlediska konvenci naprosto neptijatelné.

Ackoli je Carmilla typickym upirem literarnim, nalézame v novele spoustu odkazii na tradi¢ni
lidovou slovesnost. U paldcového sidla Karnsteinii se Laura, jeji otec a general dozvidaji
od dfevorubce, Ze vesnice je opusténa kvuli fadéni upird. Jeho vypravéni se v mnohém
shoduje se starymi piibéhy a povérami o upirech a boji s nimi. Vesni¢ané pry upiry
zneskodnili stétim hlavy, kilem nebo upalenim. Mezi lidmi béZné¢ panovala piedstava,
ze upifi se boji vSeho, co se tyka ndboZenstvi. Stejné tak i mezi kroky, jeZ podnikl otec pro
Laufinu ochranu, mél zdsadni Glohu knéz, jenz vykonal jisté obfady a poté drZel s otcem straz
pfed jejim pokojem. Komentat pribéhu skoncovani s Carmillou Laura pifevzala pifimo
ze spravy cisaiské komise. Jednalo se o fiktivni zaznam formélniho soudniho fizeni, jenz
se naprosto identicky shoduje s oficidlnimi zprdvami zaznamenanymi v literatuie zabyvajici

se pojetim vampyrismu ve folkloru. Celd zaveére¢na kapitola je jakousi sumarizaci upirskych
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vlastnosti a jejich Cintl, tak jak je zndme z d€l zabyvajicich se timto fenoménem, s nimiz byl
ocividn€ seznamen i sdm autor. Dozviddme se tak v samotném zavéru, jak se vlastné¢ Carmilla
stala upirem — byla obéti takového démona, jenz se v upira proménil proto, Ze spachal
sebevrazdu. Carmilla je tedy vyobrazena jako obét’, jez trpéla za svlij nezvratny osud, o néjz

se sama nijak nepficinila.

V priibéhu novely se zpohledu Laury nejvice setkdvame s nejednoznacnym modem,
v n¢kterych okamzicich ptipousti mozné nadpiirozené feSeni, tieba v piipad¢ jejiho snu, kdy
obrovskou ¢ernou kocku a Zenu stojici u postele nazyva piizraky. Nasledné se ale snazi
nadpfirozené naturalizovat. Nejvice v naturalizaci nadpfirozeného ale vynikal Laufin otec,
jenz byl muzem sttizlivého uvazovani. Nejen Ze se snazil Laufe 1 Carmille podéavat naprosto
pfirozend vysvétleni, jakymi jsou naptfiklad sny nebo namésiCnost, ale sam si mozna
nadpfirozend vysvétleni viibec nepiipoustél. Nejvice senzibilni ndm 2z textu paradoxné
vychazi postava I€kate, jenz jako prvni (tedy po generalu Spielsdorfovi) ptijal disjunktivni
modus, ¢imZ si nejprve u Laufina otce vyslouzil vtipkovani o své osob&. Nasledné
po lékafoveé dolozeni nezvratného dikazu po fadéni upira na Laufin€ téle ve form¢ modré
modiinky, otec nadpfirozenou oblast pfijima. Lékai jako predstavitel distojného povolani
vyzadujiciho bystrou mysl se ale pohybuje na hranici modu disjunktivniho a dokonce
paranormalniho, coz dokladaji jeho slova: ,Nicmén¢ Zivot a smrt jsou tajemné stavy a vime
malo o puvodu obou“ (Le Fanu 2011: 325). Naproti tomu lékat pecujici o Aubreye byl
K pfijeti mozného nadpiirozena skepticky. Aubreyovo chovani si vykladal jeho pomatenosti.

V ramci jednoho typu postav se nam tu tak stietdva paranormalni s racionalitou.

Laufina zaslepenost a netecnost k naznakiim, mimochodem velmi podobnd té Belliné
z povidky Hodna lady Ducaynova, trvala nejdéle. Stejné jako lady Ducaynova byla hodna
a Stédra vuci Belle, tak 1 Carmilla budovala s Laurou velmi silné pouto. Laura indicie, jez
sméfovaly k osobé Carmilly, nechtéla vidét, a to dokonce i poté, co se zUst generala
Spielsdorfa dozvédéla vse o Cinnosti Millarcy shodujici se naprosto ve vem s Carmillou
a co se ji tedy dostalo témét neprustielného dikazu, disjunktivni modus nepfijala a dokonce
projevovala potéSeni, Ze slySi hlas Carmilly u vchodu do kaple. Jejich citovy vztah byl ziejmé
silngj$1 nez zdravé uvazovani, a ackoli se Laura po vyslechnuti generdlova piib&hu Carmilly
obavala, neustala ani ve své vielé naklonnosti. Az poté, co se general pokusil na Carmillu
zaltoCit a sama spatfila jeji brutdlni proménu, piijala bez pochyb disjunktivni modus, jenz
na ni zanechal nasledky po zbytek Zivota: ,Trvalo dlouho, nez zmizel dés z neddvnych

udalosti. A do dneska se v mé paméti vraci obraz Carmilly v sttidavych proménéch: jednou

68



je to hrava, malatna a krasna divka, po druhé svijejici se nepfitel, kterého jsem vidéla v kapli;
a Casto vsvém snéni vysko¢im, ptredstavujic si, ze slySim lehky krok Carmillin u dveri
salonu® (Le Fanu 2011: 381). Laufina zavérecna slova naprosto celistvé vystihuji Carmillinu

komplikovanou povahu.

8.2 OSUD MADAM CABANELOVE

Tato povidka ukazuje, co mize zpusobit ptilisna povéréivost a nevédomost. D&j se odehrava
Vv malé bretanské vesnicce, v niz zili nevzdélani, prosti a povércivi lidé, ktefi neznali védu ani
zadny jiny pokrok. Vénovali se zemédélstvi a kromé toho pravidelné chodili do kostela. Panu
faratovi verili vSe, co fekl, ,,a vSechno neznamé nepokladali za iiZzasné, nybrz si to spojovali
s dablem* (Lintonova 2010: 93). Mame tu tedy co docinéni s prototypem zachovaného
kousku svéta, takového, jaky byl napt. v 17. a 18. stoleti na nékterych mistech Evropy, kde
pietrvavala silna vira v upiry a vSe, co si tamni obyvatelé nedokazali vysvétlit, bylo divné

a nadpfirozené.

Jedinym trochu osvicenym ¢lovékem v oné zaostalé vesni¢ce byl pan Jules Cabanel. Jelikoz
vystupoval jako vetfejny funkcionaf, jezdil obCas do Pafize a byl tedy ve spojeni se svétem.
Jednoho dne si pan Cabanel ptivezl mladou a velmi piekrasnou manzelku Fanny

Cabanelovou, jejimz puvodnim domovem byla Anglie.

Jeji nadherna kypra, vysoka postava a jasna plet’ byly dostate¢nymi piicinami toho, aby mistni
obyvatelé¢ zacali madam podezirat z upirstvi, jelikoz jejich kraj byl pravé zasazen smrtelnou
chorobou, coz si potiebovali nalezit¢ odtvodnit a pani Cabanelova se jim k tomu dokonale
hodila. Pobozni a povér¢ivi vesni¢ané nemohli pochopit ani to, pro¢ se pani Cabanelova tak
Casto a rdda prochdzi po hibitové, ackoli se jednalo o nejhez¢i misto ve vesnici. Tim vic
K ni pocitovali nesympatic od té chvile, kdy si povS§imli, Zze neznd modlitby a opaéné
se kiizuje, coZ nejspis bylo zptisobeno tim, Ze nepochézela z Francie. Rikali ji ,la beauté
du diable* (Lintonova 2010: 94). Onen zvlast' negativni zajem mohla vyvolat jen v takové

zapadlé visce plné povér.

Objektivni extra-heterodiegeticky vypravéc ale nezapomina vzdy vSe uvést na pravou miru:
,Zadna neobvykla tajemstvi neukryvala a piibéh jejiho Zivota byl vcelku oby&ejny, byt svym
zpiisobem pon€kud smutny. Byla to prosté sirota a guvernantka, velice mladd a nesmirné

chuda, jeji zaméstnavatelé se sni pohddali, a tak ji zanechali v Pafizi napospas osudu,
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samotnou a takika bez penéz, a tak se ji tady svatba s panem Julesem Cabalem zdala jako
ta nejlepsi véc, co pro sebe muze udélat™ (Lintonova 2010: 15). Jako ¢tenafi vypravécovi plné
divéfujeme a proto ihned od pocatku povidky soudime, ze zde nebude fe¢ o nicem

fantastickém.

Jak je znamo, kazdé stado ma svého viudce — a i ztéchto povérCivych vesni¢ani
se projevovali jako aktivni zejména dva. Ostatni je pak jen slepé nasledovali. Prvnim byl
Martin Briolic, stary hrobnik, jehoz vesni¢ané povazovali za velmi moudrého, co se tedy
lidovych povér tyce. V zdsad¢ se ale vlastné jednalo o rozsévace povércivého dablova
semene, jenz se povazoval za svédka zjeveni bilych pani, raraskd a skfitkd, védel vse
0 pocasi, hvézdach, otevirani pokladl a oplyval i dalSimi mystickymi schopnostmi. Druhou
ponoukajici osobou v této zalezitosti byla Adéla, hospodyné¢ a byvald milenka Julese
Cabanela, s nimz méla nemanzelské dité. V jeji povaze bychom nenasli nic moc dobrého,
byla py$na, odtazitd a zcela presvédCena o své vlastni dulezitosti. Thned zaujala k madam
Cabanelové negativni postoj, a to kvili vyvolané Zzarlivosti a zavisti. Ten byl nasledné
ptiziven podivnou nemoci jejiho ,,synovce“. Tato dvojice byla paradoxné s piesvéd¢enim
7e to, ¢eho se obavame, Casto za obavy viibec nestoji a ze lidské vlastnosti dokdzi byt nékdy

hors$i a zhoubnéjsi nez sdm d’abel.

Jak se zdravi vesniCanti zhorSovalo, tak madam Cabanelova diky svému nynéjSimu
pohodlnému zivotu kvetla do krasy. Koumavy Briolic ptiSel na zpiisob, jakym se s upirem
vypotadat, a sdélil ho Adéle: ,,Vite o té staré jame na kraji lesa? O té staré jamé, kde rejdi
skiitkové a bilé pani tam zasSkrti kazdého, kdo se k nim ve svitu mésice piiblizi? Mozna
ze se stejn¢ zachovaji i k oné anglick¢ dame, kdo vi?*“ (Lintonova 2010: 97). Zajimavé je,
ze ackoli byli velmi povércivi, nenapadlo je na madam Cabanelovou praktikovat bézn¢ znamé
metody uzivané proti upiriim ve folklornim prostfedi. Rad¢ji zvolili ke své obrané prostfedky
pochazejici z nadpiirozené oblasti, coz by vlastné¢ viibec nebylo Spatné feSeni, pokud
by je tedy nadptirozena entita v ramci fikéniho svéta ohrozovala. Kdyby se takova moznost
naskytla napt. Aubrey z Polidoriho Upira, mozna by mél vice $anci proti d'abelskému lordu

Ruthvenovi uspét.

Shodou neblahych okolnosti se vesniCané rozhodli k ¢inu pravé ve chvili, kdy pani

Cabanelova utéSovala Adélina chlapce:
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Sedela tam s ditetem na kliné, utésovala je tichou, pomalou ukolébavkou a zdalo se ji,
Ze zachvat jeho bolesti jiz pominul a vypadalo to, ze dité spi. Jesté predtim se ale v tom
zachvatu kouslo do rtu i jazyka a nyni mu z ust vytékala krev. Byl to hezky chlapecek
a suzovan svou smrtelnou nemoci vyvolaval u clovéka uprimné politovani. Fanny se k nemu
sklonila a polibila ho na bledou tvar — a krev, jez mu ulpivala na rtech, se prenesla na jeji

viastni rty.

(Lintonova 2010: 101).
Scéna je ale nasledné pfitomnymi vesni¢any vyli¢ena naprosto jinak:

,, Pohlédnéte na ni!*“ zvolala [Adéla], chytila Fanny za rameno a nadzvedla ji bradu,
., Dristizena pri cinu! Pratelé, jen se podivejte na mé dite, mrtvé, mrtvé v jejim naruci, a ona
ma na rtech jeho krev! Copak jeste potrebujete dalsi ditkazy? Je to prosté upir, a tyto
neklamné indicie to nade vSechnu pochybnost dokazuji!

,Ano! Ano!* zaival dav chraplave. ,,Je to upir — bytost prokletai Bohem a nepritel lidi,

do jamy s ni! Musi nyni sama zemf#it, zrovna jako ona sama privodila smrt ostatnim!*

(Lintonova 2010: 101-102).

Vsevédouci vypravé¢ nam zprostfedkované nabizi moznost porovnat jednu a tutéz situaci
vyobrazenou z jeho objektivniho vSevédouciho pohledu a ze zkresleného pohledu vesni¢and.
V této chvili mame K dispozici dokonce tii uhly pohledd. Pani Cabanelova projevovala
naprosté nepochopenti s jejich obvinénim vic¢i ni vznesenym. Piedsudky ze strany vesnianti
jipfipadaly malicherné a détinské. Jako zcestovald zena méstského typu si nedovedla
predstavit, jak az moc jsou poveéry v mysSleni vesnicanti zakofenéné a k jakym nelidskym

¢inim je dovedou dohnat.

Tyto dvé ukazky dokazuji, jak nebezpeéné¢ mlize prehnana povércivost ovladat mysl cloveka
ajak mize byt zdravy usudek potla¢en pisobenim davové hysterie. Z pohledu vesni¢ant
je vpovidce uplatnén disjunktivni modus, neopravnéné, avSak presto je zakladnim
konstituentem fantastina povidky, v niz ale fantasticno vlastné¢ viibec neexistuje. VSichni,
tedy krom¢ zatvrzelého Briolica a Adély, ktera se sama zabila skokem do oné prokleté jamy,
pocali mit pochybnosti, jestli pteci jen udélali spravné. Jednalo se o jakési prozieni naopak.
V typické upirské literatufe dochazi k takovému zjisténi hlavni postavy, Ze je v kontaktu
s nadpfirozenou entitou, kdeZto zde lidé prozreli v tom, Ze se o postavu z nadptirozené oblasti

nejedna.
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8.3 JOHN BARRINGTON COWLES

V povidkach Artura Conana Doyla se ndm plné otevira novy zplsob zobrazeni upira, tak jak
byl pfedestien jiz o vice jak dvacet let dfive v povidce Neviditelné oko aneb Hostinec U Tri
obésencii. Tuto povidku mizeme v ramci upirské literatury povazovat za prikopnickou,
protoze jako prvni ndm na rovin¢ paranormalniho modu zprostiedkovava naprosto jinou
upirskou potravu. Poukazuje, jak silna a nebezpecna mize byt lidska vile. Tento motiv piejal

a bravurné rozpracoval Doyle ve svych povidkach.

Arthur Conan Doyle se o spiritismus zac¢al zajimat ve druhé poloviné 80. let a vénoval se jeho
studiu po zbytek svého Zivota. V jeho posledni Ctvrtiné dokonce opustil svou literarni kariéru
a $itil poselstvi spiritualismu po celém svété. V roce 1926 publikoval na vlastni naklady
dvousvazkové dilo The History of Spiritualism (Diniejko 2016). Je tézké odpoveédét
na otazku, jak mohl Doyle, tviirce postavy siln€ racionalniho detektiva, tolik tihnout k né¢emu
tak odliSnému. Paradoxné viktoridnsky spiritualismus vznikl naprosto pfirozené
na zaklad¢ racionalismu a ztraty nabozenské viry. Jednalo se 0 zvlastni spojeni védy
a evolu¢ni metafyziky, ktera se na pielomu 19. stoleti téSila nebyvalému zajmu (Diniejko
2013).

Prvni povidka Arthura Conana Doyla, jiz se budeme vénovat, je od jeho ostatnich trochu
odlisna. Ackoli upirka disponuje obrovskou silou viile, mizeme v ni z ¢asti spatiovat klasicky
typ upirti obestfenych néjakym osudovym tajemstvim. Zaroven je také nadpozemsky krasna,
coz jeji silu jen umociiuje — to ale nemtizeme tict o Octaviovi Gasterovi a sle¢né¢ Penclosové,

jimz budeme vénovat az nasledujici kapitolu.

Mizeme mylné nabyvat dojmu, ze tento typ literarniho upira necerpa z upira folklorniho
absolutné v ni¢em. Neni to ale pravda. Mame k dispozici pisemné doklady o zvlastnich
némeckych upirech zvanych Nachzehrer. Ti jsou znami tim, Ze ve svych hrobech zvykaji vse,
na co piijdou. Nachzehrerovo prezvykdvani udajné zpisobovalo ubytek sil lidi Zijicich
Vv urCité vzdalenosti od hrobu (Maiello 2005). Podobnym ubytkem sil trpély i obéti vydané

napospas obrovské vili nasich upiri.

Existuji také teorie zastdvajici nazor, Ze postava psychického upira neni jen fiktivnim

literarnim konstruktem, ale Zze se jedna o postavy skutecné, zijici mezi nami. V publikaci

snazvem Upiri zZiji se setkdvame se dvéma druhy psychickych upiri — nezdmérnymi

a zamérnymi. Nezdmérny typ byva vétSinou neodhaleny, sami si nejsou védomy toho,

ze se zivi na psychické energii jinych lidi. Ve vétSin¢ ptfipadl byva takovy upir cloveék
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nemocny, oslabeny, jenz potiebuje K piekonani své nemoci dodate¢nou energii. Ackoli
nezdmérnymi psychickymi upiry byvaji spise starsi lidé, mize jimi byt vesmés kdokoli. Jsou
svému okoli nebezpecni v tom, ze ani jejich obét’ si nemusi byt védoma toho, zZe ji jsou.
O to vic jsou ale nebezpecni upifi zdmérni, kteti védome Cerpaji psychickou energii z jinych
lidi. Nékdy je jejich konani organizované skupinovym vedenim. V dal$im kroku ptechazeji
Kk astralni sebeprojekci a pfizivuji se silou spici obé&ti. Poté, co zemfou, vyuzivaji tuto
nacerpanou energii k tomu, aby udrzeli nazivu sva astralni téla (Konstantinos 1998). Ackoli
se autor snazi sva tvrzeni zakladat na empirickych faktech, ziistdvame vic¢i jeho teorii
skepticti, 1 kdyz jsme schopni ptipustit existenci nékterych osob, které bychom na zikladé

Vv publikaci uvedenych argumentd mohly za nezamérné psychické upiry povazovat.

V této Doyloveé povidce se k piibéhu dostavame prosttednictvim pohledu pana Armitage, tedy
extra-homodiegetického vypravéce, pritele upirské obéti Johna Barringtona Cowlese. Ihned
Vv avodu jsme seznameni se smrti jeho milovaného pftitele, vyjadiuje vSak své pochybnosti
ohledné jejich zdhadnych okolnosti. Snazi se nas jako Ctendfe piesvédCit o své alespon
dostacujici spolehlivosti, kdyz zdaraznuje, ze jeho vypravéni bude pouhym jasnym
a struénym popisem, pfiemz zavéry znéj vyvozené ponechava na cCtenafi. Promluva
vypravéfe nam jako Ctenaiim prozrazuje, ze na rozdil od piedchozi povidky Osud madam

Cabanelové se mizeme t&Sit na fantastické nebo pfinejmensim zahadné udalosti.

Promluvy vypravéce jsou tedy prezentovany V ich-form¢, sadm se jako jedna z postav
vypravénych udalosti zucCastnil z bezprostfedni blizkosti. Mohlo by néas ale napadnout,
ze nemusi byt zcela objektivni, a to proto, ze vypravéce a hlavni postavu spojovalo silné
pratelstvi, z ¢ehoz miizeme usuzovat, ze se smrt hlavniho hrdiny vypravéce velmi dotkla,
a jelikoz udalosti vypravi ex-post, mize byt jejich vylieni zkresleno vypravéCovym zalem
nad ztratou svého nejlepsiho pftitele. V prubéhu povidky ale tomuto vysvétleni nic
nenasvédcuje. Objektivitu sloviim vypravéfe dodava jeho nétura, jeho vnitini zaloZeni.
Dozvidame se, ze studoval I€kafstvi, ¢imz upozoriiuje na to, ze je zaloZzen exaktné, nikoli
volnomyslenkarsky. Béhem liceni ptibéhu rozebira své emociondlni a rozumové pochody,
objektivné analyzuje své wvnitini stavy, ¢imZ si u nds jako cCtenafi také vydobyva

diavéryhodnost, protoze je schopen jasného uvazovéni a nezaujatého vyhodnocovani.

Postava pana Armitage ndm v ramci textu né¢im pfipomind mladého Iékate Frederica
Z Hodné lady Ducaynové. Oba jsou pfitelem obéti, oba muzi schopni stfizlivého uvaZovani,

oba se snazili ochrénit jim blizké osoby, ale s jednim z&sadnim rozdilem — upirka v povidce
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John Barrington Cowles disponuje tak obrovskou silou, ze by se nikomu nepovedlo jeji obét

uchranit, ani kdyby sebevic chtél.

John Barrington Cowles je zde vypravéfem vylicen jako muz osamély, bez uzsich vazeb
na rodinu (jedinou blizkou osobou mu byl pravé pan Armitage). Jako mlady, vysoky, Stihly
a vyjimecn¢ pohledny budil zajem mnoha Zen. Navzdory témto vyhodam vedl osamély zivot,
Inul K uméni v jakékoli formé, pilné Cetl a byl pfednim studentem. Vyraz mél zasnény, nékdy
az apaticky. Pokud ho ale téma hovoru zaujalo, dokazal hovofit velmi vyfe¢né, ¢imz
si posluchace okamzité ziskal. Stejné tak Aubrey jako sirotek mél ve své blizkosti jedinou
blizkou osobu, svou sestru. Také byl Cerstvym absolventem a vénoval se uméni. 1 piesto
ze patfil mezi vyhledavanou partii, neprojevoval o Zeny zajem. Sam se sice nestal objektem
krveziznivych choutek upira, ale byl obéti jeho psychickych machinaci. Povahové jsou si obé
nastinéné postavy velmi blizké s tim rozdilem, Ze Aubreye okouzlila upirova budouci obét,

zatimco Cowlese uhranula piimo upirka.

Popis vzhledu oné upirky je nam prezentovan vypravééem. Dle jeho slov se jednalo
0 nesmirné krasnou Zenu s klasicky dokonalou tvafi, jakou jesté nikdy nespatfil. Celo méla
Siroké, nizké a bilé, lemované jemnymi kadefemi, rovny, ostfe fezany nos, rty postupné
se ztenCujici, spodni Celist s bradou krasn¢ zaoblené 1 dostatecné vyvinuté, slibujici
neobycejnou silu charakteru, zkratka klasicky fecky typ. Nejzajimavéjsi méla ale oci, v nichz
se znacila proménlivost nalad, ocelova tvrdost, naproti tomu Zenskd meckkost, sila velet,
pronikava intenzita, jez dovedla ndhle roztat ve vyraz zenské slabosti. Vzriistem byla spise
mald, coz na zéklad¢ jeji dokonalé postavy a sebejisté chlize nebylo znatelné. Jmenovala
se slecna Kate Northcottova, ale jinak je jeji identita zahalena tajemstvim. Nikdo nevi, odkud
pochézi. Diky jejimu vzhledu se ale miZzeme domnivat, Ze jeji kofeny sahaji do Recka —

prizmatem folklornich zdznamti — do samotné upirské lihn¢.

Pii prvnim setkani Johna se sle¢nou Northcottovou stacilo pouze to, aby se jejich pohledy
stietly, a John byl Zenou zjevné omdmen okamzité. Ptiznal se, Ze jej jesSté¢ zadnd takto
neuchvatila, coz nezplsobila pouha krésa jejiho obliceje, jenz byl dokonaly, ale 1 jeji
charakter ¢i intelekt, jimz byla tato krdsa korunovand. Zvazime-li, Ze John zde hovofi
0 charakteru a intelektu, aniz by sZenou prohodil jediné slovo nebo byl hlubsim
pozorovatelem jejiho chovani ¢i projevi, piijde nam takovyto usudek nerelevantni. Je ale
mozné, Ze zena pusobila jistou silou, jeZ ve druhych evokovala tyto silné vlastnosti. Vypravée
pfisuzoval emociondlni povahu Johnovy promluvy lasce na prvni pohled. Jak pfiznacny

je prave tento prvni pohled, jimz se spojili lidé sobé doposud naprosto cizi. V tomto piipadée
74



snad ani nemuzeme uvazovat o tom, ze by si ob¢ strany byly z hlediska jeho intenzity rovni.
Uz vsamém zdrodku interakce téchto dvou postav je ta tajemnd neznama v presile.
Na zékladé budoucich udalosti je zfejmé, ze zena Johna néjakym zptisobem uhranula, jak

by tekli nasi predci, zkratka ho lapila do svych siti.

Vypravée se pokousel zjistit néjaké informace o stryci sleény Northcottové, s nimz ji pojila
neobycejna podoba. Vzpomnél si na znamého svého otce, jistého plukovnika, od né&jz
se dozveédél, ze byl samotaisky smrtelnik, nemilosrdny, chladnokrevny a proto neoblibeny.
Propagoval zvlastni teorie o sile lidské viile na hmotu, pro¢ez mu byl ptipisovan uhranéivy
pohled a byl oznaCovan za uctivace d’abla. Shledavame u n¢j tedy jisté podobnosti se sle¢nou

Northcottovou, a to nejen vnéjsi.

O tom, Ze byl stryc sleCny Northcottové smrtelnik, by se dalo pochybovat. Pokud pieci jen
ano, disponoval pravdépodobné vzacnymi schopnostmi. Soudime-li, Ze mél uhran¢ivy pohled,
je mozné, ze stejn¢ tak Kate dokdzala uhranout Johna a jemu ptedeslé jedinym pohledem?
JelikoZ o Johnovi od vypravéce vime, Ze se o Zeny nikdy nezajimal, jeho nyné€j$i poblaznéni
nasvédCuje tomu, ze nebylo zcela ptfirozené nebo bez priiny. Podobny usudek na celou
zélezitost ma i vypravec: ,,Dokazal bych uvétit tomu, Ze oci té mladé damy by byly schopny —
kdyz v sobé mély ten chladny Sedy tipyt, kterého jsem si jednou nebo dvakrat vSiml —
jakéhokoli zla, jehoz kdy n&jaké lidské oko docililo* (Doyle 2012a: 30). Seda nékdy byva
oznaGovana za barvu zprostiedkovani (Becker 2002), v naSem piipadé zprosttedkovani

pusobeni sil slecny Northcottové na svou obét’.

Epizoda o pfijezdu znamého média a hypnotizéra Messingera vyjimecné schopnosti tohoto
druhu u sleny Northcottové dokazuje. Vypravéc byl svédkem toho, ze na Johna pusobila
jakasi sila prostiednictvim Messingerovych zvlastnich oci, s niz ale, zdalo se, John bojoval.
Kdyz vypravé¢ zahlédl tvai sleény Northcottové, zjistil, Zze upfené hledi na hypnotizéra
S vyrazem obrovské soustiedéné sily v obli¢eji. Hypnotizér ve svém pocindni s vyCerpanym
vyktikem ustal s odiivodnénim, Ze proti nému plsobi ville mnohem silngjsi, nez je ta jeho.
Ptestoze mél doktor Messinger povést nejveétsi autority v oblasti zvlastnich pseudovéd,
siln€j$i. Opravdu by tedy nebylo jednoduché Johna Barringtona Cowlese uchranit. Upirka
jenam tu tak predstavena jako bytost s naprosto bezmeznou moci, jiz nic na svété

pravdépodobné nedokaze premoci.
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John Barrington Cowles ale nebyl jedinou obéti krasné sleCny Northcottové, jak se z textu
dozviddme. Vzdy se jednalo o velmi atraktivniho a inteligentniho mladého muze. Prvné byla
zasnoubend s Williamem Prescottem, jenz zemiel jak jinak nez za zdhadnych okolnosti. Jako
divod jeho tmrti bylo uvedeno docasné pominuti smysld. Jelikoz byl ve chvili, kdy

do Cowlesova Zivota vstoupila sle¢na Northcottova, jiz mrtvy, nic bliz§iho o ném nezjistime.

O druhé obéti uz toho ale vime vic. Jednalo se o studenta prav Archibalda Reevese,
elegantniho a pohledného blond’dka. Vypravé¢ byl nemile pifekvapen jeho proménou
z jednoho z nejelegantnéjsich muzt fakulty na napuchlou trosku. Byl fadné¢ podnapily, coz
zavdalo vypravécovi opravnéni domnivat se, Ze se mu dlouhda doba zhyralosti podepsala
na nervech a mozku. Nejen jeho posramocené nervy ale mohly za to, Ze vidi Zzenu u nohou
postele, jak ho neustale svyma velkyma o¢ima pozoruje, vysava z néj vSechnu silu a muznost
a kvali tomu tak pije. Piti tak nebylo pfi¢inou jeho vidin, ale dtsledek. Jeho osud je pfimym
piedobrazem a paralelou Cowlesova osudu. Ctenaf je tak pfipravovan na pravdépodobné
zavery, tedy na to, jaky konec bude mit Cowles, pokud zistane pod d’dbelskym vlivem jejich
spolecné osudové zeny. Zaroven zde plati jakasi pfimd Gmérnost — ¢im vice je néco
ve fik¢nim svété opakovano, tim vice se to stava pravdou — a nemusi se nutné jednat o lez, jak

je prezentovano vSeobecné zndmym réenim.

Historie se zaCind opakovat pravé poté, co si Kate a John stanovili datum svatby. Stejné tak
jako u prvniho snoubence Prescotta i druhého Reevese predchazel svatbé osudny rozhovor
s Kate. O tom, jaké byl povahy, se v povidce nic nefika. Jednalo se kazdopadné o rozhovor
spojeny s prozienim, jehoz hriiznost obét’ nedokazala unést. Paralela osudi snoubenci
je potvrzena ve chvili, kdy se John vraci z navstévy od své milenky. Vypravé¢ popisuje
proménu Johnova vzhledu, jez svédc¢ila zejména o jeho Spatném psychickém stavu. Vypadal
zkratka, jako by z n¢j n€kdo vysal Zivot, jako by prosSel obrovskym Sokem, jenz podnitil

nasledné onemocnéni téla.

Dals§im dualezitym pravodnim ptiznakem, jenz spojuje dva adepty na manzela — Vv souvislosti
S Prescottem nam dany jev ziistava skryt — je kladny vztah k alkoholu vyvolany jako dusledek
rozhovoru s Kate. Ziejmé si konzumaci alkoholu chtéli otupit rozjittenou mysl, anebo
vzpruzit vyCerpané télo. Sam vypravé¢ se podivuje nad tim, jak do sebe John nalil pil
sklenice brandy, aniZ by si do ni pfilil vodu, ackoli vzdy byval, co se tyce alkoholu, velmi

stiidmy.
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Armitage se snazil z Cowlese dostat, co se vlastné stalo, ale pfili§ se mu to nezadafilo.
Dozvédél se pouze, Ze je slecna Northcottova ,,Zly démon, co vystupuje z hrobu! Upiii duse
skryta za nadhernou tvari!“ (Doyle 2012a: 36). Cowlesova sdilnost timto kon¢i a pouze
Armitage informuje: ,,Rekl jsem vic, neZ jsem mél. P¥ili§ jsem ji miloval, abych mohl mluvit
o tom, jaka je ve skutecnosti. PFili§ ji miluji i ted* (Doyle 2012a: 36). Co se opravdu stalo,
zustava nevyicéeno a zda se, Ze z n¢jakého nepochopitelného divodu ani nemtize byt. Jedna
se o néco tak straslivého, co nemize byt vysloveno, protoze by poté nasledoval kruty trest,
nékomu by hrozilo nebezpeci, anebo nemtize byt tajemstvi odhaleno z uhlu pohledd vsech
snoubenci, ktefi jsou upirkou oCarovani a ptespfilis ji miluji — nebo si to alesponn mysli —
nato, aby svétu sdélili, jaka strasliva zriida vlastné je? Na tyto otazky v textu odpoveéd
bohuzel nenalezneme. Pro Ctenafe zistava podivné chovani divky a jejich obéti

nevysvétlitelnou zahadou, hluchym a tajemnym mistem, jeZ siln€¢ podnécuje predstavivost.

JedindA mozZna cesta, jak se dobrat povahy tajemstvi spojeného s Kate, je ukryta
v intertextualnim odkazu: ,,,Cetl si nékdy o vlkodlacich?* zeptal se. Odpovédél jsem, Ze ano.
,Existuje jeden piib¢h,* pronesl zamysleng, ,v jedné z Marryatovych knih, o krasné Zené,
ktera v noci ziskava podobu vlka a pozira své vlastni déti. Rikam si, jak asi Marryat na ten
napad piisel? (Doyle 2012a: 36). Existenci podobnych postav ndm potvrzuji zdznamy
lidové slovesnosti napt. z Francie, kde zeny mohly nabyt podoby vlkodlaka nebo na ném
pouze piijet a nasledné¢ ublizovat malym détem. Také v italském folkloru se setkavame
S ¢arodéjnici, jiz oznacovali la strega. Ta byla schopna brat na sebe podobu nejriznéjSich

zvifat a poté vysavat détem v kolébkach krev (Maiello 2005).

Upirka projevovala stejné jako lord Ruthven radost nad utrpenim svych obéti. Ve chvili, kdy
pan Armitage sdélil slecné Northcottové, Ze Reeves umird, zietelné spatfil, jak se smala. Zda
se, ze dokonce oplyva jistou formou sadismu, jehoz choutky si vybijela nejen na svém psovi.
Stejné tak jako Carmilla byla v kontaktu i s jinymi druhy své rasy, ani sle¢na Northcottova
nebyla sama. Na rozdil od Carmilly se nepokousela vetfit do domacnosti své obéti, ale obé
Zeny, sle€na Northcottova a jeji teta Mertonova, dokonce zily spolu. TéZko ale rozsoudit, zda
pani Mertonova byla pouhym smrtelnikem nebo slab$im druhem sleény Northcottové. Mozna
ze by upirka permanentni blizkost své ob¢ti uvitala, ale jelikoZ Zddna z nich nesnesla jeji
hriizné tajemstvi do té miry, aby byla schopna se s ni dle konvenci oZenit, nikdy se ji to

nepodatilo.

S panem Armitagem hovofila pani Mertonova tichym a bojacnym hlasem. Je patrné, Ze sle¢na

Northcottova nepraktikovala své sadistické choutky pouze na svého psa, ale i na ni. Vaznym
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tonem zadala Armitage, aby s ni nemluvil, protoze ,,ona“ — ¢imz oznacila svou netef —
to nema rada a teta by pak kvili tomu trpéla. S tim koresponduje i velmi podivny vzhled pani
Mertonové. Jejim charakteristickym rysem byla naprostd absence barvy a nevyraznost. Vlasy
mela snéhobilé, stejné tak bledou tvar, bezkrvé rty, oci svétle modré a Saty z Sedé latky.
Na jejim vzhledu bylo néco smutného a skli¢ujiciho a za jejim podivnym vyrazem stal silny

a premahany strach.

Je zjevné, Ze pani Mertonova neni ve spole¢ném souziti s Kate $tastnd, spiSe naopak. Zda se,
ze z takového Zivota nenachazi zadny prospéch, tedy pokud se tomu viibec da fikat zivot.
Na zaklad¢ jejiho vzhledu nas napada, jestli neni mozné, Ze je jiz davno po smrti — nebo
na jejim pokraji — a je nyni pohanéna néjakou tajemnou silou Kate. Jestli tomu tak opravdu je,
se bohuzel nedozvime. Kazdopadné je tato symbidza zvlastni 1 z druhé strany. ProC sle¢na
Kate Zije se svou starou tetou, pficemz ji o€ividné trapi, mozna i tyra? Ve vztahu Carmilly
se svou matkou byla dominantnéjSi prave jeji matka, tak jak by to u dospivajiciho dévcete
melo spravné byt, v souziti sle€ny Northcottové a jeji tety se ale naopak star$i a vazenéjsi

osoba stava tou submisivni.

Zda se, ze obéti sleCny Northcottové jsou s ni pevné svazany podobné jako pani Mertonova,
ato i poté, co se dozveédi jeji proklaté tajemstvi. Jak tomu byva, Cowles po otfesném zazitku
stradal na mysli 1 na téle. I jeho chovani bylo proménlivé — né€kdy vystiedni, popudlivé,
podeziivavé jindy zase bezstarostné a veselé¢ — ale nikdy uz nebyl jako diiv. Stejné tak jako
v piipad¢ Carmilly, zvolili na churavé nervy jako posttraumatickou rekonvalescenci zménu
prostiedi. Vliv sleCny Northcottové ale neni omezen vzdalenosti, jak tomu bylo
u Fledermausky, a neni pied ni iniku. V podob¢ jakéhosi pfizraku vstupuje na scénu, pii¢emz
Cowles rezignované konstatuje: ,,Rikala mi, Ze si pro mé ptijde a drZi slovo.“ (Doyle 2012a:
38). Podvoluje se svému osudu, jako by ani nemél na vybér. Pateticky klam vytvofeny
prostfedim divoké piirody zahalené v oblak désivé noci, do niZ vstupuje ptizrak, pfipominé
gotické narativy. Ackoli by se mohlo zdat, Ze ptizrak byl vyplodem Johnovy fantazie nebo
7e se jednalo o pouhou hru svétla a stinu, 1 vypravé¢ potvrzuje, jak v mihotavém svétle
dokézal rozpoznat cosi neurc¢itého pted Johnem, néjakou blikajici siluetu, jiz se mu nedatilo

chytit a kterd ho vedla stale dal a dal, az spadl z propasti dola.

Posledni nadpfirozenou udalosti obsazenou v povidce je zensky smich, ktery zaslechl
vypravé¢ s mistnimi rybafi, kdyZ hledali Johna. Pfipousti ale, Ze by se klidné¢ mohlo jednat
0 kiik n&jakého moiského ptaka. Snazi se nalézt pfirozené vysvétleni, aby Ctenare presvédcil

o své duvéryhodnosti a o tom, Ze nepropada lehce néjakym neprokazanym predstavam. Pfesto
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7e sam priznava prizraku sle¢ny Northcottové fikéni existenci, oblast nadpiirozeného neni
autentifikovana zcela, ale neni ani deautentifikovana. Pouzitd narativni strategie v tomto
ptipad¢ vytvaii neurcitost, jez je pro nas jako Ctenafe neteSitelna. VypravéCovo neustalé
vahani poukazuje v takovych okamzicich na nejednozna¢ny modus, ackoli je koncentrace
paranormalniho modu v povidce zcela v presile. Ve chvili, kdy vypravéc ptiznava sle¢né
Northcottové pro n¢j neznamé a nevysvétlitelné sily, je paranormalni modus plné rozvinut.
Povidka je fiktivni vzpominkou na pritele, ale také poselstvim, jez ma varovat lidi pred

takovymi nebezpe¢nymi individui.
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9 NEVZHLEDNI NAPADNICI

Neni pravidlem, ze upir musi oplyvat nadpozemskou krasou a pfitazlivosti, ba naopak. Ti,
pusobivéjsi diky pomysiné kiivdé, jez je na nich pachana. Nesmrtelnost nebo dlouhovékost
neni u téchto osklivych upiri podminkou. V nésledujicich dvou povidkdch budeme mit
co docinéni se stviirami, jez své paranormalni schopnosti vyuzivaji k odplaté za svou
urazenou jeSitnost. Editofi antologie Upirské pribéhy, Robert Eighteen-Bisang a Martin
H. Greenbreg, tvrdi, ze Octavius Gaster z Doylova Vitezného vystrelu z roku 1883 je postava
zaloZzena na primitivnim motivu, kdy ,,upiru podobni Carodé&jové ziskdvaji nesmrtelnost
prosttednictvim pravidelného obétovani lidi (obvykle mladych Zen a Casto panen) d’ablu®
(Doyle 2012c: 75). Pokud by se jednalo o Polidoryho lorda Ruthvena, neméli bychom nic
proti, ale v piipadé Octavia Gastera nam toto propojeni motivii piijde zcela arbitrarni. Nikde
VvV povidce se nehovoti o tom, Ze by se Gasterovy utoky na zeny opakovaly, natoz aby slouzily
prodluzovani jeho mrzké existence. V povidce Parazit z roku 1894 se vSak jisté naznaky
objevuji. Upirka prahne po projevech citu, i neupiimnych, vymozenych prostfednictvim
vlastnich sil, a to, jak naznacuje povidka, opakované. Medek (2007) zastava nazor, Ze pro
19. stoleti bylo v rdmci upirské literatury piti krve vSechno, ¢imz tedy naprosto opomiji upiry
psychické. Jak bychom tedy vysvétlily postavy Fledermausky, Gastera a sle¢ny Penclosové,
Vv jejichz piipadé¢ se s krvi jako objektem jejich zdjmu nesetkdvame? Neméli bychom
je povazovat za literarni upiry, ackoli dokonce nalézame jejich pfedobraz i mezi upiry
folklornimi? Medkovo zjevné ptehlizeni jinych literarnich upiri nez téch krveziznivych

povazujeme za zasadni nedostatek a za jeho pfeziravost k literarnim dikazim.

9.1 VITEZNY VYSTREL

Povidka Vitezny vystirel zaCina fiktivnim novinovym inzeratem, jehoz prostiednictvim extra-
homodiegeticka vypravécka, sleéna Underwoodova varuje vefejnost pred nebezpecnym
muzem, Octaviem Gasterem. Zaroven nds nepiimo informuje o imrti svého milého. Stejné
tak jako v predeslé povidce jsme jiz od pocatku obeznameni se samotnym zavérem —
s disledkem, jemuZ pfedchazely vSechny udalosti, jez teprve budou retrospektivné vypravény
s ro¢nim odstupem — zahadnou smrti jedné z hlavnich postav. Jak z vyse zminéného vyplyva,

diraz je kladen na proces vypravéni, nikoli na jeho vysledek. Hned od zacatku jsme
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seznameni s tim, ze zemiel vypravécCin snoubenec, a dokonce miizeme piredpokladat,
ze S jeho umrtim bude mit co docinéni pravé muz z inzeratu. Jelikoz se ale nejednd o zazitek
bezprostiedni a vypravécééin pohled je zjevné velmi subjektivni, jsme, co se tyce jeji
divéryhodnosti, obezietni. Jedna se o naprosto stejného vypravéce, jakym byl pan Armitage
z Johna Barringtona Cowlese, jenz Ctenafe piesvédCuje o své duveéryhodnosti uvedenim

mnoha argumentd, pro¢ pravé on je tim nejpovolanéjSim k tomu, aby podal svédectvi svétu,

jimz chce néjakym zptisobem ovlivnit smysleni vetejnosti.

Prvné se setkavame se stfetem opravnénosti k vypravéni a dobovych konvenci, jenz
je tu explicitné vysloven. Vypravécka se nam ptiznava, ze si je védoma snizené vahy svého
svédectvi zapti¢inéného skuteCnosti, Ze je Zena. Dnes uz je pro nas takovato poznamka
kuriozitou, ale v dobé viktorianské Anglie panovaly naprosto odlisné poméry. Zena byvala
pouhym posluSnym ndstrojem svého muze k jeho uspokojeni. Ten mél povinnost Zenu
zabezpecCit a poskytovat ji pfipadnou ochranu. I otdzka majetkovych pomért je oteviena, kdyz
vypravécka hovoii o svém piedpokladaném snatku s Charleym. Oba byli dostate¢né bohati
nato, aby jejich svazku nic nebranilo. Podobné se téchto spolecenskych zdsad dotyka
i Aubrey. Pfipadd mu smé$né, Ze pravé on, tak bohaty a vzneSeného puvodu, se zrovna

zamiloval do nuzné a nevzdélané divky.

Stejné tak jako vEtSina nami prezentovanych povidek, ani tato nezapte své kofeny vychazejici
Z gotického roméanu. D¢j se odehravd ve mésté Roborough v pfijemném hrabstvi Devon
obklopeném rozlehlymi a pustymi darkmoorovskymi viesovisti, jejichz scenérie je v povidce
vykreslena az k obzoru, v némz ,,Cervené zatila ve svétle zapadajiciho slunce, s vyjimkou
mist, kde na Sarlatovém pozadi vyrazné vystupoval obrys té ¢i oné rozeklané skaly* (Doyle
2012c: 45). Tato romantickd atmosféra dotvofuje idylu dvou zamilovanych mladych lidi,
do jejichZ zivota vstoupi tfeti osoba s podivnymi schopnostmi, ktera se stane sokem v lasce,
zahotkne a zafne touZit po odplaté. BéZnym motivem v gotickych roménech, na némz
neziidka kdy spoc¢iva cely piibéh, je milostny trojihelnik — Zena, jiz se dvofi nepfitazlivy
az odpudivy muz, je zamilovana do muze mladého a pohledného. Jedinym rozdilem je,
7e V gotickém romanu jejich svazku néco stoji v cesté, napi. nemajetnost vyvolen¢ho
napadnika, co by platilo u Aubreye. V tomto piipad¢ vSak jejich spojeni nic nebrani, kromé
napadnikova soka. Ve chvili, kdy Zena vramci gotickych narativi odmitne odporného
uchazeCe, je jim nasledné odvleCena na néjaké misto vypadajici jako vézeni. Pozdéji

shledame, Ze velmi podobné vyusténi skyta i tento piib&h.
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Octavius Gaster byl cizinec, jenZ sam sebe predstavil jako dZentlmena ze Svédska. Pokud
nékteti krveziznivi upifi, jako napf. Carmilla, byli svazani se svou rodnou zemi,
u psychickych upirti jiz takovéto pouto nehledejme — piichazeji totiz jako zlo z cizich
a dalekych kraji. Vstup postavy Gastera je dramatizovan tajuplnou a désivou noc¢ni scenérii.
Jeho vychrtla hranatd postava piasobila opravdu nevabné a strasidelné. M¢l dlouhy, hubeny
a priserné bledy oblicej, jehoz bezbarvost dolad’ovala jasné zelena kravata a ¢erny plast. Tvar
mu hyzdila $patné zahojena jizva tvotici u koutku ust osklivy zahyb. Dodavala jeho vzezieni
dojem zktiveného charakteru, coz bylo patrné zejména, kdyz se usmal. Vypravécka jeho
vzhled dokonce pfipodobnila k netopyrovi zvlastniho druhu, jenz saje krev. Ze by se jednalo
0 pfedobraz samotného hrabéte Draculy? Opomeneme-li tedy jizvu v obliceji a zelenou

kravatu.

Stejn¢ tak jako Carmilla 1 Gaster parazitoval v cizi domacnosti. Jelikoz si po strance
spolecenské vedl velmi dobfe, rychle se zaclenil. Carmilla vSechny okouzlila svym
dokonalym a krdsnym vzhledem, u Gastera zaplisobeni tohoto druhu nepfichdzelo v uvahu.
Kazdy byl ale v udivu z rozsahu a pestrosti jeho znalosti. Cetl knihy pojednavajici o davnych
dobach, kdy mysl byla siln¢jsi nez hmota, vyzdvihoval silu instinktu jako neomylnou entitu,
avSak nejen jeho znalosti byly pozoruhodné. Jako intradiegeticky vypraveéc nas seznamuje
S jeSté pozoruhodnéj$im zazitkem, pii némz byli S pfitelem VvV ohrozeni Zzivota, uv€znéni
na mofti bez potravy. Ptitel hlady poziel své vlastni usi a zemfiel, zatimco Gaster jen diky své
silné vali prezil. VyliCeni této drastické scény pusobi velmi naturalisticky. Zajimavéjsi
poznatek ale je, ze Gaster musel disponovat neobycejnou vuli, kdyz se dokdzal oprostit
od pocitu hladu. Ostatni se k jeho nazorovym vystfednostem stavéli pomérné skepticky
a pobavené. Zjevn¢ nebyli pfipraveni na to, aby piijali paranormalni hypotézy, jez pro

né V tuto chvili pfedstavovaly oblast nadpfirozena.

Gaster neumi pracovat pouze se svou vlastni vili, dokdze jako sle¢na Northcottova silné
ovladat 1 vili ostatnich. Objektem jeho plisobeni se stal nesmirné divoky bulldog jednoho
Clena spoleCnosti, jenz se jako mavnutim kouzelného proutku proménil v mirumilovné
a poslusné stvoteni, prestoze mél na Gastera vzdy predtim dokonalou averzi. Pes v podobé
stvofeni citlivého na upiry se nam objevuje jiz v piipadé Carmilly. Zde ma pravdépodobné
dokladat Gasterova slova, Ze zvifeci instinkt je neomylny. Gasterova viile miiZze tedy pusobit
ina jiné tvory, téZko zvladatelné. Tento motiv se objevil jiz v povidce John Barrington
Cowles, v niz ale jako zasadni impuls pro tyrani psa byly ,,lidské* sadistické sklony. Tézko

fict, zda tomu tak bylo i u Gastera. SpiSe se zda, ze usiloval o to, aby vSechny pfitomné
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ohromil a predvedl to, jak je nebezpecny. Dokézal také, ze je schopny vnuknout své obéti
prostfednictvim sugesce néjaky ¢in, pes totiz nasledné svého pana kousl, coz se jesté nikdy
predtim nestalo. Po onom incidentu pieci jen citil ze své dobfe odvedené prace zadostiu¢inéni
a potlacoval skodoliby smich. Rostouci pochybnosti slecny Underwoodové o tom, ze Gaster

disponuje nemyslitelnou silou, signalizuji vstup nejednoznaéného modu do fikéniho svéta.

Gaster nam potvrzuje svou d’abelskou Skodolibost jesté v jednom piipade. Vypravécka byla
svédkem toho, jak si Cetl jakysi ustfizek novin, jenz byl pro néj zdrojem nevyslovné zabavy.
Vypravécka ale komentuje, ze ,,v tom jeho veseli vSak bylo cosi hrozivého, protoze ac¢ se jeho
télo svijelo smichem, ze rti mu nevychazel zadny zvuk“ (Doyle 2012c: 58). Tento projev
emoci se zda byt az nelidskym nebo poloSilenym a plsobi navysost hrizn€ ve spojeni
S naslednym ohledanim novinového ustfizku vypravé€kou a jejim zjiSténi, Ze informace

V ném obsazené nejsou ani trochu humorné, spiSe naopak.

Rozsah jeho negativnich vlastnosti ale timto jeSté nebyl vycCerpan. Naproti tomu sle¢na
Underwoodova je vyobrazena jako néznd, laskava, empaticka, Slechetnd a velmi zasadova
7ena. Ze Gaster sle¢nu Underwoodovou slidivé pozoroval, to by nebylo to nejhorsi. Jednalo
se ale predevs§im o bytost Istivou a zakefnou. Oklamal Charleyho a sdm zamitil do chaticky,
kde slecna Underwoodova c¢ekala a v niz ji neomalené a bez skrupuli vyznal lasku. Jeji
prvotni strach se zménil V rozhoiceni. Béla se jeho vyzablé, bledé tvare, jeho zvlastniho
chovani, jeho dlouhych paZi podobajicich se ,,chapadlim né&jakého jedovatého hmyzu“
(Dyole 2012c: 62), které ji sviraly jako ocelové miize a pii jejichZ stisku ji odchazely sily.
Po nasledné mensi potycce s Charleym nakonec s d’abelskym vybuchem smichu sko¢il za zed’

zahrady a utekl. Tim si je Gaster nadobro zneptatelil a oni jeho.

Pti tomto Gasterové netaktnim dvoieni vyplyva na povrch jedna jeho vyjimecna schopnost,
jez ho vyrazné odliSuje od vSech nadmi piedstavenych upirt: ,,Copak vas pomysleni na slavu,
bohatstvi a moc, na vic, nez si dokaZete predstavit, nedokdze vyprostit z vasi prvé panenské
zamilovanosti? Polet’te [zvyraznila M. M.] se mnou, Charlotte, a tohle vSechno, a jesté vic,
bude vase! Pojd'te!* (Doyle 2012c: 62). Lord Ruthven se dovedl velmi rychle pohybovat,
Carmilla byla mrStn4 a Fledermauska na svlij v€k nezvykle Ciperna, 1état z nich ale nedokazal

ani jeden, a jelikoz Gaster nebyl pfizrakem, naprosto v ramci upirské literatury predb&hl dobu.

Jeho vabeni poukdzdnim na svou movitost ndm miZze pfipadat jako madmeni pekelné, jako
by rad svou obét uvrhl do hfichu, nicméné v ramci celého textu, zejm. pak na zakladé

Gasterovych naslednych reakci, se ale ptiklanime k nazoru, ze sle¢nu Underwoodovou
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opravdu miloval, anebo K ni alespon choval silny cit, jehoz byl schopen. Gasterova postava
se tak stava zahadnou a rozporuplnou. Vedle nadpfirozené dovednosti 1étani je nam
do protikladu postavena ryze lidska schopnost citu. Jedna se ale o jeho jiny druh, nez
nalézame u Carmilly, jez k Laufe jiz od pocatku prahla zejména nesmirnou touhou. Gaster
se v laskyplnych projevech choval zdrzenlivé, nesméle, jako by svou obét nechtél vyplasit.
Az kdyz se vyjadril explicitné a slecna Underwoodova neméla pochopeni pro jeho cit, jeho
smutek — vyvolavajici u Ctenafe litost — se nahle zménil v jizlivost a uraZzenou jeSitnost, jez

se stala nebezpecnou, az smrtici.

Divoka Gasterova zédkefnost je ndm pln€¢ zobrazena az Vv zavéreCné epizod€. Charley
si pov§iml jeho pfitomnosti na stieleckém turnaji v Roborough. Poté co je zpozoroval a jeho
nenavistna kie¢ se zménila ve vyraz triumfu, slecna Underwoodova zacala mit neblahou
predtuchu néceho zlého. Ackoli méla dojem, Ze se Gasterovy rty rychle pohybuji, snazila
Si své obavy vyvratit pfirozenym vysvétlenim. Nahle se Gasteriv vzhled proménil, dival
se maximalné soustfedénym pohledem, zuby mél zat’até, potil se na obliceji a v koutcich ust
se mu zacala tvofit péna jako néjakému divému zviteti. Vypraveécka se i v této chvili snazila
nalézt néjaké racionalni vysvétleni, 1 kdyz ji to jiz Cinilo zna¢né obtize, protoZe jeji obavy
nabiraly na obratkach. My ale tuSime, Zze prazvlastni proména jeho vzhledu byla vyvolana
nikoli duSevni chorobou, jak tvrdila vypravécka, ale urputnym snazenim jeho mysli vytvofit
intenzivni ovlivilyjici silu, jeZ pusobila prostfednictvim jeho oCi — ostatné jak Ize také

usuzovat z nasledujicich udalosti.

Charley zacal mit nahlé halucinace, ze nékdo stoji mezi ter¢em a jeho osobou piimo v palebni
linii — byl to on sam. Gaster pracoval s podobnymi prostiedky jako Fledermauska.
Nepotieboval ale ke svému zvracenému chovani zadného pandka, postacil si se svymi
schopnostmi vyvolani obrazu, jenz byl ale viditelny jen pro jeho obét’, pfi¢emz v tuto chvili
Slo o samotného Charleyho. Nejednalo se ale o pouhy obraz, jenz by mél za tikol Charleyho
zastraSit. Jednalo se o jeho alterego a ve chvili, kdy vysttelil po terci, zabil sdm sebe. Stejné
jako Fledermauska své obéti, tak i Gaster donutil Charleyho k sebevrazdé. Kone¢né se nam
odkryva skryty vyznam nazvu povidky — diky Charleyho stfele druZzstvo mistnich vyhralo,

zatimco pro Charleyho se o vitézny vystiel opravdu nejednalo.

Po tomto otfesném zazitku piijima sle¢na Underwoodové paranormalni modus, jiZ si je totiz
naprosto jistd, Ze za jejich tragédii stdl Gaster. SnaZi se proto Ctenafe pied timto tvorem
varovat. Jeji prozieni ji ale nebylo nic platné, protoZe jak se dozviddme v samotném zavéru

z vlozeného dodatku napsaném matkou slecny Underwoodové, dva tydny po sepsani tohoto
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vypravéni slecna Underwoodova nadobro zmizela. VSe nasvédCuje tomu, ze Gaster splnil
svou vyhruzku, ze se ted vypotfdda i sni, a pravdépodobné dosdhl svého. Na rozdil
od Fledermausky se zde nesetkavame s zadnym navrzenym zptsobem, jak s upirem tohoto

druhu bojovat.

Prostfednictvim matky slecny Underwoodové zjisStujeme, ze Gaster velmi malo mrkal. Tato
nenapadna poznamka vyvolava otdzku, jestli je za tim néco vic, ze se po fyzické strance
Gaster v tomto pfipadé nechova tak jak vétSina. Ma to néjaky hlubsi smysl? Potfebuje snad
S ostatnimi lidmi udrzovat neustaly o¢ni kontakt, aby jimi mohl manipulovat? Stejné tak lord
Ruthven byl nucen mifit pohled ptfimo do oc¢i svych zenskych obéti, aby je mohl okouzlit
a uhranout. Dival-li se pouze na jejich tvaf, nemél jeho pohled zadny ucinek. I sle¢na
Underwoodova si povSimla prapodivného zplisobu, jimz se na ni Gaster dival: ,,V téch
chvilich jeho o¢i ztracely svlij obvykly ocelovy vyraz a mekly v néco, co by se skoro dalo
nazvat laskavym. Jako by mne zvlastnim zplisobem ovliviiovaly, protoZe kdykoli se na mne
Svéd podival, dokézala jsem, aniz bych na n&j pohlédla, rozpoznat, Ze je na mne jeho zrak
upieny (Doyle 2012c: 55). Jeho o¢i tedy dokonce disponovaly takovou silou, ze byly pro

jeho objekt citelné.

V celé povidce — a vlastné ve vSech zde analyzovanych textech — je motiv oci zcela zasadni.
V té chvili, kdy vypravécka na Gastera uhodila, Ze k nému neciti nic nez odpor a pohrdani,
které pravé zménil v jednozna¢nou nendavist, piiblizil k ni sviij oblicej a ona se pied jeho
skelnyma ocima piikr¢ila. Sklo, materidl uzity jako ptivlastek ve spojeni s ofima muze
evokovat spoustu vykladl: skelné oci jako prithledné, jimiz je vidét do nitra ¢loveka; skelné
oCi jako bezbarvé; skelné oci jako lesknouci se n¢jakym pohnutim mysli; skelné oci jako
zlovéstné a jiskiivé; skelné oci jako z ledového kamene ad. Kdyz Charley Gastera uhodil,
uto¢nik dodava: ,,A nedivej se na m¢ tak. Snad si nemysliS, Ze mne ty tvoje falesné triky
vystra§i?“ (Doyle 2012c: 64). Mél tim snad na mysli néjaky zvlastni vyraz v Gasterovych
ocich, jenz si vykladal jako falesné triky? O kousek dale ¢teme: ,,Octavius Gaster stal proti
nému, zkoumal ho se skousnutymi rty a zlové€stnym vyrazem v o¢ich® (Doyle 2012c: 64).
AZ nyni je vyraz Gasterovych o¢i plné pojmenovan. Téma oc¢i se navraci i tésn€ po Gasteroveé
odchodu: ,,,Charley,‘ fekla jsem a pevné se drzela paze mého milého. ,Mam strach, ze jsi
mu néjak ublizil. Vidé€l jsi ten vyraz v jeho o€ich té€sné pred tim, co preskocil zed'?* ,Pche!®
odvétil Charley. ,Vsichni tihle cizinci se dovedou mradit a na druhého se zlovéstné divat, ale
nikdy z toho nic moc neni.* (Doyle 2012¢c: 65). Zena je zde predstavena jako senzibilngjii

bytost, ktera naznaky piectené v Gasterovych oc¢ich nebere na lehkou vahu, zatimco Charley
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jako pravy anglicky dzentlmen a muz tvrdého jadra se vyhruzkou v Gasterovych ocich
nenecha rozhodit. Rika se, Ze o¢i jsou branou do duse. Je ale také mozné, ze duse, nebo spise
mysl, mize prostfednictvim o¢i — prostfednictvim této brany — puisobit na jinou mysl, jejimz
vchodem jsou oci ¢loveka, kterému tato ovlivnéna mysl patii, tak jak nam v pfipadé¢ Gastera

i lorda Ruthvena bylo prokazano.

Hovoii se zde ale jesté o jiném druhu o¢i, o jejich ocelovém vyrazu. Motiv oceli a kovu je zde
obecné Casto aplikovan. Vzpomenme si napiiklad na Gastertv kovovy hlas, jimz piikazoval
psovi, aby pfiSel, anebo na jeho ruce, jejichz stisk slecné Underwoodové piipadal jako sevieni
ocelovych mfiizi. Ocel a kov vnas vyvolavaji pfedstavu tvrdosti, neoblomnosti,
nedostupnosti, obraz néceho chladného, odosobnéného, neschopného citu. Avsak i takovou
nejtvrdsi ocel lze zahiivdnim na vysoky stupeni zusSlechtit, stejné tak jako ocelovy vyraz

vV Gasterovych ocich taje pti pohledu na jeho milovanou.

9.2 PARAZIT

Opét se zde setkavame s lidskym vampyrem. I v povidce Parazit je zaporna postava
psychickym cizopasnikem, stejné jako sle¢na Northcottova z Johna Barringtona Cowlese
nebo Octavius Gaster z Vitezného vystielu, i kdyz kazdy svym vlastnim zptsobem. Ze svych
obéti nesaji krev jako klasiéti upifi, ale vybiraji si osoby, jez kypi zdravim, a vysavaji z nich
svym vlivem zivotni silu a energii. Snazi se svou vuli pfinutit obét’ délat to, co oni chtéji.
Je zjevné, ze Doyle byl pfi psani svych povidek inspirovan popularizatory védy, ktefi
vychazeli z Darwinovy teorie pfirozeného vybéru, jejich predstavou existence vyvinutéjsiho
druhu, nez je ten lidsky, a hrozbou nadvlady tohoto druhu nad ¢lovékem. Upiii v povidkach
Arthura Conana Doyla prahnou po lasce a usiluji o ni pravé prostfednictvim svych
donucovacich schopnosti. TéZko soudit, zda jsou tato stvoteni viibec schopna takového citu,
anebo jestli se jedna o jiny skryty zajem se sexudlnim podtextem. Je ale ziejmé, ze je blazi

pocit moci, kterou nad svymi obét'mi maji.

V povidce John Barrington Cowles byla stejnojmenna hlavni postava zcela lapena do siti
slecny Northcottové. Ackoli Cowles byval vzdy k Zenam odméteny, vénoval se jen uméni
a studiu, bezmezné se do vampyrky zamiloval. Jisté k tomu dopomohla jeji nadpozemska
krésa, ale ta by sama o sobé na tak svédomitého studenta a vic¢i Zendm velmi zdrZenlivého
muze nestacila. Tyranka ke spfadani svych pland zajisté vyuzivala n€jaké nadpozemské sily.

Stejné tak tomu bylo i ve druhé povidce Vitézny vystiel, vniz se Gaster, divny clovék
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nevabného vzhledu, pokousel naklonit si na svou stranu snoubenku né€koho jin¢ho. Zajimavé
je, ze ackoli byl iniciatorem opravdu prazvlastnich udalosti, jeho mysl byla na vynuceni
si lasky sle¢ny Underwoodové kratka. Z posledniho odstavce povidky napsaného div¢inou
matkou ale plyne jiny zavér. Sle¢na byla spatiena, jak za doprovodu muze podobného
Gasterovi nastupuje do vlaku. Jen stézi si mizeme piedstavit, ze by po vSech ptredeslych
udalostech odcestovala s timto zjevem ze své vlastni viile. Gaster nemél na to vynutit si lasku,
ale dokazal svou vuli — zivoc¢iSnym magnetismem, hypndézou nebo jinymi paranormalnimi

schopnostmi — ovladnout div¢ino télo a potlacit jeji mysl.

Jako Ctenafi jsme na vazkach, zda se ve vSech trech ptipadech jedna opravdu o lidské upiry.
Nejvétsi rozporuplnost je znatelna u sleCny Northcottové. Nikdo ji nezna, nikdo nic nevi o jeji
minulosti, odkud pochézi a jak dlouho uz ,Zije*. Zavérecna scéna u nds vyvolava nejsilnéjsi
pochybnosti 0 tom, zda je sleéna Northcottova smrtelnikem. V podobé ptizraku se zjevuje
Johnu Barringtonu Cowlesovi a donuti ho spachat sebevrazdu. Zda se, Ze pfizrak nebyl jen
vyplodem Johnovy fantazie. I vypravé¢ mu ptiznava fikéni existenci, svou vypoveéd ale
modalizuje. Ptizrak jako nadpiirozena bytost nepodléha fyzikalnim zakoniim, neni omezena
vzdéalenosti ani prostfedkem pifepravy. Na konci piibéhu se tedy dotykdme modu
disjunktivniho, jenz je transformovan v modus nejednoznacny — V piipad¢ zvlastniho
désivého zvuku, jenz ptipominal Zensky smich — ackoli v celé povidce prevazoval modus

paranormalni.

Stejné tak v piipadé Octavia Gastera nejsme zcela presvédceni, S jakym typem upira mame
€0 do¢inéni. Krom¢ svych paranormalnich schopnosti, které tyto tii Doylovy upiry spojuji,
objevuji se v textu i nékteré momenty, jez si nemizeme odivodnit paranormalné. Jednim
Z nich je naptiklad zéhada, jakym zplsobem zmizely Gasterovy véci z jeho pokoje poté,
co doslova v mziku pteskocil zahradni zed. Vypravétka ponechava status tohoto motivu
neurceny, podporuje tak jak piirozené, tak nadpfirozené vysvétleni. Sama je neptfesvédcena
a také nepresvédcujici. JelikoZ jsme se ale z textu dozvédéli, Ze Gaster umi létat, zdhada je tak
vyfeSena. Schopnost 1étani jako takovou ale nemlZeme zahrnout do roviny paranormalniho
modu, jako schopnost nadpiirozena byva zakladnim konstituentem oblasti modu
disjunktivniho. Nejsme tedy schopni posoudit, zda jsou Gaster a sle¢na Northcottova

smrtelnici, kdezto u upirky z povidky Parazit se nam dostava velmi davéryhodného dikazu.

Vypravée z Johna Barringtona Cowlese ziejmé neokusil hrizyplné paranormalni sily upirt
pfimo na vlastni kiiZzi. Vylou¢ime-li ho jako fyzickou obét’ naSich ,,siloZiznivych® modernich

nestvir, zbyde nam nazivu pravdépodobné pouze Austin Gilroy z povidky Parazit, zatimco
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slecna Underwoodové pfinejmensim zmizela a John Barrington Cowles d’abelskym silam
padl za obét. Vypravécka Vitezného vystielu zapisovala své zazitky s odstupem jednoho roku
a poté, co stravila n€kolik tydnh v lécebné pro psychicky choré. Pan Armitage byl jediny
pouhym svédkem, jehoz bychom oznacili jako témét neptedpojatého, pokud by ale nebyl
nejlepSim ptitelem obéti, Johna, k némuz ho pojil velmi osobni vztah a o jehoz zdravi a zivot
si délal obavy. Sle¢na Underwoodova i vypravé¢ z Johna Barringtona Cowlese zapisuji své
paranormalni zazitky az dodatec¢né, kdezto vypravee, Austin Gilroy, si vedl denik. Vypravéni
pana Gilroye tak vychazi jako nejvice autentické, divéryhodné a dodatecné nezkreslené. Jako
jediny byl od své uzurpatorky osvobozen, o cozZ se vSak sam nezaslouzil. Zachranila ho az jeji

smrt.

Timto zédkefnym stvoienim byla sle¢na Penclosova. Jako jedind z Doyllovych upirti se svymi
paranormalnimi schopnostmi netajila a snazila se vysokoskolského profesora Gilroye, jenz
své smysleni zcela neoblomné zakladal na faktech, o existenci onéch schopnosti presvédcit.
Cim vic si prostiednictvim pokusi, jeZ spolu provadéli, ziskavala Gilroyovu divéru, tim vic
si Gilroye podmanovala. Vliv sle¢ny Penclosové na Gilroye se vyhrocuje az do té miry,
ze Si Gilroy prestava byt jist tim, Ze je panem své mysli i télesné schranky. Mizeme
se domnivat, ze si sleCna Penclosova vybrala za obé&t Gilroye pouze ztoho diavodu,
7e potifebovala vysavat néci energii. V prubéhu vypravéni ale zjiStujeme, ze ma upirka
I postranni umysly, které by se mohly nazvat laskou, nebo 1épe zvracenou posedlosti. Jeji viile
je tak silna, Ze dokdze pii vyCerpavajicim se soustiedéni donutit Gilroye, aby ji lasku
na kratkou chvili opétoval. Ten se ale snazi vlivu upifice branit stiij co stiij, a to nejen proto,
7e je zasnoubeny, ale zejména z toho diivodu, ze se mu sleCna Penclosova vylozen¢ hnusi.

Neni pro n€j Zenou, bezbrannou lidskou bytosti, ale otravnym parazitem.

Gilroy je tedy ¢lovek zcela oddany exaktni véd¢, materialista, ackoli jeho zaloZeni bylo
od ptirody silné psychické. Pred tim, nez propadl védé, byl totiz nervoznim, citlivym
chlapcem, snilkem a — jak fikd — ndmésicnik plny dojmi a intuici. Pravé diky své vrozené
povaze se pozdéji prokazal jako dobré médium. Dle Nakone¢ného jsou médii obvykle lidé
silng psychicky poznamenani. Casto mivaji n&jaké psychopatické projevy, byvaji citové

labilni, introvertni a melancholického zalozeni (Nakonecny 1997).

I to, Ze si Gilroy vede denik, pfisuzuje své natuie — rad si zapisuje dojmy, dokud jsou Cerstvé.
Pravé forma fiktivniho deniku je dobie zvolenym nastrojem pro zaznamenani vnitinich

myslenkovych pochodii hlavni postavy, které¢ jsou pro povidku pfiznacné a tvoii zdkladni
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konstituent, jenz reflektuje postupny narust strachu ze sle¢ny Penclosové a bezmocnost hlavni

postavy.

Jako pravy opak Gilroyovy postavy je zde vykreslen jeho pftitel, profesor Wilson, psycholog,
jenz se vénuje experimentim nejasnych, mystickych a neurCitych zalezitosti, Casto se styka
S riznymi hypnotizéry, jasnovidci a provadi pravidelné seance. Pravé v jeho domé dochazelo
po Gilroyové pfijeti paranormalniho modu k experimentiim, pifi nichz se Gilroy nejprve
dobrovolné¢ podroboval vlivu sleény Penclosové za tucelem védeckého poznani. Poté,
co Gilroy diky dikazu, ktery mu poskytla slecna Penclosovd, pfipousti existenci
paranormalnich jevd, se ¢im dal tim vic utvrzuje, Ze je nutné zménit svilj ndzor, své
uvazovani. Ukazuje, ze jeho oddanost véd¢ je vétsi nez jeho dislednost.: ,,Muset vzit zpét sva
nékdejsi slova je nejveétsi obét, jakou od nas pravda vyzaduje* (Doyle 2012b: 92). Spatiujeme

zde nazorovou proménu, celkovou zménu Zivotnich hodnot a smysleni.
Jiz prvotni Gilroytiv popis sle¢ny Penclosové je velmi znepokojujici:

Tezko bych si dokazal predstavit nekoho, kdo by méné odpovidal mé predstave o clovéku
z Karibiku. Dotycnd byla malym, kiehkym stvorenim, kterému bylo hodné pres ctyvicet. Rekl
bych, ze méla bledy, vyzably oblicej a viasy velmi svétlého odstinu kastanové barvy. Celkové
plisobila nevyrazné a jeji chovani bylo samotarske. Ve skupiné jakychkoli deseti Zen by byla
tou posledni, kterou bych si vybral. Oci byly jejim nejpozoruhodnéjsim a jsem nucen
konstatovat, ze také nejméne prijemnym rysem. Co do barvy byly Sedé — anebo Sedé
S nadechem zelené. Upoutal mé vsak jejich vyraz. Jednoznacné v nich byla jakasi uskocnost.
Nevim ale, jestli uskocnost je to spravné slovo. Mozna bych mél rict, Ze byly spise divoké?
Kdyz jsem o tom chvili premyslel, napadlo mne, Ze lépe by to vyjadril vyraz oci kocici. Berle
oprend o zed mi Fikala to, co bylo bolestné zjevné ve chvili, kdy dotycna vstala: jednu nohu

méla zchromlou.

(Doyle 2012b: 81).

Vzhled sle¢ny Penclosové u nas nejprve vyvolava litost jak zminénym handicapem, tak jejim
celkovym dojmem chudinky a Sedé mysi. Celd jeji osoba plisobi nevabné, az odpudivé.
Jediné, co je na ni vyrazné — nebo spiSe zajimavé — jsou oci. Stejné€ tak jako v predchozich
povidkach je na né kladen diiraz, na jejich tskoc¢nost, divokost. Vypadaji jako oc¢i kocky, coz

v ramci fikéniho svéta nevypovida o zrovna dobrych vlastnostech.
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Vzhled slecny Penclosové se ale markantné proménuje ve chvili, kdy plsobi svymi

paranormalnimi schopnostmi:

Uz se nezddla mala nebo nedulezZita. Dvacet let z jejiho veku bylo nahle pryc. Oci ji zarily,
do jejich nezdrave vyhlizejicich lici se viilo trochu barvy a celd jeji postava jakoby
se roztahla. Pripominala mi apatického chlapce s netecnyma ocima, do néjz nahle vjede
energie a zZivot, kdyz dostane ukol, o némz je presvédcen, ze ho dokonale zvladne. Pohlédla
na Agathu zpiisobem, ktery se mi z hloubi duse protivil — byl to pohled, kterym se rimska

cisarovna moznd divala na néjakého kleciciho otroka.

(Doyle 2012b: 83)

Prevazna Cast jeji promény byla zaloZzena na ocich, na jejim pohledu. Je tedy naprosto
nepochybné, ze jsou jednim z nejdalezitéjSich ¢lankti pro praktikovani paranormalnich
¢innosti, jak bylo doloZeno jiz v ptedchozich povidkach. Jsou jakymsi médiem-pfenaseCem
distribuujicim putsobici energii. U sleény Northcottové ani u Gastera nebylo patrné,
ze by béhem praktikovani paranormalnich schopnosti na své obéti néjak omladli nebo
zkrasnéli, mimochodem u sle¢ny Northcottové tomu ani nebylo zapottebi. Pouze
Fledermauska diky svym tajuplnym piklim dosahovala hbitosti nebyvalé u tak staré osoby,
jakou nepochybné byla. Sle¢na Penclosova ale nabyvala celkové promény svého vzhledu,
z ¢ehoz je patrné, ze silu vysatou ze svych obéti pienaSela na sebe. Gilroy dokonce béhem
toho, co byl objektem experimentli, pfiznava svou negativni proménu. Zhubl, byl nervozni,
bledy, ztrhany a s vyraznymi kruhy pod o¢ima, ¢ehoz si pov§imli i ostatni. Zatimco ve chvili,
kdy byla sle¢na Penclosova nemocna a jeji vile tak byla oslabena, ménila se v bytost

podobnou vycerpanému Gilroyovi.

Stejné tak je z ukazky patrné zadostiuéinéni sleCny Penclosové z nadvlady, jakou méla nad
jinymi osobami, coZz se nam ukazuje i v pfipadé jejiho postupné siliciho vlivu na Gilroye,
resp. ve chvili, kdy pfese vSechnu Gilroyovu snahu zabranit dals§i své ucasti na experimentech
se Gilroy objevi pfed Wilsonovym domem: ,,Skoro si nevzpomindm, o ¢em jsme mluvili, ale
pamatuji si, ze sle¢na P. rozverné zavrtéla vrskem berle, pokarala mne, Ze jdu pozdé, obvinila
Z toho, Ze o nase experimenty ztracim zajem® (Doyle 2012b: 97). Situace pusobi dosti bizarné
a Ctenaf pocituje jisté zhnuseni, které vyvolavaji zejm. odkazy na postizeni slecny
Penclosové. Cela jeji osoba je né¢im odpudiva a slidiva jako odporny hmyz. Berla ale nemusi

byt vnimana jako pouhy diikaz jejitho postizeni a odkaz na jeji slabé misto, mize naopak

90



symbolizovat moc, jiz nad svétem ma. Nyni uz si ani Gilroy nevyklada tyto incidenty jako

svou slabost nebo silu zvyku, ale dochazi k zavéru, Ze ho ta Zena ma ve své moci.

Sama ho ale pfedem upozornila na to, jak velkou silou dovede disponovat. Dovédél se,
ze V ptipadé zvoleni dobrého média je mozné mit nad nim naprostou kontrolu. Aniz
by vyuzila sugesce, dokaze médium piimét, aby udélalo cokoli. Pokud bude sila pusobit
intenzivné, nebude médium nic tusit, pokud ale bude intenzita piisobeni slabsi, bude
si médium védomo toho, co déla, nebude tomu vSak schopné zabranit. Médium piitom
neztrati svou vili, jen ji pfemize vile siln€j$i. SleCna Penclosova také ptiznava, ze i jeji
intenzita vile zavisi na jeji sile a zdravi. JelikoZ se Gilroy prokézal jako vyborné, snadno

ovlivniteIné médium, stal se obéti oné straslive sily.

Nebyl ale jedinou obéti sle¢ny Penclosové, o niz se z textu dozvidime. Charles Sandler,
GilroyQv kolega z univerzity, se mu pfiznal, Ze sdm byl podroben jejim experimentiim,
avzhledem k jeho neptijemnému dojmu, ktery na ném toto pocinani zanechalo, Gilroye
varoval, avsak bez odezvy. Pozdé&ji, kdyz si byl Gilroy védomy zvySené¢ho zajmu sleny
Penclosové o jeho osobu, spatioval v Sandlerovi jedinou nadéji. Doufal, Ze mu sdéli zptsob,
jak supirkou bojovat, dozvédél se ale jen to, ze musel vzdorovat podobnym sloviim
a pohlediim ze strany slecny Penclosové jako on. Byl mezi nimi ale jeden zasadni rozdil.
Sandlers byl flegmatické povahy, proto nad nim sle¢na Penclosovad nenabyla takového vlivu

jako u Gilroye. Oba se ale snazila ziskat jako objekt své milostné touhy.

Nejprve, i pfes patrné naznaky, byl Gilroy viéi vztahu, jaky se zacal mezi nim a sle¢nou
Penclosovou tvofit, naprosto nete¢ny. Pii jedné =z jejich seanci ale proziel: ,Ta jeji
rozzafenost, kdyz jsem pfisel, a sklicenost, kdyz jsem odchazel, naléhani, Ze bych mél chodit
Castéji, vyraz jejich o€i, ton jejiho hlasu [...]* (Doyle 2012b: 94). Jak sam Gilroy fekl,
vytvofila si k nému silnou naklonost, jiZ si Gilroy nejprve snazil vysvétlit pouze jeji vrouci
povahou. Zacala ale vyuzivat svych sil k tomu, aby si Gilroyovy projevy lasky vynutila.
V téchto chvilich dokonce 1 Gilroy pocitoval, Zze je ovladan jakousi nerozumnou vasni
vyvolanou primitivnim zvifecim instinktem, jenzZ v ném slecna Penclosova pravdépodobné
probudila. SnaZil se s moci, jiZ nad nim méla, bojovat, ale marné. Kdyz uz si myslel, Ze nad
ni vyhral, dozvéd¢l se, ze je nemocna. Nejhiie na Gilroyovu psychiku plisobila praveé tato
deziluze a zmar. Vé&fil si, ze zvladne s netvorem bojovat sdm, zatimco jeho relativniho

vitézstvi bylo dosaZeno tim, Ze netvor byl oslaben nemoci.
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V nésledujici ukdzce paranormalni modus nevystupuje jen jako hlavni skryty konstrukéni
prvek, ale je jiz zcela obnazen a rozvinut Gilroyovymi slovy: ,Ne, je to jen pfirodni sila,
Cco ta Zzena uziva, a spole¢nost o ni zatim nic nevi. Pouhy fakt, ze sili a slabne s fyzickymi
silami té Zeny, doklada, ze zcela podléha fyzickym zakonim. Kdybych mél ¢as, mohl bych
jiptijit na kloub a dostat se k protilatce. Clovék ale nemtize krotit tygra, kdyz je v jeho
sparech. Muize se jen pokusit z jeho sevieni vyprostit“ (Doyle 2012b: 101-102). Motiv tygra
je zde priznacny a nasledné¢ se nam v textu zjevuje jesSté jednou, kdyz si nemocnd sle¢na
Penclosova vynutila Gilroyovu pfitomnost. Lezela na pohovce a byla prikrytd nécim,
Cco ptipominalo tygii kuzi. Tygr byva povazovan za symbol sily a divokosti (Becker 2002) —
zde je zjevné uzit v negativnim slova smyslu. Jelikoz je jednim z nejsilnéjSich dravci,
evokuje obraz nebezpe¢né moci nekontrolovanych sil zaloZzenych pudové. Ve chvilich, kdy
pievaha vile sle¢ny Penclosové slabla, vzbuzovalo jeji predeslé chovani v Gilroyovi
agresivitu: ,,Moje duse byla naplnéna nendvisti tak zviteci, jaky charakter méla laska, na niz
byla tato nenavist reakci. Byla to divokd, vrazedna vasen vzboutivsiho se nevolnika. Dokazal
bych uchopit berlu optenou o sténu a rozbit ji s ni oblicej* (Doyle 2012b: 105). Poukazanim

na divokost a zvifeckost naprosto koresponduje s Zivo¢iSnymi silami, o nichz je fec.

Sle¢na Penclosova nedokazala ustat Gilroyovo odmitnuti a stala se z ni — stejné¢ jako z Gastera
— zaketfna a pomstychtiva osoba, ktera pro vyhruzky a jejich naplnéni nesla daleko. Fyzicky
a zeyjména psychicky Gilroyiiv stav se nadale zhorSoval. Pocitoval naprostou bezmoc, jez byla
podminovana tim, ze se nemiize nikomu svétit. Byl obéti nevyslovného permanentniho
strachu, co a kdy sleCna Penclosova prostfednictvim né¢j podnikne, jaké strasné skutky
ma Vv umyslu provést. Jevy, které jiz povazoval za soucast ptirody, nazval ve své bezmocnosti
¢ernou magii. Jedna se jen o pienesené pojmenovani, jelikoz paranormalni schopnosti slecny

Penclosové jsou nyni pouzivany k navysost hanebnym ucelim.

Teror ze strany slecny Penclosové gradoval v nékolika stupnich. Nejprve jeji sily zplisobuji
pouhé poniZeni, zesm&$néni a degradaci ¢lovéka. Ovlivnéni Gilroyovy osoby ale postupné
nabyvd na intenzit¢ a nejapny zert volné piechdzi v nebezpeci spocivajici v nevédomé
spachaném trestném ¢inu, Gilroyové pokusu o bankovni loupez. Sle¢na Penclosové svou obét’
dohani az k uvazovani o krajnich feSenich — Gilroy pfemysli o sebevrazdé a nakonec dokonce
o vrazdé¢ tyranky. V tu chvili, kdy se sle€na chysta dosdhnout vrcholu svého zlovéstného dila
prostfednictvim znetvofeni Gilroyovy milé kyselinou sirovou Gilroyovou rukou, dojde

ke spaseni v podobé umrti upirky. Sviij hanebny ¢in tak nestihla dokonat.
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ZAVER

Zjistili jsme, Ze postava literarniho upira vychazi z jeho folklorniho pojeti mnohem vice, nez
to na prvni pohled vypada. Povidka Osud madam Cabanelové je naprosto celda zalozena
na pouhé povércivosti a nevédomosti obyvatel fikéniho svéta, ale i v ostatnich literarnich
textech je svazanost s folklorni tradici vice nez zjevnd. Vliv lidové slovesnosti je v ramci
upirské literatury potvrzen napt. obrovskou silou, jiz néktefi z literarnich upirt disponuji,
svazanosti se svou rodnou zemi a nutnosti odpocivat stanoveny €as ve svém hrobég, upirovym
zacilenim na své nejbliz§i, zCernanim Darwellova obli¢eje po jeho skonu, apotropaickém
ucinku kohoutiho zakokrhani, virou v silu amuletu, specifickym zacilenim krvavych choutek

upira na malé déti aj.

Lidové povéry pracovaly s tim, ze jeden z moznych zpusobt, jak se ¢loveék mize proménit
V upira je ten, Ze se nejprve stane objektem jeho hodovani. Timto zplisobem se upirem stala
Carmilla, kterd je jedina z naSich upird, o niZ vime, jak pfiSla ke svému prokleti. Zdznam
formalniho soudniho tizeni zprostiedkovany Laurou i cela zavérecna kapitola Carmilly jsou
tvofeny témeét jen odkazy na tradi¢ni lidovou slovesnost. Dokonce i postava zdhadného
barona Vordenburga z Carmilly nebo jeho budouciho nastupnika Abrahama Van Helsinga
vyvéera z folkloru vychodoevropskych cikant, kteii véfili, ze pokud se narodi ¢lovek, jenz
se V budoucnosti proméni v upira, narodi se ve stejné chvili jesté jiny ¢lovek, jenz ho pozdéji

dovede pfemoci.

Naproti tomu postava lady Ducaynové nam klasického folklorniho upira nepiipominad vesmes
ni¢im, spiSe nas v souvislosti sni napadaji povéry obestiené kolem osobnosti Alzbéty
Bathoryové. To, ze nékteti folklorni upiti prahli po krvi, jsme dostate¢né prokazali na pocatku
své prace. I kdyz ale vylou¢ime tuto jednu z nejtypictéjSich vlastnosti upira, tedy jeho
krveziznivost, jeZ je v nékterych pozdé¢jSich dilech transformovana do paranormélnich
schopnosti vysavat lidskou silu, vychdzi tento druhotny zptsob ziskdvani potravy z némecké
lidové slovesnosti. U sle€ny Northcottové a lady Ducaynové jsou tyto paranormalni

schopnosti dokonce s krvi propojeny.

Nesmime také opomenout vzdjemnou provazanost evropské upirské literatury s tradici
gotického romanu, jejiz pfitomnost je ziejma piedevsim tam, kde vystupuje do popiedi
prostfedi. Veskeré hrady, zficeniny, hibitovy nas odkazuji k této pivodni tradici. Novela

Carmilla a povidka Nech mrtvé odpocivat v pokoji jsou dobrymi reprezentanty toho, jak lze
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navodit pocit strachu a tajemna pouhym postupem patetického triku, jenz harmonizuje
ptirodni scenérii s prezentovanou udalosti. Povidka Vitezny vystrel je postavena na milostném
trojihelniku v podobé€, v jaké byva prezentovan v gotickych narativech. Do Zzivota dvou
zamilovanych mladych lidi vstoupi tfeti osoba s podivnymi schopnostmi, jez se stane sokem
Vv lasce, zahotkne a za¢ne touzit po odplaté. V povidce Neviditelné oko anebo Hostinec U Tri
obésencit se nam dokonce propojuje paranormalni modus s hostincem jako konvenénim

prostiedim pro tajemné udalosti.

Typologii navrZzenou Nancy H. Traillovou povazujeme za zcela funkéni. Je ale naprosto
nezbytné pii aplikovani jednotlivych modt odliSovat rtizné nositele perspektivy v ramci
fik¢niho svéta. Kazda z postav nahlizi na odkazy k entitam z nadpfirozené oblasti svym
vlastnim zplsobem, jenz muze byt ovlivnén jejich individualnim charakterem, vzdélanim,

zkuSenostmi a také prostfedim, v némz ziji a v némz se pohybuji.

Dolozili jsme, ze jsou jednotlivé mody vzajemné prostupitelné a vramci jednoho textu
zpravidla dochazi k jejich sttidani. Vyjimky ale potvrzuji pravidlo, coz plati i v tomto ptipadé.
Naptiklad v povidce Nech mrtvé odpocivat v pokoji jsou si postavy nadpiirozené oblasti
védomy od pocatku povidky a fantastika se tak po celou dobu pohybuje na roviné
disjunktivniho modu. Ve zbylé upirské literatuie dochdzi zpravidla k jakési gradaci, jejiz
rychlost a intenzita se 1isi pravé od postavy k postavé. Nejprve se nam prolina nejednoznacny
modus s pokusy naturalizovat nadpiirozené. Po zasadnim zlomu, jimz byva prozieni postavy,
se nam pln¢ rozviji modus disjunktivni. K tomuto obratu dochazi poté, co postava obdrzi
adekvatni a pro ni presvédcivé diikkazy o tom, Ze ma co doc¢inéni s nadpiirozenymi entitami.
Zajimava je v tomto ohledu povidka Osud madam Cabanelové, Vv niz je z pohledu vesnic¢anii
uplatnén disjunktivni modus, neopravnéné, avSak piesto je zakladnim konstituentem
fantasticna povidky, v niz ale fantasti¢no vlastn¢ vibec neexistuje. Mistni obyvatelé prozivaji
jakési prozieni naopak, jelikoz vétSina z nich dochazi k zavéru, Ze se o postavu z nadptirozené
oblasti nejedna. Naopak u hlavni postavy povidky Hodnd lady Ducaynovd, Belly, Kk prozieni
viubec nedochazi. Jejim prizmatem se nejedna o piibéh zalozeny na fantastice, a tak z jeji

perspektivy nebyl v povidce uplatnén zadny z modu.

V ani jednom z analyzovanych textii se nam neobjevuje naturalizace nadptirozeného v tom
smyslu, v jakém ji rozliSila Traillova. Setkavame se s ni totiz pouze prostfednictvim dil¢iho
deautentifikovani nadptirozeného béhem ptib&hu, nikoli v jeho samotném zavéru, ¢imz mame
na mysli vysvétleni n€které z nadpfirozenych udalosti napf. snem, jako to bylo v pifipadé

Laury, nebo jinym pfirozenym vysvétlenim, pficemz na konci ptibéhu je jiz plné rozvinut
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disjunktivni nebo paranormalni modus. Jediny naznak naturalizace nadpfirozeného ve smyslu
Traillové a zaroven také odpovidajici Todorové kategorii vysvétleného nadpiirozeného
se nam objevuje v povidce Vitezny vystiel. Na konci textu se totiz dozvidame, Ze hlavni
postava, slecna Underwoodova, byla nasledkem prozitych udalosti hospitalizovana v 1é¢ebné
a az nasledné¢ po tomto pobytu s odstupem sepsala ony tizivé zazitky, jez ji do blazince
privedly. Nemame ale pro¢ pochybovat o diveéryhodnosti sleény Underwoodové jako extra-

homodiegetické vypravécky, protoze jeji hodnoty jsou implikovanym autorem sdileny.

Paranormalni modus, jehoz vznik Traillova datuje do poloviny 19. stoleti v souvislosti
se zm¢nami, jimiz se dané obdobi vyznacuje, je naproti tomu v upirské literatuie zcela
rozvinut. A nejen to. Je predev§im zakladnim meznikem jedné z nejzésadnéjSich promén
postavy upira jako takové. Jedné se o metamorfozu z krveziznivého stvoteni na upira baziciho
po moci a vyuzivajiciho svych paranormalnich schopnosti k tomu, aby vysaval ze svych obéti
jejich energii €i Zivotni silu, cheete-li. Fledermauska sice nespliiuje vSechny zminéné aspekty,
ale ptesto mizeme povidku Neviditelné oko aneb Hostinec U Tri obésSencu povazovat v ramci
upirské literatury za prikopnickou, protoze jako prvni ndm na roviné paranormalniho modu
zprostiedkovava pohled na naprosto odliSnou upirskou potravu. Neékteti z téchto upirt
dovedou byt i cituplni, pokud se ale zalezitosti neodviji dle jejich predstav, pociti obét’ silu
jejich viile a nebezpeci v ni ukryté. Tento motiv byl nasledné¢ bravurné rozvinut v povidkach
Arthura Conana Doyla, jenz postavou sleCny Penclosové stvofil skrze své ovlivnéni

spiritismem upira zcela lidského a smrtelného.

Jako naprosto nerelevantni pro upirskou literaturu 19. stoleti shledavame modus fantazijni.
Traillova ho klasifikuje jako podtyp modu disjunktivniho. Musime ale upozornit na to,
7e je mezi nimi velmi tenka hranice. Traillova uvadi jako ptiklad uplatnéni tohoto typu modu
Gulliverovy cesty Jonathana Swifta a mizeme souhlasit stim, ze se jednd o nejlepSiho
reprezentanta. Dal§im dobrym piikladem by mohla byt Alencina snova pasaz z Alenky v 7isi

divii Lewise Carrolla, avSak nejmarkantnéji je tento typ modu zastoupen v dnes populdrnim

zanru fantazy.

Zéavérem bychom dodali, Ze jsme v upirské literatuie nasli spousty motivil se symbolickymi
atonejen pro ty psychické pohybujici se na roviné¢ paranormélniho modu, ale téméf pro
vSechny. Neznamena to, Ze by méli zbystieny jeden z péti lidskych smysll, spiSe jim oci
oteviraji prostor k piisobeni jejich sil a o¢i obéti pak tento impuls piijimaji a skrze né€ je ob&t’

zasazena. Zvlastni schopnost upirskych oc¢i se tedy objevovala davno pifed vznikem
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paranormalniho modu. Nejednd se vSak o nepfesnou dataci vzniku paranormalniho modu
Traillovou, ale jde o posun vyznamu motivu z jedné¢ sémantické oblasti do jiné. V ramci
modu disjunktivniho se jednalo o nadpfirozenou upirovu schopnost, kdezto v modu
paranormalnim je to schopnost pfirozenda, ale presto unikatni, neprobadand a mnohymi

za nadpfirozenou povazovana.
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