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Abstrakt (Cesky):

Cilem diplomové prace Cante jondo jako reflexe osamoceni pfislusniki flamencové komunity, je
rozebrat fenomén flamencového cante jondo a zaméfit se predev§im na jeho literarni stranku. V
ramci toho budou na nasledujicich strankach pojednany jednotlivé styly flamencového cante jondo,
a rozebrany jejich sloky, kde diraz bude kladen na zptsob, jakym flamencos reflektuji rizné druhy

osamoceni.

Abstract (English):

The thesis Cante jondo as a reflection of solitude of the flamenco community of Andalucia observes
the letras, the lyrics of the songs of the flamenco phenomenon of the cante jondo, and the reflection
and manifestation of different kinds of solitude within the lyrics of the song of the flamenco

community of the southern spanish region of Andalucia.
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Cante jondo jako reflexe pocitu osamoceni prislusniki flamencové kultury

, Y ser flamenco es una cosa; Es tener otra carne. Alma, pasiones, instintos y deseos. Es otro ver el
mundo, con el sentido grande. El sino en la ciencia, la musica en los nervios. Fuerza independiente,
alegria con lagrimas. Y la pena, la vida y el amor sombreciendo. Odiar lo rutinario, el método que
castra; Embebecer con el cante en el vino y los besos; Convertir en un arte sutil y de capricho. La
libertad, la vida sin el hierro de la mediocridad. Poner todo a un envite; Saborearse, darse, sentirse,

vivir! Eso.*!
Tomaés Borras: Elegia del Cantaor
Uvod

Diplomova prace Cante jondo jako reflexe pocitu osamoceni piisluSnikt flamencové
kultury, si klade za cil pojednat fenomén flamencového 'hlubokého zpévu' jako reflexi a vyjadieni
opusténosti a kazdodenniho utrpeni a velmi tristni socialni situace romského obyvatelstva jizni Casti
Pyrenejského poloostrova.

Téma lidského osamoceni bylo mnoha riznymi uméleckymi zptisoby pojednéno jiz
nesCetnekrat. Lidské samota je jednim z nejfundamentélngjsich a nejelementarnéjsSich pociti. Je
spojena se vSemi obdobimi lidského Zivota, a jako takova v riznych podobach provazi jedince po
cely jeho zivot. Nabizi se tedy samoziejmé velmi Siroké paleta nejriznéjSich zptisobit uméleckého
zpracovani tématu samoty. Pocit opusténi ¢i osamoceni, mize nabyvat nejriznéjsich podob, a Ize je
délit na riizné zplsoby osamoceni, napft. dle ptivodce, ¢i ve smyslu osamoceni ,,od koho*.
Osamocen se ¢lov€k muze citit od spolecnosti, kterd ho zaroven obklopuje, a to 1 ve smyslu pocit
samoty uvniti spolec¢nosti; dalSim typem osaméni, které miiZe jedinec citit ¢i proZivat, je napf.
osamoceni od Boha, které bude také v pribéhu prace podrobnéji rozebrano. V ptipad¢ pocitu

osamoceni od Boha, neni podminkou pro takovy pocit pouze jedinec sam, typickym piikladem

1 Abyt flamenco je jedna véc. Je to byt z jiného masa. Duse, vasné, instinkty a touhy. Je to jinak vidét svét, s velkym
citénim. Nybrz védy, hudba v nervech. Nezavisla sila, radost se slzami. A zastinéna strast, zivot a ldska. Nenavidét
rutinu, techniku co kastruje. Opit se zpévem do vina a polibkii; Stat se jemnym a rozmarnym umeénim. Svoboda,
zivot bez okovi primérnosti. Dat v sazku vSe; Vychutnavat, dat se, citit se, zit! Tohle.
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muze byt 1 pronasledovany vétici lid, piiklad ¢ehoz snad na tzemi Pyrenejského poloostrova ani
neni nutné zminovat. V piipadé romského obyvatelstva Jizniho Spanélska, Ize mluvit nejen o pocitu
vykotenéni, nybrz i o pocitu osamoceni ve smyslu isolace od majoritni spole¢nosti, jelikoz romské
obyvatelstvo nikdy majoritni spole¢nosti, nikde na svéte, plné pfijato a integrovano nebylo. Na
tomto misté si, pochopitelné, 1ze polozit otazku zda o plné pfijeti a integraci mélo kdy vubec
nomadské cikanské obyvatelstvo Uplny zdjem. Lze snad konstatovat, ze v pribehu déjin se tyto
snahy n€kolikrat a v riznych podobach vyskytly, a v riznych podobach s nimi bylo pracovéano a
zachazeno. Timto tématem se vSak na téchto strankach v ramci dodrzeni rozsahu prace zabyvat
nebudeme.

Stejné tak jako i jiné abstraktni pocity, pocit lidské osamélosti vedl nevyhnutelné¢ umélce v
prabéhu historie ke snaze o uchopeni a zobrazeni, zndzornéni pocitti, a timto ke snaze o uméleckou
manifestaci této niterné zalezitosti. Pocit osamélosti a pfedevsim jeho umélecké manifestace, jsou
znamy jiz od modernismu, kdy romanti¢ti hrdinové pocit samoty, a jisté rozervanosti, dokonce sami
vyhledavali. Znamy jsou z obdobi devatenactého stoleti pfedevsim romantické obrazy Caspara
Davida Friedricha ¢i Johna Martina. V této dobé to ovsem bylo osamoceni ¢lovéka v kontrastu s
nespoutanou a divokou krajinou. Literarni umélci dokonce osamoceni vyhledavali, jelikoz v
ur¢itém druhu osamoceni se poprvé objevuje kreativita jako kontrast k dfive uznavanému
uméleckému prostiedku imitace; Umélci prestavaji imitovat vzory, které spole¢nost povazuje za
urcujici a spravné, tim padem se objevuji poprvé umelecké manifestace osobité, umélec dokonce
zacind prosazovat vlastni fantasii a invenci, a naopak odsuzuje jakoukoliv napodobeninu.

Ostatné¢ flamenco jako takové zacalo vchéazet ve znamost vetejnosti poprvé prave v prubéhu
devatenactého stoleti, tedy prfedevSim od jeho druhé poloviny; prave z této doby jsou znamy prvni
zminky o flamencu. Koneckonct 1 to, Ze flamenco pracuje s pocity a emocemi, a také to, Ze je to,
predevsim v tane¢ni formé (avsak i ve formé zpévu), az na riizné vyjimky a modifikace, projev
solovy, ktery vyjadiuje pocity jednotlivce, to vse, kdyZ se pozorn€ podivame a srovname, se da
povazovat za uméleckou manifestaci romantismu (kdyZ vezmeme v uvahu zhruba dobu trvani
romantismu ve Spanélsku od roku 1800 do roku 1860). Tyto umélecké manifestace pretrvavaji ¢i se
pozdéji vraceji v modernim uméni, tedy konkrétné€ predev§im v malbé. Patrné je to napt. u
cordobského malife druhé poloviny devatenactého stoleti, Julia Romera Torrese. Postupné, od doby
prvnich, soukromych flamencovych fiest, odehravajicich se za zdmi cikénskych patii, se flamenco
jako samostatny umélecky manifest, zformovalo v priabéhu let az do podoby, kterou zname dnes.

Ovsem to, co si dnes predstavi cloveék pod pojmem flamenco, je uz téz ponckud vzdaleno ptivodni



podobg, jelikoz v dneSni dob¢ jiz existuje velka spousta nejriznéjSich variaci a fusi (napt. flamenco
ve spojeni s tangem, ve spojeni s operou, flamenco pohadky...) Kostra flamencového uméni ¢i

kultury jako takové, zlistava stale stejnd a nemeénna.

Metodologie

projevi flamencové kultury viibec, el cante jondo. Navazuji timto na svou jiz predeslou zavére¢nou
praci z prostiedi t€hoz oboru, tedy Spanélské filologie, tehdy jesté v kombinaci s etnologii, kde jsem
se snazila oteviit a piibliZit osobitou kulturu jizniho Spanélska &eskému (tedy nejen) akademickému
publiku. Tato prace si tedy bude klast za cil rozsifit a prohloubit dosavadni poznatky o jednom ze
jiz pted lety, kdyz jsem zacinala studovat hispanistiku a etnologii, tématem a riiznymi parcialnimi
vyzkumy na téma se tedy zabyvam jiz zhruba jedenact let. Prave pro své zaujeti pro téma, jsem
absolvovala dva studijni pobyty ve dvou metropolich tak fecené , kolébky flamenca®, Granadé
(mezi lety 2013/14) a svilij nedavny pobyt v Seville (akademicky rok 2016/17). Pravé v Granadé mi
bylo umoznéno vice se teoreticky vzdélat na dané téma prostfednictvim muzikologického seminaie
,.Flamenco y musicas populares andaluzas®, za jehoz citlivé vedeni vdé&im profesoru Angelu
Berlangovi. Sama jiZ pies deset let flamencovou kulturu studuji, jak na kursech v CR, tak i v
zahraniCi. Metoda této prace by se tak tedy dala oznacit za tzv. metodu embodimentu, tedy vlastni, i
fyzickou zkusenost s fenomény, o kterych pisi.

Prace si tentokrat klade za cil sezndmit s texty flamencovych pisni, zkoumat reflexi samoty
ve flamencovych popévcich, predevsim z hlediska literarniho, je zaloZena na literarnosti textd, jejim
pfedmétem jsou popéevky, jak lidové a tradi€ni, tak personalizované a osobni. Text bude zaméfen na
literarni stranku textl fenoménu oznacovaného jako ,,cante jondo*, ovSem s mnohymi ptesahy do
jinych, s flamenkem souvisejicich diskurst. Pocatek prace bude vénovan kratce historii flamencové
kultury, pfedeviim v misté jejiho vzniku, tedy na jihu Spanélska. Pro jednotlivé verze, tedy
flamencové palos, bude v pribéhu prace pouzivan ekvivalent styl, o kterém se domnivame, Ze se
zifejmeé nejvice blizi vyznamu slova palo ve flamencové kultute. Flamenco jako takové, bude na
zacatku préce kratce pojednano obecné, diraz pak bude kladen na samotné styly cante jondo,
piedevsim tedy na jejich texty. Popsany budou také vyrazové prostiedky, a to ptedevs§im zpévu,
ktery ma, z hlediska textt, k literarni strance flamenca nejbliZe.

Cilem préce bude prozkoumat jazykové a literarni prostfedky v textech jednotlivych palos,



tedy styll cante jondo, srovnat je a nahlédnout je jako celek, jejich spolené a rozdilné rysy, a
manifestovat na nich reflexi osamoceni a opusténi, i jakési 'vykotenéni' flamencos, tedy ptislusnikti
této jihoSpanélské kultury.

Flamencova kultura je pfedevSim spojena s etnickou skupinou, pro kterou Spané€lstina uziva
slova gitanos, pro Spanélské slovo gitano bude v pribéhu prace pouzivan jako cesky ekvivalent
slovo cikén, a to bez jakékoliv, pozitivni ¢i negativni konotace. Také budou na strankéach této prace
uzito ve vétsin¢ piipadii maskulinnich generickych forem jako tane¢nik ¢i zpévak, nutno vSak
upozornit, ze téchto bude na nasledujicich strankach uzito se zamérem neopakovat v prubéhu celé
prace ob¢ genericka pojmenovani a tedy usetfit prostor, nikoliv z divodu, Ze by ony role zastavaly
pouze osoby muzského pohlavi. VSechny uvedené texty, k nimz neexistuje dosud oficialni ¢esky
preklad, budou v pribéhu prace pouzity jak ve Spanélském originale, tak v ¢eském piekladu,
provedeném autorkou prace; Uskalim &eskych prekladii pro potieby této prace, je oviem mozna

ztrata poeticnosti textu oproti cizojazy¢nému originalu.

Struc¢ny uvod do historie flamenca

Jak jiz bylo fe¢eno na pocatku prace, flamenco jako takové veslo v zajem vefejnosti zhruba
od poloviny devatenactého stoleti. AvSak nevzniklo, pochopitelné, jednorazove. Zaklady
flamencové kultury se vytvately postupné v pribéhu staleti, a to pfedev§im miSenim kultur, které za
dobu existence Pyrenejského poloostrova, jeho uzemim prosly. Jmenovat 1ze rozhodné Fénicany,
Reky, Rimany, Kartagince, Goty, sefardské Zidy, muslimské obyvatelstvo Severni Afriky, nicméné
téz, minoritng, migranty Stfedni Afriky, a pivodni obyvatelstvo dfive tzv. Indii, tedy
jihoamerického kontinentu (napf. ostrovni staty, jako Kuba, v ptipadé napt. guajiry). V neposledni
iberské cikdnské komunity. Nesporné nejvetsi roli v rozsifeni flamenca, dalo by se fici katalyzator,
sehrali cikans$ti nomadi, ktefi se pohybovali na uzemi Iberského poloostrova jiz zhruba od
dvanactého stoleti, a postupné se usadili plivodné v oblasti Dolni Andalusie, a postupné se rozsifili 1
do dalSich oblasti poloostrova, a ktefi se dodnes k flamencové kultufe nejvice hlasi, prohlasujic ji za
vyhradné svou. Byli to prave cikansti ko¢ovnici, diive s nejvétsi pravdépodobnosti Domove,
puvodné obyvatelé severoindické provincie PandZab, ktefi, postupné sbirajic nejriizné;si hudebni a

taneCni motivy, 'pretavili' mnoZstvi téchto, ve velice bohatou kulturu, kterou dnes zname jako



flamenco.

Tak fe¢enou 'kolébkou' flamenca je nazyvéana oblast Jizniho Spanélska, tedy region
Andalusie. Andalusie je, na rozdil od ostatnich autonomnich oblasti Spanélska, regionem velmi
svébytnym a odliSnym. Prave fakt, ze se flamencova kultura zrodila v regionu dlouhé historie
akulturace, je pro tuto velice vyznamnym a dulezitym, jelikoz kazda oblast v Andalusii ma v ramci
flamenca regionalni, a pravé s nim spojeny zpusob vyjadieni, a prave i diky tomuto faktu je tato
kultura tak velmi bohat4 a rozmanita. Z historie Iberského poloostrova je patrné, Ze jiz zminény
region byl téméf po celou dobu své existence (vyjma napt. slavné obdobi Cérdobského chalifatu)
jednak nejchudsi ¢asti Spanélska /v komparaci s izemim napf. Katalanska/, a jednak tizemim, po
kterém se (diky svému strategickému polozeni nevyhnuteln¢) vzdy pohybovalo mnoho etnickych
skupin zaroven, a tyto se prirozené¢ mezi sebou misily a navzajem obohacovaly. Tim se stal jako
region jedine¢ny a odliSny od zbytku Spanélského kralovstvi. Zaroven ve folkloru témét vSech etnik
1ze nalézt spole¢né vyrazové prvky, které se odrazeji v jisté fazi v kone€ném vzniknuvs§im produktu.

Flamencova kultura jako takova se zacala utvaret postupné v pritbéhu nékolika staleti.
Soubézné s flamenkem se rozvijela také kultura bolera. Lze zde vysledovat ovlivnéni flamenca
bolerem, které je vznosné a vzletné, tahne télo tane¢nika nahoru od zemé&. Flamenco n¢které
bolerové vyskoky a pohyby ochotné ptevzalo, 1isi se v§ak od bolera velkym mnoZstvim jinych
aspektl, oproti boleru predevsim c¢asti téla od pasu dolli, od flamenca neodd¢litelnou praci nohou,
kterou naproti boleru, miizeme vnimat jako spojeni se Zemi, odtud ona nezaménitelna estetika
flamenca, ze rozdéluje télo tanecnika na dvé ¢asti, od pasu dol, coz dle Eulalie Pablo a Jos¢ Luise
Navarra®, miize mit sviij ptivod v tancich pochézejicich od &ernych otrokdl ptivodem z Afriky?, a coZ
zduraznuje jeho spojeni se Zemi, a od pasu nahoru, coz vyzdvihuje jeho spojeni s nebem. Z jedné
strany historie flamenca, ptichéazi, zhruba od prvni poloviny devatenactého stoleti, typicky
andaluskd zalezitost tzv. bailes de candil, coZ byla tanecni setkani mladych lidi, amatéri a nadSenci
do tane¢niho uméni, kteti se schazeli predev§im v prostorach sl napt. hostinci, kde za svitu
olejovych lamp rozvijeli své tanecni schopnosti.

Pritbézné pak flamencova kultura vzesla v obecné povédomi a postupné pak 1 vétsi zajem
Siroké vetejnosti, zhruba v poloviné devatenactého stoleti. Z této doby jsou prvni zminky o
flamencovych fiestach /fiestas flamencas/, které se piivodné odehravaly vyhradné v cikanskych

komunitach, a nebyly tedy Siroké verejnosti ptistupné. Postupem casu vSak vesly do povédomi, a

2 Navarro, L., Pablo, E.: El baile flamenco: Una aproximacion histdrica, 2a edicion, Almuzara. 2010
3 Publikace zde zmifnuje uryvek z Antonia Hurtada de Mendozy a jeho dila El examinador Miser Palomo, z roku
1618: ,,De la cintura arriba son bailes nobles. De la cintura abajo, Dios les perdone.*
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tak si Casem ziskaly oblibu. Pfedev§im prave pro sviij nevSedni, lehce 'exoticky' naddech, energicky
naboj, svoji romantickou, divokou nespoutanost a silu, kterou ma schopnost flamenco transmitovat.

Ke konci stoleti devatenactého, na kulturu téchto, ptivodné soukromych cikanskych,
hudebné-tane¢nich piehlidek jihoSpanélské cikanské komunity, navazala kultura tzv. cafés
cantantes, coz byly kavarny, kde zpivali a tancovali jiz pfevazné profesionalisovani umélci. Palos,
které se zde predvadely, byly predevs§im veselého ¢i folklorniho razu, Casto i s riznymi rekvisitami
(kastanéty, bata de cola/colilla...), jelikoz zamér téchto predstaveni byl pobavit, rozveselit
navstévniky, ktefi ta kterd mista, za onim ucelem, pochopiteln€, navstévovali. Ackoliv mohly se,
samoziejme, vyskytnout téz vyjimky. Pro pifiklad zde uvedeme basen z Lorcovy sbirky Poema del
cante jondo, pfimo z ¢asti nazvané ,,Vifietas flamencas® (coz by se dalo pielozit jako flamencové
obrazky) s nazvem Café cantante*: , Lamparas de cristal y espejos verdes. Sobre el tablado oscuro la
Parrala sostiene una conversacion con la Muerte. La llama no viene y la vuelve a llamar. Las gentes
aspiran los sollozos. Y en los espejos verdes, largas colas de seda se mueven.* (Sklenéné lampy a
zelena zrcadla. Na ztemné&lém podiu vede la Parrala® rozhovor se smrti. Vol4 ji a ta nepfichazi, a
znovu ji vold. Lidé vdechuji vzlyky. A v zelenych zrcadlech se pohybuji dlouhé hedvébné vlecky)®,
kde autor popisuje scénu spiSe tmavou a smutnou, melancholickou.

Doba zvana jako belle epoque, poc¢atek nového milénia a obdobi prvnich let stoleti
dvacatého, kdy divadelnim prkntim vladly Paftizi ovlivnéné pokleslé a uvolnéné mravy, erotika a
lechtivost, znamenala pro flamencovou kulturu relativni dekadenci. Vyhledavanym typem uméni se
stal chanson, varieté, kabaret, a uméni minoritni a dovolime si fici, vice opravdové, reflektujici
napf. §patnou socidlni situaci minorit, se stdhlo zpét do soukromych patii. Zlom pro flamenco
pfinesl rok 1915, kdy na prkna madridského Teatro Lara pfichazi rodak z andaluského Cadizu,
Manuel de Falla, a ve spolupraci s madridskou cikanskou tanecnici Pastorou Rojas Monje /zndmou
pod pseudonymem Pastora Imperio/, zde uvadi hru Gitanerias, kteraZto byla prvni verzi hry pozdé&ji
znamé pod nazvem El amor brujo /éesky Carodéjna laska/, pro niz byl inspiraci Zivot andaluské
cald komunity, a kterd, jako stfidma hra mezi vSemi divokymi varieté sklidila, 1 pozdé&ji, mezi vSemi
publiky, a téZ jiz 1 v obménéném obsazeni, obrovsky tspéch (od roku 1925 se zacalo predstaveni
hréat po celém svété a mélo mnoho repriz). Jednim ze zlomovych let byl nesporné rok 1922, kdy se

konala soutéZz, ktera vesla do historie pod ndzvem Concurso del cante jondo de Granada a jejimiz

4 Cafés cantantes, 'zpévné kavarny', byly na pocatku dvacatého stoleti kavarny, kde navstévnikiim byl nabizen
program flamencovych a folklornich vystoupeni prvnich profesionalnich interpretti flamenca.

Dolores Parrales Moreno (1845-1915), huelvska flamencova zpévacka, znama piedevsim v cafés cantantes.
6 Lorca, 1931

(V)]
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potadateli byli jiz zminény Manuel de Falla a slavny granadsky basnik Federico Garcia Lorca, a
ktera pomohla vyzdvihnout talent mnoha neprofesionalnich zpévaka. Déle pak se na flamencové
scéné prvni poloviny dvacatého stoleti objevila slavna barcelonska cikanka Carmen Amaya, ktera se
svou skupinou procestovala velkou ¢ast Evropy i svéta, a uCinkovala napi. ve slavné americké
Carnegie hall.

Ve druhé poloviné stoleti dvacatého povédomi o flamencové kultuie ve svéteé dale
rozsitovaly legendy jako byl cadizsky cikansky zpévak Camaroén de la isla, ¢i algecirasky rodék,
dnes jiz legenda flamencové kytary, Paco de Lucia, granadsky cikansky tanecnik Mario Maya, ¢i
tanecnik Antonio Gades, ktery zaroven vyzdvihl kvality a na scénu ptivedl dnes jiz sevillskou
legendu, Cristinu Hoyos. Ptilezitost, kde toto virtuosni duo na sebe mohlo strhnout pozornost, pfisla
prave od dalsiho, dnes jiz téz legendarniho umélce, experimentalniho reziséra Carlose Saury, ktery
prave je obsadil do své znamé umélecké trilogie z osmdesatych let minulého stoleti, Carmen (ktery
byl novodobym uméleckym zpracovanim libreta francouzského spisovatele Prospera Merimeého ke
stejnojmenné opete), Krvava svatba (orig. Bodas de sangre, a kterazto je moderni adaptaci
stejnojmenného piivodniho dramatu Federica Garcii Lorky), a jiz zminéna, Carodé&jna laska (opét
adaptace na ptivodni dilo Fallovo).

V dnesdni dobé& uz zacina byt stale t€z§i odlisit ptivodni prvky a prvky novodobé, jelikoz
postupné v pribehu své existence kultura zndma jako flamenco, zacala pronikat i za hranice
cikdnskych obydli a méstskych ¢tvrti, a krok za krokem se stavala ¢im dal tim vice i kulturou payos,
tedy bilého, necikanského obyvatelstva, nejdfive Andalusie, poté i ostatnich &asti Spané&lského
kralovstvi (vzpomenime napi. obdobi propagandy generala Francisca Franca, kdy byla flamencova
kultura protéZovana jako jedna z nejvétsich atrakci cestovniho ruchu v povaleéném Spanélsku).
Dnes jsou pro své umélecké kvality, svoji invenci, kreativitu a netinavnost v Sifeni povédomi o
flamencu, povaZovani za Spicky svého oboru napt nasledujici: Ze zpévakl: hrdy Jerezan José Mercé
(z jeho dila napt. Primavera, Lo que no se da, Grandes éxitos ¢i Del amanecer), Miguel Poveda,
barcelonské zpévacka Mayte Martin (napi. Querencia ¢i Al cantar a Manuel) ¢i slavna dcera
slavného otce, Estrella Morente (dcera jednoho z nejvlivngjSich granadskych novodobych zpévakh
flamenca, Enriquea Morenteho (En la Casa Museo Federico Garcia Lorca, Morente+Flamenco, ¢i
Suena la Alhambra); z jejiho dila napf. Mujeres ¢i Mi cante y un poema); z kytaristl nejspise na
prvnim misté tak feceny ,,néstupce* legendy novodobé flamencové kytary, Paca de Lucii, sevillsky
kytarista Vicente Amigo (napt. Poeta, Paseo de gracia ¢i Tierra), ¢i almerijsky rodak Tomatito (z

jeho tvorby lze uvést Barrio negro, Spain, ¢i Soy flamenco). Ze soucasné tanecni scény
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flamencového nebe 1ze jmenovat napt. v dneSni dob¢ velmi slavnou a uznavanou cadizskou
taneCnici Saru Baras, sevillského tane¢nika (ktery ovSem ve svych projektech uz davno piekrocil
hranice flamenca jako takového) Israela Galvana, stejné tak jako jeho sestru Pastoru, ¢i napf.

sevillské tanecniky Javierra Latorreho ¢i Manuela Betanzose.

Co je flamenco — stru¢ny uvod do flamencové kultury

Na tomto misté snad jiz neni tfeba zcela vysvétlovat co flamencova kultura je, neodpustime
si viak vlozit velmi milou definici nezavislého pozorovatele, turisty ve Spanélsku za druhé svétové
valky, jednoho z ¢eskych nejzndméjsich a zaroven nejtalentovanéjSich literarnich umélct prvni
poloviny uplynulého stoleti, Karla Capka, ktery v jednom ze série svych cestopisnych skic, popisuje
tuto svébytnou jihoSpanélskou kulturu slovy: ,,Flamenco se zpiva a tanci a brnké na guitarrach;
tleska se to dlanémi a vyklepava se to kastan¢tami a dfevénymi podpatky a jesté se do toho
poktikuje. A Flamencos jsou zpévackové, tanecnici, bailarinky a guitarristi, ktefi tak od ptilnoci
nahoru provozuji v noénich lokalech své kejkle.“” Jako nasledujici uvedeme zde pouze zékladni
aspekty flamencové kultury.

Jak znamo, sklada se flamenco ze tii slozek: cante /zpév/, baile /tanec/ a toque /hra na
kytaru/. Obcas se jesté vycClenuje zvIast' tzv. jaleo /rytmicky doprovod — luskani, pokiiky,
povzbuzovani hudebnikt ap./. Kazdé ze slozek obsahuje v sob¢ vyrazové prostiedky a estetické
kody, typické pro dany styl, a neoddélitelné také specifické techniky, potfebné pro performanci.
Flamencov4 kultura se skladd z mnoha odliSnych druhil tance, zpévu a hry na kytaru. Pro kazdy
styl, tzv. palo, je typicky jiny vyrazovy prostiedek. Tak by se za esteticky prostiedek tance daly
oznacit napf. tzv. braceo ¢i adornos, prace rukou, minuciosni pohyby prsty, ap; technika flamencové
kytary je zas specifickd svoji praci pravé ruky, pro kterou jsou zpravidla flamencové kytary
vyrabény. Specifickym vyrazovym prostfedktim a estetickym kédim flamencového zpévu bude

veénovan rozsahlejsi a obsahlejsi popis pozdé€ji v prubéhu této drobné studie.

Compas

Mluvime-li zde o slozkach flamencového projevu, je tfeba zminit i aspekt, bez kterého se

flamencova kultura takika neobejde. Jde o rytmicky doprovod, tzv. compds. Za compas se bézné

7 Capek, 1940
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povazuji tlesky, lusky prsty, ¢i prace nohou, v podobé rozlicnych rytmickych tdert podpatkt
tane¢nika. Compasu se podtizuje veskery, jak tanecni, tak pévecky a kytarovy projev. Za jeden
compas je zpravidla povazovan jeden uceleny rytmicky celek, v podstaté synonymum slova takt.
Pokud je fe¢ o kritériu compasu, lze fici, Ze palos de flamenco se rozdéluji do tii skupin v
zéavislosti na compasu. RozliSuje se compds binarni, ternarni a smiseny. Ternarnim rytmem se zde
nebudeme zabyvat, jelikoZ pro cante jondo neni dulezitym, protoze je typickym piedevsim pro styly
folklorni a ptivodn¢ andaluské, jako jsou sevillanas, fandangos, apod. Pro cante jondo jsou
klicovymi pfedevsim dva ostatni typy compdsu, binarni, ktery vyuziva tiento a taranto, a smiseny
/compas de amalgama/, ktery vyuziva téméf celd zbyla vétSina styl cante jondo /soled, seguiriya,
martinete.../. Nékolik zbyvajicich palos cante jondo, compas zcela postrada, ¢i nese oznaceni ,,a

compas libre* /napft. v ptipadé cantes de levante/.

Vyrazové prostiedky flamenca

Vyrazové prosttedky a estetické kody flamencového tance a flamencové hry na kytaru, byly
Jiz okrajové zminény o néco vyse v pribéhu prace, a v ramci dodrZeni tématu a rozsahu, se k nim
na téchto strankach jiz nebudeme vracet. V této ¢asti bude pojednéana predevsim pévecka slozka
flamencového projevu, jelikoz je pro témata prace ziejmé faktorem nejsignifikantnéjsim. Na tomto
misté si viak opét neodpustime kratky exkurs do prvni poloviny dvacatého stoleti a Capkova
bezprosttedniho vniméni a popisu projevu flamencového zp&vu. Ceskému publiku pfiblizuje
flamencovy zpév zptisobem nasledujicim: ,, Takovy lidovy zpévak se obycejn¢ jmenuje Pepicek z
Cédizu nebo Chromec z Malagy, Piknosy z Valencie nebo Hoch z Utrery; byva to €asto cikan a jeho

sldva se $ifi pres hranice provincii podle toho, jak dovede tdhnout trylky.*

Struktura a komposice flamencového zpévu
Hlas a zpiisob zpévu
Vzhledem ke svému piivodu, a prostiedi, kde se flamencova kultura zacala formovat, tedy

spiSe lidové prostiedi, ziejme nepiekvapi, ze hlas zpévaka ¢i zpévacky nemusi byt nutné hlasem

Skolenym. SpiSe opak je pravdou. Flamenco preferuje hlas neSkoleny konzervatoti, hlas pokud

8 Capek, 1940
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mozno vice piirozeny, az drsny. Jednim z rysii projevu flamencového zpévu je také jakasi
vSudyptitomna tenze, posluchac s napétim ocekava, co ptijde. Tento rys, onen moment piekvapent,
k flamencové kultufe neodmyslitelné patii, a je obsazen ve vSech tiech zdkladnich slozkach
flamencové kultury /zpév, tanec, kytarovy doprovod/. Dalsim diillezitym aspektem flamencového
zpevu, a ktery v podstaté souvisi s pfedchozim jmenovanym rysem, je umét hlas ,,natahovat®,
vytvaret melismata a ,,0zdoby* /adornos, floreos, arabescos/.

Co se samotnych melodii tyce, je pro flamenco pievazné typicka stupnice frygycka, jinak
zvana, pro svij typicky regionalni vyskyt, také escala andaluza ¢i modo flamenco; Escala andaluza
je typicka, jak jiz bylo feceno, pro andalusky folklor, typicky pro fandangos, sevillanas, ale i pro
rychlé bulerias, romances a tonas, z dalSich pak tfeba malaguenas ¢i granainas. Mén¢ se pak
vyskytuje stupnice mollova (napft. petenera, farruca ¢i vidalita), a s uplné nejmensi frekvenci potom
treti obvykly typ stupnice, stupnice durova, ktera se, pravda, v cante jondo, ve velkém zastoupeni
ani nevyskytuje, jelikoz je velmi typicka predevsim pro veselé a uvolnéné styly flamenco chico,
jako alegrias, cantinas, guajiras, ap., z cante jondo ji pouziva na ptiklad cabal.

Dals$im rysem flamencového zpévu je tzv. quejio. Quejio je velice zajimavym expresivnim
prostfedkem flamenca, a ktery je jednoznaéné nasledkem dlouhodobé akulturace, jelikoz v sobé ma
prave onu expresivitu typickou pro Andalusii, ale jakoby v ném zaznivalo jesté néco, co je uz za
hranici andaluského folkloru, néco, co bychom hledali spise v kultufe asijské. Nékomu muze
pripominat expresivitu narka zidovskych. Ke quejiu jako vyrazovému prostiedku, mizeme pridat
dalsi velice expresivni sloZku flamenca, kterou je tzv. voz raja, tedy jakysi hlas ,,rozbity* ¢i
,»poskrabany*, ktery odkazuje opét na onen hlas amatérsky, neSkoleny, ve kterém zaznivaji emoce
vyjadiujici pohnuté osudy roztiisténé cikanské komunity. S tim souvisi i1 velmi Casta fyzicka
expresivita zpévakl, coz ptidava projeviim na vaze.

Piejdéme nyni k lingvistické strance péveckého projevu. Jednim z typickych rysi pro cante
flamenco, je z pisni téméf vzdy patrny andalusky dialekt /tedy napt. Gplné polykani koncovych
souhlések ,,s“, zaménovani vedlejSich pismen — madre vs. mare, atp./, a o kterém bude fe€ jeste
pozdéji. Je-li fe¢ o andaluském dialektu, nutné je tieba zminit také Castou pfitomnost romskych
vyrazil v textech cante jondo. Iberska varianta romstiny je znama jako cal6. Z béZné pouZivanych
vyrazi, se kterymi se miZzeme ve flamencovych textech setkat, 1ze uvést napt. slova camelar,

duquelas, bata, ¢i chorrel®.

9 Camelar (syn. querer), mit rad, milovat; duguelas (syn. preocupaciones), strasti, starosti; bata (syn. madre), matka;
chorrel (syn. hijo, chico), syn, chlapec

15



Struktura flamencového zpévu

U flamencového zpévu existuji dvé varianty dle stylu zpévu. Tedy zda je dana pisen zpivana
s kytarovym doprovodem &i tzv. a palo seco’’ (ty nejstarsi formy cante jondo). V piipadé Ze je
pritomen kytarovy ¢i obecné hudebni doprovod, zpravidla melodii za¢ina kytarista. V ptipadé
absence hudebniho doprovodu byva pévecky projev oznacovan jako cante valiente!!. Po kytarovém
a péveckém projevu jesté zalezi na tom, zda hudba doprovazi tanecnika ¢i tanecnici, ¢i nikoliv. V
piipadé, Ze se jedna o hudebni doprovod k tanci, je nezbytna piitomnost jasn¢ dané¢ho a zfetelného
compasu, zcela korespondujiciho se stylem, ktery hodla tane¢nik tancit.

Uplné prvni zvuky jsou tedy bud’ kytarové akordy (v piipadé jiz zminéného kytarového
doprovodu zpévu), &i tzv. temple’’. Poté nasleduje tzv. salida del cante, tedy samotny nastup zpévu;
doprovézen rytmickou hrou hudebnika. Jako salida del cante jsou zndmé piedevsim popévky typu:

,» Liriti tran tran tran®, ,,Ay*, ,,lere lere, atp, a které nemaji zddny verbalni vyznam, nybrz slouzi
pouze k uvedeni sloky. Typicky napt. sloky por alegrias, je-li v nich pfitomen tento typ nastupu
zpévu, zacinaji ,tiriti tran®, sloky por tientos zac¢inaji zpravidla ,,lere lere®, avsak typ nastupu zpévu
neni fixné dany pro jaké palo, zalezZi zde pouze na vili zpévéka. V tuto chvili, postupné se salida del
cante, v jeho pribéhu, ¢i po ném, se zpravidla objevi na scéné postava tanecnika (ovSem zalezi vzdy
na choreografickém zpracovani tance), zpévak ¢i zpévacka ma cas na kratké respiro, tedy nadech
mezi slokami, na prislusny pocet compasi. Poté ptichdzi prvni letra /sloka/. Jeji délka variuje podle
stylu, ktery zpévék zpiva. Po sloce opét fakultativné tzv. respiro, tedy pauza na nadech /s nim téz
fakultativné rytmickd tane¢ni sekvence/. Po prvni sloce a nddechu logicky ptichazi druha sloka,
ktera mliZe byt zpivana tzv. jako letra valiente ¢i letra viva, tedy intenzivnéji a naléhavéji nez sloka
prvni. Po této sloce prichazi opét pauza, po niz nasleduje zavér. Zavérem se u stylli cante jondo
zpravidla rozumi postupné opakovani refrénu, postupny piechod do vesel€ho stylu (napft. ze solea
do bulerias) ¢i sloka typu macho, coz je opét typ findlni letry valiente, zpravidla ve formé tristica,

tedy tfitadkového verSe, kterd velmi ¢asto zakonCuje zpév por seguiriyas.

Historicky kontext a obsah flamencovych pisni

Jak jiz bylo fecCeno, flamencova kultura vznikla postupné dlouhodobym procesem akulturace

nekolika etnik. Sklada se tedy z vlivli nékolika riznych kultur. Katalyzatorem vzniku této kultury

10 A palo seco, bez hudebniho (kytarového ¢i jiného doprovodu)
11 Cante valiente, kytarova variace, doprovazena silnym, naléhavym typem zpévu.
12 Temple, prosttedek procisténi hrdla zpévaka a ptiprava na nadchézejici pisen
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bylo cikanské obyvatelstvo, které se postupné vzdavalo svého nomadstvi a usazovalo se predevsim
v oblasti jiz zminéné Dolni Andalusie (z niZ nejznamé&j$imi misty jsou Sevilla, Granada, Jaén,
Almeria, Cadiz, Jérez de la frontera, mista, ktera jsou dodnes tradicné spojovany s ptivodem i
rozsifenim flamencové kultury). Prave t€zky zptsob enkulturace cikanské minority a socialni
exkluze, vyhnaly romské etnikum, rozsifené praveé v této oblasti, na okraj mést (napt. Sacromonte v
Granadé¢, Poligono sur v Seville, Santiago a San Miguel v Jérezu, apod.), kde poté cikanské
obyvatelstvo vzdy zilo.

Ziejme nepiekvapi, ze prvni flamencové texty, kdyz pomineme tzv. cantes festeros, tedy
veselé styly, reflektuji pravé onen znamy romsky existencialismus. Jiz z cikanského zptisobu zivota
vychazi texty typu: ,,No tengo lugar, no tengo paisaje, yo me no tengo patria. Con mis dedos hago el
fuego, con mi corazon te canto, las cuerdas de mi corazon lloran“!® Zde se, samozifejmé nabizi
srovnani s textem oficialni a mezinarodni romské hymny Gelem gelem: ,,Gelem gelem lungone
dromenca, maladilem bachtale Romenca. Aj Romale, aj ¢havale. Aj, Romale, khatar tumen aven?
Le Cerenca, bachtale dromenca? The man esas bari familia, murdardza la e kali legia. Aven manca
sa lumjake Roma, kaj phutile le Romenge droma. Ake vrjama — usti Rom akana. Amen chut'aha the
misto keraha. Aj Romale, aj ¢havale!“!* Pov§imn&me si zde pro srovnani i napt. slova chavale, ve
kterém jedinec, ktery se setkal s jazykovou variantou andaluské Spanélstiny, okamzité uslysi tak
velmi uzivané jiho$panélské slovo chavales, s vyznamem téméf na sto procent totoznym. !>

Téma samoty ve tradici Span¢lské poesie ovsem také neni zcela novym fenoménem. Na
tomto mist€ se zcela legitimné nabzi srovnani se sttedovékym Zanrem trubadurské, galaico-
portugalské poesie, rozsifeném na uzemi Pyrenejského poloostrova po celé patnacté stoleti, tzv.
Cantigas de amigo, kdy lyrickym ja pisni byly pfedevSim Zeny, které v podobé¢ pisni oplakavaly
absenci sveho milého, a kde vzor byl (dle soudobé zasady imitatio) vzdy stejny, tedy monolog
vedeny smérem ke druhé osobé ¢i predmétu (napf. matka, ptitelkyné, ale €asto i pfiroda, napf. jiz
zminované moie).

Neni to vSak pouze existencialismus, ale 1 jisty fatalismus, ktery se ve flamencovych textech
objevuje. Jista konformita, bezaté$nost, srovnani se svym osudem. Chybi zde 1 jakykoliv naznak

rebelie proti Gtlaku lokalni majoritou, texty nikdy nevyzyvaji k boji proti bezpravi pAchaném na

13 Nemam misto, nemam krajinu, nemam vlast. Svymi prsty rozd€lavdm oheii, svym srdcem ti zpivam, struny

mého srdce placou

14 Sel jsem dlouhymi cestami, potkal jsem §t'astné Romy. O Romové, 6 déti! O Romové, odkud prichazite? Se
stany po Stastnych cestach? I ja jsem mél velkou rodinu, zabila ji cerna legie. Pojd’te se mnou, Romové celého svéta,
kde se oteviely cesty Romiim. Ted’ je ta chvile — povstai, Glovége! Vysko¢ime a bude dobie. O Romové, 6 déti!

15 Chaval, synonumum chico, nifo, dité, mlady jedinec
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prislusnicich romské menSiny. Jista vybidka k rebelii nad Spatnym zachdzenim s romskym
obyvatelstvem, se objevuje az koncem devatenéactého stoleti, presnéji v roce 1898, se stdva
flamenco mirn¢ agita¢nim néstrojem pii protestech proti Spatnym podminkam v dole La Union.

Zpev (1 ostatni dve slozky flamencového projevu) mél vzdy od svého pocatku socialni
funkci, a slouzil téméf vyhradné€ jako zmirnéni utrpeni tinikem do umeéleckého projevu. Ve své
podstaté by se prvni flamencové texty daly oznacit za jisté, umélecky ztvarnéné svédectvi
perzekuované ¢asti obyvatelstva o Zivoté v Jiznim Spané&lsku. Texty prvnich tond reflektuiji,
samoziejme, Spatné zachazeni s romskou minoritou a jeji bezpravi, jeji chudobu a strasti
kazdodenniho Zivota. Castymi tématy jsou tak chudoba, samota, zakdzana ¢i nenaplnéna, smutn
laska, smrt, absence milované ¢i dilezité osoby (v cikanském prostredi pfedevsim osoba matky,
ktera hraje fundamentalni roli v Zivoté jedince), atp. Velka vétSina i dnes jest¢ znamych texti,
pochazi z obdobi prvni poloviny devatenactého stoleti, doby, kdy v novodobych déjinach cikanské
etnikum perzekuce nejvice suzovaly. Texty popévki jsou tedy zaloZeny na historickych udélostech,
ustné prenasenym svédectvim o situaci romského etnika v devatenactém stoleti. Je vSak znamym i
fakt, ze obyvatelé jizni ¢ast poloostrova, ve svém diskurzu ¢asto a dikladné€ zveliCuji a prehanéji,
tedy je dilezité hled¢t i na tento aspekt historické vérohodnosti, pokud bychom se chtéli jeji

otazkou zabyvat.

Metrika pisni

Co se tyce metriky, je tfeba ve flamencu odlisit vlivy a rysy metriky cikanskych pisni, a
metriku folklornich pisni regionu Andalusie. Zjednodusené se da fici, Ze cikanskd metrika byla
rozsifena piedevSim v oblasti znamé jako Baja Andalucia, tedy Dolni Andalusie (pfibliZzné rozdéleni
na dvé Andalusie je znamo od sedmnéctého stoleti), kde pomyslnéd hranice mezi oblastmi vede na
jih od mést Jaén, Cordoba a Sevilla, ¢itajic tak lokalné vSechna dnes znama a dalezita mista, kde se
flamenco utvafelo (srov. Andalucia Alta — oblast Huelvy, kterd je znama predevSim folklorni
formou fandangos).

Pro flamencovy projev je nejtypictéjsi slokou tzv. copla, kterd se vyskytuje obecné nejcastéeji
v andaluském folkloru. Jinymi slovy osmislabi¢nd kvarteta, ktera se, jak nazev tika, sklada ze
ctyfech osmislabi¢nych verst. Coplu vyuZzivaji pfedevsim styly soleares. AvSak, pochopitelné,
existuji 1 vyjimky, napt. v podobé sloky o tii verSich osmislabi¢nych a zbyvajicim poslednim

sedmislabi¢ném. OvSem, pochopitelné vzdy zélezi predev§im na v¢lenéni textu do melodie. Velmi
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castym jevem flamencového projevu, ¢i piesnéji feceno adaptace slok do hudby, je repetice, redoble
(,,Te quiero yo, te quiero yo, mas que la madre que te parié!* napi.)!¢

Ve flamencovém zpévu pievazuji tzv. tercios, tedy tercia, ttetiny, do kterych jsou obvykle
uskupeny verse flamencovych popévki, a v nichz prevazuji osmislabic¢né verSe, ptipadn¢ Sesti-,
sedmi- ¢i nékdy i jedenéctislabi¢né. NejbéznéjSimi strofami jsou: el pareado, tedy parovy vers, el
tristico, ve kterém jsou vétSinou zpivany prave soled a kratka seguiriya. Déle pak je to CtyfverSova
strofa, ktera se zda byt nejpravdépodobnéji ovlivnéna prave jiz diive existujicimi a uzivanymi
pisnovymi formami (jarchas, seguidillas castellanas), a kterych se nejcastéji uziva ze styli cante
jondo pfi zpévu por soled, dale pak cikanské seguiriyi €i tond. Déle pak flamenco pocita s
quintillas, tedy pétiver§imi, v jejichz formée jsou zpivany napf. taranty. Z téch nejbeznéjsich
zakon¢ime tento kratky vytah romanci, coz je v kastilském prostfedi forma velmi stard, pouzivana
jiz od stfedoveku. Déle pak uz to mohou byt v podstaté jakakoliv arbitrarni seskupeni versi,
zélezejic na osobni verzi zpévéka.

Vyrazovym prostfedkem flamencu velmi vlastni, a s metrikou souvisejici, je andalusky
dialekt, odlisny od standardni kastil$tiny, tedy vSeobecné, standardisované Spanélstiny. Hlavni rysy
andaluzského dialektu jsou napf. aspirace konsonantu ,,s, aspirace konsonantu ,,d* (srov. madre —
mare), a vibec velmi povolend vyslovnost. Pravé ta v nékterych piipadech umoznuje slova
modifikovat tak, aby 1épe zapadala do metriky slok.

Dalsim vyrazovym prostiedkem flamencové poesie jako takové, a tentokrat bude fec o
prostiedku jazykovém, je ¢asté uZivani zdrobnélin (primita mia, minerico bueno...), coZ je opét uzce
spjato s andaluskym dialektem, za jehoZ rys by se dalo oznacit i naduzivani zdrobnélin. Okrajove s
dialektem souvisi 1 specifické pojmenovani flamencovych tane¢nikli a zpévaka: Pro oznaceni
tanec¢nika ¢i tanecnice se zpravidla pouziva vyraz bailaor/a (srov. kastilské bailarin/bailarina); pro
oznaceni zpévaka ¢i zpévacky flamenca je to pak oznaceni cantaor/a, odlisné od klasického

kastilského oznaceni cantante.
Cante jondo
Cas od ¢asu se také mizeme setkat se slovnim spojenim cante grande. Jak jiz bylo vyse

uvedeno, je tzv. cante jondo, kostrou flamencové kultury, a pro jeho kulturu je zasadni. Je zfejme

nejvlastngj§im vokalnim projevem regionalni kultury Andalusie. Jeho vyznam pro tuto kulturu je

16 Mam té tolik rad/a, vic nez matka, co ti dala zivot!
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fundamentélni. Vyznam slova jondo ¢i hondo, tedy ptivodné, je hluboky. Jak z vyznamu, tak i z
projevu samotného, je zjevn¢ patrné, ze svému lingvistickému vyznamu dostava, jelikoz expresivita
cante jondo je z projevu velmi patrné a pro samotny zpév velmi pfiznacna. Jsou vsak i teoretici
(Maximo Jos¢é Kahn), jenz se domnivaji, Ze ptivlastek jondo, mize mit neptimou souvislost s tzv.
yom-tob, se zpévy synagogalnimi.'” Jsou i byli viak i teoretici (Manuel de Falla), kteii dokonce déli
a rozliSuji mezi pojmy cante jondo a flamenco, tedy dokonce nepocitaji tento styl projevu do
flamencové kultury, jsou nazoru toho, ze cante jondo jako projev je dokonce formou starobylejsi,
nez samotné flamenco.

Jako kritérium pro zatazeni mezi styly cante jondo, by se dala oznacit zdvaznost textu,
rychlost skladby (pro cante jondo je velmi typickd pomala rychlost), vysoka expresivita projevu,
vétsi hloubka a tize zpévu, atp. Palos cante jondo se téz odliSuji svym historickym stafim, jelikoz
jsou vétsinou stars$i nez mnoho styli flamenco chico. Dal$i parametr ¢i kritérium zatazeni mezi
cante jondo, by se dala oznacit pfitomnost tzv. duende. Duende by se dalo oznacit za umélecky

prozitek.

Texty

Snad vSechny flamencové texty v sobé zahrnuji, alespoii ndznakem, n¢jaky pocit. Kdyz
pomineme texty folklorni, ¢asto se vztahujici k urcité oblasti (rondefias, sevillanas...), a texty
souboru palos, které v né€kterych pramenech byvaji ozna¢ovany jako ,,flamenco chico* (doslova
lehké flamenco) ¢i palos festeros (alegrias, bulerias, caracoles...), kterymi se pro jejich texty ve
studii nebudeme dale zabyvat, zbyde nam jiz tolikrat zminéna kostra flamencové kultury, tedy cante
jondo. Texty toho, co by se dalo ptelozit jako hluboky, niterny pévecky projev, jak uz bylo asi jiz
diive feceno, popisuje predevsim kazdodenni tézky Zivot at’ uz jednotlivce, ¢i romské minority ve
Spanélsku jako celku.

Cante jondo ve své podstate zacalo jako jakasi intimni manifestace minoritniho romského
etnika utla¢ovaného majoritnim, neromskym obyvatelstvem. JiZ prvni zndmé texty tonas, tedy
jednoho z prvnich stylii cante jondo, oznaCovanych jako pramati mnoha styld, se zamétuji na
téZkou situaci romské minority, na t€zké socialni podminky a exkluzi. V textech seguiriyas lze

nalézt 1 jakysi tragicky fatalismus. Snad az ptekvapivée se do cante jondo nékdy mohou fadit 1 tzv.

17 Vice k tomuto tématu viz ¢lanek Medina Azara, Maximo José Kahn: Cante jondo y cantares sinagogales, in Revista
de occidente, ¢. 30, fijen 1930, s. 53-84
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nanas, tedy ukolébavky, které byly nejdiive zpivany téz tzv. a palo seco, tedy bez kytarového
doprovodu, a jejich ptivodni texty mély t€z drsnou tématiku (napf. nezajisSténost matky a
neschopnost se tak o dité postarat).

Flamencovou kulturu 1ze tak chépat i jako jakousi, alesponn symbolickou, cestu uniku od
kazdodenni kruté reality. Zde Ize spatfovat paralelu situace Cernych obyvatel USA, ¢i napt. na
situaci ¢ernosského obyvatelstva Brazilie. Stejné tak jako na kulturu flamencovou, lze pohlizet i na
kulturu predevsim jazzu a blues'®, potazmo téZ brazilské capoeiry. Proto projevy cante jondo jsou
ve své podstaté plné existencialni poetiky. Avsak, jak jiz bylo zminéno, témét absentuje jakakoliv
snaha poetického ,,ja* flamencovych pisni, svoji situaci /¢i potazmo situaci socialni skupiny, do niz

se fadi/ zménit, snaha je pouze informovat publikum o situaci, bez jakékoliv revolty ¢i protestu.

Palos cante jondo, jejich texty, deskripce a komparace

Cabal

Cabal je jednim ze zastupct skupiny zpévi, vychazejicich z la tond, tedy stylu oznaCovaném
Casto za ,,pramati* flamencovych pisni. Ve své podstaté je verzi seguiriyi, o které¢ bude na tomto
misté jesté podrobnéji fe¢ pozdeji. Proto se také nékdy miize objevit jeho nazev jako seguiriya
cambia, tedy pozmeénéna seguiriya, i cante seguiriyero por cabales, pravdépodobné pro svou, od
seguiriyi pozménénou stupnici, kterd rozliSuje cabal od ostatnich styla ze skupiny cantes por
seguiriya. Se siguiriyou ma spole¢ny rytmicky a formalni zaklad. Od siguiriyi se rozliSuje zpravidla
tim, Ze je zpivan s nuanci vEtsi tihy a jakousi vétsi vaznosti. Také je zpivan v durové stupnici, na
rozdil od siguiriyi, ktera pouziva stupnici andaluskou (frygicky modus, escala andaluza), respektive
v prubéhu realizace cabalu zpévéak prechazi ze zpévu ve frygyckém modu do zpévu v duroveé
stupnici, predél mezi obéma styly je patrny pravé v prechodu z jednoho modu do druhého. Struktura
cabalu je zpravidla zazpivat nejdfive seguiriyu, a poté piejit do durového cabalu, ktery je slozen z
dlouhé¢ a kratké ¢asti, kdy je patrnd zména mezi obéma. Tento zplsob zpévu cabalu, tedy kdyz je
pfedchéazen seguiriyou, je spiSe star§im, dnes uz se cabal zpiva 1 pouze jako samostatny styl. Sloka
ma zpravidla ¢tyfi sedmi-, péti-, deviti- a opét pétislabicné verSe, obfas obohacena jesté o
tiiverSovy refrén o péti, sedmi a péti slabikach.

Vznik cabalu je ptipisovan cadizskému zpévaku El Fillovi, ktery zpival seguiriyu zptsobem,

18 Viz Germéan Herrero: Analisis comparativo del flamenco y del jazz (Los libros del caballero andante). Editorial Don
Quijote; 1a edicion. 1991
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ktery pak pieSel v povédomi jako cabal, tedy jednu kratkou, a druhou tvotici kontrast k prvni,
dlouhou. Jiné zdroje vSak ptipisuji autorstvi cabalu (opét cadizské) zpévacce Marie Borrico, které
se pripisuje autorstvi palo de transicion, tedy ptechodného stylu mezi seguiriyou a dnesni podobou
cabalu. Jednim z interpretq, kteii se proslavili zpévem téchto, diive oznaCovanych jako seguiriyas
cambias, byl velice znamy sevillsky zpévak Silverio Franconetti, ktery po svém névratu z Nového
svéta, v roce 1864, rozsiftil a dal témet konecnou formu tomuto zplisobu zpévu por seguiriyas, a o
kterém se zacalo tvrdit, ze v ni zazniva kreolsky podton, a tedy se spekulovalo o americkém vlivu
ve formovani cabalu.

Jak jiz bylo feCeno vyse, sloky cabalu nesou jisté zatizeni, objevuji se, tak jako u vSech styli
cante jondo, v rizném zastoupeni, témata samoty, smrti, neopétované lasky ¢i dokonce porazky, jak
ukazuje jedna z nejznaméjsich cabalovych slok: ,,Ay que los moritos iban a caballos y los cristianos
a pie, como ganaron la casita santa, ay de Jerusalén.*!” Téma samoty a opusténi miizeme pak vidét
napf. ve sloce: ,,Desde la polverita hasta Santiago, las fatiguitas, mare, de la muerte, de las
duquelas, mare, de la muerte, ay, se me arrodearon®, ve kter¢ je patrna kumulace témat cante
grande, tedy téma velké dulezitosti matky v zivot¢ jedince, téma duquelas, tedy zivotni strasti
cikdnského jedince, a v neposledni fadé¢ také pfirozeny strach ze smrti. Objevuji se, samoziejmé, i
typické existencialni obavy: ,,Sefor cirujanito desenganeme usted: si estos chorreles se quedan sin
bata, lo quiero saber?° Reflektuje se zde jak obava ze smrti vlastni, tak i potencidlni smrti déti (jako
nasledek absence osoby matky), matky, ktera své obavy pévecky vyjadiuje. Na tuto sloku je jesté
mozno poukazat pro jeji pozoruhodnost lingvistickou, a to pouziti ptivodné cikdnského vyrazu bata,
matka, ktery ovSem s kastilskym vyrazem bata, s vyznamem plast, nema nic spolecného. Také
slovo chorrel nema sviyj ptivod v bézné kastil§ting, nybrz v, jiz vyse pojednaném, calo.

Absenci osoby matky lze vyc¢ist napt. z textu ,,Yo me asomé a la puerta por ver si venia la

«21

marecita de las mias entraiias de buscar la via““’, ¢i ze sloky: ,,Redoblen las campanas, redoblen con

otce, je traktovano napft. ve sloce nasledujici: ,,Se han llevao a mi pare, mare que dolor, cuando he
sentio el andar de la tropa, el pito, el vapor. A la luna le pido, la del alto cielo, de que me ponga, a

mi me ponga mi padre en la calle, que yo lo camelo“*, ktera posluchace zavadi do situace, kdy byl

19 Aj, Maurové se vezli na konich, zatimco kfestané museli jit pésky

20 Nelzete mne, pane chirurgu, chci védét, zda tato ditka zstanou bez matky

21 Vyklonil jsem se ze dvefi, abych vidél, zda pfichazi ma maminka, hledat si zaméstnani

22 Zvorite zvony bolestné, jelikoz zemfela ma milovana draha matka

23 Odvedli mi otce, matko, jaka bolest, kdyz jsem citil dusot pluku a tézky vzduch. Prosim M¢sic na vysokém
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otec zpévaka nésiln¢ rekrutovan do armady. Dal§im ptikladem sloky, kde se vyskytuje téma
osamocenti, at’ jiz jakéhokoliv typu, mtize byt napt. sloka nasledujici: ,,Dicen que no se siente un

apartamiento. Apartaitas se te vean tus carnes dentro de tu cuerpo*?*; ¢&i poeticky text: ,,Una queja

muy grande yo tengo con el alto cielo, porque me hace la via imposible con quien yo camelo“?’,
ktery poukazuje obecné na absenci blizkého jedince. Na obecné strasti kazdodenniho zivota, zase
poukazuje sloka: ,,Abrase la tierra, que me quiero morir, que pa vivir como yo estoy viviendo,

prefiero morir*2®

, a kde je pak jasné vidét velkd, ¢asto bychom mohli fici az piehnand, expresivita
flamencového projevu. Déle pak, jak jiz bylo uvedeno, jsou sloky cabalu zndmé svymi texty o
neopétované lasce: ,,Dame esa limosna, ddmela por Dios, con la limosna de tu miraita me alimento
yo“?’, ktera oviem nemusi byt vyloZena apriori jako smutna. Dal§im tématem cabalu je strastny
zivot, coz reflektuje napft. sloka: ,,A mis enemigos no les mande Dios estas duquelas tan grandes

«28

que yo tengo que a mi me mando6“““®, ¢i sloka: ,,No creo en nadie, ya no creo en na, y en este mundo

yo no creo, que na ha de variar*.?

Cafia

Cana je typicka svou slokou o ¢tyfech osmislabi¢nych verSich, ze kterych se druhy a ctvrty
rymuje. Etymologicky vychézi z latinského canna, tedy stéblo, stvol, jeji pitvod je vSak nejisty.
Témér s jistotou lze vSak fici, ze vychazi z pivodniho andaluského folkloru a popévki k oslave
vina (od canna, pravdépodobn¢ podobnosti, pochazi také vyraz pro sklenici, dnes nejcastéji
alkoholu). Zajimavou je také etymologie nazvu cafii, vychazejici z arabského gaunnia /pisent/.
Nejcastéji je melancholicky a stiidmy zpév caiii, ktery ovSem vyZaduje vyrazné kvality zpévika,
zakonCen tzv. machem, tedy vyraznym zrychlenim tempa posledni sloky, coz je rys spolecny cafie a
z dalSich napf. seguiriye. Pravé pro fakt, Ze cafia klade velké naroky na kvality zpévaka, nebyl
puvodni zp&v ur€en k tanci, ale spisSe pro vyzdviZeni onéch kvalit interpreta. Prvni dolozené zminky
taneCni interpretace cafii pak jsou zndmé ze tficatych let minulého stoleti, kdy ji zacala tancit podle

peévecke verse jerezkého zpévaka Antonia Chacdna, za péveckého doprovodu Monreala, a kytaristy

nebi, aby mi propustili tatu, kterého mam tak rad
24 Rika se, ze odlougeni se nepocituje, necht’ vypada oddélené maso tvého téla

25 Mam velkou stiznost na nebe, jelikoz mi neumoziuje zit s tim, koho mam rad/a

26 Otevii se Zemé, protoze chei zemiit, jelikoz pred Zitim tak jak ziji, preferuji zemfit
27 Dej mi tuhle almuznu, proboha dej mi ji, almuznou tvého pohledu jsem Ziv
28 Mym nepiatelim Btih neseslal takova trapeni jako mam ja, které seslal mne

29 Nevéiim nikomu, uz neveéfim nicemu, a v tomto svete, myslim, se uz nic nezmeni
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Perica El del Lunar.

Zpév caiii byl velmi populdrnim v devatenactém stoleti, a tedy neni divu, Ze se zacal
povazovat za jeden z prototypd mistniho andaluského folkloru viibec. Pravdépodobné nejznameé;jsi
slokou je nasledujici: ,,A mi me pueden mandar a servir a Dios y al rey, pero dejar a tu persona, eso
no lo manda la ley**°, kterou miiZze poslucha¢ chapat spise preventivni snaha pocitu osamoceni od
drahé osoby a snahu mu ptedejit. Dalsi zajimavou slokou, kterou zde miizeme nahlédnout z
hlediska samoty, je nésledujici: ,,Los lamentos de un cautivo no pueden llegar a Espaia porque esta
la mar por medio, y se convierten en agua“*!, kde se d4 nahlédnout mofe jako ocedn osamélosti, a
tedy v pfipad¢ napi. Spanélského zajatce v Americe, jeho stesk nikdy nedosdhne rodné zemé, jeho
natek a stesk po rodné zemi bude vysly$en pouze oceanem, ktery jej déli od rodného Spanélska.
Dalsi slokou caiii, kterd by se dala nahlédnout prismatem samoty, mtize byt: ,,En el querer no hay
venganza, tu te has vengaito de mi, castigo tarde o temprano del cielo te ha de venir**?, kde se opét
objevuje témét vyhrizka osobé, ktera poetické ja opustila. Opusténi 1ze téz hledat v, spiSe kratkém

versiku: ,,El pensamiento me mata por culpita de esta serrana“*

. Ke strachu z opusténi vede i
neopétovana laska, ktera je tématem cante jondo tak velmi ¢astym, napf.: ,,Entré en la sala del
crimen y le pregunté al presidente si el querer es un delito, que me sentencien a muerte*>* TéZ se
objevuje jiz zminované téma pocitu osamoceni uprostfed spolecnosti, respektive, v ndsledujicim
ptipadé, neporozuméni majoritou, které mize k pocitiim osamoceni vést: ,,Yo soy como un libro
abierto t6 el mundo puede leerme. Tu siempre me estas leyendo, pero no has llegao a

comprenderme**>

Carcelera

Carcelera se fadi do skupiny cantes kolem stylu tona, o které bude fe¢ na konci této ¢asti
prace. Stejné tak jako i tond, a (také z ni vychazejici) martinete, se zpiva bez kytarového doprovodu,
tedy tzv. a palo seco. Co se tyce jeji historie, rovnéz (jako jiz zminiované martinete) vychdzi ze
starSiho (a jednoho z viibec nejstarsich viibec) folklorniho stylu, tona. Plivodné byla carcelera

chapéana pouze jako jedna z modifikaci tona. V nékterych pramenech se mize vyskytnout také

30 Mne mohou poslat slouzit Bohu i krali, avSak opustit tvou osobu, to zakon nekaze

31 Naiky zajatce nemohou dojit do Spanélsko, jelikoZ je od n&j d&li mote, kde se proméni ve vodu

32 V léasce neni pomsty, ty ses mi pomstil/a, dfiv nebo pozdé&ji ti za to musi pfijit trest z nebe

33 Vinou téhle horalky mé zabijeji myslenky

34 Vstoupil jsem do mista zlo¢inu a ptal se presidenta, Ze jestli milovat je zlo¢in, necht’ mé odsoudi k smrti
35 Jsem jako oteviend kniha, kazdy ve mné mtize Cist. Ty ve mné vzdy ¢tes, ale nikdy jsi me nepochopil/a
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oznaceni carcelery za pouhou modalitu martinete, od martinete se de facto 1isi pouze namétem
textd, ale 1 jistou, pravé pro carceleru nezaménitelnou kadenci zpévu, je zpivana v durové stupnici,
modo mayor. Dal$im aspektem, ktery carceleru odliSuje od martinete, je jeji bezcompasova metrika,
oznacovana flamencovou nomenklaturou jako cante libre. Stejn¢ jako martinete je pak vétSinou
sloZzena ze Ctyi osmislabi¢nych verst. Své jméno, jak je zcela patrné, ziskala carcelera z latinského
carcer, -eris/carcerarius, z toho $panélské cdrcel/carcelario®®. Nazev se vyvinul postupné, podle
namétl pisni, které, jak je z ndzvu zcela jasné, jsou o pobytu ve vézeni, véznich ¢i odsouzenych,
piedevsim pak k nucenym pracem (napf. v prostiedi stavby galér). Typickym piikladem
carcelerové letry mtize byt napt. nasledujici text: ,,Al subir por la escalera en el primer calabozo oi
una voz que decia: ,,lastima de tan buen mozo con la libertad perdia!“*’, a kde se jasn& promita
samota vézné, ktery je odsouzen k dlouhému pobytu v zalafi. Dal§im ptikladem tieba pisen Preso
entre rejas: ,,No hay pena més grande, mare, que verse preso entre rejas, esperando a que el verdugo
venga a dar fin con su presa!**®, kde se objevuje patrnd snaha uleh&eni pocitu viny a strach ze smrti
odsouzeného. V jiné sloce carcelery se zpiva: ,,Estaba yo en el calabozo y me metieron en otro mas
malo que apenas podia yo ni verme que ni los deitos de las manos**°, kde se k pocitu samoty jesté
pridava strach . Samota mezi Ctyfmi st€énami vézeni, je z pisni patrna: ,,Veinticinco calabozos tiene
la carcel de Utrera. Veinticuatro tengo andaos y el més oscuro me quea“*’, kde se navic objevuje
strach z bliziciho se trestu smrti. Ve slokach carcelery se vSak ob¢as miize objevit i samota ve
smyslu fyzické absence né¢koho, kdo napt. by mluvciho zachranil, jako v pfipadée textu
ptipisovanému Curro Lopezovi: ,,Ya se murié mi madrina, la duquesita de Alba.. Si ella no se me
muriera a mi no me ajusticiaran“*!, kde je to, pravdépodobné& vyse postavena pribuzna ¢i znama

osoba odsouzeného, ke které by se odvolal kdyby nezemfela.

Cartagenera
Cartagenera je jednim ze styll tzv. cante de Levante ¢i de la mina, o kterém jesté bude fec.
Jeho sloka je slozena ze Ctyt ¢i péti osmislabi¢nych versi. Jedna se o folklorni a mistni fandango,

které se postupem casu, a pravdépodobn¢ také vlivem vyznacnych interpretl tohoto stylu, v

36 Carcel, carcelario — v€zeni, vézen

37 Kdyz jsem vstoupil/a do prvni cely, uslysel jsem hlas, ktery fikal ,,Skoda tak mladého chlapce, co ztratil
svobodu!

38 Neni vétsiho smutku, matko, nez byt vézném mezi miizemi, ¢ekajic na kata, ktery ukon¢i utrpeni své kofisti!
39 Byl jsem v cele, ze které mé odvedli jesté do horsi, kde jsem nevidél ani vlastni prsty

40

41 Uz zemiela ma kmotra, vévodkyné z Alby. Kdyby ona nezemfela, neodsoudili by mé
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posledni tietin¢ devatenactého stoleti transformovalo do flamencového stylu. Prvni zminky o
cartagenete jako stylu postupné ,,flamencovaném® (aflamencado) jsou z konce devatenactého
stoleti, konkrétn€ z let 1884 a 1886, kde jsou o ni zminky z El Burrero, jednoho ze sevillskych cafés
cantantes. Obdobi jeji rostouci popularity (mezi lety 1890-1920) je shodné se vzestupem
malaguefii. To je pravdépodobné zapii¢inéno vlivem jerezského zpévaka Chacona*’, ktery tento styl
na prelomu uplynulych dvou staleti velmi zpopularizoval. Cartagenera jako takova vychazi ze
skupiny cantes de Levante, Ci cantes de la mina, avSak predevsim pro fakt, Ze sama ma vice modalit
a vice riznych poloh, které se pod ndzev cartagenera skryji, neni prekvapivym fakt, ze ne vSechny
cartagenery lze bezpodminecn¢ zaradit mezi cante jondo. Texty cartagener se spiSe okrajové
dotykaji hornického tématu (na rozdil napfi. od taranty ¢i taranta). V soucasné dobé uz je
cartagenera dneSnimu publiku zndma spise ze starSich hudebnich diskografii, nez z festivalt, tablai
¢i divadel. Co se tycCe texti, pfevlada v cartagenete emotivni naboj levantskych zpévi a cantes de la
mina, jako taranta ¢i minera, ackoliv letras cartagener maji bézn¢ vice regiondlni, a dalo by se 1 fici
meéstsky charakter a naboj (,,S1 vas a San Antolin, a la derecha te inclinas, veras en el primer
camarin a la Pastora Divina, que es vivo retrato a ti*)** Téma samoty se viak také, ¢as od ¢asu,
objevuje. Dalo by se vycitit napt. z letry nasledujici: ,,Pajaricos que cruzais la huerta siempre
cantando, decidle a aquel, que me olvide, y al otro que estoy penando. Mire usté, mare si es grande,
el cariito que la tengo, que la encuentro y no la miro, y voy a hablarla y no puedo.“*, kde se opét
objevuje pfirovnani objemu lasky k mofi, které je rozlehlé, a je osamoceno. Pocit samoty je také,
samoziejme, citit jako osamoceni v dole, pocit malosti ¢lovéka a velikosti dol a nekonecné,
unavujici praci v nich.

Diky hornickému prostiedi, 1ze v textech cartagener, vzhledem k povaze samotného cante
jondo ponckud ptekvapive, 1 ndznak socialniho protestu. Tak flamenkolog a sam nadSeny
flamencovy zpévak uplynulého stoleti, pivodem z extremadurského Badajozu, Felipe Lara*®, zpiva
cartageneru o problematice nezameéstnanosti, s nasledujicim textem: ,,Lo he dicho en otros escritos,
yo vine al mundo en desgracia, de padres que desterraron por querer la democracia: No esta de los

patricios. La del pueblo soberano, que no se muere en las urnas y protege al ciudadano.“*®

42 Antonio Chacon (1869-1921)

43 Kdyz jdes do San Antolinu, v§imni si po pravé stran¢ v prvni kapli¢ce Bozi Pastyiku, ktera je tvou pfesnou
podobiznou

44 Ptackoveé, co denné se zpévem, létate do sadu, feknéte onomu, aby mé zapomnél, a jinému, Ze smutnim. Podivejte,
mote je veliké

45 Felipe Lara (*1945)

46 Rekl/a jsem to v jinych spisech, pFidel/a jsem na svét v ne§tésti, potomek téch, kteii byli vyhnani za lasku k
demokracii. Neni patricidi. Ta svrchovaného lidu, ktera neumfe v urnach, a bude chranit obCany
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Debla

Debla, stejné tak jako ptedchozi popisovana carcelera (a pro Uplnost mimo jiné téz, také
zminované martinete, nana a saeta), se fadi do skupiny styl kolem la tond, ma mnoho spole¢nych
rysu s carcelerou a s martinete. Stejné tak jako ostatni z této flamencové vétve, se zpiva bez
kytarového doprovodu. Z tohoto okruhu stylii v§ak obsahuje nejvice melismat, z ¢ehoz jednoznaéné
tedy predpoklada jisté pfedchozi zkuSenosti a znalosti techniky flamencového zpévu. Jiz v dobé
svého vzniku byla debla povazovana za jeden z nejobtiznéji interpretovatelnych stylii. Stejné tak
jako carcelera a ostatni zastupci této 'vétve' (carcelera, martinete, nana, saeta), se sloka debly sklada
ze Ctyt osmislabi¢nych verst.

Historicky jeji ndzev pochdazi ze slova debla, tedy bith/bohyné ¢i dobro v cald). Lze se tak
domnivat (a tento nazor vychdazi z klasikli flamencové teorie, Antonia Maireny a Ricarda Moliny a
jejich ,,bible* flamencového zpévu a jeho textl, Mundo y formas del cante flamenco, Svéta a textl
flamencového zpévu, o které bude jesté na tomto misté nékolikrat zminka), ze ptivodni charakter a
rozmér debly, byl duchovni a ndbozensky, vychdzejici svou strukturou z ptiivodni toné. Také se vSak
muze jednat o versi tond, personalisovanou interpretem, z nichZ nejzndméjSim byl sevillsky zpévak
Tomas Pavon®’, ktery deblu zpopularizoval kolem roku 1949. Aviak neni jisté, zda verze, kterou
zpival on, byla tou ptivodni, ¢i jiz jeho vlastni, pfepracovana verse, a neni ani jisté, kde a zda se
inspiroval od jinych zdroji. To ndm, alespon prozatim, ziistdva zahadou, jelikoZ nemame zminky o
vyznamnéjSich interpretech tohoto sloZitého stylu. To, co také miiZeme, téméf s jistotou tvrdit, je, Ze
vSichni novodobi zpévaci, ktefi dnes interpretuji deblu (a neni jich opravdu mnoho), interpretu;i
prave tu, kterd se pienesla a zachovala dodnes diky Tomasi Pavonovi.

Nekteti védcei se také domnivaji, Ze jeji ndzev mohl vzniknout etymologickymi procesy,
které se odvijely od jména jednoho z jejich nejznamé;jsich interpretd, ktery se jmenoval Blas Barea.
Pivodni styl, ktery interpretoval, mohla byt snad jiz zmifiovand pramati mnoha flamencovych
palos, tona, a tedy bylo Casté slySet spojeni ,,tonéd de Blas*, tedy tond interpretovana Blasem Bareou,
z ¢ehoz pravdépodobné mohla vzniknout nejdiive forma de-blas, a postupné, predevsim
relaxovanou vyslovnosti, tak velice typickou pro andalusky dialekt, debla, jak je jeji ndzev zndm
dodnes. Demofilo se také domniva, Ze ,,debla* mohlo byt i pfijmeni zpévaka, ktery mél tento

flamencovy styl ve svém repertoiru, coz usuzuje respektive alespon podle rozhovori, které

47 Tomas Pavon (1853-1952)
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uskutecnil s flamencovymi zpévaky.

Obecné dnes debla neni piili$ asto interpretovany styl, mozna i pro obtiznost své
interpretace a zavaznost svych texti. Ve své monografii Coleccion de cantes flamencos z roku 1881
sesbiral devét textii debly. Jako jeden z nejlepsich interpret debly je znam zpévak Barca El Viejo,
pozdéji se také svymi deblami (a ostatné 1 zpévem ostatnich styli cante jondo) proslavil don
Antonio Chacon. DalSim interpretem, ktery deblu vyzdvihl svymi uméleckymi schopnostmi byl
Tomas Pavon kolem roku 1940, a ktery se povazuje za zakladatele dnesni podoby debly. Avsak s
jistotou nelze fici, zda zminény zpévak interpretoval deblu tak jak ji znal, ¢i zda zname pouze verze
debly jim personalizované. Co se tyce tance, pravdépodobné prvni zminka o jeji tanecni versi
pochazi z konce let $edesatych (1969), kdy ji ve scénickém provedeni Matilde Coral*® zatanéila

poprvé sevillska tanecnice Merché Esmeralda®.

Malaguena

Jiz ze vzitého nazvu je jasné, kde je tieba hledat jeji pivod. Je ve své podstaté regionalni
versi fandanga, avSak v této verzi je ptivodni fandango znateln¢ pomalejsi. Malaguenia je jednim ze
stylli patiicich do skupiny cantes libres, tedy nema piesné stanoveny rytmicky compas. Jeji
interpretace je tedy pomérné dosti zavisla na osobni interpretaci umélce. Jedna se o tzv. coplu (jiné
oznaceni pro sloku) o ¢tyfech ¢i péti osmislabi¢nych versich s asonantnim rymem. Textové jsou
malaguefii pomérné dost smutné: ,,Yo crei que adelantaria, haciendo por olvidarte; Cuando pasaron
tres dias, como loco a la calle sali a buscarte, porque pensaba que me moria, porque ni el suefio
cogia, porque sin ti no vivia.«>°, dalsi ¥ika: ,,Siquiera por compasion escribeme alguna vez, porque

yo tengo el corazén marchito de padecer, que no siente ni el dolor.*!

nebo: ,,La tierra que a mi me
cubra, ni la mires ni la pises. No te acuerdes mas de mi, que mi lengua te maldice, muerta reniego
de ti.“>, ktera dokonce vyzniva jako vyhriizka osobg, ktera poetické ja pisné, idajné zradila.
Objevuje se téZ opét 1 téma absence osoby matky: ,,Toitas las noches le rezo a mi mare por su alma,

«53

cojo el retrato y lo beso y entra en mi pecho una calma que solo en su muerte pienso.“”” nebo: ,,Es

lo que yo bien quisiera, sofiar con mi mare al no tenerla a mi vera, se aliviaran mis pesares, sofiando

48 Matilde Coral (*1935)

49 Merché Esmeralda (*1947)

50 Myslel jsem, Ze se posunu, kdyZz se na té budu snazit zapomenout, kdyz uplynuly tii dny, jako blazen jsem vyb¢hl do
ulic hledat t&, myslela jsem Ze umiram, ani zasnit jsem nemohl, protoze bez tebe nemohu zit

51 Napi$ mi alespon ze soucitu nékdy, jelikoz mé srdce strasti uvadlo, Ze uz ani neciti bolest

52 Na zemi, ktera me bude jednou kryt, ani nehled’, ani neslapej. UZ si na mé nikdy nevzpomen, muj jazyk t& proklina,
mrtva se t€ zitkdm

53 Kazdickou noc se modlim za dusi své matky, vezmu jeji obrazek a polibim ho, do duse mi vstoupi takovy klid, ze
myslim pouze na jeji smrt.
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la noche entera.“>*

nebo: ,,Cuando se muere una mare, no la debian de enterrar, debian de
embalsarla y meterla en una urna de cristal, pa que sus hijos puedan verla.“>> U n&kterych v3ak lze
spatfovat 1 jistou nad¢ji, nebo feknéme lepsi ¢i alespon ne tolik tragicky konec: ,,LLa vida se le
acababa a la mujer que yo queria, y en su ultima agonia me dijo que no llorara, que hasta muerta me
queria.<>®, kde sice samota ve smyslu odlou¢eni od milované osoby a smutek z jejiho imrti, zptisobi

jedinci strasti, ale nechybi zde ujisténi, ze ho nepiestane milovat.

Martinete

Martinete je dodnes jednim z nejfrekventovanéji zpivanych styli flamencové kultury viibec.
Martinete patii do skupiny zpévu kolem tond, tedy seguiriyi, debly a cabalu. Jeho compas je
dvanactidoby, avsak stejné jako jiz zminéna seguiriya, se realn¢ pocita na pét dob. Jeho ptivod,
podobné jako ptvod vétSiny flamencovych styli, je nejisty. Jeho ndzev pravdépodobné vychdzi ze
slova ,,martinetes®, stejné¢ho jako samotny nédzev stylu, ktery oznacoval diive kovaiské méchy, ¢i
buchar, tedy jeden z kovarskych tvarecich strojt, ktery v diln€ silnymi ranami zpracovava ingot,
polotovar nékterych druht kovu (napt. aluminium), a davd mu tak konecny tvar. Za téméf jisty tedy
muzeme oznacit fakt, ze martinete jako flamencovy styl pochdzi z pracovniho prostfedi kovarské
dilny (podobné jako napf. tzv. cantes de Levante, tedy minera, carcelera ¢i taranta a taranto, které
vychazeji pravdépodobné také z pracovniho prostiedi, a o kterych bude jesté pozd¢ji na tomto miste
fec).

Fakt, Ze ma martinete svlij piivod v pracovnim prostiedi, pfedevsim s t€Zkymi pracovnimi
podminkami, samosebou, reflektuji i nameéty a texty jeho pisni, a dal by se tak oznacit za spole¢ny
rys stylii flamencového cante jondo. Zpatky vsak k samotnému martinete. Jedna z teorii mize byt
ta, Ze monotonni zvuk ran do zpracovavaného kovu, mohl zacit udavat rytmus, diky kterému si lidé
v kovéiskych dilnach mohli zkracovat dlouhou chvili pfipojenim zpévu, jehoZ projev, jak jesté bude
feceno, v piipadé martinete (a ve vétSin€ piipadl cante jondo), je velmi hluboky, tryznivy a
drasavy, a ktery, jak jiz bylo feceno, reflektuje neptiznivé pracovni prostiedi a podminky tézké
prace. Syrovému dojmu piispiva i fakt, ze projev neni (na rozdil napt. od seguiriyi, o které bude fec¢
v nasledujicich odstavcich) doprovéazen kytarovou melodii, a je tak zcela zavisly na daném
interpretovi. Do zpévu (predevsim ke konci pisn€), se zapojuje 1 tzv. quejio, coz by se dalo ptelozit

jako urcity, pro flamenco velmi typicky hlasovy projev narku. RGzné teorie jsou napf. Ze martinetes

54 Moc bych chté€l/a snit celou noc o své matce, kdyz ji nemam pobliz, zhorsi se moje strasti
55 Kdyz umfe mama, neméla by se pohibit, nybrz balzamovat, aby ji jeji déti vidély
56 Koncil zivot Zené, kterou jsem miloval, a v posledni agonii mi fekla at’ neplacu, Ze me¢ bude milovat i mrtva
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byly zpivany prave pii kovani do zeleza, nicméné pravdépodobné si kovaii zpivali o pfestdvce mezi
chladnutim a rozehfivanim zeleza, a pozdé&ji pochopitelné, po praci v hospodach ¢i tavernach.

Stejné tak jako i mnoho ostatnich flamencovych styld, je jeho sloka sloZzena ze Ctyt
osmislabi¢nych versi. Melodicky je hodné podobna jiz zde vySe zminéné carcelefte, je totiz
prakticky stejnd, oba styly se tak rozliSuji pouze pro ten ktery styl typickymi texty. U obou styla
jsou to texty prevazné smutné, ackoliv je mozné nalézt i martinete s textem komickym, avSak neni
to zcela obvyklg, spise ve vyjimecnych ptipadech. Opét je to jedna z verzi staré tond, ktera se
postupné vyvijela, az ptesla v samostatny styl. Co se tycCe tance, pro upfesnéni, jeho tradice neni
piili§ dlouh4. Né&které prameny mluvi o Antoniovi ze znamé dvojice Antonio a Rosario®’, jako o
jeho stvotiteli, jiné zase uptednostiiuji Vicente Escudera jako jeho prikkopnika. Baile por martinete,
tanec por martinete, je velmi stfizlivy, neobsahuje vétSinou mnoho tzv. adornos 'ozdoby', reflektujic
samotnou sloku a text pisné.

Jak jiz diive bylo poznamenano, patii martinete do skupiny stylii kolem la tond. Na rozdil od
tona se realizuje v durové stupnici /i kdyz je zde patrny vliv stupnice frygické/. Forma sloky
martinete vychazi z metrické formy tzv. romance, tedy osmislabi¢ného Ctyfversi. Samotny styl se
dle formy zpévu rozdéluje na dva typy: martinete natural a martinete redoblao (ptip. redoblado).
Jeden typ od druhého se lisi tim, Ze ve forme zdvojené /martinete redoblao/, jak uz nazev napovida,
se opakuji néktera tercia pisni, coz naopak neni typické pro martinete natural. Rozdil je ovSem
pouze ve formée sloky, tedy jde pouze o to, ze nékteré ¢asti mohou byt opakovany, sloka vSak miize
zUstat u obou forem stejnd. Martinete, jak uz bylo diive fe€eno, je styl zcela zavisly na zkuSenosti a
znalostech zpé&vaka. Déje se tak z dlivodu, Ze martinete nikdy nedoprovazi hudebnik, a zpévék je
tak zcela zavisly jak na vlastnim compasu (v pfipadé samotné pévecké interpretace je compas tzv.
volny, v pfipad¢ martinete jako tane¢niho doprovodu pak compas seguiriyi), tak i na schopnostech
svého projevu. Od toho se, samoziejmé& odviji umélecké kvality projevu. Dalo by se fici, Ze n€kdy
neni pfili§ dilezity ani hlas zp&véka jako takovy, nybrZz schopnost pienést na divaka ¢i posluchace
pocit velmi silné emoc¢ni skli¢enosti, ktery je, jak jiz bylo dfive fe¢eno, pro martinete klicovym.
Jeho texty reflektuji predevs§im kazdodenni téZkou praci a utrpeni jeho interpretti v kovarské dilné€.

Co se tyc¢e samotného zpévu a letry, martinetes zacinaji zpravidla onim jiZ zminénym
onomatopoickym fran tran, které mize pfipominat zvuk kovaiského kladiva narazejici o kovadlinu.
Ne zfidka kon¢i sloky afirmacemi o Bohu ¢i kiest'anstvi, ¢i pfimo vyznanim viry. Tuto afirmaci viry

v ki : ziejme zavedli Ve jevu cikani z divodu presvédceni
kiestanského Boha, ziejmé zavedli do flamencového projevu cikani z diivodu presvédceni

57 Antonio Ruiz Soler (1926-1996), Florence Pérez Padilla; Tane¢ni partnerstvi mezi lety 1928-1953
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majoritniho obyvatelstva o své kiestanské konfesi, a aby se tim vyhnuli perzekuci z ndbozenskych
divoda. Tak se déje v jiz zmifiované ¢asti s nazvem macho, ktera je odchodovou a zavérecnou
slokou, a tedy zpivana zteteln¢ zivéji nez asto ponuré prvni sloky. Dal§im typem sloky martinete je
tzv. saeta por martinete, tedy saeta zpivana ve form¢ martinete (compas, a palo seco), a ktera je
fazena formou do typu martinetes naturales.

Piejdéme nyni prakticky k ukdzkam slok por martinete. Jedna z nejznaméjsich martinete
slok fika: ,,Yo ya no soy quien era, ni quien debia yo ser, soy un mueble de tristeza arrumbaito en la
pared*>8. Z této je kromé zcela ziejmého pocitu osamoceni jedince, patrna i ona jiz zmifiovana
celkova odevzdanost a kapitulace na jakyokoliv typ rebelie, jisté neseni svého osudu a podtizeni se
majorité. Vilbec srovnani jedince (potazmo celé minority) s kusem nabytku, ktery z podstaty véci
neni schopen se sam hybat, sdm myslet ¢i rozhodnout se, se kterym muze pohnout dle svého
zédméru pouze okoli, je velmi pfiznacnym obrazem reflexe zivotni situace romského obyvatelstva v
Andalusii. V romském prostiedi je piikladana velké dilezitost osobé matky; dal§im moznym typem
osamélosti jedince, je praveé absence matky, ktera je také velmi ¢astym motivem flamencovych
popevkil. Na ni mimo jiné odkazuje napft. sloka: ,,LLas madres de toditos los serranos, toditas iban a
despedirlos al tren y yo como no la tenia nadie me vino a mi a ver*>” Jedna z dalSich prostych a
kratkych slok fika: ,,Nadie diga que es locura lo que estoy aparentando que la locura se cura y yo
vivo agonizando*“®° Z této sloky je patrny pravé onen ,,seguiriyovsky fatalismus®, ono umélecké
ztvarnéni utrpeni jedince, ktery se citi osamocen a mimo spolec¢nost, ktery snad dokonce témér Sili
ze své situace. Dalsi, ze které je naopak nejdiive patrnd zdanliv4 sila, ale zahy se objevuje opét pro
cante jondo ptiznacné agonie: ,,Soy fuerte como el acero, pero su mirada me ablanda como ablanda
el hierro con el calor de la fragua.“®! P¥ikladem onoho konce s naboZenskou tematikou by byla
napft. kratka 'odchodova' sloka: ,,Y si no es verdad esto yo que digo, que Dios me mande un

castigo!*6?

Minera
Minera je jednim z dalSich zastupct skupiny levantskych popévkil /cante de Levante/, avSak
s nezaménitelnym melodickych charakterem, diky némuz je od ostatnich styli snadno

rozpoznatelna /jedna se ve své podstaté melodicky o tarantu, avSak transponovanou o ton vys nez je

58 Jiz nejsem tim, kym jsem byl, jsem jenom starym nabytkem, pohozenym v kouté

59 Vsechny horaly pfisly vyprovodit k vlaku jejich mamy, protoze ja nemam nikoho, byl jsem tam sadm
60 At nikdo netika, Ze co zakou$im, je bldhovost, blahovost se vyléci, ale ja ziji trpic

61 Jsem silny jako ocel, ale jeji pohled mé oslabi tak, jako se kov zmé&k¢i v kovarné

62 A jestli neni pravda co fikam, at’ mi Biih sesle trest!
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u bézné taranty obvyklé/. Jako téméet vSechny styly cantes de Levante, ani minera nema dany
compas, tempo jeji interpretace je tedy zcela v rukou interpreta. Jejimu pivodu odpovida i nazev,
ktery, neptekvapi, Ze je odvozen od slova mina, tedy hornina, mineral ¢i dil. Minera je znama
piedevsim v oblasti, kde se rozklada pohoti La Union, kde se dodnes potadéa kazdoroc¢ni festival
Cante de las minas. Sloka je tvofena obvykle ¢tyfmi ¢i péti osmislabi¢nymi versi. Je dost podobna
taranté, ze které z ¢asti vychazi, nicméné opét se 1isi, at’ jiz melodiemi ¢i texty svych slok. Texty
minery jsou svou podstatou stiidmé, klidné, tragické. Jako prvni ji zacal zpivat pravdépodobné Rojo
el Alpargatero®’, ktery transformoval tradiéni lokalni fandangos, a vtiskl jim tak onen punc
smutnych podminek regionalniho hornického prostiedi. Onen nezaménitelny melodicky kytarovy
prvek predal minefe Raméon Montoya. Co se ty¢e melodického doprovodu minery, je dnes jiz zcela
bézné zakomponovat melodické prvky vlastni minete do jakéhokoliv jiného stylu, s ¢imz zacal dnes
pravdépodobné celosvetove nejznaméjsi a nejuznavanéjsi flamencovy hudebnik, algecirasky rodak
Paco de Lucia.

Texty minery, a¢ tragické, maji v sob€ nezameénitelnou poezii, obraci se ¢asto k pfirode,
personifikuji ji, stejn¢ jako to délali basnici dvacatého stoleti (srov. napt. F.G. Lorca: Sorpresa): ,,La
noche es mi compaiiera, cuando mi farol no alumbra porque el sol se queda fuera de la galeria
profunda donde nace la minera. Tempranito me levanto como minerico bueno y preparo mi barreno;
Mientras lo preparo canto y no pienso en lo que peno. Cuando yo cobre en la mina te voy a comprar
un refajo y una falda de azulina que te asome por debajo tres palmos de azulina. Cuando Pencho
Cros se muera, de luto estard La Union, porque en su sierra minera se habra agotado el filon de los
cantes con solera“®* Text této pisné sice reflektuje sloZitou situaci levantskych hornikd, avsak na
rozdil od mnoha jinych, nese v sob€ nadéji a na pozadi jisty pocit, ze zpévak ma nékoho, na koho se
muze spolehnout, nékoho vedle sebe, koho podporuje, a to mu dava silu pracovat dal. V tomto
ptipadé, tedy i1 kdyZ nevi, kdy dostane za svou praci penize, ma zameér, patrné své milé, koupit
sukni. V textu se objevuje 1 jiZ zminény historicky podklad, tentokrat v podobé& slavného
minerolevantského zpévaka Fulgencia Crose Aguirreho®. Jindy texty mluvi napf. o $patnych
platovych podminkach: ,,Monte arriba, sierra abajo con mi carburico en la mano camino del

trabajico; cuando pienso en lo que gano, me vuelvo desde el tajico**® Obcas se mohou objevit i

63 Rojo El Alpargatero (1847-1907)
64 Noc je mou druzkou, kdyz mi svitilna nesviti, protoze slunce zlstava daleko hluboké galerie, kde se rodi minera
65 Fulgencio Cros Aguirre (1925-2007)

66 Nahoru a pohotim dolti, se svym natadim v rukou, jdu z prace; kdyz pomyslim na svtij vydélek, radsi se z prace
vratim
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texty klidného charakteru, texty ryze popisujici okolnosti €i situaci v regionu: ,,De las minas no me
quejo porque nunca me fue mal, pero ahora me las dejo porque quiero descansar, que ya me

encuentro muy viejo®’

Petenera

Petenera je zpravidla slozena ze Ctyi osmislabi¢nych verst, ze kterych se pro repetici ve
zpévu stava v podstaté Sest. Etymologicky jeji nazev vychézi pravdépodobné z mistniho jména pro
zpeévacku z cadizské provincie Paterna de Rivera, a postupem doby se ze slova petenera stal
genericky nazev pro tento flamencovy styl. Jeji piivod je vSak, nikoliv nepodobné s ostatnimi styly
cante jondo, nejisty. Jako ostatni styly cante jondo, je petenera velmi vazného razu, a témata, ktera
se zde objevuji, rozhodné nejsou jednoduché Zivotni situace (smrt, neopétovana laska...). Jeji zpev
je majestatni a ceremonialni, neptekvapi proto, Ze jeho pévecka interpretace je naro¢nd. Z palos
cante jondo ma pravdépodobné nejblize zpévu por soled, se kterym sdili i rytmickou podobu. Co se
ty¢e samoty v textech Peternery, jeden z jejich typt 1ze demonstrovat napt. ve sloce nasledujici:
,Donde vas, bella judia tan descompuesta y a deshora? Voy en busca de Rebeco que esta en la
sinagoga“®®, kde se objevuje uz motiv hledani n&koho blizkého. V textech se objevuje nejcastéji
osamoceni potazmo, ve smyslu osamoceni od milované divky Petenery, a Petenera se také velmi
Casto v pisnich piimo oslovuje: ,,Ay Petenera de mi vida, dejame que me ahorque con la soga de tu
trenza!“® ¢&i jin4, velmi Casta: ,,Quien te puso Petenera no te supo poner nombre, que debia haberte
puesto la perdicion de los hombres“’® Pocit osamoceni od Petenery lze chapat i ve smyslu Ze Zena
zemfela: ,,La Petenera se ha muerto y la llevan a enterrar...“”!, tedy sloka, ktera vyjadfuje nafek nad

jeji smrti, a ndsledné osamoceni od ni.

Polo

Polo je jednim ze stylii o ctyfech osmislabi¢nych ver$ich, ze kterych se rymuje druhy a
ctvrty. Typicky je ptibuznym stylem jiz vySe podrobnéji popsané cani. Naproti caiie vSak
neposkytuje natolik prostoru, aby dostate¢né vynikly pévecké schopnosti zpévaka. Proto v podstate

do dnesni doby neni zcela jasné, pro€ zrovna polo, které bylo znamé v riznych podobach od

67 Na doly si nestézuji, protozZe se mi v nich nikdy nevedlo $patné, ale ted’ uz toho nechavam, protoze uz se citim moc
stary

68 Kam kracis, krasna Zidovko? Hledam Rebeka, ktery je v synagoze

69 Aj drahé Petenero, nech mé¢ abych se ob¢sil na provaze ze tvého copu

70 Kdo t€ nazval Petenerou, neumél ti dat jméno, mél t€ pojmenovat Zatraceni lidu

71 Zemtela Petenera a jdou ji pochovat
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osmnactého stoleti, ziskalo takovou popularitu, jelikoz ani v dneSni dob¢€ uz neni jeho popularita
nijak vyrazna, a v podstaté je vliibec jeho interpretace spise ojediné€la. Stejné€ jako cana, i polo
vychazi z rodiny soled, v minulosti bylo ob¢as pro své tony oznacovana i jako ,,solea pola“ ¢i
»apola®, také proto, ze bylo zvykem obcas zakoncit polo slokou solea de Triana. Snad nejvice se

poly, mimojiné, proslavil malazsky zpévak El Planeta.

Saeta
Saeta je popevek predevsim duchovniho typu. Etymologicky jeji ndzev vychazi z latinského
sagita, tedy Sip Ci stfela. Nazev je velmi piiznacny. Saety jsou kratké ndbozenské popévky, které

jsou dulezité predevsim v Case oslav tzv. Svatého tydne, tedy posledniho postniho tydne pred

vvvvvv

vvvvvv

vvvvvv

jakéhokoliv hudebniho doprovodu.

Vyznam saety dnes je vZzdy nabozensky, a odkazuje na poselstvi velikono¢nich svatka, tedy
utrpeni JeziSe Krista. Saety jsou snad bez vyjimky zalezitosti vyhradné jizni, tedy pfedev§im oblasti
Andalusie, marginaln¢ se dotykaji sousednich Extremadury (pfedevs$im starobylé mésto Céceres) a
Murcie. Zpivany jsou pii prilezitosti nabozenskych procesi, kdy jednotliva cirkevni bratrstva pti
katolickych kostelich (z nichZ kazdé vlastni a opatruje sochy JeZiSe Krista a Panny Marie, prave s
tematikou KtiZové cesty a umuceni JeZiSe Krista), jdou mésty a nesou na nositkdch zminéné sochy.
Jejich interpretace je na pocest velikonocniho mysteria ¢i prosby patrona o pomoc, maji svij ptivod
v modlitbé. Interprety jsou zpravidla lid¢ ptihlizejici procesi z okolnich balkont domi v ulici, po
které tzv. paso, tedy naboZensky vyjev, kraci /resp. je nesen nosici v podobé figuriny/. Zpivany jsou
predevsim kdyZ vyjev neni doprovazen hudbou (coz neni varianta tak obvykla jako kdyz jsou sochy
Bolestnou).

Neni ptesné jasné, kdy se zacaly saety zpivat, jelikoz doloZené jsou az od posledni tietiny
osmndctého stoleti. Existuji dva druhy saet. Plivodni saety (saetas primitivas) a saety tak jak je
mozné je slySet dnes, tedy flamencové (saetas flamencas), a které maji svlij ptivod v regiondlnim
folkloru Andalusie. V ramci Andalusie se saety jesté daji d€lit regiondln€. Znamé jsou napf.

sevillské ¢i jerezské ( napf. ,,Por una montafia oscura va caminando mi Jesus, y como la noche
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estaba oscura, Judas llevaba la luz“’?). Flamencové saety je mozno jests rozdglit na tii vétve, saety
tzv. por siguiriyas, por martinetes, a saety por carceleras (které ptipominaji zpév por carceleras, a
siguiriyas (protoze jejich interpretace je podobnd interpretaci siguiriyas). Jde o text slozeny ze Ctyt
¢i péti osmislabi¢nych verst.

Realizace saety mtize byt jak spontanni (jako vyraz individudlni ucty a zboznosti), tak
pfedem domluvena (pfipadné muze byt najat zpévak profesionalni, ptimo samotnym konkrétnim
bratrstvem, které pozaduje jeji realizaci pti svém defilé jako dikaz vétsi ucty tomuto velikonocnimu
kultu. Kurioznim faktem je i ten, Ze nékteii zpévaci jsou specializovani vyhradné na zpév saet, a
existuji dokonce i soutéze ve zpévu saet. Dnes je saeta povazovana za jakysi latentni projev
pretrvavajici zboznosti romského obyvatelstva Andalusie. V ptipad¢ saety nelze mluvit apriori o
pocitu osamocenti, 1ze ho vSak vidét 'za' slovy. Dalo by se snad fici, Ze 1ze mluvit 1 o jakémsi pocitu
opusténi cikanského (tedy snad ptivodné, pozdéji vSak nejen cikanského, samoziejmé) etnika
Bohem.

Existuji predev§im dva typy saet. Jednim z nich je piima reakce na tzv. paso, zndzornujici
vyjev utrpeni Panny Marie Bolestné ¢i UktiZovaného: ,,Que redoblen los tambores y las trompetas
muy despacio, contemplemos al Gran Poder: va caminando muy despacio, fijarse, gitanos, en el*’
(Jesus del Gran Poder je jednou z nejvétsich a nejdulezitéjsich sevillskych bazilik, a kterd ma velmi
pocetnou velikono¢ni druzinu, ¢itajici pies dva tisice nazarenos, zahrnujicich predevsim cikdnskou
komunitu) ¢i ,,Adonde vas, Paloma Blanca, a deshoras de la noche? Voy en busca de mi hijo, que lo

«74

entierran esta noche*’”, jinym jsou komplimenty a ,,lichotky* opévujici krasu, sladkost a dobrotu

Matky Bozi (el paso de palio), spolecné s jejim utrpenim: ,,Ni por dulce ni por buena es comparable

la miel con tu dulzura morena, si se compara la hiel con lo amargo de tu pena*“’®

Seguiriya

La seguiriya patii do skupiny dvanactidobych tanci, ackoliv jeji compas se pocita na pét
dob, je pomaly a pferusovany. Co se compdsu tyce, tento byva v siguiriye znatelny a znély. Jeji
nazev je s nejveétsi pravdépodobnosti odvozen od plivodniho ndzvu, vlastniho jména pro folklorni

zpév a tanec, seguidilla (0 némz mimo jiné existuje zminka jiz v Cervantesovych Ptikladnych

72 Temnou horou kraci Jezis, a jak je noc temna, Jidas nese svétlo

73 Bubny a trumpety at’ zni velice pomalu, protoze uz krac¢i Gran poder, podivejte na néj, cikani

74 Kam kracis, Bila holubice, tak pozdé v noci? Hledam svého syna, kterého dnes v noci pohibivaji

75 Ani svou sladkosti, ani dobrotou, se med nevyrovna tvé tmavé krasy, pokud se srovna s hotkosti tvé bolesti
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novelach, viz novela Cikanecka). Jako takovéa se objevila poprvé na konci osmnactého stoleti.
Avsak se seguidillou, tedy piivodni folklorni formou, nema nic spole¢ného.

Seguiriya je povazovana za esenci cante jondo, jednim z fundamentalnich palos cante jondo.
Je to jeden z vibec nejslozitéjSich stylt, které flamenco obsahuje. Interpretace siguiriyi je nesmirné
naro¢na jelikoz sama seguiriya obsahuje velké mnozstvi riiznych odstini, a tim je kladen velky
narok i na interpretovy teoretické znalosti dan¢ho stylu. Velmi obtizné je predev§im zasazeni
jednotlivych tercii do hudby. Podle toho se fidi i tanec, ktery byva nanejvys stfizlivy, 'suchy' (ve
smyslu nejriznéjsich prikrasSlovacich elementu, tzv. adornos), velmi 'syrovy'.

Texty seguiriyas se mohou opét délit na formy folklorni a formy autorské. Jako jednu z
puvodnich, jednu z prvnich klasifikovanych formou seguriya, 1ze jmenovat napt. sloku zpévaka El
Planeta: ,,A la luna le pio la del alto cielo, como le pio que me saque a mi pare de onde esta metio*’®
Zde je na prvni pohled ocividny pocit osamoceni. Na tento konkrétni ptiklad 1ze ovSem poukdzat
jako na jeden z, feknéme, atypickych ptikladi, jelikoz zde se doty¢ny zpevak nedovolava velmi
typické osoby matky, nybrz otce, ktery je onomu ¢lovéku drahy a na jehoz absenci chce doty¢ny
poukazat. Jak jiz bylo fe¢eno dfive, je pro cikanské etnikum zpravidla béznéjsi lkani nad absentujici
postavou matky, jehoz piiklad nalezneme napf. ve sloce nasledujici: ,,Toitos los faluchos entran en
la bahia, tan solamente donde viene mi mare, entrar no podia“’’ Jiny piiklad sloky by byl napt-:
,,Compatiera mia, que has hecho de mi, que m'as metio por una vereita que no pueo sali“’® Zde je to
osoba milované Zeny, ktera v tomto piipade absentuje, coz se lyricky odrazi na mentalnim stavu
interpreta, a potazmo, samoziejme 1 na tragickém nadechu projevu, ktery dusevni stav jedince
reflektuje. Dal$im typem sloky, ktera reflektuje urcity druh osamoceni od milované osoby, ktera
vSak nereflektuje cit lyrického ja sloky, mize byt napt.: ,,De tu cabello rubio camelo yo un pelo pa
yo hacer una caenita y echarmela sl cuello*”® Jiny typ textu (v tomto piipadé od Tomase el Nitriho)
zase tika: ,,La ovejita era blanca y el praito era verde, y el pastorcito que la estaba guardando, de
pena se muere®® Zde je z textu téZ patrné, 7e protagonista kratké nastinéné skicy, pastyi ovci, umira
ze 7alu po blizké osobé, ktera, jak se 1ze domnivat, odesla, ¢i z Zalu nenaplnéného, neopétovaného

citu.

Solea

76 Luny na vysokém nebi se devolavam, aby mi pfivedla mého otce odkudkoliv, kde se nachazi

------

78 Druzko ma, co jsi ze me¢ udélala, zavedla jsi mé na cestu, ze které nemohu sejit
79 Ze tvych plavych vlasii bych chtél jeden, abych z n€j mohl udélat fetéz a hodit si ho kolem krku
80 Ovecka byla bila, paloucek zeleny, jen pastyt Zalem zmira
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La solea patfi do rodiny dvanactidobych palos. Jeji sloka je obvykle tvoiena tfemi ¢i Ctyfmi
osmislabi¢nymi versi s konsonantnim ¢i asonantnim rymem. Nazev je spodobou znélosti slova
soledad (samota), které ma sviij ptivod v latinském solitas, -atis. Historicky jeji ptivod solea saha
patrné do prvni tfetiny devatenactého stoleti. Pravdépodobné se vyvinula jako doprovod ke
ttidobému lidovému stylu jaleos, oblibenému piedevsim v oblasti Cadizu a Jérezu de la frontera od
pocatku devatenactého stoleti, a postupem casu se stala stylem autonomnim, tedy na zadném z
ptibuznych stylt zavisejici, az ptesla do jednoho z pro flamenco fundamentélnich stylti. Av§ak
svému puvodu v jaleu vdéci za mnohé. Jmenovat je mozné nékolik faktort. V prvni fadé na tuto
skute¢nost poukazuje fakt, ze jak vesel¢ jaleo, tak zoufala soled, obsahuji téméi ve vSech piipadech
ti1 verSe, coz dokazuje folklorista Rodriguez Marin. Druhym faktem, poukazujicim na teorii, ze
soled se vyvinula modifikaci na zéklad¢ veselého, tfidobého jalea, je zjisténi, ze jaleos maji stejny
hudebni charakter jako skupina soleares. Ttetim faktem je, ze piivodné se muzska a Zenska verse
tance por soleares odliSovaly nejen provedenim, ale 1 ndzvem. Na Zenskou variantu odkazoval
nazev gelianas, muzskou variantu potom oznacoval jiz zminény pojem jaleo. Neni tedy pochyb o
tom, Ze by soleares jiz v této dobé&, avsak ptivod soleares z jalea jeste nebyl zcela prokazan, je vSak
dle vSech dikazl nejpravdépodobné;jsi teorii vzniku skupiny soleares. AZ kolem padesatych let
devatenactého stoleti se diky Castym personalisovanym versim zacala soled jako takovéa autonomné
vyvijet. To je v§ak pouze jedna z mnoha teorii o pivodu tohoto, pro flamenco nepostradatelného
stylu.

Mnoho zpévaki i obecné flamencovych umélcii zastdva nazor, Ze soled je v piipade zpevu
také mira znalosti zpévaka. Ricardo Molina a Antonio Mairena ve své slavné publikaci Svét a
formy flamecového zpévu®!, se domnivaji, Ze sole4 napt. jako tane¢ni styl mohla vzniknout
modifikaci nejriiznéjSich cikanskych popévki, na dataci se obé verse shoduji, tedy prvni tfetina
devatenactého stoleti. Prave pro as svého vzniku jako tanecni styl, 1ze pfedpokladat, Ze ¢im starsi
verse cante por soled, tim méné markantni rytmus a tim leh¢i a méné znatelny compas (coz v
mnohém ztéZuje predevs§im rytmicky urceny tanecni projev) je urcuje. To poukazuje zpét na teorii,
ze soled se vyvinula z lidového, tfidobého jalea, jelikoz prvni soleares byly tfidobé, a navic, ¢im
starSi skladba, tim leh¢i a znatelnéjsi, a tedy 1 pro tane¢nika méné slozity, compas. Jisté ovSem je,
Ze jiz na pocatku své existence byla soled pouze projevem tane¢nim (jako dnes napt. piedevs§im tzv.

fiestové tance tangos i bulerias), nez se postupem casu vyvinula také v autonomni pévecky projev.

81 Mairena, R., Molina, A., 1963
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V mezicase mezi posledni tfetinou devatenactého stoleti (konkrétné tedy od roku 1875), a rokem
1915 se postupné vyvijela v projev vazny a diistojny, za jaky se povazuje soled dnes. S jistotou
ovSem nelze potvrdit ani jednu teorii vzniku tohoto stylu. Dfive existovala teorie, Ze se solea
vyvinula pies polo z caiii, ovSem tuto versi historie soleé lze jiz s jistotou vyloucit pro nedostatek
dukazu. Je jisté, ze vychazi z vétve jaleos. Je vSak tézké tyto domnénky s jistotou urcit, jelikoz v
soucasné dob¢ jiz neni zndm zpévak, ktery by znal zpisob, jak se zpivalo por jaleos na pocatku
vzniku flamenca, tedy v priabéhu devatenactého stoleti. To, Ze vysla z formy jaleos, vSak jisté je. At
tak Ci tak, otazka jak se solea postupné vyvijela a nakonec vyvinula do formy, kterou zname dnes,
zdaleka neni jisté, a zlistava to flamencologim zdhadou. Nevime s jistotou ani od kdy se por solea
zpiva. Prvni zndmky o soled mame z roku 1840, kdy se poprvé na verejnosti objevila v sevillské
&tvrti Triana (dnes jiz ve svété i uvnitt Spanélska a predevsim Andalusie, znamé predevsim jako
ctvrt’ flamenca), avSak téméf s jistotou lze tvrdit, Ze se por soled zpivalo jiz dfive, za zdmi
(ptedevsim cikdnskych) domov, a to zv1asté v tzv. dolni Andalusii, Baja Andalucia; AvSak chceme-
li se tidit podle piesnosti, o soled jako stylu neni rozhodn€ mozné mluvit az do poloviny
devatenactého stoleti. Fakt, ze za svoje nejstarsi geografické centrum miize soled pravdépodobné
povazovat jiz zminénou sevillskou Trianu, potvrzuje, zZe prvnim historicky zaznamenanym
interpretem, ¢i spiSe pro presnost feknéme interpretkou, byla trianska rodacka La Adonda.

Uvniti samotného stylu existuje velka variabilita pisni a nejriznéjsich technickych
modifikaci, tedy neni mozné mluvit o soled jako takové, nybrz o cante por solea ¢i por soleares.
Sloky soled jsou pomérné kratké, pfipominajici tak spiSe stroficky typ refranes. Metricky
nejuzivanéjsi strofou pro soleares je jiz zminéna copla, tedy osmislabi¢né Ctyfversi, s nejriznéjSimi
variacemi typu osmislabicné Ctyiversi a sedmislabi¢ny vers, €1 méné Casta pétislabi¢na Ctytversi.
Jinou, té¢Z pomérné Castou slokou je osmislabi¢ny trojvers, typicky pro strohost a emocionalni
vypjatost soled.

Ve velké vétsing ptipadl jsou sloky soled, a¢ velmi hluboké a emocionélni, pouze jako
jakési ndhlé, rychlé a intensivni vykiiky plné naiku a zoufalstvi. Jak uz bylo piedestieno, témata
solea se tykaji predevsim, jak uz sdm nézev tik4, samoty, smutku a zoufalstvi obecné&, konkrétné;ji
pak smrti ¢i neopétované nebo Casto zhrzené lasky. Sloky por soleares jsou tedy jakymisi, aZ by se
dalo Fici témét, explosemi, emoci, citll a pociti. Casto je slySet nazor, Ze co se poesie text tyce, je
soled jeden z nejbohatsich stylii, velmi dobie vyjadiujicich andaluskou poetiku. Dal$im typickym
rysem, tedy nejen pro soled, je fakt, ze jednotlivé sloky v piivodnim provedeni ¢i podani /tedy

pokud se nejdna o osobni, personalizovanou verzi/, nemaji mezi sebou zadnou, ¢i témet Zzadnou
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anebo tézce viditelnou, spojitost, hovorove by se dalo tvrdit, Ze je zpévak taha jako kouzelnik
kraliky z klobouku, tedy podle toho jak konkrétnimu ¢loveéku ptijdou na mysl.

Tak naptiklad pro region kolem Cadizu je velmi typicka sloka ,,A mi mare de mi alma la que mas
camelo yo porque la tengo presente metia en mi corazon; Le pido a Dios rogando a Dios para que
me aliviara las fatigas que tengo en el corazén, compaiierita del alma que tengo en el corazon®®?,
kde kdyz nahlédneme prvni ¢ast, jevi se jako vénovani, drahé matce lyrického subjektu, nicméné
vzhledem k tomu jak o ni zpiva, se t€z 1ze domnivat, ze jiz zemiela, a tedy lyrické j& pisn¢€ pouze
reflektuje vzpominku na ni. Dalsi sloka, kterou uvedeme, se mize jevit velmi expresivni a témert az
naturalisticka, reflektujic miru citu lyrického ja pisné k jeho subjektu: ,,Dime donde estds metia que
yo te llamaba anoche que ti no me respondias. Te lo juro por mi mare que poniéndote malita caldo

«83

te doy de mi carne*“®”, pro oblast Alcalé tieba: ,,Estan sentaos en la plazuela la Roesna, el tio Frasco

y Paco el de la Malena; Tienes que sali a buscarme de rodillas por los suelos llorando gotas de

«84

sangre; To son tonteras te doy achares pa que me quieras“®”, kde se objevuje snad az vyhrizka

subjektu, jemuz se zpiva. nebo ,,Cuando paso por tu puerta y miro por tu ventana hago un nudo en

mi garganta y el corazon se me para; La culpa no fue toa mia la tuviste ti con tus celos y manias*®’

Taranta

Taranta je dalsi ze skupiny ctyfdobych palos. Jelikoz neni zvykem doprovazet tarantu
tancem, je jeji compas volny a ni¢im neohraniceny, zcela zaleZi na interpretovi, kde ¢i zda viibec se
rozhodne sloku ¢i respiro natahnout ¢i zkratit. Sloky taranty maji obvykle Ctyfi ¢i pét
osmislabi¢nych vers, ze kterych se jeden, prvni ¢i druhy, opakuje. Patii do skupiny tzv.
levantskych popévkl (cantes de Levante) Ci tzv. cantes de las minas, tedy pop&vky z hornického
prostiedi. Je zaroveil jednim ze zakladnich styli cante de Levante, a dalo by se fici, Ze podle ni se
minerolevantské styly definuji. Jeji nazev pochéazi pravdépodobné bud’ z tarantely, ¢i od taranto,
tedy obcasného mistniho oznaeni pro lidi pochéazejici z Almeny, ktera se historicky jmenovala

Taremium (Tarenlo). Historicky se dle nékterych mutize jednat o modifikovany typ fandanga z

82 Své matce, kterou mam tak rad, protoZe ji mam u sebe, ve svém srdci; Prosim Boha, aby odleh¢il trapeni mého
srdce, draha druzko, které nosim ve svém srdci

83 Rekni mi, kde se toulas, protoZe jsem t& véera volal a ty jsi neodpovédéla. P¥isaham na svou matku, Ze pokud bys
onemocnéla, pfinesu ti vyvar z vlastniho masa

84 Na namésticku La Roesna sedi Frasco a Paco de la Malena. Musis mé vyjit hledat, plazic se po kolenou a ronic
krvavé slzy. VSechno jsou hlouposti, budu na t€ Zarlit, abys me chtéla

85 Kdyz jdu kolem tvého domu, divam se do okna, udélam si na krku uzel a srdce se mi zastavi. Vina nebyla celé jen
ma, byla i tva, se tvou Zarlivosti a méniemi
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oblasti Almerie (folklorniho typu zpévu a tance, rozsifeného piedev§im na jihu Spanélska), které
kdyz se dostalo do kontaktu s hornickou kulturou, se transformovalo do samostatného, osobitého
stylu. Taranta je rytmicky rozvolnénd, patii mezi styly s tzv. volnym compdasem, a zélezi tedy pfi
provedeni na jejich autorovi, ktery muze tercia zkracovat a prodluzovat jak uzna pro danou
prilezitost za vhodné. Také s tim souvisi i fakt, ze taranta je styl urCeny vyhradné ke zpévu,
netancuje se. To skyta opravdu Sirokou paletu moznosti exprese zpévaka. Avsak s tim mu zaroven
dava i velkou zodpovédnost, jelikoz je, jako velka vétSina levantskych stylll, na vokalni realizaci
samotné podstaty a vaznosti stylu, predpoklada velka hudebni kvalita. Hudebné se mohou
rozliSovat podle oblasti ptivodu, tedy napf. taranty z oblasti Jaénu, jsou vice zdobné a minuciozni,
zato napf. taranty almerieské, jsou ve své podstaté stiizliveéjsi. Rozlisuji se také verze dle provedeni.
Existuji tak media taranta (lehci verze), tarantilla (kterd se ovSem svym provedenim a texty neda
zatadit zcela do kategorie cante jondo, jelikoz je kratkd a veseld), dale potom je to umélecka taranta
(taranta artistica, jejiz piivod nékteti hledaji v Linares, jini v oblasti La Union) a tzv. velka taranta
(taranta grande, ktera pravdépodobné vychazi z ur€itého typu mistni malagueiii).

Historicky je nutno hledat jeji plivod ziejmé v autonomni oblasti Murcie, odkud se v
nékolika fazich dostala do flamencové kultury. Jak jiz bylo feceno, jejim zdkladem je regiondlni
fandango. K jeho transformaci vSak prispél také jiny mistni folklor, tedy piedevsim pro tuto oblast
velmi typickd murciana, a ptedevs§im tzv. cante de la madruga, tedy opét popévky s texty o denni
rutiné hornikd, které pravdépodobné nejvice zpopularizoval plivodem valencijsky zpévak Rojo El
Alpargatero, ktery se udajné vzdy nad rdnem vyklanél z okna a zpival hornikiim jdoucim kolem do
prace. Takto postupem c¢asu ptridaval do popevki sviij osobity styl, aby se postupné mohlo vyvinout
n¢kolik autonomnich stylt. Jak je u folkloru zvykem, tento migroval s jeho nositeli, pfedev§im do
oblasti jiz zminéné Almerie, Granady, Jaénu, kde to byly nejriiznéjsi formy folkoru mistniho
(pfedevsim napt. malaguenias), které pfispély k jeho transformaci. Do stylu se postupné zaclenovaly
prvky jinych styld a folkloru, souvisejiciho s misty, kterymi taranta prosla, casto se tak hudebnim
provedenim taranty tika atarantados, tedy 'tarantované', asimilované do stylu taranty. Jeji texty se
casto pohybuji mezi existencidlnimi tématy souvisejicimi s lidskym utrpenim, pfedevs§im tykajicim
se denni rutiny hornického prosttedi, s ¢imz souvisi 1 ob¢asna socidlni kritika, avSak mezi texty
tarant 1ze nalézt 1 napf. témata milostna.

Zakladni pisnovou formou taranty je Sestifragmentové fandango. Pisnové texty taranty se

stejné tak jako 1 texty vetSiny ostatnich levantskych palos, inspiruji v hornickém prostifedi. Mohou
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reflektovat i socidlni a rodinné vazby mezi jedinci, pocit sounalezitosti a solidarity: ,,Ay por caridad,
para carretero, ay llevarme por caridad a la mina del romero porque acaban de asesinar al hermano
que mas quiero“3¢, kde se, jako jinde, objevuje typ samoty ve smyslu absence blizkého &¢lovéka.
Opét stojime pred vyjadienim zalu nad ztratou blizké osoby a jeji absenci v zivot¢€ interpreta. V
mnoha piipadech nemusi jit viibec ani o rodinného ptislusnika, jelikoz je mezi obyvateli Andalusie
zvykem oslovovat blizké ¢i blizni osoby primo/a, hermano/a, apod., tedy bratrance i sestienice,
nebo bratte ¢i sestro. Tak se déje z diivodu jakési vetsi lidské blizkosti, ktera je obecné fenoménem
jiznich zemi (Spanélsko, Portugalsko, Italie, Recko, atp.). Dalsim piikladem taranty, typické z
prostiedi hornického pramyslu, miize byt napt. sloka néasledujici, zndma ptredevsim diky jedné z
legend flamencového zpévu, Camardnu de la isla: ,,Y en la boca de una mina a una mujer vi llorar,
ay con niflos chiquititos, que solo decian pap4 ya habia muerto, el pobresito“®’, ktera jasné popisuje
tézkou zivotni situaci rodiny rozbité smrti otce, a ze které je samota zeny, kterd ztratila manzela a
déti, které ztratily otce, zpiisobené téZkou praci v dolech, naprosto patrna, a nemutze tedy o

interpretaci této sloky byt pochyb.

Taranto

Zitejmé nepiekvapi, Ze taranto jako takové vdeéci za svlij piivod jiz vySe popsané taranté, ze
které vychazi, a v niZ je tedy nutno hledat jeho koteny. Co se ndzvu tyce, tarantos zfejmé byli v
devatenactém stoleti nazyvani hornici ptivodné z oblasti konurbace horskych vesnicek Las
Alpujarras, ktefi postupné ptfichazeli do oblasti La Union a Levante, hledat praci ve zdejSich dolech,
a ktefi si s sebou pfinaseli z mist svého piivodu tradi¢ni fandanga, ktera se postupné vlivem okoli a
podminek pietvotila v lokalni popévky s lokalni tematikou, a které vesly postupné ve znamost jako
tarantos a tarantas. Stejn¢ jako taranta je to styl z okoli Levante, a tudiZ ma i stejnou metriku, tedy
strukturu obvykle ¢tyf az péti osmislabi¢nych versi. AvSak od péveckého stylu taranta se tento styl
s tém¢f identickym nézvem lisi tim, Ze je tanecni, tedy hudebnici zpravidla doprovazeji tane¢nika ci
tanecnici. Praveé timto zptisobem lze de facto v prvnich chvilich rozlisit tyto dva styly: Jestlize je
hned od zac¢atku skladby citit znatelny rytmus, jedna se o taranto, je-li skladba spiSe rozvolnéna,
poslouchame tarantu. Dal$im ze znaki taranty, je ono ayeo, tedy ,,ay* pfed zac¢atkem sloky, které
jsou v pfipadé taranty jemnéjsi, oproti zcela silnému a zfeteln€ jasnému pocatku taranta, které se
traduje jako vice muzska zélezitost. Taranto je ze skupiny ctyfdobych stylii s binarnim compasem,

stejné tak jako napf. mariana, tango, tanguillo, tiento a zambra. S poslednim zminénym stylem ma

86 Aj pro vSechnu dobrotu, zavezte mé¢ do Rozmarynového dolu, prave tam zabili bratra, kterého mam tolik rad
87 U paty dolu jsem vidél plakat zenu s malymi détmi, které pouze natikaly, Ze tatinek zemiel, chudak
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nejvice podobny compds. Melodicky je vSak v podstaté stejné jako jeho o néco starsi 'sestra’ taranta,
a tarant¢ podobny styl cartagenera, ktery pochazi ze stejné oblasti, ale ktery pro jeho povahu a tim i
texty, spise folkloru, nemizeme do cante jondo fadit, ackoliv neni vylou¢ena moznost ¢as od Casu
se setkat s tématem hornictvi i v cartagenete.

Co se tane¢niho projevu tyce, o tomto mame prvni zminky z doby kolem Ctyficatych let
uplynulého stoleti. Viibec prvni interpretkou, ktera pravdépodobné zacala s jeho interpretaci je
jedna z nejslavnéjSich flamencovych tanecnic vilbec, znama i v nasich krajich, pivodem
barcelonska cikanska tane¢nice Carmen Amaya. Jeji odkaz poté nasledovala slavna dvojice Antonio
a Rosario, a dnes tvofi taranto, v nejriizn€jSich modifikacich, repertoire jiz vétSiny tanecnic a
tane¢nikd aktudlni flamencové scény. Taranto se mimojiné lehce dotklo i filmové scény, jelikoz byl
natocCen film piimo s nazvem Tarantos, modifikace nesmrtelného ptibéhu shakespearovského
tématu Romea a Julie, v némz zaii energickd legenda Carmen Amaya.

Texty tarant uz mén¢ odkazuji na utrpeni, nez texty vyse popsané taranty. Spise se zde
muzeme setkat s tématy regionalni kazdodennosti: ,,Soy el reino de Almeria, en donde nacen los
tempranos, y al amanecer el dia me encuentro a Pedro El Morato vendiendo verduleria“®®, kde se
téma samoty neobjevuje vilbec, tedy spiSe naopak, tato sloka ma lehky nddech. DalSim regiondlnim
typem sloky taranta, je nasledujici: ,,El alcalde de Guadix ha publicado en un bando que las cafias
de maiz no se lleven arrastrando, porque tienen que servir“®, kde se téma osamoceni také
nevyskytuje. Milostnou tématiku mohou vyjadrovat sloky ,,El corazén se me parte cuando pienso
en tus partias y cuando te tengo delante to lo malo se me olvia“®’, kde se téma samoty objevuje
spiSe okrajové a ndhledem z urcitého thlu (ve smyslu, Ze lyrickému ja popévku, se lame srdce, kdyz
nema doty¢nou ¢i doty¢ného ve své blizkosti). Prismatem samoty ve smyslu nenaplnéné lasky, se
také d4 nahlédnout sloka nasledujici: ,,Si t no me quieres, dimelo y si no dame veneno y sal a la

calle y di yo maté a mi dulce duefio con veneno que le di“”!.

Tiento
Tiento je zastupcem ,,rodiny* c¢tyfdobych stylll. Tientos maji obvykle strukturu tii ¢i Ctyt
osmislabi¢nych versi, které obvykle néasleduje kratky refrén o tfech versich, jehoZ rozsah se neméni

Jeho nazev vychazi z pojmu tiento, pod ¢imz se rozuméla drive kratkd varhanni skladba, hrana v

88 Jsem kralem Almerie, kde se rodi jitiky, a za svitani potkavam Pedra El Morata, jak prodava zeleninu

89 Starosta Guadixu vyhlasil, Ze kukuficové stonky se nemaji tahat po zemi, protoze musi dal slouzit

90 Kdyz pomyslim na tvlij odchod, lame se mi srdce, kdyz t€¢ ale mam pied sebou, zapomenu na vse $patné

91 Pokud mé nemilujes, fekni mi to, a pokud opravdu ne, dej mi jed a vyjdi do ulic a fekni, Ze jsi zabila svého drahého
vlastnika jedem, ktery jsi mu podala
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mezidobi pii msi, kterd postupné ptesla z kostela do lidové kultury, varhany nahradila kytara.
Plivodné toque por tiento znamenalo pouze jakési ladéni zvuku kytary, které nejprve neznamenalo
nic. Pro n¢které flamencology zac¢ina tiento jako samostatny styl v dobé kdy se objevila sloka ,,Me
tiraste unos tientos...”“ ve smyslu o¢ekavani reakce druhého. Nazev vychazi pravdépodobné z
latinského temblare.

Tento styl je pomérné nedavné historie, prvni zminky o ném spadaji do prvnich let minulého
stoleti. Je, logicky, mladsi, nez jeho piedchidce ze stejné vétve, tedy ¢tyfdobych stylt, tango (tedy
tango flamenco, pro upiesnéni, aby se nestalo, ze by si pfipadn¢ nékdo spletl tango flamencové s
tangem argentinskym ¢i klasickym). Tiento totiz vychazi ze ¢tyfdobého, veselého tanga, kdy
puvodné byl nazyvan styl tango tiento, avSak s prodluzovanim jeho tercii (tercios, ¢asti skladby), a
také predevsim kvili jeho naladg, tedy smutné a melancholické, se prestal pouzivat piivodni nazev
(pod kterym bylo rozuméno pomalé tango), a zlstalo pouze adjektivum tiento. Jeho rytmus je, jak
Jiz bylo feceno, ctyfdoby, avsak je znatelné pomalejsi, rozvaznéjsi, vaznéjsi a majestatné;jsi, nez
rozverné tango. Avsak, minimalné v poslednich par dekadach let, je bézné rozsifenym zvykem z
tienta navazat na tango, a zakoncit tak smutny styl nadéjeplnym, coz je jednodussi také pro
kytaristu, ktery pouze zrychli ¢tyfdoby rytmus.

Umélcem, ktery velmi piispél k transformaci tango tiento do tientos, byl cadizsky zpévak
Enrique El Mellizo??. Prvnim, kdo se dle Antonia Maireny a Ricarda Moliny, zaslouzil o jeho
roz§iteni, byl Jerezan Manuel Torre, ktery byl znam jiz svymi tangy, a ktery poprvé predstavil tiento
v Seville v roce 1902. AvSak nazev tiento byl oficialné pouZit jiz dfive, a to v kritice Juana Josého
Cadenase srpnovém vydani ¢asopisu Teatro v roce 1901. Nazev tango vSak byl jesté nadale uzivan
jest€ mezi lety 1910 a 13. AvSak kdo jiz diive pfedtim tangotiento, jak byvalo obcas difive
nazyvano, melodicky velmi obohatil, byl, téz Jerezan, Antonio Chacén, od né¢hoz dle n¢kterych
zdroji, El Mellizo styl zpévu piebral. O tom, kdo vSak prvni pfiSel se stylem nejpodobnéjsim
dne$nimu tientu, se vSak mezi flamencology a hudebnimi historiky stale vedou diskuse. Avsak tim,
kdo se bezpochyby nejvic zaslouzil o roz§ifeni tientos byl Antonio Chacon. Umélecké kvality mu
piidala také napt. Pastora Pavon, zndma pod pseudonymem Nina de los peines. Z pozd¢jSich,
znamé;jsich, interpreti pak napt. Manolo Caracol ¢i Terremoto.

Co se texti ty€e, zfejmée nikoho neptekvapi, ze se toci téméf potad kolem stejného tématu,
lasky, samoty, a jistého naznaku boje s t¢Zkou Zivotni situaci. Jednim z nejznamé;jSich textd je napf.

nasledujici: ,,Me tiraste esos tientos por ver si me blandeaba, y me encontraste mas firme que las

92 Enrique El Mellizo (1848-1906)
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murallas del alba*®?, ktera se d4 opét vylozit ve smyslu zhrzené lasky, samoty po odlouceni se od
(dfive) milované osoby. Dal§im typem sloky tientos, kterd v sobé obsahuje strach ¢i smutek z
odlouceni, i moznad jisté ignorance, je trojversi nasledujici: ,,A voces yo te llamaba y viendo que no
venias la fatiguita me ahogaba““* Se steskem a smutkem se téZ ve flamencové kultufe, bohuzel,
¢asto poji 1 fenomén alkoholismu jako tlevy a odlehceni od strasti, a coz reflektuje napt. sloka
nésledujici: ,,Tomé una copa en Utrera yo me vine a emborracharme a Jerez de la frontera“> Jako
alegorie samoty a Spatné (socialni, mentalni) situace, by se také dala vylozit sloka: ,, Tengo pena
porque tengo una camisa sin mangas sin cuello y sin delantero y esta rotita por toda la espalda“®®, ze
které je rozervanost jedince citit na prvni poslech, a kde dérava, nepouzitelna kosile, reflektuje jak
strasti jeho zivota, tak i mezi fadky, se da vycist absence nékoho, kdo by pomohl. Také alegorie
déravé kosile poukazuje na jisty existencialismus, i zpisobem, kterym lyrické ja svoji kosili (svij
zivot, svoji tézkou situaci) popisuje (na pocatku pouze fekne, Ze jeho koSile nema rukévy, a sviij
vycet zakonc¢i tim, Ze na konci si poslucha¢ mize ptedstavit pouhy car hadru, ktery snad kdysi mohl

pfipominat kosili).

XX. Stoleti a soucasnost: Dalsi rozvoj flamencového uméni
Federico Garcia Lorca a rozSifeni povédomi o flamencu ve svété

Jednou z nejznaméjSich osobnosti, kterd pochézela z prostiedi flamenca, a kterd povazovala
flamencovou kulturu za vlastni, byl jeden z nejznaméjsich novodobych basnikl viibec, Federico
Garcia Lorca. Garcia Lorca byl z podstaty svych dél velmi zainteresovan ve flamencové kultute,
jelikoz ji znal takika od ,,kolébky*, a jak jiz bylo feceno, jako piislusnik andaluské kultury, dalo by
se fici, povazoval se, ackoliv payo, bily pfenesené za nositele tohoto folkloru. Tuto skutecnost jeho
dila Ize pozorovat naptic¢ téméf vSemi dimenzemi jeho dila. Velmi zndmy je 1 jeho pocin na poli
kulturnim, Concurso de cante jondo, ktery se odehral v roce 1922, a na jehoZ organisaci
spolupracoval se skladatelem Manuelem de Fallou, kde si oba umélci kladli za cil poukazat na, a
vyzdvihnout tematicky a umélecky bohatou regionalni kulturu Andalusie, seznamit s ni i laického

posluchace, a podat podnét k jejimu dalSimu uméleckému rozvijeni a smétrovani.

93 Hodil/a jsi mi tyhle tientos, abys vidél/a jestli mé oslabi, ale shledal/a jsi mé silngjsi/ho nez albské opevnéni
94 Nabhlas jsem t€ vola/a, a kdyZ jsem vidé€l/a ze neptichdzis, zmohla me slabost

95 V Utrete jsem si dal sklenku a do Jérezu de la frontera jsem se piijel opit

96 Je mi smutno, protoZze mam kosili bez rukavi
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Propojeni s cante jondo a vlibec flamencovou, ¢i potazmo obecné cikanskou komunitou, je
patrné z mnoha jeho dél. Z téch nejvyznamnéjsich Ize jmenovat Cikanské romance /Romancero
gitano, poprvé vyslo v roce 1928/, kde jako umélec ovlivnény avantgardou a surrealismem pocatku
dvacatého stoleti, umné a vkusné kombinuje pro sttedovek velmi typicky zanr romanci, s aktualni
tematikou Andalusie prvni poloviny dvacatého stoleti. Jesté vice nez v Cikanskych romancich,
doslova prohlubuje flamecovou poesii a nostalgii v nevelké sbirce z prvni poloviny dvacéatého
stoleti, Poema del cante jondo, z niz vybrané basn¢ byly pfelozeny do ¢estiny, poprvé Iljou Bartem,
s pfredmluvou Luise Jiméneze de Asuy, a vydany v roce 1937°7 ve vyboru A v Kordobé& umirat, 1ze
je také najit ve vyboru Rozbéhla se Carmen v tanci, v ¢asti nazvané Zpév na andaluskou notu®®, kde
rezonuje praveé onen teskny, melancholicky ton, tak velmi typicky pro cante jondo. Predevs§im diky
Poema del cante jondo, se znovu rozsitilo povédomi o hluboké krase textii flamencového

,hlubokého* zpévu.

Poema del cante jondo
Jak jiz ndzev napovida, tematika Poema del cante jondo, se to¢i kolem soleares, peteneras, tesknych
kytar, ¢i Granady jako kolébky flamenca, coz byl granadskym roddkem predominujci nazor v
otazce oblasti vzniku flamencové kultury. V basnich se objevuji i aluse na mnohé styly cante jondo,
objevuji se 1 personifikace ndzvi palos (napft. basen Krok siguiriye), obsahuje také pododdil Vinetas
flamencas, kde odkazuje ptimo na flamencové prostredi ¢i jeho osobnosti. Tak sbirka obsahuje
napf. basenl vénovanou jiz zminiovanému sevillskému zp&vaku Silveriu Franconettimu, zpévaku
Juanu Brevovi, zndmému pro jeho malagueni, ¢i basent nazvanou Café cantante, nebo Kastanéty.
Konkrétn€ Poema del cante jondo, je sama o sob¢ dosti temnou, az by se snad dalo fici, Ze
¢tenafe uhranuje svou ponurou, drsnou krasou; A samoziejmé velmi dobie reflektuje autorovy
pocity osamoceni a jakési vSeobecné dekadence lidské rasy a jeji ¢im dal tim vétsi zkazenosti (coz
ovSem v Lorcoveé tvorbé, a vSeobecné na pocatku dvacatého stoleti, neni zdaleka nic neobvyklého).
V Lorcové piipadé se vSak Casto samota vyskytuje, naptic celou jeho tvorbou, jako umélecky
prostiedek, Lorca ¢asto chce vytvaret ve svém dile situace samoty, nehostinné prostiedi a tézké
situace pouziva velmi €asto jako pozadi svych dél. Vezméme zde jako ptiklad basen Teskna, z
ceského vyboru Zpév na andaluskou notu (tedy v originale Poema del cante jondo): ,,Celd zahalena

v ¢erném mysli si, Ze svét je maly, a jen srdce nekonecné. Cela zahalena v ¢erném. Mysli si, Ze

97 Lorca, F. G.: A v Kordobé umirat, Ustiedni d&lnické knihkupectvi a nakladatelstvi (Antonin Svéceny), Praha.
1937
98
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vzdechy nézné zmizi stejné jako steny, unaseny bystrym vétrem. Cela zahalena v ¢erném. Necha
oteviené dvere na balkon, a za jitra vléva se tam celé nebe. Aj ajajaj, Ze je zahalena v cerném!“ V
této basni lze nahlédnout samotu ve smyslu samoty jedince jako minoritni ¢asti populace, ona ,,celd
zahalena v Cerném* na ¢tenare muze pusobit jako n¢kdo, kdo je na okraji spolecnosti, kdo se neciti
byt jeji casti, jelikoz se n¢jakym zpusobem z celku vymezuje.

V basni s nazvem krajina, se dd zase nahlédnout popisovana krajina vibec jako krajina
samoty, smifend, nicmén¢ smutnd, je popisovana téméi s predzvesti, Ze se néco zlého stane: ,,Je Siré
pole oliv, které se jako v¢jif otvira a zase slozi. Ten olivovy haj ma nizko do oblohy, jak dést
studenych hvézd se rozmrholil. Polostin leze s chvénim na biehu zpod rakosi. Prosedly kadeie
vétru. A kmeny oliv na zddech vyktiky nosi. To houfy ptékd, zajatych mezi stromy, v Sirani tam
Sirokymi chvosty svymi krouzi.” Motiv krajiny zde ma Lorca spole¢ny s jednim ze svych
ptedchiidcii basnikd, a andaluskym krajanem Antoniem Machadem, jehoZ dilem se tahne leitmotiv
samoty velmi znatelné /viz Soledades/. Téma rtiznych typii samoty, v§ak v umélecké tvorbé
Pyrenejského poloostrova (nebo jesté 1épe, v andaluské krajin€), v pritbé¢hu déjin, neni ani u
Machada, ani u Lorky, pivodni, jelikoz timto tématem se zabyval ve své poesii jiz Géngora. Co se
Machada tyce, ve svych basnich se ¢asto vénoval tématu melancholicky smutnych mist ve valkou
zni¢eném Spanélsku.

Také pomérné ponurou baseit Pominulo /orig. Después de pasar/, 1ze nahlédnout prismatem
samoty. Misty mize pfipominat basen Trilce III, peruanského basnika Césara Valleja z jeho
avantgardni sbirky Trilce, kde Ize nalézt spole¢ny rys Vallejovy andské, a Lorcovy andaluské
avantgardy. Spolecnym rysem je zde absence osoby matky: Vallejo, Trilce III: ,,Las personas
mayores a que hora volveran? Da las seis el ciego Santiago, y ya estd muy oscuro. Madre dijo que
no demoraria (...)* Lorca, Después de pasar: ,,Los nifios miran un punto lejano. Los candiles se
apagan. Unas muchachas ciegas preguntan a la luna, y por el aire ascienden espirales de llanto. Las
montafias miran un punto lejano.*? Pod pojmem las personas mayores rozumi Vallejo rodice, v
basni reflektuje jejich absenci, samotu déti, které ztistaly na pospas krutému osudu. V Lorcové basni
se téz objevuje namét deti, které jsou samy, vzdaleny od rodi¢ovského bezpeci.

Také v Lorcove sbirce Romancero gitano /Cikénské romance/, kde Lorca vyuziva stylisticky
lyricko-epickou strofu romance, tak velmi typickou pro sttedoveké epické pisné€ o hrdinskych

¢inech, a kombinuje ji s tématy soucasnymi /tedy dobovymi/. Konkrétné a jmenovité zde lze zminit

99 Lorca, 1931
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napf. notoricky znamou, ,,zelenou* baseii, zndmou jako Yo te quiero verde'"’, ktera je prodchnuta
tématem Spatné socialni situace a osamélost margindlni vrstvy obyvatelstva, cikdnské minority.
Jako symbol osaméni 1ze v basni vnimat i noc, kde tak jasné sviti mésic, ktery, pokud si pozorny
¢tenar Lorcova dila dobfe povSimne, se jako symbol objevuje na mnoha mistech, v riznych

situacich, ale t¢émét vzdy neménné jako symbol ¢ehosi zlého, jako piedzvést smrti na piiklad.

V dnesni dobé miizeme téma samoty nalézt Casto napt. v melancholickych textech zpévacky
Mayte Martin (napf. ve form¢ zhudebnéné poesie Manuela Alcantary, album Al cantar a Manuel,
viz napt. skladba No sabe el mar que es domingo: ,,No sabe el mar que es domingo; se revelan
inmortales las olas a cuerpo limpio. Cada vez que muere alguna, la misma ocupa su sitio. No sabe el
mar que es un ndufrago. Sin reloj y sin amigos, el mar flota sobre el mar, ni complice ni testigo,

ensimismado en su azul y ajeno como Dios mismo. Mientras va y viene en la orilla no sabe el mar

que lo miro*!®!
100 Romance sonambulo (Lorca, 1928)
101 Mofe nevi, Ze je nedéle; Cistému t¢lu se odhaluji nesmrtelné viny. Pokazdé kdyz jedna zemte, druhd nastoupi

na jeji misto. Netusi mote, ze je trosecnik. Bez hodin a bez pratel, mofe pluje po mofi, ni komplic ni svédek,
ponofené do svého modra a vzdalené jako Biih sam. Mezitim co piichazi a odchazi ke biehu, netusi mote, Ze ho
pozoruji
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Zavér

Fenomén lidského pocitu samoty a osamoceni byl v pribéhu historie lidstva traktovan
mnohokrate a v mnoha nejriznéjsich podobach, které¢ mély rtizné tvare. Koneckoncii nejrizngjsi
typy pocitu osamoceni, Ize nalézt témét v kazdém obdobi lidského zivota, a v nejriznéjSich
podobdch. Pocit jistoty a potieba spolecnosti je jednim ze zakladnich lidskych potieb, proto jako
takovy provazi kazdého jedince v celém pribéhu jeho Zivota, a v riznych manifestacich. Je proto
nerozluéné spojen i s jistou potiebou jedince upoutat pozornost svého okoli. Prave to, domnivame
se, se snoubi ve flamencovém cante jondo. Zpév o samoté jako uméleckd manifestace, a potfeba
jistého, alespont momentéalniho osvobozeni od téZké zivotni situace, a potazmo i potfeba upoutat
pozornost svého okoli.

Také existuje obecna tendence, piedev§im pak ze strany laického publika mimo Andalusii,
ze vSech slozek ve flamencu zastoupenych, Casto protézovat slozku tanecni, a pfirozené opominat
ostatni dvé ¢asti flamencového projevu, které jsou s tancem nerozluéné spjaty, a které ho zdlraznuji
a dopliuji, tedy pévecky projev, a kytarovy.

Témét po celém svéte je flamencova kultura znamé pod ptivlastky ,,zhava* ¢i ,,horkd®, ve
chvili kdy je fe¢ o flamencu, predstavi si laik okamzité palmy, byky a ¢erveno-Cernou barevnou
kombinaci. Flamenco v8ak zdaleka neni timto prvoplanovym, zaZitym cliché. Flamencova kultura
nabizi velkou paletu riznych styld, nejriznéjsich typi vyjadieni Siroké Skaly pocitd, a byla by velka
Skoda, kdyby tento fakt ztstal 1 laickému publiku utajen. Cante jondo je pravé dikazem tohoto
faktu, ditkazem, ze flamencova kultura nejsou palmy, 'zhavé rytmy', tlesky, dupy, a olé. Flamenco

nabizi mnohem vic, nez si je amatér vitlbec schopen piedstavit nebo domyslet. Svét tohoto typu
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umeéni je velmi velmi komplexni a jeho zkoumani proto nelze v zadném ptipad¢ brat na lehkou
véahu. Jako komplexni kulturu, ktera zahrnuje mnoho specifickych oblasti, je tak tfeba ji nahlizet.
Bez hlubsiho vhledu, fekli bychom, snad ani nelze ji do hloubky studovat. Abychom pochopili
slozitou kulturu cante jondo, je tieba jit pod povrch (velmi pfiznacné proto oznaceni jako cante
jondo, tedy hluboky zpév). Cilem této diplomové prace, bylo, alespoii trochu, poukézat na

mnohovrstevnost flamencové kultury a jejich aspekti

Resumé (Cesky)

Prace Cante jondo jako reflexe pocitu osamoceni piislusniki flamencové kultury seznamuje ¢tenaie
s rozmanitou kulturou jihoSpanélského regionu Andalusie a s jeho aspekty. Zamétuje se predevsim
na popis péveckeé slozky a nejvice fenoménu tzv. cante jondo. Ptinasi ptehled jednotlivych druhii
cante jondo, a na ukazkéch jednotlivych vybranych slok sleduje rizné druhy osamoceni, které
pisnémi interpreti vyjadiuji. V zavéru kratce komentuje déjiny flamencového uméni ve dvacatém
stoleti ve spojenti s literaturou, a také dnes$ni kulturné-literarni podobu flamenca tak jak ho zname

dnes.

Resumé (English)

The thesis Cante jondo as a reflection of the feeling of loneliness of the members of the flamenco
community presents to its readers to the diverse culture of the southern spanish region of Andalucia
and its aspects. It focuses before all at the description of its musical component and the most it
focuses on the phenomenon of the cante jondo. It serves as an overview of the particular styles of
the cante jondo. On the examples of some of its lyrics intends to manifest different kinds and types
of the experience of solitude reflected within the lyrics. At the end it comments briefly the history
of the flamenco in the twentieth century in connection with literature, and also the actual literally-

cultural image of flamenco as it is known nowadays.
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