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Anotace (abstrakt)

Diplomové prace ,,Konstrukce narodni identity na prikladu Eurovision Song Contest:
pripadova studie analyzuje formou piipadové studie zplisoby a podoby formovani ¢eské
narodni identity v nejvétsSim a nejsledovanéjSim mezinarodnim festivalu popularni hudby
Eurovision Song Contest. Zejména se snazi identifikovat projevy sebeprezentace Ceské
republiky z pohledu medidlni instituce, ve vybéru soutézni skladby, v soutéznim
vystoupeni, propagaénim medailonku a videoklipu a prostfednictvim hlasovani a
sledovanosti. Té&chto zjisténi je v praci dosazeno tfi vyzkumnych metod, a to
polostrukturovanymi rozhovory s medidlnimi odborniky, kvalitativni obsahovou analyzou
audiovizualnich materiali a sekundarni analyzy dat.

V ramci predstavenych teoretickych poznatkii je ¢tenatr seznamen se zékladnimi koncepty
formovani identity a nacionalismu a ptedevS§im s Eurovision Song Contest jako
geopolitickym a sociokulturnim fenoménem. V praci je nastinén historicky vyvoj soutéze
s ohledem na politické a kulturni idealy, které si klade za cil prezentovat, a blize je
rozveden vyvoj ucasti v prubéhu let s ohledem rozSifovani hranic smérem na vychod.
Zaroven jsou predstaveny nékteré formy sebeprezentace a konstrukce identity ostatnich

zemi v soutézi se zvlastnim dirazem na zemé byvalého Vychodniho bloku.

Abstract

The diploma thesis Construction of National ldentity in Eurovision Song Contest: Case
Study analyses the ways and forms of shaping the Czech national identity in the Eurovision
Song Contest, the largest and most watched international festival of popular music in the
world. In particular, the thesis aims to identify the manifestation of identity and self-
presentation of the Czech Republic from the point of view of a media institution, in the
national selection, in the form of the entry itself, in postcards and video clips as well as
through voting and viewer ratings. These findings were attained by the combination of
three research methods, namely semi-structured interviews with media professionals,
qualitative content analyses of audio-visual materials and secondary data analysis.

The theoretical framework presents basic concepts of identity formation and nationalism,
and provides an in-depth presentation of the Eurovision Song Contest from geopolitical

and sociocultural perspectives. The thesis outlines the historical development of the



competition with regard to the political and cultural ideas it aims to endorse, and explains
the development of participation with special focus on eastward expansion. Several
examples of self-presentation and identity construction of other countries within the
Eurovision Song Contest are presented with particular emphasis on former Eastern bloc

countries.
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UvoD

Predkladand diplomova prace se zabyva konstrukei narodni identity na ptikladu
Eurovision Song Contest, pfi¢emz si formou piipadové studie klade za cil identifikovat
zpusoby formovani ¢eské narodni identity a sebeprezentace Ceské republiky v Eurovision
Song Contest. Zkoumani jsme podrobili prvnich pét roénikd soutéZe, jichz se Ceska
republika Ucastnila, a to konkrétné v letech 2007-2009 a 2015-2016 (v letech 2010-2014 se
Ceska republika soutéze neucastnila).

S vice nez 60 ro¢niky je Eurovision Song Contest nejvétsim a nejsledovanéjsSim
mezindrodnim festivalem popularni hudby a zéarovenn jednim =z nejdéle kazdoro¢né
vysilanych televiznich potadii na svété. Ustiedni myslenkou celého spektaklu je spojovani
a sjednocovani kontinentu skrz kulturni udalost pienasenou televizi a v pribéhu historie se
soutéz stala symbolem Evropy a evropanstvi (Tobin 2007, Torres 2011). Zaroven se po
padu totalitnich reziml ve vychodni Evropé¢ stala diileZitou platformou pro sebeprezentaci
narodl a zdlraziovani jejich nalezitosti k evropskému kontinentu.

V prvni Casti prace se zamétujeme na teoretické koncepty konstrukce identit,
pficemz zvlastni diraz klademe na formovani a projevy narodni, kulturni a teritoridlni
identity. Zaroven predstavujeme teoreticka pojeti narodu a nacionalismu, kde se opirame o
kritiku Smithovy (1991) definice narodni identity provedené Monserrat Guibernau (2004).
Jeji deleni slozek narodni identity jsme pak vyuzili jako jeden ze zékladnich ramctd pro
zkoumani konkrétnich projevii ceské narodni identity v Eurovision Song Contest.

Druhé kapitola je zaméfena na predstaveni metodologického ramce, prezentaci
konkrétnich vyzkumnych cilii a otdzek a nastinéni vyzkumnych metod a jejich limiti.
Cilem ptedkladané prace je formou ptipadové studie dodat komplexni popis jevu, v tomto
ptfipad¢ konstrukce narodni identity v ramci soutéZe Eurovision Song Contest. Pomoci
kombinace né€kolika vyzkumnych metod, konkrétn€ polostrukturovanych rozhovort
s medialnimi odborniky, kvalitativni obsahovou analyzou audiovizudlnich materiali a
sekundarni analyzy dat, jsme se pokusili odpovédét na vyzkumné otazky definované
v tezich préace. Jako podkladovy materidl pro rozbor nam poslouzily zaznamy vystoupeni
Ceskych reprezentant v soutézi, propagatni medailonky vysilané prfed soutéZnim
vystoupenim (tzv. postcards) a videoklipy k soutéznim skladbam. Déle jsme sekundarni
analyze podrobili vysledky hlasovani ceskych divakh a hlasovani pro ceského

reprezentanta ve vybranych ro¢nicich a vyvoj sledovanosti vybranych ro¢nikd.



Ve treti kapitole se vénujeme soutézi Eurovision Song Contest, pfiCemz na ni
nahlizime jako na geopoliticky a sociokulturni fenomén. Pfiblizujeme okolnosti vzniku
soutéze s ohledem na politické a kulturni idealy, které si klade za cil prezentovat, a blize se
zaméfujeme na vyvoj ucasti v pribéhu let s ohledem rozsifovani hranic soutéze smérem na
vychod. Vyzdvihujeme rovnéz rust popularity a formatu soutéze jako medialni udalosti
podle definic Dayana a Katze (1994). Prestoze je Eurovision Song Contest
z mezinarodniho hlediska pomémé podrobné zkoumanym fenoménem, v Ceském
akademickém prostiedi dosud nevznikla prace zabyvajici se touto problematikou. Proto
jsme povazovali za dulezité ptiblizit zdkladni pravidla soutéze, kterd do znaéné miry
formuji zpasoby, jakymi se jednotlivé zemé prezentuji. Zaméfili jsme se zejména na
ptedstaveni pravidel ovliviijicich vybér a podobu soutézni skladby se zvlastnim diirazem
na pouzity jazyk, a pravidla vymezujici podobu soutézniho vystoupeni. Pravé soutézni
vystoupeni totiz zpravidla byva vyuzivano k artikulaci a prezentaci narodnich stereotypt a
politickych postoji, pfestoze pravidla nepovoluji v soutéznim vystoupeni ptitomnost
promluv ¢i gest politického charakteru. Zvlastni diraz pak klademe na samotné
rozhodovéni o vitézi soutéze, tedy na hlasovani a ud€lovani bodii. Zde ptedstavujeme
existenci tifi zakladnich hlasovacich blokd identifikovanych Gadem Yairem (1995) a
uvadime 1 dal$i vyzkumy, které na néj v pozdéjSich letech navéazaly. Ve druhé kapitole
rovnéz predstavujeme sedm dimenzi Eurovision Song Contest podle Irvinga Wolthera
(2012) a tfi hlavni Grovné budovani identity v ESC definované Gonzalem Torresem
(2011). Tato dv¢ déleni nam poslouzila jako zakladni ramce pro zkoumani sebeprezentace
Ceské republiky vsoutézi a konstruovani Geské identity na regiondlni, narodni a
panevropské urovni.

Ve &tvrté Easti popisujeme a analyzujeme jednotlivé aspekty ucasti Ceské republiky
v Eurovision Song Contest ve vybranych péti rocnicich. Pfedstavujeme pojeti konstrukce
narodni identity v soutézi z pohledu zastupci medidlni instituce, konkrétné dvou
dramaturgh Ceské televize, ktefi z pozice tzv. Head of Delegation méli &i stale maji hlavni
rozhodovaci pravomoci o prezentaci ¢eskych interpreti a potazmo Ceské republiky
v soutézi. Dale se zamétujeme na prubéh vybéru soutéznich skladeb pro jednotlivé roéniky
a zdlraznujeme prvky potencidlné formujici narodni identitu, jako je napftiklad jazyk ¢i
zéanr skladby. Rovnéz podrobujeme analyze jednotliva soutézni vystoupeni podle
metodologickych ramci uvedenych v predchozi kapitole. Stejny zplsob analyzy potom

aplikujeme i na propagacni medailonky a videoklipy k soutéznim skladbam. V neposledni



fad¢ se zamétujeme na analyzu hlasovéani ¢eskych divaki a ¢eskych odbornych porot, kde
se snazime identifikovat motivace pro hlasovani podle Charrona (2013) a Gatherera
(2006). Podobn¢ se snazime nastinit hlasovaci vzorce hlasovani zahrani¢nich divakt pro
Ceské reprezentanty a hledame vyskyt vzdjemné vymény bodt definované Fennem a kol.
(2016). Zavérem zkoumame data o sledovanosti a interpretujeme je na pozadi teorii
narodni identity. U obou poslednich ¢asti vyzkumu (hlasovani a sledovanost) rovnéz
uvadime reflexe dramaturgt, které jsme ziskali béhem rozhovort.

V paté kapitole interpretujeme poznatky predstavené v predchozi kapitole na
pozadi sedmi dimenzi Eurovision Song Contest podle Irvinga Wothera (2012) a péti
dimenzi narodni identity definované Monserrat Guibernau (2004). Zde se zamétujeme na
interpretaci konstrukce narodni, regiondlni a evropské identity z pohledu medidlni
instituce, ve vybéru soutézni skladby, v soutéZnim vystoupeni, propagacnim medailonku a
videoklipu a prostfednictvim hlasovéani a sledovanosti soutéze v Ceské republice. Zaroveii
zdarazitujeme, ze k obsahlejsimu odhaleni postojii Ceskych divakti k Eurovision Song
Contest by lépe poslouzila diskurzivni analyza ceského tisku a kvalitativni vyzkum
medidlniho publika, ¢imz formujeme prostor pro dal§i vyzkum problematiky konstrukce

¢eské narodni identity v ESC.

Prehled literatury

Jak jsme jiz uvedli vySe, Eurovision Song Contest jako medializovana udélost
mezinarodniho charakteru s dlouhou tradici pfitahuje pozornost akademikd. Ke dni
odevzdani prace vyslo v anglofonnim akademickém prostfedi Sest odbornych publikaci
zamé&fenych na fenomén ESC, které na né&j nahlizeji jak z geopolitického hlediska (napt. 4
Song for Europe: Popular Music and Politics in the Eurovision Song Contest Ivana
Raykoffa a Roberta Deama Tobina z roku 2007), tak ze sociokulturniho thlu pohledu
(napt. Language, Normativity and FEuropeanisation: Discursive Evidence from the
Eurovision Song Contest Heika Motschenbachera z roku 2016).

Individualni akademické staté zabyvajici se nejriiznéj§imi aspekty Eurovision Song
Contest vySly v mnozstvi multidisciplinarnich odbornych casopisit od Contemporary
Southeastern Europe (Catherine Baker: Gender and Geopolitics in the Eurovision Song
Contest), International Journal of Cultural Studies (Goran Bolin: Visions of Europe:
Cultural technologies of nation-states), European Journal of Political Economy (Victor

Ginsburh a Abdul G. Noury: The Eurovision Song Contest: Is voting political or cultural?)



az po Popular Music (Irving Wolther: More Than Just Music: The seven dimension of the
Eurovision Song Contest). V téchto ¢lancich je vénovana pozornost predevsim kulturnim a
politickym vlivim projevujicim se v soutézi, a to zejména prostiednictvim analyzy
soutéznich vystoupeni a hlasovani divakda.

Za dulezity akademicky ptispévek povazujeme dizertacni praci Paula Jordana
s nazvem The Modern Fairy Tale: Nation Branding, National Identity and the Eurovision
Song Contest in Estonia zroku 2014, kterd nabizi prostfednictvim piipadové studie
komplexni pohled na problematiku konstrukce narodni identity a sebeprezentace narodnich
statl v soutézi. Tato publikace ndm poslouzila jako wuzitecny zékladni zdroj pro
strukturovani predkladané prace.

Zaroven povazujeme za nezbytné zdlraznit, Ze v Ceské akademické sféie
problematice Eurovision Song Contest dosud nebyla vénovéana pozornost. Jedinym ¢eskym
akademikem, ktery k datu odevzdani prace souté zkoumal, je Vaclav Stdtka ve svém
anglicky psaném ¢lanku Media events and European visions: Czech Republic in the 2007
Eurovision Song Contest publikovaném vroce 2009 v odborném ctvrtletniku
Communications. Stétka zde analyzuje vztah mezi piedpokladanou socio-integrativni roli
medialnich udalosti a procesy evropské integrace a budovani identity a predklada
empirickou analyzu mediadlni recepce ESC v roce 2007, tedy prvniho roc¢niku, jehoz se
Ceska republika zudastnila. Timto bychom chtéli poukdzat na fakt, Ze zdroji pro nas
vyzkum fenoménu ESC byly vyhradné anglicky psané texty, a zaroven vyslovit pfani, aby
tato prace poslouzila jako zdkladni kdmen dalSiho vyzkumu Eurovision Song Contest

v Ceském odborném prostiedi.

Zmény oproti tezim

Oproti predlozenym a schvalenym tezim doSlo v pribéhu vypracovavani této
diplomové prace k nékolika zmeénam. V pfipravné fazi jsme si stanovili tfi zékladni
vyzkumné otazky, které se zaméfovaly piedev§im na analyzu soutéZnich vystoupeni,
propagacnich medailonkii a videoklipii k soutéZznim skladbam. Jednalo se konkrétné o

nasledujici otazky:

e Jaké symboly a atributy obsazené ve videoklipech a propagacnich medailoncich se

podileji na konstruovani ¢eské narodni identity?



e Jaké myty a stereotypy hudebniho a vizudlniho charakteru se objevuji ve
vystoupenich Ceskych ucinkujicich? Jakym zptsobem zapadaji do kontextu mytl a
stereotypt formovanych v samotné soutézi?

e Jak wvysledky hlasovani ceskych divakii v kontextu celkovych vysledki

jednotlivych ro¢nikti formuyji teritorialni identitu potazmo pocit evropanstvi?

V prubéhu reserse a vlastni analyzy problematiky jsme se na doporuceni vedouci prace
rozhodli zaméfit pozornost rovndZ na dramaturgii Ceské televize a jeji delegace pro
Eurovision Song Contest. Tato volba se ukazala z hlediska zkoumani konstrukce narodni
identity jako kliova, jelikoz jsme na zikladé rozhovorii s hlavnimi dramaturgy Ceské
televize pro ESC zjistili, Ze nejvétsi vliv na zptsob prezentace Ceské republiky v soutdZi
maji pravé tito zastupci medidlni instituce. Dale jsme analyze podrobili i sledovanost
soutéze ¢eskymi divaky; proto jsme zafadili dv€ nové vyzkumné otazky. Zaroven jsme se
rozhodli pfeformulovat prvni tii vyzkumné otazky tak, aby lépe odpovidaly charakteru

prace. V predkladané praci tedy odpovidame na nésledujicich pét vyzkumnych otazek:

e Jakym zplsobem se podili na konstruovani ¢eské narodni identity v Eurovision
Song Contest dramaturgie Ceské televize potazmo jeji delegace pro Eurovision
Song Contest?

e Jak je v soutéznich vystoupenich Ceskych Uc€inkujicich reprezentovdna nérodni
identita z hlediska obsahu, jazyka, obrazu a zvuku? Jaké stereotypy hudebniho a
vizualniho charakteru se ve vystoupenich objevuji?

e Jaké symboly a atributy obsaZené ve videoklipech a propagacnich medailoncich se
podileji na konstruovani ¢eské narodni identity?

e Jak wvysledky hlasovani ceskych divakti v kontextu celkovych vysledkl
jednotlivych ro¢nikti formuji teritorialni identitu potazmo pocit evropanstvi?

e Jak sledovanost soutéze ¢eskymi divaky v kontextu celkovych udaji o sledovanosti

formuje teritorialni identitu potazmo pocit evropanstvi?

Ke zménam rovnéz doslo v samotné struktuie prace, kdy jsme na zakladé konzultace
s vedouci prace upustili od piedstavovani teoretickych koncepti struktury ceské narodni
identity a oproti pfedpokladané struktuie prace jsme do teoretického ramce zaradili kratké
uvedeni do problematiky vztahu hudby a nacionalismu. VyznamnéjSich zmén doznala

empirickd cast, vniz je vyzkum konstrukce Ceské narodni identity v Eurovision Song



r~r

Contest postaven na dvou zakladnich pilifich, a to produkce a recepce. V prvni casti se
zaméfujeme piedevdim na prezentaci Ceské republiky v soutdZi z pohledu hlavnich
dramaturgii a pfiddvame rozbor konstrukce identity v procesu vybéru skladeb. Dale
rozebirame konstrukci identity v soutéZnim vystoupeni, propaga¢nim medailonku a
videoklipu. Ve druhé casti se pak zaméfujeme na rozbor konstrukce identity
prostfednictvim hlasovani, a to jak hlasovani ¢eskych divéaka, tak hlasovani zahrani¢nich
divakt pro Ceské reprezentanty, a sledovanosti. U obou segmentli pak nabizime reflexi
dramaturgii k dané problematice. Shrnuti, vyhodnoceni a interpretaci vysledki analyzy
jsme se pak pro jejich komplexnost rozhodli vénovat samostatnou, patou kapitolu.

Jelikoz je predklddana prace ptipadovou studii, rozhodli jsme nezafazovat obSirnou
prezentaci teoretickych konceptl formovani identity; namisto toho jsme jadro prace
pfesunuli k pfedstaveni fenoménu Eurovision Song Contest z hlediska historického,
geopolitického a kulturniho vyvoje. Vzhledem ktomu, Ze o této soutézi v Ceském
akademickém prostiedi dosud nebyla publikovana zadna prace, usoudili jsme, ze by pravé

tato ¢ast mohla mit nejvétsi ptinos pro piipadné dalsi zkoumdani tohoto fenoménu.



1. TEORETICKY RAMEC

1.1 Teoretické koncepty konstrukce identit

Identita je nesmirn¢ komplexni socidlni fenomén, na jehoz pocatku stoji proces
formovani identity prostfednictvim interakce né€koho nebo néceho proti nékomu nebo
nécemu (Eriksen 2007: 68), tedy ze jedinec ¢i skupina se vymezuje vici jinému jedinci ¢i
skupiné. Jedinec béhem tohoto procesu jednak internalizuje a jednak aktivné praktikuje
vzorce chovani, normy a hodnoty spole¢nosti, ve které se nachazi. Z této definice vyplyva,
ze aby jedinec ziskal identitu, musi se bud’ identifikovat s nékym jinym, nebo byt
povazovan za identického k nékomu jinému. Pro definovani identity jsou tedy nezbytné
dva prvky, a to similarita a diference (Jenkins 2008: 177).

Identita mé pluralni charakter, jelikoz jedinec mé zpravidla vice nez jednu identitu.
Mezi identifikujici prvky, které pomoci socializace vytvari identitu identifikovaného, patii
rodina, kmen, etnicka skupina, komunita, zem¢, domovina, narod, gender, tfida a
civilizace. Kymlicka (2004) tyto riizné druhy identit zatazuje do tii zakladnich kategorii, a

to:

1. Univerzalni identita. Jedna se o nékteré charakterové rysy, které sdileji je vSechny
lidské bytosti bez rozdilu.

2. Skupinova identita. Jedna se o identitu sdilenou ve skupiné lidi.

3. Individualni identita. Jedna se o formu identity, ktera definuje jedince jako

individualitu.

Vedle toho je lidska identita je zaroven ,,komplex procest, prostiednictvim kterych lidé
konstruuji a dekonstruuji sebe a své ptisluSnosti k socidlnim skupinam a jevim.*
(Weinreich 2003 in Vyrost a Slaménik 2008: 120). Pluralita a proménlivost identity pak
spo¢iva vtom, ze pokud lze definovat sama sebe pouze ve vztahu k druhému, zalezi
logicky na tom, ke komu ji vztahujeme. Kazdy jedinec je tak ,,souborem mnoha rozdilnych

osobnosti: otcem, synem, kolegou, atd.” (Eriksen 2007: 68)

1.1.1 Kulturni identita

Kulturni identita je ¢asto chdpana jako ,,mnohovrstevna identifikace jednotlivce s

nejriznéjSimi  kulturnimi, etnickymi, socialnimi, profesnimi, z4jmovymi a jinymi

10



skupinami.“ (Moree 2013: 6) Tato forma identity dava jednotlivci pocit soundlezitosti,
pocit znamého prostredi, které mu je blizké, srozumitelné, ve kterém se orientuje a se
kterym se také ztotoznuje (tamtéz).

Irena Reifova pak pracuje s terminem kulturni obcanstvi, které je podle ni ,,obvykle
spojovano s poklesem role narodniho statu pfi organizaci sentimentli spojenych s tim, kam
patfime a s kym soundlezime*. (Reifova 2010: 29) Narazi tak na to, ze v souvislosti s krizi
narodniho statu, jenz byval primarni volbou pii identifikaci jedince, dochazi k formovani
identit mimo narodni politiku statu. Definice kulturniho obcanstvi pak zcela eliminuje roli
narodniho statu; kulturni obcanstvi je chépano jako ,Clenstvi v redlné nebo virtualni
komunité zalozené nikoli na narod¢, ale napiiklad na etnicité, genderu, sexualni orientaci,
regionalni ptislusnosti, v€ku, atd.” (Hartley 1999: 208 in Reifova 2010: 29)

Koncept kolektivni kulturni identity definuje Anthony Smith jako pocit sdilené
kontinuity ze strany nepfetrzité generacni linie predka dané skupiny a sdilenych vzpominek
na diivéjs$i dobu, udalosti a vyznamné osobnosti dané skupiny (Smith 1992: 58). Z hlediska
prvki spoleénych pro obyvatele Evropy pak vyzdvihuje piedevS§im spolecné pravni a
politické tradice a spole¢né ndbozenské a kulturni dédictvi. Mezi prvni zminované zatazuje
konkrétn¢ fimské pravo, politickou demokracii, parlamentni instituce a zidokiest'anskou
etiku, mezi ndboZenské a kulturni dédictvi pak renesan¢ni humanismus, racionalismus,
empirismus, romantismus a klasicismus. Zaroven vSak podotyka, ze podstatné rozdily mezi
jednotlivymi evropskymi ndrody jsou definovany jejich naleZitosti k urcitému

geografickému prostoru (Smith 1992: 70).

1.1.2 Teritorialni identita

Teritoridlni identitu lze voln€ definovat jako identifikaci s uritym geografickym
prostorem. RozliSuje se identita lokélni — napiiklad vazba k méstské ctvrti, méstu — ¢i
regionalni — jako je vazba k okresu nebo kraji — jeZ maji hluboké historické kofeny (Smith
1991: 4). Srostoucim vlivem médii, at’ uz ve form¢ tisku, televizniho a rozhlasového
vysilani, ¢i internetu, se vazby jedincli postupné rozSifovaly na veétsi teritoria, aZ dnes
muzeme rozliSovat identitu narodni a — v ptipad¢ Evropy — identitu panevropskou, kterou
piedstavime nize.

Je vSak nutné podotknout, ze teritoridlni identita ma plurdlni charakter, tedy ze
pokud jedinec citi vazbu ke dvéma ¢i vice entitdm, tyto vazby se navzajem nevylucuji,

napf. vazba k narodnimu stitu nemusi vylucovat vazbu k Evropské unii (Vlachova a

11



Rehakova 2004: 492). Lze rozlidit tii typy teritoridlni identity, a to mnohonasobnou,
exkluzivni a zddnou (Marks 1999: 71-72). Mnohonasobné zahrnuje vice identit, exkluzivni
je jedina identita, ktera pfekondva ostatni, a zadna oznacuje moznost, Ze jedinec neciti
prakticky zadnou vazbu k zadnému teritoriu. Tyto tii typy identity vytvaieji trojihelnikovy

prostor, pficemz vétSina lidi se nachazi uvnitt tohoto prostoru (tamtéz: 72).

1.2 Teoretické koncepty formovani narodu a nacionalismu

Za narod je oznaCovano pojmenované lidské spolecenstvi s jednotnym uzemim,
sdilenymi myty a vzpominkami na historii, vefejnou kulturou, spole¢nou ekonomikou a
spole¢nymi zédkony (Smith 1991: 14). Procesy, v nichz se formuje narod, jsou nasledujici:
sebe-vymezeni; symbolickd kultivace; vytyCovani a udrzovani kulturné-symbolickych
hranic; pfedstavy a myty o spolecném osudu; teritorializace; rozSifovani vetejné kultury;
standardizace zakonti a zvyk(.“ (Smith 2009: 41-60 in Maslowski a Subrt 2014: 96).
Vetejnou kulturou je myslena takova kultura, kterd ,,se né¢jakym zptisobem dotyka vsech
¢lentt daného spoledenstvi a zaroveti je spjata s politickym fadem.“ (Maslowski a Subrt

2014: 96) Tuto vetejnou kulturu 1ze pak rozdélit na tfi oblasti, a to:

1. ,systém veFejnych rituali a obiadii a slavnosti;

2. specifické symboly, které¢ odkazuji k politické a kulturni jednoté a tradici.
Takovymi symboly mohou byt napifiklad ména, narodni hymny, mista ¢i budovy
vyznamnych politickych instituci (snémil, panovnickych sidel, vlad, parlamentl
apod.); a

3. ftadu verejnych kodi, vzorci a systému znakii, napiiklad v oblasti oblékani, gest,

obrazi, hudby, literatury apod.* (tamtéz)

Nérod a nacionalismus je rovnéz nékdy povazovéan za ,,politicky princip, podle kterého
je podobnost v ramci ur€ité kultury zakladnim socidlnim poutem. At uZ existuje mezi
lidmi jakékoli pojeti autority, jeji legitimita zavisi na faktu, Ze ¢lenové doty¢né skupiny
patii ke stejné kultute.” (Gellner 2003: 405) Schopnost formovani a osvojovani kultury je
geneticky podminéna a tato geneticka predispozice muze byt u vSech lidi stejnd (tamtéz:
403). Upozornuje vsak, Ze zatimco kultura a kulturni organizace jsou univerzalni a trvalé,
staty a nacionalismy nikoli (tamtéz: 405).

Na narod je nahliZzeno i jako na pomysIné politické spolecCenstvi, jez je ze své podstaty
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vnéjSkoveé ohraniené a svrchované (Anderson 2003: 243). Pomysiné proto, ze ,,ptislusnici
1 toho nejmensiho naroda vétSinu ostatnich ¢lend nikdy nepoznaji, nikdy se s nimi nesetkaji
a ani o nich neuslySi, pfesto vSak v mysli kazdého znich zije pfedstava jejich
spoleCenstvi.” (tamtéz: 243-244) Vnéjskové ohranicené proto, Ze ,,i ten nejvetsi, ktery
muze mit tfeba miliardu obyvatel, ma konecné, byt’ pruzné hranice, za nimiz se nachazeji
jiné narody.” (tamtéz: 244) A konecné svrchované proto, ze ,koncepce naroda se rodila
v dobé, kdy osvicenstvi a revoluce niCily legitimitu Bohem ustanovenych hierarchicky
uspotadanych dynastickych 1i$i. (tamtéz: 245)

Prestoze se Smith i Gellner (potazmo Anderson) v nékterych hlavnich tezich shoduji,
oba védci se rozchdzeji v ndzoru na puvod naroda. Zatimco Gellner jako zastupce
konstruktivismu vyzdvihuje pfedevS§im institucionalni charakter obou fenoméni a
podotyka, Ze se jednd o nepfirozeny konstrukt, Smithova ustfedni domnénka je
etnosymbolickd, a to ze narodni charakter vyplyva primamné z ethnie, tedy etnického

puvodu a ptislusného symbolismu ptislusnikti naroda.

1.2.1 Narodni identita

Narodni identita se zacala formovat v zapadni Evropé na konci 18. stoleti (Smith
1992: 61) vlivem postupujici industrializace. Nevznikla vSak pouze pfirozenym vyvojem,;
napiiklad Grew néarodni identitu oznacuje za ,,néco historicky vytvofené¢ho* (Grew 2003:
208) a dodava, ze ,,identita mé pfinejmensim v moderni evropské historii co délat se statem
(Grew 2003: 209). Narodni identita ma v jeho pojeti 1 kulturni obsah, pficemz ,,narodni styl
v literatufe, hudbé a vytvarném umeéni a narodni jazyk se zaCaly vymezovat a uznavat
prave prostfednictvim téchto [statnich] instituci.” (Grew 2003: 211-212)

Nérodni identita je tedy komplexni konstrukt zahrnujici etnické, kulturni,
teritoridlni, ekonomické a pravné-politické elementy, ptficemz poskytuje urcity pocit
sounalezitosti a vymezeni vic¢i zbytku svéta. PfisluSniky komunity spojuji spolecné
vzpominky, myty a tradice, které jsou diametrdln¢ odliSné od Ccist€¢ pravnich a
byrokratickych vazeb ke statu (Smith 1991: 15).

Monserrat Guibernau (2004) ve své kritice Smithovy teorie néarodni identity
poukazuje na nedostatky ve Smithové definici.' Guibernau totiz zdtraziuje, ze védomi

narodni identity mlZe existovat i mezi ndrody bez vlastniho statu. Pocit soundleZitosti

! PovaZujeme za duleZité zminit, Ze Smith svoji definici narodni identity nékolikrat pfepracovaval a ve svém
zavéreéném dile Ethno-symbolism and Nationalism: A Cultural Approach z roku 2009 jiZ pracuje s pojmem
kulturné-symbolické hranice.
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podle ni posiluji vzpominky na dobu, kdy narod byl nezavisly, sndseni kolektivniho
utlacovani a touha po sebeurceni, pficemz jako ptiklad udéava narodni identitu obyvatel
Katalanska ¢i obdobi mezi lety 1945-1989, kdy byl némecky néarod rozdélen na Némeckou
demokratickou republiku a Spolkovou republiku Némecko. Podle Guibernau narodni
identita odrazi pocit ndlezitosti k narodu nehled¢ na to, jestli ndrod ma ¢i nema vlastni stat.

Guibernau ve svém pojeti narodni identity tak rozliSuje nasledujicich pét dimenzi:

1. Psychologicka dimenze. Tato dimenze vychazi z védomého formovani skupiny na
zaklad¢ pocitu vzajemné blizkosti. Takovy sentiment muze byt dlouhou dobu
skryty a projevi se az v okamziku, kdy narod celi vn&j$§imu ¢i vnitfnimu nepftiteli —
skute¢nému, potencialnimu ¢i smySlenému — a jeho prosperita, tradice a kultura,
uzemi, mezinarodni postaveni ¢i suverenita se ocitne v ohrozeni.

2. Kulturni dimenze. Kulturni prvky jako hodnoty, ptfesvédéeni, zvyky, obyceje,
tradice a jazyky vytvareji mezi ptislusniky dané komunity silné emocionalni vazby
a zaroven napomahaji formovat a odliSovat komunitu od ostatnich. Zasadni roli pfi
prostiedek komunikace.

3. Historicka dimenze. Pfislu$nici naroda jsou ¢asto pySni na své historické koteny,
pficemZz je obecné vykladaji jako symboly houzevnatosti, sily a nezfidka i
nadfazenosti ve srovnani s ostatnimi narody. Narody vzpominaji na obdivuhodné a
vyznamné udalosti, nicméné si pfipominaji i okamZiky poniZeni a utrpeni.
Selektivni pfipominani historie napoméha formovat kolektivni pamét plnou
transcendentalnich okamzik v Zivoté komunity. Tato pamét se pak skladd z
udalosti, které ptislusnikim zvySuji sebevédomi tim, Ze se citi jako clenové
skupiny, jeZ byla schopna dosahnout velkych Gspéchii, které se jednoho dne mohou
zopakovat. VSechny narody disponuji ur€itymi rysy, které¢ je urcitym zplsobem
odliSuji od ostatnich a ¢ini je ve své podstaté vyjimecnymi. Historie konstruuje jisty
obraz naroda a reprezentuje tak kolébku, ze které vzeSel narodni charakter
komunity.

4. Teritorialni dimenze. Po staleti se zivot jedince odvijel na malé ploSe, uvniti které
se koncentrovaly rodinné, pracovni, naboZenské a administrativni struktury. Jeho
individuélni identita tak byla formovana rolemi, které v takto omezeném teritoriu

hrél. S nastupem tiSténych a dalSich forem médii bylo jedincim umoZznéno utvofit
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si pfedstavu o svém narodu a zacit je vnimat jako svoji vlast (Anderson, 1983 in
Guibernau, 2004). Mezinarodni média pak zduraznila teritoridlni limity narodi a
kultur, jelikoz zatimco globalizace vyraznéji zvySuje povédomi o ostatnich,
teritoridlni hranice narodl zpusobuji, ze piislusnici stejného naroda jsou vnimani
lid$téji nez piislusnici jinych naroda a zasluhuji si tedy jejich podporu. Lokalni a
narodni vazby si v ramci teritoridlni identity udrzuji svoji silnou pozici navzdory
postupujici globalizaci a kosmopolitismu. I takzvani ,,obané svéta® se primarné
zajimaji o své narody, nicméné je u nich patrny i zvySeny zdjem o a citlivost viici
ostatnim.

5. Politicka dimenze. Politickd dimenze narodni identity se odviji jejiho vztahu
k modernimu nérodnimu statu. Narodni stat jako politickd instituce totiz usiluje o
kulturni a lingvistickou homogenizaci jinak rliznorodych obc¢anstvi. Stat vybird a
prosazuje kulturu a dominantni skupiny a snazi se z riznorodych narodi ¢i ¢asti
narodu vytvofit jeden unifikovany celek. Moderni nacionalismus je pak definovan
jako odklon od monarchistického podrucenstvi k soundlezitosti s prostym lidem,
podpoieny symboly a tradicemi. Politicky aspekt ndrodni identity je pak posilovan
prostiednictvim nation-building, tedy snahou o vytvoreni soudrzné, loajalni a do
znacné miry homogenni spolecnosti. Je vSak nutné si uvédomit, Ze ncktefi
obyvatelé¢ uvnitf stditu mohou mit odliSnou néarodni identitu od té, kterda je
prosazovana. Jedna se napiiklad o osoby ciziho plvodu, etnické komunity a
narodni minority, jeZ mizou stat v opozici proti majoritni narodni identité. K feSeni
spolecné existence riiznych identit uvnitt jedné politické instituce existuji dva
pfistupy: jde bud’ o pfiznani moznosti, Ze jedinec miZe mit nékolik ,,narodnich
identit* — pfestoze jde vétSinou o etnické, regiondlni, narodni a nadnarodni identity
— pticemz koexistence téchto riznych identit je mozna diky tomu, ze kazd4 identita
se projevuje na jiné Urovni. Druhym pfistupem je argumentace, ze lidé, ktefi sdili
stejné obcanstvi, nemusi sdilet stejnou néarodni identitu, pfiCemZ tato teorie

oddéluje pfislusenstvi k narodnimu statu od pocitu naleZitosti k narodu.

1.2.2 Narodni kultura

Nérodni kultury jsou moderni formou projevu narodni identity. Pocity ptisluSnosti
a identifikace, kterou pied nastupem novovéku nebo v tradi€nich spole¢nostech

zprostiedkovavaly kmeny, lidé, nabozenstvi a regiony, se v zdpadnich spolecnostech
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postupem c¢asu preménily v ndrodni kulturu. Zformovani narodni kultury nasledné
napomohlo rozSifovani standardi gramotnosti a ustanoveni jednotného jazyka jako
primarniho zptisobu komunikace mezi ptislusniky naroda. Zaroven vytvofilo homogenni
kulturu a narodni kulturni organizace jako naptiklad narodni vzdélavaci systém. Narodni
kultura se tak stala klicovou soucésti industrializace a hnacim motorem modernity (Hall
2005: 612).

Narodni kultury se ale neskladaji pouze z kulturnich instituci, ale téz ze symbolil a
reprezentaci. Narodni kultura je ve své podstaté diskurz — zptisob formulovani vyznami,
které ovliviiuji a konstruuji jak nase Ciny, tak vnimani sebe sama. Narodni kultury
konstruuji identity tim, ze vytvaieji vyznamy ,naroda“, se kterymi jsme schopni se
identifikovat; tyto vyznamy jsou ptitomné v piibézich, vzpominkach, které spojuji
soucCasnost naroda s jeho minulosti, a konstruovanych piedstavach. Stuart Hall (2005)

definoval pét zakladnich prvkl konstituujicich narodni kultury:

1. Narodni narativ, jenz je predavan skrze literaturu, média a popularni kulturu.
Tento narativ zahrnuje soubor piib¢hil, pfedstav, rysl, scénait, historickych
udalosti, narodnich symbold a ritudlt, které spolecné reprezentuji sdilené
zkuSenosti, strasti, uspéchy a tragédie. Tyto pak souhrnné vytvafi podstatu identity
daného néroda.

2. Diraz na pivod, kontinuitu, tradici a nadcasovest. Narodni identita je
povazovana za néco inherentniho, proto zaklady narodniho charakteru zlstavaji po
staleti stalé a neménné.

3. Vynalez tradice; tento prvek odkazuje na fakt, Ze tradice, jez jsou vydavany za
prastaré, jsou ¢asto piivodem nové a neziidka uméle vytvofené. Vynalezena tradice
odkazuje k souboru ritudlnich nebo symbolickych praktik, které si kladou za cil
vStépovat jisté hodnoty a normy chovani pomoci opakovani. To pak pfirozené
vyvolava dojem kontinuity s odpovidajici historickou minulosti.

4. Mytus o stvoreni naroda, tedy piib¢h pojednavajici o vzniku a ptivodu samotného
naroda, lidi a ndrodniho charakteru. Piibéh je zasazen do davné minulosti, jez budi
dojem urcité myticnosti.

5. Predstavy o obycejnych lidech, ktefi jsou symbolickymi nositeli atributii

pfipisovanym jednotlivym narodnim kulturam.
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Narodni kultury timto vytvareji identity, které stoji mezi minulosti a budoucnosti. Nekteré
kultury pak maji tendenci vracet se k Casim své velké sldvy a znovuobnovovat svoji
byvalou identitu. Toto je ptipad zemi vychodni Evropy, které zejména po padu Sovétského
svazu vykazuji silné touhy upevnit svoje zékladni etnické identity a utvrdit tak svilij status
samostatného naroda, coz je casto podporovano — obcas pochybnymi — piibéhy o

mytickém ptavodu (Hall 2005: 615).

1.3 Hudba a nacionalismus

V navaznosti na formovani politického nacionalismu v priabéhu 19. stoleti zacal byt
téz v hudbé kladen diraz na ty prvky, jez jsou povazovany za charakteristické pro urcity
narod, etnikum, zemi ¢i region; nejcastéji se jedna o uziti folkovych melodii, rytmii a
hudebni skladatele, jez ve své hudbé vyuzivali narodnich ndmétd, jsou povazovani Bedfich
Smetana, Antonin Dvorak a Leo$ Janacek.

Philip V. Bohlman (2004) zduraziuje, ze hudba, kterou v odborném kontextu
zpravidla oznacujeme za ,,evropskou®, je z globalniho hlediska ve skute¢nosti hudbou elit.
Tato art music do znacné miry zavisi na statnich institucich a ¢asto se odviji od narodnich
déjin: narodnich opery mohou obsahovat nacionalistické prvky, jeZz cCasto pracuji
s leitmotivem malého naroda touZziciho odolat nadvladé vétSsiho naroda ¢i narodnostniho
celku. Lidova ¢i folklorni hudba se pak stdva majetkem naroda a jazykem néarodniho
diskurzu, ovSem az v okamziku, kdy je n&jakym zplisobem shromazdéna a oznafena za
normu; pak se lidova hudba stava art music (Bohlman 2004: xxiv).

Hudba je pro narodni citéni dilezita ne proto, Ze by se jednalo o produkt nadrodnich
a nacionalistickych ideologii, ale proto, Ze hudba ve vSech formach a vSech Zanrti dokéaze
zachytit prvky, jeZ se podilely na formovani statu. Hudba dokaZe jednak vypravét myty a
pfeménit je v nacionalistické piib&hy, jednak vyty¢it narodni hranice a zaroven
zmobilizovat ty, jez tyto hranice chtéji prekrocit ¢i postupné odstranit, a v neposledni fadé
dokaze zduraznit rysy charakteristické pro dany narod a probouzet patriotické pocity
(Bohlmann 2004: 12-157). Hudba je rovnéZ velice silnym nastrojem sdileni emoci mezi
lidmi; pokud jsou lidé ,,naladéni na stejnou vinu,” sdéleni predavané hudbou je snadnéji
pfijimano, a proto je hudba tak snadno vyuzitelnd na skupinové trovni (Roy, 2010 in
Siskova, 2012).

V neposledni fadé¢ miize byt hudba vnimana jako symbol identity urcité skupiny.
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Posiluje totiz pocit solidarity a jednoty v ramci urcité skupiny a zarovenn dovede vytvaret
hranice a zdiraznovat rozdily mezi jednotlivymi skupinami podle poldrniho modelu my-
oni (Siskova, 2012). Hudba burcuje narod a poskytuje mu jazyk pro sebevyjadieni,
pficemz moderni soutéze poskytuji platformu pro demonstraci narodniho citéni a
nadfazenosti. Soutéz — ve své nejzakladnéjsi podstaté — preménuje narodni citéni v citéni
nacionalistické (Bohlman 2004: xxv-xxvi).

Ptikladem takového platformy pro demonstraci narodniho ¢i nadnarodniho citéni je
1 Eurovision Song Contest, nejdéle vysilana mezinarodni pisiiova soutéz, jez se v prubéhu
historie stala symbolem Evropy a evropanstvi. Ve tieti kapitole nahlédneme na jednotlivé

aspekty soutéze, které se podilely na formovani jeji souc¢asné podoby.
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2. METODOLOGICKY RAMEC

Piedkladana prace je ptipadovou studii zaméfujici se na wdast Ceské republiky
v péti ro¢nicich soutéze Eurovision Song Contest. Konkrétné se zabyvame teoreticko-
empirickym  zkoumanim zplGsobu utvafeni Ceské narodni identity potazmo
vyznamotvorného procesu utvareni pocitu evropské sounalezitosti v kontextu popularni
hudebni soutéze Eurovision Song Contest. Podle definic Roberta Yina (1994) se jedna
konkrétn¢ o deskriptivni ptipadovou studii, jelikoZ naSim cilem je dodat kompletni popis
jevu, v tomto ptipade konstrukce narodni identity v ramci soutéze.

Ptipadovou studii mizeme charakterizovat jako ,,detailni studium jednoho ptipadu
nebo nékolika malo pripadt. Cilem takovéto studie je nalezeni souvislosti, popis vztahu v
jeho celistvosti a slozitosti.“ (Hendl 2016: 104) Nejde tedy piimo o metodu zkoumani, ale
0 ,,typ vyzkumu, formu jeho provedeni, jehoz cilem je porozuméni zkoumanému ptipadu a
jeho individualnimu prabchu a specifikiim.” (Sedlakova 2014: 52) Vzhledem k tomu, ze
»za piipad mize byt povazovéan takika jakykoli fenomén, ktery ma identifikovatelné
hranice a ktery obsahuje prvorady predmét zajmu,” (Gerring 2007: 19) rozhodli jsme se
zkoumat konstrukci Ceské narodni identity v kontextu Eurovision Song Contest. Jako
inspirace nam poslouZzila fada pfispévki akademikli z celého svéta, jez jsme v ramci
reSerSe ziskali a jejichz obsah jsme nastinili v pfehledu literatury zafazeném v tivodu této
prace.

Jelikoz v Ceské akademické sféfe dosud nebyl publikovan text zabyvajici se
fenoménem Eurovision Song Contest, povaZovali jsme za duleZité v teoretické Casti uvést
vyzkumnych metod v praktické ¢asti. Je vSak nutné upozornit, ze vzhledem k tomu, Ze
pfipadova studie se zabyvd pouze jednim piipadem, neni mozné naSe poznatky déle

zobeciovat; naopak: poskytuji podklady pro jejich piipadné dalsi srovnavani.

2.1 Vyzkumné cile a otazky

V praci zkoumame zplsoby konstrukce ¢eské narodni identity ze dvou zékladnich
uhld pohledu — produkce a recepce. Jadrem naSeho zkoumani se stala analyza
audiovizualnich materialti, v nichz Ceskd republika figuruje, a odhaleni zakladnich
strategii prezentace Ceské nérodni identity, jez vradmci Eurovision Song Contest
uplatiiovali v jednotlivych letech dva dramaturgové Ceské televize. Dale jsme v &asti

Recepce zkoumali hlasovani a sledovanost, jeZ jsme nasledné konfrontovali s hlasovanim a
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sledovanosti jinych zemi.

Dramaturgie

Soutézni skladba
a vystoupeni

<

Ceska republika v

Propagace
Eurovision Song
Contest

Hlasovani

<

Graf 1. Struktura diplomové prace.

Definovali jsme si n€kolik zékladnich otazek:

Jakym zplsobem se podili na konstruovani ¢eské narodni identity v Eurovision
Song Contest dramaturgie Ceské televize potazmo jeji delegace pro Eurovision
Song Contest?

Jak je v soutéZnich vystoupenich ceskych ucinkujicich reprezentovana narodni
identita z hlediska obsahu, jazyka, obrazu a zvuku? Jaké stereotypy hudebniho a
vizualniho charakteru se ve vystoupenich objevuji?

Jaké symboly a atributy obsazené ve videoklipech a propagacnich medailoncich se
podileji na konstruovani ¢eské narodni identity?

Jak wvysledky hlasovani ceskych divaki v kontextu celkovych vysledki
jednotlivych ro¢nikt formuyji teritorialni identitu potaZzmo pocit evropanstvi?

Jak sledovanost soutéze Ceskymi divaky v kontextu celkovych tidaji o sledovanosti

formuje teritorialni identitu potazmo pocit evropanstvi?

Oproti plivodnim tezim jsme se rozhodli zaradit dvé dalsi vyzkumné otazky, jelikoZ se

domnivame, ze hlubsi analyza postoji Ceské dramaturgie k Eurovision Song Contest a

sledovanosti soutéze v Ceské republice napomutze komplexnéji charakterizovat zkoumany

fenomén, tj. konstrukci narodni identity.
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Vramci zkoumani prezentace Ceské republiky jsme se zaméfovali na ty jevy
z hlediska ndrodni identity, jez podle narodniho vyzkumu zroku 1997 (Kostelecky a
Nedomova, 1997) povazuji Cesi za dilezité. Zvlastni pozornost jsme tak vénovali jazyku

soutézni skladby a ptisobeni interpretti v Cesku ¢i zahranici.

2.2 Vyzkumné metody a jejich limity

Pro zpracovani podkladového materidlu jsme pouzili tfi zakladni vyzkumné
metody, a to polostrukturovany rozhovor s medidlnim odbornikem, kvalitativni obsahovou
analyzu audiovizudlnich materidli a sekundarni analyzu dat. Domnivame se totiz, ze prave
kombinace n¢kolika metod umozni problematiku konstrukce narodni identity analyzovat
nejkomplexnéji.

V ramci zkoumani medialni instituce, v tomto piipadé Ceské televize jakozto
koordinatora aktivit Ceské delegace na Eurovision Song Contest, jsme oslovili dva
dramaturgy, jiz v ramci této soutdZe zastupuji &i zastupovali Ceskou republiku na pozici
Head of Delegation. Vedli jsme snimi polostrukturované rozhovory, jinak také
oznacované jako semistrukturované nebo fizené, jez se odehraly 10. fijna (Jan Bors, Head
of Delegation od roku 2016) a 1. listopadu 2017 (Radim Smetana, Head of Delegation
v letech 2007-2009 a 2015). Pfed samotnymi rozhovory jsme si pfipravili soubor
primarnich otazek zaméfenych na prezentaci Ceské republiky v ramci Eurovision Song
Contest z hlediska narodni identity, a prostfednictvim sekundéarnich otdzek jsme zjistovali
nazory dramaturgii a reflexe jednotlivych zkoumanych fenoménti. Vedeni fizeného
rozhovoru nam pfislo jako optimalni zpisob ziskani dat, jelikoz ,,kombinuje vyhody
standardizované i nestandardizované formy dotazovani a snaZi se minimalizovat jejich
omezeni.“ (Sedldkova 2014: 211) Zarovenl se jednd o jednu z nejcastéji vyuZivanych
technik kvalitativniho vyzkumu.

Audiozaznamy rozhovort s obéma dramaturgy jsou ve formatu mp3 soucasti ptiloh
této prace.

V kvalitativni obsahové analyze vySe vymezenych rocnikid soutéze jsme se
zametfovali na videoklipy soutéZnich skladeb, medailonky ceskych ucastniki a jejich
soutézni vystoupeni. VSimali jsme si pouzitych symbolil a stereotypt, které se podileji na
konstrukei narodni identity a prezentace ¢eského naroda v rdmci soutéZe. Zajimalo nas,
jaké narodni atributy jsou vyzdvihovany v rdmci videoklipt a propaga¢nich medailonki, a

jakym zplsobem zapada vystoupeni Ceskych interpretii — po hudebni a vizualni strance —
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do stereotypt konstruovanych v soutézi. Tuto vyzkumnou metodu 1ze charakterizovat jako
»~henumerické Seteni a interpretaci socialni reality. Cilem tu je odkryt vyznam podkladany
sdélovanym informacim, vytvafeni novych hypotéz, nového porozuméni, vytvareni teorie.*
(Disman 2008: 285-286). Hendl za kvalitativni vyzkum v zésad¢ oznacuje ,,jakykoliv
vyzkum, jehoz vysledkl se nedosahuje pomoci statistickych metod nebo jinych zpiisobii
kvantifikace.” (Hendl 2016: 47-48). A pravé kvalitativni metoda vyzkumu umoznuje
hloubkové zkoumani problému, jeho komparaci a sledovani vyvoje. Kvalitativni vyzkum
podle n&j ,,poskytuje podrobné informace, pro¢ se dany fenomén objevil.“ (Hendl 2016:
51) Fenomén konstrukce narodni identity v Eurovision Song Contest je pomérné obsahle
védecky zmapovana oblast, a tak se domnivame, ze pravé kvalitativni obsahova analyza je
vhodnym néstrojem pro nase zkoumani.

Pro zkoumani audiovizuédlnich materidll jsme vyuzili dvou hlavnich kategorii
navrhovanych Keithem Selbym a Ronem Cowderym (1995 in Sedlakova, 2014) pro
studium audiovizudlnich textd. Je o analyzu kompozice (,jak je text vytvoren, jakych
vyuziva znakl a koda [technickych 1 kulturnich] a jak je vzdjemné kombinuje* (Sedlakova
2014: 381)) a analyzu ptib¢hu (,,jak je editovano sdéleni, které se text snazi komunikovat,
pomoci jakého ptibehu; jaké vyznamy jsou vyjadieny explicitn¢ a jaké jsou akcentovany
na latentni rovin¢€ [pomoci jakych konotaci a myti]“ (tamtéz)).

Sedlakova (2014) dale pro analyzu audiovizualnich materidli navrhuje dvé
zakladni Skély prostfedk, a to technickych a symbolickych. Mezi technické kody zatazuje
kompozici zabéru, zabér kamery, uhel zabéru, pouzity objektiv, délku zabéru a stiih a
vyuziti svétla. Jelikoz vSak zkouméme konstruovani narodni identity ve vystoupenich a
videoklipech, zaméfili jsme se spiSe na symbolické ndstroje, a to konkrétné barvy,
rekvizity, scénu a zvuk (Sedldkova 2014: 352-353).

Ve druhé ¢asti vyzkumu jsme se zaméfili na sekundarni analyzu dat sledovanosti a
hlasovani divakid. Prostiednictvim této techniky jsme se zaméfovali na vyzkum teritorialni
identity potaZmo pocitu evropské soundleZitosti Ceskych divakd v kontextu celkovych
vysledkll jednotlivych rocnika. Pfi aplikaci sekunddrni analyzy dat pro zodpovézeni
vlastnich vyzkumnych otazek ,,vyuzivame datové soubory, které vznikly za jinym tucelem,
nez byl na§ vyzkum. [...] Sekundarni analyza dat je v z4dsad¢ reanalyzou jiz pouzitého
empirického materialu, ktery byl uz diive zpracovan.* (Sedlakova 2014:153-154) Tato data
jsme nasledné interpretovali na zakladé¢ zavérti akademikd zabyvajicich se stejnou

problematikou (viz podkapitolu 3.3.4).
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2.3 Vybér zkoumaného materialu

Jako podkladovy material jsme vyuzili vSechny ro¢niky Eurovision Song Contest,
jichZ se Ceska republika k datu zadani prace z(&astnila; jedna se tedy o soutdZe z let 2007,
2008, 2009, 2015 a 2016. Zaznamy soutéze jsme ziskali jednak z on-line archivu iVysilani
Ceské televize, predevsim jsme vsak Gerpali z videi zvefejnénych na oficidlnim profilu
YouTube Eurovision Song Contest. Tento kanal byl zalozen v roce 2007 a obsahuje tedy
vétdinu audiovizudlnich zdznami t&ch ro¢nikii soutéze, kterych se Ceska republika
ucastnila.

Zajimaly nés piedevSim soutézni vystoupeni ¢eskych reprezentantii a propagacni
medailonky, jez jsou béhem soutéZnich vecerii vysilany pfed samotnym vystoupenim. Déle
jsme se zaméfovali na videoklipy, jez dle pravidel k soutéznim skladbam museji
vzniknout.

Data pro vysledky hlasovani v soutézi mezi lety 2007-2009 jsme cerpali
z nejvetsiho fanouSkovského portalu EurovisionWorld.com, ktery poskytuje kompletni
databazi vSech soutéznich skladeb, textd a hlasovani v historii soutéze. Od roku 2014 jsou
detailni vysledky hlasovani zvefejiiovany rovnéz na oficidlni webové strance Eurovision
Song Contest. Pro ro¢niky 2015 a 2016 jsme tedy vyuzili data v podobé souborli Excel,
ktera jsou volné dostupna ke staZeni.

Podrobné udaje o sledovanosti jednotlivych ro¢nikli Eurovision Song Contest ze
strany &eskych divakd nam poskytl hlavni dramaturg Ceské televize pro ESC Jan Bors.
Data pro CT pak zpracovava agentura Nielsen Admosphere, do roku 2015 znama jako
Mediaresearch.

Tabulky zabyvajici se detailnim hlasovanim divédkl i odbornych porot a tdaje o

sledovanosti jednotlivych ro¢niki jsou soucasti ptiloh této prace.
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3. EUROVISION SONG CONTEST JAKO GEOPOLITICKY A
SOCIOKULTURNI FENOMEN

3.1 European Broadcasting Union

Velka cena Eurovize® (Eurovision Song Contest, zkracen& ESC) je nejdéle vysilana
kazdorocni mezinarodni pisnova soutéz na svét€é (Lynch, 2015), Jejiz zéklady polozil
v padesatych letech Marcel Bezengon z Evropské vysilaci unie (European Broadcasting
Union, zkracené¢ EBU). EBU byla zalozena v roce 1950 podepsanim smlouvy o vzajemné
spolupréci 23 evropskych poskytovatelii vetejnopravniho vysilani, pfi¢emz dle informaci
uvedenych na oficidlnich webovych strankach v soucasné dobé pusobi jako zastfeSujici
organ 73 statnich vysilacich organizaci v 56 zemich. Je vSak nutné podotknout, Ze — jakkoli
to nazev organizace muze naznacovat — EBU nesdruzuje pouze evropské poskytovatele
vysilani: mezi jeji Cleny patii i zemé Blizkého vychodu jako je naptiklad Izrael ¢i
Turecko.” Piestoze EBU vysila i jiné udalosti mezinarodniho charakteru jako jsou
napiiklad olympijské hry ¢i mistrovstvi svéta ve fotbale, ESC je nejvyznamnéjSim
televiznim pfenosem, jenz tato organizace zprostiedkovava (Jordan 2014: 50).

I kdyz EBU zdiraziluje, Ze vysilaci unie se odliSuje od Evropské unie a nepoji ji
kni zadné vazby, a ackoli sdruzuje téZ stfedomoiské zemé afrického a asijského
kontinentu, Eurovision Song Contest jako takovy se v pribéhu historie stal symbolem
Evropy a evropanstvi (Tobin 2007, Torres 2011). Tvrzeni Roberta Deama Tobina
potvrzuje fakt, Ze Marcel Bezencon byl blizkym pfitelem a obdivovatelem zakladatele
Evropskych spolecenstvi, potazmo Evropské unie, Jeana Monneta (West 2016: 13, Tobin
2007: 27), a Ze UGstfedni mySlenkou soutéze bylo a je spojovat a sjednocovat kontinent skrz
kulturni udalost pfenaSenou televizi. Tato idea je v soucasné dob& reflektovana jeste
intenzivnéji nez kdy diiv; naptiklad americky reportér T. J. Reid uvadi, ze ,,Eurovision
Song Contest se stal oslavou evropanstvi, vytecnym kazdoro¢nim setkanim, které v 500
milionech divaki posiluje pocit sounaleZitosti, pocit, ze vSichni patii na jedno misto na

mape.” (Reid 2004: 198 in Tobin 2007: 27). Britsky novinaf Ben Maclntyre k tomuto

? Vzhledem k sougasnému tzu médii, ktera v drtivé vétsiné pfipadl prejimaji plny anglicky nazev, ¢ise o
soutézi vyjadruji jen jako o Eurovizi, budeme v praci pouZivat anglicky nazev ¢i jeho zkratku.

*Izrael byl od roku 1973 pravidelnym G&astnikem ESC, nicméné se zménou narodniho vysilaciho organu

v roce 2017 je v dobé psani prace jeho dalsi plsobeni v ESC nejisté, jelikoz ucast v soutézi je podminéna
¢lenstvim v EBU. Turecko v ESC debutovalo v roce 1975 a protestech proti pozménénému formatu hlasovani
ze soutéie v roce 2012 vystoupilo. Clenem EBU nicméné ziistava.
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dodava, ze ,,Eurovision Song Contest je zhmotnénim piedstavy vétSiny Evropanl o
evropanstvi. [...] SpiSe nez soutézi je Eurovision Song Contest ideou, vizi Evropy,
dlouhotrvajicim obfadem vzdavajicim hold internacionalismu, ktery je zaroven kycovity,
zabavny a podivuhodnym zpiisobem dojemny.* (MacIntyre 2005 in Tobin 2007: 27).

Odezvou Vychodniho bloku na Eurovision Song Contest byla pisiiova soutéz Velka
cena Intervize. Tato soutéz, stejn¢ jako ESC, vysla z jiz existujiciho pisnového festivalu:
v tomto piipad¢ se jednalo o mezinarodni festival pofadany od roku 1964 v polskych
Sopotech. Pisiiovy festival v Sopotech byl zpocatku soutézi pro umélce z celého svéta,
pfi¢emz jedinou podminkou bylo zucastnit se s polskou pisni. V sedmdesatych letech
ovSem tehdejsi $éf polské televize odhadl propagandisticky potencial akce a rozhodl se
festival pretvoftit ve vychodoevropskou obdobu ESC (Rosenberg, 2012). Soutéze Intervize
se v letech 1977-1980 uskutecnily Etyfi ro€niky; za zminku stoji, Zze prvni ro¢nik Intervize
vyhrala zastupkyné Ceskoslovenska Helena Vondrackova s pisni Malovany dzbdnku.

Zalozenim Intervize blok mezi demokratickou zapadni a komunistickou vychodni
Evropou jesté zesilil; tuto ostrou hranici naruSilo pouze Finsko, které se ucastnilo
hudebnich soutézi na obou ideologickych stranich Evropy. Tento krok Finska byl
povazovan za reflektovani periferni geopolitické polohy na mapé a vyjadieni dvojiho
vztahu k Zapadu a Vychodu (Jordan 2014: 50).

Soutéz méla kratkého trvani, jelikoz vroce 1980 v lodénicich v nedalekém
Gdansku vzniklo odbojové hnuti Solidarita a nasledujiciho roku vyhlasilo Polsko stanné
pravo; dalsi ro¢nik Intervize se proto jiz nekonal. V roce 2008 byl vSak na popud
tehdejSiho ruského premiéra Vladimira Putina pisnovy festival Intervize obnoven, ovSem
s tim rozdilem, Ze byl uspofadan v ruském Soci a vedle hostitelské zemé se soutéze
zucastnily kavkazské a stfedoasijské republiky (Dortizka, 2012). Po jednom ro¢niku byla
soutéz opét ukonéena, v soudasné dobé vsak probihaji jednani mezi ¢leny Sanghajské
organizace pro spolupraci o znovuobnoveni pravidelného potadani Intervize; tato jednani
zesilila zejména poté, co v roce 2014 v Eurovision Song Contest uspéla kontroverzni drag
queen zpévacka Conchita Wurst, jejiz vitézstvi rusSti politicti pfedstavitelé oznacili za
»moralni upadek Zapadu“ (Adams, 2014). Zajem o Gcast v budoucich ro¢nicich Intervize
projevilo Rusko, Cina, Kazachstan, Kyrgyzstan, Tadzikistan, Turkmenistan a Uzbekistan
(Granger, 2014).

Jak jsme jiz uvedli vySe, zaloZeni European Broadcasting Union a Eurovision Song

Contest reflektuje snahu politickych predstaviteld zapadnich zemi Evropy o sjednoceni
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kontinentu po druhé svétové valce, a prestoze se soutéz oficialné profiluje jako nepoliticka
udalost, vzhledem k jeji historii je zfejmé, ze byla vytvofena jako nastroj ke sjednoceni
zépadni Evropy proti v té dobé nové se formujicimu Vychodnimu bloku (Fricker a kol.
2007: 139). Jerome Bourdon (2007: 264-265) v tomto kontextu uvadi, Ze mnoho ¢lenskych
zemi EBU bylo pfesvédCeno, ze pravé televize ma tu moc vybudovat nové kolektivni
svédomi a vytvofit novou Evropu, kterd vytla¢i staré narody. Po padu zelezné opony se
EBU sloucila se svou vychodoevropskou obdobou, Mezinarodni organizaci pro rozhlas a
vysilani (Organisation internationale de radiodiffusion et de télévision, zkracené¢ OIRT),
jez organizovala komunistickou obdobu ESC s ndzvem Intervize. Vyvoj EBU 1 ESC je
mozné chapat jako zrcadlovy odraz rustu Evropské unie, kterd se po padu komunismu
rovnéZz zacala masivné rozSifovat smérem na vychod. Eurovision Song Contest v tomto
ohledu vytvafi a zaroven rozbiji hranice mezi Vychodem a Zapadem (Jordan 2014: 50);
pomyslnad hranice rozdé€lujici Evropu na dvé poloviny nicméné existuje v souvislosti
s pristupovanim do Evropské unie dodnes (Lehti a Smith, 2003). Tento argument do jisté
miry potvrzuje i piistup zemi k ESC a zplsob hlasovani v soutézi, coz v praci dale

rozebereme.

3.2 Eurovision Song Contest

Plvodni myslenkou, kterd je dodnes ustfednim prvkem celé soutéze, jsou zivé
pfenaSend predstaveni zastupct jednotlivych zemi, ktefi vystupuji s plivodni skladbou,
naceZ nasleduje hlasovani, jeZ rozhodne o nejlepsi evropské pisni roku. Prvni roc¢nik
Eurovision Song Contest se odehral 24. kvétna 1956 ve Svycarském Luganu pod nazvem
The Grand Prix of European Song a zicastnilo se ho sedm zemi (Belgie, Francie, Italie,
Lucembursko, Nizozemsko, Némecko,* Svycarsko), piiemz kazda zemé do soutéze
piihlasila dvé pisné. Od nasledujiciho ro¢niku, kterého se zucastnilo téZ Rakousko, Dansko
a Velka Britanie, soutézici vystupuji pouze s jednou pisni. V roce 2011 se soutéze
GGastnilo rekordnich 43 zemi (Jordan, 2017),° pfi¢emz udalost byla vysildna téz ve
Spojenych statech Americkych ¢i Japonsku. Zatimco EBU odhaduje kazdoroc¢ni
sledovanost na 100 miliont divékd, jiné udaje uvadéji az 200 miliont sledujicich (Fricker a

kol., 2007).

Prestoze se soutéz oficidln€ profiluje jako apolitickd udalost, Eurovision Song

* Pfed op&tovnym sjednocenim Némecka v roce 1990 se soutéze pod nazvem ,Zapadni Némecko” Gi&astnila
pouze Némecka spolkova republika. Némecka demokratickda republika se soutéZe neucastnila.
> Toto &islo bylo dorovnano rovnéz béhem Eurovision Song Contest 2017.
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Contest neoddiskutovatelné reflektuje historicky vyvoj Evropy, coz je zejména patrné po
padu komunistickych rezimi ve vychodoevropskych zemich. Znovuuvedeni zemi
vychodni Evropy mezi zbytek kontinentu vedlo k nékolika zménam pravidel organizace
ESC; k nejvyraznéjsim zméndm doslo v letech 2004 a 2008, kdy bylo nejdiive zavedeno
jedno a poté i druhé semifinalové kolo.

Eurovision Song Contest rovnéz Casto odrazi $irsi politické udalosti. Jako ptiklad
1ze uvést 35. ro¢nik soutéze konany v roce 1990 v Zahiebu, pouhych nékolik mésicii po
padu Berlinské zdi. Texty néckolika soutéznich skladeb odkazovaly na revoluci a
demokratizaci, ktera ve stiedni a vychodni Evropé pravé probihala: Irsko vyslalo do
soutéze skladbu s ndzvem Somewhere in Europe, Rakousko ve své pisni apelovalo na
zruseni hranic (Keine Mauren Mehr), norsky zastupce vystoupil s pisni inspirovanou
padem Berlinské zdi (Brandenburger Tor) a vystoupeni vitézné Italie s nazvem Insieme:
1992 (Cesky Spolecné: 1992) odkazovalo ke sjednoceni Evropy, kterému na zékladé
Maastrichtské smlouvy méla napomoct tehdy se formujici Evropska unie (Jordan, 2014:

53).°

3.2.1 Udast

Celkem 52 evropskych 1 neevropskych zemi se Eurovision Song Contest ucastnilo
alesponi jednou (viz tabulku 1). Nejvyraznéjsi rozmach zaznamenala soutéz prave v letech
1993 a 1994, kdy do ESC vstoupilo celkem 10 zemi byvalého Vychodniho bloku. Za
zminku stoji uvést, Ze Jugoslavie se byla jedinou vychodoevropskou a komunistickou
zemi, kterd se soutéze ucastnila jiz diive, konkrétné od roku 1961 az do jejiho rozpadu
vroce 1992. Dean Vuleti¢ (2007: 83) ucast Jugoslavie oznacuje za formu vyjadieni
narodnostni politiky stdtu po odmitnuti generala Tita podrobit zemi sovétské politické a
kulturni dominanci. Nastupnické zemé Jugoslavie do ESC vstoupily bezprostiedné po
rozpadu tohoto mnohonarodnostniho celku, coZz lze povazovat za vyjadieni touhy po
navratu do SirSiho evropského diskurzu, které po paddu komunismu v téchto zemich

prevladlo (Jordan 2014: 53).

® Dalii p¥iklady politického projevovani v Eurovision Song Contest uvadime v podkapitole Sout&zni
vystoupeni.
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Rok Debutujici zemé

1956 Belgie, Francie, Italie, Lucembursko, Némecko’, Nizozemsko, Svycarsko
1957 Dansko, Rakousko, Velka Britanie

1958 Svédsko

1959 Monako

1960 Norsko

1961 Finsko, Jugoslavie, épanélsko

1964 Portugalsko

1965 Irsko

1971 Malta

1973 Izrael

1974 Recko

1975 Turecko

1980 Maroko

1981 Kypr

1986 Island

1993 Bosna a Hercegovina, Chorvatsko, Slovinsko

1994 Estonsko, Litva, Mad’arsko, Polsko, Rumunsko, Rusko, Slovensko
1998 Byvala jugoslavska republika Makedonie

2000 Lotyssko

2003 Ukrajina

2004 Albénie, Andorra, B&lorusko, Srbsko a Cerna Hora®
2005 Bulharsko, Moldavsko

2006 Arménie

2007 Cerna Hora, Ceska republika, Gruzie, Srbsko

2008 Azerbajdzan, San Marino

2015 Australie

Tabulka 1. Seznam zemi Ucastnicich se Eurovision Song Contest podle roku prvni tcasti, 1956-2015.

Za pov§imnuti rovn&Z stoji fakt, Ze s vyjimkou Svycarska jsou viechny zakladajici

zem¢ Eurovision Song Contest rovnéz zakladajicimi zemémi Evropského hospodaiského

spole€enstvi, jeZ bylo vroce 1993 transformovano na Evropskou unii (viz tabulku 2).

" Némecko pied sjednocenim v roce 1990 reprezentovalo Zapadni Némecko pod nazvem Spolkova republika
Némecko. Némeckd demokraticka republika se soutéZe nelcastnila.

® Srbsko a Cerna Hora se ESC U&astnily spole&né a# rozpadu soustati v roce 2006. Od roku 2007 se kazd4
zemé soutéze Ucastni samostatné.
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Evropska integrita byla v soutézi posilovéana silnéji nez v EHS: vétSina evropskych zemi

do EU vstoupila az po mnoha letech ucasti v ESC.

Rok vstupu Zemé

1958 Belgie, Francie, Italie, Lucembursko, Némecko, Nizozemsko

1973 Dansko, Irsko, Velka Britanie

1981 Recko

1986 Portugalsko, Spanélsko

1995 Finsko, Rakousko, Svédsko

2004 Ceska republika, Estonsko, Kypr, Litva, LotySsko, Malta, Mad’arsko, Polsko,
Slovensko, Slovinsko

2007 Bulharsko, Rumunsko

2013 Chorvatsko

Tabulka 2. Seznam zemi Evropské unie podle roku pfistoupeni, 1958-2013.

Vroce 1993 byl vdiasledku prudce rostouciho poctu ucastniki ztad
postkomunistickych zemi byvalého Vychodniho bloku zaveden sestupovy systém, kdy Sest
zemi, jez v roce 1993 obdrzelo nejméné bodu, bylo ze soutéze doCasné vytazeno a jejich
misto bylo nabidnuto sedmi debutujicim Ucastnikim. V roce 1994 se v soutézi poprvé
predstavili zastupci Litvy, Estonska, Mad’arska, Polska, Slovenska, Rumunska a Ruska,
coZ byl nejvyssi pocet debutujicich zemi od zaloZeni soutéze v roce 1956. V roce 1996 byl
vSak na natlaky Némecka, zakladajici zemé, kterd byla kvili Spatnému vysledku v roce
1995 ze soutéZe vytazena, sestupovy systém nahrazen semifindlovym kolem. V této nové
zavedené Casti soutéze hlasovaly vSechny ucastnické zemé, ptfi¢emz nejlepSich 22 skladeb
postoupilo do findle. Némecko vSak neuspélo ani v semifinale a 41. Eurovision Song
Contest je tak jedinym ro¢nikem, kterého se Némecko netcastnilo.

Rozsifovani ESC rovné€z vyvolalo otdzku zdjmi dosavadnich ucastnikd a nové
pfistoupivsich zemi z vychodni Evropy; reakci na toto byla v roce 2000 ustanovena tzv.
Velké ctytka, ktera byla vroce 2011 pfeménéna na tzv. Velkou pétku poté, co se do
soutéze po 15 letech absence vratila Itdlie. Pravidlo Velké pétky zajiStuje, ze pétice
nejvyznamnéjsich finanénich sponzorti ESC, tedy Némecko, Francie, Spanélsko, Italie a
Velka Britanie, se kazdy rok automaticky dostane do velkého finale soutéze. Podle Paula
Jordana (2017: 52) je zavedeni Velké pétky odpovédi zapadnich televiznich spolecnosti na

roz§itovani ESC dale na vychod, pficemZ tento krok potvrzuje pnuti mezi ambicemi
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vychodoevropskych statl a finanéni dominanci zemi zapadni Evropy.

Jak jsme jiz uvedli vyse, vzhledem k tomu, Zze ¢lenstvi v EBU neni podminéno
geografickym zaclenénim do Evropy, Eurovision Song Contest se mohou Ucastnit i zemé,
které¢ striktné zemépisnym pohledem do Evropy nepatii; koncept Evropy jakozto
spolecensko-politického konstruktu je tedy v ESC nejen reflektovan, ale rovnéz aktivné
posilovan (Jordan 2017: 52). Jedinou podminkou pro ucast v ESC je plné a aktivni ¢lenstvi
v EBU, z ¢ehoz vyplyva, Ze se soutéze ucastni ¢i v minulosti ucastnily zemé mimo stary
kontinent, jako napiiklad jiz zminovany Izrael ¢i Turecko. V teoretické rovine by se ESC
mohly ucastnit i dalsi severoafrické a stredomoiské zemé jako Libanon, Egypt, Libye,
Tunisko, Maroko ¢i Alzirsko. Tento Siroky zemépisny zabér je Casteéné pozistatkem
francouzského kolonialismu v severni Africe a Gi€asti Velké Britanie na feSeni konflikt na
Blizkém Vychodé¢ (Raykoff 2007: 2). Z vySe uvedenych zemi se vSak ESC dosud
zucastnilo pouze Maroko, a to v roce v roce 1980 (viz tabulku 1). V roce 2005 ohlasil svoji
ucast v soutézi téz Libanon, nicméné byl nucen svou piihlasku stdhnout, jelikoz taméjsi
zakony ptikazuji ndrodnimu poskytovateli televizniho vysilani cenzurovat pienosy, ve
kterych se objevuje Izrael. Toto je v rozporu s pravidly ESC, které zakazuje jakékoli
zasahy do zivého prenosu soutéze (Torres 2011: 253).

K nejmimotadnéjsimu rozsiteni Eurovision Song Contest doslo vSak v roce 2015,
kdy byla vyjimecné povolena ucast Australii, zemi, kterd neni aktivnim ¢lenem EBU, ale
pouze jeho pfidruzenym c¢lenem. V souvislosti s ESC je vSak nutné zdlraznit, Ze vzhledem
ke kulturnim a politickym vazbam k Velké Britanii potazmo k Evrop¢ australska televize
Jiz od roku 1983 soutéz v zemi kazdorocné pienasi. Jubilejni 60. ro¢nik soutéze v roce
2015 potadalo Rakousko, které k pfipomenuti vyro¢i navrhlo v duchu motta soutéze
Building Bridges ptizvat Australii s humornym odkazem na ¢astou zaménnost ndzvu obou
zemi anglofonnimi mluvéimi (The Local, 2015). Austrdlii bylo umoznéno vynechat
semifindlové kolo a postoupit do velkého findle, ve kterém se umistila se 196 body na 5.
misté. Na zaklad¢ pozitivni divacké odezvy jak v Evropé, tak v Austrdlii, bylo zemi
umoznéno soutézit 1 v nasledujicich ro¢nicich, pficemz se ze zemé¢ stal regulérni soutéZzici
s nutnosti postoupit do findlové ptes semifinalové kolo. Teritoridlni identita Evropy jako

jednoho geografického kontinentu byla timto krokem EBU jesté hloubéji potlacena.

3.2.2 Sledovanost

Ze skromné soutéze komorniho charakteru se z Eurovision Song Contest stala
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medidlni udalost celosvétového rozsahu podle definic Daniela Dayana a Elihu Katze
(1994). V prubéhu let popularita soutéze prudce stoupala a predevsim po padu komunismu
v zemich Vychodniho bloku a znovuobnoveni komunikace vychodoevropskych statii se
zbytkem kontinentu se pocet zemi ucastnicich se ESC znateln¢ rozrostl (viz podkapitolu
3.2.1).

Vzhledem k tomu, Ze od roku 2015 vedle poskytovatelii televizniho vysilani ESC
zivé pienasi 1 internetovy server YouTube, soutéz kazdoro¢né prtilaka k obrazovkam
stovky milioni lidi — odhadovana sledovanost potfadu je 200 miliont divaki z celého svéta.
Postupem cCasu se ze sledovani stala komunitni zalezitost — od tzv. Eurovision parties
v klubech a barech az po promitani na obfich obrazovkach na vefejnych prostranstvich
(Sieg 2012: 245).

V priibéhu let rovnéz doslo k posileni vazby mezi ESC a publikem. Zatimco od
zalozeni soutéze vitéze urCovaly narodni poroty jednotlivych ucastnickych zemi, v roce
1997 bylo divakiim poprvé umoznéno hlasovat pro sva oblibend vystoupeni a rozhodnout
tak o nejlepsi evropské pisni roku. Pravdépodobné jako disledek rozsifovani poctu
ucastnikli vSak v letech 2001-2008 v soutézi vzdy zvitézily vychodoevropské zemé ¢i staty
nachazejici se na periferiich kontinentu,” coz vyvolalo v zemich zapadni Evropy zna&ng
negativni ohlasy a tento format hlasovani se setkal s ostrou kritikou. Irsky komentator
Bryan Coll v magazinu Time odsoudil hlasovani mezi ,,novymi Uc€astniky Eurovize, jako
napiiklad Estonsko nebo LotySsko, které mohou pocitat se Stédrou podporou sousedil
byvalého Vychodniho bloku. Osamélé stard Evropa se tak smutné chouli v kouté.* (Coll,
2007) Frustrace Velké Britanie méla logické opodstatnéni: zatimco britské kralovstvi v 70.
a 80. letech soutézi dominovalo, po roce 2000 se pravidelné nachdzelo na konci zebticku.
Terry Wogan, tehdej$i komentator ESC pracujici pro BBC, po vitézstvi Ruska v roce 2008
prohlésil, ze zem¢ vitézi jen na zaklad€ tzv. blokového ¢i politického hlasovani (Fricker
2013: 55).

Na zékladé kritiky ze strany zapadoevropskych zemi byl v roce 2009 navracen
systém narodnich odbornych porot, jejichz hlasovani ma stejnou véhu jako hlasovani
divakl a o vitézi soutézZe je tak rozhodnuto rovnym dilem. V sedmi z nasledujicich deviti
ro¢niki ESC se prosadily severské/zapadni staty,'® coz maze implikovat, e hegemonie se

presunula zpatky mezi tradi¢ni u¢astniky soutéZe. Vitézstvi Azerbajdzanu v roce 2011 a

2001 - Estonsko, 2002 — Loty$sko, 2003 — Turecko, 2004 — Ukrajina, 2005 — Recko, 2006 — Finsko, 2007 —
Srbsko, 2008 - Rusko
95009 - Norsko, 2010 — Némecko, 2012 — Svédsko, 2013 — Norsko, 2014 — Rakousko, 2015 — Svédsko
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Ukrajiny v roce 2016 pouze zduraznuje geopolitickou asymetrii zaloZzenou na ekonomické
nerovnovaze (Baker 2015: 80).

Zajimavym, ovSem nikoli piekvapivym fenoménem je fakt, Ze zejména
v okrajovych zemich S§irSi Evropy je Eurovision Song Contest mimotfadné populdrni
televizni udalosti s dulezitym symbolickym vyznamem. V této souvislosti podotyka
Jerome Bourdon, ze ,,sledovani Eurovision je moznym vyjadienim touhy po spojeni se
s Evropou® (Bourdon, 2007: 266). S vyjimkou Skandinavie je primérna sledovanost ESC
vyrazné vy$§i v okrajovych zemich Evropy a mladsich &lenskych statech EU'' neZ
v zépadni Evropé€, coz je mozné piipisovat touze po symbolickém potvrzeni nalezitosti do
evropského spolec¢enského a kulturniho prostoru navzdory relativni ekonomické a politické
zaostalosti (Stétka, 2009: 27, Sieg 2012: 245). Na druhou stranu miize byt klesajici zajem o
ESC ze strany zapadoevropskych zemi zplisobeny nespokojenosti s ménicim se rozloZzenim
sil, jak do soutéze pfistupuji zemé z vychodni a jihovychodni Evropy, jejichz divaci Casto
inklinuji k tzv. blokovému hlasovani (podrobnéji rozebirdme v podkapitole 3.3.4). Je tedy
patrné, Ze v prubchu let si divaci vypéstovali k ESC dva pfistupy, jak dokumentuje Goéran
Bolin (2006: 195): zdpadni, ironicky postoj povazujici soutéz za piehlidku kycovitosti a
nevkusu,'” a vychodni, podle n&jz je ESC povazovan za vyznamnou platformu pro
sebeprezentaci na evropské, potazmo svétové popkulturni a geopolitické scéné. Ve druhé
Casti prace se na zaklad¢ téchto poznatkli pokusime definovat postoj ceskych divaki

k Eurovision Song Contest.

3.3 Pravidla a organizace Eurovision Song Contest

SoutéZ Eurovision Song Contest v pribéhu let doznala mnoha zasadnich zmén,
nicméné¢ EBU jakoZto pofadatelsky orgdn stanovuje nékolik zasadnich neménnych
pravidel, ktera se vztahuji na vSechny ucastnické¢ zemé& vcetné¢ a jsou jednotnd pro
semifindlova kola i findlovy vecer. Poruseni nékterého z téchto pravidel mize vyustit
v okamzitou diskvalifikaci ti¢astnika soutéze. Podobné jako ve sportovnich soutézich jsou
z formalniho a symbolického hlediska pro vSechny ucastnické zemé stanovena stejna
pravidla. Hlavnim rozdilem mezi sportovni akci a kulturni udalosti je vSak podle Le

Guerna (2000) fakt, Ze na rozdil od sportovnich vysledki neni hudba posuzovana na

" Toto tvrzeni Ceska republika s ohledem na sledovanost nepotvrzuje, jak v praci déle rozebereme.

12 7a vystizného zastupce této kategorie Ize povaZovat britského komentatora irského pavodu Terryho
Wogana, jenz proslul svymi ironickymi a ustépacnymi poznamkami pfi komentovani Zivych prenosl
Eurovision Song Contest ve Velké Britanii v letech 1971-2008.
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zaklad¢€ objektivnich kritérii — vitézem se nestava skladba se specificky danou melodii ¢i
instrumentaci.

Ptestoze je jednim z hlavnich cili EBU zajistit rovné ptilezitosti pro vSechny zemg,
rostouci vliv anglického jazyka ¢i pozadavky na jasn¢ dany format soutézni skladby a
pribéh soutézniho vystoupeni se stdvaji dulezitymi ndstroji pro upeviiovani moci a

vvvvvv

pravidla, ktera ve své podstaté definuji cely format Eurovision Song Contest.

3.3.1 Soutézni skladba

Prestoze v prvnim ro¢niku Eurovision Song Contest v roce 1956 zem¢ do soutéze
vstupovaly se dvéma skladbami, jiz od nésledujiciho roku bylo toto pravidlo pozménéno.
Kazda soutézici zem€ ma pravo do ESC nominovat pravé jednu skladbu, kterd ovSem
nesmi byt komeréné vydana ¢i uvedena pred 1. zafim ptredchézejiciho roku. Tato pisent
nesmi byt del$i nez 3 minuty; v praxi je vSak bézné, ze vystupujici nahraji delsi verzi
skladby, kterou pro ucely soutéZe nasledné zkrati na poZadované 3 minuty. SoutéZni
skladba rovnéz musi byt pivodni, neni tedy mozné do soutéze piihlasit coververzi ¢i
v pisni pouzit hudbu ¢i text jiného umélce. Text ¢i interpretace skladby nesmi v zadném
ohledu poskodit ESC a v textu se nesmi vyskytovat Zadné vulgarismy ani jinak neptijatelné
slovni projevy.

Jazykovéa pravidla tykajici se soutéznich skladeb v pribehu soutéze doznala
znacnych zmén. Mezi lety 1973 az 1977 bylo ucastnikiim dovoleno zpivat v jazyce dle
vlastniho vybéru. OvSem od roku 1978 az do roku 1999 bylo v pravidlech zakotveno
pravidlo, Ze zastupci zemi musi zpivat ve svém narodnim jazyce. Toto rozhodnuti podle
Jordana (2014: 45) odréazi snahu EBU podporovat vyjadfovani identity jak na narodni, tak
na mezinarodni urovni. Od roku 2000 je vSak ucastnikim opét dovoleno zpivat
v libovolném jazyce, v€etné jazykl imaginarnich. Pfikladem tohoto jsou vystoupeni Belgie
v letech 2003 a 2008, kdy se texty jak soutézni skladby Sanomi skupiny Urban Trad, tak
pisn€ O Julissi Na Jalini skupiny Ishtar skladaly ze smySlenych slov. UZivani imaginarnich
jazyku pak odrazi rozporuplnou belgickou lingvistickou identitu (Raykoff et al., 2007: 21).
Pfi bliz§im prozkoumani statistické Cetnosti jazyka pouzitych v soutéznich skladbach a
vitéznych zemi zjistime, Ze v ESC existuje zna¢nd nerovnovdha mezi jednotlivymi

jazykovymi bloky (Le Guern, 2000). VétSina zemi totiz v soucasné dob¢ do soutéze vysila

vvvvvv
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jazykem ESC (viz tabulku 3), coz jasné zdlraznuje lingvistickou hierarchii, jez v Evropé
pretrvava.” Piesto se v textech &asto vyskytuji jakési ukazatele narodnosti: Géran Bolin
(2006: 201) jako ptiklad uvadi soutézni skladbu Recka z roku 2002, jejiz refrén obsahoval
tecky vyraz sagapo, coz v piekladu znamena ,miluji t€“. Podobnou taktiku zvolilo
napiiklad v roce 2016 Bulharsko, jez soutézilo s pisni s ndzvem If Love Was a Crime, ve

které ¢ast refrénu rovnéz zaznéla v ndrodnim jazyce.

Jazyk Pocet Pocet Zemé
skladeb vitézstvi
Angli¢tina 543 31 Velka Britanie, Irsko, Svédsko, Finsko,

Nizozemsko, Norsko, Malta,
Svycarsko, Rakousko, Italie, Némecko,
Belgie, Slovinsko, Dansko, Island,
Estonsko, Izrael, Rumunsko, Rusko,
Lotyssko, Chorvatsko, Slovinsko,
Polsko, Litva, Kypr, Turecko, Ukrajina,
Recko, Belgie, Albanie, Bosna a
Hercegovina, Bulharsko, Moldavsko,
Arménie, Gruzie, Makedonie, Ceska
republika, Azerbéj dzan, Cerna Hora,
Slovensko, Mad’arsko, Spanélsko,

Srbsko, Australie

Francouzstina 211 14 Francie, Belgie, Lucembursko,

SV}'Icarsko, Monako, Kypr, Svédsko,

Rakousko
Némcina 95 2 Némecko, Svycarsko, Rakousko
Nizozems§tina 58 3 Nizozemsko, Belgie
Spanélitina 55 2 Spanélsko, Rumunsko
Ital$tina 54 2 Italie, Svycarsko, San Marino
PortugalStina 48 0" Portugalsko
Recétina 46 0 Recko, Kypr
Svédstina 36 2 Svédsko, Finsko

 Francouzitina a anglittina jsou nap¥iklad oficialni jazyky viech dilezitych mezinarodnich sportovnich
soutézi. Tyto dva jazyky jsou rovnéz dle pravidel EBU jedinymi jazyky, kterymi narodni hlasatelé mohou
oznamit vysledky hlasovani své zemé (Le Guern, 2000).

" Portugalsko zvitézilo se skladbou zpivanou v portugalstiné v roce 2017.
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Norstina 35 2 Norsko

Finstina 33 0 Finsko

Hebrejstina 32 3 Izrael

Chorvatstina 29 1 Jugosléavie, Chorvatsko, Bosna a
Hercegovina

Dénstina 28 1 Dansko

Turectina 27 0 Turecko

Srbstina 18 1 Jugoslavie, Srbsko a Cerna Hora,
Srbsko, Estonsko

Bosenstina 15 0 Jugoslavie, Bosna a Hercegovina

Slovinstina 15 0 Jugoslavie, Slovinsko

Islandstina 13 0 Island

Makedonstina 10 0 Makedonie

Polstina 10 0 Polsko

Estonstina 7 0 Estonsko

Cernohorstina 6 0 Srbsko a Cerna Hora, Cerna Hora

Mad’arstina 6 0 Mad’arsko

Rumunstina 6 0 Rumunsko, Moldavsko

Rustina 6 0 Rusko, Lotyssko

Bulharstina 5 0 Bulharsko

Katalanstina 5 0 Andorra

Slovenstina 5 0 Slovensko

Albanstina 4 0 Albanie

Imaginarni jazyk 2 0 Belgie

Irstina 2 0 Irsko

Lucemburstina 2 0 Lucembursko

Maltstina 2 0 Malta

Srbochorvatstina 2 0 Jugoslavie

Arabstina 1 0 Maroko

Bretonstina 1 0 Francie

Cestina 1 0 Ceska republika

Korsictina 1 0 Francie

Litevstina 1 0 Litva

Lotystina 1 0 Lotyssko

Neapolstina 1 0 Italie
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Rétoromanstina 1 0 Svycarsko
Udmurstina 1 0 Rusko
Ukrajinstina 1 0 Ukrajina
Zemaistina 1 0 Litva

Tabulka 3. Seznam jazyki sout&znich skladeb, 1956-2016."

Z této tabulky lze vyvodit nékolik zavera: uvedenych 1 437 skladeb, jez zaznély na
ESC, bylo zazpivano ve 46 jazycich a nafecich (pf. bretonstina ¢i Zemaistina). Z téchto 46
jazyka jich bylo pouze 12 vitéznych, pficemz anglictina a francouzstina tvoii pies dvé
tietiny vech vitézstvi. Za poviimnuti rovnéZ stoji, Ze zastupci Svycarska zpivali v celkem
péti jazycich (francouzsky, némecky, italsky, anglicky, rétoromansky), nicméné Svycarsko
v soutézi uspélo pouze jednou, a to vroce 1988. Mnozstvi jazykli — z nichz &tyfi jsou
ufedni jazyky — zastoupenych ve skladbach ve spojeni s pouzitim néarodnich symboll
v soutéznich vystoupenich odrazi vyjadfeni multikulturni narodni identity této alpské
zem¢; této problematice se podrobnéji vénuje napiiklad Michael Baumgartner ve stati
Chanson, canzone, Schlager, and song: Switzerland’s identity struggle in the Eurovision
Song Contest (Baumgartner in Raykoff et al., 2007).

Le Guern (2000) uvadi, ze v poslednich letech se z anglictiny stal ,,pfirozeny jazyk
Evropy*, ¢emuz nasvédcuje fakt, Ze zatimco v letech 1956-1999 zaznélo celkem 141
skladeb ve francouzstin€ a 115 v anglicting, v letech 2000-2016 se francouzsky zpivanych
skladeb v soutéZi objevilo pouze 25, zatimco anglicky zpivanych pisni zaznélo ve stejném
obdobi 428.'° Alespoti jednu piseii s anglickym textem do ESC vyslalo 44 zemi, pfi¢emz
z tradi¢nich wCastnikli soutéze jsou Portugalsko, Francie a Itdlie jediné zemé, které
s anglicky zpivanou skladbou v ESC dosud nevystoupily (objevuji se fraze v anglictiné a
dalSich jazycich, nicméné vétSina textu je vzdy v narodnim jazyce dané zemg). DalSim
dikazem podporujicim argument o dominanci anglického jazyka v Evropé mizou byt
statistiky 61. ro¢niku ESC zroku 2016: ze 42 skladeb, které v soutézi v tomto roce
zaznély, jich 34 mélo vyhradné anglicky text, tfi pisné mélo pievazné anglicky text
s frizemi v narodnim ¢i mistnim jazyce (fe€tina, bulharsStina, krymska tatarStina), dalsi dvé
skladby mély text v ndrodnim jazyce s refrénem v angli¢tiné (francouzstina, anglictina), a

pouze dvé skladby byly zazpivany vyluéné v narodnim jazyce soutézici zemeé (bosenstina a

> Skladby jsme rozfazovali podle jazyka, jen? v textu pfevaZuje.
'® Na tato &isla ma vyznamny vliv pravidlo, Ze zastupci zemi musi zpivat ve svém narodnim jazyce, které
platilo v letech 1978-1999.

36



makedonstina). Tezi o nadvladé anglitiny v neposledni fadé podporuje také fakt, ze
skladba zpivana ve francouzstin€, druhém nejsilnéjSim jazyce soutéze, naposledy zvitézila
v roce 1988 (Ne partez pas sans moi od Céline Dion reprezentujici Svycarsko) a od roku
2000 do roku 2016 se prosadila pouze jedna neanglickd skladba (Molitva srbské

reprezentantky Mariji Serifoviové v roce 2007)."

3.3.2 Soutézni vystoupeni

Béhem podiové prezentace skladby mize byt na jevisti pfitomno maximalné Sest
osob. Interpreti musi v den findlového kola soutéze dosahnout alespon 16 let véku. V roce
1999 bylo rovnéz upusténo od zivého orchestralniho doprovodu a interpreti jsou dodnes
doprovazeni nahravkou doprovodné hudby. Jedno z novéjSich pravidel rovnéz zakazuje,
aby hudebni nahravky obsahovaly dalsi vokaly ¢i imitace vokala.

V prubéhu soutézniho vystoupeni nejsou dle pravidel povoleny zddné promluvy ¢i
gesta politického charakteru a samotné vystoupeni nesmi poskodit soutéz ani jeho
organizatora. Pravé pravidlo apoliti€nosti vystoupeni a posuzovani miry je pfi¢inou mnoha
kontroverzi, jeZ soutéZz provazeji. Napfiklad v roce 2007 Ukrajina vyslala do ESC komika
Andrije Danylka vystupujiciho pod uméleckym pseudonymem Vérka Serducka se
skladbou Dancing Lasha Tumbai, pticemz krom¢ samotného okézalého vystoupeni se
silnym sexualnim podtextem se predmétem kontroverze stal téZ nazev skladby. Podle
nékterych (Miazevich 2012: 1514) smyslena fraze lasha tumbai ptipomina anglické Russia
goodbye (Cesky ,,sbohem Rusko*) a celd skladba je vyjadfenim odporu k ruské dominanci
v dobé napjatych rusko-ukrajinskych diplomatickych vztahli. Podobné kritice byla
vystavena skladba s ndzvem We Don’t Wanna Put In gruzinského hudebniho uskupeni 3G
and Stephane, jez byla pted ESC vroce 2009 porddaném v Moskvé diskvalifikovana
s oduvodnénim, Ze text obsahuje politické — a tedy pravidly soutéze zapovézené — aluze.
Nazev pisné totiz evokuje vétu We don’t want Putin (Cesky ,,nechceme Putina‘®). Rusko-
gruzinské vztahy byly vzhledem kvté¢ dobé probihajicimu konfliktu v Jizni Osetii
mimotéadné napjaté (Fulker, 2017).

Ptes pravidlo apoliticnosti vystoupeni je FEurovision Song Contest krome
vyjadfovani nesouhlasu se soudobymi politickymi udalostmi obc¢as vyuzivan jako

platforma pro upozornéni na néckteré historické udalosti. Jako piiklad mizeme uvést

'7 Jak jsme jiz uvedli vyZe, v roce 2017 zvitézila skladba Amar pelois dois portugalského reprezentanta
Salvadora Sobrala rovnéz zpivana v narodnim jazyce.
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soutézni vystoupeni Arménie zroku 2015 pifipominajici stolet¢ vyro¢i arménské
genocidy.' Skladbu s nazvem Face the Shadow nazpivalo sexteto s ndzvem Genealogy
symbolicky zahrnujici pfedstavitele arménské diaspory, pii¢emz toto uskupeni vzniklo
vyhradné za ucelem ucasti na ESC. Dalsim ptikladem politick¢ého podtextu je vitézna
skladba ukrajinské zpévacky DZzamaly z roku 2016. Text pisn¢ /944, jenz krom¢ anglictiny
obsahuje 1 pasaze zpivané v krymské tatarstin¢, odkazuje na deportaci Krymskych Tatarti
zroku 1944. Piestoze byla skladba vystavena silné kritice s odkazem na pravidlo o
apoliti¢nosti vystoupeni, EBU odmitla pisen diskvalifikovat s odivodnénim, ze jeji nazev
ani text tomuto pravidlu neodporuji, jelikoz pouze poukazuji na historické udalosti, a tudiz

je nelze povazovat za politicky projev (EBU, 2016).

3.3.3 Narodni kolo, semifinale a finale

EBU nijak neurcuje podobu narodniho kola pro vybér soutézni skladby tcastnikti
Eurovision Song Contest; poskytovatelé vefejnopravniho vysilani v jednotlivych zemich
tak mohou sami urcit zplsob, jakym bude piseit do soutéze nominovana. Standardné jsou
vyuzivany dva mechanismy, a to bud’ nominace na zdkladé¢ hlasovani verejnosti, nebo
rozhodnuti odborné poroty sestavené vefejnopravni televizi. Tteti moznosti je kombinace
obou vySe zminénych zptisobt, kdy vefejnopravni televize ur¢i interpreta a umozni publiku
hlasovat pro jednu z jeho nominovanych skladeb. EBU vSak vyzyva vefejnopravni televize
jednotlivych tUcastnikii, aby se snaZila pro vybér soutéznich skladeb vyuZivat prvni
zminény mechanismus. Je tak kladen diiraz na participaci vetejnosti jiz v narodnich kolech,
¢imz ma byt posilovdna narodni identifikace publika s reprezentantem zemé
(Eurovision.tv, 2017).

Nérodni kola v podob& Zivych televiznich pfenosii se zapojenim divakl jsou
tradiéné pofaddana v téch zemich, kde se Eurovision Song Contest t&éSi vEtSi oblibé.
Napiiklad Svédsko vybira svého reprezentanta pomoci narodni nékolikakolové soutéze
s ndzvem Melodifestivalen; format programu je velice podobny tradicnim televiznim
péveckym soutézim, jako napiiklad celosvétovy format Pop Idol (v Ceské republice znamy
jako Cesko hledd SuperStar). Piestoze se jedna o relativné nakladny zpiasob vybéru
soutézni skladby, divaci maji vEtsi prilezitost identifikovat se s interpretem, vnimat ho jako
narodniho reprezentanta a dale ho v ESC podporovat. Takto je zaroven posilovan

reprezentacni aspekt soutéze a narodni identita divakda.

¥ Tuto vieobecné prijimanou domnénku vsak zastupci Arménie nikdy oficialné nepotvrdili.
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Pokud se poskytovatel vetejnopravniho vysilani rozhodne provést interni vybér, je
povinen sestavit odbornou porotu. Clenové poroty musi pasobit v hudebnim primyslu, at’
uz jako skladatel¢, interpreti, moderatoii hudebnich potradl, hudebni dramaturgové, ¢i
hudebni kritici. Timto ma byt zajisténa neutralita a profesionalita rozhodovani.

S postupné rostoucim poctem ucastnik byla v hlavni ¢asti Eurovision Song Contest
zavedena semifindlova kvalifikaéni kola. Ugastnici finalového velera v letech 1997 az
2003 byli urCovani na zaklad¢ vysledkt z predchozich roc¢nikii: napiiklad v ESC v roce
2001 nevystoupilo sedm zemi s nejmensSim poctem obdrzenych boda v poslednich péti
roénicich.” V roce 2004, kdyz se soutéze ucastnilo jiz 36 zemi, bylo predstaveno prvni
plnohodnotné semifindlové kolo. To svym prubéhem piipominalo findlovy vecer, ve
kterém divaci hlasovali pro své favority, jiz nasledn¢ vystoupili ve findle. V roce 2007,
tedy v roce, kdy v soutézi debutovala Ceské republika, pak bylo ze 42 i¢astnikii uréeno 24

finalistd na zakladé tii kritérii:

e jistymi ucastniky finalového vecera byli ¢lenové tehdejsi tzv. Velké Ctyrky
(Francie, Némecko, Spanélsko a Velka Britanie);

e do findle automaticky postoupilo rovnéz deset nejispésnéjsich zemi ptredchoziho
rocniku; a

vvvvv

V roce 2008 se EBU rozhodla znovu pozménit kvalifikani proces a zavedla princip
dvou semifindlovych (kvalifika¢nich) kol a jednoho findlového, pfi¢emz na umisténi zemi
v ptedchozich ro¢nicich jiz neni bran ztetel. Tento format je aplikovan i v soucasné dobé.
Do finidle ESC automaticky postupuji zemé tzv. Velké pétky (Francie, Némecko, Italie,
Spanélsko a Velka Britanie, viz podkapitolu 3.2.1), pfi¢éemz zastupci téchto zemi vystupuji
se svou skladbou v jednom ze dvou semifinalovych vecerti a divaci ze zemi Velké pétky
maji moznost v tomto semifindle hlasovat pro ostatni soutézici, jejich vystoupeni vSak
hodnocena nejsou. Automatickym ucastnikem je rovnéz vitézna zemé piedchoziho ro¢niku
soutéze, ktera se stava hostitelem rocniku nasledujiciho (viz podkapitolu 3.3.5). Stejné jako
v ptipadé¢ zemi Velké pétky se zastupce poradatelské zemé piedstavuje v jednom ze
semifindlovych vecerli a obyvatelé poradatelské zemé maji v tomto semifindle moznost

hlasovat, jeho vystoupeni vSak hodnoceno neni. Do findle dale postupuje 10

¥ Jmenovité se jednalo o Rumunsko, Svycarsko, Makedonii, Finsko, Belgii, Rakousko a Kypr.

39



vvvvvvvvvv

vystoupeni z druhého semifindlového vecera. Tato semifindle se konaji vzdy v utery a ve
¢tvrtek predchazejici sobotnimu velkému finale.

V ramci jednoho semifinale vSak mohou hlasovat jen divaci téch zemi, jejichz
interpreti v daném semifinale vystupuji.”® Ugastnické zemé& roziazovany do jednotlivych
semifindle tak, aby do$lo ke zmirnéni rizika blokového hlasovani (viz podkapitolu 3.3.4):
jednotlivé zemé jsou rozdéleny do Sesti skupin na zakladé hlasovacich vzorci. Béhem
losovani je rovnéz urceno, zda zastupce zemé vystoupi v prvni nebo ve druhé poloviné
soutéze. Konec¢né poradi je pak urceno taktéz losem na setkdni organizacnich zastupct
jednotlivych zemi na bfeznovém setkani (Eurovision.tv, 2010).

Podle soucasné podoby pravidel mize do findle soutéZe postoupit maximalné 26
ucastnikli ze dvou semifinalovych kol, tedy vice nez polovina z celkového poctu tcastnikd.
Vyjimkou se stal ESC konany v roce 2015, kdy se velkého findle jako mimotradny 27.
soutézici ucastnila téz Australie (viz podkapitolu 3.2.1). V nasledujicich ro¢nicich se

z Austrélie stal regulérni ucastnik s nutnosti absolvovat semifindlové kolo.

3.3.4 Hlasovani a udélovani bodu

Kulturni identita je rovnéz znatelné pfitomna v procesu hlasovani, kdy jednotlivé
narody udéluji body ostatnim soutéZicim zemim; dle pravidel nesmi Zadna Ucastnicka
zemé hlasovat pro svého reprezentanta. Hodnoceni zahranic¢nich skladeb je totiz do znaéné
miry zavislé na kulturnim souznéni mezi hodnoticim a hodnocenym (Yair 1995: 149).

Systém hlasovani a udélovani bodl v pribehu let doznal zna¢nych zmén: od roku
1953 do roku 1997 o vitézi Eurovision Song Contest rozhodovaly pouze odborné poroty
jednotlivych zemi. Mezi lety 1998 a 2000 byly body rozdé€lovany na zaklad€ hlasovani
divaka, pricemz hlasovani poroty bylo pouzito jen v piipad¢ selhani telefonnich linek, od
roku 2000 aZ do roku 2015 pak potadi vznikalo na zédkladé kombinace hlasovani poroty i
divaka. Od roku 2016 kazd4d zemé udéluje dvé sady bodi, tzn. odbornad porota a divaci
udéluji body zvlast. Body ziskava prvnich 10 zemi v Zebticku systémem 12 bodt, 10, 8-1
bod.

V souvislosti se zavedenim divackého hlasovani a rostouci ucasti zemi vychodni

Evropy v Eurovision Song Contest zesilila i debata o tzv. blokovém ¢i politicky

2 Tzn. pokud by napfiklad Ceska republika vystupovala v prvnim semifindlovém vegeru, &eéti divéci by své
hlasy mohli odesilat pouze béhem tohoto semifinale; do druhého semifinalového vecera by jiz svymi hlasy
nezasahovali.
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motivovaném hlasovéani. Jiz vroce 1995 Gad Yair (1995) identifikoval tfi zakladni

hlasovaci bloky, a to:

e Zapadni blok zahrnujici Velkou Britanii, Irsko, Francii, Nizozemsko, gV}'lcarsko,
Maltu, Lucembursko a Izrael. Tyto zemé& spojuji spole€né historické a politické
zajmy;

e Seversky blok skladajici se z Némecka, Svédska, Norska, Danska a Belgie. Tento
blok je siln¢ ovlivnén kulturni homogenii; a

o Stiedozemni blok, jehoZ &leny jsou Italie, Recko, Spanélsko, Jugoslavie,!
Turecko a Monako. Tyto zemé se opiraji o spolecné kulturni dédictvi plynouci

z ptimoiské polohy a podobného historického vyvoje.”

Na Yairav vyzkum v poslednich 15 letech navazala fada akademikd, jez na hlasovani
v Eurovision Song Contest nahlizi z riznych uhli. Naptiklad Bruine de Bruin (2005)
odhalil, Ze soutézni skladby zatfazené na zacatku programu maji vSeobecné mensi uspéch
nez ty, jez zazni ke konci. Vyzkumny tym pod vedenim Marca Haana (2005) za pouziti dat
z let 1975 az 1997 zjistil, ze uspéch skladby ovliviiuje téz to, zda interpretem je muz, zena,
skupina ¢i duo, v jakém jazyce je zpivana a zda se jedna o soutézni skladbu poradatelské
zemé. Na zdkladé¢ zkoumani urcili, ze vice bodl zpravidla ziskavaji anglicky zpivané
skladby zpévacek-solistek, jez zazni v druhé poloviné soutézniho vecera.

Existence hlasovacich bloki ma podle akademikd kulturni, geograficky, politicky, ¢i
diasporalni pivod (Charron 2006: 499). Naptiklad Victor Ginsburgh a Abdul G. Noury
(2008) zkoumali vliv kulturnich faktorti jako je jazykova podobnost a trend ,,vymény
bodl“, kdy jedna zem¢ x hlasuje pro zemi y na zdklad¢ toho, ze zemé y v piredchozim
ro¢niku hlasovala pro zemi x. Dvojice dospéla k zavéru, jazyk a kulturni podobnost ma
jisty vliv vzajemné udélovani bodd. Tezi vzajemné vymeény bodl pak na ptikladu vztahu
Recka a Kypru potvrdil védecky tym pod vedenim Daniela Fenna (2006), jenz prokézal, Ze
Kypr udélil Recku v priméru 9.75 bodu (z 12 moznych), zatimco Recko vénovalo Kypru
v priméru 8.33 bodu. Na druhou stranu Laura Spierdijkova a Michel Vellekoop (2009) na
zéklad¢ dat z let 1975 az 2003 odhalili, Ze sousedici zemé maji tendenci pro sebe navzajem

hlasovat, coz dale potvrzuje Yairovo zjisténi o existenci geografickych a politickych

! Yair pracoval s daty z let 1975-1992, tedy z doby pred rozpadem Jugoslavie.
%2 Yairav &lanek vznikl jeété pfed mohutnou expanzi zemi byvalého Vychodniho bloku, nejsou zde tedy
zohlednéni vsichni soucasni Ucastnici Eurovision Song Contest.
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hlasovacich bloki. Existuji vSak i vyjimky z pravidla o geografické blizkosti, ty jsou ¢asto
politicky motivované: napiiklad Turecko a Kypr & Arménie a Azerbajdzan kvuli
vzajemnému politickému napéti v danych zemich jen ziidka hlasuji pro vystoupeni druhé
zem¢. Hlasovanim se da tedy vyjadfit pozitivni i negativni vztah, jez 1ze demonstrovati na
ptikladu Némecka a Izraele: Izrael od roku 1989 s vyjimkou jednoho ro¢niku neudélila
Némecku jediny bod.” Vliv na hlasovani méa v neposledni fadé i existence narodnostnich
minorit, tzv. diasporalni hlasovani, kdy migranti maji tendenci hlasovat pro zemi svého
puvodu. Pii blizSim zkoumdéni trendi v hlasovani jednotlivych zemi je tedy mozné si
vSimnout, ze Estonsko s vyznamnou komunitou Rust pravidelné ud¢luje body Rusku, ¢i
Némecko se silnou tureckou imigrantskou mensinou casto hlasuje pro Turecko (Charron
2013: 486). Této problematice byla vSak z akademického hlediska dosud vénovana mala
pozornost, omezena napiiklad na jednu specifickou diasporalni skupinu (napt. Gatherer,
2006).

Derek Gatherer (2006) navazal na Yairovu studii z roku 1996 a pomoci metody Monte

Carlo identifikoval existenci péti vyznamnych hlasovacich blokd, a to:

e ,Neuplného Beneluxu“ (Belgie a Nizozemsko);

e ,Balkanského bloku“ (Bosna a Hercegovina, Chorvatsko, Makedonie, Cerna
Hora, Srbsko, Slovinsko, Albanie, Rumunsko, Turecko, Kypr a Recko);

e ,VarSavského paktu* (Polsko, Rusko a Ukrajina);

e ,Vikinské Fise“ (Dansko, Svédsko, Norsko, Finsko, Island, Litva, Lotyssko a
Estonsko); a

o ,Pyrenejské osy“ (Andorra a Spanélsko).*

Gathererovy vysledky naznacuji, ze vétSina ucastnikil je zapojena do urcité formy
blokového hlasovani. Ve srovnani s Yairovym délenim je tedy zfejmé, Zze spolu
s rozSifovani soutéZe smérem na vychod zaroven posilila i tendence divaka hlasovat pro

geopoliticky spiiznéné zemé¢. Je vSak nutné dodat, Ze ani jeden z vyzkumnikl ve svych

2 vyjimkou byl ESC konany v roce 1999, kdy Némecko vystoupilo se soutéZni skladbou s nazvem Reise nach
Jerusalem a ziskalo od Izraele 12 bod0.
** Gatherer déle odhalil méné vyznamné opakujici se vzorce v hlasovani, a to napfiklad:
e  pozitivni vztah mezi Reckem a Kyprem, Tureckem a Azerbajdzanem;
e vzajemné sympatie anglicky mluvicich zemi ¢i zemi Commonwealthu (Australie, Malta, Irsko, Velka
Britanie);
e soudrinost byvalych zemi Sovétského svazu (Bélorusko, Ukrajina, Rusko, Azerbajdzan, Arménie,
Gruzie, Moldavsko).
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studiich nezahrnul Ceskou republiku, jelikoZ v dobé, kdy jejich prace vznikaly, se Ceské

republika Eurovision Song Contest jesté neucastnila.

3.3.5 Poradatelstvi

Jednim ze zasadnich pravidel odliSujicich Eurovision Song Contest od jinych
medidlnich udélosti mezinarodniho charakteru dle Dayana a Katze (1994) je pravidlo
potadatelstvi. Jiz od tfetiho ro¢niku soutéze je tradici, Ze misto konani urcuje zeme ptivodu
vitézného interpreta z piedchoziho ro¢niku. Goran Bolin (2006) poukazuje, ze ESC je
moderni alternativou Svétovych vystav 19. stoleti v tom ohledu, ze porddani soutéze
umoznuje hostujicim zemim propagovat ¢i dokonce zménit svoji image. Organizovani
Eurovision Song Contest tak miZze slouZit jako silny ndstroj pro nejen pro budovani
narodni identity, ale i pro nation branding, jemuz se na ptikladu Estonska jako potadatele
ESC 2002 vénoval Paul Jordan (2014).

Prostiednictvim poradani soutéze tedy mohou hostitelské zemé vyjadrit svij pocit
evropanstvi a nalezitosti do evropského spoleCenstvi. Toto se tyka zejména zemi
nachdzejicich se na geografickych ¢i ekonomickych periferiich kontinentu, jako je Irsko,
Sestindsobny vitéz ESC mezi lety 1970 az 1996, nebo Turecko, hostitel soutéze v roce
2004. Zaroven muze byt vnimano jako ,,mekky* mocensky néstroj, a to pfedevsim zemémi
potykajicimi se s autoritafskymi rezimy jako je napiiklad Rusko, potfadatel ESC v roce
2009, ¢ Azerbajdzan, jenz soutéz hostil v roce 2012.%

Naptiklad Spanélska televize a potadani Eurovision Song Contest v roce 1969 byly
kliCovym nastrojem politické propagandy beéhem totalitni vlady generala Franca.
Spanélsko zvitézilo v ESC v roce 1968, tedy v obdobi ekonomického rozkvétu Spanélska
mezi lety 1959 a 1973 oznalovaném jako Desarrollo. Spanélska propaganda vyuzila
ptiznivé ekonomické situace a prostfednictvim soutéZze demonstrovala technologickou
vyspélost tamnich médii; potadani ESC vroce 1969 dodnes zlstava nejvétsi a
nejnakladnéjsi produkci v déjindch TVE. Tehdej$i ministr informaci a turismu Fraga
Iribarne zarovenl ve snaze predvést svoji zemi v co nejpozitivngjSim svétle pozval jeste

JOA)

pfed konanim soutéze n€kolik desitek novinati z celé Evropy, jejichz tydenni putovéani po

® Tato kavkazska zemé vedena diktatorskym prezidentem Ilhamem Alijevem, jeZz se soutéze poprvé
Gcastnila aZ v roce 2008, v roce 2012 usporadala dosud nejdrazsi ro¢nik Eurovision Song Contest.
Azerbajdzanska vlada se rozhodla vybudovat zcela novou arénu za bezmala 100 milionC EUR a za samotnou
show utratila pres 60 milioni EUR (Petersen, 2014). Politickym a diplomatickym aspektim poradani
Eurovision Song Contest v roce 2012 se podrobnéji vénuje Paul Jordan ve své praci The Modern Fairy Tale
(2014: 69-71).
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pobiezi Malagy bylo peclivé dokumentovano (Lozano, 2012). Eurovision Song Contest byl

tak totalitnim rezZimem pouzit jako politicky nastroj k modifikaci obrazu zem¢.

3.4 Sedm dimenzi Eurovision Song Contest

V priabehu let se Eurovision Song Contest vyvinul v cosi vic nez jen hudebni soutéz
— hybe a rozd€luje publikum stejnym zplsobem, jako to dokdzi sportovni soutéze
mezinarodniho charakteru. Ne vSechny ucastnické zemé vSak soutézi ptikladaji stejny
vyznam. Némecky akademik Irving Wolther (2012) definoval sedm dimenzi ESC
zalozenych na strukturalnich a historickych specifikach soutéze, ve kterych se snazi
vysvétlit pfi¢iny rozdili ve vnimani ESC napti¢ evropskymi zemémi. Tyto dimenze jsou

nasledujici:

3.4.1 Medialni dimenze

Podle Wolthera je Eurovision Song Contest v prvni fad¢ televiznim vysilanim
s obsahlym medidlnim pokrytim, jez ma ptildkat k obrazovkam velké mnozstvi divaki.
ESC je tedy mozné definovat jako pseudoudalost dle kritérii definovanych Danielem
Boorstinem (1992): jedna se o udélost inscenovanou pro média, bez jejichz existence by se
nestala. Z pohledu EBU je ESC snahou dokazat technickou a organizacni pfevahu
poskytovatelli vetejnopravniho vysilani nad soukromymi spole¢nostmi, jelikoz soutéz
v pribéhu let vyrostla ve spektdkl, jehoz uspotfadani stoji potadatelské zemé desitky
miliontt EUR.

Podle pravidel ESC jednotlivi narodni poskytovatelé¢ vetejnopravniho vysilani
urcuji zplisob, jakym bude zastupce do soutéze vybran, pfi¢emZz maji moznost vybeér
omezit vlastnimi kritérii.”® Média vefejné sluzby se snazi ovliviiovat narodni vybér
soutéZiciho, aby méla jistotu, Ze zvoleny reprezentant neporusi pravidla ESC a zemé¢ se tak
vyhne moZnému naruSeni reputace z divodu nevhodného vystoupeni. OdlisSné zajmy
narodnich hudebnich primysli v téchto ptipadech ¢asto ustupuji do pozadi.

Pro divdky se ESC stal televiznim ritudlem dle definic Daniela Dayana a Elihu
Katze (1994): soutéz je periodickd, ma standardizovanou a neménnou formalni strukturu a
dlouhou tradici. Publikum navic ziskava pocit sounalezitosti zalozené na vzorcich narodni

a kulturni identity.

*® Wolther zmifiuje nap¥iklad pozadavek umisténi interpreta v top 100 narodniho hudebniho Zebfitku &i
vlastni vybér slavnych zpévaku ¢i skladateld.
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3.4.2 Hudebni dimenze

vvvvvv

jako napftiklad nutnost zpivat pisen v narodnim jazyce zem¢ — vedly k tomu, ze v ESC je
primarn¢ preferovan specificky druh hudby. Neustdld snaha nékterych zemi ptedstavit
takovou skladbu, kterd vzbudi kladny ohlas v celé Evropé€, zptsobila, Ze mnoho pisni
v soutézi charakterizuje nizky stupen originality a jistd vzajemna podobnost. Alf Bjornberg
(1987 in Wolther, 2012) zdtiraziiuje, Ze kupiikladu ve Svédsku je za vhodny p¥ispévek do
ESC povazovan specificky typ kontinentdlni pop music. Na druhou stranu se v soutézi
v poslednich letech zaroven objevuji 1 skladby zdaraziujici narodni hudebni kulturu a
tradice. Jde zejména o vystoupeni stiedomoiskych a vychodoevropskych zemi, jelikoz
vyvoj pop music je v téchto zemich siln€ ovlivnén regionalnimi a folklornimi prvky.

Pouziti zdanlivé etnickych prvk vSak nemusi nezbytné reflektovat historické a
kulturni koteny dané zemé¢; naopak spiSe tvoii ,,aktivni konstrukci minulosti* (Bjornberg,
2007 in Wolther, 2012). Jako piiklad mizeme uvést zpévacku Ruslanu, jez pfi
reprezentovani Ukrajiny, zemé& s mladou politickou historii, ve svém vystoupeni ke skladbé
Wild Dances vyuzila prvky staré huculské kultury a stala se vitézkou Eurovision Song
Contest v roce 2004. V soutézi se rovnéz vyskytly ptipady, kdy se konstrukce narodnich
stereotypu setkala v zemi ptivodu s kritikou, ostatnimi staty ale byla piijata pozitivné, jako
napiiklad orientdlni hudebni a tane¢ni klisé ve vystoupeni turecké zpévacky Sertab Erner,
ktera se skladbou Every Way That I Can zvitézila v roce 2003 (Gumpert, 2007 in Wolther,
2012).

3.4.3 Hudebné-ekonomicka dimenze

Organizatofi Eurovision Song Contest kladou az ptekvapivé nizky diraz na
komeréni aspekty soutéze — Wolther jako pfi¢inu vidi snahu poskytovateli
vefejnopravniho vysilani ubranit svoji soutéz pfed zneuzitim ze strany komer¢ni sféry a
zaroven nedostateCnou propagaci skladeb po soutézi. Mnoho soutéznich pisni bylo vydano
jen a pouze na oficidlni CD kompilaci Eurovision Song Contest produkované EBU, ktera
zaCala byt vydavana az od roku 2001, a proto se nikdy nedostala do povédomi Sirsi
vefejnosti mimo piiznivce ESC.

Mnoho nahravacich spole¢nosti a popularnich hudebnich interprett v jednotlivych
zemich rovné€Z nema zajem v soutéZi vystupovat, jelikoZ regulaéni ramec ESC do zna¢né

miry ovliviiuje Skdlu hudebnich styld, které mohou v soutézi zaznit. Podle Wolthera se
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jedna o styly, které jsou pro narodni hudebni primysly komeréné¢ mén¢ zajimavé. Piestoze
EBU v roce 1998 pravidla pozménila tak, aby komercializaci pisni usnadnila (naptiklad
povolenim zvetejnit skladbu nékolik mésicti pied samotnou soutézi), vzhledem k tomu, ze
sout¢Z ma dlouhou historii a naroky na ni kladené nejsou spjaté s ekonomickymi zajmy

hudebniho primyslu, neni mozné provést radikalni zmény v hudebni struktufe potadu.

3.4.4 Politicka dimenze

Politickou dimenzi Eurovision Song Contest Wolther rozd€luje na dva druhy:
externi a interni. Externi politickd dimenze se projevuje v situacich, kdy je soutéz
vyuzivana jako prostfedek ke zviditelnéni politickych sil ¢i k pfildkani pozornosti
vetejnosti k politickym zélezitostem. Jako jednoznacny piiklad Wolther uvadi moment,
jenz se odehrdl béhem Eurovision Song Contest vroce 2005 v Kyjevu, kdy poprvé
v historii soutéze vystoupil na podiu prezident hostitelské zemé Viktor Jus¢enko a jménem
ukrajinské vlady ptedal vitézce soutéze Helené Paparizou zvlastni cenu.

Za interni politickou dimenzi Wolther povazuje okamziky, kdy samotnd soutéz
prosazuje urcitou politickou agendu. Takovym piikladem je piseit Si zpivand italskou
zpévackou Gigliolou Cinquetti, kterda v roce 1974 byla pfedmétem cenzury. Tehdejsi
ro¢nik Eurovision Song Contest byl v Italii vysilan az tyden po konéani samotné soutéze a
vetejné rozhlasové stanice nesmély skladbu piehravat. Divodem pro toto radikalni
opatfeni byl fakt, Ze v nedé€li nasledujici po ESC se v Italii konalo referendum, jeZ mohlo
potencialné prosadit liberdln¢j$i rozvodovy zékon, a pisent s ndzvem Si (italsky ano) by
bylo mozné interpretovat jako politické prohlaSeni snazici se ovlivnit vefejné minéni
(Chartitalia, 2005 in Wolther, 2012). Jako ptiklad z novéjsi historie soutéze mizeme uvést
skladbu s ndzvem We Don’t Wanna Put In gruzinského hudebniho uskupeni 3G and
Stephane, jez byla pted ESC vroce 2009 potadaném v Moskveé diskvalifikovana
s oduvodnénim, Ze text obsahuje politické — a tedy pravidly soutéze zapovézené — aluze
(viz podkapitolu 3.3.1).

Wolther dale zdiraziuje, ze politickd dimenze se v riznych zemich projevuje
riznymi zpusoby, coz demonstruje na piikladu 41. ro€niku Eurovision Song Contest
pofadaném v roce 1996 v Norsku. Norsky poskytovatel vefejnopravniho vysilani NRK
natocil kratké vzkazy politikii jednotlivych statl, které byly vysildny pfed vystoupenimi
reprezentant( p¥isluinych zemi. Zatimco za kupfikladu Polsko, Turecko ¢ Svédsko se na

obrazovce objevila hlava stitu ¢i predseda vlady (polsky prezident Aleksander
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Kwasniewski, turecky prezident Siileyman Demirel a $védsky premiér Goran Persson,
v tomto pofadi), jménem Spanélska &i Velka Britanie promlouvali nizsi politicti zastupci.
Fakt, Ze nejvyssi politi¢ti predstavitelé vénovali ¢as nahrani vzkazu s osobnim sdélenim
pro hudebniky svych zemi vstupujicich na pédium, naznacuje, Zze v téchto zemich je ESC
ptikladan mimotéadny politicky vyznam.

Podle Wolthera hral Eurovision Song Contest obzvlast¢ dilezitou roli v zemich
byvalého Vychodniho bloku pfi pfekonavani politické, ekonomické a kulturni izolace,
kterou tyto zemé po nékolik desetileti trpély. Kdyz se soutéz konala v roce 2002 v Tallinu,
estonsky premiér Siim Kallas uvedl, Ze povazuje za symbolické, ze se ESC kona
v Estonsku tentyz rok, kdy zemé oficialné dokon¢i jednani o ¢lenstvi v Evropské unii —
tedy ,,v dobé, kdy sny a cile Estoncii kone¢né nabyvaji redlnych obrysi.* (Eesti Television,

2002 in Wolther, 2002, voln¢ pielozeno)

3.4.5 Narodné-kulturni dimenze

Mnoho poskytovatelli vetejného vysilani klade mimotadny diraz na to, aby byly
v soutéznich vystoupenich reprezentovany ndrodni charakteristiky dané¢ zemé&. Wolther
vSak dodava, ze casty vyskyt vice ¢i méné stereotypnich narodnich a kulturnich prvka
v hudebnich ¢islech nemusi byt nutn€ imysIny. Je totiz pravdépodobné, ze lidé zodpoveédni
za vybér narodniho reprezentanta — at’ uz se jedna o interni odbornou komisi ¢i o hlasovani
Siroké vetejnosti — se do jisté miry podvédomé identifikuji s narodni kulturou samotného
autora €1 interpreta skladby.

Z toho vyplyva, Ze ¢im uZzsi vazby obyvatelé¢ dané zemé citi ke své kultufe, tim je
pravdépodobnéjsi, ze v hudbé, textu a choreografii oceni pravé specifické projevy této
kultury, které podtrhuji jejich kulturni jedine¢nost. RovnéZz byvaji ve vystoupenich
vyzdvihovany ty prvky, které vystoupeni daného naroda odliSuji od pisni jinych zemi, ¢imz
dochéazi zéaroven k reflektovani a konstruovani narodné-kulturni identity (Frith, 1996 in
Wolther, 2012). To se projevuje obzvlast’ v soutézich typu Eurovision Song Contest, kdy

soutéZici jasn¢ vnimaji a akceptuji fakt, ze reprezentuji svoji zemi.

3.4.6 Narodné-ekonomicka dimenze

Ptestoze je potfaddani Eurovision Song Contest velice ndkladné, témét zadna zemé,
jez vsoutézi zvitézila a dostala moznost pofadat nasledujici ro¢nik, tuto moznost

neodmitla. Wolther podotykd, Ze poraddani soutéze mad ziejmé pozitivni dopad na
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ekonomiku, zejména co se tyce cestovniho ruchu, nicméné¢ ESC je také vhodnou
platformou pro prezentovani a propagaci zbozi urceného k exportu. Kdyz Irsko
v devadesatych letech v soutézi wuspélo tifikrat za sebou, narodni poskytovatel
vefejnopravniho vysilani RTE, potazmo irskéd vlada, se potykaly s vyraznymi financnimi
obtizemi, které vSak byly vyvazené vyznamnym posilenim cestovniho ruchu, coz oteviené
pfiznal i tehdejsi premiér zemé Charles Haughey.*’

Wolther rovnéz dava za piiklad Estonsko a LotySsko, zemé¢, které¢ v ESC zvitézily
v letech 2001 a 2002. Tyto pobaltské staty vyuzily pofadani soutéze k propagaci zemé
v kontextu pfistupovani do Evropské unie, pficemz kromé turistickych lakadel
zdaraziovaly 1 lokality vhodné k védeckému vyzkumu ¢i pramyslové produkei. Je
samoziejmé obtizné vycislit, do jaké miry témto zemim ESC pomohl, tehdejsi estonsky
ministr zahrani¢i vSak uvedl, ze pfinos potfadani soutéZze pro Estonsko z pohledu
celosvétové propagace zemé je odhadovan na jednu miliardu dolard (CFC Consulting,

2005 in Wolther, 2012).

3.4.7 Soutézni dimenze

Eurovision Song Contest byl puvodné koncipovan jako soutéz hudebnich
skladatelli, pficemz béhem prvnich ro¢nik soutéze se na vysledkové tabuli objevovaly
pouze nazvy pisni. Vzhledem k rostoucimu poctu tcastnikli v§ak bylo nutné hlasovani
zjednodusit a zjednoznacnit, protoZe byly nazvy skladeb postupné nahrazovany nazvy
zemi. V dneSni dobé€ se na vysledkové tabuli vedle jména zemé objevuje 1 narodni vlajka,
coz podle Wolthera jesté¢ zdaraziuje narodni symboliku hlasovani. Vzhledem k tomu, ze
divéci jiz nehlasuji pro pisné, ale pro zemé&, vyznam hudebni stranky klesl a z ESC se stala
soutéz narodil a narodnich kultur.

Hegemonie zapadoevropskych zemi, ktera byla patrnd obzvlast v pocatcich
soutéze, byla v poslednich letech naruSena znanym poctem Uspéchii zemi z Vychodni
Evropy,”® coz v zemich povazovanych za tradiéni udastniky ESC vyvolalo mnoZstvi
kontroverzi. Objevily se spekulace ohledné¢ mozného politicky motivované¢ho hlasovani,

k némuz mélo dochazet praveé ve vychodoevropskych zemich. Wolther vSak zdtiraziuje, ze

%7 Eurovision Song Contest [...] je pro tuto zemi mimofadnym pozehnanim. [...] Obzvlast dékuji RTE za
poradani tti ro¢nikl soutéze. Odvedli vytecnou praci a zaslouZil se o propagovani nasi zemé po celém svété.
[...] Tato soutéZ ma nesmirnou propagacni silu. Mdme obrovskou radost z klipi propagujicich turismus a
podobné.” (Houses of the Oireachtas, 1995 in Wolther, 2012, volné preloZeno a zkraceno)

*® Napfiklad od roku 2000 v soutéi zvitézilo 8 zastupcl vychodni Evropy, 6 vitézi pochazelo ze severni
Evropy, 2 z jizni a 2 ze zapadni.
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nejvetsi vliv na hlasovani nema politika, ale geografické a kulturni faktory, coz dokazuje
napiiklad studie Laury Spierdijkové a Michela Vellekoopa (2009). Ti dospéli k zavéru, ze
piestoze je hlasovani v Eurovision Song Contest silné podminéno geograficky, obyvatelé
zemi nehlasuji pro svoje zeméepisn€ nejblizsi sousedy z politickych divodu. Za pti¢inu tzv.
blokového hlasovani oznacuji kulturni a lingvistickou blizkost zemi (viz podkapitolu
3.3.4).

Wolther povazuje za soucast soutézni dimenze téz volbu jazyka, ve kterém je

skladba zpivéna. VétSina zemi voli angli¢tinu z piesvédceni, ze pisent tak bude v soutézi

vvvvvv

vvvvvv

angli¢tiny nad ostatnimi narodnimi jazyky statisticky zméfit, jelikoz volba jazyka skladby
vyplyva z presvédceni vetfejnopravnich televizi jakozto organizatorl, ze anglictina bude

v soutézi preferovana vice.

3.5 Eurovision Song Contest a konstrukce identit

Eurovision Song Contest jako vysoce ritualizovana medialni udalost vytvaii prostfedi
ke konstrukci a prezentaci riiznych forem identity. Spanélsky akademik Gonzalo Torres
(2011) ve své stati rozliSuje tf1 hlavni trovné budovani identity v ESC, a to:

1. na panevropské trovni prostfednictvim pouZitych oznacujicich,

2. na narodni Urovni jak z endogenniho, tak z exogenniho hlediska, a

3. naregionalni Urovni prostiednictvim hlasovani.

3.5.1 Panevropska identita

Jak jsme jiz uvedli vySe, ustfedni mySlenkou pro zaloZeni soutéze bylo spojovéni a
sjednocovani kontinentu skrz kulturni udélost. Panevropska identita je podle Torrese
(2011: 250) v ESC formovéana predevsim pouzitymi oznacujicimi jako je:

1. logo ¢i hymna soutéze.

2. spole¢né uzivani dvou (resp. v minulosti tii jazykt), a

3. formalni rovnost ve vztahu k pravidlim a Gcasti.

Torres zduraziuje, Ze akustické a vizudlni symboly Eurovision Song Contest posiluji
koncept spolecné evropské image, jelikoz jsou okamzité identifikovatelné a nemaji vztah

vyhradné k jedné zemi. Hymna ESC ma navic rané evropsky kiestansky ptivod, jelikoz se
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jednd o preludium k Te Deum francouzského barokniho hudebniho skladatele Marc-
Antoina Charpentiera. Skladba se stala pevné spjatou s ramcem ESC, a jelikoz si mezi
evropskym publikem vyslouzila témét ikonicky status, byla jednu dobu povazovana za
mozného kandidata na oficialni evropskou hymnu® (Clark 1997: 795 in Torres 2011: 251).
Takika ikonicky status v zdsad€ potvrzuje, ze panevropské publikum hymnu uznava
nehled€ na vlastni narodni identitu, ¢imz je posilovana kolektivni identita, jez se ESC snazi
formovat. Stejné¢ vyznamnym oznacujicim panevropské identity je i logo Eurovision Song
Contest, jez ovSem doznalo vyraznych zmén. Mezi lety 1956-2003 logo, které se
objevovalo béhem ptfenosu na obrazovkach, pfipominalo vlajku Evropské unie (zlaté
hvézdy na tmavomodrém podkladu), pficemz poradatelska zemé vzdy vytvotila danému
ro¢niku téz vlastni logo. OvSem se stdle nartstajicim poctem ucastnikit mimo ¢lenské zemé
EU a snahou podpofit panevropské sentimenty bylo vroce 2004 piedstaveno noveé,
jednotné logo, jez je uzivano dosud.’® Nejvyrazn&jsim oznalujicim se tak znal
mezinarodné srozumitelny symbol srdce vyplnény vlajkou vitézné, potazmo potadatelské
zemé. Toto logo pak posiluje kontinudlni jednotnou vizudlni identitu, jez neni pfipisovana
vyhradné jedné zemi (Torres 2011: 252).

Dalsim prostfedkem posilovani panevropanstvi je podle Torrese uziti jazyka. V 60. a
70. letech byla soutéZ moderovana smési anglictiny, francouz$tiny a némciny — tfemi
dominantnimi jazyky zépadni Evropy — pfi¢emZ moderator v zdsadé¢ opakoval véty ve
vSech tfech jazycich. V soucasné dobé jsou soutézni vecery moderovany takika vyhradné
v angli¢ting, s vyjimkou hlasovani a vyhlaSovani vysledkl, jeZ jsou striktné bilingvni
soucasti ESC. Torres toto povazuje za ritualizovanou pfipominku symbolického vyznamu,
jez francouzstina kdysi v Evropé zastavala (Torres 2011: 252). Béhem vyhlaSovani maji
zastupci soutéZznich zemi moznost oznamit vysledky hlasovani bud’ v angli¢tiné, nebo ve
francouzsting, v praxi vSak vSechny zemé mimo frankofonnich stati voli anglictinu. Toto
okrajové uzivani francouzstiny pak podtrhuje fakt, Ze pfestoZe si francouzstina zachovava
svoji formalni dtilezitost, evropskou lingua franca je ve skutecnosti angli¢tina.

Formalni rovnost ve vztahu k pravidlim a ucasti v ESC je podle Torrese v soutézi
alespont formalné uplatiiovana tak, Ze vSechny ucastnické zemé ziskavaji stejny prostor na
podiu (maximalné tfi minuty), stejny pocet bodl, které nasledne udéluji ostatnim zemim, a

to nehledé na velikost €1 lidnatost dané zemé. Z vizualniho hlediska maji vlajky vSech zemi

% Tou se v roce 1985 oficialné stala Oda na radost Ludwiga van Beethovena.
% ptehled log pouZitych v letech 1956-2010 nap¥. zde:
http://old.marcofolio.net/inspiration/evolution_of the eurovision_song contest logo 1956-2010.html
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stejnou velikost a na zac¢atku a konci soutézniho vystoupeni dané zemé jsou zobrazeny
stejné dlouho (Torres 2011: 253). Zdanliva absolutni rovnost zemi byla vSak naruSena
v roce 2016, kdy byl predstaven novy systém hlasovani. Nové jsou hlasy odbornych porot
jednotlivych zemi a hlasy divaki rozd€leny, pficemz ob¢ skupiny udéluji stejny pocet boda
(1-8, 10 a 12 bodu deseti skladbam). Tato zména se dotkla predev§im San Marina, kde
rozdélovani bodu do t¢ doby vyhradné uréovala odborna porota, jelikoz pocet obyvatel této
EBU.’' San Marinu tak byl ptid&len tzv. composite vote: jedna se o nahradni vysledek
hlasovani ur¢eny vysledkem hlasovani predem urcené skupiny zemi, coz v praxi znamena,
ze zastupci San Marina realné rozhoduji pouze o jedné sad¢ udélovanych bodi (Spence,
2016). Tato zména pravidel naopak aktivné rozporuje s ideji rovnosti a myslenky, Ze
Eurovision Song Contest je platformou, kde jsou malé zemé¢ reprezentovany srovnatelné

jako velké narody.

3.5.2 Narodni identita

Z hlediska néarodni reprezentace Torres zdlraziuje, Ze piestoze je Eurovision Song
Contest po formalni strance soutézi poskytovateld televizniho vysilani jednotlivych zemi,
jez jsou zastoupeny soutézni skladbou, ve skuteCnosti se jednd o soutéZ mezi narody
(Torres 2011: 261). Tuto teorii potvrzuje fakt, Ze v soutéZi nejsou zobrazovana loga
jednotlivych poskytovatelti vysildni, publikum v hale béhem soutéZznich veferi méva
narodnimi vlajkami a body jsou udélovany zemim a nikoli poskytovatelim vysilani ¢i
interpretiim (zkracené feceno body jsou udélovany Ceské republice, nikoli Ceské televizi).
Torres rovnéz podotykd, Ze prestoze o zpiisobu vybéru soutézniho vystoupeni rozhoduje
narodni poskytovatel televizniho vysilani (jak jsme naznacili v podkapitole 3.3.3), vybér a
prezentace soutézicich je Casto predmétem ostrych politickych debat, a to jak z hlediska
diskurzu samotné zem¢ o povaze sebe sama, tak z hlediska obrazu, jakym se chce navenek
prezentovat (Torres 2011: 262). Tuto problematiku jsme ostatné naznacili v podkapitole

3.4.2.

3.5.3 Regionalni identita

Regiondlni identita je v Eurovision Song Contest posilovana prostfednictvim

' San Marino ma pfiblizné 33 tisic obyvatel, zatimco minimalni hranice obdrzenych hlasii pro uznani
vysledku hlasovani pfi ucasti 28 zemi je 40 076 (Franchetti 2015: 8).
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hlasovéani, jelikoz pravidla soutéze urcuji, ze ucastnické zem¢ nesmi hlasovat pro vlastni
soutézni vystoupeni. Toto opatfeni ma teoreticky potlacit nacionalistické citéni divakda,
pricemz jedinym kritériem jejich volby pii hlasovani ma byt kvalita samotnych skladeb.
V praxi si ovSem miizeme vSimnout, ze v prubchu Sedesati ro¢nikl soutéze se utvorily
jakési hlasovaci koluze, které naznacuji, ze nezanedbatelna ¢ast Evropanii ma tendenci
hlasovat pro soutéZici ze zemi, se kterymi se citi politicky &i kulturng sp¥iznéni.** Tento
fakt je vSak rovnéz — jako v pifipadé novych pravidel hlasovani — v rozporu s myslenkou
spolecné evropskeé identity, jez se ESC snazi podporovat (Torres 2011: 257-258).

Torres dale podotyka, ze upfednostiiovani blizkych narodt pti procesu hlasovani
ma souvislost s kolektivni identitou. V Evropé€ totiz existuji staty se silnymi politickymi,
historickymi a kulturnimi vazbami a podobnym néarodnim jazykem, takze je pfirozené, Ze
divdky budou oslovovat soutézni vystoupeni zemi, ke kterym tyto vazby pocit'uji.
Transregionalni identita je tedy u divaki Eurovision Song Contest posilovana vice nez
spole¢na panevropska identita, coz je dalsi fakt, jez nepfimo rozporuje se zakladni
mySlenkou docileni kontinentidlni kulturni harmonie, za jejimz ucelem byla soutéz
zalozena (Torres 2011: 259-260).

Nesmirn¢ diilezitym faktorem, jenz ovliviiuje vzorce hlasovani v soutézi, je vSak
existence vyznamnych imigrantskych mensin v nékterych statech. Torres v tomto kontextu
zminuje napiiklad fakt, Ze v dobach, kdy se Eurovision Song Contest G€astnilo Turecko,
ziskavalo tradi¢né velké mnozZstvi hlasi z Némecka, tedy zemé, ve které Zije pocetna
turecka minorita.”> Ve vztahu k ESC tedy etniéti Turci Zijici v Némecku (a stejné tak
ostatni narodnostni menSiny v jinych evropskych zemich) nehlasuji jako ,,Evropané® ¢i
jako obyvatelé své hostitelské zemé, ale jako obyvatelé své matefské zemé&. Da se rovnéz
usuzovat, Ze imigrantské menSiny citi silny vztah ke své matefské zemi a praveé
prostfednictvim hlasovani v soutéZi ji vyjadiuji podporu (Torres 2011: 259-260).

Gonzalu Torresovi se podafilo formulovat tfi hlavni roviny formovéni identity
uvnitt Eurovision Song Contest a zaroven odhalit, jakym zplsobem tyto projevy identity
realn¢ rozporuji s hlavnimi myslenkami samotné soutéze. V praktické €asti se pokusime
identifikovat, jak konkrétné se v jednotlivych rovinach identity v soutézi projevuje Ceska

republika.

32,/ . . vers .
Vice o tzv. voting blocs jsme naznacili v podkapitole 2.3.4
¥ Potet Turkd Zijicich v Némecku je odhadovan na 2.5 az 4 miliony (Conradt and Langenbacher 2013: 115).
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4. KONSTRUKCE CESKE NARODNI IDENTITY V EUROVISION
SONG CONTEST

Piestoze se Ceska republika poprvé ucastnila Eurovision Song Contest az v roce
2007, prvnim ¢eskym ucastnikem v soutézi byl v roce 1968 Karel Gott, jenz se skladbou
Tausend Fenster reprezentoval Rakousko; Gott byl osloven rakouskou televizi na zakladé
svoji rostouci popularity v némecky mluvicich zemich. Ac¢koli v soutézi obsadil az tfinacté
misto ze sedmnacti ucastnikil, uznava, ze ESC byl pro néj dilezity milnik v kariéte, jelikoz
mu soutéz dopomohla k vétsi popularité v zemich zapadni Evropy (ESCportal.cz, 2014).

Ceskoslovenska televize rovnéz v roce 1968 a poté nékolikrat v 70. letech zaznam
ESC vysilala (Bakker, 2004; Eurovision.tv, 2008).34 Dutivod, pro¢ se vedeni CST rozhodlo
soutéz vysilat, zistava na urovni spekulaci. Ceskoslovensko jako takové se vSak nikdy
soutéze neucastnilo, jelikoz jako soucast Vychodniho bloku bylo nuceno potad, jehoz se
tradiéné ucastnily zemé zapadni, ,,svobodné®, Evropy, bojkotovat. V 70. letech se
Ceskoslovensko uéastnilo sovétské verze Eurovision Song Contest, pisiové soutéze Velka
cena Intervize, jez se konala v polskych Sopotech mezi lety 1977 a 1980 (viz podkapitolu
3.1). V prvnim rocniku soutéZe, jehoz se UcCastnily — s vyjimkou Finska v roce 1980 —
vyhradné zemé& tzv. Vychodniho bloku, zvitézila zastupkyn& Ceskoslovenska Helena
Vondrackova se skladbou Malovany dzbanku.

Prvni ucast Ceské republiky v Eurovision Song Contest byla zvazovana jiz v roce
2005, k debutu vSak pfedevSim z financnich divodi nedoSlo. Vedeni vetejnopravni
televize rovnéZ vyjadrilo nesouhlas s tim, Ze by ¢esky zastupce musel projit semifinalovym
kolem bez jisté ucasti v divacky atraktivnéjSim findlovém veceru (Bakker, 2005).

Ceska republika je v§ak ze zemi byvalého vychodniho bloku jedinou zemi, jez se
diive stala ¢lenem Evropské unie, nez se poprvé zlcastnila Eurovision Song Contest (viz
tabulku 4). Zapojeni se do evropského kulturniho obcanstvi tedy na rozdil od ostatnich

zemi nepfedchazelo zapojeni se do politického ob¢anstvi na tirovni EU.

Zemé Rok vstupu do EU Rok prvni ucasti v ESC
Bulharsko 2007 2005
Ceska republika 2004 2007
Mad’arsko 2004 1994

* Tuto informaci potvrdil rovné? hudebni dramaturg Ceské televize Radim Smetana.
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Polsko 2004 1994

Rumunsko 2007 1994

Slovensko 2004 1994
Tabulka 4. Seznam zemi byvalého Vychodniho bloku a rok jejich vstupu do EU a prvni ucasti v ESC.

4.1 Rozbor konstrukce identity z pohledu medialni instituce

4.1.1 Dramaturgie 2007-2009

Prvnim inicidtorem toho, aby se Ceskd republika Gcastnila Eurovision Song
Contest, byl hudebni dramaturg Ceské televize Radim Smetana, jenz nasledné v letech
2007-2009 a 2015 zastaval pozici Head of Delegation pro ESC. Dle svych slov zhruba od
roku 1995 spolu s producentem hudebnich pofadi CT Vitézslavem Sykorou navrhoval,
aby se Ceska republika soutéze Eurovision Song Contest u¢astnila. Jeho napad se nicméné
dlouho nesetkédval s pochopenim ze strany vedeni, jelikoZ vstupni poplatek a néklady na
organizacni zajisténi soutéze byly povazovany za neimérné vysoké. Navrh tcastnit se ESC
schvalil az Jif{ Janegek, generalni feditel CT v letech 2003-2011, jenZ povazoval soutdZ za
diilezitou v kontextu Evropské unie, k niz Ceska republika v roce 2004 piistoupila.

Smetana Uc¢ast v Eurovision Song Contest pfirovnava k 0casti na olympijskych
hrach; zdtraziuje tedy reprezentatni stranku soutdZe a podotyka, Ze jestlize Ceska
republika je a chce byt soucasti Evropy, je nesmirné dulezit¢ se ESC ucastnit. ESC
povazuje za zébavu a zaroven za sociologicky prizkum, jenz odrazi vkus i ideovy proud
obcantll evropskych zemi. Zdiiraziiuje, Ze je o profesionalné organizovanou svétovou show,
a zalezi jen na Ceské delegaci, jakym zpisobem se rozhodne zemi prezentovat. Podle ng;
principem Eurovision Song Contest je ukazat kvalitu tuzemskych skladateld a interprett
prostfednictvim vystoupeni, piipadné piedstavit pfirodni a kulturni bohatstvi zemé
prostfednictvim videoklipu.

Po tfech neusp&snych udastech Ceské republiky v Eurovision Song Contest, kdy se
soutézni vystoupeni ani jednou neprobojovala do finale, pficemz Cesky zastupce v 2009
v semifinale obdrzel jediny bod, vedeni CT v &ervenci téhoZ roku prohlasilo, Ze soutdZ je
divacky neatraktivni a financné nakladnd a Ze ucast v dalSich roc¢nicich jiz nezvazuje (BBC

News, 2009).
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4.1.2 Dramaturgie od 2015

Za hlavni impuls navratu Ceské republiky do Eurovision Song Contest povaZuje
Radim Smetana fakt, Ze generalni feditel Ceské televize Petr Dvoiak byl v roce 2014
zvolen jednim z jedenacti &lenti vykonného vyboru EBU.?® Za opétovnou ucasti CR v ESC
stoji tedy spiSe pragmatické diivody nez ideologické pohnutky a touha reprezentovat zemi
na evropské hudebni scéné.

Navrat Ceské republiky byl viele piijat, napiiklad vykonny producent Eurovision
Song Contest Jon Ola Sand oznaéil znovu obnovenou téast CR za rozifeni a doplnéni
eurovizni rodiny a symbolicky prvek jubilejniho 60. ro¢niku soutéze (eurovision.tv, 2014).

Jan Potmésil, manazer centra zdbavné, divadelni a hudebni tvorby Ceské televize,
jez pro ESC zastava pozici kreativniho producenta, hledal po ESC 2015 jiny pfistup
dramaturgie. Rozhodl se tedy oslovit Jana Borse, jenz v té dobé pulsobil jako vedouci
dramaturg soutéze StarDance a zaroven mél jiz zkusenosti ze zahranici.

Ve vztahu k ptedchozi dramaturgii Jan Bors podotykd, ze zaujimala k ESC ne zcela
idealni pfistup. Podle néj dramaturgie nevénovala dostatenou pozornost vybéru
soutézniho vystoupeni a soutéz povazovala za zabavnou estradu. PiestoZe se tento pfistup s
piichodem Borse radikalng zménil a Bors sam pocituje zménu i v tom, jak soutéz v Ceské
republice vnimaji divaci, ESC si zde stale drzi poveést ,,prehlidky bizarnich interpretd.®
Skutecnost je vSak podle Borse zcela opacnd a zdlraziuje, Ze organizace ESC se v
mnohém podobd organizaci mistrovstvi svéta ve fotbale. Dodava, Ze kolem soutéZe se po
celém svété sdruzuje silna komunita, ktera v Ceské republice vSak prakticky neexistuje.
Ptesto se snazi udrzovat kontakt se dvéma Ceskymi fankluby Eurovision Song Contest,

jejichz komunita se v§ak pohybuje pouze v fadu nizsich tisici.

4.1.3 Struktura delegace

Tym je rozd€leny na televizni Cast a Cast, jez zajiStuje organizacni zaleZitosti
tykajici se ESC. Delegace pro ESC kazdé zemé ma tii klicové Cleny a asistenty.

Jako vedouci delegace (Head of Delegation) od roku 2016 ptisobi Jan Bors, byvaly
hlavni dramaturg tane¢ni soutéze StarDance. Tento post mezi lety 2007-2009 a 2015
zastaval Radim Smetana. Jako Head of Delegation zajistuje oficidlni komunikaci se

zastupci EBU a ostatnimi tcastnickymi zemémi. V rdmci Ceské delegace ma rozhodujici

* Tuto pozici pak obhdjil v roce 2017.
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pravomoci.

Asistent vedouciho delegace (Assistent Head of Delegation) s tymem asistentl
zajistuje kazdodenni a doplitkové organizaéni zaleZitosti jak v CR, tak v misté konani
soutéze. Pocet asistentii poCet pravdépodobné neni omezeny, ale z organizacnich a
bezpec¢nostnich diivodii musi byt vSichni akreditovani EBU.

Tteti klicovou osobou je Head of Press, jez zajistuje veskeré medidlni vystupy,
stard se o fanousky, novinafe v mist¢ kondni soutéze 1 na cestach. Jedna se o osobu
oficialn¢ evidovanou v databazi EBU pro ESC, jez od EBU dostava oficidlni newslettery a
pozadavky tykajici se pravidel a organizacniho zajiSténi, jez nésledn¢ komunikuje dal.
Naptiklad Velka Britanie ma dva zastupce Head of Press, jednoho pro domaci publikum, a
jednoho pro mezinarodni anglofonni publikum.

Do mista konani soutéze vyrdzi vzdy Head of Delegation, Assistent Head of
Delegation, Head of Press a soutézici. Mezi dal$i zastupce patii lidé zabyvajici se
konceptem a produkci vystoupeni, jejichz slozeni je vzdy individudlni. Soucasti delegace
CR je vsouasné dob& rovndz Art Director, jez zastituje vizualni stranku sout&zniho
vystoupeni, dohlizi na hlasové i pédiové zkousky s interpretem. Zaroven stoji za grafickym
pojetim Ceského vystoupeni a zajistuje komunikaci s produkénim odd€lenim poradajici
zem¢. Delegaci déle zastupuje mistr zvuku, jenz dohlizi na zvukovou produkci soutézniho
vystoupeni, ptredev§im ve vztahu k televiznimu vysilani. Zaroven koriguje zvukaie
poradajici zemé. Nové je uvazovano, zZe soucasti ceské delegace se stane 1 Hair a Make-Up
Designer, jez bude mit na starost vzhled interpreta. V souCasné dob¢ se interpret dostava
do rukou maskéra a vizazistii potadajici zemé, jez vytvareji pozadovany vzhled na zakladé
predloZenych fotografii. Bors se domniva, Ze tento ¢len delegace bude mit pozitivni vliv na
soutéZiciho, jelikoz diky jeho pfitomnosti odpadne riziko, ze mistni maskéti udélaji chybu
¢i nedokdzou vyhovét poZadavkim ceské delegace. V roce 2017, kdy ESC potéadala
Ukrajina, totiz delegace narazila na komunikac¢ni bariéry a napraveni situace ji dle slov JB
stala mnoho Usili a méla za nasledek vétsi nervozitu interpretky.

Pocet ¢lenli delegace ptitomnych v misté¢ kondni v zasadé neni omezeny, podle
oficidlnich informaci se pohybuje mezi 20 a 50 ¢leny. Nicméné piimo do organiza¢niho
zdzemi v hale se miize akreditovat jen omezeny pocet delegatii, opét z organizacnich a
bezpe¢nostnich divodi. Do tzv. centra Delegation Bubble ma ptistup nanejvys 10
zastupct kazdé zemé, ktefi maji specialni akreditace. Jan Bors ovSem zdlraziuje, Ze

velikost delegace se odviji od mnozstvi financi, které dand zem¢ do ESC investuje.
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Nékteré delegace — predevsim z velkych zemi — pak do mista konani vyrdzeji i s tymem

grafikli a kompletni pfipravu soutézniho vystoupeni si zajist'uji sami.

4.1.4 Odborna porota

Od roku 2015 se na urovani vitéze soutéze vyznamnym zptsobem podili porota
slozena z tuzemskych odbornikii z hudebniho primyslu. Od roku 2016 pak ma jeji
hlasovani stejnou vahu jako hlasovani divaka (viz podkapitolu 3.3.4).

Cleny odborné poroty v sou¢asné dobé oslovuje Jan Bors z pozice Head of
Delegation pro Eurovision Song Contest na zakladé pravidel EBU. Clenové poroty musi
pusobit v hudebnim pramyslu, at’ uz jako skladatelé, interpreti, moderatofi hudebnich
pofadil, hudebni dramaturgové, ¢i hudebni kritici. V poroté mlze dle pravidel zasednout
odbornik z hudebniho primyslu jednou za 2 roky. Mezi dalsi kritéria pro vybér odborné
poroty patii pozadavek na zajisténi diverzity nazort.. Porota ma vzdy 5 ¢lenti: ¢tyfi fadové
¢leny a predsedu, jenz ma v piipadé nerozhodného hlasovéani posledni slovo a zodpovida
za vysledky. V odborné poroté rovnéz musi byt zastoupeni muzi i zeny a lidé z vice
veékovych kategorii. Tyto pozadavky podle Borse podporuji pestrost a rovny pfistup, jimz
se ESC chce prezentovat.

V drivéjsich letech méla dramaturgie problém s oslovovanim profesionali, jelikoz
kvtli Spatné povésti ESC se soutéZi nikdo nechtél byt pfili§ spojovan. V poroté v minulych
letech zasedli naptiklad hudebni manaZer a producent Janis Sidovsky, zpévacka a finalistka
soutéze Hlas Cesko Slovenska Elis Mrazova, dramaturgyné a moderatorka hudebni
televize O¢ko Katefina Rihova nebo hudebni publicista Honza Dédek (Ceska televize,

2015).

4.1.5 VyhlaSovani vysledkii

V mnoha ucastnickych zemich je tradici, Ze béhem piimého pfenosu findloveého
vecera vyhlasuji vysledky hlasovani jednotlivych zemi tcastnici piedchozich roc¢nikil
ESC.*® Za Ceskou republiku je viak ve vech péti zkoumanych roénicich oznamovaly
zaméstnankyné Ceské televize (viz tabulku 5). Tato zaleZitost se podle Jana Borse opét az

dosud potykala s problémem nizkého povédomi o soutézi, kdy ani o vyhlaSovani vysledki

*® Nap¥. vysledky hlasovani Eurovision Song Contest 2016 vyhla%ovali za své zemé soutézici Gruzie,
Nizozemska, Béloruska a Slovinska, jiZ se Gcastnili predchoziho ro¢niku soutéze. Vysledky Ukrajiny v témze
roce vyhlasovala interpretka Vérka Serducka, jeZ svou zemi reprezentovala na ESC v roce 2007, kde skoncila
druhd.
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nikdo nejevil aktivni zajem. Zarovenl vSak vedeni CT c¢éstecné klade diiraz na to, aby
Ceskou republiku pii vyhlasovani vysledkli reprezentovala tvar Ceské televize. Pro
soucasnou dramaturgii vSak z hlediska organizacniho zajistovani ESC neni zcela zasadni,

kdo vysledky hlasovani oznamuje.

Rok Jméno Povolani

2007 Andrea Savane manazerka mezinarodnich vztahti

2008 Petra Subrtové redaktorka kulturni redakce

2009 Petra Subrtové

2015 Daniela Pisatovicova redaktorka, moderatorka hlavniho zpravodajstvi
2016 Daniela Pisafovicova

Tabulka 5. Seznam hlasatelek oznamujicich vysledky hlasovani Ceské republiky béhem pfimého prenosu

findlového vecera v letech 2007-2016.

Zaroven jsou Zivé vstupy hlasatelti n€kterych zemi piendSeny z exteriéru, nejcastéji
z mista, kde je soutéz 7ivé vysilana na velkych obrazovkach.’’ V piipadé Ceské republiky
bylo vyhlaSovani vysledki vSech péti sledovanych roénikii pfendsSeno z interiéru s tzv.
»haklicovanym® pozadim za hlasatelkou. Savane k této udalosti v rozhovoru pro portal
Eurocontest dodala, ze , klicovani mého ,,pozadi* [probihalo] asi 10 minut pred
vstupem... puvodné bylo logo Eurosongu, ale vétsina méla pohled na vecerni mésto, tak se
na posledni chvili klicovala vecerni Praha.* (Kobilik, 2016) V letech 2007, 2008, 2009 a
2015 byl za viemi hlasatelkami Ceské televize pienaseny obrazy noéniho Prazského hradu,
symbolu Ceské statnosti, z riznych thli. V roce 2016 se ovSem za Danielou Pisafovicovou
objevil zabér na Narodni divadlo, symbol ¢eské kultury.

Je vSak namisté dodat, Ze formu ,,naklicovani‘ no¢niho obrazu hlavniho mésta dané
zemé pouziva vétsina UcCastnikll, pfi¢emz nejcastéji rovnéz voli nejzndméjsi symboly, jez
danou zemi charakterizuji (naptiklad v pozadi za hlasatelem Francie se pravideln¢ objevuje
Eiffelova v&z, nejikonictéjsi budova zemé). Reprezentace narodni identity zemi je tak

v tomto ptfipadé omezena na nejelementarnéjsi symboliku.

% To se tyka pFedeviim zemi, ve kterych se Eurovision Song Contest t&%i velké popularité, nap¥. némecka &i
ukrajinska verejnopravni televize tradi¢né poradaji venkovni pfenosy na velkoplosnych obrazovkach.
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4.2 Rozbor konstrukce identity v procesu vybéru skladeb

4.2.1 2007: Narodni kolo Eurosong

Radim Smetana jako Head of Delegation se rozhodl oslovovat interprety s
nabidkou ucasti v ESC na zéklad¢ ¢eského Zebiicku nejhranéjSich skladeb v radiich IFPI
(Mezinarodni federace hudebniho primyslu). Mnoho nejpopularnéjSich interpreta té doby,
jako napiiklad Aneta Langerova, Lucie Bila ¢i kapely Krystof a Ready Kirken vsak
nabidku odmitly (Adamec, 2007). Predvybér deseti soutézicich pro narodni findle
s nazvem Eurosong tak provedla Ceska televize. Sedm interpretii vzeslo ze Zebiicku IFPI a
zbyvajici ti1 vybrala samotna péticlenna odborna porota, véetné Heleny Vondrackové, jez
se v roce 1977 prosadila ve vySe zminované Velké cené Intervize (Hejdova, 2007).

Samotné narodni kolo probéhlo 10. biezna 2007, predstavilo se v ném ovsem jen
devét z plivodné planovanych deseti skladeb. Skladba Samba Heleny Vondrackové totiz
vetejn¢ zaznéla na koncertu pred 1. zafim 2006, a porusila tak pravidla vybéru skladeb
podle EBU. Sama Vondrackova nékolik dni pfed narodnim kolem oznamila, ze se soutéze
nezucastni, jako divod vSak uvedla svoji nespokojenost se systémem hlasovani (Adamec,

2007).

Interpret Nazev skladby Jazyk Zanr

Vlasta Horvath Adios cestina pop-rock

L.B.P. Story of My Life  anglictina pop-rock

Petr Kolar Ptisaham cestina pop-rock

Lili Marlene Zena ze stinadel ¢estina funk, Sanson

Gipsy.cz Muloland romstina hip-hop, tradicni

romska hudba

Petr Bende Zaklindm své CeStina pop-rock
moie

Helena Zet'ova Love Me Again angli¢tina pop

Samer Issa When I Am with anglictina pop, R&B
Her

Kabat Mala dama cestina hard rock

Tabulka 6. Seznam interpretti iCastnicich se narodniho finale Eurosong 2007.
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Paklize se zaméfime na zanrovou strukturu soutéznich skladeb, zjistime, ze pouze
dvé skladby jsou popové ¢i popové s prvky R&B, tedy zanri, jez jsou v Eurovision Song
Contest vieobecné preferovany (srov. Wolther, 2012). Ctyii skladby spadaji do Zanru pop-
rock a Mald dama, vitézna skladba, je hard rockova. Pop-rockova a hard rockova
vystoupeni méla spolecné to, ze na podiu spolecné se zpevaky vystupovali i muzikanti, coz
je vsoutézi vzhledem k pravidlim EBU nepfili§ vyuzivany format (interpreti jsou
doprovazeni nahravkou doprovodné hudby, pfitomnost muzikanti je tedy nadbytecna, viz
podkapitolu 3.3.2). Zanry skupin Lili Marlene a Gipsy.cz patii mezi okrajové, pfi¢emz
skladba Gipsy.cz obsahovala etnické prvky v podobé romstiny a tradiéni romské hudby.*®
Rovnéz povazujeme za dulezité podotknout, ze z deviti soutéznich skladeb jich ma pét
(v€etné skladby vitézné) Cesky text; skladby zpivané v narodnim jazyce zemé jsou pfitom
v Eurovision Song Contest zastoupeny menSinové, jelikoz pfirozenym jazykovym
hegemonem soutéze se stala anglictina (viz podkapitolu 3.3.1).

Vitézem c¢trnactidenniho divackého hlasovani, jez probihalo od 23. tnora do dne
konani televizniho pfenosu narodniho kola Eurosong 10. biezna 2007, se s 28 343
obdrzenymi hlasy (Bezr, 2007) stala hard rockova kapela Kabat s autorskou skladbou
s Ceskym textem. Kapela Kabat plisobi na ceské hudebni scéné od roku 1983 a je
povazovana ,,odbornou i laickou vefejnosti za nejuspesné€jsi ¢eskou rockovou skupinu.
(Kabat, 2016) B&hem turné Corrida v roce 2007 koncerty navstivilo pfes 200 000 divakl a
jejich CD se pravidelné umistuji na piednich ptickach prodeje hudebnich nosict. Vybér
divaki tedy skutecné odrazel popularitu interpreta v zemi.

Po vyhlageni vysledki tehdejsi generalni feditel Ceské televize Jifi Janedek, uvedl,
7e ,skupina Kabat je dobrym reprezentantem soudasné popularni hudby v Cechéch,
Slezsku a na Moravé.” Dodal také, Ze si vazi faktu, ze se Ceska republika poprvé ve své
historii stane ti¢astnikem ,,nejprestiznéjsi evropské hudebni soutéze* a ze Ceska televize
tak bude mit ptilezitost miliontim divaki ukazat ,,pfehlidku toho nejlepsiho, co nabizi nasi
evropSti sousedé v oblasti popularni hudby.* Kromé reprezentacniho aspektu a rozsifeni
obzorll divakd JaneCek zduraznil také mySlenku vzajemné spolupréce, jelikoz soutéz
oznacil jako ,,obrovskou piileZitosti k vyméné ndpadii a zkuSenosti v oblasti populdrni
hudby a televizni zabavy.“ (Janedek, 2007) Utast v Eurovision Song Contest byla tak

vedenim Ceské televize povazovana za dalsi krok k hlubsi integraci do evropského

kulturniho prostoru.

3 Reprezentaci etnickych minorit pfiblizime v podkapitole 4.2.3.
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4.2.2 2008: Narodni kolo Eurosong

V roce 2008 se na vybéru interpretii vedle Radima Smetany podilel i dramaturg
Martin Hrdinka, jenz interprety vybiral tak, aby v narodnim kole bylo zastoupeno Siroké
spektrum Zanrt. Ceskd dramaturgie se jiz na rozdil od piedchoziho roéniku Eurosongu
neorientovala podle hudebniho zebticku IFPI, ale rozhodla se oslovovat interprety
s nabidkou ptimo.

Forma participace vetejnosti byla vSak zachovana: vybér ¢eského zastupce pro ESC
probihal hlasovanim prostfednictvim SMS zprav od 3. ledna do dne konani televizniho

prenosu narodniho kola Eurosong 26. ledna 2008.

Interpret Nazev skladby Jazyk Zanr
Samer Issa Pick a Star angliCtina R&B
Tereza Kerndlova Have Some Fun angli¢tina pop
Le Monde Another Chance anglictina pop, R&B
Iva Friihlingova Partir et revenir  francouzstina pop, chanson
Temperamento Dalsi den pfijde  CeStina pop-folk
L.B.P. Don’t  Leave angliCtina pop
Me
Gipsy.cz Benga Beating  CeStina, romstina hip-hop, tradicni romska
hudba
Toxique Two Aires angliCtina retro-pop
Cechomor Jozef, moj staroCestina folk-rock
kochany
Daniel Nekonecny Holiday anglictina, cestina ~ Daniel Nekonecny

Tabulka 7. Seznam interpretl ti€astnicich se narodniho findle Eurosong 2008.

Ve srovnani s zanrovou skladbou piedchoziho ro¢nikli si miizeme povSimnout, Ze
z nominace prakticky zcela vymizely rockové a pop-rockové pisné. Tento zanr je pouze
asteéné zastoupen kapelou Cechomor, jez ovsem klade diraz prevazné na folkovy
charakter svych pisni. V seznamu nominovanych se objevili pfevazné ti interpreti, jez se
veénuji popové hudbé, tedy Zanru, jenz je v Eurovision Song Contest v§eobecné preferovan
(viz podkapitolu 3.4.2). Zaroven oproti pfedchozimu Eurosongu v narodnim kole v roce

2008 zaznéla pouze jedna skladba s ceskym textem, jedna byla zpivana ve staroceStiné a
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dalsi dvé v kombinaci s dal§im jazykem. Ceska dramaturgie se v tomto ohledu takika pln&
ptizptsobila nadvladé anglictiny v ESC a piijala ji jako ,,pfirozeny jazyk Evropy* podle Le
Guerna (viz podkapitolu 3.3.1).

VyhlaSovani vitéze narodniho kola meélo ceremonidlni charakter, ¢imz byl
posilovan reprezentacni aspekt ucasti v soutézi. Vitézka, zpévacka Tereza Kerndlova, byla
pomysIng korunovana a od feditele Ceské televize Jifi Jane¢ek obdrzela symbolickou
jizdenku do Bélehradu.*® Janetek pak vyslovil pfani, aby Kerndlova ,reprezentovala
Ceskou republiku a pokud moZno vyhrala,” jelikoZ ma silu ,,dokazat, ze v Ceské republice
jsou bajecni muzikanti a skvéli zpévaci.“ (Janecek, 2008)

Charakter vystoupeni Terezy Kerndlové byl radikdln€ odlisny od reprezentantd
Ceské republiky v predchozim roéniku. Jednalo se o v té dobé 22 letou sélovou zpévacku
vénujici se popové hudbé, text skladby byl v angli¢tin€ a soutézni vystoupeni mélo
propracovanéjsi pédiovou show (viz podkapitolu 4.3.2.2). Stejné jako kapela Kabat vSak
Kerndlova pisobila piedeviim v Ceské republice a vitézna skladba pochazi z jejiho
prvniho a jediného anglicky nazpivané¢ho alba; pfed i po Eurovision Song Contest se
vénovala hudebni tvorb& v ceském jazyce. DoSlo zde tedy ze strany interpretky

k ptizptsobeni se pozadavkiim a ocekavanim konstruovanym v soutézi.

4.2.3 2009: Interni vybér interpreta a hlasovani divaki pro skladbu

V roce 2009 se vedeni Ceské televize rozhodlo pfistoupit k jinému modelu vybéru
skladby; na tomto rozhodnuti se v§ak Radim Smetana nepodilel, zména vybéru skladby
prisla z iniciativy tehdejsSiho $éfdramaturga Ivana Hubace. Diivody pro tento krok nejsou
Smetanovi zndmé, domnivd se nicméné, Ze vedeni k této alternativné pfistoupilo
pfedevSim z finan¢nich divodd, jelikoZ v televizi vysiland narodni kola Eurosong byla
organizaéné nakladna a jejich divacka sledovanost byla nizka. CT v tiskovém prohlaseni
uvedla, ze se rozhodla vyuzit prdva nominovat interpreta pisné¢ piimo a nevypisovat
narodni vybérové kolo (Bezr, 2009). Dramaturgie se na zaklad¢ zkuSenosti z piredchozich
dvou rocnikil rozhodla nominovat skupinu Gipsy.cz, jez se Uc€astnila obou narodnich kol
Eurosong v ptfedchozich letech a zaznamenala vyraznou podporu divakl. Divaci méli
nicméné podobné jako v letech 2007 a 2008 moznost prostfednictvim SMS hlasovani
vybrat piseii, se kterou Gipsy.cz v soutézi vystoupi. Soutézni skladby poprvé zaznély 28.

unora 2009 v pofadu Noc s Andélem. Divacké hlasovani pak probihalo od 1. do 14.

** Eurovision Song Contest v roce 2008 se konal v Srbsku.
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bfezna, pficemz vitézna skladba byla ozndmena béhem ptedavani hudebnich cen Andél o
tyden pozdéji. Soutézni skladbou se nakonec stala pisen s vyraznymi prvky tradi¢ni
romské hudby Aven Romale, kterou hlasujici uptednostnili pfed hipopovéjsi Do You
Wanna. Povazujeme za dilezité zminit, ze prestoze drtiva vétSina hudebni tvorby Gipsy.cz
jazyce; po Kerndlové se tak dalsi interpret ptizptsobil hegemonnimu postaveni anglictiny
v Eurovision Song Contest.

Romska kapela Gipsy.cz se do SirSiho povédomi dostala v roce 2006 s pisni
Romano Hip Hop kombinujici rap a hip-hop spolu s romskou hudbou. Stala se rovnéz
prvnim ¢eskym hudebnim uskupenim, jez vystoupilo na hudebnim festivalu v Glastonbury
povazovaném za nejvetsi svého druhu na svété. Frontman Radoslav Banga se zaroveil
v roce 2007 stal narodnim velvyslancem Evropského roku rovnych piilezitosti pro vSechny
a spolu s kapelou mé dlouhodobé vyrazny vliv na zlepSeni dialogu mezi mensinami a
vétSinovou spolecnosti (Gipsy.cz, 2017).

V Sir§im historickém kontextu je Ui€ast interpretil, kteti nejsou obCany zemé, kterou
reprezentuji, ¢i patii do minoritni etnické komunity, v zdsad€ béznou praxi (Johnson,
2014). Jako priklad Ize uvést kanadskou zpévacku Céline Dion, ktera jako reprezentantka
Svycarska v soutézi zvitézila v roce 1988. V roce 2001 pak v ESC zvitézilo estonské
uskupeni Tanel Padar, Dave Benton & 2XL, pficemz Dave Benton, rodédk z Aruby, se stal
prvnim (a do doby psani této prace jedinym) vitézem tmavé pleti v historii soutéZe

(Johnson 2014: 79-80).

4.2.4 2015: Interni vybér interpreta i skladby

Vroce 2015 se Radim Smetana z pozice Head of Delegation pro ESC rozhodl
ptimo oslovit producenta Ondifeje Soukupa a povéfit ho vybérem autora a interpreta
souté¢zni skladby. Smetana podotykd, ze vzdy uptednostiioval oslovovéani tuzemskych
autorti, prestoze v roce 2008 soutézni skladbu pro Terezu Kerndlovou skladal americky
skladatel Gordon Pogoda ve spolupraci s ¢eskym producentem Stano Simorem.

Ondfej Soukup ke svému vybéru podotkl, ze porota dospéla k tomu, Ze u podobné
soutéze evropské publikum nefesi, jak je kdo ve své domovské zemi populéarni, ale jak je
charismaticky a jak zpivd. Spolu se Smetanou vybrali pét skladeb do uzSiho vybéru, z
nichz pak péti¢lennd interni porota sloZzena z publicistii, hudebnich kritiki a aktivnich

muzikantl na zdkladé bodovani urcila finalni soutézni skladbu. Porota vSak vybirala mezi
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skladbami, jejichz autory neznala, a az po kone¢ném rozhodnuti se dozveédéla, ze za
zvolenou pisni stoji i jeji budouci interpret (Ceska televize, 2015). Duet Hope Never Dies
slozil populdrni muzikalovy zpévak a hudebni skladatel Vaclav Noid Barta a jako duetni
protéjSek byla vybrana zpévacka Marta Jandova, jez mezi lety 1993-2009 zila a
koncertovala v Némecku. Text skladby napsala slovenska textarka dlouhodobé pulisobici
v Ceské republice Lucia Soralova.

Na rozdil od let 2007-2009 tedy na vybéru soutézni skladby neméli divaci zadny
piimy podil. Povazujeme vSak za dulezité uvést, ze Marta Jandova byla oslovena
dramaturgii Ceské televize z&asti na zakladé nezavazného fanouskovského hlasovani na
¢eském webovém portalu vénujicim se Eurovision Song Contest. V anketé o favorita na
reprezentaci Ceské republiky v ESC totiz Marta Jandova s 13 % hlasi zvitézila pied
druhou Ewou Farnou, zpévackou cesko-polského pitvodu, s 10 % hlast (ESCportal.cz,

2014).

4.2.5 2016: Interni vybér interpreta i skladby

Vybér soutézni skladby pro Eurovision Song Contest v roce 2016 probihal pod
vedenim nového Head of Delegation pro ESC Jana Borse. Jelikoz dramaturgie Ceské
televize neméla zajem opakovat narodni kola z let 2007 a 2008, Bors se rozhodl napodobit
svého predchiidce a soutéZni pisen a interpreta vybrat pomoci interni komise slozené
z odbornikli. V této oborné poroté zasedli hudebni publicisté Honza Dé&dek a Jaroslav
Spulak, zpévak a hudebnik Michael Kocab, hudebni skladatel a producent Jan Maxian, a
skladatel a u¢astnik pfedchoziho ro¢niku soutéze Vaclav Noid Barta (Plivova, 2016).

Jelikoz se po neutspéSich ceskych vystoupeni v ESC z ptechozich let soutéz
nesetkdvala s pfiliSnym zdjmem ze strany tuzemskych skladatelli a interpreti, Bors se
rozhodl oslovit rovnéz zahraniéni hudebni skladatele. Zdtraziuje viak, ze dramaturgie CT
ani interni porota neklade diraz na narodnost skladatele, ale pouze na kvalitu pisné. Jediné
kritérium, na které je vSeobecné nahliZeno, je kvalita zpévu interpreta. Bors se soustiedi
pfedevSim na to, aby zpévdk byl schopny kvalitné odzpivat skladbu béhem Zivého
soutézniho vystoupeni. Toto je podle néj jeden ze zpusobt, kterym v soucasné¢ dobé chce
Ceskou republiku v ESC prezentovat; tento zplsob zarovefi umoziiuje dramaturgii
objevovat dosud neznamé tvare hudebniho primyslu. Bors si zdroven uvédomuje, zZe
soutéZ ma silu nastartovat kariéru a pfinést pracovni nabidky z celého svéta, a mé zajem

nov¢ interprety touto cestou podporovat.
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Vybér pisné pro Eurovision Song Contest 2016 byl ovSem slozity, jelikoz se dlouho
hledala koncepce. Podle Jana Borse totiz bylo slozité¢ sehnat ¢eského skladatele, jez by dle
jeho slov ,,dokazal napsat piseil pro Eurovizi,” coz mélo souvislost s tehdejSim nizkym
zajmem o soutéZ z fad hudebnich profesionald, jak jsme zminili vyse. Zastupci CT se proto
rozhodli vypsat soutéz i pro zahrani¢ni skladatele. Do této soutéze bylo pfihlaseno zhruba
40 skladeb od nejriznéjSich autordi, pficemz interni komise slozend z odbornik z
hudebniho primyslu nasledn¢ vybrala pisen od Svédsko-irské skladatelské trojice
Christiana Schneidera, Sary Biglertové a Aidana O‘Connora. Bors dodava, ze dramaturgie
CT pied vypsanim vyzvy pro zahraniéni tvirce vybirala zhruba z desitky piihlasenych
skladeb.

Jako interpretku vitézné balady [ Stand pak odbornd porota vybrala Gabrielu
Gunéikovou, finalistku soutéze Cesko Slovenska SuperStar v roce 2011. Gunéikovéa zhruba
od roku 2013 zije a profesn¢ pusobi ve Spojenych statech, kde nejprve koncertovala
s metalovou kapelou Trans-Siberian Orchestra a nyni se soustfedi na s6lovou kariéru. Do
Ceské republiky se vraci pouze sporadicky za rodinou a v sou¢asné dobé neplanuje zde
vydavat desku ani koncertovat (Fikotova, 2017). Gunc¢ikova se tak po Marté Jandové stala
druhou reprezentantkou Ceské republiky v Eurovision Song Contest, jeZ dlouhodobg

pusobi (resp. puisobila) pfedevsim v zahranici.

4.3 Rozbor konstrukce identity v soutéZnim vystoupeni

4.3.1 Soutézni vystoupeni

Jak jsme jiz naznacili v podkapitole 3.3.2, soutézni vystoupeni je limitovano
pravidly EBU. Pravdépodobné nejvyznamnéjsim pravidlem, zavedenym v roce 1999, je
povinnost soutézicich pouzivat hudebni nahravku doprovodné hudby a nikoli zivy
orchestralni doprovod (tato technika je také oznaCovana jako half-playback). Jedno
z nov¢jSich pravidel rovnéZz zakazuje, aby hudebni nahravky obsahovaly dalsi vokaly ¢i
imitace vokalt. Mezi dal$i pravidla patii poZadavky, aby béhem pddiové prezentace
skladby bylo na jevisti pfitomno maximaln¢ Sest osob, aby interpreti v den findlového kola
soutéze dosahli alespon 16 let véku, a aby soutézni skladba trvala maximalné tfi minuty.

Eurovision Song Contest jako ,.festival narodd*“ poskytuje zemim platformu pro
sebeprezentaci na mezindrodni Grovni. Mira vyjadfeni narodni identity se odviji od volby

zénru a jazyka skladby, interpreta a v neposledni fadé i inscenace vystoupeni. Ve
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vystoupenich nékterych zemi byvalého Sovétského bloku je vyrazné patrnd snaha o
westernizaci a vyjadieni identifikace se zapadni Evropou — naptiklad siln¢ sexualizované
predstaveni bosenského zpévaka Deena vroce 2004 se tfemi skromné odénymi
doprovodnymi taneCnicemi ostie kontrastovalo s muslimskymi koieny a homofobni
orientaci Bosny a Hercegoviny. Interpret zaroveil zvolil umélecké jméno naznacujici
exoti¢nost, skladbu In the Disco zpival v anglickém jazyce a béhem vystoupeni na sob¢
mél slunecni bryle znacky Versace; vSechny tyto prvky znazoriiuji symbolickou touhu
vyjadfit svoji nalezitost s Evropou (Aksamija, 2005). Rovnéz sexualizované piedstaveni,
ovSem s vyraznymi narodnimi symboly, pfedvedla v roce 2013 polska zpévacka Cleo se
skladbou My Stowianie. Doprovodné tanecnice prostiednictvim tradi¢nich polskych kroji
odkazovaly k narodnim tradicim své zemé, hluboké vystiihy a lascivni gesta spolu s textem
skladby ovSem narodni symboly parodovaly. Pfispivaji tak ke stereotypni konstrukci
polské narodni identity a charakteru polskych — a potazmo slovanskych — divek v zapadni
Evropé (Czubinska, 2015). Dalsi ptiklady sebeprezentace nékterych zemi uvadime

v podkapitole 4.3.1.

4.3.2 Analyza soutéZznich vystoupeni

V nésledujici ¢asti se pokusime zanalyzovat technické a symbolické kody a slozky
sdéleni uvedené v podkapitole 2.2 a interpretovat celkovou kompozici jednotlivych
soutéznich vystoupeni Ceské republiky béhem prvnich péti Gicasti v soutézi. Zvlastni diraz
potom klademe na prvky potencialné konstruujici narodni identitu a sebeprezentaci zemé

v ESC. Ukazka kodovani je soucasti ptiloh této prace.

4.3.2.1 2007: Kabat a Mala dama

Historicky prvnim reprezentantem Ceské republiky na Eurovision Song Contest
byla hardrockova kapela Kabat, jeZ vzeSla jako vitéz narodniho kola Eurosong (viz
podkapitolu 4.2.1). Jiz samotny zanr skladby a pouzity jazyk — CeStina — se vyrazné
odliSovaly od hudebni produkce ¢astéjsi a obecné piijimanéjsi v rdmci soutéze. Zaroven je
vhodné dodat, ze hudebni uskupeni o vice ¢lenech jsou v Eurovision Song Contest
zpravidla zastoupena v mens$iné. V tomto ohledu se ¢eSti zastupci vymykali tradicim a
stereotyptim konstruovanym v ramci soutéze; na druhou stranu umoznovali vétSi miru
identifikace Ceskych divaki, jelikoz kapela Kabat byla do soutéze nominovéani skrz

divacké hlasovani a tedy Iépe reflektovala vkus doméciho publika.
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Samotny staging soutézni skladby Mala dama se do zna¢né miry neodliSoval od
podiové vypravy, kterou kapela Kabat vyuzivd béhem svych koncertii. Svételnym
doprovodiim dominovala Cervena a zlutd svétla imitujici ohenl a podtrhujici hardrockovy
zanr skladby. Z hlediska rekvizit se na podiu nevyskytovaly zadné pfedméty zduraziujici
ptibéh skladby a staging byl tak tvofeny vyhradné ze svételnych animaci. Clenové kapely
vSak vystoupili se svymi hudebnimi nastroji, ptestoze hudebni doprovod byl ptehravan ze
zdznamu; timto byl posilovan dojem zivého vystoupeni, kterému se kapela pravidelné
vénuje. Kostymy vsech péti ¢lenti kapely Kabat se rovnéz nijak neodliSovaly od obleceni,
jez muzikanti nosi na svych koncertech ¢i vcivilu. Toto obleceni siln¢ vizudlné
podtrhovalo hudebni zanr: S§lo zejména o tmavé barvy, roztrhané dzinové obleceni,
sluneéni bryle (nosené v interiéru jako soudast image basisty Milana Spalka), a Gerné
kozené bezprstové rukavice zpévéaka Josefa Vojtka.

Z hlediska Eurovision Song Contest se tedy jednalo o v zasadé jednoduché pojeti
podiové vypravy bez okazalych grafickych animaci a doprovodnych rekvizit ¢i
vystupujicich. Vystoupeni kapely Kabat do znacné miry imitovalo jejich klasické koncertni
predstaveni, typické pro jejich Zanrovou produkci. Je vSak otazkou, zda tato podoba byla
zvolena umyslné, ¢i zda byla disledkem omezené schopnosti ¢eského produkéniho tymu
vytvofit komplexnéj§i show. Narodni stereotypy jsou zde posilovany implicitné a plynou
primarné z divackého vybéru interpreta a skladby a ne ze samotné podiové vypravy: kapela
hudebni skupiny, a odrazi tak vkus ¢eského publika. Jak jsme jiz vSak uvedli vyse, tento
zanr neodrazi vétSinovy vkus konstruovany v Eurovision Song Contest, a cesky

reprezentant tak ziskal v hlasovani pouze jeden bod od estonskych divakd.

4.3.2.2 2008: Tereza Kerndlova a Have Some Fun

Vitézkou druhého ro¢niku ndrodniho kola Eurosong v roce 2008 se stala mlada
zpévacka Tereza Kerndlova a anglicky zpivanou pisni Have Some Fun. Na skladbé se
autorsky podilel ¢esky producent Stano Simor a piedev§im americky hudebni skladatel
Gordon Pogoda. Z tohoto pohledu byla oslabena narodni identita v procesu tvorby skladby,
je vSak nutné dodat, Ze z hlediska Eurovision Song Contest je bézné, Ze se na soutéZnich
pisnich autorsky podili mnohonédrodnostni tymy, ¢imZ jsou naopak mazéany hranice mezi
jednotlivymi  zemémi a reprezentanty a dochazi k symbolickému posilovani

kosmopolitniho charakteru soutéze. Oproti Ceskym zastupcim z pfedchoziho roku
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zpévacka Tereza Kerndlova zpivala v anglicting, a to pfesto, ze zbytek jejiho repertoaru
byl vt¢ dob¢ témét vyhradné v Ceském jazyce. V tomto ohledu byla rovnéz potlacena
narodni identita ve snaze ptedstavit skladbu v univerzalngjsi anglicting, jez je v soutézi
vyuzivana vyrazné Castéji nez narodni jazyky jednotlivych stati (viz podkapitolu 3.3.1).
Rovnéz zanr skladby — pop — jiz vyraznéji zapada mezi hudebni styly, jez jsou v soutézi
obecné preferované.

Spolu s Kerndlovou na pdédiu vystoupily rovnéz dvé doprovodné zpévacky, dvé
tane¢nice a DJ — doslo tedy k vyCerpani maximalniho povoleného poctu vystupujicich. Je
tedy zfejmé, ze Ceska produkce se pokusila o opulentni staging, jemuz dominoval jako
rekvizita obrovsky stfibrny mixazni pult se stiibrnym oktidlenym srdcem. Srdce je mozné
vykladat jako symbol lasky, mize vSak také symbolizovat ,,prodejnou lasku*; tuto
interpretaci posiluji hypersexualizované kostymy vystupujicich divek, kdy stfibrné
miniSaty zpévacek tésné obepinaji jejich téla a tanecnice na sob& maji pouze kratké kratasy
a topy odhalujici bficho. Této sexualni objektifikaci vystupujicich divek kontrastuje
pouzity make-up, jez je naopak minimdlni a mé reprezentovat symboliku pouzité stiibrné a
bilé barvy, tj. romantiku a nevinnost. Hypersexualizace je vSak pfizivovana 1 zabéry kamer,
které Casto snimaji dolni poloviny tél zpévacek a taneCnic. Zvolené kostymy a vizdz
vystupujicich tak vyrazné posiluji stereotypy o Vychodoevropankéch jako dlouhovlasych
vyzyvavych divkach touzicich uspokojit kolonialistické predstavy Zapadnich muzi
(Weston, 2017).

Zanr skladby i poédiova vyprava druhé reprezentantky Ceské republiky na
Eurovision Song Contest se vyrazné lisi od prvniho vystoupeni kapely Kabat. Ceska
produkce se pokusila o komplexngjsi staging za pouziti doprovodnych vystupujicich a
rekvizit, vysledny dojem ale posilil stereotypy sebeprezentace vychodoevropskych zemi
v soutézi. To, Zze vystoupeni Terezy Kerndlové oslovilo divdky pravé ztéchto zemi,
nasvédéuje fakt, ze Ceska republika ziskala body od Chorvatska, Makedonie, Turecka a

Malty.

4.3.2.3 2009: Gipsy.cz a Aven Romale

Ttetim reprezentantem Ceské republiky se stala kapela Gipsy.cz kombinujici prvky
hip-hopu a rapu s tradi¢ni romskou hudbou. Poprvé ¢eského zastupce nevolili divaci, nybrz
odbornd porota; ta ale pfihlédla k vysledkiim Gipsy.cz v predchozich ro¢nicich narodniho

kola Eurosong. PfestoZe v narodnich kolech kapela vystoupila se skladbami zpivanymi
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v romstiné ¢i Cesting, soutézni skladba Aven Romale — navzdory romskému nazvu — byla
nazpivana v anglickém jazyce. Timto pokra¢oval odklon od reprezentace narodni identity
v soutézi prostfednictvim narodniho jazyka a zaroven doslo k pfizplisobeni tvorby kapely
ke standardim Iépe vyhovujicim formatu ESC: drtiva vétSina ostatni tvorby Gipsy.cz je
totiz zpivana bud’ v Cestin€, nebo v romsting, piipadné v kombinaci obou dvou jazykd.
Zanr skladby, hip-hop kombinujici prvky tradi¢ni romské hudby, je v soutézi obecné méné
obvykly, nikoli vSak netradicni. Jak jsme jiz zminili v podkapitole 4.2.3, v SirSim
historickém kontextu je ucast interpretti, ktefi nejsou obany zem¢, kterou reprezentuji, ¢i
patfi do minoritni etnické komunity, v zdsadé¢ béznou praxi. Volbou Gipsy.cz tak byla
jménem Ceské republiky posilovana identita romské komunity a nikoli deské majoritni
vétSiny.

Produkce pédiového vystoupeni opét pokrocila k vyrazngjsi stylizaci vystupujicich
a vypravéni piibéhu. Ustiedni postavou je imaginarni superhrdina ,,Super Gipsy“, jehoz
v superhrdinském kostymu predstavuje zpévak kapely Gipsy.cz Radoslav Banga. Na
svételnych panelech v pozadi je pak promitdn pifibéh zminéného superhrdiny, jak
zachranuje divku v nesndzich; vtomto ohledu neni posilovan narodni ¢i minoritni
stereotyp jako spis stereotyp genderovy. Kostymy ostatnich muzikanti naopak podporuji
prvoplanové stereotypy o romské minorité jako o podvodnicich gangsterského typu
v nepadnoucich oblecich s klobouky na hlavé. Mafiansky stereotyp rovnéz pftizivuje
vyrazny knir zpévédka Bangy, jenZ si UimysIné nechal nartist ke stylizaci své postavy
superhrdiny.

Staging tedy znovu pokrocil dal v okazalém stylu s vyraznym vepsanym piibéhem
o imaginarnim superhrdinovi. Prezentované stereotypy o romské minorité¢ jsou spiSe
banalniho charakteru a pfizivuji vétSinovy pohled na Romy. Postava Super Gipsyho,
parodujici americké superhrdiny, vSak v piibéhu zachranuje divku s blond vlasy; tato
symbolika mlze reprezentovat snahu o pozitivni prezentaci romské komunity, ta je ovSem
upozadéna stereotypy v podobé kostymu ostatnich muzikanti. Snaha o hravé a Zivelné
vystoupeni se ovSem nesetkala s kladnou odezvou u divakd, protoZze kapela Gipsy.cz
neobdrzela v hlasovani ani jeden bod, a Ceska televize se v disledku $patnych vysledkd

reprezentantli ve vSech tfech roc¢nicich soutéze rozhodla ze soutéZe odstoupit.

4.3.2.4 2015: Marta Jandova & Vaclav Noid Barta a Hope Never Dies

V roce 2015 se Ceska republika po Sesti letech zucastnila jubilejniho 60. roéniku
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Eurovision Song Contest se skladbou vybranou interni odbornou porotou. Rockové ladéna
balada Hope Never Dies odpovida zanrim, které jsou v soutézi bézné piedstavovany,
stejné jako forma provedeni — duet. Text skladby a slozeni vystupujicich muz-zena posiluji
jeden ze stereotypnich motivi, ktery je v soutézi konstruovan: hledani lasky a prekonavani
prekazek. Volbou banalniho tématu byl piispévek Ceské republiky do soutéze jestd vice
pfizptsoben obecnym preferencim divéaki; narodni identita vSak byla oproti roku 2008 do
jisté miry posilena tim, ze se na tvorbé skladby autorsky podilel hudebni skladatel a
interpret Vaclav Noid Barta a ¢esko-slovenska textaika Tereza Soralova. Barta oviem
v anglickém jazyce bézné nezpiva a v jeho piipadé tedy v tomto ohledu doSlo k nésilné
kosmopolitizaci za ucelem ptizplisobeni se ocekdvanim soutéze. Volbou Marty Jandové
byla na druhou stranu oslabena idea narodni reprezentace, jelikoZz Jandova dlouhodobé
pusobila v Némecku a nikoli ve své rodné zemi.

Oproti vystoupeni Gipsy.cz byla podiova vyprava koncipovana vyrazné
ve vystoupeni nevyskytovaly zadné explicitni narodni motivy. Scéné dominovaly Ctyfi
tmavé svételné panely znazoriujici bludisté, jez bylo prezentovano ve videoklipu a
symbolizuje prekazky a hledani. Vrcholem vystoupeni se stalo minimalistické gesto
Jandové, kdy si sundala boty na vysokém podpatku: toto je mozné interpretovat jako
symbol sily zenské hrdinky a navrat pfirozené drsnéjSi image interpretky, kterd je
zdiraznéna odhalenym tetovani na levé paZi. Ke konci skladby je scéna ozéafena na
znameni shledani milenct a symbolizuje Zivot a nadéji. Vystoupeni ma tedy svilj vepsany
piibéh a symboliku, tato symbolika vSak nijak neodkazuje k narodnimu charakteru zemég.

Vyrazné piizptisobeni podoby skladby a vystoupeni ocekdvanim konstruovanym
divaky v soutézi ptinesl poZzadované vysledky, jelikoz Jandovd s Bartou ziskali
v semifindle ESC 33 bodl, coz byl vyrazné lepSi vysledek, nez jaky zaznamenaly
piedchozi tfi vystoupeni Ceské republiky v soutézi. Piesto se ale interpretim nepodafilo
postoupit do findle; za zminku ovSem stoji fakt, Ze skladba byla vyrazné lépe ohodnocena
publikem nez odbornymi porotami (viz podkapitolu 4.5.2.2). Stereotypni konstrukce pisné

1 vystoupeni tedy lépe rezonovaly u laické vefejnosti.

4.3.2.5 2016: Gabriela Guncikova a I Stand

Podobné jako Marta Jandova v roce 2015 i interpretka skladby Ceské republiky pro

Eurovision Song Contest v roce 2016 Gabriela Guncikova zpiva anglicky a dlouhodobé¢
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ptisobi v zahrani¢i. Ceskym divakiim je vSak zndma diky své ucasti v soutézi Cesko
Slovenské SuperStar; prestoze tedy zpévacku zvolila interni porota bez zasahu vefejnosti,
¢esti divaci méli moznost se s interpretkou ztotoznit. Popovou baladu s nazvem [ Stand
napsali zahrani¢ni skladatelé, narodni identita z pohledu autorstvi pisn¢ byla tedy podobné¢
jako v roce 2009 oslabena. Zvoleny zanr byl opét do zna¢né miry pfipodobnén o¢ekavanim
konstruovanym v soutézi, jelikoz Guncikovd se v poslednich letech profesné¢ vénuje
predevsim tvrdSim Zanrtim hudby jako je hard rock a metal.

Podobné¢ jako v piedchozim rocniku byl staging koncipovany minimalisticky
s dirazem na interpreta a bez explicitnich néarodnich motivi. Hlavnim symbolem
prostupujicim vystoupenim (potazmo i doprovodnym videoklipem) jsou kvétiny jako
symboly Cistoty a nevinnosti v kombinaci s trojuhelnikovymi geometrickymi konstrukcemi
ve fialovo-riiZovych odstinech. Diiraz na zpévacku je podtrzen svételnym pismenem ,,G*
v uvodu vystoupeni, a minimalisticky koncept je déale zdiraznén faktem, ze na podiu
vystoupila pouze interpretka bez doprovodnych vokalistek. Kostym a vizdz Guncikové
navazuji na symboliku cudnosti a nevinnosti, kdy na sobé ma dlouhé¢ bil¢ Saty bez vystiihu
a piirozeny make-up; tato prezentace je v ostrém kontrastu s hypersexualizovanym
vystoupenim Terezy Kerndlové v roce 2009. Podobné jako v roce 2015 i toto soutézni
vystoupeni eskalovalo minimalistickym gestem zpévacky, kdy si pred zavéreCnym
refrénem rozpustila vlasy, a stejné€ jako v predchozim ro¢niku bylo vystoupeni prostoupeno
symbolikou, kterd vSak nijak neodkazovala k narodnimu charakteru zemé¢.

Volba mezinarodniho tymu autord, zanru odpovidajicimu vkusu divaki ESC,
zpévacky pulsobici v zahrani¢i a minimalistického pojeti podiové vypravy se setkaly
s ispéchem u divakd i u odbornych porot, a Ceska republika reprezentovana Gabrielou
Guncikovou tak poprvé postoupila do findle soutéze. Tento Uspéch byl ale vykoupeny
vyraznymi kompromisy ve zptisobu vybéru soutézicich i pojeti celého vystoupeni, jez se
da charakterizovat jako dlouhodobé pfizplisobovani ceskych ptispévkti do soutéze
pozadavkim konstruovanym v soutézi samé. Vlivem vedoucich dramaturgl tak dochazi ke
konvergenci Ceskych vystoupeni, které nemusi nutn¢ korespondovat se vkusem domaciho

publika, jez se nasledn& hiife identifikuje se svymi reprezentanty v soutézi.*’

40 Postoji ¢eskych divakll k Eurovision Song Contest se vSak v této praci nezabyvame.
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4.4 Rozbor konstrukce identity v propagacnich materialech

4.4.1 Postcard

Medailonek vysilany pied samotnym vystoupenim soutéziciho, tzv. postcard, byl
poprvé piedstaven béhem Eurovision Song Contest v roce 1970 konaném v Amsterdamu.
Tato kratkd videa byla plavodné zafazena do programu pro vyplnéni Casu mezi
jednotlivymi vystoupenimi. V pribéhu let mély medailonky riizna tematickd zaméteni, at’
uz slo o scény zobrazujici zZivot a prostfedi hostujici zemé, ¢i se soustfedily na ucastniky
v raznych situacich. Napiiklad béhem ESC v roce 1980 konaném v Haagu jednotlivé
soutézici predstavovali jejich zastupci narodnim jazykem dané zemé a v roce 1991 v Rimé
kazdy soutézici zpival ¢ast italské skladby.

V poslednich letech se vSak medailonky Castéji zaméiuji pfimo na soutéziciho ¢i
ucastnickou zemi nez na prezentaci hostitelské zemé. Tento trend odstartovali predevSim
Sveédsti potadatelé ESC 2013, kdyz oznamili, Ze medailonky natoc¢i v jednotlivych zemich a
budou se zaméfovat na soutéziciho a tradice jeho zemé, ¢imz chtéli dosdhnout silné€jsiho
propojeni celé Evropy s pofadatelskym méstem Malmo béhem findlového vecera.
Zaméfenim na interpreta navazala dramaturgie hostitelské zemé také v roce 2016, kdy se
ESC konal opét ve Svédsku, tentokrat viak ve Stockholmu. Ustfednim motivem klipti se
stal den v osobnim a profesnim Zivoté soutéziciho v rodné zemi. Tim, ze potadatelé
v medailoncich upfednostnili prezentaci soutézicich zemi pied propagaci vlastni zemé,
Svédsko zdtiraznilo sviij proevropsky a proevropansky piistup. V roce 2014 v Kodani zase
soutéZici méli za kol ve své rodné zemi kreativnim zpisobem reprodukovat svou narodni
vlajku. Potadatelé se tak rozhodli vyzdvihnout narodni symboly srozumitelné pro divaky
ze vSech zemi a zaroven pouZitim vlajek zdaraznili reprezentacni stranku ucasti.

Medailonky primarné tvoii poradatelskd zemé, nicméné podle zkuSenosti Radima
Smetany i Jana Borse z Ceské televize se piistup konkrétni piistup jednotlivych zemi lisi.
Bors jako piiklad uvedl Rakousko a Svédsko (potadatelé ESC 2015 a 2016), kdy produkce
medailonku probéhla v rezii rakouské, potazmo Svédské dramaturgie. Na druhou stranu
organizatofi soutéze na Ukrajiné (pofadatel ESC 2017) zhruba dva mésice pred ESC
vymeénili producentsky $tab, a tak soutézicim zemim bylo na bifeznovém setkdni
ozndmeno, ze natdceni medailonki je v rezii jednotlivych delegaci. To byl ovSem pro tadu
zemi problém z hlediska rozpoctu, takze n&kterym ucastnikiim bylo umozZznéno natocit

postcard v misté konani, prestoZze se medailonky jiZ né€kolik ro€nikil tradi¢né natacely v
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zemi soutéZiciho. Dramaturgie CT tak nato¢ila n&kolik zabért v Ceské republice podle
pozadavkl organizatora, aby byla zachovana jednotnd koncepce medailonkl (v tomto
piipadé se jednalo o téma Cesta interpreta do soutéze), ovSem kompilaci zabéri provedl a
o finalni podobé postcard rozhodoval ukrajinsky produkcni Stab. Standardné je vSak

produkce medailonkil hrazena z rozpoctu hostitelské zemé.

4.4.2 Analyza medailonku

Po bliz§im prozkoumani medailonkl z téch ro¢nikt soutéze, kterych se ucastnila i
Ceska republika, jsme zjistili, Ze Ustfednim tématem téchto kratkych klipd pro rok 2007
byla prezentace zvykii poradatelské zemé, v tomto piipadé Finska. Medailonky tak
neobsahuji zddné motivy typické pro jednotlivé ucastnické staty, ani nezobrazuji samotné
soutézici. Ctyficetisekundovy medailonek vénovany Ceské republice, potazmo kapele
Kabat, zobrazuje mladez na skateboardech. Klip operuje predevsim s genderovymi
stereotypy: hlavnim motivem spotu je divka, kterd chlapciim ptedvede, ze na skateboardu
umi jezdit 1épe nez oni. V medailonku se také kratce objevi plechovka sycené¢ho napoje
s pomerancovou piichuti znacky Messina, jeZ je vyrabén ve Finsku, nicméné jiné narodni
prvky — at’ uz hostitelské zemé, nebo zemé soutéziciho — klip neobsahuje. V medailoncich
jinych zemi se objevuji dal$i motivy typické pro hostitelskou zemi, jako naptiklad finské
roubené domy nebo Prezidentsky palac v Helsinkach, €i je predstaven finsky narodni tanec
jennka.

Srbsko, potadatel Eurovision Song Contest vroce 2008, jako hlavni motiv
medailonkti pouzilo barvy vlajek jednotlivych soutézicich zemi a jejich narodni jazyk; jak
jsme jiz uvedli vySe, narodni vlajka, potazmo jeji barvy, je symbol srozumitelny pro
divaky ze vSech zemi, pfiemz zaroven zdlraziluje soutézni a reprezentacni aspekt ESC.
Poukazani na jazykovou pestrost ti¢astniki pak vyvazuje relativni jazykovou homogenitu
soutéznich skladeb.*’ Klip se u medailonkii pro viechny zemé sklada z jediného
interiérového zabéru na bilé platno, pted kterym se nékolik protagonisti (od dvojice az po
nékolikaclenné skupiny) vénuje nejriznéjSim aktivitam, jez maji dle oficidlniho vyjadieni
srbské dramaturgie reprezentovat hostitelské mésto a jeho obyvatele. V medailonku tedy,
podobné jako v roce 2007, neti¢inkuji samotni soutézici, nicméné jsou zastoupeni jinou

formou. Na obrazovce se totiz objevuje rucn€ psany ,,pohlednicovy* text v ndrodnim

*1V roce 2008 v ESC zaznélo celkem 43 skladeb, z toho 28 skladeb mélo text bud vyhradné, nebo z vétsi
Casti v anglickém jazyce.
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jazyce zobrazované zem¢, jez ma byt napsany samotnym soutézicim (eurovision.tv, 2009).

V piipadé postcard Ceské republiky se v zabéru objevuji dvé gymnastky se stuhami
oblecené v elastickych uborech v barvach Ceské trikolory. Text pohlednice je nasledujici:
wDrahy Jirt, posilam ti tento pohled, protoze rikas, Ze je tvij telefon plny mych SMS-ek a Ze
je nelze prijimat dal. Navzdy tva, Marta.* Jak jsme jiz uvedli vySe, pohlednice maji byt
napsané interpretem sout&Zici zemé, nicmén& Ceskou republiku v roce 2008 reprezentovala
Tereza Kerndlova, kterd se vSak na psani textu pohlednice nepodilela. Je mozné, ze text
sepsala jedna z doprovodnych tanecnic, jez spolu s Kerndlovou vystupovaly, tuto
domnénku se ndm vsak nepodaftilo ovérit.

Nékteré medailonky jsou doprovdzené melodiemi, jez maji byt typické pro
zobrazovanou zemi: napiiklad v medailonku Albénie zazni piseini s prvky balkanské hudby,
postcard Kypru je zase doprovazeny tradi¢ni kyperskou folklorni hudbou. Doprovodna
hudba v klipech vétSiny zemi vSak nevykazuje zadné prvky charakteristické pro danou
zemi. Stejné tak srbskd produkce v nékterych pripadech poukézala na narodni stereotypy
dané zemé¢, naptiklad v medailonku Finska jako hlavni protagonisté vystupuji hokejisté.
V postcard Polska zase skupinka tane¢nikli pfedvadi polsky lidovy tanec mazurku. Jak ale
z nasi predchozi analyzy medailonku Ceské republiky vyplyva, tato tendence znazortiovat
narodni stereotypy se neodrazi ve viech medailoncich, jelikoz postcard Ceské republiky
zadny stereotyp neobsahuje.

Je v8ak mozZné, Ze piifazeni stereotypu odpovidajiciho dané zemi bylo z vétsi miry
nahodné, jelikoz srbska produkce se pii vybéru protagonistii v medailoncich soustfedila
predev§im na sportovce, taneCniky, umélce a jiné talentované obyvatele Bélehradu.
V postcard Srbska se pak protagonisté ze vSech medailonkt sejdou v jednom zabéru, ¢imz
je symbolicky posilena sounélezitost vSech ucastnicich se zemi.

Vroce 2008 v soutézi zvitézilo Rusko a stalo se tak potfadatelem nasledujiciho
rocniku v roce 2009. Hlavni protagonistkou v medailoncich soutézicich zemi se stala
Ruska Ksenija Suchinovova, Miss World pro rok 2008. V kratkych klipech vystupuje
s riznymi ucesy, z nichz pomoci digitdlnich efektl ,,vyrlstaji vyznamné budovy a
monumenty zobrazované zemg; Suchinovova na sobé ma rovnéz tilko se vzorem v barvach
vlajky dané zemé. V zévérecném zabéru se pak objevuje vyraz v rustiné a jeho anglicky
preklad.

V ptipadé postcard Ceské republiky se mezi zobrazovanymi pamatkami objevuje

napiiklad katedrala sv. Vita na Prazském hradé¢, Tanc¢ici dim a Zizkovska televizni véz
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v Praze ¢i historické jadro Telce. Mezi zvolenymi monumenty jsou tak zastoupeny jak
historické pamatky zahrnuté v seznamu UNESCO, tak moderni architektura 20. stoleti,
¢imz je vyzdvihovéna kulturni a architektonickd pestrost zemé. Ruskym slovem
zobrazenym na konci klipu je PRIVET* sanglickym piekladem HI (ahoj).
V medailoncich dalSich zemi se mimo zakladnich konverzacnich frazi objevuji i vyrazy
jako Ded Moroz (Santa Claus, ¢esky déda Mraz) ¢i Gagarin, jez odkazuji na tradice a
historii Ruska.

Ptestoze ruskd produkce pro vyrobu propagacnich medailonka zvolila vyspélou
technologii a piisobivé digitalni efekty, v kazdém medailonku je vyrazngji reprezentovana
hostitelskd zemé& nez zobrazovana soutézici zemé. Animace budov charakterizujicich
danou zemi jsou zobrazovany v rychlém sledu a poté jsou vyrazné¢ zmenSeny, pficemz
tvofi pomyslnou krej¢ovskou ozdibku na hlavé Ruska, potaZmo Suchinovové. Ruské
vyrazy v zavéru klipu s anglickym ptekladem a transliteraci pak zavr$uji narcisistickou
prezentaci zem¢ (Cassiday 2014: 18).

Medailonky pro Eurovision Song Contest konany v roce 2015 ve Vidni se skladaji
ze dvou casti: v prvni Casti kazdy soutézici ve své zemi pivodu obdrzi tajemny balicek
z Vidné obsahujici jediny pfedmét. Ve druhé Casti se pak v Rakousku, misté¢ konani
soutéze, vénuje aktivité spjaté s predmétem, jez je zaroven pro poradatelskou zemi
charakteristickd (napfiklad reprezentant Izraele ve svém medailonku absolvuje cestu
kabinkovou lanovou drahou po horském svahu, coZ je odkaz na turisticky potencial
rakouskych zimnich stredisek).

Uvodni zabéry postcard Ceské republiky zahrnuji budovy reprezentujici jednak
eskou statnost: Prazsky hrad, Utad vlady s vlajici vlajkou Evropské unie a vlajici vlajku
Ceské republiky na kupoli ministerstva primyslu a obchodu, a jednak &eské kulturni
dédictvi: fasadu secesniho domu, Karltiv most, kostel svatého Mikulase na Malostranském
dopravniho prosttedku, s nimz se Ize z hlavniho mésta Rakouska dostat do hlavniho mésta
Ceské republiky.®® V nasledujici asti medailonku si Marta Jandova a Vaclav Noid Barta
pfevezmou tajemny balicek, jenZ obsahuje starozitny kli¢. Poté jsou oba protagonisté
privitani kastelanem pevnosti Claudia tyrolské obci Reutte, ¢asto oznacovanou jako ,,Brana

do Tyrolska®. Zde se pro zduraznéni stiedovéké symboliky Noid pievliékne do brnéni a

42 . . . YT . v v
Anglickou transkripci uvadime zdmérné.
43 v vs v T v s v , , S v v/,
Napf. v pfipadé postcard Australie je zna¢na ¢ast Uvodnich zabéru pofizena z letadla.
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spole¢n¢ vyrazeji na lanovy most Highline 179, jenz byl ve své dob¢ zapsan v Guinessove
knize rekordd jako nejdelsi lanovy most na sv&ts.** Piisobivé zabéry na zasnéZené alpské
vrcholky posiluji stereotyp Rakouska jako alpské zemé. Protagonisté spolu s kastelanem
pak piejdou k protéjsi pevnosti Claudia, kde spolené v zavérecném zabéru zapozuji.

Rakouské televize, pofadatel tohoto roéniku ESC, do Ceské republiky vyslala
vlastni §tab, jenz pfijel s konkrétni predstavou o podobé medailonku. Dramaturgie CT
podle slov Jana Borse pouze poskytla produkéni podporu a zcasti poméhala s vybérem
konkrétnich lokalit podle tematického zadani medailonku. Nataceni a zpracovani materialu
nicméné probihalo v rezii potadatelské zemé.

Produkéni §tab hostitelské zemé timto zptisobem zvladl do medailonku zahrnout
jak zébéry zemé soutéziciho, tak zemé hostitelské. Zaroven se medailonky soustfedi na
samotné soutézici, ¢imz je opét posilovan soutézni aspekt, pficemz zapojenim hostitelské
zem¢ a soutézici zemé do tvorby postcard byly také upevnény vazby na urovni
profesionalnich produkénich tymia jednotlivych zemi. ,,Evropské pratelstvi“ tak bylo
posilovano jak symbolicky v medailoncich, tak ve skute¢nosti béhem jejich nataceni.

Svédska vefejnopravni televize, potadatel Eurovision Song Contest v roce 2016, se
pro tvorbu medailonkdi rozhodla oslovit Svédskou profesiondlni produkéni spolecnost
pfedevSim na prezentaci hostitelské zemé, se Svédska produkce rozhodla plné zaméfit a
predstaveni soutézicich a jejich rodnych zemi. Podobné jako v roce 2015 se tak nataceni
medailonki odehravalo v zemich jednotlivych ucastnikii za asistence domaécich
dramaturgi. Potadatelé rovnéz vychdzeli z konceptu medailonki v roce 2013, kdy soutéz
rovnéz hostilo Svédsko.

Ustfednim tématem videoklipii je prezentace profesniho a osobniho Zivota
soutézicich za doprovodu scenerickych zabéri a typickych motivii danych zemi. Uvodni
staticky zabér vzdy zobrazuje interpreta, po ném nasleduji sekvence tii aktivit zakoncené
opétovnym statickym zabérem na interpreta. Finalni zabér pak zobrazuje jeden ze symboll
zem&. Zatimco néktefi domaci dramaturgové pii prezentaci z4jmu a aktivit interpreta
siln€ji inkorporovaly tradice dané zemé, jini narodni symboly upozadili ve prospeéch
zobrazeni samotnych interpretil. Napiiklad reprezentantka Arménie Iveta Mukuchjanova se

ve své postcard projizdi na koni, coz vedle zpévacliny oblibené aktivity miize byt

* Tento rekord byl 29.7.2017 pitekonan mostem Charles Kuonen ve Svycarsku (Guiness World Records,
2017).
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interpretovano jako odkaz na tradici chovu karabasskych kotid.*> V dalsim zabéru pozuje
se Sachovymi figurkami v nadZivotni velikosti, coz mize byt vnimano jako odkaz na dalsi
arménskou tradici.*® Nasledng se zpévacka vénuje tradiéni vyrob& arménského chleba.
Oproti tomu postcard Danska obsahuje minimum narodnich motivii a soustiedi se
pfedevS§im na zajmy skupiny Lighthouse X. Tento fakt do zna¢né miry odrazi zpusob
vnimani soutéze v jednotlivych zemich, jelikoz pfedev§im novi ucastnici povazuji ESC za
dulezitou platformu pro prezentaci zemé (Johnson 2014: 28).

Ceska dramaturgie spolupracovala s produkéni spole¢nosti Camp David na volbg
&tyi lokalit reprezentujicich Ceskou republiku a zajmii reprezentantky Gabriely Gunéikové.
Uvodni zabér zobrazuje Gunéikovou s prazskym panoramatem feky Vitavy a jejich mostd
z letenského parku. Nasledujici zabér obsahuje jednak ndrodni motiv — Petfinské sady
s vyhledem na Prazsky hrad a kostel svatého MikuldSe na Malostranském namésti — jednak
oblibenou aktivitu interpreta — Guncikova ¢te knihu. Tteti lokalita reprezentuje pouze
interpreta: oblibenym sportem Guncéikové je bouldering. Pfedposledni obraz zobrazuje
Guncikovou na Karlové mosté a finalni staticky zabér byl pofizeny rovnéz na Karlové
most¢ s vyhledem na Malostranskou mosteckou véz. Medailonek tedy zobrazuje velice
elementarni symboly zemé¢ s pfevazné turistickym potencidlem, jez maji byt srozumitelné a
rozpoznatelné pro vétsinu divaka.

Ptestoze soustfedéni postcard na interpreta a nikoli na prezentaci tradic
potadatelské zemé je v zdsadé novou praxi, Jan Bors s timto konceptem pln¢ souhlasi.
Podle n&j by se narodni identita Ceské republiky (potazmo ostatnich zemi) v Eurovision
Song Contest méla projevovat spise prosttednictvim kvality interpreta nez predstavovanim

narodnich motivi a stereotyptl.

4.4.3 Videoklip

Kromé produkce soutézniho vystoupeni maji zemé moznost prezentovat svoji
identitu prostiednictvim videoklipl, které dle pravidel musi ke kazdé soutézni skladbé

vzniknout. Videoklipy byly poprvé predstaveny béhem Eurovision Song Contest 1971

*> Arménie vede dlouholety spor s Azerbajdzanem o oblast Nahorniho Karabachu a ve svych vystoupenich
velice ¢asto zahrnuje ndrodni prvky a odkazy na politické udalosti zemé (napriklad soutézni skladba Arménie
v ESC v roce 2015 udajné odkazovala k 100 letému vyroc¢i arménské genocidy a byla podrobena ostré
kritice). Tato interpretace vSak zUstava hypoteticka, jelikoz arménska dramaturgie odmita, Ze by soutézni
materialy zemé byly jakkoli politicky motivované (Janbazian, 2015).

*® Arménsky Zachista Levon Aronjan je od roku 2012 druhym nejlep&im Zachistou na svété. Arménie rovnés
v roce 2011 zavedla povinnou vyuku Sachu na zakladnich Skolach.
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potfddaném v Dublinu a az do roku 2003 byly soucasti programu Eurovision Song Contest
Previews vysilaném britskou BBC (O’Connor 2010: 76). S postupnym rozmachem
internetu zacaly byt od roku 2007 tyto videoklipy umistovany na oficidlni YouTube kanal
Eurovision Song Contest.*’

Vzhledem k heterogenité publika Eurovision Song Contest jsou produkéni Staby
Casto nuceny obrazy své zem¢ ve videoklipech omezit na ty nejjednodussi a nejznaméjsi
symboly, jez danou zemi charakterizuji. Prezentace zem¢ pak vychazi spiSe z televizni
konstrukce ndroda, nez aby vystihovala jeho komplexni charakter (Baker 2008: 173).
Stiedomoiské zemé jako Spanélsko, Recko, Kypr nebo Malta ¢asto vyuzivaji videoklipy
pro ESC k propagaci turismu, a tedy silngji vyuzivaji narodnich motivii, mytt a stereotypii
(tamtéz: 181). Naptiklad videoklipy soutéznich skladeb Malty ¢i Kypru jsou casto
zasazené na slunnych plézich, a maltské videoklipy jsou Casto sponzorovany narodnim
leteckym dopravcem Air Malta, jez ziejm¢ soutéz povazuje za cennou platformu pro
marketing a product placement (tamtéz: 182).

Jan Bors upozoriiuje, ze produkce videoklipu je do zna¢né miry otdzka rozpoctu,
ktera opét souvisi se vieobecnym zajem o Eurovision Song Contest v dané zemi. Ceska
dramaturgie nicméné v tomto ohledu s organizacemi zabyvajicimi se propagaci zeme¢
nespolupracuje a ani o tom neuvazuje. Videoklip tvoii produkéni tym Ceské televize, Bors
vSak nevylucuje moznost, Ze by videoklip natacel produkéni tym interpreta, jelikoZ jeho
podoba neni nijak konkrétné€ stanovena; zalezi tak na rozpo€tovych moznostech a invenci
dramaturgie dané zemé. Neékteré zemé tak jako videoklip pouZzivaji televizni zabéry z
narodniho kola, ¢imz udetii. Ceska republika tak postupovala v letech 2007 az 2009, oviem
od roku 2015 produkuje samostatné¢ videoklipy, coz je vSak z finan¢niho hlediska

Jan Bors i Radim Smetana se shoduji, ze videoklipy jako takové nemaji vliv na
uspéch skladby v soutézi. Prestoze odbornici z fad novinati a fanousci, jez dorazi na misto
konéni findlového vecera, ESC sleduji komplexné¢, drtiva vétSina divakd, jez nasledné
hlasuji pro své favority, vidi jen soutéZni vystoupeni z piimého pfenosu. Bors nicméné

dodéava, Ze videoklipy maji velky vliv na propagaci interpreta, jelikoz na YouTube

* YouTube kanal se stal hlavni komunika&ni video platformou Eurovision Song Contest. Vedle oficidlnich
videoklipll jsou na ném zverejriovany také videa ze zakulisi soutéze, oficialni zkousky vystoupeni pred
televiznimi prenosy, tiskové konference ucastnik(l a dalsi propagacni audiovizudlni materialy. Od roku 2015
jsou semifindlova kola a findle soutéZe prendseny Zivé prostfednictvim YouTube, ¢imZ se rozsitil dosah
Eurovision Song Contest mezi divaky; on-line stream v roce 2016 sledovaly zhruba 2 miliony lidi (Jordan,
2017).
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pravidelné zaznamendvaji miliony az stamiliony zhlédnuti. Uzndva vSak, ze pocet

zhlédnuti jistym zpisobem zaroven reflektuje zajem o danou zemi.

4.4.4 Analyza videoklipi

Pii analyze videoklipi k ¢eskym piispévkim do Eurovision Song Contest jsme
zjistili, Zze s narodnimi motivy zadny interpret neoperuje. V letech 2007 a 2008 ceska
dramaturgie jako videoklip prezentovala zznam vystoupeni z narodniho kola Eurosong.*®
V roce 2009 pak pouzila zaznam vystoupeni z pofadu Noc s Andélem z 15. biezna 2009,
kde byla soutézni skladba po skonéeni divackého hlasovéani oficialng vyhlasena.*

Vroce 2015 poprvé vznikl ksoutézni skladbé Ceské republiky samostatny
videoklip. Dramatick4 koncepce ¢ernobilych interiérovych zabéri a klicovych slov skladby
objevujicich se v zdbérech vSak zadné narodni motivy neobsahuje a videoklip se soustiedi
predev§im na samotné interprety. Marta Jandova a Véaclav Noid Barta znazoriuji dva
navzajem se hledajici milence. Jak skladba eskaluje, oba protagonisté se shledaji a zabéry
ziskaji barvu jako symbol zivota a nad¢je; vizualni doprovod tedy koresponduje s textem
skladby. Z hlediska pouzitych rekvizit je videoklip pomé&rné minimalisticky — ustfedni
rekvizitou jsou reflektory, které podporuji kontrast mezi tmou (beznadgji) a svétlem
(nad&ji) a dodavaji na dramatiénosti. Cernym kostymim interpreti dominuje $ala
s tfasnémi Barty a tfasiiovy top Jandové jako spojujici prvek obou protagonistli. Rovnéz
styl zvolenych kostymi koresponduje s Zanrem rockové balady; tomuto Zanru se také oba
interpreti vénuyji.

Videoklip pro soutézni skladbu prezentovanou vroce 2016 je jiz mnohem
sofistikovangjsi: obsahuje exteriérové zabéry a vétsi mnozstvi postprodukcnich zésahd,
véetné tzv. techniky fazové animace neboli stop motion. Dlouhy Givodni zébér zobrazuje
jezero a budovu uprostied néj; na sttese stoji Gabriela Guncikova a vhazuje do vody denik.
Exteriérovy zabér na jezero se zopakuje 1 v zavéru videoklipu, kdy denik z vody vylovi
mladé divka. Podstatna ¢ast videoklipu se pak skladéa z polostatickych zabéra na zpévacku

obklopenou kvétinami ¢i digitdln€ vlozenymi geometrickymi symboly. Videoklip ani

*® Oficialni videoklip ke skladbé Mald ddma vznikl o nékolik let pozdéji v produkci nahrdvaci spolec¢nosti
Warner Music. Rovnéz ke skladbé Have Some Fun pozdéji vznikl oficidlni videoklip v produkci Universal
Music.

*> Hudebni vydavatelstvi Indies Scope Records, je? kapelu Gipsy.cz zastupuje, sice 6.3.2009 zvefejnilo na
svém YouTube kanalu videoklip ke skladbé Aven Romale, kvili problém(m s autorskymi pravy ho vsak ¢eska
dramaturgie nebyla schopna poufZit. Tento videoklip vyraznéji operuje s romskymi stereotypy a obsahuje
zabéry nékolika narodnich symbol( a turistickych dominant Prahy jako je naptiklad Prazsky hrad,
Svatovitska katedrala, Vaclavské namésti ¢i KarlGv most.
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v tomto pfipadé neobsahuje zadné narodni symboly ani stereotypy a hlavni pozornost je
stejné jako v pfipadé predchoziho videoklipu upfena na samotnou interpretku. To je
v souladu s koncepci hlavniho dramaturga Jana Borse, jenz pfed narodnimi symboly a
reprezentaci ndrodni identity upfednostiiuje diraz na samotného interpreta (srov.
podkapitoly 4.2.5 a 4.4.1). Videoklip ¢astecné operuje s kontrastem nevinnosti a erotiky,
jelikoz ackoli je interpretka minimalné naliCend, v podstatné ¢asti videoklipu vystupuje
v horizontalni poloze, jez muze implikovat jisty stupeil submisivnosti. Zaroven je v mnoha
zabérech snimédna od hrudniku nahoru, pficemz ze zabér neni ziejmé, zda je interpretka

oblecena.

4.5 Rozbor konstrukce identity prostiednictvim hlasovani

Hlasovaci systém doznal béhem let zna¢nych zmén, jak jsme jiz naznacili
v podkapitole 3.3.4. Znacnd c¢ast zmén byla pfitom motivovdna snahou zvysit
transparentnost hlasovani a zamezit vlivu hlasovacich blokti na vysledek soutéze. Z péti
ro¢nikd, které v této praci analyzujeme, byl systém pokazdé modifikovan s cilem zajistit co
nejtransparentnéjsi a nejspravedlivéjsi vysledky.

Vroce 2007, kdy Ceska republika v Eurovision Song Contest debutovala,
rozhodovalo o 10 postupujicich ze semifindle a vitézi pouze hlasovani divaki. Stavajici
systém hlasovani byl ov§em podroben tvrdé kritice poté, co vSech deset zemi postupujicich

5051

do findle pochédzelo z vychodni ¢asti Evropy”” a zemé Velké ¢tyiky ve finale obsadily

a dokazoval podle kritikt existenci hlasovacich blokti (Jordan 2014: 61).

EBU ve snaze vyhnout se dalSim kontroverzim zpisobenym hlasovanim
spfiznénych zemi v roce 2008 zavedla dvé semifindlova kola, pfiCemz ty zemé, jez
v pfedchozich ro¢nicich mély tendenci pro sebe navzdjem hlasovat, rozdélila. Zaroven
ustanovila pravidlo, Ze zem¢ Ucastnici se jednoho semifindle nemohou hlasovat pro
reprezentanty vystupujici v druhém semifinale. Semifinalového hlasovani se zaroven noveé
Gicastnily i odborné poroty, jez uréovaly desatého postupujiciho;’® ve finale viak jako

v predchozim ro¢niku rozhodovaly pouze hlasy divak. OvSem navzdory t€émto zmeénadm

>0 Srbsko, Madarsko, Turecko, Bélorusko, Lotyssko, Bulharsko, Slovinsko, Gruzie, Makedonie, Moldavsko.
> Mezi zemé zépadni Evropy a tradi¢ni U&astniky soutéZe, jeZ do finale nepostoupily, patfily nap¥iklad
Portugalsko, Norsko, Dansko, Nizozemsko nebo Belgie.

>2\/ praxi toto pravidlo znamenalo, e z druhého semifinale postoupilo z 10. misto Svédsko, pfestoze od
divakl obdrzelo aZ 12. nejvyssi pocet hlas(.
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zem¢ zapadni Evropy nadale vyjadiovaly nesouhlas se systémem hlasovani, a prfedev§im
zem¢ Velké Ctytky (od roku 2011 Velké pétky, viz podkapitolu 3.3.1) se zasadily o
zavedeni dalSich zmén (O’Connor 2010: 195).

Také v roce 2009 udélovaly odborné poroty v semifindle tzv. divokou kartu a
rozhodovaly tak o desatém postupujicim. Nové vSak spolurozhodovaly i o celkovém vitézi
soutéze, jelikoz v tomto roce byl pfedstaven systém nazyvany jury-televote 50/50, jenz je
v modifikované podobé pouzivan dodnes. Zavedeni tohoto systému, ktery rovnym dilem
zohlediiuje hlasovani divaki i poroty dané¢ zemé a kombinuje je do jednoho vysledku, bylo
iniciovano predev§im zemémi tehdejsi Velké ctyrky. Poplatky Velké Britanie, Francie,
Némecka a Spanélska EBU — vzhledem k poéetnym populacim téchto zemi — totiz tvoii az
40% celkového rozpoctu Unie (Roberts 2009: 151 in Jordan 2014: 61). Tento krok je
povazovan za dikaz, Ze piestoze EBU ma zijem o rozSifovani ESC dale na vychod,
zaroven se snazi ujistit tradicni Gcastniky ze zépadni Evropy, Ze i jejich ndzory jsou
zohlednény. Zaroven tim vSak potvrzuje ekonomickou dominanci Zapadu a relativni
zaostalost Vychodu, ¢imz je zdiiraziiovano, Ze pomyslna hranice mezi témito dvéma bloky
stale existuje (Kuus 2004: 473 in Jordan 2014: 61).

Hlasovani v roce 2015 probihalo podobné jako v piedchozich letech: byl tedy
pouzit systém jury-televote 50/50. Nové vSak odborné poroty uvadély celkovd potradi
namisto ur¢ovani pouze deseti nejlepSich vystoupeni.

Boj proti vlivu hlasovacich blokii byl posilen vroce 2016, kdy byly poprvé
udélovany dvé samostatné sady bodli — jedny urceny na zaklad€ divackého hlasovani,
druhé sestaveny na zékladé Zebticku odborné poroty. Format byl inspirovany hlasovacim
systtmem Svédského narodniho kola pro Eurovision Song Contest snazvem
Melodifestivalen a klade si za cil zvysit transparentnost hlasovani. (Jordan, 2016). Zaroven
od roku 2014 EBU zvefejiluje kompletni vysledky hlasovani na svych webovych
strankach,” odkud jsme zaroven Gerpali &ast dat pro nag vyzkum.

EBU podrobné informace ohledné¢ poctu hlasii odeslanych béhem semifinale a
findle Eurovision Song Contest zpravidla nezvefejiuje, jejich pocet se vSak od roku 2007
pohybuje mezi 9 a 10 miliony (Eurovision Song Contest, 2007; Denham, 2015). Rovnéz
nebylo mozné ziskat bliz§i data ohledné po&tu hlasti odeslanych z Ceské republiky, jelikoz

EBU tyto informace neposkytuje. ZvySend ochrana hlasujicich je disledkem skandalu

>* Excelové soubory zahrnujici podrobné vysledky tykajici se Eeskych soutéZicich a porot za roky 2014-2017
jsou zaroven obsazené v prilohach této prace.
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zroku 2009, kdy ézerbajdzanské statni organy udajné vyslychaly ty obyvatele, jez
v soutézi méli hlasovat pro Arménii (Fulker, 2017). Jan Bors z Ceské televize se domniva,
ze pocet hlast, jez ¢esti divaci do soutéze zaslou, se pohybuje v fadech tisicli, maximalné

desetitisict, jedna se vSak o jeho osobni domnénku.
4.5.2 Analyza hlasovani v letech 2007-2009 a 2015-2016

4.5.2.1 Body udélené Ceskou republikou

V prvni fad¢€ je zasadni zdlraznit, Ze analyza hlasovani v péti ro¢nicich Eurovision
Song Contest je zcela nedostate¢na pro ustanoveni presvéd¢ivych hlasovacich vzorca
Ceskych divakl. Zavéry akademikl zabyvajicimi se timto aspektem Eurovision Song
Contest (viz podkapitolu 3.3.4) vychdzely ze zkoumani dat nckolika desitek ro¢nikil
soutéze. Ceska republika se viak ESC do roku 2016 uéastnila pouze pétkrat, ¢imz je nase
analyza zna¢né limitovana. Pfesto povazujeme za dulezité tato data do prace zaradit,
jelikoz nas vyzkum muze alespon ¢astecné odhalit (¢i vyvratit) motivaci pro hlasovani.

Po provedeni sekundarni analyzy dat hlasovani Ceské republiky ve vsech finale
Eurovision Song Contest, jichz se zem¢ do roku 2016 ucastnila, se nam podafilo
identifikovat p&t zemi, jimz Ceska republika udélila nejvétsi pocet bodil (viz tabulku 8).
Analyzu vysledka hlasovani semifinalovych kol jsme se rozhodli nezohlednovat, jelikoz
v téchto kolech mohou hlasovat jen divaci pfimo se ucastnicich zemi (viz podkapitolu

3.3.4).

Poiadi Zemé Body

1. Arménie 44

2 Rusko 39

3. Azerbajdzan 38

4 Ukrajina 27
Svédsko 24

Tabulka 8. Zebiitek zemi, jimz Ceské republika v letech 2007-2009 a 2015-2016 ve finale Eurovision Song

Contest udélila nejvice boda.>

Z vyzkumu vyplynulo, Ze nejvice bodi bylo pfitknuto Arménii, néasledované

>*V tomto vyzkumu je zohledné&no celkem 12 sad bod( udélovanych v semifinéle i finale viech rognika.
V roce 2016 byly poprvé udélovany dvé sady bod( — jedna odbornou porotou, druha divaky.

82



Ruskem, Azerbajdzinem, Ukrajinou a Svédskem. Spole¢nym jmenovatelem prvnich &tyf
zemi je fakt, Ze se jednd o zem¢ byvalého Sovétského svazu, pro néz je Eurovision Song
Contest vyznamnou platformou pro prezentaci na evropské kulturné-politické scéné
(Bourdon, 2007. Stétka, 2009. Sieg, 2012). Pokud se zamé&fime pouze na hlasovéani divaka
(viz tabulku 9), zjistime, Ze divaci v Ceské republice pro tuto &tvefici zemi hlasovali vzdy,
kdykoli se tyto zemé& danych roénikd G&astnily.” Oproti tomu Svédsko, paté v pofadi, se
umistilo v prvni desitce hlasovani divakl pouze dvakrat, a to v letech 2015 a 2016. V roce
2015 ptitom Svédsko v ESC zvitézilo, o rok pozdgji skon¢ilo na celkovém devatém misté.
V téchto dvou ro¢nicich navic do hlasovani ve vétsi mife zasahovaly odborné poroty (viz

tabulku 10). Problematiku hlasovani odbornych porot v této kapitole dale rozebereme.

Poradi/Ro¢nik | 2007 2008 2009 2015 2016
1. Ukrajina Arménie Arménie Arménie Ukrajina
2 Arménie Azerbajdzan | Azerbajdzan | Rusko Rusko
3 Srbsko’ Ukrajina Rusko Italie Arménie
4. Bulharsko Rusko Portugalsko Azerbajdzan | Polsko
5 Rusko Srbsko Velka Svédsko Azerbajdzan
Britanie
6. Makedonie Recko Ukrajina Srbsko Bulharsko
7. Bosna a Gruzie Izrael Gruzie Rakousko
Hercegovina
8. Recko Lotyssko Norsko Izrael Mad’arsko
9. Bélorusko Dansko Island Belgie Svédsko
10. Gruzie Bosna a Turecko Albanie Australie
Hercegovina

Tabulka 9. Zebticek hlasovani ¢eskych divakil ve finale Eurovision Song Contest v letech 2007-2009 a
2015-2016.

Z 7ebti¢ku hlasovani divakt v Ceské republice vyplyva, Ze jejich hlasovani
v Eurovision Song Contest ma do zna¢né miry diasporalni piived (Charron, 2013.
Gatherer, 2006). Podle udaji Ceského statistického tfadu Zije v Ceské republice 1777

obcanli Arménie, neoficidlni zdroje vSak uvadéji, Ze pocet piislusniki arménské mensiny

>> Azerbajdzan se Eurovision Song Contest poprvé Géastnil v roce 2008. Ukrajina se oproti tomu neuéastnila
ESC v roce 2008 kvdli politickym sporlim s Ruskem, poradatelskou zemi tohoto rocniku.
*® Kurzivou je zvyraznén vitéz rocniku.
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se muze pohybovat kolem 12 000 (Cesk}'/ statisticky ufad, 2016; Zenian, 2000). Tato
komunita se zacala formovat v pribéhu 90. let, tedy po rozpadu Sovétského svazu, kdy
Arméni opoustéli svoji rodnou zemi z divodu Spatné ekonomické a politické situace
(Zenian, 2000). PiestoZze se v nové spolecnosti dobie adaptovali, jejich komunitni Zivot
v Ceské republice je velmi aktivni. V Praze napiiklad funguje arménska nedélni §kola &i
Arménska apostolska cirkev (Pistora, 2015). Arméni v Ceské republice si tedy zachovali
silnou narodni identitu, jiz projevuji i prostfednictvim hlasovani v ESC. V divackém
hlasovani ve vSech roénicich soutéze, jichz se Ceska republika G¢astnila, totiz Arménie
skongila nejhiife tieti.’’

Podle vysledka s¢itani lidu domt a byti Zilo v roce 2016 v Ceské republice 35 987
osob ruské narodnosti, pficemz ruska narodnostni menSina patii mezi dvanact stitem
uznanych narodnostnich mensin (Cesky statisticky tfad, 2016). Skuteény pocet miize byt
ovSem az trojnasobny, jelikoz ne kazdy se k ruské narodnosti hlési, at’ uz z jakychkoli
davodi (Pipkova a Saladova, 2009). Podle informaci Utadu vlady Ceské republiky Rusové
pfisli na uzemi dnesni Ceské republiky ve dvacatych letech 20. stol ve velkém mnoZzstvi v
dasledku komunistického puce v Rusku. Druhd vina migrace pfisla o nékolik let pozdé&ji a
tvorily ji vétSinou manzelky ¢eskych studentii. Posledni vina, poCetné zatim nejsilnéjsi, se
zde objevila po rozpadu SSSR (Vlada Ceské republiky, 2006). Stejné jako v piipads
Arménie, 1 pfislusnici ruské komunity vyjadiuji svoji narodni identitu skrze hlasovani
v Eurovision Song Contest. V divackém hlasovani ve vSech rocnicich soutéze, jichZ se
Ceska republika ucastnila, totiz Rusko skongilo nejhiite paté.”®

K 4zerbajdzanské komunité v Ceské republice CSU udava, Ze v roce 2016 zde Zilo
973 osob 4zerbajdzanské narodnosti (Cesky statisticky Gifad, 2016). Na rozdil od arménské
komunity se viak Azerbajdzanci v Ceské republice nijak nesdruzuji a azerbajdzansko-
Ceské vztahy jsou budovany spiSe na ekonomické urovni. Pies pocetni nevyraznost
piislugnik®l 4zerbajdzanské komunity se Ceska republika v poslednich letech stala
oblibenou destinaci pro skupinu vlivnych &4zerbajdzanskych politiki a investora.
Problematice tzv. ,dzerbajdzanské enklavy* se pro Ceské centrum pro investigativni

zurnalistiku vénovala 4zerbajdzanska investigativni novinarka Chadidza Ismailova (2015).

>’ s vyjimkou roku 2015, kdy Arménie obsadila 16. misto, se vidy ve finale umistila v prvni desitce. Uspéch
této kavkazské zemé je vSeobecné pfipisovan pravé vlivu arménskych komunit v Evropé.

>% Je viak nutné dodat, Ze v téchto ro&nicich — s vyjimkou roku 2009, kdy ve finale skontilo jedenacté —
Rusko v soutéZi obecné zaznamenalo mimoradny Uspéch. V letech 2007 a 2016 obsadilo celkovou treti
pricku, v roce 2015 druhou a v roce 2008 v soutézi zvitézilo.
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Ta poukazuje na fakt, Ze tato enklava zalozila né€kolik firem v Praze a vlastni n¢kolik
luxusnich hotelti a vil v Karlovych Varech a ze zahrnuje mimo jiné ¢leny vladdnouci rodiny
Alijjevi. Z téchto divodi nedokdzeme urcit, zda je hlasovani ceskych divakt pro
reprezentanty Azerbajdzanu v Eurovision Song Contest podminéno patriotstvim
diasporalni komunity Azerbajdzanct v Ceské republice, ¢ intenzivnim hlasovanim
nékolika vlivnych jedinct azerbdjdzanské narodnosti. Faktem ovSem je, ze v divackém
hlasovani ve vSech roénicich soutéZe, jichZ se obd zemé Glastnily, skonéil Azerbajdzan
nejhife paty.”’

Stejné jako v piipadé Ruska, i ukrajinska nirodnostni mensina v Ceské republice
patii mezi dvanact stitem uznanych narodnostnich mens$in. V roce 2016 zilo na tzemi
Ceské republiky 110 245 ob¢anti Ukrajiny, zasadni podil na tomto &isle maji zahrani¢ni
pracovnici, jiz do zemé piisli v poslednich letech (Cesky statisticky ufad, 2016).
Historickou ¢ést ukrajinské narodnostni mensSiny podle vlastnich odhadd tvoii zhruba
10 000 osob. Vyznamnou platformou pro Ukrajince v Cesku je Ukrajinska iniciativa v CR,
jejiz ¢lenskou zakladnu tvoti zhruba 900 osob a kterd provozuje web ukrajinci.cz a vydava
kulturné-politicky &tvrtletnik Poroty (Vlada Ceské republiky, 2006). Rovnéz piislusnici
ukrajinské komunity vyjadfuji svoji narodni identitu skrze hlasovani v Eurovision Song
Contest. V divackém hlasovani ve vSech rocnicich soutéze, jichz se ob& zemé Ucastnily,
totiz Ukrajina skonéila nejhtife Sestd, a dvakrat u divakd v Ceské republice dokonce
zvitézila.®

Pfi porovnani hlasovéani divaka a poroty v letech 2015 a 2016 (viz tabulku 10) si
muzeme povSimnout znacnych rozdili. Nejocividnéjsi je fakt, Ze s vyjimkou druhého
mista pro Azerbdjdzan a sedmého pro Rusko v roce 2015 odborna porota neumistila do
nejlepsi desitky zadnou ze zemi, jimz Ceska republika celkové udélila nejvice bod.
V roce 2015 obé skupiny zafadily do top 10 &tyfi zemé: Svédsko, Belgii, Azerbajdzan a
Rusko. Svédsko, pozdgjsiho vitéze roéniku, umistila porota na prvni misto, zatimco u
divakl zaznamenalo paty nejvyssi pocet hlasi. Oproti tomu Arménii, vitéze divackého
hlasovani, zafadila az na 19. piic¢ku z 25 moznych. Azerbajdzan, jenz u divakd skonéil
ctvrty, umistila na druhé misto; souhrnny vysledek mu piesto zajistil maximalnich dvanéct

bodii. D4 se tedy usuzovat, ze odborné poroty aktivné demonstruji svoji nalezitost do

>° Azerbajdzan se Eurovision Song Contest poprvé Géastnil v roce 2008. V prvnich dvou roénicich své dGéasti
obsadil ve findle osmou a treti pricku, v letech 2015 a 2016, kdy do vysledk( hlasovani vyraznéjsim
zpUsobem zasahovaly odborné poroty, skoncil dvanacty a sedmnacty.

60 Ukrajina se z politickych dlivodd neucastnila Eurovision Song Contest v roce 2008.
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evropského kulturniho prostoru skrze preferovani soutéznich skladeb ze zemi zapadni
Evropy.

Ve vztahu k Rusku a Ukrajiné jsme u odborné poroty vroce 2016 odhalili
potencialné¢ politicky motivované hlasovani. V tomto roce v Eurovision Song Contest
zvitézila ukrajinska zpévacka Dzamala s kontroverzni skladbou 1944 (viz podkapitolu
3.3.2) a od divaki z Ceské republiky ziskala nejvy$si mozny pocet bodi. Ceska odborna
porota vSak reprezentantku Ukrajiny zaradila az na piedposledni pticku, piestoze se
v Dzamala v celkovém hlasovani viech odbornych porot umistila druha.®’ Od jedenacti
porot dokonce ziskala nejvyssi mozné hodnoceni — v osmi piipadech pak §lo o Cleny
byvalého Sovétského svazu, byvalého Vychodniho bloku a byvalé Jugoslavie.”® Hodnoceni
Ceské poroty lze interpretovat jako odmitnuti politicky motivovanych skladeb, nicméné
tato domnénka se pohybuje na Grovni spekulaci a bez hloubkovych rozhovort se ¢leny
poroty ji nejsme schopni ovéfit.

Podobnou tendenci jsme odhalili rovnéz v hodnoceni ruského zpévaka Sergeje
Lazareva, jenZ se v roce 2016 umistil na celkovém tietim misté. Divaci v Ceské republice
reprezentantovi Ruska ud¢lili ve findle druhy nejvyssi mozny pocet bodi, ¢eskd odborna
porota ho vSak zatadila az na 25., tedy posledni misto. Pokud rozhodnuti poroty mélo
politicky kontext, bylo by mozné ho oznacit jako potvrzeni dlouhodobé Spatnych vztaht
Ceskych obyvatel k Rusku (Reflex, 2016) ¢1 jako odsouzeni rozsédhlého konfliktu mezi
Ukrajinou a Ruskem, jenZ probiha od roku 2013. OvSem stejn€ jako ve vySe zminéném
pfipad¢ tuto domnénku bez provedeni hloubkovych rozhovorti se cleny poroty ji

nemuizeme potvrdit.

Poradi/Roénik | 2015% 2016

1. Svédsko® Svédsko

2 Azerbajdzan Mad’arsko
3. Lotyssko Chorvatsko
4 Norsko Nizozemsko

,,,,,

61 . s , P vy .
Ukrajina se umistila na druhém misté rovnéz v celkovém hlasovani divakd.
62 , v . . . .. .. v
Konkrétné se jedna o Bosnu a Hercegovinu, Makedonii, Gruzii, Loty$sko, Moldavsko, Polsko, Srbsko,
Slovinsko
63 . v . ;v v vrv . v . v .
Odbornd porota v roce 2015 body neudélovala, nicméné sestavovala Zebficek, jenz byl nasledné spojen
Gcastniklm.
64 , . ., v s v v s
Kurzivou je zvyraznén vitéz rocniku.
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5 Francie Malta

6 Belgie Francie

7. Rusko Velka Britanie
8 Neémecko Litva

9 Mad’arsko Belgie

10. Gruzie Lotyssko

Tabulka 10. Zebii¢ek hlasovani ¢eské odborné poroty ve finale Eurovision Song Contest v letech 2015 a

2016.

Z zebticku hlasovani poroty (viz tabulku 10) je rovnéz patrné, ze Ceské odborné
poroty v letech 2015 a 2016 kladn¢ hodnotily zejména vystoupeni zemi zépadni a severni
Evropy. Hudebni experti v Ceské republice tedy upiednostiiuji pop-music produkovanou
ve vyspélych evropskych statech. To znamend, Ze se vice ztotoziuji se zapadoevropskym
hudebné-kulturnim proudem. Zajimavy je také fakt, Ze u ceskych odbornikl se relativné
vysoko umistuji zemé tzv. Velké pétky, piestoze pravé tyto zemé v poslednich letech
soutéze zaznamenavaji své nejhorsi vysledky. Napftiklad Francie, jiz odborna porota v roce
2015 ptisoudila paté misto, skoncila v tomto rocniku ESC na 25. misté. Na 24. misté pak
ve findle soutéZze vroce 2016 skoncila Velka Britdnie, kterou ¢eskd odborna porota
zatadila na sedmou pficku. Ceské odborné poroty timto hlasovanim &aste¢né potvrzuji
hegemonii zemi zapadni Evropy na poli popularni hudby. Znovu vSak uvadime, Ze pro

piesvédcive tvrzeni nemame dostatecné mnoZstvi dat.

4.5.2.2 Body udélené pro Ceskou republiku

Stejné jako v predchozi kapitole zdaraziiujeme, ze data z péti rocnikli nejsou
dostatecna pro ustanoveni relevantnich zavéra. V této ¢asti navic zohlediiujeme hlasovani
jak v semifinale, tak ve finéle, jehoz se Ceské republika ve sledovaném obdobi zucastnila
pouze jednou, a to v roce 2016. Vysledky jsou tak do znacné miry ovlivnény tim, které
zemé se Ucastnily stejného semifinale jako Ceska republika a mohly tedy pro tuto zemi
hlasovat.

Ceska republika v prvnich péti roénicich své ucasti v Eurovision Song Contest
obdrZela celkem 245 bodl od celkem 30 zemi. Tento idaj je fakt znaéné zkresleny hned
ne¢kolika faktory: jednak poctem ucastnikii v semifinale a finale jednotlivych ro¢nik,
zménami v systému hlasovani a také faktem, Ze Ceska republika zaznamenala dosud jen

jednu ucast ve findle.
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V roce 2007 ziskala kapela Kabat v semifinale 1 bod od Estonska a skoncila na
poslednim misté z 28. ucastnikii. O rok pozdéji obdrzela zpévacka Tereza Kerndlova
v semifinale 9 bodi a obsadila piedposledni pricku z 19 tcastnikt. Kapela Gipsy.cz v roce
2009 pak v semifinale neziskala jediny bod a skoncila na poslednim 18. misté. Ve vSech
téchto ptipadech rozhodovali o postupujicich svym hlasovanim divéci. V roce 2015, kdy se
body rozd€lovaly podle souctu hlasovani divak a odborné poroty, obdrzelo duo Martina
Jandova a Vaclav Noid Barta v semifinale 33 bodi, pficemz u divakt skondili na 10.
(postupovém) miste€, ale horsi vysledek u odbornych porot je zaradil na celkové 13. misto
ze 17 ucastnikti. Pokud by tedy v roce 2015 o postupujicich rozhodovali pouze divaci jako
v predchozich roénicich, jichz se Ceské republika ucastnila, Ge§ti reprezentanti by se do
finéle kvalifikovali.

Opacné ovSem skoncilo hlasovani pro zpévacku Gabrielu Gun¢ikovou v Eurovision
Song Contest v roce 2016. V tomto roce jiz divaci i odborné poroty udélovali body zvlast,
a reprezentantka Ceské republiky ziskala v semifinale celkem 161 bodi, ¢imZ se umistila
na 9., a tedy postupovém, misté. VEtsi tspéch nez u divaki ovSem sklidila u odbornych
porot, jez ji udélily 120 bodi a zatadily ji na 4. misto z 19 ucastnikt. Od divakl z 22 zem,
jez v tomto semifinale hlasovaly, ziskala 41 bodii a skoncila na 12. pticce. Ve finale vSak
Guncikova celkove ziskala pouze 41 bodl a obsadila predposledni misto z 26 UcCastnik;
vSechny body ¢eské reprezentantce pritom udélily odborné poroty.

Na zéklad¢ analyzy téchto vysledkl jsme tedy sestavili Zebficek zemi, od nichz
Ceskéa republika v letech 2007-2009 a 2015-2016 celkem obdrZela nejvice bodd (viz
tabulku 11). Podle tohoto zebticku jsme vSak nebyli schopni vyvodit zavéry ohledné
motivace hlasujicich, jelikoz téméf vSechny body (s vyjimkou 2 bodil v chorvatskych
divaki obdrzenych v roce 2008) byly udéleny v roce 2016, kdy Ceska republika postoupila
do finale. SpiS§ nez o politicky, kulturng, diasporalné a geograficky motivovaném hlasovani
tyto udaje vypovidaji o tom, ze subjektivné hodnotily Ceské vystoupeni vyrazné lépe

odborné poroty nez divaci danych zemi.

Poiadi | Zemé Body celkem | Body divaci | Body poroty
1. Chorvatsko 28 6 22
2. Bosna a Hercegovina 22 4 18
3.—6. | Finsko 13 0 13
3.—6. | Island 13 0 13
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3.—-6. | Madarsko 13 3 10

3.—6. | Spanélsko 13 7 6

Tabulka 11. Zebti¢ek zemi, od nichz Ceska republika v letech 2007-2009 a 2015-2016 celkem obdrzela

nejvice bodu.

Podobné obtizné je vyvozovat zavéry pfi rozdéleni hlasovani divaka a odbornych
porot zvlast’ (viz tabulky 12 a 13). Pfestoze do zebficku hlasovani porot byla zafazena jen
data z let 2015 a 2016, je ziejmé, ze Ceska republika obdrzela vice bodti od odbornikt neZ
od publika. Hlasovani divaki by mohlo naznaCovat, ze obyvatel¢ Polska a Némecka
kladn¢ hodnotili ceskd vystoupeni na zaklad¢ geografické blizkosti zemi, a divaci
v Chorvatsku mohli byt motivovani kulturni spfiznénosti. Dat je ovSem pfili§ malo na

urceni vzorcil pfi hlasovani.

Poiadi | Zemé Body
1.-2. | Izrael 8
1.-2. | Polsko 8
3. Spanélsko 7
4. Chorvatsko 6
5.—6. | Némecko 4
5.—6. | Bosna a Hercegovina 4

Tabulka 12. Zebiicek zemi, jejichz divaci v letech 2007-2009 a 2015-2016 udélili Ceské republice celkem

. o 65
nejvice bodu.

Poradi | Zemé Body
1. Chorvatsko 22
2 Polsko 14
3. Finsko 13
4 Bosna a Hercegovina 12
5 Rakousko 10

Tabulka 13. Zebiiéek zemi, jejichz odborné poroty v letech 2015 a 2016 udélily Ceské republice celkem

nejvice bodu.

% pro ucely tohoto vyzkumu jsme pro vysledky hlasovani Eurovision Song Contest v roce 2015 aplikovali
pravidlo zavedené o rok pozdéji. To znamena, Ze prestoZe v roce 2015 byla ve skutecnosti udélovana jen
jedna souhrnna sada bodU, my jsme Zebricky poroty a divakl zkoumali oddélené a virtualné je prepocetli na
body. V tabulkach 12a 13 tedy pracujeme s celkem Sesti sadami bod(i misto skutecnych péti. Domnivame se
totiz, Ze toto rozdéleni pomUze presnéji reflektovat rozdil mezi hlasovanim odbornych porot a divaka
ostatnich zemi Gastnicich se ESC ve vztahu k Ceské republice.
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Data o hlasovani a udélovani bodi jak Ceskou republikou, tak pro Ceskou
republiku, jsou tedy nedostate¢na pro vyvozovani podobnych zavéri, k jakym dospéli Yair
(1995), Gatherer (2006) a dalsi (viz podkapitolu 3.3.4). Podatilo se ndm vSak odhalit, ze
hlasovani ¢eskych divakti miZe mit diasporalni motiv. Naopak body pro Ceskou
republiku s nejvétsi pravd&podobnosti nemaji tento pivod, protoZe s vyjimkou péti stata®®
hlasovali divaci ostatnich zemi pro Ceskou republiku pouze jednou. Nelze tedy prokazat,
zda jejich motivace spadd do jednoho ze Ctyf hlavnich proudd motivaci pro hlasovani
podle Charrona (2013).

Néznak existence politicky motivovaného hlasovani jsme objevili u hlasovéani
ceské odborné poroty ve findle ESC v roce 2016, kdy vystoupeni Ukrajiny a Ruska
zatadila ve svém zebficku na posledni dvé pficky, pfestoze tyto zemé skonCily na
celkovém prvnim a tfetim misté. Vitézna Ukrajina skoncila v celkovém souctu hlasovani
odbornych porot na druhém misté, Rusko pak obsadilo u poroty patou pficku. OvSem
vzhledem k tomu, Ze hlasovani je vzdy pfedevsim subjektivni, nemizeme tuto domnénku
s jistotou potvrdit.

Tezi vzajemné vymény bodi podle Fenna a kol. (2006) se nam pak v ptipadé
Ceské republiky nepodafilo potvrdit viibec, jelikoz Zebiicky péti zemi, jimz Ceska
republika v letech 2007-2009 a 2015-2016 ve finale Eurovision Song Contest udélila
nejvice bodl, a od nichz nejvice bodi ziskala, jsou naprosto odlisné. Piesto opét
zdiiraziiujeme, Ze pro vyvozeni relevantnich zavéri ohledné hlasovani neexistuje dostatek
dat. Drtivd vétSina akademikl zabyvajicich se hlasovanim v Eurovision Song Contest
zkoumala existenci hlasovacich blokli a motivaci hlasujicich na zakladé dat z nékolika
desitek roénikil soutéze. Ceska republika se ke dni psani této prace ucastnila Eurovision

Song Contest pouze Sestkrat.

4.5.3 Hlasovani a reflexe dramaturgu

V otazce hlasovani oba hlavni dramaturgové Ceské televize pro Eurovision Song
Contest zastavaji odliSny nazor. Radim Smetana, jenz ¢eskou delegaci vedl v letech 2007-
2009 a 2015, se domniva, Zze velky vliv na hlasovani maji spratelené zem¢ byvalé
Jugoslavie a Sovétského svazu, jez tvofi silné hlasovaci bloky. Zaroven podotyka, Ze

pokud by se soutéze udastnilo i Slovensko, je velice pravdépodobné, Ze by s Ceskou

® Chorvatsko, Estonsko, Malta, Cerna Hora a Svédsko.
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republikou vytvoftily jakysi ¢eskoslovensky pakt a pravidelné by si vyménovaly maximalni
pocet bodl. Ob¢ zemé totiz maji podobny historicky a politicky vyvoj, podobny jazyk a
kulturu, a zaroven v Ceské republice Zije podetnd komunita Slovakd a naopak. Slovensko
se nicméné ESC tudastnilo v letech 1994, 1996 a 1998, tedy jesté pred vstupem Ceské
republiky, a poté v letech 2009-2012, kdy se zase tii roénik{i netcastnila Ceska republika.
Jedinym ro¢nikem, kdy v soutézi vystoupily obé zemé soucasné, tak do doby psani této
prace ziistiva Eurovision Song Contest v roce 2009. Ceska republika viak byla zafazena
do prvniho semifinéle, zatimco Slovensko do druhého, a tak vzhledem k pravidlim (viz
podkapitolu 3.3.4) divaci neméli moznost hlasovat pro svého kulturné i jazykove
nejblizsiho partnera.

Jan Bors, jenZ plsobi v cele ¢eské delegace pro ESC od roku 2016, oproti tomu
tvrdi, Ze prestoze politika a hlasovaci bloky maji na vysledky jisty vliv, v soutézi zatim
vzdy zvitézila nejlepsi ¢i mimoradné kvalitni skladba, at’ uz ji provazeji jakékoli spekulace
o politicky motivovaném hlasovani. Do hlasovani divaki se podle n¢j mimo geografické a
kulturni blizkosti jednotlivych zemi promita celd fada faktorli: za netispéchem ze strany
divakl miiZe stat 1 Spatn¢ zvoleny staging soutézniho vystoupeni ¢i kostym zpévakl. Vliv
mize mit i nervozita interpretd, jelikoz je na né kladen veliky tlak jak z hlediska
dramaturgickych pozadavki, tak z hlediska poctu divaki, ktefi je sleduji. Zavérem
podotyka, Ze podstatna ¢ast uspéchu muize tkveét v tom, jak se soutézni skladba ,.trefi do
vkusu“ divakiim. Na rozdil od svého ptfedchidce tak zastavd ndzor, Ze na vysledek
hlasovani ma vétsi vliv subjektivni vkus hlasujicich neZ jejich politické nebo kulturni
sympatie ¢i antipatie k jednotlivym zemim.

Bors si zaroven velice vazi toho, Ze od roku 2016, kdy jsou zapocitavany vysledky
hlasovani publika a odbornych porot jednotlivych zemi zv1ast’, dostavaji ¢eskéd vystoupeni
solidni hodnoceni ze strany odbornikil. Ptestoze v hlasovani divakll Ceskd vystoupeni
zaostavaji, nazor odbornych porot je pro n&j znamenim, e Ceska republika do soutdze
vysila kvalitni interprety s kvalitnimi skladbami. V tomto trendu dramaturgie Ceské
televize hodla pokracovat, jelikoz jejim cilem neni rychly a jednordzovy uspéch, ale spise

dlouhodobé budovani povésti Ceského hudebniho priimyslu na evropské scéné.

4.6 Rozbor konstrukce identity prostrednictvim sledovanosti

Eurovision Song Contest je nejsledovanéjSim nesportovnim televiznim porfadem na

svété a nejvyznamnéjSim televiznim pfenosem zprosttedkovavanym European
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Broadcasting Union (Jordan 2014: 50). Kazdoro¢né k televiznim obrazovkam naldka pies
sto milionu divaku z celého svéta: rekordmanem se v tomto ohledu stal ESC v roce 2016,
kdy soutéz sledovalo celkem 204 miliont divaka (eurovision.tv, 2016). V mnoha zemich je
sledovani této soutéze komunitni zalezitosti (Sieg 2012: 245) a po celém svété existuji
aktivni fanouskovské kluby. Eurovision Song Contest je tak pfedevSim pro evropské
publikum vyznamnym kolektivnim prozitkem, jelikoZ s rozvojem internetu a socialnich siti
spolu fanousci soutéze komunikuji a vytvareji silnou kolektivni identitu.

V Ceské republice existuji dva fankluby ESC — Eurocontest.cz a ESCPORTAL.cz
— podet jejich ¢lenti vsak Jan Bors z Ceské televize odhaduje jen na zhruba 2 500.
Podotyka vsak, ze predevsim s fanklubem ESCPORTAL.cz ¢eska dramaturgie aktivné
komunikuje, coz je jednou z podminek fanklubu pro ¢lenstvi v mezindrodni organizaci
OGAE (z francouzského Organisation Générale des Amateurs de |’Eurovision) sdruzujici
fankluby ESC zcelé Evropy. Tento fanklub se také v roce 2015 stal vramci OGAE
kandidatskou zemi (Staif, 2015). Ze strany pfiznivci soutéZe je tedy znatelny zijem o
zaclenéni se do SirSich evropskych struktur.

Jak jsme jiz uvedli, Eurovision Song Contest je medidlni udéalosti s mimotadné
vysokou sledovanosti. V této Casti se pomoci sekundarni analyzy dat sledovanosti poradii
ESC v letech 2007-2009 a 2015-2016, tedy let, kdy se Ceské republika soutéze Gi¢astnila,
budeme zkoumat zajem ceskych divakl o tuto soutéz. Nase analyza vSak neni dostacujici
pro ustanoveni relevantnich zavérti ohledné pfistupu ceskych divaki k Eurovision Song
Contest; pro ty by bylo nutné provést dalsi Setfeni v oblasti kvalitativniho vyzkumu publik.
Ptesto se vSak touto cestou pokusime alespon nastinit zajem o Eurovision Song Contest ze

strany Ceského publika.

4.6.2 Analyza sledovanosti v Ceské republice v letech 2007-2009 a 2015-
2016

Pro analyzu sledovanosti Eurovision Song Contest v Ceské republice v letech
2007-2009 a 2015-2016 jsme vyuzili vysledky méfeni sledovanosti televize provedené

spole¢nosti Nielsen Admosphere.
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Poiad Kanal Datum Rating % Rating Share %
tisice
2007 ESC CTI 10. 5. 2007 6,7 578 24,21
semifindle”’

2007 ESC finale CT1 12.5.2007 5,4 461 20,5

2008 ESC semifinale CT2 21.5.2008 0,2 16 19,19
1

2008 ESC semifindle CTI 22.5.2008 6,0 522 18,09
2

2008 ESC finale CTI 24.5.2008 4,0 351 16,37

2009 ESC semifinale CTI 12.5. 2009 4,4 390 13,23
1

2009 ESC semifinale CT2 14.5.2009 0,2 21 6,22
2

2009 ESC finale CT1 16.5.2009 3,2 283 10,93

2015 ESC semifinale CT art 19.5.2015 0,6 53 2,06
1

2015 ESC semifindle CT art 21.5.2015 3,6 114 4,09
2

2015 ESC finale CTI 23.5.2015 2,7 232 10,37

2016 ESC semifinale CT2 10.5. 2016 2,8 237 7,58
1

2016 ESC semifinale CT2 12.5.2016 1,9 162 5,40
2

2016 ESC finale CTI 14.5. 2016 3,9 340 12,78

Tabulka 14. Sledovanost pofadii Eurovision Song Contest v Ceské republice v letech 2007-2009 a 2015-
2016 mezi divaky nad 15 let.

Na sledovanost maji vliv dva faktory: zda v daném pienosu vystupuje reprezentant
Ceské republiky a na kterém kanalu Ceské televize je pienos vysilan. Je logické, ze pokud
se v daném potadu Cesky zastupce neobjevi, zdjem o tento pofad bude mensi. Stejné tak je
piirozené, 7e kanaly, jez maji niz§i primémou sledovanost nez hlavni stanice CT 1,
zaznamenaji niz§i sledovanost 1 v piipad¢€ ptenosti Eurovision Song Contest.

Z vySe uvedené tabulky je vSak patrné, ze zadny z pfenosii soutéZze Eurovision

%7 Kurzivou jsou vyznagené ty porady, v nich? vystupovali reprezentanti Ceské republiky.
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Song Contest nepftildkal k obrazovkdm vice nez 6,7 % divakd nad 15 let. Nejvyssi
sledovanost, 578 000 divakl, zaznamenalo semifindle Eurovision Song Contest v roce
2007; jednalo se tehdy o prvni vystoupeni Ceské republiky v historii soutéze. Vzhledem
k tomu, Ze kapela Kabat do findle tohoto ro¢niku soutéZe nepostoupila, finale v Ceské
republice sledovalo 5,4 % divakd nad 15 let. Pro srovnani uvadime, ze napiiklad ve
Svédsku finale tohoto ESC sledovalo pies 50 % celé populace, v Rusku a Bulharsku pak
ptes 50 % divaki u televize. Dokonce 1 v zemich, jejichZ reprezentanti stejné jako zastupci
Ceské republiky do finale nepostoupili, zaznamenalo finale Eurovision Song Contest
vroce 2007 vyssi sledovanost nez CR. Jednd se napiiklad o Nizozemsko, Norsko &i
Dansko (Stétka 2009: 34).

Podobny trend 1ze zaznamenat i v letech 2008 a 2009. Ta semifinalova kola, jichz
se Ceska republika neucastnila, sledovalo pouze 0,2 % &eskych divakd. Podil na tomto
vysledku mize mit i fakt, e CT tyto prenosy vysilala na CT 2, coZ je druhy kanal Ceské
televize zamétfeny na kulturni a dalsi odborné potady. Tento kanal mezi lety 2007 a 2016
zaznamenaval celoro¢ni podil v hlavnim vysilacim ¢ase mezi 4,05-6,12% (Ceské televize,
2017). Sledovanost Eurovision Song Contest tedy byla nizkd, v kontextu podilu divaka u
televiznich obrazovek vSak pofady zaznamenaly sledovanost pievysujici jejich celorocni
prumér. Klesajici tendenci méla vSak sledovanost jak téch semifindlovych kol, kterych se
reprezentanti Ceské republiky G¢astnili, tak velkych findle, do nichz Ceska republika jiz
nezasahla.

Ceska republika se pak nésledujicich péti roénikti Eurovision Song Contest
neudastnila.”® Kdyz pak zastupci Ceské televize oznamili, ze Ceské republika se do ESC
vrati v roce 20185, bylo zaroven rozhodnuto, ze ob¢ semifinalova kola — tedy 1 to, ve kterém
vystupovali reprezentanti Ceské republiky Marta Jandova a Vaclav Noid Barta — odvysila
CT art, coz je televizni stanice Ceské televize zaméfujici se na kulturni pofady a ktera je
v provozu denné od 20:00 do 02:00 (v dobé od 06:00 do 20:00 je na stejné frekvenci
vysilan détsky televizni kanal CT :D). CT art zahajila vysilani v roce 2013. Zatimco
potady CT art vysilané v hlavnim sledovacim ¢ase dosahuji sledovanosti piiblizné 20-
30 000 divaku, prvni semifinale — bez ¢eské ucasti — zaznamenalo sledovanost pies 50 000
divaktt (ESCportal.cz, 2015 [1]). Druhé semifindle pak mélo vice nez dvojnasobnou
sledovanost. Zajem divakii o Eurovision Song Contest tak byl sice jeSt€¢ nizSi neZ

v predchozich letech, piesto viak sledovanost t&chto pofadii na CT art byla vyrazné vyssi

68 Duvody vysvétlujeme v podkapitole 4.1.1.
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nez je prumérna sledovanost kanalu.

A zatimco ESC v roce 2015 piekonal rekord v celkové sledovanosti — odhaduje se,
7e vSechny tii pfenosy soutéze sledovalo celkem 197 miliond lidi — v Ceské republice
soutéz opét propadla. Finale ESC vysilané na CT 1 zaznamenalo share pouhych 10,37 %,
vysilateli Gicastnicich se zemi béhem finale Cinil 39,6 %; na Islandu dokonce ptekonal
hranici 95 % (ESCportal.cz, 2015 [2]).

V roce 2016 se zastupci Ceské televize rozhodli semifindlova kola opét vysilat na
kanalu CT 2. Sledovanost nepatrné stoupla, presto ale stile zaznamenavala nizky share.
V tomto roéniku soutéze poprvé v historii postoupila Ceskd reprezentantka Gabriela
Guncikova do findle. Sledovanost finile tak byla vyS$i nez vroce 2015, presto ale
nepiekonala sledovanost findle ESC v letech 2007 a 2008, kdy se Ceska republika do
findle neprobojovala. ESC vroce 2016 sledovalo celkem 204 miliont divakit ze 42
ucastnicich se zemi, ¢imz byl ptfekonan rekord z piedchoziho ro¢niku. Findle soutéze
vysilané na CT1 zaznamenalo s 340 tisici divaky share 12,78 %, ¢imz opét zaznamenalo
celkové findle ale sledovaly pies 3 miliony italskych divaka u obrazovek (ESCportal.cz,
2016).

Tyto udaje svédc¢i o neustale klesajicim zdjmu o Eurovision Song Contest ze strany
Seskych divakli. Ve srovnani s ostatnimi staty Evropy Ceska republika pravidelnd
potvrdit tezi vyslovenou Katrin Siegovou (2012), ze ESC méa vyssi sledovanost v mladSich
Clenskych statech EU, jelikoz touto cestou je symbolicky potvrzovana jejich nalezitost do
evropského spolecenského a kulturniho prostoru. V tomto ohledu Eurovision Song Contest
spiSe predstavuje pro ceské divaky ndstroj, pomoci néhoz se utvrzuji ve vlastni

vyjime&nosti a kulturni nadiazenosti (Stétka, 2009).

4.6.3 Sledovanost a reflexe dramaturgt

Hlavni dramaturg Ceské televize pro Eurovision Song Contest Jan Bors ke
sledovanosti a vztahu ceskych divaka k soutézi upozoriiuje, Ze jsou v tomto ohledu
v kontextu celkové sledovanosti ESC v Evropé absolutni vyjimkou. V jinych zemich je
totiz bézné, Ze se lidé na sledovéani soutéze sejdou a udélost je pojiméana jako kolektivni

akce. Tento fenomén se vSak v Ceské republice dosud nerozvinul. Bors i Radim Smetana,
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hlavni dramaturg pro ESC v letech 2007-2009 a 2015, se shoduji, Ze zna¢ny vliv na
nezajmu divakti o ESC ma fakt, ze Zanr hudby, jeZ v soutéZi obvykle zaznivéa, v Ceské
republice obecné neni piili§ oblibeny.

Divaci v Evropé si k Eurovision Song Contest obecné vypéestovali dva pristupy:
zapadni, ironicky postoj povazujici soutéz za prehlidku kycovitosti a nevkusu, a vychodni,
podle né&jz je ESC povazovan za vyznamnou platformu pro sebeprezentaci na evropské,
potazmo svétové popkulturni a geopolitické scéné (viz podkapitolu 3.2.2). Za ptiklad
ironického postoje Jan Bors dava divaky Velké Britanie, jez si sice ze soutéze utahuji,
nicmén& o ni projevuji skuteény zajem.® Bors naznaduje, Ze Cesti divéci sice k soutéZi
zaujimaji ironicky postoj, nicméné na rozdil od publik ze zemi zapadni Evropy nepovazuji
ESC za zabavnou hudebni show, ve které se z povahy véci objevuji skladby riizné kvality.
I z dlvodu velice nizkého zdjmu o Eurovision Song Contest tak postoj ceskych divaka
k soutézi zlistava nevyjasnény.

O piistupu &eskych divaki k Eurovision Song Contest pojednava i Vaclav Stétka
(2009), jenz uvadi, ze netspéchu kapely Kabat pii prvni ucasti Ceské republiky v ESC
zaujala Ceska média k soutézi znacné negativni postoj. Nad ramec nizké sledovanosti
prevzala tuto rétoriku i Ceska vefejnost, ¢imz byl ustanoven skepticky diskurz ve vztahu
k ESC, jenz pietrvava dodnes.”” Ceska republika v tomto ohledu nabourava tezi, e soutéz
je mimotfadné popularni v okrajovych zemich Evropy nebo v mladSich ¢lenskych statech
Evropské unie, které¢ ucast v ESC povazuji za symbolické vyjadfeni naleZitosti do
evropského kulturniho prostoru. Pro Ceskou republiku je naopak odmitani ESC pfileZitosti
k posileni vlastnich pociti narodni vyjimec¢nosti a kulturni nadfazenosti (,,S timhle

nechceme mit nic spoleéného®) (Stétka 2009: 36).

% Tento fakt vedle kazdoro&ni vysoké sledovanosti potvrzuje i to, ze 24. 6. 2016, den po konani referenda o
vystoupeni Velké Britanie z Evropské Unie, britska média na zakladé reakci obyvatel na socialnich sitich
hojné informovala o tom, Ze Velka Britanie se bude ESC ucastnit i jako ne-c¢len EU (napf. Denham, 2016.
Miller, 2016).

7% pro ditkladné&jEi vyzkum této problematiky by bylo nutné aplikovat diskurzivni analyzu na ¢eska média od
roku 2007, ¢imzZ jsme se vSak v této praci nezabyvali.
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5. INTERPRETACE KONSTRUKCE NARODNI IDENTITY
V EUROVISION SONG CONTEST

V této podkapitole se budeme vénovat interpretaci konstrukce narodni — a téz
regionalni a evropské — identity Ceské republiky v Eurovision Song Contest. Z hlediska
dramaturgie a propagace se budeme zamétovat predevsim na narodni identitu, z hlediska
sledovanosti a hlasovani pak nastinime postoje ¢eskych divakii na regiondlni a evropské
urovni. Interpretaci provedeme na pozadi sedmi dimenzi Eurovision Song Contest podle
Irvinga Wolthera (viz podkapitolu 3.4) a péti dimenzi ndrodni identity definované

Monserrat Guibernau (viz podkapitolu 1.2.1).

5.1 Narodni identita

V pribéhu zkoumani problematiky jsme se zaméfili na postoje Ceské televize
k Eurovision Song Contest z hlediska narodni identity, tedy na medidlni dimenzi dle
Wolthera (2012). Zjistili jsme, Ze zasadni podil na zajisténi ucasti Ceské republiky
v soutézi mél hudebni dramaturg CT Radim Smetana, jenZ nasledné v letech 2007-2009 a
2015 zastaval pozici vedouciho ceské delegace pro ESC. Pro Smetanu byl klicovy
narodnostné-reprezentaéni aspekt soutéze, pfiCemZz zarovenl upifednostiioval, aby do
soutéze byli vysilani interpreti popularni na tuzemské hudebni scéné. Rovnéz ESC
povazoval pfedevSim za zdbavny potfad, od néjz se odviji rliznoroda kvalita hudebnich
vystoupeni.

Na druhou stranu Jan Bors, vedouci ¢eské delegace pro ESC od roku 2016, se
v koncepci prezentace Ceské republiky v soutdZi zaméfuje predeviim na kvalitni a
profesiondlni vykony soutéZicich bez ohledu na jejich uspés$nost €1 popularitu na Ceské
hudebni scéné. V jeho pojeti je tedy hudebni a soutéZzni dimenze (Wolther, 2012)
upiednostiiovana pfed narodnostnimi zajmy, tedy pted aktivni konstrukci ¢eské narodni
identity a prezentaci narodnich stereotypt v rdmci soutéze.

Zaroveti jsme zjistili, 7e jelikoz se dramaturgie Ceské televize vyrazné podili na
vybéru interpreta, ma ve vysledku nejvetsi vliv na konstrukci ceské narodni identity
v Eurovision Song Contest z hlediska narodné-kulturni dimenze (Wolther, 2012).
Zarovenn jsme odhalili dva odlisSné zplisoby vniméni soutéze: zatimco prvni Head of
Delegation zdlrazioval predevSim zabavni a soutézni aspekt ESC a soutéz vnimal jako
prezentaci UspéSnych narodnich umélcii, soucasny vedouci delegace povazuje Eurovision

Song Contest za mezinarodni platformu pro prezentaci hudebnich talenti. Posun vnimani
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soutéze ze strany medidlni instituce se tak premistil od zdliraziiovani narodni reprezentace
k demonstraci evropanstvi a nalezitosti do Sirsiho evropského kulturniho spolecenstvi.

Kulturni a historicka dimenze (Guibernau, 2004) narodni identity je medialni
instituci aktivné konstruovana piedev§im béhem zivych vstupti hlasateli pfi vyhlaSovani
vysledkd hlasovani Ceské republiky. V piipadé prvnich &tyi roénikél se na pozadi za
hlasatelkami objevily zabéry na no¢ni Prazsky hrad, symbol Ceské statnosti, v roce 2016
byl pak na pozadi pienaSen obraz Narodniho divadla, symbolu ¢eské kultury. Z hlediska
reprezentace narodni identity se vSak jedna o nejelementarnéjsi symboliku, jez si klade za
cil byt srozumitelna pro Siroké evropské i neevropské publikum.

P#i vybéru skladby se dramaturgie Ceské televize jiz od samého pocdatku potyka s
problémem z hlediska hudebné-ekonomické dimenze (Wolther, 2012). Jiz béhem prvniho
oslovovani interpreti vroce 2007 se dramaturg Radim Smetana setkal s nezdjmem
tuzemského hudebniho primyslu; po uvodnim neuspéchu kapely Kabat se pak tento
odmitavy postoj jesté¢ prohloubil. Smetaniiv nastupce Jan Bors se v roce 2016 rozhodl
s nabidkou napsat soutézni pisenl pro Ceského interpreta oslovit i zahrani¢ni skladatele.
Vybérem skladby I Stand od Svédsko-irské skladatelské trojice tak sice byla oslabena
narodni homogenita kreativniho tymu Ceské republiky, skladba v3ak sklidila vétsi aspéch
nez vSechny dosavadni piispévky tuzemskych skladateli. Dodavame vsak, ze plisobeni
zahrani¢nich profesiondli — at' uz textai, skladateli, ¢i uméleckych reziséri —
v jednotlivych narodnich delegacich neni v Eurovision Song Contest ni¢im neobvyklym
(Johnson, 2014).

Z hlediska hudebni dimenze (Wolther, 2012) byl Zanr skladeb postupné
prizptisobovan mainstreamovym stylim typickym pro Eurovision Song Contest, t;.
standardnimu popu ¢i specifické kontinentdlni pop music (Johnson, 2014). Zatimco
v prvnim ndrodnim kole Eurosong vroce 2007 se objevovaly Zanry, jez jsou v ESC
zastoupeny jen okrajové — jako je naptiklad pop-rock, Sanson, ¢i hard rock — ve druhém
narodnim kole Eurosong pievazovaly popové skladby. Rovnéz skladby, jimiz Ceské
republika reprezentovala na ESC v letech 2015 a 2016 spadaji do Zanru popovych balad,
tedy tém typtm skladeb, jez jsou divaky v soutézi vSeobecné preferovany (Wolther, 2012).
Vzhledem k tomu, Ze od roku 2015 je interpret vybirdn vyhradné¢ interni odbornou porotou
sestavenou Ceskou televizi, je ziejmé, Ze zastupci medialni instituce v tomto ohledu
akceptuji existenci jistého konvergovaného divackého vkusu. Dochézi tak k homogenizaci

vystoupeni odpovidajici pozadavkim konstruovanym v soutézi na ukor narodnich specifik.
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Kulturni a historické stereotypy, myty a pseudomyty odkazujici k narodni identité
se v Ceskych vystoupenich prakticky neobjevuji. Z hlediska narodné-kulturni dimenze
podle Wolthera (2012) a kulturni a historické dimenze podle Guibernau (2004) tak
nedochazi k sebeprezentaci Ceské republiky na urovni soutéznich vystoupeni formou
explicitnich narodnich motivii a aktivni stereotypizace. Timto se Ceska republika vyrazngji
odlisuje od ostatnich zemi byvalého Vychodniho bloku, pro které je tato forma konstrukce
identity v Eurovision Song Contest typickd — jako piiklad mizeme uvést aktivni konstrukci
stereotyplti a vyuziti narodnich motivl ve skladbé My Stowianie polské reprezentantky
Cleo vroce 2014 nebo pseudofolklérni vystoupeni ukrajinské zpévacky Ruslany
s predstavenim prvki huculské kultury v pisni Wild Dances z roku 2004 (Baker, 2008).
Z tohoto uhlu pohledu ve vystoupenich rovnéz neni zastoupena politickd dimenze
(Wolther, 2012) a to ani interni, ani externi. Z rozhovori s dramaturgy Ceské televize
navic vyplynulo, Ze nemaji zdjem na prosazovani politické agendy prostfednictvim
Eurovision Song Contest po vzoru jinych postsovétskych zemi (napiiklad Arménie v roce
2015 ¢i Ukrajina v roce 2016, viz podkapitolu 3.3.2).

Nérodni identita ve skladbach je neustdle oslabovana a dochazi ke konvergenci
skladeb podle pozadavkl a zvyklosti soutéze. Oslabeni narodni identity jsme odhalili na
ttech rovinach, a to prostfednictvim lingvistické homogenizace, kosmopolitizace interpreti
a globalizace autort skladeb. Kromé prvniho vystoupeni kapely Kabat v roce 2007 jsou
viechny sout&zni skladby Ceské republiky zpivany v anglickém jazyce, a to i pfesto, Ze
néktefi interpreti (Tereza Kerndlova, Gipsy.cz, Vaclav Noid Barta) se zpévu v tomto
jazyce nevénuji bud’ viibec, nebo jen minimalng€, a uptednostiuji zpév v narodnim jazyce.
Neéktefi interpreti (Marta Jandov4, Gabriela Guncikova) naopak maji kosmopolitni
charakter, jelikoz dlouhodobé ptlisobi v zahrani¢i a jejich tvorba nevstoupila do
vyraznéjSiho podvédomi v rodné¢ zemi. Timto je ztizena mozZnost identifikace divaki
s vlastnim reprezentantem, jelikoz interpret Ceské republiky neni reprezentantem
nejpopularnéjSich hudebniki v zemi. Tteti formou oslabeni narodni identity je oslovovani
zahrani¢nich hudebnich skladatelt a textail: tento trend je vSak v soutézi bézny a naopak
posiluje nadnarodni spolupraci a formovani spole¢ného kulturniho prostoru.

Zkoumani kulturni a historické dimenze (Guibernau, 2004) narodni identity
prosttednictvim propagacnich medailonkt vysilanych pfed samotnym vystoupenim
interpreta dané zemé se ukazalo jako pon€kud problematické. Zjistili jsme totiz, Ze Ceska

dramaturgie vyrob¢ této tzv. postcard podili jen ve velice omezené mife, jelikoz produkei
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medailonkt je zpravidla povéfena hostitelska zemé, kterd rovnéz urcuje jednotny koncept
téchto kratkych videi. V pribc¢hu let se vSak medailonky zacaly vice soustfedit na
soutéziciho ¢i ucastnickou zemi; je tedy vice posilovdna hudebni, piipadné¢ narodné-
kulturni dimenze (Wolther, 2012) zobrazované¢ zemeé¢. To se potvrdilo v piipadé
medailonki Ceské republiky v Eurovision Song Contest v letech 2015 a 2016, kdy
hlavnimi protagonisty byli ceSti reprezentanti. Naopak vibec v kratkych videich
nefigurovali v letech 2007-2009 — v roce 2007 zvolilo Finsko, pofadatelskd zemé tohoto
rocniku, takovy koncept medailonk, jenz posiloval narodné-kulturni dimenzi dané zem¢,
a narodni symboly zobrazovanych zemi se ve videich vibec neobjevuji. Srbsko jako
potadatel ESC v roce 2008 operovalo se symbolikou barev vlajek jednotlivych soutézicich
zemi a jejich narodniho jazyka, Rusko o rok pozdéji naopak do konceptu zahrnulo
vyznamné kulturni pamatky jednotlivych zemi.

Zpusoby konstrukce narodni identity v propagaénich medailoncich Ceské republiky
jsou vsak omezené na nejelementarnéj$i symboliku. Z¢asti je to zptisobeno tim, ze ¢eska
narodni identita je v téchto videich konstruovana piedeviim externé. Casteény podil na
tom ma také fakt, ze Ceskd dramaturgie, jez piisobi jako odborny konzultant zahrani¢nich
produkénich $tabu pii nataeni videomaterialti v Ceské republice, zastava nazor, ze eska
narodni identita by se v Eurovision Song Contest méla projevovat spiSe prostiednictvim
kvality interpreta neZ pfedstavovanim narodnich motivii a stereotyptl. V piipadé Ceské
republiky se tedy nepotvrdila teze, Ze novi Gcastnici soutéze povazuji ESC za dileZitou
platformu pro prezentaci zemé& jako takové (Johnson, 2014). Z hlediska politické dimenze
(Wolther, 2012) tak ani na této urovni nejsou prosazovany politické ¢i1 narodné-
ekonomické zajmy, jako jsme identifikovali naptiklad v propagacnich medailoncich
Arménie.

Konstrukci ndrodni identity z hlediska kulturni a historické dimenze jsme
neodhalili ani ve videoklipech k ¢eskym vystoupenim. V tomto ohledu se naopak projevuje
narodné-ekonomicka  dimenze (Wolther, 2012), jelikoz Ceska televize
nedisponuje takovym rozpoctem pro Eurovision Song Contest jako vefejnopravni televize
ekonomicky vyspélejSich zemi zapadni Evropy, ¢i jako ty zemé, pro néz je soutéz
dalezitou platformou pro sebeprezentaci na mezinarodni Grovni (Jordan, 2014). V letech
2007-2009 tak nevznikl samostatny klip k vystoupeni Ceskych interpretti, ale byly vyuzity
zaznamy vystoupeni bud z narodniho kola Eurosong, nebo z vyhlasovani vysledka

divackého hlasovani. Cesk4 dramaturgie nataéi plnohodnotné videoklipy az od roku 2015,
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ovSem na rozdil od jinych zemi (Baker, 2008) je nepovazuje za ndstroj propagace turismu
a tedy cilené nevyuzivd narodnich motivii, myti a stereotypl. Videoklipy jsou naopak
vnimany jako zptsob propagace interpreta a vybudovani jeho jména na evropské potazmo

mezinarodni hudebni scéné.

5.2 Evropska a regionalni identita

Z pohledu medialni dimenze (Wolther, 2012) jsme zjistili, ze Ceska televize
jakozto medidlni instituce zastit'ujici uast Ceské republiky v soutézi povazuje Eurovision
Song Contest za nezpochybnitelnou soucast evropské kulturni identity, jiz by Ceska
republika jako evropskda zemé& méla byt soucasti. Jako dilleZitou soucast evropanstvi
povazoval Eurovision Song Contest rovnéz generélni feditel Ceské televize v roce 2003-
2011, za jehoz vedeni Ceska republika do soutéZe vstoupila. Vedle soutéZniho aspektu
rovnéz vyzdvihnul fakt, e Ceska televize se prostiednictvim ESC muize podilet na
nadnarodni spolupraci vetejnopravnich televizi. Z hlediska medidlni instituce je tak
posilovana evropska identita na profesni urovni.

Piistupem dramaturgi a vedeni Ceské televize je rovndZ posilovana teritorialni
dimenze narodni identity (Guibernau, 2004) na urovni kontinentu, pfestoze samotny vstup,
preruseni ucasti a nasledny navrat Ceské republiky do Eurovision Song Contest byly
motivovany spiSe pragmatickymi divody — prfedev§im finan¢nimi — neZz davody
ideologickymi. Z pohledu kulturni a politické dimenze (Guibernau, 2004) je vSak nutné
podotknout, ze na rozdil od drtivé vétSiny ostatnich zemi, jez jsou zaroven ¢leny Evropskeé
unie a G¢astni se Eurovision Song Contest, Ceska republika nejprve vstoupila do EU a az
nasledné se poprvé tcastnila ESC. Zapojeni se do evropského kulturniho obcanstvi tedy
nepiedchazelo zapojeni se do politického obcanstvi na trovni EU.

Pfi analyze vysledkil hlasovani jsme vychazeli z teze, Ze regionalni identita je
posilovana prostiednictvim hlasovani (Torres, 2011), a snaZili jsme se tak jednak urcit
motivaci hlasovani Ceskych divakd pro ostatni zemé&, a jednak motivaci zahrani¢nich
divakd pro hlasovani pro Ceskou republiku. A¢koli se mnoho akademik® zaméfovalo na
analyzu hlasovani divakt v Eurovision Song Contest a dokézalo identifikovat nekolik
hlasovacich bloki (Yair, 1995. Gatherer, 2006), tyto prace byly publikovany jesté¢ pied
prvni Gcasti Ceské republiky v soutézi, a tak Ceska republika v soucasné dobé neni
zatazena do Zadného hlasovaciho bloku. Dramaturg Radim Smetana vyslovil domnénku,

ze v pripadé, ze by se soutéze ucastnilo téz Slovensko, dochazelo by k recipro¢nimu
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udélovani hlast mezi témito dvéma zemémi, podobné jako v piipadé Recka a Kypru
(Fenn, 2006). Ob¢ zemé totiz spojuje nejen geografickd blizkost, ale rovnéz jazykova,
kulturni a historicka sptiznénost. Tuto hypotézu vsak dosud nebylo mozné ovéfit, jelikoz
Ceska republika a Slovensko se zaroven téastnily pouze ESC v roce 2009, kdy kazda zems
vystupovala v jiném semifinale a do finale se neprobojovala. Ceiti a slovensti divaci tak
nem¢li piilezitost pro sebe navzajem hlasovat.

Analyza hlasovéani divaka v Ceské republice vSak odhalila potencialni diasporalni
charakter hlasovani (Charron, 2013. Gatherer, 2006). To znamend, Ze narodnostni minority
— jmenovité arménsk4, ruska, azerbajdzanska a ukrajinska — v Ceské republice hlasuji pro
svoji matefskou zemi, ¢imz se symbolicky pfihlasuji k nérodni identité¢ dané zemé. Tyto
vysledky rovnéz mohou naznaCovat nezajem o soutéz ze strany Ceskych divaki, jelikoz
pocet hlasii odeslanych s jinou motivaci nepfekond pocet diasporalné motivovanych hlast.
Tato domnénka je vSak Cist¢ hypotetickd, jelikoz EBU nezvetejiiuje podrobné informace
ohledné poctu hlasti odeslanych z jednotlivych zemi.

Na druhou stranu ¢esti reprezentanti v Eurovision Song Contest béhem péti rocnikli
soutéze obdrzeli tak malo bodl, ze tato data nebyla dostatecna pro odhaleni hlubsi
motivace zahrani¢nich divakt ¢i identifikace jakéhokoli vzorce v hlasovéani. Jsme tak
schopni pouze poukdzat na to, Zze vystoupeni ¢eskych interpretil je vyrazné Iépe hodnoceno
odbornymi porotami. To mtze indikovat, Ze z hlediska hudebni dimenze (Wolther, 2012)
je Ceska republika na poli ESC piijimana vyrazné lépe hudebnimi odborniky nez laickym
publikem.

Nase zkoumani nicméné odhalilo, Ze prakticky nedochazi ke vzajemné vyméné
bodii mezi Ceskou republikou a jinou zemi. To znemoziuje jakékoli zafazeni do
potencidlniho hlasovaciho bloku. Znovu vsak podotykdme, Ze pro tyto zavéry prozatim
neexistuje dostatek dat.

Béhem analyzy sledovanosti Eurovision Song Contest v Ceské republice se nam
podafilo nabourat tezi, ze soutéz zaznamenava vyssi sledovanost v mladsich ¢lenskych
statech Evropské unie (Sieg, 2012). Ceska republika, jez do EU piistoupila v roce 2004,
patii mezi mladsi ¢lenské staty potykajici se ve srovnani se zakladajicimi ¢leny s relativni
ekonomickou a politickou zaostalosti. Sledovanost soutéze vSak zde dosahuje nejnizsich
hodnot v celé Evropé. Ze strany divakl tak jde o symbolické odmitani spole¢né evropské
kulturni identity, jez se v ESC formuje, a naleZitosti do evropského spolecenského a

kulturniho prostoru.
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Prostiednictvim tohoto odmitdni je naopak v Ceskych divacich posilovana
psychologickd dimenze (Guibernau, 2004) narodni identity, jez vychazi z védomého
formovani skupiny na zakladé pocitu vzajemné blizkosti. Nizky zdjem o soutéz spojeny
s negativnim diskurzem médii totiz posiluje v Ceskych divacich pocit vlastni narodni
vyjimeénosti a kulturni nadfazenosti (Stétka, 2009). Podotykame viak, Ze k dtikladngjsimu
vyzkumu této problematiky by 1épe poslouzila diskurzivni analyza ¢eského tisku ve vztahu
k Eurovision Song Contest a kvalitativni vyzkum medialniho publika. Tyto metody
vyzkumu jsme vsak v nasi praci neaplikovali.

Z hlediska narodné-ekonomické dimenze Wolther (2012) poukazuje na
problematiku poradatelstvi a moznosti vyuziti hostovani Eurovision Song Contest jako
platformy pro propagaci zemé a podpory cestovniho ruchu. Tzv. nation-brandingu, neboli
snaze o ,,0 vytvoieni nebo pozménéni znacky daného statu (brand state), kterd jej bude
jasné vymezovat na mezinarodni scéné a pro piijemce tohoto vzkazu bude jednodussi
takovy stat identifikovat s urCitymi charakteristikami“ (Tomalova 2008: 20) v ramci
Eurovision Song Contest se vénoval napiiklad jiZ zmifiovany Paul Jordan (2014), a to na
ptikladu Estonska jako hostitele ESC v roce 2002. Potadatelstvi soutéze je vSak vazano na
vitézstvi, a vzhledem ktomu, 7e Ceska republika se vtomto ohledu v ESC dosud

neprosadila, nemizeme jeji ptisobeni z pohledu této dimenze analyzovat.
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ZAVER

Hlavnim cilem této diplomové prace bylo analyzovat a interpretovat zpiisoby
konstrukce Ceské narodni identity v Eurovision Song Contest v prvnich péti ro¢nicich
soutéze, jichz se Ceska republika zucastnila. Zformulovali jsme pét zakladnich
vyzkumnych otazek, za pomoci kterych jsme postupné zkoumali postoje dramaturgie
Ceské televize k soutéZi, zpisoby vybéru soutdzni skladby a reprezentaci identity
v soutéznich vystoupenich, propagacnich medailoncich a videoklipech. Rovnéz jsme
analyzovali vysledky hlasovani a c¢eskych divaki a odbornych porot, hlasovani
zahrani¢nich divak a odbornych porot pro ¢eské reprezentanty a sledovanost Eurovision
Song Contest v Ceské republice.

Zjistili jsme, e prezentaci Ceské republiky v Eurovision Song Contest zcela
zdsadnim zpasobem ovliviiuje dramaturgie Ceské televize, konkrétné pak hlavni
dramaturg zodpovédny za vedeni cCeské delegace pro ESC, tzv. Head of Delegation.
Z rozhovori s Radimem Smetanou, Head of Delegation v letech 2007-2009 a 2015, a
Janem Borsem, jenz ¢eskou delegaci vede od roku 2016, se ndm podafilo identifikovat dva
odlisné proudy vnimani soutéze obéma dramaturgy, od kterych se odvijela ¢i odviji
prezentace zem¢ v soutézi. Radim Smetana zdiraziioval primarné¢ zabavni a soutézni
aspekt soutéZze a ESC povazoval za formu prezentace popularni hudby oblibené v dané
zemi. Zaroven také upfednostiioval oslovovani tuzemskych hudebnich skladatelti a textart.
Smetana tedy vnimal soutéZ jako prostor pro prezentaci narodnich tradic a hodnot
jednotlivych zemi na mezinarodni scéné, v cemz se vyraznym zpusobem rozchazi od pojeti
soucasného Head of Delegation Jana Borse, jenz Eurovision Song Contest povaZuje
pfedev§im za mezinarodni platformu pro prezentaci novych hudebnich talentd. Pod
soucasnym vedenim Borse tedy neni posilovan nacionalismus prostiednictvim
uptfednostiovani Ceskych tvlircti a naopak je podporovana mezinarodni spoluprace se
zahrani¢nimi hudebnimi producenty. Bors v rozhovoru zéaroven zdlraznil, Ze cilem
souCasn¢ dramaturgie neni rychly a jednordzovy uspéch, ale spiSe dlouhodobé budovani
povesti Ceského hudebniho priimyslu na evropské scén€. Prezentaci narodnich specifik
Ceské kultury a identity tedy nahradil diiraz na aktivni zapojovani se do evropského
spolecenského a kulturniho prostoru. Oba dramaturgové se ale nicméné shodli na tom, Ze
nemaji zajem v Eurovision Song Contest prezentovat politicka stanoviska, ¢imz se Ceska
republika odliSuje od jinych postsovétskych zemi (napt. Ukrajina, Arménie, Gruzie), které

prostiednictvim soutéznich vystoupeni Casto artikuluji politickou agendu dané zemé.
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Ceska republika se ve zptsobu konstrukce identity v ramci Eurovision Song
soutéznich vystoupenich se nevyskytuji explicitni prvky znazornujici narodni folklor a
charakter ¢i odkazovani k historii zem¢ (Baker, 2008. Mitrovi¢, 2010. Johnson, 2014).
Narodni identita byla v soutéznich vystoupenich v letech 2007 a 2008 konstruovana
pfedevSim implicitné prostfednictvim vybéru skladby, jelikoz o soutéznim piispévku
rozhodovali &esti divaci. Vystoupeni Ceské republiky v ESC v téchto dvou roénicich do
jisté miry odrdzeji hudebni vkus, potazmo kulturni identitu ¢eského naroda. Od roku 2009
byla vSak soutézni vystoupeni vybirdna za pomoci internich odbornych porot. Zde jsme
vysledovali postupné ptizpisobovani skladeb pozadavkiim a o¢ekdvanim konstruovanym
v samotné soutézi, at’ uz z hlediska pouzitého jazyka ¢i Zanru skladby. Kromé oslabovani
narodni identity prostfednictvim jazyka dochazi zaroven 1 k posilovani prezentace
nalezitosti do evropského kulturniho prostoru skrze oslovovani zahrani¢nich hudebnich
skladateli a textait a interpreti ¢eské narodnosti, kteti vSak dlouhodob¢ puisobili ¢i plisobi
v zahrani¢i. Vysledkem vsak je, ze ceskd soutéZzni vystoupeni nereflektuji nutné vkus
domaciho publika, coz ma za nésledek horsi identifikaci Ceskych divdkd se svym
zéstupcem v soutézi. To se nasledné odrazi v recepci Eurovision Song Contest v Ceské
republice, kterou rozebereme niZe.

Déle jsme zjistili, Ze narodni symboly a atributy pfitomné v propagacnich
medailoncich (tzv. postcards) jsou pifedev§$im elementdrniho charakteru — jedna se
zejména o snadno identifikovatelné kulturni pamatky. To je zapticinéno predevsim faktem,
ze tyto postcards vytvaii dramaturgie potradatelské zemé a Ceskd dramaturgie ma v tomto
ohledu jen omezené rozhodovaci pravomoci. Zaroven je nutné zdlraznit, Ze medailonky
byly dfive vyuzivany pfedevSim k propagaci pofadatelské zemé; diraz na rodné zemé
interpretil je zaleZitosti teprve né€kolika poslednich roc¢nikil soutéZe. Prezentaci néarodni
identity prostfednictvim kulturnich a historickych symbolli jsme neodhalili ani ve
videoklipech vytvofenych k propagaci soutézni skladby. V tomto se Ceska republika
odliSuje od zemi jizni a jihovychodni Evropy, které videoklipy povazuji za ndstroj
propagace turismu a cilené vyuzivaji narodnich motivli, mytd a stereotypti (Baker, 2008).
Videoklipy jsou naopak dramaturgii vnimany jako zplsob propagace samotného interpreta
a vybudovani jeho jména na mezindrodni hudebni scéné.

Analyza hlasovani divaka v Ceské republice odhalila potencialni diasporalni

charakter hlasovani (Gatherer, 2006. Charron, 2013), kdy narodnostni mensiny — zejména
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arménska, azerbajdzanska, ruska a ukrajinskd — hlasuji pro svoji matetskou zemi, ¢imz se
symbolicky hlési k nérodni identité dané¢ zemé&. Zkoumani rovnéz naznacilo nizky zajem o
sout¢z ze strany Ceskych divaki, jelikoz pocet hlasti odeslanych s potencialné jinou
motivaci nepfekonava pocet diasporaln¢ motivovanych hlast. To muize byt interpretovano
jako odmitani naleZitosti Ceské republiky do evropského spoledenského a kulturniho
prostoru. Dodavame vSak, ze se jedna o hypotetickou domnénku, jelikoz EBU
nezvetejiiuje podrobné informace ohledné poctu hlasti odeslanych z jednotlivych zemi. Ze
strany cCeskych odbornych porot jsme identifikovali potencidlné politicky motivované
hlasovéni, a to konkrétn¢ v roce 2016, kdy vystoupeni Ukrajiny a Ruska porota zatadila ve
svém zebricku na posledni dvé pricky, prestoze tyto zemé skoncily na celkovém prvnim a
tretim misté. Vitéznd Ukrajina skoncila v celkovém souctu hlasovani odbornych porot na
druhém misté, Rusko pak obsadilo patou pricku. Je vSak nutné podotknout, ze vzhledem
k tomu, ze hlasovani je vzdy ptfedevsim subjektivni, nemiizeme tuto domnénku s jistotou
potvrdit. Obecné lze z Zebrickt hlasovani odbornych porot v letech 2015 a 2016 usoudit,
ze tuzemsti hudebni experti naopak aktivné vyjadiuji ndlezitost do evropského kulturniho
prostoru, jelikoz obecné 1épe hodnoti soutézni vystoupeni zemi zapadni Evropy. Z hlediska
hlasovani zahrani¢nich divaka pro soutézni vystoupeni ¢eskych reprezentantli jsme nebyli
schopni odhalit jakykoli vzorec hlasovani, jelikoz Ceska republika neziskala v prvnich péti
ucastech dostatek bodlii pro vyvozeni relevantnich zavéri. Z nizkého poctu obdrzenych
bodi predevSim vletech 2007-2009, kdy byla ceskd delegace vedena naciondlné
orientovanym dramaturgem Smetanou, 1ze ovSem usuzovat, Ze prezentovany tuzemsky
hudebni vkus (a potazmo ceské kulturni identita) nebyl v Evropé piijat. Naopak soutéZni
vystoupeni zroku 2016 vedené proevropsky smyslejicim dramaturgem Borsem bylo
pfedev§im odbornymi porotami piijato kladn€. Toto potvrzuje nasi domnénku o
konvergenci Ceskych pfispévkli smérem ke standardim konstruovanym v soutézi a snaze
piiblizovat se zdpadnimu hudebnimu vkusu.

v Evropé. Na piikladu Ceské republiky jsme tedy nabourali tezi Katrin Siegové (2012), Ze
ESC mé vyssi sledovanost v mladSich clenskych statech EU, jelikoz je touto cestou

symbolicky potvrzovana jejich nalezitost do evropského spolecenského a kulturniho
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vybéru interpreta, do kterého &eské publikum nemélo od roku 2009 moznost zasahnout.”!
Cesky zastupce v Eurovision Song Contest tak neni vefejnosti povazovan za tlumoénika
jejich kulturnich stylti a hodnot, coZ ma za nésledek horsi identifikaci ¢eskych divaki se
svym zastupcem v soutézi. Negativni postoj k soutézi miize byt rovnéz zpiisoben Spatnymi
vysledky &eskych reprezentantll v prvnich roénicich, jichz se Ceska republika zagastnila.
Odmitani ESC ze strany ceskych divaki mize byt také zplusobem symbolického
utvrzovani se ve vlastni vyjimeé¢nosti a kulturni nadfazenosti, jak nastinil Vaclav Stétka
(2009). Nase analyza sledovanosti vSak neni dostacujici pro ustanoveni relevantnich
zavéru ohledné pristupu ¢eskych divaka k ESC; pro ty by bylo nutné provést dalsi Setieni

v oblasti kvalitativniho vyzkumu publik. Doufame tedy, Ze tato prace inspiruje dalsi Ceské

akademiky k rozpracovani problematiky Eurovision Song Contest v ¢eském prostredi.

SUMMARY

The main objective of this diploma thesis was to find, analyse and interpret the
constructions of Czech national identity in the country’s first five appearances in the
Eurovision Song Contest. Through five main research questions, we investigated the
attitudes of the two Head of Delegations towards the contest, the ways of choosing the
competition entry, and the representation of identity in the performances, postcards and
video clips. We also analysed the results of voting of Czech audience and expert juries, the
voting of foreign audiences and expert juries for the Czech entries, and viewer ratings of
the Eurovision Song Contest in the Czech Republic.

We found out that the presentation of the Czech Republic in the Eurovision Song
Contest is fundamentally influenced by the representatives of Ceska televize, especially the
Head of Delegation responsible for the leadership of the Czech delegation for the ESC. We
managed to identify two different attitudes towards the competition: while Radim Smetana,

Head of Delegation in 2007-2009 and 2015, highlighted mainly the entertainment and

" 7 rozhovoru s dramaturgem Janem Borsem vyplynulo, e do budoucna poéita s tim, ze vybér skladeb bude
pokracovat pomoci interni odborné poroty (pro rok 2018 sloZzené nikoli z ¢eskych, ale zahranic¢nich
odbornikl z hudebniho priimyslu). Jeho osobnim cilem je vsak zvysit divacky zajem o ESC natolik, Ze bude
mozné opét porddat narodni kola, jako byl Eurosong v letech 2007 a 2008. Domniva se totiz, Ze popularni
hudba v televizi v Ceské republice chybi. Pro ro¢nik 2018 byla zorganizovana verejnéjsi volba Gcastnika, kdy
divakdm bylo predstaveno Sest soutéznich skladeb z uzsiho vybéru provedeného odbornou porotou, a
divaci se mohli prostrednictvim hlasovani podilet na vybéru finadlové pisné. Bors se domniva, Ze touto cestou
ziska propagaci i jina kvalitni tuzemska tvorba a ne jen soutézini skladba pro ESC. Chce tak docilit, Ze Cesky
divak se prostrednictvim spoluvybéru zacne identifikovat s danym interpretem vice, nez je tomu v
soucasnosti.
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competition aspects of the contest, Jan Bors, who was appointed Head of Delegation in
2016, considers the Eurovision Song Contest as an international platform for presenting
new musical talents.

Czech Republic’s entries in the Eurovision Song Contest differ from the entries
from other countries of the former Eastern Bloc in that they do not feature explicit
elements of national folklore and character or references to the historical myths of the
country, as many scholars suggest (see Baker, 2008, Mitrovi¢, 2010 and Johnson, 2014). In
2007 and 2008, national identity was constructed mainly implicitly through the song
selection process as Czech viewers voted for the entry. As a result, these two entries reflect
to a certain extent the musical taste and cultural identity of the Czech nation. However,
over the course of years the Czech public was left out of the selection process and the
selected entries show signs of a gradual adaptation to the requirements and expectations
constructed within the contest itself. Demonstration of national identity has been weakened
through the use of English in the songs; on the other hand, the demonstration of
belongingness to the European cultural space is being enhanced by the approach of foreign
music composers and lyricists.

We also found that the national symbols presented in postcards are very basic and
elementary. This is mainly due to the fact that these postcards are created by the host
country, and the Czech delegation has only limited decision-making powers in this respect.
The Czech Republic also does not use video clips as tools for promoting tourism in the
country through the use of national motives, myths and stereotypes (see Baker, 2008). On
the contrary, video clips are perceived as a way of promoting the artists themselves on the
international music scene.

Czech viewers’ voting has a potentially diasporic character (see Gatherer, 2006 and
Charron, 2013) as national minorities — especially Armenian, Azerbaijani, Russian and
Ukrainian — vote for their motherland, symbolically expressing their belongingness to the
country. Czech expert juries showed a potentially politically motivated voting in 2016;
however, since the voting is purely subjective, it is difficult to draw up any relevant
conclusions. In general, it is possible to say that expert juries actively express their
belongingness in the European cultural space as they tend to favour entries from Western
European countries.

Viewer ratings of the Eurovision Song Contest in the Czech Republic are

constantly the lowest in Europe. This therefore disrupts Katrin Sieg’s (2012) proposition
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that the ESC has a stronger audience in the younger EU Member States as these countries
symbolically confirm their belongingness to the European social and cultural space
through the contest. On the contrary, the low interest in the ESC in the Czech Republic
confirms Vaclav Stétka’s (2009) theory that by rejecting the event, the Czech audience

reaffirms its feelings of national exceptionality and cultural superiority.
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Vedouci bakalatské prace prof. PhDr. Jan Jirdk, Ph.D.

SENKYROVA, Lenka. Konstrukce esstvi v &eskych tisténych médiich: kvalitativni

analyza denikti Mlada fronta DNES a Pravo v letech 1999 a 2004. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd, Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky, Katedra mediélnich studii, 2013. Vedouci
diplomové prace prof. PhDr. Jan Jirdk, Ph.D.

VACKOVA, Katefina. Mediélni (re)konstrukce kolektivni paméti: Rijen a Listopad — opora soucasné
¢eské narodni identity. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich vé&d, Institut komunikacnich studii
a zurnalistiky, Katedra medidlnich studii, 2014. Vedouci bakaléiské prace PhDr. Jan Kiecek, Ph.D.
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Ptiloha €. 1: Protokol o rozhovoru s Janem Borsem ze dne 10. 10. 2017 v Praze (text)

Projekt: Konstrukce narodni identity na prikladu Eurovision Song Contest: pripadova

studie (diplomova prace)

Narator: Jan Bors

Datum narozeni naratora: 11. 06. 1986

Tazatel: Zuzana Bicikova

Datum a misto konani rozhovoru: 10. 10. 2017 v Praze 4

Délka rozhovoru: 00:54:21

Struéna charakteristika rozhovoru: Rozhovor s naratorem prob&hl 10. fijna 2017
v restauraci V Rohliku v arealu Ceské televize na Kavéich horach. Hovor zadal
predstavenim projektu tazatelky a nastinénim témat, nacez narator zdiraznil, Ze nebude
schopen poskytnout detailni informace o prvnich tfech ucéastech Ceské republiky
v Eurovision Song Contest, jelikoZ tou dobou nebyl souc¢asti produkéniho tymu. Narator
poté piedstavil slozeni delegace a organizacni zajiiténi ze strany Ceské televize. Pfi
otazkach sméfovanych na zplisob vybéru reprezentanta nékolikrat zdaraznil fakt, ze pod
jeho vedenim je kladen velky diraz na kvalitu zpévu interpreta; jeho popularita v Ceské
republice je pro naratora v zdsad€é nepodstatna, jelikoZ soutéZ nevnimé jako piehlidku
oblibenych hudebnikli v jednotlivych zemich, ale jako mezinarodni platformu pro
prezentaci novych talenti. V zavéru narator zdiraznil, Ze produkce mé zajem na tom, aby
se na vyberu ¢eského reprezentanta podilela i vefejnost a ne jen odborné poroty, jako tomu
bylo doposud. Nastinil také proces vybéru soutéziciho pro Eurovision Song Contest v roce

2018.
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Ptiloha €. 2: Protokol o rozhovoru s Radimem Smetanou ze dne 1. 11. 2017 v Praze (text)

Projekt: Konstrukce narodni identity na prikladu Eurovision Song Contest: pripadova

studie (diplomova prace)

Narator: Radim Smetana

Datum narozeni naratora: 14. 03. 1950

Tazatel: Zuzana Bicikova

Datum a misto konani rozhovoru: 1. 11. 2017 v Praze 4

Délka rozhovoru: 00:45:38

Struéna charakteristika rozhovoru: Rozhovor s naratorem probéhl 1. listopadu 2017
v restauraci V Rohliku v arealu Ceské televize na Kavéich horach. V iivodu rozhovoru se
narator zajimal o projekt tazatelky a jeji zdjem o Eurovision Song Contest. Nasledn¢
pfiblizil okolnosti vstupu Ceské republiky do soutéze a svoji roli v Geské delegaci.
V priibéhu rozhovoru nékolikrat zminil, Ze tuzemské tvorba nebyla na mezindrodni Grovni
pochopena, coZ mélo za nasledek negativni vnimani soutéze mezi Ceskymi divaky. Dale
podotkl, Ze soutéZ vnimal jako ptehlidku UspéSnych domacich interpreti a skladateli,
v ¢emz se rozchazi v pojeti se svym nastupcem. Na druhou stranu ovSem kvitoval uspéchy
soucasného Head of Delegation Jana Borse a vyjadfil mu svou podporu. Na zavér se spolu
s tazatelkou zamyslel nad soufasnym stavem hudebniho primyslu a technologickymi

zménami, které ho provaze;ji.
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Ptiloha ¢. 3: Priklad kodovani soutézniho vystoupeni (tabulka)

Vystoupeni ESC 2008 (Tereza Kerndlova — Have Some Fun, 00:00-02:59)

Stopaz

Obraz

00:03

00:10

00:35

00:56

02:15

02:34

Kompozice Analyza
Rekvizity — Symbolika lasky;
mixazni pult se | potencialné
stiibrnym nevyzéadana konotace
oktidlenym s ,,prodejnou laskou
srdcem
Rekvizity — Hypersexualizace,
vyzyvaveé posilovani stereotypti
kostymy o vychodoevropskych
zpévacek a divkéch
tanecnic
Barvy — bila, Symboly romantiky a
stiibrna nevinnosti; kontrast s
kostymy
Scéna — Jednoduchy staging,
ohnové¢ efekty | potencidlné
v disledku

omezenych kapacit
produkce

Scéna — zabéry

Sexualni objektifikace

na pozadi vystupujicich divek
Scéna — Vyvrcholeni
ohnostroj pfedstaveni,

nenavazuje na
barevnou a stylovou

kompozici
- - Zvuk — Zanr Zanr je v ESC typicky
skladby je pop | a vitany
- — Jazyk — Jazyk je v ESC
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pouzity jazyk
je anglictina

nejpouzivané;si,
Kerndlova v ném vsak
bézné€ nezpiva;
pfizplsobeni se
standardu soutéze
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Ptiloha €. 4: Ptiklad kddovani propagacniho medailonku (tabulka)

Postcard ESC 2016 (Gabriela Gunéikova, 00:00-00:41)

Stopaz | Obraz Kompozice Analyza
00:03 ' Scéna — Uvodni predstaveni
exteriéry interpreta a zemé
pomoci snadno
identifikovatelného
narodniho symbolu,
podpofieni jednotného
stylu promovidei
00:09 Rekvizity — Diiraz na z4jmy
kniha interpreta — ¢teni
00:12 Scéna — Nérodni symbol dané
exteriér zemé, turisticky
rozpoznatelné misto —
Prazsky hrad
00:18 Scéna — Dtiraz na z4jmy
interiér interpreta — bouldering
00:24 Barvy — Podpofteni jednotného
tlumené barvy, | vizualniho stylu
studeny promovidei
nadech
00:32 Scéna — zabér | Diiraz na osobnost
zblizka interpreta
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00:34

Scéna — Narodni symbol dané
exteriér zemé, turisticky
rozpoznatelné misto —
Karltiv most
Zvuk — Podpofteni jednotného
melodie stylu promovidei,
pouzita pro absence hudebnich
vSechny prvki typickych pro
medailonky danou zemi
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Ptiloha ¢. 5: Priklad kodovani videoklipu (tabulka)

Videoklip ESC 2015 (Marta Jandové a Vaclav Noid Barta — Hope Never Dies, 00:00-

03:04)
Stopaz | Obraz Kompozice Analyza
00:11 Barvy — ¢ernobilé¢ | Dramati¢nost,
zabery budovani napéti,
navozovani pocitu
beznadéje
00:24 Scéna — klicova Usnadnéni

slova textu skladby | srozumitelnosti

v grafice komunikovaného
sdélenti

00:32 Rekvizity — Rockové ladéni
kostymy interpretd | odrazejici charakter
jsou Cerné, interpretd, jeZ se
kostymu Jandové | tomuto zédnru hudby
dominuji tfasné, vénuji

kostymu Noida

Sala

01:12 Scéna — interiér Minimalismus, nizsi

naklady

02:16 Barvy — eskalace Zivot, nadégje,

v barevné zabéry symbolicka
vizualizace nazvu
skladby

02:34 Rekvizity - Kontrast,

' . reflektory dramaticnost

.w!

4
i

J!l'
WEE D Eae

Bk 83 22, ". jes 238 WY

#
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02:45 Scéna — Podtrhovani klicové
centralizace na role interpretd, nizsi
interprety naklady na produkeci

- - Zvuk — zanr Zanr je pro ESC
skladby je rockova | relativné obvykly
balada

-—- - Zvuk — pouzity Jazyk je v ESC
jazyk je angli¢tina | nejpouZzivanéjsi,

Jandova v ném
zpiva bézné, Barta
nikoli

136




Piiloha ¢. 6: Udaje o hlasovani &eskych divaki a porot ve finale ESC v letech 2007-2009 a
2015-2016 (tabulka)

Ukrajina 1. -—- 12 - 12
Arménie 2. --- 10 - 10
Srbsko 3. --- 8 - 8
Bulharsko 4. - 7 — 7
Rusko 3. --- 6 - 6
Makedonie 6. - 5 — 5
Bosna a 7. - 4 - 4
Hercegovina

Recko 8 --- 3 - 3
Bélorusko 9 --- 2 - 2
Gruzie 10 - 1 — 1

Arménie 1. -—- 12 --- 12
Azerbajdzan 2. - 10 - 10
Ukrajina 3. --- 8 - 8
Rusko 4. --- 7 - 7
Srbsko 5. --- 6 - 6
Recko 6. --- 5 - 5
Gruzie 7. --- 4 - 4
LotySsko 8. --- 3 - 3
Dansko 9. — 2 — 2
Bosna a 10. -—- 1 -— 1
Hercegovina

Arménie 1. - 12 - 12
Azerbajdzan 2. 10 10
Rusko 3. - 8 -—- 8
Portugalsko 4. -—- 7 - 7
Velka Britanie 5. -—- 6 - 6
Ukrajina 6. — 5 - 5
Izrael 7. --- 4 --- 4
Norsko 8. - 3 - 3
Island 9. --- 2 --- 2
Turecko 10. - 1 -—- 1

Azerbajdzan 4, 2. 12
Svédsko 5. 1. 10
Rusko 2. 7. - --- 8
Itlie 3. 11. 7
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Belgie 9. 6. --- --- 6
Lotyssko 12. 3. -—- -—- 5
Gruzie 7 10. -—- -—- 4
Srbsko 6 13. - - 3
Arménie 1. 19. - - 2
Mad’arsko 16. 9. -—- -—- 1
2016 finale

Svédsko 9. 1. 2 12 14
Mad’arsko 8. 2. 3 10 13
Ukrajina 1. 24. 12 0 12
Rusko 2. 25. 10 0 10
Arménie 3. 18. 8 0 8
Chorvatsko 25. 3. 0 8 8
Nizozemsko 18. 4, 0 7 7
Polsko 4. 23. 7 0 7
Azerbajdzan 5. 17. 6 0 6
Malta 24. 5. 0 6 6
Bulharsko 6. 14. 5 0 5
Francie 11. 6. 0 5 5
Rakousko 7. 12. 4 0 4
Velka Britanie 23. 7. 0 4 4
Litva 15. 8. 0 3 3
Belgie 20. 9. 0 2 2
Australie 10. 11. 1 0 1
Lotyssko 14. 10. 0 1 1
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Piiloha &. 7: Udaje o hlasovéni zahrani¢nich divaki a porot v ESC pro Ceskou republiku
v letech 2007-2009 a 2015-2016 (tabulka)

Estonsko

10.

—_—

[

celkem

~

Makedonie 6. -—- 5 - 5
Chorvatsko 9. - 2 -—- 2
Malta 10. -—- 1 -—- 1
Turecko 10. - 1 - 1
celkem 9
celkem 0

Némecko 7. 6. --- --- 4
Irsko 11. 7. --- --- 1
Izrael 3. 5. - - 8
LotySsko 6. 13. --- --- 1
Malta 9. 11. --- - 1
Cerna Hora -—- 10. - — 1
Polsko 2. 4. --- — 8
Portugalsko 10. 9. --- --- 1
San Marino --- 7. - — 4
Slovinsko 7. 11. --- - 3
Svédsko 10. 9. 1
celkem 33

Arménie 9. 6. 2 5 7
Rakousko 10. 2. 1 10 11
Azerbajdzan 8. 9. 3 2 5
Bosna a 7. 1. 4 12 16
Hercegovina

Chorvatsko 7. 1. 4 12 16
Kypr 14. 6. 0 5 5
Estonsko 14, 5. 0 6 6
Finsko 11. 2. 0 10 10
Francie 8. 1. 3 1 4
Recko 8. 11. 3 0 3
Mad’arsko 8. 3. 3 8 11
Island 13. 3. 0 8 8
Malta 9. 8. 2 3 5
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Moldavsko 8. 3. 3 8 11
Cerna Hora 10. 7. 1 4 5
Rusko 10 6. 1 5 6
San Marino 7. 2 4 6
Spanélsko 4. 5. 7 6 13
Svédsko 13. 4, 0 7 7
Nizozemsko 9. 7. 2 4 6
celkem 4 120 161
2016 finale

Arménie 18. 10. 0 1 1
Rakousko 23. 7. 0 4 4
Belgie 23. 10. 0 1 1
Bosna a 20. 5. 0 6 6
Hercegovina

Chorvatsko 20. 2. 0 10 10
Finsko 22. 8. 0 3 3
Mad’arsko 18. 0. 0 2 2
Island 24. 6. 0 5 5
Irsko 23. 9. 0 2 2
Polsko 19. 7. 0 4 4
Svédsko 25. 8. 0 3 3
celkem 0 4] 41
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Piiloha €. 8:

Udaje o sledovanosti ESC v Ceské republice v letech 2007-2009 a 2015-2016

(tabulka)
15+
Nazev Kanal | Datum |Zacatek | Konec Délka Rating | Rating | Share | Reach
: Y% tisice Y% tisice
Eurovision Song Contest CT1 10.05.2007:21:00:00:23:40:24: 02:40:24 6,7 578 24,21 2017
%?JSZViSiOH Song Contest CT1 12.05.2007:21:00:02:00:12:34: 03:12:32 5.4 461 20,50 1 894
%?JSZViSiOH Song Contest CT2 121.05.2008:02:23:46:04:26:16: 02:02:30 0,2 16 19,19 26
%?JSOSViSiOD Song Contest CT1 :22.05.2008:21:00:00:23:00:31: 02:00:31 6,0 522 18,09 1616
égggvision Song Contest CT1 124.05.2008:21:00:00:00:16:42: 03:16:42 4,0 351 16,37 1578
%%?gvision Song Contest CT1 :12.05.2009:21:00:00:23:00:09: 02:00:09 4.4 390 13,23 1 343
%?l(r)zvision Song Contest CT2 14.05.2009{00:10:52102:12:40: 02:01:48 0,2 21 6,22 69
%(l)l?(?ViSion Song Contest CT1 116.05.2009:21:00:54 :00:16:11} 03:15:17 3,2 283 10,93 1194
%(l)l?(?ViSion Song Contest CT art | 19.05.2015{21:00:02 | 23:07:59 | 02:07:56 0,6 53 2,06 72
%?lics)vision Song Contest CT art {21.05.2015{21:00:01 | 23:07:55 | 02:07:54 3,6 114 4,09 326
%?li(s)vision Song Contest CT1 i23.05.2015:21:00:02 1 00:59:06 03:59:04 2,7 232 10,37 970
éii(s)vision Song Contest CT2 10.05.2016 | 21:00:00 | 23:06:09 | 02:06:09 2,8 237 7,58 708
%?ligvision Song Contest CT2 12.05.201621:00:02 1 23:05:33 | 02:05:31 1,9 162 5,40 529
%?ligvision Song Contest CT1 114.05.201621:00:0200:46:41 | 03:46:39 3,9 340 12,78 1 382
2016

Zdroj: ATO - Nielsen Admosphere,
30.11.2017 Zivé+TS0-3
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