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Anotace

Diplomova prace se zabyva televizni produkci v obdobi osmdesatych let v tehdejsi
Ceskoslovenské socialistické republice, konkrétné se zde analyzuje serial Chlapci a chlapi
(1988) reziséra Evzena Sokolovského. V teoretické ¢asti se Ctenaf sezndmi s teorii
propagandy a jejimi typy. Dale je predstaven pojem diskurz a pfistupy k diskurzivni analyze.
V zavéru teoretické casti se prace vénuje dobovym kontextiim serialu, pfedstavuji se pojmy
normalizace a prestavba. Stru¢né je také popsdna teorie vystavby piibéhu. Prace si
v praktické casti klade za cil odhalit pfedpoklddand zakomponovana propagandisticka
sdéleni v seridlu. Za ucelem potvrdit politické zadani seridlu (vylepSit obraz armady u
Ceskoslovenské spolecnosti) autor tato sdéleni hled4d. DalSim cilem prace je popsat
prostiedky, jakymi bylo sdéleni doru¢eno. Na analyzu samotného seridlu pfimo navazuje
rozbor medilnich vystupt v dobovém tisku, konkrétné v Rudém pravu a Tydeniku CST, kde
autor hledd ptispévky souvisejici se seridlem. Cilem tohoto snazeni je nalézt zpétnou
formulaci politického zadani, coz by opét poslouzilo jako diikaz jeho existence. Pro analyzu
obsahu serialu 1 medialnich vystupti je pouzita diskurzivni analyza za vyuziti konkrétnich
pristupti Jamese Paula Geeho a jeho sedmi zakladnich oblasti reality a analyzy ideologie

Johna B. Thompsona.

Annotation

The diploma thesis examines television production in the 1980s in former
Czechoslovak Socialist Republic, specifically the series Boys and men (1988) by director
Evzen Sokolovsky. In the theoretical part, the reader will learn the propaganda theory and
its types. In addition, the concept of discourse and approaches to discourse analysis are
introduced. At the end of the theoretical part, the work looks into the context of the series;
the concepts of normalization and rebuilding are presented. A theory of a story construction
is also briefly described. The work in the practical part aims to reveal the supposedly
embedded propaganda messages in the series. The author tries to identify those messages
and thus confirm the political assignment of the series (to improve the image of the army in
the eyes of the Czechoslovak society). Another aim of the thesis is to describe the means, by
which the communication was delivered. The analysis of the series is directly linked to the
analysis of media outputs in printed media, namely in Rudé pravo and Tydenik CST, where

the author searches for the series-related articles. The aim of this effort is to find a



formulation of the political assignment, which would again serve as a proof of its existence.
In order to analyze the content of the series and the media outputs, a discourse analysis was
chosen — specifically the approaches of James Paul Gee and his seven areas of reality and

the John B. Thompson's analysis of ideology.
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Uvod

Od tzv. Sametové revoluce brzy uplyne jiz 30 let, i tak je ptfedrevolucni dobé
vénovana pozornost nejen v oblasti odbornych textd, jedna se o vdécné téma i1 pro média.
Casto se totiZ probira piedrevoluéni &innost politickych &i jinak zndmych osobnosti. Narodni

historie ma dodnes moc polarizovat spole¢nost.

K tomuto tématu mé pfivedlo prohlédnuti soucasného televizniho programu.
Neziidka se v ném objevuje piedrevolu¢ni tvorba, seridly nevyjimaje. Netvrdim, ze vSechny
vysilané potfady by byly néjakym zplsobem zavadné — leckteré pociny kvalitou
mnohondsobné pied¢i soucasnou kinematografickou a televizni produkci — ale neni naro¢né
nalézt v nabidce televiznich stanic reprizy seriall, které byly natoceny na objednavku
minulého rezimu za propagandistickym ucelem. Evergreenem ceskych televizi je v tomto
ohledu serial Evzena Sokolovského Tvicet pripadii majora Zemana', &i serial z roku 1977
v rezii Jaroslava Dudka Zena za pultem, ktery je vybornym piikladem tzv. eskapistické

propagandy?.

V této praci se budu zabyvat poslednimi roky minulého rezimu, konkrétné obdobim
tzv. perestrojky — prestavby. Ta byla zahdjena v roce 1985/1986 (Kopal, 2016: 9), a diky
rozvolnéni, které piinesla, ji 1ze do jisté miry povazovat za jednu z pfi¢in nebo podminek
pro udalosti roku 1989. I v této dobé uvoliovani vSak propaganda neutichala. Budu se
soustiedit na vojenskou oblast, ktera méla v politickém rezimu vzdy specifické misto
dalezitosti. Pro mladé muze tehdy existovala brannd povinnost, kterd se u mnohych
nesetkdvala s pozitivnim ohlasem. Jednim z cili filmové tvorby bylo zvratit dobovy trend,
kdy se stale rostouci ¢ast muzské populace, které se branna povinnost tykala, snazila
vojenské sluzb¢ vyhnout ziskdnim tzv. modré knizky (Bednatik, 2016: 274). Na podzim
roku 1988 tak CST? zatadila do vysilani serial Chlapci a chlapi, ktery sledoval prvni rok

vojenské sluzby novych brancl. Analyza tohoto seridlu tvoii podstatu mé diplomové prace.

Mym cilem je detekovat a charakterizovat propagandisticka sdéleni zakomponovana

v seridlu Chlapci a chlapi, a to pomoci analyzy jak jednotlivych scén, tak seridlu jako celku.

' K tomuto serialu doporuéuji diplomovou praci Johany Lehocké TFicet piipadii majora Zemana: vybrané
ideologické motivy ocima mladého divdika obhajenou v roce 2014 na Masarykove univerzité (Lehocka,
2014).

2 Specificka forma politické propagandy, ktera vyuziva médii k odvedeni pozornosti od spolegenskych
problémt, ¢imz posiluje spolecenskou pasivitu a zajist'uje stabilitu systému (Ftorek, 2010).

? Ceskoslovenska televize.



Pro pochopeni a zasazeni do dobového kontextu budu v teoretické ¢asti prezentovat dalsi
filmova dila z doby normalizace, ktera vice ¢i méné vychdzela z politického zadéni.
Vysledkem by méla byt sumarizace, jaka propagandistickd sdéleni byla v seridlu
zakomponovana, jakymi prostiedky serial plnil politické zadani, jaké dalsi zptisoby rezim
k plnéni uzival a v neposledni fadé jaka byla dobova reflexe ideologické naplné seridlu.
Prace je rozd€lena na teoretickou, metodologickou a praktickou ¢ast. Podrobnéji jsou

jednotlivé ¢asti predstaveny v piisluSnych tivodnich kapitolach.

Oproti odevzdanym tezim k této diplomové praci doslo v obsahu prace ke zménam.
Na doporuceni pana dr. Petra Bednatika a dr. Jakuba Koncelika jsem ve své préaci upustil od
v tezich prezentovanych rozhovoru s respondenty, ktefi seridl vidéli. Cilem této analytické
¢asti ptivodné bylo zjistit, zda by propaganda byla u¢inna i v dneSni dob€. S ohledem na
rozsah této ¢asti vyzkumu mi bylo doporuceno, abych se ve své diplomové praci soustiedil
pouze na diskurzivni analyzu serialu Chlapci a chlapi a potvrzeni existence ideologického
zadani pomoci analyzy medialnich vystupt tykajicich se seridlu. Prace se tak maze soustiedit
na propagandu vojenské sluzby v osmdesatych letech dvacatého stoleti v tehdejsi CSSR tak,

jak byla zakomponovana do serialu a dalSich podptrnych prostfedkt (médii).



1 Teoreticka Cast

V teoretické ¢asti nejdiive predstavim teorii propagandy a jeji typy, a také ideologii
a moznosti jeji analyzy. S ohledem na planovanou metodu se dale budu zabyvat diskurzem
a teoretickymi pfistupy, které by mohly byt vyuzity v ramci praktické casti. Navazi
predstavenim samotného seridlu a kontextl, v ramci kterych vznikal. Konkrétné se budu
soustfedit na obdobi normalizace a perestrojky (soucasti prace je také vymezeni téchto
pojmi). Dale budu prezentovat principy vystavby piib&hu, aby bylo moZno urcit

schematicnost a stereotypnost v situacich i postavach serialu.

1.1 Propaganda

Pojem prapiivodné vychazi z latinského propagare, tedy rozhlasovat, rozSifovat,
rozmnoZovat. Lenka Cabelova* ve Slovniku medidlni komunikace prezentuje nékolik definic

propagandy:

- Propaganda je forma persvazivni komunikace, zamérnad a systematickd snaha o
formovani predstav, ovlivilovani a usmériiovani citli, viile, postoji, nazort, minéni a
chovani lidi za ucelem dosazeni takové reakce, ktera je v souladu s umysly a
potiebami propagandisty.

- Propagandu je mozné vnimat jako umné operovani se stereotypy jakozto stimuly
vyvolavajicimi pozadované reakce. Tento ndzor uznavali naptiklad Walter
Lippmann ¢i Leonard William Dobb.

- Dle britského propagandisty Michaela Balfoura pfedstavuje propaganda uméni
piimét lidi utvofit si zaveéry, aniz by nejprve zkoumali dikazy.

- Dle psychoanalyticky orientovanych badateli Edwarda Krise ¢i Nathana Leitese
propaganda apeluje na podvédomé struktury osobnosti, na archetypy a kolektivni

nevédomi (Reifova, 2004: 192-193).

Prace propagandisty se li§i od pouh¢ho podani informace, kdy je ponechano na
piijemci, jak s informaci nalozi, kdy je mu ponechéna svoboda ud¢lat si na véc ndzor, a to
na zaklad€ svych Zivotnich zkuSenosti, poptipad¢ konfrontaci s jinymi zdroji informace

ey e

davaji potifebny smér, obsah a cil. Nasledné je podle danych potieb utlumuji ¢i naopak

4 Je autorkou hesla propaganda ve zminéném slovniku.



zintenziviiuji. Propaganda piedstavuje jeden z nejucinngjSich prostfedkd socidlni kontroly

(Reifové, 2004: 192).

H. D. Lasswell definuje propagandu jako manipulaci vefejnym minénim
prostfednictvim politickych symbolti a také jako fizeni kolektivnich postoji pomoci
manipulace dulezitymi symboly (Jirdk, Képplova, 2003: 156). Propaganda vyuziva médii,
predevsim pak prosttedkti masové komunikace. Dochazi pti tom k védomé upraveé informaci
a skutecnosti. Uziva se prostfedkil selekce, formulace, zkreslovani, falSovani atd. Casto je
propaganda spojena také se specifickou formou zprosttedkovani, jako je tfeba povinny odbér
¢i nedostupnost alternativniho zdroje. Muze byt doprovazena kontrolou redlného uc¢inku
ovliviiovani, jehoz uspéSnost miize byt podpoiena skrytou ¢i zjevnou hrozbou nasilim,

naptiklad ve formé represivniho statniho aparatu (Reifova, 2004: 192).

Je potieba zminit, Ze propaganda pfedstavuje jednu z forem prace s vetfejnosti, ma
vSak vyrazné negativni konotace. Je nutné ji odliSovat od jinych typl prace s vefejnosti, jako
jsou indoktrinace, komunikacni politika, propagace, agitace, reklama, osvéta ¢i public

relations (Reifova, 2004: 193).

1.1.1 Hlavni typy
Jirdk s Kopplovou vymezili 7 nasledujicich zékladnich typii propagandy:

1. Politicka propaganda

- Zam¢étuje se na udrZeni nebo ziskani politické moci.

2. Ekonomicka propaganda

- Predstavuje ekonomicky ekvivalent politického image, je zaméfena na presvédceni
lidi, aby kupovali ¢i proddvali zbozi a vyvolavali nebo udrzovali davéru
v ekonomicky systém.

3. Vilecna/vojenska propaganda

- Jejim tkolem je demoralizovani nepftitele v dob¢ valky nebo naopak podpora vlastni
moralky, at’ uZ jde o samotné vojsko ¢i obyvatelstvo. Jejim cilem je také ziskavani
spojencil.

4. Diplomaticka propaganda

- Predstavuje specializovanou formu plsobeni zaméfeného na posileni ¢i vyvolani
pratelstvi nebo nepratelstvi potencidlnich spojencii ¢i neptatel.

5. Didakticka propaganda



- Jedna se o formu vychovy populace a prosazovani spole¢ensky zadoucich cila.

6. Ideologicka propaganda

- Tento typ propagandy usiluje o $iteni komplexnich systémti ideji ¢i ndbozenské viry.
Ideologicka propaganda se Casto snazi plisobit na emoce a vyvolavat nadSeni za
ucelem nasilnych zmén nazort ¢i presvédCeni. Usiluje o ndzorovou konverzi
jednotlivei ¢i celych spolecenskych skupin.

7. Eskapisticka propaganda

- Oznacuje se za specifickou formu politické propagandy, kterd vyuzivd médii
k odvedeni pozornosti od spoleenskych problémtl, posileni pasivity a klidu®, na

rozdil od aktivniho motivovani v ur¢itém sméru (Jirak, Képplova, 2003: 157).

Existuji 1 dalsi typy diferenciace. Dle kritéria stupné pravdivosti propagandy se déli
na bilou, ktera respektuje urcité eticka pravidla, svym zaméfenim jsou u ni predpokladané
spiSe svétonazorové a mobilizani cile; a Cernou, ktera operuje s polopravdami,
dezinformacemi, skandalizaci ¢i famami (Reifova, 2004: 194). Vicek zminuje, ze
v totalitnim Ceskoslovensku existovala pouze jedina propaganda, a to ta fizena KSC slouZici
vyhradné jejim ideologickym zdjmim. Strana zde vystupovala soucasné¢ v roli mocenské

elity, politické strany a také medidlniho vlastnika (VIcek, 2018b).

1.1.2 Propaganda z hlediska prijemce

Existuje mnoho komunika¢nich modelt, v ramci nichz se fesi ulohy komunikatora a
prijemce, sméry komunikace a dal$i proménné, které do procesu mohou vstupovat. Nékteré

modely také rozebiraji, jakou aktivitou mohou participujici subjekty disponovat.

Z hlediska této prace je zajimavy piistup Stuarta Halla® k problematice v ramci jeho
teorie Kodovani a dekodovani ptedstavené v eseji z roku 1973 Encoding and Decoding in
the Television discourse’. Velmi zjednodu$ené je podle této teorie text produkovany
komunikatorem na jeho strané zakoddovan, pfi¢emz zakddovani je ovlivnéno kulturnim a
socialnim kontextem. Na druhé strané recipient sdéleni dekdduje, je vSak potieba myslet na
to, ze prijemce nemusi sdilet komunikatorGv interpretacni rdmec. V disledku toho se

vyznam sdé¢leni recipientem identifikovany nemusi shodovat s plivodnim vyznamem, ktery

5 Tento typ propagandy sehral diilezitou llohu a poslouzil reZzimu béhem normalizace.
6 Zastupitel birminghamské $koly.

7 Clanek je dostupny také on-line, napiiklad zde:
https://spstudentenhancement.files.wordpress.com/2015/03/stuart-hall-1980.pdf



https://spstudentenhancement.files.wordpress.com/2015/03/stuart-hall-1980.pdf

byl do textu vloZen komunikéatorem (Hall, 1980).

Reifova uvadi, ze za jednoho z velmi vyznamnych producenti vyznamu na strané
zakddovani jsou povazovana masova média. Masova média slouzi k prosazovani
interpretaci korelujicich se zajmy spoleCensky dominantnich vrstev, v tomto piipadé¢
vladnouci strany. Interpretace jsou do mediovanych sdéleni vnasena formou preferovaného
¢teni, coz predstavuje projev hegemonie (Reifova, 2004: 282). Média v podstaté diky tomu
mohou prosazovat ideologii vladnouci tfidy nenasilnou formou, bez pouziti teroru. Staci jim
pouziti diskurzivnich praktik, které napomahaji k utlacovani ur¢itych minoritnich kultur

(Reifova, 2004: 282).

To ale neznamena, Ze by ptijemci sdéleni méli vzdy pasivné akceptovat, respektive
dekodovat text podle planu komunikatora. Hall uvadi konstrukei tfi hypotetickych pozic,
které prijemce miize zaujmout. Prvni pozice je dominantné-hegemonisticka®, kdy se sice
ideologie odesilatele nemusi sluCovat se zajmy pfijemce, presto je pfijemcem zcela
akceptovana (Hall, 1980: 59). Druhou pozici nazyva dekodovanim podle vyjednaného kodu
¢i pozice®. V této pozici je ideologie jesté také piijimana recipientem, nicméné v nékterych
dil¢ich otdzkach miize dochéazet k neshod¢ (Hall, 1980: 60). Dekodovani podle opozicniho
kodu'® piedstavuje posledni variantu dekddovani vyznamu. V tomto piipadé uz piijemce
ideologii komunikatora neakceptuje, text je na jeho strané dekédovan Cisté podle vlastniho
kulturné podminéného klie. V diisledku toho se mohou objevovat alternativni interpretace

(Hall, 1980: 61).

Producenty propagandy je samoziejmé preferovan prvni zminény stav, kdy jsou
jejich sdéleni bez jakychkoli uprav akceptovana pifjemci. Jsou k tomu pouzivany prvky
zminéné v kapitole popisujici propagandu. V tomto ohledu zmiituje Hall jesté pojem
preferované cteni. Podle Umberta Eca méa vétSina mediovanych sdéleni charakter
uzavienych textl, které v sob¢ obsahuji preferované cteni — jakousi formu latentniho
doporuceni autora ¢tenarovi, jak textu porozumét. Hall to nazyva skrytym apelem na Ctenare,
ktery pfedstavuje projev hegemonie, ma za ukol minimalizovat pravdépodobnost vzniku
alternativnich definic reality a v neposledni fadé ptispiva k utuZovani statu quo. (Reifova,

2004: 35-36).

8 V anglickém originale dominant-hegemonic position.
® V anglickém originale negotiated code or position.
10V anglickém origindle oppositional code



1.2 Ideologie, analyza ideologie

Pojem ideologie lze vymezit vice definicemi, napiiklad v dikeci kritické teorie
spole¢nosti, zejména marxismu, je na ideologii nahlizeno jako na vyraz pro soubor ideji
vladnouci tiidy, kterd legitimizuje svou moc tim, ze své partikularni zajmy prezentuje jako
univerzalni zajmy celé spolecnosti. Dalsi specifikace povazuje za ideologii obecné jakykoli
relativné soudrzny soubor ptedstav, hodnot, postojii a ndzori, které slouzi k vykladu svéta

tak, aby se jevil jako bezrozporny (Reifova, 2004: §82).

V rédmci diskurzivni analyzy serialu bude potteba vymezit si ptistup, kterym bude
mozné identifikovat zakomponovana sdéleni a prostiedky propagandy podporujici ideologii
vladnouci strany. K tomu je mozné pouZzit koncept Thompsonovy analyzy ideologie. John B.
Thompson v ramci analyzy definuje 5 typti modi operandi ideologie, které dale vyuzivaji
n¢kolika zékladnich symbolickych strategii konstrukce. Mezi zdkladni cile patii spravné
vymezeni hodnotového ZebfiCcku a podpora pro zachovani statu quo. Nazorné je to

prezentovano v nasledujici tabulce:

Modi operandi ideologie Zakladni strategie konstrukce

Racionalizace

Legitimizace Univerzalizace

Narativizace

Presunuti

Disimulace Eufemizace

Tropy

Standardizace

Unifikace - -
Symbolizace jednoty
Diferenciace
Fragmentace ; ; -
Odmitnuti druhych
Naturalizace
Reifikace (zvécnéni) Eternalizace

Nominalizace a Pasivizace
(Thompson, 1990: 60)

Nasledujici popis jednotlivych modi operandi a symbolickych strategii vychazi ze
stran 60-67 v Thompsonové dile Ideology and Modern Culture: Critical Social Theory in
the Era of Mass Communication (1990):

1) Legitimizace

Ideologické struktury jsou prezentovany jako ty normalni, spravedlivé a moralni. Je



vhodné je podpotfit.
a. Racionalizace

Tato strategie prezentuje argumenty, které se snazi vypadat obhajiteln€ a postupné
na sebe nabaluje dalsi. Dochazi tak k fetézeni argumentti. V ramci propagandy hrozi, ze fetéz
bude pifijemcem odhalen jako zkonstruovany. Cilem je ptfesvéd¢it piijemce k podpote

ideologie.
b. Univerzalizace

Aktivity a snahy jedné skupiny lidi jsou pomoci této strategie aplikovany na celou

spole¢nost.
¢. Narativizace

Aktualni spolecensko-politické uspotadani je prezentovano jako ptirozena cast déjin.
Je soucasti néjakého piibchu, pticemz aktualni stav mize byt prezentovan jako finalni

uspofadani, ke kterému po celé d¢jiny spolenost smefovala.

2) Disimulace

Tento modus operandi pouziva ideologie tam, kde neni mozné pouzit legitimizaci.

Vyuzivé postupt odvraceni pozornosti, zlehcovani a popirani.
a. Presunuti
Pozitivni ¢i negativni konotace jednotlivce, skupiny ¢i pfedmétu jsou pfesunuty na
jiny subjekt.
b. Eufemizace

Institucim ¢i osobdm jsou pfisuzovany pouze pozitivni konotace, ty negativni jsou

bud’ zcela pomijeny, ¢i alesponi zjemilovany a obhajovany.
c¢. Tropy

Strategie vyuZivajici obrazné uZiti jazyka. NejcastejSimi jsou metafora, metonymie

a synekdocha.

3) Unifikace

Unifikace si klade za cil vymazat rozdily mezi jednotlivei v urcité skuping,
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konstruuje jednotu. Kazdy je clenem skupiny.
a. Standardizace

Instituce definované ideologii jsou prezentovany jako standardizované a obecné
platné pro celou spole¢nost. Je budovan takovy nahled, aby vznikl dojem, ze zhroucenim

téchto zékladnich pilift by nastal chaos.
b. Symbolizace jednoty

Symbolika je pfipisovana konkrétnimu objektu ¢i objektlim, ve kterych se soustredi
potencial spojovat spole¢nost. Mohou to byt napiiklad statni symboly, ale také portréty

osobnosti, slogany ¢i obleceni.

4) Fragmentace
V ramci ideologie je potieba se vyporadat 1 se skupinami, které ji ohrozuji. Ty
nemohou byt logicky do spole¢nosti zatazeny, naopak je potiteba tyto skupiny odlisit,
kriminalizovat je, zdlraznit jejich rozdilnost, pficemz na rozdily jsou vazany negativni
konotace.

a. Diferenciace

V radmci strategie dochazi ke zdlraziiovani rozdill mezi jednotlivci a skupinami.
Obvykle jsou vytyCeny hranice akceptované skupiny, aby bylo zfejmé, Ze rebelujici skupina

sem zkratka nepatii.
b. Odmitnuti druhych

Strategie voln¢ navazuje na tu predchozi. Dochazi zde ke konstrukci nepfitele a
zdiraznéni jeho negativnich vlastnosti. Takovych, pro které bude nesympaticky z lidského
hlediska. Bude-lIi tento ¢lovék nesympaticky, pak i jeho ndzory proti dominantni skupiné
budou vniméany negativng. Takto vystavénd nepfatelskd skupina ptfedkladd dominantni

skuping prostor pro svaleni viny za témét jakékoli problémy spole¢nosti.

5) Reifikace

Aktudalni doasny stav véci je prezentovan jako trvaly a jediny pfipustny. Je vynechan
historicky vyvoj.

a. Naturalizace
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Existence urcitych instituci je prezentovana jako ptfirozend a nevyhnutelna.
b. Eternalizace

Zbaveni historické podstaty fenoménu tim, Ze je odstranén Casovy kontext. Je

prezentovan jako trvaly.
¢. Nominalizace a pasivizace

Tato strategie manipuluje s dulezitosti producenta. Nominalizace jeho dulezitost
potvrzuje, pasivizace naopak marginalizuje. Ptikladem pasivizace miize byt tfeba uziti

trpného rodu ve vété (Thompson, 1990: 60-67).
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1.3 Diskurz

Pojem diskurz je pouzivan v mnohych disciplinach. Jeho vyznam pfitom zavisi na
metodologii, vramci které je aktualné uzivan. Gunther Kress popisuje diskurz jako
systematicky organizované zptisoby vypovédi, vazané na urcitd témata nebo oblasti (Kress,

1989, ptevzato z Reifova, 2004: 47). Veselkova popisuje dva zékladni vyznamy diskurzu:

,»1. Text nebo fada textli mluvenych nebo psanych. Jednota komunikativni udalosti
zahrnujici nejen jednotny celek textu, ale 1 kontextu. Zkoumani pfedevsim fecCové ¢innosti,

ale zahrnuje 1 ¢innosti nonverbdlni, tj. vyrazy tvare, gesta, projevy emoci atd.

2. Ve Foucaultovském pojeti je diskurz systematicky usporadany soubor vyrokl o
daném ptfedmétu, tématu. Konkrétni podoba védéni, specificky zplisob rozuméni svétu,

zpusob, jakym se o né¢em mluvi.“ (Veselkova, 2014a).

Dale definuje diskurz naptiklad Hoffmannova: ,,Diskurz se vztahuje k uzivani jazyka
v interakci a byva tradi¢n€ spojovan spiSe s projevy mluvenymi nez psanymi. [...] Diskurz
zahrnuje v $ir§im pojeti nejen sdéleni (text), ale i mluvciho, adresata sdéleni a bezprostredni
situacni kontext.* (Hoffmannova, 1997: 8). Z citace vyplyva, ze diskurz tak lze chapat
jako fazi textu a kontextu, v némz je text nabizen. Dulezitou roli hraje také socialni

kontext.

Ptfedchozi odstavec predstavuje dillezity bod pro tuto praci, protoZe samotna analyza
textu bez znalosti kontextu by neumoznovala vypozorovat propagandisticky presah sdéleni

v textu zakédovanych.

Kraus definoval spolecné prvky, které jsou spoleCné napfi€ rlznymi pfistupy
k pojmu diskurz:
1) Schopnost piendSet informace.
2) Koherence jednotlivych slozek — vypovédi a slov.

3) Zasazeni do konkrétniho prostfedi a vymezeni vztahu k dané skupiné piijemct.

4) Navaznost na jiné texty (Kraus, 2003: 17).

1.3.1 Medialni diskurz

Jedna se o ,,dobové a spoleensky podminéné konvence spoluurcujici pribéh tvorby

mediovanych sdéleni a produkti medidlniho primyslu obecné a ocekavani a zvyklosti
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spojené s jejich pfijmem a uzitim*“ (Reifova, 2004: 47).
Hlavni rysy medialniho diskurzu:

1) Existuje zde napéti mezi vetfejnou a soukromou sférou. To se projevuje jednak
v oblasti tematické, kdy se celospoleCenskd témata prolinaji s tématy z oblasti
volného Casu, intimniho Zivota apod., jednak v oblasti vyrazové — objevuji se rizné
variace narodniho jazyka, od knizniho po nespisovny, od ufedniho po vulgarni.

2) Spolecenskd €1 intimni témata prevadi na ptibéhy — inklinuje tedy k personalizaci
témat.

3) V liberdlnédemokratickych rezimech vnimé ptijemce sdéleni souc¢asné jako obcany

1 jako spottebitele (Reifova, 2004: 47-48).

1.3.2 Diskurz dle Foucaulta

,Michel Foucault (15. fijna 1926 Poitiers — 25. Cervna 1984 Patiz) byl reprezentant
francouzské intelektudlni avantgardy sedmdesatych let, profesor College de France, filozof,
sociolog a psycholog. Byl také historik filozofie, ptedstavitel filozofického strukturalismu a
postmoderni filozofie, historik a teoretik kultury.* (Michel Foucault, 2017). Pocatky uzivani
terminu diskurz jsou spojeny pravé s Michelem Foucaultem a jeho epistemologickymi
pracemi ze Sedesatych let dvacatého stoleti. V téchto dilech uvadi, ze v zékladu kazdé
kulturni nebo historické epochy ¢asto ptsobi nevédomy potadek vyznamil, tzv. historické a
priori, ktery prostupuje jednotlivymi popisy svéta (Reifova, 2004: 46). U Foucaulta Ize

identifikovat tfi zékladni vyznamy terminu diskurz. Matonoha je popisuje takto:

1) Vsechny texty a jazykova komunikace viibec. Jedna se o nejsirsi definici.

2) Souhrn textl sdilejici urcita spoleCenska pravidla vystavby majici spole¢né
hodnotové pozadi (napt. pravni diskurz, ucitelsky, diskurz marxismu).

3) Definice diskurzu na abstraktni roviné jakoZzto skryté mnoziny pravidel, princip
utvareni textd, pfedem dand schémata a normy, ktera stoji za konkrétnim textovym

materidlem a tidi jeho produkci (Matonoha, 2009: 33).

Diskurz jako takovy zavisi na historickém, kulturnim a spolecenském kontextu, coZz
znamena, Ze se zménami v téchto oblastech musi nutné dochéazet i1 k vyvoji diskurzu. V
kazdé spolecnosti je vyvoj diskurzu organizovan dle urcitych pravidel a procesii. Foucault

se snazil zachytit tato pravidla stanovujici vznik textli v dané dob&. Za zdroj téchto pravidel
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oznaCuje tzv. diskurzivni formace — zakonitosti vSeobecnych vypovédi viceméné
pfijatelnych v dané dob¢ (Veselkova, 2014b). Dilezitym aspektem u Foucaulta je role moci.
Diskurz je dle néj schopen skrze moc ovliviiovat obsah (védéni, nazory), samotné subjekty

a jejich identity a vztahy mezi subjekty (Veselkova, 2014b).

1.3.3 Analyza diskurzu

Analyza diskurzu spolecné s konverzaéni analyzou piedstavuje specificky
kvalitativni vyzkumny smér, ktery studuje jazyk jako takovy. Poukazuje na fakt, Ze klicem
k porozuméni fungovani socidlniho svéta je jazyk (Hendl, 2016: 281). Analyzou diskurzu je
mozné rozumét také celou textovou lingvistiku, teorii mluvnich aktd, vyzkumy psanych
textl ¢i promluv. Ne&kterda z mnoha pojeti analyz diskurzu mifi k charakteristice
diskurzivnich postupii a praktik pfi abstrahovani od vyznamu a interpretace, jiné pak
vyznamy a interpretaci do této charakteristiky naopak zahrnuji. Analyze lze podrobit
strukturu psaného ¢i mluveného textu, socidlni aktivity mluv¢ich nebo soubor
sociokulturnich poznatkt, které maji mluvEi pro interpretaci k dispozici (Janousek, 2007:

127).

»Analyza diskurzu se vénuje obsahim konverzace, pfisluSnym tématim a jejich
organizaci. Zahrnuje také psychologické jevy jako pamét a kognici jako socidlni jevy.
Zvlastni duraz ptritom lezi na konstrukci verzi socidlniho déni v riznych zpravach a
popisech. Analyzuji se interpretativni postupy pouzité v téchto konstrukcich. Tento postup

se uplatiiuje nejenom na kazdodenni rozmluvy, ale 1 na formy dat jako interview nebo zpravy

v médiich.* (Hendl, 2016: 283).

Je potieba zminit, Ze zatim nebylo dokonale ustéleno, co vSechno analyzu diskurzu
tvofi. Pojmem diskurz rozumime, Ze takové analyza se zabyva spoleCenskymi praktikami

komunikace. Jde o ,,diskurzivni pole* komunikaénich praktik jakoZto spolecenskych aktivit

(Hendl, 2016: 283).

Trochu jinou formu diskurzivni analyzy predstavuje kritickd analyza diskurzu.
Zdlraznuji se v ni mocenské vztahy a ideologie vytvarené a reprezentované jazykem. To se
projevuje v textu tak, Ze jsou piijimany pouze urcité verze pravdy, ostatni interpretace se

marginalizuji (Hendl, 2016: 283).

15



1.3.4

Pravidla pro analyzu diskurzu

Jak bylo uvedeno, analyze diskurzu zatim nebyly stoprocentné vytyceny hranice. Je

proto vhodné tidit se nize uvedenymi pravidly, jak je popsali Phillips a Jergensenova:

1)

2)
3)

Princip spolehlivosti — analyza by méla byt vybudovdna na zakladé vicero
lingvistickych znakd.

Komplexita analyzy — propojeni lingvistickych znakt s témi intertextudlnimi.
Transparentnost zavért — vysledky analyzy byly dolozeny riznymi pasazemi textu

(Jorgensen, Phillips, 2002: 173).

Potter a Wetherell dale uvadéji tii aspekty, které charakterizuji vyzkum provadény

za uziti analyzy diskurzu:

1)
2)
3)

1.3.5

Rec i text jsou socialni praktiky.
Hleddme procesy jedndni, konstrukce a variability.
Zajimame se o rétorickou a argumentativni organizaci jazykovych projevua (Potter,

Wetherell, 1987; ptevzato z Hendl, 2016: 283).

Vyuziti analyzy diskurzu

Cilem diskurzivni analyzy je zjistit, jak text a promluvy produkuji ur¢itou pozici

subjektu, a to tak, Ze se v datech hledaji jak explicitni, tak implicitni projevy rtznych

diskurzti. Hendl k tomuto uvadi ptikladové otazky, jaké lze klast napiiklad pti dekonstrukci

politickych dokument:

1))

2)
3)

4)
5)
6)
7)
8)

»Jaké jsou socialni, kulturni a politické podminky, které vedly ke vzniku tohoto
textu?

Jaké stopy ostatnich textll jsou v tomto textu evidentni?

Jak konzistentni, koherentni nebo rozporuplny je tento text? Jak se rozpory
prezentuji?

Jak jsou lidé, objekty a mySlenky kategorizované? Kdo je zahrnut nebo vyloucen?
Kdo je povazovéan za normalniho, ptirozené¢ho a bézného?

Vyskytuji se v textu vynechavky, mezery, ml¢eni o existujicim?

Co je prezentovano jako legitimni, nelegitimni?

Kdo je pfedpokladdn jako primarni ctendf textu? Jaké se pfijimaji o Ctenafi

predpoklady?
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9) Jaké jsou predpokladané socidlni efekty textu?
10)Jaké alternativni interpretace textu lze ocekéavat u riznych socialnich skupin?“

(Hendl, 2016: 284).

Hendl zminuje zajimavy postfeh — kladeni obdobnych otazek by v idealnim svété
mélo byt soucasti ptijimani jakéhokoli textu, ktery na piijemce ptisobi v béznych zivotnich

situacich, a to v ramci tzv. kritického ¢teni (Hendl, 2016: 284).

1.3.6 Geeho sedm zakladnich oblasti reality

Kromé otazek prezentovanych v piedchozi podkapitole existuji dalsi ptistupy, které
lze pti analyze diskurzu aplikovat. Pfed praktickou ¢asti prace je dilezité ptredstavit rovnéz
analyticky ptistup Jamese Paula Geeho, ktery v kontextu analyzy diskurzu operuje s tzv.
sedmi oblastmi reality'! (Gee, 2005: 17). Gee ke kazdé oblasti pro ndzornost piidava priklad
a otazku vhodnou pfti uziti diskurzivni analyzy, pomoci které 1ze danou oblast zkoumat. Ve
je voln¢ prelozeno z anglického originalu, konkrétné z kapitoly Building tasks na stranach
16-20 (Gee, 2005: 16-20):

1) P¥ifazovani vyznamu'?

V Zivoté existuji udalosti, které jsou dulezité témei pro kazdého, jako je napf.
narozeni ¢i umrti ditéte. V jinych ptipadech je vSak potieba uzit jazyka ke zvyznamnéni
urcité véci ¢i naopak jejiho upozadéni. K tomuto ucelu v psaném ¢i mluveném textu se

pouzivaji vyrazy typu zajisté, signifikantni, urc¢ité, velmi atd.
Otazka pro diskurzivni analyzu: Jak je tento konkrétni prvek v textu uzit ke
zvyznamnéni ¢i upozadéni urcitych véci a jakym zptisobem?
2) Aktivity a praktiky'

V této oblasti se Gee zabyva vztahem mezi jazykem a aktivitami, které Cloveék
provozuje, kterych se Gi€astni. Jiné vyrazy bude pouzivat na oficidlni pracovni schiizce, jinak
bude vystupovat jako fe¢nik na ptfednédsce, jinak bude mluvit pfi neformalnim setkdni

s kamarady ¢i rodinou. Jazyk a kontextova situace, v niZ je pouZit, se pfitom vzdjemné

1 yolné pielozeno z anglického originalu ,,seven building tasks* (v originalnim textu popsano jako ,,seven
things or seven areas of reality*), v ¢eskych textech se dale objevuje také jako ,,sedm aspekti reality* ¢i
,,sedm komponent reality®.

12 VolIné& prelozeno z orig. Significance.

13 Volné& prelozeno z orig. Pracitices (Activities).
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ovliviiyji a jedna diky druhé existuje.

Otéazka pro diskurzivni analyzu: Jakou aktivitu/aktivity oznacuje dany jazykovy

prvek (jak pfimét ostatni myslet si, Ze se dana aktivita pravé odehrava)?
3) Identity'*

Jazyk se pouziva k vyjadreni své identity, buduji ji pfitom v ten dany moment. Mizu
pouzivat identitu feditele na schiizkach, stejné tak se mizu v dany moment chovat jako
kolega, ¢1 dokonce kamarad. Ptitomnost téchto identit je vyjadiovana kromé jiného prave

také jazykem.

Otazka pro diskurzivni analyzu: Jakou identitu/identity jazykovy prvek stanovuje?
Jak jsou identity pfifazovany k ostatnim a jak to pomaha fecnikovi ustanovit jeho vlastni

1dentitu?
4) Vztahy'®

Zde je na jazyk nahliZzeno tak, Ze pomoci ného signalizuji, jaky vztah mam, chci mit
nebo se snazim mit s pfijemcem sdéleni, piipadné jinymi Gcastniky komunikace (o kom se
mluvi). Pokud po nékom néco chci, mizu ho slusné poprosit, ¢i mu to mizu razné prikazat.

Tim ddvam najevo sviij postoj k nému.

Otazka pro diskurzivni analyzu: Jaky typ vztahu/vztahl se tento jazykovy prvek
snazi vybudovat s ostatnimi ucastniky komunikace? Bere se piitom v potaz minulost,

pritomnost i budoucnost.
5) Politika (distribuce socialnich statkii)!®

Jazyk uzivam k vybudovani perspektivy na socialni statky. Gee uvadi piiklad
s nahliZzenim na vydani nové verze softwaru od Microsoftu, ktery se po vydani potyka
s fadou chyb. Na tuto skutecnost miizu reagovat slovy ,,Microsoft vytvofil systém plny
chyb®. Timto povazuji Microsoft za odpovédny a vinny za dany stav. Odepiram jim zasluhu
na ,socialnim dobru'’“. Pokud feknu ,,nova verze systému od Microsoftu je plnd chyb®,
snizuji tim zodpovédnost firmy za dany stav, nicméné stale jim odepiram podil na socialnim

dobru (i kdyZ uZ méné). Dalsi moZnosti vyjadfeni situace je ,,stejn€ jako vSechny inovativni

14 Volnég prelozeno z orig. Identities.

15 Voln¢ ptelozeno z orig. Relationships.

16 VoIné& prelozeno z orig. Politics (the distribution of social goods).
17V originale social good.
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programy ma i novy systém od Microsoftu chyby*. Timto vyjadfenim ptfidéluji Microsoftu
socialni dobro (pfinasi inovace). Fakt, ze tam jsou chyby, pfedstavuje v tomto pojeti diikkaz
toho, Ze se jedna o inovaci. Témito riznymi typy vyjadieni mohu ovlivnit vysledné socidlni
statky — vinu, legalni zodpovédnost a jeji pfipadny nedostatek a také dobré nebo Spatné
pohnutky spole¢nosti Microsoft. VySe uvedenymi zptisoby stanovuji, co/kdo a zda je v dané

spole¢nosti normalni, adekvatni, ptiméteny, dobry, $patny, neakceptovatelny atd.

Otazka pro diskurzivni analyzu: Jakou perspektivu socialnich statkli dany jazykovy
prvek komunikuje? Co je komunikovéno jako spravné, normalni, vhodné, cenné, bézné, jaké
by to mélo byt, vysoky nebo nizky status, jako ja nebo ne jako ja atd.?

1'18

6) Spojen

Jazyk je uzivéan ke spojeni ¢i vytvofeni relevance mezi ur¢itymi vécmi. Jedna se o to,

zda je jedna véc relevantni ¢i né¢jakym zptisobem spojend s druhou ¢i nikoli.

Otazka pro diskurzivni analyzu: Jak dany jazykovy prvek propojuje ¢i rozpojuje

veci? Jak vytvari relevanci €1 irelevanci mezi nimi?
7) Znakové systémy a védéni'’

Tato sekce pokryva fakt, Ze na svéte existuje mnoho jazyki (CeStina, angliCtina,
rustina...), ale také mnoho podskupin jazyka v rdmci narodniho jazyka (napft. jazyk pravnika,
doktorti, zedniki...). Pak také existuji nejazykové komunikacni systémy. Jde o grafy,
obrazky apod. VSe vyse uvedené jsou rizné znakové systémy. Uvnitt téchto systému lidé
vytvaieji védomosti a presvédceni. Jazyk umi lidé pouzit tak, aby urcité znakové systémy

uptednostnili, privilegovali ¢i udélali relevantnéjSimi v dané situaci.

Otazka pro diskurzivni analyzu: Jak urCity jazykovy prvek upfednostiiuje ¢i
neupfednostiiuje konkrétni jazykové systémy (anglictina vs. latina, slova vs. obrazky atp.)
nebo védéni a viry, ptipadné naroky na védeni a viru (véda vs. selsky rozum, vira v evoluci

vs. vira ve vznik svéta dle Bible atp.)?

18 VoIné& prelozeno z orig. Connections.
1% VolIné& prelozeno z orig. Sign Systems and Knowledge.
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1.4 Kontexty serialu Chlapci a chlapi

Existuje n€kolik zplsobt, jak rozdélit komunistickou éru, pro rychlou orientaci

uvedu fazovani Adama Drdy:
1) Padesata Iéta — obdobi procesti a komunistického teroru.
2) Sedesata léta — zkresleng, ale takika vieobecn& vniména jako obdobi liberalizace.

3) Zlom v okupaénimroce 1968, po némz nasleduje upevneni prosovétské vlady cca do

roku 1972.

4) Od roku 1972 do roku 1989 nastupuje nova éra komunismu, Casto historiky

oznacovana napft. jako socialisticka diktatura ¢i posttotalitarismus (Drda, 2011: 8).

V CSSR byl po vpadu vojsk Varsavské smlouvy v roce 1968 postupné zaveden
proces normalizace. V dobé vysilani serialu (1988) jiz viak vychodni blok, CSSR
nevyjimaje, prochdzel obdobim tzv. pfestavby. Dochéazelo tak k uvoliiovani rezimu,
v médiich se ¢im dal vice zacala objevovat kritika, nikoli v§ak ptimo politicka, nybrz spise

ekonomickych pomérti — nebylo co nakupovat, byt poptavka byla vysoka.

Komunisticka strana si diky udalostem tzv. Prazského jara naplno uvédomila silu a
potencial sdélovacich prostiedki a televize zejména. Uvahy o politickém potencialu médii
se opakovaly béhem celych sedmdesatych a vétSiny osmdesatych let. Paulina Bren uvadi
pasaz z jedné oficialni analyzy?® CST: ,,ZkuSenosti z krizovych let nas pouéily, Ze televize
je svou pusobivosti, presvédC¢ivosti, ndzornosti a pohotovosti jednim z nejmocnéjSich

nastroju ideologického plisobeni na spolecnost i jednotlivce.* (Bren, 2013: 217).

20 Ideové politické ukoly CST do roku 1980. In Kvantifikace potfeb Ceskoslovenské televize. 1973. CT APF.
F. VE 2, aj. 612.
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1.4.1 Normalizace

Struéné lze normalizaci popsat jako navrat KSC k diktatuie sovétského typu
pocinajici okupaci v srpnu 1968 a koncici listopadovym pievratem v roce 1989 (Drda, 2011:
8). Pojem normalizace®! oznacuje snahu o navrat k normalu po odchyleni b&hem tzv.
Prazského jara, kdy mimo jiné byla zruSena cenzura, ¢astecné byla obnovena také svoboda

shromazd’ovani (tedy procesy smétujici k demokratizaci spole¢nosti).

Po zndmych srpnovych udalostech roku 1968 pfisly v nasledujicich dvou letech
politické cistky, dochédzelo k vyméné zkompromitovanych komunistickych politikti za
novou, neostalinistickou kolaborantskou garnituru. 17. dubna 1969 byl do funkce
generalniho tajemnika UV KSC jmenovan Gustav Husak. Jde o tstfedni politickou postavu
normalizaéniho obdobi (Drda, 2011: 9). Paulina Bren popisuje normalizaci jako éru
pozdniho komunismu. Uz samotny pojem normalizace piedurcuje sedmdesatd a osmdesata
léta k nehybnosti, absenci jakéhokoli progresu, Bren oznafuje normalizaci jako nicotu

(Bren, 2013: 21).

Neopomenutelnym nastrojem rezimu byly jeho bezpecnostni slozky. Ty se mohly
opirat o tzv. pendrekovy zdkon, ktery byl pfedsednictvem Federalniho shromazdéni
schvalen?’ po demonstracich k piileZitosti prvniho vyro¢i okupace?’. Zakon umozioval

tvrd¢ postihovat kohokoli, kdo ,,narusoval socialisticky spolecensky fad* (Drda, 2011: 9).

V roce 1970 pak pristoupilo vedeni KSC k vyménam &lenskych legitimaci za i¢elem
odstranit ze strany vSechny Cleny, ktefi podporovali reformni snazeni dubcekovského
vedeni. V disledku téchto ¢inli bylo ze strany vyskrtnuto ¢i vylouceno piiblizn¢ ptl milionu
lidi, coz ptfedstavovalo zhruba tietinu vSech ¢lenit (Bednatik, 2011: 323). Provérky vSak
neprobihaly jen vrdmci strany, dochdzelo k obnové kadrového potadku napti¢ celou
spole¢nosti. Dlisledkem tohoto procesu byla vypovéd’ ze zaméstndni pro nekolik set tisic lidi

(Drda, 2011: 9).

2l Zajimavy pohled na Zivot v normalizaci nabizi sbornik Fakulty humanitnich studii UK z roku 2016 St7ipky
mozaiky: Kazdodenni Zivot ceské spolecnosti v obdobi normalizace a transformace z pohledu ordlni historie
od Miroslava Vaiika a Premysla Houdy. Jsou zde predstaveny texty studentli, ktefi se zabyvali jednotlivymi
oblastmi zivota v normalizaci ale i po ni. Je zde naptiklad zpracovano téma zivota mladych, ktefi se rozhodli
svilj volny Cas béhem osmdesatych lete travit duchovnimi zéalezitostmi (tajné aktivity katolické mladeze).
V osmdesatych letech se jednalo o krimindlni Cinnost. Dalsi texty se vénuji fotbalovym fanouskim,
horolezkynim, ale t'eba i ochotnickym divadelnim spolktim. To vSe v kontextu toho, jaké prekazky jim tehdejsi
politické usporadani predkladalo (Vanck, Houda, 2016).

22 7&kon podepsal mimo jiné Svoboda, Dubéek a Cernik.

23 18.-21. srpna 1969.
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Po okupaci doslo k rychlému obnoveni cenzury a propagandy. Zavazny vyklad
udalosti roku 1968 v Ceskoslovensku piinesl v prosinci 1970 dokument Pouceni z krizového
vyvoje. Ten beze zmény platil az do roku 1989. Mimo jiné predstavoval dilezitou soucast
politické vychovy ve skolach (Drda, 2011: 9). V roce 1975 nahradil Gustav Husak Ludvika
Svobodu ve funkci prezidenta Ceskoslovenska, ¢imz opét doslo k situaci, kdy nejvyssi

stranickou 1 ustavni funkci zastavala jedna osoba (Bednatik, 2011: 323).

Kromé ukotveni politické moci se komunisté zajimali ve velké mife o média. Bylo
potieba je navratit zpét do role, ktera jim ptisluSela v sovétském modelu vztahu médii a
politiky. Toto snazeni bylo v prvni pookupacni fazi zietelné v tisku. Pocet tituli i ndklady
vyrazné klesly (Bednatik, 2011: 328). Kromé stabilizace samotnych tituli bylo potieba
pievzit kontrolu také nad wvnitini strukturou. Rezim potifeboval maximalné loajalni

zaméstnance, dochazelo tak k mnoha reorganizacim.

V prvnich letech normalizace dochazelo také v CST k jiz zmindnym personalnim
Cistkim. Na postu feditele CST Jittho Pelikdna po dodasnych personalnich zménich
vystfidal Jan Zelenka, ktery ve funkci vydrzel az do ¢ervna 1989** (Bednaiik, 2011: 332).
Zelenka uvadeél, ze v televizi ztistava zhruba 2 000 pracovniki, kteti kladou pasivni odpor,
naproti tomu mluvil jen o hrstce loajalnich, ,,politicky angazovanych* pracovnikii. BEhem
zari 1970 Zelenka rozeslal vedoucim oddéleni memorandum s informaci, Ze ¢istka v televizi
musi byt provedena do konce mésice. Kazdy zaméstnanec nasledné vyplinoval dotaznik, kde
odpovidal na dotazy typu, zda podepsal manifest Dva tisice slov, zda ma ptibuzné

v zahranici atp. (Bren, 2013: 95-96).

Po vyse uvedenych zakrocich v prvnich letech normalizace byly protirezimni snahy
v CST i jinde potla¢eny na minimum, televizi tak zaplnila tvorba siln& tendenéni. Zagaly se
objevovat serialy popisujici kazdodenni Zivot, serialy z prostfedi lidem blizkych (napt. JZD),
ale také seridly popisujici okupacni rok ve schvaleném vykladu. Velmi vyraznym tviircem
této doby byl Jaroslav Dietl, autor desitek televiznich seridlll a inscenaci, ktery byl u divaki

oblibeny jiz pted rokem 1968.

24 Byl nahrazen dosavadnim programovym namé&stkem Liborem Batrlou (Bednaiik, 2011: 332).
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Je to zajimavé, protoze pravé Dietl se angazoval béhem tzv. Prazského jara, nicméné
tuto ,,necistotu* z minulosti komunisté dokdzali odpustit vzhledem k jeho uzitecnosti.
Dietliv ndvrat k televizni tvorbé vSak podminili provedenim sebekritiky*>. Ta méla
uspokojit konzervativni kiidlo KSC, zaroveii nesméla poboutit Dietlovy fanousky. Nakonec
byla provedena formou rozhovoru, ktery nasledoval ihned po oblibeném seridlu Bakaldri.*®
I ptes urcité vyhrady konzervativniho kfidla se Dietl naplno pustil do prace. K uplnému

smifeni se stranou nakonec ptispé€la spiSe jeho samotna tvorba (Bren, 2013: 252-254).

Mezi jeho nejzndméjSi pociny z normaliza¢niho obdobi patfi seridly Nejmladsi
z rodu Hamrii, Zena za pultem, Okres na severu, Nemocnice na kraji mésta, Maly pitaval
z velkého mésta, Rozpaky kucharie Svatopluka, & Synové a dcery Jakuba Skiare (CSFD:
Jaroslav Dietl, 2018). Vyznacovaly se zejména tim, Ze jejich téma cCasto byvalo blizké
kazdodennimu Zivotu v normaliza¢nim Ceskoslovensku. Zobrazovaly b&zné situace, ale
vzdy ideologicky zabarvené. Tteba v Zené za pultem vzdy bylo v regalech obchodu dostatek

zbozi. Realita viak byla vskutku odlisna.?’

Propaganda v téchto seridlech se odborn¢ oznacuje jako eskapisticka. Jejim hlavnim
tikolem je odvedeni pozornosti od spoleenskych problémi (Videk, 2018a). Ze nemohly byt
viechny serialy naplnény jen politickymi sdélenimi, si v CST uvédomovali, protoZe by je
divéci neptijali. Dulezité proto bylo pro divéka stravitelné davkovani. V roce 1980 o tom

referoval feditel Zelenka:

»lelevize je bezpochyby politicky instrument, ale pravé proto musime hledat
je jejich. [...] Sledujeme ptitom, aby zadbava se nedostala do pozic meéstackych, tim méné
snad n¢jakych protisocialistickych. [...] Musime vSak zaroven jisté davat pozor, aby
pravé v této oblasti zabavy politicnost, snad mi to slovo prominete, necouhala
z kazdého poradu jak slama z bot. [...] AvSak na druhou stranu jsme si védomi, ze
nesmime néjakou kriticnosti vnaset nervozitu do naSich divakil, naopak, Ze musime divaka

naplnovat védomim, ze strana situaci zvladne, zvlada a vi, jak jit dal.* (Zaznam ze schiize

25 Sebekritika byl jakysi ritudl, ktery museli podstoupit vSichni ti, ktefi se po udalostech roku 1968 oficialné
vraceli do vefejné sféry. Slo o jakési sebemrskaéstvi, prozieni, uznani svych chyb z minulosti.

26 Rada piibshi zakladajicich se na skuteénych pithodéach, které scénaristim poskytli sami divaci. Jednim ze
scénaristil byl pravé Jaroslav Dietl.

27 Na téma propagandy v tomto serialu vznikla zajimava diplomova prace od Jitky Brabcové (BRABCOVA,
Jitka. Konstrukce kazdodennosti v seridlech Zena za pultem a Vypravéj. Olomouc, 2013. Diplomova.
Filozoficka fakulta — Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Mgr. Jakub Korda, Ph.D).
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ideologické komise UV KSC, 1980; Prevzato z Bren, 2013: 271). Dietlova tvorba dokazala
protiklady, které¢ Zelenka popisuje, sladit. Dafilo se mu sloucit potfeby statu s touhami

divaki, coz vedlo k pfirozenému uvolnéni napéti, které ve spole¢nosti vladlo.

Ceskoslovenska televize kazdoro&né piipravovala Ideové tematicky plan — prehled
toho, jaké potady se budou v nadchdzejicim roce natacet. Pfiprava dokumentu probihala
v kontextu s aktudlnim ¢i historickym politickym dénim (Rizicka, 2016: 235). Jejich navrhy
vychazely z tlohy, které televizi nalezely — Slo v prvni fad¢€ o propagaci ideji komunistické
strany. V3ak jejich vychodiskem byly linie sjezdii a instrukci KSC?®. Hran4 tvorba tak ¢asto
v ramei tohoto planu vznikala jako ptispévek CST k n&jakému vyznamnému politickému
vyroéi (Rizicka, 2018). Plan byl sestavovan vedenim CST na zékladé podkladi jednotlivych
hlavnich redakci. Nasledné byl predlozen aparatu UV KSC. Plan schvalovala ideologicka
komise, pfipominkovani v dobé realizace a nasledné hodnoceni nalezelo oddéleni masovych
sd&lovacich prostiedkit UV KSC. Takovymi ptispévky byly &asto serialy. Budiz piikladem
serial z roku 1975 Nejmladsi z rodu Hamrii, ktery pojednaval o kolektivizaci vesnice a o
zivotnim osudu piedsedy JZD. Slo o piispévek Ceskoslovenské televize ke 30. vyro¢i
osvobozeni. Seridl Muz na radnici (1976) byl pro zménu uveden ptfed volbami do

zastupitelskych sborti (Bednaiik, 2011: 345).

Dobové vyzkumy?® Ceskoslovenské televize dokladaji, jak popularni format serialy
predstavovaly. Odbor vyzkumu CST v roce 1988 piinesl zjisténi, ze nejvice divakd zapina
televizi pti vysilani serialll (82 %), televiznich inscenaci (56 %) a pievzatych divadelnich
ptedstaveni (43 %) (Bednaftik, 2016: 262). Vyzkumy také dokladaji jedno zajimavé zjiSténi
— to, do jaké miry byl serial politicky, témér nemélo vliv na jeho sledovanost. Rodaci,

tedy serial vyrazn¢ politicky, mél velmi podobnou sledovanost jako tfeba zcela apoliticky

28 Dr. Jan Zelenka, tstfedni feditel Cs. televize, v roce 1979 o televiznim programovém slozeni uvedl:

,Uz fadu let prosazujeme do programovych plani televize zakladni tezi: televize patii pracujicim. Co
znamena toto heslo realizované v obsahovém vysilani televize? Televize je nastrojem délnické tiidy
socialistického statu, proto pomaha viemi prostiedky prosazovat v mysleni program a politiku KSC, nikoli
politiku jednotlivee nebo skupinky, ale politiku UV KSC. Televize jako mocny osvétovy prostiedek chape i
kontext historického vyvoje, a proto seznamuje divaky s klasickym dédictvim nasi i sv€tové kultury,
predklada pohledy na historii ve vSech odvétvich, avSak ani tady nemize ztracet pohled historického
materialismu a podléhat riznym filosofiim méstactva nebo dekadentnim smértim apod.

Televize je lidova, proto prosazuje lidovost ve vSech tvarech: od dramatickych uméni pres hudbu az po
zébavu." (Pfevzato z Ruzicka, 2018).

29 CST provadéla vyzkumy tzv. deni¢kovou metodou. Divéci zapojeni do projektu vyplitovali v zapisovych

denicich, na které porady se divali. Do kazdého cyklu bylo zapojeno 500 respondentti (Cysatova, 1999;
prevzato z Bednaiik, 2016: 262).
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Cirkus Humberto (Bednatik, 2016: 262).

1.4.2 Porevolué¢ni vztah k normaliza¢ni produkci

Po revoluci se normalizacni tvorba vétSinoveé presunula do archivu, postupné se vsak
zacala vracet na obrazovky. Na ¢eském trhu se zacaly objevovat piratské kopie seridlu T7icet
pFipadii majora Zemana, ktery bézel v té dobé na Slovensku. Jeho uvedeni vyvolalo v Cesku
odbornou diskuzi, v jejimz stiedu se ocitla Ceska televize, majitel prav na potady
z normalizaéni éry. CT serial také uvedla, nicméné vysilani bylo doplnéno o dokumenty
Tricet navrati, v jejichz ramci mélo byt divakiim vysvétleno, co se v seridlu zakladd na

pravdé, a co je jen propaganda (CSFD: Tiicet navrati, 2018).

Postupné se programova nabidka rozvolnila a CT zadala vysilat vicero dobovych
serialt, které pravdépodobné pokladala za méné politické. Tentokrat uz seridly zatazovala
bez reflexi a komentafi historikd (Bren, 2013: 28-29). Pro CT to byla, pomineme-1i moralni
hledisko, efektivné vynaloZend investice. Seridly uz tak primarné nebyly tercem kritiky,
staly se soucasti narodni kultury, s niz se kdokoli miize identifikovat. Serialy se zacaly
prodavat v DVD formatech na stancich za nizké ceny, a staly se tak opét soucasti masové

kultury®® (Bren, 2013: 29).

1.4.3 Obdobi prestavby

Perestrojka a glasnost’, pouzijeme-li ¢eské oznaceni, pak piestavba a otevienost. Dva
hlavni pojmy, které v druhé poloviné osmdesatych let tehdejsi komunisticky rezim v Cele
s Michailem Gorbadovem pouzival k oznadeni reformnich snazeni’!. Za pocatek piestavby
v CSSR jsou povazovany roky 1985/1986 (Kopal, 2016: 9). V Sovétském svazu se zmény
skute¢n€ uvadeély do praxe a pfindsely vysledky, nicméné reakce na reformni snazeni byly u
nas ze strany tuzemského komunistického vedeni pfevazné zaporné. Lidé ve vedeni méli
jesté velmi dobfe v paméti uddlosti roku 1968 a ptichazejici zmény jim tzv. Prazské jaro

pfipominaly. Navic byly v protikladu mocenskému stereotypu ceskoslovenskych politiki.

30 1 juba Vaclavova uvadi ve svych vzpominkach, Ze béhem normalizace se s rodinou naudili pouzivat televizi
vyhradné ke sledovani hokejovych zapast, skokd na lyzich, pfedpovédi pocasi €i zdznami nékterych
divadelnich her. Byla tedy ¢aste¢n¢ izolovana od normalizaéniho televizniho programu. Zajimave to dava do
kontextu s porevolu¢nim programem: ,,Kdyz se dnes divam na hrtizy, které se tenkrat natacely a vysilaly (a
které Ceské TV stanice vCetné té vefejnopravni vesele vysilaji dal), jsem konsternovand, protoze je ¢asto vidim
poprvé.© (Drda, 2011: 43).

31 Jeste se pouzival pojem chozras€ot oznacujici ekonomické reformy (Suk, 2009: 123).
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Z reformniho snaZeni tak v CSSR &asto zbyly jen prazdné fraze a opakujici se hesla.

(Perestrojka, 2011).

Pocatek ¢eskoslovenské piestavby je spojovan s dokumentem Zdsady pro postupné
prebudovdni hospoddrského mechanismu, ktery byl piijat predsednictvem UV KSC 17.
prosince 1986. Tentyz den piedsednictvo UV KSC rozdélilo tkoly vyplyvajici
z nasledujicich potiebnych krokil. Jmenovité to byli premiér Lubomir Strougal, déle Milo$
Jakes?, Karel Hoffmann??, Rudolf Rohli¢ek®* a Svatopluk Potac®>. Jejich tikolem bylo na
zékladé¢ zminéného dokumentu do konce roku 1987 vypracovat komplexni dokument
k postupnému ptebudovani hospodarského mechanismu. Principy spoleenského
vlastnictvi, centralni planovani a vedouci ilohu KSC dokument nijak neupravoval. Zmény
meély spocivat napiiklad ve zvySeni samostatnosti podnikii ¢i Gcasti pracujicich na fizeni

(Stefek, 2012)%.
Ceskoslovensky film v kontextu piestavby

Co se kinematografické produkce tyce, za prvni ,,piestavbovy film* byva povazovan
gruzinsky snimek reziséra Thengize Abuladzeho Pokdni. Film byl dokoncen v roce 1984,
ale na platna kin se dostal az za Gorbacova vedeni v roce 1986. V tuzemskych kinech byl
promitan s jesté vétsi zpozdénim — v roce 1988 (Kopal, 2016: 9). Jak jsem jiz nastinil,
velkych zmén se v pocatku piestavby Ceskoslovensti obcané nedockali. Jan Jaros$ uvadi, ze
nadéje byla vklddana do komunistickych politiki mladsi generace, ktefi roku 1988
postoupili do UV KSC, bylo to viak marné (Jaro$, 2016: 158). Ptili§ optimistického smysleni
nepiinesla ani navstéva Michaila Gorbacova, ktery v dubnu 1987 wvyslovil podporu
dosavadnimu stranickému vedeni, ¢imz fakticky podpofil dosavadni pritbéh prestavby u nas.
Napiiklad generalni feditel Ceskoslovenského filmu Jifi Purs, jmenovany do funkce v roce

1969, byl nahrazen aZ na za¢atku roku 1989°7 (Jarog, 2016: 158-159).

Ojedingle se v CST objevily snimky povazované dfive za zavadné kviili obsahu ¢&i

jejich tviircim, a také nékteré trezorové filmy. Ve velmi omezené mife se uvadély nckteré

32 Ekonomicky tajemnik UV KSC a ¢len piedsednictva Ustiedniho vyboru.

3 Predseda Ustredni rady odborii a Elen PUV.

3* Mistopredseda vlady CSSR.

35 Pfedseda statni planovaci komise.

36 Velmi podrobné se celym procesem zavadéni perestrojky v Ceskoslovensku zabyva dilo Martina Stefka
Proces ptestavby a promény nedemokratického rezimu dostupné zde:
http://clovek.ff.cuni.cz/view.php?cisloclanku=2015060802.

37 Navic ho nahradil Tugan Vesely, komunisticky funkcionét, ktery diive ptsobil ve vedeni Ustiedni
pujcovny filmi (Jaros, 2016: 159).
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snimky ze Sedesatych let — roku 1988 byl v obnovené premiéie uveden film MiloSe Formana
Hori, ma panenko (1967) ¢i pocin Jana Kadara a Elmara Klose Obzalovany z roku 1964
(Obnovené premiéry, 1988: 2, pfevzato z Jaros, 2016: 159). Nejvétsi problém pro rezim
predstavovaly filmy z let 1968-1970. Mnoh¢ z nich se dockaly zvefejnéni az po revoluci —
namatkou Ucho (Karel Kachyna), Skrivanci na niti (Jiti Menzel), Den sedmy, osmd noc

(Evald Schorm), ¢i Smutecni slavnost (Zdenek Sirovy) (Jaros, 2016: 159).

Na tomto ptikladu je vidét, jaky respekt viici filmovym pocintiim komunisticky rezim
choval. Komunisté si velmi uvédomovali silu televize. Opravnéné se tak bali toho, jakeé
,»Skody* by vypusténi téchto snimki napachalo, byt by se jednalo o krok vpied v souladu

s perestrojkovym smyslenim.
Piestavba v Ceskoslovenské televizi

»Na postupu piestavby, celospoleCenskych procesech stim souvisejicich, se
vyznamné podili svym piisobenim i Ceskoslovenska televize. Piijde nyni o to, abychom
s vynaloZenim svych nejlepSich schopnosti splnili tkoly, které pied nas strana klade, a tak

prispéli k realizaci piestavby?®.“ (Pfed konferenci komunistti v CST Praha, 1988; pevzato z

Razicka, 2016: 229). Z predchozi citace je ziejmé, Ze v ramci piestavby komunisté
povazovali televizi za jeden z dulezitych nastrojii v ramci perestrojkové snahy. Jak je vSak
patrné z data (1988), jde uz o ttileté zpozdéni oproti nadstupu Gorbacova, respektive zacatku
perestrojky. Ukolem tuzemskych sdélovacich prostiedkt, tedy predevsim televize, rozhlasu

a tisku, bylo pfestavbu mezi lidmi popularizovat a objasiiovat jeji smysl, vytvaret pozitivni

atmosféru béhem uvadéni zmén a ptinaset kladné zkuSenosti (Razicka, 2016: 229).

S ohledem na sdé¢lovaci prostfedky jesté¢ zminim dokument Uplatiiovani leninské
zdsady oteviené informovanosti tiskem, rozhlasem a televizi. Ten UV KSC piedlozil Jan
Fojtik k projednani na zasedani 21. fijna 1987. Pfedsednictvo material schvélilo a uloZilo
ideologickému tajemnikovi, aby zajistil jeho uvedeni do praxe®® (Riizicka, 2016: 231). Tento
dokument nicméné postradal sovétskou radikalnost. Jedna cast vSak zajimava byla —
dokument hovotil o nutnosti rozvijet konstruktivni kritiku. Média méla pfedstavovat prostor
pro vetejnou diskuzi, pro vyjadifovani pfipominek obcantl, a ndsledné na n€ reagovat. Méla

rozvijet kritiku a pronikat ke kotentim chyb (Ruzicka, 2016: 232). S velkou mirou nadsazky

38 Celozavodni vybor KSC v Ceskoslovenské televizi.
3 Tykalo se to stranického tisku, CST, Cs. rozhlasu, CTK, deniki, a popularnich ¢asopisti (Riizicka, 2016:
231).
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lze konstatovat, ze média by se zhostila investigativni ulohy, byt tieba jen zdanlive.

Pro nézornost uvedu piiklad kritiky serialu Rodaci, kterou napsal rozhoiceny divak
Miroslav Navara do Rudého prava. Mezi vytkami tieba uvadél, ze prednosta na draze ma
hodnostni oznaceni z jiné doby, vlak mél vozy z povalecného obdobi, na vecirku z dob
stanného prava neni dodrZzovano zatemnéni atp. (Navara, 1988). Jde ptfedevsim o kritiku
faktickych chyb, nikoli toho, jak je historie pod ideologickym pisobenim zdmérné
zkreslovana.

vvvvv

Archiv CT24, kde jeho tviirci za pomoci archivnich nahravek skladaji tematicky podobné
publicistické ptispévky. Zménu, kterou piestavba ptinesla, je moZzné pozorovat v dilu
snazvem Nemame, nemame, nemame zroku 2016. Potad nabizi sestith reportazi
pojednavajicich o tom, ze urcitého zbozi je v obchodech nedostatek jako disledek
socialisticky fizené¢ho hospodarstvi na domacim trhu. Potad se skldda z celkem 28 reportdzi
mezi lety 1966-1989. Frekvence reportazi se béhem let zintenziviiuje. Z perestrojkového
obdobi 1985-1989 se zde nachdzi hned 10 reportdzi. Naproti tomu z let 1969-1980 tu neni
jediny ptispevek.

Diilezity je také obsah reportdzi. Prvni kriticka vlastovka z roku 1981 — reportaz o
nedostatku kecupu — méla pouhych 28 vtefin a reportér se jen zeptal, pro¢ neni kecup.
Nevyjadfoval zadny nazor, nezmifioval negativni dopady absence ketupu (Archiv CT24:
Nemame, nemame, nemame, 2016). Posuneme-1i se po ¢asové ose o 7 let dale na reportaz o
nedostatku damskych vlozek, zjistime vyrazné rozdily. Reportdz ma jiz 100 vtefin,
reportérka se k problému vyjadiuje velmi kriticky. Pfihodna je véta ,,ostuda neni o véci
mluvit, ale ostuda je, Ze k problému doslo*. Dale v rozhovoru lékaika velmi objektivné
uvadi, Ze tento problém Zivot Zendm velmi ztézuje. Nesnazi se tak situaci néjakym zptisobem
zlehcovat. Velmi negativni reportdZz ukonéi reportér vétou zduraziujici to, Ze stroje na
vlozky uz mame, ale ,,diky nasi administrativé se neza¢nou vyrabét diive nez v poloviné
ptistiho roku®. Obvinuje tak z problému konkrétni ztizeni, které nefunguje tak, jak by mélo.
Jiz v tomto kratkém srovnéni je zfejmé posunuti toho, co se béhem perestrojkového obdobi

smi objevit v televizi (Archiv CT24: Nemame, nemame, nemame, 2016).

Perestrojka v CST se tak projevovala pfedev§im v ekonomické oblasti, jinde se
divaci téméf Z&dnych zmén nedockali. Naproti tomu se sovétské vysilani vénovalo

nejruznéjSim politicko-spoleCenskym tématim, byla omezena cenzura, diskutovalo se o
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historii, o uloze vedouci strany. U nas se toto nepraktikovalo a Daniel Ruzicka uvadi
zajimavy divod. Tehdejsi ceskoslovenské spolecnosti velmi utkvély v paméti udalosti roku
1968. Reformni snahy jim toto obdobi pripominaly. Panovala zde obava, co kdyby se
perestrojka zrusila, a jeji prikopnici by byli nasledné perzekuovani tak, jak tomu bylo po
srpnu 68. Paradoxné tak doslo k prohloubeni propasti mezi slovy a &iny v politice KSC

(Razicka, 2016: 259).

1.4.4 Serial Chlapci a chlapi

»Na vojnu nechtél nikdo. Ani ja ne. Drzel jsem se na vojenské katedie zuby nehty.
Absolventi vysokych Skol ¢ili Spagéti rukovali misto dvou let jen na rok,” vzpomina
v rozhovoru Petr Dudek. ,,Lampasaci na katedife neméli radi nikoho z nés, ale na m¢ méli
spadeno. U zkou$ek mé nechali tfikrat propadnout. [...] Je konec 1éta 1988. [...] Ceka nas
ro¢ni Cestna povinnost, ale nikdo z nas dvakrat nejasa. [...] Kdyz vam vezmou dzinsy a
tricko, ostiihaji vas na jeZzka a obleCou vam tepldky nebo uniformu, pfece jen trochu
zblednete. [...] V zimé& pfijela Dana, s niz jsem tehdy chodil, a li¢ila mi, jak pti Palachove
tydnu v Praze utikala policejnim stiikackam. Strach z fizli sldbne a odvaha roste, fekla mi.
Zavidél jsem ji, v Brné se lautr nic ned¢€lo, jen ndm pti Palachove tydnu zrusili opustaky a

vyhlasili jakousi pohotovost.* (Drda, 2011: 95-96).

Diky této vzpomince si Ize utvofit predstavu o atmosféfe ve spolecnosti tésné pied
tzv. Sametovou revoluci. Obecny odpor k vojné potazmo armad¢ si dobie uvédomovali i
komunisté. Navzdory perestrojkovému snazeni tak vznikala filmova a televizni dila dle
politického zadani, ktera méla za ukol zlepSit vnimani armady. Lze tak konstatovat, ze dila

Sla v opacném sméru prestavby.

Teoreticky CST podléhala vladé CSSR, ideologicky ji #idil aparat UV KSC.
Televizni tvorba byla v CST organizovana v zanrové rozd&lenych hlavnich a tstfednich
redakcich. Ty mély status zdkladnich producentskych jednotek — byla v nich soustfedéna
dramaturgickd i1 vyrobni stranka realizace potfadl. Na zdklad¢ jiz zminéného Ideove
tematického planu se zadavaly programové ukoly a pro jejich uskutecnéni byly nasledné
prerozdélovany financni prostiedky. Redakce pak zodpovidaly za pInéni uloZenych tkolt

(Rizicka, 2016: 235).

Uvniti redakei se tvrdé uplatiiovala vedouci tiloha KSC a jeji politika, coZ se v praxi

odrazelo pfedevsim v ptitomnosti pfedbézné a nasledné cenzury, tviréi autocenzury a také
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odmitnuti spoluprice se zakdzanymi tvirci a ué¢inkujicimi. Ustredni redakce armddy,
bezpecnosti a brannosti spadala k roku 1988 pod naméstka Vladimira Divise*® (Riizicka,

2016: 236-237).

Kromé analyzovaného serialu byla zvetejiiovana v této dobé¢ i dalsi dila vychézejici
ze zadani zlepsit reputaci armady v ocich nejen novych branci, ale spole¢nosti jako celku.
Za ptedchiidce analyzovaného seridlu z prostfedi vojny lze povazovat Sestidilny serial
Zdenka Kubicka z roku 1981 Velitel. D¢j se tocil kolem absolventd vojenské vysoké skoly.
Nanestésti pro rezim jeden z hlavnich protagonistii Jaromir Stemberg zahy emigroval do
USA. Seridl se tak pro rezim stal nepouzitelnym a upadl v zapomnéni (Bednatik, 2016: 274).
V roce 1988 méla premiéru filmova komedie reziséra Petra TuCka Copak je to za vojaka.
Rovnéz vznikala za podpory ministerstva narodni obrany. Dle Bednatika se jedna o jednu
z nejéastéji reprizovanych normalizanich komedii. Cilem bylo popularizovat armadu a
ukazat, Ze na vojn¢ se daji zazit mnoha dobrodruzstvi (Bednatik, 2016: 274). V rdmci
vojenského tématu lze zminit jesté kratkometrazni film reZiséra Vita Olmera Zirej, holube!,
pojednavajici o Sikané na vojné€.

O serialu

Serial Chlapci a chlapi spattil svétlo svéta vroce 1988. Rezisérem byl Evzen
Sokolovsky, scénai vzesel ze spoluprace Karla Storkana a Jittho Bednafe. Jak prozrazuji
zaverecné titulky, seridl vznikl v ramci Hlavni redakce porada pro déti a mladez a za podpory
Ceskoslovenské lidové armady. Co se obsazeni tyée, divaci méli moznost spatiit mnoho
znamych tvari, velka cast téchto hercii je znamych dodnes. Skladatelem znélky Dva roky
prazdnin, ale i celého hudebniho doprovodu k serialu, je Ladislav Staidl, autorem textu pak
Zden€k Borovec. Svym popovym stylem méla zn€lka za kol zatraktivnit seridl mladym
lidem. Spoluprace s Ladislavem Staidlem poukazuje na to, jak moc rezim potieboval, aby si
serial divaci oblibili. Staidl v té dobé patiil mezi ikony Geské hudby. Z hlediska dne$ni
terminologie by se na néj dalo nahlizet jako na producenta takovych zvu¢nych jmen jako
Karel Gott, Iveta BartoSova, Darina Rolincova ¢i Dalibor Janda. Spolupracoval také se

skupinou Olympic a podilel se na ¢innosti divadla Semafor. Béhem své kariéry napsal hudbu

40 V]adimir Divi§ (1923-1998). V letech 1950-1956 pracoval na ministerstvu narodni obrany. Poté se stal
redaktorem a posléze $éfredaktorem Casopisu Lidovd armada. V roce 1968 plisobil na ministerstvu kultury
v odboru informaci. V roce 1969 piesel do aparatu UV KSC a stal se vedoucim oddéleni stranické prace ve
sd&lovacich prostiedcich. V roce 1972 ptisel do CST, kde byl jmenovan prvnim naméstkem ustiedniho
feditele. Zodpovidal za oblast programu, pozdéji za zpravodajstvi a publicistiku (Mala ¢eskoslovenska
encyklopedie, 2. dil, Praha, 1985, s. 138; ptevzato z Rtizicka, 2016: 236).
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k cca 80 televiznim a celovedernim filméim (Ladislav Staidl, 2018).

Serial ma 11 dild, bézna stopaz jednoho dilu se pohybuje kolem 60 minut. Prvni dil
nesouci ndzev Povolanci byl do programu nasazen v ned¢li 2. fijna 1988. Tento termin neni
nahodny, kazdoro¢né 1. fijen piedstavoval jeden znéstupnich terminti na zakladni
vojenskou sluzbu a také 6. fijna se ptipominal Den Ceskoslovenské lidové armady (Bednatik,
2016: 274). Posledni jedenacty dil se na obrazovkach objevil 4. listopadu téhoz roku
(Chlapci a chlapi, 2018). D¢j se odehrava v ramci jednoho roku, sledujeme brance od
nastupu do motostieleckého utvaru v kasarnach fiktivniho mésta Hradek v Cechach az po
ukonceni prvniho roku jejich zédkladni vojenské sluzby. Ve skute€nosti se scény v kasarnach
natacely v Prachaticich, LeSanech, Kladng, ostatni scény vznikaly mimo jiné v Praze,

Ptibrami, ¢i Bratislaveé (Filmova mista: Chlapci a chlapi, 2018).

Twvirci sézeli 1 na vojenskou techniku, kterou v hojné mife v serialu predvadéli. Ten
tak ziskal na atraktivité. Rezisér Sokolovsky si pochvaloval spolupraci s ministerstvem
narodni obrany, které jim poskytlo vojenskou techniku. Dostali povoleni tocit ve vojenskych
seridlové vojny pfipravuji na spartakiddu, ovSem na tu z roku 1985. D¢j je tedy zasazen
piiblizn€ o Ctyfi roky zpét do minulosti. I to mélo své opodstatnéni — jednak v dob¢ vysilani
zaCinaly pfipravy na spartakiddu 1990, jednak spartakidda meéla pro armadu velky
propagandisticky vyznam, protoze kazdy den cviCeni na Strahové koncil velkolepou
skladbou arméady*!, ktera zacinala sprintem vice nez 13 tisic vojaki na znacky. To mélo

prezentovat vysokou fyzickou piipravenost ¢eskoslovenskych vojakt (Bednatik, 2016: 276).

Serial si 1 po zméné¢ rezimu vybojoval zpét misto na televiznich obrazovkach.
N¢kolikrat ho reprizovaly ¢eské soukromé stanice TV Nova a FTV Prima, ale také slovenska

TV JOI.
Postavy

Hlavni postavu mladého brance Tomase Soukupa ztvarnil Martin Zounar. Tomas
odchazi na vojnu vdobé, kdy prozivd romanticky vztah s Hanou Voseckou (Eva
Vejmélkovd). Kromé problémi s odlou¢enim jim v jejich Stésti brani i Han¢ina matka.
DalS§im z mladik je Vlado Rutkay, které¢ho hral Boris Slivka. Pfijel na vojnu z malé

slovenské vesnice. Tésné pied nastupem se ozenil. Vlado je velmi Zarlivy, podeziiva zenu

4! Jedna z prehlidek roku 1985 je ke shlédnuti naptiklad zde:
https://www.youtube.com/watch?v=K6cGODRRJc4
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z nevéry. Ta navic potrati, coz prohlubuje manzelskou krizi. Poctivého pracujiciho ¢loveka
v serialu reprezentuje mlady kuchat Honza Bradac¢ (Jifi Kopta), kterému se prezdiva Gulas.
I jeho ptibéh se toci kolem mladé lasky, kdyz se chce zalibit mistni kadetnici a da si za cil,
ze zhubne. Nakonec ale zjisti, Ze ma rad jeji kolegyni. Neopomenutelnymi postavami jsou

Bradacovi rodice, kteti zde ztélesnuji kapitalistické touhy po majetku.

Vladimir Javorsky si v seridlu zahral brance Ctibora Voriiska (pfezdivka Kyslik),
kluka velmi fixovaného na svou matku. Ta mu od zacatku slibuje, Zze ho brzy z vojny
dostane, jelikoz ma zndmé doktory, kteti mu zatidi modrou knizku. To se vSak stale nedafi,
navic se Ctibor pro sviij vzhled a plachost stane tercem Sikany sluzebné starSich branct. I u
néj nalezneme v seridlu romantickou d€jovou linku s knihovnici Annou, ktera, jak on pozdéji
zjisti, je svobodnd matka. Velmi dilezitou postavu, co se politického vyznéni tyce, je byvaly
krimindlnik Michal Hlavadek ztvarnény Mariem Kubcem. Je v kontaktu s ¢iSnikem
Klabanem a kuchatfem Krausem, ktefi planuji uték z republiky. Ti mu daji za ukol ukrast na
vojn¢ samopal, ktery jim v jejich planech pomiize. Hlavacek ale nakonec v disledku
vojenského vycviku zméni ndzor a odmitne s nimi spolupracovat. I ten ma ptitelkyni, ta ho

nicméné zradi.

Kromé¢ nastoupivs§ich mladikti na vojnu mezi hlavni postavy fadime armadni
piislusniky, ktefi maji mladé vojadky na starost. Je zde nadporucik Jifi Raz (FrantiSek
Kreuzmann), velitel roty. Kromé& problémii v roté fesi jako vétSina postav problémy
v partnerském souziti. Je postaven pied rozhodnuti, zda uptednostnit spokojenou manzelku,
¢i byt loajalni ke své jednotce. Vedlejsi postavou je jeho otec, taktéz byvaly vojak
z povolani, ktery vSak uz pracuje na jiné pozici. Je nestastny z toho, jaka moralka mezi
pracujicimi, ale i vojaky panuje. Posledni z hlavnich postav je porucik Milan Bilek (Kamil
Halbich). Ten k ttvaru nastoupi hned po absolvovani diistojnické skoly jako politicky
pracovnik. Je velmi poctivy, spravedlivy a empaticky. Chce ale délat vSe podle predpist a

odmita tolerovat jakékoli nepfistojnosti.

1.4.5 Vystavba pribéhu

Ptib&h predstavuje v d&jinach lidstva zplisob navazani vztahu, vytvareni spolec¢nosti,
pfedstavuje prostfedek, jak se vyhnout samoté€. Je nenahraditelny. PFibéh, ktery prijimame,
nas pritom vzdy trochu formuje, méni nas, at’ uz je jakykoliv. Carriere na n¢j nahlizi

jako na neviditelné bfemeno, které pozorné piijimame, snadnou cestu, na kterou Casto ve
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stejné chvili zapominame, jindy se ale okamzit¢ mize zapsat na ta nejtajnéjs$i mista hluboko

V nas, coz mize mit vliv na naSe budouci chovani ¢i Sifeni ptibéhii dale. U¢inky pribéht na

prijemce jsou pritom vZdy nejisté (Carriere, 2014: 143).

Ptipsani scénaie je vhodné zamyslet se nad cilovym publikem iz hlediska toho, do jaké

miry tématu rozumi autofi a publikum, které bude vysledné dilo konzumovat. Carricre

v tomto ohledu ptinasi ctyfi figury, které se mohou objevit:

1)

2)

3)

4)

My vime, oni také védi

Jde o tradi¢ni pribéhy, u kterych divaci pfedem tusi konec, piesto jsou na dilo

zvédavi, naptiklad z diivodu nového zpracovani znamého tématu.
My vime, oni nevédi

Divaci zde netu$i, jak ptibéh dopadne, fadi sem naptiiklad Hitchcockiiv styl
vypraveéni. Zakladni element predstavuje prvek napéti, rozuzleni nesmi byt odhaleno

ptilis brzy.
My nevime a oni také ne

Do této kategorie fadi pfedevSim improvizaci v divadle, byt i film se Casto tento

prvek za Gc¢elem vymazani rezie snazi vnést do realizace.
My nevime, oni védi

Autor se snazi vypravét pribéh domorodcti domorodcim, byt je z uplné jiného

prostiedi (Carriere, 2014: 164-169).

Zakladem filmového dila je scénaf, stejné tak dualezitd je ale prace se zvukem,

herecké vykony, kamera, stfih, kulisy, hudba, kostymy a mnoho dal$ich elementa, které maji

na vyslednou podobu dila zdsadni vliv. Ve vysledném celku nakonec mohou 1 podvédomé

pusobit na divédka a zvySovat pravdépodobnost, Ze sdéleni dekdduje tak, jak bylo autorem

zamysleno*?,

Filmova dila jako takova se podle Lindy Aronsonové zakladaji na dvou vécech:
sled udalosti

o To, co se stane. Jednd se o zplsob, jak kouzlo dostat do d&e. Jakym

42 Podrobnéji rozebrano v kapitole Propaganda z hlediska prijemce.
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zplisobem doru¢ime poselstvi.*
- poselstvi.

o Témata a hlubsi vyznamy, k nimz sled udélosti ptirozené vede.** Nemusi byt
pritom vzdy hluboké, Casto spocivaji v jednoduchych poselstvich typu ,tento

,

superhrdina je skvély* (Aronsonova, 2014: 40).

Na tyto dvé kategorie pfimo navazuje struktura. Ta je zodpovédna za to vytvorit
nejlepsi mozny sled udalosti za ucelem predani poselstvi. Vznika z fady ovefenych technik,
které dokazi manipulovat s naro¢nym a tézko zvladatelnym publikem. To je totiz pfipravené

film kdykoli odmitnout (Aronsonova, 2014: 44).

Aronsonova uvadi vice typu struktur, pro tuto praci je dalezité zminit konvencni
narativni strukturu. Obecné se charakterizuje jako chronologicky vypravéné tiiaktové dilo
s linearni chronologickou strukturou, jednim piibéhem a jednou postavou, kterd se vydava
na napinavou cestu za né&jaky cilem* (Aronsonova, 2014: 44). V ptipadé analyzy serialu
nam nevadi, Ze zde vystupuje vicero hlavnich postav. Stfidani hlavnich postav béhem
vypravéni je mozné, protoze nova postava, kterou sledujeme, sdili piibeh s tou predchozi, je

pouze jakousi jinou variantou jiz vidéného (Aronsonova, 2014: 157).
Typologie a vyvoj postav

V ramci ptibéhu se prolinaji linie udalosti a linie vztahu. Jsou vzajemn¢ velmi provazany.
Linie vztahii se zabyva vztahy a vnitinimi zménami. Linie udalosti pak slouzi k tomu, aby
se linie vztahi mohla realizovat. Ob¢ dvé linie jsou pro ptibeh potiebné, je dilezité je od
sebe rozpoznat a identifikovat zavislost mezi nimi (Aronsonova, 2014: 61). Ukolem udélosti

je mit takovy ucinek, aby dokazaly ovlivnit linii vztaht.

Aronsonova zmiiiuje dilezitost pfitomnosti hlavni postavy. Hlavni postava musi byt

pfedstavena divakovi brzy, aby védél, co ma sledovat. Obecné by méla byt ve filmu jen jedna

vvvvvv

Déle o hlavni postavé plati, Ze posouva déj kuptedu, neni pasivni, je tou nejzajimavejsi

43 Aronsonova uvadi priklad z filmu Dvojcata (1988): Sled udalosti = dvé komicky odlisna jednovajecna
dvojcata prchaji v road movie pied gangstery a nachazi svou matku (Aronsonova, 2014: 40).

4 Aronsonova uvadi priklad z filmu Dvojcata (1988): Poselstvi = proces, pii kterém kazdé z dvojéat najde
své lepsi ja a pochopi silu rodiny a bratrstvi (Aronsonova, 2014: 40).

4V analyzovaném serialu Chlapci a chlapi lze tuto strukturu spatfit, byt se jich v rAmci seridlu odehrava
nékolik soucasné — jsou vzdy vazany na konkrétni postavu.

46 Naptiklad Pulp Fiction: Historky z podsvéti (1994). Tézko zde ur¢it hlavni postavu.
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postavou, svét kolem sleduje divak z jeji perspektivy, je v jeji kiizi, ztotoZiiuje se s ni

(Aronsonova, 2014: 65-66).

To, jak se postava vyviji, se da sledovat pomoci tzv. oblouku vyvoje postavy, jinak
nazyvano také jako protagonistiiv vnitini vyvej. Ten piedstavuje citovou a psychologickou
cestu, kterou postava podstoupi v pribé¢hu celého seridlu od zacatku az do konce. Oblouk
vznika jako reakce na linii udalosti a linii vztahti (Aronsonova, 2014: 65-66). Predpokladem

je, ze v analyzovaném seridle bude mozné identifikovat vnitini vyvoj u vice postav.

Vzhledem k obsahu serialu Chlapci a chlapi je potieba predstavit budovani
vypravéni, v némz figuruji skupinovi hrdinové. V téchto typech piibéhi jde o vypraveéni, ve
kterém zaZiva dobrodruzZstvi néjaka skupina lidi svedend dohromady nepiedvidatelnymi
udalostmi, spolecnym cilem, povinnosti atp. Hlavnim obsahem namétu pak jsou udalosti a
vztahy mezi jejimi jednotlivymi &leny. Casto skupinu spojuje spole¢na mise*’, na kterou se
vydala (Aronsonova, 2014: 156-158). V pfibézich stimto typem hrdiny se pracuje s
Sablonovitymi rolemi a ulohami, které jednotlivi pfislusnici skupiny (ale i postavy vné

skupinu) plni:

1) Iniciator

- N¢kdo, kdo predlozi pred skupinu ukol, postavi se do jejiho ¢ela nebo ji vede za
dobrodruzstvim. Casto iniciuje konflikty, posouva tak d&j. Nejde vak jen o vngjsi
konflikty, ale také o ty vnitini, které dokazou dilu zasadné ptidat na zajimavosti a
maji ambici posunout linii vztahi.

2) Outsider

- MizZe se jednat o postavu, kterd koexistuje se skupinou, ale neni jejim Clenem.
Outsideii mohou formulovat pravidla skupiny 1 jeji tabu a vytvaret konflikty, a to za
pomoci provokace, snahy o zménu ¢i snahou o zaclenéni se.

3) Zradce ve skupiné

- Predstavuje jesté siln€jsi zdroj konfliktu a napéti ve skupiné nez outsider. Stoji proti
miciatorovi a snazi se ho zdiskreditovat, svrhnout, nebo dokonce zabit.

4) Skupinovy protivnik

Nutno dodat, ze role nejsou stalé, v priibéhu vypravéni se mohou ménit — opét za

ucelem posouvani déje, vztahil €i vyvoje postavy (Aronsonova, 2014: 161-162).

47 Popis klasickych ndmétl mise naleznete v Aronsonova, 2014: 158-159).
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2 Metodologicka ¢ast

V metodologické ¢asti predstavim postupné zakladni kroky svého vyzkumu. Ty jsem
vymezil dle Hendla: oblast vyzkumu, vyzkumny problém, ticel vyzkumu a vyzkumné otazky
(Hendl, 2016: 38). Také teoreticky vymezim metodologické ptistupy ke zpracovani dat a
samotné zkoumané obsahy. Uzitou metodou bude kvalitativni vyzkum, konkrétn¢ analyza

diskurzu.

Pomoci ptedloZzeného pfiistupu analyzuji serial Chlapci a chlapi. Analyze je
podroben serial jako celek. Aby bylo pro ¢tenafe pohodIné orientovat se v textu, je prakticka
cast nejdiive rozdélena po 11 dilech, nasledné kapitoly jsou souhrnné, vénuji se fenoméntim,
které je potieba identifikovat napti¢ dily. Nejmensi jednotkou podrobenou analyze jsou

jednotlivé dialogy, ve kterych se miize propagandistické sdéleni skryvat.

2.1 Oblast vyzkumu

Oblast je vymezena jednak casove, jednak tematicky. Primarni zkoumanou
jednotkou dat je seridl Chlapci a chlapi. Dalsi pro tuto diplomovou préci relevantni obsah
predstavuji s ohledem na otazku ¢islo 3 dobové ohlasy v dennim tisku. Konkrétné je fe€ o
textech, které n¢jakym zptisobem reflektovaly filmovou a seridlovou tvorbu tykajici se
vojny. K tomuto tdelu budou prezentovany vyhatky z Rudého priva a Tydeniku CST.
Vsechny vySe uvedené materidly tvoii datovy korpus této diplomové prace. Z hlediska
kontextu se jedna o osmdesata 1éta minulého stoleti v tehdejsi Ceskoslovenské socialistické

republice.

2.2 Vyzkumny problém a ucel vyzkumu

S ohledem na ¢asové vymezeni zkoumané oblasti se zabyvam relativné neaktudlnim
problémem. Se znalosti soucasného programového sloZeni ¢eskych televiznich kanali se
vsak aktudlnim stava. Diky Cetnym reprizam socialistickych filmi a seridlti ziistavaji tato
dila stale v oblib¢é u urcité ¢asti populace. Dlivody, pro¢ se néktefi lidé radi vraci k témto
diliim, nejsou soucasti této prace, pravdépodobné v tom bude hrat urcitou roli prvek

nostalgie.

Pro mou praci je vSak duleZité zminit, Ze se po tficeti letech pravdépodobné néjakym

zptisobem vyvinula schopnost divaka dekédovat obsaZena sdéleni. Divodem je zcela jiny
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spolecensky kontext doby. Velka ¢ast dnesni populace se narodila az po roce 1989, tudiz
nema primou zkuSenost se zivotem v minulém rezimu. Chybi ji tedy zity kontext doby, ve
kterém byla tato dila produkovana. To miize jistym zptisobem ovlivnit nachylnost takového
divdka k zakdédovanym propagandistickym sd€lenim. Proto je potfeba tuto tvorbu
analyzovat a zjistit, zda a pripadné jaka sdéleni byla v dilech zakomponovana a jakym

zptisobem.

2.3 Vyzkumné otazky

V této podkapitole prezentuji tfi vyzkumné otdzky stézejni pro tuto praci. Cilem

praktické €asti prace je na né€ nalézt odpoved’.

Prvni otazka vychazi z diskurzivni analyzy serialu Chlapci a chlapi. Rozd€leni
serialu na jednotlivé scény umoZzni vnimat jednotlivé ¢asti seridlu jako samostatné piib&hy,
které bude mozné analyzovat za pouziti dale popsanych metod. Dal§im krokem pro
zodpoveézeni této otazky bude fize poznatki o jednotlivych scéndch a dilech a nasledné

zhodnoceni seridlu jako celku.

1) Jaka propagandisticka sdéleni jsou zakomponovana v modelovych situacich

serialu a jaké vyznéni ma serial jako celek?

Druha otazka piimo navazuje na prvni. V textu budu hledat prostiedky a postupy,
pomoci kterych byla propagandisticka sdéleni prezentovana. Opét mi k tomu poslouzi

pristupy prezentované v teoretické Casti prace.

2) Jakymi prostiedky naplioval serial politické zadani?

Ve treti otazce se zamétim na tehdejsi periodika, konkrétné na Rudé pravo a Tydenik
CST. Zde budu hledat texty o serialu Chlapci a chlapi, ptipadné dalsi ¢lanky, které budou
svym obsahem pro tuto praci relevantni. Tato otdzka je diilezitd pro pochopeni toho, jak
fungoval cely systém propagandy. Medialni podpora seridlu v tisku mohla ,,pomoci*
divakovi dekodovat sdéleni v seridlu dle predstav tehdejSiho rezimu. Zarovei se jednalo o
dalsi kanal, pomoci kterého mohlo byt sdéleni k divakovi doruceno. Zde tento maly prizkum
poslouzi jako ptipadny diikaz ptitomnosti politického zadani pfi tvorbé seridlu. Analyzuji-li
si véty ve vztahu k propagand¢, mohu v textech nalézt zpétné formulované zadani, které

pfedchazelo vzniku serialu.
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3) Jaka byla dobova reflexe ideologické naplné serialu v tisku? Potvrzuji obsahy

medialnich vystupi politické zadani serialu?

2.4 Cil vyzkumu

Cilem vyzkumu je pomoci definovanych metodologickych postupti analyzovat serial
Chlapci a chlapi a dalsi dobové materidly souvisejici s propagandistickym zobrazovanim a
idealizovanim vojenské sluzby. Analyza by ve svém zavéru méla odpoveédét na vyzkumné
otazky prezentované vyse. Souhrnné lze cil prace definovat jako identifikace a intepretace
skrytych propagandistickych sdéleni v seridlu Chlapci a chlapi a popis postupty, zpisobll a
vyuzitych medidlnich kandli, pomoci kterych tehdejsi rezim piipadna propagandisticka

sdéleni predsouval vetfejnosti.

2.5 Aplikace metody

Vychozi metodou pro zpracovani praktické casti bude diskurzivni analyza.
S ohledem na uvedené skutecnosti v teoretické ¢asti prace, kde popisuji vicero postupti, jsem
se rozhodl jako stézejni ptistup zvolit Geeho metodu sedmi oblasti reality doplnénou o
Thompsonovu analyzu ideologie, diky které¢ bude mozné identifikovat a pojmenovat
ideologické prosttedky, které byly k propagandé vyuzity. Vedl mé k tomu jednak cil prace,
kde spatiuji potencial vytézit tyto pfistupy na maximum, jednak se jedna o osvédcenou

kombinaci, nebot’ byla jiz pouzita u jinych obdobné& zaméfenych praci*®.

Znovu opakuji, ze zatim nebylo dokonale ustaleno, co vSechno analyzu diskurzu
tvofi, mantinely jsou zde nastaveny voln€ji. O to dulezitéjsi je si je pfedem specifikovat.
Z uvedenych interpretaci diskurzu si pro tuto praci vymezuji diskurz na obecné abstraktni
roving€ dle Foucalta — skryté mnoziny pravidel, princip utvafeni textll, pfedem dana schémata
a normy, které stoji za konkrétnim textovym materidlem a tidi jeho produkci (Matonoha,

2009: 33).

Diskurzivni pole (Hendl, 2016: 283) této analyzy bude na té nejobecnéjsi roviné

48 LEHOCKA, Johana. Tticet ptipadi majora Zemana: vybrané ideologické motivy o¢ima mladého divaka.
Brno, 2014. Diplomova. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii. Vedouci prace PhDr. Jaromir
Volek, Ph.D.;

JIRES, Jan. Reflexe Slovenska a Slovéki v &eskych nekomunistickych denicich béhem krizového roku 1947.
Ji¢in, 2012. Diplomova. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii. Vedouci prace PhDr. Pavel
Vecera, Ph.D.
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brat v potaz seridl a historicky kontext, ve kterém vznikal. Tyto dvé hlavni kategorie se
budou utvatet pomoci analyzy obsahli konverzaci, prezentovanych témat, jejich organizaci
a vztahy mezi nimi. Dilezité bude spravné analyzovat interpretativni postupy a spole¢enské

aktivity jako soucast socialniho déni.

V ramci aplikace metody si kladu za cil dodrzet tfi zakladni pravidla (pfedstavena

v teoretické Casti), kterd by méla byt pii diskurzivni analyze dodrzovana:

- Princip spolehlivosti.
- Komplexita analyzy.

- Transparentnost zavéru (Jergensen, Phillips, 2002: 173).

2.6 Postup pri analyze

Prvni cast praktické casti je rozdélena na 11 sekci, kazd4 se zabyva jednim dilem
serialu. V jeho rdmci analyzuji d¢j s diirazem na propagandistickd sdéleni podporujici
dominantni ideologii. Kromé prvoplanové vystavénych scén piijde napiiklad o vykresleni
pozitivniho/negativniho charakteru urcité postavy, ktera je ve svém celku vnimana praveé na
zéklad¢ postupného budovani charakteru vyplyvajiciho z ¢inli, promluv, chovani, postoju,

vzezieni, zkratka vSech prvki, které mohou urcitym zplisobem utvaret postavu.

Vramci dili tak prezentuji dialogy, které maji potencidl byt nazyvany
propagandistické. U nich identifikuji pfipadné modi operandi ideologie a jejich konstrukci
(Thompson, 1990: 60). U kazdého dilu také specifikuji Geeho sedm oblasti reality (Gee,
2005: 17). Popisovana analyza ptredstavuje zéklad pro dalsi kapitoly, ve kterych se budu

v kontextu odhaleni propagandistickych sdéleni a uzitych prostredki vénovat:

- jednotlivym ptibeéhiim postav,

- jak se vyvijely linie udalosti a vztaht,

- jaké dalsi prostfedky mimo slovni dialogy byly pouzivany (hudba, symboly, uzity
jazyk, vybér postav atp.),

- jak je definovan nepfitel (negativni postavy) a jeho definujici vlastnosti,

- jaké poselstvi ma seridl jako celek.

Vyse uvedeny postup umozni nalézt odpovedi na otazky 1 a 2. V zavéru praktické
&asti zodpovim otézku &islo 3 — diky analyze textd v Rudém pravu a Tydeniku CST zjistim,

zda byl seridl v téchto periodikdch zmiflovan a zda je mozné v téchto textech identifikovat
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politické zadani. Predpokladanymi vystupy v tisku budou ohlasy divakil, recenze serialu,

¢lanky o serialu ¢i upoutavky na dalsi dily.
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3 Prakticka ¢ast

Prakticka ¢ast je rozdélena na analyzy jednotlivych dild. Dale analyzuji vyvoj
hlavnich postav napfic seridlem a vyrazové prosttedky uzité v seridlu, u kterych jsou ambice
na to identifikovat propagandistickd sdéleni. Z analyz vyplyne poselstvi serialu, na které
bude mozné nasledné navazat zjisténi tykajici se prostiedkli, pomoci kterych byla sdéleni
pfijemcim dorucena (zodpovézeni otazek 1 a 2). V zavérecné casti kapitoly predstavim

dobovou reflexi v uvedenych periodikach za ucelem nalézt odpoveéd na otazku cislo 3.

3.1 Analyza dili

V ramci chronologického zkoumani dild dle Thompsonovy teorie identifikuji
vyuZzivané strategie symbolické konstrukce a modi operandi ideologie a Geeho oblasti
reality. Zabyvam se déle vystavbou ptibéhu a vyvojem linie udalosti a vztahti. V ramci dilt

Casto prezentuji ¢tenafi piimé feci, které s sebou nesou potencial skryvat ideologicka sdéleni.

Dil prvni — Povolanci

Hned v tvodni scéné se divak seznamuje s hlavnim hrdinou TomasSem Soukupem
a jeho pritelkyni Hankou Voseckou. To koreluje s predpokladem, ze hlavni postava by méla
ve filmu byt pfedstavena co nejdiive, jinak je divak nasledné zmaten. Nez je pfedstavena
hlavni postava, film je ve vakuu (Aronsonova, 2014: 65). Zde se hlavni postavy objevi

poprvé v zabéru uz béhem uvodni znélky — po 15 vtetinach — jako uplné prvni ukézani lidé.

Uvodni scéna mé zékladni ukol udrzet mladé divaky u televize. Jsou jim
prezentovani podobné stafi lidé, kteti podnikaji zdbavnou ¢innost (jdou zrovna do biografu).
Hned béhem této scény jsou konfrontovani se starim, kdyz je star§i ndvstévnici kina oktikuji,
aby se ztisili. Pfedstavuje to jakysi zavan rebelie sympaticky pro mladé divaky.

Divék je seznamen s rodinou TomasSe pii oslavé narozenin jeho malé sestry Jitky.
Dale se zde objevuje jeho otec, matka a sestra podobného véku jako Tomas. Ve scéné je
budovéna ptedevsim identita otce — byvalého vojaka, ktery jako rodi¢ chape synovy obavy
z vojny a strasti s 1askou. Otec se stard o rodinu, pfinese dcefi darek, rozumné se s Tomasem

bavi, oslovuje ho vojine. Nasledné tika:

,»Vojna je velké zkouska. Pro tebe 1 tu holku.*
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Sezndmim se i s jeho nazorem, ze vojaci by se méli Zenit az po vojné. Tento nazor
implikuje celé poselstvi serialu — pied vojnou se jedna o chlapce, aZ po Zivotni zkuSenosti
v podobé vojny se z nich stavaji chlapi, kteti maji mit moznost se Zenit. I pfes tento nazor

ale Tomasovi da penize na oblek a necha rozhodnuti o svatbé na ném.

Nékolikrat za dil jsou nam kladeny otdzky, zda laska vydrzi tak dlouhé odlouceni.

Soubézné jsme reakcemi postav ujisStovani, ze ano. Naptiklad:
Tomas: ,,730 dni a 730 noci, vydrzis to vitbec?*
Hanka: ,,A co mi zbejva?*

Eufemizaci vojny lze identifikovat ve scéné s doru¢enim povolavaciho rozkazu. Ten

Tomasovi ptinese usmévava postacka, kterou Tomas zné od détstvi. Uvede se slovy:
»lak uz je to tady, vojacku.*

Scénu se stejnym cilem sledujeme zéhy, kdyz se Tomas louci v praci. Starsi kolegové
a mistr — tedy autority, zkuSeni lid¢, jejichz slovo méa pro divaka vahu — ujistuji Tomase, ze
vojna utece, a ze diky své pracovitosti nebude mit nejmensi problém. Timto sdélenim je
prijemci komunikace dorucena zprava, Ze ten, kdo pracuje, se nemusi viibec ni¢eho bat —
pracovat je pteci normalni. Mistr reaguje na Tomasovy obavy:

,Jaky (obavy) prosim t&? Nékdo na vojnu nadéava, ale pro me to byly dva nejkrasné;jsi

roky v mym zivoté. Aspon jsem si jednou odpocinul.*

Probihé zde pasivizace kritiki vojny (,,n¢kdo*‘) a odvraci se pozornost od palcivych
problémt spojenych s vojnou — jsou v tomto tvrzeni zcela vynechany. Posledni vétou je cela
vojna velmi eufemizovana. Zde je divak postaven pifed nezaobalené agresivni
propagandistické sdéleni, které ale ma svou vahu vzhledem k postaveni toho, kdo ho pronasi.
Zaroven zde neni prostor ani €as pro zpochybnovani této osobni zkuSenosti — déj se zahy
sttthem pfemisti do jiné scény, kterd ale opét slouzi ke stejnému cili. Tomasiv kamarad Eda

mu na zadost o penize fekne:
,»Na co penize? Ted o tebe bude dva roky postardno.*

Opét se sdéleni zamétuje jen na pozitivni stranku problematiky. Statu je zde pfiznadna

zasluha za to, Ze dva roky zivi konkrétni osobu.

V dalSich scénach s TomaSem se opakuje jeho (ale 1 divaka) ujiStovani, Ze na néj

Hanka pocka. Ta mu pteda 730 dopist s nadepsanou adresou a vylepenymi znamkami, aby
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ji mohl kazdy den psat. Vojna tedy mize ptedstavovat romanticky zazitek. Eufemizaci
vojny zakon¢i Tomas$ oznacenim vojny jako ,,nejdelsi dovolené v zivoté®™, coz ma ptfimou
navaznost na ivodni zné&lku serialu ,,Dva roky prazdnin***. P¥i lou¢eni na vlakovém nadrazi
je divékovi ukdzano, jaké masy lidi se pfiSly rozloucit, vSichni $tastné mavaji, je tam

dokonce televize. Kazdy je tedy ¢len skupiny, dochézi k unifikaci a legitimizaci.

V ramci pribéhové linie Tomase je jesté predstavena matka Hanky, ktera jejich lasce
nepieje. Od zacatku je divakiim prezentovana jako nesympaticka ucitelka, ktera nema rada
vojaky. Nechce, aby jeji dcera méla s TomaSem néco spoleéného. Pozaduje po Hance, aby
Sla na vysokou Skolu na filozofickou fakultu. Ta na to reaguje otazkou, zda znamky jsou
vSechno. Je zde vidét postoj tviirch seridlu k humanitnimu vzdélani, které filozoficka fakulta
poskytuje. Sympatizant této Skoly, matka Hanky, je negativni postava. Podle Thompsonova
pristupu zde identifikujeme fragmentaci a odmitnuti druhych. Dochézi také k premisténi

charakteru matky na instituci filozofické fakulty.
Vyrazné struénéji jsou v prvnim dile piedstaveny dalsi hlavni postavy.

Prvni se po Tomasovi objevuje Honza Bradac, kterému vSichni fikaji Gulas. Je to
obtloustly feznik s rodi¢i touzicimi po majetku. Ti zde, jakoZzto Zivnostnici, ztélesiuji
bezcharakterni osoby pozbyvajici socialistickou moralku. Jejich nazor na vojnu ovS§em neni

zduraziiovan. Potom, co Gulase rodice stale obtézuji a peskuji, pronese povzdechnuti:
,UZ abych byl na ty vojné [...] Snad si na ty vojné trochu odpocinu.*

Dochazi k eufemizaci vojny, ktera je podle tohoto vyjadieni méné nepiijemna nez
bézné pripominky rodict. K dalSimu eufemiza¢nimu projevu dojde pii dialogu
s hostinskym, kde si Gulas dava posledni gulas pied odjezdem na vojnu. Hostinsky ho
ujiSt'uje, Ze na vojné nikdo nestrada:

,Co sito vezeS? Na vojné ti vSechno daj. [...] J4, kdyZ byl na vojné v Olomouci, tak
jsem jesté pét kilo piibral.*

Dale nas seridl seznami se Ctiborem VoriSkem, ktery ziska prezdivku Kyslik kviili
svym problémiim s plicemi. Hned v tivodni scéné je konfrontovan s nepiijemnymi star§imi
kolegy v praci, ktefi si zngj utahuji, vyzaduji po ném ldhev alkoholu na rozlouceni.

Konstatuji, Ze Ctibor bude na vojné Sikanovan. I zde ale nakonec dojde k eufemizaci, a to

49 Podrobné&ji analyzovana v dalsi ¢asti.
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z ust vedouci Ctibora:
,»Na svété jsou horsi véci, nez je ta tvoje vojna.*

Nasledné¢ je predstavena Ctiborova matka, ktera se vSemi prosttedky snazi zabranit
tomu, aby Sel na vojnu. Hlavnim cilem je ziskdni modré knizky. Jako zdravotni sestra se
dozaduje doktora pomoci, ten ji ale sd€li, Ze nic takového neni mozné. Mluvi zaroven i

smérem k divakovi, ktery by se o néco takového chtél pokusit.

Vlado Rutkay je dalsi z hlavnich postav — povolanct. Odjizdi ze slovenské vesnice,
kde zanechava svoji t¢hotnou zenu Mariu. Jeho odjezd na vojnu je velkolepy. Vypada to, Ze
se s nim piisla rozloucit celd vesnice, na ndvsi ma pfistaveny autobus ¢ekajici jen na n¢j.
V divacich to evokuje pocit, ze odchod na vojnu je slavnostni udélost, ktera daného jedince
ucini slavnym a uznanihodnym. Nasledné se ve vlaku probiraji Zeny na vojné€. Zaznivaji
argumenty, Ze vojna je dobrd na to odpocinout si od Zen, a Vlado tak alesponi nebude

vystaven pokuseni.

Poslednim ¢lenem hlavni skupiny postav je Michal Hlavacek, byvaly krimindlnik,
ktery spolupracuje s pochybnymi lidmi — c¢iSnikem Klabanem, kuchafem Krausem a
pritelkyni Editou. Doty¢ni pracuji v luxusné vypadajici restauraci, kde inkasuji mnoho
penéz. Po skonceni prace piji jen koniak. Michalovi tikaji ,,Majkl*“. Jejich charaktery jsou

budovany nasledujicimi proslovy:
,»Pouhych 380 korun. (Klaban inkasuje od hosta).
,»Okradat lidi neni dneska zadna sranda.* (Klaban hodnoti po odchodu hosttt).

Ze strategii symbolické konstrukce se zde objevuje diferenciace této skupiny lidi od
béznych obfand. Tato skupina je rovnou odmitana pro své arogantni chovani, touhu po

penézich, které jsou navic ziskavany okradanim.
Shrnuti

V prvnim dile se divak sezndmi s 5 hlavnimi povolanci a jejich blizkymi. Byly
castecné predstaveny jejich povahy a zazemi, ze kterého vychézeji. Zaroven jsou nastaveny
vychozi vztahy a je moZzné déle sledovat, jak se jejich linie bude vzhledem k udalostem na
vojné vyvijet.

Prvni dil se snazi reagovat piedev§im na obavy mladych z vojny. Tvirci si

uvédomovali, Ze nejvétsimi bolestmi lidi v tomto véku je odlouceni od rodiny a partnerek.
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Proto se snazili tyto obavy utiSovat, ujistovat piijemce, Ze se neni ceho bat. Vybér postav a
jejich identit je takovy, aby se ve svych obavach naslo maximum divakid. At uz jde o strach
z odlouceni od ptitelkyné (Tomas), od rodic¢i (Kyslik) ¢i od manzelky (Vlado). Na druhé
strané tu jsou postavy pripravené k tomu se vyvinout. Gulas je tlusty a neschopny, pohrdaji
jim rodi¢e. Pak je tu Michal, krimindlnik pochazejici z pochybného prostfedi a

s netransparentnimi imysly.

Nejcastéji se v promluvach setkdvame s prvkem eufemizace institutu vojny,
neopomenutelna je strategie unifikace, ktera zaroven slouzi k racionalizaci odchodu na

vojnu (museji tam vSichni). Déle jsme poznali nékteré negativni postavy a jejich nazory.

Diiraz byl kladen na sdéleni, ze vojna je zvladnutelna, Ze divky na chlapce
pockaji. Pozitivni vztahy s divdkem se snazil dil vybudovat u Gulase, Tomase a jeho otce,
Hanky a Vlada. Naopak negativni vztah byl za pomoci dialogtl, prostiedi, chovani, symboli
a nazorti vybudovan u Hanciny matky, rodi¢t Gulase, Klabana, Krause a Edity. Z hlediska
socialnich statkii je vojna spojovana s pozitivnimi konotacemi — na vojné se o chlapce
instituce postard, je to ptijemné misto, kde si clov€k odpocine a dobie se naji. Naproti tomu

luxusni podniky jsou mistem, kde se sdruzuji kriminalni zivly.

Z hlediska znakovych systému se v seridlu setkavame s obecnou ceStinou i
slovenstinou. Vyrazné¢ v mluvené te¢i vybocuje anglofonni osloveni ,Majkl®, které
pouzivaji pochybné postavy kolem Michala. Hlavni postavy nenadavaji sprosté (nejtvrdsi
zvolani bylo ,do prkenny ohrady*). Nepouzivaji se zadné¢ odborné vyrazy, které by
piedstavovaly pro béZného divaka komplikaci. Serial po ném vyzaduje pouze znalost zkratek

oznacujicich rizné instituce.

Lidé ve scénéch casto dé€laji aktivity spolecné. Nemam zde na mysli jen vojnu, kde
jsou spolecné aktivity zcela ptirozené, ale napiiklad zabéry, kdy hlavni postavy jdou do kina.
V zabéru kromé hlavnich postav vchazi i mnoho dalSich lidi najednou. Ptitom je vidét, ze
pfedtim ani potom do toho kina nikdo neSel. Stejna situace se opakuje pfi odchodu ze
sportovniho tréninku. Toto je jen par piikladd, které dokladaji pfitomnost unifikace a

symbolizace jednoty spolecnosti.

Dil druhy — Od budicku do vecerky

Hlavni postavy dorazily do kasaren, kde stravi dalsi dva roky. Divék sleduje vstupni

45



procesy, které musi povolanci podstoupit véetné obligatorniho stfihani vlasi. Eufemizaci
vojny lze vysledovat jednak vtom, ze vojaky stithd usmivajici se Zena z mistniho

kadefnictvi, jednak vlasy doty¢nym zlstanou témei identicky dlouhé.

Poprvé se novacci setkavaji s tzv. mazaky — témi, co jsou na vojn¢ uz rok. Vyéniva
mezi nimi svobodnik Hasman. S novymi branci se setkd v jidelné, kde si za¢ne dobirat
Ctibora Voftiska. Vyzaduje po ném, aby pokracoval v jidle, ten to odmitne. Hasman si na n¢j
zasedne kvili ,,neuposlechnuti rozkazu“. Sledujeme zde pocatek pribéhové linky tykajici se

Sikany. Ze vSech mazaku je vSak toto chovani pfif¢eno pouze jednomu mazéakovi a jeho

dvéma ptisluhovacim. Vyvolava to tak pocit, Ze se jedna o ojedinély ptipad.

Budovéani charakteru outsidera Ctibora Voftiska pokracuje na prohlidce u doktora,
kde mu popisuje vSechny své problémy za ucelem dostat modrou knizku. Doktor mu ale
fekne, Ze je zdravy, souciti vSak s nim, je smiflivy. Opét se tedy setkdvame s eufemizac¢nim

vyobrazenim.

Dalsi novou postavou je svobodnik Kloucek, ktery je na vojné taktéz o rok déle, na
rozdil od Hasmana ma ale, jakozto velitel druzstva, skute¢né¢ pravomoc déavat rozkazy. Pti
setkani s Tomasem vyjde najevo, ze se znaji ze studii, Kloucek vSak zachovava vojenské
dekorum a na TomaSe nereaguje. Po této situaci probéhne ndsledujici rozhovor mezi

TomaSem a GulaSem:
Tomas: ,,Na intru to byl docela hodnej kluk.
Gulas: ,,To vis, vojna z n¢j udélala chlapa!*

V rozhovoru je mozné identifikovat jednak tropy v podob¢ personifikace vojny,
jednak dochazi k nominalizaci vojny a takeé je zde ptimo vyifc¢eno poselstvi serialu, Ze vojna

produkuje chlapy.

Michal Hlavacek na vojnu jesté nedorazil, stale je v baru a pije konak, v pozadi jsou
vidét zadpadni znacky, napf. cigarety Camel. Cilem scény je propojit zapadni znacky a penize
s nezodpovédnosti a okradanim. Urcujici je ve scéné také anglofonni osloveni ,,Majkle®,
které se ve scén¢ objevuje hned nékolikrat. Nasledné Michala na vojnu odveze taxi, coz
vyvolava otazku, kdo si mize zaplatit taxi do 200 km vzdaleného mista. Edita d4 navic

Michalovi jen tak 2 000 korun. Je zde vyuZivana strategic odmitnuti druhych.

Po ptichodu na vojnu je Michal drzy u vstupni prohlidky, nemistnymi poznamkami

upozoriiuje na svou krimindlni minulost. VySe uvedenymi scénami zacina byt Michal
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divakovi nesympaticky, véii, Ze je skute¢né kriminalnik, Ze jde na vojnu s nekalymi umysly.
Zaroven lze jeho chovani vyhodnotit jako klukovské, coz by odpovidalo premise, Ze na
vojnu chodi chlapci, nikoli chlapi. Toto vykresleni postavy dava tviircim mnoho prostoru

pro naslednou transformaci osobnosti.

Postupné seridl prezentuje vojaky, kteti budou mit brance na starost, dochazi
k budovani identit. Ustiedni postavou je JiFi Raz, velitel roty, ktery je b&hem tohoto dilu
povySen na nadporucika. Ma novacky pfimo na starost a zodpovida za jejich vycvik. Dale
mame moznost za doprovodu hudby sledovat aktivity branc jako vstdvani, cviCeni,
uklizeni, pochodovani, nastup v uniformach, zkratka stereotypni obrazky aktivit na vojné¢,
aby divdk nabyl dojmu, Ze se seridl rozhodné nesnaZi nic piikraslit. Jediny, kdo tempu

nestaci, je VortiSek, ostatni pokyny zvladaji. Seridl sdéluje, Ze vojna je zvladnutelna.

V nasledném projevu podplukovnika MareSe (nadtizeny Jitiho Raze) se to branci
dozvédi piimo: ,,Vojna je té€zka, ale zvladnutelna, coz dokazuji vysledky pravé konciciho

vycvikového roku.

Tato véta je unikatni v tom, Ze eufemizuje vojnu, a rovnou dochazi k racionalizaci

tohoto tvrzeni.

Dalsi eufemizace se dockdme zahy, kdy jsou predstavovani nadiizeni brancu jako
»zkuseni a naroc¢ni velitelé a politiCti pracovnici, ktefi budou vyzadovat plnéni ukoli na sto

procent, ale zaroven budou citlivé fesit problémy a plné respektovat prava jedince®.

Prostfednictvim seridlu se tak rezim snazi univerzalizovat identitu vojenskych
velitelti jakozto citlivych jedinci, ktefi jsou v otazce discipliny nekompromisni, na druhou

stranu chapou problémy branct a respektuji vSechna jejich prava.

Vyse uvedené je podpofeno proslovem Jittho Raze, kde vyjadiuje sviij soucit a
pochopeni — nezadéd po nové ptichozich, aby z nich byli dobti vojaci hned. Chape, ze vse
potiebuje ¢as (zde dochazi k racionalizaci dvouletého trvani vojny). Dale upozoriiuje na
vetejnou ptisahu, kam zve rodiny a kamarady novacki, aby ,,se na vlastni o¢i presveédcili,
jak jim ta uniforma slusi“. Zde se uplatiiuje disimulace — dochdzi k odvraceni pozornosti od
negativ, naopak je vypichnuty aspekt prezentovan jako pozitivni.

Réz v jiném dialogu fika:

»~Mame tu par krimindlniki, ale i s téma jsme si nakonec vZdycky dokazali poradit.*
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V uvedené véte lze identifikovat racionalizaci a standardizaci (potieba instituce za
ucelem potirani zlo¢inu), univerzalizaci (vojna jako celek se podili na né¢em, na cem by se
méla podilet celd spolecnost) a narativizaci (slovem ,vzdycky*“ vypravi piib&hy

z minulosti).

R4z ma naroCnou Zenu Martu, piekladatelku, kterd jezdi na rlzné zahranicni
kongresy do Vidné, Berlina ¢i Bratislavy, a nema tak ¢as na rodinu. Jeji charakter je

vykreslovan proslovy typu:

,Pottebuju se osprchovat, jsem z toho vlaku $pinava [...] Mas tu binec [...] Boli mé¢

hlava.«

Poznavame zde strategii symbolické konstrukce odmitnuti druhych, kdy se vytvari

negativni vztah mezi divdkem a postavou. Takto piedstaveny charakter nasledné pronasi:
,Ono zit s vojakem neni takova sranda, jak na prvni pohled vypada.

Toto tvrzeni vSak odmitd dal$i nova postava — Zuzana, ktera je ptitelkyni Petra

Balase® (kolega Jitiho RaZe, ma na starost piipravu brancii na spartakiddu) a ktera miize na

.....

Dalsi zajimava scéna se odehrava ve Skole mimo ustfedni postavy. Vystupuje zde
matka Hanky, kterd diskutuje s placici starsi kolegyni. Ta se pied chvili dozvédéla, ze jeji
vnuk si béhem vojny nasel divku a ¢eké s ni dité. Navic se necht¢ji brat. Kolegyné to dava
za vinu vojné, mimo jiné také pronese ,,zatracena vojna“. Vzhledem k cilové skupin¢ serialu
— mladym lidem — to vSak ideologickému vyznéni neodporuje. Zminéna pani totiz nemusi
byt svymi prudérnimi nazory na rodi¢ovstvi a manzelstvi mladym lidem pftili§ sympaticka,
tudiz ani jeji nazor na vojnu nemusi byt akceptovan. V osmém dile navic tato postava dozna
promény — vnuk ji pfijede ukazat dceru, a pani se tak proméni v hrdou a §tastnou prababicku.
se zpocatku zdanlivé negativni udalosti s vojnou spojené nakonec vzdy zvrati k pozitivnimu
vysledku.

Ctibor se na konci dilu rozhodne spolykat prasky, Michal ho vSak donuti se vyzvracet

a kryje ho (za to poZaduje, aby ho Ctibor ucil némecky). Jednd se o prvni situaci, kde je

Michal prezentovan v pozitivnim svétle, coz mize implikovat pozitivni vliv vojny na jeho

50 P¥ijmeni postavy se vyskytuje v titulcich serialu jako Bal4s, v Tydeniku CST je viak postava nazvina
Balaz. Uptednostnil jsem variantu prezentovanou piimo v serialu.
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charakter.
Shrnuti

Druhy dil mél za ukol zprostfedkovat divakovi prvni dny na vojné. Predstavil nové
postavy, opét bylo hned naznaceno, které postavy budou negativni a které pozitivni. Nejveétsi
diiraz byl zase kladen na eufemizaéni prvky, ty byly doru¢eny mnoha promluvami.
Dochazelo také kracionalizaci instituce. Na druhé strané¢ byly prezentovany zabéry
spojujici vojnu s tvrdou rutinou v podobé¢ aktivit typu uklizeni, cvi€eni, brzkého vstavani
atp., které mely za kol pridat na realnosti seridlu. V oblasti znakovych systémi zde dochazi
ke stfetu bézné mluvy a oficidlniho vojenského jazyka, tykdni a vykani. Pfimy stiet se
odehral pti setkani Tomase a Kloucka. Jeden z nich pouZival tykani, druhy vykani. Mizeme
zde sledovat 1 odkaz na zapad opét v podobé anglofonniho osloveni ,,Majkle®, dale také

v prekladatelském povolani Marty.

Byla ptfedstavena zapletka se Sikanou, pocatek konfliktu mezi RaZem a jeho Zenou.
Také Michalovy postranni zaméry dostavaji jasnéjSi obrysy. Zde vSak divak zlstava
v napéti, o co vlastné presné¢ jde, a zda bude Michal nakonec pozitivni, nebo negativni
postava. Ze socialnich statka jsou vojné ptifCeny vlastnosti jako ctnost, disciplinovanost,

soucitnost, na druhou stranu je to tvrdé misto, kde se mohou objevit nepiijemni lidé.

Dil tireti — Tak prisahame

D¢&j se vraci k Hance a jejimu konfliktu s matkou, ktera neschvaluje jeji vztah s
Tomasem. Nakonec ale otec Hanky prozradi, ze i on poznal matku tésné pied vojnou, a
piesto vydrzel. Dochazi tim k degradaci mat¢inych nazori. Nedava smysl, Ze sama nadava

na vojnu, pfitom i pocatek jejiho vztahu je s vojnou spojeny.

Ve tretim dile se poprvé divak docka ak¢nich zabért ze stieleckého cviceni, které
sd€luji, Ze vojna je misto plné dobrodruzstvi a vzruseni, ¢lovek si zde mize vyzkouset véci,
které by jinde provadét nemohl. BEhem cvi¢eni Michal schova Ctiborovi samopal, ten zacne
panikafit, nakonec se ale Michalovi Ctibora zZeli a samopal mu vrati, ¢imZ stoupne v oblibé
u divakil. K zdbértim z vycviku se dil vraci hned nékolikrat. Jde o dlouhé scény, kdy kromée
stielby sledujeme tfeba i prohlidky jednotlivych zasobnikii. Tato formalnost ma opét pridat

serialu na autenticité.

Jiti R4z v dile pronese:
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»Nadavaji mi, Ze nestihAm skoleni, nasténky. Jako by $lo na vojn¢ jenom o tohle.*

Tim davé najevo identitu muze Cinu, ktery chape, Ze vojna neni jenom o teorii a

prazdnych frazich. Racionalizuje tak existenci instituce.

Dale je ptedstaveno rozvijeni konfliktu mezi Rdzem a jeho zenou Martou, ktera se

za nim nechce piestéhovat do Hradku v Cechach, kde jsou kasarny:

Marta: ,,Co budu délat na Hradku? J4 mam doktorat z filozofie, statnice ze tii

'C‘

jazykt

Déle pokracuje v nadavani na vojnu. Po Hancin¢€ matce se tak jedna o dalsi, kdyZz ne
negativni, tak minimaln¢ nesympatickou postavu, kterd ma néjakou spojitost s oborem
filozofie. Vzdélani je zde spojovano s jakousi nadfazenosti, kterd neni pfirozend, dochazi

k fragmentaci postav.

Jako ideologicky podstatnou scénu lze hodnotit snahu Kloucka podvadét pti
zkouskach, kdy ud¢€la diry do terce Ctibora, ktery se netrefil. Kloucek se domniva, ze Raz
toto chovani bude kvitovat, ten se vSak velmi rozhoi¢i a nafidi mu okamzité diry zalepit.
Pozdéji si ho piedvola a vzhledem k jeho zdméru pomoci skupiné mu odpusti. Scéna krome
budovani identity Raze jako poctivého velitele spojuje vojnu s poctivosti a spravedlnosti.

Nepotrestanim Kloucka také eufemizuje instituci.
Tomas s Vladem probiraji své druzky:
Tomas: ,,Jaky je to bejt na vojné zenatej?*
Vlado: ,,Krasné.*

Zde pozorujeme navaznost na prvni dil, kde byla feSena otazka, co se stane se
vztahem béhem vojny. Dochazi zde k odvraceni pozornosti od problému prostym tvrzenim,
7e to je krasné, které ale nelze opfit o zddnou jinou scénu v seridlu. Divakovi nezbyva nic
jiného nez to Vladovi véfit.

Postupné se d¢j prenese na Ustfedni aktivitu dilu — slavnostni pfisahu. Pfi cesté na
tuto udalost pronasi Tomastv otec k roding:

,Pamatujte si holky, ze ten, kdo nebyl na vojné, neni Zadnej chlap.*

Vyjadieni této postavy je podpoieno jeji autoritou, stafim, moudrosti a sympatickym

vystupovanim. Diky svému charakteru mohou mit tato slova na divdka mnohem vétsi dopad
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nez ndzory negativnich postav (ty vétSinou na vojnu nadavaji). Opét se jednd o jinak
vyslovenou formulaci nazvu serialu. Legitimizuje se tak vojna, zdiiraziiuje se jeji pozitivni
pfinos na bézny zivot. Vzhledem k charakteru postavy vnimame v tomto sdéleni i prvky
naturalizace (pro muze je ptirozené byt chlap, tedy i jit na vojnu) a eternalizace (z pozice

moudrého ¢loveka s dlouholetymi zkusenostmi nabyva toto tvrzeni na permanentnosti).

Samotny akt piisahy je zpracovan velmi pompézné, jsou tu ukazani $tastni rodice a
znami vojaka, ktefi jsou velmi hrdi na své syny a kamarady. Uzndni pozitivniho aspektu
vojny se dockame 1 od ne ptili§ pozitivni postavy — otce Gulase. Ten tvrdi, Ze diky uniformeé
se velmi libil zendm. Z hlediska aspektu socidlnich statkii je na vojnu nahlizeno jako na
instituci, ktera spojuje rodiny a dava prostor muzim k tomu, aby na né¢ mohli byt ostatni

hrdi. Zaroven se v ocich divek pfeméni z neatraktivnich chlapct na atraktivni vojaky.

Béhem ptisahy si divak musi poslechnout projev jednoho zvojakl. Projev
symbolizuje jednotu a piisluSnost ke statu. Mam pochybnosti, Ze by tento projev byl

zajimavy pro divaka v té dobe. Kazdopadné se opét jedna o prvek podporujici autenticitu.

Nasleduje samotny text piisahy cteny podplukovnikem MareSem. Ten v textu
prisahy vyzyva k boji proti neptatelim a k pomoci socialistickym statim. Jsou tu prvky
diferenciace (my versus oni), racionalizace (vojna je potieba, protoze musime byt
piipraveni bojovat) a symbolizace jednoty (pomoc pratelim).

Béhem piisahy mizeme sledovat Tomastv hrdy oblicej. Navadi tak divaka, Ze i on
by mél byt vtomto okamziku hrdy a poslouchat projev. Béhem nasledné hymny jsou
snimany obliceje piihlizejicich, na kterych je vidét, jak jsou pysni, nékteré matky dokonce

placou.
Na nasledném rodinném ob&d¢ Tomastv otec pronasi:

»Podivej, kluk je p€kné opdlenej. To vi$, na vojné se musi kmitat. [...] My to taky
nem¢li lehky, ale Casem se na to Spatny zapomene a ziistane jen legrace a kamaradi.
Proslov klade vyznam jen na pozitivni aspekty vojny (disimulace) — diky ni dojde

ke zlepSeni vzhledu (opdaleni), fyzicky (musi se kmitat), nalezneme zde kamarady a zaZijeme

legraci. Ve vyjadreni se nachazi tropy (,,musi se kmitat®).

Dg;j se nasledné stoc¢i ke GulaSovi, ktery se snazi zhubnout. I sem se povedlo vtésnat

ideologické sdéleni, kdyZz Gula§ mluvi o tom, jak je tézké zhubnout:
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A2

Tady se dozvidame, Ze vojna se da ptirovnat k takové bandlni aktivité, jako je
hubnuti. Zaroven je nejtézsi jenom jeden mésic, zbylych 23 uz je v textu vynechano
(eufemizace). V kratké scéné jsou ukazani jesté rodice, ktefi si vezou auto plné véci, které
sehnali do domu — mimo jiné napiiklad italské kohoutky do koupelny. Buduje se zde jejich
identita kapitalisty touziciho po majetku, kteréd koreluje i se zapadnim ptivodem vlastnénych

véci. Ty by podle nich mély byt lepsi nez ty tuzemské.
Shrnuti

Diiraz byl kladen hlavné na akt samotné ptisahy. Také byly ukazany akéni zabéry
z cviceni. Nejvice ideologicky zabarvend vyjadieni pronasi Tomasiv otec, ktery ma navic
velmi solidn€ vybudovany charakter — identitu spravného otce od rodiny, ktery si plné
uvédomuje dilezitost a podstatu povinné vojenské sluzby. Identity z hlediska hlavnich

postav jsou doc¢asné nasledujici:

- Ctibor chce stale domil za matkou, je ve vS§em neschopny;

- Gulas je odhodlany zhubnout kvili divce, zacina se vzpirat rodi¢lm;

- Tomas bez problémi plni své povinnosti, zarli na Hanku;

- Vlado ma strach o Zenu, kterd nepfijela, vztah k vojné je neutralni;

- Michal za¢ind mit pochybnosti o svém planu, od problému s pozdnim ndstupem na

vojnu zadny dalsi konflikt s vedenim nemé¢l.

Dil ¢tvrty — Novy porucik

Hlavni postavy se po pfisaze zatazuji do utvara. Gulas se zapoji do prace v kuchyni.
Seznamuje se zde se sluzebné star§imi vojaky, ktefi jsou na néj nepfijemni a prehazuji na
néj praci. Na to Gulas reaguje slovy:

,»Mng& prace nevadi. Horsi je, kdyZ neni co délat.*

Charakterizuje tak sebe jako pracujiciho ¢lovéka, kterého socialisticka spolecnost
pottebuje. Pozd¢ji v dile je naznacen prvni konflikt s kuchyni, kdy vojakim davaji velmi
tenké tizky.

Pokracuje také budovani negativniho charakteru Klabana. Je vyobrazen

s kalkulackou a Stosy penéz, které, jak vime z ptedchozich dilt, ziskava diky ,,okradani*

zakaznikil. Jako témef v kazdé scén€, kde se objevuje Klaban, Kraus nebo Edita, i zde
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postavy piji konak.

Vychozi stav novych brancti definuje R4z v promluvé k nadfizenym, kde rotu
popisuje jako tu nejhorsi se samymi novacky. Tvrdi, ze nékomu muize trvat klidn€ i ptil roku,
nez se stane vojakem. Vytvofil se zde tak prostor pro pribeh, ktery divaktim ukaze, ze vojna
dokaze vychovat vojaka z kazdého, i z té nejhorsi roty (racionalizace existence povinné
vojenské sluzby). Zaroven sdéluje tém, kdo by méli pochybnosti o zvladnuti vojny, zZe

instituce pocita s tim, Ze to nékomu nemusi jit hned, 1 tak se jich bude jejich velitel zastavat.

I v tomto dile figuruje promluva tykajici se atraktivity muze ve vojenském obleceni.

Tentokrat domnénku pronese Michal:
,Holky v Praze po téch zelenejch tplné Silej.

Identifikujeme zde tropy a odvraceni pozornosti. Kdyz tohle fekne Michal, ktery

je vlastné proti vojenskému ziizeni, ziskdva tvrzeni jeste vétsi vahu.

V tomto dile je poprvé ukdzéna piiprava roty na spartakiddu pod vedenim Petra

Balase. O jeho schopnostech pochybuje podplukovnik, Raz se ho ale zastava.

Ustiedni novou postavou dilu je politicky pracovnik Milan Bilek, ktery je zaroveti
zastupce Jittho Réaze. Pfichazi k roté pfimo z vojenské akademie. Je tedy jesté velmi mlady
(blizkost divakovi), vizionatsky a bez praxe. Jeho uloha z propagandistického hlediska je
vylepsit pohled na politické pracovniky a stranu jako celek pomoci univerzalizace jeho
postavy. Chce se zajimat o ,,zivot kluki nejen tady, ale i doma. Jestli maji holku a piSou si
s ni“. Zajima se o kulturu, pozaduje umisténi klaviru na rotu a chce zalozit kapelu. K roté
pak ve svém projevu pronasi, ze by s nimi rad ,,besedoval o zivote*. Pokud ma nékdo néjaky
problém, mtize ptijit za nim, protoze on ,,mu hlavu neutrhne®.

Zahy se jeho slova pienesou do praxe, kdyz se pfijde svetit Vlado s problémovym
téhotenstvim manzelky, o kterém se pravé dozvédél. Bilek jeho jménem z4da o dovolenou
u Raze, ale marné.

Divékovi se zde prezentuji divody, pro¢ jsou politicti pracovnici potieba. Naplni
jejich prace je spise az psychologickd pomoc, dohled na to, aby se povolanctim na vojné Zilo
dobie, zpfijeminuji jim pobyt. Dochazi tady k eufemizaci, univerzalizaci, ale také

racionalizaci této funkce (je podstatna).

Manzelka Vlada nakonec potrati. Vlado je zpravou zdrceny, kone¢né dostava
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dovolenou. Bilek vy¢te Razovi, ze ho mél poslechnout diive. Na nadrazi Vlado zajde na

jedno pivo do hospody, dostane se do konfliktu s mistnimi opilci. Probihé rozhovor:
Opilci: ,,Pékna buzerace (na vojné), co?*
Vlado: ,,Nestézuju si.*

Zde jsou pred divaka postaveny dva nazory. Postoje k jednotlivym prednasejicim
jsou ale na opacnych pélech. Zatimco s Vladem divak souciti, nepracujici alkoholici, co
veécné sedi v hospodé, piiliS sympatii neziskaji. Je ziejmé, ze divak se bude ptiklanét
k Vladovi, a tedy 1 k jeho ndzoru na vojnu. Nakonec situace eskaluje az k bitce. Vlado ma
kvlili tomu problémy, pry byl opily. RaZ ho potresta, ale Bilkovi se to nezd4, a zatne na
vlastni pést celou situaci vysetfovat. Nakonec zjisti, jak to doopravdy bylo. I tak ale nemé¢l

Vlado to pivo pit. Scéna sdé€luje dveé veci:

1) pravda na vojné nakonec vyjde najevo (eufemizace);

2) na vojn¢ je nulova tolerance alkoholu (legitimizace).
Symbolizace jednoty je v dile zprostiedkovana promluvou Jifiho Raze:
»Vojna je kolektiv.*

V dile byla opét ukdzana Sikana Ctibora Hasmanem, zatim to nikdo nefesi.
Shrnuti

Hlavni naplni dilu bylo budovani identity politického pracovnika Milana Bilka.
Kladl se diiraz na jeho empatickou stranku. Jde o ¢lovéka, ktery si zaklada na poctivosti a
individualnim pfistupu k vojakim. Neni lhostejny k jejich problémim. Cilem bylo
ospravedlnit a zdivodnit existenci této funkce a zaroven distribuovat socialni statky
spojené s postavou na celou stranu. Tvirci se snazi navazat kladny vztah mezi Bilkem a

divaky. Jeho zapélenost pro spravedlnost je demonstrovdna jeho aktivnim vySetfovanim.

Vzhledem k ukazéani Sikany, Spatného jidla a kritizovani novacki tento dil uz tolik
neeufemizoval vojenskou sluzbu, naopak ji pfidaval na tvrdosti. Na druhou stranu doslo
v dile k imrti ditéte hned po porodu, coz ptredstavuje mnohem horsi zaZitek nez vojenskou

sluzbu. Eufemizace se tykala zejména nového porucika.

Z hlediska znakovych systémiu se nadéle stietavaji mluvy oficialni a neoficialni,
¢imz se urCuje vaznost projevu a autorita prednaSejiciho. V dile se objevuji slogany a

portréty, ale také zapadni znacky (podrobnéji rozebrano v kapitole vénujici se symbolim).
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Dil paty — Zelené Vinoce

V patém dile pokracuje nacvi¢ovani na spartakiadu. Petr Balas si stézuje na velikou
absenci vojakt pifi cvieni. Vzhledem ke zpozdéni v piipravach navrhuje akci ,,boj o
znacky*, kterd spoc¢iva v tom, ze vojaci budou ve svém volném case chodit cvi¢it. Odménou
za to jim pftislibil ,,propust’aky na Vanoce. Vojaci to nadSen¢ kvituji, posléze se ale divak
dozvi, ze Balas nema na nic takového pravomoc. R4z mu za to vynadé a fekne vojakiim, ze
zadné propustky letos na Vanoce dostat nemfizou. Kromé budovani identity BalaSe jako
nediivéryhodného nadiizené¢ho dostava divak sdéleni, Ze z vojny nelze jezdit potfad domt, a
to ani béhem Vanoc. Divék je informovan, Ze vojna je misto s pevnym fadem, ktery si nelze
uzpusobovat podle prani jednotlivce. Nasledné ale vojaci dostavaji informaci od Bilka, ze

pokud budou vzorni, dostanou propustku ptisti Vanoce. Pro divaky, ktefi maji n¢jaké

namitky ohledné tohoto postoje, je ihned piipraveno tvrzeni Bilka:

,»Vzornyho vojaka dostanete az po roce sluzby.* (Opét racionalizace délky sluzby).

Vyviji se 1 zapletka v kuchyni. Vojaci si stézuji GulaSovi na kvalitu jidla, ten
nasledné¢ zjisti, ze star$i vojaci v kuchyni si nechdvaji dobré maso pro sebe. Jejich poc¢inani
neschvaluje, nicméné nic nehlasi. Pozd¢ji si kuchaii uspotadaji soukromé hody, kde je
pritomen 1 Hasman a jeho kumpani. Gulas je sleduje, ale neptipoji se, protoze to podle néj
neni férové vici klukiim. Nasleduje scéna, kdy se podvadéjici kuchai pta Gulase, jestli
v civilu neokrada, kdyz je feznik. Gulas mu odpovi:

,,J0, ale kamarady ne.*

Postava zde pifiznava nekalosti, na rozdil od svych rodi¢l neni ale tak zkazena, Ze by
Sidila 1 své kamarady.

Pti planovani Véanoc v kasarnach je Bilek upozornén vedenim:

,Hlavn¢ musite pamatovat na novy vojaky. Jsou to jejich prvni zeleny Vanoce.*

Eufemizuje se zde tak skutecnost z uvodu, kdy se vojaci dozvédéli, ze nemohou
odjet na Vanoce domil. Zaroven je zde vojna spojena s ohleduplnym a soucitnym pfistupem
k novackim. Spojeni je nasledné podpoteno situaci, kdy podplukovnik Mares zajisti nocleh
matce Ctibora poté, co ji ujel posledni vlak. I pfes zamitnuti propustek se ale hlavni postavy

se svymi blizkymi setkavaji, kdyZ za nimi ptijedou do Hradku.

Poprvé se v seridlu objevuje otec Jifiho Raze. Jeho identita je zaloZena na vojenské
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minulosti, ted’ vSak pracuje na OPBH>'. M4 na starosti podfizené, ktefi v§ak nemaji viibec
zadnou disciplinu, stale jen vyseddvaji v hospod¢ a nepracuji. Je z toho nestastny. Jifi se ho
pta, proc stale pracuje, kdyz piece po 35 letech u titvaru musi mit skvélou penzi. Ten vSak
odsekne, ze ,,0 prachy mu nikdy neslo*. Divak se zde dozvida, ze pokud by se rozhodl pro
kariéru vojaka, bylo by o n¢j ve stafi postarano. Opét je tak zdlraziovan pozitivni element

armady bez zminéni negativnich dopadd.

Kdyz se Tomas dozvi, Ze s jeho rodinou nedorazila Hanka, za¢ne prosit otce o odvoz
za Hankou, ten to vSak odmitne, protoze vi, Ze Tomas nesmi Hradek opustit. Tomas ho vSak
neposlechne a utece. Hanku najde na diskotéce, kde se bavi se svym trenérem inZenyrem
Lud’kem Souckem. Zacne zarlit a uteCe. Probiha tu pfitom zajimava konfrontace vojaka
s nic nedélajici mladezi, kterd jen chodi na vecirky a je drza na autority. Vyvstava zde
otdzka, proC€ chlapci piiblizné€ stejného veéku jako Tomas nejsou také na vojné (diferenciace).
Tomas se navic dostane do problémt, kdyz mu ujede posledni vlak na Hradek. Jde tedy za
otcem, ktery mu sice pomtize, ale zaroven vynadd. Chéape jeho poblaznéni laskou, ale

zduraziiuje, ze on, kdyz byl zamilovany, ,,takové blbosti nedé¢lal.

Jako cist€ ucelovou scénu pro podpoieni identity negativnich charaktert 1ze oznacit
navstévu rodict Gulase, ktefi se opct ukazali s autem pln€ nalozenym raznych doplnkt do
budované vily. GulaSovi vypravi, co, kde a jak vyhodné nakoupili.

Pti hadce Michala s Editou padnou z st Michala slova:

,»Z blbosti jsem na vojné vyrost.*

Toto tvrzeni potvrzuje divakovi postupnou transformaci charakteru, vyznam za
zéasluhy je zde pfitom explicitné pFipisovan vojné. Sledujeme zde pterod z neposlusného
chlapce na rozhodného chlapa.

Ke konci dilu se odehrava v kasdrnach vSeobecné veseli spojené s koncem roku.
Bilek hraje na klavir, vSichni si zpivaji a jsou spokojeni. Do toho vstoupi Michal pfevleceny
za zenu. Bilek na ném poznd, Ze je opily, a zaCne tuto situaci nekompromisné fesit. Poda

dokonce oficialni hlaSeni. Za to se docka kritiky od Jifiho Raze, ktery mu tikd, Ze tohle m¢l

tolerovat, vyfesit bez eskalace na vy$$i mista. RaZ nasledné pronese:

,»Na vojn€ neexistuje pojem vojak, pfinejmensim bojova jednotka.*

5! Okresni podnik bytového hospodafstvi (toho ¢asu velmi kritizovany pro délku vyfizovani pozadavki).
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Svym sdélenim symbolizuje jednotu armadnich ptislusnikii.

Zde se divak muze pridat na ob¢ strany. Bud’ bude sympatizovat s Bilkem, ktery
netoleruje jakékoli poruSeni kdzn€ a moralky, nebo ho budou pojit sympatie k Razovi, ktery
chce situaci spiSe prejit. Seridl zde nedava jasny piikaz, kterou stranu si vybrat, jen
konstatuje, ze ob¢ varianty jsou mozné. Zda Michal nakonec dostal n¢jaky trest, neni v dé&ji

nijak zdraznovano.

Podstatnou informaci dostava divak, ktery by si myslel, ze v armadé¢ jsou Véanoce
obdobim klidu. To mu je vyvraceno pii dialogu mezi Tomasem a Klouckem. Tomas se
béhem Vianoc chysté na straz a Kloucek ho varuje, aby byl obezietny, protoZe neptitel nikdy
nespi, a zrovna minulé Vanoce se néjaci civilisté pokusili vyloupit sklad, protoZe si mysleli,
ze strdz nebude v pozoru. Dochazi zde tak k diferenciaci dobrych od Spatnych, zaroven je

racionalizovana potiebnost tohoto institutu.
Shrnuti

Postavy si béhem dilu prosly t€Zkym obdobim Vanoc, kdy byva stesk po blizkych
nejvetsi. Dostaly vSak nadéji, ze propustku obdrzi dalsi rok, pokud budou na vojné tvrdé
pracovat. Nakonec se vétSina postav s blizkymi stejné setkd, kdyz za nimi piijedou na
Hradek, takze je celd vano¢ni deprese odleh¢ena. V ramci vztaha divaka k postavam je
budovan ten pozitivni k podplukovnikovi MareSovi, poruciku Bilkovi a otci Tomase.
Naopak negativn€ jsou vyobrazovany matka Hanky, inzenyr Soucek, Edita, Hasman a starsi

kuchari.

V oblasti znakovych systémii pozorujeme zajimavy konflikt mezi Bilkem a Razem.
Raz vycita Bilkovi, ze mluvi moc potichu, R4z mu zase vycitd, Ze moc kii¢i (a ze ma smutny

oblicej). Bilek projevuje sviij kulturni charakter prostiednictvim hudby (umi hrét na klavir).

Dil Sesty — Supermazdik

V 1vodu je pfedstavena vojenska technika v akei, aby divaka ptfipoutala k obrazovce.
Zaroven se nemusi béhem zacatku divak jeSté pln€ soustfedit, proto zde jsou zafazeny
jednoduché scény. V dile se tvlrci museli delikatné vypotadat se zapletkou Sikany Ctibora
star§im vojinem Hasmanem. Aby bylo zifejmé, Ze sympatie divdka budou na strané Ctibora,
odehraje se nejdiive scéna, kdy Ctibor jde poslat telegram Hance jménem TomasSe, aby za

nim pfijela (Toma$ o tom nema tuSeni). Zarovenn Ctibor provadi aktivitu, kterd uz zcela
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nekoreluje s jeho vychozim stavem — miizeme sledovat vyvoj na ose chlapec — chlap.

Sikana je ukazana hned v nékolika scénach, Sikanuje jen Hasman, nastésti ndkdo
vzdy zasédhne. Nutno pfiznat, ze Sikana je skute¢né tvrda, lidsky velmi ponizujici. Hasman
napiiklad kvili ptijmeni Vofisek po Ctiborovi chce, aby se choval jako pes — Stékal,
aportoval ru¢nik atp. Hasman zjisti, Ze se Ctibor libi prodavaéce v kantyn¢ — Venusi. Donuti
ho, aby si s ni domluvil rande, na které jde misto n¢j. Kdyz Venuse dorazi na schiizku,
okamzit€ odejde, Hasman ji ale pronasleduje a pokusi se o znasilnéni. Tomu zabrani Michal,

kterému se Ctibor se v§im svetil. V ramci pribehu se tak buduje 1 pozitivni identita Michala.

Hasman nasledné zbije Ctibora za to, Ze ho prozradil. Ctibor ma rany v obliceji,
¢ehoz si vSimne porucik Bilek a za¢ne to vySetfovat. Ctibor odmita cokoli fict. Bilek s tim

jde za Rézem:

Raz situaci zleh¢uje: ,,Vy toho nadélate. Kluci se porvou o holku a vy tomu hned
fikate Sikanovani.*

Bilek: ,,To myslite vazné?*

R4z si nakonec Ctibora zavola, ale ten stale ml¢i. Raz se nastve:

,Sikanovani tady trpét rozhodn& nebudeme!* (Tim ujistuji také divaka).

Sikana ze strany Hasmana dale pokraduje. Vzbudi v noci Ctibora, odvede ho do
koupelny, donuti ho svléknout se a d¢lat kliky na jedné ruce. Pii tom ho nachyta Bilek

s ujisténim, Ze ted’ uzZ mu to neprojde.

Nasledné se cela véc zaCne vySetiovat na urovni celého pluku. Podplukovnik Mares
se pta, pro¢ to nechali zajit tak daleko, nacez Bilek s Razem reaguji, Ze kluci nechtéli nic

fict, a to ani, kdyz to dostali rozkazem. Nasledn¢ Mare§ pronasi:

,»Ani na vojné nejde vSechno jenom rozkazem. [...] Co udélame pro to, aby se takovy

ptipad uz nikdy neopakoval?*
Raz odpovida:
,Pouceni je vic se jim vénovat. [...] Poznat jejich starosti, mit na n¢ vic ¢asu.*
Z popsaného vyvoje udalosti si divdk odnese nékolik zjisténi:

- Sikana na vojné existuje, je ale nakonec odhalena (eufemizace);

- klade se vyznam na sdéleni smérem k divakovi, Zze vedeni dé€la vse pro to,
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aby ji zabranilo, a dé€la opatfeni, aby se uz nikdy situace neopakovala (eufemizace,
univerzalizace);

- feSeni by mélo spocivat ve veénovani se vice problémim vojini
(racionalizace);

- kdo Sikanuje, je rovnou i nasilnik (odmitnuti druhych);

- kdyby vojaci spolupracovali, mohlo byt v§e odhaleno mnohem diive (chyba

tedy neni jen ve vedeni).

Kromé hlavni déjové linky dilu sledujeme 1 dalsi postavy. RaZova Zena se ho pfii
stéhovani do nového bytu pta, jestli by na st€¢hovani nemohl povolat ,,ty svoje vojaky*. Raz
to razantné¢ odmita: ,,Nemoh.“ Je zde sdé€leno, Ze vojaci nejsou na vojné, aby pomahali
velitelim s jejich soukromymi zalezitostmi. Takovéto zneuzivani vojaki k osobnim

potiebam je nepiipustné (legitimizace).

Pokracuje budovani identity Marty jako namysSlené zeny, které neni nic dost dobré.
Vyprévi o konferenci v Bratislavé, kde s kolegy chodila na luxusni veCete, Raze to ale ptilis
nezajima. Ten posléze odjizdi za svym otcem do Prahy, najde ho v hospodgé, jak se snazi své
podfizené ptinutit pracovat, nakonec se ale s nimi napije. Nasledné¢ Raziv otec sdéluje

Synovi:
,»lady rozkaz neplati.*

Divak zde ptitom sympatizuje s otcem, ktery je z danych pomért nestastny. Divak
si muze fikat, Ze je Skoda, ze tam ten rozkaz neplati, protoze tito povaleCi by potfebovali

vice discipliny. Dochazi tu k racionalizaci vojny a diferenciaci dobrych a Spatnych.

Béhem navstévy Prahy dostane Raz nabidku prace v Praze, coz by ale znamenalo

opusténi své roty.

Na pozadi dilu se vyviji Michalova identita. Dozvi se, Ze mu zemfiel otec. Pi setkdni

s rodinou tvrdi matce:
»~Mami, ja vim, zZe jsem délal klukoviny, ale ted’ uz to bude jiny, uvidis.*

Postava si uvédomuje, Ze jeji chovani pted vojnou nebylo spravné, chce se na vojné
vyvijet spravnym smérem. Implicitné je zde naznaCeno, Ze za toto nastaveni spravného

sméru muze postava dékovat praveé povolani do vojenské sluzby (racionalizace).

Shrnuti
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Tvlrci se vyporadali s problémem Sikany, kterd byla kone¢n¢ odhalena. Zatim
kdyz uz se takovy exces jako Sikana objevi, vedeni se k tomu nestavi zady, naopak je cela
situace eskalovdna a feSena na vysokych mistech. Nasledn¢ je predstaveno pouceni do

budoucna vice se vojakiim vénovat.

Méng prostoru uz bylo vénovano dal$im postavam, jen Michal se na ose chlapec —
chlap posunul vice doprava. Raz teS$i problémy se Zzenou, kterd neni spokojena
s prestéhovanim na Hradek, a problémy s otcem, ktery si nevi rady s nedisciplinovanymi
podtizenymi. Zaroven je Raz postaven pied dilema, zda se podiidit zen€ a vzit praci v Praze,

nebo zachovat loajalitu svému oddilu a ztstat v Hradku.

Z hlediska znakovych systémii je zajimave, ze témet v kazdém dile se objevi néjaky
socialisticky slogan Ci portrét prezidenta. V tomto problematickém dile se nikde zadny
podobny symbol neobjevi, byt se problém Sikany feSi v kancelati, kde v jinych dilech

slogany vidét jsou.

Dil sedmy — Zimni zkouSky

Ziejmé k nejveétsi demonstraci sily a ukazkdm vojenské techniky dochdzi v sedmém

dile, kdy se d&j odehrava na vojenském cviceni mimo kasarny.

Na zacatku dilu sledujeme Hanku, ktera tajn¢ odjede za TomaSem do Hradku, a to
diky telegramu, ktery poslal Ctibor. To vSak zjisti jeji matka a Hanka dostane domaci vézeni.
Je ji ale pak dovoleno jet na lyZe s inZzenyrem Souckem. Jsou tim tak vyjadifeny pozitivni
vztahy matky k inzenyru Souckovi. Matka by si pirala pro Hanku tohoto ¢lovéka, ne vojaka

TomaSe. Jak inzenyr, tak matka jsou pfitom prezentovany jako zaporné postavy.

V dile je opét kratce ukazéna piiprava na spartakiddu. Balas si stézuje, ze kvuli
¢trnéctidennim zimnim zkouSkdm nabere nacvicovani nezanedbatelnou ztratu.

Ctibor se uz diive seznamil s mistni knihovnici Annou Bfezinovou a ted’ ji pozval na
schlizku. Zjisti tam vSak, Ze Anna je svobodna matka. Toho se zalekne a odejde. Neni tedy

jesté skutecny chlap, aby dokazal ptijmout takovou zodpovédnost. Déj je ale taky teprve

v sedmém dile a Ctibor uz alespoil pfekonal svoji fixaci na matku a dokazal oslovit Zenu.

Marta nema cas starat se o syna, ani RaZ se o n¢j nemiZe postarat kviili odjezdu na

cviCeni, hlidani se tak ujme Raziv otec. Neodpusti si ale poznamku:
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,»Velis 300 chlaptim a nedokézes si poradit s jednou obyc¢ejnou zZenskou.*

Snazi se zde tak o vybudovani negativniho vztahu mezi divakem a Martou, ktera ale
neni ani pfitomna. To je pfitom jeji nejvétsi chyba. Je zde naznacovano, Ze Zena by se méla

starat o domacnost a prizptisobit se praci muze.

Ideologicky zatizenou scénu pozorujeme, kdyz otec Raze vezme vnuka podivat se
na nakladani vojenské techniky. Chce z n¢j mit vojaka. To je nasledné podpoteno v dialogu,
kde se pta zena Petra BalaSe Zuzana (je ulitelka ve Skolce), jestli nechce otec Réze néco
uvafit:

Otec Raze na vnuka: ,,My vojaci si musime umét poradit sami.*

Vnuk: ,,Jasné¢! Vojaci zddny zensky nepotiebujou.*

Twvirci se zde snazili divdka ovlivnit roztomilosti sd€lovatele, nicméné jeho slova
maji velmi vazny dopad. Je zde zpochybiniovana uloha Zeny, pfipadné¢ muze, ktery vojnu
neabsolvoval. Zaroven se zde dozvidame dalsi informaci racionalizujici existenci vojenské

sluzby — vojak se o sebe dokaze postarat sam.

V noci pted odjezdem na cviceni Gulas kontroluje vybaveni polni kuchyné. Zjisti, ze
nefunguje hotdk. Snazi se v noci situaci obétave fesit 1 presto, Zze mu starsi kolega z kuchyné
nepomuze. Nakonec vzbudi nadpraporcika, ktery jediny ma klice od skladu. Ten je i pies
pozdni hodinu usmévavy a ochotn¢ pomtize. Z postavy jsou tak prenaSeny pozitivni
konotace a univerzalizovany na cely institut armady. Symbolizuje zde jednotu (vojin ma

pravo kviili opodstatnéné véci v noci budit ¢lena armady jakékoli hodnosti).

D¢&;j se nasledné pienese na cviceni v zasnézenych lesich a bahné€. Vojaci si povidaji
o tom, jak budou mrznout, jsou zde vyobrazeny tézké podminky. Vojaci pobihaji ve sn¢hu,
plazi se, kopou zdkopy atp., prendseji dievo ve sné¢hové vanici pii 25 stupnich pod nulou.
Béhem prace se Ctibor propadne ledem a zacne kiicet o pomoc, je vytaZen, ale zacne z této
udalosti blaznit a utikat. Zabéry maji za cil ptidat seridlu na diveéryhodnosti a zaroveii

pobavit divaka.
I na cviceni se autorim povedlo zatradit ideologicky zabarvené promluvy:
Réz k Bilkovi pfi praci ve sn€hové vanici: ,,Koukdm, ze vam to jde pckné od ruky.*

Bilek: ,,Myslel jste si, Ze politici uméj akorat kecat? (Nasleduje smich vSech

zucastnénych).
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Bilek zde reprezentuje celou stranu KSC. KdyZ je tedy vyobrazen jako tvrdé

pracujici, dochazi k univerzalizaci a pfemisténi jeho aktivit na celou stranu.

Nejvétsi problém pii zimnich zkouskach potkd Vlada, ktery méa nezvladnutelné
bolesti v biiSe. Dozvidame se, Ze problémem je pravdépodobné prasklé slepé stievo. Ostatni
mu pomuzou a zajisti rychlou Iékaiskou pomoc. Divak je zde tak ujistén, Ze na vojné je
zarucCena stoprocentni bezpe¢nost a maximalni 1ékatska asistence, a to i pti takto necekaném
problému odehravajicim se na odlehlém misté. Po odvezeni Vlada chybi roté jeden fidic,
role se zhosti samotny Raz, ktery tak vyjadifuje jednotu se svou rotou bez ohledu na

hodnost.

Vecer po naro¢ném dni na cviceni Tomas prondsi monolog o Razovi:

»tejne je to divnej chlap. Nespi, mrzne tady s nama. Pfitom by vliibec nemusel. Moh
by klidn¢ délat néco jinyho.*

Jeho nézory jsou nechdny bez odpovédi, aby se nad timto tvrzenim mohl divak
zamyslet sdm. Buduje se zde identita R4ze jakoZzto hrdinného velitele, ktery je maximalné

loajalni své roté, nevadi mu ani mréaz, ani ztizené¢ podminky.

Dil kon¢i scénou, kdy Michal opét schova Ctibortiv samopal, ten ho zoufale prosi o

pomoc. Zda samopal Michal Ctiborovi vrati, uz neni ukazano.
Shrnuti

V dilu se ptili§ neposunuly linie vztaht, spise slouzil k prezentaci techniky a ndzorné
ukazce, jaké akcéni aktivity se na vojné odehravaji. Je budovana piedevSim identita
nadporucika Raze, ktery se v oCich vojakl stava az jakymsi polobohem, ktery nepotiebuje
spanek, podstupuje strasti cviceni, 1 kdyZ by nemusel. Strané je prostfednictvim postavy
Bilka distribuovan pozitivni socialni statek, kdyz je ukazéan jako Clovek, ktery se nestiti

préace.

V kontextu znakovych systémi se opét stietava oficialni a béZnd mluva. Uved’'me si

to na piikladu:
Réz po udéleni ne¢kolika rozkazi: ,,A dobfe se vyspéte.*
Bilek: ,,Provedu.*

Obé postavy se tomu zaénou smat. Jde o eufemizaci celého cviceni, dojde k uvolnéni

atmosféry a snizeni oficidlnosti celého projevu.
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Dil osmy — Samopal

Na zacatku dilu se Toma$ dozvida, ze ¢eka s Hankou dité. Poprosi o puldenni

propustku Bilka, ten mu ji da (eufemizace — ziejmé nebylo tak lehké propustku dostat).

Po odmlce se seridl vraci k dotfeseni zalezitosti se Sikanou. Hasman nastoupi pied
vojensky soud. VSechno je velmi oficidlni a vazné, je obvinén ze svych ¢inll, vypovida i
Ctibor. Hasman nakonec potvrdi, ze je vSe pravda. Obhajuje se pouze tim, Ze i on byl béhem
prvniho roku Sikanovan. Nakonec dostane nepodminény trest vézeni na 3,5 roku.
Propagandisticky pfib¢h je tak dokoncen. Sdé€leni smérem k divakovi je zfejmé — Sikanu

netolerujeme, odhalime a tvrdé potrestame.

Kdyz Tomas ptijede domi, potka se tam se starsi sestrou. Ta pochopi, ze ¢eka dité,
a reaguje tvrzenim, ve kterém je vojné opét pripisovana zasluha za transformaci z chlapce

na chlapa:
»la vojna z vas vazné déla chlapy.“ (Tropy v podob¢ personifikace).

Zapletka osmého dilu se to¢i hlavné kolem Michala, ktery pravdépodobné ukradl
Ctiborovi samopal a schoval ho svym kumpanim v lese. Sledujeme scénu, jak Michal
popisuje Klabanovi a Krausovi, kde samopal schoval. Ti ho ale nenajdou. Za Michalem
nasledn¢ ptijede Edita a nachysta na n¢j 1écku — Michala zbiji. Michal totiz Edité pfizna, ze
samopal nakonec neukradl:

Michal: ,,Chtél bych zit tak né¢jak normaln¢. Tady to mam dobry. Udélam si svy a
nikdo mi neptipomina, co se mnou kdy bylo.*

Po navratu chce Michal zalit pracovat a splatit své dluhy Klabanovi a uz je nikdy
nepotkat. Pozitivni vliv vojny je zde prezentovan jako nezpochybnitelny. Dokonce
explicitné pronasi, ze na vojné je to dobré. Na oblouku vyvoji této postavy (Aronsonova,
2014: 78) je demonstrovan pozitivni dopad vojny na krimindlni zivly. Je tak legitimizovan

ptinos vojny, ptib&h je univerzalizovan na podobné piipady.

Zmlaceny Michal se z lesa dopotéci do Hradku, kde se o néj postara Ctibor s Annou.

KdyZ ho u Anny oSetfuji, jeji kamaradka pronese:
,,Co by ¢lovék neudélal pro nasi armadu.*

Promluvou naturalizuje tento pfistup. MéEl by si z néj vzit ptiklad kazdy divak.

Ctibor se ptirozené vyptava Michala, co se stalo. Ten mu vSechno fekne a prohlési, ze s témi
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lidmi uz nechce mit nic spole¢ného. Michal je nasledné na strazi a podaii se mu chytnout
zlod¢je pattici ke Klabanovi. Za to dostane vyznamenani a propustku. T¢ vyuzije k tomu,
aby se vyporadal s minulosti, jede splatit své dluhy. Tento ideologicky vyznamny ptib¢h je

dokoncen prave pii prebirani vyznamenani, kdy Michal hrd€ pronese:
,.Slouzim socialistické vlasti.

Dé&j se nasledn¢ vraci k otazce prestéhovani Jifiho Raze do Prahy. Ten k tomu
nakonec svoli, Mare$ to vSak bere jako podraz a odmita to povolit. Nakonec mu ale fekne,

at’ st jde, kam chce.
Identita bezchybného Clovéka je stavéna u Bilka:
Raz: , Nepijete, nekouftite, jaké mate vlastné chyby?
Bilek: ,,Moc smutny oblicej a malo silny hlas.*

Bilek tak reaguje na vytky, které k nému mél Raz na zacatku. V podstaté ale kvituje

skutecnost, ze Zadné jiné chyby tento politicky pracovnik nema.

Kratce se v dile objevuje také déjova linka Vlada a jeho Zeny. Ta se doma hada se
svoji matkou, kterd ji brani v navstévé nemocného Vlada. Dlivod zde neni UpIné ziejmy,
nicméné matka je siln€¢ nabozensky zaloZena — Maria pry ,,slibila pAnu Bohu*, Ze uz za nim
nepojede. Autofi timto zptisobem Kritizuji cirkev.

Gulas potké novou kadeinici, které nevadi, Ze je tlusty. Nabidne ji pomoc se stavbou
domu, na které pracuje.

Na konci se dé&j staci k otazce spartakiady. Cviceni bylo kviili zimnim zkouskam
preruseno. Nevi se tedy, zda rota stihne skladbu nacvicit. Na zabérech jsou vidét hlavni
postavy, jak s ismévem nacvicuji. Jde to 1 z po¢atku nemotornému Ctiborovi.

Shrnuti

Dil piinesl samé pozitivni udalosti a uzaviel nékteré dlouhé piibéhy. Sikana byla
potrestana, Michal diky vojné proziel, dokazal se oprostit od minulosti, ¢ekd ho svétla
budoucnost, ma tak zcela novou identitu. Otevienymi piibéhy ziistava t¢hotenstvi Hanky,

spartakiada a otdzka, zda R4z skute¢né opusti rotu.

Vyznam je prirazovan dislednému potrestani Sikany. Z hlediska aktivit probiha

oficidlni soud vcetné dikladného vyslechnuti svédkil a zohlediiovani prav jedince.
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Cirkev je v dile spojovana s blahovosti a nesmysinymi zdkazy. Ti, co se snazi o uték

z vlasti, jsou spojovani s kriminalitou, nasilim a penézi.

Dil devaty — Trdapeni

Ustiednim motivem dilu je spartakiada v roce 1985. V Hradku probihaji piipravy na
odjezd do Prahy, do toho se ale Petr Balas dozvi, Ze budou jen ndhradni prapor. Divodem
je zanedband piiprava kvili zimnim zkouskam. To v dusledku pro vojaky znamena
nacviceni uplné nové skladby, kviili ¢emuz nebudou mit v Praze zadné volno. Jediné zndmky

vzdoru na tuto frustrujici zpravu lze identifikovat v buceni pii oznameni, Tomas reaguje
slovy:
»A je to vSechno v prdeli, panové.*

Vojaci prvniho ro¢niku jsou tim prezentovani jako vcelku umirnéni lidé, ktefi
dokédzou zvladnout i tuto slozitou situaci, aniz by se boufili. Je zde tak demonstrovan

pozitivni pfinos vojny na chovani. Tomas si sice ulevi, ale pro sebe, neprotestuje nahlas.

Soubézné se spartakiadou se rozviji dé¢j na hudebni soutézi, kam odjela kapela pod
vedenim Bilka, ucastni se také Vlado a VenusSe. Soutézi s pisni o mladezi, kde je vyfcena
zadost, aby byla mladez chapana. Zdaraziuje se tak kulturni slozka vojny — i hudebné
zaloZeni lidé tu najdou své uplatnéni. Posune se tu 1 vztahova linie Vlada a Marie, ktera za

nim na hudebni soutéz prijede. Vlado zarli, pohddaji se a Méria pronese:
,Chlapi by se pied vojnou neméli Zenit, protoze to jesté nejsou chlapi.*
Opét zde doslo k piipomenuti zdkladniho poselstvi seridlu.

Hanka sdéli své matce, Ze je t€hotn4, ta ji vyhodi z bytu. Hanka jede za TomaSem,
ten s ni jde pozdé vecer k Razovi do bytu. Rz, v souladu s diive vybudovanou identitou,
ma pochopeni a d4 mu do rana propustku. Jedou k TomaSovym rodi¢tim, kde bude Hanka
docasné bydlet. Tomastv otec se tak opét prokaze jako velmi schopny muz, ktery dokaze

aktivné tesit problémy.

Byt’ by se zdalo, ze Michaltv ptibéh byl dokoncen, opét bude muset projit zkouskou.
Objevi se totiz nova divka, ktera ho 1dka na diskotéku. Michal na to kyvne a uteCe v noci ze
spartakiddniho tabora. Ostatni z roty ho kryji (symbolizace jednoty), ale R4z poZaduje, aby
se za nim Michal dostavil. Tomas tak velmi zariskuje a vyda se Michala hledat. Michala

nakonec ptivede, ale Raz prohlédne, Ze byl pry¢ a slibuje mu po navratu na Hradek trest:
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Raz: ,,Samovolné opusténi prostoru v zadném piipadé neodpustim.*

Divékovi je zde pfedavana informace, ze takovato zdvazna poruSeni pravidel
nejsou na vojné tolerovana a vzdy jsou odhalena. Divak navic pro Michalovo jednani
nemusi mit pochopeni, protoze diivod pro opusténi tdbora byl velmi povrchni. Seridl ndm tu
tak nabizi dvé situace, které jsou si podobné, jedna je schvalovana, druha nikoli (TomasSova
zadost o propustku je vzhledem ke spravnému postupu a zédvaznému divodu schvalena,

Michalovo nerozvazné tajné opusténi tabora kvili diskotéce je potrestano).

Ctibor se po delsi dobé setkava s matkou, ta ma nového pfitele, ktery nikdy nebyl na
vojn€. Jeho vystupovani je nesmélé, nechovd se viibec jako chlap. Postava je zde
predstavena, aby si divaci mohli utvofit pfedstavu, jak vypada starS$i muz, ktery nikdy nebyl
na vojn¢ (univerzalizace). Navic mad moznost ho porovnat s takovymi formaty, jako je

charismaticky otec Tomase (diferenciace).
Matka Ctibora pronese:
,;Ono to vibec strasné utika.

Po delsi dobé se tu eufemizuje délka vojny. Divak ma také pocit, Ze vojna rychle
utika. Seridl se vysilal dvakrat tydné, za mésic tak prozil spole¢né s postavami cely rok na
vojné.

Zuzana ptijede Balase ptekvapit do Prahy, odhali v§ak jeho nevéru. Identita Balase

jako lhafe je tak potvrzena.

Jiti Ré&z se setkava s otcem a prosi ho o radu ohledné rozhodnuti o prestéhovani do

Prahy. Otec mu odpovi:

,»J4, kdyZ nevédél kudy kam, tak jsem se zavrtal do prace jako pStros hlavou do

pisku.* (Tropy).

Postava zde sdé€luje, ze kdyz se ¢lovek dostane do slozité zivotni situace, mél by zacit

pracovat, ostatni véci se vyfesi sami. Opét je kladen diiraz na pracovitost.
Na konec dilu jsou zatazeny autentické zabéry ze spartakiady 1985.
Shrnuti

V kontextu znakovych systémii je zajimavé wuziti autentickych zabéra ze

spartakiady, které piisobi velmi monumentaln€. Plivodni hudebni sestava je nacvi¢ovana i
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vojaky na Hradku se stejnym hudebnim podkresem, coz seridlu piridava na autenticité.
Hudba jako prvek sblizeni a spojeni s mladymi divaky je pouzita i v déjové lince s hudebni
sout&zi.

U Michala dojde ke zpochybnéni jeho identity spravného prevychovaného vojaka.
Dava to divakovi signal, ze stat se chlapem trva, proto je potfeba dalsiho vycviku. V dile byl
budovan pozitivni vztah k TomaSovi, jeho otci, Bilkovi, otci Raze a Zuzané. Naopak

negativnim smérem se posunuli Michal, Balas, matka Hanky a Marta.

Dil desaty — Radnd dovolend

V predposlednim dile se divak dozvi, ze na vojné je mozné dostat nékolikadenni
dovolenou. Opustit Hradek bylo z hlavnich postav umoznéno TomaSovi, Ctiborovi a
Gulasovi. V ramci linie vztahii a wvnitiniho vyvoje protagonistii je potfeba postavy
konfrontovat s domécim prostiedi, aby bylo mozné demonstrovat jejich vyvoj. Divak si jesté
vzpomene, jaké vztahy panovaly pfed zacatkem vojny, a mize je porovnat s aktudlnim

stavem.

v rw

v podkresu Tomas smérem k Hance. Rikd, ze kdyz si na ni vzpomene, ,,je to najednou
vSechno jedna velka legrace®. Naro¢nost vojny se tim opét zleh€uje. Staci jen mit nékoho

blizkého, na koho si miize ¢lovek vzpomenout.
TomaSe doma soub&zné brani Hanka:
»Snad se na vojné taky neflaka.*

Prvni domt dorazi Ctibor. Zjisti ale, Ze tam bydli 1 matky ptitel. Uvédomi si, ze uz
je dospély, a v noci odjede zpét do Hradku za Annou. Celou dovolenou pak stravi u ni, stara
se 1 0 jeji dceru. Z plachého kluka fixované¢ho na matku se tak na vojné stal muz, ktery si

naSel Zenu a dokdze se lehce postarat o dité. Neboji se zodpovédnosti.

Gulas se setkava s rodi€i na zahrad¢ u témét hotové vily, kterd je vskutku velika.
Sdéluje jim, Ze tu vilu nechce, planuje se totiz piestéhovat za divkou do Hradku. Rodice to
rozzlobi, ale v momenté, kdy jim sdéli, Ze doty¢na je vedouci kadefnictvi, a navic také stavi
dim, rodice, ktefi slySi na penize, oto¢i a za€nou ho chvalit. Otec mu pak nabizi bony, ale
za cenu vys$si, neZ za kterou je kupuje. Probéhlo zde tak opétovné potvrzeni identity

kapitalisty Zenouciho se za penézi.
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Tomas doma tesi téhotenstvi Hanky. Jeji matka je vezme na milost a za¢ne planovat
svatbu. Na fadu pfijde také otazka bydleni po vojné, pravdépodobné se jim totiz nepodafi
sehnat byt. Vychodisko Tomasovi zpét na Hradku nabidne R4z, kdyz mu navrhne, aby se
stal vojakem z povolani, protoze k tomu ma vSechny ptfedpoklady. Tim by se vyftesil i
problém s bytem, Raz vSak nechce, aby to Tomas dé¢lal jen kviili tomu. Tomas zminuje rizna

negativa spojend s zivotem vojaka (st€hovani, malo volného ¢asu), na to Raz reaguje:
,Ja taky nefikam, ze byste to m¢l lehky, ale mate pro to veskery pfedpoklady.

Za Michalem piijede do Hradku divka, kvili které se dostal v Praze do problémii.
Vypravi ji svlij ptibeh, jak kradl a planoval emigraci. Opétovné se spojuje kriminalni ¢innost
a emigrace. Nasledn¢ dochazi k premisténi na skute¢né emigranty, kdyz divka na jeho

vypraveéni reaguje slovy:
»len zivotopis mi nékoho pfipomind.*

Stravi spolu noc, ona mu rédno ukradne radio a utece. Michal ji najde na nddrazi a
dozaduje se navraceni radia. Divka mu vSak sdé€li, Ze ji je ¢trnact a Ze ho nahlasi, pokud ji
radio vezme. Michal tak dostava dalsi lekci, Ze s podobnymi lidmi nemé cenu si néco
zaCinat. Zklamal se v dalS$im ¢lovéku, jedinou jistotou pro néj ziistava vojna a Kkolektiv

roty, ktery drzi pohromadg.

Raz s Bilkem uz se ptipravuji na proverky, které prvni ro¢nik cekaji. R4z chce znat
politickou ptipravenost vojakii. Bilek mu popisuje stav:

,Nektefi jenom biflujou, ale nemaj na véci vlastni nazor.*

Je zde vyiCena premisa, ze rezim zada po lidech, aby méli vlastni nazor na véci
politické, a to i na vojné.

Naésleduje sled stfihti, kde Raz kontroluje vojaky pti riznych aktivitach — natirdni
plotu, uklizeni, cvi€eni, ¢isténi techniky; kontroluje ubikace, stav uniforem a dalsi véci. Neni
slySet, co fika, jelikoz cely zhruba ctyfminutovy usek na pozadi hraje hudba. Sledujeme jen
zuiivé gestikulace RéZe a jeho vé€nou nespokojenost se stavem véci. Kfi¢i na vojaky a vycita
jim 1 drobnosti typu Spatné zastréené prostéradlo na posteli. Na zavér tohoto tiseku Michal
na R4Zovu adresu pronese:

»Zrejme zesilel.

Po naro¢ném dni ptijde R4z pozdé domt, kde na néj cekd Marta. Pt4 se ho, pro¢ tam
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musi byt s vojaky tak dlouho, R4z reaguje:
,»Vsechno, co vyzaduju od svych vojakt, jim chci nejdiiv predvést.*
Vyjadruje tak jednotu se svym tymem, buduje identitu spravného velitele.

V tomto dile vyvrcholi zapletka se schovavanim masa v kuchyni. Kritiky se ujme
Tomas, ktery odhali, Zze jeden z fizkli je ve skuteCnosti jen obalend houska. Apeluje na
Gulase, jakozto feznika z povolani, aby mu odpoveédél, jestli v tom je maso. Gulas uz
nevydrzi kryt star§i kuchate a pfinese vSem ukazat tajné zasoby. Nasledné je sdé€leno, ze
Gulas za kryti podvodu dostal vézeni, ale starSi kuchati na tom jsou hiie. Gulas tak nakonec
dostoji své povahy poctivého Cloveéka, utvrdi pozitivni vztah s divakem. Nekalost na vojné
byla opét odhalena a potrestana. Nekompromisné trest dostal i Gulas, bez protestti ho vSak
pfijme.

Shrnuti

Pti ndvratech domt byly prezentovany posuny postav, kterych diky vojné doznaly.
Vyznam byl kladen na Raziv nekompromisni ptistup k nedbalostem a jeho starost o to, aby
provérky dobie dopadly. Nestiti se pritom ani dlouhych prescasi. Tomas je postaven pied
dalezité zivotni rozhodnuti. Zatim divak nevi, jestli si vybere kariéru vojaka. Byl vyfesen

problém v kuchyni a po Hasmanovi tak doslo k potrestani dalSich negativnich postav.

Dil jedenacty — Provérky

V poslednim dile by mélo dojit k uzavieni vSech ptibéhti a dokonceni vnitinich
vyvoju protagonistli. D&j zacinad na pionyrském tabote, ktery vede Zuzana. Raz ji ptislibil
ucast vojaka kazdou nedé€li. O déti se stara Michal, Tomas a Ctibor. Uz se tedy jedna o

chlapy schopné pievzit zodpoveédnost a preddvat zkuSenosti mlads$im.

Vecer zacne hotet chatka s malym klukem uvnitt. R4z ho zachrani, sam vSak skon¢i
s tézkymi popdleninami v nemocnici. Jeho identita je obohacena o prvek hrdinstvi.
V disledku zranéni ale R4z nestihne ucast na provérkach, pteda tedy veleni Bilkovi. Pfi
rozhovoru R4z pronasi:

,»Zadna prace neni zbytecna. Zbytecnej je jenom Elovek, co nedéla.*

Prostfednictvim promluvy R4z pouziva strategii odmitnuti druhych. Nepracujici

lidé nejsou pro socialistickou spole¢nost zddnym pfinosem.
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Ohledné zastupu ma Bilek pochybnosti, R4z ale snizuje svoji dillezitost:
,Jeden ¢loveék na vojné nic neznamena.

Symbolizuje tak jednotu instituce armady.

Réz jeste Bilka informuje:

,©Aspoil poznate, Ze vojna je vic nez jen délat nasténky.*

Timto prohlaSenim racionalizuje piinos armady, dementuje pochybnosti, Ze by

vojna byla jen o planych fecech.

V nemocnici RaZe navstivi 1 zena Marta. Sama fekne Razovi, aby ziistal na Hradku.

Vi, Ze by byl v Praze nestastny. Divak tak ziskd jistotu, Ze RaZ nakonec u utvaru zlistane.

Nasleduji samotné provérky, kde vyvrcholi akéni ukazka bojové techniky. Michal se
opét pokusi podvadet, kdyz predstoupi ke sttelbé namisto Ctibora. Bilek na néj za¢ne kiicet,
ze podvadéni na vojné v zddném piipade tolerovano nebude. Je zde ukdzano, Ze na vojné
neni mozné jakkoli poruSovat predpisy ¢i falSovat vysledky, zadna manipulace neni
pripustnd.

Vysledek provérek ukazal, ze maji rezervy. Opét se tu ospravedlituje dvouleta délka

zékladni vojenské sluzby — rok nestaci.

Po névratu znemocnice si R4z s Bilkem zac¢nou tykat, z hlediska znakového

systému tato skutecnost pfindsi smifeni postav, jejich vztah uz je blizs$i nez jen profesni.

Ctibor seznami matku s Annou a dcerou. Matka je nestastna, protoZe ji opustil muz.
Tomu se vSak Ctibor nedivi, protoze doty¢ny nikdy nebyl na vojné, takze je takovych véci

schopen.

Tomas se ozeni s Hankou a na néasledné veselce ozndmi sviij plan stat se vojadkem
z povolani. Hanky matka a TomaSova star§i sestra (negativni postavy) toto rozhodnuti

nedokézou ptijmout. Naopak Hanka s tim nema Zz4dny problém.

Stale nebyl dofeSen vztah mezi Vladem a Mérii. Vlado za ni pfijede a zacne velmi
zarlit. Na vesnici se totiz dozvi, ze ho Méria udajné podvadi s mistnim doktorem. Vlado

fekne, Ze ji uz nikdy nechce vidét a odjizdi zpét do Hradku. Maria ho doprovazi slovy:
,» 'y teda jesté nejsi chlap, Vlado.*

Maria to vSak nevzda, protoZe ho nikdy nepodvedla. Vydava se za nim na Hradek a
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¢eké na néj pred kasarnami. Vlado za ni ale nechce jit. Tomasovi se to nelibi, a dokonce se
s Vladem popere, aby ho donutil za Marii pfijit. Teprve poté dochazi ke smifeni postav a

dokonceni vyvoje postavy Vlada, ktery piemtize svoji chorobnou Zarlivost.

Na vojnu pfichazi novy ro¢nik brancii, hlavni postavy se tak automaticky stavaji
mazaky. Na novacky poktikuji, déla to i Ctibor, ktery byl pivodné Sikanovany. Opakuje se
scéna v jideln¢, namisto Hasmana pfijde ale obtézovat novacky pravé Ctibor. Vcas ale

zakro¢i Tomas, ktery Ctiborovi fekne, aby Sel pry¢. Nasledné promlouva k novackovi:
,»N1kdo nema pravo se na tebe povySovat [...] To plati tady 1 v civilu.*

Univerzalizuji se tady tak pravidla platici na vojné na celou vetejnost. Je kladen

vyznam na prava vojakil, na skutecnost, Ze jsou si v§ichni rovni. Dochdzi k eufemizaci.
Bilek pronasi k Rézovi:
»Porucik neni od slova poroucet, ale byt po ruce.*

Divékovi tu je vysvétlen vyznam slova, ktery by si mnoho lidi mohlo plést.

Identifikujeme zde tropy, eufemizuje se vojenské vedeni.
Raz se bavi se Zuzanou, je tu naznaceno, Ze se daji dohromady.

Cely seridl sméiuje ke klicovému dialogu, kde Réaz diskutuje s TomaSem o jeho

budoucnosti. RaZ pronasi o vojné:

,»Ze to nebudes mit lehky, uZ jsem ti Fikal. Nakonec jsi to poznal sam. Kolik
holek nechce jit tancovat s vojakem, kolik matek nechce dat svy dcery klukovi
v zelenym, kolika manZelkam vadi vojensky povinnosti svych muzi distojniku. Lidi se
na nas viubec divaj rizné. Nékdo v nas vidi prizivniky, nékdo nas prosté nebere na
védomi, ale vétSinou si lidi uvédomuji, pro¢ tady jesté musime byt. S tim vSim se
konecné setka$. A bude§ mit dost ¢asu na to, abys o tom premyslel.«

Ywr

Tomas: ,,Ja prece vim, Ze v civilu je to jednodussi. Ale tifeba mé bavi mit v§echno
kapanek slozitéjsi.«

Tento dialog obsahuje zamyslené poselstvi celého seridlu. Ukazat lidem, Ze je vojna
sice narocna, jeji uloha je ale nezastupitelna. V projevu je vyjadien i souhlas vétSiny
s timto tvrzenim (,,vétSinou si lidi uvédomuji*). V projevu Raze jsou shrnuty konflikty, do
kterych se postavy dostavaly v pribéhu celého seridlu. V Tomasové odpovedi je obsaZeno

ujisténi, Ze takové drobnosti vojadka nemliZou zastavit.
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Argument pfizivnictvi je vyvracen obecné prospeSnymi Ciny, které vojaci béhem
serialu Cinili: spartakiada, ochrana pied zlodé&ji, ochrana zapadni hranice, vychova mladeze,

ucinit rodice hrdé, ale predevsim stat se chlapem.

V dialogu identifikujeme racionalizaci, tropy (,.kluk v zelenym*), diferenciaci (my

vs. oni) a naturalizaci.

Posledni scéna seridlu eufemizuje pobyt na vojné. VSechny hlavni postavy sedi
v odpocivarné, kde bézi televize, nic nemusi délat, vesele se bavi. Vlado je vdécny
Tomasovi, ze ho donutil jit za Marii. Tomas piSe Hance, fesi jméno a pohlavi ditéte. Hanka

mu na to odpovida:
, Vi, co se tika, kdyz se rodi vic dévcat nez kluk? Ze nebude valka.*

V zébéru je ptitom u stolu s kvétinou a Stastné se zadiva do dali. V ten moment se
obraz zastavi a zaCne hrat zavérecna znélka. Serial tak nakonec chce v divakovi zanechat
pocit, ze byt rezim Ipi na povinné vojenské sluzbé a investuje do armady, za kazdou

cenu chce zachovat mir.
Shrnuti

V poslednim dile bylo potfeba zachovat maximalné pozitivni dojem z vojny. Na
zaver dilu uz jsou vsichni $tastni, problémy byly vyfeSeny, negativni postavy byly po
zésluze potrestany. Divak byl informovan o podstaté a dulezitosti vojenské sluzby a jejim

prinosu.

Probéhlo zhodnoceni celého roku prostiednictvim proveérek. Vojaci maji jesté
rezervy, proto je délka vojny nastavena na dva roky. Tomas se rozhodl stat se profesionalnim
vojdkem. Rovnou se zacal starat o novacky. Jeho pfistup je diametralné odliSny od pfistupu
Kloucka ¢i Hasmana. Transformace na chlapa byla témét dokoncena u vSech péti hlavnich
postav. Pfichodem nového sluzebniho roku je instituce pro tento kolob&h eternalizovana.
Arméda je spojovana s pozitivnimi socialnimi statky, snazi se zachovat mir a chréni
spole¢nost. V ramci posledniho dilu se tviirci snazili navazat vztah is odpurci vojny, R4z je
vyjmenoval ve svém projevu predstaveném vyse. MEli by se zamyslet nad tim, zda po tom
vSem, co vidéli v seridlu, neni potfeba sviij pfistup ptfehodnotit. Z hlediska znakovych
systémil bylo zajimavé sledovat dialogy, kde mezi sebou mluvili lidé rGznych hodnosti.
Tykéni se stfidalo s vykanim — napt. podle osloveni ,Jirko*/ ,,nadporuc¢iku®. Zabarveni

projevu tim bylo vzdy posunuto.
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3.2 Postavy — ideologicky zamér, vyvoj, poselstvi

Postavy jsou vystavény velmi jednoduse, schematicky. Pro lepsi orientaci prikladam

vlastni schéma dilezitych postav v seridlu. Z divodu lepsi grafické prehlednosti jsem

v diagramu vynechal zfejmé vazby mezi hlavnimi postavami.

Hlavacek

Kyslik
Ctibor Vorisek

Anna
@ Bfezinova
C (D
@ Viado
Rutkay

Milan Bilek

Kadefnice
Dana

Honza Bradac

@ ojin Kloucek

Leg enda: Vytvoreno pomoci Diagram Designer

Fodplukovnik
Mares

Zluta: Hlavni postavy — povolanci (viechny v zavéru kladné)
Modra: Hlavni postavy — velitelé (vSechny v zavéru kladné)
Cervena: Zaporné postavy

Zelena: Kladné postavy
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Tomas Soukup

Tomase definujeme jako hlavni postavu, protoze je na né¢j navazano nejvice dalSich
postav a pribehi. Nese si s sebou silny emotivni, ale také ideologicky ptibeh, dostava ve

scénach mnoho prostoru.

Ve vychozi pozici se jednalo o mladého kluka blazniv€é zamilovaného do své
ptitelkyné. Byl nestastny z toho, Ze ji musi opustit, chtél se s ni nerozvazné oZenit jesté pied

odchodem. Byl také velmi Zarlivy.

Béhem jednoho roku na vojné se z néj stal uvédomély €lovek, ktery ¢eka dité, ozenil
se, rozhodl se stadt se vojdkem zpovolani. DokaZe se postarat o déti, umi prevzit
zodpovédnost za své ¢iny. Nejsou mu lhostejné piib&hy ostatnich — pomohl Vladovi se
zenou, Michalovi pfi problému s Gtékem ze spartakiddniho tabora. Kdyz byl Gulas zavieny,

tak Sel pomoci jeho divce se stavbou, Ctibora branil proti Hasmanovi.

Postava nabizi pro divdka odpovédi, pokud se pt4, zda se da zvladnout dvouleté

odlouceni od pftitelkyné.
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Michal Hlavadek

Postava byla napsana s uc¢elem ukazat divakovi, s ¢im v§im si vojna dokaZze poradit.

Oblouk vyvoje postavy je nejradikalnéjsi praveé u Michala.

Ve vychozim stavu se jedna o odsouzeného kriminalnika, ktery se prateli se zlod¢ji,
navic jim dluzi penize. Potad pije alkohol, kouti, chova se velmi nezodpovédné. Planuje

utéct z republiky a na vojné€ ukrast samopal — zradit systém. Neuznavé autority.

Na vojné se vSak rozhodne pomoci kolegovi Ctiborovi. Vrati mu samopal, byt ho
k tomu nikdo nenuti, jedn4 se o jeho vnitini pohnutku. Navic se dozvi tragickou zpravu o
umrti svého otce, to ho donuti pfestavét svlij hodnotovy systém. Nakonec se rozhodne
ukoncit vztahy s negativnimi postavami, dokonce proti nim za¢ne bojovat (chyceni zlodgje).
Nadobro ho vyléci zrada Lenky (divka z Prahy) od toho, aby s lidmi, ktefi ho svad¢ji na
scesti, nadale svlij Zivot spojoval. Kdyz dostane vyznamenani za chyceni zlodéje, hrdé
pronese, Ze slouZi socialistické vlasti. Vojna z néj tak dokazala ud¢lat nejen chlapa, ale 1

disciplinovaného vojaka.

SpiSe neZ promitnuti sebe sama divakovi tato postava ptinasi ptibeh, ktery popisuje,
jak vojna dokdze byt pro spolecnost prospésna, kdyz dokaze ptevychovat byvalého
kriminalnika.
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Ctibor Vorisek (Kyslik)

Ze vojna udéla z chlapce chlapa, je velmi viditelné ukazano na postavé Ctibora. Ten
byl pfed vojnou pofad nemocny, nebo to alespori tvrdil. Zivotem ho provézela silna fixace

na matku, nikdo v praci ho nebral vazn¢.

Béhem vojny pozna divku, vzepte se matce, je ochoten postarat se o malé dit¢, zajima
se o kulturu, nakonec zvladne i narocné¢ zimni zkousky. Kdyz na to pfijde, je schopny
postarat se o kolegu Michala, kterého zbili zlodé€ji. Je dost state¢ny na to, aby u soudu
vypovidal o Sikané. Stane se z néj muz chystajici svatbu, otec, usmiii se s matkou a postara
s€ 0 ni.

Divékim obavajicim se vojny praveé kvili jeji narocnosti seridl sdéluje, Ze pokud
vojnu zvladnul Ctibor, pak to zvladnou i oni. Zaroven je divak upozornén, Ze nema cenu

snazit se bezduvodné ziskat modrou knizku. Takova varianta neni mozna.
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Vlado Rutkay

Postava je z hlediska znakovych systémil blizsi Slovaktim, vSechny ostatni postavy
jsou z Ceska. Jeho odchod na vojnu je prezentovan jako slavnost pro celou vesnici. Vlado je
s odchodem na vojnu smifeny, vypada uz jako chlap, ktery ma Zenu a ¢eka dité. Vyvstava
zde proto otazka, pro€ tento hotovy muz musi jit na vojnu. On sdm to chape, nakonec se jeho
vady objevi— jde o pfiliSnou vybusnost a Zarlivost. Na konci seridlu pfichdzi smifeni, vypada

to, ze tyto Vladovy vady byly na vojné odstranény.

Postava sdéluje divakiim, Ze 1 Zenati muzi musi na vojnu, aby se jejich charakter

vylepsil. I pfes problémy manZelstvi nakonec vojnu pieZije.
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Honza Bradac¢ (Gulas)

Postava ptindsi komicky element do déje. Svym pratelskym vzezienim a obéznim
télem je divakim sympaticky. I pro ne zrovna fyzicky zdatné je na vojn¢ misto, velmi
eufemizacné je tato postava zarazena do kuchyné. Fyzické schopnosti postavy nejsou
podrobeny zkouSce za cely serial ani jednou. Naopak je testovana jeho povahova

vyspélost.

Postava generuje mnoho proslovil tykajicich se poctivé prace. Nedokéaze okradat své
kamarady. Nakonec vSe fekne a pfijme trest. Béhem vojny se dokdze oprostit od rodici,

najde si divku a ma& motivaci zhubnout.

Postava slouzi divakiim jako vzor chovani a pfistupu k praci. Dodava také komicky

prvek a zptijemnuje prostiedi kasaren.
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Nadporucik Jifi Raz

Také vojak z povolani Jifi Raz projde v pribéhu sledovaného obdobi zménou. Zacne
vice naslouchat problémim vojaka a zajimat se o jejich zivoty. Je pred n€j polozena otazka,
zda upiednostnit loajalitu k roté, ¢i rodinu. Jelikoz je vojék, rozhodne se pro prvni variantu,
respektive to za néj rozhodne jeho manzelka, aby mu toto potencidln€ negativni rozhodnuti

neposkodilo u divakd reputaci.

V postave se koncentruji vSechny pozitivni vlastnosti, které by si v idedlnim ptipadé
mél divak spojit s celou armadou. R4z je nebojacny, disciplinovany, loajalni, ohleduplny,

tvrdy, ma pochopeni a poslouché rozkazy.
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Porucéik Milan Bilek

Agitovat za stranu, to byla tloha postavy Milana Bilka. Jakozto mlady politicky
pracovnik, ktery nové nastoupil do praxe, je plny idedlii. Ma plany, jak se bude o mladé
vojaky zajimat a naslouchat jejich problémtim. Postava je prezentovéna jako jakysi
psychologicky poradce pro piipad, kdy si branci nebudou védét rady. Nezajimaji ho jen
problémy na vojné, ale 1 v osobnim Zivoté&.

Bilek ptfedstavuje zaruku toho, Ze na vojné budou dodrzovana prava jednotlivcel,
dohliZi na spravedlivé vySetieni kazdého incidentu, zdd4 po vojacich, aby méli vlastni nazor.
Vnasi na vojnu také kulturni vyziti. Hned na zacatku zada o ptidé€leni klaviru na rotu,

nasledné zalozi hudebni skupinu, se kterou se ucastni soutéze.

Politicky pracovnik tedy v serialu viibec netesi politiku, naopak se zabyva osobnimi

zivoty vojaku a stara se o kulturu.

3.2.1 Pozice a uloha zen

Z vybranych 46 dilezitych postav v diagramu je hned 21 postav zenskych, tedy
skoro polovina. Svéd¢i to o zameru tviircti oslovit Siroké televizni publikum. Serial by mél

bavit i Zeny. Proto jsou do seridlu zakomponovéany romantické vztahové linie.
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6 zenskych postav je kladnych, 8 zdpornych. Pozitivné jsou vyobrazeny ty zeny,
které do d¢je prili§ nezasahuji a nemluvi muzim do jejich prace. Vhodnym piikladem je
TomaSova matka nebo Zuzana. U Zen je zdiraziovana jejich tiloha matky, maji se

postarat o dité. To je podpofeno u Zuzany jejim zaméstnanim ve Skolce.

Hned tfi negativni postavy jsou matky ptitelkyn (Tomas, Vlado, Raz). Neschvaluji
vztah dcer s muzi, zadaji po nich, aby si nasly jiného muze, nadavaji na vojnu. U Michala
jsou negativni Zeny jeho pfitelkyng, které ho pokazdé n&jakym zptisobem podrazi. Ziji

nezodpovédny Zivot, mezi jejich hodnoty rodina nepatfi.

Specifickym ptipadem je Marta, RaZova Zena. Stejn¢ jako Raz klade i1 ona dlraz na
svoji pracovni kariéru. Jeji prace je vSak prekladani, casto do zapadnich jazykt. Kvili tomu
nema ¢as na sve dité, a vznika tak konflikt. Pfesvéd¢i manZela, aby se pfest¢hovali do Prahy,
¢imz by ji Raz ustoupil. To se nakonec nestane, protoze samotna Marta prozie, a prestane to

po ném vyzadovat.

3.2.2 Kladné postavy

Kladné postavy maji v zavéru pozitivni nebo neutrdlni vztah k vojné. Mezi
vyzdvihované hodnoty a vlastnosti patfi Cest, pracovitost, disciplina, poctivost, jednota,
nasazeni, zajem o kulturu, laska, rodina a muznost. Pozitivnich je vSech 7 hlavnich

muzskych postav a 9 vedlejSich postav — 6 zen, 3 muzi.

Diilezitou roli hraji otcové Tomase a Raze. Oba jsou byvali vojaci a z pozice rady
star§ich pronaseji eternalizujici stanoviska o vojné. Vzhledem k véku a vojenské minulosti

buduji dojem opravnénosti pronaset takova stanoviska.

Z hlavnich postav je ze za¢atku problematicky Michal, kde se zprvu zd4, Ze ptjde o
postavu negativni. Delikatné museli tvirei pfistupovat k postave Jititho Réze, coby velitele.
Bylo potteba, aby si ziskal sympatie divaki. Proto je u n¢j kladen diiraz na poctivost, empatii

a dasledné feseni problému.

Milan Bilek reprezentuje celou politickou stranu, proto i tato postava musela byt
vyobrazena pozitivn€. Byl zvolen mlady herec, ktery bude divakiim cilové skupiny bliZsi.
S politickymi vécmi nakonec viibec spojovan nebyl, jeho agendou bylo naslouchéani
problémim vojakl a jejich kulturni vyziti. O¢ekavana problematika politiky se tak stocila

na zcela jiné téma, doslo k odvedeni pozornosti od ptivodniho problému (disimulace).
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3.2.3 Zaporné postavy

Témér vSechny zaporné postavy spojuje jejich negativni nazor na vojnu nebo
dokonce na celé statni ziizeni. Z dilezitych 46 postav jsem jich 17 zaradil mezi negativni (8

zen a 9 muzl).

Akcentovanymi hodnotami a vlastnostmi jsou podlost, podvadéni, lenost,
alkoholismus, slabost, neuzndvani autorit, touha po penézich, nabozenska vira, a dokonce

také humanitni vzdélani (filozofické fakulta).

Casto v zabéru negativnich postav existuje néjaka spojitost se zapadem. Jde tieba o
anglofonni komoleni ¢eského jména, povolani prekladatelky, prodej boni nebo uzivani
zapadnich znacek. Postavy naptiklad nékolikrat za seridl piji konak. Jde hlavné o Klabana,
Krause a Editu, konak konzumuje i inzenyr Soucek. Ten v jiném zabéru pije Coca-Colu.

Jezdi autem znacky Ford.

Hancina matka po ni neustdle poZaduje, aby §la na filozofickou fakultu. O fakulté

neni nic negativniho sdéleno, nicméné je spojovana s touto velmi nesympatickou postavou.

Touhu po penézich a okradani druhych spojuje postavy Klabana, Krause, Edity,

rodi¢e Gulase, Lenku a starsi kuchare.

Za nejvice nenavidénou postavu lze pravdépodobné povazovat vojina Hasmana,
ktery v seridlu poslouzil jako nazorna ukazka, jak je Sikana na vojné vzdy odhalena a

exemplarné potrestana.

3.3 Dalsi vyrazové prostiedky

V ptedchozim textu jsem se zabyval pfedevSim promluvami postav a jejich
chovanim. Propaganda miize byt vSak zakomponovéna i v dalSich slozkach, ze kterych se

nasledné sklada celé dilo. Stru¢né n€které postiehy ze seridlu predstavim v této casti.
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3.3.1 Symboly (vlajky, portréty, slogany, znacky)

Typ symbolu Dil Podrobnosti Strategie symbolické konstrukce
T li j
Znéni: Zdpadni hranici ubrénime ropy, symbo 1zace Jlednc’>ty,
Slogan 2,5 sy . . standardizace, odmitnuti
Umisténi: vchod do kasaren ,
druhych
2,4,5,8, | Znéni: V jednoté neporazitelni . .
logan . . Ly mbol n
Sloga 9,10 | Umisténi: dvar kasdaren, kde se cvicilo Symbolizace jednoty
Znéni: Odkaz dukelskych hrdin( zachovdme . .
Slogan 3 C vy Eternalizace, narativizace
Umisténi: pfisaha
Znéni: Nds cil: uspésné spinéni pétiletky . .
| 4 T I
Slogan Umist&ni: nadra3i Hradek ropy, symbolizace jednoty
Znéni: V cele s KSC za dalsi uspéchy pfi budovdni a | Symbolizace jednoty,
Slogan 4,5,9,10 | obrané socialismu eternalizace, eufemizace
Umisténi: spole¢enska mistnost v kasarnach (,obrana“)
Znéni: Za dalsi rozvoj zdjmové umélecké cCinnosti, Symbolizace iednot
Slogan 9 za splnéni zévérd XVI. Sjezdu KSC y . J v
e , . eternalizace
Umisténi: hudebni soutéz
Slogan 9 Znéni: Za socialismus, za mir Symbolizace jednoty,
g Umisténi: spartakidda 1985 eufemizace
Znéni: Varsavskd smlouva, zdstita miru a . . .
Slogan 10 o Racionalizace, eufemizace
socialismu
Hymna 3 Ceskoslovenskd hymna pfi pfisaze Symbolizace jednoty
Portrét 2,4,5,7, | Portrét Gustdva Husdka Symbolizace iednot
8,10,11 | Umisténi: pracovna Raze y J ¥
vice Symbolizace jednoty,
Vlajka dilé Vlajka CSSR, obéas se objevila i SSSR naturalizace (je pfirozené mit
vyvésenou i sovétskou vlajku)
Zapadni vice |Znacky Camel, Ford, Coca-Cola, Ballantines . .
N o N . . . . Diferenciace
znacky dild | VZdy spojeny se zapornymi postavami

3.3.2 Hudba

od Ladislava Staidla a Zdetika Borovce. Zpiva Iveta Bartogova:

»Rikals, ja se hned vratim,

dva roky prazdnin nic vic.

N4s song jen z pasku si hraj.

Krasné se pfehoupne zatim

fijen, tnor, maj.
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Rikals, ja se hned vratim,
dva roky piejdou jak nic.

Jak je vSak zvladnem, kdo vi.
Vzpominej, Septej si zatim
jméno, jméno my.

Zvoleni interpreta, stylu a obsahu textu neni nahodné. Ukolem pisné bylo zaujmout
mladé divaky. Jedna se o popovou pisen zazpivanou popularni zpévackou, ktera tehdy byla
na vrcholu kariéry — 1986, 1990 a 1991 byla Zlatou slavici (Vysledky ankety Cesky slavik
za rok, 2018). Diuraz je kladen na lasku mezi mladymi. Popisuje odlouceni, které je
zapti¢inéno vojnou. Odlouceni a jeho délka je vSak velmi eufemizovano. Vojna je oznacena
za ,,dva roky prazdnin“. Cas na vojnd rychle uteée — ,,krasné se piehoupne zatim fijen,

unor, maj“, ,,ja se hned vratim, dva roky prejdou jak nic*.
Zaveérecné titulky kazdého dilu doprovazi pisent Michala Penka Ma daleka:

,,Ma daleka,

jakpak se mas?

Netusis, jak rad bych znal,
jestli jsi opravdu dal.
Mala ma, tak mi vzkaz,

Ze to tak zastava.

Ma daleka,
my tydny znas,
dneska mraz a zitra hic,

a ja chci jen jedno fict.

Ke stésti mi vazné schazi

o€1 tvy, ruce tvy, nic vic.

Jinak se nemusi$ bat,
uz jsem dny zeleny zvlad,
uz to na zadny stesky a tak nevypada.

Za par dni stopnu si vlak,
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pfijedu na opust’ak,

at’ si ten, kdo chtél by tviij skalp, bacha da.

Zkratka jsi ma, jedina,

kterou mam rad,

ta, co odmita frajerd houf,

ta, s kterou bych klidn¢ si trouf”

do destli a psot a vanic.

Takova, takova,

no prosté a jasné ma.*

Text akcentuje romantickou déjovou linku. Popisuje stesk vojdka po své milé.
V textu jsou pouzity tropy (,,dny zeleny®, ,tvlj skalp*). Text sd€luje, ze neni problém na

vojn¢ dostat propustku (eufemizace).

Casto se postavy v serialu bavi hranim na kytaru, hraji zndmé pisné. Diiraz na hudbu
je kladen ve Vladové piibéhu. Pred odjezdem se tcastni veselky, kde se hraje naptiklad
cardas, podobné hudba ho doprovazi, i kdyz je vyprovazen na autobus. Tvirci tak mysleli 1

na star$i divaky, u kterych je tato hudba pravdépodobné oblibené;si.

Dalsi pisni, ktera zazni v seridlu n€kolikrat, je ta, kterou Bilek se svou vojenskou

kapelou cvi¢i na soutéz>?:

,P1y ze dneska mladez za moc nestoji,
na¢ si lhat, na¢ si lhat,

komfort mam na zpév akorat.

Co pry nuti nas jen vééné tryskem hnat,
6 kdo vi, 6 kdo vi,

lakavy jsou pasky cilovy.

Chépej nas, chapej nas,

kdo chce neprohrat, ma Slapnout na pedal.

529, dil, zpiva Vlado a Venuse.
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Chapej nas, chapej nas,

nam spéch nevadi, vzdyt’ dostat chcem se dal.

Ve vSem Zenem pry se tempem bezhlavym,
v lasce zvlast, v lasce zvlast,

zkratka chlapcée Cervenat se mas.

Je vSak zakonem vsech velkych formuli
Jjizda fér, jizda fér,
s timhle krédem sdhnem na startér.*

Pisenn reaguje na ptredpokladanou kritiku mladeZe, kterd jednd bezhlavé. Text
schvaluje cilevédomost mladeze, klade vSak diraz na sd€leni, aby ptitom jednala férove,
¢imz je ziejme& mysleno dodrzovani discipliny a zakond.

Pfi cviCeni na spartakiadu a naslednych autentickych zabérech z ro¢niku 1985 je

pousténa hudba, na kterou vojaci skute¢né predcvicovali®’.

V serialu se pak objevuje né¢kolik hudebnich podkrest stale dokola. Hudba na motivy
uvodni znélky hraje pfi romantickych scénach (napt. Tomas piSe Hance), akéni hudba
s elektrickou kytarou doprovazi stielbu, cviceni na bojisti atp. Scény s negativnimi
postavami, kde se dé¢je néco nekalého, byvaji také podkresleny spole¢nym hudebnim
motivem. Hudba tak pro divéka plisobi ndvodné — signalizuje, co mize v nasledujici scén¢

ocekavat.

3.3.3 Humor

Aby si divak oddechl od propagandistickych sdéleni, ¢as od ¢asu se tvlirci komické
prvky snazili zaradit. Dikazem je postava Gulase, kde se tvlirci patrné pokouseli odkazovat
na Svejka. Pii prvnim dni na vojné se maji vojaci hlasit ke sluzbé , piesné tak, jak je to na
dvetich®. Na dvefich je pouZit piiklad hlaSeni se jménem Josef Novak. Gula$ uposlechne

rozkaz a zahlasi se pfesné tak, jak je to na dvefich — v€etn€ jména Josef Novak.

Nésledné¢ Gula$ dostane od Kloucka vynadano, Ze se neoholil. Vrati se tedy do

33 Autofi: Zdeng&k Brtnik, Miroslav Jifik, Karel Kletka Mojmir Marek, hudba Zdenék Kiizek, na Strahové
vystoupilo 13 824 cvicencii (Spartakiada, 2018).
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koupelny, namoci si oblicej a jde zpét. Kloucek ho pochvali, ze uz je to lepsi. Timto Kloucka
zesme&sni.

Postavy se Casto ptehnané sméji pti néjaké situaci, ktera ale ve skutecnosti neni nijak
zvIast vtipna (tieba pfi vyse uvedeném ptikladu v dile Zimni zkousky, kdy se Bilek pta, jestli

si mysleli, ze ,,politici um¢j jenom kecat®).

Spise nez skutec¢né vtipné situace se tak postavy kiecovité snazi divakiim dat najevo,

kdy se maji smat, samy definuji vtipnost.

3.4 Poselstvi serialu

Ptedchazejici analyza predstavuje dostate¢né mnozstvi materidlu pro zodpovézeni

otazek 1 a 2.

1) Jaka propagandisticka sdéleni jsou zakomponovana v modelovych situacich

serialu a jaké vyznéni ma serial jako celek?

Primarnim cilem seridlu bylo dorucit vetejnosti poselstvi, ze povinna vojenska
sluzba neni nic, ¢eho by se méli lidé bat. Jeji iiloha je nenahraditelna, jelikoz vychovava
z chlapcii skute¢né muze a dokéze napravit kriminalniky. Kromé pfinosu pro spolecnost je
vojna prospésna i pro jedince — mohou na ni zazit legraci a dobrodruzstvi, najdou si tam

kamarady a mozna i zivotni lasky. Navic u€ini své rodice hrdymi.

Divakovi bylo sd€leno, ze velitelé na vojné jsou pracoviti chlapi, ktefi jsou sice
nekompromisni v otazce discipliny, maji ale také lidskou tvar, jsou velmi empaticti a umi
naslouchat problémiim vojakt. Seridlu bylo vyuzito také ke zlepSeni vnimani politickych
pracovniki. Tém totiz podle serialu nejde vibec o politiku, na vojné¢ se zhostuji ulohy
animatora, ktery se stard o kulturni vyziti vojakii, umi FeSit jejich problémy, dokonce po

nich zada, aby v politice méli vlastni nazor.

Dé&jova linka se Sikanou muze divdka Sokovat, ze se na vojné¢ mize takova
nepiistojnost vibec stat. Nasledné je vSak exemplarné potrestina. Zazni ujisténi, Ze se

povéteni lidé postaraji o to, aby se takova véc uz nikdy na vojn€ neopakovala.

Autofi prostiednictvim seridlu odpovidali na pochybnosti mladych ohledné vojny.
Pokud se n€kdo bal o vztah se svou partnerkou, v seridlu obdrZel hned n€kolikrat ujisténi,
ze skutecna laska dva roky odlouceni ptezije. Navic se postavy na vojn¢ a doma velmi Casto

setkavaji. Obavy z fyzické naroc¢nosti vojny se nakonec také ukazou jako liché, protoze ji
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zvladne 1 Ctibor.
2) Jakymi prostiedKky napliioval serial politické zadani?

Z hlediska Thompsonovy analyzy ideologie byly v seridlu pouzity témef vSechny
popsané strategie. Nejcastéji seridl vyuzival strategii eufemizace. Zmirnovaly se obavy
z vojny, jeji prubéeh, délka odlouceni a charakter velitell. Dals$i hojné uzivanou strategii byla
racionalizace. Ta slouzila k ospravedliiovani existence povinnosti chodit na vojnu a také
instituce armady jako celku. Racionalizovala se 1 participace strany na vojné v podobé

politického pracovnika a jeho aktivit.

Dulezitym prvkem bylo pFenaSeni charakteristik z jednotlivych postav a jejich
naslednd univerzalizace. V pfipad¢ vyobrazeni negativnich charakteri bylo pouzivano
modu operandi fragmentace. Dochazelo ke zdiiraziiovani rozdili mezi poctivou pracujici
spolec¢nosti schvalujici povinnou vojenskou sluzbu naproti pochybnym postavam, které

chtéji zradit systém, a tak i celou spole¢nost.

Z hlediska toho, jaké prostiedky k prezentovani sdéleni tviirci pouZzivali, se jednalo
piedevSim o dialogy mezi postavami — primé Feci. V ramci nich byla sdéleni pfimo
obsazena. Kromé toho se divak mohl setkat se slogany, vlajkami, portréty a dalSimi symboly
nesoucimi ideologickou zatéz. Specifickou ulohu sehrala v seridlu hudba, ktera jednak
piinasela propagandisticka sd€leni (zejména ty eufemizujici), jednak méla za kol ptiblizit
serial cilové skupiné. Kromé hudby méla zatraktivnéni seridlu zajistit také ukazka bojové

techniky.

Neopomenutelny prostfedek predstavovaly hlavni postavy a jejich pribéhy,
v ramci nichz se vyrazné vnitin€ vyvijely. Kazdéa z péti hlavnich postav méla jiny vychozi

stav, vSechny se vSak diky vojné dockaly pozitivnich zmén.
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3.5 Dobova reflexe v tisku

V zavérecné sekci praktické Casti se vénuji prispévkim v tisku, které o ném v dobé
premiérového vysilani seridlu referovaly. Analyze jsou podrobeny dvé periodika — Rude
pravo a Tydenik CST. Je potieba zjistit, jak, s jakou frekvenci a v jakych konotacich bylo o
serialu psano. Po ziskani téchto poznatkd bude mozné odhalit ptipadnou pfitomnost zpétné

formulace politického zadani, coz by potvrdilo jeho existenci.

3.5.1 Rudé pravo

Serial se vysilal od 2. fijna do 4. listopadu 1988. Pro potieby této analyzy jsem
prozkoumal vydani Rudého prava od 30. zati t€hoz roku do 30. listopadu. Celkem byly
v tomto obdobi vydany dva ¢lanky tykajici se serialu. Béhem vysilani seridlu nicméné
nebyl v Rudém pravu uvetejnén zadny prispévek tykajici se serialu. Objevovaly se vSak
¢lanky tykajici se armady, a to v souvislosti s 6. fijnem — Dnem Ceskoslovenské lidové

armady.

3. fijna byla na druh¢ stran¢ umisténa fotka vojaka, ktery ukazuje vojenskou techniku
détem, doplnénd reportdzi z mista piehlidky (Vojaci a svazarmovci zaujali, 1988: 2). Déle
se jednalo naptiklad o ptispévek z 5. fijna, kde na stran¢ 3 armadni general Milan Vaclavik
psal v ¢lanku Odpoveédny pristup k obrané socialismu a miru o historii armady, jak je armada
aktualné potiebna, a Ze je potfebné zachovat bdélost (Vaclavik, 1988: 3). Dalsi ¢lanky o

armadé se objevily 7., 8., 17., 19. a 22. i{jna>*.

V kontextu denni agendy tak serial zaujima pozici jednoho z dilezitych prostiedki
k budovani pozitivniho nahledu na armadu. Vyse uvedené piiklady svéd¢i o tom, ze

denni tisk byl k tomuto tcelu pouzivan.

Dal$im zajimavym tématem, které se v implicitni souvislosti s obsahem serialu v RP
objevovalo, byla problematika kriminality mladeze. V téchto ¢lancich z 18. fijna (Walter,
1988a: 3) a 11. listopadu (Walter, 1988b: 3), sice neni zminéna vojna, ale text podsouva
¢tenafi mysSlenku, Ze je tu nezbedna mladez, kterd provadi krimindlni ¢innost a nepracuje,

s ¢imz je potfeba néco udélat. V tomto ohledu RP nastoluje agendu®®. Odpovéd’ na

34 Podrobné odkazy na umisténi ¢lankt jsou uvedeny v seznamu literatury.

5 Do jaké miry byla problematika kriminality mladeZe tehdy zdvazn4, mi neni zndmé. Nicméné& nacasovani
vydani ¢lankt s problematikou do druhé poloviny seridlu a jeho konce, kdy probihala intenzivni proména
Michala Hlavac¢ka z kriminaIniho Zivlu na hrdého pfislusnika armady, je pro rezim velmi piihodné.
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problematiku mtize nabidnout pak pravé serial, ktery ukaze, ze vojna si dokaze poradit i

s kriminélniky.

Clanky pojednavajici o seridlu vysly az po jeho ukonéeni. Prvni byla recenze Josefa
Holého z 8. listopadu v kulturni sekci na paté strané¢ (Holy, 1988: 5). Holy v recenzi
zdaraziuje, ze seridl byl pro vSechny ob¢any, protoze vojna néjakym zptisobem zasahne do
vétSiny zivotl. V pasazi o vojné pise:

,Dotyka se nas prece 1 hlubsi podstatou své existence — jde o samo nase byti ve svéte,

ktery jesSté viibec neni bezpecny.*

Holy tu racionalizuje diivody, proc je potieba stale vyzadovat povinnou vojenskou
sluzbu. Upozoriiuje na existenci nepritele, legitimizuje existenci armady a prirazuje této

instituci vyznam.

Zpétné formulace politického zadani se dockdvame v pasazi: ,,Vzdyt je bajecné,
7e se vojna a vojaci stali razem tak popularni.® Zde je explicitn€ popsan zamér, se kterym
byl serial vysilan. Vzhledem k masové sledovanosti seriali bylo ziejmé, ze se stane

popularnim, lidé si o ném zacnou povidat a budou prozivat ptibéhy hlavnich postav.

Nasleduje vSak piekvapivé kriticka pasdz. Ta ma za ukol pfidat kritice na
vérohodnosti. Kritika se samoziejmé netyka zakomponované ideologické propagandy,
serialu je vycitana primitivni typizace postav, neobratny jazyk, Spatnd dramatickd vystavba
a dalsi spiSe odborné nazory umélce, které nejsou pro bézného divéka podstatné. Tézko
soudit, zda je to tak zamérn¢, ale recenzent Clankem plsobi na Ctenafe dojmem, Ze je
vzdélangjsi a serial pro néj neni dost dobry z diivod, které jsou pro televizniho divaka zcela
pomijivé. Témito svymi odbornymi nazory autor sam sebe diferencuje od masové skupiny

a mize tim na sebe vrhat negativni pohled.
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(Holy, 1988: 5)

Krecenzi se po 15 dnech vraci RP opét v kulturni sekci na paté strané. Je zde
uvefejnéno 5 z udajné€ 16 zaslanych ohlast divakl na recenzi, pfi¢emz vétsina ohlash se pry
postavila za serial (Ohlas na ¢lanky v Rudém pravu: Seridl je seridl, 1988: 5). Hned v prvni
reakci Jindficha Urbance se setkdvdme s vySe nastinénou diferenciaci kritika — Ctenaf

ironicky hodnoti povySenost pana Holého:

»Neznam také zadné skvostné dilo od kritika Josefa Holého, které by mohlo

konkurovat serialu Chlapci a chlapi.*
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Hned dalsi ohlas souhlasi s kritikou seridlu. Autorka zde vycita hercim, ze mluvi
nespisovné. Opét se kritika zaméiuje na néco, co ¢tenare prilis nezajima. To, Ze herci mluvi
nespisovné na néjaké besedé, skute¢né nebude vétsing tenarti vadit. Diferenciace kritika se

tak prohlubuje.

Nasleduje hlas lidu zprostiedkovany Helenou Némcovou, kterd mluvi za vSechny
své znamé a zakazniky. Prezentuje se jako obycejny divak, ktery diive uvedené vytky sice
akceptuje, ale nepovazuje je za dilezité, protoze mnohem dulezitéjsi byl velmi zajimavy d¢j

serialu. Dochazi zde k eufemizaci kritiky a unifikaci spolecnosti, které se serial libil.

Za seridl se postavil i Jaroslav Kuca. Ten svymi nazory legitimizoval obsah serialu.
Potvrdil ¢tenatim, ze to, co vid€li, odpovida skutecnosti. To podle né&j byl jediny tcel serialu
— zprosttedkovat redlné prosttedi vojny. Nebylo proto tedy potfeba vymyslet sloZité postavy

¢1 se zabyvat dramatickou slozkou. Naturalizuje a standardizuje tak obsah serialu.

Skutecné kritické postaveni zaujala k seridlu Eva Roleckova z Prahy, ktera by podle
svych slov v kritice serialu jesté ptitvrdila. Tvrdi, Ze serial je brak ne nepodobny zapadni
produkci. Serial hodnoti jako bezduchou zébavu, kterd je na hony vzdalena od skute¢nosti.
Jde vSak o ptispévek od Zeny, coz by v o¢ich muzi mohlo obsah této recenze shazovat. Na
druhou stranu je nutné konstatovat, ze tento ohlas propagandé viibec nepomahd, a je mozné

na néj pohlizet jako na reprezentanta pocatku zmén budoucich.
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(Ohlas na ¢lanky v Rudém pravu: Serial je serial, 1988: 5)

3.5.2 Tydenik CST

Analyze jsem podrobil ro¢niky z roku 1988 od ¢isla 40 (26. 9.-2. 10.) az do konce

roku (¢islo 53), celkem tedy 14 ¢isel. V nich jsem ve spojitosti se seridlem nalezl

- 1 rozhovor s tvurci,

- 11 upoutavek,

- 1 titulni stranu,

- 3 ptispevky vénované ohlasim divaki,

- 2 ¢lanky s vojenskou tematikou bez spojeni se seridlem (napt. Broumsky, 1988).
Rozhovor s tviirci

Ve 40. cisle, které t€sné piedchdzelo vstupu seridlu na televizni obrazovky, byly
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strany 8 a 9 vénovany rozhovoru s tvirci seridlu — rezisérem Evzenem Sokolovskym a

scénaristy Karlem Storkdnem a Jitim Bednéiem.

Clanek ¢tenafovi sdéluje, Ze autofi se snazili o maximalné vérohodné zachyceni
atmosféry vojny. Duraz kladli na autenticitu. Serial se pry pfipravoval pfes Ctyfi roky,
samotni tviirci kasarny navstivili a stravili ¢as s vojaky za ucelem vyprodukovat serial
odpovidajici co nejvice redlnym pomértiim. Na autenticitu je kladen diiraz cely rozhovor
témet v kazdé otazce. Dovolim si ptipojit jednu z odpovedi Jifiho Bednare:

r

,» L viirci ucast autorti neskoncila odevzdanim scénate, prochazela od prvni klapky do
posledni spolupréce. I pak jsme fadu véci ve scénaii meénili, prepisovali, 1 po posledni verzi,
ponévadz jsme pochopili, ze ¢im blize budeme pravdé, tim vétsi zajem a porozuméni u
divéka ziskame. To byla i otdzka sémantickd, protoze kdyz jsme stazovali pied natacenim a
pozdé&ji 1 v jeho pribehu, méli jsme moznost odposlouchdvat dialogy, které normalné autor
nemlze vymyslet. I tento prvek jsme se tam snaZili v fade mist uplatnit, nebot’ jsme

akcentovali nasSi touhu po autenticité.” (Chlapci a chlapi, 1988: 9).

Neékolikrat je v ¢lanku pouzito souslovi ,,apriorni bariéra®, kterym autofi oznacuji
predsudky, které k vojné a armadé obecné nékteti obané maji. Cilem seridlu bylo tyto

bariéry zbourat.

Proto se snazi Ctenafe, potazmo divaka pfesvédCit o tom, Ze vSechno v serialu
odpovida skutecnosti. Diky jejich popisovanému zodpovédnému pftistupu k nastudovani
realii by mél divak vnimat seridl jako legitimni odraz skutecnosti na vojné. Kdyz se jim
povede presvédCit Ctenafe, Ze to, co v nasledujicich tydnech uvidi na obrazovkach,
maximalné odpovida skuteCnému stavu, mize pravdépodobné dojit ke zbourani téch

»apriornich bariér®.

Vidime zde jednak zpétné formulované politické zadani (zlepSit obraz armady
v oCich vefejnosti vyvracenim negativnich pfedstav o vojné), jednak to, jak propaganda
fungovala napri¢ médii. Pfed spusténim seridlu bylo potieba divdka informovat, Ze to, co
uvidi, odpovida skutecnosti. Argumentuji diirazem na pravdivost, spolupraci s mnoha
vojenskymi veliteli, dlouholetou piipravou seridlu, dvéma mésici stdZe v beneSovském
utvaru, béhem kterych sledovali zivoty vojakl veetné problémd, se kterymi se potykali.
Autenticitu podpofili 1 argumentem, Ze hlavni postavy jdou k motostielcim, ktefi sice

zdaleka nejsou tak efektni oddil, zato ale nejrozsifenéjsi a s nejtéZ§imi podminkami.
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Zatazeni tématu Sikany mélo taktéz potvrdit realistické zpracovani serialu. Ta byla
zafazena, protoze si pry vojnu nechtéli idealizovat. Timto tvrzenim autofi racionalizuji
obsah seridlu — ten podle nich rozhodné¢ idealizovany neni; kdyby byl, pfece by tam nemohla

byt zafazena Sikana.

Sokolovsky v rozhovoru zminuje, ze do seridlu byli vybrani mladi neznami herci,
aby podpotili autenticitu seridlu. Dale se zde potvrzuje mé zjisténi, Ze hlavni postavy byly
zamerné zasazeny do ruznych prostiedi, aby se v nich dokdzalo identifikovat co nejvice
divakil. Zminuji, ze vojnu prezentuji pohledem ,,zdola o¢ima mladych klukt“. Vrcholnym
bodem v celém rozhovoru z hlediska propagandistickych sdéleni je pasdz, kdy Jifi Bednar
popisuje, jak se snazil vyvarovat toho, aby se ze seridlu stal publicisticky dokument. Timto
tvrzenim neptimo divakovi sdéluje, ze serial Chlapci a chlapi je tak realisticky, ze to je témét

dokument.

Twvirci déale kladou diiraz na sdéleni, Ze vojna je stale potfeba za ucelem zajistit
bojeschopné lidi, ktefi mohou zabranit valce. To koreluje se zavére¢nou scénou v serialu,
kdy Hanka mluvi o tom, ze nebude valka. Zminuji také piinosy vojny — ta dle nich dotvari
formovani svétového nazoru, dava lidem pocit sounalezitosti v zivot¢ a podili se na Zivotnich

zkusenostech (jinymi slovy — dé€la z chlapcti chlapy) (Chlapci a chlapi, 1988: 8-9).
Upoutavky

Kazdému z 11 dili byla dedikovana kratka textova upoutavka v sekci Tydeniku CST,
kde byl program na cely tyden. Pravidelné byly tyto upoutavky na stranach 10 (patek) a 12

(ned€le) a posledni dva vysilaci tydny také na stran€ 6 (stfeda).

I zde je mozné v nékterych ptipadech identifikovat propagandistické sdéleni
v podobé ndvodu, jak se na dil divat. V upoutévce na treti dil se eufemizuje délka vojny,
kdy se zminuje, jak rychle ten prvni mésic utekl. Text zdlraznuje, jak slavnostni akt v Zivoté
muze piedstavuje pfisaha. Dil nabadda k tomu, aby si ¢tenafi vzpomnéli na své druzky a
matky, které jim v Zivoté pomahaji. Serial se tak snaZzi na svou stranu ziskat i zenské

publikum (Chlapci a chlapi: Povolanci, 1988: 12).

Upoutavka na Zelené Vinoce upozoriuje, ze ne kazdy muize dostat na Vanoce
»opustak®. Zduraznuje vSak, ze velitelé jsou na vojné empaticti — je potifeba myslet na city

novacki, kteti toto odlouceni proZivaji poprvé (Chlapci a chlapi: Zelené Vanoce, 1988: 12).

V upoutavce na dil Supermazak se ¢tenat dozvi, ze ,,Sikanovani je jako vied” a ze
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samotnd armada si prostfednictvim seridlu pfala na tento problém upozornit za Gcelem

vymyceni tohoto nesvaru (Chlapci a chlapi: Supermazak, 1988: 10).

Postava Michala je pasivizovana vupoutdvce na dil Samopal. Je zbavovan
zodpovédnosti za své Spatné Ciny a umysly, kdyz si ¢tendf v textu precte ,.,kumpani Michala

nuti“ (Chlapci a chlapi: Samopal, 1988: 6).

V textu upoutavky na posledni dil Proverky Ctenat nalezne i1 kratké vyjadieni
scénaristy Jittho Bednate. Diky serialu se pry divak dozvéd¢l, Ze vojna rozhodné nejsou ,,dva
roky prazdnin® (diraz na autenticitu). Bednaf ve vypovédi zmifnuje, ze vojna piedstavuje
jedno z nejdramatictéjSich obdobi v Zivoté muze, béhem kterého si zacne vazit citovych
vztahil (,,mysli na své dévce, nalézaji vztah ke své matce*). Uvadi, ze osudy v seridlech jsou

sice smysleng, ale velmi podobné tém ze Zivota (Chlapci a chlapi: Provérky, 1988: 10).
Ohlasy divaki

Vymnatky z dopistt divakli jsou k nalezeni v Cislech 47, 48 a 49. VSechny mély
spole¢né téma — divaci si v nich pochvalovali, jak redln€ byla vojna v seridle vyobrazena.
Jediny rozhoiceny piispévek byl ve 49. Cisle od divacky Filipové z Prahy, ktera byla

cr o swe

daraznéji, nez jak je to vyobrazeno v serialu (Dopisy divakl: Chlapci a chlapi, 1988c¢: 3).

3.5.3 Zjisténi

Analyza textl ve vySe uvedenych periodicich poskytuje odpovéd na otazku cislo 3:

3) Jaka byla dobova reflexe ideologické naplné serialu v tisku? Potvrzuji obsahy

medialnich vystupt politické zadani serialu?

V Rudém prdavu byla dobova reflexe mnohem méné intenzivni, nez jsem ocekaval.
Béhem serialu nevysel Zadny clanek, az po jeho skonceni se ¢tenafi v sekci Kultura na paté
stran¢ dockali kratké recenze. V ramci ni doslo ke zpétné formulaci politického zadani,
recenze byla piekvapivé kritickd. Kritika vSak byla po n€kolika dnech zmirnéna vybranymi

ohlasy ctenari, ktefi s ni vétSsinové nesouhlasili (prostor ale dostal i souhlas s kritikou).

V Tydeniku CST jako st&Zejni prvek propagandistické skladacky identifikuji
rozhovor s autory seridlu, jehoZ publikace pfedchéazela jeho samotnému uvedeni. Autoti zde

pfedem ujistuji divédka, jak moc autenticky ten seridl bude. Diky tomu bude moZné
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zbourat ,apriorni bariéry®, které spole¢nost vii¢i armadé ma. Jedna se o formulaci
politického zadani seridlu, navic je racionalizovana neustilym zdiraziovanim prvkem
autenticity. Nejsiln¢jSim argumentem pro realnost je ziejmé udajnd dvoumésicni staz

scénaristy Bednare u beneSovského utvaru.

Analyza dvou uvedenych periodik vedla ke zjisténi, Ze propaganda postupovala

soucinné napri¢ médii. Zaroven jsem v obou periodicich dokazal identifikovat vyslovené

politické zadani serialu.
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Zavér

Ve své diplomové praci jsem Ctenafe seznamil s teorii propagandy, ideologie a
vystavby pribéhu. Nemén¢ dilezité bylo zminit teorii diskurzu a metody, které teorie nabizi.
V ramci predstaveni seridlu jsem se zabyval politickym a kulturnim vyvojem v tehdejsi
CSSR od roku 1968 aZ po dobu vysilani serialu (1988). Mym cilem bylo nejdiive popsat
tehdejSi spoleCenské poméry, aby si Ctenai nasledné mohl analyzu seridlu zatadit do
dobového kontextu. Pro analyzu jsem nasledné zvolil kombinaci teoretickych ptistupi

Jamese Paula Geeho a Johna Thompsona.
V praktické ¢asti jsem identifikoval propagandisticka sdéleni v serialu a prostedky,
kterymi byly divakovi doruceny. Z analyzy serialu vyplynulo, Ze se tvilirci prostfednictvim

serialu snazili zlepSit vnimani armady 1 strany a uti$it obavy budoucich povolanci. Chtéli

vvvvv

konkrétnimu jedinci, ale také celé spole¢nosti. Existence politického zadani byla nasledné

potvrzena analyzou dvou tisténych periodik z doby vysilani seridlu.

V teoretické Casti jsem popisoval Carriéreho 4 figury, které mohou nastat ve vztahu

k obsahu dila mezi autory a divaky. V rdmci nich bych na serial aplikoval figuru:
,»My vime, oni také védi* (Carricre, 2014: 164),

ovSem s dllezitou vyhradou: védéni divaka, byt tieba odpovidalo redlnému stavu na
vojné, se autoii snazili pomoci propagandistickych sd€leni zménit. Dovolil bych si tak

upravit vySe uvedenou figuru na:

My vime, oni také védi, ale chceme, aby védéli jinak*®.
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Summary

In my diploma thesis, I introduced the theory of propaganda, ideology and story
telling. Equally important part was to introduce the theory of discourse and its methods.
During the introduction of the series I also dealt with the political and cultural developments
in the former Czechoslovakia in years 1968-1988. I wanted to present the society of that
time, so the reader would be able to perceive the analysis within the given historical context.
In the end I chose a combination of the theoretical approaches of James Paul Gee and John

Thompson.

In the practical part, I identified the propaganda messages in the series and the means
by which they were delivered to the audience. The analysis of the series revealed that the
creators tried to improve the perception of the army and of the communist party through the
series, and to mitigate the fears of future soldiers. They wanted to tell the audience that the
compulsory military service is an irreplaceable institution which brings benefits not only to
a particular individual but also to the society as a whole. The existence of the political
assignment was subsequently confirmed by the analysis of two printed periodicals from the

time when the series was broadcasted.

In the theoretical part, I described Carriere’s four figures which can occur in relation

between authors and viewers. I would like to apply one of the figures to the series:
"We know, they also know" (Carriere, 2014: 164),

but with an important adjustment: the audience's knowledge may have corresponded
to the real state of the army however, authors have tried to change that by the propaganda

messages. | would like to adjust the above figure to:

"We know, they also know, but we want them to know otherwise."
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rocniky/

Zdznam ze schiize ideologické komise UV KSC (Zelenka). 6. ¥ijna 1980. NA CR UV KSC.
f. 10/10, a. j. 10, bod 0/b.
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http://oltk.upol.cz/encyklopedie/index.php5/Diskurz:_Foucaultovsk%C3%A9_pojet%C3%AD_diskurzu
http://oltk.upol.cz/encyklopedie/index.php5/Diskurz:_Foucaultovsk%C3%A9_pojet%C3%AD_diskurzu
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/propaganda_7kp.php
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/propaganda.php
http://www.ceskyslavikmattoni.cz/minule-rocniky/
http://www.ceskyslavikmattoni.cz/minule-rocniky/

Clanky z Rudého priva (¥azeno chronologicky):
NAVARA, Miroslav. Divdci a Roddci. 1.2.1988. Ro¢nik 68. Cislo 25. Strana 5.
Vojdci a svazarmovci zaujali. 3.10.1988. Roénik 69. Cislo 233. Strana 2.

VACLAVIK, Milan. Odpovédny pristup k obrané socialismu a miru. 5.10.1988. Roénik 69.
Cislo 235. Strana 3.

Také prislusnici armady aktivnéji v prestavbé. 6.10.1988. Roénik 69. Cislo 236. Strana 1-2.
Oslavy Dne CSLA v Bratislavé. 7.10.1988. Ro¢nik 69. Cislo 237. Strana 2.

Ucténi pamatky hrdinii. 10.10.1988. Roénik 69. Cislo 239. Strana 2.

Brannou vychovu zamé¥it zejména na mlddez. 17.10.1988. Roénik 69. Cislo 245. Strana 1.
WALTER, Karel. Na co cekdame? 18.10.1988a. Ro¢nik 69. Cislo 246. Strana 3.

Zivotni ditleZitost soucinnosti armdd spojeneckych zemi. 19.10.1988. Roénik 69. Cislo 247.

Strana 1.

Pred vojenskou prisahou. 22.10.1988. Roénik 69. Cislo 250. Strana 2.

HOLY, Josef. Seridl je seridl. 8.11.1988. Ro¢nik 69. Cislo 263. Strana 5.
WALTER, Karel. Nd7ky nic nevyresi. 11.11.1988b. Ro¢nik 69. Cislo 266. Strana 3.

Ohlas na célanky v Rudém pravu: Seridl je seridal. 23.11.1988. Ro¢nik 69. Cislo 276. Strana
5.
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Clanky z Tydeniku CST (¥azeno chronologicky):

Chlapci a chlapi. 26.9.1988. Roénik 24. Cislo 40. Strana 8-9.

Chlapci a chlapi: Povolanci. 26.9.1988. Roénik 24. Cislo 40. Strana 12.

Chlapci a chlapi: Od vecerky do budicku®. 3.10.1988. Roénik 24. Cislo 41. Strana 10.
Chlapci a chlapi: Tak prisahdme. 3.10.1988. Ro¢nik 24. Cislo 41. Strana 12.
BROUMSKY, Miloslav. Na obranu viasti. 10.10.1988. Ro¢nik 24. Cislo 42. Strana 2-3.
Chlapci a chlapi: Novy porucik. 10.10.1988. Ro¢nik 24. Cislo 42. Strana 10.

Chlapci a chlapi: Zelené Vinoce. 10.10.1988. Roénik 24. Cislo 42. Strana 12.

Chlapci a chlapi: Supermazdk. 17.10.1988. Roénik 24. Cislo 43. Strana 10.

Chlapci a chlapi: Zimni zkousky. 17.10.1988. Roénik 24. Cislo 43. Strana 12.

Chlapci a chlapi: Samopal. 24.10.1988. Ro¢nik 24. Cislo 44. Strana 6.

Chlapci a chlapi: Trapeni. 24.10.1988. Roénik 24. Cislo 44. Strana 12.

Chlapci a chlapi: Radnd dovolend. 31.10.1988. Ro¢nik 24. Cislo 45. Strana 6.
Chlapci a chlapi: Provérky. 31.10.1988. Roénik 24. Cislo 45. Strana 10.

Dopisy divékii: Chlapci a chlapi. 14.11.1988a. Ro¢nik 24. Cislo 47. Strana 3.

Dopisy divékii: Chlapci a chlapi. 21.11.1988b. Ro¢nik 24. Cislo 48. Strana 3.

Dopisy divékii: Chlapci a chlapi. 28.11.1988c. Ro¢nik 24. Cislo 49. Strana 3.

56 Dil se jmenuje Od budicku do vecerky, v Tydeniku CST tedy ziejmé doglo k chybg.
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Teze diplomové prace

J o‘i.»y’/f; ho- /ﬁ/ _

Institut komunikaénich studii a Zurnalistiky FSV UK
Teze MAGISTERSKE diplomové prace

TUTO CAST VYPLNUJE STUDENT/KA:

Piijmeni a jméno diplomantky/diplomanta: Razitko podatelny:
Starman Ondej —
Imatrikulaéni ro¢nik diplomantky/diplomanta: :
2016

E-mail diplemantky/diplomanta:
ondra.star@volny.cz

Studijni obor/forma studia;

Medialni studia, prezenéni

Piedpokladany ndzev price v festiné:
Prvky propagandy v normalizatnim serialu Chlapci a chlapi

Piredpokladany nazev prace v angli¢ting;
Signs of Propaganda in the normalization TV series Boys and men

Piredpoklidany termin dokondéeni (semestr, akademicky rok — vzor: ZS 2012/2013)
(diplomovou préci je moZné odevzdat nejdiive po dvou semestrech od schvéleni tezi)
LS 2017/2018

Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znak):

Televize pfedstavovala mocny néstroj komunistického rezimu. Kromeé pffmych propagandistickych
sdéleni obsazenych zejména v publicistickych pofadech a zpravodajstvi se propaganda objevovala také
v dramatické tvorb€. U nékterych seridld se dokonce jednalo o jejich primarni cfl - napfiklad 30 pfipadi
tehdejsi ideologii. Jinym smérem se vydavaly seridly, kieré zobrazovaly b&zny zivot obéant. Jejich
hlavnim cilem bylo odvést pozornost od spole¢enskych problémb a vyobrazovat bézné trable obdand.
Jednalo se o tzv. eskapistickou propagandu. Klasickym piikladem dramatické tvorby je v tomto ohledu
serial Zena za pultem (1977). Slo svym zptisobem o "pohadky", tedy o idealizovanou pfedstavu Zivota v
socialismu,

Vyse zminéné seridly byly viak v odborné literatufe mnohokréat zpracovany. Rozhodl jsem se proto
zanalyzovat Ceskoslovensky seridl Chlapei a chlapi z roku 1988 (reZie EvZen Sokolovsky) z hlediska
propagandistickych sdéleni, které v ném mohly byt zakomponovany, a to v riznych urovnich - od
samoiného zaddni, pfes konkrétni provedeni. U zkoumaného seridlu Chlapci a chlapi bylo ze strany
armady pozadovano, aby diky seridhu byla armada vniména vice pozitivng. Dame-li si tuto skute¢nost
do historického kontextu, zjistime, Ze seridl tak el proti proudu tehdejsiho obdobi tzv. perestrojky.

Predpokladany cil priace, pfipadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy (max.
1800 znak): -
Predpokladanym cilem prace je pomoci diskurzivni analyzy detekovat a charakterizovat
propagandisticka sd&leni, kterd vyplyvaji ze serialu jednak jako celku, jednak z jeho konkrétnich dilq,
potazmo jednotlivych scén a situaci. Analyze podrobim konkrétni modelové dramatické situace, které
jsou vétsinou vystavené prvoplanové, coZ viak nutné nemusi znamenat niz$i ti¢innost propagandy.
Dalsim cilem prace je pomoci kvalitativnich metod (pravdépodobné hloubkovymi rozhovory s
respondenty) zjistit, jakym zpisobem je propaganda vniméana v dnesni dobé a zda by stale byla uéinna.
Vyzkumné otazky:

Jaka propagandisticka sdéleni jsou zakomponovéana v modelovych situacich v serialu?

Jakymi prostfedky serial napliioval politické zadani?

Jaka byla dobovd reflexe (napf. v tisku) ideologické naplné serialu?

Dokaze dneini divak tyto propagandistické prvky seridlu rozkli¢ovat a jak¥m zplisobem je interpretuje?

Predpokiddana struktura price (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitel se strudnou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod

TEORETICKA CAST
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2. Normalizace

Vysvétleni tohoto pojmu

3. Propaganda

V jednotlivych podkapitolach této kapitoly podrobne popsat vyznam, uéel a typy propagandy, jeji
historii a vyznam pro tehdejsi reZim

4. Scénovani

Vysvétleni tohoto pojmu

5. Moznosti interpretace (aktivni divak, kodovéni, dekodovani)

6. Serial Chlapei a chlapi

Charakteristika seridlu z hlediska produkce, kdo za nim stdl, jakym zplsobem byl vystavén scénaf (za
vyuziti odboiné literatury, odbornych scénaristickych postupt), obsazend herci

7. Dobova reflexe serialu

Za pomoci historickych pramenti popsat, Jakyrn zptsobem byla vefejnost o seridlu tehdy informovana, a
to za vyuziti archivu CST (zejména Tydenik CST) a periodického tisku (napfi. Rudé pravo, Zabér)
METODOLOGICKA CAST

8. Vyzkumny problém, cil vyzkumu a vyzkumné otdzky, popis diskurzivni analyzy, teorie
kvalitativniho vyzkumu

|PRAKTICKA CAST

9. Diskurzivni analyza seridlu, rozbor konkrétnich modelovych situaci s dirazem na cbsazend
propagandisticka sdé€leni, ptitomnost konkrétnich typti propagandy

10, Kvalitativni vyzkum - hloubkové rozhovory, nahliZeni na n& v kontextu ziskanych zjisténi
prostiednictvim diskurzivni analyzy

11. Zavér

Vymezeni podkladového materialu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

Chlapci a chlapi [serial]. Rezie EvZen Sokolovsky. Ceskoslovensko, Filmové studio Barrandov, 1988.
Respondenti, kterym bude promitan vybrany dfl seridlu Chlapci a chlapi

Rudé¢ pravo. Vybrana &isla z let 1987 - 1989, Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/7path=RudePravo

Metody (techniky) zpracovani materialu;
Diskurzivni analyza
Hloubkové rozhovory s respondenty

Zakladni literatura (nejméné 5 nejduleZitéjdich titultl k tématu a metodé jeho zpracovani; u viech
titull je nutné uvést stru¢nou anotaci na 2-5 Fadka):

ARONSON, Linda. Scénaf pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, ISBN
978-80-7331-314-2.

Kniha se vénuje psani filmovych scénaid. Auterka na zakladg klasickych scendristickych ptirucek a
studie film1, které zavedena pravidla s Gspéchem poruduji, vytvofila komplexni pFirucku pro scenaristy.
Podrobné se vénuje scénafi klasického i uméleckého filmu. Nalezneme zde rady vénované aspektidm
tviiréiho psani. Kniha miZe byt uZite¢nd ve viech oblastech, v nichZ se vyuziva prace s pfibéhem, ve
scenaristice, dramaturgii i dokumentarnim filmu, od televize a rozhlas aZ po po&itadové hry.

CARRIERE, Jean-Claude. Vypravét piibéh. Vyd. v CR 2. PieloZila Tereza BRDECKQVA, prelozil Ji¥{
DEDECEK. Praha: Limonadovy Joe, 2014, ISBN §78-80-905624-2-4.

Autor, drzitel Oscara za celoZivotni dilo, v knize uvaZuje o scéndristické tvorbg, pficemz tyto ivahy
proklada vtipnymi postiehy, osobnimi reminiscencemi a vzpominkami na slavné osobnosti svétového
filmu,

HENDL, Jan. Kvalitativaf vyzkum: Zakladni metody a aplikace. 2. Praha; Portal, 2005, ISBN 978-80-
7367-485-4.

Ptirucka slouzi jako standardn{ uéebnice kvalitativnich meiod. Ukazuje, z jakych zdroj metody
kvalitativniho vyzkumu vychazeji, a pfedstavuje hlavni vyzkumné plany uZivané v této oblasti. Popisuje
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kvalitativni metody sbéru dat, jejich kddovani, vyhodnocovani a interpretaci. Pozornost vénuje i
potitaovym nastrojlim slouZicim kvalitativnimu vyzkumu, psani zpravy o vyzkumu a hodnoceni jeho
kvality.

KOKES, Radomir D. Teorie serialové fikce: mozné cesty naratologické analyzy televizniho seridlu. In
Stanisiava Fedrova — Alice Jedlickové (ed.): Intermedialni poetika piib&hu. Praha: Ustav pro deskou
titeraturu AV CR, 2011. 5. 228-257.

V piedloZeném navrhu pivodni teorie seridlové fikce autor pFedstavuje funkéng-analytickou koncepei,
Jejiz ambici je navrhnout efektival nastroje k vyzkumu fikce a vypravéni v televiznim seridlu (pficemz
pod pojmem série shrnuje vyznam pojmu série i serial).

KOPAL, Petr. Film a d&jiny 5: Perestrojka/Piestavba. 1. Praha: Casablanca, Ustav pro studium
totalitnich reZimu, 2016. ISBN 978-80-87292-33-4,

Kniha se zamé&fuje na film a televizi po roce 1985, Publikaci po avodn{ historické kontextové studii
uvozuje oddil vénovany dé&jindm sovétské | filmové™ perestrojky jako piedobrazu, podle néjz mély
probihat zmény i u nés. Dalsi dva oddily se vénuji samotné situaci v ¢eském hraném filmu a televizi, a
to zejména otazce, jakou povahu méla ¢eskd filmova pfestavba®, zda v Ceskoslovenskych
audiovizudlnich médiich opravdu probihaly procesy srovnatelné s t8mi sovétskymi, a tedy zda se da v
cesk(oslovensk)ém prostiedi vibec o pfestavbg mluvit.

Diplomové a disertaéni prace k tématun (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci,
ktere byly k tématu obhdjeny na UK, piipadné dalsich oborové blizkych fakultich ¢i vysokych Skolach
za poslednich pét let)

ANDRYSKOVA, Petra. Dominantni a alternativni zakédovani televizniho serialu Zena za pultem.

Brno, 2015, Diplomova. Fakulta secidlnich studii - Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr.
Jaromir Volek, Ph.D.

BRABCOVA, Jitka. Konstrukee kaZdodennosti v serialech Zena za pultem a Vypravéj. Olomouc, 2013.
Diplomova. Filozoficka fakulta - Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Mgr. Jakub Korda,
Ph.D.

FOGLOVA, Barbora. Normaliza¢ni seridly E. Sokolovského realizované podle dochovanych scénait J.
Dietla ve Spisovém archivu Ceské televize. Komparativni a ideologicka analyza. Olomouc, 2013.
Diplomovd. Filozoficka fakulta - Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace doc, Mgr, Zdengk
Hudec, Ph.D.

LEHOCKA, Johana. Tficet pfipadii majora Zemana: vybrané ideologické motivy odima mladého
divaka. Brno, 2014. Diplomova. Fakulta socidlnich studii - Masarykova univerzita. Vedouci prace
PhDr. Jaromir Volek, Ph.D,

SLUNECKOVA, Karin. Nastup normalizace v Ceskoslovenské televizi. Praha, 2017. Diplomova.
Fakulta socidlnich véd Univerzity Karlovy. Vedouci prace doc. MgA. Martin Stoll, Ph.D.

VLCEK, Matgj. Prezentace vybranych televiznich serialt v casopisech Ceskoslovenské televize a
Televizia v abdebi nermalizace. Praha, 2013. Bakalafskd. Fakulta socidlnich v&d Univerzity Karlovy.
Vedouci prace PhDr. Petr Bednafik, Ph.D.

Datum / Podpis studenta/ky -
A
L S
23.5.2017 TR

...........................

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:

Doporudeni k tématu, struktufe a technice zpracovini materidlu:
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P¥ipadné doporudeni dalSich tituld literatury predepsané ke zpracovani tématu:

Potvrzuji, Ze vy§e uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovida
mému oborovému zaméfeni a oblasti odborné prace, kterou na FSV UK vykonavam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této prace.

prof. MgA. Martin $toll, Ph.D, // _ /4[ %/
23.5.2017 A

P#ijmeni a jméno pedagozky/pedagoga Datum / Podpis pedagoiky/pédagoga
/ /

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRIJATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE

‘| KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE NA IKSZ SCHVALUJE VEDOUCI PRISLUSNE KATEDRY.
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