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Anotace 

Diplomov§ pr§ce Grafick® zpracov§n² ļeskĨch meziv§leļnĨch avantgardn²ch ļasopisŢ 

a jejich tvŢrci se zabĨv§ dosud ne zcela zmapovanĨm t®matem analĨzy vizu§ln² formy 

prvorepublikovĨch kulturn²ch ļasopisŢ, jeģ ve sv® vizu§ln² podobŊ obsahuj² nov® 

avantgardn² postupy. Pr§ce se ve sv®m teoretick®m z§kladu op²r§ o vlivy ze zahraniļ², 

zejm®na pak o ruskĨ konstruktivismus, holandsk® hnut² De Stijl a nŊmeckou ġkolu 

Bauhaus, kter® mŊly z§sadn² pod²l na formov§n² ļesk®ho avantgardn²ho hnut². řeġ² 

z§roveŔ tak® vĨvoj umŊn² a celkov®ho kulturn²ho prostŚed² v Ļeskoslovensku. S ohledem 

na hlavn² t®ma textu je dŢraz kladen pŚedevġ²m na specifika grafick® ļasopiseck® tvorby, 

konkr®tnŊ na pr§ce Karla Teigeho, Ladislava Sutnara a Frantiġka Muziky. Ve sv® praktick® 

ļ§sti pot® pr§ce analyzuje tŚi avantgardn² periodika ï ReD, Ģijeme a HOST ï jeģ 

pŚedstavuj² tŚi odliġn® pŚ²stupy k tomu, jak tvŢrci do grafick® podoby magaz²nu 

zapracov§vali pr§vŊ avantgardn² prvky. PŚi jejich rozeb²ran² je pozornost vŊnov§na 

zpracov§n² ob§lek, sazbŊ, p²smu, obrazovĨm komponentŢm, dalġ² grafickĨm prvkŢm 

a tak® inzerci. V z§vŊru jsou n§slednŊ vġechny magaz²ny na z§kladŊ rozebranĨch ļ§st² 

porovn§ny tak, aby dok§zaly ļten§Śi poskytnout alespoŔ z§kladn² pŚehled o zpŢsobech 

grafick®ho zpracov§n² ļeskĨch avantgardn²ch ļasopisŢ. 

 

Annotation 

Diploma thesis Graphic design of Czech interwar avant-garde magazines and its creators 

deals with yet not very well covered topic of analysation of visual form of First 

Czechoslovak Republic cultural magazines that contains some of the avant-garde methods 

in its graphics. This thesis in its theoretical part relies on foreign influences, mainly on 

Russian constructivism, Dutch De Stijl artistic movement and German school of Bauhaus 

that played major part in shaping of the Czech avant-garde. With regard to the main topic 

of the text the emphasis is on specifics of graphic magazine creation and design, 

specifically on the works of Karel Teige, Ladislav Sutnar and Frantiġek Muzika. The 

practical part of the thesis is then dedicated to three avant-garde magazine analyses. 

Journals ReD, Ģijeme and HOST represent three different approaches of how the creators 

were able to work all avant-garde elements in the graphic form of the periodicals. In the 

analysis the attention is paid mainly on the front pages, composition, fonts, image 

components, other graphic elements that make up the whole visual aspect of every page 

and graphic form of advertising. In the end all three magazines are compared with one 
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another to provide at least elementary overview of avant-garde graphic methods used in 

Czech magazines in the interwar era. 

 

Kl²ļov§ slova 

avantgarda, prvn² republika, Ļeskoslovensko, umŊn², grafika, grafickĨ design, ļasopisy, 

Karel Teige, Ladislav Sutnar, Frantiġek Muzika 
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Title  

Graphic design of Czech interwar avant-garde magazines and its creators 

  



 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

PodŊkov§n² 

Na tomto m²stŊ bych r§da podŊkovala sv®mu vedouc²mu Mgr. Jaroslavu Slancovi za cenn® 

rady a nadġen² pro zpracov§n² tohoto t®matu. Antikvari§tu Palmovka a obchodu 

Antikvarium  za ochotu a pomoc pŚi hled§n² a zapŢjļen² ļasopisu Ģijeme v jeho pŢvodn² 

podobŊ i s ob§lkami, bez kterĨch by tato pr§ce nemohla bĨt kompletn². A v neposledn² 

ŚadŊ tak® sv® rodinŊ a nejbliģġ²m za bezbŚehou podporu, trpŊlivost, prostor, kterĨ mi 

poskytli pŚi psan² pr§ce, a zejm®na za motivov§n², ģe zvl§dnout jde ve vĨsledku vġechno. 



 7 

Obsah 

Đvod ...................................................................................................................................... 9 

1 Avantgarda jako pojem ............................................................................................ 13 

2 Zahraniļn² avantgarda a jej² vliv ............................................................................. 16 

2.1 SovŊtskĨ svaz a jeho konstruktivismus ................................................................ 17 

2.1.1 Plak§t jako z§klad nov® grafiky ............................................................................... 18 

2.2 Holandsko a jeho De Stijl ..................................................................................... 20 

2.2.1 Mezin§rodn² spolupr§ce ........................................................................................... 22 

2.3 NŊmecko a jeho Bauhaus ...................................................................................... 24 

2.3.1 Nov§ typografie ........................................................................................................ 25 

3 Avantgarda v ļesk®m prostŚed² ............................................................................... 28 

3.1 Nov§ etapa, ļi plynulĨ posun? .............................................................................. 28 

3.2 Skupiny jako z§kladn² prvek ................................................................................. 29 

3.3 DevŊtsil ................................................................................................................. 30 

3.3.1 DevŊtsilsk§ periodika ............................................................................................... 32 

3.4 Liter§rn² skupina ................................................................................................... 33 

4 Ļeġt² avantgardn² tvŢrci ........................................................................................... 36 

4.1 Karel Teige ........................................................................................................... 36 

4.1.1 Specifika tvorby Karla Teigeho ............................................................................... 38 

4.2 Ladislav Sutnar ..................................................................................................... 41 

4.2.1 Specifika tvorby Ladislava Sutnara .......................................................................... 43 

4.3 Frantiġek Muzika .................................................................................................. 46 

4.3.1 Specifika tvorby Frantiġka Muziky .......................................................................... 48 

5 Ļesk§ avantgardn² periodika ................................................................................... 50 

5.1 ReD ....................................................................................................................... 50 

5.2 Ģijeme ................................................................................................................... 52 

5.3 Host ....................................................................................................................... 54 

6 Grafick® zpracov§n² ļasopisu ReD .......................................................................... 56 

6.1 Ob§lky ................................................................................................................... 56 

6.2 Sazba ..................................................................................................................... 63 

6.3 Grafick® zpracov§n² rubrik ................................................................................... 67 

6.4 P²smo .................................................................................................................... 70 

6.5 Obrazov® komponenty .......................................................................................... 74 

6.6 Inzerce ................................................................................................................... 79 

7 Grafick® zpracov§n² ļasopisu Ģijeme ...................................................................... 83 

7.1 Ob§lky ................................................................................................................... 83 

7.2 Sazba ..................................................................................................................... 89 

7.3 Grafick® zpracov§n² rubrik ................................................................................... 92 

7.4 P²smo .................................................................................................................... 94 

7.5 Obrazov® komponenty .......................................................................................... 96 

7.6 Inzerce ................................................................................................................... 99 

8 Grafick® zpracov§n² ļasopisu HOST ..................................................................... 102 

8.1 Ob§lky ................................................................................................................. 102 



 8 

8.2 Sazba ................................................................................................................... 105 

8.3 Grafick® zpracov§n² rubrik ................................................................................. 107 

8.4 P²smo .................................................................................................................. 109 

8.5 Obrazov® komponenty ........................................................................................ 110 

8.6 Inzerce ................................................................................................................. 112 

9 Komparace zjiġtŊnĨch vĨsledkŢ ............................................................................. 114 

Z§vŊr ................................................................................................................................. 120 

Summary .......................................................................................................................... 124 

Seznam literatury  ............................................................................................................ 125 

Seznam pŚ²loh .................................................................................................................. 132 

 



 9 

Đvod 

Meziv§leļn® obdob² v EvropŊ je protknut® umŊleckou ®rou avantgardy, jej²ģ jedn²m 

z hlavn²ch pŚedstavitelŢ bylo vedle NŊmecka, Holandska ļi SovŊtsk®ho svazu pr§vŊ tak® 

Ļeskoslovensko. Potud je jeġtŊ moģn® Ś²ci, ģe vġe je velmi dobŚe historicky zmapovan® 

a zanalyzovan®. Probl®m pŚich§z² ale z§hy ï v moment, kdy se Śeļ stoļ² na t®matiku 

ļeskĨch meziv§leļnĨch umŊleckĨch periodik a zejm®na pak na jejich ¼lohu jakoģto 

vĨznamn®ho nositele grafick® hodnoty dan® doby. 

I pŚes dlouholetou zevrubnou historickou i akademickou analĨzu obdob² prvn² 

republiky a jej²ho vĨvoje na kulturn²m poli, kdy je pozornost vŊnov§na de facto vġem 

umŊleckĨm odvŊtv²m, je ovġem i nad§le moģn® nal®zt kapitoly t®mŊŚ neprob§dan®. Jednou 

z nich je pr§vŊ ļasopiseck§ grafika, jeģ bŊhem dan®ho obdob² zaģila velice zaj²mavou ®ru, 

neboŠ naplno pŚij²mala zahraniļn² vlivy z v cel® EvropŊ se rozv²jej²c² avantgardy, jeģ 

celkovŊ do umŊn² vnesla kompletnŊ nov®ho, modern²ho ducha, kterĨ se obracel z§dy 

k minulosti a vytv§Śel inovativn², byŠ v mnohĨch pŚ²padech moģn§ pom²jiv®, hodnoty, 

kter® se staly pro ®ru 20. a 30. let specifick®. Odklon od zdobnosti, minimalismus, 

umŊleck§ ļistota, geometrie, jasn§ funkce barev, nov® pŚ²stupy ve vyuģit² p²sma. Tyto 

vġechny pŚelomov® avantgardn² postupy pronikly pr§vŊ i do grafickĨch prac² nejen 

v zahraniļ², ale tak® v Ļeskoslovensku, a dok§zaly tak i naġe umŊleck® prostŚed² 

katapultovat mezi nejvĨznaļnŊjġ² avantgardn² zemŊ Evropy.  

DetailnŊjġ² popis tŊchto postupŢ, zejm®na pak jejich projevy pr§vŊ v ļasopiseck® 

tvorbŊ, a vŢbec celkov® grafick® kari®ry mnohĨch ļeskĨch tvŢrcŢ ovġem nad§le zŢst§vaj² 

t®maty ļasto opomenutĨmi ļi maxim§lnŊ zm²nŊnĨmi na okraj umŊleckĨch publikac². 

V Ļesk® republice zat²m nevznikla dokonce ani ģ§dn§ studie ļi akademick§ pr§ce, jeģ by 

se pr§vŊ t®matu grafick®ho zpracov§n² meziv§leļnĨch avantgardn²ch ļasopisŢ hloubŊji 

dotĨkala. Z dostupnĨch zdrojŢ jde nav²c soudit, ģe z§jem badatelŢ se dosud st§ļel zejm®na 

na problematiku obsahu tŊchto ļasopisŢ, nikoliv na analĨzu jejich vizu§ln² formy.  

C²lem t®to pr§ce je tedy poskytnout prvn² komplexnŊjġ² pŚehled o specifik§ch 

ļeskoslovensk® avantgardn² grafick® tvorby aplikovan® na kulturn² magaz²ny se 

zamŊŚen²m na osobitou tvorbu vĨznamnĨch grafikŢ. PŢvodn²m z§mŊrem bylo vyuģ²t co 

nejvyġġ²ho poļtu dobovĨch magaz²nŢ, ze kterĨch bude moģn® vyvodit co nejv²ce obecnĨch 

z§vŊrŢ. Jiģ bŊhem reġerġe, kter§ byla nav²c znaļnŊ zt²ģena ļastou nedostupnost² ļasopisŢ ļi 

jejich ne¼pln® podoby, kdy knihovny nab²z² cel® roļn²ky sv§zan® do kniģn² vazby bez 

ob§lek, kter® jsou ovġem mnohdy nositelem hlavn² grafick® informace, ovġem bylo od 
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tohoto n§padu upuġtŊno. Z§mŊr a zpŢsob zpracov§n² t®to pr§ce se tedy stoļil na 

konkr®tnŊjġ² a hlubġ² analĨzu tŚ² magaz²nŢ ï ReD, Ģijeme a HOST. Kaģd® z tŊchto periodik 

pŚedstavuje jinou ļ§st avantgardn² ®ry. Revue DevŊtsil, zn§m® pr§vŊ pŚedevġ²m pod 

zkratkou ReD, se stalo hlavn²m m®diem asi nejvĨznamnŊjġ² umŊleck® skupiny DevŊtsil, jeģ 

tvoŚ² v r§mci Ļeskoslovenska jist® avantgardn² ¼stŚed². Magaz²n HOST naopak k hl§s§n² 

a prezentaci svĨch myġlenek pouģ²valo dalġ² vĨrazn® kulturn² hnut² ï Liter§rn² skupina. 

Ģijeme pot® dotv§Ś² obr§zek o ļesk® avantgardŊ t²m, ģe jde z grafick®ho hlediska o jeden 

z nejpovedenŊjġ²ch pl§tkŢ, na jehoģ podobŊ m§ z§sluhu pŚedevġ²m grafik Ladislav Sutnar, 

a jenģ byl vyd§v§n nakladatelstv²m Druģstevn² pr§ce, kter® se pr§vŊ v dobŊ prvn² 

republiky zaslouģilo o vĨraznĨ pŚ²nos v publikov§n² mnohĨch avantgardnŊ zpracovanĨch 

knih a ļasopisŢ a jeģ se mŢģe pyġnit spoluprac² dvou umŊleckĨch velik§nŢ ï grafika 

Sutnara a fotografa Sudka. DŢvodem k fin§ln²mu vĨbŊru pr§vŊ tŊchto tŚ² magaz²nŢ byl 

tak® fakt, ģe na jejich grafick® podobŊ se pod²lely hned tŚi vĨrazn® osoby ļesk® avantgardy 

ï teoretik umŊn² Karel Teige, jiģ zm²nŊnĨ Ladislav Sutnar a mal²Ś a sc®nograf Frantiġek 

Muzika. Tito tŚi muģi pot® ve vĨsledku tvoŚ² zaj²mavĨ prŢŚez grafickou tvorbou 

a odliġnĨmi pŚ²stupy uplatnŊn² avantgardn²ch postupŢ ve vizu§lu ļasopisŢ. 

KaģdĨ z magaz²nŢ bude pot® sledov§n v takov®m obdob² sv® existence, kdy se pr§vŊ 

o jeho grafick® zpracov§n² starali vĨġe zm²nŊn² tvŢrci. V pŚ²padŊ dvou ļasopisŢ se jedn§ 

o vġechny jejich roļn²ky vyd§v§n² ï tedy Revue DevŊtsil a jeho tŚi roļn²ky (1927ï1931) 

a Ģijeme a jeho dva roļn²ky (1931ï1933). V r§mci magaz²nu HOST bude pozornost 

vŊnov§na ġest®mu a sedm®mu roļn²ku (1926ï1928), neboŠ pr§vŊ v tŊchto letech mŊl 

ļasopis st§l®ho grafika v podobŊ Frantiġka Muziky. 

Ļasopisy pro detailn² grafickou analĨzu budou pot® rozebr§ny jak z hlediska 

zpracov§n² ob§lek, kter®, jak jiģ bylo zm²nŊno, jsou mnohdy hlavn²m nositelem vizu§ln² 

hodnoty, tak z hlediska vnitŚn²ho obsahu a inzerce. DŢraz bude kladen na sazbu, grafick® 

odliġen² tematickĨch rubrik a dalġ²ch celkŢ, popŚ²padŊ dalġ² grafick® prvky a znaļky, 

vyuģit² fontŢ a celkovou pr§ci s p²smem a obrazovĨmi komponenty. Tyto prvky ve 

vĨsledku dok§ģ² definovat celkov® grafick® zpracov§n² a vystihnout hlavn² specifika nejen 

samotn®ho ļasopisu, ale zejm®na tak® postupŢ, kter® tvŢrci vyuģ²vali. 

Pr§ce bude rozdŊlena na dva z§kladn² celky ï teoretickou a praktickou ļ§st. Pro 

pochopen² samotn®ho pojmu avantgarda bude nejprve pŚistoupeno k jeho vymezen² 

a pod§n² z§kladn² definice, ze kter® bude moģn® d§le vych§zet. Pozornost se posl®ze stoļ² 

na z§sadn² postupy ze zahraniļ², kter® mŊly znaļnĨ vliv na formov§n² ļesk® avantgardy 

a z§roveŔ pŚinesly mnoh® nov® grafick® techniky, jako je napŚ²klad fotomont§ģ ļi malopis, 
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kter® pr§vŊ ļeġt² grafici vyuģ²vali tak® ve svĨch prac²ch. Pozornost bude v tomto ohledu 

vŊnov§na hned tŚem zem²m, kter® mŊly z hlediska pŚeb²r§n² vlivŢ a celkov® vz§jemn® 

spolupr§ce s Ļeskoslovenskem k sobŊ nejbl²ģe. Rozebr§ny tak budou z§kladn² principy 

sovŊtsk®, holandsk® a nŊmeck® avantgardy, stejnŊ jako jejich nejvĨznamnŊjġ² tvŢrci.  

Pot® se jiģ pr§ce zamŊŚ² na ļesk® prostŚed², vznik a vĨvoj m²stn²ho avantgardn²ho 

hnut² a to zejm®na s dŢrazem na skupiny, jako byl pr§vŊ DevŊtsil ļi Liter§rn² skupina. 

Opomenuti nebudou ani zm²nŊn² tŚi autoŚi. Pr§ce pŚedloģ² nejen osobn² medailonky, ale 

tak® jejich dosud shrnut® a zpracovan® pŢsoben² na poli grafiky. Teoretickou ļ§st slouģ²c² 

k pochopen² cel® avantgardn² problematiky, bez kter® by nebylo moģn® pŚedloģit ¼plnĨ 

obr§zek pr§vŊ o grafick®m zpracov§n² vybranĨch periodik, pot® uzavŚe pŚehled o vzniku 

a existenci vyd§v§n² vybranĨch tŚ² ļasopisŢ.  

Tato ļ§st bude vych§zet zejm®na z literatury, popŚ²padŊ akademickĨch studi². Pro 

definici pojmu budou vyuģity vĨkladov® umŊleck® slovn²ky jak dvojice Blaģ²ļek 

a Krop§ļek, tak Jana Baleky. Pro reflexi a pochopen² zahraniļn²ch vlivŢ a vĨvoje 

avantgardy na evropsk®m poli se ned²lnou souļ§st² stane publikace Richarda Hollise, kter§ 

jako jedna z m§la dok§ģe ve velmi pŚehledn® formŊ postihnout problematiku 

avantgardn²ho vĨvoje zahraniļn² grafiky v jej² komplexnosti.  

V r§mci ļesk® avantgardy pot® jiģ knihovny nab²z² celkovŊ vyġġ² poļet publikac². 

Mezi tŊmi nejvĨznaļnŊjġ²mi, ze kterĨch tato pr§ce bude tak® ļerpat, lze oznaļit zejm®na 

tŚ²svazkovou sb²rku ĠtŊp§na Vlaġ²na s n§zvem Avantgarda zn§m§ i nezn§m§ a Hesl§Ś 

ļesk® avantgardy od dvojice Vojvod²k a Wiendl. Nezastupitelnou roli pro dod§n² 

dostateļn®ho kontextu bude tvoŚit tak® pŚehledn§ publikace Aleny Adlerov® Ļesk® uģit® 

umŊn², kter§ nejenģe pŚedstavuje zahraniļn² avantgardu, nab²z² ale tak® souhrn z§kladn²ho 

vĨvoje ļesk® avantgardy, stejnŊ jako pŚehled dŢleģitĨch umŊleckĨch osobnost². 

V n§sleduj²c²ch kapitol§ch vŊnovanĨm tvŢrcŢm a ļasopisŢm se informace budou 

op²rat zejm®na o publikace Karel Teige a typografie Karla Srpa, Frantiġek Muzika: kresby, 

sc®nick§ a kniģn² tvorba od Frantiġka Ġmejkala, Ladislav Sutnar ï Design in Action 

a Druģstevn² pr§ce: Sutnar ï Sudek kolektivu autorŢ, neboŠ pr§vŊ tyto vyjmenovan® knihy 

jsou jedinĨmi zdroji, kter® poskytuj² ucelenŊjġ² pŚehled o pŢsoben² a tvorbŊ danĨch 

umŊlcŢ. 

Praktick§ ļ§st, kter§ se bude jiģ kompletnŊ op²rat pouze o z²skan® prameny v podobŊ 

vĨtiskŢ periodik, bude vŊnov§na analĨze jednotlivĨch ļasopisŢ. Podle pŚedem danĨch 

kategori², kter® byly vyjmenov§ny vĨġe, budou rozebr§ny postupnŊ vġechny pŚ²sluġn® 

roļn²ky ļasopisŢ. Na z§vŊr bude poskytnuta tak® komparace, kter§ nejenģe shrne hlavn² 
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promŊny a specifika magaz²nŢ, z§roveŔ tak® ale porovn§ odliġn® pŚ²stupy, kter® v r§mci 

zakomponov§n² avantgardn²ch prvkŢ do celkov®ho vzhledu periodik jednotliv² tvŢrci 

vyuģili. 
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1 Avantgarda jako pojem 

Slovo francouzsk®ho pŢvodu, kter® ve sv®m doslovn®m pŚekladu ve skuteļnosti 

znamen§ ĂpŚed hl²dkou ļi str§ģ²ñ je v souļasnosti nejv²ce spjato se zmŊnami, pokrokem 

a tendencemi napŚ²ļ celĨm umŊleckĨm spektrem, kter® bylo v mnoha evropskĨch zem²ch, 

Rusku (pozdŊjġ²m SovŊtsk®m svazu) a tak® samozŚejmŊ i v Ļeskoslovensku moģn® 

zaznamenat jiģ od poļ§tku dvac§t®ho stolet² a zejm®na pak po skonļen² prvn² svŊtov® 

v§lky ï ve dvac§tĨch a tŚic§tĨch letech.  

Z§kladn² definici avantgardy, kter§ mŢģe slouģit do jist® m²ry jako element§rn² 

vod²tko k pochopen² vĨznamu a hlavnŊ obsahu slova, je moģn® nal®zt ve vĨkladov®m 

slovn²ku vĨtvarn®ho umŊn² Jana Baleka. Ten pojem rozdŊluje na jeho ġirġ² a uģġ² vĨznam. 

V obecnŊjġ² rovinŊ vysvŊtluje avantgardu jako umŊleckĨ vĨvoj, zat²mco z v²ce 

vyhranŊn®ho, historick®ho pohledu jiģ mluv² o souhrnn®m oznaļen² pro konkr®tn² 

umŊleck® smŊry, kter® vznikaly od poļ§tku 20. stolet², a z§roveŔ tak® pro pŚedstavy 

o novĨch soci§ln²ch funkc²ch umŊn², kter® se zaļaly objevovat ve stejn®m, vĨġe zm²nŊn®m 

obdob².
1
 

I pŚestoģe se jedn§ o prostĨ slovn²kovĨ vĨklad, Baleka zde zmiŔuje urļitou 

problematiku, kter§ je s pojmem avantgarda spojena. ĂSystematickĨ a historickĨ obsah 

term²nu nen² dosud zcela ust§lenĨ, stejnŊ jako jeho periodizace, kter§ vymezuje konec 

avantgardn²ch smŊrŢ a hnut² poļ§tkem prvn² svŊt. v§lky, ale tak® aģ poļ§tkem druh® svŊt. 

v§lky. A bĨv§ dŊlena podle nejrŢznŊjġ²ch hledisek, napŚ. podle zdrojŢ ļi podle vĨvojovĨch 

lini² (kubismus-futurismus-abstraktn² umŊn² nebo expresionismus-dadaismus-

surrealismus), j²mģ odpov²d§ zase polarita konstruktivnosti a fantazie.ñ
2
 

Naproti tomu dvojice autorŢ Blaģ²ļek a Krop§ļek avantgardu napevno zasazuj² do 

1. tŚetiny 20. stolet² a konkr®tnŊjġ²mu ļasov®mu ohraniļen² se jiģ d§le nevŊnuj². M²sto toho 

u pojmu vyzdvihuj² jin® prvky. Zejm®na pak celkovĨ rozsah avantgardn²ho hnut² 

zauj²maj²c² podstatnou ļ§st Evropy a pŚedevġ²m pak tak® znaļnĨ vliv a dŢleģitou roli 

sovŊtsk® a nŊmeck® avantgardy jako takov®. Myġlenkovou prov§zanost napŚ²ļ st§ty 

posl®ze komentuj² takto: ĂPŚes rŢznost teoretick®ho zamŊŚen² je (tvŢrce z rŢznĨch zem², 

                                                 
1
 BALEKA, J. ±ȇǘǾŀǊƴŞ ǳƳŠƴƝ ς ǾȇƪƭŀŘƻǾȇ ǎƭƻǾƴƝƪ. Praha: Academia, 1997. s. 36. ISBN 80-200-0609-5. 

2
 ¢ŀƳǘŞȌΦ 
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pozn. K. Mouļkov®) spojovalo experiment§ln² hled§n² tvarovĨch, vĨrazovĨch a technickĨch 

moģnost² ve vġech oborech vĨtvarn®ho umŊn² a vesmŊs i pokrokovĨ spoleļenskĨ n§zor.ñ
3
 

Na z§kladŊ tŊchto vĨkladŢ je dosud tedy moģn® avantgardu ch§pat jako urļit® 

vĨznamn® pokrokov® umŊleck® hnut², kter® se na poļ§tku 20. stolet² zaļalo ġ²Śit 

evropskĨm prostorem. A jak jiģ postupnŊ vyplynulo z textu, problematika t®matu 

avantgardy leģ² zejm®na v jeho ļasov® (ne)ukotvenosti.  

Jak spr§vnŊ poznamen§v§ ve sv® pr§ci Tereza Kohoutov§, a podporuje tak tezi pr§vŊ 

Jana Baleka, avantgardu lze ch§pat dvoj²m zpŢsobem. V ġirġ²m pojet² lze pojem podle n² 

spojit jiģ s pŚelomem 19. a 20. stolet² a vznikem mnoha umŊleckĨch smŊrŢ, kter® se 

ovġem, jak sama zdŢrazŔuje, sp²ġe neģ jako avantgarda vģily pod oznaļen²m umŊleck§ 

moderna a byly v mnoha pŚ²padech pŚ²mou reakc² na chaos a nejistou atmosf®ru konce 

stolet².  V uģġ²m pojet² Kohoutov§ operuje opŊt s jiģ jednou zm²nŊnĨm obdob²m prvn² 

tŚetiny 20. stolet² a zdŢrazŔuje, ģe pr§vŊ v tomto obdob² byla podstatou a hlavn²m rysem 

avantgardy formovan§ revoluļnost a kolektivn² spoleļenskĨ odboj.
4
 

T®ma kolektivity a vyboļov§n² z pŚedem dan®ho zaģit®ho smŊru d§le v²ce do 

hloubky pŚi popisu charakteristickĨch prvkŢ avantgardy rozv²j² napŚ²klad Zuzana ř²hov§ 

ve sv® knize VprostŚed davu. ĂAvantgarda bĨv§ charakterizov§na jako revoluļn² hnut², 

pro kter® je charakteristick§ v²ra v pokrok, obrat k netradiļn²m form§m umŊn², pŚekroļen² 

hranice umŊn² v pokusu o novou spoleļnost a nov®ho ļlovŊka, umŊn² vzeġl® z akce, 

intermedialita, internacionalismus a snaha pŚizpŢsobit se zmasovŊl® spoleļnosti d§le pak 

skupinovost, ģ§nr manifestu, zruġen² umŊleck® autonomie a integrace umŊn² do ģivota.ñ
5
 

A je to totiģ pr§vŊ onen kult hnut² a s n²m spojen§ skupinovost, jeģ jsou z§kladn²mi 

prvky avantgardy rozv²jej²c² se zejm®na po roce 1918. Soudruģnost, kolektivizace a vznik 

spoleļenskĨch struktur se tak stanou jedn²m z nosnĨch pil²ŚŢ, na kter®m budou zejm®na 

bŊhem tŚet² a ļtvrt® dek§dy 20. stolet² st§t rŢzn® umŊleck® obory, do kterĨch pronikla 

tvorba tŊchto inovativn²ch tvŢrcŢ a umŊleckĨch skupin. 

                                                 
3
 .[!¿N29YΣ hΦ WΦ ŀ Ywht#29YΣ WΦ {ƭƻǾƴƝƪ ǇƻƧƳǻ Ȋ ŘŠƧƛƴ ǳƳŠƴƝΥ błȊǾƻǎƭƻǾƝ ŀ ǘǾŀǊƻǎƭƻǾƝ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅΣ 

ǎƻŎƘŀǌǎǘǾƝΣ ƳŀƭƝǌǎǘǾƝ ŀ ǳȌƛǘŞƘƻ ǳƳŠƴƝ. 2. vyd. Praha: Aurora, 2013. s. 24. ISBN 978-80-7299-104-4. 

4
 YhIh¦¢h±#Σ ¢Φ Guillaume ApollinaƛǊŜ ŀ őŜǎƪł ŀǾŀƴǘƎŀǊŘŀΦ hƭƻƳƻǳŎΣ нллфΦ .ŀƪŀƭłǌǎƪł ŘƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŜΦ 

¦ƴƛǾŜǊȊƛǘŀ tŀƭŀŎƪŞƘƻ Ǿ hƭƻƳƻǳŎƛΣ CƛƭƻȊƻŦƛŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ YŀǘŜŘǊŀ ōƻƘŜƳƛǎǘƛƪȅΦ ǎΦ уΦ ±ŜŘƻǳŎƝ ǇǊłŎŜ tƘ5ǊΦ Iŀƴŀ 

.ŜŘƴŀǌƝƪƻǾłΣ tƘΦ5Φ  

5
 yNIh±#Σ ½Φ ±ǇǊƻǎǘǌŜŘ ŘŀǾǳΥ 2Ŝǎƪł ŀǾŀƴǘƎŀǊŘŀ ƳŜȊƛ ƛƴŘƛǾƛŘǳŀƭƛǎmem a kolektivismem. Praha: Academia, 

2016. s. 22. ISBN 978-80-200-2549-4. 
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Myġlenku soudrģnosti jako jednu z hlavn²ch charakteristik podporuje tak® dvojice 

Wiendl a Vojvod²k, jeģ tvrd², ģe pr§vŊ uskupov§n² se do rŢznĨch avantgardn²ch hnut² 

a spolkŢ je jedn²m z pŚedpokladŢ pro umŊlecko-spoleļenskĨ a kulturnŊ-politickĨ 

aktivismus poļ§tkŢ 20. stolet².
6
 PŚi tomto vĨroku ale souļasnŊ zdŢrazŔuj², ģe avantgardn² 

umŊn² nebylo pouze produktem skupin, ale mŊlo i sv® vĨznamn® tvŢrļ² individuality 

ĂvŊdomŊ stoj²c² mimo skupiny a trvaj²c² na sv® nez§vislosti, vymykaj²c² se klasifikaci 

a āidentifikació podle urļit®ho āismuó a rozv²jej²c² z§roveŔ alternativn² styl estetick®ho 

modernismu, kterĨ se nezŚ²k§ pŚedchoz² tradice, naopak na ni navazuje ve smyslu nov®ho 

vidŊn².ñ
7
 

V pŚ²padŊ t®to pr§ce bude tedy jako hlavn² vĨchodisko br§na jist§ synt®za vĨġe 

zm²nŊnĨch definic, jeģ pojem dost§v§ do roviny umŊleck®ho revoluļn²ho hnut² postupnŊ 

nab²raj²c²ho na s²le pŚedevġ²m po roce 1918, a to s ohledem na konec svŊtov® v§lky 

a z§sadn² ud§lost, jakou je vznik ļeskoslovensk®ho st§tu, hledaj²c²ho nov® postupy, 

ļerpaj²c²ho inspiraci od dalġ²ch evropskĨch tvŢrcŢ a vyznaļuj²c²ho se jak skupinovĨmi 

spolky, tak individu§ln²mi tvŢrci.  

                                                 
6
 ±hW±h5NYΣ WΦ ŀ ²L9b5[Σ WΦ IŜǎƭłǌ őŜǎƪŞ ŀǾŀƴǘƎŀǊŘȅΥ 9ǎǘŜǘƛŎƪŞ ƪƻƴŎŜǇǘȅ ŀ ǇǊƻƳŠƴȅ ǳƳŠƭŜŎƪȇŎƘ ǇƻǎǘǳǇǻ 

v letech 1908ï1958Φ tǊŀƘŀΥ ¢hDD! ŀ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘŀ YŀǊƭƻǾŀΣ CƛƭƻȊƻŦƛŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ нлмм. s. 25 ISBN 978-80-7308-

332-8.  

7
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2 Zahraniļn² avantgarda a jej² vliv 

Jak uģ zaznŊlo v pŚedeġl® kapitole, pŚestoģe stŚedem z§jmu t®to pr§ce je zejm®na 

zmapov§n² jedn® konkr®tn² oblasti avantgardn²ch postupŢ v ļesk®m prostŚed², nelze 

v r§mci uveden² do patŚiļn®ho kontextu opomenout ani nejvĨznaļnŊjġ² zahraniļn² vlivy. 

Tato kapitola tak poskytne struļnĨ vhled do hlavn² problematiky evropsk® avantgardy 

a jej²ch nejvĨznaļnŊjġ²ch smŊrŢ, kter® posl®ze ovlivnily i ļesk® prostŚed². Pro potŚeby t®to 

pr§ce bude pozornost smŊŚov§na pŚedevġ²m na grafickĨ design. 

Na poļ§tku dvac§tĨch let se Evropa nach§zela ve sv²zeln® situaci. Poznamen§na 

prvn² svŊtovou v§lkou se st§le vzpamatov§vala z ekonomick®ho i soci§ln²ho ġoku a vliv 

komunismu se pomalu ale jistŊ pomoc² st§vek a manifestac² dost§val i do z§padn²ch zem². 

A byli to pr§vŊ tak® umŊlci, kteŚ² k levicov®mu smĨġlen² postupnŊ zaļali inklinovat. 

ĂUmŊlci se domn²vali, ģe pr§vŊ socialistick§ revoluce bude znamenat ¼pln® osvobozen² 

ļlovŊka a umŊlce zvl§ġŠ. Prvn² vĨsledky sovŊtsk® kulturn² politiky ve vztahu 

k avantgardn²mu umŊn² tomu nasvŊdļovaly a silnŊ ovlivŔovaly umŊleck® dŊn² napŚ. 

v NŊmecku, ale i u n§s,ñ
8
 vysvŊtluje Marie Ļern§ v r§mci sv®ho vĨkladu dŊjin umŊn². 

V sv®m koment§Śi zmiŔuje tak® pr§vŊ dva st§ty, kter® jsou v r§mci avantgardn²ho 

umŊn² v mnoh®m prŢkopnick®. Rusko
9
 a NŊmecko. Do tŚetice lze pot® pŚidat tak® 

Holandsko, neboŠ to jsou tŚi hlavn² zemŊ, kter® vĨraznĨm zpŢsobem promluvily do 

avantgardn² ®ry uģ v prvn²ch desetilet²ch 20. stolet², a budou to pr§vŊ ony, kterĨm bude 

v t®to kapitole vŊnov§na nejvŊtġ² pozornost a to jak z obecnŊjġ²ho hlediska vĨvoje 

avantgardn²ch postupŢ, tak i z toho v²ce konkr®tn²ho, zabĨvaj²c²ho se grafickou tvorbou.  

DŢleģitost vĨġe zm²nŊnĨch zem² v cel®m vĨvoji na poli umŊn² a vŢbec i celkovou 

atmosf®ru poļ§tkŢ 20. stolet² dokl§d§ i Alena Adlerov§ v knize Uģit® umŊn² 1918ï1938: 

ĂByly to roky kvasiv®ho n§zorov®ho tŚ²ben² v EvropŊ, vzniku novĨch umŊleckĨch hnut², 

programŢ a sdruģen², roky intenzivn² mezin§rodn² vĨmŊny myġlenek, kter§ mŊla najednou 

podobu srġen² a pŚeskakov§n² elektrickĨch jisker. NŊmecko, Holandsko, SovŊtskĨ svaz byly 

zemŊmi, kde se formovaly avantgardn² smŊry ï neoplasticismus, konstruktivismus, 

purismus, produktivismus, funkcionalismus ï kter® ve vz§jemn® diskuzi o oplodŔov§n² daly 

vyrŢst nov® architektuŚe, nov® podobŊ pŚedmŊtŢ kaģdodenn² potŚeby, vytvoŚily struktury  

                                                 
8
 29wb#Σ aΦ 5ŠƧƛƴȅ ǾȇǘǾŀǊƴŞƘƻ ǳƳŠƴƝ. Praha: Idea servis, 2012. s. 165. ISBN 978-80-85970-74-6. 

9
 hŘ Ǌƻƪǳ мфнн {ƻǾŠǘǎƪȇ ǎǾŀȊΦ 
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vizu§ln² komunikace.ñ
10

 T²m d§v§ jasnŊ najevo, ģe se zmŊny v umŊleck® sf®Śe netĨkaly 

pouze napŚ²klad architektury, ale pronikaly tak® do bŊģn®ho ģivota a vŢbec i do zpŢsobŢ, 

kterĨmi se design a d²la dok§zaly a st§le dok§ģ² dostat k vŊtġ²mu poļtu lid² ï tedy 

napŚ²klad pr§vŊ pomoc² vizu§ln² komunikace a grafiky jako takov®. 

Adlerov§ kromŊ prost® charakteristiky obdob² a zmŊn s n²m spojenĨmi zmiŔuje jeġtŊ 

jeden podstatnĨ fakt, kterĨ bĨv§ mnohdy upozadŊn, i pŚestoģe se jedn§ o velmi vĨznamnou 

sloģku, bez kter® by mnoh® v umŊn² nebylo nejsp²ġe moģn® vŢbec uskuteļnit. ĂPro obrat 

v uģit®m umŊn² mŊlo rozhoduj²c² vĨznam akceptov§n² strojov®, prŢmyslov® vĨroby jako 

pozitivn²ho procesu, jako jedin® vĨrobn² formy schopn® krĨt stoupaj²c² spoleļenskou 

spotŚebu.ñ
11

 A k tomu dod§v§, ģe na tento n§zor byl kladen dŢraz uģ pŚed vznikem 

avantgardn²ho hnut²
12

 ihned v prvn²ch letech 20. stolet².
13

 

Pro konkr®tnŊjġ² pŚibl²ģen² vĨvoje v EvropŊ, bude v n§sleduj²c²ch podkapitol§ch d§le 

pojedn§no samostatnŊ o jednotlivĨch zem²ch. ZdŢraznŊn bude jejich nejvŊtġ² pŚ²nos nejen 

pro avantgardn² hnut² jako takov®, ale zejm®na pak pŚ²mo pro grafickĨ design. 

2.1 SovŊtskĨ svaz a jeho konstruktivismus 

Uģ v obdob² tŊsnŊ pŚed prvn² svŊtovou v§lkou se v Rusku, obdobnŊ jako 

v Holandsku, objevuje hnut² konstruktivistŢ, kter® poskytuje zcela novĨ pohled na t®mŊŚ 

vġechna umŊleck§ odvŊtv² od architektury aģ po grafickĨ design. Geometriļnost, pŚesnost, 

uģiteļnost, matematiļnost, vŊdeckost, antitradicionalismus, tvarov§ ļistota a dŢraz na 

techniku. I tak by se v obecn®m slova smyslu dal tento smŊr definovat. 

ĂV²tŊzn§ socialistick§ revoluce v Rusku otevŚela avantgard§m nov® horizonty a dala 

jasnĨ smŊr jejich ¼sil². V samotn®m sovŊtsk®m svazu se konstruktivist® ihned ztotoģŔovali 

s revoluc² a dali se do sluģeb mlad®ho sovŊtsk®ho st§tu,ñ
14

 uv§d² Adlerov§ ve sv®m textu 

a zdŢrazŔuje, ģe obdob² po roce 1917 bylo obdob²m radikalismu, kdy sovŊtġt² 

konstruktivist® zavrhovali umŊn² jako mŊġŠ§ckĨ pŚeģitek a svoji pozornost obraceli pouze 

na to, co bylo uģiteļn® a angaģovan®. ĂByla to vġak hlavnŊ ucelen§ metodiļnost sovŊtsk®ho 

                                                 
10

 !5[9wh±#Σ !Φ 2ŜǎƪŞ ǳȌƛǘŞ ǳƳŠƴƝ мфмуï1938. Praha: Odeon, 1983. s. 100.  

11
 !5[9wh±#Σ !Φ 2ŜǎƪŞ ǳȌƛǘŞ ǳƳŠƴƝ 1918ς1938. Praha: Odeon, 1983. s. 100. 

12
 V ǘƻƳǘƻ ǇǌƝǇŀŘŠ ǎŜ ƻǇŜǊǳƧŜ ǎ ƳȅǑƭŜƴƪƻǳΣ ƪǘŜǊł ōȅƭŀ ƴŀőǊǘƴǳǘŀ Ǿ ǇǊǾƴƝ ƪŀǇƛǘƻƭŀΦ ¢ŜŘȅ ȌŜ ǘǳǘƻ ǇǊłŎƛ ƧŜ 

s ŀǾŀƴǘƎŀǊŘƻǳ ƻǇŜǊƻǾłƴƻ ȊŜƧƳŞƴŀ Ǿ ƧŜƧƝƳ ōƻŘŠ ǊƻȊǾƻƧŜ ƻŘ Ǌƻƪǳ мфмуΦ 

13
 !5[9wh±#Σ !Φ 2ŜǎƪŞ ǳȌƛǘŞ ǳƳŠƴƝ мфмуς1938. Praha: Odeon, 1983. s. 100. 
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pracovn²ho pojet², jeģ mŊla vliv na dalġ² dŊn² i ve stŚedn² EvropŊ: tĨmov§ pr§ce, 

antiindividualismus, rozv²jen² schopnosti vizu§ln²ho vn²m§n² a hodnocen² v n§vaznosti na 

vĨtŊģky vŊdy a techniky, zdŢrazŔov§n² racion§ln²ho pŚ²stupu a potlaļen² intuitivn² 

a emocion§ln² sloģky, avġak souļasnŊ zapojov§n² humanizaļn²ho prvku do tvorby ï 

fantazie a radosti z tvŢrļ² pr§ce.ñ
15

 

2.1.1 Plak§t jako z§klad nov® grafiky 

Pokud bychom mŊli oznaļit jednu zemi za prŢkopn²ka v nov® typografii a novĨch 

grafickĨch postupŢ, jeģ pot® pŚevzali mnoz² evropġt² tvŢrci, byl by to pr§vŊ SovŊtskĨ svaz 

a zejm®na pak jeho plak§tov§ tvorba. 

Vizu§ln² komunikace sehr§la svoji podstatnou roli v t®to zemi jiģ bŊhem revoluce 

a jej² tradice se d§le rozv²jela ve st§le se buduj²c²m SovŊtsk®m svazu. Plak§ty jiģ od 

poļ§tkŢ socialistick® revoluce bylo moģn® oznaļit za samostatn® m®dium, kter® plnilo 

nejen svoji informaļn² funkci, nĨbrģ tak® tu politickou. ĂPlak§ty se staly veŚejnĨmi 

mluvļ²m vykŚikuj²c²mi vizualizovan® slogany a zn§zorŔuj²c² politick® alegorie.ñ
16

 

Mezi nejvĨznamnŊjġ² tvŢrce sovŊtskĨch ĂpoutaļŢñ t® doby patŚila napŚ²klad dvojice 

Viktora Deniho
17

 a Dmitrije Moora
18
, kteŚ² se zabĨvali zejm®na politickou ilustrac², pro 

kterou pouģ²vali ļasto barevnĨ kontrast ļern®, rud®, popŚ²padŊ tak® b²l®, ļi b§sn²k Vladim²r 

Majakovskij
19

, autor obŚ²ch propagandistickĨch plak§tovĨch oken
20

 pro agenturu Rosta
21

  

mezi lety 1919 aģ 1922, jeģ se vyznaļovaly jednoduchĨmi tvary a subtiln²m p²smem.  
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A je to pr§vŊ i plak§tov§ tvorba, kter§ byla v SovŊtsk®m svazu silnŊ ovlivnŊna 

konstruktivismem. Reprodukce se stala potŚebou, ale z§roveŔ tak® pŚednost², neboŠ umŊlci 

hl§s²c² se k tomuto hnut² odm²tali jedineļnost d²la a zavrhovali ho jako pŚeģitek 

z minulosti. Obraz byl utv§Śen z jednotlivĨch ļ§st², jako byla fotografie ļi text. Ty pot® 

dohromady tvoŚily celek, ve kter®m slova a ļ²sla dod§vala grafice urļuj²c² vĨznam. 

S vĨġe zm²nŊnĨmi konstruktivistickĨmi postupy se pot® nejvĨraznŊji poj² jm®no El 

Lisick®ho
22
, kterĨ je nav²c povaģov§n spoleļnŊ s Alexandrem Rodļenkem

23
 a Gustavem 

Klutsisem
24

 za prŢkopn²ka fotomont§ģe. Vġichni tŚi zm²nŊn² vyuģ²vali fotomont§ģe pr§vŊ 

i na plak§tech. A jak p²ġe Hollis: ĂTakov® plak§ty ohlaġovaly budouc² ¼spŊch sovŊtsk®ho 

grafick®ho designu. Geometrie a z§kladn² barvy konstruktivistick® abstrakce zŢstaly, avġak 

nejkomplexnŊjġ² d²la nez²sk§vala svou grafickou formu a ¼pravu z pŚedepsan®ho stylu, 

nĨbrģ na z§kladŊ ¼sil² o vyjasnŊn² vĨznamu.ñ
25

 PostupnŊ se tak z textu a obrazu st§v§ 

neoddŊliteln® duo, kter® je na sobŊ vz§jemnŊ z§visl® a nelze je Ăļ²stñ kaģd® zvl§ġŠ.  

Propojov§n² vizu§ln² a textov® sloģky je pak bŊhem celĨch 20. let, a pozdŊji tak® 

i v dalġ² dek§dŊ, moģn® pozorovat na rŢznĨch tiskovin§ch. AŠ jiģ to jsou filmov® plak§ty 

bratrŢ StenbergovĨch
26

 kombinuj²c² rŢzn® detaily s ļ§stmi tŊla a technickĨmi 

vymoģenostmi napŚ²klad v podobŊ kamery, tak mŊs²ļn²k USSR in Construction vych§zej²c² 

v letech 1930 aģ 1941 jako asi nejpovedenŊjġ² vĨsledek sovŊtsk® grafiky. 

Ovġem ani ta nemŊla dlouh®ho trv§n². Grafick§ velmoc, za jakou by ġlo tuto zemi ve 

dvac§tĨch a pozdŊji tak® tŚic§tĨch letech oznaļit, jedna z kol®bek konstruktivismu 

a postupŢ, kter® vyuģil tak® nŊmeckĨ Bauhaus ļi holandskĨ DeStijl, narazila na sv® dno 

s n§stupem nov®ho vŢdce. ĂDokud Stalin neutlumil avantgardn² energii, zd§lo se ŚadŊ 
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z§padn²ch pozorovatelŢ, ģe SovŊtskĨ svaz sladil soci§ln² poģadavky s revoluļn² estetikou, 

a v grafick®m designu byl spatŚov§n vĨrazovĨ prostŚedek masov® spoleļnosti ve vŊku 

strojŢ.ñ
27

 

 

 

PŚ²loha ļ. 1: Uk§zka sovŊtsk® avantgardn² tvorby (obr§zek) 

2.2 Holandsko a jeho De Stijl  

V holandsk®m prostŚed² je v r§mci avantgardn²ho umŊn² nejļastŊji skloŔov§n pojem 

De Stijl. Ten se ovġem d§ interpretovat hned nŊkolika zpŢsoby. Podle Yve-Alaina Boise ho 

lze ch§pat v rŢznĨch ġ²Ś²ch. V nejobecnŊjġ²m slova smyslu je moģn® pod t²mto n§zvem 

sjednotit celou myġlenku ļi n§zorovĨ proud. Z t® se postupnŊ vyformovalo samostatn® 

umŊleck®ho hnut², kter® je dodnes v r§mci holandsk® avantgardy nejvĨznamnŊjġ². 

V nejuģġ² rovinŊ se pot® jako De Stijl oznaļuje stejnojmennĨ ļasopis vyd§vanĨ pr§vŊ 

zm²nŊnĨm hnut²m.
28

 Aļkoliv nelze jednotliv® roviny pojmu od sebe striktnŊ oddŊlit, pro 

tuto pr§ci bude nad§le stŊģejn², stejnŊ jako u ostatn²ch zem², ch§p§n² De Stijlu pŚedevġ²m 

                                                 
27
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jako umŊleck®ho hnut², popŚ²padŊ i jako ļasopisu, na kter®m lze hlavn² postupy skupiny 

demonstrovat. 

PodobnŊ jako u sovŊtskĨch konstruktivistŢ, i mezi holandskĨmi avantgardn²mi 

umŊlci byl kladen dŢraz na geometriļnost. Jak popisuje Richard Hollis, holandskĨ design 

byl geometri² doslova prosycen.
29

 Jako pŚ²klad uv§d² rovnou dva hlavn² pŚedstavitele hnut² 

ï mal²Śe Pieta Mondriana
30

 zn§m®ho pŚedevġ²m svĨmi abstraktn²mi obrazy s ļernĨmi 

horizont§ln²mi i vertik§ln²mi liniemi a barevnŊ vyplnŊnĨmi ļtverci
31

 a teoretika Theo van 

Doesburga
32
, kterĨ kromŊ sv® role mluvļ²ho hnut² redigoval a graficky vedl pr§vŊ i ļasopis 

De Stijl, ve kter®m uplatŔoval mnoh® z geometrickĨch principŢ jak v grafice, tak 

v typografii.
33

 

Jedn²m ze z§kladn²ch smŊrŢ, ze kterĨch vych§z² umŊleck® myġlenky De Stijlu, je pak 

neoplasticismus prosazovanĨ pr§vŊ zejm®na mal²Śem Mondrianem. ĂObrazovĨmi prvky se 

staly plocha, horizont§la a vertik§la sv²raj²c² pravĨ ¼hel, z§kladn² barvy a tzv. 

achromatick® barvy, ļern§, b²la a ġed§. Tyto geometrick® a konstruktivn² prvky a jejich 

vztahy mŊly vyjadŚovat kr§su a konstruktivn² a z§roveŔ tak® univerz§ln² z§konitost, j²ģ je 

cel§ skuteļnost podŚ²zena,ñ
34

 p²ġe Jaroslav Baleka k neoplasticismu a nezapom²n§ dodat, 

ģe pr§vŊ tento smŊr je v mnoh®m bl²zkĨ sovŊtsk®mu konstruktivismu.
35

 

Co se tĨk§ samotn®ho ļasopisu hnut², jeho prvn² vyd§n² lze datovat k roku 1917. Jak 

ovġem zmiŔuje KristĨna Praģanov§ ve sv® diplomov® pr§ci, Van Doesburg, jakoģto jeho 

zakladatel, uvaģoval o zaloģen² obdobn®ho pl§tku jiģ o dva roky dŚ²ve. Snaha ale byla 

marn§. Ke spolupr§ci uģ tehdy pŚizval Pieta Mondriana, ten ovġem jeho nab²dku odm²tl 

s odŢvodnŊn²m, ģe Van Doesburg nem§ dostatek materi§lŢ pro vyd§v§n² seri·zn²ho 

                                                 
29

 HOLLIS, R. {ǘǊǳőƴł ƘƛǎǘƻǊƛŜ ƎǊŀŦƛŎƪŞƘƻ Řesignu. 1. vyd. Praha: Rubato, 2014. s. 78. ISBN 978-80-87705-27-

8. 

30
 /ŜƭȇƳ ƧƳŞƴŜƳ tƛŜǘŜǊ /ƻǊƴŜƭƛǎ aƻƴŘǊƛŀŀƴ όтΦ ōǌŜȊƴŀ мутн ς мΦ ǵƴƻǊŀ мфппύΣ ƴƛȊƻȊŜƳǎƪȇ ƳŀƭƝǌΣ 

ǇǌŜŘǎǘŀǾƛǘŜƭ ŀōǎǘǊŀƪǘƴƝƘƻ ǳƳŠƴƝ ŀ ƴŜƻǇƭŀǎǘƛŎƛǎƳǳ 

31
 !ǎƛ ƴŜƧȊƴłƳŠƧǑƝ ƧŜ ƻōǊŀȊ ǎ ƴłȊǾŜƳ YƻƳǇƻȊƛŎŜ ǎŜ ȌƭǳǘƻǳΣ ƳƻŘǊƻǳ ŀ őŜǊǾŜƴƻǳΦ 

32
 ±ƭŀǎǘƴƝƳ ƧƳŞƴŜƳ /ƘǊƛǎǘƛŀƴ 9Ƴƛƭ aŀǊƛŜ YǸǇǇŜǊ όолΦ ǎǊǇƴŀ мууо ς тΦ ōǌŜȊƴŀ мфомύΣ ǘŜƻǊŜǘƛƪ ǳƳŠƴƝΣ ōłǎƴƝƪΣ 

ƎǊŀŦƛƪΣ ƳŀƭƝǌ ŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘ  

33
 HOLLIS, R. {ǘǊǳőƴł ƘƛǎǘƻǊƛŜ ƎǊŀŦƛŎƪŞƘƻ ŘŜǎƛƎƴǳ. 1. vyd. Praha: Rubato, 2014. s. 78. ISBN 978-80-87705-27-

8. 

34
 BALEKA, J. ±ȇǘǾŀǊƴŞ ǳƳŠƴƝ ς ǾȇƪƭŀŘƻǾȇ ǎƭƻǾƴƝƪ. Praha: Academia, 1997. s. 239. ISBN 80-200-0609-5. 

35
 ¢ŀƳǘŞȌΦ 



 22 

periodika a ģe pro tento typ ļasopisu nav²c nen² spoleļnost ani doba jakkoliv pŚipravena.
36

 

I pŚes prvotn² nesouhlas nakonec o dva roky pozdŊji pŚeci jen spatŚilo svŊtlo svŊta prvn² 

vyd§n², v nŊmģ ihned v pŚedmluvŊ autoŚi s Van Doesburgem v ļele d§vaj² najevo svŢj, pro 

avantgardu tak typickĨ, pŚ²klon k antiindividualistick® umŊleck® formŊ a kolektivn² tvŢrļ² 

pr§ci.
37

 

De Stijl coby progresivn² novin§ŚskĨ pl§tek na poli umŊleck® teorie i praxe pŚiġel 

hned s nŊkolika inovativn²mi zmŊnami, zejm®na pak tŊmi typografickĨmi. NapŚ²klad 

logotyp z roku 1921, jenģ byl opŊt n§vrhem z pera van Doesburga, byl tvoŚen ļernĨm 

pŚetiskem n§zvu pŚes ļerven§ p²smena NB
38

. ĻastĨm bylo tak® vyuģ²v§n² textu v rŢznĨch 

geometrickĨch obrazc²ch ļi jeho posazen² do horizont§ln²ch ļi vertik§ln²ch lini². Tuto 

techniku posl®ze pŚevzali tak® mnoz² tvŢrci z NŊmecka
39
, jako byl napŚ²klad Kurt 

Schwitters
40

 ï zahraniļn² pŚispŊvatel De Stijlu. 

2.2.1 Mezin§rodn² spolupr§ce 

A byly to pr§vŊ Van Doesburgovy aktivity smŊrem do zahraniļ², kter® dok§zaly 

holandskou avantgardu povĨġit na celoevropskou z§leģitost. ĂPŚi svĨch cest§ch Evropou 

ġ²Śil van Doeburg geometrick® pŚesvŊdļen² hnut² De Stijl a zvl§ġtŊ ¼rodn® pole nalezl ve 

vĨmarsk®m Bauhausu.ñ
41

 Do Bauhausu HolanŅan poprv® zam²Śil v roce 1920 a hned zaļal 

z²sk§vat kontakty. Na jeho seznamu tak nechybŊla vĨznamn§ jm®na hlavnŊ z berl²nsk®ho 
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kulturn²ho prostŚed², jako byl Hans Richter
42

 ļi Walter Gropius
43
. PozdŊji doch§z² 

v Berl²nŊ tak® k setk§n² s El LisickĨm.
44

 

N§slednŊ se ale Van Doesburg jiģ pŚesouv§ z Berl²na do VĨmaru a v bŚeznu roku 

1922 zaļ²n§ s vĨukou umŊleckĨch principŢ De Stijlu pŚ²mo na pŚedn² vĨtvarn® ġkole 

Bauhaus. Aļkoliv po tom nejsp²ġe velmi touģil, kantorem se zde vġak nikdy nestal a po 

necel®m roce se nakonec vr§til zpŊt do sv® vlasti.
45

 

Jiģ ale dva roky na to doch§z², tentokr§t v PaŚ²ģi, k dalġ²mu nav§z§n² kontaktŢ Van 

Doesburga se zahraniļn²mi kapacitami. V tomto pŚ²padŊ se jedn§ o pŚedn²ho ļesk®ho 

teoretika umŊn² a pŚedn² postavu ļesk® avantgardy Karla Teigeho
46
. Mezi n²m a jeho 

holandskĨm protŊjġkem tak vznikne pŚ§telstv² a aktivn² spolupr§ce ļ²taj²c² nŊkolik 

pŚedn§ġek v Praze i BrnŊ ļi publikov§n² Van DoesburgovĨch textŢ v avantgardn²ch 

magaz²nech ReD, P§smo a Stavba. 

HolandskĨ teoretik ke konci 20. let kromŊ Teigeho nav§zal tak® kontakt s ļeskĨm 

abstraktn²m mal²Śem Frantiġkem Kupkou
47
. Podle Praģanov® bylo pŚedmŊtem jejich 

ļetnĨch diskuz² mimo jin® i myġlenka zaloģen² nov®ho hnut² a revue.
48

 K tomu ovġem jiģ 

nikdy nedoġlo, neboŠ Theo Van Doesburg pŚedļasnŊ zemŚel v roce 1931 na infarkt 

myokardu.  

De Stijl jako cel® hnut² i magaz²n, se tak po smrti Van Doesburga ocitlo bez siln® 

osobnosti, bez vĨrazn®ho centra, kolem kter®ho by se ļleni mohli shlukovat. I kdyģ mnoz² 

z umŊlcŢ zŢstali nad§le v kontaktu, umŊleck§ skupina jako takov§ ovġem jiģ nad§le 

existovat nemohla a ani nedok§zala. A se smrt² sv® hlavn² osobnosti de facto naplno 

zanikla. 
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PŚ²loha ļ. 2: Uk§zka holandsk® avantgardn² tvorby (obr§zek) 

2.3 NŊmecko a jeho Bauhaus 

Uģ zemŊpisn§ poloha NŊmecka v r§mci Evropy napov² mnoh® o tom, pod jakĨm 

vlivem a zejm®na pod vlivem koho byla po konci prvn² svŊtov® v§lky jeho umŊleck§ 

avantgardn² sc®na. I pŚestoģe se zemŊ nach§zela v obdob² chudoby a chaosu, dok§zala 

ļerpat inspiraci ze z§padu, samozŚejmŊ pŚedevġ²m z holandsk®ho De Stijlu, i z vĨchodu ze 

SovŊtsk®ho svazu protknut®ho konstruktivismem. 

Centrem pokrokovĨch postupŢ byla od roku 1919
49

 vĨmarsk§ umŊleck§ ġkola 

Bauhaus, zaloģen§ Walterem Gropiem, o kter®m jiģ z ļ§sti byla Śeļ. ĂProgramov® splĨv§n² 

voln®ho a uģit®ho umŊn² v Bauhausu, prol²n§n² didaktiky s praktickĨm n§vrh§Śstv²m 

vytvoŚilo z Bauhausu nadm²ru ģivotnĨ a tvŢrļ² ¼tvar, jehoģ vliv daleko pŚes§hl bŊģn® 

pŢsoben² ġkoln²ch uļiliġŠéV prŢbŊhu nŊkolika m§lo let se stal Bauhaus Mekkou, do n²ģ se 

sj²ģdŊli za pouļen²m vġichni, kterĨm ġlo o nov® pojet² prŢmyslov®ho vĨrobku i o novou 
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architekturu.ñ
50

 Ġkola byla tedy celkovŊ zaloģena na principu jednoty umŊn², Śemesla 

teorie i praxe, kter® dok§zalo ihned naj²t uplatnŊn². 

Podle Baleka se d§ pŢsoben² ġkoly rozdŊlit do tŚ² obdob². Prvn² obdob² mezi lety 

1919 a 1922 bylo podle autora silnŊ ovlivnŊno sovŊtskou socialistickou revoluc² 

a levicovĨm smĨġlen²m, kter® se postupnŊ dost§valo do cel® Evropy. ĂPodloģ²m byla 

mj. umŊleckoŚemesln§ tradice a teorie secese, soci§lnŊ citovĨ expresionismus tvoŚ²c² uvnitŚ 

hnut² skrytou protiv§hu pŚevaģuj²c² konstruktivistick® tendenci a jej² snaze o vŊcnost, 

¼ļelnost, soulad vĨtvarn®ho n§zoru s technikou a prŢmyslovou vĨrobou.ñ
51

 

Ve druh®m obdob² trvaj²c²m do roku 1925 se do NŊmecka postupnŊ dost§vaj² dva 

z§sadn² evropsk® umŊleck® proudy ï na jedn® stranŊ hnut² De Stijl, na druh® 

konstruktivismus El Lisick®ho ļi Maleviļe, kter® Bauhaus doslova pozŚou. V tomto 

obdob² se naplno tak® rozb²h§ pr§vŊ uplatŔov§n² principŢ geometrie v cel® umŊleck® sf®Śe 

a dŢraz je kladen i na prŢmyslovou vĨrobu podm²nŊnou technologickĨm vĨvojem. 

Od poloviny dvac§tĨch let se ale z§roveŔ ġkola postupnŊ dost§v§ do stŚetu s politickĨmi 

n§zory a je pŚesunuta z VĨmaru do Desavy, kde se odehr§v§ jej² tŚet² f§ze vĨvoje trvaj²c² 

do roku 1928. Ă(Ġkola, pozn§mka K. Mouļkov®) rozv²jela d§le dosavadn² program 

(geometrizace forem, odm²t§n² historismu, uģitnost tvorby, obecn§ obnova ģivota jeho 

pŚetv§Śen²m, vytv§Śen²m), zvĨrazŔuje vġak st§le silnŊji funkļnost.ñ
52

 Od pŚesunu na jin® 

m²sto a s bl²ģ²c² se ļtvrtou dek§dou 20. stolet² Bauhaus ale postupnŊ st§le v²ce zabŚed§ do 

kolektivn² tvorby a prosazov§n² marxistick®ho myġlen² a t²m se dost§v§ tak® do dalġ²ch 

a hlubġ²ch politickĨch probl®mŢ. Ty nakonec vy¼st², po dalġ²m pŚem²stŊn² do Berl²na 

v roce 1932, kompletn²m uzavŚen²m ġkoly pouze o jeden rok pozdŊji. 

2.3.1 Nov§ typografie 

Ġkola a jej² principy mŊly bŊhem cel®ho jej²ho pŢsoben² vĨraznĨ vliv de facto na 

vġechna umŊleck§ odvŊtv². Siln§ z§kladna se vytvoŚila, a to zejm®na bŊhem druh®ho 

obdob², kdy byla ġkola silnŊ ovlivnŊna holandskĨm De Stijlem, tak® v oblasti typografie, 

a dala tak vzniknout nŊļemu, co lze nazvat specifickou Ătypografi² Bauhausuñ ï tedy 
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vyuģ²v§n² bezpatkov®ho p²sma, velkĨch ļ²slic a horizont§ln² i vertik§ln²ch pruhŢ.
53

  

A i v pŚ²padŊ nŊmeck® avantgardy byl, obdobnŊ jako napŚ²klad v Holandsku, kladen dŢraz 

na geometriļnost, vizu§ln² ļistotu a ¼ļelovost, coģ se projevovalo i v p²smu. 

Mezi vĨznamn® propag§tory tzv. Ănov® typografieñ Bauhausu se d§ zaŚadit napŚ²klad 

fotograf L§szl· Moholy-Nagy
54

 a pŚedevġ²m pak Herbert Bayer
55

, Kurt Schwitters a Jan 

Tschichold
56
, kterĨ v r§mci profesn²ho ļasopisu Typographische Mitteilungen vŊnoval 

v roce 1925 novĨm typografickĨm postupŢm cel® jedno ļ²slo. Typografie podle nŊj utv§Ś² 

funkļn² poģadavky, jej²m ¼ļelem je komunikace, pro kterou je grafickĨm m®diem, a proto 

mus² bĨt co nejjednoduġġ², nejpronikavŊjġ² a nejkratġ².
57

 PotŚebu jednoduchosti d§le 

rozvedl aģ do absolutn² absence jak®koliv zdobnosti, jedinou vĨjimku tvoŚily z§kladn² 

geometrick® obrazce.
58

 

A jak jiģ bylo jednou zm²nŊno u sovŊtsk® avantgardy, tak i v NŊmecku doch§zelo 

k velk®mu z§jmu nejen o p²smo jako takov®, ale tak® o fotografii a fotomont§ģ. Fotografie 

se stala neoddŊlitelnou souļ§st² grafiky a spoleļnŊ s p²smem a slovy tvoŚila komplexn² 

celek. Dod§vala mu vizu§ln² hodnotu, z§roveŔ dok§zala slouģit jako zhuġtŊn§ informace. 

DŢleģitost fotografie pro Bauhaus dokl§d§ mimo jin® tak® fakt, ģe grafici se pŚ²mo na 

ġkole uļili jak spr§vnŊ fotografovat.
59

 

MaŅarskĨ fotograf Moholy-Nagy pak pŚ²mo pro fotografii vyuģitou v r§mci grafiky 

pŚ²mo vymyslel samostatnĨ term²n ï typofoto ï kterĨ definoval takto: ĂTypografie je 

komunikace sloģen§ z p²sma. Fotografie je vizu§ln² pŚeveden² toho, co mŢģe bĨt opticky 

zachyceno. Typofoto je vizu§lnŊ nejpŚesnŊjġ² ztv§rnŊn² komunikace. Fotografie jakoģto 

typografickĨ materi§l je nanejvĨġ ¼ļinn§. MŢģe se objevit vedle slov jako ilustrace, anebo 
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nam²sto slov ï ve formŊ Ăfototextuñ ï jako precizn² podoba reprezentace, natolik 

objektivn², ģe nedovoluje ģ§dnou individu§ln² interpretaci.ñ
60

 

Bauhausovsk® zav§dŊn² novĨch technik vġak zŢst§v§ dodnes spojeno s jedn²m 

paradoxem. Pot®, co ġkola musela bĨt v roce 1933 pro svŢj pŚ²klon ke komunistick®mu 

smĨġlen², jeģ bylo pro nacismus tak nepŚ²pustn®, uzavŚena, byl to pr§vŊ novĨ reģim, kterĨ 

mnoh® z umŊleckĨch postupŢ, zejm®na pak fotomont§ģ, pŚejal a vytvoŚil si z nich vlastn² 

zbraŔ nam²Śenou mimo jin® pr§vŊ proti levicovĨm idej²m, kter® tato ġkola tak vĨraznŊ 

protŊģovala. 

 

PŚ²loha ļ. 3: Uk§zka nŊmeck® avantgardn² tvorby (obr§zek) 
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3 Avantgarda v ļesk®m prostŚed² 

N§sleduj²c² kapitola se bude jiģ konkr®tnŊ zabĨvat vznikem a vĨvojem 

avantgardn²ho hnut² na ļesk®m ¼zem². Podkapitoly spadaj²c² pod toto t®ma se budou 

z ļ§sti op²rat o pŚedloģen§ fakta o zahraniļn²ch postupech a vlivech, jeģ byla nast²nŊna na 

pŚedeġlĨch str§nk§ch, a budou d§le rozv²jena v ļeskoslovensk®m kontextu. 

Na rozd²l od pŚedeġl® kapitoly bude zde pro uveden² do ġirġ²ch souvislost² a kontextu 

nutnĨch k pochopen² problematiky souvisej²c² s touto prac² pozornost vŊnov§na celkov® 

ot§zce okolnost² existence ļesk® avantgardy, umŊleckĨm skupin§m, jeģ se staly jedn²m 

z typickĨch prvkŢ ļesk®ho umŊn² prvn²ch desetilet² 20. stolet², a v neposledn² ŚadŊ tak® 

nov®ho umŊleck®ho smŊru, jehoģ pŢvod lze hledat pr§vŊ na naġem ¼zem². 

3.1 Nov§ etapa, ļi plynulĨ posun? 

Jak bylo zm²nŊno uģ v ¼vodu pr§ce, ļasov® vymezen² prosazov§n² avantgardn²ch 

postupŢ v EvropŊ nen² zcela jednoduch® urļit. ObdobnĨ probl®m nast§v§ tak® v pŚ²padŊ 

ļesk®ho prostŚed².  

Jednou z moģnost², kter§ se nab²z² k urļen² poļ§tku ®ry avantgardy u n§s, je 

pŚ²znaļnŊ rok 1918. Vznik nov®ho st§tu pŚinesl mnoh® zmŊny na poli politiky, 

mezin§rodn²ch vztahŢ, ale tak® ve spoleļensk® sf®Śe ļi v umŊn². DveŚe se otev²raj² novĨm 

pŚ²leģitostem a euforie spojen§ se silnĨm pocitem vlastenectv² tak dod§v§ mnohĨm 

umŊlcŢm chuŠ a odvahu tvoŚit a to nejen na ¼rovn² jednotlivcŢ, nĨbrģ v r§mci celĨch 

skupin, kter® d§vaj² vzniknout novĨm smŊrŢm. PŚ²kladem za vġechny mŢģe bĨt pr§vŊ 

avantgardn² skupina DevŊtsil formuj²c² se okolo osoby Karla Teigeho. A pr§vŊ rok 

zaloģen² tohoto umŊleck®ho uskupen², tedy rok 1920, mnoz² historikov® umŊn² pokl§daj² 

za dalġ² moģnost pŚelomu, kdy se na ¼zem² Ļeskoslovenska naplno rozj²ģd² avantgardn² 

hnut².  

Moģn§ ale jeġtŊ podstatnŊjġ² z§leģitost, neģ je pŚesn§ Ăstartovn² ļ§rañ, je ot§zka, zda 

opravdu i ļeskou avantgardu lze povaģovat za zcela novou etapu, takzvanĨ bod nula, jak 

o nŊm mluv² dvojice Wiendl a Vojvod²k
61

, umŊleckĨch a kulturn²ch dŊjin, kterĨ za sebou 

nech§v§ vġe star®, pŚeģit® a zdobn® a kterĨ pŚin§ġ² ¼plnŊ novĨ pohled na principy a postupy 
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vyuģit® v umŊn² oproġtŊn® od jakĨchkoliv vlivŢ z minulosti. Nejsp²ġe tomu ¼plnŊ tak nen². 

ĂPr§vŊ umŊlecko-estetick® a teoretick® uvaģov§n² Karla Teigeho je pŚesvŊdļivĨm 

dokladem toho, ģe i pŚes proklamovanĨ rozchod s tradic² pŚedchoz² umŊleck® generace 

des§tĨch let m§ ļesk§ avantgarda svoji kontinuitu, spojenou se (symbolistickou) 

modernou.ñ
62

 Podle dvojice autorŢ Hesl§Śe avantgardy lze tedy poļ§tky ļesk® avantgardy 

hledat jiģ v des§tĨch letech 20. stolet², kdy se postupnŊ zaļ²naj² formovat prvn² skupiny 

zejm®na levicovŊ smĨġlej²c²ch umŊlcŢ poģaduj²c² pokrok, modernost, jednoduchost 

a revoluci. A pr§vŊ ti pŚedznamenaj² dalġ² z§sadn² vĨvoj. 

3.2 Skupiny jako z§kladn² prvek 

Jednou z prvn²ch umŊleckĨch skupin, kterou lze na z§kladŊ jej² vyhranŊnosti proti 

starĨm tradic²m oznaļit jako avantgardn², byla takzvan§ Osma. Ta byla zaloģena jiģ v roce 

1907 v Praze osmi ļeskĨmi umŊlci, mezi kter® patŚili Emil Filla
63

, Friedrich Feigl
64

, Max 

Horb
65
, Otakar Kub²n

66
, Bohumil Kubiġta

67
, Willi Nowak

68
, Emil Artur Longen

69
 

a Anton²n Proch§zka
70

. 

Toto uskupen² pŚedevġ²m mal²Śsk®ho zamŊŚen² se vyznaļovalo zejm®na odklonem od 

vn²m§n² a umŊleck®ho zaznamen§v§n² pŚ²rody. Jejich c²lem bylo zaznamenat ģivot mŊsta 

a existenci ļlovŊka v nŊm. ĂPl§tno se st§v§ plochou zjevov§n² skrytĨch poloh lidsk® 
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individuality, skryt®ho duġevn²ho ģivota, a z§roveŔ vĨrazem neklidu vzruġen® lidsk® duġe 

ve svŊtŊ civilizaļn² moderny.ñ
71

 

Skupina ovġem nemŊla dlouh®ho trv§n². Za sv® existence prezentovala sv§ d²la na 

dvou vĨstav§ch
72

, z nichģ se ani na jedn® nesetkala s vĨznamnŊ vŚelĨm pŚijet²m, a jej² 

konec lze datovat jiģ k roku 1909, kdy znaļn§ ļ§st ļlenŢ pŚeġla do Spolku vĨtvarnĨch 

umŊlcŢ M§nes
73

. 

A je to pr§vŊ spolek SVU M§nes, ze kter®ho se v roce 1911 odġtŊp² dalġ² uskupen² ï 

Skupina vĨtvarnĨch umŊlcŢ ï jeģ bude po celou svou dobu pŢsobnosti spojena s kubismem 

a hlavnŊ tak® s pŚedsedaj²c² osobou Josefa Ļapka
74
. SouļasnŊ s n² vznik§ tak® sdruģen² 

Sursum v ļele s mal²Śi Josefem V§chalem
75

 a Janem ZrzavĨm
76

. 

Ovġem ani tyto skupiny nemaj² dlouh®ho trv§n² a jejich existence konļ² jeġtŊ pŚed 

prvn² svŊtovou v§lkou. Skuteļn® j§dro avantgardn²ch spolkŢ je tak nutn® hledat opravdu aģ 

po roce 1918, tedy po skonļen² v§leļn®ho konfliktu a tak® v kontextu obdob² vzniku 

samostatn®ho ļeskoslovensk®ho st§tu. 

3.3 DevŊtsil 

NejvĨraznŊjġ² skupinou spjatou s ļeskou meziv§leļnou avantgardou je pr§vŊ 

uskupen² zn§m® jako DevŊtsil. Zaloģen byl v kav§rnŊ Union 5. Ś²jna 1920 z iniciativy 

Vladislava Vanļury, kterĨ se stal i prvn²m pŚedsedou spolku. Mezi zakl§daj²c²mi ļleny 

jsou pak uv§dŊni napŚ²klad b§sn²k Josef Friļ
77
, mal²Ś Adolf Hoffmeister

78
 ļi Frantiġek 

Muzika
79
, b§sn²k Jaroslav Seifert

80
, architekt Josef Havl²ļek

81
 ļi logicky i jedna 
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z nejvĨznamnŊjġ²ch postav ļesk®ho avantgardn²ho prostŚed², teoretik umŊn² a mal²Ś Karel 

Teige. 

Jak ovġem poznamen§v§ ve sv® pr§ci Tom§ġ Haimann, role zakladatele a dominantn² 

osoby v r§mci DevŊtsilu se promŊnila. I pŚestoģe byl prvn²m pŚedsedou zvolen Vanļura, 

vliv Teigeho na celou skupinu postupnŊ zaļal vzrŢstat a nic ho jiģ neġlo zastavit. Ideov® 

vŢdcovstv² pr§vŊ jeho osoby se tak d²ky tomu stane spjat® s celou histori² DevŊtsilu a bude 

to i pr§vŊ on, kdo se v roce 1929 rozhodne skupinu rozpustit.
82

  

ĂZaloģen² DevŊtsilu pŚineslo z§sadn² zmŊnu n§zorov® orientace mlad® generace, 

kter§ n§hlĨm pŚ²klonem k ide§lŢm prolet§Śsk®ho umŊn² chtŊla nahradit svou dosavadn² 

umŊleckou progresivnost progresivnost² politickou.ñ
83

 Po vzoru ostatn²ch evropskĨch 

zem², zejm®na pak SovŊtsk®ho svazu, se tak i Ļeskoslovensko st§v§ dalġ²m m²stem, kde se 

skrze umŊn² vyjadŚuj² celkov® politick® i spoleļensk® postoje. Prvn² svŊtov§ v§lka 

a technick® vymoģenosti, kter® v tomto pŚ²padŊ pouze zostŚily tragiļnost konfliktu, se 

dost§vaj² do obsahu kritickĨch myġlenek avantgardn²ch umŊlcŢ, kteŚ², obdobnŊ jako 

napŚ²klad dadaist®, odm²taj² nejen modern² umŊn² jako takov®, ale ve vĨsledku i celou 

technickou spoleļnost. 

DevŊtsilġt² umŊlci v prvn²ch letech sv®ho pŢsoben² oslavuj² prostotu ģivota jako 

takov®ho. Do popŚed² jejich tvorby se dost§v§ primitivismus a poetickĨ naivismus. 

Inspiraci hledaj² v lidov®m umŊn², v dŊtsk® kresbŊ, filmu, grotesce, jazzu, kabaretu 

a cirkusu. To se nemŊn² ani po publikov§n² prvn²ho spoleļn®ho sborn²ku v roce 1922. 

Teige ve sv® stati UmŊn² dnes a z²tra nad§le oslavuje variet®, prolet§Śsk® umŊn² a d§v§ 

i nad§le sbohem starĨm form§m a principŢm. Na druh® stranŊ pop²r§ nŊkter® pŢvodn² teze 

ï napŚ²klad oslavuje nov® technologie a s n²m i nov® platformy a zpŢsoby z§bavy i umŊn². 

Kino, fotografie, film. To vġe Teige vyzdvihuje jako novou podstatu umŊn² se slovy: ĂAno, 

vġecka modern² umŊleck§ kultura spoļ²v§ a mus² spoļ²vati na strojov® vĨrobŊ.ñ
84
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D§ se Ś²ci, ģe pr§vŊ Revoluļn² sborn²k DevŊtsilu pot® odstartuje ®ru DevŊtsilu, kterĨ 

teŅ jiģ ofici§lnŊ navazuje na hlavn² evropskĨ avantgardn² proud a veŚejnŊ se k nŊmu hl§s². 

Jde pŚedevġ²m o umŊleck® postupy vych§zej²c² z konstruktivistick®ho vĨchodu, ale tak® 

z It§lie a jej²ho futurismu, Francie a pozdŊji tak®, d²ky kontaktŢm Teigeho, z NŊmecka 

a jeho Bauhausu. 

Jedn²m z velkĨch mezn²kŢ ve vĨvoji DevŊtsilu se pot® st§v§ rok 1923 a to hned 

z nŊkolika dŢvodŢ. Prvn²m z nich je otevŚen² brnŊnsk® Ăpoboļkyñ v BrnŊ, kter§ bude aģ do 

roku 1927 dŢleģitou ļ§st² skupiny pŚedevġ²m z hlediska publikaļn² ļinnosti. DruhĨm 

dŢvodem je, ģe se DevŊtsilu podaŚilo nal®zt vlastn² teoretick® zastŚeġen² mnohĨch 

umŊleckĨch odvŊtv² ï jednoduġe novĨ ismus, kterĨ pŚijaly vġechny generace sdruģenĨch 

umŊlcŢ. Byl j²m samozŚejmŊ poetismus, kterĨ je dodnes spjat vĨhradnŊ pr§vŊ s touto 

skupinou. ĂTeige charakterizuje poetismus jako umŊn² ģ²t a uģ²vat, jako vŊc tak 

samozŚejmou a dostupnou jako sport, l§ska, v²no. UmŊn² m§ bĨt darem, hrou bez 

z§vaznosti a n§sledkŢ. Nem§ tryskat z romantick®ho nadġen², ale bĨt intenzivn² civilizaļn² 

prac². Poetistick® umŊn², kter® je protiklade a nezbytnĨm doplŔkem konstruktivismu, m§ 

bĨt leģ®rn², dov§div®, fantaskn², hrav®, neheroick® a milostn®éChce pŚispŊt k z§chranŊ 

a obnovŊ citov®ho ģivota, radosti a fantazie,ñ
85

 uv§d² ve sv® knize ĠtŊp§n Vlaġ²n a dod§v§, 

ģe samotnĨ Teige bral poetismu pŚ²mo jako reakci proti romantick®mu est®tstv² 

a tradicionalismus.
86

 

3.3.1 DevŊtsilsk§ periodika 

TŚet²m miln²kem je pak fakt, ģe DevŊtsil zm²nŊn®ho roku zaļal vyd§vat svŢj vlastn² 

ļasopis Disk. V redakci se setk§vala hlavnŊ tŚi jm®na ï Jaroslav Seifert, Karel Teige 

a Jarom²r Krejcar
87

. Tuto trojici doplŔovali nav²c jeġtŊ zahraniļn² dopisovatel®
88

. 

ĂDisk mŊl uģ vġechny charakteristiky avantgardn²ho ļasopisu: dŢslednou 

mezin§rodn² orientaci, netradiļn² typografickou ¼pravu, telegrafickĨ, proklamativn² styl 

Śeļi pov§leļnĨch manifestŢ; vedle cizojazyļnĨch textŢ zahraniļn²ch dopisovatelŢ otiskoval 
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i francouzsk® a nŊmeck® pŚeklady nŊkterĨch dŊl ļeskĨch autorŢ, urļen® ļten§ŚŢm 

zahraniļn²ch avantgardn²ch revue, kter® ve sv® inzertn² ļ§sti propagoval.ñ
89

 Disk se tak 

dostal do kontaktu napŚ²klad i s nizozemskĨm ļasopisem De Stijl a nav§zal s n²m 

spolupr§ci, kdy byly v obou periodic²ch navz§jem pŚekl§d§ny a otiskov§ny texty umŊlcŢ 

z obou zem². 

I pŚes vġechna tato specifika, jeģ hr§la jedinŊ ku prospŊchu ļasopisu i cel® skupiny 

a mohla bĨt dalġ² spojkou pro ¼spŊch ļesk®ho umŊn² v r§mci celoevropsk®ho 

avantgardn²ho hnut², se Disk doļkal nakonec z dŢvodu nedostatku finanļn²ch prostŚedkŢ 

pouze dvou vyd§n² v letech 1923 a 1925.  

Ovġem ani DevŊtsil v BrnŊ s vyd§n²m magaz²nu nezah§lel. Jiģ v bŚeznu 1924 totiģ 

zaļ²n§ vyd§vat P§smo. TakzvanĨ modern² let§k vych§zel do srpna roku 1926. Nejprve 

pouze v BrnŊ, od sv®ho druh®ho roļn²ku nav²c i v Praze. Redigov§n² magaz²nu, kterĨ 

pŚedstavoval zejm®na aktu§ln² tvorbu ļlenŢ skupiny, mŊl v tomto pŚ²padŊ na starost Artuġ 

Ļern²k
90
, Frantiġek Halas

91
 a BedŚich V§clavek

92
. Ovġem ani P§smo nedok§zalo uspŊt na 

poli hlavn²ho periodika, kter® by stabilnŊ dok§zalo bĨt hlavn²m a dlouhodobĨm nositelem 

myġlenek tvŢrcŢ DevŊtsilu. 

Opomeneme-li specificky zamŊŚenĨ ģurn§l Stavba Klubu architektŢ DevŊtsilu, hlavn² 

m®dium ï Revue DevŊtsil ï vzniklo ve vĨsledku aģ na sklonku existence skupiny. Ļasopis 

zn§mĨ pŚedevġ²m pod zkratkou ReD spatŚil svŊtlo svŊta totiģ aģ v roce 1927 a v r§mci t®to 

pr§ce mu bude vŊnov§na zcela samostatn§ kapitola. Ale jiģ zde je nutn® poznamenat, ģe je 

to pr§vŊ ReD, s jehoģ posledn²m ļ²slem vydan®m v roce 1931 konļ² z§roveŔ i cel§ ®ra 

DevŊtsilu. Ten se z dŢvodu siln® n§zorov® diferenciace uvnitŚ skupiny a kvŢli oslaben² 

v r§mci ļesk®ho umŊleck®ho prostoru postupnŊ rozpadl. 

3.4 Liter§rn² skupina 

Je myln® si myslet, ģe DevŊtsil byl jedinou umŊleckou skupinou avantgardn²ch dvac§tĨch 

let. Pouze rok po vzniku tohoto spolku se zaļala v BrnŊ okolo postavy Frantiġka Gºtze
93
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formovat Liter§rn² skupina. V n² byli zastoupeni pŚedevġ²m mlad² moravġt² spisovatel® 

a liter§ti, jako byl Josef Chaloupka
94
, Lev BlatnĨ

95
, Ļestm²r JeŚ§bek

96
 nebo pozdŊji tak® 

JiŚ² Wolker
97

. 

Skupina poprv® ofici§lnŊ vystoupila se svĨm manifestem 11. ¼nora 1921
98

 

a s prohl§ġen²m, ģe jejich myġlenky a postoje vych§z² pŚedevġ²m z americk®ho 

pragmatismu a francouzsk®ho pozitivismu. ĂUsiluj² pŚekonat pocit rozpolcen² duġe a svŊta. 

Sv® pocity spojuj² s motivy kosmickĨmi, proklamuj² sbratŚen² s vŊcmi, prom²taj² kosmos do 

zdrobnŊl® kaģdodennosti. V lidskĨch davech spatŚuj² most od ļlovŊka k nekoneļnu,ñ p²ġe 

ke skupinŊ Vlaġ²n.
99

 Ovġem i pŚes filozofick§ vĨchodiska, kter® skupina od sv®ho poļ§tku 

tak silnŊ proklamovala, jejich umŊleckĨ vliv lze hledat jinde. Konkr®tnŊ v nŊmeck®m 

expresionismu. A pr§vŊ kvŢli nŊmu se skupina dostala do vlekl® polemiky s DevŊtsilem, 

pozdŊji pak pŚ²mo s Karlem Teigem, kterĨ tvrd², ģe expresionismus je umŊn² mrtv®, 

neaktu§ln², a umŊlec, kterĨ se j²m na poļ§tku dvac§tĨch let zabĨv§, je v opoģdŊn®m 

st§diu.
100

 

V tomto ohledu je ale nutn® se pozastavit, a to pr§vŊ z dŢvodu zm²nŊn®ho 

expresionismu. Zuzana ř²hov§ ve sv®m textu zdŢrazŔuje hned dvŊ podstatn® vŊci. Zaprv® 

je to konstatov§n² faktu, ģe nejen v kontextu dvac§tĨch let, ale pozdŊji tak® v r§mci 

historick®ho i kulturn²ho vĨzkumu zŢst§v§ moravsk§ Liter§rn² skupina ve vĨznaļn®m 

st²nu skupiny DevŊtsil.
101

 Za druh® naopak vŢbec z§sadn² poloģen² ot§zky, zda lze 

skuteļnŊ toto uskupen² liter§tŢ nazĨvat skupinou avantgardn². V tomto ohledu ř²hov§ 

i pŚes n§zory historikŢ ze 60. a 70. let minul®ho stolet², kteŚ² toto tvrzen² pŚedevġ²m 

negovali, doch§z² k n§zoru, ģe Ăexpresionismus ranĨch dvac§tĨch let zŚetelnŊ formoval, 
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a dokonce spoluutv§Śel diskurz ļesk® pov§leļn® avantgardy, jakkoliv je spojov§n pŚev§ģnŊ 

s tvorbou Liter§rn² skupiny.ñ
102

 

I pŚes tyto dosud ne zcela jasn® n§zory, se ovġem napŚ²klad Vlaġ²n v prvn²m spisu 

Avantgardy zn§m® i nezn§m® zamŊŚuje na naleznut² spoleļnĨch znakŢ mezi Liter§rn² 

skupinou a poetismem. Mezi nimi jmenuje zejm®na Ăodpor k malomŊġŠ§ctv² 

a individualismu, socialistick® n§zory i to, ģe oba smŊry chtŊly bĨt v²c neģ jen umŊleckĨm 

programem, ģe usilovaly st§t se programem ģivotn²m.ñ
103

 A spoleļnĨ bod lze hledat tak® 

pŚ²mo v obļasn® spolupr§ci mezi obŊma skupinami. Karel Teige a Jaroslav Seifert, ļlenov® 

DevŊtsilu, ģe totiģ pod²leli hned na tŚech ļ²slech ļasopisu HOST, jenģ se stal ¼stŚedn²m 

m®diem cel® Liter§rn² skupiny ihned v roce vzniku spolku a obdobnŊ jako v pŚ²padŊ ReDu 

s jeho z§nikem v roce 1929 zanikla z dŢvodu st§le slabġ²ho vlivu i skupina jako takov§.  

Ļasopis HOST ovġem bude podrobnŊji prob²r§n v samostatn® kapitole. 
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4  Ļeġt² avantgardn² tvŢrci 

Jak jiģ bylo v tomto textu Śeļeno, ļesk§ avantgarda se vyznaļovala nejen 

kolektivnost² a shromaģŅov§n²m se do skupin, ale byla utv§Śena tak® samostatnĨmi 

individualitami stoj²c²mi mimo spolky. N§sleduj²c² kapitola proto pŚedstav² tŚi tvŢrce, 

jejichģ tvorba z oblasti grafick®ho designu je z§kladn²m vĨzkumnĨm prvkem t®to pr§ce. 

Karel Teige, hlavn² osoba DevŊtsilu a umŊleckĨ autor skupinov®ho periodika ReD. 

Frantiġek Muzika, ļlen DevŊtsilu, pozdŊjġ² ļlen SVU M§nes a tak® tvŢrce nŊkolika vyd§n² 

ļasopisu HOST pro Liter§rn² skupinu. A v neposledn² ŚadŊ Ladislav Sutnar, umŊleck§ 

individualita stoj²c² zcela mimo zm²nŊn® spolky, ļlovŊk spojenĨ s nakladatelstv²m 

Druģstevn² pr§ce zabĨvaj²c² se pŚedevġ²m prŢmyslovĨm designem, ale pŚesto tak® 

vĨznaļnĨ tvŢrce grafick®ho zpracov§n² mnohĨch avantgardn²ch periodik, mimo jin® tak® 

magaz²nu Ģijeme, kterĨ jako jedinĨ v t®to pr§ci bude zastupovat kontinuitu avantgardy tak® 

v letech tŚic§tĨch.  

4.1 Karel Teige 

Karel Teige se narodil 13. prosince 1900 v Praze. Jeho otec Josef
104

 byl historik, 

archiv§Ś hlavn²ho mŊsta Prahy a tak® ļlen Ļesk® akademie vŊd umŊn².  

Uģ od stŚedn² ġkoly pŚich§zel mladĨ Karel postupnŊ do kontaktu s umŊleckĨm 

prostŚed²m. Na St§tn²m re§ln®m gymn§ziu byli totiģ jeho spoluģ§ky budouc² 

spolupracovn²ci a ļleni skupiny DevŊtsil Adolf Hoffmeister ļi Vladislav Vanļura. A pr§vŊ 

zde se Teige dost§v§ ke svĨm prvn²m grafickĨm ¼prav§m a d²lŢm, kter® jeġtŊ pŚed jeho 

dvac§tĨmi narozeninami povedou k prvn² vĨstavŊ, publikov§n² grafik v nŊmeck®m 

ļasopise Die Aktion a pod§n² pŚihl§ġky na studium dŊjin umŊn² na Filozofick® fakultŊ 

Univerzity Karlovy.
105

 

Od roku 1920, kdy vznik§ DevŊtsil, se Teige st§v§ velmi aktivn² postavou umŊleck® 

teorie, ale zejm®na tak® jako ļlen redakc² ļasopisŢ a grafickĨ design®r navrhuj²c² ob§lky 

knih i periodik, jako byly napŚ²klad magaz²ny Proletkult vedenĨ S.K. Neumannem, 

Reflektor, Typografia, Kmen ļi jiģ zm²nŊnĨ ReD ļi Disk. Mezi nejvĨznamnŊjġ² kniģn² 

poļiny Teigeho pot® patŚ² zejm®na typografick§ ¼prava knih Pantomima V²tŊzslava 
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Nezvala
106

 z roku 1924, Abeceda z roku 1926 a tak® n§vrh ob§lky Na vln§ch TSF Jaroslava 

Seiferta, jeģ byla vyd§na v nakladatelstv² V. Petra roku 1925.
107

 

V roce 1929, tedy v dobŊ kdy se hrout² posledn² z§klady DevŊtsilu, se Teige Ăstal 

ļlenem Ring āneue werbegestalkeró, kterĨ pŚedstavoval nejdŢleģitŊjġ² oborov® sdruģen² 

pŚedstavitelŢ mezin§rodn² nov® typografie. Byl zde jedinĨm z§stupcem Ļeskoslovenska.ñ
108

 

Ve stejn® dobŊ je zvolen tak® pŚedsedou novŊ vznikaj²c²ho spolku Lev§ fronta, jeģ po 

vzoru DevŊtsilu sdruģuje levicovŊ smĨġlej²c² osoby z kulturn² oblasti a intelektu§ly. Pro nŊ 

navrhuje tak® ob§lku stejnojmenn®ho ļasopisu, jenģ je hlavn²m m®diem hl§saj²c²m 

myġlenky skupiny. 

I bŊhem tŚic§tĨch let pokraļuje Teige ve velmi rozs§hl® publikaļn² i typografick® 

pr§ci, kter§ je ¼zce spojena se st§le se rozv²jej²c²m surrealismem. VŊnovat se zaļ²n§ tak® 

kol§ģ²m, kterĨm bude svoji pozornost vŊnovat aģ do sv® smrti na poļ§tku 50. let. 

Po vypuknut² druh® svŊtov® v§lky Karel Teige postupnŊ pŚen§ġ² svoji pozornost 

pŚedevġ²m na kniģn² pr§ce. BŊhem v§leļn®ho konfliktu rozpracoval publikaci 

Fenomenologie modern²ho umŊn², na kter® bude pracovat aģ do konce ģivota. Sepsal tak® 

monografickou studii Jan ZrzavĨ ï pŚedchŢdce, kterou vydalo mimo jin® i nakladatelstv² 

Druģstevn² pr§ce. A je to pr§vŊ ¼zk§ spolupr§ce s nakladatelstv²mi, kterou Teige po roce 

1945 obnovil. Ġlo pŚedevġ²m o navrhov§n² samostatnĨch edic, ¼pravy obalŢ i ļasopisŢ pro 

Odeon, Br§zdu, Melantrich
109

 ļi Otto Girgala.  

V druh® polovinŊ 40. let ovġem Teige nezapom²n§ ani na udrģov§n² kontaktu 

s ostatn²mi umŊlci. Jde hlavnŊ o surrealisty, pŚedevġ²m o mladou pov§leļnou generaci 

umŊlcŢ
110
, kter§ se kolem Teigeho zaļne uskupovat a v roce 1951 zaļ²n§ vyd§vat nŊkolik 

sborn²kŢ s n§zvem Znamen² zvŊrokruhu. A i v tomto pŚ²padŊ se Teige pod²l² pravidelnŊ na 

grafick® ¼pravŊ a publikace doprov§z² i vlastn²mi kresbami.
111

 

Jedn§ se vġak o jednu z posledn²ch Teigeho prac² vŢbec, neboŠ 1. Ś²jna t®hoģ roku 

tato jedna z nejvĨznamnŊjġ²ch postav ļesk® avantgardy um²r§ na infarkt. 
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4.1.1 Specifika tvorby Karla Teigeho 

V prv® ŚadŊ je nutn® konstatovat, ģe tvorba Karla Teigeho pŚedstavuje v r§mci dŊjin 

umŊn² rozs§hlou a velmi specifickou, mnohovrstevnou kapitolu, kterou pro potŚeby t®to 

pr§ce nen² moģn® pojmout v cel® jej² ġ²Śi. Oblast z§jmu bude tedy zredukov§na pouze na to 

pro tento text nejpodstatnŊjġ², tedy Teigeho ļasopiseckou tvorbu s odkazem na fenom®n 

nov® typografie a vlivy z dalġ²ch evropskĨch zem². 

Karel Teige jiģ ve svĨch studentskĨch letech zaļ²nal pŚedevġ²m jako autor voln® 

tvorby a kresby. Jeho pŚesun k typografii lze ale pozorovat aģ po roce 1920. Za jeden 

z poļ§teļn²ch prvkŢ, d²ky kter®mu vytvoŚil nosnou hodnotu cel®ho DevŊtsilu, lze oznaļit 

prostĨ geometrickĨ kruh. Ten se objevuje jiģ na ob§lce sborn²ku DevŊtsil, pro kterĨ se 

posl®ze stal typickĨm. ĂOb§lka nemohla n®st nic jednoduġġ²ho a srozumitelnŊjġ²ho, neģ byl 

osamostatnŊnĨ z§kladn² geometrickĨ tvar, kterĨ se v typografii v nejrŢznŊjġ²ch 

souvislostech ve stŚedoevropsk® avantgardŊ vyskytoval ve dvac§tĨch letech pomŊrnŊ 

ļasto.ñ
112

 Kruh se postupnŊ d²ky Teigemu dostal na mnoh® ob§lky i str§nky knih, mezi 

kterĨmi nechybŊly b§snick® sb²rky, jako byla napŚ²klad jiģ zm²nŊn§ Na vln§ch TSF, 

a zejm®na pak obŊ vyd§n² ļasopisu Disk. Jak nav²c uv§d² Karel Srp, kruh v Teigeho pojet² 

neznamenal pouze pr§zdnĨ geometrickĨ tvar, ale stal se z§kladn²m nositelem vĨznamu, 

vĨraznĨm typografickĨm prvkem a vĨrazovĨm prostŚedkem odkazuj²c²m nejen na 

funkcionalismus, ale tak® na konstruktivismus,
113

 ze kter®ho ļerpal pozdŊji ve tŚic§tĨch 

letech ve svĨch prac²ch i Ladislav Sutnar
114

. 

O znaļn® inspiraci Teigeho v konstruktivismu mluv² tak® Adlerov§ a dod§v§, ģe 

mnoh® z Teigeho ļasopisŢ Ăse staly pŚedmŊtem promŊnliv® hry typŢ a velikosti p²sma, 

asymetrickĨch posunŢ, doplnŊnĨch rŢznĨmi typografickĨmi i barevnŊ rozrŢznŊnĨmi 

akcenty.ñ
115

 Z§roveŔ neopom²n§ ani fakt, ģe mnoh® z ¼prav P§sma, ReDu ļi Disku jsou 

z§ŚnĨm pŚ²kladem dokonal® symbi·zy textu a fotografie a fotomont§ģe, kter§ je v nich 

hojnŊ, obdobnŊ jako i v ¼pravŊ Nezvalovy Abecedy, vyuģita.
116
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Nebyly to ovġem pouze geometrick® tvary, kter® se staly pro tvorbu tohoto 

vġestrann®ho umŊlce a grafika tak typick®. Teige dbal nejen v ļasopisech, ale tak® 

v dalġ²ch tiskovin§ch a publikac²ch DevŊtsilu na dŢkladn® zorientov§n² se v textu 

a oddŊlen² jmen a n§pisŢ. K tomu vyuģ²val prost® linie v rŢzn® tuļnosti a vĨraznosti.  

Opust²me-li vġak svŊt z§kladn²ch tvarŢ, je nutn® rozebrat tak® nezastupitelnou roli 

pr§vŊ pŚed chv²l² zm²nŊnĨch fotomont§ģ². Teige se jimi nechal okouzlit hlavnŊ pot®, co 

v roce 1925 navġt²vil SovŊtskĨ svaz. Tato n§vġtŊva jeġtŊ v²ce umocnila inspiraci Teigeho 

v konstruktivismu a ve zpŢsobu, jakĨm SovŊti pracovali s fotografi². Okouzlen² 

fotomont§ģ² se samozŚejmŊ pot® nejv²ce projevilo pr§vŊ na zpracov§n² zm²nŊn® Abecedy, 

pŚiļemģ fotografick® ztv§rnŊn² p²smena ĂTñ, tzv. typofoto, s Milļou Mayerovou jakoģto 

hlavn² taneļn² modelkou
117

 se v roce 1927 objevilo na tituln² stranŊ dŊlnick®ho 

obr§zkov®ho ļtrn§ctiden²ku Reflektor, jehoģ podobu jako mnoho dalġ²ch mŊl Teige na 

starost. Grafikovy fotomont§ģe v Reflektoru nebyly ale niļ²m n§razovĨm, ve stejn®m roce 

vyġlo tak® ļ²slo s tituln² stranou zobrazuj²c² pomoc² fotomont§ģe Lenina s elektrickĨmi 

sloupy. A pr§vŊ na t®to ob§lce lze jednoduġe demonstrovat v t®to pr§ci uģ prob²ranou 

funkci fotografi² a fotomont§ģi, jeģ slouģ² mimo jin® jako symbol vypr§vŊj²c² samostatnĨ 

dŊj. V pŚ²padŊ Reflektoru s Leninem se jednalo o Teigeho odkaz na elektrifikaci Ruska 

a z§roveŔ umŊleckou n§vaznost na fotomont§ģ Gustava Klutsise z roku 1920.
118

 

Leninovskou tematiku pot® Teige pouģije jeġtŊ nŊkolikr§t i na sv® plak§tov® tvorbŊ. 

Z ļ§sti zde jiģ bylo otevŚeno tak® t®ma nov® typografie. Ta se bŊhem 20. let stala de 

facto celoevropskĨm fenom®nem a samozŚejmŊ byla z§leģitost², kter® se vŊnoval i Teige, 

jenģ ĂsvĨmi obs§hlĨmi pŚ²spŊvky, zveŚejŔovanĨmi hlavnŊ v oborov®m ļasopise Typografia, 

se zasadil o jej² zdŢvodnŊn² a dŊjinn® objasnŊn².ñ
119

  

Podstatou nov® typografie je vyuģit² bezpatkov®ho p²sma grotesk, kter® jako jeden 

z nejv²ce prosazoval Jan Tschichold, ke kter®mu mŊl nav²c po tvŢrļ² str§nce Teige velmi 

bl²zko. VĨdobytkem nov® typografie se stalo vyuģ²v§n² tzv. malopisu ï tedy zruġen² 

minuskul a majuskul a sjednocen² formy p²smen. I pŚestoģe Teige bŊhem sv® grafick® 

kari®ry jednal pr§vŊ podle nov® typografie, pŚijet² malopisu do jeho ļasopiseck® nebylo 

stoprocentn². Probl®m byl pŚedevġ²m s aplikac² do Revue DevŊtsil. Fascinace touto 
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technikou ale nakonec zv²tŊzila a dostala se tak® do ReDu, byŠ ne pravidelnŊ ļi v ¼pln® 

ġ²Śi. 

V mnohem obecnŊjġ² rovinŊ lze ovġem konstatovat, ģe nov§ typografie pr§vŊ v pojet² 

Teigeho patŚ² mezi prŢkopnick®. Pomoc² typografie dok§zal grafik vydefinovat nejen celou 

identitu DevŊtsilu, ale tak® pŚedurļil celkovĨ r§z tiskovin, od knih aģ po periodika, 

a vytvoŚil pro ļeskou avantgardn² sc®nu jasnĨ typografickĨ profil. 

 

PŚ²loha ļ. 4: Uk§zka grafick® tvorby Karla Teigeho (obr§zek) 
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4.2 Ladislav Sutnar 

Ladislav Sutnar se narodil 9. listopadu 1897 v Plzni V§clavu a RosalinŊ SutnarovĨm. 

Otec V§clav byl inģenĨr a asistent telegrafn²ho ¼Śadu, jenģ st§l u zrodu telefonn² s²tŊ 

v Ļech§ch. Matka Rosalie, rozen§ Cyklerov§, naopak poch§zela z rodiny hospodsk®ho 

a Śezn²ka.  

ObdobnŊ jako v pŚ²padŊ Karla Teigeho i Sutnarovo ml§d² bylo protk§no brzkĨm 

z§jmem o kresbu a umŊn². NemalĨ pod²l na tom mŊl i fakt, ģe od dosp²v§n² byl Ladislav 

formov§n vĨraznĨmi plzeŔskĨmi intelektu§ly a m²stn²mi osobnostmi z kultury.
120

 Na 

rozd²l od tohoto sv®ho, pouze o tŚi roky mladġ²ho, umŊleck®ho kolegy se ovġem Sutnar 

nemohl sv® z§libŊ bŊhem adolescentn²ch let vŊnovat naplno. PŚestoģe byl ve svĨch 

osmn§cti letech pŚijat na UmŊleckoprŢmyslovou ġkolu v Praze, jeġtŊ ten samĨ rok 

narukoval jako voj§k do rakousko-uhersk® arm§dy a aģ do konce svŊtov® v§lky slouģil na 

balk§nsk® a rusk® frontŊ. A jak uv§d² nejrozs§hlejġ² publikace o t®to vĨznamn® postavŊ 

grafick®ho designu Design in Action, byla to nejsp²ġe pr§vŊ v§lka, kter§ Sutnara, podobnŊ 

jako zakladatele Bauhausu Waltera Gropia, pŚivedla k politick® stŚ²zlivosti a po str§nce 

ideologick® ho tak odliġila od zbytku jeho podstatnŊ radik§lnŊjġ² umŊleck® generace, mezi 

kter® logicky patŚila i skupina DevŊtsil. ĂSutnar se nikdy nepŚiklonil k marxismu 

a komunismu, nikdy nepropadl om§men² ze sovŊtsk®ho vzoru.ñ
121

 

Po n§vratu z v§lky se mladĨ Ladislav rozhodl nav§zat na promarnŊn§ studentsk§ l®ta. 

Vystudoval uģitou grafiku a malbu na UMPRUM, soubŊģnŊ zvl§dl tak® absolvovat 

matematiku a deskriptivn² geometrii na ĻVUT a v roce 1924 si jeġtŊ na Filozofick® fakultŊ 

dodŊlal zkouġky ze zdravotnictv², pedagogiky a filozofie. ĂToto dodateļn® studium bylo 

d§no jeho starost² o praktick® uplatnŊn², kter® s§m vidŊl v uļitelsk® dr§ze.ñ
122

 A to se mu 

tak® vyplatilo, neboŠ jeġtŊ v roce 1924 se stal uļitelem na stŚedn² ġkole, v druh® polovinŊ 

20. let dokonce pak i profesorem kreslen² ve St§tn²m ¼stavu ġkolsk®m pro dom§ckĨ 

prŢmysl pŚi ministerstvu ġkolstv². Cel§ dvac§t§ i tŚic§t§ l®ta jsou v SutnarovŊ pŚ²padŊ, 

kromŊ rozv²jej²c² se profesorsk® dr§hy, spjata tak® s navrhov§n²m hraļek, loutek
123

, 

avantgardn²m divadelnictv²m a organizov§n²m dom§c²ch i zahraniļn²ch vĨstav pod 

z§ġtitou Svazu ļeskoslovensk®ho d²la. 

                                                 
120

 Ladislav Sutnar ς Design in Action: Praha ς New York. Praha: Argo, 2003. s. 22. ISBN 80-7203-515-0. 

121
 ¢ŀƳǘŞȌΣ ǎΦ нпΦ 

122
 Ladislav Sutnar ς Design in Action: Praha ς New York. Praha: Argo, 2003. s. 26ς27. ISBN 80-7203-515-0. 

123
 Sutnar se v ǊƻŎŜ мфнп ǎǘłǾł ǳƳŠƭŜŎƪȇƳ ǎǇǊłǾŎŜƳ ǇǊŀȌǎƪŞ ƭƻǳǘƪƻǾŞ {ŎŞƴȅ 5ǊŀƪΦ 



 42 

K typografii a grafice jako takov® se ale re§lnŊ dost§v§ aģ s rokem 1926, kdy se st§v§ 

spoluredaktorem a grafikem ļasopisu VĨtvarn® snahy, kterĨ spadal pr§vŊ pod Svaz. Zcela 

pŚelomovĨm se st§v§ ovġem zejm®na rok 1929. V t® dobŊ se Sutnar st§v§ Śeditelem 

prodejny Kr§sn§ jizba specializuj²c² se na nejaktu§lnŊjġ² nab²dku prŢmyslov®ho umŊn², 

uģit®ho umŊn², grafiky a designu. Z§roveŔ tak® pŢsob² jako redaktor a grafik nakladatelstv² 

Druģstevn² pr§ce. A pr§vŊ pro nŊj zaļ²n§ uplatŔovat svŢj cit pro estetiku prostŚednictv²m 

n§vrhŢ veġkerĨch tiskovin, knih, reklamn²ch kampan² i ļasopisŢ. Upravuje napŚ²klad 

i ļasopis Panorama, kterĨ se st§v§ bohatĨm a kvalitn²m zdrojem informac² o designu 

a ģivotn²m stylu, kterĨ je nav²c d²ky fotografi²m Josefa Sudka
124

 plnŊ orientov§n na 

propagaci funkcionalismu.
125

 

V prvn²ch dvou letech tŚic§tĨch let pot® Sutnar pracuje na nov® vizu§ln² identitŊ 

Druģstevn² pr§ce a v roce 1931 se uj²m§ redigov§n² a grafick® ¼pravy ļasopisu 

o architektuŚe, umŊn² a ģivotn²m stylu Ģijeme. 

A pouze o dva roky pozdŊji, tedy v roce 1933, naplno znovu oģ²v§ tak® Sutnarova 

uļitelsk§ dr§ha ï byl totiģ jmenov§n do pozice Śeditele St§tn² grafick® ġkoly. Pod jeho 

veden²m tak zaļne aģ do zaļ§tku druh® svŊtov® v§lky ġkola vzkv®tat, modernizuje se 

vĨuka a rozrŢst§ se i kvalitn² profesorskĨ sbor. Pouze rok po jmenov§n² je nav²c 

uspoŚ§d§na vŢbec prvn² Sutnarova monografick§ vĨstava ve vĨstavn² s²ni Kr§sn® jizby 

s n§zvem Ladislav Sutnar a nov§ typografie. ĂĐvodn² slovo zde mŊl Karel Teige, kterĨ 

pouk§zal na SutnarŢv mezin§rodn² vĨznam, vztah nov® typografie, architektury, mal²Śstv², 

prŢmyslu a vŊdy.ñ
126

 

CelkovŊ lze v SutnarovŊ ģivotŊ oznaļit za skuteļnŊ nejvŊtġ² miln²k rok 1938. V t® 

dobŊ je totiģ povŊŚen vypracov§n²m projektu ļeskoslovensk® st§tn² s²nŊ na SvŊtov® 

vĨstavŊ v New Yorku. Nab²dku design®r samozŚejmŊ pŚij²m§ a po sv®m pŚ²jezdu v dubnu 

roku 1939 zaļ²n§ pracovat nejen v r§mci vĨstavy trvaj²c² aģ do z§Ś² 1940, zapojuje se ale 

tak® do protifaġistick®ho odboje a st§v§ se grafikem hned pro nŊkolik organizac².  

T²mto ofici§lnŊ zapoļ²n§ zcela nov§ americk§ ®ra. Ladislav Sutnar se st§v§ 

vĨznamnou osobnost² grafiky a designu na americk® pŢdŊ. V roce 1946 zakl§d§ vlastn²  
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studio
127

 a nad§le spolupracuje s nespoļtem firem, organizac² a nakladatelstv². Nekonļ² ani 

obdob² redigov§n² a grafick® ¼pravy ļasopisŢ, mezi kter® patŚ² napŚ²klad lifestylovĨ 

a emancipaļn² pl§tek Liberty, periodikum o ekologii Power ļi divadeln² Theatre Arts 

Magazine. A nelze nezm²nit ani spolupr§ci s The New Yorker. Sv® celoģivotn² d²lo ve sv® 

fin§ln² podobŊ pot® shrnuje bŊhem ġedes§tĨch let ve vele¼spŊġn® putovn² vĨstavŊ 

a publikaci s n§zvem Visual Design in Action, kter§ se Śad² mezi jedno z nejpŚelomovŊjġ²ch 

dŊl o grafick®m designu.
128

 

Roku 1976 ve svĨch 79 letech nakonec Sutnar um²r§ v newyorsk® nemocnici Lenox 

Hill Hospital. In memoriam je o pouh® tŚi roky pozdŊji honorov§n spoleļnŊ s Janem 

Tschicholdem v s²ni sl§vy Art Directorôs Club v New Yorku a roku 2001 je mu jeġtŊ 

V§clavem Havlem udŊleno ļesk® st§tn² vyznamen§n² za z§sluhy v oblasti kultury.
129

 

4.2.1 Specifika tvorby Ladislava Sutnara 

AŠ bylo moģn® v pŚedeġlĨch kapitol§ch o ļesk® avantgardŊ pozorovat prim§rnŊ inspiraci 

proud²c² ze sovŊtsk®ho konstruktivismu, hlavn² zahraniļn² vlivy na Sutnarovu tvorbu jiģ ve 

dvac§tĨch letech lze pozorovat i trochu jinde. V nŊmeck®m Bauhausu
130

. Sutnar se 

s bauhausovskĨm pŚ²stupem k designu setkal bŊhem svĨch ļetnĨch cest do NŊmecka a jak 

se uv§d² v knize Design in Action, kontakty s prostŚed²m ġkoly neztratil aģ do konce jej²ho 

pŢsoben².
131

 NejvŊtġ² vliv Bauhausu na Sutnarovu tvorbu lze pozorovat na vŊcn®m 

pŚ²stupu, ¼ļelnosti a jednoduchosti zpracov§n². Prost® spojen² umŊn² a prŢmyslu v t® 

nejļistġ² bauhausovsk® formŊ. KromŊ toho je u Sutnara velmi pŚ²znaļn® vyuģ²v§n² 

z§kladn²ch geometrickĨch tvarŢ, jako je kruh, ļtverec a troj¼heln²k. Ty jsou spoleļn® 

znaļn® ļ§sti evropsk® avantgardy a u Sutnara je lze nal®zt napŚ²ļ celou jeho tvorbou, nejen 

v grafick®m designu, a to jak ve formŊ hlavn²ch symbolŢ na ob§lk§ch, tak i v podobŊ 

orientaļn²ch d²lļ²ch znaļek v textu. Jiģ ve dvac§tĨch letech, byŠ jeġtŊ v ne zcela dokonal® 
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podobŊ, jde nav²c geometrick® postupy nal®zt tak® ve zpŢsobu, jakĨm Sutnar ļlen² 

jednotliv® str§nky.
132

 Jeho zpracov§n² se ale bŊhem tŚic§tĨch let vypracovalo 

k dokonalosti, a jak soud² Adlerov§, ĂLadislav Sutnar byl typem teoreticky fundovan®ho 

vĨtvarn²ka s vyhrocenĨm smyslem pro estetickou hodnotu geometrickĨch pratvarŢ.ñ
133

 

NejvŊtġ² osobn² vzor pak v grafice pro Sutnara pŚedstavoval bezpochyby Jan 

Tschichold
134

 a jeho d²lo o nov® typografii. Vyuģ²v§n² grotesku, malopisu, asymetrie, 

kontrastŢ, typofoto a fotomont§ģ² se stalo vlastn² tak® tvorbŊ tohoto ļesk®ho grafika. 

Novou typografii bral za pokrokovĨ prvek, kterĨ uv§d² vizu§ln² komunikaci a grafiku jako 

takovou v tom nejmodernŊjġ²m a nejaktu§lnŊjġ²m svŊtle a kterĨ se st§le d²ky novĨm 

technologi²m a vymoģenostem vyv²j². 

Bylo by ovġem velmi myln® tvrdit, ģe Sutnar byl ovlivnŊn pouze Bauhausem a jeho 

z§stupci. Jako pro celou ļeskou avantgardu, tak i pro nŊj platilo, ģe nebylo moģn® se 

vyhnout ani jist®mu vlivu konstruktivismu. Ten se v tomto pŚ²padŊ projevuje zejm®na 

vyuģit²m barev, jako je ļerven§, ļern§ a ģlut§, pouģ²v§n²m typofoto na ob§lk§ch a tituln²ch 

stran§ch a pravidelnĨm aplikov§n²m diagon§ln² kompozice, a to jak ve zpracov§n² knih, 

tak i dalġ²ch tiskovin vļetnŊ ļasopisŢ. Vġechny tyto prvky se pot® Sutnarovi podaŚilo spojit 

do pŚehledn®ho, graficky ļist®ho celku, kterĨ lze prezentovat nejen na listu Ģijeme, ale tak® 

na pŚedeġlĨch poļinech, napŚ²klad na ļasopisu Panorama. ĂStr§nky ļasopisu Druģstevn² 

pr§ce Panorama jsou dnes vynikaj²c²m dokumentem funkcionalistick®ho spojen² ¼ļinnosti 

slova, jeho typografick® prezentace a fotografie.ñ
135

 

I pŚestoģe kapitola New York nen² pro tuto pr§ci stŊģejn² a nen² ji zde nad§le 

vŊnov§na pozornost, je dŢleģit® pŚeci jen zm²nit jeġtŊ jednu velmi progresivn² skuteļnost, 

kter§ se u design®ra projevila aģ v prŢbŊhu 40. let. Ladislav Sutnar se totiģ bŊhem sv®ho 

americk®ho obdob² stal jedn²m z prvn²ch design®rŢ, kteŚ² zaļali vyuģ²vat magaz²novou 

dvojstranu. Na n² se mu podaŚilo aplikovat mnoh® z toho, co lze v jeho tvorbŊ spatŚit uģ 

v pŚedeġlĨch desetilet²ch. Dok§zal na maximum vyuģ²t jej² dynamiky a uplatnil v hojn® 

m²Śe tak® pr§vŊ geometrick® orientaļn² znaļky, kter® pom§haly v celkov® hierarchii textu 

a v jeho pŚirozen®m plynut². ĂT²m, ģe v Śeġen² tŊchto dvojstran uplatnil nŊkter® z principŢ, 
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jeģ v designu prosazovala evropsk§ avantgarda, podaŚilo se mu d§t i zcela bŊģn®mu 

obsahu znaļnou vizu§ln² dynamiku, aniģ by to vġak bylo na ¼kor srozumitelnosti 

a orientace.ñ
136

 

 

 

PŚ²loha ļ. 5: Uk§zka grafick® tvorby Ladislava Sutnara (obr§zek) 
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4.3 Frantiġek Muzika 

Mal²Ś Frantiġek Muzika se narodil 26. ļervna 1900. Po studiu na malostransk® re§lce, 

jeģ spoleļnŊ se spoluģ§ky, mezi kterĨmi nechybŊl Jaroslav Fragner
137

 ļi Karel M¿ller
138

  

zakonļil v roce 1918 maturitou, byl pŚijat na Akademii vĨtvarnĨch umŊn². Jeho poļ§teļn² 

mal²Śsk§ d²la jsou pŚedevġ²m inspirov§na francouzskĨm fauvismem
139

. PostupnŊ se ovġem 

bŊhem studi² jeho tvorba d§le profiluje a Muzika zaļ²n§ ve znaļn® m²Śe ļerpat 

z magick®ho realismu
140

 a tvorby Paula C®zanna
141

. 

V roce 1920 se, st§le bŊhem svĨch studi², st§v§ ļlenem skupiny DevŊtsil, kde se 

potk§v§ se vġemi pŚedn²mi osobnostmi a vytv§Ś² s nimi pevn§ a dlouholet§ pŚ§telstv². 

Pod²l² se tak® na devŊtsilsk® Jarn² vĨstavŊ a ve stejn® dobŊ zapoļ²n§ prvn²mi kniģn²mi 

¼pravami tak® svoji grafickou kari®ru. DevŊtsilu ovġem nezŢstane Muzika na dlouho 

vŊrnĨ, protoģe uģ po dvou letech pŚech§z² do samostatn® frakce Nov§ skupina, jeģ ļ²tala 

hned nŊkolik devŊtsilskĨch ļlenŢ
142
, ideologicky se vġak s pŢvodn²m spolkem v urļitĨch 

aspektech rozch§zela. V roce 1923 se nav²c st§v§ tak® souļ§st² SVU M§nes, pod jehoģ 

z§ġtitou se bude pod²let na mnohĨch vĨtvarnĨch vĨstav§ch v Ļeskoslovensku i v zahraniļ². 

Od poloviny dvac§tĨch let se zaļ²n§ rozv²jet tak® Muzikova spolupr§ce 

s nakladatelstv²m Aventinum
143

. Zprvu zde pŢsob² jako redaktor vĨtvarn® rubriky Rozprav 

Aventina a Liter§rn²ho svŊta, od roku 1927 se ale st§v§ vĨtvarnĨm redaktorem cel®ho 

nakladatelstv², pro kter® pŚipravuje vŊtġinu publikac² ï Ăkresl² karikatury a p²ġe vĨtvarn® 

kritiky do Rozprav Aventina, pod²l² se na zŚ²zen² Aventinsk® mansardy, kde tak® spolu 

s jej²mi kmenovĨmi autory vystavuje.ñ
144

 Z§roveŔ se pod²l² i na redigov§n² modern² 
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vĨtvarn® revue Musaion a ilustrov§n² knih, mezi kterĨmi nechybŊly napŚ²klad ani texty 

Karla Ļapka.
145

 

Na pŚelomu dvac§tĨch a tŚic§tĨch let se ovġem zaļ²n§ MuzikŢv umŊleckĨ z§mŊr 

posouvat jeġtŊ trochu jinĨm smŊrem ï k divadlu. D²ky kontaktŢm v podobŊ Emila 

Frantiġka Buriana
146

 a JiŚ²ho Frejky
147

 se nejprve dost§v§ ke spolupr§ci s Divadlem 

Dada
148
, pozdŊji z²sk§v§ nab²dky tak® z nejvŊtġ²ch divadel v Ļeskoslovensku. ĂNavrhoval 

sc®nick® a kostĨmn² vĨpravy her pro Zemsk® divadlo v BrnŊ, MŊstsk® divadlo v Plzni, 

Stavovsk® divadlo v Praze, Divadlo Uranie v Praze a dalġ². BŊhem dvaceti let Muzika 

vytvoŚil pŚes sto sc®nickĨch vĨprav.ñ
149

 

S pŚ²chodem v§lky se ovġem pŢsoben² Frantiġka Muziky na poli ļesk®ho umŊn² 

mŊn². Za okupace mu je nacisty pozastavena veġker§ vĨstavn² ļinnost. A i kdyģ se 

v soukrom² i nad§le vŊnuje svĨm obrazŢm, kter® v hojn® m²Śe reflektuj² pocity spoleļnosti 

z dan® doby, na veŚejnosti se prezentuje pouze jako grafik a sc®nograf.
150

 Jak byla ovġem 

Muzikova umŊleck§ kari®ra bŊhem v§lky utlumena, postupnĨm ukonļen²m konfliktu 

naopak zaļala vzkv®tat jeho pedagogick§ dr§ha. Jiģ v roce 1946 totiģ z²sk§v§ titul 

vysokoġkolsk®ho profesora na praģsk® UmŊleckoprŢmyslov® ġkole, kde nav²c zakl§d§ 

speci§ln² ateli®r uģit® grafiky. SoubŊģnŊ s t²m tak® definitivnŊ ukonļil sc®nografickou 

kari®ru, vr§til se ale ke sv® vĨstavn² ļinnosti
151

 a to nejen v Ļeskoslovensku, ale i ve Velk® 

Brit§nii a Francii. V roce 1949 nav²c z²sk§v§ st§tn² cenu za vykonan® d²lo v oboru kniģn² 

grafiky. 

S rokem 1958 pot® pŚich§z² MuzikŢv nejvŊtġ² mezn²k, d²ky kter®mu se natrvalo 

zap²ġe do typografick® historie. Vych§z² totiģ jeho publikace Kr§sn® p²smo ve vĨvoji 

latinky zachycuj²c² celkovĨ vĨvoj p²sma. Na t®to knize pracoval jiģ od 40. let a pozdŊji za 

n² byl vyznamen§n zlatou medail². To ovġem nebyla jedin§ ocenŊn², kterĨch se Muzika 
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jeġtŊ bŊhem sv®ho ģivota doļkal. ĂV roce 1961 pŚiġlo jmenov§n² zaslouģilĨm umŊlcem 

a roku 196 vyznamen§n² ř§dem pr§ce za celoģivotn² vĨtvarn® d²lo.ñ
152

 

Muzikova profesn² kari®ra, kter§ ¼spŊġnŊ pokraļovala i bŊhem celĨch 50. a 60. let, se 

ovġem na poļ§tku let sedmdes§tĨch dost§v§ do sv® posledn² etapy. PŚestoģe jiģ  roku 1970 

Frantiġek Muzika definitivnŊ uzavŚel svoji kapitolu coby vysokoġkolskĨ profesor, 

malov§n² se v soukrom®m ģivotŊ vŊnoval i nad§le. A pr§vŊ jeho ateli®r se stal posledn²m 

m²stem, kter® kdy mohl navġt²vit, neboŠ pr§vŊ zde ho 1. listopadu postihl n§hlĨ srdeļn² 

kolaps, kter®mu n§slednŊ podlehl. 

4.3.1 Specifika tvorby Frantiġka Muziky 

V kontextu ļeskoslovensk®ho avantgardn²ho umŊn² 20. a 30. let patŚ² Muzikovo d²lo 

k tŊm nejvĨznamnŊjġ²ch, a to jak z hlediska vĨtvarnĨch prac², tak z hlediska grafiky. 

Ovġem uģ na ¼vod je velmi dŢleģit® zdŢraznit fakt, ģe se Muzika zamŊŚoval pŚedevġ²m na 

zpracov§n² a celkovou ¼pravu knih. Pr§ce pro ļasopisy a rŢzn§ dalġ² periodika tak zŢst§v§ 

na samotn®m okraji jeho grafick® kari®ry a ģ§dn§ publikace t®to kapitole jeho tvorby 

nevŊnuje jakkoliv z§sadn² ļi komplexnŊjġ² pozornost. Tento Ănedostatekñ se tak stal 

jedn²m z dŢvodŢ, proļ pr§vŊ tento text bude ve sv® praktick® ļ§sti zkoumat pr§vŊ 

Muzikovy poļiny pro ļasopis HOST. Neģ se ovġem tak stane, tato podkapitola se alespoŔ 

v urļit® m²Śe pokus² shrnout z§kladn² vlivy na Muzikovy grafick® postupy a jejich hlavn² 

charakteristiku. 

Pro rozvoj Muzikovy grafick® dr§hy sehr§lo kl²ļovou roli rozhodnŊ jeho pŢsoben² 

v DevŊtsilu. I v tomto pŚ²padŊ se tak inspirace SovŊtskĨm svazem a konstruktivismem, 

kterĨ, jak zde jiģ bylo nŊkolikr§t uvedeno, naplno tato skupina uplatŔovala, logicky 

prom²tla i do postupŢ tohoto umŊlce. ĂMuzika se s vŊtġinou z§sad konstruktivistick® 

typografie v podstatŊ ztotoģnil, ale nepŚij²mal je pasivnŊ, dovedl jim vtisknout zcela 

specifickĨ pŚ²zvuk,ñ
153

 p²ġe k tomuto t®matu Ġmejkal a d§le umŊlcovy postupy konkretizuje 

na pŚ²kladu n§padit®ho Śeġen² ob§lek ĂtvoŚenĨch z ortogon§lnŊ komponovanĨch z§kladn²ch 

geometrickĨch ¼tvarŢ, doplnŊnĨch jednoduchĨm p²smem, nejļastŊji groteskem, a nŊkdy 

i line§rn² kresbou nebo kol§ģ².ñ
154
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Podstatn® ovġem je, jakĨm zpŢsobem pr§vŊ tŊchto prostŚedkŢ grafik vyuģ²val. Jeho 

zpracov§n² ob§lek, aŠ jiģ tŊch kniģn²ch nebo ļasopiseckĨch, se totiģ vyznaļuje 

minimalistickĨm zpracov§n²m, eleganc² a vyv§ģenost² vġech prvkŢ. Konstruktivismus je 

zde patrnĨ, i kdyģ ve sv® um²rnŊn® podobŊ. Muzika totiģ odm²tal radik§lnŊjġ² avantgardn² 

postupy, jako byl napŚ²klad malopis ļi nadmŊrn® stŚ²d§n² velikost² p²sma. KromŊ grotesku 

se nav²c ani neb§l vracet ke klasickĨm typŢm p²sma, nejļastŊji se jednalo o vyuģit² p²sma 

Bodoni ļi Didotovu antikvu. ĂMuzikovi se tak podaŚilo slouļit konstruktivistickou 

typografii s nŊkterĨmi nosnĨmi prvky klasick® kniģn² kultury v jedineļnou synt®zu.ñ
155

 

Okolo roku 1930 pot® grafik dost§v§ se st§le vŊtġ² pravidelnost² do sv® ļasopiseck® 

i kniģn² tvorby horizont§ln² dŊlen² plochy
156

. A kromŊ toho se u nŊj, obdobnŊ jako 

u Sutnara, nav²c objevuj² na ob§lk§ch tak® fotografie a kol§ģe. Ty maj², jak uv§d² Ġmejkal, 

vģdy pŚesnŊ danou funkci ï charakterizuj² m²sto dŊje, zobrazuj² autora nebo podtrhuj² 

celou atmosf®ru knihy.
157

 I pŚes tento znaļnĨ posun ve vyuģ²v§n² pestŚejġ²ho spektra 

grafickĨch prvkŢ, ovġem Muzikova tvorba i bŊhem tŚic§tĨch let zŢstala typograficky do 

detailu preciznŊ rozvrģen§, ¼ļeln§, pŚehledn§ a stylovŊ ļist§. A jsou to pr§vŊ tyto prvky, 

kter® se pro jeho grafick® pr§ce staly naprosto specifick® a typick®. 

 

PŚ²loha ļ. 6: Uk§zka grafick® tvorby Frantiġka Muziky (obr§zek) 
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5 Ļesk§ avantgardn² periodika 

Kapitola ļeskĨch avantgardn²ch periodik ļ²t§ nespoļet poloģek, kter® by zde bylo 

moģn® pŚedstavit. Pro ¼ļely tohoto textu bude vġak pozornost vŊnov§na pouze vĨbŊru tŚ² 

magaz²nŢ, kter® budou d§le analyzov§ny v praktick® ļ§sti pr§ce. Tedy ļasopisu Revue 

DevŊtsil (ReD), Ģijeme a HOST. Bude pŚedstaven z§kladn² kontext jejich vzniku, vĨvoj 

tŊchto magaz²nŢ, budou poskytnuty z§kladn² informace o redakci i hlavn²m zamŊŚen². 

5.1 ReD 

ĂReD chce bĨt syntetickĨm ļasopisem mezin§rodn² modern² kulturn² tvorbyéReD 

chce bĨt manifestac² a z§roveŔ propagac² modern²ho duchaéReD povede pŚesnou 

demarkaļn² ļ§ru mezi modern² tvorbou a starĨmi, hynouc²mi formamiéReD je rudĨm 

sign§lem pŚich§zej²c² nov® epochy kultury.ñ
158

 PŚesnŊ tŊmito slovy zaļ²n§ prvn² vyd§n² 

Revue DevŊtsil z 1. Ś²jna 1927. I pŚestoģe v t® dobŊ je jiģ spolek DevŊtsilu d§vno 

ustanovenĨm a respektovanĨm hr§ļem v r§mci ļeskoslovensk® avantgardy, skuteļn®ho 

¼stŚedn²ho m®dia, kter® by v ġirok® m²Śe reflektovalo souļasn® umŊn² a kulturn² sc®nu, se 

doļkal de facto aģ dva roky pŚed svĨm z§nikem.  

Z poļ§tku byl vyd§v§n vydavatelstv²m Odeon pravidelnŊ kaģdĨ prvn² den v mŊs²ci 

s vĨjimkou pr§zdnin. PozdŊji se ovġem v jeho publikaci zaļala objevovat st§le vŊtġ² 

nepravidelnost. A pŚestoģe posledn² ļ²slo ReDu vyġlo aģ v roce 1931, celkem se jeho 

existence d§ vymezit na pouh® tŚi roļn²ky. V ļele redakce st§l Karel Teige, kterĨ se 

samozŚejmŊ ve velmi hojn® m²Śe zabĨval tak® vizu§ln² podobou cel®ho magaz²nu. Redakce 

nebyla d§le pŚesnŊ urļen§ nebo strukturovan§. De facto byla tvoŚena volnĨm uskupen²m 

jednotlivĨch ļlenŢ DevŊtsilu i z§jemcŢ zvenļ², kteŚ² do magaz²nu pŚisp²vali podle zamŊŚen² 

a t®mat, jeģ se v danou chv²li nab²zely ke zpracov§n². Tento fakt uv§d² Teige jiģ v ¼vodu 

prvn²ho ļ²sla: ĂNemus²me vyjmenov§vat seznam spolupracovn²kŢ, jejichģ okruh nebude 

omezen toliko na ļlenstvo SMK DevŊtsil. ReD bude otevŚen vġem, jejichģ pr§ce je ¼ļastna 

hnut², kter® d§v§ novĨ tvar ģivotu a novĨ smysl dŊjin§m pŚ²tomnosti a vġem d²lŢm, 

oģivenĨm modern²m duchem.ñ
159

 

DevŊtsil mŊl jiģ v dobŊ vzniku Revue dva funguj²c² magaz²ny ï P§smo a Disk. 

Ovġem ani jeden z nich neplatil za periodikum, kter® by dok§zalo naplno sdŊlovat hlavn² 
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myġlenky cel®ho hnut². To se podaŚilo aģ pr§vŊ na str§nk§ch ReDu, kterĨ se veŚejnŊ hl§sil 

k soudobĨm myġlenk§m poetismu a kolektivismu. ĂReD se chtŊl spolu¼ļastnit na 

vytv§Śen² novĨch estetickĨch, vŊdeckĨch i soci§ln²ch forem, a proto se soustŚedil na 

vġechny komponenty, kter® kultura nab²zela.ñ
160

 Na jeho str§nk§ch tak bylo moģn® nal®zt 

podstatnŊ ġirokĨ z§bŊr spoleļenskĨch, kulturn²ch a umŊleckĨch t®mat od architektury, 

literatury, typografie, pŚes estetiku, sociologii, psychologii, aģ po ģurnalistiku ļi reklamu. 

Ovġem ģ§dn® z tŊchto t®mat nespadalo do pŚedem urļenĨch a rozvrģenĨch rubrik, coģ 

dokl§d§, ģe skupina na ļasopisu pracovala zejm®na operativnŊ a v reakci na danou situaci 

a kontext tak, aby odr§ģel co nejnovŊjġ² a nejaktu§lnŊjġ² myġlenky a ideov® postoje 

DevŊtsilu. Jednotliv§ vyd§n² tak nav²c mohla reagovat i na aktu§ln² dŊn². Jako pŚ²klad lze 

uv®st listopadov® ļ²slo 1927, kdy bylo cel® ļ²slo v souvislosti s des§tĨm vĨroļ²m VřSR 

vŊnov§no sovŊtsk®mu umŊn². 

ZamŊŚen² periodika tak nezŢst§valo pouze v ļeskoslovensk®m kontextu, jeho z§bŊr 

byl mezin§rodn². Pozornost byla ļasto vŊnov§na pr§vŊ i dŊn² v r§mci celoevropsk®ho 

avantgardn²ho umŊn². PravidelnŊ se tak mohli ļten§Śi dozvŊdŊt o kulturn² sc®nŊ pr§vŊ 

napŚ²klad v rozeb²ran®m SovŊtsk®m svazu ļi nŊmeck®m Bauhausu. Toto zamŊŚen² bylo 

potvrzeno jako jedna z hlavn²ch priorit tak® pŚi ohl§ġen² zapoļat² vyd§v§n² tŚet²ho roļn²ku: 

ĂReD je a bude nad§le syntetickĨm listem internacion§ln² modern² tvorby.ñ
161

 

I pŚes zde vyŚļen® aspekty, kter® ReD stavŊly do pozice siln®ho kulturn²ho m®dia 

dan® doby, jeģ se nav²c sebevŊdomŊ a radik§lnŊ vymezovalo proti vġem starĨm form§m 

umŊn², bude, obdobnŊ jako u n§sleduj²c²ch ļasopisŢ, i tento pl§tek st§t u postupn®ho konce 

sv® vydavatelsk® z§kladny. ĂDevŊtsil se po tzv. generaļn² diskuzi v letech 1929 aģ 1930 

rozpadl, ovġem ļasopis tuto krizi pŚeģil a nad§le nesl oznaļen² mŊs²ļn²k Svazu modern² 

kultury. Nicm®nŊ roku 1931 ReD podlehl t²ģivĨm umŊleckĨm zmŊn§m.ñ
162

 V ļervenci roku  
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1931 tak vych§z² zcela posledn² ļ²slo magaz²nu. Zm²nku o pl§novan®m konci by vġak 

ļten§Śi na str§nk§ch hledali marnŊ. 

5.2 Ģijeme 

V dubnu roku 1931 vych§z² prvn² vyd§n² ļasopisu Ģijeme. Ten se st§v§ vĨsledkem 

zcela nov®ho konceptu periodika slouģ²c²ho ¼ļelŢm Svazu ļeskoslovensk®ho d²la. Spolek 

sice jiģ v t® dobŊ disponoval magaz²nem Panorama, kterĨ byl do t® doby hlavn² 

informaļn² a publikaļn² platformou pro svazov® nakladatelstv² Druģstevn² pr§ce i obchod 

Kr§sn§ jizba. Co ovġem PanoramŊ chybŊlo, byl ġirokĨ z§bŊr, reprezentativnost, reflexe 

souļasn®ho umŊn² a ģivota jako takov®ho a zejm®na pak tak® dostupnost ġirok® veŚejnosti, 

ne pouze ļlenŢm Druģstevn² pr§ce (DP). VĨsledkem tŊchto nedostatkŢ se tak stala 

myġlenka zaloģen² nov®ho pl§tku. 

Ģijeme ofici§lnŊ vyd§valo nakladatelstv² DP a magaz²n se od t® doby stal ofici§ln²m 

org§nem cel®ho Svazu. Zaj²mavost² je, ģe obŊ dvŊ frakce mŊly v redakci ļasopisu pomŊrn® 

zastoupen² ï ġest ļlenŢ Svazu a tŚi ļleni DP. Ļasopis od poļ§tku vych§zel jako mŊs²ļn²k, 

kaģd® ļ²slo nav²c neslo podtitul Obr§zkovĨ magaz²n dneġn² doby. Ovġem samotnĨ n§zev 

jiģ po ohl§ġen² pl§novan®ho vyd§n² prvn² ļ²sla zaļal budit rozpaky a divok® emoce, Ăke 

kterĨm vedly odpovŊdi na ot§zky, zda ģijeme na ¼rovni roku 1931 ļi zda jeġtŊ vŢbec ģijeme, 

a vyb²zel ke konfrontaci ide§ln²ch doporuļen² prezentovanĨch v magaz²nu s re§lnĨmi 

moģnostmi.ñ
163

 A pr§vŊ zde leģ² jedno z hlavn²ch ¼skal², kter® doprov§zelo cel® dva roky 

vyd§v§n². 

Ļasopis byl koncipov§n na principu velk®ho poļtu tematickĨch rubrik, kter® nebyly 

ohraniļen®, vz§jemnŊ se propojovaly a nebyly limitovan® rozsahem. NechybŊly zde ļl§nky 

o bydlen² a architektuŚe, vĨtvarn®m umŊn², hudbŊ, filmu, divadle nebo fotografii. Tato 

kulturn² t®mata pot® byla nav²c doplnŊna o zpravodajsk® i publicistick® ģ§nry, v podobŊ 

klasickĨch aktu§ln²ch zpr§v z jednotlivĨch umŊleckĨch a kulturn²ch odvŊtv², report§ģ² 

a fejetonŢ. Probl®mem vġak byl fakt, ģe standardy pŚedstavovan® mŊs²c co mŊs²c na 

str§nk§ch magaz²nu neodpov²daly skuteļn® situaci ve spoleļnosti, aŠ jiģ po str§nce 

soci§ln², tak ekonomick®. 
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Ģijeme se tak postupnŊ dostal do pozice, kdy pŚestal bĨt zrcadlem spoleļnosti, kter® 

by poskytovalo re§ln® moģnosti a uskuteļnitelnou inspiraci. M²sto toho se tento mŊs²ļn²k 

transformoval v m®dium pŚedstavuj²c² nedosaģitelnĨ luxus. Tato skuteļnost je d§le 

rozv§dŊna a pŚibliģov§na v knize Druģstevn² pr§ce takto: ĂZ§vratnĨ pocit obrovsk®ho 

potenci§lu a pŚesvŊdļenost o podobŊ ide§ln²ho ģivota v kolektivn²ch form§ch souģit² za 

standardizace podm²nek i prostŚedkŢ ovġem vĨraznŊ kontrastoval s nemoģnost² ideje 

realizovatéTento zŚetelnĨ rozpor se na str§nk§ch Ģijeme ukazoval ve zcela konkr®tn²ch 

pŚ²padech, napŚ²klad kdyģ se z rozhoŚļenĨch reakc² ļten§ŚŢ ukazovalo, ģe na prezentovanĨ 

model nej¼spornŊjġ²ho ¼ļeln®ho zaŚ²zen² pokoje pracuj²c²ho obļana nem§ ani dobŚe 

placenĨ ¼Śedn²k.ñ
164

 

Tato krize, kdy bylo nejen ļten§ŚŢm, ale i redakci jako takov® st§le v²ce jasn®, ģe 

ideje formulovan® periodikem nen² moģn® v re§ln®m ģivotŊ jakkoliv uplatnit, s ļ²mģ 

souvisel pokles dŢvŊryhodnosti a vyuģitelnosti ļasopisu, vygradovala v ¼noru 1933, kdy 

byl magaz²n, nav²c s ohledem na neudrģitelnou vĨġi n§kladŢ na vyd§v§n², zastaven. 

Jeho n§stupcem se stal Magaz²n dp. Ten pŚebral od Ģijeme mnoh®, vļetnŊ z§stupcŢ 

redakce, mezi kterĨmi nechybŊl V§clav KaplickĨ
165

, Jan E. Koula
166

 ļi Josef Sudek
167

. 

A i zde roli dvorn²ho grafika zast§val Ladislav Sutnar. Oproti jeho vĨrazn®mu zpracov§n² 

Ģijeme, kter®mu je vŊnov§na podstatn§ ļ§st vĨzkumn® ļ§sti tohoto textu, se ale 

v Magaz²nu dp drģel unifikovan®ho vizu§ln²ho stylu bez napŚ²klad typickĨch 

avantgardn²ch znakŢ, fotomont§ģ² a typofoto na ob§lk§ch, d²ky kterĨm se pŢvodnŊ Ģijeme 

stal tak vĨjimeļnĨm periodikem odkazuj²c²m k nejaktu§lnŊjġ²m avantgardn²m trendŢm 

v grafick®m designu. 

V ļem se ovġem podstatnŊ nov® m®diu liġilo, byla cel§ jeho ideologie. Oproti 

volnomyġlenk§ŚskĨm, ļasto dosti utopistickĨm a luxusn²m myġlenk§m Ģijeme se novĨ 

magaz²n drģel sp²ġe obecnĨch principŢ umŊleck® tvorby a element§rn²ch hodnot.
168
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Ovġem ani toto periodikum se nedoļkalo pŢsobnosti delġ² neģ p§r let. V ļervnu roku 

1937 bylo jeho vyd§v§n² ukonļeno, s ļ²mģ se poj² tak® i definitivn² konec jak®koliv dalġ² 

rozs§hlejġ² publikaļn² ļinnosti Druģstevn² pr§ce v oblasti kultury.
169

 

5.3 Host 

Ļasopis HOST zaļal bĨt vyd§v§n v Ś²jnu 1921 v PŚerovŊ jako hlavn² m®dium pro 

Liter§rn² skupinu. Vyd§v§n² magaz²nu mŊlo na starost nakladatelstv² Obzor, to vġak kvŢli 

finanļn²m pot²ģ²m po dvou letech odm²tlo ve vyd§v§n² pokraļovat. I pŚes sv® moravsk® 

koŚeny bylo tedy nakonec periodikum pŚesunuto do Prahy, kde se jeho produkce aģ do 

roku 1929 ujal vydavatel V§clav Petr.
170

 

ĂHOST vych§zel des§t®ho dne kaģd®ho mŊs²ce kromŊ srpna a z§Ś². OdpovŊdnĨm 

redaktorem se stal A.M. P²ġa. VĨtvarnou ļ§st vedl Frantiġek Kov§rna.ñ
171

 KromŊ tohoto 

st§l®ho veden² bylo mezi pŚispŊvateli moģn® po celou dobu vyd§v§n² nal®zt nejen 

vĨznamn® kulturn² a umŊleck® osobnosti ze skupiny, jako byl jiģ zm²nŊnĨ JiŚ² Wolker, 

Frantiġek Gºtz ļi Lev BlatnĨ. Sv® texty zde otiskovali totiģ tak® ļlenov® DevŊtsilu, mezi 

kterĨmi nechybŊl Karel Teige, Jaroslav Seifert ļi V²tŊzslav Nezval.  

HOST se ve sv®m oboru, tedy literatuŚe, dostal bŊhem osmi let pŢsobnosti mezi 

nejvĨznamnŊjġ² kulturn² periodika v Ļeskoslovensku
172

. Byl spjat nejen s myġlenkami 

ļesk®ho expresionismu, kter® vyzn§vali ļlenov® skupiny, ale ve vĨsledku tak® 

i s DevŊtsilem, kterĨ zde napŚ²klad otiskl i svŢj program poetismu
173

. 
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Tato kooperace ovġem nemŊla dlouh®ho trv§n². Jiģ v ¼noru 1925 vych§z² 

v devŊtsilsk®m ļasopisu P§smo prohl§ġen² Teigeho a Seiferta o rozv§z§n² spolupr§ce 

v HOSTu: ĂOpustili jsme redakci ļasopisu HOST, kde chtŊli jsme spolupracovat na 

vytvoŚen² velik®ho ļasopisu cel® generace,ñ
174

 p²ġ² oba dva autoŚi. Jako hlavn² dŢvody pot® 

uv§d², ģe Ăjen levice t®to generace, reprezentovan§ DevŊtsilem, je opravdu modern², 

a tud²ģ veġkero pracovn² spoleļenstv² se skupinami mimo DevŊtsil je iluzorn² 

a bez¼ļeln®ñ
175

 a ģe nebylo moģn®, aby si moravsk§ skupina vynucovala otiskov§n² ĂsvĨch 

nemoģnĨch prac² na ļeln®m m²stŊ listuñ
176

. Spolupr§ce mezi obŊma spolky vġak neskonļila 

pouze po str§nce textov® a pŚispŊvatelsk®. Karel Teige se pod²lel tak® na grafick® ¼pravŊ 

a n§vrhu ob§lek nŊkolika ļ²sel HOSTu. Po jeho odchodu z pozice spoluredigovatele 

a grafika jeho m²sto ovġem postupnŊ pŚevzal Frantiġek Muzika, jehoģ konkr®tn² pr§ce pro 

tento pl§tek bude nad§le analyzovan§ v praktick® ļ§sti t®to pr§ce. 

Ve vĨsledku se d§ Ś²ci, ģe pr§vŊ neshody mezi Liter§rn² skupinou a DevŊtsilem byly 

pro HOST i celou Liter§rn² skupinu nakonec smrteln®. Pro pŚipom²nku je i zde tedy nutn® 

na z§vŊr uv®st fakt, ģe ļasopis, obdobnŊ jako jeho vedouc² skupina, ukonļil po znaļn®m 

oslaben² sv® pozice v meziv§leļn®m ļeskoslovensk®m kulturn²m prostŚed² ļinnost v roce 

1929. 

PŚ²mo pro HOST to ovġem definitivn² konec nebyl. Na jeho vyd§v§n² nav§zal v roce 

1954 novĨ ļasopis s n§zvem Host do domu. Ten byl pravidelnŊ vyd§v§n aģ do roku 1970 

a jeho nejvĨraznŊjġ²m ġ®fredaktorem byl b§sn²k Jan Sk§cel
177

.  

Fin§ln² podoba HOSTu, kter§ nav²c funguje dodnes, se ovġem vyprofilovala jeġtŊ 

o nŊco pozdŊji ï pŚesnŊ roku 1985, kdy zaļal bĨt magaz²n opŊt vyd§v§n, tentokr§t ovġem 

jako liter§rn² samizdatovĨ sborn²k. ĂV roce 1990 byl pak HOST ofici§lnŊ zaregistrov§n 

jako ļasopis s dvoumŊs²ļn² periodicitou a bŊhem nŊkolika let si vydobyl uzn§n² ve spektru 

liter§rn²ch ļasopisŢ.ñ
178
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6 Grafick® zpracov§n² ļasopisu ReD 

Ļasopis ReD je svĨm vyhotoven²m jedn²m z pŚ²kladnĨch uk§zek avantgardn²ho 

zpracov§n² periodika, coģ nav²c umocŔuje jeġtŊ fakt, ģe byl vyd§v§n hlavn² skupinou 

ļeskoslovensk® avantgardy. Tato kapitola proto zmapuje vĨvoj jeho grafick®ho zpracov§n² 

od poļ§tkŢ aģ do posledn²ho vyd§n². ZamŊŚ² se na vġechny tŚi roļn²ky, u kterĨch postupnŊ 

zanalyzuje ob§lky a tak® celou vizu§ln² str§nku vnitŚn²ho obsahu. 

Revue DevŊtsil po cel® tŚi roļn²ky vych§zelo oproti ostatn²m magaz²nŢm v menġ²m 

form§tu 180 x 240 mm. Jeho poļet stran se rŢznil mezi jednotlivĨmi ļ²sly i roļn²ky. 

Zat²mco v prvn²ch mŊs²c²ch se kaģd® ļ²slo bl²ģilo t®mŊŚ k hranici pades§ti stran, postupnŊ 

se poļet sniģoval a ust§lil se v rozmez² 30ï35 stran na vyd§n². ReD byl z§roveŔ ļasopis, 

kterĨ byl uvnitŚ kompletnŊ ļernob²lĨ. BarevnŊ zpracovan® byly pouze jeho desky ï tedy 

zadn² strana a samozŚejmŊ tituln² ob§lka. 

6.1 Ob§lky 

Roļn²k 1 (1927ï1928) 

Z designu bŊhem ¼vodn²ho roļn²ku je na prvn² pohled patrn®, ģe Karel Teige 

vytvoŚil pro vġech deset ļ²sel jistou ġablonu, ze kter®, i kdyģ s drobnŊjġ²mi odchylkami, 

vych§zel po celĨ rok. Ob§lky jsou na rozd²l od vnitŚku ļasopisu vģdy udŊlan® v barevn®m 

proveden². Kaģd® ļ²slo tak m§ kromŊ ļern® jednu dominantn² sytou barvu. BŊhem let 

1927ï28 tak ļasopis ļten§Śe upout§v§ barvami, jako je modr§, zelen§, ģlut§, hnŊd§, ġed§, 

ļerven§ a oranģov§. A pr§vŊ odst²ny dvou posledn²ch se objev² hned na ļtyŚech ļ²slech. 

BarvovŊ nejvĨraznŊjġ² je ovġem aģ des§t® ļ²slo. V nŊm totiģ jako v jedin®m Teige pouģil 

kombinaci dvou barev z§roveŔ ï ģlut® a ļerven®.
179

 

Z hlediska kompozice a uspoŚ§d§n² jednotlivĨch prvkŢ je na ob§lk§ch patrn§ pr§ce 

s asymetrickĨm rozdŊlen²m. D§ se Ś²ci, ģe kaģd® vyd§n² pŚin§ġ² ļten§Śi na obalu hned 

nŊkolik textovĨch ļi vizu§ln²ch informac², jeģ jsou v r§mci str§nky rozdŊleny na tŚetiny. 

Kaģd§ z nich je ovġem jinak velik§.  

Do sedm®ho ļ²sla (pot® se k nim pŚid§ jeġtŊ to des§t®) je horn² tŚetina obalu vģdy 

vŊnov§na vĨrazn®mu logotypu ļasopisu. Ten je um²stŊn v lev®m rohu, zat²mco vpravo 
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lehce pod spodn² lini² loga je posazeno ļ²slic² oznaļen® ļ²slo vyd§n². Pod logem je pot® 

pŚes celou ġ²Śi str§nky um²stŊna siln§ horizont§ln² barevn§ linka, kter§ slouģ² jako 

oddŊlovaļ vrchn², logov® ļ§sti a z§roveŔ jako m²sto, do kter®ho je um²stŊn podtitulek ve 

znŊn² ĂmŊs²ļn²k pro modern² kulturuñ. Tato ļ§ra je nav²c graficky ozvl§ġtnŊna t²m, ģe jej² 

lev§ polovina je pln§, prav§ je naopak provedena v podobŊ nŊkolika tenkĨch linek. 

Teige k dalġ²mu dŊlen² ob§lkov® plochy vyuģ²v§ jeġtŊ i vertik§ln² barevnou ļ§ru. Ta 

je ovġem podstatnŊ tenļ² neģ jej² horizont§ln² sestra. D²ky jej²mu pouģit² vznikaj² na 

str§nce dva sloupce. KaģdĨ je ale jinak ġirokĨ. LevĨ bĨv§ zpravidla ġirġ² a je proto ļasto 

vŊnov§n obrazov® reprodukci. PravĨ naopak slouģ² jako pole pro uveden² mŊs²ce a roku 

vyd§n², vĨļet spolupracovn²kŢ ļasopisu, popŚ²padŊ tak® pro heslovit® vytyļen² hlavn²ch 

t®mat dan®ho ļ²sla.  

ObļasnŊ jsou nŊkter® ob§lky doplnŊny jeġtŊ o dodateļn® horizont§ln² a vertik§ln² 

ļ§ry, kter® slouģ² pro oddŊlen² textu a celkovŊ zpŚehlednŊn². VŢbec nejkomplikovanŊjġ²m 

se tak st§v§ posledn² des§t® ļ²slo, kter® je nejen po str§nce barev nejpestŚejġ², ale tak® 

nejļlenitŊjġ².
180

 

Z§kladn² rozdŊlen² ob§lky na tŚetiny je vġak patrn® ze vġech ļ²sel. Osm® a dev§t® 

vyd§n² se pŚeci jen ale odliġuj² ï miz² totiģ sloupce a tŚetiny jsou sloģeny pod sebou. 

Vrchn² ļ§st zŢst§v§ nemŊnn§ a je nad§le vŊnov§na logu. Ve stŚedn² ļ§sti je pot® um²stŊn 

obrazovĨ prvek ļi v pŚ²padŊ dev§t®ho manifestaļn²ho ļ²sla hlavn² t®ma. Spodn² ļ§st je 

urļena pro vĨļet spolupracovn²kŢ, mŊs²c a rok vyd§n² a logo vydavatelstv² Odeon. To m§ 

ve vŊtġinŊ ļ²sel svoji pevnou pozici dole odsazenou zhruba do 2/3 str§nky. V osm®m ļ²sle 

se pot® jeho m²sto vĨjimeļnŊ mŊn² do lev®ho doln²ho rohu. 

Z hlediska p²sma se, obdobnŊ jako tomu bude i ve vnitŚn²m obsahu, ob§lka st§v§ 

kombinac² klasick®ho patkov®ho p²sma a grotesku. Typografick® zpracov§n² loga ReDu 

i podnadpisu zŢst§v§ po celĨ rok nemŊnn®. Logotyp se vyznaļuje vĨraznĨm bezpatkovĨm 

tuļnĨm p²smem, jehoģ jednotliv® ļ§sti jsou od sebe oddŊleny tenkĨmi mezerami. Kaģd® 

p²smeno tak jeġtŊ v²ce podporuje dojem, ģe je sloģen® z jednotlivĨch geometrickĨch tvarŢ. 

Ļ²slice oznaļuj²c² ļ²slo vyd§n² a ¼daj o mŊs²ci a roku, v jak®m ļasopis vyġel, jsou tak® 

vytvoŚeny groteskem, druhĨ ¼daj je dokonce pravidelnŊ uv§dŊn malopisem.  

Nelze ovġem tvrdit, ģe by jeden typ p²sma pŚevaģoval nad druhĨm. Typografickou 

ļ§st pŚedstavuj²c² v²cem®nŊ nemŊnn® faktick® ¼daje (n§zev, podtitul atd.) v avantgardn²m 

grotesku totiģ vyvaģuj² ostatn² uv§dŊn® texty, na kter® je velmi ļasto pouģito patkov® 
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p²smo ļi v pŚ²padŊ sedm®ho ļ²sla ve jm®nu Jaroslava Rºsslera p²smo zdobn®.
181

 ZmŊna je 

zaznamenateln§ i v dev§t®m ļ²sle. Zde totiģ Teige poprv® pouģije kapit§lky ve sv®m 

a NezvalovŊ jm®nu.
182

  

Souļ§st² kaģd® ob§lky je, opŊt s vĨjimkou manifestaļn²ho vyd§n², tak® obrazovĨ 

doprovod aŠ jiģ v podobŊ fotografi², obrazŢ, architektonickĨch pl§nkŢ, n§ļrtŢ 

ļi fotomont§ģ². Posledn² zm²nŊn§ se objevuje na ob§lce hned dvakr§t. Jednou v proveden² 

pro Osvobozen® divadlo od Jaroslava Rºsslera
183
, podruh® je fotomont§ģ vyhotovena 

samotnĨm Teigem
184
, jenģ nav²c ve tŚet²m ļ²sle ozvl§ġtŔuje titulku vlastn² typografickou 

kompozic².
185

 

 

PŚ²loha ļ. 7: Ob§lky prvn²ho roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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Roļn²k 2 (1928ï1929) 

Ob§lka se s pŚ²chodem druh® etapy vĨvoje ļasopisu podstatnŊ minimalizuje 

a zjednoduġuje. CelkovŊ pŢsob² lehļ²m dojmem, neboŠ nen² tolik zat²ģena textem 

a grafickĨmi prvky. Naopak barvy zde st§le svoji podstatnou roli hraj². OpŊt je kaģd® ļ²slo 

ladŊn® do jedn® barvy. Ani tentokr§t tak nechyb² modr§, zelen§, hnŊd§, ġed§ a nŊkolikr§t 

opakovan§ oranģov§ a ļerven§. Novinkou ovġem je, ģe tŚet² ļ²slo je kompletnŊ cel® 

ļernob²l®, ob§lky nevyj²maje. V kontextu vych§zen² magaz²nu se ale nejedn§ 

o pŚekvapivou a hlavnŊ ojedinŊlou z§leģitost, neboŠ pr§vŊ tento vĨtisk byl vŊnov§n 

pam§tce a vĨroļ² ¼mrt² b§sn²ka Guillaumea Appollinaira
186

 

Z hlediska uspoŚ§d§n² ob§lky je moģn® vypozorovat zmŊnu pŚesnŊ v polovinŊ 

roļn²ku. Prvn² aģ p§t® ļ²slo
187

 se opŊt vyznaļuje asymetrickĨm rozdŊlen²m strany pomoc² 

dvou barevnĨch kŚ²ģ²c²ch se lini², kter® dohromady tvoŚ² nepravidelnĨ kŚ²ģ. Horizont§ln² 

linka ovġem jiģ nen² vedena pŚes celou ġ²Śi strany, funguje totiģ jako grafick® podtrģ²tko 

loga ļasopisu. Vertik§ln² ļ§ra je pot® um²stŊna od vrchu ļasopisu aģ dolŢ. Samotn® logo 

ReD je oproti prvn²mu roku posazeno hloubŊji do strany a zarovn§no v²ce ke stŚedu. 

Oļ²slov§n² se z§roveŔ dost§v§ nad n§pis k jeho prav®mu horn²mu rohu
188

. 

Vġe se ale podstatnŊ mŊn² od ġest®ho ļ²sla. Magaz²n se po vizu§ln² str§nce 

minimalizuje, coģ dokl§d§ napŚ²klad fakt, ģe nadobro miz² z ob§lky dosud tak typick® 

kŚ²ģen® barevn® pruhy. T²m miz² i zm²nŊnĨ efekt podtrģen² n§zvu ļasopisu. Teige ovġem 

nedok§ģe tyto linie opomenout na jakkoliv dlouhou dobu, neboŠ uģ s osmĨm ļ²slem 

doch§z² k nov®mu pojet² ï levĨ okraj, tedy ten, kde se nach§z² vazba periodika, zaļ²n§ bĨt 

zvĨraznŊn krajovou barevnou linkou.
189

  

MŊn² se nav²c i pozice podtitulu a roļn²ku. Ta ovġem uģ do konce roļn²ku nebude 

st§l§ a bude se uzpŢsobovat kaģd®mu nov®mu ļ²slu. Na chv²li se ust§l² vlevo vedle loga, 

po mŊs²ci ale opŊt dojde ke zmŊnŊ. S pŚ²chodem nŊkolika posledn²ch ļ²sel roļn²ku je pot® 

ve vĨsledku ob§lka eliminov§na pouze na logo, doprovodn® ¼daje a fotografii ļi jinĨ 

obrazovĨ prvek um²stŊnĨ a zarovnanĨ pod n§pis ReD. 
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Jak jiģ vyplĨv§ z informac² vĨġe, na ob§lce neubĨv§ pouze grafickĨch prvkŢ, ale tak® 

textu samotn®ho. Pole pro pestrou hru s p²smem se tedy ¼mŊrnŊ s t²mto faktem zmenġuje. 

Naopak se do popŚed² podstatnŊ v²ce dost§v§ malopis. Kombinace patkovĨch p²smem 

s groteskem ļi kaligrafi² nen² jiģ tak® tolik pestr§. Dalo by se Ś²ci, ģe doch§z² aģ k jist® 

p²smov® unifikaci. Patkov® p²smo je moģn® zaznamenat zejm®na v prvn²ch ļ²slech, a to 

v ¼pravŊ informace o mŊs²ci a roce vyd§n², postupnŊ vġak znatelnŊ miz². 

Naopak svoji vĨraznou pozici na str§nce si i nad§le logicky zachov§vaj² obrazov® 

komponenty. KromŊ prvn²ho ļ²sla
190

, kdy je k zobrazen®mu d²lu Fernanda L®gera
191

 

pŚid§n jeġtŊ hutnĨ vĨļet spolupracovn²kŢ, se fotky a obrazy rŢznĨch autorŢ postupnŊ 

st§vaj² hlavn² dominantou a ve vĨsledku vlastnŊ i jedinĨm vizu§ln²m prvkem ob§lek. Na 

listu se nav²c objevuj² tak® obrazov® kol§ģe, mezi kterĨmi lze nal®zt i ty od Karla Teigeho. 

Jednou takovou je nav²c pŚ²mo d²lko kombinuj²c² tituln² strany ostatn²ch devŊtsilskĨch 

periodik s karikaturami jejich tvŢrcŢ.
192

 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 8: Ob§lky druh®ho roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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Roļn²k 3 (1929ï1931) 

Posledn² roļn²k se celĨ nese v jeġtŊ v²ce minimalistick® podobŊ. Teige vyuģ²v§ st§le 

jednoduġġ²ch postupŢ. I pŚes tento fakt ovġem nad§le zachov§v§ barevnou sloģku. Kaģd® 

ļ²slo tak i ve sv®m posledn²m roce mŊlo pŚiŚazenu jednu charakteristickou barvu.  

Jiģ nad§le ovġem neplat², ģe by pro logo, alespoŔ s urļitou pravidelnost², bylo 

vymezeno jedno konkr®tn² m²sto. Jeho pozici, i kdyģ st§le v r§mci pŚedem urļenĨch mez², 

Teige ļasto mŊn². Ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ se tak logotyp pohybuje v polovinŊ, popŚ²padŊ na 

konci prvn² tŚetiny strany v oblasti stŚedov® osy. Logo jako takov®, byŠ se st§le v²ce 

pŚibliģuje stŚedu, je ale vŊtġinou zarovn§v§no doleva. Kompletn² stŚedovou pozici pak 

grafik vol² aģ v p§t®m speci§ln²m vyd§n² vŊnovan®m Bauhausu, ve kter®m se nav²c zcela 

poprv® v historii Revue objevuje novĨ podn§zev, kterĨ je posazen do ļern®ho 

obd®ln²kov®ho pole
193

. V tomto pŚ²padŊ nav²c nese n§zev pr§vŊ nŊmeck® avantgardn² 

umŊleck® ġkoly. 

Sv® pevn® m²sto nem§ kromŊ samotn®ho n§zvu magaz²nu ani tak® klasickĨ, zabŊhlĨ 

mŊs²ļn²kovĨ podtitul a oznaļen² ļ²sla vyd§n². Pozice ļ²slice se liġ² mŊs²c od mŊs²ce, 

v mnoha pŚ²padech ale zŢst§v§ v okol² prav®ho horn²ho rohu nad logem ReD. Podnadpis je 

pot® um²stŊn buŅ pod logem ļi nalevo vedle nŊj. Existuj² zde ovġem dvŊ vĨjimky ï prvn² 

z nich je p§t® ļ²slo
194

, kdy je text ĂmŊs²ļn²k pro modern² kulturuñ um²stŊn do loga, se 

kterĨm se barevnŊ prol²n§
195

, druhou nezvyklost lze pak nal®zt ve dvojļ²sle, kdy jsou 

ļ²slice um²stŊny pŚekvapivŊ v prav®m doln²m rohu. 

Co se tĨk§ dalġ²ho ļlenŊn² a ¼pravy ob§lky, ģ§dn® pŚevratn® zmŊny nen² moģn® 

nal®zt. Fotografie zŢst§vaj² zarovn§ny pod logotyp, popŚ²padŊ k lev® stranŊ. NŊkter§ ļ²sla 

si uchov§vaj² tak® barevnou vertik§ln² linii na lev®m okraji. Pravidlem to vġak nen². Zcela 

jedinou novinkou je tak pouze vyuģ²v§n² barevn®ho obd®ln²ku, kterĨ je zarovn§n vģdy 

s pravĨm okrajem a slouģ² jako pole pro um²stŊn² loga
196

 ļi hlavn²ho t®matu vyd§n²
197

. 
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Ani z hlediska p²sma se nic podstatn®ho nezmŊnilo. Pro faktick® ¼daje o ļasopisu je 

nad§le vyuģ²v§n malopis, kterĨ se obļas objev² v kombinaci s patkovĨm p²smem. Sv® 

pevn® m²sto m§ i grotesk ļi novŊ, pŚesto ale st§le vĨjimeļnŊ, strojov® p²smo
198

. 

NejznatelnŊji ovġem bŊhem vġech tŊchto posledn²ch deseti ļ²sel ubĨv§ ob§lkovĨch 

fotografi² a doprovodnĨch obrazŢ. NŊkter§ vyd§n² tak zŢst§vaj² zaloģena pouze na 

avantgardn² typografii. V kontrastu s tŊmito jednoduchĨmi ļ²sly je pak o to v²ce jiģ vĨġe 

zm²nŊn® p§t® vyd§n² vŊnovan® Bauhausu. Ob§lce totiģ dominuje nejen vĨrazn§ typografie, 

ale tak® ļernob²l§ fotografie, do kter® jsou um²stŊny ļerven® polopropustn® kruhy, jeģ tvoŚ² 

vĨznamnĨ odkaz k avantgardn² obl²benosti geometrie, ale tak® ke konstruktivismu jako 

takov®mu. 

 

PŚ²loha ļ. 9: Ob§lky tŚet²ho roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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6.2 Sazba 

Roļn²k 1 (1927ï1928) 

Prvn² specifickou stranou je hned ta ¼vodn², jeģ navazuje ihned po ob§lce. Tento list 

je zaj²mavĨ t²m, ģe po vzoru tituln² strany opakuje logo magaz²nu a jeho podtitul. Oba dva 

prvky jsou ve vġech deseti ļ²slech zalomeny doleva. Doprava je pak pouze na stejn® ¼rovni 

jako n§zev ReD um²stŊna ļ²slice odkazuj²c² k tomu, o kolik§t® vyd§n² jde. Texty na t®to 

stranŊ
199

 d§le pokraļuj² zhruba ve druh® tŚetinŊ str§nky s odsazen²m smŊrem doprava. 

Na str§nk§ch ļasopisu lze n§slednŊ po celĨ rok nal®zt hned nŊkolik opakuj²c²ch se 

typŢ uspoŚ§d§n² ļl§nkŢ a jejich titulkŢ. Prvn²m z nich je jednosloupcovĨ blokovĨ text, 

kterĨ je, stejnŊ jako ty z prvn² strany, v nŊkterĨch pŚ²padech m²rnŊ odsazen doprava. 

Titulek takov®ho textu je pak buŅ zarovn§n na stŚed, popŚ²padŊ doleva. Ve druh®m pŚ²padŊ 

je pot® roztaģen pŚes celou ġ²Śi str§nky. ĻastŊji se ovġem v Revue objevuj² texty zalomen® 

do dvou sloupcŢ se stŚedovĨm titulkem. V nŊkterĨch pŚ²padech je ovġem vyuģito jednoho 

z tŊchto sloupcŢ pro dalġ² grafick® uplatnŊn² ï jeden je klasicky ponech§n jako pole pro 

text, do druh®ho je vloģena fotografie ļi kresba, ļasto nav²c doplnŊna o vertik§ln² popisek. 

ZvĨraznŊn²m takovĨch textŢ obļas bĨv§ tak® titulek, kterĨ je zarovn§n na ¼roveŔ lev®ho 

sloupce, pravĨ naopak poskytuje prostor pro podnadpis zarovnanĨ tentokr§t ovġem 

doprava. 

Ve zcela vĨjimeļnĨch pŚ²padech, byŠ st§le se vyskytuj²c²ch, lze pot® nŊkter® z textŢ 

nal®zt i ve tŚech sloupc²ch. Je jich ovġem po celĨ roļn²k opravdu poskromnu. Co se ovġem 

pravidelnŊ opakuje v kaģd®m ļ²sle, jsou vertik§ln² texty. Tento zpŢsob sazby se pouģ²v§ 

zejm®na pak u b§sn² ļi kratġ²ch ¼tvarŢ nebo popiskŢ.  

A jsou to pr§vŊ zm²nŊn® b§snŊ, kter® tvoŚ² zcela samostatnou kategorii vykazuj²c² 

vlastn² specifika sazby. Verġovan® liter§rn² ¼tvary maj² zpravidla pak dvŊ hlavn² podoby. 

Titulek je um²stŊn na stŚed listu. ObdobnŊ je to i se samotnĨmi verġi, pŚestoģe jsou 

grafikem zarovn§ny doleva. Podle rozsahu je pak b§seŔ buŅ ponech§na v jednom odstavci, 

popŚ²padŊ ve dvou. DruhĨ typ se od prvn²ho v mnoh®m neliġ². Nadpis ovġem bĨv§ 

spoleļnŊ se zbytkem textu zarovn§n doleva. Jednotliv® sloky b§snŊ se pot® stŚ²daj² 

v odsazen². 
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Zcela jinou logiku, neģ vykazuj² ostatn² ļ²sla, kter§ v rŢznĨch pomŊrech vyuģ²vaj² 

vġechna vĨġe popsan§ zpracov§n², vykazuje dev§t® manifestaļn² ļ²slo. Veġker® texty 

v nŊm jsou totiģ s Ś²znou pravidelnost² a pŚesnŊ danĨm Ś§dem zarovn§ny do bloku 

v jednom ġirok®m sloupci, zat²mco titulky, i pŚestoģe obmŊŔuj² styl p²sma, jsou opŊt 

v unifikovan® formŊ zarovn§ny na stŚed.
200

 

 

PŚ²loha ļ. 10: Uk§zka Śeġen² sazby v prvn²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

Roļn²k 2 (1928ï1929) 

Sazba druh®ho roļn²ku nezaznamenala nikterak vĨznamn® zmŊny od pŚedeġlĨch 

vyd§n². Đvodn²m listŢm zŢst§v§ jejich podoba z roku 1927, zachov§no je tak® pravidlo, ģe 

vŊtġina textŢ je rozloģena do jednoho, popŚ²padŊ dvou sloupcŢ. Moģnost se tŚemi sloupci 

se ovġem zde na rozd²l od prvn²ho roļn²ku jiģ nevyskytuje vŢbec. Jednotliv® strany tak 

z²sk§vaj² ohlednŊ jejich rozloģen² alespoŔ trochu na jist® ucelenosti a pravidelnosti. 
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I pŚes postupnou unifikaci se ovġem v ReDu objevuj² strany, kter® jsou specifick® 

t²m, ģe jedna jejich horn² polovina je v jednom sloupci a spodn² naopak zase ve dvou.
201

 

Takov® strany jsou pot® obļas doplnŊny i o vertik§ln² text.
202

 Ten v prvn²m roļn²ku tvoŚily 

zejm®na redakļn² pozn§mky ļi popisky k obrazov®mu materi§lu. Ve druh®m roļn²ku se 

ovġem do vertik§lnŊ posazen®ho textu dost§vaj² i publikovan§ liter§rn² d²la.
203

 V tomto 

pŚ²padŊ se tak st§v§ i pouh§ strana kompoziļnŊ sloģitŊjġ² a velmi pestrou. Svoji pŚehlednost 

si ale dok§ģe vģdy zachovat a pro ļten§Śe nen² orientace v jednotlivĨch ļl§nc²ch sloģit§, 

byŠ mŢģe na prvn² pohled pŢsobit chaoticky. 

Veġker® pŚ²spŊvky v magaz²nu jsou pot® zarovn§ny do bloku. Jedinou vĨjimku tvoŚ² 

b§snŊ, kter® jsou, stejnŊ jako veġker® nadpisy, vģdy zarovn§ny doleva. CelkovŊ zmizela 

tak® pr§ce s odsazen²m. 

Zcela nov® prvky v r§mci sazby je ale t®mŊŚ nemoģn® nal®zt. Jedinou Ăvymoģenost²ñ 

se tak st§v§ pouģ²v§n² r§meļkŢ. Ty jsou pouģ²v§ny ve dvou pŚ²padech. Prvn²m z nich je 

ozn§men² ¼mrt² slavn®ho umŊlce, kdy jsou do r§meļku vpisov§ny data narozen² a ¼mrt².
204

 

Ve druh®m pŚ²padŊ slouģ² jako boxy s hesly
205
, kter® vŊtġinou svĨm obsahem uchopuj² 

aktu§ln² trendy v avantgardn²ch postupech. 

 

PŚ²loha ļ. 11: Uk§zka Śeġen² sazby ve druh®m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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Roļn²k 3 (1929ï1931) 

Posledn² roļn²k ReD pŚinesl pouze dalġ² utvrzen² v ġablonovitosti periodika. Jiģ od 

prvn²ho ļ²sla jsou veġker® ļl§nky uspoŚ§d§ny do dvou sloupcŢ. Jak tomu ovġem bylo 

i v pŚedeġlĨch letech, toto pravidlo se jako jedin® nevztahuje na b§snŊ. V jejich pŚ²padŊ se 

Teige inspiroval prvn²m roļn²kem a v uspoŚ§d§n² verġŢ si opŊt zaļal pohr§vat s odsazen²m. 

TŚet² roļn²k se ale jinĨm experimentŢm naprosto vyhĨb§. Ze str§nek tak napŚ²klad 

zmizely i vertik§ln² texty, kter® napŚ²klad v pŚedeġl®m roce byly vyuģ²v§ny ve velmi hojn® 

m²Śe. Zde se takovĨ text objev² jen jeden aģ ve zcela posledn²m des§t®m ļ²sle.
206

 

Jak tomu bylo i doposud, i pŚes toto znaļn® upuġtŊn² od jakĨchkoliv novĨch 

sazebn²ch postupŢ, i bŊhem tŚet²ho roku se ļten§Śi mohli doļkat jednoho speci§ln²ho ļ²sla 

ï dvojļ²sla z poļ§tku roku 1930. To se v mnohĨch ohledech vrac² k prvkŢm z ¼plnĨch 

poļ§tkŢ vyd§v§n². Ihned na ¼vodn²ch str§nk§ch je tak moģn® zaznamenat dominantn² 

titulky. Jejichģ vĨznam a vizu§ln² hodnota je nav²c umocnŊna t²m, ģe zbytek textu zaļ²n§ 

aģ ve druh® polovinŊ listu.
207

  

Cel® toto obs§hl® vyd§n² se pot® vymyk§ jednou podstatnou vŊc² ï cel® je psan® 

v jednom ġirok®m sloupci. Ten je pouģit pŚedevġ²m z dŢvodu, ģe kompletn² obsah je 

vŊnov§n dlouhĨm textŢm na t®ma Ăsociologie architekturyñ. Ļl§nek v jednom sloupci pot® 

pŢsob² ļistŊ odbornĨm dojmem, kdy skuteļn§ hodnota je ponech§na samotn®mu textu, 

nikoliv formŊ, ve kter® by byl d§le graficky zpracov§n. 

 

PŚ²loha ļ. 12: Uk§zka Śeġen² sazby ve tŚet²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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6.3 Grafick® zpracov§n² rubrik 

Roļn²k 1 (1927ï1928) 

TematickĨ z§bŊr Revue DevŊtsil je velice ġirokĨ, neboŠ se dotĨk§ de facto vġech 

umŊleckĨch odvŊtv². Prvn² roļn²k ovġem nevykazuje ģ§dn® zn§mky toho, ģe by byla 

t®mata jakkoliv oddŊlena ļi od sebe odliġena. Ļl§nky tedy v tomto pŚ²padŊ na sebe volnŊ 

navazuj² a nen² zde moģn® zjistit jakoukoliv pravidelnost v tom, v jak®m poŚad² jsou za 

sebou skl§d§ny. 

JedinĨm prvkem, kterĨ od sebe jednotliv® texty oddŊluje, jsou horizont§ln² linky. Ty 

maj² funkci hlavn²ch grafickĨch pŚedŊlŢ a lze je nal®zt pravidelnŊ v kaģd®m ļ²sle. Teige je 

vyuģ²v§ pŚedevġ²m ve chv²li, kdy novĨ text, ļasto pr§vŊ svĨm zamŊŚen²m zcela odliġnĨ od 

pŚedch§zej²c²ho, nezaļ²n§ na nov® stranŊ. V tu chv²li je na stranu vloģena siln§ ļern§ 

grafick§ linka, kter§ funguje jako pŚedŊl. NŊkdy je pouģita tak® na konci strany, pokud zde 

text konļ² a nepokraļuje na dalġ² list, ļi na ¼pln®m zaļ§tku textu. Druh§ z variant se 

vyskytuje ovġem pouze zŚ²dka a ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ pouze u vloģenĨch b§sn², kter® d²ky 

tomuto oznaļen² pŢsob² doslova jako vsuvka s pŚ²znaļnĨm grafickĨm prvkem. 

V ReDu lze ovġem nal®zt tyto sam® linky tak® ve vertik§ln² podobŊ. V tomto pŚ²padŊ 

jsou zejm®na pouģity na str§nk§ch prezentuj²c²ch fotografick® poļiny mnohĨch z umŊlcŢ. 

Tyto grafick® prvky pot® slouģ² jako uvozen² cel® s®rie fotek, kter® maj² spoleļn® t®ma, 

popŚ²padŊ autora. Na rozd²l vġak od jejich horizont§ln² podoby, kter§ m§ prim§rnŊ funkci 

oddŊlov§n² textŢ, vertik§lu lze zaŚadit sp²ġe mezi doplŔkov®, zdobn® prvky jednotlivĨch 

ļ²sel bez dalġ² pŚ²znaļn® funkce. 

Posledn²m prvkem, kterĨ se ovġem zaļ²n§ objevovat aģ v druh® polovinŊ roļn²ku, je 

geometrickĨ kruh odkazuj²c² na holandskou avantgardu De Stijlu. V prvn²m roļn²ku je 

vġak vyuģ²v§n minim§lnŊ. NejļastŊji ho je moģn® spatŚit v 9. ļ²sle, kter® je cel® vŊnovan® 

programu poetismu. Zde je kruh vyuģit jako z§kladn² grafickĨ pŚedŊl jednotlivĨch 

odstavcŢ. V jinĨch pŚ²padech ovġem jakkoliv d§le vyuģit nen². 
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PŚ²loha ļ. 13: Grafick® prvky v prvn²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

Roļn²k 2 (1928ï1929) 

Nejmenġ² posun mezi jednotlivĨmi roļn²ky je moģn® nal®zt pr§vŊ v t®to podkapitole. 

I nad§le jsou totiģ vyuģ²v§ny k oddŊlen² textŢ horizont§ln² linie, kter® oddŊluj² texty i s®rie 

obrazovĨch prvkŢ. V kaģd®m ļ²sle lze obdobnŊ nal®zt i jejich vertik§ln² verze. Ty ovġem 

v tomto roļn²ku z²sk§vaj² novou funkci. Ļasto doprov§z² pŚ²mo text a jsou um²stŊny do 

m²st, kde je vyŚļena kl²ļov§ myġlenka ļl§nku. St§vaj² se tam jakĨmsi vod²tkem pro 

ļten§Śe, kter®mu pom§haj² v orientaci.
208

 

BŊhem druh® s®rie deseti vyd§n² je moģn® se i nad§le setkat tak® s odstavcovĨmi 

pŚedŊly v podobŊ ļernŊ vyplnŊnĨch kruhŢ. Ty se ovġem pro tentokr§t zmenġily a zmŊnily 

                                                 
208
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pozici ï novŊ jsou zarovn§v§ny doleva.
209

 Jak®koliv jin® zmŊny ovġem nebylo moģn® 

identifikovat. 

 

PŚ²loha ļ. 14: Grafick® prvky ve druh®m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

Roļn²k 3 (1929ï1931) 

Veġker® vĨġe zm²nŊn® prvky vyuģ²v§ Teige tak® v posledn²ch vyd§n²ch. NovŊ se 

k nim ale pŚid§vaj² tak® sloģitŊjġ² grafick® znaļky, kter® text dotv§Ś², zvĨrazŔuj² podstatn§ 

fakta ļi ho jednoduġe graficky obohacuj². Na str§nk§ch se tak objevuj² ġipky
210

, 

vykŚiļn²ky
211

 ļi ruce ukazuj²c² na konkr®tn² ļ§sti textu
212

.  
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Bez vŊtġ²ho pŚekvapen² je pot® grafick§ odliġnost dvojļ²sla. ObdobnŊ jako 

manifestaļn² vyd§n² z roku 1928 ani toto speci§ln² ļ²slo neobsahuje jak®koliv grafick® 

prvky ļi zvĨraznŊn².  

 

PŚ²loha ļ. 15: Grafick® prvky ve tŚet²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

6.4 P²smo 

Roļn²k 1 (1927ï1928) 

Tento text ve sv® prvn² ļ§sti pojedn§val zļ§sti tak® o fenom®nu zvan®m nov§ 

typografie. Ta se vyznaļovala t®mŊŚ aģ striktn²m vyuģ²v§n²m bezpatkov®ho grotesku, 

popŚ²padŊ jeġtŊ radik§lnŊjġ²ho malopisu. 

Roļn²k ļ²slo jedna ReDu ovġem tato avantgardn² pravidla a specifika do jist® m²ry 

poruġuje. Patkov® p²smo je zde totiģ st§le v hojn® m²Śe vyuģ²v§no. Jsou takto ps§ny 

napŚ²klad ¼plnŊ vġechny texty, popŚ²padŊ i ļ²sla str§nek ve vġech deseti vyd§n²ch. Jedin®, 

ļ²m jsou po str§nce p²sma texty vĨrazn®, je fakt, ģe Teige v nŊkterĨch pŚ²spŊvc²ch p²smo 

vytuļnil, u jinĨch naopak zmŊnil velikost na menġ², neģ je pro ļasopis prŢmŊrn®. 

V nadpisech oproti tomu doch§z² k nepravideln®mu stŚ²d§n² patkovĨch 

i bezpatkovĨch p²sem, mŊn² se tuļnost, nŊkter® titulky jsou ps§ny kurz²vou, jin® naopak 

verz§lkami. Pro prvn² ļ²slo je tak® typick® vyuģ²v§n² ġirokĨch mezer mezi p²smeny 

v nadpisu. Text titulku tak vypad§ obs§hlejġ², z§roveŔ ale graficky lehļ².  Netradiļn², 
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pŚesto pravidelnŊ vyuģ²van®, jsou v ReDu i ozdobn® nadpisov® fonty a jejich kombinace 

s ostatn²mi typy. NejļastŊji jde pŚedevġ²m o p²sma kaligrafick§.
213

 

S pŚibĨvaj²c²mi ļ²sly nakonec ale i malopis zaļ²n§ dost§vat v magaz²nu prostor. Jeho 

prvn² vĨskyt se poj² s vyd§n²m 4. ļ²sla.
214

 Vyuģit² je ale nad§le velmi redukovan® a lze ho 

spatŚit pouze v nŊkolika titulc²ch, popŚ²padŊ v uveden®m jm®nu autora. Na dalġ² 

zpracov§n² textu se jeho pouģit² nikterak nevztahuje. 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 16: Uk§zka p²sma v prvn²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

                                                 
213
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214
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Roļn²k 2 (1928ï1929) 

DruhĨ roļn²k je specifickĨ v tom, v jak znateln® m²Śe se v nŊm zaļ²n§ pouģ²vat 

grotesk. Dost§v§ se do ļ²slov§n² stran i do vŊtġ²ho poļtu titulkŢ. V nich nav²c Teige st§le 

v²ce pracuje s rŢznĨmi velikostmi p²sma i jejich tlouġŠkou. V z§sadŊ je pro nŊj nejv²ce 

dŢleģitĨ kontrast. Je tak moģn® se setkat s nadpisy, kde silnŊ vytuļnŊnĨ bezpatkovĨ font 

kontrastuje s klasickĨm patkovĨm p²smem. Nebo naopak tenkĨ vzduġnĨ, vŊtġinou 

b§snickĨ nadpis uv§d² tuļnŊ vytiġtŊn® verġe, kter® nav²c nŊkdy bĨvaj² ps§ny kurz²vou. 

Nelze ovġem tvrdit, ģe by grotesk postupnŊ nahrazoval klasick§ p²sma. TŊch je 

nad§le v ReDu mnoho a sv® m²sto, byŠ jiģ ve znaļnŊ eliminovan®m poļtu, si zachovala 

i kaligrafick§ p²sma pouģ²vaj²c² se zejm®na k heslovitĨm popiskŢm, jm®nu autora dan®ho 

d²la ļi ve vŊnov§n².
215

 Vlastn² uplatnŊn² si ponechala tak® jiģ zm²nŊn§ kurz²va. Ta je 

vyuģ²v§na pro popisy fotek a dalġ²ch obrazovĨch dŊl a zejm®na pak u b§sn², kdy je titulek 

ps§n groteskem a jm®no autora patkovou kurz²vou. Tato kombinace, nŊkdy i ve sv® pŚesnŊ 

opaļn® formŊ, je pak ust§lena bŊhem cel®ho roļn²ku. 

Nad§le je vŊnov§na pozornost i malopisu. Oproti prvn²mu roļn²ku ovġem nen² 

vyuģ²v§n v jakkoliv ļast® a vĨznaļn® formŊ. Lze ho vġak napŚ²klad spatŚit u nŊkterĨch 

b§sn²
216
, kdy je vyuģit pro nadpis a autora, nikoliv ale pro samotn® verġe. 

V pŚedposledn²m ļ²sle se pot® objevuje zcela novĨ prvek ï v titulku se prvn² 

p²smeno slova zvŊtġuje na ¼kor ostatn²ch p²smen. Vznik§ tak jist§ forma avantgardn²ch 

kapit§lek.
217

 

 

PŚ²loha ļ. 17: Uk§zka p²sma ve druh®m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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Roļn²k 3 (1929ï1931) 

V posledn²m roļn²ku, moģn§ trochu neļekanŊ, doch§z² zprvu k jist®mu rozġ²Śen² 

kurz²vy. Ta se novŊ dost§v§ i do jinĨch textŢ neģ pouze do b§sn² ļi popiskŢ. Jako pŚ²klad 

je moģn® uv®st text Na z§padŊ nic nov®ho z druh®ho ļ²sla.
218

 

Odhl®dneme-li ovġem od tohoto st§le sp²ġe obļasn®ho stylu p²sma, je nutn® 

pŚedevġ²m potvrdit fakt, ģe posledn² roļn²k Revue DevŊtsil je jiģ naplno odd§n malopisu. 

Dokl§d§ to i uveŚejnŊn² textu Jana Tschicholda Naļ jeġtŊ velik§ p²smena?, kterĨ ve 

vĨsledku pouze naplno potvrzuje to, co je jiģ vġem ļten§ŚskĨm oļ²m jasn®.
219

 Malopis je 

vyuģ²v§n v titulc²ch, jm®nech autorŢ, popisc²ch a i v textech jako takovĨch. Kaģd§ str§nka 

tak dost§v§ novou podobu, kter§ na prvn² pohled pŢsob², zejm®na pŚi ļten² delġ²ch textŢ, 

jako zmŊŠ znakŢ, ve kter® nen² jednoduch® identifikovat jednotliv® vŊty a celkovou 

strukturu.  

Prvn²m ļ²slem, kter® je kompletnŊ cel® postaveno na malopisu, je p§t® vyd§n², jeģ je 

nav²c pŚ²znaļnŊ vŊnov§no Bauhausu
220
. Nen² tedy pŚekvapen²m, ģe Teige pr§vŊ zde tuto 

avantgardn² praktiku poprv® pŚedvedl v cel® sv® kr§se. PŚekvapivŊ od nŊj ale zase upouġt² 

v 9. ļ²sle z roku 1930, kdy se tato technika objevuje pouze v nŊkterĨch nadpisech. Posledn² 

des§t® ļ²slo pak jiģ ale opŊt zŢst§v§ zasvŊceno nov®mu, prŢkopnick®mu postupu. 

 

PŚ²loha ļ. 18: Uk§zka p²sma ve tŚet²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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6.5 Obrazov® komponenty 

Roļn²k 1 (1927ï1928) 

Obrazy, fotografie a kresby jsou bŊģnou souļ§st² kaģd®ho ļ²sla prvn²ho roļn²ku. 

Jejich poļet se ovġem ļ²slo od ļ²sla mŊn² na z§kladŊ potŚebnosti a celkov®ho vĨbŊru t®mat. 

Aģ na jedno ļ²slo ovġem nen² t®mŊŚ nikdy fotografie souļ§st² ¼vodn²ho listu. Jedinou 

vĨjimku tvoŚ² ġest® ļ²slo, kter® na sv® tituln² stranŊ oznamuje ¼mrt² hereļky Jarmily 

Hor§kov®.
221

 V tomto pŚ²padŊ se tak ¼vodn² str§nka, kter§ je vŊtġinou prostorem pro 

¼vodn²k ļi jinĨ textovĨ ¼tvar, st§v§ m²stem pro fotografii t®to hereļky doplnŊnou pouze 

o jej² jm®no, datum narozen² a ¼mrt² a jednu zdobnou vertik§ln² linku v lev® ļ§sti strany.
222

 

Na vġech dalġ²ch m²stech, kde se pravidelnŊ fotografie v magaz²nu objevuj², jsou 

d§na tato pravidla ï fotografie jsou zarovn§ny pod sebe do jednoho sloupce, a to 

i v pŚ²padŊ, ģe jich je v²ce pod sebou, nebo zab²raj² prostor pŚes celou ġ²Śi strany. Je 

zaj²mav® si ovġem vġimnout, ģe ani jedno vyd§n² nenab²z² celostr§nkovou fotografii, 

ilustraci ļi kresbu. Vģdy je list sloģen minim§lnŊ ze dvou pod sebe, vedle sebe, ļi 

diagon§lnŊ proti sobŊ poloģenĨch obrazovĨch komponentŢ. 

Co se tĨk§ samotn®ho vyuģit² sn²mkŢ, v ReDu lze vystopovat dva typy. Prvn²m 

z nich je takovĨ zpŢsob zpracov§n², kdy fotografi²m a obrazŢm jsou vŊnov§ny samostatn® 

strany. V takov®m pŚ²padŊ jde vŊtġinou o samotnou prezentaci dŊl dan®ho autora 

ļi konkr®tn²ho umŊleck®ho proudu. DruhĨm typem je, ģe fotografie, vŊtġinou jedna ļi dvŊ, 

slouģ² pro doilustrov§n² textu, kter®ho jsou souļ§st². 

Do t®to chv²le ovġem byla Śeļ o obrazov® sloģce pouze v jej² obecn® rovinŊ. Nab²z² 

se tedy postupnŊ rozv®st, jak® pŚesn® druhy tŊchto prvkŢ lze pravidelnŊ v ReDu nal®zt.  

Mezi jeden z nejļastŊji pouģ²vanĨch komponentŢ lze s jistotou zaŚadit kresby. Revue 

je jimi doslova protk§no. Ļten§Ś tak dost§v§ ġanci si pravidelnŊ v kaģd®m ļ²sle 

prohl®dnout architektonick® pl§nky a n§vrhy budov
223

, karikatury z pera Adolfa 

Hoffmeistera, sc®nick® n§vrhy V²ta Obrtela
224

 ļi Voskovce a Wericha
225

 nebo napŚ²klad 

kresbu papeģe Apollinaira I. od Pabla Picassa
226

. 
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Hned po kresb§ch jsou ļasto pouģ²v§ny fotografie. I ty v mnohĨch pŚ²padech 

prezentuj² nov® architektonick® a interi®rov® poļiny, mezi nimiģ samozŚejmŊ dominuj² ty 

od Bauhausu. VĨjimku ovġem netvoŚ² ani umŊleck® fotografie
227

, portr®ty
228
, umŊleck® 

reprodukce od Jaroslava Rºsslera
229
, fotografie pŚibliģuj²c² modern² mŊsta,

230
 filmov® 

z§bŊry ļi sn²mky z Osvobozen®ho divadla
231

. 

Samostatnou sloģku pot® tvoŚ² umŊleck® obrazy. Ty jsou na str§nk§ch ReDu 

pŚedkl§d§ny v asi vŢbec nejhojnŊjġ² m²Śe a mapuj² jak ļeskou, tak zahraniļn² sc®nu. Po 

celĨ prvn² roļn²k je tak moģn® pozorovat nejaktu§lnŊjġ² d²la Pieta Mondriana, El 

Lisick®ho, Toyen ļi Frantiġka Muziky. 

Mezi ojedinŊle se vyskytuj²c² prvky je d§le moģn®, aģ trochu pŚekvapivŊ, zaŚadit 

napŚ²klad avantgardn² fotogram a plak§ty vyuģ²vaj²c² konstruktivistick® fotomont§ģe od 

Moholy-Nagye
232
. A je to pr§vŊ fotomont§ģ, v dan® dobŊ povaģov§na za jednu 

z pozn§vac²ch a velmi obl²benĨch technik avantgardn²ch tvŢrcŢ, kter§ se v r§mci prvn²ho 

roļn²ku Revue objevuje pouze v nŊkolika vyd§n²ch, poprv® pak ve ļtvrt®m ļ²sle. V tomto 

konkr®tn²m pŚ²padŊ je to nav²c jedin§ autorsk§ fotomont§ģ Karla Teigeho v r§mci prvn²ho 

roku vyd§v§n² ļasopisu. Toto jeho zcela osamocen® vyobrazen² pŚedkl§d§ pomoc² 

nŊkolika fotografi² a dvou naddimenzovanĨch sportovcŢ obr§zek o Ăfyzick® kultuŚe 

v SSSRñ
233

. 

A nen² nejsp²ġe n§hoda, ģe se prvn² fotomont§ģ objevuje pr§vŊ ve ļtvrt®m ļ²sle. To 

se totiģ v r§mci avantgardn²ch postupŢ zd§ pro ReD jako nejv²ce pŚelomov®, neboŠ kromŊ 

fotomont§ģe zde napŚ²klad Teige do grafickĨch postupŢ zaŚadil prvnŊ tak® malopis. 

V neposledn² ŚadŊ je pot® dŢleģit® zm²nit jeġtŊ dvŊ fakta. Dosud vġechna ļ²sla Revue 

DevŊtsil obsahovala pouze ļernob²l® obrazov® komponenty. To se ovġem zmŊnilo aģ 

v p§t®m ļ²sle. V nŊm jsou vŢbec poprv® uveŚejnŊny architektonick® pl§nky, kter® kromŊ 

ļern® vyuģ²vaj² tak® ģlutou a modrou barvu. 
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Oproti tomu DevŊtsil vydal tak® jedno ļ²slo, kter® je kompletnŊ bez jak®hokoliv 

obrazov®ho doprovodu. Je j²m samozŚejmŊ jiģ nŊkolikr§t zm²nŊn® dev§t® manifestaļn² 

ļ²slo, kter® se jako jedin® svou podobou zcela vymyk§ zbytku roļn²ku. 

 

 

PŚ²loha ļ. 19: Uk§zka obrazovĨch prvkŢ v prvn²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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Roļn²k 2 (1928ï1929) 

ZpŢsob pouģit² obrazovĨch prvkŢ v ļasopise plynule navazuje na zpracov§n² prvn²ho 

roļn²ku. Do kaģd®ho vyd§n² jsou tak zaŚazov§ny kresby a obrazy od souļasnĨch ļeskĨch 

i zahraniļn²ch umŊlcŢ
234

, Hoffmeisterovy karikatury
235

, avantgardn² fotografie El 

Lisick®ho ļi Mana Raye, architektonick® pl§nky i n§kresy z nŊmeck®ho Bauhausu. 

Co se ovġem objevuje zcela prvnŊ, jsou kresby pŚibliģuj²c² aktu§ln² m·dn² trendy 

v listopadov®m ļ²sle
236

 a kaligramy od Guillaume Apollinaira
237
, kter®mu je dokonce 

vŊnov§no cel® jedno ļ²slo. 

V obecn® rovinŊ lze pak Ś²ci, ģe ve druh®m roļn²ku celkovŊ fotografi² a obrazovĨch 

prvkŢ v ļ²slech pŚibylo. V²ce ilustruj² a pŚibliģuj² texty. MŢģe se tak st§t, ģe jeden ļl§nek 

doprov§z² z pŢvodn² jedn® ļi dvou fotek dokonce aģ sedm sn²mkŢ.
238

 Fotky dost§vaj² tak® 

v²ce prostoru v r§mci str§nek. NŊkter® jsou zvŊtġov§ny tak, ģe na vĨġku mnohdy zauj²maj² 

celou stranu. Jin® jsou kombinov§ny s ostatn²mi kresbami, n§vrhy a pl§nky, a tvoŚ² tak 

pestrou kol§ģ rŢznĨch typŢ obrazovĨch komponentŢ na jedn® stranŊ. 

ObdobnŊ jako v prvn²m roce, ani druhĨ roļn²k nen² v porovn§n² s ostatn²mi prvky 

tolik bohatĨ na avantgardn² fotomont§ģe. NŊkter§ vyd§n² sice pŚinesou reprodukce od 

bauhauskĨch umŊlcŢ
239
, tŊch pŢvodn²ch z pera Karla Teigeho jakoģto hlavn²ho grafika 

a vedouc²ho cel® redakce ovġem moc nen². Ve vĨsledku tak na deset ļ²sel pŚipad§ pouze 

jedna, vytvoŚen§ k pŚ²leģitosti VĨstavy soudob® kultury v BrnŊ v roce 1928, kter§ opŊt 

vyuģ²v§ pŚedimenzovan® postavy ï tentokr§t pŚ²mo prezidenta Masaryka.  

V obdobn®m duchu se nese tak® vyuģit² fotogramu a novŊ i obrazov® b§snŊ
240

. Oba 

tyto prvky tvoŚ² pouze okrajovou ļ§st obrazov®ho doprovodu, jenģ nav²c slouģ² zejm®na 

jako vĨstavn² prostor pro d²la jinĨch avantgardistŢ, nikoliv vlastn² tvorbu. 
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PŚ²loha ļ. 20: Uk§zka obrazovĨch prvkŢ ve druh®m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

Roļn²k 3 (1929ï1931) 

Posledn²ch deset ļ²sel klade dŢraz, jak jiģ z ļ§sti vyplynulo z pŚedeġlĨch rozborŢ, 

zejm®na na textovou sloģku. To se logicky odrazilo i ve vyuģit² fotografi² a dalġ²ch obrazŢ.  

Vġechna vĨġe zm²nŊn§ pravidla a typy komponentŢ v ReDu zŢst§vaj² beze zmŊny, 

jedin®, co se ale mŊn², je pr§vŊ ļetnost. Tento fakt pot® pouze jako jedin® vyvrac² zcela 

posledn² ļ²slo, kter® je zamŊŚen® na architekturu. Logicky je tedy bohat® pr§vŊ i na 

obrazov® pŚ²lohy v podobŊ nŊkolikr§t probranĨch pl§nkŢ, n§kresŢ a sn²mkŢ 

architektonickĨch poļinŢ.  

Znovu se pouze v jednom ļ²sle objevuje tak® fotomont§ģ. A i kdyģ jej² vĨskyt dosud 

nebyl rozġ²ŚenĨ, tato jedna konkr®tn² se alespoŔ vyznaļuje svoj² velikost². Jako vŢbec prvn² 

v ReDu je totiģ vyobrazena na celou str§nku.
241

  

Posledn²m extr®mem je pot® pr§vŊ ono dvojļ²slo z roku 1930, kter® ve vĨsledku 

naplno potvrzuje tezi, ģe textov§ str§nka ļasopisu zaļala v posledn²m roce pŚevl§dat nad 

obrazovou. Toto obs§hl® vyd§n² je totiģ kompletnŊ bez jedin®ho obrazov®ho prvku. 

 

                                                 
241

 ReD. 1929ςмфомΦ ǊƻőΦ оΣ őΦ рΦ ǎΦ мом. 
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PŚ²loha ļ. 21: Uk§zka obrazovĨch prvkŢ ve tŚet²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

6.6 Inzerce 

Roļn²k 1 (1927ï1928) 

Na z§vŊr je nutn® se tak® pod²vat na to, jakĨm zpŢsobem byla do obsahu 

zapracov§na inzerce, kter® byla jiģ od poļ§tku bŊģnou souļ§st² kaģd®ho ļ²sla a vyskytovala 

se jak v z§vŊru vyd§n², tak i mezi ļl§nky kdekoliv uvnitŚ vyd§n². 

Je velmi dŢleģit® zm²nit ihned v ¼vodu t®to podkapitoly, ģe reklamy byly do ļ²sla 

zapracov§ny tak, aby vizu§lnŊ korespondovaly se zbytkem obsahu. Nelze tedy oļek§vat 

vlastn² grafickou tvorbu inzerentŢ, kter§ by byla pouze na urļen® m²sto redakc² ļasopisu 

vloģena, nĨbrģ z kaģd® reklamy a zejm®na jej²ho zpracov§n² jdou poznat postupy Teigeho, 

kter® uplatŔuje tak® v ¼pravŊ vġech ostatn²ch, nereklamn²ch textŢ. PatŚ² mezi nŊ pr§vŊ 

ļast® vyuģit² horizont§ln²ch a vertik§ln²ch linek a to jak samostatnŊ, tak v jejich spojen® 

podobŊ. JedinĨm zdobnĨm prvkem jsou pot® uģ jen z§kladn² geometrick® tvary, zejm®na 

ļtverec a kruh, kter® jsou vģdy ļernŊ vybarven®.  

Minimalistick® zpracov§n² inzerce je patrn® z cel®ho prvn²ho roļn²ku. JedinĨ vĨvoj 

lze v z§sadŊ zaznamenat pouze v postupnŊ se vyv²jej²c² hŚe s p²smem. Teige s kaģdĨm 

pŚibĨvaj²c²m ļ²slem mŊn² st§le ļastŊji velikost i font a to klidnŊ v r§mci jedn® reklamy. Co 

ovġem nad§le chyb², jsou doprovodn® inzertn² fotografie ļi kresby. To se mŊn² aģ v osm®m 

a des§t®m ļ²sle, kdy je v celostr§nkov® reklamŊ na Bauhaus nejdŚ²ve pouģita kresba 
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manģelsk® dvojice u stolu
242
, v posledn²m vyd§n² je to pak dokonce i s®rie fotografi² 

n§bytku.
243

 

Jako dosud v kaģd® pŚedeġl® kapitole je i zde potŚebn® zm²nit, ģe v pŚ²padŊ 9. ļ²sla se 

nevyskytuje kromŊ drobn®ho poutaļe na knihu na vnitŚn² stranŊ ob§lky jak§koliv inzerce. 

Ļ²slo se tak stalo opravdu vĨjimeļnĨm prototypem z hlediska obsahov®ho i vizu§ln²ho. 

NejvŊtġ² pŚevrat v grafick® podobŊ je naopak moģn® zaznamenat aģ v posledn²m 

ļ²sle roļn²ku. Zde se totiģ na posledn², inzertn² stranŊ vŢbec poprv® v historii ReDu objev² 

reklama na ġtoļkovou spoleļnost B. Pejġy & spol.
244
, jeģ s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² nen² 

z grafick®ho pera Karla Teigeho. Je patrn®, ģe tato inzerce je nejsp²ġe vytvoŚena 

zadavatelem, nikoliv vġak redakc² ReDu, neboŠ z grafick®ho hlediska se naprosto od 

ostatn²ch vymyk§ zejm®na t²m, ģe obsahuje klasickou kresbu a svĨm celkovĨm pojet²m 

vyuģ²vaj²c²m zdobnost p²sma odkazuje na dobu ryze pŚedavantgardn². 

 

PŚ²loha ļ. 22: Inzerce v prvn²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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Roļn²k 2 (1928ï1929) 

Inzerce je s jistotou ihned po grafickĨch znaļk§ch a pŚedŊlech druhou nejm®nŊ se 

vyv²jej²c² sloģkou magaz²nu. I nad§le jsou reklamy zpracov§v§ny nejsp²ġe autorsky pŚ²mo 

v redakci.
245

 ZŢst§v§ pr§ce s horizont§ln² i vertik§ln² ļernou linkou, stejnŊ jako ļast® 

zakomponov§n² geometrickĨch obrazcŢ. 

Znateln§ je ale promyġlenŊjġ² hra s p²smem a v pŚ²padŊ reklam na ob§lce i s barvami. 

Teige se v tomto pŚ²padŊ neboj² i v r§mci jedn® inzertn² plochy vyuģ²t grotesk, patkov® 

p²smo, nŊkolikr§t zmŊnit tuļnost a na z§vŊr pŚidat minim§lnŊ jeden n§pis ļi heslo 

v kurz²vŊ.
246

 Jednotliv® Ś§dky pot® vybarvuje do konkr®tn² barvy
247

. VĨsledkem se tak 

st§v§ sladŊn§ a vĨrazn§ reklama, ve kter® jsou dŢleģit® pojmy a hesla barevnŊ zvĨraznŊna. 

Cel§ zaj²mavost a poutavost tak leģ² pr§vŊ v kombinaci vĨraznĨch t·nŢ s jinak tradiļn² 

tiskovou ļernou barvou. 

Mezi zcela nov® prvky, jeģ se ovġem objevuj² pouze po jednom vyd§n² a jsou tak ve 

vĨsledku i jedinĨm obohacen²m inzertn²ch stran, je moģn® pot® zaŚadit vyuģit² diagon§ln² 

kompozice
248

 a reklamy v podobŊ filmov®ho p§su, do jehoģ okĨnek je vpisov§n text.
249

 

Posledn² dŢleģitou pozn§mkou k reklam§m mezi lety 1928ï29 je pak uģ jen zpŢsob 

jejich zaŚazen² do str§nky. BŊģnŊ jsou inzertn² plochy um²stŊny na ob§lku a konec 

magaz²nu, objevuj² se ovġem i mezi ļl§nky, kter® ale nijak nenaruġuj². Naopak. Teige je 

umisŠuje takovĨm zpŢsobem, ģe dan§ reklama ve vĨsledku tvoŚ² pŚirozenĨ pŚedŊl mezi 

pŚ²spŊvky a nahrazuje tak funkci oddŊlovac² horizont§ln² linky.  
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PŚ²loha ļ. 23: Inzerce ve druh®m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 

Roļn²k 3 (1929ï1931) 

Ani v tomto obdob² reklamn² m²sta v ļasopisu nezaģ²vaj² znaļnou promŊnu. 

Ļ§steļnĨm pokrokem, kterĨ ovġem bylo moģn® identifikovat jiģ v prvn²m roļn²ku, se st§v§ 

opŊtovn® zaŚazen² inzerce
250
, jeģ vyuģ²v§ fotografie. ObdobnŊ jako v pŚ²padŊ spoleļnosti 

B. Pejġa & spol. se jiģ ale nejedn§ o reklamu, kterou by zpracoval s§m grafik ļasopisu, 

nĨbrģ podle jej²ho stylu lze odhadovat, ģe fin§ln² podobu dodal inzeruj²c².
251

  

Vġechny ostatn² prvky a specifika reklam ļasopisu ReD zŢst§vaj² beze zmŊny. 

 

 

PŚ²loha ļ. 24: Inzerce ve tŚet²m roļn²ku ļasopisu ReD (obr§zek) 
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7 Grafick® zpracov§n² ļasopisu Ģijeme 

Magaz²n Ģijeme, jeģ nesl podn§zev Ăobr§zkovĨ magaz²n dneġn² dobyñ se Śad² mezi 

jeden z nejvĨznaļnŊjġ²ch periodik nesouc² specifick® avantgardn² prvky. Za jeho 

jedineļnou podobu, kter§ zejm®na v prvn²m roļn²ku vyd§v§n² byla velmi hrav§ a poutav§, 

stoj² samozŚejmŊ, jak jiģ bylo Śeļeno v prvn² ļ§sti pr§ce, Ladislav Sutnar. Ten ļasopis 

z grafick®ho hlediska vedl po celou dobu jeho vyd§v§n². 

PŚesnĨ rozmŊr tohoto ļasopisu je bohuģel sloģit® odhadnout, neboŠ je moģn® ho 

sehnat pouze v kniģn² vazbŊ v klasick®m form§tu B5, tedy 176 x 250 mm. Z takto 

sv§zan®ho ļasopisu ovġem lze velmi jednoduġe poznat, ģe proġel nejprve oŚezem, neboŠ 

napŚ²klad na ob§lk§ch chyb² kus textu. Co se pot® tĨk§ poļtu stran, na rozd²l od Revue 

DevŊtsil periodikum Ģijeme neproch§zelo tak razantn²mi zmŊnami. Kaģd® ļ²slo tak mŊlo 

v z§sadŊ nemŊnnĨch 36 stran. 

7.1 Ob§lky 

Roļn²k 1 (1931ï1932) 

Vzhled ob§lek, jeģ jsou nejrozmanitŊjġ² a nejpoutavŊjġ² ļ§st² ļasopisu, se mŊn² po 

celĨ rok. I pŚes tyto razantn² zmŊny de facto ļ²slo od ļ²sla, je ale moģn® hned pŚi prvn²m 

pohledu zjistit, ģe dohromady maj² tituln² strany mnoh® spoleļn®.  

Vġechny ob§lky jsou, obdobnŊ jako v ReDu, nositeli jedn® dominantn² barvy
252

, 

kter§ urļuje r§z a celkovou n§ladu dan®ho ļ²sla a je d§le doprov§zena dalġ²mi ļernob²lĨmi 

souļ§stmi. Ģijeme barvy ovġem nepouģ²v§ pouze na grafick® znaļky ļi linky, ale povaģuje 

je tak® za bŊģnou souļ§st fotomont§ģ² i fotografi², kter® jsou bezesporu nejvĨraznŊjġ²m 

prvkem. 

Dalġ²m typickĨm elementem je znamenit§ Sutnarova hra s diagon§lou 

a diagon§ln²mi prvky. Ty je moģn® pozorovat v rŢznĨch form§ch a v rŢzn® ġk§le 

n§padnosti a rozpoznatelnosti. Diagon§ln² osu je moģn® naj²t v posazen² p²sma, uspoŚ§d§n² 

fotografi², ale i v takovĨch detailech, jako je napŚ²klad ¼hel zachycen² sp§r terasovĨch 

dlaģdic na fotografii v magaz²nov®m ļ²sle dvan§ct.
253
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Zcela typick® pro prvn² roļn²k je nad§le tak® fakt, ģe logo ļasopisu, ke kter®mu 

neoddŊlitelnŊ po celou dobu n§leģ² tak® rok vyd§n², nem§ st§lou pozici. Ļ²slo od ļ²sla se 

tak jeho m²sto, velikost a vŢbec celkovĨ dŢraz na nŊj mŊn². Prvn² dvŊ ļ²sla vyuģ²vaj² 

barevnĨ obd®ln²k, do kter®ho je veps§n n§zev Ģijeme. Po nŊm n§sleduje vŊtġ² velikost² 

p²sma uvedenĨ rok, kdy ļ²slo vyġlo. V jednom vyd§n² je pak v tomto stylu n§zev posazen 

diagon§lnŊ
254

, mŊs²c nato zase klasicky horizont§lnŊ
255

. V obou pŚ²padech se vġak st§le 

nach§z² v prav® horn² ļ§sti strany. To se ale rychle mŊn², protoģe po nŊkolik dalġ²ch vyd§n² 

se jm®no ļasopisu posouv§ do spodn² ļ§sti nebo alespoŔ do druh® poloviny ob§lky. 

Od sedm®ho ļ²sla ho pak opŊt Sutnar vrac² do horn² pŢlky, kde na urļitou dobu zŢst§v§ 

bez vŊtġ²ch grafickĨch z§sahŢ. Atypick® je pouze jedin® vyd§n² ï des§t®. Zde totiģ n§zev 

Ģijeme na tituln² stranŊ nefiguruje vŢbec. 

Na ob§lk§ch se d§le objevuj² tak® vertik§ln² i horizont§ln² barevn® pruhy, kter® jsou 

vyuģ²v§ny pŚedevġ²m na vpisov§n² ¼dajŢ o ļasopisu, vydavatelstv² ļi jeho podn§zvu. 

Grafik si i v pŚ²padŊ tŊchto pruhŢ r§d pohr§v§ s jejich formou a um²stŊn²m. Ve tŚet²m ļ²sle 

zelenĨ horizont§ln² p§s obsahuje dokonce i logo.
256

 Ve ļtvrt®m vyd§n² uģ ale ovġem pr§vŊ 

n§zev ļasopisu, kterĨ je pro tentokr§t po vzoru doprovodn® fotomont§ģe veden ve zm²nŊn® 

diagon§le, zase naopak s t²mto barevnĨm pruhem z hlediska um²stŊn² kontrastuje a dod§v§ 

ob§lce na celkov® dynamice
257

. 

Ladislav Sutnar obecnŊ velmi r§d na tituln²ch stran§ch pracuje s barevnou plochou. 

A to nejen s tou v podobŊ linky pro vpisov§n² ¼dajŢ, ale tak® s rŢznĨmi tvary, kter® 

v mnohĨch pŚ²padech podtrhuj² zcela jedineļnou pr§ci s fotomont§ģemi a fotografi². 

SouhrnnŊ tak plat², ģe aģ na vĨjimku jeden§ct®ho
258

 a dvan§ct®ho ļ²sla
259
, kdy ob§lky 

zaģ²vaj² asi dosud nejvŊtġ² transformaci v podobŊ fotografick®ho sn²mku upraven®ho do 

jedn® syt® barvy, maj² barevn® plochy nezastupiteln® m²sto v ¼vodu kaģd®ho ļ²sla prvn²ho 

roļn²ku. 

Dosud byla ovġem Śeļ sp²ġe o celkov®m vzhledu. Je tedy na ļase pod²vat se na v²ce 

konkr®tn²ch prvkŢ a detailŢ. Z hlediska p²sma je to napŚ²klad v Ģijeme velmi prost® ï  
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Sutnar totiģ jak ve jm®nu ļasopisu, tak ve veġkerĨch dalġ²ch n§pisech vol² bezpatkov®ho 

p²smo a hlavnŊ tak® malopis. Mnohem dŢleģitŊjġ² neģ styl n§pisŢ, kterĨch je ve vĨsledku 

na ob§lk§ch po celou dobu velmi m§lo, jsou totiģ fotografie a fotomont§ģe. Ty jsou, jak jiģ 

z ļ§sti v t®to pr§ci zaznŊlo, hlavn²m prvkem vġech ob§lek a svoj² pestrost², velikost² 

a schopnost² upoutat pozornost ļten§ŚŢ dok§ģ² bez vŊtġ²ch probl®mŢ naprosto z§mŊrnŊ 

pŚeb²t i samotnĨ n§zev, neboŠ to jsou ony, kdo dŊlaj² magaz²n atraktivn² a poutavĨ. Po 

dobu vych§zen² prvn²ch dvan§cti ļ²sel je tak moģn® mŊs²c co mŊs²c potk§vat na titulce 

klasick® fotografick® sn²mky doplnŊn® pr§vŊ o ļist® a jednoduch® barevn® linie a plochy
260

 

nebo avantgardn² fotomont§ģe, kter® buŅ vyuģ²vaj² klasickĨch oŚezŢ fotografi² na 

konkr®tn² osoby ļi pŚedmŊty, jeģ jsou d§le duplikov§ny do sv® barevn® a zmenġen® 

podoby
261

 ļi jsou skl§d§ny na rŢzn§ m²sta na str§nce
262

, nebo jsou kombinac² v²cero 

rŢznĨch fotografi², jeģ pospolu tvoŚ² novĨ vĨznamovĨ celek. Dohromady se tak mnoh® 

ob§lky st§vaj² skuteļnou pŚehl²dkou typickĨch fotokol§ģ² 20. a 30. let 20. stolet² na vysok® 

ļasopiseck® ¼rovni. 

Na z§vŊr je pot® nutn® jeġtŊ zdŢraznit, ģe jak prostor pro fotky, tak i barevn® 

ļi monochromatick® plochy maj² na ob§lk§ch Ģijeme svoji vlastn² nezastupitelnou roli. 

Dod§vaj² j² totiģ nejen zm²nŊnou pestrost, ale z§roveŔ ji tak® zpŚehledŔuj² a ve vĨsledku 

tak® pŚin§ġ² novou avantgardn² hodnotu, kter§ se v mnohĨch smŊrech mŢģe na prvn² 

pohled jevit jako n§hodn§, ve vĨsledku jde ale ovġem o velmi chytŚe promyġlenou 

kompozici vych§zej²c² opŊt z geometrick® tradice tak, jak byla vyuģ²v§na v NŊmecku 

ļi Holandsku, tak samozŚejmŊ i z konstruktivismu. 
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PŚ²loha ļ. 25: Ob§lky prvn²ho roļn²ku ļasopisu Ģijeme 

Roļn²k 2 (1932ï1933) 

Tak® v pŚ²padŊ druh®ho a z§roveŔ posledn²ho roļn²ku ļasopisu stoj² cel§ hlavn² 

grafick§ hodnota na ob§lk§ch. Ty se ovġem podstatnŊ promŊnily. Zat²mco bŊhem prvn²ho 

roku vyd§v§n² byl kaģdĨ tituln² list jinĨ a mŊs²c co mŊs²c si Sutnar na nich doslova hr§l 

s fotomont§ģ², ļ²mģ vytvoŚil pomoc² vġech dvan§cti ļ²sel doslova avantgardn² pŚehl²dku 

sv® origin§ln² ļasopiseck® tvorby, druh§ etapa periodika je minim§lnŊ z osobn²ho hlediska 

aģ na vĨjimky nudnŊjġ², m®nŊ n§padit§ a zejm®na v²ce uniformn². 

I v pŚ²padŊ tŊchto deseti ļ²sel plat², ģe je na ob§lce dominantn² jedna barva, 

respektive jedno barevn® pole, kter® vģdy celou stranu rozsv²t² a graficky pozvedne. Mezi 

nejļastŊji vyuģ²van® barvy patŚ² opŊt rŢzn® odst²ny oranģov® a ļerven®, objevuj² se 
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i klasiky, jako je zelen§, ģlut§, modr§ ļi hnŊd§ a v neposledn² radŊ na posledn²m des§t®m 

ļ²sle tak® purpurov§, kter§ je v ļasopise aplikov§na ¼plnŊ poprv®. 

Kompozice ob§lek se dosti standardizuje a jej² Śeġen² je tak v kaģd®m ļ²sle velmi 

podobn®. Strana je ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ rozdŊlena na tŚi odliġnŊ velk® ļ§sti, popŚ²padŊ je 

doplnŊna jeġtŊ o tenkĨ pruh ve spodn² ļ§sti strany. KaģdĨ z tŊchto tŚ² aģ ļtyŚ celkŢ je pot® 

nositelem odliġn® hodnoty a informace. Uģġ² vertik§ln² sloupec, kterĨ je aģ na vĨjimky 

v podobŊ ġest®ho
263

 a dev§t®ho
264

 ļ²sla b²lĨ, obsahuje ļ²slici znaļ²c², o kolik§t® vyd§n² se 

jedn§. D§le se na ob§lce nach§z² dvŊ velk§ horizont§ln² pole. Jedno vģdy slouģ² pro 

um²stŊn² fotografie ļi kresby. Druh®, vŊtġinou jako jedin® barevnŊ Śeġen®, zŢst§v§ ze 

znaļn® ļ§sti pr§zdn® a je do nŊj pouze um²stŊn malopisem realizovanĨ n§zev ļasopisu.  

Z hlediska ust§len² pozice loga se v tomto roļn²ku nic nezmŊnilo. N§zev Ģijeme 

obohacenĨ o rok vyd§n² ani nad§le nem§ na ob§lce sv® st§l® m²sto. Objevuje se tak 

promŊnlivŊ nŊkolikr§t na stŚedu ļi v jeho bl²zkosti
265
, zcela nahoŚe

266
 ļi ve spodn² ļ§sti 

listu
267

. V pŚ²padŊ prvn²ho a posledn²ch dvou ļ²sel je nav²c str§nka obohacena o zm²nŊnĨ 

pruh vyhotovenĨ pŚes celou ġ²Śi zcela dole, do kter®ho je um²stŊno jak pr§vŊ logo s rokem 

vyd§n², tak i dalġ² informace o ļasopise, jako je podn§zev, vydavatelstv² ļi cena. 

KromŊ barev, o kterĨch uģ byla Śeļ, jsou znaļnou dominantou tituln²ch stran kresby 

nebo fotografie. NapŚ²klad hned prvn² dvŊ ļ²sla plynule navazuj² na posledn² dvŊ vyd§n² 

z pŚedeġl®ho roku a na ob§lce pŚin§ġ² fotografie vyobrazen® v jedn® syt® barvŊ
268

. Jde 

ovġem o jedin® dva pŚ²pady, od tŚet²ho ļ²sla jsou jiģ veġker® obrazov® prvky aģ do konce 

existence ļasopisu ļernob²l®. Vģdy nav²c plat², ģe se na listu objev² pouze jeden sn²mek, 

vyobrazen² ļi fotomont§ģ
269
. Jedinou zmŊnu vyvracej²c² toto tvrzen² je pak moģn® 

zpozorovat v ġest®m ļ²sle, kdy jsou pod sebou Śazeny hned ļtyŚi fotografie v ¼zk®m 

vertik§ln²m pruhu, kterĨ jindy slouģ² pro um²stŊn² ļ²sla vyd§n². 

Z drtiv® vŊtġiny fotek a ob§lkovĨch realizac² jako takovĨch je tak® opŊt znateln§ 

pr§ce s diagon§lou. Fotky na ni odkazuj² v rŢzn® m²Śe. Lze ji ale jednoduġe nal®zt de facto 
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vġude, aŠ se jiģ jedn§ o poskl§d§n² prouģkŢ l§tek
270
, o ¼hel zachycen² architektonickĨch 

ploch a lini²
271

 aģ po nerovnĨ ġkleb v obliļeji miminka
272

. 

Jak bylo dosud Śeļeno u vġech rozeb²ranĨch ob§lek, tak i Ģijeme mŊlo ve sv®m 

roļn²ku 1932 aģ 1933 jedno zcela vĨjimeļn® ļ²slo. Bylo j²m to ¼plnŊ posledn² ï des§t®. 

Samo o sobŊ odkazuje ke konstruktivismu a z§roveŔ i vlastnŊ k mnohĨm proveden²m 

v prvn²m roļn²ku. I pŚes to je tato ob§lka v r§mci cel®ho pŢsoben² periodika velmi 

origin§ln². Sutnar se pŚi jej²m vytv§Śen² znovu obr§til ke sv®mu obl²ben®mu diagon§ln²mu 

uspoŚ§d§n², kdy vzal ļernou linku, j²ģ rozdŊlil stranu na dvŊ jinak velk® ļ§sti. K t® pot® 

z obou stran pŚidal ļernob²l® karikatury osob od Anton²na Pelce
273

 a vġechny tyto prvky 

poloģil na purpurovĨ ļtverec, kterĨ tvoŚ² z§kladn² spodn² vrstvu cel®ho vĨtvoru. 

 

PŚ²loha ļ. 26: Ob§lky druh®ho roļn²ku ļasopisu Ģijeme 
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7.2 Sazba 

Roļn²k 1 (1931ï1932) 

Kaģd® ļ²slo se z hlediska uspoŚ§d§n² prvkŢ na svĨch str§nk§ch vyznaļuje po celou 

dobu pŚesnŊ danou ġablonovitost², do kter® jsou jednotliv® sloģky pouze vkl§d§ny. Pro 

Ģijeme v prvn²m roce je nejtypiļtŊjġ² takov§ sazba, v n²ģ hlavn² text zarovnanĨ vģdy do 

bloku zasahuje do dvou tŚetin ġ²Śe str§nky. Posledn² tŚetina je pak ponech§na jako prostor 

pro pozn§mky, popisky, fotografie a postupnŊ tak® pro kratġ² texty. V nŊkterĨch pŚ²padech, 

kter® ovġem nejsou ļast®, doch§z² k tomu, ģe doplŔkov® texty ļi fotografie na str§nce 

chyb². V takov®m pŚ²padŊ je jedna tŚetina, jeģ by za norm§ln²ch okolnost² byla vŊnov§na 

pr§vŊ napŚ²klad obrazov®mu prvku, ponech§na buŅ zcela pr§zdn§, nebo poskytuje prostor 

pro doplŔkov® grafick® znaļky, jako jsou tŚeba ġipky.
274

 VĨjimeļnŊ pak v takovĨch 

pŚ²padech bĨv§ text zarovn§n na stŚed strany
275

. 

Titulky bĨvaj² ve vġech ļ²slech pravidelnŊ zarovn§v§ny vģdy doleva. Od ļtvrt®ho 

vyd§n² se vġak i zde objevuje jejich diagon§ln² uspoŚ§d§n², kter® je pro grafick® poļiny 

Ladislava Sutnara tak charakteristick®. Po nadpisu pot® n§sleduje jm®no autora, kter® po 

vŊtġinu ļasu kop²ruje zarovn§n² titulku, nŊkdy ale bĨv§ um²stŊno doprava.
276

 

Nezaj²mavŊjġ² je pot® pr§ce se zasazen²m fotografi² do cel® kompozice str§nky. 

KromŊ jiģ zm²nŊn®ho a nejv²ce rozġ²Śen®ho pouģit² ve vlastn²m sloupci, kterĨ zab²r§ onu 

jednu tŚetinu listu, se v magaz²nu vyskytuje jeġtŊ nŊkolik dalġ²ch zpŢsobŢ. Fotografie jsou 

tak nŊkdy Śazeny ve dvou sloupc²ch vedle sebe pŚes celou vĨġku strany
277
, nŊkdy naopak 

slouģ² k tomu, ģe uvozuj² text v horn² ļ§sti listu. SamotnĨ text pot® n§sleduje aģ ve druh® 

tŚetinŊ str§nky.
278

 

Samostatnou kapitolou je d§le ļast® Śazen² sn²mkŢ do pomysln® tabulky, coģ je 

moģn® vypozorovat hned v ¼vodu prvn²ho ļ²sla, jeģ mapuje vĨvoj n§bytku, architektury 

a techniky od poļ§tku stolet². V tomto pŚ²padŊ jsou fotky posazeny pod sebe na vnitŚn²  
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stranu listu a vedle nich se pot® nach§z² text.
279

 Tato kompozice dvoustran pak slouģ² jako 

velmi jednoduchĨ a efektivn² pŚehled, kterĨ se velmi dobŚe hod² pr§vŊ k tomuto typu 

magaz²nov®ho pŚ²spŊvku. JinĨm pŚ²padem je pak soumŊrn® Śazen² fotografi² na celou 

str§nku ve dvou sloupc²ch po tŚech Ś§dc²ch.
280

 Fotografie, doprov§zen® nav²c vertik§ln²mi 

popisky, jsou v takov® situaci nav²c oŚez§ny do ļtverce, coģ jeġtŊ v²ce umocŔuje tabulkovĨ 

dojem.  

Aģ na jednu jedinou vĨjimku se v ļasopisu nikterak s uspoŚ§d§n²m fotografi² 

a dalġ²ch obrazovĨch komponentŢ neexperimentuje tak, jak tomu bylo v pŚedeġl®m 

rozeb²ran®m periodiku. Jedinou zm²nŊnou odchylkou je tak vertik§ln² um²stŊn² 

Corbusierovy kresby v ġest®m ļ²sle
281
. Nejedn§ se vġak o jakĨkoliv avantgardn² 

experiment. Pootoļen² o 90 stupŔŢ je d§no rozmŊrem n§ļrtu, pro jehoģ vĨznamnou ġ²Śi by 

v klasick® horizont§ln² sazbŊ kresba zcela zanikla, neboŠ by se musela podstatnŊ zmenġit. 

 

PŚ²loha ļ. 27: Uk§zka Śeġen² sazby v prvn²m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 
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Roļn²k 2 (1932ï1933) 

Sazba proġla v roce 1932 podstatnĨm zjednoduġen²m a v r§mci novĨch deseti ļ²sel 

se jiģ podstatnŊ nemŊn² ani nerozv²j². Naprost§ vŊtġina textŢ a ļl§nkŢ je tak s§zena do 

bloku do dvou stejnŊ velkĨch sloupcŢ. SamozŚejmŊ se i zde ale najdou nŊkter® vĨjimky. 

NapŚ²klad hned v prvn²m ļ²sle lze nal®zt ļl§nek Alfr®da Polgara s n§zvem Krise 

a soukromĨ ģivot
282

 a text Julia Fuļ²ka DaŔ z velk® vody
283

. Oba dva jsou pouze v jednom 

sloupci a nav²c psan® kurz²vou. 

Bez jakĨchkoliv vĨjimek ļi zvl§ġtnost² zŢst§vaj² titulky. Ty jsou vģdy zarovnan® 

doleva a jiģ od druh®ho ļ²sla je moģn® vypozorovat jejich ust§lenou formu, kdy je nejprve 

uveden autor, dvojteļka a n§slednŊ n§zev ļl§nku. 

Sv® m²sto v magaz²nu maj² st§le tak® fotografie, kter® jsou teŅ prim§rnŊ 

umisŠov§ny pŚ²mo do textu, kterĨ ilustruj² a doplŔuj². Jejich form§t se rŢzn², nejļastŊji jsou 

zarovnan® pr§vŊ do dvou zm²nŊnĨch sloupcŢ, jindy je Sutnar s§z² pouze do jednoho z nich. 

Obļas zab²raj² dokonce i celou str§nku. Vģdy je nav²c k fotk§m pŚipojen popis, kterĨ je 

vģdy zarovn§n k lev® stranŊ. I v pŚ²padŊ tohoto roļn²ku obļas nastane situace, ģe vloģen§ 

fotka je pro form§t magaz²nu pŚ²liġ velk§. V takovĨch pŚ²padech opŊt grafik vol² moģnost 

natoļen² sn²mku o 90 stupŔŢ ï tedy do vertik§ln² polohy.
284

 

Nejsou to ovġem pouze fotografie, kter® v nŊkterĨch pŚ²padech mus² bĨt natoļeny. 

Ihned v prvn²m ļ²sle se vyskytuje tak® jeden vertik§ln² text.
285

 Ten doplŔuje stejnŊ 

pootoļen® interi®rov® n§vrhy. Dvojstrana je tak v harmonick®m souladu a jednotliv® prvky 

netvoŚ² zbyteļnŊ chaoticky uspoŚ§danĨ celek, kdy by byl kaģdĨ komponent poskl§d§n 

v jin® ose. 

Ovġem i tato veġker§ vertik§ln² Śeġen², byŠ jich je skuteļnŊ ve druh®m roļn²ku 

pom§lu, postupnŊ bŊhem prvn²ch ļ²sel kompletnŊ miz² a kaģd® nov® vyd§n² je pak jiģ bez 

vĨjimek tvoŚeno pouze texty ve dvou sloupc²ch s titulky zarovnanĨmi doleva.  
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PŚ²loha ļ. 28: Uk§zka Śeġen² sazby ve druh®m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 

7.3 Grafick® zpracov§n² rubrik 

Roļn²k 1 (1931ï1932) 

Celkov® relativnŊ minimalistick® pojet² vnitŚku periodika neposkytuje na rozd²l od 

ob§lek nŊjak vĨraznĨ prostor pro grafick® experimenty. Ani v pŚ²padŊ Ģijeme nedoch§z² 

k jak®mukoliv odliġen² rubrik. Ļl§nky a pŚ²spŊvky jsou tedy i zde Śazeny volnŊ za sebe bez 

jak®koliv tematick® posloupnosti. 

Roli hlavn²ho grafick®ho prvku pot® pŚeb²raj² tenk® ļ§ry. Ty oddŊluji zejm®na 

uvozenĨ rok vyd§n², kterĨ se nach§z² v horn² ļ§sti strany, a d§le tak® nadpisy a jm®no 

autora od zbytku ļl§nku ļi jednotliv® body textu. KromŊ tŊchto ļar ale Sutnar pouģ²v§ 

i drobn® ļern® kruhy. Ty obdobnŊ jako v Revue DevŊtsil odliġuj² jednotliv® odstavce. Zde 

ovġem s t²m rozd²lem, ģe po t®to grafick® znaļce, jeģ jsou v pŚ²padŊ tohoto magaz²nu 
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zarovnan® doprava, nen§sleduje mezera, nĨbrģ novĨ odstavec navazuj²c² plynule na ten 

pŚedeġlĨ.
286

  

Mnoh® texty jsou tak® ps§ny, jak bylo vĨġe uģ poznamen§no, do podoby rŢznĨch 

bodŢ. Tuto bodovitost, kter§ doprov§z² vġech dvan§ct ļ²sel, Sutnar umocŔuje a zvĨrazŔuje 

pomoc² grafickĨch znaļek, zejm®na pak ġipek
287
. Ty ovġem kromŊ oddŊlen² bodŢ slouģ² 

v ļasopise tak® jako spojka mezi texty a jejich nadpisy, popŚ²padŊ autory. V takov®m 

pŚ²padŊ je ġipka vedena jiģ mezi tŊmito dvŊma prvky a d§le smŊŚuje k pŚ²sluġn®mu textu 

ļi jednotlivĨm bodŢm ļl§nku. 

 

 

PŚ²loha ļ. 29: Grafick® prvky v prvn²m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 

Roļn²k 2 (1932ï1933) 

PŚestoģe se jeġtŊ prvn² roļn²k pyġnil pomŊrnŊ pestrou ¼pravou v podobŊ rŢznĨch 

znaļek a oddŊlovaļŢ, v dalġ² ®Śe Ģijeme tyto grafick® pŚedŊly a celkov§ dokreslen² t®mŊŚ 

¼plnŊ miz². ZŚ²dkakdy se objevuj² tŚeba uģ i zmiŔovan® tenk® linky, jeģ dŚ²ve slouģily 

pr§vŊ pro odliġen² jednotlivĨch textŢ, jeģ byly za sebou skl§d§ny a ļasto pr§vŊ ani 

tematicky nenavazovaly. Jedny z posledn²ch lze napŚ²klad vystopovat v dev§t®m ļ²sle.
288

 

Jejich vĨskyt je ovġem skuteļnŊ minim§ln² a sp²ġe ojedinŊlĨ.  

                                                 
286

  ¿ƛƧŜƳŜ. 1931ςмфонΦ ǊƻőΦ мΣ őΦ мΣ ǎΦ тΦ 

287
 ¿ƛƧŜƳŜ. 1931ςмфонΦ ǊƻőΦ мΣ őΦ пΣ ǎΦ мллΦ 

288
 ¿ƛƧŜƳŜ. 1932ςмфооΦ ǊƻőΦ нΣ őΦ фΣ ǎΦ нунΦ 



 94 

Obļas se objev² tak® kr§tk§ linka, kter§ oddŊluje odstavce v r§mci jednoho textu. 

Nejv²ce ji Sutnar pouģ²v§ jiģ v prvn²m ļ²sle.
289

 V osm®m ļ²sle v textu Bohuslava Fushse 

Chv§la instalace se nav²c jeġtŊ objevuj² poprv®, a ve vĨsledku i naposledy, odstavcov® 

pŚedŊly v podobŊ ļernŊ vyplnŊnĨch kruhŢ.
290

 Jak®koliv dalġ² znaļky, jako byly 

v pŚedeġl®m roce tŚeba ġipky, se jiģ v periodiku ale nevyskytuj². 

 

 

PŚ²loha ļ. 30: Grafick® prvky ve druh®m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 

7.4 P²smo 

Roļn²k 1 (1931ï1932) 

Ģijeme poskytuje pomŊrnŊ unifikovanou podobu tak® z hlediska p²sma. Veġker® 

texty jsou ps§ny klasickĨm patkovĨm p²smem. Titulky, popisky a jm®na autorŢ jsou 

naopak s§zeny groteskem, kterĨ je nav²c ļasto vytuļnŊn. Texty v okrajov®m, doplŔkov®m 

sloupci se pot® vyznaļuj² t²m, ģe jsou po vŊtġinu ļasu ps§ny menġ²m p²smem, neģ ostatn² 

texty na dan® stranŊ, coģ slouģ² k lepġ² orientaci minim§lnŊ ve vĨznamov® rovinŊ 

jednotlivĨch textŢ. 

Oproti ReDu, jehoģ posledn² roļn²k vych§zel ve stejn® dobŊ jako prvn² ļ²sla tohoto 

magaz²nu, je zde ovġem velmi dobŚe zaznamenatelnĨ velkĨ typografickĨ posun. Zat²mco 
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Revue i nad§le vyuģ²valo svoji p²smovou pestrost a Karel Teige se neb§l na jednu str§nku 

vyuģ²t hned nŊkolik fontŢ a ŚezŢ p²sma, Ģijeme je v tomto podstatnŊ rezervovanŊjġ². 

NapŚ²klad kurz²va se zde totiģ t®mŊŚ vŢbec neobjevuje. Nal®zt ji lze pouze v nŊkolika m§lo 

textech, kter® ve vĨsledku pouze pŚedkl§daj² rŢzn® pŚedpisy a techniļtŊjġ² informace. Jako 

pŚ²klad tak lze uv®st Svod pŚedpisŢ stavebn²ch
291

 od V§clava Laciny ve tŚet²m ļ²sle ļi 

ļl§nek Jir§skŢv most v Praze
292

 v ļ²sle jeden§ct®m. 

Zaj²mav® je, ģe Sutnar se neubr§nil sv®mu diagon§ln²mu pojet² ani v p²smu. Vyuģ²v§ 

ho tak i v n§padn®m Śeġen² titulkŢ, ke kterĨm nav²c pŚipojuje jeġtŊ naddimenzovan® 

otazn²ky, jejichģ velikost² nejenģe pout§ pozornost k cel®mu titulku, ale dod§v§ tak® dŢraz 

na samotnou ot§zku. Nem®nŊ obl²ben§ je pak i jeho hra s typografi² ve znaļen² 

jednotlivĨch bodŢ textu. V pŚ²padŊ, kdy je souļ§st² bodŢ pr§vŊ tak® jejich ļ²slov§n², tak 

velmi r§d vyuģ²v§ ke zvĨraznŊn² tuļn® Śezy ļi velk® Ś²msk® ļ²slice, kter® pot® cel® str§nce 

dominuj², zpŚehledŔuj² ji a dŊlaj² ji pro ļten§Śe mnohem zaj²mavŊjġ². 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 31: Uk§zka p²sma v prvn²m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 
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Roļn²k 2 (1932ï1933) 

Z hlediska p²sma se v tomto roļn²ku nic nemŊn². Texty jsou ps§ny klasickĨm 

patkovĨm p²smem, nadpisy pot® groteskem. V titulku je jm®no autora vģdy graficky 

odliġeno t²m, ģe je vyuģit tenkĨ Śez p²sma, samotnĨ n§zev je pot® vytuļnŊn. 

Oproti prvn²mu roļn²ku doch§z² tak® k tomu, ģe vytuļŔov§n² Sutnar vyuģ²v§ obļas 

i v samotn®m textu. Je tomu tak zejm®na, kdyģ ļl§nek obsahuje dŢleģit® informace 

ļi n§zvy, kter® by ļten§Ś nemŊl pŚehl®dnout.
293

  

Jak jiģ bylo Śeļeno, v nŊkterĨch ļ²slech se tak® objevuje kurz²va. Tou jsou ps§ny 

vŊtġinou odborn® texty ļi vyhl§ġky a dalġ² opatŚen². Avantgardn² technika v podobŊ 

malopisu se kromŊ samotnĨch ob§lek uvnitŚ magaz²nu ale nevyskytuje zcela vŢbec. 

 

PŚ²loha ļ. 32: Uk§zka p²sma ve druh®m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 

7.5 Obrazov® komponenty 

Roļn²k 1 (1931ï1932) 

Po celĨch dvan§ct ļ²sel prvn²ho roļn²ku na jednotlivĨch str§nk§ch pŚevaģuj² 

pŚedevġ²m fotografick® sn²mky. M®nŊ ļast® jsou naopak rŢzn® architektonick® pl§nky 
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ļi n§ļrty.  Nejrozġ²ŚenŊjġ² jsou tedy z§bŊry a vyobrazen² rŢznĨch staveb, n§bytku, ale tak® 

ilustraļn² fotografie a situaļn² sn²mky. Fotografie slouģ² pŚedevġ²m pro doilustrov§n² textŢ, 

lze ovġem nal®zt i zcela samostatn® strany, kter® jsou sn²mkŢm vŊnovan®. V takov®m 

pŚ²padŊ je pot® doplŔuj² uģ jen kr§tk® popisky, jm®na autorŢ, popŚ²padŊ konkr®tn² n§zvy 

dŊl.  

Ļas od ļasu se v magaz²nu objev² tak® plak§ty. NŊkter® z nich vyuģ²vaj² nav²c prvkŢ 

fotomont§ģe tak, jak je tomu napŚ²klad v pŚ²padŊ dŊl Frantiġka Zelenky v ġest®m
294

 

a des§t®m
295

 ļ²sle. Ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ se ale ovġem nejedn§ o pŢvodn² d²la, SutnarŢv 

plak§t je tak na str§nk§ch ļasopisu bŊhem prvn²ho roku otiġtŊn jen jednou.
296

 A ani dalġ²ch 

avantgardn²ch technik bŊhem sv®ho prvn²ho roku Ģijeme moc nepŚedstav². KromŊ jiģ 

zm²nŊnĨch plak§tŢ se uvnitŚ napŚ²klad neobjev², s vĨjimkou nŊkolika oŚezanĨch fotek, jiģ 

ģ§dn§ fotomont§ģ. Jej² veġker§ s²la tak skuteļnŊ leģ² pr§vŊ na rozeb²ranĨch ob§lk§ch.  

S pŚibĨvaj²c²mi ļ²sly se ovġem rozġiŚuje vyuģit² kreseb od rŢznĨch autorŢ
297

 

ļi porovn§vac² pl§nky a mapky. Dokladem toho je napŚ²klad zaj²mav® srovn§n², kdy 

redakce zkoum§, jak se bŊhem posledn²ch let rozrostlo mŊsto Zl²n.
298

 

 

 

PŚ²loha ļ. 33: Uk§zka obrazovĨch prvkŢ v prvn²m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 
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Roļn²k 2 (1932ï1933) 

Fotografie, kresby a dalġ² obrazov® prvky i nad§le prim§rnŊ ilustruj² text. SamostatnŊ 

se objevuj² pak pŚedevġ²m v ¼vodu ļ²sla, kdy sn²mek pŚes celou str§nku definuje hlavn² 

t®ma a myġlenku vyd§n².
299

 UvnitŚ se pot® nach§z² sn²mky nejen architektury, n§bytku ļi 

filmov® a divadeln² z§bŊry, objevuj² se totiģ tak® zpravodajsk® fotografie a soci§ln² 

t®matika. V pŚ²padŊ prvn²ho ļ²sla jsou to napŚ²klad sn²mky zachycuj²c² HrŢzy hladu 

v Rusku.
300

 

D§le se v Ģijeme obdobnŊ jako v ReDu otiskuj² kresby Adolfa Hoffmeistera, stejnŊ 

jako d²la avantgardn²ch zahraniļn²ch tvŢrcŢ, jako je Moholy-Nagy
301

 ļi George Grass
302

. 

Nejv²ce ovġem pŚibylo fotomont§ģ². Jejich n§rŢst je z ļ§sti moģn§ d§n t²m, ģe pŚedt²m se 

jejich vĨskyt omezoval pŚedevġ²m na ob§lky, ve druh®m roļn²ku je to ale pŚesnŊ naopak. 

Fotomont§ģe se v magaz²nu objevuj² na plak§tech
303
, ļast® jsou i d²la od zahraniļn²ch 

tvŢrcŢ, mezi nimiģ nechyb² ani pŚebaly knih vyuģ²vaj²c² t®to avantgardn² techniky od El 

Lisick®ho, Johna Heartfielda, Gustava Klutsise ļi reklamn² fotomont§ģe od Pieta 

Zwarta.
304

.  

V ġest®m ļ²sle se prvnŊ v tomto roļn²ku objevuj² tak® Sutnarovy poļiny a to zejm®na 

ty z kniģn²ch obalŢ ke knih§m G. B. Shawa.
305

 Posledn² ļ²slo pot® zcela poprv® obsahuje 

tak® zpravodajskou fotomont§ģ, kter§ pomoc² kruhov® fotografie vsazen® do 

obd®ln²kov®ho pole s jemnou mŚ²ģkou zaznamen§v§ atmosf®ru v NŊmecku po n§stupu 

nacistŢ k moci.
306

 U t®to pr§ce ovġem nen² uveden autor, lze ovġem pŚedpokl§dat, ģe 

v takov®m pŚ²padŊ se nejedn§ o prezentaci nŊļ² pr§ce, tud²ģ skuteļnĨm tvŢrcem mŢģe bĨt 

pr§vŊ dvorn² grafik ļasopisu Ladislav Sutnar.  
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PŚ²loha ļ. 34: Uk§zka obrazovĨch prvkŢ ve druh®m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 

7.6 Inzerce 

Roļn²k 1 (1931ï1932) 

Inzertn² plocha se logicky nevyhnula ani tomuto magaz²nu. V jeho pŚ²padŊ ale 

nikterak nezasahuje do textu a obsahu jako takov®ho ï vyskytuje se pouze na vnitŚn² stranŊ 

ob§lky.  
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V prvn²ch mŊs²c²ch je, i pŚestoģe se na tituln²ch stran§ch barva jiģ dlouho objevuje, 

reklama kompletnŊ ļernob²l§ a aģ s posledn²mi dvŊma ļ²sly roļn²ku je cel§ vytiġtŊna ve 

stejn®m odst²nu, do kter®ho je lazen i zbytek obalu. CelkovĨ princip reklam d§le stoj² na 

poskl§d§n² jednotlivĨch boxŢ, do kterĨch jsou inzerce umisŠov§ny. NŊkter® jsou v podobŊ 

obyļejnŊ s§zenĨch textŢ, jin® reklamy maj² charakteristickĨ vzhled, kterĨ ovġem nejsp²ġe 

nepoch§z² z grafick® tvorby redakce ļasopisu.  

Veġker® reklamy jiģ ale pravidelnŊ vyuģ²vaj² bezpatkov®ho p²sma. Sem tam se objev² 

i ilustrace
307
. Jak®koliv sloģitŊjġ² grafick® ¼pravy zde ovġem po celou dobu nen² moģn® 

zaznamenat. Jedinou vŊtġ² zmŊnou je tedy pr§vŊ postupnĨ pŚechod k barevn®mu 

proveden². 

 

PŚ²loha ļ. 35: Inzerce v prvn²m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 

Roļn²k 2 (1932ï1933) 

V posledn²m roļn²ku podstatnŊ pŚibylo reklam i samotnĨch inzertn²ch stran, zejm®na 

pak na konci ļasopisu. Z grafick®ho hlediska se ovġem nic z§sadnŊ nemŊn². Na ob§lk§ch 

i nad§le zŢst§vaj² barevn® nadpisy i podnadpisy, kter® koresponduj² s hlavn² barvou 

ob§lky. UvnitŚ ļasopisu jsou naopak reklamy Śeġeny pouze ļernob²le.  

Od sedm®ho ļ²sla se pot® pr§vŊ na vnitŚn²ch, barevnĨch stran§ch ob§lek objevuj² 

tak® barevn® obd®ln²ky ļi pruhy, jeģ sloģ² k pŚehlednosti cel® inzerce, neboŠ jsou do nich 

vpisov§ny nejdŢleģitŊjġ² informace
308

. Ļernob²l® reklamy uvnitŚ nad§le zŢst§vaj² 
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v jednotlivĨch boxech, respektive r§meļc²ch, jeģ je ohraniļuj².
309

 N§pisy a texty v nich 

jsou Śeġeny stejnŊ jako v prvn²m roļn²ku grosteskem a malopisem, pŚibylo pouze v²ce 

experimentov§n² s tuļnost² p²sma a kurz²vou. 

Ve druh®m roce Ģijeme se vyskytuje tak® celkovŊ v²ce reklam, kter® jsou graficky 

Śeġeny pŚ²mo od inzerenta, nikoliv redakc² ļasopisu. NŊkter® z nich nav²c obsahuj² 

kresby
310

 a fotografie. 

V ¼plnŊ posledn²m, des§t®m ļ²sle je pot® um²stŊna zaj²mav§ reklama na divadeln² 

drama Posledn² dnov® lidstva. Zde je opŊt velmi znateln§ pr§ce s diagon§lou, v n²ģ je 

Śeġeno jm®no autora hry. Horizont§ln² n§zev dramatu je pot® odsazen doprava a vynik§ 

pŚedevġ²m d²ky siln®mu podtrģen², kter® smŊŚuje aģ na ¼plnĨ kraj listu. 

 

 

PŚ²loha ļ. 36: Inzerce ve druh®m roļn²ku ļasopisu Ģijeme (obr§zek) 
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8 Grafick® zpracov§n² ļasopisu HOST 

Liter§rn² magaz²n HOST m§ celkem osm roļn²kŢ. V t®to pr§ci bude ale pozornost 

vŊnov§na pouze dvŊma z nich ï roļn²ku ļ²slo ġest z roku 1926ï1927 a roļn²ku ļ²slo sedm 

z roku 1927ï1928. DŢvod je prostĨ, neboŠ pr§vŊ v tŊchto letech pŢsobil v redakci jako 

hlavn² grafik Frantiġek Muzika, pod jehoģ veden²m z²skal magaz²n a zejm®na pak jeho 

ob§lky na avantgardn² hodnotŊ. N§sleduj²c² kapitola tedy poslouģ² pŚedevġ²m jako analĨza 

Muzikovy ļasopiseck® tvorby, kter§, jak jiģ je z t®to pr§ce zn§mo, tvoŚila pouze drobnĨ 

a dosud ne zcela prozkoumanĨ fragment jeho rozs§hl® vĨtvarnick® kari®ry. 

Form§t samotn®ho HOSTu se postupnŊ mŊnil a vyv²jel. V dobŊ pŢsoben² Muziky byl 

jiģ ale ust§len na rozmŊru 185 x 270 mm. Poļet stran se v prvn²m zkouman®m roļn²ku 

pohybuje okolo 28 na ļ²slo, o rok pozdŊji se navyġuje zhruba o ļtyŚi str§nky. 

8.1 Ob§lky 

Roļn²k 6 (1926ï1927) 

Podoba ob§lky v tomto roļn²ku zŢst§v§ nemŊnn§ po celĨ rok. Neobsahuje ģ§dn® 

fotografie ļi kresby, jej² hodnota je zaloģena ļistŊ na textu, barv§ch a celkov®m grafick®m 

dotvoŚen² pomoc² pruhŢ a ļar. 

Tituln² strana obsahuje dosud velmi neotŚelou a v porovn§n² s ostatn²mi 

rozeb²ranĨmi ļasopisy vĨstŚedn² kombinaci barev ï z§kladn², podkladov§ barva je totiģ 

rŢģov§ a doplŔuje ji oranģov§, jeģ je vyuģita na zvĨraznŊn² n§zvu magaz²nu a obsahu ļ²sla. 

P²smo je pot® vģdy ļern®. 

Z hlediska kompozice se list vyznaļuje podstatnou ļlenitost², kdy hlavn² roli hraj² 

zejm®na horizont§ln² a vertik§ln² pŚedŊly v podobŊ plnĨch i pŚeruġovanĨch ļar. Horn² ļ§sti 

dominuje bezpatkovĨ, verz§lkami napsanĨ n§zev HOST, kterĨ se rozp²n§ pŚes celou ġ²Śi 

strany. Je, jak uģ bylo Śeļeno, posazen do oranģov®ho pole a od zbytku prvkŢ na str§nce je 

oddŊlen pŚeruġovanou linkou, kter§ z§roveŔ slouģ² jako podtrhnut² logotypu. 

Pod logem se pot® nach§z² rŢģov® pole dŊl²c² se na nŊkolik sloupcŢ a Ś§dkŢ. Ty se 

ovġem v urļitĨch m²stech prol²naj² pomoc² nedokonļenĨch ļar. Jednotliv® ļ§sti tedy 

nefunguj² tak, ģe by kaģd§ byla striktnŊ oddŊlena, a d²ky tomu ob§lka nepŢsob² jako zmŊŠ 

nŊkolika samostatnĨch pol², nĨbrģ tvoŚ² komplexn², z§roveŔ ale hojnŊ ļlenitĨ celek. 
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PŚ²mo pod nadpisem HOST se pot® nach§z² dva pruhy, kter® vyb²haj² z prav®ho kraje 

a zasahuj² do dvou tŚetin strany. Prvn² z nich obsahuje slova ĂmŊs²ļn²k proñ a je podtrģen 

silnou ļernou ļarou. Pod n² se nach§z² pokraļov§n² v podobŊ tentokr§t pŚeruġovanŊ 

podtrģen®ho pruhu se slovy Ămodern² kulturuñ. 

N²ģe pod t²mto rozdŊlenĨm podn§zvem periodika pokraļuj² dalġ² sloupce. Zcela 

vlevo dole je velkĨmi Ś²mskĨmi ļ²slicemi, sahaj²c²mi aģ t®mŊŚ do vrchu spodn² tŚetiny 

listu, oznaļen roļn²k. Nad n²m vpravo, tedy ihned pod jednou z pŚeruġovanĨch linek, je 

naopak arabskou ļ²slic² oznaļeno ļ²slo vyd§n² v r§mci roļn²ku. N§sleduje dalġ² 

pŚeruġovan§ linka, kter§ je tentokr§t, stejnŊ jako po n² n§sleduj²c² slovo obsah v dalġ²m 

oranģov®m poli, vertik§lnŊ posazen§. Posledn² sloupec zcela vpravo dole, kterĨ je opŊt 

oranģovĨ, je oddŊlen silnou ļernou ļarou a nab²z² vĨļet obsahovĨch t®mat dan®ho ļ²sla. 

Z hlediska p²sma je cel§ ob§lka jednoduġe Śeġena groteskn²mi verz§lkami. Jedin®, co 

jimi psan® nen², jsou jm®na autorŢ, jejichģ d²la se v ļasopise v ten mŊs²c nach§zej². 

 

PŚ²loha ļ. 37: NemŊnn§ ob§lka ġest®ho roļn²ku ļasopisu HOST 

 

 

 




























































