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Abstrakt

Tématem disertacni prace je vyznamné prozaické dilo Spanélské literatury 16. stoleti Retrato
de la Lozana andaluza Francisca Delicada. Bylo anonymné vydano kolem roku 1530
v Benatkach a poté na tfi sta let upadlo v zapomnéni. Jeho jediny znamy exemplar byl
objeven az v poloviné¢ 19. stoleti ve Vidni. V prubéhu nasledujicich sto padesati let se
z literdrni kuriozity postupné stalo uznavané dilo Spanélského literarniho kénonu. Ptesto
badani o La Lozana andaluza stale vykazuje bild mista a nevyieSené otdzky a zaroven se
vyznacuje konfliktni povahou a absenci vSeobecné ptijimané¢ho konsenzu.

V uvodu prace je stav souCasného badani shrnut a zhodnocen a je nastinéna obecna
problematika literarniho kanonu a jeho zkouméni prostfednictvim konceptu filologického
pole. Cilem prvni ¢asti prace je uvést vSechny ovérené edi¢ni udaje a zaméfit se na ty aspekty
dila, které byly vice méné opomijeny. Jedna se o typografii a ikonografii ptivodniho tisku,
narativni strukturu a ptehled a povahu obecnych vyznamotvornych principli. Zvlast jsou
analyzovany Delicadova ozvlastiujici prace s jazykem, specifické strukturni vyuziti a
tematizace predjimani budoucnosti a novatorské metafikéni strategie. Na konci této casti
prace jsou predstaveny ostatni Delicadovy texty a vSechny pozitivni udaje, které o jeho Zivoté
mame k dispozici. Druhd cast prace se vénuje historii moderni kanonizace La Lozana
andaluza vramci filologického pole. Zamérem je postihnout promény obecného
institucionalniho ramce tohoto pole a charakterizovat a zhodnotit osobnosti, edice, studie a
interpretace, které se na kanonizaci tohoto dila vyznamnym zpiisobem podilely. V zavéru jsou
shrnuty nékteré obecné disledky a rizika filologické praxe, nacrtnuty sméry, kterymi se

studium Delicadova dila mize dal ubirat, a predstaven navrh nové kritické edice.
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Abstract

The theme of the dissertation is the important piece of 16th century Spanish prose, Retrato de
la Lozana andaluza (Portrait of Lozana: The Lusty Andalusian Woman) by Francisco
Delicado. Published anonymously in Venice around the year 1530, it fell into obscurity for
the next three hundred years. The only known copy was discovered in the middle of the 19th
century in Vienna. Over the next hundred and fifty years this literary curiosity gradually
became recognized as an integral part of the Spanish literary canon. Still, the research of La
Lozano andaluza continues to feature blank spaces and unresolved issues, and is at the same
time characterized by its conflicting nature and the absence of a generally accepted consensus.
The introduction of the thesis summarizes and evaluates the state and condition of present-day
research and outlines the general problems of the literary canon and its exploration through
the concept of a philological field. The aim of the first part of the thesis is to present all
verified editing data and to focus on those aspects of the work that have been neglected. These
include the typography and iconography of the original publication, the narrative structure and
the overview and nature of the general meaning-making principles. Delicado's peculiar use of
language, his specific structural utilization and accentuation of anticipating the future and his
innovative metafictional strategy are analyzed in particular. The first part of the thesis
concludes with an overview of Delicado's other literary texts and all the positive information
about his life that we have at our disposal. The second part of the thesis deals with the history
of the modern canonization of La Lozana andaluza within the philological field. The aim is to
take into account the changes in the general institutional framework of the field and to
characterize and evaluate the personalities, editions, studies and interpretations that have
played a significant role in the canonization of this literary work. The conclusion summarizes
certain general consequences and risks of philological practice, outlines the directions in

which the study of Delicado's work can proceed and suggests a new critical edition.

Keywords

Retrato de la Lozana andaluza, Francisco Delicado, Spanish literature, 16th century, literary

canon, philological field



Obsah

L UVOQ ettt et ettt ettt ettt ettt e et e e et eenaaeeas 9
1.1 Literarni kdnon a filologické Pole..........coociiiiiiriiiiiiiiiiiie e 11
2 Kontrfej pékné Andalusanky LOSANY ......c..eeeiiiiiiiiiiiiiiieieciiie et e 14
2.1 Nazev a Jeho preklad...........ooooiiiiiiiiiiiiieciie et e eeaea e e 14
2.2 POVOANT TISK 1.t 17
2.2.1 Velikost a SI0Zeni SVAZKU ......cccuiiiiiiiiiiiiiiieccee e 19
2.2.2 Typografie @ TKONOZIATIC .......ccccuviiiiiiiiiieeeiiiie ettt e et ee e e e eeaeeeeeees 20
2.2.3  R0zS5ah @ Clen€ni teXtU ....ccoviuuiiiiiiiiiiii i 41
2.3 Narativnd STIUKEUTA ...coooiiiiiiiiiie ettt e et e e ee e e 49
2.3 1 POSEAVY 1ottt e ettt e e e e e e e e e e e e e ettt e aaeeeeeeannaarraaaaeeeaann 50
2.3.2 /€8S 8 UAALOSH ... 57
2.4 VYZNAMOVA VYSEAVDA ...eeiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeiiiiicee e e e e e eesiiaeeeeeeeeeeeessnesbaaeeeeeeeeesnnnnnnneeeens 73
2.4.1 Obecné vYZnamotVOTNE PIINCIPY «euvvvrrrrreeeeeeariiirrreeeeeeeeasneinrnrreeeeesesssnsssnsrereeeeeseans 73
2.4.2 Superlativ abSOTUNI........uviiiiieiieiiiieee e e e e e e e 76
2.4.3 Redakce Kontrfeje a jeho s€mantick€ GESt0 ...........evrieeeeiriiiiiiiiieeeeeeeniiiieeeeeeeeenns 80
2.4.4 Datace @ dedIKACE. ......ccoiiuuiiiiiiiiiiie et 81
2.4.5 PiedjimAani bUAOUCTIOSt....cciiieiiieiiiiiiiie e et ee e e e e e e e e e aeeeeeeas 87
2.4.6 Mamotreto 66 jako apokalypsa...........eeeiieiiiiiiiiiiiiiiiieee e 96
2.4.7 Autor jako metafikéni StVOTIte] ..........oviiiiiiiiiiieee e 97
2.5 Francisco DElICaO ......cuuiiiiiiiiiiiiiiiiee e 109
2.5.1 Ostatni Delicadova dila .........oocueeiiiiiiiiiiiii e 109
2.5.2 Jména a zivot Francisca Delicada...........ccooveuiiiiiiiieiiiiiiiiiiiieee e 122

3 Historie jednoho filologick€ho Pole ........cooveeieeiiiiiiiieie e 126
3.1 Objeveni Kontrfeje a prvni recepce (1845—1950) .....vvviivieiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 126
3.1.1 Wolf, Gayangos @ Barrera .............ccceeeieiieiiiiiiiiieeeeeecciiiiiiee e e e e eeeivereeeee e e e e e 126
3.1.2 Prvni edice, pieklady a StUdI@ ........ccceevieiiciiiiiiiee e 128
3.1.3 Marcelino Menéndez Pelayo ...........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiieiiee e 131
3.1.4 Dalsi studie, preklady @ €diCe ........cccuuiiiiiiiiiiiiiiiiee e 135
3.2 Rozvoj losanovskych studii (1950-2018) ...ccceruiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 136
3.2.1 Padesatd a Sedesata I8ta........c..uvvviiiiieiiieiiieeee e 136
3.2.2 Bruno Mario Damiani ..........cccuuviiiiieiiiiiiiiiiieiee e e eeeeiiieee e e e e e e e eivareeeee e e e e eannns 139
3.2.3 SedmMAESAtA 1€La........cceiiiiiieiiiiiiie e e e 140
3.2.4 Claude AILAIZIE ......ceeiiiiiiiee ettt e e e et e e e et e e e e naneee e e e 141
3.2.5 Tatiana BUubNOVA ........coocuiiiiiiiiiie ettt e e 142
3.2.6 Osmdesata a devadesata 1€ta..........occuveiiiiiiiiiiiiiiiiie e 143
3.2.7 Carla PerUgini ........eiiiiiiiiiie ettt e e et e e e e e e e 144



B ZRAVET ..ot ettt e et e e e et e e et e e ae e e a— e e e abeeeaab e e e tbee e e taeeeabaeetbaeenbeeeanbaeenareeens 148
S BIDHOGIALIC .t e et e e e e e e e tbr e e e e tbaaeeenes 152
5.1 Dila Francisca Delicada ...........ooieiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiee et 152
5.1.1 La Lozana andaluza: edice a preklady..........cccovviieviiiiiiiniiiiiiieiee e, 152
SL2 EIMOAO. ...ttt e e e e e e e e e e e e e e e nnaes 153

5.2 Losanovské a delicadovske StUAIC ........cccvviiiiiiiiiiiiiiiiie e 153
5.3 Ostatni CitoVana HEETATUTA ........cceeriuiiiieeiiiiieeeeiiieeeeiieeeeeiaeeeeestbeeeeeeereeeeeseneeeeennes 157



1 Uvod

Retrato de la Lozana andaluza je jedno znejzahadnéjSich, nejslozitéjsich a
nejerotictéjSich dél Spanélské literatury.

O zivoté jeho autora neexistuji jiné prameny nez jeho vlastni texty a jeden text cizi,
ktery je k jednomu jeho dilku ptilozen. O Franciscovi Delicadovi tedy vime jen to, co nam
sdm o sob¢ prozradil ve svém opere magno a v nékolika dalsich svych textech. A ani u téchto
skrovnych udaji si nemizeme byt jisti, ze jsou vérohodné. Nevime také, ktery presné rok,
v jaké tiskarské diln¢ a na ¢i ndklady bylo Retrato de la Lozana andaluza v Benatkach
vydano, a hlavn¢ si nedokazeme vysvétlit, z jakych divoda dilo takového vyznamu tfi sta let
nikdo necetl, a pokud cetl, tak si to nechal pro sebe. Doposud se o jeho ptipadné recepci za
dobu od tficatych let 16. do prvni poloviny 19. stoleti nepodafila najit jedind
nezpochybnitelna zminka. Nikdo ho necituje, nikdo na néj neodkazuje a nikdo je na indexech
zakazanych knih nezatracuje. Da-li se predpokladat, ze dilo nevySlo v ndkladu jednoho
vytisku, zastava zahadou, kam se cely naklad podé¢l anebo pro¢ byl znicen. A neobjasnéno
zustava, kym a pro€ byl jediny jeho zndmy exemplar dopraven do Vidné a jakym zptsobem
se dostal do fonda tehdy habsburské c. k. Dvorské, nyni Rakouské narodni knihovny, kde se
nachazi dodnes.

Po jeho objeveni v poloviné 19. stoleti vSak dalSich vice nez sto let trvalo, nez
filologicka obec uznala, Ze se nejedné ani o pornograficky vyplod zhyralého a polovzdélaného
odrodilce a jeho syfilidou leptaného mozku, ani Ze nejde jen o historicky cenny jazykovy
dokument, ktery v nepiekonané miie zachycuje mnohondrodnostni mluvu riznych fimskych
vrstev za panovani medicejskych papezli, ani Ze se jeho umélecka hodnota nevycerpava
realistickym zachycenim taméjsi prostopasné spodiny i duchovenstva, ani ze to vlastné neni
pokracovani Celestiny, ani pfedznamenani pikareskniho romanu. Diky praci par
nepiedpojatych badateli nyni uz vime, Ze je to naprosto svébytné a mnohovrstevnaté dilo,
jehoz sémantickou hutnost zakladaji rafinované konceptismy, kontinudlni kontradikce,
vseprostupujici erotické dvojsmysly, promyslena typografickd a ikonograficka koncepce a
vnémz se témet sto let pred Donem Quijotem nevidanym zplsobem pouzivaji metafikéni
vypravéci strategie. Tato mimotadna sloZitost vyznamové vystavby ma ale téz za nasledek, ze
stale zlstava zahadou, co svym Retratem chtél Delicado vpravdé fici. Francouzsky filolog

Claude Allaigre, ktery ze vSech lozanistl tomuto dilu rozumi nejlépe a jenz ho ptipadné



charakterizoval jako dilo erokomické, dospél nakonec k zavéru, Ze jeho ,nejziejméjSim
smyslem se zd4 byt ville nemit smysl zadny*."

Avsak i pfes intenzivni vyzkum a badani poslednich let, vyptj¢im-li si slova, kterd na
adresu celestinovskych studi pronesl Alan Deyermond,” stale jesté zbyva v poznani a
zhodnoceni Retrata hodné co na praci. Proto se v prvni ¢asti své disertacni prace vedle
predstaveni pro ceské publikum téméi zcela nezndmého dila hlavné zaméfim na rozbor a
vyklad téch jeho aspektli, kterym se zatim vice méné nevénovala pozornost. Detailné
analyzuji jeho typografii a ikonografii a mimo jiné poukaZi na jeden piehliZzeny, ale pro
Delicadovu poetiku pfiznaény intermedialni vyznamovy prvek. Pomoci moderniho
naratologického pojmoslovi, které zatim na Retrato nikdo disledné neaplikoval, popisu jeho
narativni strukturu. Shrnu a charakterizuji jeho zékladni vyznamotvorné principy a zvlast’ se
zamétim na Delicadovu ozvlastiujici praci s kultismy, vyuZziti prolepse, motivickych ech a
tematizace vesténi a prorokovani a na metafikci. Na zaklad¢ téchto analyz ukdzi, jak dilezitou
ulohu pro utvareni vyznamové vystavby Retrata ma latinska vzd€lanost, nejriiznéjsi projevy a
prostiedky ptfedjimani budoucnosti a dosud do dusledki nedovedené zhodnoceni role
metafikéniho Autora. Nakonec pfedstavim ostatni Delicadovy texty a vSechny pozitivni tdaje,
které o jeho zivoté¢ mame k dispozici. Hlavnim faktografickym ptinosem je lokalizace udajné
ztracen¢ho Delicadova spisku Spechio vulgare per li Sacerdoti a odmitnuti bezvyjimecné
piijimaného Delicadova autorstvi traktatu De consolatione infirmorum.

Vyjimecna eroti¢nost Retrata de la Lozana andaluza nespociva jen v tématu, kterym
je Zzivot a pusobeni andaluské prostitutky a dohazovacky v renesanénim Rimé, v nékolika
navysost umélecky zobrazenych koitech a ve vSeprostupujici dvojsmyslnosti, ale také ve
fascinujici ptitazlivosti, kterou diky sémantické komplexnosti a bohatosti ma pro Ctenare.
Jinak feceno je to rozkos z textu, kterou pro vSechny Barthesovy ¢tendiské fetiSisty, maniaky,
paranoiky nebo hysteriky skyta.’

Prvoplanova eroti¢nost vSak byla zaroven hlavnim divodem a piekdzkou, ze se
Z Retrata az do 60. let 20. stoleti nestalo kanonické dilo Spanélské literatury. Zaroven jeho
unikatni povaha dila starsi literatury, které ale bylo objeveno az v 19. stoleti, tedy v dob¢, kdy
se moderni literdrni kdnony zacaly teprve utvaret, nabizi az laboratorni pfilezitost tento

kanoniza¢ni proces analyzovat a na tomto konkrétnim ptipadé¢ se pokusit dokazat, ze

! Allaigre, 2010, s. 60.
% Srov. Deyermond, 1991, s. 385.
? Srov. Barthes, 2008, s. 55-56.
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symbolické uznani a autoritativni interpretace premodernich literarnich dél zasadnim

zpusobem stanovuje a urcuje filologické pole.

1.1 Literarni kanon a filologické pole

Pojem literarni kdnon je obecné chapan jako soubor literarnich dél, ktera jsou vybrana
na zakladé¢ své estetické hodnoty a reprezentativnosti ¢i autoritativnosti pro urcité
spolecenstvi, jimz se nejCastéji rozumi narod, potazmo celd zapadni kultura. Literarni kanony
existuji v dvoji, materialni a vykladové podob¢. Jde o mnozZinu texti vybranych literarnich
deél, které jsou reprezentovany napiiklad seznamy povinné cetby, kniznimi edicemi,
antologiemi, pritvodci ,,po nezbytnych knihach® nebo literarnimi slovniky, a zaroven o soubor
autoritativnich interpretaci, které stanovuji, jaké hodnoty a vyznamy se maji s danymi dily
spojovat.”

Z historického hlediska ptfedstavuji literarni kanony jakousi patet kazdé narodni
literatury a v dasledku toho se vyznamnou mérou podilely na utvéfeni a ustavovani toho
kterého naroda. Pfesné€ji by se dalo fici, ze ustavovani modernich naroda a formovani kanona
narodni literatury byly soubézné a provazané procesy, jez svilj vyraz nasly v nejriiznéjSich
podobach narodnich symbolii a idearii.

Zaroven si je tieba uvédomit, ze formovani a formulovani kazdého narodniho
literarniho kanonu mélo jina vychodiska a probihalo za jinych podminek, a tudiz podoba a
struktura kazdého z nich je jina. Obrazn¢ feceno se jejich centra a periferie ¢i vrcholy a niziny
z historického, zanrového, autorského nebo textového hlediska 1isi. Jsou literarni kanony,
jejichz uplny stfed a samy vrchol zosobiuje celé dilo jednoho autora (Shakespeare, Goethe) ¢i
dokonce jen jedno dilo jednoho autora (Cervantestiv Don Quijote, Dantova Bozska komedie),
anebo naopak dila tfi riznych autori (Méachiv Mdj, Erbenova Kytice a Babicka Bozeny
Némcove), vice autorii najednou (rusky kdnon) ¢i vybrani autofi a dila vSech dob jedné
literatury (francouzsky kénon).

Literarni kédnon jako idea toho nejlep$iho a nejreprezentativnéj$iho z narodni nebo
zapadni literatury je ale jistym zpiisobem zridna a pro charakter jeho apologetl a strazct,
jimiZz jsou pfedevS§im filologové, mize mit deformujici az devastujici Uc¢inky. Tito
profesiondlni knézi a veleknéZi literarniho kdnonu museji byt totiz schopni pochopit, ocenit a
uznat dila, kterd reprezentuji rizné a nékdy protichiidné dobové poetiky, estetiky, ideologie a

zivotni nazory a jejichZ autofi se mnohdy nesnaseli, ignorovali anebo o sobé viibec nevédéli.

* Winko, 2006; Bilek, 2007.
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V pomyslném pantheonu vedle sebe stoji dila, ktera z historického hlediska nemaji nic
spolecného, a sedi vedle sebe autofi a autorky, kteti by se ve skute¢ném zivoté ani
nepozdravili, ktefi by sebou casto pohrdali a nendvidéli se. Literarni kdnon je krasna
predstava idedlnich hodnot a idealniho konsenzu, ktery nikdy neexistoval.

Tradi¢ni, oficidlni, méstanské ¢i akademické pojeti literarniho kdnonu, jez se ustalilo
v 19. a prvni pali 20. stoleti, je od 70. let minulého stoleti z rtiznych teoretickych pozic
(marxismus, kritika ideologii, feminismus, postkolonialismus, kulturdlni studia ad.)
kritizovano a problematizovano. Ustfednim predmétem této kritiky byla a je otazka
reprezentativnosti kdnonu, ktery napsali ,,bili mrtvi muzi®, a to jednak ve vztahu k socidlnim
skupindm, jez jsou z tfidnich, genderovych nebo rasovych diivodi marginalizovany a
stigmatizovany, jednak vzhledem k funk¢énosti a ptipadnosti pojmu samotnému. Dusledkem
téchto namitek byly bud’ navrhy na ,otevieni* literdrniho kanonu a jeho rozsifeni o dosud
opomijené texty, nebo na jeho celkové zrugeni.’

Zapas o adekvatni reprezentaci nejrizn€jSich socialnich skupin v akademickém
literarnim kanonu podrobil kritice John Guillory poukazem na to, Ze smysl kanonické
reprezentativnosti neni tyZ jako smysl reprezentace politické a Ze kritikim kanonu jde
principialné o totéz jako jeho obhdjcim. V zasad¢ se jedna o politicky zapas mezi
tradicionalisty, ktefi obhajovanim tradicniho kédnonu napoméahaji udrzovat mocensky status
quo, a revizionisty, jez wusiluji prostfednictvim ,otevieni“ literdrniho kanonu
marginalizovanym autorim a autorkdm ¢i prostiednictvim jinych interpretacnich ptistupi ke
klasickym ké&nonim zménit stavajici spoleCenské uspofadani. Symptomaticka je 1
argumentace obou taborti. Zatimco tradicionalisté, jejichz nejznaméjSim piredstavitelem se
diky hojn& piekladanému Kdnonu zdpadni literatury stal Harold Bloom,® poukazuji na
nevycerpatelné, nadcasové a univerzalni hodnoty svych klasikli (srov. v ¢eském prostredi
napt. V. Cerny), jez lze vykladat pouze a jenom pravé z této perspektivy, naproti tomu
revizionisté namitaji, Ze tato dila a hodnoty, jez jim tradicionalisté ptisuzuji, jsou vysledkem
historickych procest, které s sebou nutn€ nesou i socialni nerovnosti a znevyhodnéni, a proto
mohou byt jednak interpretovana jako produkt urcité historické a socialni praxe (srov. New
Historism), jednak doplnéna o dila dalsi, kterd budou reprezentovat hodnoty jiné, minoritni a

S A
marginalni.

> Winko, 2006.
® The Western Canon, 1994, ¢esky 2000.
7 Guillory, 1993; Guillory, 2007; Miiller, 2007.
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Tato debata, ktera na americkych univerzitdch vrcholila v 80. a na pocatku 90. let
minulé¢ho stoleti, v rliznych podobach a sriznymi akcenty danymi svébytnou povahou
jednotlivych narodnich literatur a jejich filologii se v rizné dobé pienesla na evropskou
akademickou pidu, kde v riizné intenzité trva dodnes. Ze tii ptipadii, které zde uvedu, se
otazkou literarnitho kanonu nejsoustavnéji zabyvali a zabyvaji v némeckém akademickém
prostiedi, jez také vyprodukovalo syntetické a reprezentativni prace.® V eském prostiedi tato
diskuse byla recipovana az na pocatku nového tisicileti, a to ve fragmentdrni a specificky
ceské podobé. Pokud jde o dobu a podobu, v jaké byla debata o literarnim kanonu piijata, 1ze
totéz fici 1 o prostfedi Spanclském. Souhrnné miZeme tvrdit, Ze zatimco na americkych
univerzitach mélo problematizovani oficidlniho literdrniho kanonu realné disledky projevujici
se ve zménach studijnich programi, v Ceské republice a ve Spanélsku se spiSe jednd o
konjunkturalni téma akademického provozu c¢ili o rozpravu vpravdé akademickou. Jak
v Ceském, tak ve Spanélském prostiedi hlavnim rysem téchto debat je metodologicka
riznorodost argumentacnich vychodisek a postojl, jez vétSinou nejsou reflektovany, a proto
jsou ze své podstaty nekompatibilni. Jadrem debat jsou nejcastéji otazky estetické hodnoty,
reprezentativnosti, univerzalnosti, kontinuity nebo diskontinuity tradice, otazka média,
internetu ap.’

V této praci zastavam tezi, ze na rozdil od dél literatury moderni a soucasné, jejichz
kanonizaci primarné urcuji faktory, jako jsou nakladatelsky trh a jeho politika, média, literarni
recenzenti a kritici a samotni spisovatelé, pro vybér, vyklad, autorizaci a uchovani d¢l a
autortt stars$i, premoderni literatury ma stézejni vyznam filologie. Zaroven povahu a
zékonitosti fungovani tohoto oboru, inspirovan sociologii Pierra Bourdieua,'® chapu jako
filologické pole a v této optice také podam v druhé ¢asti své prace nastin historie recepce a

kanonizace dila Retrato de la Lozana andaluza.

¥ Napt. Rippl — Winko, Handbuch Kanon und Wertung, 2013.

? Srov. v Ceské republice sbornik Otdzky ceského kdnonu, 2006; kolektivni monografii Literatura a kdnon,
2007; nebo shrnujici praci Very Kaplické Yakimovy, Literarni kanon a prekracovani hranic, 2015; ve
Spanélsku napf. J. M. Pozuelo Yvancos — R. M. Aradra Sanchez, Teoria del canon literario y literatura

espariiola, 2000; nebo José-Carlos Mainer, Historia, literatura, sociedad (y una coda espaiiola), 2000.
' Bourdieu, 1998; 2010; Broady, 2013.
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2 Kontrfej pékné Andalusanky Losany

Cilem této Casti prace je dilo, o némz neni v ¢estiné vyjma dvou ¢lankt a kratkého
slovnikového hesla'' nic napsano, zevrubng predstavit. V kapitole 2.1 vysvétlim, jaké obtize
se poji s prekladem origindlniho nazvu, a odiivodnim svoje feSeni. V dalSich kapitolach se
zametim hlavné na ty aspekty Delicadova dila, jimz se v losanovské literatute zatim vénovala
mala nebo zadna pozornost a zaroven se predevsim ohledné edi¢nich a biografickych tdaji
budu snazit uvadet pouze ovérené udaje a vyvarovat se tvrzeni a spekulaci, které prestoze jsou
nepresné, zavadejici nebo pifimo nepravdivé, stile se mezi losanovskymi a delicadovskymi
badateli traduji. V kapitole 2.2 uvedu vSechna fakta, ktera se tykaji historie pivodniho tisku,
tj. kde se v soucasnosti nachdzi, kde, kdy a kym byl vyddn a kym byl v moderni dob¢
objeven, a detailné¢ analyzuji jeho typografii a ikonografii. V kapitole 2.3 provedu jeho
naratologicky rozbor, vnémz se vedle charakteristiky postav budu piedevSim zabyvat
vztahem Casu piibéhu a vypravéni a shrnu d€j. V kapitole 2.4 charakterizuji jeho zdkladni
vyznamotvorné principy a zvlast se zaméefim na Delicadovu ozvlastiiujici praci s kultismy,
vyuZiti prolepse, motivickych ech a tematizace véSténi a prorokovdni a na metafikci.
V zéavérecné kapitole 2.5 predstavim ostatni Delicadovy texty a vSechny pozitivni udaje, které

o jeho zZivoté¢ mame k dispozici.

2.1 Nazev a jeho preklad

Plny nazev dila, tak jak se nachazi v horni a dolni tietin€ titulni strany ptivodniho tisku

(fol. Alr), zni:

Retrato de la Logana andaluza en lengua espafiola muy clarissima. Conpuesto en Roma. El
qual retrato demuestra lo que en Roma passaua y contiene munchas mas cosas que la
Celestina."

Kontrfej p&kné Andalusanky Losany sepsany v nejjasngj$im jazyce $panélském v Rimé.
Kteryzto kontrfej ukazuje, co se v Rimé d€lo, a obsahuje toho mnohem vic, nez je v Celesting.

' Holub, 2015a; Holub, 2015b; Hodousek, 1999.

12 Citaty z Retrato de la Lo¢ana andaluza uvadim podle kritické edice, ktera spolu s edici semipaleografickou je
soucasti disertacni prace Rocio Diaz Bravo Estudio de la oralidad en el Retrato de la Logana andaluza (Roma,
1524) (Malaga, 2009). Odkazuji na ni ve tvaru ,,.Delicado, 2009b, s. 521/A1r*, v némz ¢islo pred lomitkem
predstavuje stranku disertacni prace a pismena a ¢isla za lomitkem moderni signovani ptivodniho tisku. Oproti
této edici, ktera dodrzuje origindlni fadkovani, se ale jména postav uvadéjici promluvu nachézeji v souladu

s ostatni losanovskou edi¢ni praxi vzdy na zac¢atku nového odstavce. Na vSechny dalsi odchylky upozornuji

v poznamce pod carou.
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V titulech modernich edic se nazev objevuje zkraceny bud’ na prvnich pét slov
(Retrato de la Lo¢ana andaluza), nebo pouze na oznaCeni hlavni postavy (La Logana
andaluza). Vedle delsi a krat$i verze se jeho varianty tykaji jednak grafické modernizace
protagonistéina jména z Lo¢ana na Lozana, jednak psani velkych pocatecnich pismen.

Jméno hlavni postavy s puvodnim grafémem ¢, ktery spolu s grafémem :z
reprezentoval neznélou a zn&lou afrikatu $panélitiny piedklasického obdobi,"® zachovavaji
v titulu Gty edice,'® které vychazeji z faksimilovaného vydani Antonia Péreze Gomeze z
roku 1950 a snazi se ve vétSi nebo mensi mife reprodukovat originalni pravopisnou podobu.
Angel Chiclana v textu své edice z roku 1988 sice také zachovava grafémy reprezentujici
dobovy systém Spanélskych konsonantti, a tudiz 1 hrdin¢ino jméno piSe Logana, avSak nazev
dila modernizoval na La Lozana Andaluza.”

Malé 1 ve jméné hlavni postavy se objevuje pouze ve dvou modernich edicich. Jednak
na obélce prvni kritické edice'® — Retrato de la logana andaluza —, ackoliv v avodu a
komentatich se piSe vesmés s velkym L: Retrato de la Log¢ana andaluza. Jednak v edici
Giovanniho Allegry z roku 1983, v niz hrdin¢ino jméno je v ivodu a komentarich naopak
psano vétSinou s minuskuli: La lozana andaluza, zatimco na obdlce je napsano s majuskuli.
Toto feSeni se ani v jedné z obou edic nevysvétluje.

Titul s velkym pocatecnim pismenem v ptivlastku Andaluza se poc€inaje prvni moderni
edici z roku 1871 portiznu objevuje v mnoha vydanich a tuto skutecnost I1ze nejspis vysvétlit
dobovym pravopisnym tzem, podle né¢hoz se plnovyznamova slova v ndzvu obvykle pisi s
velkym pismenem. Pouze Claude Allaigre ve vykladu hrdin¢ina jména ,,Locana“ nepiimo
piiklada psani atributu, ktery oznacuje jeji ptvod, s majuskuli uréity vyznam, kdyz vysvétluje,
ze ,yodové jméno, které se objevuje v titulu dila a jemuz pro zvyraznéni jeho signifikantni
povahy ptfedchazi urcity Clen (La Lo¢ana Andaluza [ Andaluskéd Kraska], a nikoliv Log¢ana, la
andaluza [Krasna Andalusanka]), bylo takto vybrano pravé proto, Ze ma obecnéjsi platnost
[...]<"

Zde se dostdvame k otdzce, jak titul dila pfelozit do ceStiny. Prvni slovo ndzvu

18 ’ v T . ’ o Vv NIRRT . oy
retrato " ma v moderni Spané€lStiné pouze jeden okruh vyznami, pro né&jz v CeStiné existuji

3 Srov. Zavadil, 1998, s. 242-243.

' Delicado, 1952; Delicado, 1975; Delicado, 2008; Delicado, 2009ab.

15 Srov. Delicado, 1988.

16 Delicado, 1975.

7 Allaigre, 1980, s. 81; srov. také Allaigre, 1985, s. 80—81.

'8 Jeho sémanticky potencial nejkomplexnéji vylozil Claude Allaigre (predeviim v 1980, s. 41-62 a 1985, s. 45—
61).
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tyto ekvivalenty: portrét, podobizna, vérné napodobeni, kopie, popis, liceni.'® Nabizeji se jesté
synonyma obraz, podoba, zpodobeni, zpodobnéni ap. Substantivum retrato vsak bylo formou
a vyznamem ,,portrét” ve Spanélstiné 16. stoleti neologismus utvoieny na zakladé¢ italského
ritratto a jeho prvni dolozené uziti se nachazi pravé v dile Francisca Delicada.”® V souvislosti
s jeho moznymi fundujicimi slovesy tehdejsi Spanélstiny (retraer, retratar, retractar) je ale
slovo retrato nutno chapat viceznacné a v kontextu celého dila a ve vztahu k jeho
protagonistce mize mit Sestery vyznam: 1) jeji portrét; 2) jeji odsouzeni; 3) jeji odchod do
Gstrani; 4) odvraceni se od ni; 5) piikladné pouceni, exemplum, réeni a 6) coitus interruptus.”'

PIng pielozit pravé takovouto polysémii pochopitelné nelze a kazdé teSeni ji bude
vystihovat jen c¢astecné. Z nékolika divodi jsem z moznych ekvivalentd vyjadiujicich
primarni vyznam ,portrét“ nakonec za nejpiimétenéjSi zvolil slovo kontrfej. Jako
nepouzivany archaismus se jednak hodi do piekladu ndzvu renesan¢niho dila, jednak také
simuluje dojem neobvyklosti, ktery musel neologismus retrato tehdy vyvolavat. Piedpona
majici svilj ptivod v latinském contra souzni s vyznamem ,,odsouzeni a ,,odvraceni se* a z ni
odvozena slozenina stejné jako ptivodni neologismus a kultismus sugeruje umélost a u¢enost.
Kone¢né nesrozumitelnost, necitelnost, ,,neprithlednost, kterou u soucasného publika bude
slovo kontrfej pravdépodobné prvopldnové navozovat, zaroven vytvaii prostor pro mozné
pomyslné, ttebaze nekonkrétni vyznamy, jez by alespoii v predstavé pouceného ¢tenafe mohla
mnohoznacnost slova retrato virtudlné pojmout.

Adjektivum lozano, znéhoz se substantivizaci vytvofilo protagonist¢ino jméno
Log¢ana,”* podle Dubského slovniku znamend: .,1. bujnd rostouci, bujny (porost); 2. statny,
silny; 3. vesely, (duSevng) sv&zi, Zivy; mladistvy; 4. hrdy*“.” Slovnik Lingea k tfetimu
vyznamu dodava jedts ekvivalenty ,,&ily, ¢iperny*.>* Francisco Delicado na konci svého dila
uvadi divody, pro¢ hrdinku takto pojmenoval, a vysvétluje, co toto jméno vyjadiuje a jaky ma
vztah k jejim dalSim jméntm:

ftem, ;por qué mas la llamé Logana que otro nonbre? Porque Logana es nonbre mas comiin y

conprehende su nonbre primero, Aldonga (o Alaroga, en lengua ardbica), y Vellida lo mismo.
De manera que Logana significa lo que cada vn nonbre destos otros significan. Ansi que

' Srov. Dubsky, 1993, s. 549; Lingea, 2009, s. 523.

2% Srov. Allaigre, 1985, s. 46.

21 Srov. Allaigre, 1985, s. 45-61; Allaigre, 1989, s. 158; Bubnova, 1987, s. 119—120; Bubnova, 2008, s. 211, p.
1293.

* Vice o jménu protagonistky viz kap. 2.3.1.1.

> Dubsky, 1993, s. 120.

** Lingea, 2009, s. 377.
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Vellida y Alaroga y Aldonga particularmente demuestran cosa garrida o hermosa, y Logana
generalmente logania, hermosura, lindeza, fresqueza y belleza.”

Item, pro¢ jsem ji pojmenoval pravé Losana a nikoliv jinak? Protoze Losana je obecnéjsi
jméno a zahrnuje v sob¢ jeji prvni jméno Aldonsa (i v arabském jazyce Alarosa) a stejné tak
jméno Vellida. Takto Losana znamena to, co znamena kazdé z téchto dal$ich jmen. Cili jména

Vellida, Alarosa a Aldonsa kazdé zvlast predstavuji néco pohledného a slicného a Losana

celkové vyjadiuje bujnost, sli¢nost, péknost, svézest a krasu.

Pokud bychom chtéli dostat tomu, jak vyklada rodové jméno Claude Allaigre (viz
vyse), pak bychom museli ke jménu Logana hledat v Cestiné néjaké ekvivalentni
substantivum. Kraska nebo Krasavice v sobé ale neobsahuji vyznamovy rys bujnosti, sily,
robustnosti, ktery pro charakteristiku hlavni postavy je neopominutelny a pro vyklad dila
zasadni (mimo jiné proto, ze tvoii kontrapunkt k autorovu piijmeni Delicado, jez znamena
hubeny, tly, jemny, delikatni).*® Stabajzna sice tento sém obsahuje, aviak svou stylistickou
zabarvenosti, a tim 1 omezenou pouZitelnosti je nevhodnd. MoZny novotvar Péknice je rovnéz
nevhodny. Moje feSeni spociva vtom, ze adjektivum ,andalusky* substantivizuji na
»Andalusanka* a adjektivni atribut ,,krasna* nahradim ,,pékna*, ktery v sobé pozadovany sém
robustnosti obsahuje. Vlastni jméno hrdinky ponechdm nepielozené, jen ho do ceské
pravopisné normy transkribuji tak, aby ceska vyslovnost pfiblizné odpovidala originalni
podobé. Historickou neznélou afrikatu ¢ ¢i moderni frikativu z, kterd se na vétSin¢ uzemi
Spanélska vyslovuje interdentalng, ale tieba pravé v Andalusii dentoalveolarng,”’ prepisu jako
s a origindlni prizvuk na pfedposledni slabice nahradim vokalickou kvantitou v podobé

dlouhého a. Vysledny ndvrh Ceské podoby nazvu dila je tedy Kontrfej pekné Andalusanky

Losany a dale jiz budu o ném psat zkracené jako o Kontrfeji nebo Losdné.

2.2 Pavodni tisk

Jediny znamy exemplat pivodniho tisku Kontrfeje se nachazi v Rakouské narodni
knihovné (Osterreichische Nationalbibliothek), dfive habsburské Dvorské knihovné
(Hofbibliothek), ve Vidni pod signaturou 66.G.30.(3) a znackou Alt Rara v oddéleni Sbirka

rukopisi a starych tiskiéi (Sammlung von Handschriften und alten Drucken).”® Neobsahuje ani

> Delicado, 2009b, s. 625/N5r.

*® Srov. kap. 2.5.2.1.

7 Srov. Cermak, 2015, s. 92—122.

¥ V online katalogu ONB je veden pod zkomolenym nézvem Retrato de la Locano, Andaluza. EI qual Retrato
demuestra lo que en Roma passava y contiene munchas mas cosas que la Celestina. Z pivodniho tisku Kontrfeje
ONB také potidila mikrofilm (sign. MF 3472) a béhem posledniho roku jej i digitalizovala:
<http://search.obvsg.at/primo_library/libweb/action/search.do?dscnt=0&v1%281UI0%29=contains&tab=default
_tab&srt=rank&ct=search&mode=Basic&dum=true&tb=t&indx=1&vid=ONB&fn=search&search=1&v1%28fre
eText0%29=Retrato+de+tlatLocano> [Cit. 3. 6. 2017]; odkazuji jako Delicado, [2017].
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jméno autora, ani jméno nebo firmu tiskare, editora, nakladatele nebo knihkupce, ani misto a
datum vydani.

Je svazan v modernich, patrné z 19. stoleti pochdzejicich tvrdych deskach, je ve velmi
dobrém stavu a ,,nejen nema ex libris ani jiné znamky o prvnim nebo dalSich vlastnicich, ale
také neobsahuje zddnou Ctendiskou poznamku na okraji nebo mezi fadky, coz je u starych
knih velmi zvlastni a vede nés to k domnénce, Ze od chvile, kdy byla kniha vytis$téna, zlstala
po mnoho staleti nékde zastréend a nikdo ji necetl. Nanestésti se ve Videnské knihovné
nenachazi nejmensi doklad o tom, odkud svazek pochazi a jak se do Vidng dostal [...].«*

Mistem vydani Kontrfeje byly s nejvétsi pravdépodobnosti Bendtky. Svéd¢i o tom
jednak jeho posledni paratext ,,Digression que cuenta el autor en Venecia® [Digrese, kterou
autor vypravi v Benatkach], v némz autor prohlasuje, Ze ho nouze donutila ,,dar este retrato a
vn estanpador [dat tento kontrfej tiskati],”® jednak nékteré grafické a typografické prvky
spole¢né s jinymi dobovymi tisky pochazejicimi z dilen benatskych tiskafd.”'

O presném roce vydani Ize jen spekulovat. Terminus post quem, tj. nejzazsi datum,
pied nimz Losana vydana byt nemohla, ptedstavuje 10. tnor 1528, nebot’ ve vySe zminéné
Digresi Francisco Delicado pise, Ze toho dne odesel z Rima do Benatek. Terminus ante quem,
¢ili nejzazsi datum, po némz uz Kontrfej vydan byt nemohl, je 1. tnor 1534, jimz je datovano
benatské vydani rytifského romanu Primaleon, ktery Francisco Delicado ptipravil k tisku a
vnémz v predmluvé k tfeti knize prohlasuje, ze Losdnu napsal.** Francesco A. Ugolini na
zéklad¢ skutecnosti, Zze v druhém zavéreCném paratextu Kontrfeje se zminuje Delicadtv
traktat o guajakovém dievu E/ modo de adoperare el legno de India occidentale, ktery vysel
v Benatkach 10. unora 1530, a Ze v obou dilech se objevuje stejny dfevotez La Peiia de
Martos/Cordova la Llana (viz nize obr. 6), se domniva, ze Kontrfej nejpravdépodobnéji vysel
po tnoru 1530.%*

Co se tyCe zatajené¢ho autorstvi, vySe uvedena fakta potvrzuji nazor Clauda Allaigra,
ze Francisco Delicado zapracoval do svého textu ,takové indicie o své osob¢, Ze anonymita

s ’ r Yo v seo v ¥ s . ’ 35
Losanina autora nemohla byt ve své dobé€ nic¢im jinym nez vetejnym tajemstvim®.

9 Sepulveda, 2011, s. 75-77. Tamtéz se rovn&z uvadi nejpodrobn&jsi popis fyzického stavu pavodniho tisku a
jeho vazby, jaky v losanovskeé literatuie existuje. Z této skutecnosti lze dovodit, ze Jesus Septilveda byl jeden
z mala a zaroven nejspis posledni z losanovskych badateld, kteti méli pivodni tisk v ruce.

3 Delicado, 2009b, s. 628/N6v.

! Viz nize kap. 2.2.2 2 2.5.1.1.

% Viz kap. 2.5.1.4. Diky této zmince ur¢il roku 1857 Pascual de Gayangos, 7e Kontrfej napsal Francisco
Delicado (viz kap. 3.1).

» Viz kap. 2.5.1.1.

3 Ugolini, 1975, s. 458-460.

3% Allaigre, 1985, s. 150.
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Po svém vydani upadl Kontrfej na vice nez tfi sta let v zapomnéni. Nemame zadné
zéznamy o jeho dobovém ¢&tenaiském ohlasu,®® 74dné pozdgjsi dilo na n&j explicitng
neodkazuje nebo nenavazuje, inkvizice ho nezanesla na seznamy zakézanych knih, tiebaze
k tomu mohl zavdat hned nékolikery diivod (obscénnost, vyli¢eni fimské Zidovské komunity a
absence tidajl o autorovi a tiskati), a ani ho necituje zadny z velkych bibliografickych soupist
16. az 18. stoleti.’” Znovu objeven byl az roku 1845 ve videtiské Hofbibliothek rakouskym

knihovnikem a romanistou Ferdinandem Wolfem.>®

2.2.1 Velikost a sloZeni svazku3®

Pavodni tisk*® ma 54 listd (108 stran) formatu 19,5 x 14 cm*' (tedy o néco mensich
rozmérl nez je moderni format AS). Tiskafské signatury se nachazeji vzdy vpravo dole na
prvni a treti strané¢ kazdého sloZeného tiskatského archu. Titulni strana ale signaturu A nema,
takze prvni signaturou svazku je A ij na stran¢ 3 (fol. A2r), nasleduje signatura B na stran¢ 9
(Blr), B ii na strané 11 (B2r), a dale C (s. 17, Clr), C ii (s. 19, C2r), D (s. 25, DIr), D 1i (s.
27, D2r), E (s. 33, Elr), E 11 (s. 35, E2r), F (s. 41, Flr), F 11 (s. 43, F2r), G (s. 49, G1r) G 11 (s.
51, G2r), H (s. 57, H1r), H i1 (s. 59, H2r), J (s. 65, J1r), Jii (s. 67, J2r), K (s. 73, Klr), K 1i (s.
75, K2r), L (s. 81, L1r), L 1 (s. 83, L2r), M (s. 89, M1r), M ii (s. 91, M2r), N (s. 97, N1r), N i1
(s. 99, N2r) a posledni a vyjime¢na signatura N iii (s. 101, N3r). Strany 103-108, tedy folia
52, 53 a 54 signovany nejsou.

Uvadi se tedy, ze se svazek skladd z dvanacti tiskatskych archii po osmi tiskovych
stranach a z Sesti volnych listd po dvou tiskovych stranach.* Tomu i odpovida vieobecnd
piijimané moderni signovani Alr—-M4v + N1r-N6v. Jedinou vyjimku pfedstavuje edice z roku
2007 (2013) Jacquese Joseta a Folke Gernert, v niz se pro Sest poslednich listh pouziva

¢islovani N1r-N4v a OIr—-O2v a naznacuje se tak, ze se svazek sklada z tfinacti tiskarskych

3% Existuji ale hypotézy, ze Kontrfej mohli &ist Alfonso de Valdés, Francisco Lopez de Ubeda nebo Miguel de
Cervantes (Bubnova, 2008, s. xii) nebo Cristobal de Castillejo, ktery podle Carly Perugini dopravil Delicadovo
dilo do Vidné (Perugini, 2004, s. XLIV).

37 Srov. Gernert, 2007, s. XLIX-LI; Perugini, 2004, s. XLIV; Bubnova, 2008, s. xii—xiii.

¥ Viz kap. 3.1.

39 Nekteré terminologické a knihovédné problémy této kapitoly a kapitoly nasledujici (2.2.2) jsem konzultoval

s doc. Petrem Voitem, kterému timto dékuji za cenné informace a pfipominky.

0 P¥j jeho popisu jsem vychézel z digitalizované edice, kterou na zakladé faksimilovaného vydani Kontrfeje
Antonia Péreze Gémeze (Delicado, 1950) poridila Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (Delicado, 2003) a jez
je dostupna na:

<http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01037969841810495098102/index.htm> [Cit. 1. 3. 2016],
a z digitalizovaného originalniho tisku, ktery poridila Osterreichische Nationalbibliothek a je dostupny online,
viz vyse.

*I Obecné se uvadi sitka 14 cm, jen Jesus Sepulveda ji uvadi o milimetr $irdi, srov. Sepalveda 2011, s. 75.

2 Napt. Diaz Bravo, 2009, s. 403 (tfebaze omylem pocita archii jedenact vynechavajic arch C a nelogicky tvrdi,
ze Sest poslednich volnych listl je dvojitych).
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archii a jednoho pilarchu. Toto feSeni vSak editofi nijak neobjasiiuji a naopak v edi¢nim
komentafi nekonzistentné a nelogicky uvadéji, e tisk ma slozeni A-M* N*.**

Vezmeme-li v potaz dalsi tiskatské znaCky, které plvodni tisk obsahuje, pak by
signovani Alr—N4v (13 archti) + O1r—O2v (1 pualarch) mohlo byt spravné. Na posledni, osmé
strané kazdého archu (folio 4v) vpravo dole se totiz na misté signatury nachézeji cast slova,
slovo nebo skupina slov, které se opakuji na zacatku prvni fadky prvni strany (folio 1r)
nasledujiciho archu a jez mély zarucit textovou koherenci. Tato tiskafska znacka, kterad se
nazyva kustod, je 1 na strané 104 (N4v) v podobé ,,y era* a nasledujici strana témito slovy
také zacina. Je tedy pravdépodobné, Ze je to Sev mezi archem N a nasledujicim ptilarchem O.
Ovsem pravé vyjimecna ptivodni signatura Niii naznacuje, jak m¢ upozornil doc. Voit, ze se
v pripad¢ zaveére¢nych Sesti listl spiSe jedna o jeden tiskafsky arch a ze zkraceny popis svazku

by tedy mé&l byt 4°. A-M* N° [= 54] ff. Tohoto &islovani se drzim i v této praci.

2.2.2 Typografie a ikonografie

Typografickd a ikonograficka stranka ptvodniho tisku predstavuje diileZitou slozku
celkové vyznamové vystavby Kontrfeje, nebot’ jeji propracovanost a promyslenost ve vztahu
k textu nejen svéd¢i o tom, ze byla soucasti autorského tvirciho zaméru, ale Zze se na jeji

*“ mohl sam

realizaci autor, mimo jiné také z titulu své benatské profese opravce sazby,
podilet.* Pfesto se obrazovému materidlu do 70. let 20. stoleti nevénovala téméF zadna
pozornost a dikladngji zatal byt zkouman az od 90. let 20. stoleti.*® Komplexni, detailni a
fundovany typograficky popis a rozbor zatim chybi.*’ Kapitola 2.2.2.1 je prvnim pokusem o
takovouto analyzu, zatimco v nasledujici kapitole 2.2.2.2 se jednotlivé dievorezy budu snazit

co nejpodrobnéji popsat, stanovit jejich provenienci a interpretovat je.

2.2.2.1 Typografie

V knize je pouzit dvoji typ pisma. Rotunda®® se nachazi na zacatku svazku (Alr—A3r)
a jsou v ni vysazeny Titul a Podtitul (vyjma prvniho fadku — RETRATO DE —, ktery je

antikvou), tfi uvodni paratexty (Dedikace, Argumento a Incipit) a oznacCeni prvni kapitoly

4 Joset — Gernert, 2007, s. CXXVI; Gernert — Joset, 2013, s. 468.

* Viz kap. 2.5.1.4.

5 Srov. Botta, 2005; Botta, 1996, s. 285; Bubnova, 1987, s. 81-83.

46 Ugolini, 1975; Allaigre, 1980; Allaigre, 1985; Bubnova, 1987; Surtz, 1992; Beltran, 1996; Botta, 1998;
Perugini, 2000; Perugini, 2004; Botta, 2005.

7 Nejpodrobngji se mu zatim vénoval Beltran, 1996.

* K typologii pisem starych tiskii 16. stol. srov. Voit, 2011.
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(Mamotreto primero.). Zbytek textu (A3r—-N6v) je vysazen antikvou, vyjma rotundové
majuskule J reprezentujici jak I, tak J. Rotundova sazba (A2r-A2v) méi 16,3 x 11,8 cm,* ma
37 tadkia a na fadek se vejde kolem 60 znakli véetné mezer. Antikvova sazba bez zahlavi a
zapati meti podle Jesuse Sepulvedy 17,8 x 12,1 cm, ma 43 tadkd a na fadek se vejde kolem 73
znakil véetné mezer.

Cely text obsahuje 75 inicial, které az na jeden ptipad™ uvozuji kapitolu nebo
paratext. Sedmdesat tii z nich jsou antikvové a maji vySku dvou a pul rotundovych tadkt
nebo tii fadkd antikvovych. Typografickou zvlastnost predstavuje iniciala I uvozujici slovo
Juntos [Spolu] na fol. Adv, kterd je o néco mensi nez ostatni, a nepoc¢itame-Ili fimské cislice,
je jedinou antikvovou majuskuli I v celém textu, a na fol. A2r inicidla, ktera se nachazi vedle
dfevotezu Martova busta, je vysoka jen dva rotundové fadky a mé reprezentovat D, avSak jeji
tvar spiSe pfipomina obracené Q.>' Dvé inicialy jsou dfevotezy. Na fol. A2r inicidla I o vyice
Sesti rotundovych fadka a na fol. A3r iniciala L o vy3ce &ty antikvovych fadka.>

V textu se také objevuji troje zvlastni typografické znacky. Je to znacka pro odstavec
(Spanélsky calderdon), ktera je pouzita sedmdesat Sestkrat a pravideln€é uvozuje nadpisy
paratextli a oznaceni jednotlivych kapitol. Pouze ve dvou ptipadech ma jinou funkci. Jednou
je na fol. C3v tato znacka pted slovem Auctor a podruhé na fol. C4v pfimo v textu pied
slovem Nota, které navic z druhé strany uzavira znak zavorky uzivany pro oznaceni jména
promlouvajici postavy nebo pro latinské citaty. Déle je to znacka ukazovaci rucicky < (tzv.
manicula), ktera se v textu objevuje teprve od padesatého folia (Glv), a to dvaatticetkrat.
Portiznu se nachazi u nadpist kapitol, u jmen prvni promlouvajici postavy kapitoly, jiz je
zhusta Losadna, u inicidly nebo na konci stranky v zépati za kustodem oznacujicim konec
archu. Jedna z nich se ale na fol. N2v nachazi dokonce piimo v textu a zvyraziuje fec¢
Porfiria, ktery se snazi naucit svého osla Robusta zpivat. Kone¢né na dvou mistech se Sestkrat
objevuje znacka feckého ¢i podle Voita misalového kiize 4 (étyfi na J2v a dva na K4v), ktera
nahrazuje slovo cruz [kiiz].

Dalsi typografické prostiedky jsou odsazeni a prolozeni. Nadpisy jednotlivych
paratextil a oznaceni a nadpisy kapitol byvaji shora a/nebo zdola proloZeny jednim prazdnym

fadkem. Pouze oznaceni a nadpis 17. kapitoly (Mamotreto XVII) jsou shora i zdola proloZeny

* Odhad podle faksimile Delicadova traktatu o syfilidé £l modo de adoperare el legno de India occidentale (viz
kap. 2.5.1.1), ktery je vysazen stejnou rotundou jako zacatek Losdny, a tudiz by mél mit i stejny rozmér sazby
(srov. Delicado, 2009c).

% Viz kap. 2.4.7 Autor jako Stvofitel.

> Srov. fol. C3v, kde je vedle dievofezu Martova busta opét iniciala Q, viz obr. 13 a 14.

> O nich vice v nésledujici kap. 2.2.2.2.
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dvéma prazdnymi fadky (D2r) a u 32. kapitoly (Mamotreto XXXII) jsou proloZzeny dvéma
prazdnymi fadky shora (G1v; navic se u n¢j poprvé objevuji dvé maniculy)..

Zvlastnosti také je, ze pouze v nadpisu 14. kapitoly (Mamotreto XIIII) jsou nazvy
postav oznaceny teckou a zavorkou — Tia.) Lo.) —, tedy zptisobem, jakym se v samotném textu

kapitol ozna&uji promluvy jednotlivych postav.”

2.2.2.2 Ikonografie>*

V pavodnim tisku se nachazi tficet Sest dievorezl riznych velikosti. Sedmnact z nich
se dvakrat nebo vicekrat opakuje, takze uplny obrazovy material ¢itd sedmdesat pét
dfevofezil, z nichz pfevazna vétSina byla pfevzata z jinych dobovych tiskt.

Priblizné tfetina piejatych dievorezl se z velké ¢asti shoduje s obrazovym materidlem

benatského vydani Celestiny z roku 1523 a s nejvétsi pravdépodobnosti i z roku 1531,

jehoz
zpusob zobrazeni postav a scén a rozmisténi dievofezli v textu je odvozen od ikonografie
Crombergerovych sevillskych edic.”

Jednak se jednd o titulni difevofez, na némz jsou spolecné¢ vyobrazeni Celestina,

Melibea, Lukrecie, Kalisto se sokolem a psem a Sempronio s koném (obr. 1).

33 Vyklad prolozeni dvéma fadky oznadeni a nadpisu 17. kapitoly a oznageni postav v nadpisu 14. kapitoly viz
Beltran, 1996.

3% Reprodukce dievorezi prejimam z digitalizovaného originalu ONB (viz pozn. 18). V digitalizovaném
faksimile Antonia Péreze Gomeze (viz pozn. 27) jsou dfevotezy sice reprodukovany sytéji, avsak kvili tomu se
Casto ztraci kresba jemnych linek a stinovani a nékdy je zcela pohlcena tmavymi plochami.

> Tragikomedie z roku 1523 byla podle verSovaného kolofonu vydana v Seville, aviak vieobecné se ma za to, Ze
vysla v Benatkach. V kolofonu Celestiny z roku 1531, na jejimz vydani se jako korektor podilel Francisco
Delicado a opatfil ji n€kolika komentafi, je uvedeno, ze jde o pietisk a Ze ji v Benatkach vydal knihkupec
Giovanni Battista Pederzano (viz kap. 2.5.1.4). Patrn¢ na zaklad¢ skutecnosti, ze pfinejmensim titulni strany
obou vydani jsou stejné, se usuzuje, Ze i prvni z nich potidil Pederzano. Detailni popis obou vydani viz Essling,
1909, s. 384-385, €. 2048, 2049; dostupné online:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5839379z/f53.image.r=Essling%20,%20Victor%20Mass%C3%A9na>
[cit. 8. 7. 2016].

> Snow, 1987.
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Obr. 1

V Kontrfeji se nachazi na zacatku 37. kapitoly (fol. Hlv) a koresponduje s promluvou, jiz se
uzavira predchozi kapitola a kterou postava Slechtice komentuje navitévu u jedné z fimskych

kurtizan:

CAUALLERO: Monseifior, esta es Cargel de Amor; aqui ydolatré Calisto, aqui no se estima
Melibea, aqui poco vale Celestina.’’

SLECHTIC: Vysosti, tohle je Milostny zalaf, tady své modlafstvi provozoval Kalisto, tady
nijak neoceni Melibeu a nic tu nezmze Celestina.

Jednak jsou to drobné dievofezy patnacti riznych muzskych a zenskych postavicek,
které se v Celestiné nachdzeji v riznych kombinacich na zacatku vétSiny autos a reprezentuji
jednajici postavy. Kazda postavicka ptedstavuje urcity typ z dobové, velmi oblibené milostné
literatury (ficcion sentimental): statfenu, kavalira, ddmu, velmoze, Slechtice, svétici ap.58 a
stejn€ jako v Celestiné 1 v Kontrfeji mize obrazek jedné postavicky zastupovat vice textovych
postav a naopak jedna postava byt reprezentovana vice postavickami. Z tohoto divodu se
tento druh dfevofezii v losanovské literatufe na zékladé Surtzova &lanku nazyva factotum.”
Nektera faktota se vyskytuji jen jednou, jina se opakuji (v jednom ptipad€é dokonce sedmkrat)
a v Kontrfeji jich je celkem Ctyficet devét.

" Delicado, 2009b, s. 577/Hlv.
% Snow, 1987.
% Surtz, 1992, s. 173.
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Pii porovnani faktot v Kontrfeji a v Celestiné z roku 1523%°

jsem zjistil dvé odliSnosti.
Drievotez kavalira s pavim chocholem a dvéma meci (obr. 2), ktery se v Kontrfeji vyskytuje
dvakrat (C3r a M1v), nemd oproti ostatnim faktotim vrchni a spodni lem a v Celestine z roku
1523 chybi. Chybi v ni také faktotum kavalira v pruhovaném $até (obr. 3), které vrchni a
spodni lem ma a nachézi se na fol. E4v a L3r. Naopak v Kontrfeji chybi faktotum podobného
kavalira (obr. 4), které v Celestine z roku 1523 trikrat reprezentuje Sempronia a dvakrat

Parmena.

Obr. 2 Obr. 3 Obr. 4

Nemél jsem moznost konzultovat vydani Celestiny z roku 1531,°" a tudiZ o pfi¢inach
téchto odliSnosti 1ze nyni vyslovit jen domnénky. O faktétu kavalira s dvéma meci bez
vrchniho a spodniho lemu bych soudil, Ze nepatii mezi celestinovské Stocky a Ze byl prevzat
z jiného tisku, mozna jako ¢ast néjakého vétsiho dievorezu (pavi chochol je zprava otfiznuty).
Z recipro¢ni absence faktdta zobrazujictho dvé varianty stejné postavy se domnivam, ze
vnovéjSim vydani Celestiny nedoslo jen k textovym zménam, jez provedl Francisco
Delicado, nybrz také ke zménam obrazovym a ze z divodu ztraty nebo opotiebovani bylo
staré faktotum z roku 1523 nahrazeno v roce 1531 faktotem novym.

Ze zbyvajicich dvaceti dfevofezi jsou tii difevotfezy ptivodni, tii mohou byt piivodni a
Ctrnéct dievotezil je pfejatych, pficemz u nekterych z nich Ize urcit pravdépodobny zdroj. Tti
puvodni dievorezy zabiraji Sitkou téméf celou sazbu a vyskou skoro polovinu sazby, objevuji
se vzdy dvakrat a pfedstavuji sémanticky a strukturné nejdilezitéj$i, nejvydatnéjsi a
nejkomplexnéjsi ¢ast obrazového materialu. Jejich femesIné provedeni je na dobovy benatsky

standard napadn& neumélé.

% Digitalizovany exemplai Rakouské narodni knihovny je dostupny online:

< http://digital.onb.ac.at/OnbViewer/viewer.faces?doc=ABO_%2BZ182786203> [cit. 7. 6. 2017].

61 Zadny z jeho exemplaii, které se nachazeji napf. v madridské Biblioteca Nacional de Espafia nebo v benatské
Biblioteche della Fondazione Giorgio Cini, zatim nebyl digitalizovan.

62 Srov. benétské dievorezy z let 14501525 reprodukované in Essling, 1907—-1914. Doc. Voit charakterizoval
dievotezy v Kontrfeji jako rustikalni.
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NS4

Titulni Lod® blaznit™ je nejkomentovangjsi a nejvice interpretovanym dievorezem.

Nachazi se na titulnim fol. Alr (obr. 5) a poté na fol. E3v, kde uvozuje druhou ¢ast Kontrfeje.

(X)
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Obr. 5

Je na ném vyobrazena benatskd gondola, kterou v souvislosti s oblibenou dobovou
alegorii®® Ize chéapat jako lod’ blazni symbolizujici lehkovaZznost a nevazanost. Na zadi sedi
opicka a na ptidi vi¢ice. Obé zvifata, ktera byla spojovana s chti¢em a hrabivosti, drzi vlajku a
napisy na kazdé z nich — na prvni DE ROMA [Z Rima], na druhé AVENETIA AVENETIA
[Do Benatek Do Benatek] — vyty€uji Zivotni a literarni drahu jak autora, tak jeho postav.
Vlevo na ptidi sedi Zena s ¢elem a nosem zohavenym syfilidou, nad niz je napsano LOCANA,
a vytrhava oboci prostitutce, kterd ji kleci u nohou a prohlizi se v zrcatku, jez symbolizuje
marnivost. Vpravo na zadi stoji Losanin sluha a druh s popiskou RANPIN a drzi veslo
zaklesnuté do velkého haku, ktery k nému odkazuje jednak metonymicky, protoze v italstiné
rampino znamend hak, jednak metaforicky, nebot” Rampin, jak doklada 14. kapitola

Kontrfeje, je jako muz vyjimecné vybaven. U Rampinovych nohou sedi tfi staré vyslouzilé

83 Vétsina zde pouzitych nazvii pro dfevorezy, které pro piehlednost vyznacuji tuéné, neni v losanovské literatuie
zavedena.

64 Carla Perugini upozoriiuje na zajimavé paralely mezi titulnimi grafikami Kontrfeje a Lodi bldznii Sebastiana
Brandta (Basilej, 1494), srov. Perugini, 2004, s. XLIII. Folke Gernert zase tvrdi, ze titulni lod’ blazni Kontrfeje
byla inspirovana dievofezy se stejnym namétem a dokonce i s n€kolika stejnymi motivy latinské Stultiferae
naves (Patiz, 1500; pozdéji vysla také v Burgosu), kterou napsal humanista a tiskat Jodocus Badius Ascensius
(srov. Gernert, 2007, s. XL-XLI).
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prostitutky a ¢tvrté, schované pod pfistfeskem, jsou vidét jen zadda. Pod nimi na boku lodi je
napis [VBILA, jehoz posledni pismeno nebo pismena jsou ¢astecné zakrytd veslem a jenz
muze Spanélsky znamenat jubiladas, tedy v diichodu, nebo latinsky iubilant jasaji. U Losany
sedi pét mladych prostitutek. Pod nimi stoji napis CAVALLO-VENETIANO [benatsky kan],
ktery lze vykladat jako odkaz na posledni 66. kapitolu, v niz se Losané zda sen, jak se ji
podaii pfed hrozivym Martem ptichazejicim ze severu neboli pied cisafskym vojskem
uprchnout na Merkurovi jakoZzto koni do pokojnych Benatek. Uprostfed nad ptistfeskem, na
némz jsou napsana jména dvou starych prostitutek DIVITIA a CELIDONIA, se vypina
zdvojena postava podobajici se figuram na tarotovych kartach a drzici prapor, na némz je
pismeno M a lev drzici knihu. Prapor mize ptedstavovat lva svatého Marka (zde je ale
vyobrazeny bez kiidel), a tedy znak Benatek, a dalSi narazku na Merkura, ktery v antické
mytologii doprovazel duse zemielych do podsvéti — vyobrazenou gondolu lze pak chéapat jako
analogii Charénovy lodi — a jehoz jméno zaroven oznacuje rtut’, kterou se v prvni ptli 16.
stoleti nejcastéji 1€¢ila syfilida. Horni ¢ast postavy, kterd ma podobu kojici Zeny (neni ovSem
patrné, koho nebo co koji), miize znamenat zivot a milosrdenstvi, zatimco dolni ¢ast, jiz je
kostra s korunou, Ize vykladat jako triumf smrti. Z vln podél trupu lodi se vynotuji jakasi ryba
a dva delfini.

Druhy ptivodni dfevotez zobrazuje Losdninu domdcnost a nachéazi se na rubové strané

titulniho listu Alv a znovu na fol. H4v (obr. 6), kde stoji v zahlavi tfeti ¢asti Kontrfeje.
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Hlavni hrdinka oznacena napisem LOCANA je na ném zobrazena jako statna, robustni Zena
s ptijicnou jizvou ve tvaru hvézdi¢ky na cele a chybéjicim nosem a je ve stejné pozici jako na
Lodi blaznu: sedi uprostfed mistnosti na zidli a kle¢ici a v zrcatku se prohlizejici Zené
s popiskou CLARINA, kterou je vyhldsend kurtizdna z 59. kapitoly, vytrhava klestiCkami
oboc¢i. Za nimi sedi dalsi ti'i zenské postavy, jez cekaji, az na n¢ dojde fada, a které¢ maji nad
sebou napis ORIANA a pod sebou AQVILEA. V textu Kontrfeje se tato dvé jména
nevyskytuji a Claude Allaigre vyklada prvni z nich jako parodickou nardzku na milou
Amadise Waleského a druhé jako moZnou nardzku na néjakou jinou hrdinku rytifskych
roméni &i na epizodu z lliady, v niz se Achilles pievlede za Zenu,” zatimco Carla Perugini si
mysli, ze se nejednéd o Zenskd jména, nybrz o nazvy bylin (Bixa orellana orelanik barvitsky a
Achillea millefolium febiitek obecny) pouzivanych v lidové medicing a kosmetice.’® Jedna
z téchto Zen drzi podle Allaigra knihu a ¢te, podle Perugini se vSechny tti prohlizeji v zrcatku.
Vlevo od nich se nachazi postel s nebesy, na jejichz Cele je napsana Spanélska podoba jména
objevujiciho se jiz na titulnim dievoifezu — DIVICIA. Na nich stoji klec s ptackem a tii
kvétiny ¢1 kvétinové dekorace. V posteli lezi prikryti muz a Zena. Vlevo a vpravo dole jsou
dvé postavicky témér identického sediciho muze s vousy a obé maji popisku RANPIN.
Rampin nalevo ma na hlavé biret a levou rukou drzi tlouk a tluce jim v mozdifi, jez jako
metafora koitu odkazuje na jeho vysokou sexudlni apetenci i mimoiadné rozmeéry pohlavniho
(du®’ a zaroveti v doslovném smyslu na to, Ze Losané pomaha pri vyrob& kosmetickych a
lécebnych pripravkli. Rampin napravo je prostovlasy a méchem rozdmychdva ohen, coz lze
opét chapat bud’ doslova, nebo pfenesené jako metaforu horouci touhy. U nohou mu stoji
dalsi mozdit a vlevo od néj psik. Na podlaze je jesté tieti mozdit, dale jakasi nadoba a koS
s ovocem nebo kvétinami. V horni ¢asti domdacnosti visi na ty¢i razné nadoby, které podle
Carly Perugini uchovavaji kosmetické a lécebné lektvary, podle Clauda Allaigra jsou to
demiZzony a symbolizuji obZerstvi. Mezi nimi visi par granatovych jablek, kterd tradicné
reprezentuji zenské pohlavi, a jsou tak emblémem Losanina femesla. Vpravo od tyce je okno
s dal§imi nddobami. Horni ¢ast krbu zdobi profil muzské hlavy ve floralnim medailonu.

.. .. y 1r . “ y ’ v v r Lo 68
Patrizia Botta ji vyklada jako Zertovné autorovo vyobrazeni coby ovénceného bésnika.

% Srov. Allaigre, 1985, s. 371, na n&jz odkazuji i déle.

% Srov. Perugini, 2004, s. 4, na niz odkazuji i déle.

7V 14. kapitole (Mamotreto XIIIT) Losana po prvni souloZi s Rampinem jeho pohlavni Gid piimo tak
charakterizuje: ,,En mi vida vi mano de mortero tan bien hecha. Qué gordo que es, y todo parejo!““ [V Zivoté
jsem nevidéla tak krdsné vypracovany tlouk od hmozdite. To je macek! A jak je cely pekn€ soumérny.]
(Delicado, 2009b, s. 542/C3v).

% Srov. Botta, 2005, s. 30.
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Tteti ptivodni dievotez je diptych La Peiia de Martos/Cordova la Llana a uvozuje na
fol. A3r (obr. 7) prvni ¢ast Kontrfeje a na fol. Klr ctyficatou sedmou kapitolu (Mamotreto
XLVII), ktera je celd vénovana podrobné historii a mistopisu andaluského mésta Martos, kde

se narodila Delicadova matka a Delicado tam vyrostl.

RRXXRX L% GPamotretoprmero, %
| ¥¥§¥$¥¥$¥§§@%¥
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Obr. 7

Tyz dfevotez se také nachdzi na fol. B3r v Delicadové Iékatrském traktatu El modo de
adoperare el legno de India occidentale, salutifero remedio a ogni piaga et mal incurabile
[Jak uzivati dfevo ze Zépadni Indie, U€inny to 1€k na kazdy boldk a nevylécitelnou nemoc],
ktery vysel v Benatkach roku 1530.° Leva &ast diptychu zobrazuje Martos a nad nim se
vypinajici skalu, vedle které je napsino LA-PENA-DE MARTOS [Martoska skédla]. Na
dievofezu jsou tematizovani oba patroni a jmenovci mésta. Z Martoské skaly tvofené balvany
vejcitého tvaru sestupuje fimsky bih valky oznaceny popiskou MARTE a ve mésté se vypina
v&z kostela s praporem nesoucim pocatecni pismena svaté Marty S-M. Déle tu jsou vidét dva
topoly a dv€ studny, o nichz se mluvi v 47. kapitole, a vlevém dolnim rohu rostouci
granatové jablko. Prava ¢ast diptychu zobrazuje rodné mésto Losany a Delicadova otce a nese

popisku CORDOVA:LALLANA [Rovna Cordoba].” V horni &asti je Cordoba obehnana

%9 Srov. Delicado, 2009¢, s. 51. O traktatu viz kap. 2.5.1.1.
0 Spojeni ,,Cordoba la llana“ je pievzat ze cidovskych romanci.
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hradbami, nad niz se ty¢i Ctyii véze zakoncené kiizem. Vpravo mezi dvéma z nich stoji napis
ALCAZAR (Z je obraceno jako S). Na dvou vézich jsou kohouti nebo vétrné korouhve
v podobé kohouta, ktery symbolizuje ndruzivost a na dievorezu tvoii diagonalni protiklad ke
granatovému jablku symbolizujicimu zenské pohlavi. Pod hradbami tece feka s popiskou
GVADALQVIVIR a za fekou v dolni ¢asti difevotfezu jsou domy. Z okna vlevo dole stojiciho
domu, na némz jsou napsana jména tii slavnych starovékych cordobskych rodakiit SENECA,
AVICEN, LVCANQO, se vyklani zenska postava, snad sama Losana. Persky u¢enec a filosof
Avicena se sice v Cordob€ nenarodil a nikdy v ni nebyl, ale toto rodisté mu bylo tradicné

prisuzovano, jak doklad4 jiny slavny Cordoban Juan de Mena,”'

a mohlo byt motivovano
zaménou za jiného vyznamného muslimského ucence a skute€ného cordobského rodika
Averroese. Uprostfed dole stoji dim, pod nimz je popisek LOZANO. Muzsky tvar jména
hlavni hrdinky Kontrfeje (navic psany s pismenem Z) a celkova kompozice dievotfezu, jez
spojuje autortiv a Losanin pivod, spolu s pivodem autorovych rodicl, vyvolavd u
losanovskych badateli spekulace o tom, do jaké miry chtél Francisco Delicado naznacit
identifikaci s protagonistkou svého dila.”

Dalsi tfi pravdépodobné ptivodni dievoiezy jsou malého formatu (vyska od tfi do péti
antikvovych tadkt). Je to inmiciala L (obr. 8) na fol. A3r, ktera je hned pod velkym

dievotezem La Pernia de Martos/Cordova la Llana a je prvni inicialou vlastniho vypravéni o

Losane.

SET.T

AERRR

HRARRR
Obr. 8 Obr. 9

Na téZe strance se vpravo dole nachazi dievotez Grandtové jablko (obr. 9). Jak jiz
bylo zminéno vySe, granitova jablka jsou také vyobrazena na dfevotfezech Losdnina
domdcnost a La Pernia de Martos/Cordova la Llana. V prvnim pldnu miiZzeme tento dfevofez
vykladat jako prostou ilustraci textu na fol. A3r, kde se piSe, Ze Losana s matkou pobyvaly
v andaluské Granadé. Vedle konvenéniho spojeni (mésto Granada = granatové jablko, $p.
granada) vSak Carla Perugini upozoriiuje na to, Ze tento ,,nafiznuty a rozevieny stavnaty plod

se jako aluze na Zenské pohlavi dd najit pfinejmenSim uZz v Pisni pisni“, a dodava, zZe

" Srov. Perugini, 2004, s. XXIV.
72 Srov. Ugolini, 1975; Bubnova, 1987; Surtz, 1992.
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homonymie italského granata, které znamena jednak granatové jablko, jednak kosté, byla
vyuzivana v erotické literatufe.”” Mnohovyznamovost granatového jablka bychom ale mohli
jesté rozsifit. Roku 1492 padla Granada jako posledni muslimskd basta ve Spanélsku a
Katolicti kralové ke své 1i$i mohli ptipojit Granadské kralovstvi a spolu s nim do svého erbu i
jeho znak: nakrojené granatové jablko. Jeho heraldicka podoba, jak miizeme dodnes vidét na
Span€lském statnim znaku, pokud jde o vySe zminénou sexualni konotaci, je jeSté mnohem
explicitnéj$i nez obrazek granatového jablka v Losdné. V této souvislosti tak granatové jablko
jakozto metafora zZenského pohlavi neni jen emblémem Losany kvili jeji profesi prostitutky,
ale také jakozto metonymicky znak Andalusie reprezentuje jeji piivod a kone¢né odkazem na
rok vyhnani 7idi ze Spanélska mize poukazovat na skute¢nost, ze Losana je konvertitkou.
Tato mnohoznacnost navic nepostradd burleskni rozmér, kdyz z vysostného emblému
Granady, kterou nad nevéticimi slavné dobyli Katolicti kralové, autor Losany ucini emblém
toho, &im se zivi prostitutky.

Tteti z patrné pivodnich xylografii je deseticipd Hvézda, ktera se v textu objevuje
dvakrat a ilustruje slova wuna estrella (hvézda) na fol. Blr (obr. 10) a una estrellica

(hvézdicka) na fol. B2r (obr. 11) jako eufemistické oznafeni Losaniny syfilitické jizvy na

cele.
o *
Obr. 10 Obr. 11
Zbyvajicich Ctrnact piejatych dievoiezli pojedndm v potfadi, v jakém se objevuji
v tisku.

Dolni polovinu rubové strany titulniho listu Alv, pod Losdninou domdcnosti, vypliuje

dievoiez Osel (obr. 12).”

3 Perugini, 2004, s. 16, p. 41.

™ Srov. Holub, 2013, s. 155-156. Ohledn& mozné aluze na rajské jablko viz kap. 2.4.6.

> Dievorez byl patrné pievzat z Fioretto de cose nove nobilissime de diversi auctori (Benatky, Simon de Luere,
1514) a objevuje se také ve Villanesche alla napolitana (s. 1., s. a., s. e.), Perugini, 2004, s. 4.
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Obr. 12

Oba dievotezy (Losdanina domdacnost a Osel) nemaji stejnou velikost a nelicuji. Umisténi
obrazku osla na zacatek knihy naznacuje, jak zasadni vyznam toto zviie ma pro cely Kontrfej.
Jednak odkazuje na predposledni 65. kapitolu, v niz urozeny Porfirio piijde s oslem Robustem
ze Sardinie do Rima a obrati se na Losanu s prosbou, aby oslovi obstarala bakalaisky titul a
Porfirio tak vyhral sazku. Jednak je mezi oslem a protagonistkou nékolikandsobna paralela,
navic zvyznamnénd juxtapozici obou dievofezil, a to ve jméné, nebot” slovo robusto (silny,
statny) je synonymem slova /ozano (statnd Losana z horniho dievotfezu tuto skutecnost jesté
podtrhuje), a v zosobnéni pohlavni sily a naruzivosti, na niz upozoriuje Claude Allaigre citaci
z Covarrubiasova slovniku: ,,[...] osel se hebrejsky fekne hamor [...], kteryzto nazev dava
ptilezitost, abychom zacali o symbolech, jez se s timto zvifetem spojuji. Prvni z nich ma
znamenat bezuzdnou a zviteci Zadostivost, kterou miZzeme vysledovat u prvni hlasky jména,
protoze jde o velmi silny ptidech, hamor, ktery kdyZ odstranime, ziistane slovo amor [laska],
jimz se pochopi jeho vyznam.“’® Losana v zavéru prib&hu navic bydli ve Via Asinaria (Osli
ulici) a ob¢ ilustrace z licového titulniho listu tak jedna zevnitf a druhd symbolicky zvenku
zobrazuji Losaninu domaécnost. Tento dfevofez kone¢né odkazuje na vyznamny pretext

Kontrfeje, jimz je Apuleitv Zlaty osel.

76 Cituji podle Allaigre, 1985, s. 113-114.
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Na fol. A2r vlevo nahofte je dfevotez dekorativni inicialy I (obr. 13), kterou je uvozen
prvni paratext Kontrfeje a jenz se shoduje s inicialou I v italském ptekladu Celestiny vydaném

v Benatkach roku 1531 Marchiem Sessou.”’

Claude Allaigre tuto standardni inicidlu s floralnimi motivy dava do souvislosti s posledni, 66.
kapitolou, v niz se Losané¢ zda sen o stromu blaznovstvi, a vyklada ji jako ,,symbolickou
reprezentaci stromu blaznovstvi (¢i marnosti a marnivosti), majici vice méné falickou podobu,
kolem jehoz svdzanych kment (jakoby jilmu a vinné révy, tradicnich symbola télesného
spojeni) se vinou hadi s hlavami dabelskych tvorii pfipominajicimi listy, které lidé
s pot&Senim trhaji“.”® Jeho nadinterpretace je piiznaénym dokladem toho, jak u tak
mnohozna¢ného dila, jakym je Kontrfej, se pii nedostatku dalSich fakt stava hranice mezi
zameérnosti a nahodilosti nejasna.

Na téze strané jako inicidla I se vlevo dole nachazi dievotez Martova busta (obr. 13),

ktery se opakuje na stran¢ C3v (obr. 14).

-

Q

cardo me;
el gatono

Vzhledem ke skutecnosti, Ze v prvnim piipad¢ se po otoceni listu na prvnim fadku

nasledujiciho folia (A2v) poprvé v knize objevi slovo autor a v druhém piipadé se vedle

" Exemplaf Bibliothéque nationale de France je dostupny online:

< http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k8552754/f7.item.r=celestina> [cit. 9. 6. 2017]; inicialu viz na s. A2r. Toto
vydani Celestiny také uziva stejnou dekorativni obrubu slozenou z drobnych trojlistkil, jaka v Kontrfeji lemuje
nekteré dievotezy, a pravdépodobné i tytéz inicialy, které uvozuji jednotlivé kapitoly.

8 Allaigre, 1985, s. 167.
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dfevotezu poprvé objevi slovo Auctor a ze tato paralela je jeSté zdlraznéna uzitim znacky pro
odstavec 9 a inicialou Q, tfebaze v prvnim piipad¢ je patrné tato litera obracend a zastupuje
pismeno D, musi tento dfevotez n&jakym zptisobem autora reprezentovat.”

Na fol. Blr je vlevo nahote dievoiez Pdr (obr. 15) predstavujici muze a zenu v okné s

frontonem a ilustrujici Losanin vztah k jeji prvni velké lasce Diomedovi.™

7 4

3 N2 e e T P /2 0 5 T
D 3

Na fol. B4v se na Sitku celé a na vySku vice nez tietiny sazby nachazi dievorez, ktery
zobrazuje zavéreCnou scénu tragického piibéhu milenct Pyrama a Thisbé (obr. 16)

z Ovidiovych Metamorfoz.®'

7 Srov. Botta, 2005, s. 30; Perugini, 2004, s. 9. Interpretaci dfevoiezu jako Martova poprsi a komentat k dvoji
podobé Autor/Auctor viz kap. 2.4.7.

*0 Patrné se jedna o ilustraci z n&jaké, mozna terentiovské komedie (Perugini, 2004, s. 29, p. 131).

81 Podle Carly Perugini dievorez vyhotovil tyz grafik, ktery ilustroval anonymni basei Innamoramento e morte
de Pirramo e Tisbe (2004, s. 56, p. 302).

33



Milenci ,,zili v Babyloné v sousednich domech. Protoze jim rodie branili v lasce,
dorozumivali se tajn¢ skulinou ve sténé, jez byla obéma domlim spole¢nd; konecné se
smluvili, Zze se sejdou za noci u Ninova hrobu. Thisbé ptisla prvni, ale utekla pted lvici a
ztratila pfitom zavoj. Kdyz jej pak Pyramos nalezl zkrvaveny a spatfil stopy Selmy, pokladal
Thisbu za mrtvou a probodl se me¢em. Thisbé ho nalezla umirajiciho a rovnéz si vzala
zivot.“® Na dfevofezu v dolni &asti leZi probodnuty Pyramos, vlevo nad nim se povaluje
zavoj a prcha lvice, vpravo ktici Thisbé a uprostfed stoji strom a kasna. V pozadi je opevnéné
meésto. Dievorez bezprostiedné ilustruje Losaninu repliku: ,,[...] que de mi misma estaua como
Narcisso y agora como Tisbe a la fontana [...]“*’ [Ze jsem si ptipadala jako Narcis, jenze ted’
se citim spi§ jako Thisbé u fontany], pfi¢emz slovo ,,fontana“ je dfevofezem rozptileno ve
dvi.*

Na za&atku 48. kapitoly na fol. K2r je dievoiez Memento mori (obr. 17),*° na kterém

dvé postavy, patrné zena a muz, sedi u stolu a pozoruji na ném lezici lebku.

) Wi nmﬁtmlllnm{_

3 4

Obr. 17

Dalsi dievoiez*® vétsich rozmérii se nachazi na rubu nasledujiciho listu (K3v) a opét

tematizuje smrt.

82 Encyklopedie antiky, 1973, s. 515.

8 Delicado, 2009b, s. 536/B4v.

% Srov. Surtzovu didaktickou interpretaci (1992, s. 177—178), Allaigrovu nadinterpretaci (1985, s. 152—154;
210) a Damianiho chybnou interpretaci (1969, s. 288).

85 Pochazi z Dottrina del ben morire Pietra da Lucca (Benatky, Simone de Luere, 1515), Perugini, 2004, s. 259,
p- 1378. Jeho podrobnou interpretaci viz kap. 2.4.7.

% Pochazi z Capitolo della morte Castellana di Pierozzo Castellani (Benatky, G. Andrea Vavassore detto
Guadagnino & Florio Fratello, s. a.), Perugini, 2004, s. 269, p. 1423.
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Obr. 18

Triumf smrti (obr. 18), na némz smrtka s kosou jede na koni a pod kopyty drti téla papeze,
biskupa, krale, kardinala a tii dalSich postav, Ize dat do souvislosti se zminkou z konce 49.
kapitoly o kurtizané Svarné Portugalce (Galan Portuguesa), ktera byla kdysi slavna a bohata a
nyni je z ni Zebracka a zosobniuje vrtkavost §téstény, anebo s epizodou z 50. kapitoly, v niz je
1 nad jiné mazana Losédna pielsténa prohnanym Trujillem, a dfevotfez tak mize byt vykladan
podle potekadla, Ze na kazdého vzdycky dojde.

Na za&atku 56. kapitoly (fol. L4r) je dievoiez Obchodnik (obr. 19).*” na némz muz

drzi na rostu nabodnut¢ jakési zvife a nabizi ho jinému muzi.

Obr. 19

Dievotez patrné ilustruje scénu, v niz dvé postavy komentuji vystiedni obleCeni Losanina
sluhy Rampina a prohlasi o ném, ze ,,conpra grullos®, tedy ze uplaci bifice anebo kupuje

jetaby.™

¥7 Podle C. Perugini asi pochézi z n&jakého tisku Paula Danzy (2004, s. 301, p. 1564).
% Editofi Kontrfeje si vyznamem tohoto vyroku nejsou tplné jisti, srov. Allaigre, 1985, s. 440, p. 1; Perugini,
2004, s. 301, p. 1564; Joset — Gernert, 2007, s. 276, p. 3.
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Na fol. Mlr je dievotez T¥#i zpévici (obr. 20),” ktery volné ilustruje mnohoznaéna
Losanina slova z poc¢atku 56. kapitoly: ,,;Qvién son aquellos tres galanes que estan alli? [...]
Ya sé que le distes anoche musica de falutas de agiprés [...]”° [Kdopak jsou to tamhle ti t¥i

$vihaci? (...) Vzdyt vim, Ze jste ji v€era zahral na cyptiSové flétny (...)].

L

Y

Obr. 20

Na fol. M2v je dievoiez Dva lékaii (obr. 21),”" ktery uvozuje 57. kapitolu a doslova
ilustruje jeji nadpis: ,,Cémo la Locana fue a casa de madona Clarina, fauorida, y encontrd con

dos médicos, y el vno hera cirugico [...]*°? [Jak §la Losana k favoritce madong Claring a

setkala se se dvéma lékati, z nichz jeden byl chirurg].

% Pochazi ze stejného tisku jako dievoryt Osel (Perugini, 2004, s. 305, p. 1586).

% Delicado, 2009b, 609/M .
%! Pochézi z tisku Consiglio che dette Silvio Poeta e filosofo ad uno amico... (s. 1, s. e., s. a.), Perugini, 2004, s.

315, p. 1615.
2 Delicado, 2009b, 612/M2y.
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Na nésledujicich Ctyfech listech se nenachdzi Zadna ilustrace a teprve na licové strané

patého listu (N3r) je velkoformatovy dfevotez Plutén (obr. 22),” ktery uvozuje posledni, 66.

kapitolu a zaroven je oproti vSem ostatnim vetSim dievofeziim neobvykle umistén na strance

vpravo.

Obr. 22

Jak upozoriiuje Surtz, ,,obrazek kombinuje kiestanské a pohanské motivy*, nebot’ na ném

vladce antického podsvéti Pluton sedi v chitanu biblického Leviatana, ktery podle stitedoveké

% Pochézi z anonymniho tisku Lamento di Domenego Tagliacalze: Ilquale e morto et trouasi dinanci a Plutone
con suo bel recitare rimouendo ogni anima damnate da focho e da pena (Verona, s. e., s. a.), Perugini, 2004,

343, p. 1750.
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ikonografie predstavoval vchod do pekla.”® Pred pohanskym bohem kle&i zavrzena duse, za ni
stoji d’abel a zastup dalSich dusi s saSkovskymi cepicemi jako symbolem blaznovstvi.
Dievotez ilustruje Losanin sen z 66. kapitoly, vnémz se ji zjevi jak Pluton, tak strom
blaznovstvi.

Hned na rubu téhoz listu (N3v), vlevo v dolni poloviné stranky je mens$i dfevotez

Salamouniiv uzel (obr. 23) se &tyimi pismeny.

Obr. 23

Sémantické vydatnost tohoto dievofezu, ktery obrazné peceti Losanin piibéh a je prot&jSkem

24 Jo 4

Granatovému jablku a Hvezdé stojicim na jeho pocatku, se odrazi v rozsahlych komentarich
losanovskych badateli,”” znich? zminim jen to nejpodstatn&j§i. Symbol piedstavuji dva
kfizem propletené ovaly, které tvoii pét koncentrickych past. V kazdém rohu se nachazi
jedno pismeno. Nahote vlevo fecké P, vpravo A, dole vlevo O a vpravo malé rotundoveé z.

Primarné se vztahuje k bezprostfedné se nachazejicimu Losaninu rozhovoru s Rampinem:

[...] Quiero que este sea mi testamento. Yo quiero yr a parayso y entraré por la puerta que
abierta hallare, pues tiene tres, y soligitaré que vays vos, que lo sabré hazer.

RANPIN: Yo no querria estar en parayso sin vos. Mas mejor sera a Napoles a biuir, y alli
biuiremos como reyes y aprenderé yo a hazer guacamalletas y vos venderés regalizia y alli
sera el parayso que sofastes.

LOCANA: Si yo vo, os escriuiré lo que por el alma auéys de hazer con el primero que venga,
si viniere, y si veo la Paz, que all estd continua, la enbiaré atada con este fiudo de Salamon.
Desatela quien la quisiere. Y esta es mi ultima volundad, porque sé¢ que tres suertes de
personas acaban mal, como son soldados y putanas y osurarios; si no ellos, sus descendientes.
Y por esto es bueno fuir romano por Roma, que voltadas las letras dize Amor.”

[...] Chci, aby tohle byla ma zaveét. J& chci jit do raje a vstoupim tam branou, kterou najdu
otevienou, nebot’ jsou tam tfi, a budu zadat, abys tam pfisel, protoze to umim zatidit.
RAMPIN: Ja bych v raji necht&l byt bez tebe. Lepsi ale bude Zit v Neapoli, tam se budeme mit
jako kralové, naucim se tam délat koblihy a ty budes prodavat 1ékoticové sladkosti. A to bude
ten rdj, o kterém jsi snila.

* Surtz, 1992, s. 179.

9 Allaigre, 1980, 265-304; Allaigre, 1985, s. 132—143; s. 481, p. 10; Allaigre, 2010, s. 42—47; Surtz, 1992, s.
172, p. 2; Perugini, 2002, s. 224-227; Perugini, 2004, s. 346, p. 1761; Joset, 1998, s. 876; Macpherson, 1997,
39-56.

% Delicado, 2009b, s. 622/N3v. Podle Delicado, 2008, s. 208 opravuji ,,Salomén‘ na ,,Salamon, slovo ,,vItima*
s akcentem nad v piepisuji jako ,,ultima*, u posledni vty jsem odstranil uvozovky, slovo Amor pisu s majuskuli
a po ném tecku.
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LOSANA: Pokud tam dojdu, napiSu ti, co musi§ pro svou dusi udélat s prvnim, ktery pfijde,
pokud pfijde, a uvidim-li Mir, ktery je tam nepfetrzity, poSlu ho zavazany timto
Salamounovym uzlem. Kdo bude chtit, at’ si ho rozvaze. A toto je moje posledni vile, protoze
vim, Ze tfi druhy osob Spatné konci, a jsou to vojaci, prostitutky a lichvari. A pokud ne oni,
pak jejich potomci. A proto je dobré prchnout jako Riman kviili Rimu, kterému kdyZz se obrati
pismena, znamena Lasku.
Salamountv uzel, jehoZ dva nerozpletitelné ovaly nemaji ani po&atek ani konec a jenz je také
davan do souvislosti s gordickym uzlem, tradicn¢ symbolizuje vécnost nebo nekonecnost a
spolu s pismeny PAZ [mir] tak reprezentuje Losanou zminény ,,neptetrzity Mir®. Tvar kiize,
ktery také muze byt chapan jako fecké pismeno X, pismena A a O jako alfa a omega (prvni a
posledni pismeno fecké abecedy, pocatek a konec, stejné jako A a Z v latinské abeced¢) a P
jako rho zase dohromady tvoii Kristiv monogram chrismon. Carla Perugini na zaklad¢
zvolani ,,jguay de ti, Jeruzalez!“”’ [b&da ti, Jeruzaléme] (obr. 24), jeZ se nachazi o dva listy
predtim na zacatku 64. kapitoly a z celého Kontrfeje pouze v ném pismeno z reprezentuje
pismeno m (zatimco v Delicadové traktatu EI modo de adoperare je to bézné), navic usoudila,

7e pismeno Z v Salamounoveé uzlu se da ¢ist 1 jako M.

L ,_
'guay de ti Ferufales.
Obr. 24

Cteme-li pak pismena podle fecké abecedy v obou smérech, dostaneme Losdnou zminény
palindrom ROMA a AMOR.”®

Na licové strané ptedposledniho listu (N5r) je dievorez Oblefené mésto (obr. 25).”°
Stoji v zéhlavi jednoho ze zavéreCnych paratextli, epistoly, v némz autor referuje o dobyti a
nasledné okupaci Rima cisaiskymi vojaky, tzv. Sacco di Roma, jez trvala od 6. kvétna 1527

az do unora roku nésledujiciho.

°" Delicado, 2009b, s. 619/N2r. Navic je mezi zvolanim a symbolem samoziejmé dalsi, vécna souvislost, kterou
predstavuji ,,Jeruzalém* a ,.Salamoun*.

*% Perugini, 2004, s. 346-347, p. 1761. Ttalské filolozka zde uvadi a komentuje dal§i kombinace téchto &tyf
pismen.

% Obrazek je soudasti série, kterd se pouzivala k ilustraci historii obleZenych mést, jako napf. anonymni La vera
Noua de Bressa de punto in punto come Aneta. Nouamente impressa (Benatky, s. e., 1500) nebo La Spagna
historiada Sostegna di Zenobi da Fiorenza (Bendatky, Cristoforo di Pensa, 1503) ¢i také Trebisonda Historiada
Francesca Tromby da Gualdo di Nocera (Benatky, Vidali, 1518), Perugini, 2004, s. 354, p. 1785.
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Na rubové strané téhoz listu (N5v) je dfevotez (obr. 26),'”" na ndmz vpravo nahote leti

Amor ¢i Kupido se zavdzanyma ocima, napind luk a Sipem miii doli na lezici polonahou

zenu.

Obr. 26
AMOR

Dtevofez uvozuje ndsledujici paratext nazvany ,,Carta de excomunion contra vna cruel
donzella de sanidad* [Exkomunika¢ni vynos proti kruté a zdravim kypici divce], kterd je ve

ver$ich a za¢ina takto:

De mi, el vicario Cupido,
de linea celestial,

por el Dios de Amor
elegido y escogido

en todo lo tenporal [...]'""
Ode mé¢, vikare Kupida,
nebeského rodu,

Bohem Lasky

zvoleného a vybraného
na veky veki [...]

Vseobecné se tedy o tomto dievofezu uvadi, Ze basen ilustruje, a rovnéz se dava do
souvislosti s 3. kapitolou Kontrfeje, vniz se Diomedes a Losédna seznamuji a paroduji
schémata kurtoazni lasky, kdyz hovoii o tom, Ze je oba pravé zasahl Kupidiv 3ip.'" Podle
mého soudu vSak umistnéni tohoto dfevotezu, potazmo celého textu, jejz uvozuje a ktery

. L . . y - . 103 PR, <
nema explicitni spojitost stim, co mu pfedchazi nebo nasleduje, ~ je motivovano dalsi

1% Pochézi z italského prekladu od Lelia de Manfredi romanu Diega de San Pedro Carcer d’ amore (Benatky,
1521), Perugini, 2004, s. 358, p. 1798.

1% Delicado, 2009b, s. 626/N5v. Clenéni na verse podle Delicado, 2008, s. 216.

102°Srov. Joset — Gernert, 2007, s. 341, p. 2.

1% Srov. Perugini, 2004, s. 358, p. 1798.
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Delicadovou konceptistickou hrou. Jak jsem jiz napsal, dievoiez Oblezené mésto predstavujici
Rim se nachazi na licni stran& listu N5 a dfevofez Amor na rubové strané téhoZ listu. Pti
obraceni tohoto listu se tak opét ndzorn¢ zobrazuje palindrom ROMA/AMOR, ktery Losana

vedle 66. kapitoly znovu cituje na konci své Epistoly na posledni strance knihy (N6v).'*

2.2.3 Rozsah a ¢lenéni textu

Text Kontrfeje ma ptiblizn¢ 64 000 slov (350 000 znakd vcetné mezer, tedy asi 194
normostran)'®’ a je tak o n&co kratsi nez text Tragikomedie o Kalistu a Melibeji, ktery &ita
zhruba 68 000 slov (385 000 znakt véetné mezer, &ili okolo 214 normostran).'*® Formalng jej
lze genettovsky rozdélit na paratexty, které predstavuji rozmanité uvody a doslovy, a samotny

text, v némz se vypravi Losanin ptibéh.

2.2.3.1 Paratexty197

Na tfech prvnich listech se nachazeji ¢tyfi uvodni paratexty. Nazev, jejz tvori Titul a
Podtitul (fol. Alr), Dedikace (fol. A2r), Argumento (fol. A2r—A2v) a Incipit (horni tfetina fol.
A3r). Az na prvni fddek Nazvu (RETRATO DE) jsou vSechny uvodni paratexty vytiStény
rotundou.

Vyklad Titulu Retrato de la Lo¢ana andaluza, ktery piedstavuje zanr a hrdinku dila,
jsem podal v kap. 2.1. Podtitul:

[...] en lengua espafiola muy clarissima. Conpuesto en Roma. El qual retrato demuestra lo que
en Roma passaua y contiene munchas mas cosas que la Celestina.

[...] v nejjasn&j$im jazyce $panélském. Sepsany v Rimé. Kteryzto kontrfej ukazuje, co se v
Rimé délo, a obsahuje toho mnohem vic, nez je v Celestiné.

vzhledem k mistu vydani nejprve upozoriiuje, v jakém jazyce bylo dilo sepsdno. Spojeni

»hejjasnéjsi jazyk Spanclsky* obéma adjektivy navic konotuje jeho dobovy imperialni status a

1% Oba dievorezy také maji spoleény motiv (stielné) zbrané.

195 podle digitalnich edic B. M. Daminaniho a A. Chiclany dostupnych online:

< http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01394953144804739089802/index.htm> a

< http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/02472785323025496976613/index.htm> [cit. 22. 3. 2016.].
1% podle digitalnich edic J. Cejadora y Fraucy a J. J. Penalvy dostupnych online:

< http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/la-celestina--1/html/fedc933a-82b1-11df-acc7-
002185ce6064.html> a

< http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/tragicomedia-de-calisto-y-melibea-nuevamente-revisada-y-
enmendada-con-adicion-de-los-argumentos-de-0/html/ffe3b10a-82b1-11df-acc7-002185¢ce6064.html> [cit. 22. 3.
2016.]

%7 Nejpodrobnéji se paratexty v Kontrfeji zabyvala Patrizia Botta (2005, s. 32-38), jejiz ¢lenéni piebiram.

41



http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01394953144804739089802/index.htm
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/02472785323025496976613/index.htm
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/la-celestina--1/html/fedc933a-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/la-celestina--1/html/fedc933a-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/tragicomedia-de-calisto-y-melibea-nuevamente-revisada-y-enmendada-con-adicion-de-los-argumentos-de-0/html/ffe3b10a-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/tragicomedia-de-calisto-y-melibea-nuevamente-revisada-y-enmendada-con-adicion-de-los-argumentos-de-0/html/ffe3b10a-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html

, v . ’ . r . ’ . NP : ~ 108
zaroven vzhledem k hybridnimu a dvojsmysinému jazyku dila jde o oznaceni ironické.

Informace o mistu sepsani a véta ,ukazuje, co se v Rim¢ délo* zaruCuje historickou
vérohodnost a také slibuje relativné aktudlni zprdvy o jedné z nejvyznamnéjSich dobovych
udalosti, jimz bylo Sacco di Roma. Kone¢né sebevédomé tvrzeni, Ze ,,obsahuje toho mnohem
vic, nez je v Celestin€®, mélo upfesnénim latky (svét prostitutek) a srovnanim literarnich
kvalit s veletspéSnym dobovym dilem zintenzivnit captatio lectoris.

Druhy paratext je uvozen oslovenim ,,Illustre Sefior [Jasnosti] a v modernich edicich
se oznaluje jako Dedicatoria [Vé&novani],'” Carta dedicatoria [P¥ipsani],''® Prologo
[Predmluva]''' anebo se neoznatuje nijak.''? Patricia Botta ale na zikladg zavére¢né véty ,,Y
pues todo retrato tiene necesidad de barniz, suplico a vuestra sefiorfa se lo mande dar*'"* [A
protoze kazdy kontrfej potiebuje lak, prosim vasi urozenost, aby mu ho racila udé¢lit], v niz
,barniz* [lak] md znamenat tiskarskou barvu, tvrdi, Zze nejde o dedikaci, nybrz o prosbu o
imprimatur a navrhuje ho nadepsat Carta [Dopis], Carta de peticion [Zadost] nebo Suplica
[Prosba].''* Kritiku Bottiny interpretace a komplexni vyklad tohoto paratextu podavam v kap.
2.4.4. Podle mée sice nejde o dedikaci v pravém slova smyslu, ale pro jednoduchost budu tento
paratext jako Dedikaci oznacovat.

Tteti paratext (A2r—A2v) je nadepsan takto:

Argumento en el qual se contienen todas las particularidades que & de auer en la presente obra.

Namét, jez obsahuje vSechny zvlastnosti, jeZ maji byt v tomto dile k nalezeni.

V modernich edicich se vesmés oznacuje jako Argumento. Ve skutecnosti ale o namét ¢i
shrnuti dé¢je dila nejde, nybrz o jakysi navod, jak dilo Cist, dale o upozornéni, zZe nikdo nesmi
do dila zasahovat, a o nastin autorovy poetiky. VSechny tyto tfi momenty ale maji v kontextu
celého dila ironickou a burleskni povahu.

Ctvrty paratext je Incipit, ktery opét ironicky a dvojsmyslné uvozuje samotné
vypravéni o Losané:

Comienga la historia o retrato sacado del jure ceuil natural de la sefiora Logana; conpuesto en
el afio mill y quinientos y veynte e quatro, a treynta dias del mes de junio, en Roma, alma

1% Detailni analyzu superlativu absolutniho clarissima viz kap. 2.4.2.
1% Delicado, 1952, s. 1; Delicado, 1975, s. 69; Delicado, 2008, s. 1.
"% Delicado, 2007, s. 5-6.

" Delicado, 1985, s. 167.

"2 Delicado, 2004, s. 5; Delicado 2011, s. 87.

'3 Delicado, 2009b, s. 523/A2r.

14 Botta, 1998, s. 286-287; Botta, 2005, s. 33.
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cibdad; y como auia de ser partido en capitulos, va por mamotretos, porque en semejante obra
: . 115
mejor conuiene.

Pocina se ptibch ¢i kontrfej, jenz v souladu s pfirozenym jakoz i civilnim pravem byl vynat

pfimo z matriky pani Losany a vyhotoven byl roku tisicitho pétistého dvacatého ctvrtého,

tficatého dne mésice Cervna v zivotodarném meésté Rimé. A protoZze musel byt rozdélen na

kapitoly, ¢leni se na mamotreta, nebot’ se to pro podobné dilo 1épe hodi.

Na poslednich trech listech se nachazi podle Bottina ¢lenéni osm zavéreénych
paratextul.

Prvni je Explicit (N4r), ktery neni typograficky oddélen od zavére€né 66. kapitoly

Losanina pfib&hu a je uvozen uzaviraci formuli:

Fenezca la historia conpuesta en retrato, el mas natural que el Autor pudo, y acabose oy, primo

de dizienbre, afio de mill e quinientos e veynte e quatro, a laude y honrra de Dios trino y
116

vno.

Konci se pribéh sepsany ve tvaru toho nejptirozenéjsSiho kontrfeje, jaky Autor dokazal, a byl
dokoncen dnes prvniho prosince roku tisiciho pétistého dvacatého ctvrtého k chvale a cti Boha
trojiho a jediného.

Pokracuje dvojsmyslnym a kviili komplikované syntaxi vyznamovée ne Uplné jasnym mravnim

poucenim:

Y porque reprendiendo los que ronpen el arbor de la vanidad seré causa de moderar su fortuna,
porque no se rria quien estd encima de los [que] truxere y conduxere a no poder biuir sin
semejantes conpaiiias, y porque siendo por la presente obra auisados, que no offendan a su
Criador, el qual sea rogado que perdone a los passados y a nosotros, que dezimos: auerte,
domine, oculos meos ne videant vanitatem.'"’

A jezto karam ty, ktefi lamou strom marnosti, budu ddvodem k tomu, abych mirnil jejich udél
a aby se ten, kdo sedi nahote, nesmal tém, jez pfivede a povede k tomu, ze nebudou moci zit
bez podobnych spolecnosti, a jezto jsou pfitomnym dilem upozornéni, aby neurazeli svého
Stvotitele, kteryzto budiz pozaddan, aby odpustil minulym i ndm, ktefi pravime: odvrat’ oci mé,
Pane, at nehledi marnosti."™®
Cely Explicit kon¢i latinskym upozornénim a znovu uvedenim mista a roku sepsani: ,,Sine
perjudicio personarum. In alma vrbe, M.D.XXIIIL.“ [Bez ujmy na konkrétnich osobach. V
zivném mésté, 1524] a na stfed odsazenym a prostrkanym slovem ,,FINIS. [Konec].

Druhy paratext (N4r—N4v) je nadepsan:

Como se escusa el Autor en la fin del Retrato de la Logana, en laude de las mugeres.

5 Delicado, 2009b, s. 525/A3r.

16 Delicado, 2009b, s. 623/N4r.

"7 Delicado, 2009b, s. 623/N4r. Clenéni latinské &asti textu a vypusténi uvozovek cituji podle Delicado, 2008, s.
209. Podle této edice jsem také doplnil [que].

'8 Zalm 119, 37. Cituji podle Bible kralické.
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Jak se Autor omlouva na konci Losanina Kotrfeje k chvale Zen.

Oznacil jsem ho Autorova omluva a ma funkci druhého zavéru, nebot’ konéi slovy: ,,Valete

11 ’ . . row
«!1 [Bud’ s dovolenim zdrav a pomni na tento zavér].

con perddn, y nota esta conclusion.
Autor v ném nejprve ironicky a dvojsmysin¢ chvali Zeny pro jejich ctnosti a nadani byt
muzovou utéchou a vzpruhou. Za piiklad takovychto ctnostnych Zen uvadi Losanu, oslavuje ji
a zdiraziuje, ze jednala tak, aby neurdzela Boha, a informuje, Ze se nakonec odebrala na
ostrov Lipari a zménila si jméno na Vellida. Nasleduje autorova obrana Kontrfeje pied
moznymi namitkami nebo odsudky ze strany ¢tendit, jez v kontextu celé¢ho dila je opéct plna
nesrovnalosti, rozport, nejasnosti a dvojsmysld. Autor vysvétluje, kde Ctenadf najde zameér
Kontrfeje, pro¢ pro jeho sepsani zvolil nespisovny jazyk plny andalusismt a italianismi a
proc ho viitbec psal, upozoriiuje na sviij traktat tykajici se syfilidy a na traktat De consolatione
infirmorum a objasnuje, pro¢ Kontrfej nepodepsal a jaky ma mit pro ¢tenare piinos.

Tteti paratext (N4v), ktery nazyvam Pouceni, je Sestitddkova, od piedchoziho textu
prazdnym fadkem oddé€lend, znackou pro odstavec oznacend a odsazenym slovem ,,Amen.
ukoncena, dvojsmyslnd a CasteCné nejasnd vyzva k mravnimu pouceni, jeZ si Ctenaf ma
z Kontrfeje odnést.

Ctvrty paratext (N4v—N5r), ktery oznaduji Rejstiik, nema titul, neni od predchoziho
typograficky oddélen, je uvozen pouze inicidlou S a predstavuje jakysi ironicky rejstiik,
resumé ¢i obsah. Vypocita se v ném, kolik je v Kontrfeji postav a kolik mamotret, vysvétluje
se, pro¢ se jeho jednotlivé oddily piibéhu nazyvaji mamotreta a nikoliv kapitoly, upozornuje
se, ze v ném neni nic o svatosti, duchovnich, kostelech ani o jinych vécech, které se déji, ale
nesmi se o nich mluvit. Déle se vysvétluje, pro¢ se Losana odebrala na Lipari, co znamenaji
jeji tfi nebo Ctyfi jména, a upozoriiuje se, ze si ma Kontrfej Ctenadi diiv, nez zaCne autora
pomlouvat, nebo aby si ho mohl plné vychutnat, pofadné piecist a pochopit ho, a latinsky

dodava: ,sed non legatur in escolis* [necht ale neni cten ve Skolach]. Paratext konci

autorovym prohlaSenim:

No meti la tabla, avnque estaua hecha, porque esto basta por tabla.'*

Nedal jsem sem rejstiik, ackoliv jsem ho mél hotovy, protoZe toto jako rejstrik staci.

Paty paratext (NSr—N5v), Autorova epistola, je nadepsan takto:

"9 Delicado, 2008, s. 212.
120 Delicado, 2009b, s. 625/N5r.
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Esta epistola afadi6 el Autor el afio de mill e quinientos e veynte e siete, vista la destruycion
de Roma y la gran pestilencgia que sugedio, dando gracias a Dios que le dex6 ver el castigo que
méritamente Dios premitié a vn tanto pueblo.'?!

Tuto epistolu pfipojil Autor roku tisiciho pétistého dvacatého sedmého poté, co vidél ni¢eni
Rima a velkou morovou ranu, jeZ pak nastala, a blahofe¢i v ném Bohu, Ze mu racil spatfit
trest, ktery na takovyto lid Blih po zasluze seslal.

Autor v patetickém, jakoby starozdkonnim duchu nejprve oslovuje po zasluze potrestany a
ni¢eny Rim-Babylon, poté se obraci na Losanu a pla¢e nad mrtvymi kurtizanami a jejich
zdkazniky. Zmifiuje daldi pohromy, které na Rim seslal Bith a jimiz jsou morové rana a
povoden zpiisobend rozvodnénou Tiberou 12. ledna 1528. Nakonec autor prosi velitele
cisatského vojska o svoleni Kontrfej vydat a o jeho zastitu a v rozporu stim, co napsal
v uvodnim Argumentu, prosi, aby byl Kontrfej tim, komu se dostane do ruky, opraven.

Sesty paratext (N5v—N6r) je nadepsan:
Carta de excomunion contra vna cruel donzella de sanidad. '

Exkomunikaéni vynos proti kruté a zdravim kypici panné.

Jde o prozou vysazenou baseii o sto dvaceti verSich fadici se k zanru ,,milostnych soudi* 15. a
16. stoleti. Prvni Ctvrtina je témét doslovnym pievzetim zacatku basné Descomunion de
amores fecha a su amiga [Milostnd exkomunikace uvalena na jeho ptitelkyni] Hernanda de
Luduefia.'” Amortiv naméstek Kupido v ni vynasi rozsudek nad krasnou pannou, protoZe se
do ni nestastn¢ zamiloval jeden muz. Ma byt prokleta jeji duse, skutky 1 télo. Velmi detailné
je vyliceno, jak ma jeji télo zestarnout a zosklivét. Trikrat pouzité adjektivum ,,delicado*
[jemny, delikatni] (vers 81, 89 a 109) ma podle Allaigra odkazovat k autorové jménu.'** Paty
a Sesty paratext je doplnén dievorezy Oblezené mésto (N5r) a Amor (N5v), které podle mého
soudu vizualizuji palindrom Roma/Amor, jez je v Kontrfeji dvakrat bezprostfedn¢ zminén na
fol. N3v a N6v.'>

Sedmy paratext (N6r—N6v), Losanina epistola, je nadepsan:

Epistola de la Logana a todas las que determinauan venir a uer Canpo de Flor en Roma.*'*®

Losanina epistola viem, které byly rozhodnuté pfijit se podivat na Campo de’ Fiori v Rimé.

2 Delicado, 2009b, s. 625/N5r.

122 Delicado, 2009b, s. 626/N5v.

12 Srov. Ugolini, 1975, s. 477-483.

124 Srov. Allaigre, 1985, s. 495, p. 1.

12 Viz vyse kap. 2.2.2.2. Rozsahlou a detailni analyzu paratextu Exkomunikaéni vynos podava Allaigre, 1980, s.
315-347.

12 Delicado, 2009b, s. 627/N6r. Oproti citované edici pisi Canpo de Flor s velkymi po¢ate¢nimi pismeny.
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Loséana oslovuje své sestry v lasce a vypocitava piesny pocet a narodnost vojaki, ktefi tvofili
cisaiské vojsko a obsadili Rim. Piipomina, Ze jen Zenskému pohlavi, které oznaduje dobové
naprosto ojedinélym kultismem femenino sexu, se muze vdecit za to, ze se zachrénilo, co se
zachrénit dalo. Uvadi, Ze cisai$ti napadli Rim v pondéli 6. kvétna 1527, Ze bylo zataZeno, Ze
nejvic napadali pfislusniky cirkve a znesvétili, co se dalo, a ze prvni den zemiel jejich velitel.
A odrazuje je od ptichodu do Rima, protoZe v ném nyni nejsou dobré podminky pro jejich
obchody. Losana epistolu konci prohlaSenim, ze kdyby mohla oslavovat to, co se stalo, ¢i
beze strachu mluvit o tom, co se d&je, Ze by je ani Rim neopustila, nebot’ je to jejich spolena
vlast, jejiz nazev zni Roma/Amor.

Osmy a posledni paratext (N6v) je nadepsan:

. <y s 12
Digression que cuenta el Autor en Venecia.'”’
Digrese, jiz Autor vypravi v Benatkach.

Je ukoncen slovem ,,Amen‘. Autor v ném oslovuje Ctenafe a vraci se k desetimésicnimu
plenéni Rima coby Bozimu trestu spravedlivé seslaného na hiisny #imsky lid. Uvadi, ze
z Rima odesel 10. tinora 1528, tedy kratce pied odchodem cisaiského vojska, aby se vyhnul
pomst& na Spanélech ze strany mistnich, a Ze nyni v Benatkach ho nouze donutila dat do tisku
Kontrfej, ktery se mu vyplatil vic nez ostatni legitimni dila. A protoze Kontrfej neni jeho
legitimni dilo, nebot’ jsou v ném zertovné véci, vydal by ho az po své smrti, a az by ho n¢kdo
nadangjsi vylepsil. Autor nakonec vyjadiuje nadéji, Ze véény Pan bude skutecnym kontrfejem

pro jeho blizni, a prosi Boha, aby celému kiestanstvu zajistil dobry konec, mir a svatost.

2.2.3.2 Vlastni text

Vlastni text Losanina piib&hu se nachdzi na foliich A3r—N4r. Sklada se z Sedesati Sesti
kapitol, které jsou rozdéleny do tfi ¢asti. Prvni ¢ast obsahuje dvacet tfi kapitol (kapitoly 1-23,
A3r—E3r) a od tiskafského archu B je v zdhlavi oznatena PARTE PRIMA. Druha ¢ast cita
sedmnact kapitol (kapitoly 24-40, E3v—H4r) a v zadhlavi je oznatena PARTE SECVNDA.
Tteti Cast ma dvacet Sest kapitol (kapitoly 41-66, H4v—N4r) a v zahlavi je oznacena PARTE

TERCERA, které¢ se ale objevuje 1 u zavéreCnych paratexti (N4r—N6v). Oznaceni

'*" Delicado, 2009b, s. 628/N6v. Oproti citované edici pisi Autor s velkym pocateénim pismenem.
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jednotlivych ¢asti v zédhlavi jsou romdansky hybridni, v nichz splyvd dobova S$panélstina,
italitina a latina.'*®

Autor pouze jednou, na zacatku 17. kapitoly pouZzije pro oznaceni jednoho z Sedesati
Sesti oddila slovo kapitola (capitulo). Jinak je disledné nadepisuje slovem mamotreto a toto

svoje rozhodnuti na dvou mistech i vysvétluje. Na samém zacatku v Incipitu (A3r):

[Y] como auia de ser partido en capitulos, va por mamotretos, porque en semejante obra mejor
. 129
conuiene.

A protoze musel byt rozdélen na kapitoly, ¢leni se na mamotreta, nebot’ se to pro podobné dilo
1épe hodi.

A poté obsirngji na konci v zavére¢ném Obsahu (N4v):

Son por todas las personas que hablan en todos los mamotretos o capitulos ¢iento y veynte ¢

¢inco. Va dividido en mamotretos sesenta e seys. Quiere dezir mamotreto libro que contien
. . . 1

diuersas razones o copilagiones ayuntadas.'’

Vsech osob, které mluvi ve vSech mamotretech ¢i kapitolach, je sto dvacet pét. Rozdélen je na
Sedesat Sest mamotret. Mamotreto znamend knihu, ktera obsahuje riizné naméty ¢i sebrané
kompilace.

OznaCeni mamotreto primarné parodicky odkazuje na latinské dilo Mamotrectus super
Bibliam, které v druhé poloviné 13. stoleti sepsal italsky frantiSkan Marchesino da Reggio
znamy téZ jako Giovanni Marchesini.”*' Byla to objemné kompilaéni prirucka pro kn&Zi, v niz
se vysvétlovaly obtizné pasaze a slova z Bible a jinych cirkevnich textt a kterd byla mezi
dobovymi kazateli velmi oblibena.'** Latinské mamotrectus ,Jze vztdhnout ke dvéma feckym
zékladiim, a to k substantivu mamma n. mammé ve vyznamu ,prs‘ a threpton, coz je piidavné
jméno slovesné trpné od slovesa trefein, které ma vyznam ,(vy)zivit, nechat vyrust,
vycho(va)vat‘. Doslovny pieklad nazvu slovniku by mohl tedy znit ,z prsu zivené’ . [...]
Polatinstélé podoby mammetractus, mammotractus, mammotrectus znamenaji tedy vlastné
vytazek z prsu‘ [...]°.'*> Oviem v burlesknim kontextu Kontrfeje toto slovo ma také vyznam

milostného vyvrcholeni, vnémz je explicitné pouzit v Losénin€ rozhovoru s hloupou

128 Srov. Botta, 2005, s. 28.

129 Delicado, 2009b, s. 525/A3r.

3% Delicado, 2009b, s. 624/N4v.

B Tisk z roku 1506 je v digitalizované podobé dostupny online: <https://books.google.it/books?id=jNkWk_U-
eZMC&printsec=frontcover&hl=it&source=gbs_ge summary r&cad=0#v=onepage&q&f=false> [cit. 6. 3.
2018].

132 Srov. Van Liere, 2007, dostupné online: < http://www.treccani.it/enciclopedia/marchesino-da-

reggio_ %?28Dizionario-Biografico%29/> [cit. 25. 10. 2017.]; Allaigre, 2010, s. 50-51; Homolkov4, 2005, s.
167-168.

33 Homolkova, 2005, s. 167-168.
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Pelegrinou v mamotretu 63'** a ktery je paradigmaticky zesilen opozici capitulo — mamotreto
: seso [mozek] — sexo [pohlavi]."”> Kone¢n& kompilaéni povaha Marchesinovy prirucky
souzni s Delicadovou definici mamotreta znamenajici knihu, ,.kterd obsahuje rizné naméty a
sebrané kompilace*."*°

Jednotlivda mamotreta jsou v Losdné vzdy uvedena oznafenim mamotreto spolu s
fimskou ¢islici a nadpisem, ktery bud’ uvadi promluvu postavy, nebo podava tdaje o misté,
postavach ¢i udalostech. V téchto shrnutich se nékdy ale uvadéji i informace (napt. M 23),
které se v samotném textu mamotrata nevyskytuji.

Na jednotlivd mamotreta budu dale zkracené odkazovat ve form& M plus arabska

Cislice a ndzvem Kontrfej budu minit celé dilo, tj. text a paratexty, zatimco nazvem Losdna

pouze samotny piib&h vypravény v Sedesati Sesti mamotretech.

134 Allaigre, 1985, s. 31-40. Srov. vulgarni pouziti slova leche [mléko] pro oznadeni spermatu.

135 Tamtéz, s. 44.

136 0 dalsich dvojsmyslech této definice viz kap. 2.4.1. V souvislosti Delicadova extrémniho konceptismu a
tematiky Kontrfeje mé také napadlo, Ze by se mamotreto dalo chapat jako anagram amor morte.
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2.3 Narativni struktura

Kontrfej pekné Andalusanky Losany zanrové patii do narativni literatury a Casto je také
moderni losanovskou kritikou oznadovan za roman v dialozich."’’ Z hlediska moderni
genologie by mél nejbliz k zivotopisu, nebot’ je prezentovan jako portrét (retrato) ¢i pribéh
(historia) jedné pozoruhodné andaluské zeny mnoha femesel, kterou autor, rovnéz Andalusan,
podle svych slov osobné poznal v Rimé v prvni étvrting 16. stoleti.

Jeji pribéh je vypravén pievazné formou dramatického textu sestavajiciho
z dialogickych, monologickych i stranou pronesenych replik, které jsou uvedeny jménem
promlouvajici postavy. Diegetické pasmo vypravéce tvoii podstatnou ¢ast jen prvniho,
¢tvrtého a patého mamotreta, dale jim jsou uvodni véta Sest¢tho mamotreta, Ctyfi vstupy
v ¢trnactém mamotretu, které jsou oznaceny slovem Auctor a z nichZ prvni se jiZ nachazi na
pomezi k promluve postavy, a Sedesat pét nadpisii jednotlivych mamotret.

Ptibéh Andalusanky Losany na rozdil tieba od Tragikomedie o Kalisovi a Melibeji
postradd dramatickou déjovou linii, kterou by tvofily hlavni zéapletka, peripetie, krize a
zavérecné rozuzleni. V biografickém ramci détstvi a mladi vypravénych v prvnich Etyfech
mamotretech a stafi a smrti naznacenych v poslednim Sedesatém Sestém mamotretu drtiva
vét§ina piibéhu (Sedesat jedna mamotret) zachycuje hrdinéin zraly vék prozity v Rimé prvni
ctvrtiny Sestndctého stoleti. Tato ¢ast Losdnina zivota je prezentovana jako sled vystupl a
epizod, které zvlasté v Druhé a Tteti Casti ztraceji mezi sebou ptimou kauzalni, ¢asovou nebo
déjovou souvislost. Piibéh se rozpadd do fetézce relativné samostatnych situaci a scén,
v nichz vystupuji nové a nové vedlejSi postavy, fragmentarizuje se, nabyvd povahy
repetitivnosti a seridlovosti, tj. potencialné nekone¢ného nastavovani dalSich a dalsich epizod,
a z narativniho hlediska drzi pohromad¢ jen diky hlavni postavé Losany, jejiho sluhy, milence
a pozd&ji manzela Rampina a obecném prostoru Rima. V disledku toho se &tenaf v Druhé a
Tteti ¢asti Losdny nutné ve vypravéném case, prostoru, postavach a udalostech ztraci.

Navic ve zpiisobu podéni pfibéhu je nckolik dalSich momentl, které jednoznacné
urceni zivotnich osudii hlavni hrdinky komplikuji a znesnadiiuji. Autor uvadi az napadné
mnoho Casovych a historickych udaji a detailii o postavach a mistech, jez by zdanlivé mély
¢tenati ve vypravéném chronotopu a udalostech pomoci se orientovat, zdroven vSak mnozstvi
informaci nezbytnych pro koherentni rekonstrukci fikéniho svéta a piibéhu zamléuje. Uvodni

cast o Losanin€ détstvi a mladi a cast zdvérecnd o jejim stafi a smrti maji potencialné

137 Napt. Diaz Bravo, 2009, s. 178.
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alegorickou povahu, a tudiz se daji, jak se o to moderni losanovska kritika také pokusila,'*®
vykladat dvojzna¢né. Vypravéni obsahuje fadu rozporti a nejasnosti tykajicich se postav a
jejich identity a kompozi¢nich nedtslednosti. Tyto nesrovnalost mohou byt vysvétleny bud’
autorovou redak¢ni nepozornosti, anebo zdmérnou vypravécskou nespolehlivosti, nebot’ dilo
se celkové vyznaCuje neobycCejnou kompozi¢ni a motivicko-tematickou propracovanosti a
promyslenosti. Kone¢né podstatnou slozkou vyznamové vystavby Losdny je metafikénost a
autoreferenCnost objevujici se predevSim ve spojitosti s vypravéem a postavou
Autora/Auktora, "’ ktery na jednu stranu ma jako piimy Gcastnik d&je a o¢ity svédek dodat
vypravénému pribéhu vérohodnosti, na stran€é druhé ho naopak fikcionalizuje a

znevérohodinuje.

2.3.1 Postavy

V prvni vété Ctvrtého zavéreCného paratextu, jenz je jakymsi parodickym obsahem

Losany, Francisco Delicado prohlasuje:

Son por todas las personas que hablan en todos los mamotretos o capitulos giento y veynte
. 140
¢inco.

Vsech osob, které mluvi ve v§ech mamotretech ¢i kapitolach, je sto dvacet pét.

Ostentativni exaktnost tohoto tvrzeni jako by Ctenafe pfimo vybizela, aby si ho ovétil. Ve
skutecnosti se jedna o jeden z mnoha Delicadovych Zertovnych a parodickych naschvala,
nebot’ znalost piesného poctu promlouvajicich postav nemlize mit pro pochopeni Losany ¢i
pozitek z ni zddny zasadni vyznam a piedevsim postavy jsou zobrazeny tak, ze jejich kone¢ny
pocet nelze s jistotou stanovit.'*! Jejich identifikaci totiz problematizuje dvoji skute¢nost.
Jednak repliky téze postavy jsou mnohokrat uvozeny riznymi jmény ¢i variantami jména a
v nekolika ptipadech je obtizné urcit, zda se jedné o touz postavu. Napiiklad v M 18 se objevi
postava Stafeny (Vieja), kterou lze z n€kolika jejich nardzek ztotoZnit s postavou staré

2 Jednak naopak stejné

Pradleny (Lavandera) z M 12, avSak vyslovné to potvrzeno neni.
oznaceni €asto uvozuje repliky riiznych postav, jejichz rozliSeni nékdy €ini potize. VEétSinou

se mizeme opravnéné¢ domnivat, ze jména Krutizana (Cortesana), Kavalir (Caballero),

138 perugini, 2004; Costa Fontes, 2005; Sepulveda, 2011.

¥ 0 dvoji podobé Autor/Auktor, viz kap. 2.4.7.

140 Delicado, 2009b, s. 624/N4v.

1! Nicméné napf. Patrizia Botta ve své studii ,,Onoméstica lozanesca (Antroponimos 1)* bere Delicadovo
tvrzeni o 125 promlouvajicich postavach jako fakt (Botta, 2000, s. 289-290).

142 7 losanovskych kritikii je explicitng ztotoziuji jen Carla Perugini, tiebaZe i jeji formulace vyjadiuje uréitou
miru nejistoty: ,,Zd4 se, ze je to pradlena z M. XII* (2004, s. 107, p. 595), a Rocio Diaz Bravo (2009, s. 695).
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Podkoni (Palafrenero), P4aze (Paje), Zbrojno§ (Escudero) nebo Sluhové (Mozos), kterd se
v Losané né€kolikrat na riznych mistech opakuji, oznacuji rizné postavy, avSak opét mezi
nimi existuje n¢kolik spornych piipadl. Presto se dva losanovsti badatelé pokusili postavy
spocCitat a rozdilné vysledky, k nimz se dobrali, sice potvrzuji nevyhnutelnou subjektivitu
takovéhoto poc¢inani, zaroven se ale mezi sebou a vii¢i poctu, které urcil sam autor, 1isi jen
v fadu jednotek. Zatimco Henk de Vries se dobral poctu sto tficeti dvou promlouvajicich
postav,'** Rocio Diaz Bravo jich napoéitala o dvé vice, tedy sto tficet Gtyfi postav.'*
Vsechny postavy jsou primarné charakterizovany jménem nebo jmény, kterd mizeme rozdélit
do n&kolika kategorif.'*

Za prve to jsou vlastni jména majici vice ¢i méné deskriptivni funkci, kam na prvnim
misté patfi mnozina puvodnich autorskych jmen, jez oznacuji obé hlavni postavy, Losanu a
Rampina, a o nichZ podrobnéji pojedname niZe. Do této skupiny miiZeme také zatradit jméno

14 , . ’
® nhebo homosexuila Sedmikundina

prvniho Losénina milence Diomeda (Diomedes)
(Sietecoiiicos), ktera jiz patrné nejsou plné autorsky origindlni, a jména realistickd, jako jsou
béZnd vlastni jména Beatriz, Teresa Hernandez, Magdalena, Mario, German, jména
s literd&rnimi nebo mytologickymi konotacemi Odysseus (Ulixes), Octavius (Octavio),
Aurelius (Aurelio) ¢i Ovidius (Ovidio), vyumélkovana a latinizujici jména prostitutek, jez se
casto shoduji s autentickymi jmény dolozenych historickych osob (Oropesa, Imperia, Tulia,
Prudencia),"*’

[Malsin], Modrooké horalka [ Garza Montesina]).

nebo jména piimo charakterizujici vzhled ¢i povahu postavy (Pomlouvac

Za druhé to jsou jména klasifikujici, ktera urcuji postavu z hlediska piivodu
(Sevillanka [Sevillana], Napolitanka [Napolitana], Portugalec [Portugués]), profese ¢i
socialniho postaveni (Pradlena [Lavandera], Kurtizana [Cortesana], Pasak [Rufian], Otrokyné
[Esclava], Monsignore [Monsefior]), véku (Staiik [Viejo]), vyznani (Zid [Judio]) a rodinného
vztahu (Teta [Tia], Dcera [Hija]).

Druhotné jsou postavy charakterizovdny svymi nebo cizimi promluvami. Vyjimku
predstavuji jen postavy Losdny a Diomeda, které jsou navic charakterizovany vypravécem.

Rocio Diaz Bravo se dokonce na zakladé jmen, stylu promluv a informaci, které¢ z nich lze

'3 Vries, 1994, s. 54 a 7073, kde uvadi jejich kompletni seznam.

14 Diaz Bravo, 2009, s. 694—706. Seznam, ktery se zde nachazi, uvadi 138 postav, oviem &tyfi z nich jsou pouze
,.vystupujici, nikoliv ,,promlouvajici.

15 Pro uréeni a roztiidéni vlastnich jmen a jejich nazvoslovi vychézim z prenasky Zanety Dvorakové ,,.Uvod do
literarni onomastiky* pronesené 20. 3. 2013 a dostupné na < http://projekty.osu.cz/svetvedy/Zaneta Dvorakova-
Uvod_do_literarni_onomastiky.pdf> [cit. 11. 9. 2016]. Obsirn€ se vSemi antroponymy, které se v Kontrfeji
objevuji, zabyvala Patrizia Botta (2000; 2002).

146 K omplexni rozbor moznych vyznami tohoto jména podava Allaigre, 1985, s. 102.

7 Srov. Botta, 2000, s. 293.
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ziskat, pokusila vSechny postavy zatfadit podle profese, socidlniho postaveni, prestize,

148 7 této

bohatstvi, vzdélani, ptivodu, v€ku, pohlavi, rasy, nabozenstvi a doby stravené v Italii.
studie je patrné, ze v repertoaru postav vystupujicich v Kontrfeji, jejichz pomér z hlediska
pohlavi je ptiblizn€ 1:2 ve prospéch muzskych postav, prevladaji pfislusnici a prislusnice
svéta prostituce (kurtizdny, prostitutky, pradleny, Sicky kosil, kosmeticky, pasaci, holici;
mnoho z nich jsou zidé nebo konvertité), prislusnici svéta aristokracie, at’ uz duchovni, nebo
svétské (nejrizngjsi predstavitelé celede a sluzebnictva, hejskové a Svihdci, Slechtici, vyslanci,
cirkevni hodnostafi, prelati), dale pak svéta vojenstvi a vetejného potadku (vojaci, diistojnici,
drabové), svéta svobodnych povolani (1ékafi, pravnici) a mnoZzina postav, které neziji v Rimé
(vesni¢ané a riizni cizinci a cizinky). Jen GpIn¢ okrajové se objevi postavy reprezentujici svét
obchodu (cukratka, prodava¢ ovoce), a pokud nepocitdme postavu samotného Autora, zcela
chybi explicitn€ identifikovatelni pfedstavitelé femesel, uméni a véd, coZ v pripad¢ tehdejSiho
sveétového centra renesance je prinejmensim zarazejici.

Postavy se mezi sebou li§i v mife zapojeni do d¢je, ktera se dd kvantifikovat poctem
promluv. Na jednom polu se nachéazeji Ctyfi postavy, které netikaji nic a pouze statuji, a
dvacet jedna postav, které pronesou toliko jednu repliku, a na opacném polu je protagonistka
Losana s 738 promluvami z celkového poctu 1847 (pfiblizné 40 % vSech promluv). Na
druhém misté s 213 replikami se nachazi Rampin a na tietim s 58 replikami postava

Autora.'*’

2.3.1.1 Losana

Z faktu, ze deklarovanym tématem a cilem Kontrfeje je vypodobnit Losanu a jeji
zivot, ocekavateln¢ vyplyva, ze pcknd Andalusanka je nejkomplexnéjs$i postavou dila.
Ackoliv od prvni do posledni stranky se o ni mluvi jako o Losané (Logana) a ona sama mluvi
jako Losana, nebot’ vSechny jeji promluvy jsou uvozeny timto jménem, ma jesté¢ dvé jména.
V détstvi a mladi se jmenovala Aldonsa (Aldonga), ve stafi se méla pejmenovat na Vellida.
Kazdé z téchto jmen tedy odpovida jedné Zivotni etapé, a jak sdm autor vysvétluje v druhém

zaverecném paratextu, také mistu, kde zila:

De manera que gozo6 tres nonbres: en Espafia, Aldonga, y en Roma, La Locana y en Lipari, la
Vellida."

148 Diaz Bravo, 2009, s. 182-205 a 694-706.
19 Srov. Vries, 1994, s. 55-57. Ulohu Autora v Losdné podrobné analyzuji v kap. 2.4.7.
150 Delicado, 2009b, s. 623/N4r; podle faksimile opravuji ,,Aldonza‘“ na ,,Aldonga“.
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Takto poZivala tif jmen: ve Spanélsku Aldonsa, v Rimé Losana a na Lipari Vellida."'

O dv¢ stranky déale v ctvrtém zévérecném paratextu navic vysvétluje, co vSechna tfi jména

znamenaji a proc¢ jimi svou hrdinku pojmenoval:

ftem, ;por qué mas la llamé Logana que otro nonbre? Porque Logana es nonbre mas comiin y
conprehende su nonbre primero, Aldonga (o Alaroga, en lengua arabica), y Vellida lo mismo.
De manera que Logana significa lo que cada vn nonbre destos otros significan. Ansi que
Vellida y Alaroga y Aldonga particularmente demuestran cosa garrida o hermosa, y Logana
generalmente logania, hermosura, lindeza, fresqueza y belleza.'™

Item, pro¢ jsem ji pojmenoval pravé Losana a nikoliv jinak? Protoze Losana je bézné&jsi jméno

a zahrnuje v sob¢ jeji prvni jméno Aldonsa (Ci v arabském jazyce Alarosa) a stejné tak jméno

Vellida. Takto Losana znamena to, co znamenad kazdé z téchto dalSich jmen. Cili jména

Vellida, Alarosa a Aldonsa kazdé zvlast predstavuji néco pohledného a slicného a Losana

celkové vyjadiuje bujnost, sli¢nost, peknost, svézest a krasu.
Zatimco jméno Aldonsa se poprvé objevuje v druhém mamotretu, v némz se dozvime, ze ho
Loséna dostala diky babicce, které se podle vlastnich slov podobala vic nez své matce, a
naposledy je takto jmenovana v mamotretu ¢tvrtém, o jméné Alarosa (Alaroga) se hovori
toliko ve vySe citovaném uryvku z konce Kontrfeje. Podle dobové lidové etymologie jméno
Aldonsa znamena sladka, a tudiz mohlo byt asociovano se jménem Melibea, ale zdroveit mélo
v dochovanych pofekadlech a réenich negativni konotaci nestoudnosti.'”® Jméno Alarosa
arabsky znamena nevésta'* nebo podle Allaigrova sofistikovaného vykladu mize byt také
chapana jako ,.shan¢liva po obzivé“ & ,Gekajici na véno“.">> V kazdém ptipad® sémanticky
vztah mezi obéma jmény miize byt nanejvys asociativni.

Jméno Losana ([la] Logana) ziskala hlavni hrdinka na cestach po Stfedomoii od

zékaznikli svého milence a patrné i pasdka Diomeda, jak je to podrobn¢ vyliCeno ve Ctvrtém

mamotretu:

[Y] a todos sobrepujaua, de modo que ya no auia otra en aquellas partes que en mas fuesse
tenida, y era dicho entre todos de su locania, ansi en la cara como en todos sus mienbros. Y
viendo que esta locania era de su natural, quedoles en fabula que ya no entendian por su
nonbre Aldonga, saluo la Logana; y no solamente entre ellos, mas entre las gentes de aquellas
tierras dezian la Logana por cosa muy nonbrada.'>

I Carla Perugini dokonce nemohla ,,odolat pokugeni tato tfi hrdin¢ina vtéleni asociovat s tfemi naboZenstvimi
Spanélska: Aldonsu s islamem, Vellidu s kiestanstvim a Losanu s Izraelem* (Perugini, 2004, s. LIV).

"*2 Delicado, 2009b, s. 625/N5r.

133 Oba tyto vyznamy byly literarnimi historiky hojné komentovany v souvislosti s postavou Aldonzy Lorenzo
alias Dulciney z Tobosa z Dona Quijota, srov. Allaigre, 1985, s. 81-82; Bubnova, 2008, s. 7, p. 31.

154 Srov. Allaigre, 1985, s. 82; Perugini, 2004, s. 353, p. 1782; Joset — Gernert, 2007, s. 332, p. 9.

135 Allaigre, 1985, s. 82-84.

136 Delicado, 2009b, s. 528/A4v.
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A vynikala nade vSemi natolik, Ze v té oblasti nebylo Zadné druhé, které by si vice cenili, a
nemluvilo se o nicem jiném nez o svéZi bujnosti [logania] jeji tvatre i vSech jejich uda. A kdyz
seznali, Ze tato svézi bujnost je ji dana od pfirozeni, stala se ptrislove¢nou a uz ji nikdo z nich
neznal pod jejim jménem a nefikal ji Aldonso, nybrz Losano [coZ Span€lsky znamena Sveézi a
Bujna]. A nemluvili tak o ni jen mezi sebou, ale jméno Losana se mezi tamé&jSim lidem
rozneslo $iroko daleko.

V témze mamotretu se pak vypravi, jak se Dimodes musel po mnoha letech spole¢ného zivota
s Losanou stradveném putovanim po vychodnim Stfedomotfi dostavit k svému otci do

Marseille:

Assi vinieron en Marsella y, como su padre de Diomedes supo, por sus espias, que venia con

su hijo Diomedes Aldonga, madre de sus nietos, vino €l en persona, muy disimulado,
~ 1

amenazando a la sefiora Aldonca."’

Tak dorazili do Marseille, a kdyz se Diomediv otec od svych $pehti dozveédél, Ze s jeho synem
Diomedem také ptijizdi matka jeho vnoucat Aldonsa, dostavil se osobné a v prestrojeni a pani
Aldonse vyhrozoval.

V tento moment a v rozporu s tim, Ze Diomedes kratce pfedtim sam Losanu jmenuje ,,mé pani

Aldonso®, a v nejasné, odporovaci souvislosti s otcovymi hrozbami, extradiegeticky vypraveéc

pfipomene, Ze jméno Losdna ma piimo od Boha:

Mas ya Diomedes le auia rogado que fuesse su nonbre Logana, pues que Dios se lo auia puesto
en su formagidn, que muncho mas le conuenia que no Aldonga, que aquel nonbre, Logana,
seria su ventura para el tienpo por venir.'”®

Avsak Diomedes ji uz piedtim prosil, aby se jmenovala Losana, nebot’ ji ho do vinku dal Btih

a hodi se k ni mnohem vic nez Aldonsa, a Ze to jméno Loséna ji v budoucnu pfinese §tésti. '*°
Toto jméno se skutecné zda ji byt jakoby vrozené, pro ostatni ithned zifejmé a dokonce urcujici
jeji ptvod, jak na zacatku sedmého mamotreta dosvédCuje vyrok jedné ze Spanélskych Sicek

kosil, s nimiz jako s prvnimi Losana mluvi druhy den po ptfichodu do Rima:

<SEUILLANA>: Norabuena vengays. Ansi goze yo de todas, que os asentéys y oiréis a esta
seflora que ayer vino y es de nuestra tierra.

BEATRIZ: Bien se le parece, que ansi son todas frescas, graciosas y lindas, como ella, y en su
logania se ue que es de nuestra tierra.'®

<SEVILLANKA>: Jen pojd'te dil, moc radda vas vSechny vidim. Posad’te se prece a
poslechnéte si tady tu damu, kterd vcera piijela a je z naSeho kraje.

57 Delicado, 2009b, 529/Blr.

5% Delicado, 2009b, s. 529/Blr.

1% Nejasny vtah mezi otcovymi hrozbami a hrdinéinym jménem vyklada Carla Perugini alegoricky: podle ni
Diomedtiv otec mé byt Diomeduv syfiliticky ud a Diomedes nabadanim pfitelkyné, aby uzivala jméno Losana, si
od ni slibuje, ze (mu) ho uzdravi, tj. ,,lo sana®, (Perugini, 2004, s. LIV).

10 Delicado, 200b, s. 531/B2r.
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jeji bujnost [logania] prozradi, ze je od nés.

Jméno Loséana celkové vyjadiuje robustni krasu, svézi bujnost a pevné zdravi'® a je
v antifrastickém vztahu ke jménu autorové Delicado ¢i Delgado znamenajici jemny, utly,
hubeny, slaby, churavy.'®® V Rim¢ je p&knd Andalusanka také zndma pod italskym
ekvivalentem svého jména, ,,la Fresca®. 163

V poslednim 66. mamotretu sama Losana prohlasuje, 7¢ odejde z Rima na ostrov
Lipari a zméni si jméno na Vellida, které v souladu s Delicadovym vykladem skutecné

’ v T ’ , rec 164
znamena ve Spanélstin€ 15. stoleti , krasna®, 6

ale podle Clauda Allaigre muze také nést dalsi
vyznamy: stard, vousata i sladka.'® Tan Macpherson jesté v souvislosti s jejim deklarovanym
odchodem dodava paronymicky vyklad ,.bel ida“, tj. krasny odchod.'®®

Konkrétni tidaje o Losaniné fyzickém vzhledu jsou velmi skrovné. Jeding, co se Ctenat
z n¢kolika nardzek dozvi, je, ze ma pekné, statné télo, které casem blahobytné tloustne, krasné
vlasy, na €ele pfiji€nou jizvu v podobé hvézdy a kvili francouzské nemoci nema nos, jak je
nazorné vidét na dievotezech Lod’ blaznu a predev§im Losdnina domdcnost. Ob¢ stopy, které
na jeji tvafi zanechala syfilida, jsou v Losané nékolikrat komentovany riznymi postavami,
ikonicky ztvarnény (viz jeSté¢ dievofez Hvézda) a druhd znich na zakladé homonymie
Spanélského adjektiva roma, tuponosa, a Roma umoziuje ztotoznit protagonistku Kontrfeje
s Véénym méstem.

Jeji charakter je staticky a stabilni. Je ji dan od narozeni a béhem Zivota se neméni.
Loséna vyniké skvélou paméti, talentem pozorovat a napodobovat, jejz sdili se svym autorem,
inteligenci, prohnanosti, nevSedni vymluvnosti a nepoddajnou a moralnich zabran zbavenou
shanclivosti. N¢kdy propada melancholickym néaladdm, v nichz Zeli minulost. S ubihajicim
casem ji pribyvaji jen zkuSenosti. Zasadni charakteristikou je jeji cordobsky a konvertitsky
puvod a ovladani mnoha femesel. Vedle toho, Ze se sama zivi jako prostitutka, je vykonnou
prostiednici, umi 1€Cit, a to ptedevSim pohlavni potize a choroby, zna nejriiznéj$i kosmetické

recepty a ukony a ovlada rizné véstebné techniky.

1! Srov. Allaigre, 1985, s. 106—110. Nebrija (1495) pieklada Logania (s. v.) jako elegantia a lascivia (,)bujnost,
nevazanost, veseli; svévole, prostopasnost”, Latinsko cesky slovnik, 1996, s. 257), které je mimo jiné synonymni
k oznaceni jednoho ze sedmi hlavnich hiicht, /uxuria (,,bujnost, ptepych, rozmaftilost, hyfivost®, tamtéz, s. 269).
192 iz kap. 2.5.2.1.

'3 Srov. Autoriiv rozhovor s venkovanem z M 43 (Delicado 2009b, s. 589/J3r).

164 Botta, 2000, s. 296-297.

195 Allaigre, 1985, s. 135—138.

166 Macpherson, 1997, s. 55.
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2.3.1.2 Rampin

Jméno druhé hlavni postavy, Losadnina sluhy, milence a nakonec manzela piedstavuje
stejn¢ jako protagonis¢ino jméno sémanticky bohaty a svého nositele charakterizujici
komplex. Oznaceni Rampin je odvozeno z italské¢ho slova rampino, které znamena hacek,
skobu ¢i lodni hak, a metaforicky mize odkazovat k jeho kfivym nohdm, jez mu zapfticini

7 nebo metonymicky na zaklad® velikosti hdku, v ndmZ ma

nékolik $kobrtnuti a pada,'®
Rampin na titulnim dievofezu Lod’ blaznu zaklesnuté veslo, k jeho mimotfddnému muzstvi.
Slovo rampino ale v preneseném smyslu také oznacuje Cloveéka skoupého, hrabivého a
nachylného ke kradezi a zlodéjndm. Tento vyznam jména Rampin navic zesiluje paronymie
slov rapina (italsky kradez, loupez) nebo rapiiia (Spanélsky kradez, loupez nebo dravec) a
slovesa rapar (3panélsky holit, oholit nebo v Zargonu okrast).'®® Rampina ale v Losdné ostatni
postavy a predevSim sama jeho partnerka oslovuji a Castuji mnoha dal§imi jmény, jez
belgicky hispanista Jacques Joset rozdélil do tfi sémantickych okruhi: jména ptfibuzenska,
jména vyjadfujici socidlni postaveni a nadavky, které jsou bud’ zvifeci povahy, nebo jde o
folklorni &i literarni reminiscence.'®

Rampinova rozsahld onymie koresponduje s jeho povahou, fyzickou konstituci a ¢iny
antihrdiny a vyznamnou mérou se podili na jeho charakteristice. Rampin, ktery je
pravdépodobné zid nebo konvertita,'”’ je pajda svelkym pohlavnim tdem, sexualnim
apetitem a sklonem k alkoholismu. Rad se chvasta, avSak Ciny dokladaji jeho zbabélost.
Svymi profesemi piedstavuje jakéhosi protopikara: sluha mnoha panti, dohazovac¢ a znalec
fimského polosvéta, s nimz Losana uzavie pakt, Zze naoko bude vystupovat jako jeji sluha, ale
ve skutec¢nosti bude jeji milenec a pozd¢€ji i manzel.

Ztvarnéni Rampina také obsahuje hadanku spocivajici v tom, Ze na dvou mistech
Losany se tato postava rozdvojuje. Jednak je to na dievotezu Losdanina domdcnost, na niz jsou
vyobrazeni dva Rampinové (viz obr. 6), jednak v M 11, v némz se s nim Loséna poprvé setka.

Losana po pfichodu do Rima vyhledd Zenu z Neapole, u niZz chce provozovat kosmetické

femeslo. Rozmlouvaji spolu a Napolitanka ji fikd, Ze vedle dcer ma jesté dva syny. "'

LOCANA: ;Que tanbién tenéys hijos?

17 Srov. Allaigre, 1985, s. 228, p. 13.

168 Srov. Joset, 2000, s. 354-358.

199 Joset, 1993; 1996; 2000, zvlast's. 351.

70 Tuto jistotu vétsiny losanovskych kritikd ale zpochybiiuje Jacques Joset (1993, s. 545-546).

1V patém mamotretu, jez predstavuje jakési druhé argumento, tj. shrnuti obsahu dila, se ale pise, e
Napolitanka mé dvé dcery a jednoho syna (srov. Delicado, 2009b, s. 530/B1v).

56



NAPOLITANA: Como dos pinpollos de oro; trauiesos son, mas no me curo, que para €sso son
. 172
los ombres. El vno es ruuio como vnas candelas y el otro crespo.'”

LOSANA: Coze, vy také mate syny?
NAPOLITANKA: A jaké, jako dve€ zlata poupata. Sice m¢ zlobi, ale na tom nesejde, vzdyt’
muzsti uz jsou takovi. Jednomu planou vlasy jak ohen, druhy je kudrnac.

Vzapéti se oba synové objevi a Losana jednomu po druhém ¢te z ruky:

LOCANA: Mangebo de bien, llegaos aca y mostrame la mano. Mird qué sefial tenés en el
monte de Mercurio y hufias de rapina. Guardaos de tomar lo ageno, que peligrarés.
NAPOLITANA: A estotro bizarro me mira.

LOCANA: Esse barbitahefio, ;como se llama? Veni, veni. Este monte de Venus esta muy alto.
Vuestro peligro esta sefialado en Saturno, de vna prision, y en el monte de la Luna, peligro por
mar.

RANPIN: Caminar por do ua el buey.'”

LOSANA: Svarny jinochu, pojd’ bliz a ukaz mi ruku. Podivejme se, jaké mas§ znameni na
Merkurové vrchu a jaké chmatacké nehty. StieZ se vzit si z ciziho, jinak Spatné dopadnes.
NAPOLITANKA: Jeste se mi podivejte na tohodle hrdinu.
LOSANA: Jakpak se jmenuje tenhle rudovousek? Pocem, pocem. Hm, tenhleten Venusin vrch
ti tuze vyrostl. U tebe jsou nebezpedi jasna, od Saturna ti hrozi vézeni a vrch Mésice té varuje
pied motfem.
RAMPIN: Chodit tamo, co chodi vul.
Touto mnohoznagnou replikou, kterd je patrné parafrazi lidového poifekadla,'™ se Rampin
v Losané uvede a zéaroven z néj necha svého anonymniho bratra-dvojce-dvojnika navzdy

zmizet.

2.3.2 Cas a udalosti

Pfestoze svébytny zplisob podani Casu a udalosti v Losané ptedstavuje jednu z jeho
nejvyraznéjSich vystavbovych a vyznamovych slozek, v losanovské literature se mu doposud
nevénovala komplexni a detailni pozornost. V této kapitole proto upozornim na jeho
specifika, jez se tykaji asové urCenosti, respektive neurcenosti prezentovanych udalosti a
vztahu Casu piibehu a Casu vypravéni. Nasledné shrnu jednak Casové tdaje v paratextech,
jednak hlavni udalosti ptibehu jak z hlediska jejich datace, posloupnosti a trvani, tak jejich
prezentace v diskurzu.

Casova urgenost piib&hu a vypravéni Losdny ma dvojakou, paradoxni povahu. Na
jedné strané se vyznacuje velkou konkrétnosti a ostentativni historicnosti, na stran¢ druhé

obsahuje mnoZzstvi mist nedourcenosti. Jak vypravéné udalosti, tak samotné vypravéni jsou

172 Delicado, 2009, s. 535/B4r.
'3 Delicado, 2009b, s. 536/B4v.
7% Srov. Bubnova, 2008, s. 29, p. 164.
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v mnoha ptipadech, nékdy i na den pfesné, datovany a situovany do konkrétniho sledu dni
nebo do konkrétni, nékdy historicky vyznamné chvile, a zdrovein v mnoha jinych ptipadech
chybi informace, kdy se dané udélosti staly nebo kolik ¢asu mezi nimi ubéhlo.

Osobitym zpiisobem je v Losdné konstruovan také vztah cCasu pifibéhu a casu
vypravéni (diskurzu), a to jednak z hlediska trvani (rychlosti), jednak posloupnosti.'”

Rychlost vypravéni v Losdane se méni podle formy podani: zrychluje se, kdyz je
podéavano diegeticky (felling) te¢i vypravéce, a zpomaluje se, kdyz je prezentovano
mimeticky (showing) replikami postav. Diegetické prvni mamotreto, v némz se vypravi o
Losanin¢ détstvi a dospivani, miize reprezentovat feknéme patnact az dvacet let. Mimetické
druh¢ a tfeti mamotreto, v némz Losdna rozpravi s tetou a poté se seznami s Diomedem, se
odehrava v ramci jednoho dne. Pievazné diegetické Ctvrté mamotreto, v némz se 1i¢i Losanino
putovani po Stiedomoii a prichod do Rima, zahrnuje dobu mnoha let. Diegetické paté
mamotreto vypravi udalosti Losanina prvniho a druhého dne v Rimé, ale zaroveii svymi
analepsemi a prolepsemi zahrnuje udéalosti minulé a budouci. Od M 6 po M 66 je vypravéni —
s vyjimkou prvni véty M 6, Ctyi' autorovych vstuptt v M 14 a nadpist — jiz plné diegetické.
VM 6-M 23 je vypravén d¢j odehravajici se pouze ve tfech dnech jara roku 1513, béhem
nichZ se Losana seznamuje s Rimem. Do tohoto plynulého narativniho tseku je v ramci 17.
mamotreta vloZzena rozmluva Autora s Rampinem, ktera se z hlediska ¢asu pfibé¢hu odehrava
o jedenact let pozd¢ji, ale v niz se zaroven vzpominaji udalosti, jez se udaly pred rokem 1513.
V M 24-M 66 se udalosti odehravaji v izolovanych dnech ¢i sledech nékolika dna, které od
sebe deli neurcité dlouhé Casové useky, ale jez dohromady obsahnou dobu jedenacti let
vymezenou roky 1513 a 1524.

Jak je jiz patrné z vySe nastinéné fabule (pfibéhu) a syzetu (vypravéni, diskurzu),
nejpozoruhodnéjsi aspekt Casové vystavby Losany je prezentace posloupnosti udalosti, jejimz
vyraznym rysem je jejich anticipace (prolepse) a ktery detailné rozeberu v kapitole 2.4.5.

Drtive neZ ptistoupim k shrnuti déje Losdny, struéné zminim vSechny explicitni ¢asové

udaje v paratextech.

2.3.2.1 Casové iidaje v paratextech

V Incipitu a Explicitu, jeZ bezprostfedné¢ rdmuji samotné vypradvéni o Losané podané
v Sedesati Sesti mamotretech, se uvadi, Ze bylo sepsano v Rimé v rozmezi péti mésict, a to

pfesné v dob& od 30. 6. 1524 do 1. 12. 1524. Udaj o po&atku psani vsak neni zcela

' Naratologické pojmy a jejich vymezeni pouzivam podle Kubitek — Hrabal — Bilek, 2013.
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jednoznaény, nebot’ v Incipitu se nepravi, Zze by prace na kontrfeji ¢i ptibéhu pani Losany
zapocala 30. 6. 1524, nybrz ze k tomuto datu byl vyhotoven. Pfesna data redakce navic vedle
toho, Ze vzbuzuji jistou pochybnost o moZznosti sepsani tak slozit¢ komponovaného dila
v takovém rozsahu za tak relativnd kratkou dobu,'”® maji zasadni vyznam pro to, aby
sedmkrat prorokované tragické udalosti roku 1527 (spolu s moznou predpoveédi vitézné bitvy
Karla V. u Pavie zroku 1525) byly viibec vnimany jako proroctvi. Tato skuteCnost se
v losanovské literatufe vétSinou vysvétluje tim, ze Delicado skuteéné napsal Kontrfej uz roku
1524, ale véstby nasledné interpoloval az po Sacco di Roma. Tuto hypotézu vSak kritizuje
Jestus Sepulveda poukazem na to, ze ptfedjimani budoucich udalosti se zdaleka netyka jen
t&chto politickych udalosti, ale Ze motivicky prostupuje celou vystavbou textu.'”’
Ptistoupime-li na Sepulvedovu argumentaci, pak nelze hovofit o dvoji redakci, nybrz o
redakci jedné, kterd mohla byt provedena az v roce 1527 nebo pozdéji, a i data sepsani jsou
tedy fiktivni a tvoti soucast autorského zaméru.'’®

Dalsi paratexty také obsahuji mnozstvi explicitnich nebo implicitnich dat, na jejichz zaklad¢
muzeme, tiebaze leckdy jen hypoteticky a jen v nékterych ptipadech, rekonstruovat dobu a
misto jejich redakce.

Na titulni strané se v Nazvu deklaruje, ze Kontrfej byl sepsan v Rimé a odhaluje, co se tam
délo. Ono ,,co se tam dé¢lo“ mlze v kontextu celého dila odkazovat jak na dobu, ptfed rokem
1524, tak 1 na Sacco di Roma, které trvalo od 6. 5. 1527 az do tinora 1528. MlzZeme se tedy
domnivat, ze titulni strana byla vyhotovena naposled, a proto by jeji vznik mél ptiblizné
odpovidat dobé bezprostiedné pred vydanim Kontrfeje, tedy nejpravdépodobnéji roku
1530.'"

V druhém uvodnim paratextu, v Dedikaci se autor obraci na ,,Jasnost® [Illustre Sefor] a pise:

[...] ¥ porque en vuestros tienpos podéys gozar de persona que para si y para sus
contenporaneas, que en su tienpo florido fueron en esta alma cibdad, [...] ha administrado ella
y vn su pretérito criado, como abaxo diremos, el arte [...]"*

[...] a jeZto se ve své dobé miZete t&Sit z osoby, ktera pro sebe a pro své soucasnice, jez
v rozpuku mladi pisobily v tomto zivném mésté, provozovala [...] spolecné s jednim svym
nékdej$im sluhou, jak vypovime nize, femeslo [...]

17 Joset a Gernert(ova) sice pripoustéji, ze pétimésiéni redakce se nezda byt nepravdépodobna, aviak zaroveii
upozoriiuji na to, ze muze jit o symbolickou hru: pocatek psani je datovan poslednim dnem Sestého meésice a
ukonceno je prvni den dvanéctého, posledniho mésice roku (Joset — Gernert, 2007, s. 376, p. 13.2).

7 Sepulveda, 2011, s. 34-36.

78 Tomuto problému se komplexné vénuji v kap. 2.4.3.

% Viz kap. 2.2.

180 Delicado, 2009b, s. 523/A2r.
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A nize uvadi jeden z divodu, pro¢ Kontrfej napsal:

[Y] tanbién por traer a la memoria munchas cosas que en nuestros tienpos passan, que no
son laude a los presentes ni espejo a los a venir. "™

A také abych uchoval v paméti mnoho véci, které se za naSich ¢asii déji a jez soucasnikiim

neslouzi ke cti ani nejsou zrcadlem pro budouci pokoleni.

Z tuéné vyznacenych slov, jez se vztahuji k situaci vypovédi, a z faktu, Ze zde
absentuje jakakoliv zminka o Sacco di Roma, se zda, Ze tento paratext byl napsan v Rimé
nékdy mezi koncem roku 1524 a zacatkem roku 1527 a mohl byt adresovan nékomu
z ¥imskych cirkevnich hodnostaft.'® Zda tomu tak je, nebo neni, neni tak dilezité jako pravé
dojem, ktery ma Dedikace vyvolat, nebot’ jeji stylizace, jak podrobné vysvétlim v kap. 2.4.4,
je podle mého soudu opét soucasti celkoveho autorského zaméru.

V druhém zavéreCném pratextu Delicado prohlaSuje, ze psal Losanin kontrfej proto,
aby si ulevil od bolesti, jez mu pisobila francouzska nemoc, a ndsledn€ zminuje traktat o jeji
1écbeé guajakovym dievem, ktery sepsal béhem roku 1525, ma papezské privilegium datované
4. prosince 1526 a jeho dochovany exemplaf vysel v Benatkach 10. unora 1530."

V nadpisu patého zavérecného paratextu sice Delicado prohlaSuje, ze tuto epistolu
piipojil roku 1527 poté, co vidél ni¢eni Rima a velkou morovou ranu, jeZ pak nastala, avsak
nasledné v ném zmifiuje povoden, ktera se v Rimé udala az 12. ledna 1528.

V sedmém zavérecném paratextu Losdna v epistole kurtizanam popisuje, jak cisaiské

7,'% a varuje své ,sestry v lasce®, Ze poméry,

vojsko napadlo Rim v pondéli 6. kvétna 152
které potom nastaly, jiz nepieji jejich femeslu.

V nadpisu zavére¢ného, osmého paratextu Delicado explicitné¢ uvadi, ze ho piSe
v Benatkach, dale se znovu vraci k plenéni Rima, které trvalo deset m&sict, za datum svého
odchodu z VéEného mésta udava 10. unor 1528 a prohlasuje, ze v Benatkach musel z nutnosti

dat do tisku tento Kontrfej a ze se mu vyplatil vic nez ostatni legitimni dila.

'81 Tamtéz.

182 Botta, 1998, s. 287.

% Viz kap. 2.5.1.1.

18 podle historického kalendaie dostupného online na strankach Miscellany < http://www.arc.id.au/
Calendar.htmlI> [cit. 26. 10. 2016.] datum 6. 5. 1527 skute¢n€ odpovida pondéli.
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2.3.2.2 Shrnuti déje Losdany

Podle tematiky, stylu, rychlosti a zpisobu vypravéni mizeme text Losdny rozdélit na tti
narativni Useky. Prvni tvofi mamotreta 1-5, druhy mamotreta 623 a tieti piedstavuji

mamotreta 24—66.

2.3.2.2.1 Mamotreta 1-5

V prvnim mamotretu, které lakoni¢nosti a topikou vypadé jako zacatek stredovéké legendy, je
pojednano Losanino détstvi a dospivani. Loséna se narodila v Cordobé€, po otcoveé smrti se
vydala s matkou na cesty po celém Spanélsku, pfi§la o panenstvi, a kdyz ji zemiela i matka,

odesla do Sevilly za svou tetou. Z hlediska ¢asu vypravéni je pozoruhodna tato véta:

E muerto su padre, fue negessario que aconpafasse a su madre fuera de su natural; y esta fue la

causa que supo y vido munchas cibdades, villas y lugares d’Espafia, que agora se le
. 1

recuerdan de cassi el todo.'®

A kdyz otec umiel, musela své rodisté s matkou opustit. To byl také diivod, ze poznala a
vidéla mnoho Span€lskych mést, mésteCek a vesnic, které si dodneSka téméf vSechny
pamatuje.

Tucné zvyraznénd slova vztahuji vypravéni k narativni pfitomnosti, kterou podle
Delicada ptedstavuje druhd ptile roku 1524. Zaroven je tieba pfipomenout, ze piribuzenskeé
lexikum je v Losdné dvojsmysiné, nebot vedle doslovného vyznamu také mlize oznaCovat
riizné profese ze svéta prostituce.'™ Konec prvniho a celé druhé mamotreto predstavuje
Loséninu konverzaci s tetou, jiz mladda Andalusanka vypravi o své rodin¢ a o svych
kuchatskych schopnostech. Druhé mamotreto je tak jakysi svérazny kulinatsky traktat na
oslavu andaluské gastronomie.'®” Aby teta Losané zajistila v&no, seznami ji s italskym
obchodnikem Diomedem z Ravenny. Seznameni a milostné vzplanuti, které je podano jako
parodie kurtoaznich schémat, se odehrava v tfetim mamotretu a kon¢i utékem milenct do
Cadizu. Ve c¢tvrtém mamotretu je vylicen spolecny Zivot Losany a Diomeda, ktery stravi

188

mnohaletym putovanim po vychodnim Stiedomoii ~~ a v némZ je Losdna Diomedovi nejen

milenkou a matkou jeho déti, ale i pro néj pracujici prostitutkou. Zaroven ji tato zkuSenost

%5 Delicado, 2009b, s. 525/A3r.

1% perugini, 2004, s. 18, p. 50.

%7 Mladi¢ké a pravdépodobné negramotné Losana také zmini dva latinské kulinai'ské traktaty, De honesta
voluptate et valetudine z druhé ptle 14. stoleti italského humanisty Bartolomea Sacchiho zvaného Platina a De
re coquinaria pripisovany fimskému autorovi Apiciovi (srov. Bubnova, 2008, s. 8, p. 45 a 46), k nimZ se mohli
v dané dob¢ dostat a jez byli schopni ¢ist nebo mit o nich povédomi pouze vzdélani humanisté. Tato Delicadova
ironie jasn€ naznacuje, nakolik mtizeme jeho Losdnu povazovat za ,realistické* dilo.

' Obsirny vycet mist, ktera navitivi, nezahrnuje Jeruzalém!
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zajisti symbolicky kapital pro jeji piisobeni v Rimé, kde se bude opakované odvolavat na to,
¢emu vSemu se v Levanté naucila. Vztah skon¢i nasilnym rozchodem v Marseille, ktery
zapri¢ini Diomedlv otec nepiejici jejich lasce. Losana, nyni jiz nakazena syfilidou, se poté

057 X I . v Qv ror > 7 r 1
odebere do Rima. Ctvrté mamotreto, jehoz d&j se odehrava v chronotopu feckého romanu,'®’

je zarovei otevieno symbolickym a alegorickym vykladam.'*°

Paté mamotreto predstavuje konglomerat riznorodych udalosti, motivii, styli a také
redakénich a kompozi¢nich zvlastnosti. Zanrové ma nejblize k exemplu. Hlavnim tématem je
Losénina vile se zaopatfit ve VéEném meésté tak, ,aby mohla byt, jak potom uvidime,

vzdycky svobodné a nezavisla®,""

a to diky bohatym zkuSenostem nabytym v Levant¢ a diky
krase, vyrecnosti, divtipu a schopnosti poznat, osvojit si a napodobit to, co ji ptipada
uzite¢né. Z hlediska casu piibéhu se tu vypravéji nckteré udalosti Losanina prvniho dne
v Rimé. Zaroven se v ném odkazuje na dobu, kdy Losana putovala s matkou po Spanélsku, a
na vyznamové¢ nejasnou piihodu, jak u jedné piibuzné v Jaénu snédla svoje prvni kroupy s
bickem."? Poté naopak nasleduje anticipace toho, co se vypravi v mamotretech 6 az 11: jak
Losana na druhy den §la do fimské ¢tvrti Pozo Blanco (Pozzo Bianco), kde se seznamila

4 L X . 194 )
% a poté sNapolitantinou rodinou,”* ktera provozovala

s andaluskymi kogilatkami'
kosmetické femeslo reprezentované vyctem vSemoznych kosmetickych produkti a taméjSich
zidovek, jez v tomto femesle vynikaly. Zavér patého mamotreta vypadd jako jakési druhé

argumento, tj. shrnuti d&je celého dila:'*”

Y auéys de notar que [Logana] paso a todas estas en este oficio, y supo mas que todas, y diole
mejor la manera, de tal modo, que en nuestros tienpos podemos dezir que no ay quien huse el
oficio mejor ni gane mas que la sefiora Logana, como abaxo diremos, que fue entre las otras
como Auicena entre los médicos. Non est mirum acutissima patria.'®

1% Sepulveda, 2011, s. 39.

190 yiz vySe pozn. 23. Déle srov. Perugini, 2002, s. 82-94; Perugini, 2004, s. 26, p. 103; Costa Fontes, 2005.
191 [...] para ser sienpre libre y no suejeta a ninguno, como despuoés veremos [...]“ (Delicado, 2009b, s.
530/B1v).

192 podle Carly Perugini jde o obrazné vyjadieni toho, jak se nakazila francouzskou nemoci (Perugini, 2004, s.
34, p. 160).

193V originale se ale pise o ,,camiseras castellanas* [kastilské koilaiky], coz se d4 vykladat bud’ jako
Delicadova redakéni nepozornost, nebo jako zamér, o jehoz smyslu se miizeme jen dohadovat. Allaigre se pta,
zda z italského hlediska nemohly byt za Kastilky brany viechny Spanélky (1985, s. 188, p. 11). Joset a
Gernert(ova) ale upozoriiuji na to, Ze Delicado si byl velmi dobi'e védom rozdilu mezi ,,andaluskym* a
Kkastilskym®, a ptichdzeji s domnénkou, ze mu adjektivum , kastilsky* mohlo ,,uklouznout* z divodu ,,urc¢itého
mravniho odsudku* (2007, s. 390, n. 26.15).

194 Dal3i redakéni nesrovnalosti je pocet Napolitanginych déti. Zde se pise o dvou dcerach a jednom synovi,
zatimco v M 11 nejprve o dcerach a dvou synech, z nichz se posléze stane syn jediny, Rampin (viz vyse kap.
2.3.1.2).

1 Srov. Allaigre, 1985, s. 188, p. 11,s. 190, p. 19.

196 Delicado, 2009b, s. 530/Blv.
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A musite si uvédomit, ze v tomto femesle [Losana] vSechny piedcila, uméla toho vic nez
vSechny dohromady a nejlépe si ho osvojila, takze mizeme tvrdit, Ze za naSich ¢ast tu neni
nikdo, kdo by toto femeslo ovladal 1épe a vyd€laval na ném vic nez pani Loséana, ktera, jak
povime niZe, vynikala mezi vSemi ostatnimi stejné jako Avicena mezi 1ékati. Non est mirum
acutissima patria [Neni divu pii tak ostrovtipné vlasti].
Tato pasaz je zvlastni tim, ze se pfimo obraci na ¢tenafe, coz se objevuje jen v paratextech, a
7e vypraveéni je vztazeno k narativni ptitomnosti (druha polovina roku 1524), coz se objevuje
pouze zde, v Dedikaci a v prvnim mamotretu (viz vyse). Zaroven vyzdvizeni Losanina
kosmetického mistrovstvi muze odkazovat na mamotreta 56—62, vnichz Losana
prostfednictvim fingovaného elixiru krasy oklame a vytézi Ctyfi slavné kurtizdny. Konecné
nebyt proleptického upozornéni ,jak povime nize®, které se opét objevuje v celé¢ Losdné
pouze zde, v Dedikaci a v M 4, spolu s obdobnou formuli ,,jak potom uvidime* v M 5, mohla
by byt mamotreta 1 az 5 povazovana za autonomni, tiebaze zZanrové hybridni narativni celek,

za jakousi mininovelu.

2.3.2.2.2 Mamotreta 6-23

Z hlediska casu lze rozdil mezi vySe nastinénym prvnim a ndsledujicim druhym
narativnim usekem vnimat jako piechod od exemplarni ¢i legendarni casové neurcitosti do
konkrétni historicnosti. VM 6—M 9 se totiz li¢i, jak se Losana druhy den po ptichodu do
Rima seznami s andaluskymi kogilafkami-konvertitkami a vypravi jim, co se ji pfedchozi den
piihodilo. Pfitom mimo jiné zmini, ze vidéla korunovaci papeze Lva X. Napadné pifesna
datace prvniho Losanina dne v Rimé, ktery spada do druhého nebo tietiho bieznového tydne
roku 1513,"” ma podle Allaigra za cil ,,dodat Delicadovu ,exemplu‘ zdani autenti¢nosti, coz
u takovéhoto druhu literatury byl dosti tradi¢ni prosttedek.'”® Zarovett spojeni pocatku
Losénina ptsobeni ve Vécném mésté se zahajenim pontifikatu prvniho medicejského papeze
muze implikovat nejriznéjsi symbolické vyznamy.

Loséana poté vypravi koSilatkdm o svém détstvi a mladi a v podstaté shrnuje to, co jiz

bylo feceno v M 1-M 5, tiebaze nyni uvadi nékteré informace, které pfedtim zminény nebyly

97 podle &eské, anglické a némecké Wikipedie byl Giovanni de” Medici zvolen papezem 9. 3. 1513, vyhlasen
jim byl 11. 3., na knéze vysvécen 15. 3., na biskupa 17. 3 a na papeze byl korunovan 19. 3. Pokud bychom tedy
Cetli Losanu striktn€ mimeticky a v pozitivistickém duchu se chtéli dobrat ptesného data Losanina vstupu do
Rima, pak by to v souladu s jeji formulaci, Ze ,,¢l Santo Padre iua a encoronarse® [bude korunovan Svaty Otec]
(Delicado, 2009b, s. 531/2Br) m¢lo byt 19. 3. 1513. OvSem v 16. mamotretu, v némz se li¢i teti Losanin den ve
VéEném mésté, se pravi, Ze nazitii je sobota, z ehoz vyplyva, Ze nase hrdinka musela do Rima piijit ve stiedu.
Podivame-li se ale do onlinového historického kalendare Miscellany < http://www.arc.id.au/Calendar.html>,
zjistime, ze sobota byla praveé 19. 3. Ze ¢tyi' zbyvajicich moznych dat tak pfipada v tivahu jen 9. biezen, ktery
pripadl na stiedu.

% Allaigre, 1985, s. 191, p. 2; Allaigre jesté dodava, Ze tento Easovy daj ndam viak stejné nedovoluje urdit,
kolik v té¢ dob¢ bylo Losan¢ let.
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(napt. ze z Cérdoby odesla v jedenacti letech) nebo byly podany jinak. Nakonec se Losana pta
na jejich rodinné pomery a na fimské zidy. Kosilarky si mezitim kapciozni otazkou oveéri, ze
Losana je také konvertitka, doporuéi ji, aby $la za jednou Napolitdnkou, u niz by mohla
provozovat kosmetické femeslo, a poslou sni chlapce, aby ji ukazal cestu. Nasleduje
lingvisticky pozoruhodné M 10, v némz tii postavy s Losanou mluvi a posléze ji i spilaji
v katalanstiné. VM 11 se Losana setka s Napolitdnkou a jejimi dvéma, respektive jednim
synem Rampinem. V M 12, v némz Rampin provazi Losanu po mésté, zazni poprve, a to hned
dvakrat — nejprve z Rampinovych a poté Losaninych ust — pfedpoveéd’ tragického roku 1527.
Zaroven je zde pii rozhovoru Losany se starou pradlenou poprvé explicitné zminéna
francouzskd nemoc, nebot’ stafena prohlaSuje, Ze pfiSla do Itdlie ve stejném roce, kdy se
nemoc objevila. VM 13 Rampin s Losanou zajdou do vetejnych lazni a poté absolvuji
groteskni vecefi u Rampinovy tety a stryce. V M 14 je vyliena jejich prvni spolecna noc, pti
niZz vykonaji Sest souloZzi, a nasledné rano. V tomto mamotretu se také poprvé objevi Ctyfi
promluvy uvozené jménem Auctor, jez maji vyrazné¢ metafikéni charakter. VM 15 se znovu
prochazeji po Rimé a domluvi se, Z¢ budou podnikat a Zit uz napoiad jen spolu. Z ust
pouli¢niho vyvolavace, jehoz slova ovSem tlumoc¢i Rampin, zde zazni treti predpovéd roku
1527. VM 16 vejdou do zidovské Ctvrti a hovoii s zidem Trigem, ktery Losané poskytne

oblecenti a slibi ji, Ze ji pronajme diim a dohodi zdkazniky.

Sedmnacté mamotreto predstavuje narativné pozoruhodnou, v kontextu tehdejsi
literatury ojedin€lou metafikcni vsuvku, ktera zasahuje jak Cas ptibéhu, tak ¢as vypravéni a v
niz se poprvé objevi postava Autora. Je tu prezentovano, jak Autor kviili bolesti udu, jiz mu
pisobi francouzska nemoc, piestane psat piedchozi kapitolu,'” do mistnosti vstoupi Rampin a
za¢nou spolu rozmlouvat. Budeme-li brat dataci napsani textu Losdny doslova, pak se setkani
z hlediska ptfibéhu odehrava v druhé poloviné roku 1524 a z hlediska vypravéni jde o
vyraznou anticipaci. Rampin nejprve Autorovi sd€luje, Ze se ted’ u nemocné Losany holi vic
nez deset kurtizdn. Tato scéna je pozd€ji vylicena vM 48, jehoz d¢j se podle dvou
explicitnich vyrokt vM 54 skutecné odehravd roku 1524. Autor s Rampinem poté
vzpomenou, Ze se poprvé setkali za papeze Julia II. (1503—1513) na Piazza Navona v domé
jakéhosi kanovnika, u n€éhoz Rampin slouzil. Dochézi tu tedy naopak k vyrazné retrospektive,
kterd odkazuje na dobu pted piichodem Losany do Rima. Nékteii losanovsti kritikové viak

z nasledujiciho Rampinova vyroku na adresu kanovnikova domu:

1 Jediny piipad v celém textu Losdny, kde je pouZito slovo kapitola misto mamotreto!
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;O, buena casa y venturosa! Mas ganaua ella entonges alli, que agora la meitad [...]**

Jo, to byl naramny, pozehnany diim! Tehdy si taky vydélal(a) dvakrat tolik co ted’ [...]

usuzuji, ze mluvi o Losang, a Ze tudiz nemohla piijit do Rima v den korunovace Lva X.*! Jini
ale poukazuji na to, ze ,ella® [ona] miZe nejen odkazovat na Losanu, ale také na ,casa“
[dtm], anebo miZe jit o redakéni chybu.?*> Rampin potom vypravi, jak Losana pied &tyfmi
dny svymi ¢ary napalila hloupou Lombard’anku, zve Autora k Losané na navstévu a pta se ho,
zda nechce, aby ho vylécila. Autor kviili nedostatku ¢asu odmita, slibuje, Zze nékdy pristé se
stavi, a necha ji pozdravovat. SpiSe tedy nez o udaje nezbytné pro pochopeni dalSich udalosti,

Jimiz se v podtitulku odivodniuje interpolace tohoto mamotreta:

Informagion que interpone el Autor para que se entienda lo que adelante ha de seguir.*”

Informace, které sem Autor vklada, aby se porozumélo tomu, co bude nasledovat.
se jednd o dalsi Delicadovu schvalnost, kterd vypravéni znepiehlediiuje a fikcionalizuje.

Jak se tematizuje v podtitulku,”** v M 18 se pokracuje v d&ji z M 16 a vypravi se, jak
se Losana s Rampinem nast¢huji do domu, ktery jim pronajal zid Trigo. VM 19-M 22 je
vyli¢en vecer a noc, jez Losana stravi se svymi prvnimi tiemi fimskymi zakazniky. Treti
znich, Kuryr (Valijero), ji prostfednictvim n€kolika ohromujicich enumeraci poucuje o
typech fimskych prostitutek, jejich pavodu a zivobyti (M 20-M 22). Po Kuryrové odchodu
piiJde Rampin, a prestoze ma Losana za sebou devét koith s Kuryrem (nepocitaje v to
explicitné nezminéné koity s pfedchozimi dvéma zakazniky), soulozi spolu a pak usnou.
Nasledujici den rdno (4. Losanin den v Rim&) ptijde Zid Trigo a iikd Losang, Ze jedna
kurtizana, ktera zrovna porodila, shani nékoho, kdo by se ji postaral o domacnost. V M 23 jde
Loséana za kurtizdnou, radi ji, jak se zbavi bolesti d¢lohy, ktera ji po porodu trapi, a jejimu
milenci kanovnikovi poradi, jak vylécit nemocny Gd. Timto mamotretem se kon¢i Prvni ¢ast

Losany.

2% Delicado, 2009b, s. 548/D2v.

% Srov. Ferrara de Orduna, 1973, s. 105-106; Allaigre, 1985, s. 252, p. 18; Perugini, 2004, s. 99, p. 548;
Bubnova, 2008, s. 56, p. 353.

292 Joset — Gernert, 2007, s. 425, p. 81.20.

293 Delicado, 2009b, s. 547/D2r.

204 ,,Prossigue el Auctor, tornando al décimo sexto mamotreto [ Auktor se vraci do Sestnactého mamotreta a
pokracuje tam, kde ptestal] (Delicado, 2009b, s. 549/D3r).
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2.3.2.2.3 Mamotreta 24-66

D¢gj Druhé casti zacind nékolik mésici, moznd 1 let poté, co Losana navstivila
kurtizdnu a kanovnika. V M 24 se prezentuje, jak se Autor, ktery zde opét vystupuje jiz jako
jedna z postav fikéniho svéta, prostfednictvim kamarada Silvia s Losanou sezndmi. Silvio

nejprve na ulici zpovzdali Losanu pozoruje, poté se objevi Autor a pta se ho, kdo je ta Zena.

Silvio mu odpovi:

Esta es la Logana, que esta prefiada de aquel canonigo que ella san6 de lo suyo.””

To je Losana, ktera je t€hotna s tim kanovnikem, jemuz ho vylécila.
Silvio poté podava shrnuti jeji osobnosti a jejiho usp&$ného plisobeni v Rimé, v némz se
opakuje a variuje nékolik motivli z predchozich mamotret, predev§im z M 5 (jeji existencni
nezavislost, velka vyiecnost, divtip, schopnost poznavat a napodobovat a rychlost, s jakou se
obeznamila s Rimem) a zaroven piedznamenava to, co bude vylieno v mamotretech
nasledujicich. Jednd se tu tedy o jakési dal§i argumento ¢i mezishrnuti. Autor nasledné
Loséanu oslovi a rozmlouvaji spolu. V zavéru zazni z Autorovych ust ¢tvrta piredpovéd’ roku
1527. Autor se pak jesté objevi v M 25, v némz se 1i¢i, jak par dnd nato potkd Losanu u jedné
kurtizany, pronese s ni dvé banalni repliky, poté uprostfed scény zmizi a jiz se v celé Druhé
¢asti neobjevi.

Dé&j vypravény v mamotretech 25 az 39 se odehrava v n¢kolika dnech, jejichZ pocet
vSak nelze presné urcit a které od sebe d€li rovnéz neurcité¢ dlouhé ¢asové useky, a dominuje

mu Losanino konani, které v M 24 vystizn¢ shrnuje Autortv kumpan Silvio:

[...] de modo que agora se va por casas de cortessanas, y tiene tal lauia que sabe quién es el tal
que viene alli, y cada vno nonbra por su nonbre, y no ay sefior que no desee echarse con ella
por vna vez. Y ella tiene su cassa por si, y quanto le dan lo enbia a su casa con vh mogo que
tiene, sienpre se le pega a €l y a ella lo mal algado, de modo que se saben remediar. Y esta
haze enbaxadas y mete de su cassa muncho almazén, y sabele dar la mafia, y sienpre es
llamada sefiora Logana, y a todos responde y a todos promete y certifica, y haze que tengan
esperanga, avnque no la aya. Pero tien’esto: que quiere ser ella primero referendada, y no
perdona su ynterés a ninguno, y si no queda contenta, luego los moteja de miseros y bien
criados,2 Y todo lo hecha en burlas. Desta manera saca ella mas tributo que el capitdn de Torre
Sabela.

[...] takze nyni chodi po kurtizanach a ma takovou vytidilku, Ze vi, kdo je to tenhle a kdo je to
tamten, a kazdého oslovuje jménem a neexistuje pan, ktery by se s ni alespon jednou nechtél
vyspat. A ma diim jen sama pro sebe a vSechno, co ji daji, si posle k sobé po chlapci, a
vzdycky mu a ji ziistane néco Slohnutého za nehty, takze se umi zaopattit. Déla prostfednici,

295 Delicado, 2009b, s. 558/E3v.
% Delicado, 2009b, s. 559/E4r; ,,mete en su cassa muncho almazén” opravuji podle digitalni faksimile
(Delicado, 2003) a dalsich edic na ,,mete de su cassa muncho almazén®.
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pritom mnoho neriskuje a umi to naramn¢ mazang, vSichni ji fikaji pani Losano a ona ma pro

vSechny odpoveéd’ a vSem néco slibi a potvrdi a fekne jim, aby méli strpeni, i kdyZ se stejn¢

nedockaji. Navic ma takovy zvyk, ze chce, aby si klienta nejdiiv sama zprubovala, a nikomu

nepromine, co ji nalezi, a pokud to neni podle jejich ptfedstav, nada mu do lakomct a

nevychovanct a poradné se mu vysméje. Takto si pfijde na vic poplatkll, nez kolik jich ma

kapitan Sabelské véze.

Z dosti nepiehledného sledu scén M 25-39, v nichz Loséna jednd s novymi a novymi
postavami, jez si zadaji jejich zprostfedkovatelskych sluzeb nebo jiné rady a pomoci,
tam si virilitu nékterého z klientii sama otestuje, déjové a stylové vycnivaji tii udalosti
burleskni povahy, jez jsou zachyceny v M 31-34 a jejichZ protagonistou je Rampin. VM 31
se pfes Losanino varovani Rampin pusti kviili cené baklazani do hadky s trhovcem, ktery
poté, co mu je Rampin ukradne, na néj zavold draba a Rampin je vsazen do vézeni. V M 32 se
to Losana dozvi, domniva se, Ze Rampin ve své prchlivosti nékoho zabil, natika, Ze ho povesi,
a shani po Rimé piimluvu a pomoc. Nakonec ji jeden znamy povi, ze Rampintv piipad se
dostal az k Jeho Svatosti, a kdyz vySlo najevo, Ze jen ukradl ¢tyfi baklaZzany, Rampina pustili.
V M 33 se Rampin vrati domt, pii uklidu se lekne krysy a spadne do Zumpy. Kone¢né v M 34
jde za Loséanou k jedné kurtizané, kde ho jeji Celed’ pfinuti snist slaninu, a protoZe je Zid nebo
konvertita, mohutné se pozvraci. V této €asti je pozoruhodny také motiv Losanina potratu (M
31, M 37) a hledani si nového bydleni (M 34-38).

V Druh¢é casti je také tada casovych udaju, které se vztahuji k udadlostem jak
aktualniho svéta, tak Losanina piibéhu. V M 28 Losdna navstivi palac kardindla z Andalusie,
jemuz slibi, ¢ mu druhy den uvafi speciality z jeho vlasti. Po jejim odchodu Spizirnik
(Despensero) vzpomina na zlaté Casy za papeze Alexandra VI. (1492—-1503) a pta se Kuryra
(Valijero), ktery se objevil v M 19-22, zda Losanu zna. Kuryr mu podrazdéné odpovi, ze
s Losanou spal hned prvni noc v jejim nove zatizeném domé, Ze ma krasné télo a Ze nyni jiz
z vlastni zkuSenosti musi znat vSechny fimské prostitutky, o kterych ji vypravél. VM 29
Loséana potka sienského pézete, kterého hubuje, Ze ji vypodobnil jako masku v karnevalové
komedii. Z této zminky o masopustnich svatcich, jez se mohou konat od Tii krali do
Popele¢ni sttedy, lze usuzovat, ze udalosti M 24-30 se odehrdvaji minimalné jeden rok po
udalostech M 5-23, kter¢ jsou zasazeny do bfezna 1513. V M 31 je zminéna bitva u Ravenny

(11. 4. 1512)*” a plenéni Florencie, kter¢é mize odkazovat na rok 1406, nebo1494, nebo

*7 Damiani a Allegra (1975, s. 244, p. 10) mylné uvadgji datum 2. 2. 1512, které prevzalo nékolik dalsich edic
(napf. Joset — Gernert, 2007; Bubnova, 2008).
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dokonce 1530.°”® VM 32 je dvakrat a vM 34 jesté jednou jmenovana Jeho Svatost (Su
Santidad), kterou néktefi editofi identifikuji jako Lva X. (1513-1521).** VM 34 je tsty
postavy ZbrojnoSe (Escudero) pronesena pata predpovéd neblahého roku 1527 a v M 38 je
zminéno vyplenéni Janova (sacco di Genova) cisaiskym vojskem Karla V., které se stalo
v kvétnu 1522. VM 39 Losana prohlasuje, Ze prostitutka miize své femeslo provozovat od
dvanacti do Ctyticeti let.

D¢j zachyceny vM 40-54 se odehravd ve dvou po sobé nasledujicich dnech.
Vzhledem ke skutecnosti, ze v M 54 je dvakrat vyslovné feceno, Ze je rok 1524, mizeme i
posledni, ¢tyficaté mamotreto Druhé Casti zasadit do tohoto roku. Pokud se zaroveit M 48,
v némz se k Losané, ktera byla kviili nemoci dva tydny v posteli, ptijde deset kurtizan oholit,
casové shoduje s M 17, jez reprezentuje narativni piitomnost a ve kterém Rampin tika
Autorovi, ze se u nemocné Losany pravé holi vic jak deset prostitutek, pak by se udalosti
téchto dvou dnli mély navic dit v druhé poloviné€ onoho roku.

VM 40 Losana vedle Rekyné a dvou Benatlanek, kterym v nasledujicim, prvnim
mamotretu Treti ¢asti (M 41) poskytne kosmetické sluzby, potkd také dva muze, které zna
z doby, kdy zila ve Stiedomoti s Diomedem, mé z nich strach a chova se k nim pfemrsténé
ponizeng, avSak stranou jim hrub¢ spild. V M 42 se znovu objevi postava Autora a rozmlouva
s Rampinem a Losanou, ktera mimo jiné ptipomene, ze kdyz zemfiel cisaif Maxmilidn I.
Habsbursky (12. 1. 1519), podle blazna, ktery volal ,,Oliva ze Spanélska, ze Spanélska, ze
Spanélska®, piedpovédéla zvoleni Karla V. cisafem (28. 6. 1519), a dale nepfimo vyslovi
Sestou piedpoveéd roku 1527. V M 43 Autor vyjde z Losanina domu ven a rozmlouva s lidmi,
ktefi k ni jdou, a komentuje je. Nakonec piijde Autortiv kamarad Silvano, hovoii spolu a pak
odchazeji. Autor jako postava se poté jiz v Losané neobjevi.

V M 44-47 je liceno, jak na druhy den Losanu navstivi Silvano a rozmlouvaji spolu.
Losana Zehra, 7e v Rimé nyni vladne lakota, protoze diiv si o sobotach vydélala mnohem vic
nez napiiklad tuto Bilou sobotu (musi byt tedy po Velikonocich), a Ze by si zdejsi prostitutky
stejn€ jako vyslouzili vojaci zaslouzily invalidovnu (taberna meritoria) (M 44). Silvano ji
odpovida, ze podle néj takova invalidovna v podobé ArciSpitalu sv. Jakuba, v némz se 1éci
francouzska nemoc, jiz v Rimé je a Ze o Losané véera mluvil s jednim svym kamaradem, tj.
Autorem (M 45). VM 46 Losana vzpominad, jak byla za mlada v Levanté a Negropontu, jak

také slouzila u syna Silvanova pana, potom vypravi dvé pfihody, patrn€ lidového plivodu, o

2% Srov. Joset — Gernert, 2007, s. 159, p. 12; s. 455, p. 159.12. Jak upozoriiuji Joset a Gernert, kdyby se
potvrdilo, Ze se jedna o dobyti Florencie 12. 8. 1530, pak by to mélo zavazné dusledky na predpokladané datum
vydani Kontrfeje (viz vice kap. 2.4.4).

29 Srov. Allaigre, 1985, s. 328, p. 16; Joset — Gernert, 2007, s. 163, p. 22; s. 174, p. 17.
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stafen¢ a ztracené slepici a vesni¢anovi a ztracené oslici, a jak jim je pomohla najit. Nakonec
se pta Silvana na jeho kamarada, s nimz v¢era mluvil a ktery pise jeji portrét. V. M 47 Silvano
podéava Losané historicko-geograficky vyklad o andaluském mésté Martos, v némz Autor
vyrostl. Nakonec Losdna zve Silvana, aby k ni ptisel nikoliv druhy den, ani v sobotu, ale az
v nedéli na vecefi, byl u ni do pond¢li a Cetl ji z Carajicomedie, Comedie Tinelarie a
Celestiny.

V M 48 za ni ptijde deset kurtizdn (pravdépodobné identickd udalost, o niz mluvi
Rampin v proleptickém M 17) a poté jesté dvé vdané kosilarky ze ¢tvrti Pozzo Bianco, aby je
oholila. V M 49 za ni pfijde Rampin a hlasi ji, Ze s ni chce mluvit sluha Spanélského vojina,
ktery pravé dorazil do Rima. Sluha Hergeto fik4, jaky ma Losana ve Spanélsku véhlas, Ze
dokonce zeny, které sem putuji podivat se na Svaty rok, tj. rok 1525, uc¢i své dcery jeji jméno,
aby se v ptipad€ nouze na ni mohly obratit, a Ze jeho pan Trujillo pottebuje jeji pomoc. VM
50 jde Losédna za Trujillem, ktery po ni chce, aby mu vylécila pohlavni ud, a davtipné tak
dosahne souloze. V M 51 se Losana vraci domu a lateti, jak ji Trujillo dobéhl a zahanbil. V M
52-53 Losana rozmlouva s vagabundem Saguesem a starou prostitutkou Divicii, ktera fika, ze
piiSla do Italie v roce 1488, tedy ve stejném roce, kdy francouzsky kral Karel VIII. vtrhl do

2103 zagala francouzska nemoc (stejné jako pradlena z M 12). Losana vypravi povést

Neapole
o cisafi Temperiovi, kterd vysvétluje pivod jména Tibera, a poté se Saguesem bez zjevné
motivace uvadéji dalsi informace o Martos. Sagueso odejde a v M 54 nejprve Losana a poté
Divicia vyslovné prohlasi, Ze je rok 1524. Divicia vyklada historii, jak se v Italii objevila
francouzska nemoc, a opét udava rok 1488, nebot’ tikd, ze tomu uz je tiicet Sest let, co to
zacCalo. A dodava, Ze tato morova rana nyni diky dfevu ze Zapadni Indie, tj. guajakovému
dfevu, uz za¢ina ustupovat, a piedpovida, ze Sedesat let po svém objeveni, tedy roku 1548,
skonc¢i.

Nasleduje M 55, které cCasové a déjové nenavazuje na predchozi ani nésledujici
mamotreta a je parodii sentimentdlni rétoriky a kurtoaznich schémat dobové literatury. Losana
v ném rozmlouvé s osmndctiletym Coridonem, ktery ji zada o radu, jak se dostat ke své milé

Polidote, kterd se musela provdat za bohatého starce. Losdna mu poradi, aby se prevlékl za

blaznivou chudou divku Jaquetu, a uc¢i ho koktat a fikat nesmysly. Ma mimo jiné volat:

|Vittoria, vittoria, el enperador y rei de las Espafias aur4 gran gloria!*"'

*1% Jak upozornili jiz Damiani a Allegra (1975, s. 351, p. 6) jedné se o chybnou dataci, protoze Karel VIII. vtéhl
do Neapole 22. unora 1495 (Perugini [2004, s. 279-280, p. 1479] uvadi rok 1494, avsak to byl rok pocatku
tazeni, srov. Bubnova, 2008, s. 166, p. 1058).

2! Delicado, 2009b, s. 607/LAr.
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Vitézstvi, vitézstvi, cisaf a kral Spanélska dosahne veliké slavy!

Podle Carly Peruginy®'? se jedna o nardzku na vitézstvi Karla V. nad francouzskym
kralem FrantiSkem I. v bitvé u Pavie, k niz doslo 24. tinora 1525. Tuto interpretaci, jez by
znamenala dal$i véstbu udalosti stanuvsi se az po deklarovaném sepsani Losdny, podporuje
nasledujici Losanin vyrok, ze jeho vitézstvi jasné predpovida Spanclska moéda, kterd jiz
vytla¢ila modu francouzskou. Nakonec Losdna Coridonovi poradi, ze pokud chce vypadat
jako uplny blazen, at’ prohlasi, ze vylé¢i francouzskou nemoc, protoze tu nemiize vylécit nic
Jjiného nez guajakové dievo.

D& M 5664 se odehrava v jednom dni a jeho osu tvofi Losénin trik s udajné
zézranym elixirem krasy, diky némuz obalamuti a hmotné vytézi ¢tyfi vyznamné kurtizany.
Ptitom potka ¢tyfi dvojice muzskych postav — Svihaky (M 56—-57), neapolské pasaky (M 58),
I¢kate (M 59) a pravniky (M 60) — a rodinného doktora (M 61-62) a hovoii s nimi na
nejriznéjsi témata. VM 63 ji navstivi hloupd Pelegrina, aby od ni ziskala nékolik rad a
pouceni. V M 64 za ni piijdou Ctyii podkoni s prosbou, zda by jim zatikanim vylécila prijicné
viedy v tiislech a zda by u sebe neubytovala sardského Slechtice Porfiria a jeho osla Robusta.
Pokud jde o Casové urCeni, Losana dvakrat tika, Ze je sobota (M 57, M 60), a vM 62
s kurtizdnou Imperii a jeji sluzkou potkaji karnevalovy privod, coz by znamenalo, ze se d¢j
odehrava na zacatku roku. Vzhledem k tomu, ze udélosti v M 40-54 jsou situovany do druhé
poloviny roku 1524, mé¢lo by se jednat o rok nasledujici, ptipadné€ o 1éta 1526 nebo 1527.

Namét M 65 ma patrné lidovy pavod.”” Lii se v ném, jak Porfirio naiikd, Ze
nevyhraje sazku, protoZe jeho osel Robusto neumi Cist, a neziské proto titul bakalai. Losana
mu poradi, Ze aby se ¢ist naucil, ma mu dat mezi stranky knihy zrni. Podle Carly Peruginy je
tfeba toto mamotreto interpretovat jako podobenstvi toho, jak Losana vylécila Porfiriovu

impotenci.®'

Posledni M 66 je bezpochyby vyznamové nejvydatnéjSim a interpretacné
nejobtiznéj$im mamotretem Losdany, nebot’ je plné alegorickych vizi, symbold, viceznaénych

vyrazi, nejasnych nardzek a protimluvi. Nadepsano je:

Como la Logana se fue a biuir a la isula de Lipari, y alli acabé6 muy santamente ella y su
e . ] . ~ S 215
pretérito criado Ranpin, y aqui se nota su fin y vn suefio que sofio.

*12 perugini, 2004, s. 299, p. 1559.

213 Srov. Menéndez Pelayo, 1910, s. CLXXIII-CLXXVII; Damiani — Allegra, 1975, s. 413.

214 Perugini, 2004, s. 340, p. 1734. Sémantickou bohatost tohoto mamotreta zevrubné analyzuje Allaigre (1985,
s. 110-116).

215 Delicado, 2009b, s. 621/N3r.
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Jak Losana odesla zit na ostrov Lipari, kde velmi svaté dokonala ona a jeji n¢kdejsi sluha
Rampin, a zde se znamena jeji konec a sen, jenz se ji zdal.

Loséana vypravi Rampinovi nejprve sen o Plutonovi jedoucim na Siete Moren¢ jako na koni, o
blizicim se Martovi a jeho strasnych sluzebnicich a o Merkurovi, s nimz doplula az do
bezpeénych Benatek.”'® Rozrugenim se probudila, ale ani poté se toho snu nemohla zbavit.
Vybavila si, ze pfemitala o tom, pro¢ véci, které maji byt v hlubinach, jsou jako Plutéon na
Siefe Morené, a naopak ty, které jsou ve vysi, se vrhaji sttemhlav doli jako lundk, jenz se
neboji strasakli a nenechd na pokoji zaddné kute, a proto uz slepice neudé€la;ji tolik kufat, kolik
jich luniak sni. A dal si vzpomnéla, Ze se ji zdalo o obrovském stromu blaznovstvi a marnosti,
na jehoZ vrSku kdosi sed¢l, bez prestani se smal a hlidal plod, na né€jz nikdo nedosahl. Pod
stromem vidé€la celé lidstvo, které se z né€j ze vSech sil snazilo alespont maly kousek utrhnout,
a komu se to podafilo, mél se za Stastlivce. Losdna pak zminuje astrologa, ktery ji a
Rampinovi fekl, Zze jeden z nich ptjde do raje, protoze tak to vidél ve hvézdach a v jejich
krocich, a také kviili tomu jejimu snu. Poté Losana mluvi o tom, ze chce do raje a ze zafidi,
aby se tam za ni dostal také Rampin, ktery ji odpovi, Ze lepsi raj bude v Neapoli. Losana dal
mluvi o vé¢ném Miru, ktery posle zavdzany Salamounovym uzlem, a zmifiuje palindrom
ROMA/AMOR.*'" A nastifiuje plan, jak spolu odejdou na ostrov Lipari, kde si Losana zméni
jméno na Vellida. Potom bude vice nez &tyfem schazet, ackoliv uZ neni sama, nebot’ v Rimé
jsou nyni vice nez ¢tyfi Losany. A kone¢né se uz zbavi svého podnikani. Pokracuje pasaz,
vniz vyctem stejnych témat, jakd jsou vyjmenovana v Gvodnim Argumentu, zuctuje
dosavadni zivobyti a rozhodne se, ze se zafidi jako Mir, jenz prcha na ostrovy, kde ho nikdo
neotravuje, nebot’ vSichni jsou zaméstnani lamanim vétvi ze zminéného stromu marnosti. A

218

také Losana skonci tak, ze z n€j bude trhat listi.”~ Mamotreto a celd Losdna konc¢i témito

dvéma vétami:

Estarme he reposada y veré mundo nueuo, y no esperar que ¢l me dixe a mi, sino yo a él. Ansi
se acabara lo pasado y estaremos a uer lo presente, como fin de Ranpin y de la Logana.”"’

Takto spocinu a spatiim novy svét. A nebudu ¢ekat, az on meé opusti, nybrz ja opustim jeho. A
tak se dovrsi to, co se stalo, a budeme vidét to, co se d€je, jakozto konec Rampina a Losany.

. . < o Lo 0 - 220
Jak je patrné z hrubé nastinéného resumé a jak upozornil Bienvenido Morros Mestres,

Delicado pro Losdnu navrhuje pfinejmensim Ctyfi rznd rozuzleni. Zaprvé Losana a Rampin

*1° Citat této pasaze a jeho pieklad viz kap. 2.4.5.3.
17 Citat této pasaze a jeho pieklad viz kap. 2.2.2.1.
218 Citat této pasaze a jeho pieklad viz kap. 2.4.1.
1% Delicado, 2009b, s. 622—623/N3v—Ndr.
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odpluji do Benatek, jak také nazornd ukazuje titulni dievoiez Lod’ bldznii.**' Zadruhé se spolu

odeberou do Neapole. Zatieti se dostanou do dosti neortodoxniho raje. Anebo zactvrté presidli
na ostrov Lipari, jak se tvrdi v nadpisu a textu M 66 a vysvétluje v paratextech Autorova
omluva a Rejstiik. Anebo zapaté Losana nikam neodejde, jak doklada jeji Epistola coby
predposledni paratext? V ném totiz jako ocitd svédkyné podava svym ,sestrdm v lasce*
zpravu o hrozném plenéni Rima roku 1527 a varuje je, aby tam nechodily. Z posledniho
souveti je zaroven ziejmé, ze VEéEné mesto jiZz sama opustila:

Sed ciertas que si la Logcana pudiesse festejar 1o passado o dezir sin miedo lo presente, que no

se ausentaria de vosotras ni de Roma, maxime que es patria comin que, voltando las letras,
dize Roma Amor.**

Bud'te si tim jisty, ze kdyby Losana mohla oslavovat to, co se stalo, ¢i beze strachu mluvit o
tom, co se d¢je, ze by vas, ani Rim neopustila, a to hlavng proto, Ze je to spolecnd vlast, které
kdyz se obrati pismena, znamena Rim Laska.
Mame tomu tedy rozumét tak, Ze se Losdna teprve az potom vydala na Lipari hledat véény
Mir? Allaigrova detailni analyza M 66 presvéd&ivé ukazuje,”> Ze tato piedstava je jen jednim

z nescetnych konceptistickych protimluvil, antitezi a kontradikci Kontrfeje, které stejné jako

vvvvvv

vyznamové vystavby.?**

29 Morros Mestres, 2009, s. 3. Sam Morros tato étyfi rozuzleni ve svém ¢lanku ale nevyjmenovava a zabyva se
pouze motivem Losaniny zachrany Merkurem a jeho klasickymi pretexty.

2! Toto rozuzleni zastava Carla Perugini (2004, s. 343, p. 1750).

222 Delicado, 2009b, s. 628/N6v.

2 Allaigre, 1980, s. 265-282; 1985, s. 132—143.

2% Miij pokus o interpretaci M 66 viz kap. 2.4.6.
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2.4 Vyznamova vystavba

Jak uz bylo naznaceno v pfedchozi kapitole, narativni struktura, v niz absentuje
dramaticky piibéh a jejiz uméleckd pusobivost spocivd v situacnich dialozich, ma ve
vyznamové vystavbé Kontrfeje funkci ramce, osnovy ¢i pudorysu pro dal§i, mnohem
vydatngjsi, rafinovan¢js$i a komplexnéjsi sémantické roviny. Vedle typografie a ikonografie,
které jsem pojednal v kap. 2.2.2, jsou to vyznamotvorné principy, jejichz obecnou povahu
predstavuji v kap. 2.4.1. Jedna se o kontradikce, dvojsmysly, konceptismy a motivickd echa.
Dal$imi zasadnimi slozkami vyznamové vystavby, jimiz se Castetné¢ nebo komplexnéji
zabyvam, jsou Delicadova ozvlastnujici prace s jazykem (kap. 2.4.2), specifické strukturni
vyuziti a tematizace predjimani budoucnosti (kap. 2.4.3-2.4.6) a novatorské metafikcni

strategie (kap. 2.4.7).

2.4.1 Obecné vyznamotvorné principy

Za prvé to jsou kontradikce. Nescetné protimluvy a nesrovnalosti se objevuji jiz
v autorskych paratextech.””” Muze se jednat o autorova tvrzeni, kterd si odporuji nebo jsou
ocCividné nepravdiva. Naptiklad v tvodnim Argumentu si autor vyminuje, ze nikdo nesmi do
dila zddnym zplisobem zasahovat, zatimco v zavéreénych paratextech dvakrat vyzyva, aby
ten, komu se Kontrfej dostane do ruky, ho opravil. Nebo piestoze v Losdné vystupuji nebo
jsou predmétem hovortt muzi cirkve, papeze nevyjimaje, a povétsinou jsou vyliCeni pramalo

bohabojné nebo ctnostné€, v Rejstiiku autor tvrdi, ze

[...] en todo este retrato no ay cosa ninguna que hable de religiosos, ni de santidad, ni con
yglesias ni eclesiasticos, ni otras cossas que se hazen que no son de dezir.*

[...] v celém tomto kontrfeji se viibec nic nedotykd ani duchovnich, ani svatosti, ani se v ném
nemluvi o kostelech, knézich, ani o dalSich vécech, které se d&ji, avSak nesméji se zminovat.

V jinych ptipadech jde o rozpory, které nejsou prvoplanové a na prvni pohled ziejmé.
Spocivaji v inkoherenci ¢i nelogi¢nosti nékterych vétnych konstrukci nebo v kontradikci mezi
nékterou z vyznamovych vrstev urCitého slova a jeho kontextem ¢i mezi jeho formou a
deklarovanym sdélenim. Kupfiikladu ve vySe uvedeném vyctu témat, kterd se v Kontrfeji
udajné nevyskytuji, jsou véci cirkve a véci, ,které se dé&ji, avSak nesméji se zmifovat®,

rozuméj tedy véci, jeZ pro svou Spatnost maji byt zamlCeny, postaveny syntakticky, a tudiz 1

2> Na nékteré z nich upozornil a analyzoval je Claude Allaigre (1980, s. 9—18; 1985, s. 17-26), z néhoz v této
Casti vychazim.
2% Delicado, 2009b, s. 624/N4y.
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vyznamov¢é na roven. Priklad kontextudlni nesrovnalosti vyvstane, kdyz ocitujeme vyse

uvedenou pasaz veelku:

Va dividido en mamotretos sesenta e seys. Quiere dezir mamotreto libro que contien diuersas
razones o copilagiones ayuntadas. Ansi mismo, porque en semejantes obras seculares no se
deue poner nonbre ni palabra que se apertenga a los libros de sana y santa dotrina, por tanto en
todo este retrato no ay cosa ninguna que hable de religiosos, ni de santidad, ni con yglesias ni
eclesiasticos, ni otras cossas que se hazen que no son de dezir.

Rozdélen je na Sedesat Sest mamotret. Mamotreto znamena knihu, kterd obsahuje rizné
naméty ¢i sebrané kompilace. Takto taky z divodu, Ze v podobnych svétskych dilech neni
zahodno uvést ni jméno ni slovo, jez by se dotykalo knih zdravého a svatého uceni, v celém
tomto kontrfeji se proto viibec nic nedotyka ani duchovnich, ani svatosti, ani se v ném nemluvi
o kostelech, knézich, ani o dalSich vécech, které se d&ji, avSak nesméji se zminovat.

Jak uz bylo feceno (kap. 2.2.3.2) oznaCeni mamotreto primarné¢ odkazuje na latinské dilo
Mamotrectus super Bibliam italského frantiSkdna Giovanniho Marchesini. V tomto ohledu je
tedy Delicadova definice, ze mamotreto ,,znamena knihu, ktera obsahuje rizné naméty ¢i
sebrané kompilace®, na prvni pohled pfiméfena. OvSem v nésledujici vété se jiz v pfimém
rozporu s obsahem Marchesinovy ptiru¢ky mluvi o ,,svétskych dilech®, v nichz ,,neni zahodno
uvést ni jméno ni slovo, jez by se dotykalo knih zdravého a svatého uceni“. Kone¢né¢ formalni
rozpory mizeme ilustrovat na piipadu ze zdvéru Rejstiiku, v némz Delicado vyzyva
k peclivému ¢teni Kontrfeje, avSak zaroven varuje, aby nebyl cten ve skolach. A tuto vystrahu

paradoxng formuluje ve skolském jazyce, tedy latinsky: ,,sed non legatur in escolis“!**’

Druhy Delicadtiv tviirci princip piedstavuji kontinudlni dvojsmysly nejriznési
jazykové povahy (polysémie, paronymie, opozitnost, metafora, metonymie, frazeologie,
mezijazykovd homonymie ap.), které zhusta Cerpaji z tradice erotické lidové 1 umélé
slovesnosti (napt. Cancionero de obras de burlas provocantes a risa obsahujici
Carajicomedii) a obraznosti zasahuji rozmanité oblasti lidské Cinnosti (gastronomii, rucni
prace, ptibuzenstvo, pravo, obchod), ale také mistopis, vlastni jména atd. Za piiklad zde
mizeme uvést jiz citovanou definici mamotreta (kniha obsahujici ,,diuersas razones o
copilaciones ayuntadas®), jeZ mé& n€kolikanasobnou erotickou konotaci, nebot razén mohl
v lidové poezii oznacovat muzsky pohlavni ud, copilagiones asociuji copulaciones a tento
vyznam jest¢ zesiluje atribut ayuntadas ptibuzny se slovem ayuntamiento, které mimo jiné
znamena souloz.***

Tteti zdsadni vyznamovou linii, jez se styka a prekryva s pfedchozimi dvéma, tvoii

konceptistické hry, kulturni, dobové a literarni reminiscence, reference, aluze a analogie, které

227 Delicado, 2009b, s. 625/N5r.
8 Srov. Allaigre, 1985, s. 44.
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se zakladdaji na scholasticko-humanistické vzdélanosti, Span¢lské literatuie a folkloru,
predevSim andaluské, tj. kiestanské, arabské a zidovské provenience, a na dobovych realiich
ap.

Polysémie dvojsmysli a konceptismii je Casto signalizovana vyrazovymi a/nebo
vyznamovymi prostfedky, které maji nejriznéjsi podobu a jez Claude Allaigre nazyva
embragues.”*® Muze se jednat o typografické nebo ikonografické signaly, o vyse zminéné
kontradikce anebo o sémantické klastry, tj. o nahromadéni piibuznych a mnohdy
ptiznakovych lexikalnich jednotek.

Dalsi stabilni vyrazovy prostfedek Kontrfeje jsem nazval motivicka echa. Jde o
opakovani a variovani nejriznéj$ich formalnich a obsahovych motivii (Anticelestina, véstby a
piredpovédi, napodoba a pamét, autor a stvofitel, synonymismus). Jednim z konkrétnich
projevii tohoto principu je jev dvojnictvi (srov. jiz zmindné Rampinovo®’), podvojnosti,
trojitosti €1 viceCetnosti, jez se také nejriznejSim zpisobem tematizuje (ndzev ostrova Lipari,
troji Losanino jméno, troji vstup do raje ap.). Z ikonografické roviny zmifime namatkou
dvakrat se opakujici originalni dievotfezy nebo dvakrat se opakujici dievotezy Hvézdy nebo
Martovy busty. Jinym projevem tohoto prostfedku je kompozi¢ni kruhovost a symetri¢nost ¢i
pseudokruhovost a pseudosymetri¢nost, jiz je dosazeno tak, Ze mnoho stejnych nebo
podobnych textovych a obrazovych motivli se nachazi jak na zacatku knihy, tak na jeho
konci. Napftiklad titulni dfevotez Lod’ blaznii koresponduje s motivem stromu blaznovstvi
z 66. mamotreta; dievofez Osel zrubové strany titulniho listu motivicky souzni s 65.
mamotretem, v némz se osel Robusto ma stat bakaladem; motiv Amora se zavazanyma ocima,
jehoz Sip zasdhne Aldonzu a Diomeda ve 3. mamotretu, se shoduje s dievofezem Amor ze
zéaveru knihy anebo osm z dvandcti témat, jez se maji v Losdné objevit a které jsou vypocitany
v avodnim Argumentu, Losana v zdvérecném 66. mamotretu piesné¢ ve stejném potradi

zopakuje. Srov. Argumento:

Dezirse 4 primero la cibdad, patria y linaje, ventura, desgracia y fortuna, su modo, manera y
conuersacién, su trato, platica y fin [...]*'

Zminit se predevSim musi jeji mesto, vlast a rodokmen, §tésti, neStésti a osud, jeji zptisoby,
postupy a zastoje, jeji styky, praxe a konec [...]

A 66. mamotreto:

2% Spanélsky vyraz embrague znamena spojku, pievodovku a jde o Allaigriiv (a Cotraitv) pieklad Jakobsonova
a Jespersonova anglického terminu shifter (Allaigre, 1985, s. 22-23, p. 7).

2% Viz vyse kap. 2.3.1.2.

21 Delicado, 2009b, s. 523/A2r.
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[Y] pues ¢é visto mi ventura y desgracia y ¢ tenido modo y manera y conuersacion para
saber biuir, y veo que mi trato y platica ya me dixan, que [no] corren como solian, haré como
haze la Paz, que huye a las yslas, y como no la buscan, duerme quieta y sin fastidio, pues
ninguno se lo da, que todos son ocupados a ronper ramos del sobrescrito arbor, y cogiendo las
hojas sera mi fin.**

A protoze jsem uz vidéla svoje Stésti i neStésti a dost si uzila svych zplisobl, postupl a
zastoju, diky nimz jsem dokazal vyzit, a vidim, ze m& opoustéji moje styky i praxe, nebot’ uz
to s nimi nechodi tak jako dfiv, zafidim se stejné jako Mir, ktery prcha na ostrovy, a protoze
ho tam nehledaji, spi si klidn¢€ a bez mrzutosti, jezto ho nikdo neotravuje, nebot’ vSichni jsou
zaméstnani lamanim vétvi z vySe zminéného stromu, a trhanim listi, coz bude i mij konec.

Extrémni  sémantickd  hutnost, kontinualni kontradikce a  vSeprostupujici
ambivalentnost prevazné erotické povahy a burleskniho uinku na jedné strané¢ zakladaji
umeéleckou jedineCnost Kontrfeje, na strané druhé plisobi nemalé vykladové potize. Ty navic
zesiluje Zanrova hybridnost, v dobovém literarnim kontextu unikatnost a absence jakékoliv
bezprostifedni nebo pozdéjsi recepce, jez mimo jiné zdsadn€ znesnadiuji, ba znemoziuji urcit
né¢jaké jednoznacné poslani ¢i autorsky zamer.

Takovyto sémanticky komplex stavi pfed moderni vykladace dvoji interpretacni
riziko. Za prvé to jsou siln€ redukujici a jednostranné interpretace, které neberou v potaz
vSechny aspekty vyznamové vystavby Kontrfeje a snazi se jeho celkovy smysl stanovit na
zéklad¢ jednoho vsevysvétlujiciho a vétSinou ideologizujiciho momentu (napft. jako vyraz a
dasledek domnélého Delicadova konvertitstvi). Druhé riziko pfedstavuji nadinterpretace,
jejichz miru nelze v posledku piesné urcit, nebot” z podstaty Delicadovy tvlur¢i metody plyne,
ze jednak jakakoliv odchylka od normy, vcetn¢ napiiklad errat, mize byt chdpana jako
zamérnd, jednak rozsah moznych intertextovych a ostatnich sémantickych vztahti se muaze
rozpinat donekonecna. Neni se pak co divit, Ze jsou interpreti, ktefi néktery z vyse
nastinénych tviir€ich principti analyzuji az do neovétitelné krajnosti, anebo v Kontrfeji nékdy
az paranoidné hledaji jakysi esotericky smysl.

Zatimco jednotlivé interpretace, jez se objevily béhem moderni recepce Kontrfeje,
shrnu a zhodnotim v dal$i ¢asti prace, zde se omezim na pozndmky a navrhy k n¢kolika

strankam vyznamové vystavby, které se doposavad bud’ ¢aste¢né, anebo uplné ptehlizely.

2.4.2 Superlativ absolutni

Nejrizn€j$im jazykovym aspektim Kontrfeje, jakymi jsou paremiologie, etnolekty,

dialekty, sociolekty, oralita, novotvary a neologismy ap., se v losanovské literatufe vénovala

2 Delicado, 2009b, s. 622/N3v. Podle Delicado, 2008 zaginam pasaz velkym pismenem a doplnil jsem
opomenutou zaporku no.
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z hlediska jejich urceni, popisu a miry zastoupeni jiz pomérné¢ znacnd pozornost. Pfesto je
stale nedostate¢n¢ zmapovana, a to piedevsim pokud jde o stranku funk¢ni a vyznamovou, ta
Delicadova prace s jazykem, jejiz ozvlastiujici efekt vyvstane, kdyz u potencidlné
ptiznakového jazykového prostiedku zjistime jeho frekvenci, distribuci a kolokace™ a tyto
Gidaje porovname s dobovym jazykovym tzem.”* Piiklad takovéto analyzy zde uvedu
z oblasti kultismu, kterymi je Kontrfej doslova pretizeny,” piesto viak jejich identifikace,
cetnost, dobova novost a autorska intence filologickym komentaifiim modernich edic unika
nejvice.

Superlativ absolutni adjektiv a adverbii se ve Spanélském pisemnictvi za¢ind vyraznéji
uplatnovat od 15. stoleti, ale az do 17. stoleti se uziva spiSe vybérove, pfedevsim u latinismii a
ve funkei epitet, a je vniman jako silny kultismus.”*® Ve slovesné produkei let 1450—1540 se
v drtivé vétSiné objevuje v textech neliterarnich, zv1asté historiografickych (Fray Bartolomé
de las Casas, Gonzalo Fernandez de Oviedo, Hernan Cortés), epistolarnich (Alfonso de
Valdés) a nabozenskych (Fray Antonio de Guevara, Fray Luis de Granada), a v dilech
pielozenych z latiny, italStiny nebo katalanstiny. V ptivodni umélecké tvorbeg, tj. lyrice, epice,
vypravné proze nebo dialogu &i v dramatu, se vyskytuje jen sporadicky.”’ Napiiklad v
celé Celestine se objevuje pouze Sestkrat, dvakrat v pasmu vypravéce a Ctyrikrat ve dvou
Kalistovych promluvach, v nichz parodicky podtrhuje jejich literarné afektovany a
hyperbolicky styl.

O to vice pozoruhodné je zjisténi, ze v Kontrfeji je superlativ absolutni zastoupen 55

238

vyskyty™" a Ze z 85 Spanélskych textl piivodni umélecké tvorby z let 1450—1540, v nichz se

tento jazykovy prostfedek nachdzi, se co do jeho Cetnosti Delicadovo dilo nachazi na ¢tvrtém

33 Opiram se zde hlavné o lematizovanou konkordanci Kontrfeje, jez je soucasti disertaéni prace Rocio Diaz
Bravo (2009, s. 745-1693).

3% Aktualni primérni nastroj pro jeho rekonstrukei predstavuje Corpus Diacrénico del Espaiiol (CORDE)
Spanélské kralovské akademie (RAE) dostupny online na <http://corpus.rae.es/cordenet.html>. Sekundarnim
zdrojem jsou dobové slovniky souhrnné zptistupnéné v ramci nastroje Nuevo Tesoro Lexicogrdfico de la Lengua
Espariola (NTLLE) a dostupné online na strankach RAE: <http:/ntlle.rae.es/ntlle/SrvitGUILoginNtlle>.

233 Na tento fakt upozornil a zevrubné jej analyzoval Juan A. Frago Gracia (1988, piedeviim s. 56—59). Protoze
vsak jednim z cild jeho studie je vyvratit Menéndez Pelayovo tvrzeni, ze Delicado byl nevzdélany, zaméfil se
predevsim na Cetnost téchto jazykovych prostfedki, zatimco problematikou jejich funkce a vyznamu se

v podstaté nezabyval.

236 Srov. Morreale, 1955; Serradilla, 2005; Wang, 2013, s. 24-26; Zavadil, 2004, s. 30.

7 CORDE (cit. 21. 11. 2017) nalezl za obdobi 1450—1540 pro formanty —isim— nebo —issim— 7710 vyskytd, pro
formant —érrim— a baze mdxim—, minim—, Optim—, pésim—, péssim—, suprem— a infim— 589 vyskytti, dohromady
8299 vyskytt superlativu absolutniho adjektiv a adverbii. Na texty neumélecké pripada 7291 vyskytt a na
preklady umeélecke literatury 371 vyskytd, zatimco v piivodni umélecké tvorbé se objevuje 637krat. V textech
neuméleckych a piekladech se tedy nachazi priblizné 92 % uziti tohoto jazykového prostiedku (srov. CORDE,
cit. 21. 11. 2017; je téeba vzit navic v ivahu, ze v CORDE jsou ume¢lecké [ficcion] a neumélecké [no ficcion]
texty zastoupeny v poméru 44 : 56 %).

8 34 _isim—, 2 minim—, 1 infim—, 1 pésim—a 17 vyskytt adverbia mdxime, v jehoZ uZiti ve srovnani s dal§imi
deviti dokumenty, v nichz se toto pfislovce za dané obdobi vyskytuje, drzi Kontrfej prvenstvi.
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mist&.>® Ze to byl Delicadiiv oblibeny prostiedek, dosvédéuje i osm vyskytt superlativu
absolutniho na tfech stranach autorského textu napsaného ve Spanélsting traktatu E/ modo de
adoperare el de India occidentale, Ctyii vyskyty v kratkém kolofonu k edici Celestiny z roku
1531 a jedenact vyskytd v komentatich k edicim Amadise de Gaula a Primaleéna.**® Ve
vsech téchto ptipadech predevsim plni funkci honorifikacniho epiteta.

Ze v Kontrfeji tento prostiedek neni uzivan mechanicky a Ze i uréeni jeho funkce a
vyznamu tu neni tak jednoduché jako ve vySe zminénych Delicadovych textech, naznacuji
jeho distribuce a kolokace.”*' Prvni jeho uZiti se pfiznaéné nachazi jiz na tak sémanticky
exponovaném misté, jakym je titul: Retrato de la Lo¢ana andaluza en lengua espainola muy
clarissima. Zéaroven se takto predznamenava, jakym zpusobem ma byt v tomto dile
superlativu absolutnimu rozuméno. Nebot' jak ve vyznamu ,nejskvélejsi, nejproslule;si,

nejslovutngjsi* a funkci honorifikagniho epiteta®** vztahujiciho se k ,.3panélskému jazyku*,***

6%

jenz mél reprezentovat habsburskou ¥i3i a jimZ se rétoricky manifestovala jeho urozenost,***
tak ve vyznamu ,,nejCists$i* co do normy a ,,nejsrozumitelnéjsi“ co do obsahu je ho v kontextu
celého Delicadova dila nutno chapat ironicky. Prvni vyznam implikuje ptihlaSeni se
k imperialni politice Karla V., jejimz disledkem bylo mimo jiné plenéni Rima cisafskymi
vojaky od kvétna 1527 do unora 1528 (Sacco di Roma). Prezentace této pro Kontrfej kliCové
udalosti vSak v Delicadové podani vyzniva nejednoznacné, ba spiSe negativneé. Hybridni jazyk
a vSeprostupujici ambivalentnost a kontradikce jsou zase v protikladu k druhému a tretimu

vyznamu adjektiva. Druhému navic castecné protife¢i autorovo prohlaseni z druhého

zaverecného paratextu Autorova omluva:

Y si quisieren reprehender que por qué no van munchas palabras en perfeta lengua
castellana, digo que, siendo andaluz y no letrado y escriuiendo para darme solagio y passar mi
fortuna que en este tienpo el Sefior me hauia dado, conformaua mi hablar al sonido de mis
orejas, que es la lengua maternal y su comiin hablar entre mugeres”*

239 Na prvnim misté s 151 vyskyty tvart na —isim—nebo —issim— je Reloj de principes (1529) od Fray Antonia de
Guevara, jehoz tématem je zivot fimského cisafe Marka Aurelia a dalSich vyznamnych muzi antiky, na druhém
misté stoji Veneris tribunal (1537) valencijského autora Luise Escriva se 131 vyskyty a na tfetim s 99 vyskyty
figuruje didakticky spis La vida y la muerte o Vergel de discretos (1508) od Francisca de Avila (srov. CORDE,
cit. 21. 11. 2017).

240 Blize o téchto textech viz kap. 2.5.1.

1 Skutenost, ze Delicado tento jazykovy prostiedek pouzival funkéng, také vyvraci tvrzeni, e ,;no era plena la
integracion de este sufijo —isimo en la lengua literaria de Delicado, porque en su habla normal es punto menos
que imposible que semejante acumulacion de formas de signo culto pudiera darse* (Frago Gracia, 1988, s. 58).
2y dobovém uzu &asto zdiraznéného adverbiem muy: CORDE za obdobi 1450—1540 nasel 242 vyskyti
spojeni muy + —isim—nebo —issim— (cit. 25. 11. 2017).

Y CORDE se za obdobi od pogatkii §panélského pisemnictvi do roku 1540 spojeni ,,lengua espafiola‘
vyskytuje 17krat, zatimco ,,lengua castellana“ 160krat (cit. 25. 11. 2017).

24 Srov. Frago Gracia, 1988, s. 43—44.

2% Delicado, 2009b, s. 623/N4r—624/N4yv.
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A pokud by chtéli odsuzovat, pro¢ mnoho slov neni v souladu s perfektnim kastilskym
jazykem, tfeknu, Ze jezto jsem Andalusan a navic bez vzdé€lani, a protoze jsem to psal pro
vlastni potéchu a vyuzil to Stésti, které mi v tomto Case daroval Pan, uzpisobil jsem mluvu
svému sluchu, nebot’ je mi matefStinou a bézn¢ se uziva mezi Zenami.

Pomineme-li adverbium mdxime, z dalSich 37 vyskytl superlativu absolutniho se
plnych 27 nachdzi pouze na tfech mistech Kontrfeje a jiz samotny fakt téchto sémantickych
klastrti, ktery je pro Delicadovu tivr¢i metodu typicky, naznacuje viceznacnost. Vyskytuje se
dvanactkrat v mamotretu 47 vénované historii mésta Martos a pak v zavéru osmkrat v
Autorove epistole, v niZ se shrnuji udélosti Sacco di Roma, a sedmkrat v poslednim paratextu
Digrese, v némZ autor referuje o svém odchodu do Benatek. UZiti tohoto jazykového
prostedku a dal§ich mnohych latinismt®*® zvyraziiuje historiografickou a epistolarni povahu
téchto pasazi, nebot’ jak bylo zminéno vySe, v téchto dvou Zanrech se superlativ absolutni
objevoval nejvice. V M 47 slouzi predeviim jako epiteton constans,”*’ avsak zaroven miize
podtrhovat ironické vyznéni celého Silvanova vykladu a Losaninych replik tak, jako je tomu v
této pasazi:

Finalmente, es vna felice patria donde, siendo el rey, personalmente mand6 despenar los dos
. . ;. . 24
ermanos Caruajales, ombres animosissimos, acusados falsamente de tiranos [...]**

Zkratka je to Stastna vlast, kam kdyz zavital kral, osobn¢ rozkazal svrhnout ze skaly oba
bratry Carvajalovy, pfeudatné muze, ktef'i byli nepradvem obvinéni z tyranstvi [...]

Anebo na jiném misté, v némz se mluvi o martoskych zenéch, jez ,traen el origine de
las castissimas romanas, donde munchas y munchas son con vn solo marido contentas***’
[odvozuji sviij pavod od precudnych Rimanek, z nichZ pfemnohé jsou spokojené s jednim
manzelem], se na ironii piimo podili. Rovnéz v Autorové epistole a Digresi plni tento
jazykovy prostfedek funkci jak zanrovou, tak i potencialné¢ ironizujici. V posledku jeho
sedmindsobné uziti v zavéreCné Digresi se stdva motivickym echem a napliuje kompozi¢ni

kruhovost: Kontrfej superlativem absolutnim za¢ind a jim i1 kon¢i.

246 Srov. Frago Gracia, 1988, s. 57.

7 fortissima pefia [prepevna skala), fortissimo Marte [mocny Mars] (spojeni Marte fortissimo se znovu objevi

v mamotretu 53 v Saguesove promluveé o Martos [Delicado, 2009b, s. 602/L1v]), altissima peria [ptevysoka
skala], fortissima y santissima Martha [mocna a ptesvata Marta], ferocissimo serpiente [straslivy had], fortissima
ara de Marte [ptepevny Martv oltar], fortissima Santa Marta [mocnd Svatd Marta], fortissimos reyes [mocni
kralové], castissima madre [ptecudnd matka] (Delicado, 2009b, s. 593/K1r-595/K2r); spojenti fortissima peria,
ferocissimo serpiente a fortissimo planeta Marte a v italské Casti textu santissima hospita Martha se také
objevuji v traktatu EI modo (Delicado, 2009c, s. 81 a 72).

28 Delicado, 2009b, s. 594/K 1v.

2% Delicado, 2009b, s. 594/K 1v.
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2.4.3 Redakce Kontrfeje a jeho sémantické gesto

Pro adekvatni postizeni a interpretaci vyznamové vystavby Kontrfeje ma zéasadni
dilezitost otazka, kdy a jak byl sepsan. V losanovskeé literatufe se vesmes pracuje s hypotézou
dvoji ¢i viceré redakce. Podle ni se na zakladé udaji Incipitu a Explicitu soudi, ze Losdnu, tj.
66 mamotret, piipadné i uvodni a nckteré zavérecné paratexty Francisco Delicado napsal
v Rim¢ v druhé poloving roku 1524, zatimco tii zavéreéné paratexty (Autorova epistola,
Losanina epistola a Digrese) a pfedev§im sedm proroctvi Sacco di Roma ptipojil az po roce
1527.

Tuto hypotézu nejpodrobnéji rozpracovala mexicka filolozka ruského ptivodu Tatiana
Bubnova a zérovei na ni zalozila i svou interpretaci Kontrfeje. Podle Bubnové™° se v ném
daji vysledovat zhruba tfi textové vrstvy, jeZ odpovidaji jednak jednotlivym fazim geneze
dila, jednak proméndm stylu a autorského zaméru. Nejpiivodnéjsi faze méla mit rukopisnou
podobu, vzniknout v Rimé& v druhé poloving 1524 a byt urdena k etbé v uzkém kruhu piatel.
Zahrnuje vétSinu mamotret a mozna 1 Dedikaci a Argumento a vyznamove reprezentuje
renesancniho ducha a bezstarostny a nevdzany karnevalismus. Druhé faze, kterou pfedstavuji
jedna pasaz v M 66 a Ctyfi zavérecné paratexty (Autorova omluva, Pouceni, Rejstiik a mozna
i Exkomunikaéni vynos), méla byt napsana mezi lety 1525 az 15278 jesté v Rimé a mélo se
jednat o prvni piipravu pro tisk. Tteti faze, jiz tvoii Cast M 66, tfi zavéreCné paratexty
(Autorova epistola, Losanina epistola a Digrese) a interpolovana proroctvi, méla byt napsana
az po Sacco di Roma a ma jiz vaznou moralizujici a didaktickou intenci danou pfestalou
nemoci, zazitkem plenéni Rima a také védomim, Ze dilo vyjde tiskem.

Zasadni slabinu této hypotézy vidim v jejim implicitnim ptfedpokladu, ze Francisco
Delicado zanechal jednotlivé textové faze v piivodni podobé a pied tiskem je nepodrobil
celkové finalni redakci. Proti tomuto predpokladu vSak svédci fada skutecnosti, jez dokladaji,
7e Delicado finalni redakci provedl, a Ze tudiz otdzka textové geneze Kontrfeje, tj. zda ho
z v&t§i &asti sepsal v Rim& v roce 1524, nebo zda ho napsal aZ po roce 1527 &i 1528,%" je
bezpifedmétnd, nebot pro jeho celkovy smysl, ¢i feceno s Mukatovskym, pro jeho sémantické

gesto je relevantni toliko vysledna podoba, kterou reprezentuje benatsky tisk.

230 Bubnova, 1987, s. 116-152.

1 zastanci hypotézy, ze Kontrfej byl sepsan aZ po roce 1527 nebo 1528, jsou Lilia Ferrara de Orduna (1973, s.
105-109), ktera argumentuje stylistickou ustrojnosti proroctvi a zdsadnim vyznamem Sacco di Roma pro smysl
Kontrfeje, a Manuel da Costa Fontes (2005, s. 45-46), jenz hypotézu odtivodiiuje vypravécovou naprostou
nespolehlivosti a tim, ze impuls k sepsani Kontrfeje byl Delicadovi dan aZ otiesnymi zazitky z plenéni Rima a
hotkou zkuSenosti jeho druhého, benatského vyhnanstvi.
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Na jednu skute¢nost, jez sveéd¢i o promyslené koncepci Kontrfeje, upozornil Spanélsky
filolog Jests Sepulveda,”” ktery si pov§iml, Ze ona proroctvi Sacco di Roma predstavuji jen
jeden, ttebaze nejmarkantnéjSi z projevii mnohem obecnéj$i strukturni povahy celého textu,
kterou oznacil za prolepsi. Podle n&j ,,se v Kontrfeji tyto mikrotextové vztahy mezi minulosti
a budoucnosti nasobi a pfispivaji ke konfiguraci profilu textu, ktery je vystavén jako
architektura, v niz kazdy prvek dava smysl jen v zavislosti na svém vztahu k jinym, byt dosti
odlehlym prvkam.“*> Tuto ,temporalni“ povahu dila Septlveda vyklada jako parodickou
uz dal nerozebral. Jeho postieh jsem uplatnil jak v analyze ivodni Dedikace (kap. 2.4.3), tak
jsem se ho snazil precizovat a zaroven 1 korigovat v kap. 2.4.4.

Dalsi skutecnost, ktera poukazuje na jednotny tviréi zamér, je vyznam, jaky
v Kontrfeji ma pravé Sacco di Roma. V kap. 2.4.5 se snazim, tfebaze dosti spekulativné,
dokézat, e bez této historické udalosti by Delicadovo dilo v podstatd nedavalo smysl.*>* O
tom, ze tato udalost je pro Kontrfej nezastupitelnd, mimo jiné svédci fakt, ze ackoliv Delicado
deklaruje, Ze mél Losanu napsanou jiz v roce 1524, ptesto ji pred 6. kvétnem 1527 nevydal.

Kone¢né posledni skuteCnost, kterd prozrazuje zasadni vyznam tistéené podoby
Kontrfeje, je sémantické vyuziti typografie a ikonografie, jez jsem analyzoval v kap. 2.2.2 a

které také zminim v posledni kapitole tohoto oddilu.

2.4.4 Datace a dedikace

Prvni souvisly, osmadvacetitadkovy text Kontrfeje, ktery se nachdzi na licni strané
druhého listu knihy (fol. A2r) a zaCind oslovenim ,Illustre Sefior* [Jasnosti], sice obsahuje
n¢kolik casovych narazek, avSak zaddna z nich nema podobu konkrétniho data. Z tohoto
hlediska Uvodni paratext vyrazné kontrastuje se zavéreCnymi tiemi paratexty (Autorova
epistola, Losanina epiStola a Digrese), v nichZz se naopak ostentativné uvadéji detailni
historické tdaje (napt. v Losanin€ epistole se informuje, ze 6. kvétna 1527 bylo pondé¢li, bylo
zatazeno a potom byla tmava noc).

Prvni ¢ast uvodniho paratextu tvoii okézale latinizujici perioda, kterd zabira téméf
celou jeho polovinu (!) a skldda se ze tii kol. Prvni dvé maji divodovou platnost, tieti je
povahy disledkové. V prvnim se tematizuje adresatovo potéSeni, které mu plisobi vypraveéni o

milostnych zaleZitostech a 0 osobach v nich zb&éhlych. V druhém kolu se podobna osoba, jez

2 Sepulveda, 2011, s. 34-36.
23 Tamtéz, s. 34.
% Srov. také nazor vy$e zminéné Ferrary de Orduna.
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je pozd¢ji identifikovana jako Loséana, adresatovi piedstavuje a zarovein se promluva ¢asové a
mistn¢ situuje:
[...] v porque en vuestros tienpos podéys gozar de persona que para si y para sus

contenporaneas, que en su tienpo florido fueron en esta alma cibdad, [...] ha administrado ella
y vn su pretérito criado, como abaxo diremos, el arte [...]

[...] a jeZto se ve své dobé miiZete t&Sit z osoby, ktera pro sebe a pro své soucasnice, jez
v rozpuku mladi pisobily v tomto zivném mésté, provozovala [...] spolecné s jednim svym
nékdej$im sluhou, jak vypovime nize, femeslo [...]

Dalsi ¢asové udaje se nachazeji v druhé Casti paratextu, v némz se uvadeji divody

vedouci autora k sepsani Kontrfeje:

[Y] tanbién por traer a la memoria munchas cosas que en nuestros tienpos passan, que no
son laude a los presentes ni espejo a los a venir.

A také abych uchoval v paméti mnoho véci, které se za naSich Casii déji a jez soucasnikiim
neslouzi ke cti ani nejsou zrcadlem pro budouci pokoleni.
Z tuéné vyznalenych slov vyplyva, Ze paratext je psan v Rimé a je uréen nékomu, kdo se
v Rimé také nachazi, a to v dobé, kdy tam je i Losana. ProtoZe se v ném nezmitiuje Sacco di
Roma, mizeme ptredpokladat, Ze je to nékdy mezi lety 1524-27. Domnénku také podporuje
pouzité oznaceni ,,pretérito criado*, nebot’ Rampin je v Losané poprvé nazvan ,,nékdejSim
sluhou® v M 56,2 které je situovano do roku 1524 nebo spise 1525.%°°

Ugel paratextu se vysvétluje na dvou mistech. Nejprve v tietim, disledkovém kolu

vyse zminéné periody:

[...] por tanto, he derigido este retrato a vuestra sefioria para que su muy virtuoso senblante me
dé fauor para publicar el retrato de la sefiora Logana.

[...] proto jsem tento kontrfej urcil vasi urozenosti, aby mi jeji nejuslechtilejsi tvar projevila
prizen, a ja mohl kontrfej pani Losany zvetejnit.

A poté v zavéreCném souveti:

Y pues todo retrato tiene necesidad de barniz, suplico a vuestra sefioria se lo mande dar,
fauoresciendo mi voluntad, encomendando a los discretos letores el plazer y gasajo que de leer
a la sefiora Locana les podra suceder.

A protoze kazdému kontrfeji je zapotiebi laku, prosim vasi urozenost, aby mu ho, podporivsi
mou vuli, porucila doptat a doporucila divtipnym ¢tendiim poteéSeni a zabavu, jez jim Cteni
pani Losany mize ptivodit.

3 Delicado, 2009b, s. 608/L4v. Spojeni ,pretérito criado® se v Kontrfeji jesté vyskytuje jen jednou v podtitulu
posledniho 66. mamotreta.
#¢ Srov. kap. 2.3.2.2.3.
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V losanovské literatuie existuje dvoji ptistup, jak s paratextem nalozit. Bud’ se pojima
jako faktudlni text, jenz se s prosbou o zastitu ¢i o udéleni imprimatur obraci na redlnou
osobu, anebo se chape jako konvenéni rétoricky prostiedek, v némz osloveni ,,I1lustre sefior a
,,vuestra sefloria® nemusi odkazovat k Zadnému referentu.

Faktualni ptistup reprezentuji dvé hypotézy. Prvni z nich formuloval vroce 1973
italsky filolog Giovanni Allegra.”>’ Paratext povazuje za dedikaci, v niz se pro knihu Zada
z4tita a prestiz,™® a anonymniho adresata ztotozfiuje s osobou, ktera je na konci Kontrfeje

v oy . ~ s g e ;. . . 2
v Autorové epistole oslovena jako ,,sefior Capitan del felicissimo exército imperial“*>

[pane
Veliteli ptestastného cisarského vojska]. Touto osobou ma byt oranzsky knize Philibert de
Chalon, ktery po smrti konetabla Charlese III. de Bourbon®® pievzal veleni cisaiského vojska.
Allegrovu hypotézu zpochybiiuje Claude Allaigre opravnénou ndmitkou, ze nevidi divod,
»pro¢ by Delicado jiz z bezpec¢i bendtského utocisté dedikoval svou knihu kniZeti, ktery by
mu tam byl mélo co platny*. >

Nicméné z hlediska datace Autorovy epistoly stoji za to vzit v ivahu, zda zavére¢nou
dedikaci Kontrfeje ,,panu Veliteli“ Delicado ironicky neadresoval skute¢né veliteli cisarského

vojska, které zapfi¢inilo jeho nedobrovolny odchod do Benatek.**

Pokud by tomu tak bylo,
pak by tuto dedikaci musel napsat pred 3. srpnem 1530, kdy Philibert de Chalon padl v bitvé u
Gavinany, v niz cisaiské vojsko porazilo florentské zZoldnéfe a vitézné¢ zakoncilo témét rocni
obléhani Florencie. Jejim padem se také v podstat¢ skoncilo italské soupefeni mezi
Frantiskem I. a Karlem V.**® Pravd&podobn¢ na tuto udalost také narazi dvoji Losanino
zvolani zM 31 a M 61: ,,Por el sacrosanto saco de Florencia® [Pfi svatosvatém plenéni
Florencie], které by vSak vzhledem k faktu, ze k vyplenéni Florencie nedoslo, muselo mit

deziderativni povahu.*®*

27 Allegra, 1973, s. 391-397.

2% Bruno M. Damiani a Giovanni Allegra také diivtipn& nachazeji souvislost mezi $pan&lskym barniz

a francouzskym vernissage, jez ma stejnou etymologii a znamena slavnostni zahajeni vystavy obrazt (Damiani —
Allegra, s. 71, p. 12). Ovsem podle slovniku Le Petit Robert (1973, s. 1890) se vyznam ,,JJour d’ ouverture

d’ une exposition de peinture (les artistes étaient autorisés a achever d’ y vernir leurs tableaux). — Inauguration
privée d’ une exposition de peinture.” datuje az od roku 1886.

*% Delicado, 2009b, s. 626/N5v.

260 padl, idajné kulkou nazdaibih vystielenou Benvenutem Cellinim, prvni den plenéni 6. kvétna 1527 (srov.
napf. Bubnova, 2008, s. 220, p. 1343). Udalost je zminéna i v Losaning epistole: ,,Digo que no’s marauillés
porque murio su capitan, por voluntad de Dios, de vn tiro romano* [Povidam, abyste se nedivily, protoze z vtle
Bozi jejich velitel zemtel fimskou kulkou] (Delicado, 2009b, s. 628/N6v).

%1 Allaigre, 1985, s. 167, p. 1.

262 Srov. Joset — Gernert, 2007, s. 370, p. 5.1.

293 Srov. Procacci, 1997, s. 116-119.

264 Joset — Gernert (2007, s. 455, p. 159.12) viak tvrdi, 7e pokud by skute¢né 3lo o udalosti ze srpna 1530, pak by
musel byt Kontrfej vydan az po tomto datu a ,,pan Velitel* z Autorovy epistoly by nemohl byt Philibert de
Chalon.
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S druhou hypotézou piisla v roce 1996 italska filolozka Patrizia Botta,*® ktera se na
zaklad¢ vySe zminénych Casové-mistnich udaji domniva, ze paratext byl adresovan né¢komu
z fimskych cirkevnich hodnostaiti pred rokem 1527 a ze nejde o dedikaci, nybrz o zadost o
imprimatur. Toto tvrzeni opira o jeden ze Ctyf vykladl slova barniz ve slovniku Diccionario

de Autoridades (1726):

BARNIZ. Llaman los Impressoéres a cierto compuesto que hacen de trementina y azéite
cocido, con el qual, y los polvos del humo de la pez hacen la tinta de que se sirven.>®

LAK. Tiskati tak nazyvaji jistou slozku, jiz varem pfipravuji z terpentynu a oleje a z niz a

z popela smolného dymu zhotovuji barvu, kterou pak pouZzivaji.

Nehled€ na protimluv, pro¢ by Delicado ve wytisténé knize zadal o jeji imprimatur, Bottino
tvrzeni musime odmitnou také na zakladé toho, ze uvedeny slovnikovy vyklad neztotoziuje
barniz s tiskaiskou barvou, nybrz jen s jejim komponentem, dale Ze v zddném starSim
Spanélském slovniku se takovéto sémantické spojeni nenachazi a konecné Ze ani podle
CORDE se toto slovo pted rokem 1540 v typografickém vyznamu nepouzivalo. Pokud jde o
domnélého adresata, Bottinu hypotézu, ze ,,zddost o imprimatur byla urfena prelatovi
Zijicimu v Rimé pied rokem 1527, lze zpochybnit stejnou argumentaci, na jaké se zaklada
vyse zminéna Allaigrova ndmitka. Je-li totiz nepochybné, ze Kontrfej byl pro benatské vydani
1528-34 ptinejmenSim piepracovan, pak se nabizi otdzka, pro¢ by v ném Francisco Delicado
nechal zadost, kterd by v momentu vydani nemohla plnit svou funkci. Jinak fe¢eno proc by
Delicado n&kolik let starym, v Rimé sepsanym textem, ktery by se ale z podstaty Zzanru mél
psat az jako posledni, zadal nékoho, kdo se tehdy v Rimé& nachézel, aby mu pomohl
s aktualnim benatskym vydanim?

Druhy, literarné-konvencni vyklad zastdvaji dva losanovsti badatelé, kteti vSak jeho
smér pouze naznacili a dale ho nerozvedli. Claude Allaigre toliko konstatuje, Ze ,,anonymita
adresata vyborné zapadd do celkového uméleckého schématu romanu, stejné jako o nekolik
let pozdé¢ji slavné ,vaSe milosti’ v Lazarillovi“*®" Tatiana Bubnova sice pfipomina dobovou
konvencnost a literdrnost takovychto dedikaci, které ,se nékdy stavaly soucésti fikce
prostfednictvim parodické reprezentace procesu vénovani®,’®® uvadi padné namitky proti

tomu, Ze by adresatem mohl byt Philibert de Chalon, avSak vyklad, v némz hlavné vyzdvihuje

bezstarostny a hravy raz paratextu, bez dalsi analyzy uzavie dvéma struénymi domnénkami:

295 Srov. Botta, 1998, s. 286-287; Botta, 2005, s. 33.

% Diccionario de Autoridades — Tomo I (1726), s. v. BARNIZ, dostupné online na: <http://web.frl.es/DA.html>
[cit. 8. 2.2018.].

7 Allaigre, 1985, s. 167, p. 1.

8 Bubnova, 1987, s. 119.
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adresat mohl byt konvencni a nikoliv redlny a text byl velmi pravdépodobné napsan pied
Sacco di Roma.*®®

Pokusim se naznaCeny vyklad dale rozvést. Na zdklad¢ vySe uvedenych namitek
ohledn¢ mozného realného adresata a prezentované doby sepsani tohoto paratextu se
domnivam, Ze se jedna o fiktivni dedikaci, kterd jednak ma posilit zdani, ze Losdna byla
sepsana pred rokem 1527, a podpofit performativni silu sedmi proroctvi Sacco di Roma,
jednak ma exponovat modelového ¢tendie v Ekové smyslu, tj. Ctenafe, ,,jehoz kooperaci text
predpoklada, aby mohl byt interpretovan®.>’® Kompetence, jez u &tenaie Kontrfeje Dedikace
postuluje, jsou — vedle ziejmého smyslu pro milostné zalezitosti — nasledujici.

Zaprvé je to obligatni univerzitni nebo humanistické vzdélani, nebot’ jenom diky nému
lze rozeznat a adekvatné posoudit a pochopit latinismy a literarni narazky, jimiz je Dedikace
doslova pretizena. Latinismy se objevuji jak na rovin€ lexikalni (illustre, mdxime,
contemporaneas, ingenio, mirable, sagaz, diligengia, pretérito, meritorias, laude, fabulosos,
slovesné tvary fueron, fue’’' namisto estaban, estaba), tak i syntaktické (vySe zminéna
latinizujici perioda; chiasmus: ,,que es passado el tienpo [...] que en nuestros tienpos
passan‘?’?) a z latinského literarniho kdnonu se zmifiuje Tuvenalis, cituje se z Ciceronovych
listd (epistola enim non erubescit), na Cicera se také patrné¢ narazi pres kronikare Fernanda
del Pulgar®” a parafrazuje se pasaz z pfedmluvy Diega Lopeze de Cortegana k $panélskému
prekladu Apuleiova Zlatého osla.*™

Zadruhé to je divtip, ktery se u c¢tenafe vyslovné predpoklada (srov. los lectores
discretos) a s nimz je mozno rozpoznat a ocenit autorovy ironické a burleskni konceptismy.
Vedle Zertovnych dvojsmysll, jakym je naptiklad vyrok ,,mi yntengion fue mezclar natura
con bemol®, jenz mize znamenat jak ,,mym zamérem bylo, abych véci v jejich pfirozenosti
vyliil shovivaveji®, tak ,,mym zdmérem bylo slastné spojit Zenské a muzské piirozeni,?” je
to podle mého soudu také duchaplnd hra tykajici se pravé dedikace. V tomto Zanru hraje

zasadni roli zvu¢nost jména toho, kdo ma dilu zajistit zastitu nebo mu dodat prestiz, avSak

v naSem piipadé pravé toto jméno chybi. VSimnéme si ale, o co konkrétné anonymni autor

2% Tamtéz, s. 122-123.

"l Srov. Sepulveda, 2011, s. 87, p. 3.

2 Srov. tamtéz, s. 88, p. 11.

273 Srov. Joset — Gernert, 2007, s. 371, p. 6.10.

274 Srov. Perugini, 2004, s. 7, p. 15.

> Srov. Allaigre, 1985, s. 170, p. 11; Perugini, 2004, s. 7, p. 14; Bubnova, 2008, s. 1, p. 7; Sepulveda, 2011, s.
88, p. 12.
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74da anonymniho adresita.”’® Zada ho o lak (barniz) pro sviij kontrfej, nebot jim, jak
vysvétluje Covarrubias, ,,se da lustre a toda pintura“*’’ [se kazdé malb& doda lesku]. A kdo
jiny by piece mohl poskytnout lustre nez pravé , Illustre sefior<?”’®

Konecné¢ zatteti to je pozadavek vyjimecné pozornosti a vytrvalosti, jeZ jsou zapotiebi
ke kompletnimu a komplexnimu c¢teni Kontrfeje, jak se vyslovné vyzaduje na konci téze
stranky v nasledujicim Argumentu: ,,porque solamente gozard deste retrato quien todo lo

leyere*?”

[protoze tohoto kontrfeje si uzije jen ten, kdo ho ptecte uplné¢ cely]. Jen diky
stdlému soustfedéni si totiZ Ctenat uvédomi kompoziéni provazanost celého dila, kterou
zakladaji motivicka echa nejriiznéjsi povahy a jez vyvolava dojem kruhovosti a symetri¢nosti
a zaroven 1 toho, Ze vSe je jiz pfedznamenano. Pii koncentrovaném c¢teni si tak ¢tenat muize
tfeba poviimnout, 7e charakteristika, jakym zptsobem Losina v Rimé provozovala svoje
femeslo, se ¢astecn¢ shoduje jednak s posledni vétou M 41, jez ma podobu jakési maximy a
kterou Losana ukonci dlouhy monolog o tom, jak si nyni zafidi svoje obchody, jednak

s Coridonovou replikou v M 55, v niz latinsky pojmenovava, diky ¢emu Losdna prosperuje:

Dedikace
[...] con ingenio mirable y arte muy sagaz, diligencia grande, vergiienca y congiencia por el
cerro de Ubeda [...]**

[...] s podivuhodnym dimyslem, protielou dovednosti a naramnou horlivosti, zatimco stud a
svédomi se ji toulaly bihvikde [...]

M 41
Ha de poner el ombre en lo que se haze gran diligencia y poca vergiienza y rota congiencia
para salir con su enpresa al corrillo de la gente.”

Clovék do toho, co déla, musi vlozit ndramnou horlivost a mélo studu a a uspané svédomi, aby
se se svym podnikanim prosadil v tlacenici.

M 55
[...] saluo que diré que biuis arte et ingenio.™

[...] jenom povim, Ze zZijete diky dovednosti a dimyslu.

276 Pozoruhodna je také ivodni charakteristika adresata, podle niZ s pot&enim nasloucha a poslouch (oye,
siente), kdyz se hovori o milostnych zalezitostech nebo o osobach, jeZ je umély spravovat, zatimco ¢tenaitim
ma doporucit potéseni z Losaniny ¢etby. Naznacuje se tim snad, ze vzneSeny adresat je negramotny?

27T Covarrubias, Tesoro, s. v. BARNIZ.

278 podotykam, Ze adjektivum illustre a substantivam barniz se v celém Kontrfeji objevuje pouze v Dedikaci.
" Delicado, 2009b, s. 523/A2r. Srov. k tomu Allaigriiv komentai: ,,Poviimnéte si pozadavku totalni &etby, ktera
je tolik dtlezitd nejen pro celkovou interpretaci, ale té€z pro bezpocCet detaila* (Allaigre, 1985, s. 171, p. 2).

% Oproti edici Diaz Bravo (Delicado, 2009b, s. 523/A2r) jsem vypustil uvozovky u obratu ,,por el cerro de
Vbeda“ a majuskuli V s ozna¢enim piizvuku jsem nahradil U.

! Delicado, 2009b, s. 586/J1v. Doplnil jsem ve slové vergiienza dvojte¢ku nad u.

282 Delicado, 2009b, s. 606/L3v.
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Takovato motivickd echa, jichz je v Kontrfeji bezpocet, rovnéz naznacuji, ze jeho
vyslednou podobu musel Delicado koncipovat jako celek.

Anebo si konecné pozorny ¢tenat muze vSimnout, ze se v Dedikaci v singularu nebo
plurdlu sedmkrat objevuje slovo tiempo, nehledé na dalsi slova s temporalni sémantikou jako
sus contempordneas, los presentes, los a venir, a mize byt tak pfipraven na to, jaky vyznam

budou v Kontrfeji ¢as a Casovost mit.

2.4.5 Predjimani budoucnosti

Raznorod¢é jevy, které narativné nebo tematicky pifedjimaji budoucnost, jsem
schematicky rozdélil do tfi skupin. Prvky prvnich dvou se tykaji fikéniho svéta. Jsou to jednak
narativni prostfedky prolepse a ndznakt budoucich udalosti, jednak zobrazeni riiznych podob
vesteéni a jejich reflexe. Treti skupinu predstavuji vyroky, kterymi se prorokuje, co se stane
v aktualnim svété. Z religionistického hlediska bychom mohli véstecké techniky druhé
skupiny nazvat induktivni mantikou, zatimco proroctvi tfeti skupiny mit za projevy mantiky

. . y owe e o . r 2
inspirované &i intuitivni.”®

2.4.5.1 Prolepse a naznaky budoucich uddlosti

Skute¢nych prolepsi — ,,kazdy narativni tah, ktery spoc¢iva v tom, ze se udalost, ktera nastane

«28d je v Kontrfeji pouze nékolik. Jsou to Ctyfi

pozdéji, vypravi ¢i evokuje piedem
anticipujici obraty, jez jsou tfikrat v podobé ,,como abaxo diremos® [jak povime nize]
(Dedikace, M 4, M 5) a jednou jako ,,como despuoés [sic] veremos® [jak potom uvidime] (M
5), a k nim se vazici vice ¢i mén¢ obecné informace o Losaninych a Rampinovych budoucich
osudech. A pak jsou to jesté dva, v kontextu dobové literatury vyjimecné ptipady. Jednak je to
celée M 17, které se, oproti M 6-23 situovanym do roku 1513, odehrava v narativni
ptitomnosti, tj. v druhé poloviné roku 1524, a zminuji se v ném udélosti, o nichZ se vypravi az
vM 48.2% Jednak je to pozoruhodna scéna z M 43. V tomto mamotretu stoji Autor jako
postava fikéniho svéta ptfed Losaninym domem a rozmlouva se sluhy, ktefi k ni ptindseji otop
a proviant, a s lidmi, ktefi k ni ptfichdzeji se zdravotnimi problémy, a vSe zaroven vpravdeé

reportérsky komentuje. V prvnim delSim komentafi také zmini Zenu nesouci kachny a

8 Srov. Vitek — Stary, Vésténi a prorokovani v archaickych kulturdch, 2006, s. 9-10.
2% Genette, 1983, cit. podle Niinning, 2006, s. 636.
¥ Viz kap. 2.3.2.2.2.
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jasnoziivé o ni prohlasi, Ze to neni prostitutka, nybrz ze jde za Losanou ze zdravotnich

duvodu:

All4 entra la vna. Y otra muger con dos anades. Aquella no es puta, sino mal de madre; [...]

Ted tam vstupuje jedna Zena. A dal$i s dvéma kachnami. To neni §lapka, tu trapi déloha; [...]
Ale zaroven poznamena:

yo lo sabr¢ al salir. [...]

ja se to dozvim, az bude vychazet |...]

Autor poté dal obsirné¢ komentuje, co se pred Losaninym domem d¢je. Posléze upozorni, Ze
zena s kachnami jiz vychazi, a oslovi ji, aby se dozv&d¢l, pro€ za Losanou piiSla. PovSimnéme
si také tivodniho obraceni se na Ctenafe — ,,Veys® [Vidite] —, jako by tam s Autorem byl

pfitomen a Zenu s kachnami mohl vidét:

(Veys do sale la de los anadones? Quiero saber qué cosa es. Dezime, madre, ;como os
llamays?

VITORIA: Fijo, Vitoria, enferma de la madre, y esta sefiora espafiola me ha dado aqueste
gerote para poner al ombligo. [...]*

Vidite, jak jiz vychazi ta Zena s t€émi kacenami? Chci se dozveédét, o co se tu jedna. Povézte

mi, matko, jak se jmenujete?

VITORIA: Vitoria, hochu, mam nemocnou délohu a ta Spané¢lka mi na to dala tady tu

Sevcovskou smilu, abych si ji natfela na bficho. [...]

Autor se ji jesté zeptd, z Ceho se 1éCiva substance sklada, a poté se se zenou rozlouci. Tato
jedinecna ,,mikroprolepse je zaroven pozoruhodnym projevem metafikce, jiz se budeme
podrobnéji zabyvat v kap. 2.4.7.

Jak upozoriuje izraelskd literarni védkyné Shlomith Rimmon-Kenanova, ,,[p]rolepsi
jakozto zminku o budoucnosti piedtim, nez k ni dojde, je nutno odliSit od ,pfipravy’ ¢i
naznaku budouci udalosti [...]. V Cisté prolepsi je ¢tenafi predlozena budouci udéalost predtim,
nez k ni dojde, zatimco pouhy ndznak nadchdzejici udalosti je vétSinou v tomto vyznamu

Y . % 287
pochopen az v retrospektive.

Takovychto naznak budoucich udalosti, které zarovei
splyvaji s vyznamotvornym principem motivickych ech, je v Kontrfeji mnoho. Uvedu zde jen

dva ptiklady.

8 Delicado, 2009b, s. 589/J3r.
87 Rimmon-Kenan, 2001, s. 56.
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V M 20 se vypravi, jak si Losana na zadatku svého pobytu v Rim& necha od Kuryra
(Valijero) obsirn¢ vylozit, jaké typy prostitutek tam pusobi, a poté se zepta, zda ve Véném

meésté jsou také dohazovacky. Kuryr prisvéd¢i a doda:

[...] son muy taymadas y no se contentan con comer y la parte de lo que hazen auer, sino que
quieren el todo y ser ellas caualgadas primero.**®

[...] jsou moc mazané a nespokoji se jen s jidlem a se svym podilem, ale chtéji shrabnout

vsechno, a taky aby si uzily jako prvni.
Touto charakteristikou Kuryr zaroven piedznamenavé, Ze si Losdna jiz jako zavedena
prostfednice bude kvality dohazovanych muzi nejprve sama ovéfovat, jak zminuje Autortv
kumpan Silvio v M 24 a jak je nasledné nazorné vyliceno v M 25.

Nebo v M 11 Loséana pti prvnim setkdnim s Rampinem mu &te z ruky a nabada ho,”*
aby nebral, co mu nepatii, jinak Spatn¢ dopadne, a dale ho varuje pred vézenim. Tato
ptedpovéd’ se vyplni v M 31, v némZ Rampin ukradne na trhu baklazany a je nakratko uvrzen

do vézeni. Motivem chiromantie se zirovenl dostdvdme k druhému typu piedjimani

budoucnosti, jimZ je samotné tematizovani véStebnych technik a jejich reflexe.

2.4.5.2 Veésteéni jako téma

Umeéni véstit a veésteckd vnuknuti se nejvice tykaji samotné Losany. Jeji zvlastni
nadani se predesila hned na zaCatku vypravéni v M 1 tvrzenim, ze uz jako mlada divka byla

“2%0 I'brana za dokonalou pfimluvkyni a

»tenida por soligitadora perfecta e prenosticada futura
budouci véstkyni]. Véstebnymi technikami Losana také konci v M 42 proslov, v némz

postavé Autora vypocitava, co vSechno umi:

[...] sé sanar la sordera y sé ensoluer suefios; sé conoger en la frente la phissionomia y la
chiromangia en la mano, y prenosticar.”’

[...] umim 1é¢it hluchotu a umim vykladat sny; umim podle tvare urcit fysiognomii, ¢ist z ruky
a vestit.

288 Delicado, 2009b, s. 554/Elv.

¥ Presnéji feceno nejprve &te z ruky Rampinovu anonymnimu bratrovi, ktery z pribéhu vzapéti zmizi, viz kap.
2.3.1.2.

% Delicado, 2009b, s. 525/A3r. Adjektivum futura je navic dvojsmysIné paronymii s latinskym slovesem
futuere (Perugini, 2004, s. 16, p. 42) a zaroven je také opozitem k predchozimu adjektivu perfecta (Morreale,
1979, s. 333). Nehled€ na to, ze spojeni prenosticada futura [budouci véstkyn¢] pfedstavuje samo o sobé
konceptismus.

! Delicado, 2009b, s. 587/J2r.
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Véstecké praktiky jsou zaroven prezentovany ambivalentné. Na jedné strané se o nich
oteviené mluvi jako o podvodnych prostiedcich, jimiz Losdna ziStn€ balamuti zeny pftejici si
védét, zda je neopusti mily, jestli ot&hotni nebo kdo je okradl.”®* K tomuto G&elu Losana
pouziva tii druhy mantik: vésténi roztavenym olovem, pomoci urindlu a vaje¢ného bilku a
z dribezich vnitfnosti. Poprvé je Losana zmini v M 16 poté, co ji Rampin v fimském ghettu

ukazuje Spané€lské zidovky a vysvétluje, ze uci divky, jak se postit, aby ot€hotnély:

Yo sé, mejor que no ellas, hazer esso espesso con el plomo deretido. Por ay no me lleuaran,
que las moras de Leuante me vezaron engafiar bouas. En vna cosa de vidrio, como es vn orinal
bien linpio, y la clara de vn hueuo, les haré ver marauillas para sacar dinero de bolsa agena
diziendo los hurtos.*”

Tak tohle délam bézné¢ a umim to lip nez tamty pomoci roztaveného olova. V tomhle mé
netrumfnou. Jak obalamutit hlupacky, mé ucily Maurky v Levanté. Sta¢i mit néco sklenéného,
tteba dobfe vydrhnuty urinal, k tomu vaje¢ny bilek, a ty uvidi divy, az jim feknu, kdo je
okradl, a ptitom z cizi kapsy sama vytahnu penize.

Zaroven je Losanino vychloubani narativnim ndznakem budouci udalosti, nebot’ hned
v nasledujicim proleptickém M 17 Rampin Autorovi pobavené vypravi, jak prostiednictvim
téchto praktik Losana nejen vytdhla z hloupé Lombard’anky znany obnos, ale zaroven
diky obétni slepici a kohoutovi ziskala vyborné maso. VSechny Losaniny véstebné techniky

znovu vyjmenuje stara prostitutka Divicie v M 54:

[...] y dezis las palabras en algarauia, y el plomo con el ¢erco en tierra, y el orinal y la clara del
hueuo, y days el coragon de la gallina con agujas y otras cosas semejantes?

[...] a co to arabské mumlani, olovo a ¢ary na zemi, urindl a vajeény bilek a jehlami
probodnuté slepi¢i srdce a podobné véci?

Tuto repliku ovSem predchazi Losanino dirazné ubezpeceni, ze jde o podvodné praktiky:

iAndate ay, puta de Tesalia, con tus palabras y hechizos! Que mas sé yo que no ti ni quantas
nagieron, porque he visto moras, judias, zingaras, griegas y ¢egilianas, que estas son las que
mas se perdieron en estas cosas, y vi yo hazer munchas cosas de palabras y hechizos, y nunca
ui cosa ninguna salir verdad, sino todo mentiras fingidas. Y yo he quesido saber y ver y
prouar, como Apuleyo, y en fin hallé que todo hera vanidad y cogi poco fruto, y ansi hazen
todas las que se pierden en semejantes fantasias.””

Jdi s tim svym zafikdvanim a kouzly n¢kam, dévko thesalskd! Umim toho mnohem vic nez ty
a vSechny ostatni, co se kdy narodily, protoze jsem vidéla Maurky, Zidovky, Cikanky, Rekyné

2 Divinace neslouzila vyluéné k predpovidani budoucnosti, jakkoli by bylo zbyteéné popirat prevahu orientace

do (blizké) budoucnosti (tzv. mantiku prospektivni). Otdzky se nicméné velmi ¢asto zaméfovaly na soucasnost
(tzv. mantika perspektivni) a na minulost (tzv. mantika retrospektivni) [...]. Naptiklad v ptipadé kradeze se bylo
mozné ptat, jak ¢i kdy bude ukradeny pfedmét nalezen (budoucnost), kde se nachazi (pfitomnost), nebo kdo ho
ukradl (minulost) [...]* (Vitek — Stary, 2006, s. 15).

293 Delicado, 2009b, s. 546/D1v.

24 Delicado, 2009b, s. 603/L2r.
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a Sicilanky, které jsou v téchto vécech nejzbéhlejsi. A divala jsem se, jak provadély
nejriznéj$i zaklinani a kouzla, ale nikdy se nestalo, ze by se néco z toho vyplnilo, protoze
vSechno to bylo pfedstirani a lez. Ja jsem chtéla poznat a vidét a zkusit, jako Apuleius, a
nakonec jsem pfiSla na to, Ze to vSechno je marnost, a moc velky uzitek jsem z toho neméla
stejné jako vSechny ty, které se podobnymi preludy zabyvaji.

Z nastinu Losanina repertodru veéstebnych technik, jejich povahy a ucelu i Losanina
nazoru na né je mimo jiné ziejmé, jak vyrazné¢ se lisi od kouzelnickych ¢i dokonce
carodéjnickych praktik své deklarované literarni pfedchidkyné Celestiny, jejichz nejcastéjsSim
ucelem byla philocaptio a o jejichz Uc¢innosti pfinejmensim sama protagonistka
nepochybovala.”””

Na druhou stranu se vSak v Losane vyskytuji momenty, které pies sviij parodicky ¢i
ironicky rozmér dokazuji, Ze nékteré¢ veéstebné techniky jsou ucinné a jejich predpovédi se
vyplni. Vedle vyse zminéného Losanina ¢teni z Rampinovy ruky v M 11 je to predvidani
budoucnosti ze sni. Oboji navic predpovi stejnou udélost, a sice Rampinovo zatéeni kvili

kradezi n¢kolika baklazanli. Oneiromantické téma M 31 je pfedznamenano jiz nadpisem:

’ ~ 7 . , , , . .,
Como la Logana sofié que su criado caya en el rio, y otro dia lo lleuaron en prission.*®

Jak se Losané zdalo, ze ji sluha pada do feky, a jak ho na druhy den vsadili do vézeni.

Mamotreto za¢ina tim, Ze Losana patrné pravé po probuzeni odhani zI¢ sny, potom radi, jak se

jich zbavit,*"’

uvadi dva sny, které se ji vyplnily, a kon¢i varovanim Rampinovi, aby nechodil
k fece. Rampin poté jde na trh a neblahy sen se v burleskni podob¢ vyplni.

V Losané se o snech také hovoti jako o néfem, co se da prodat. VM 52 vagabund
Sagueso pred Losanou vychvaluje Celidonii, ze pry ji ve vSem pied¢i, a mimo jiné zmini, ze
se Celidonii podatilo za peknou provizi prodat sen. Tato zminka se v ndsledujicim mamotretu

opét ukaze jako narativni naznak budouci udalosti, nebot’ v ném Losana vypravi, jak se ji

samotné podatilo dobte prodat sen:

25 K otazce magie v Celestiné srov. Russell, 2001, s. 68—77; Sanchez Fernandez, 2012, s. 116-149. Srov. také
Bottu (2002, s. 275-304) a jeji mylny vyklad, ze Losana stejné jako Celestina praktikuje kouzla a ¢arodéjnictvi
za uCelem philocaptio. Ostatné Losana se nékolikrat vymezuje i vici celestinovskym dohazova¢skym praktikam,
nejdiraznéji v M 31: ,,Quiero biuir de mi sudor, y no me enpaché jamas con casadas ni con virgos, ni quise
vender mogas ni lleuar mensaje a quien no supiesse yo ¢ierto que hera puta [...]* (Delicado, 2009b, s. 569/G1r)
[Chci zit ze svého potu, a nikdy jsem se neotravovala s vdanymi nebo s pannami, ani jsem nechtéla prodavat
mladé holky, ani dorucovat vzkazy nékomu, o kom jsem s jistotou nevédela, ze je Slapka]. Naopak M 55, které
paroduje dobovou sentimentélni literaturu a v némz Losdna poradi mladému Coridénovi, jak se dostat ke své
vdané milé Polidote, je v duchu Delicadovych kontradikei jak tematicky, tak nejriznéj$imi nardzkami velmi
celestinovské.

2% Delicado, 2009b, s. 596/Glr.

7 Jeji rady jsou totozné s Autorovym navodem z M 42 (viz kap. 2.4.7).
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[...] el otro dia vino aqui vn escobador de palagio y dixo que sofid que era muerto vn candnigo
de su tierra, y estaua alli vn soli¢itador y hize yo que se lo conprase y que le dixese el nonbre
del candénigo que sond. Y fue el soligitador y demando este canonigado y diéronselo; y a cabo
de quienggt8 dias vino el auiso al escobador y tenialo ya el otro y quedose con €l y yo con vna
caparela.

[...] jednou sem pfisel palacovy zameta a pravil, ze se mu zdalo, jak umiel jeden kanovnik
z jeho zemé. A byl u mé prosebnik a ja jsem ho pfiméla, aby si ten sen od zametace koupil a
aby mu zameta¢ fekl jméno toho kanovnika. A ten prosebnik Sel a o tu kanovnickou prebendu
se uchazel. A oni mu ji dali. Dva tydny nato se to doneslo i zametaci, jenze v tu dobu uz ji mél
ten druhy a uz mu také zlistala. A mné zlstal plast’.
V M 31 a poté v M 33 se zmintuje jesté jedno pozoruhodné véstné znameni. V M 31 piedtim,
nez se rozlou¢i s Rampinem, ktery ma namifeno na trh pro ony nestastné baklazany, Losana

prohlasi:

Anda vos, conpra esso que os dixe anoche, y mira no’s engafien, que yo me voy a la Juderia a

hablar a Trigo, por uer la mula que parid, que qualque prendstico es parir vna mula casa de vn
299

cardenal.

Tak uz jdi a kup to, co jsem ti v€era veCer fekla, a davej pozor, at’ t& nenatahnou. Ja totiz jdu
do Zidovské ctvrti promluvit si s Trigem kvili t€ mule, co porodila, a kdyz porodi mula
v kardinalském domg, tak to je né&jaké znameni.

A vM 33 se Rampin poté, co ho pusti z vézeni, Losany zepta, zda byla v Zidovské &tvrti.

Losana odvéti:

Si que fui, mas estauan en Pascua los judios. Ya les dixe que mala pascua les dé Dios. Y ui la
mula parida, lo que parié muerto.*”

Ano, byla jsem tam, ale zidi ted’ maji Pesach. Taky jsem jim uz fekla, ze zly pesach jim seslal
Bih. A vidéla jsem tu mulu, co porodila, ale porodila to mrtvé.
Co tato neobvykla udalost, jakou je narozeni mrtvého plodu ze sterilni muly v kardinalském
domé¢, znamena, se vSak v textu Losdny explicitné nevysvétluje. Mizeme ji tedy chapat bud’
opét jako neblahou pfedtuchu Rampinova zatéeni ¢i jeho nestastného padu do latriny,
k némuz dojde v M 33, anebo jako jedno z fady proroctvi, jez ohlasuji tragické vyplenéni

Rima roku 1527.

2% Delicado, 2009b, s. 601/Llr.
2 Delicado, 2009b, s. 570/G1v.
3% Delicado, 2009b, s. 571/G2r.
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2.4.5.3 Proroctvi Sacco di Roma

V textu Losany se na sedmi mistech pfimo nebo neptimo prorokuje, co se stane
v Rimé roku 1527.
Prvni dvé proroctvi pronesou Rampin a Losdna v M 12. Pti prochazce po Rimé spatii

okazale vystrojeného biskupa a komentuji ho:

LOCANA: Mas triunfo lleua vn mamelluco.

RANPIN: Los cardenales son aqui como los mamellucos.
LOCANA: Aquellos se hazen adorar.

RANPIN: Y estos tanbién.

LOCANA: Gran soberuia lleuan.

RANPIN: El afio de veinte i siete me lo diran.
LOCANA: Por ellos padegeremos todos.*”'

LOSANA: Vétsi pompu mé jen mameluk.
RAMPIN: Kardinalové tu jsou néco jako mameluci.
LOSANA: Tamti se ale nechavaji uctivat.
RAMPIN: Ti zde taky.

LOSANA: To je ale velka pycha.

RAMPIN: To si povime roku dvacet sedm.
LOSANA: Kvili nim budeme trpét vSichni.

O néco dale vypravi Rampin povést, ze Spanélé piisli do Rima v dobg, ze které
pochazi helénisticka bronzova socha Chlapce s trnem (Spinario), jiz nazyva Spanélsky
Rodrigek (Rodriguillo espafiol). Losanina odpovéd’ je narazkou na fakt, e mnoho Spanéli,
stejné jako sam Delicado, po vyplenéni Rim opustilo, aby se vyhnuli pomsté ze strany

mistnich:

iPor mi vida, que es cosa de saber y ver, que dizen que en aquel tienpo no avia dos espafioles
en Roma, y agora ay tantos. Verna tienpo que no aurd ninguno, y diran, “Roma misera”, como

dizen “Espafia misera”.*”

Na mou dusi, to se musi poznat a vidét, kdyz pry v té dobé& nebyli v Rimé& ani dva Spanélé, a
ted’ jich je tu tolik. Pfijde doba, kdy tu nebude zadny, a bude se fikat ,,Nebohy Rim" tak, jako
se fika ,,Nebohé Spanélsko“.

Tteti proroctvi zazni v M 15 z ust pouli¢niho vyvolavade na Campo de’ Fiori, jehoZ slova

ovSem tlumoci a zleh¢uje Rampin:

LOCANA: ;Qué predica aquel? Vamos alla.
RANPIN: Predica como se tiene de perder Roma y destruirse en el afio del XX VII, mas dizelo
burlando.*”

3% Delicado, 2009b, s. 537/Clr.
392 Delicado, 2009b, s. 538/C1v.
3% Delicado, 2009b, s. 544/C4v.
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LOSANA: Co to hlasa tamten? Pojd’me k nému.
RMPIN: Hlasa pad Rima a jeho zkézu, k ¢emuz dojde roku XXVII, ale rika to v legraci.

Ctvrté proroctvi pronese v M 24 na konci rozhovoru s kumpanem Silviem sdm Autor:

AUTOR: Pues, afio de veynte e siete, dexa a Roma y vete.

CONPANERO: ;Por qué?

AUTOR: Porque sera confusion y castigo de lo pasado.

CONPANERO: ;A huir quien mas pudiere!

AUTOR: Pensa que lloraran los barbudos y mendicaran los ricos, y padesceran los susurones,
y quemaran los publicos y aprobados o canonizados ladrones.

CONPANERO: ;Quales son?

AUTOR: Los registros del Jure ¢euil.””

AUTOR: Takze roku sedmadvacet Rim opust’ a necht&j se vracet.

KUMPAN: Prog?

AUTOR: Protoze tu bude velké zmateni a bude potrestano to, co se tu délo.

KUMPAN: At uteée, kdo miZe!

AUTOR: Povaz, ze budou plakat vousaci a zebrat bohaci a trpét pomlouvaci a spali vefejné a
autorizované ¢i kanonizované zlod¢je.

KUMPAN: A to jako koho?

AUTOR: Ob¢anskopravni svazky.

Paté proroctvi vyslovi v M 34 Zbrojno§ (Escudero) v rozpravé s Losanou, ktera mu

li¢i, jak jsou kurtizany marnivé a jak je sluzebné okradaji. Zbrojnos jeji vyklad uzavie slovy:

Sefiora, el afio de veynte y siete ellas seran fantescas a sus criadas.’”

Roku dvacet sedm se stanou sluzkami svych sluzebnych.

V M 42 Losana jednak prohlasi, ze kdyz zemftel cisai Maxmilian I. Habsbursky (12. 1.
1519), podle blazna, ktery volal ,Oliva ze Spanélska, ze Spanélska, ze Spandlska“,
piedpovédéla zvoleni Karla V. cisafem (28. 6. 1519), jednak nepiimo prorokuje, co se stane

roku 1527:

Y agora que ha vn afio que parege que no se dize otro sino “Carne, carne, carne salata”, yo
digo que gran carnegeria se ha de hazer en Roma.*”

A ted uz je to rok, co to vypada, Ze se nevola nic jiného nez ,,Maso, maso, nasolené maso®, a
j& vam povidam, ze v Rime budou pekna jatka.

3% Delicado, 2009b, s. 561/F1v. U prvni Autorovy promluvy jsem podle Delicado, 2008, s. 85 odstranil
uvozovky.

3% Delicado, 2009b, s. 573/G3r.

3% Delicado, 2009b, s. 588/12v.
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Kone¢n¢ sedmym proroctvim, které vSak losanovsti badatelé zpravidla za predzvést
neblahych udalosti roku 1527 explicitné neoznaduji,**” je prvni &ast alegorického snu, ktery

Losana vypravi v poslednim M 66 a v némz se téz predpovida jeji mozny odchod do Benatek:

(Sabéys, venerabile Ranpin, qué he sofiado? Que veya a Plutdén cauallero sobre la Sierra
Morena y, voltandome en verso la tramontana, veya venir a Marte debaxo vna niebla y era
tanto el estrépito que sus ministros hazian que casi me hazian caer las tenazuelas de la mano.
Yo, que consideraua qué podria suceder, sin otro ningiin detenimiento caualgaua en Mercurio
que, de repente, se me acosto, el qual me parecia a mi que hiziese el mas seguro viaje que al
presente se halle en Ytalia, en tal modo que nauegando llegauamos en Venecia, donde Marte
no puede estender su ira. Finalmente desperté[.]*"

Vis, ctihodny Rampine, co se mi zdalo? Vidéla jsem Pluténa, ktery jel na Siefe Morené jako
na koni, a kdyz jsem se obratila smérem k horam na severu, vidéla jsem, jak se zahalen v mlze
blizi Mars, a jeho sluzebnici vydavali takovy povyk, Ze mi klesticky div nevypadly z ruky.
Tak jsem se pii pomysleni na to, co se mize stat, uz ni¢im dal nezdrzovala a odcvalal jsem na

o 24

cestu, jaka se nyni v Italii najde. Takto jsme se plavili tak dlouho, az jsme dorazili do Benatek,
kam Martiiv hnév nedosahne. Pak jsem se probudila.

Na téchto piedpovédich je zajimavé, jakym zplsobem jsou prezentovany jak
z hlediska fik¢niho svéta postav, tak aktualniho svéta dobovych ¢tenaiti. Az na konkrétni rok
1527, ktery je zminén cCtyfikrat, jsou vSechny dals$i charakteristiky toho, co se stane,
formulovany v nardzkach a obrazech. Pfesto na tato sdéleni, ktera jsou az na posledni
Losénino vidéni pronasena jen tak mimochodem, postavy reaguji — pokud na né viibec reaguji
—, s pochopenim a bez udivu, jako by $lo o vSeobecné znamy fakt. Jde vlastné o nepiimé
vyli¢eni toho, jak na tyto ,,pfedpovédi mohli reagovat dobovi ¢tenafi, nebot’ 1 ti, ktefi by snad
o udalostech Sacco di Roma, jez ottasly celym kiestanstvem,’” nic nevéd&li, si o nich
nakonec mohli piedist ve tfech zavéreénych paratextech. Udiv v nich tedy mohla vzbudit
pouze skutecnost, ze tyto predpovedi podle tdaji v Incipitu a Explicitu mély byt napsany jiz
v roce 1524. I kdybychom piipustili, ze v dobovém kontextu nebyla o takova proroctvi nouze
a byla jim ptrikladdna mnohem vét§i vérohodnost nez dnes, pravé tii zdvéreCné paratexty
explicitné sepsané post factum nemohly nikoho nechat na pochybéch, ze ¢asové zardmovani
Loséanina ptib&éhu je soucasti autorského zaméru. Z této perspektivy pak udaje z Incipitu a
Explicitu musime chdpat nikoliv jako faktudlni, nybrz jako fikéni a na zéklad¢ toho také
pfehodnotit vyznam datovani jeho redakce. Pro pfijatelné feSeni tohoto problému je tfeba si
ale také polozit otazku, jakou tlohu ve vyznamové vystavbé Kontrfeje hraje pravé Sacco di

Roma.

37 Vyjimkou je napt. Bubnova (1987, s. 131) nebo Morros Mestres (2009, s. 3).
3% Delicado, 2009b, s. 621-622/N3r—N3v.
3% Srov. Procacci, 1997, s. 117; Chastel, 2003.

95



2.4.6 Mamotreto 66 jako apokalypsa

Jednim, tfebaze jen v naznacich nalrtnutym a jako vSe vtomto dile nikoliv
nerozpornym, z vyznamovych referen¢nich ramct Losanina piibéhu je podle mého soudu
predobraz biblickych d&jin spasy.”'® Na jejich zagatku je upadnuti do hfichu a vyhnani z raje,
jez v Losané predstavuje vyskyt francouzské nemoci, a na jejich konci je v apokalypse
zvéstované zni¢eni Babylonu-Rima, které v Losdné reprezentuje Sacco di Roma. Z tohoto
pohledu rajskému véku odpovida vypravéni prvnich &tyf mamotret,®'! které konéi tim, Ze se
hlavni hrdinka nakazi francouzskou nemoci. Narativné se tento zlom projevuje jako ptechod
od mytické asové neuritosti do konkrétni histori¢nosti’'* a v delicadovsky ironickém duchu
ho symbolizuje hvézda,’" ktera se v disledku nakaZeni objevi Losan& na ele’'* a jez je
dvakrat zobrazena dievofezem Hvézdy na konci M 4 (fol. Blr) a M 6 (fol. B2r).

Vyslovné se jak o francouzské nemoci, tak o vyplenéni Rima poprvé mluvi v M 12,
v némz Rampin a Losana pronesou dvé vySe uvedend proroctvi a poté stara Pradlena Losan¢
sdéli, Ze ptisla do Rima ve stejnou dobu, kdy propukla francouzska nemoc. Symetricky v M
54, tj. 12 mamotret pfed koncem, stara prostitutka Divicie, kterd stejn¢ jako stard Pradlena
piiSla do Italie v roce 1488, kdy propukla nevylécitelnd nemoc, ptednese dvoji vyklad jejiho
vzniku: ,rapallskou® teorii a teorii ,,neapolskou“.315 U druhé znich dokonce Divicie
prohlasuje, ze toho byla ocitym svédkem. Nakonec zopakuje rok, kdy nemoc vznikla, a piida

proroctvi roku, kdy se nemoc ztrati:

Y este fue su pringipio y este afio de veynte y quatro son treynta e seys afios que comengo. Ya
comienca ha aplacarse con el legno de las Yndias Ocidentales. Quando sean sesenta afios que
comencd, alhora cessara.>'®

319 Srov. ,,.Le mamotreto LXVI [...] on y discerne en filigrane le début de la Genése avec ses corollaires dans

I" Apocalypse (Allaigre, 2010, s. 45).

311 7a ikonické predznamenani rajského véku mizeme chapat i devorez Grandtové jablko na prvni strang
vypravéni (A3r) vM 1.

312 iz vyse kap. 2.3.2.2.2.

313 v Bibli je hvézda veskrze dobré znameni: ve Starém zékoné hvézda reprezentuje krale Davida a v budoucnu
prichod Mesidse, v Novém zdkon¢ ohlasuje JeziSovo narozeni (Slovnik biblické kultury, 1992, s. 76).

V Apokalypse se vSak hvézda objevuje také jako znamendi z1¢ (napiiklad hvézda Pelynék, Zj 8: 10-11).

3% Tento moment je mozno interpretovat jako reminiscenci na Kainovo znameni (Kain se Adamovi a Evé
narodil po vyhnani z raje). V Apokalypse jsou na Cele znamenani jak sluzebnici Bozi (Zj 7: 3, 14: 1), tak
sluzebnici Selmy (Zj 13: 16).

1% Viz kap. 2.5.1.1.

316 Delicado, 2009b, s. 605/L3r. O tom, Ze francouzskou nemoc mize vylé€it jen dievo ze Zapadni Indie, mluvi
Loséana znovu na konci nasledujiciho M 55. V ném také pronasi predpovéd’, kterd se pravdépodobné tyka
vitézstvi Karla V. nad FrantiSkem I. v bitv€ u Pavie 24. 2. 1525 (srov. Perugini, 2004, s. 299, p. 1559).
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A takovyto byl jeji zacatek a letoSniho roku dvacet Ctyti je tomu tficet Sest let, co to zacalo. Uz
to za¢ina odeznivat diky dfevu ze Zapadni Indie. AZ tomu bude Sedesat let od chvile, kdy to
propuklo, tehdy to ustane.

Neni bez zajimavosti si v souvislosti se jménem prorokujici prostitutky vSimnout také
toho, ¢emu Claude Allaigre fikd onomantie. Jméno Divicie’'” se vyklada jako odvozenina
z latinského substantiva divitiae — bohatstvi,”'® aviak podle m& ho také lze paronymicky spojit
se slovesem divinare a odvozenym substantivem divinatio, jez znamenaji véstit a veésténi.
Prorocké konotace ma i jméno jiné staré prostitutky Celidonie (Celidonia), jez je pfedmétem
hovoru v M 52 a rovnéz v M 54. Vedle toho, Ze odkazuje k Celestin¢ a k latinskému nazvu
rostliny vlastovinik chelidonium, totiz doslova znamena ,,dar nebes*. >’ Fakt, ze jak jméno
DIVITIA, tak CELIDONIA figuruji na pfisttesku gondoly titulniho dievofezu, mize také
zvyznamiiovat lohu divinace v Kontrfeji.**°

Posledni M 66 se se Zjevenim sv. Jana stykd pfinejmensim tfemi zdsadnimi motivy.
Za prvé je to samotné Cislo mamotreta, které je totozné s poctem knih, a tudiz i potadim

Apokalypsy ve Vulgats a protestantské Bibli.**!

Za druhé to je motiv prorockych vidéni, jez
ma Losana ve snu. V nich se jednak alegoricky predpovida pad a zni¢eni Rima, jednak se ji
zjevi eschatologicky obraz raje. Za tfeti to je dievotez Salamouniiv uzel, ktery obklopuiji
pismena O, P, A, Z, jez mimo jiné¢ symbolizuji Kristdv mir (PAZ, A = alfa, O = omega)
odkazujice na Kristlv, tfikrat v Apokalypse proneseny vyrok: ,,Ja jsem Alfa a Omega* (Z; 1:

8;21: 6;22: 13).

2.4.7 Autor jako metafikcni Stvoritel

Mozna nejpozoruhodnéjSim a v kontextu dobové, ale 1 pozd€jsi Spanélsky psané
literatury vyjime¢nym aspektem vyznamové vystavby Delicadova dila jsou projevy toho, co
se v moderni literarni teorii souhrnné nazyva metafikce — nebo na zékladé nékterého ze svych
konstitutivnich ryst také metalepse,’** sebeodhalujici’* & sebereflexivni’** vypravéni — a co

v Losdné ptevazné zaklada vypravécsky hlas a fikéni postava Autora.

17 Psané riizné jako Divicia, Divigia, Diuigia, Divitia nebo Diuitia.

18 Allaigre, 1985, s. 422, p. 8.

1% Srov. Allaigre, 1985, s. 417, p. 2.

320 Carla Perugini oviem ob¢ jména vyklada jako z kli¢ového roménu a na zikladé paronomazie za nimi vidi
jména dvou dobovych prelatd (2004, s. XLVII).

21 Srov. Costa Fontes, 2005, s. 172—173.

322 Genette, 1980, s. 234-237.

33 Dolezel, 2003, s. 163—164.

324 Rimmon-Kenan, 2001, s. 100-101.
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Autor se jako tematizovany vypravec nebo postava objevuje v pribéhu Sestkrat, vzdy
dvakrat v kazdé ze tii Casti Losany, a posedmé o ném mluvi jeho postavy. Ve vSech piipadech
se jedna o projev urc¢itého druhu metafikce.

7

Jeho prvni vystoupeni z témer tpIné diegetické skrytosti mamotret 1 az 13 je vskutku
impozantni. V nejerotictéjSim, 14. mamotretu, jehoz d&j prevazné tvofi milostné sblizeni
Losany s Rampinem v podobé Sesti koitt, se poté, co tfemi soulozemi vycerpani protagonisté
usnou, objevi pfiblizné v piilce stranky (fol. C3v) na zvlastnim fadku slovo Auctor, které je
navic, jako kdyby se jednalo o samostatné mamotreto, uvozené znackou pro odstavec g a jeho

promluva zacina inicidlou. Typografické zvyraznéni jesté podtrhuje vlevo umistény dievorez,

ktery se opakuje z fol. A2r a na némz je hlava vousatého muze s ptilbou:

TR TTTemss wuAMARe Y U!ﬁlli{d.]Ilf[utllul&liusu:ﬂ,fquc!qJ'deﬁ{(y) PU& AR

Pusteas Amoz mio toda via ay tiépo Repofa alga la cabega/tomacfta almohadar
wuira que Suciio tiened no puede fer mejor quicro ineyo domiz,

' [ Auctoz, ‘ ¥
QVi fiera faber efcriniz va par de RGgdos alos {les

defpertoel/y Griedolabefar defpto ellay y dixoay
Sefiozcs de diai Rap, )no fe:gagora defperte G4
cardo mea hecho dozmiz. Lo, )§haseys:y Gtrofala gnta card
el gato/noeftare § da/no eftare § da hafta que muera ¢ dozi
1 W queyaes dediary yo ta bié/ mata a gl cidil que me da en 108
== 0jos/echaos ytirala Ropaa vos. Auctor)alli jato moraua Vo
e SRl *herreocldl{e leuitoa media noche/ y no lefdexaua domii?
y el feleudtoauer fiera de dia y tomidofeala cama la defoertorv diso ellas de do;

oy

Obr. 27

A Auctor pronese toto:

Qvisiera saber escriuir vn par de ronquidos, a los quales despertd €l y, queriéndola besar,
desperto ella, y dixo: [...]'*

Kdybych tak umél aspoii trochu napsat, jak ti dva chrapou. Rampin se tim chrapanim vzbudil,
a jak chtél Losanu polibit, procitla i ona a fekla: [...]

Delicado jako by svym Auctorem na jedné strané ilustroval potenci ,,v§evédouciho*
vypravéce, jeho ,obezndmenost s nejvnitingj§imi mySlenkami a pocity postavy; znalost
minulosti, pfitomnosti i budoucnosti; pfitomnost na mistech, kde postavy maji byt samotné
(napf. na osamélé prochdzce & pii milostné scéné v zameném pokoji)*,**® a zaroven

komentafem, jenz se tyka jak zobrazené¢ho svéta, tak sebereflexivné 1 problémil jeho

325 Delicado, 2009b, s. 542/C3v.
326 Rimmon-Kenan, 2001, s. 102.
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, 327 . . . . . . . vy
zobrazovani,””’ ironicky demonstroval jeho mimetickou impotenci. Auctor se v M 14 jestd

ttikrat objevi, ovSem nyni jiz ,,jen* komentuje vypravény piib&h.

Jesté se zastavme u zminéného dievotezu (obr. 28), ktery vzhledem k faktu, ze v obou
ptipadech se nachézi u slova autor nebo Auctor (viz kap. 2.2.2.2), musi mit k autorovi néjaky
vztah. Carla Perugini dfevotez, ktery podle ni piedstavuje ,,vojaka v klasickém postoji“,*** na
zaklad€ svoji hypotézy vyklada jako aluzi na tidajnou nékdejsi Delicadovu profesi vojaka
v armadé Gonzala Fernandeze de Cordoba zvaného Velky velitel (el Gran Capitdn), s nimz se

zkraje 16. stoleti mé&l dostat do Neapole.’ Podle mého soudu viak dievoiez, at’ uz je jeho

puvodni urceni jakékoliv, v kontextu Kontrfeje a na zakladé podobnosti napiiklad
330

s mramorovou hlavou Marta Ultora z 2. stol. n. 1. (obr. 29)°" ma zobrazovat boha valky

Marta:

Mars je v M 47 mnohokrat zminén v souvislosti s Delicadovym rodnym meéstem Martos,
jemuz ma byt patronem, a do ochrany jeho planety v Autorové epistole Delicado své dilo také

' Dievofez by tak jednak odkazoval na autorv pivod, jednak by mohl

svéfuje.”
symbolizovat, jak vylozim niZe, autorovu ,,boZskou* moc Stvofitele (fikéniho) svéta.
Podruhé se Autor/Auctor™> objevi v M 17,*% které je jiz samo o sob& vyjime&né svou

prolepticko-analeptickou povahou. Mamotreto zac¢ina takto:

327 Srov. tamtéz, s. 106.

328 Perugini, 2004, s. 9, p. 17; 2001, s. 39.

329 Perugini, 2004, s. XIII.

330 Fotografie prevzata z webové stranky Neo Polytheist dostupné online na

< http://romanpagan.blogspot.cz/2015/04/mars-virile-god.htmI> [Cit. 23. 2. 2018.].

331 Srov. Delicado, 2009b, s. 626/N5v.

32y Kontrfeji se lidova podoba autor/Autor objevuje 63krat a knizni forma Actor 18krat, a to pouze v M 14, M
17 a v nadpisu M 18. Na zaklad¢ distribuce obou forem piisel Luis Beltran (1996, s. 94-96) s podnétnou, avSak
z naratologického hlediska terminologicky a argumentacné ne Uplné pfesvédcivou interpretaci, podle niz tvar
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http://romanpagan.blogspot.cz/2015/04/mars-virile-god.html

AVTOR El que sienbra alguna virtud, coie fama, quien dize la verda, cobra odio. Por esso
notad: estando escriuiendo el pasado capitulo, del dolor del pie dexé este quaderno sobre la
tabla, y entré Ranpin y dixo: “;Qué testamento es este?” Plsolo a enxugar y dixo: [...]***

AUTOR Kdo seje n&jakou ctnost, sklizi veéhlas. Kdo tika pravdu, dostane se mu nenavisti.

Proto davejte ted’ pozor: kdyZz jsem psal posledni kapitolu, kvili bolesti nohy jsem nechal

tento svazek na stole a veSel Rampin a tekl: ,,Co je tohle za zavét'?* Osusil inkoust a fekl: [...]
Na této vstupni promluvé je pozoruhodné nékolik véci. Jako na jediném misté v celé Losdné
Autor mluvi o ,kapitole” a nikoli o ,,mamotretu”, dale ptimo oslovuje ¢tenaie (,,Por esso
notad*®), opét sebereflexivné komentuje proces zobrazovani, narazi na svou, v aktualnim svété
jsouci nemoc a objevivsi se postava Rampina ironicky komentuje pravé napsany text, diky
némuz sam jako postava existuje, a jeSt€¢ mu pomaha osusit Cerstvy inkoust! Autor poté
s Rampinem jiz rozmlouva jako fikéni postava a mimo jiné opét tematizuje svou zobrazujici

praci. Na Rampinovu vyzvu, aby Sel navstivit Losanu, totiz odpovi:

No quiero yr, que el tienpo me da pena; pero dezi a la Logana que vn tienpo fue que no me
hiziera ella essos harrumacos, que ya veo que os enbia ella, y no quiero yr porque dizen
después que no hago sino mirar y notar lo que passa, para screuir después, y que saco
dechados. ;Piensan que si quisiesse dezir todas las cossas que he visto, que no sé mejor
replicallas que vos, que a tantos afos que estays en su conpaiiia? Mas soyle yo seruidor como
ella sabe, y es de mi tierra o ¢erca della, y no la quiero enojar.’

Nepijdu, tlaéi mé ¢as. Ale vyfid’ Losané, Ze uz je to né¢jaka doba, co m¢ ona sama takhle
hyckala, vzdyt’ je mi jasné, ze misto sebe posila tebe, ale neptjdu za ni, protoze pak maji feci,
ze ned€lam nic vic, nez ze pozoruju a zaznamenavam vSechno, co se kolem déje, a pak to jen
zapisu, Ze jen opisuju podle vzoru. Mysli si snad, Ze chci vypovédét vSechno, co jsem kdy
vidél? Vzdyt’ bych to nesvedl 1épe reprodukovat nez ty, ktery s ni pfece zije§ uz mnoho let.
Ale jsem ji oddén, jak dobte vi, a taky je z mého kraje, nebo skoro z ného, a nechci ji proto
rozhnévat.
Potteti a pocCtvrté se Autor jako fikéni postava objevi na zacatku druhé ¢asti v M 24 a
M 25. V M 24 se li¢i, jak je oznameno jiz v nadpisu, jak Autor svou hrdinku pozna. Na ulici
potkéd kumpana Silvia a z4d4 ho, aby mu povédél, kdo je ta zena, kterou pravé vidéli kolem
projit. Silvio mu prozradi, Ze se jmenuje Losana, a referuje o jeji osobnosti a o jejim
ispésném piisobeni v Rim&. Autor se Silviem nasledné Losanu oslovi a rozmlouvaji spolu.

Losana je poté opusti a Autor v zavéru mamotreta prorokuje Sacco di Roma.

Auctor odpovida fikeni postave a tvar a/Autor vypraveci. K sémantice dvoji podoby Autor/Auctor v stfedoveké
Spanélské literatufe srov. Oostendorp, 1966, a jejiho vyuziti v Kontrfeji srov. Allaigre, 1985, s. 143—-155. Pro
zjednoduseni budu dale jak fik¢ni postavu, tak tematizovaného vypravéce oznacovat slovem Autor.

3 Vice o tomto mamotretu viz kap. 2.3.2.2.2.

334 Delicado, 2009b, s. 547/D2r. Podle Delicado, 2008, s. 55 jsem u obou tivodnich souvéti, jez jsou citatem,
odstranil uvozovky a nahradil je kurzivou.

333 Delicado, 2009b, s. 549/D3r.
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Pozoruhodnou paralelu mezi M 17 a M 24 ptedstavuje jedna charakteristika, kterou o

Losané pronese Silvio:

Y no hera venida quando sabia toda Roma y cada cosa por estenso. Sacaua dechados de cada
muger y ombre, y queria saber su biuir, y como y en qué manera [...]"*°

A sotva sem piiSla, uz znala cely Rim a zevrubné kazdou véc. Brala si za vzor kazdou Zenu a
kazdého muze a chtéla poznat jejich Zivoty, jak a z ¢eho Zijou [...]

Zatimco vM 17 se Autor deklarativné brani nafceni, ze opisuje podle vzoru (,saca
dechados®), Losana na identickym zplisobem formulovaném mimetickém umu zalozila svou
zivotni prosperitu.

Nasledujici M 25 je nadepsano:

Como el Autor, dende a pocos dias, encontr6 en casa de vna cortesana fauorida a la Logana y
la hablo [...]

Jak Autor par dnii nato potka u jedné oblibené kurtizany Losanu a takto s ni mluvi [...]
Autorova pfitomnost je vSak omezena pouze na tyto dvé banalni repliky:

AUTOR: ;Qué’s esto, sefora Locana? ;Ansi me oluidays? Al menos, mandanos hablar.
LOCANA: Sefor, hablar y seruir. Tengo que hazer agora, mandame perdonar, que esta sefiora
no me dexa, ni se halla sin mi, que es mi sefiora, y mire vuestra merged, por su vida, qué
caparela que me dio nueua, que ya no quiere su merged traer paflo y su presencia no es sino
para brocado.

AUTOR: Sefiora Logana, dezime vos a mi cosas nueuas, que esso ya me lo sé y soyle yo
seruidor a essa sefiora.”’

AUTOR: Copak je tohle, Losano? Takhle na m& zapominate? Alesponi dovolte, abychom si
promluvili.

LOSANA: Promluvili a poslouzili. Musim ale ted’ pracovat, radte odpustit, protoZe tahle pani
mé nenecha, beze mé se sama neobejde, vzdyt je to moje pani, a at’ se vase milost prosim
pekné podiva, jaky mi dala novy plast, protoze jeji milost uZ nechce nosit obycejnou latku, ale

uz jen vzdycky brokat.
AUTOR: Vy mi ale, Losano, povézte n€jaké novinky, protoze tohle ja uz vim, ja té pani také
slouzim.

Naésledujici Losanina promluva se vsak jiz obraci pfimo ke zminéné kurtizdné a Autor
bez dal§iho vysvétleni z mamotreta zmizi. Jako by novinky, o néZ zad4d Losanu, se zacaly
samy prezentovat, tfebaze ve skutecnosti je prezentuje autor jako extradiegeticky vypravec.

Popaté a poSesté se Autor opét jako fikéni postava objevi na zacatku treti casti v M 42

aM43.

336 Tamtéz, s. 559/E4r.
37 Tamtéz, s. 562/F1v.

101



V M 42 nejprve pozoruje Losanu, kterd si povida sama pro sebe, a zaroven i jeji
samomluvu reprodukuje. Poté ji pfimo oslovi a prosi ji, aby mu sehnala n¢jakou vdovu, s niz
by mohl mit dité, nebot’ ta posledni se mu nelibila. Losdna mu slibi, Ze to zafidi, ale Ze si musi
nejdiiv prohlédnout, s ¢im ptiSel Rampin. Potom Rampina posild pro vino a hubuje ho, Ze

nema penize. Autor mu na vino da***

a Rampin odejde. Losana pak fikd Autorovi, ze ho snad
k ni dnes poslal Bih, protoze ona dostala menses, vecer ptijde do 1azni a ze snadno ot¢hotni,
takze by se poté mohli o to dité spolu pokusit, a ji by stacilo, kdyby se Autor o dité postaral.
Autor se tomu zasméje a upozoriiuje, ze prichdzi Rampin s vinem. Losana mu tika, at’ zbytek
penéz vrati Autorovi, Rampin vSak vysvétluje, Ze vino je drahé a nic mu nezbylo. Loséana se
zlobi, ale Autorovi to nevadi a chce po Rampinovi, aby mu podal papir a pero, Ze si chce
poznamenat néco, co mu vytanulo v mysli.

Vedle ptivabného momentu, kdy protagonistka nabizi svému Autorovi, aby s ni mél
dit¢, je =z hlediska metafikce zajimava posledné¢ zminéna Zzadost, kterd je v rozporu
s Autorovym prohldsenim zM 17, podle néhoz nechce, aby si lidé o ném mysleli, ze
bezprostiedné opisuje podle vzoru (,,saca dechados®).

Ve zbytku mamotreta Losana Autorovi sdéli, jak se chce zafidit a co vSechno umi
vylécit a jaké véstebné techniky ovlada. Autor na to reaguje dlouhym a kritickym proslovem,
ktery Losana poté okomentuje. Autor poté rozhovor uzavie a rozlouci se. K této Casti se jeste
vratime.

Jak vystupuje Autor v M 43, jsem jiz popsal vysSe v kap. 2.4.5.1. Autortv vyrok, ze
zena, ktera jde za Losanou s nemocnou délohou, neni prostitutka, a jeho nasledna pozndmka,
ze on sam se tuto informaci dozvi, az ta zena bude od Losany odchazet, a nasledné vyli¢eni
toho, jak Zena od Losany opravdu odchadzi a Autorovi sdéli, pro¢ za ni §la, pfedstavuje
pozoruhodny metafikéni moment,”” kdy se tematizuje, Ze fikéni postava Autora je stejné
vSeveédouci jako samotny extradiegeticky vypravéc. M 43 konci tim, ze ptijde Autortiv znamy
Silvano, komentuji Losanu a jeji navstévéniky a pak spolu odejdou. To je také naposledy, co
se Autor at’ uz jako fikéni postava, nebo jako tematizovany vypraveéc v Losdné objevi.

Nicméné v nasledujicich ¢tyfech memotretech (M 44-47) se vypravi, jak na druhy den
Losanu navstivi Silvano a rozmlouvaji spolu. V M 45 ji fekne, Ze vCera o ni mluvil s jednim
svym kamaradem, tj. s Autorem. M 46 za¢ina Losaninou maximou ,,Aquel es loado que mira
y nota y a tienpo manifiesta” [Ten je chvalen, kdo se diva, v§ima si a pamatuje si a v pravy

Cas se vyjadti], kterou by se dala charakterizovat jak ona, tak jeji Autor. Losana pokracuje, Ze

% Srov. s tim, Ze v M 17 Autor Rampinovi slibi, Ze aZ se u nich stavi, zaplati vino.
3%V losanovské literatute se mu zatim nevénovala z4dna pozornost.
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i ona, kdyz byla za mlada v Levanté a v Negropontu, také vidéla a slysela®*® mnoho véci,
které si zapamatovala a nyni je mize uplatnit. Loséna se pak zepta Silvana, kdo je ten jeho

kamarad, jenz o ni mluvil. A doda:

(Conoscolo yo? ;Reyssos? Quiérolo yo muncho porque me contrahaze tan natural mis
meneos y autos, y como quito las ¢ejas, y como hablo con mi criado, y como lo echo de casa,
y como le dezia quando estaua mala: “Anda por essas estagiones y mira essas putas como
lleuan las ¢ejas” [...J""

Znam ho? Sméjete se? Moc ho miluju, protoze mé tak ptirozené vypodobuje, moje pohyby a
¢iny, jak vytrhavam obo¢i, jak mluvim se svym sluhou, jak ho vyhazuju z domu a jak jsem mu
fikala, kdyz jsem byla nemocna: ,,B&z to obejit a podivej se, jaké oboci ty Slapky maji [...]

4

Srovnejme Losaninu promluvu a zvlast zvyraznéna slova s pasazi z tvodniho Argumenta:

Y porque este retrato es tan natural, que no ay persona que aya conoscido la sefiora Logana
42
en Roma o fuera de Roma que no vea claro ser sacado de sus actos y meneos y palabras [...]’

A protoZe tento portrét je tak vérny pfirozenosti, Ze z téch, ktefi poznali pani Losanu v Rimé

nebo mimo néj, neni nikdo, kdo by jasné nevid€l, ze pfesné obrazi jeji skutky, gesta a slova

[.]
Vedle toho, Ze tu opét mame motivické echo v podobé citace z Argumenta a nardZky na
Loséanin kosmeticky ukon, ktery je vyobrazen na dievotezech Lod’ bldaznii a Losdnina
domacnost, je na této replice zajimavé, ze ackoliv Losana nemtize védét, kdo Silvanav piitel
je, protoze jejich setkani z predchoziho dne nebyla pfitomna, pfesto ihned vi, Ze je to Autor, a
navic si je védoma toho, Ze o ni piSe. Vyzva Rampinovi, aby zkontroloval stav obo¢i jejich
klientek, je ndznak budouci udalosti, kterd se vypravi v M 48, vnémz Losana hubuje
prostitutky, jak si kvili tomu, Ze byla nemocna, nechaly od n€koho jiného Spatné vytrhat
oboCi. Losana pak vypravi burleskni detaily ze svého Zivota s Rampinem a vychvaluje
Autora, jak je dokazal vSechny tak dobfe vypodobnit. Losanina promluva, jejimz tématem
jsou Rampinovy sméSnohrdinské kousky a jeho nezvladatelna virilita, je plnd narazek na
udalosti a motivy, jez se v Losdné objevuji na jinych mistech. Z metafikéniho hlediska je také
pozoruhodny jeji udiv — ,,no sé quién se lo dixo* [nevim, kdo mu to fekl] —, jak se to Autor

v§echno mohl dozvédét. Loséna sviij proslov ukonci slovy:

Y otras mill cosas que, quando yo lo vi contrahazerme, me parecia que yo hera. Si vos lo
viérades aqui, quando me vino a uer que estaua yo mala, que dixe a esse cabron de Ranpin que

340 »| ---] he visto y oydo munchas cosas [...]* (Delicado, 2009b, s. 592/J4v), srov. s Casto citovanou formulaci

v Dedikaci: ,,[...] solamente diré lo que oy y vi [...]* [povim jen to, co jsem slySel a vidél], kterou se obhajuje
realistickd povaha Kontrfeje.

31 Delicado, 2009b, s. 592/J4v.

32 Tamtéz, s. 524/A2v.
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fuese aqui, a vna mi vezina, que me prestase vnos manteles. Dixo que no los tenia; dixe yo
sinplemente: “;Mira qué borracha, qu’esta ella sin manteles! Toma, ve, conprame vna libra de
lino, que yo me los hilaré y ansi no la auré menester”. Sefior: yo lo dixe y ¢l lo oy6; no fue
menester mas, como ¢él a tienpo, quando yo no pensaua en ello, me contrahizo, que quedé
espantada.*®

A dalsich tisic véci [Autor zachytil], takze kdyz jsem ho vidéla, jak mé& vypodobuje, pripadalo
mi, ze jsem to ja. Kdybyste ho tu vidél, kdyzZ mé navstivil, protoze jsem byla nemocna, jak
jsem fekla tomu sy¢akovi Rampinovi, aby zasel za jednou mou sousedkou, aby mi pujcila par
ubrusi. Rekl, 7e je nema, tak jsem na to jen odvétila: ,,Podivejme se na tu ozralku, e pry
nema ubrusy! Tumas a jdi mi koupit libru Inu, ja si je upfedu sama a nebude mi ji zapotiebi.
Takhle jsem to, pane, fekla a on [Autor] to slySel; nebylo tieba ni¢eho dalsiho, aby v pravy
¢as, kdyz uz jsem na to nemyslela, mé vypodobnil tak, ze jsem se az lekla.

Vedle dalsiho mimotadné sofistikovaného projevu metafikce tu navic opét mame ndznak
budouci udalosti, nebot’ Losana na zac¢atku M 61 tika, ze by si chtéla upfist par ubrust, aby si
je nemusela piij¢ovat.

Na zacatku nasledujiciho M 47 se Silvano vrati k ptivodni Losaniné otdzce a zac¢ne ji

podrobné¢ vypravét o podobé a historii mésta Martos:

Y tornando a responderos de aquel sefior que de vuestras cosas haze vn retrato, quiero que
e . . ~ 44
sepais que sé estado en su tierra y dareos sefias della.’

Tak tedy abych se vratil k vasi otazce ohledné onoho pana, ktery portrétuje vase zalezitosti,

chci, abyste védéla, ze jsem pobyval v jeho zemi a ted’ vam ji popisSu.

Jak si vSak spravné povSimla Balabarca-Fataccioli, Silvano misto toho, aby informoval
o Autorové osobé, jak by se dalo ocekavat, mluvi o mésté, z n¢hoz Autor pochazi. Tento
zajimavy fakt se podle ni da chapat bud’ tak, ze odrézi Silvaniiv nezajem ohledné Autorovy
osoby, ktera je zastinéna v€hlasem mésta, v némz vyrostl, anebo jako Delicadiiv zamérny
manévr, diky némuz se vyhnul svoji mozné identifikaci.**’

Na Silvanové obsirném diskurzu je ale zajimavy jesté¢ jeden moment. Silvano mimo
jiné zmini, Ze se Martos za starych ¢asti nazyval Stary Rim, a o martoskych Zenach prohlasi,
7e jsou vrcholné podestné a cudné, nebot ,,odvozuji sviij pivod od piecudnych Rimanek,
znichZz pfemnohé jsou spokojené s jednim manzelem* (srov. vySe kap. 2.4.2). A pak

poznamena:

Y si en aquel lugar, de poco acd, reyna alguna inbidia o malicia es por causa de tantos
: 346
forasteros que corren alli por dos cosas: [...]

3% Delicado, 2009b, s. 592/J4v.

34 Tamtéz, s. 593/K1r.

345 Balabarca-Fataccioli, 2015, s. 12.
3% Delicado, 2009b, s. 594/K 1v.
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A pokud na tom neptili§ vzdaleném misté vladne néjaka zavist ¢i zloba, tak je to kvuli tolika
cizinclim, ktefi se tam Zenou ze dvou divodi: [...]
Prvnim divodem je zirnost zem¢, druhym taméjSi pohostinnost a ldska k bliznimu. Na
Silvanové obvinéni, ze za vSechno zlo mohou cizinci, je pozoruhodné to, ze Uplné stejnym

zplisobem vysvétluje Autoriv kumpéan Silvio na konci M 24, pro¢ se Rimu fika nevéstka:

(No mirays que se dize Roma meretrice, siendo capa de pecadores? Aqui, a dezir la verdad,

los forasteros son muncha causa, y los naturales tienen poco del antiguo natural, y de aqui
. . 4

nage que Roma sea meretrige y concubina de forasteros [...]**’

Nevidis, ze se fika Rimu nevéstka, protoze je plastikem hiisniki? Abych fekl pravdu, hodné za
to mohou cizinci, zatimco mistni uz maji jen malo né¢kdejsi povahy, a to je také diivod, pro¢
ma Rim byt pro cizince nevéstkou a konkubinou [...]

Je to dalsi spole¢ny rys, ktery Autorovi kamaradi s téméf totoznymi jmény Silvio a Silvano

maji. Carla Perugini je chape jako jednu osobu®*®

a Claude Allaigre dokonce piiSel
s hypotézou, ze ob& postavy, jejichz jména jsou odvozena od latinského zakladu silva, tj.
dfevo, strom, les, reprezentuji guajakové dievo, kterym si Delicado 1éCil syfilidu a o némz
napsal traktat, a jsou jakymsi Autorovym alter egem.>*’

M 47 je zakonceno dal§im projevem metafikce, jez ma metatextovou povahu. Poté, co
Silvano dokon¢i obsirnou relaci o Martos, Loséana si s nim domluvi dal$i schiizku, na niz ji ma

predcitat z jeji oblibené Cetby, jiz je Carajicomedia, Comedia Tinelaria, Celestina, a doda:

Y traé vuestra vihuela y sonaremos mi pandero.

A vezméte si svoji mandolinu a zahrajeme si na mou tamburinu.

Na tuto evidentné¢ dvojsmyslnou vyzvu vSak Silvano odpovi replikou, kterd s ni nema nic

spole¢ného a kterou mamotreto konci:

350
Contenplame essa muerte.

Podivejte se mi na tamtu smrt.

Replika ziskava sviij smysl pouze ve vztahu k difevotezu Memento mori (obr. 30), jenz se
bezprostiedné poté objevuje na za¢atku M 48 a na kterém dvé postavy, zena a muz, sedi u

stolu a pozoruji na ném leZici lebku, a také k Doroteiné promluvé, jiZ toto mamotreto zacina:

347 Tamtéz, s. 562/F1v.

3% Perugini, 2004, s. 248, p. 1328.

49 Allaigre, 1985, s. 154, p. 173;'s. 296, p. 42.
330 Delicado, 2009b, s. 595/K2r.
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Sefiora Logana, mas cara soys vos de auer que la muerte quando es deseada.

Vas, pani Losano, ptijde najit draz nez smrt, kdyz bychom si ji zrovna ptali.
daaqui masno me laleenamimodo como hareys vos/y trae vucftra vihuelag
y fonaremos mi padero,Siluano,)contéplame effa muerce, - :

@ Mamotreto. XLVIIL,  Como vinieron dies corefanas afeafeiear [ y lo que
: pafaron y defpues otras dos’cafadas fus amigas/ cag
miferas, - - & Dorotea, s

o SEﬂoza Lo¢ana mascara foys vos de

"N auer § la muerte quido es defeada mi
§ ““’ ra quantas venimoe aferuiros/pot que
{EVosnos dexays ver/de pues §osen Riquer
giftes/y hauemos de comer y doxmir todas
con vos,Lo,)Sea nora buena quidoama
nege/paratodo el midoamanege, quien di
tia denoa tales conbidadas/ por mivida §
feos parece:geftays pellejadas demanode
otrieq dela Loganajafilo quicroyo/gme
conoscays: § pagaysa otrie.bi¢/poz mal pe
lar poz vida de Riping notégo de pdonat

o . Liin dacicn Jaai Finm Zsarm mara KiZmasman

Obr. 30

Je to tedy pozoruhodny metafikéni moment, kdy postava nereaguje na promluvu jiné postavy,

nybrz metatextové odkazuje mimo fik¢ni svét na zobrazujici artefakt.

Autor se poté jako predmét hovoru uz v Losané neobjevi. OvSem jesté jednou, v M 53

se zmini jeho mésto Martos v podivné digresi, kterou bez jakéhokoliv zjevného vztahu

k pfedchozimu a nasledujicimu hovoru pronesou vagabund Sagueso a Losana. Poté, co

Loséna vylozi povést o ptiivodu jména feky Tibery, Sagueso fekne:

SAGUESSO: Esso que est4 escrito no creo que lo leyese ningund poeta sino vos, que sabéys
lo que est4 en las honduras, y Lebrixa, lo que esta en las alturas, exgeto lo que estaua escrito
en la fuerte Pefia de Martos, y no alcangd a saber el nonbre de la ¢ibdad que fue alli edificada
por Hércules, sacrificando al dios Marte, y de alli le quedo el nonbre de Martos, a Marte
fortissimo. Es esta pefia hecha como vn hueuo, que ni tiene pringipio ni fin, tiene medio, como
el planeta, que se le atriuuye estar en medio del cielo y sefiorear la tierra, como al presente,
que no reyna otro planeta en la Ytalia. Mas vos que sabéys, dezime: ;qué ay debaxo de aquella
pefia tan fuerte?

LOCANA: Entorno della te diré que no ay cosa mala de quantas Dios cri6 sobre la tierra,
porque en todas las otras tierras ay en partes lo que alli ay junto, como podrés ver si vas alla,
que es buena tierra para forasteros, como Roma.

SAGUESO: To, co je napsano, nemyslim si, Ze by Cetl néjaky basnik, ale jenom vy, kterd vite,
co je v hlubinach, a Nebrija, ktery zase vi, co je ve vySinach, az na to, co je napsadno na pevné
skale Pefia de Martos. A také se mu nepodafilo dozvédet se jméno meésta, které tam bylo

331 Delicado, 2009b, s. 602/L1v. Podle faksimile a ostatnich edic vynechavam spojku ni ve spojeni ,,ni tiene

medio®.
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vybudovano Herkulem a Zertvou zasvéceno bohu Martovi, takze mu podle pfemocného Marta
zlstalo jméno Martos. Ta skala je utvofena jako vejce, které nema ani zacatek, ani konec a
stfed ma jako planeta, které se pfisuzuje nachazet se ve stfedu nebe a vladnou zemi tak, jako je
tomu v pfitomnosti, kdy jina planeta v Italii nekraluje. Ale povézte mi, kdyz tak vSechno vite,
co se nachazi pod tou piepevnou skalou?

LOSANA: Povim ti, Ze okolo ni neni ze viech véci, které stvoril Bith, Zadna véc $patnd,
protoze ve vSech ostatnich zemich se nachazi jen z¢asti to, co tam je pohromadg, jak si budes
moct sam ovéfit, az se tam vydas. Je to stejné jako Rim dobra zemé pro cizince.

Pro¢ Sagueso, ,.el qual tenia por offi¢io jugar y caualgar de balde****

[jehoz femeslem byla
hazardni hra a zadarmo soulozit], z ni¢eho nic zminuje Delicadovo mésto ptivodu, slavného
Spanélského humanistu Antonia de Nebrija, k némuz se Delicado hlési jako zak v kolofonu
k benatskému vydani Primaleona (viz kap. 2.5.1.4), a n¢které historické a geografickeé udaje
o Martos a jak je mohl znét, se nijak nevysvétluje. A rovn€z se neobjastiuje Losanina replika,
kterou jako by reagovala na Silviovo (M 24) a Silvanovo (M 47) tvrzeni, ze za vSechno zlo
mohou cizinci, a v protikladu k jejich kritice naopak doporucuje prottelému vagabundovi, aby
Martos navitivil.**®
Vratme se ale jesté¢ k dlouhému Autorovu proslovu v M 42, v némz zdanlivé kriticky
komentuje ti1 z Losaninych 1éCitelskych a véstebnych dovednosti. Prvni se tyka sna a jejich
vykladu. Pfi¢inu snéni vSak Autor paradoxné vykldda uplné stejné, jako Losana v M 31:
clovéku se zdaji sny, pokud spi odkryty, nalacno a na levém boku. Oproti Losané ale sny
vysvétluje jako fyziologickou reakci a upozoriuje, Ze se Casto stane ve skutecnosti opak toho,
co se Clovéku zdalo. Druha Autorova vytka smétuje na otazku uhranuti. OvSem jeho fec, v niz
tvrdi, ze nelze uhranout okem, nybrz slovem, at’ uz je jakkoli libezné, a takovéto urknuti
piirovna k hadimu ustknuti, de facto povéru nevyvraci, nybrz jen upfesnuje. Treti
napomenuti, které se tyka vésténi, cituji v plné Sifi:
A lo que de los agiieros y de las suertes dezis, digo que si tal vos mirays, que hazéys mal, vos
y quien tal cree, y para esto nota que munchos de los agiieros en que miran, por la mayor parte
son alimafias o aues que buelan. A esto digo que es suziedad creer que vna criatura criada
tenga poder de hazer lo que puede hazer su Criador, que ti que viste aquel animal que se
desperezo y as miedo, mira que si quieres, en virtud de su Criador, le mandaras que rebiente y
rebentard. Y por esso ti deues creer en el tu Criador, que es omnipotente, y da la potentia y la
virtud, y no a su criatura. Ansi que, sefiora, la # sana con el romero, no el romero sin la 4,

que ninguna criatura os puede enpeger tanto quanto la 4 os puede defender y ayudar. Por
tanto, os ruego me digays vuestra jntengion.*>*

Pokud jde o to, co fikate o veéstnych znamenich a predzvéstech, feknu vam, ze divate-li se na
to takto, Spatné Cinite, vy i ten, kdo tomu véti. VSimnéte si totiz, ze vétSina téch znameni se
pozoruje na hovadech a na letu ptakl. A tvrdim, ze je hiich véfit, Ze by stvofené stvoreni

332 Delicado, 2009b, s. 599/K4r.
%3 7ajimavy vyklad teto temné pasaze podavaji Joset — Gernert (2007, s. 500, p. 260.38).
3% Delicado, 2009b, s. 588/J2v.
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mohlo délat to, co mize d¢€lat jeho Stvoritel. Vzdyt jsi vidéla to zvite, které se protahovalo, a
mas strach. Chces-li tedy, mize§ mu moci jeho Stvotitele ptikazat, aby poslo, a ono pojde.
Proto i ty musis§ vérit v svého Stvoftitele, ktery je vSemohouci a dodava silu a moc, a nikoliv
v jeho stvofeni. Cili 4 18¢i s rozmarynem a nikoliv rozmaryn bez =, takze 74dné stvofeni vam
nemize ublizit, dokud vas # muize chranit a pomahat vam. Proto vas zadam, abyste mi fekla,
co zamyslite.

Tuto pasaz losanovska kritika vesmés interpretuje biografizujicim zptisobem jako

«355 nebo

56

projev Delicadova knézského uradu a pripodobiuje ji k ,,dominikanskému kézani
k ohlasu na néktery z &etnych dobovych traktati namifenych proti v&§téni a povéram,’
kterym ,.chce Autor z hlediska jakéhosi teologického racionalismu vysvétlit nckteré
z Losaninych dovednosti.*®” Nicméné na zékladé sémantického klastru tuéng vyznadenych
slov odvozenych od slovesa criar, jez na zacCatku 16. stoleti znamenalo jak (s)tvorit, tak

358 vy

vychov(av)at,””" a tii piktograml kiize, jehoz Spanélské oznaCeni cruz zacina stejnymi dvéma

hlaskami jako criar, se domnivam, ze pasaz je nutno chapat vicezna¢né. Dokonce mam za to,
vyznamovych rovin Kontrfeje.

Vezmeme-li totiz v potaz nejriiznéjsi projevy metafikce, v nichz se tematizuje tvoteni
fikéniho svéta, musime chapat Stvoftitele (Criador) nejen v teologickém smyslu jako Boha, ale
také jako samotného Autora. A pokud si uvédomime, kolik podobnosti je mezi nim a jim
stvofenou hrdinkou (andalusky ptivod, vyhnanstvi, syfilida, schopnost napodobovat, jejich

jména,>> dievotez La Peiia de Martos/Cordova la Llana ap.),”®

pak wvztah Stvofitel
(Autor/Delicado) — obraz (Kontrfej) — Losana miizeme dokonce Cist jako svébytnou paralelu

na zndmou pasaz v Genezi:

Et creavit Deus hominem ad imaginem suam: ad imaginem Dei creavit illum, masculum et
feminam creavit eos.

Bih stvoril ¢loveéka ke svému obrazu, k Bozimu obrazu jej stvoftil, stvofil jej jako muze a
> 361
zenu.

A takto dvojznacné je tieba chépat i tfi dalsi pasaze, v nichz se v Kontrfeji vyskytuje slovo
Criador.

% Damiani — Allegra, 1975, s. 308, p. 39.

356 Joset — Gernert, 2007, s. 217, p. 49.

37 Bubnova, 1987, s. 107.

%% Srov. napt. Covarrubias, s. v. CRIAR. Slovo Criador se v Kontrfeji nachazi celkem $estkrat.

% Viz kap. 2.5.2.1.

3% podrobnou analyzu paralelismii mezi Franciscem Delicadem a Losanou viz Bubnova, 1987, s. 191nn.
%1 Gen 1: 27; Vulgata a Jeruzalémska Bible.
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2.5 Francisco Delicado

Vsechny ndm dnes dostupné prameny o osob¢ a zZivoté autora Kontrfeje se nachdzeji
pouze v dilech, které sam vydal nebo k vydani ptipravil. Z hlediska autorstvi jsou to jednak
jeho vlastni, rozsahem a povahou riiznorodé texty, jednak papezské privilegium, které jedno
jeho dilo uzavird. Z hlediska média miizeme k t€émto textim také priradit jejich obrazovy
doprovod v podob¢ ¢tyt dievoiezi obsahujicich Zivotopisnou informaci: Lod’ bldznii (obr. 5),
La Peria de Martos/Cordova la Llana (obr. 7) a titulni dievotezy traktatu £/ modo (obr. 31) a
traktatu Spechio (obr. 32). Je ale tfeba mit stile na paméti, Ze tyto biografické udaje maji
riznou miru zdmérnosti a explicitnosti. U zdmérnych Zivotopisnych informaci se zaroven
muzeme vétSinou jen dohadovat o stupni jejich stylizovanosti a vérohodnosti. A 1 kdyz
piedevsim v ptipad¢é Kontrfeje je zamérnost, s niz autor uvadi idaje o své osobg, siln¢ patrna,
téchto udajii neni mnoho a jejich relevance se rlizni. Tato skutecnost tak vytvati velky prostor
pro domnénky a dohady, které vSak v delicadovské literatute jsou zhusta prezentovany jako
fakta. Nejdiveéryhodnéjsim a nejipInéjSim pramenem pro rekonstrukci Zivota Francisca
Delicada tak stale zlstava clanek italského filologa Francesca A. Ugoliniho z roku 1975
»Nuovi dati intorno alla biografia di Francisco Delicado desunti da una sua sconosciuta
opereta (con cinque appendici)® [Noveé udaje ohledné Zivotopisu Francisca Delicada ziskané
na zaklad¢ jednoho jeho neznamého dilka (s péti dodatky)]. Nize nejprve charakterizuji

ostatni Delicadova dila a poté podam chronologicky piehled fakt o jeho zivote.

2.5.1 Ostatni Delicadova dila

2.5.1.1 El modo de adoperare el legno de India occidentale

Plny italsky nazev tohoto traktatu zni El modo de adoperare el legno de India
occidentale, salutifero remedio a ogni piaga et mal incurabile [Jak uZivati dievo ze Zapadni
Indie, u¢inny to 16k na kazdy bolék a nevylégitelnou nemoc].’®* Jak stoji napsano v titulnim
dfevotezu, Delicado traktat sepsal béhem roku 1525 v Rimé a také ho tam pravdépodobné
vydal. Papezské privilegium, které traktdt doprovazi a v némz Klement VII. ud€luje

Delicadovi desetileté vyhradni pravo traktat tisknout a prodavat, je datovano v Rimé 4.

%2 Existuje pét modernich edic tohoto traktatu: Luisy Orioli (Delicado, 1970); Bruna M. Damianiho (Delicado,
1971); José Hernandeze Ortize (Delicado,1972), ktery italské pasaze z edice Luisy Orioli pielozil do Spanélstiny;
Carly Perugini (Delicado, 2004b), ktera do Spanélstiny pielozila jak italské, tak latinské pasaze a text bohaté
okomentovala, a edice Ignacia Ahumady (Delicado, 2009), ktera vedle Spanélského ptekladu vSech pasazi
psanych Delicadem obsahuje faksimile benatského tisku, tvodni studii a podrobny poznamkovy aparat.

S posledné dvéma zminénymi edicemi pracuji v této praci.
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prosince 1526. Toto fimské prvni vydani je nezvéstné. K dispozici mame pouze druhé,*®

v 364 vy r s 7 r M v TR ’ r rw 5
prepracované®® a roziifené vydani bendtské, z néhoz se dochovaly étyti znamé exemplare.*

Jeho kolofon, v némz chybi udaj o tiskafi a nakladateli, zni takto:

Impressum Venetiis sumptibus vene[rabilis] p[re]sbi[teri] Francisci Delicati Hyspani de opido
Martos. Vicarii vallis loci de Cabeguela placentine dioc[esis]. Regnante Inclyto ac Serenissimo
Principe domino Andrea Gritti. Die X Februarii. Anno Domini. M.D.XXIX.**

Vytisténo v Benatkach na naklady ctihodného Spané€lského knéze Francisca Delicata z mésta
Martos, vikare v obci Cabezuela de los Valles plasencijské diecéze. Za vlady slovutného a
nejjasnéj$iho dozete pana Andrea Grittiho dne 10. unora 1éta Pané 1529.
Podle Francesca A. Ugolintho vSak u této datace je tfeba vzit v potaz tehdejSi benatsky
kalendat, podle néhoZ rok za€ina prvniho biezna, a E/ modo tedy nevyslo roku 1529, nybrz
1530.7

Svazek méd rozméry 19,5 x 14,3 cm®

a v podstat¢ se tak shoduje s formatem
Kontrfeje (19,5 x 14 cm), tvoii jej dva dvakrat pielozené tiskafské archy paginované A ii, B,
Bij a citd celkem osm listl, Sestnact stran. Text je prevazné vysdzen rotundou, pouze na
stranach B3r—B3v jsou citované latinské napisy vysazeny antikvou. Zda se, ze oba typy pisma
jsou identické s rotundou a antikvou, jimz je vysazen Kontrfej. Rovnéz inicidly (vyjma dvou
zdobenych na stranach Alv a A2r), znacky pro odstavec § a flordlni lemy na fol. Alv se zdaji
shodovat s typografii Kontrfeje. Konecné v El modo jsou dva dfevotezy a druhy z nich na fol.

B3r je La Penia de Martos/Cordova la Llana, ktery se v Kontrfeji nachazi na fol. A3r a Klr.

363 Srov.: ,,No puse en esta segu[n]da estampa la cofm]posicion del lectuario [...]* [V tomto druhém vydani jsem
neuvedl slozeni lektvaru] (Delicado, 2009, s. 81).

394V textu jsou cetné benatské dialektismy (srov. Perugini, 2004, s. 378, p. 12; Ahumada, 2009, s. 50, p. 51),
narazka na to, ze autor Ucinky Iécivého guajakového dieva vyzkousel v Benatkach (srov. Delicado, 2009, s. 69),
a také se v ném zmiiuje vyplenéni Rima z roku 1527 (srov. Delicado, 2009, s. 79).

3% Tgnaciovi Ahumadovi (2009, s. 29) se podatilo lokalizovat dva exemplate v Benatkach (Biblioteca Marciana
a Fondazione Cini), jeden v italském mésté Fermo (Biblioteca civica Romolo Spezioli) a jeden v Pafizi
(Bibliothéque Mazarine). Carla Perugini (2004, s. XXXI) vedle francouzského a benatskych exemplait jeste
zminuje paty, ktery se ma nachazet v patizské knihovné knizete Victora Massény d’ Essling, odvolavajic se na
jeho monumentalni dilo Livres a figures vénitiens de la fin du XVe siécle et du commencement du XVIe (1907—
1914), v némz je u popisu traktdtu skutecné uvedeno, Ze se nachdzi v jeho soukromé knihovné (srov. heslo
Delgado, Francesco in Essling, 1909, s. 656 a vysvétlivky znacek knihoven in Essling, 1914, s. 132). Italska
filolozka vsak nevzala v potaz, Ze Esslingova knihovna jiz neexistuje a jeji vetsi cast vcetné vSech benatskych
tiskii se dostala do fondii benatské Fondazione Cini (srov. Andreoli, 2012, online: <https://www.inha.fr/fr
[ressources/publications/publications-numeriques/dictionnaire-critique-des-historiens-de-I-art/massena-victor-
rivoli-duc-de.html> [cit. 10. 3. 2018]), a tudiz Esslingiiv exemplar bude s nejveétsi pravdepodobnosti tyz, jaky
Fondazione Cini chova ve svych sbirkdach.

3% Delicado, 2009, s. 85.

7 Ugolini, 1975, s. 458.

% Srov. Ahumada, 2009, s. 29.
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Na prvnim a titulnim dfevotezu (obr. 31),>® ktery ,,prozrazuje mnohem zru¢n&jsi ruku, ne je

e 370

ta, za niz vdeci ,biografické’ drevotezy v Kontrfeji“,”" se uprostied ty¢i guajakovy strom,

jehoz kmen zakoncuje modlici se Panna Marie s korunkou.
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Obr. 31

Napravo stoji svata Marta, v pravé ruce drzi kropenku s kropa¢em a v levé palmovou ratolest
a zaroven voditko, na jehoz konci je uvazan drak Tarascurus lezici ji u nohou a pozirajici
jakousi obét. Celé¢ vyobrazeni odkazuje na mésto Martos, vnémz jak se pravi v47.
mamotretu Kontrfeje a v ivodni kapitole v E/ modo, Delicado vyrostl. Svétice je patronkou
meésta, kropenka a drak jsou jeho heraldické figury a legenda o Martou zkroceném
Tarascurovi, jez je zaznamendna ve Zlaté legendé a vaze se k jihofrancouzskému méstu
Tarascon na Rhoné, je Delicadem v M 47 také pfipisovana méstu Martos. Nalevo od stromu
stoji apostol Jakub, ktery je tradicné vyobrazeny jako poutnik s holi, kloboukem a vedle né&j
lezici musli a jenz je patronem Spanélska a zaroven jeho jméno nesl fimsky Arci§pital svatého
Jakuba pro nevylécitelné¢ nemocné (Arcispedale di San Giacomo degli Incurabili), v némz se
Delicado Ié¢il ze syfilidy. U apostolovych nohou z profilu kle¢i muZ v sutané, ruce spina

k dékovné modlitbé¢ a v ohbi lokte méa optenou poutnickou hil. M4 vyrazny nos a bradu,

369 Reprodukci dievofezu piejimam z internetového portalu Censimento nazionale delle edizioni italiane del XVI
secolo (EDIT16), online: <http://editl6.iccu.sbn.it/web_iccu/ihome.htm>, jenz ma za cil dokumentovat veskerou
italskou produkei tiskil 16. stoleti. Identifikacni znacka: CNCE 36859. Tento zdroj dale cituji ve tvaru EDIT 16
CNCE 36859.

37 Ugolini, 1975, s. 462, p. 40.
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kterou lemuje vous, vysoké Celo a na tvafi moznd vyrazku jako pozistatek po prestalé
nemoci. Pod nim je napsano: ,Franciscus Delicado composuit in alma urbe anno 1525%
[Franciscus Delicado sepsal v zivném mésté roku 1525]. Pravdépodobné se tedy jednd o

o r 1
autorav portrét.’’

Na zemi pod stromem lezi Ctyfi obdélnikové desticky s ¢tyimi body
v kazdém rohu a jednim uprostied, jejich? vyznam je nejasny,”’” a dalsi poutnicka hil.
Drevoiez je plny latinskych napisii a popisek psanych elegantni antikvovou polokurzivou.®”
Nad dfevofezem je vySe zminény plny ndzev traktatu, pod nim stoji: ,,Con gratia et privilegio
per diece anni“ [S laskavym svolenim a vyhradnim pravem na deset let].

Traktat otvira latinskd dedikace (Alv) tfem dobovym Iékarskym kapacitdm, v niz
Delicado prohlasuje, Ze francouzskou nemoci trpél dvacet tfi let a Ze traktat sepsal proto, aby 1
ostatni mohli vyuzit 1€¢ku, ktery ho uzdravil. Po I¢katich Zad4, aby dilko zastitili a ochranili
pied pomluvami. Nasleduje text samotného traktatu. Nejprve vysvétluje (A2r), ze ho napsal
italsky, aby se s 1é¢bou guajakovym dievem mohlo seznamit co nejvice lidi. Dale uvadi, Ze je
cizinec narozeny v cordobské diecézi a vyrostly v Martos, a touto skutecnosti omlouva
moznou absenci fadu a jazykové elegance a vyslovuje piesvédceni, ze zvlasté Ctenari, kteti
v traktatu budou hledat uzitek (vtilita) a nikoliv rozko$ (volupta), mu odpusti.’”*

Poté uvadi nékolik vykladii, jak nemoc vznikla (A2r-A2v). Bud’ se kviili bezuzdnému
zivotu francouzskych vojaki a Spatnému vzduchu rozsitila z Neapole roku 1496 ¢i se objevila
kvili vinu, které Neapolitani fezali nehaSenym vapnem a jez otravilo krev. Anebo — a mezi
piiznivce tohoto vysvétleni se podle svych slov pocitd 1 Delicado — ji zptsobilo chovani
jednoho z vojakii francouzského krale Karla VIII. v Rapallu u Janova roku 1488. Vojak v
tam&j$im Spitale svatého Lazara zabil a oloupil nékolik nemocnych a v momentg, kdy za lup

dostal zlaty dukat, se mu na ruce objevil vied jako dukat kulaty, za par dni mél viedy po

celém t&le a velké bolesti a naslednd nakazil celé francouzské vojsko.?” Etiologicky vyklad

371 Srov. Ugolini, 1975, s. 462-463.

372 Podle Carly Perugini (2004, s. XV) to jsou tabulky svatého Lazara symbolizujici uzdraveni, aviak ve
skute¢nosti tyto tabulky (tablillas de San Lazaro) byly dfevénym bicim nastrojem, kterym ve stfedovéku na sebe
upozornovali malomocni a jez vypadaly docela jinak, nez jak je vyobrazeno v El modo de adoperare (viz
<https://tonoreguera.wordpress.com/europa/espana/castilla-y-leon/salamanca/tablillas-san-lazaro/> [cit. 18. 7.
2017)).

37 Jejich piepis viz Ugolini, 1975, s. 463, p. 40.

37 Na zakladg této formulace Carla Perugini vyslovuje domnénku, 7e Kontrfej, reprezentujici rozkos, musel byt
vydan diiv nez El modo (Perugini, 2004, XXX; 376, p. 10).

3" Vojenské tazeni francouzského krale Karla VIIL., jimz pogalo dlouhé obdobi valek v Italii, nezagalo roku
1488, jak opakovan¢ tvrdi Delicado v EIl modo a Kontrfeji, nybrz v srpnu 1494. Jednim z prvnich stretti byla
bitva u Rapalla, k niz doslo 8. zati 1494 a pti niz Svycarsti zoldnéfi pod vedenim Ludvika Orleanského,
pozdgjsiho francouzského krale Ludvika XII., porazili neapolsko-aragonské vojsko a poté vyplenili Spital
svatého Antonina a zabili v ném na padesat nemocnych (Comune di Rapallo, 2012, online:
<http://www.comune.rapallo.ge.it/index.php?id_sezione=622> [cit. 10. 3. 2018]). Pro¢ Delicado trva na
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uzavirda modlitbou, aby pominula neblahd konjunkce Marsu a Saturna a sni i tahle
nevyléCitelnd rdna. Az na posledné zminénou astrologickou okolnost se vyklad ptavodu
nemoci vice méné shoduje s vykladem staré prostitutky Divicie v 54. mamotretu Kontrfeje.
Naopak v El modo chybi Diviciina piedpoveéd’, Ze nemoc pomine roku 1548.

Na fol. A2v—A4v nasleduje vyklad, jak bylo guajakové dievo objeveno, jak vypada,
jaké ma vlastnosti a 1é¢ivé ucinky, jak se ma zpracovat a aplikovat, jaka je 1é¢ebna procedura,
jakou zivotospravu ma nemocny dodrzovat, a co d¢lat v ptipadé, ze 1é¢ebnd kura zptsobi
zacpu. Posledné zminény navod doprovazi modlitba k Bohu, jenz nemoc seslal na lidi za
jejich htichy, aby prostfednictvim sv. Jakuba a sv. Marty ji z nich réa¢il laskavé sejmout. Poté
jsou uvedeny latinské sentence (A4v), jaké casti téla, odpovidajici ur¢itému znameni
zvérokruhu, se v dany mésic Spatné 1é¢i. Vedle odvaru z ttisek guajakového dieva Delicado
na tfech mistech doporucuje svijj vlastni guajakovy lektvar, ktery ma mit pfinejmensim stejné
1écivé ucinky jako odvar, ale jehoz slozeni prozradi vySe uvedenym tfem lékarskym autoritdm
a7 bude na odchodu.’”®

Prvni ¢ast traktatu, kterou patrné tvoii pivodni fimska redakce a jez koresponduje
s prvnim tiskafskym archem, ukoncuje Epilog (A4v-Blr), vnémz Delicado opakuje, Ze
nemoc nelze vylécit jinak nez timto svatym dievem, a zaroven pro krajany a ty, ktefi umi
Spanélsky, pretiskuje 75. kapitolu knihy Sumario de la natural historia de las Indias
[Pfehledny ptirodopis zemi indickych], kterou napsal a roku 1526 v Toledu vydal Gonzalo
Fernandez de Oviedo. V této kapitole Fernandez de Oviedo popisuje guajakové drevo,
vysvétluje, jak si jim taméjsi domorodci 1é¢1 viedovitou nemoc (la enfermedad de las bubas) a
jak se touto nemoci nakazili Kolumbovi nimoinici, zanesli ji do Spanélska a odtamtud ji
vojaci Velkého kapitana (el Gran Capitdn) pii tazeni proti Francouziim zanesli roku 1495 do
Neapole, odkud se rozsifila po celém kiestanstvu a ziskala ptivlastek neapolskd nebo
francouzska. Na citované kapitole (B1r—B2r) je pozoruhodné, Ze Delicado vSechny pasaze,
v nichZ se zminuje americky pivod nemoci, odstranil a naopak vedle celého odstavce
s vy¢tem nejriznéjSich pojmenovani této nemoci ptidal vétu, jez podporuje ,rapallskou
etiologii“. Zda tak Delicado u€inil z divodu nepoS$pinit své krajany, se miizeme jen domnivat.

Nésleduje (B2r-B2v) Spanclské poslani vSem, ktefi byli, jsou nebo budou

nevylécitelné nemocni. Roz§ifeni nemoci tu ddva Delicado do souvislosti s valkou v Italii a

nespravném roku 1488 a zda zaménil svatého Antonina za svatého Lazara kvtili tomu, ze druhy z nich byl bratr
svaté Marty, se mizeme jen dohadovat.
37 Delicado, 2009b, s. 65. O domnénkéch, jaky odchod mohl mit Delicado na mysli, viz niZe.
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,zvracenosti Martovych sluzebniki.>”” Znovu zmitiuje udalosti z rapallského Spitalu svatého
Lazara z roku 1488 a nové pak Fadéni vojaki, ktei pti plenéni Rima v roce 1527 vztahli ruku
na chudé ,,i na nas kn&zi“.”’® Na této pasazi je zajimavé, 7e Delicado ob& udalosti, jez jako
pocatek francouzské nemoci a valek v Italii na jedné strané¢ a konec zlaté doby tfimské
prostituce na stran¢ druhé predstavuji dvoji zasadni ubéznik udalosti v Kontrfeji, prezentuje
bez udani jejich konkrétnich vinikd, tj. francouzského krale Karla VIII. a Spanélského krale
Karla I. Delicado poté cituje n¢kolik biblickych pasazi s tematikou Bozich ran jako odplat za
rouhani a nakonec opakuje, Ze na nemoc neni nic tak dobré jako guajakové dievo.

Na fol. B2v nasleduje prvni, kratky Recept uvozeny latinskym verSem z Izajase
,,Prestante konat zlo, ucte se konat dobro“,379 k némuz Delicado dodéava, Ze kdo se podle jeho
rady a 1éku vyléci a chee zlstat zdrav, at’ se fidi receptem JeziSe Krista. Druhy, del$i Recept je
proto uvozen latinskym verSem z evangelia sv. Jana: ,,Ted jsi zdrav; uz nehfes, aby se ti
nestalo néco jesté horsiho.“**® Nasleduje dal§i mozna nardzka na vznik nemoci v Rapallu a po

ni pasaz o slozeni Dalicadova lektvaru a jeho mozném vydani se na svatojakubskou pout”:

No puse en esta segu[n]da estampa la co[m]posicion del lectuario, no por auaricia, mas por la
excellentia de la cosa en la tercera estampa lo diré, Deo dante et diuo Jacobo cuyo peregrino
so al presente por la gratia recebida en Roma.*®'

V tomto druhém vydani jsem sloZeni lektvaru neuvedl nikoliv z lakoty, ale Ze znamenitost této

veci prozradim aZ ve tietim vydani, da-li Buh a svaty Jakub, jehoz milosti se mi dostalo

v Rim¢ a jehoz jsem nyni poutnikem.

Delicado poté vypravi, jak v Benatkdch nelezl Oviedovu historii, z niz citoval
piedchozi kapitolu a kterou tam dovezl benatsky vyslanec ze Spanélska. A protoZe tento
vyslanec, jimz byl Andrea Navagero, také dovezl kopie martoskych napist, tfi z nich
Delicado pretiskl. Na fol. B3r—B3v se nachazi dievotez La Peria de Martos/Cordova la Llana
a latinské napisy a po nich doporuceni, ze nejlepsi guajakové dievo je z Blazeného ostrova
(insula Beata), nebot’ silu ziskdva z taméj$i zlatonosné pudy stejné tak, jako je zdravi
prospésna granadskéd zlatonosna teka Darro. Traktat zakoncuje latinsky kolofon (B3v) a

latinské papezské privilegium (B4r, nebo B4v).

377 [...]1a peruersidad de los ministros de Marte“ (Delicado, 2009b, s. 79). Srov. tuéné vyznacené spojeni

s identickymi vyrazy v M 66 Kontrfeje.

37 [...]y en nos los sacerdotes” (Delicado, 2009b, s. 79).
371z 1 16-17 (Jeruzalémska Bible, 2009, s. 1308).

% Jan 5 14 (Jeruzalémska Bible, 2009, s. 1848).

81 Delicado, 2009b, s. 81.
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Zavérem shrime, ze vedle deklarovaného cile, jimz je neziStn¢ nabidnuty navod, jak
lécit francouzskou nemoc guajakovym dievem, mél traktat nejspiS slouzit jako reklama na

autortv lektvar a zdroveit m¢l za cil prosadit ,,rapallsky ptivod* nemoci.

2.5.1.2 Spechio vulgare per li Sacerdoti

O objevu a obsahu této drobné prirucky podal zpravu Francesco A. Ugolini nejprve na
konferenci v Madridu roku 1957 a poté sviij tehdejsi ptispévek doplnény o pét dodatkd
publikoval v Perugii roku 1975. Kde se tento manudl pro knéze, ktery o svém autorovi
obsahuje do té doby neznamé Zivotopisné¢ udaje, nachdzi, vSak italsky filolog zamlcel.
Spechio se tak vSeobecné povazuje za ztracené a Ugoliniho ¢lanek za jediny zdroj informaci o

¥ 382

ném.”~ Diky zkusmému zadani nazvu do internetového vyhledavace Google se mi vSak

podatilo zjistit, ze dilo existuje a nachazi se v gentské univerzitni knihovné. Jako autor
Spechia je v katalogu uveden Frencesco Delicato, zatimco Francisco Delicado je registrovan

jako jiny autor. Gentsky exemplai byl navic prostiednictvi sluzby Google Books 1. 7. 2009

digitalizovan a jeho plny text je volng dostupny na internetu.**?

, . , , 4
Jedna se o tisk malého formatu,38

jenz se sklada ze ctyf dvakrat pteloZzenych
tiskarskych archt signovanych Aii, B, Bii, C, Cii, D, Dii a ¢ita tak Sestnact listi, tficet dva
stran. Titul, ¢tyffadkovy nadpis na fol. A2r a prvni fadek nadpisu na fol. A3v jsou vysazeny
rotundou, vSe ostatni je sdzeno antikvou. Text traktitu je napsan italsky, avSak mnoZzstvi
latinismti a hispanismu a lopotny styl prozrazuje, jak naro¢né bylo pro Delicada se v tomto
jazyce vyjadfovat.**®

Plny titul, jehoz prvni fadek je wvytiStén vetSim fontem cCerné, zatimco devét

zbyvajicich fadkul je vytisténo mensim fontem Cervené, zni takto:

Spechio vulgare per li Sacerdoti che administraranno li sacramenti in ciascheduna parrochia lo
quale contiene in che modo debiano pronunciare le feste et farae [sic] la Confessione sotto
brevita et le parole et monitioni che in ciaschaduno de li sacramenti debiano dire e anchora le
monitioni quando daranno la sepultura ad alcuno con I’ ordine el quale se debbe tenere in
celebrare le messe de santo Gregorio.”

382 Srov. napft. Perugini, 2004, s. XI a XXXII; Perugini, 2009a, s. 762; Sepulveda, 2011, s. 20; Gernert — Joset,
2013, s. 374.

% Online: <https://books.google.be/books?id=K GESAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=cs&source=

gbs ge summary r&cad=0#v=onepage&q&f=false> [cit. 10. 3. 2018].

# Podle Ugoliniho jsou jeho rozméry 13,3 x 9,2 em (Ugolini, 1972, s. 449), podle digitalizované faksimile m&ti
13,4 x 9,7 cm (Delicado, 2009c, s. 2/Alr).

% Ugolini, 1975, s. 465, 466.

% Delicado, 2009c, s. 2/Alr; srov. Ugolini, 1975, s. 449.
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Zrcadlo v lidovém jazyce pro knézi, ktefi budou v jakékoli farnosti udilet svatosti. Kterézto
zrcadlo stru¢né vysvétluje, jakym zptisobem se maji celebrovat svatky a délat zpovédi a jaka
se maji slova a napomenuti pro kazdou ze svatosti pronaset. A také obsahuje napomenuti pro
ptipad pohibu nékoho, pfi némz je tieba dodrzovat fad, v jakém se slouzi m3e svatého Rehore.

Pod titulem se nachazi dfevotez (obr. 32)** znazorfujici kn&ze, ktery stoji pred oltafem a

slouzi msi.
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Obr. 32
Za jeho zady kle¢i mnich a za nim stoji sedm dalSich knézi ¢i véticich. Jak si povSiml

Ugolini,*® muZ s vysokym &elem, ustupujicimi vlasy, vyraznym nosem a bradou lemovanou
fousem, ktery stoji hned za kleCicim mnichem, se napadné¢ podoba Delicadovi z titulniho
dfevotezu traktatu £/ modo a pravdépodobné se jedna o jeho druhy portrét.

Svazek je zakoncen timto explicitem:

Finito lo Spechio delli Saserdoti Curati, dedicati [sic] alla benivola protectione del nobile
homo Miser Pietro Paulo de Crescentiis Romano, utriusque Iuris Doctore excellentissimo,
benemerito auditore del Reverendo padre vicario in spiritualibus della Santita del Nostro

Signore Papa Clemente VII. Composto per Prete Frencesco Delicato Hispano anno lubilei
1525 A di 2 de Novembre. FINIS. Romae per Salamancha.’®

Konci se Zrcadlo farnich knézi, jez se uchyluje pod laskavou zastitu urozeného fimského pana
pana Pietra Paula de Crescentiis, vynikajiciho doktora obojiho prédva a zaslouzilého
posluchace ctihodného otce vikare ve vécech duchovnich Jeho Svatosti naseho pana papeze

Klementa VII. Sepsano Spanélskym knézem Frencescem Delicatem jubilejniho roku 1525 dne
2. listopadu. KONEC. [VytiSténo] v Rim¢ Salamankou.

37 Piejato z Google Books, viz pozn. 22.
3% Ugolini, 1975, s. 464.
¥ Delicado, 2009¢, s. 33/B4v; srov. Ugolini, 1975, s. 449.
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Posledné uvedené jméno oznacuje Spanélského typografa, nakladatele a knihkupce
pisobiciho v Rimé& Antonia de Salamanca.*”

Po prazdné rubové strané titulniho listu se na fol. A2r—A3v pocind samotny traktat
dedikaci urozenému panovi z fimské rodiny Crescenzid, jehoz plné jméno se objevi az
v explicitu. Z konce dedikace vSak vyplyva, ze tohoto mén¢ vyznamného prelata papezské
hierarchie Delicado osobné neznal.*®' V hlavni &asti vénovani Delicado vysvétluje, ze uelem
tohoto manudlu je, aby kazani a sedmi svatostem nerozuméli jen uceni knézi, ale 1 prosty lid,
nebot’ jen tak ,cClov€k pozna Boha, svého stvofitele, a také sam sebe“.’> Tuto potiebu
Delicado ilustruje jednak na biblickém ptikladu dvou apostoli, ktefi aby jim bylo rozuméno,
si opatfili tlumocniky, jednak na soudobém ptikladu prvniho granadského arcibiskupa
Ferdinanda,*” ktery v pokro¢ilém véku osmdesati let jiz nemohl kazat v arabsting, a proto
mél k ruce mnozstvi tlumo¢nik.

Na fol. A3v-D3v nésleduje text samotného manudlu, c¢lenény do rubrik a
samostatnych odstavci, jenz obsahuje rady a doporuceni, jak v lidovém jazyce kazat, zpovidat
a napominat véfici a jak vykonavat dalsi svatosti.

Ptirucka je zakoncena dopisem spolubratrim faraiiim (D3v-D4v), v némz se nachazi
n&kolik biografickych tdajd, jez zminim nize v kap. 2.5.2.2. Uplny zavér manuélu tvoii pét
latinskych, patrné origindlnich distich spiritudlniho obsahu, jez piedstavuji ,,jeden

(e 394

z nejvzacnéjSich dikazti Dalicadovych humanistickych schopnosti®, a vySe citovany

explicit.

2.5.1.3 De consolatione infirmorum

V celé delicadovské literatuie bez vyjimky se Franciscu Delicadovi na zdklad¢ jedné
jeho zminky, kterou ucinil v druhém zavérecném paratextu Kontrfeje, piipisuje jesté jedno
dilo, a sice latinsky traktat De consolatione infirmorum. AvSak vyjma dvou bibliografickych
soupisti, podle nich tato knizka méla byt napsana &i vydana v Rimé nebo Benatkach roku
1549, jsou Delicadova slova jedingm dilkazem jeji existence. Na jejich zékladé a na

zaklad¢ dalsi reSerSe jsem vSak dospél k zavéru, Ze se o Delicadovo dilo nejedna.

390 Srov. Ugolini, 1975, s. 450; Gernert, 2005; heslo ,,Salamanca, Antonio* in EDIT16 CNCT 544.

! Delicado, 2009¢, s. 6/A3r; Ugolini, 1975, s. 465.

392 »[---] I homo conosca Dio suo creatore et anche che I’ homo conosca se stesso (Delicado, 2009c, s. 5/A2v).
% Hernando de Talavera (1428—1507); nardzka na pokrocily vék vedla Ugoliniho k domnénce, e Delicado
mohl arcibiskupa osobné poznat (Ugolini, 1975, s. 484—485).

394 [...] una delle rarissime prove delle capacita umanistiche del Delicado® (Ugolini, 1975, s. 469).

393 Srowv. Perugini, 2004, s. XVI, p. 13.
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Pro adekvatni pochopeni onéch Delicadovych slov cituji danou pasaz v plné $ifi:

Y si dixeren que por qué perdi el tienpo retrayendo a la Logana y a sus secages, respondo que,
siendo atormentado de vna grande y prolixa enfermedad, parecia que me espagiaua con estas
vanidades. Y si, por ventura, os veniere por las manos vn otro tratado, De consolagione
ynfirmorum, podéys ver en él mis pasiones para consolar a los que la fortuna hizo
apassionados como a mi. Y en el tratado que hize del lefio del Yndia sabréys el remedio
mediante el qual me fue contribuyda la sanidad [...].**

A teknou-li, pro¢ jsem mrhal ¢asem, kdyZ jsem portrétoval Losanu a jeji nohsledky, odpovim,
ze jsem byl tryznén velkou a vleklou nemoci, a proto mi ptipadalo na misté rozptylovat se
takovymito marnostmi. A pokud se vdm nahodou dostane do ruky jiny traktat, O utese
nemocnych, mizete v ném nahlédnout, jak jsem trpél, a mit tak Gtéchu pro ty, které osud
nechal trpét stejn€ jako mé. A v traktatu, ktery jsem napsal o indickém dfevu, se dozvite, diky
jakému Iéku se mi vratilo zdravi [...].

Na rozdil od traktatu o guajakovém drfevé, o némz Delicado explicitné prohlasuje, Ze ho
napsal (,.el tratado que hize*), o traktdtu De consoltione infirmorum pise jako o ,,un otro
tratado®, nikoliv ,,mi otro tratado®, a tudiz se spiSe nez o jeho dilo jedna o dilo, v némz jsou
vyliena prave takova trapeni nemocného, jakymi trpél sam Delicado.

Podle mého nazoru jde o latinsky anonymni dialog®’ Ad amicum aegrotum
[Churavému pfiteli] zachovany v rukopisech a inkundbulich 13.—15. stoleti, ktery je
piipisovan svatému Jeronymovi a jenz je také uvaden jako Tractatus beati Jeronimi presbiteri

398

de consolatione infirmorum nebo Tractatus doctoris egregii beati Ilheronimi pro

consolacione infirmorum compositus.”® V klasické tradici ut&$nych fe&i (consolationes) v
ném nevyléitelnou chorobou tryznény Nemocny (Infirmus) rozmlouva s Jeronymem

(Iheronimus), ktery ho nabada, aby sviij udél snasel s moudrou a bohabojnou trp&livosti. **

** Delicado, 2009b, s. 624/Ndv.

397 Kontrfej je také prevazné dialogické povahy, a navic z citované pasaze vyplyva, jak si jiz povsiml Claude
Allaigre, ze ho Delicado povazoval za traktat (Allaigre, 1985, s. 485, p. 8).

3% Hervé Savon v rozséhlém ¢lanku ,,Une Consolation imitée de Sénéque et de saint Cyprien (Pseudo-Jérome,
epistula 5, ad amicum aegrotum)®, v némz pseudojeronymsky dialog detailné analyzuje, uvadi tento nazev u
rukopisu z Brugg z 15.stoleti (Savon, 1979, s. 154, p. 8). Online:

< https://www.brepolsonline.net/doi/10.1484/J.RA.5.102301> [cit. 30. 3. 2018].

% Jde o sougast inkundbule vytisténé v Koliné nad Rynem roku 1473 Dialogi decem variorum auctorum, jez se
nachazi v sevillské univerzitni knihovné a jeji plny text je dostupny online:
<https://archive.org/details/A336049> [cit. 10. 3. 2018]. Vzhledem ke skutecnosti, ze tento dialog (nachazi se na
s. 24-42 faksimile ve formatu pdf) nasleduje po Synonymech ptipisovanych svatému Isidorovi, patrné se jedné o
variantu bruggského rukopisu zminéného Savonem (srov. ,,[...] notre texte fait suite aux Synonyma d’ Isidore de
Séville [...]“, tamtéz).

490 Srov. Savon, 1979.
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2.5.1.4 Edi¢ni komentdre a kolofony

V Benatkédch Francisco Delicado prokazatelné¢ spolupracoval jako opravce sazby

01

s nakladatelem a knihkupcem Giovannim Battistou Pederzanem®”' a typografem a tiskafem

Giovannim Antoniem Nicolini da Sabbio* a pripravil k vydani a rtiznymi komentaii opatfil
tfi Spanélska dila, jez méla ve své dobé velky ¢tenaisky tspéch.

Prvni z nich je Tragicomedia de Caslito y Melibea, k niz Delicado pfipojil vice nez
dvoustrankovy navod, jak vyslovovat $pandlskd pismena,’” a ktera je zakondena timto

kolofonem:

El libro presente, agradable a todas las estrafias naciones, fue en esta inclita ciudad de Venecia
reimpreso por miser Juan Batista Pedrezano, mercader de libros que tiene por ensefia la Torre
junto al puente de Rialto, donde esta su tienda o botica de diversas obras y libros, a peticion y
ruego de muy muchos magnificos sefiores de esta prudentisima Seforia y de otros munchos
forasteros, los cuales como que el su muy delicado y polido estilo les agrade y munchos
mucho la tal comedia amen, maxime en la nuestra lengua romance castellana que ellos llaman
espafiola, que casi pocos la ignoran, y porque en latin ni en lengua italiana no tiene ni puede
tener aquel impreso sentido que le dio su sapientisimo autor, y también para gozar de su
encubierta doctrina encerrada debajo de su grande y maravilloso ingenio, asi que, aviéndole
hecho corregir de munchas letras que trastrocadas estaban (ya de otros estampadores), lo
acabo de este afio del Sefior de 1531 a dias 24 de otobre, reinando el inclito y serenisimo
Principe miser Andrea Gritti, Duque clarisimo. El corrector que es de la Pefia de Martos
solamente corrigio6 las letras que mal estaban.*”*

Predkladana kniha, jez t&8i vSechny cizi narody, byla v slovutnych Benatkach znovu pietisténa
panem Juanem Batistou Pedrezanem, knihkupcem, ktery ma ve znaku V&z u Rialtského
mostu, kde se nachazi jeho obchod ¢i kram s riiznymi dily a knihami, na Zadost a prosbu velmi
mnoha vynikajicich muzi této veleproziravé Signorie a jinych mnohych cizinct, které bude
jeji jemny a vyttibeny styl tésit, a mnozi budou tuto komedii velmi milovat, zvla§té¢ v naSem
romanském kastilském jazyce, ktery oni nazyvaji jazykem Spanclskym a ktery jen malokdo
nezna. A protoze ani v lating, ani v italském jazyce takovyto tisk nema ani nemtze mit smysl,
jaky mu dal jeho védouci autor, a také aby se mohlo vychutnat skryté uceni, které se nachazi
pod jeho velkym a uzasnym divtipem, takze poté, co mu byla zkorigovana pismena, jez byla
uz od jinych tiskait prehazend, dokoncil se letos 1éta Pané 1531 dne 24. fijna za vlady
slovutného a nejjasnéj$iho Knizete a Dozete pana Andrey Grittiho. Korektor, ktery pochazi z
Pena de Martos, jen zkorigoval pismena, kterd nebyla v poradku.

Titulni dfevotez a vétSina faktot této edice Celestiny byly pouzity v Kontrfeji (viz kap.
2.2.2.2).
Druhym dilem je rytitsky roman Amadis de Gaula, jehoz podtitul zni Los cuatro

libros de Amadis de Gaula nueuamente impresos et hystoriados [Ctyfi knihy Amadise

401 Srov. heslo ,,Pederzano, Giovanni Battista® in EDITI6 CNTC 405.

402 Srov. heslo ,,Nicolini da Sabbio, Giovanni Antonio® in EDIT16 CNTC 56.

49 Introduccién que muestra el Delicado a pronunciar la lengua espafiola® [Uvod, v némz Delciado ukazuje, jak
vyslovovat Spanélsky jazyk] (fol. 107r—108r; cituji podle vydani z roku 1534, viz nize).

9% Cituji podle Joset — Gernert, 2007, s XXXVII, pouze jsem opravil datum vydéni, které chybn& uvadgji jako
14. fijna (srov. Ugolini, 1975, .s 488; Perugini, 2004, s. 432, p. 30).
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Waleského noveé vytisténé a sestavené]. K prvni knize Delicado ptidal oslavny tivod, navod,
jak spravné vyslovovat Spanélskd pismena, a nové vyhotoveny obsah kapitol a k ¢tvrté knize

ptipojil kratky avod. Jeho kolofon je nésledujici:

Acabanse aqui los cuatro libros del esforzado y muy vrituoso caballero Amadis de Gaula hijo
del rey Perion y de la reina Elisena en los cuales se hallan muy por extenso las grandes
aventuras y terribles batallas que en sus tiempos por él se acabaron y vencieron y por otros
muchos caballeros asi de su linaje como amigos suyos. El cual fue impreso en la muy inclita y
singular ciudad de Venecia por Maestro Juan Antonio de Sabia impresor de libros a las
espesas de M. Juan Batista Pedrazano y compafio, mercadante de libros. Esta al pie del puente
de Rialto y tiene por ensefia una torre. Acabose en el afio del nacimiento de nuestro Salvador
Jesu Christo de MDXXXIII a dias VII del mes de Setiembre.

A laude de omnipotente Sefior Dios y de su gloriosa madre.

Fue revisto, corrigiéndolo de las letras que trocadas de los impresos eran, por el Vicario del
Valle de Cabezuela Francisco Delicado, natural de la Pefia de Martos.*”

Konci se tu ¢tyfi knihy stateCného a prevelice ctnostného rytife Amadise Waleského, syna
krale Periona a kralovny Eliseny, v nichz se zevrubné vypravéji velka dobrodruzstvi a stra§né
bitvy, jeZ za onéch dob jim byly rozhodnuty a vyhrany, stejné jako mnoha jinymi rytifi jak
jeho rodu, tak jeho pratel. Bylo to vytisténo v slovutnych a jedine¢nych Benatkach tiskafem
knih panem Juanem Antoniem de Sabia na naklady knihkupce p. Juana Batisty Pedrazana a
spole¢nika. Sidli u Rialtského mostu a ve znameni ma véz. Dokonceno to bylo v roce 1533 od
narozeni naSeho Spasitele JeziSe Krista, dne 7. zafi.

K chvale vS§emocného Pana Boha a jeho slavné matky.

Bylo to piehlédnuto a pismena, ktera z jinych tiskd byla zptehazena, byla zkorigovana
vikafem z Valle de Cabezuela Franciscem Delicadem pochazejicim z Pefia de Martos.

Ttetim dilem je opét rytifsky roman, a sice Primaleon majici podtitul Los tres libros
del muy esforzado caballero Primaleon et Polendos su hermano hijos del emperador
Palmerin de Oliva [Tti knihy velmi udatného rytife Primaledna a jeho bratra Polenda, synii
cisate Palmerina de Oliva]. K prvni knize napsal Delicado uvod, v némz se mimo jiné
prohlasuje za 74ka Antonia de Nebrija,**® obsah a predmluvu, k druhé knize uvod a ke tieti
knize také ivod a vzadu navod, jak vyslovovat Span¢lska pismena. V tomto tietim uvodu se

Delicado hlasi k autorstvi Kontrfeje:

[...] los que se apartan de la gramatica espafiola que es encerrada en aquella grande y famosa
historia de Amadis de Gaula, son sin duda nuevos romancistas como lo fui yo cuando
compuse La Lozana en el comiin hablar de la polida Andalucia [...]*""

[...] ti, ktefi se odklanégji od Spané€lské gramatiky, jeZ je obsazena v oné velké a slavné historii
Amadise Waleského, jsou bezpochyby novi romancisté,*® jako jsem jim byl j4, kdyz jsem
napsal Losdnu v béZzné mluveé uhlazené Andalusie [...]

405 Delicado, 2004, s. 431-432.

4 Porque como dice mi preceptor Antonio de Librija [...] [Protoze jak ¥ika mij ugitel Antonio de Nebrija]
(Delicado, 2004, s. 441).

407 Delicado, 2004d, s. 448.

9% Autofi piici v dobovych romanskych jazycich ¢&i dialektech.
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Zavérecny kolofon je nasledujici:

Acabase de imprimir en la inclita ciudad del Senado Veneciano, hoy primero dia de Febrero
del presente afio de mil y quinientos y treinta cuatro del nacimiento del nuestro Redemptor y
fue impreso por M. Juan Antonio de Nicolini de Sabio a las espesas de M. Zuan Batista
Pedrezan, mercader de libros que esta al pie del puente de Rialto y tiene por enseia la torre.
Estos tres libros, como arriba vos dijimos, fueron corregidos y emendados de las letras que
trastrocadaﬁ) 9emn por el Vicario del Valle de Cabezuela Francisco Delicado, natural de la Pefia
de Martos.

Tisk se dokoncuje v slovutném mésté benatského senatu dnes prvniho dne tinora letosniho

roku tisiciho pétistého tficatého ¢tvrtého od narozeni naSeho Vykupitele a byl vytistén p.

Juanem Antoniem de Nicolini de Sabio na naklady knihkupce p. Zuana Batisty Pedrezana,

ktery sidli u Rialtského mostu a ve znaku ma véz.

V téchto tfech knihach, jak jsme vam vyse tekli, byla zkorigovana a opravena zptehdzena

pismena vikafem z Valle de Cabezuela Franciscem Delicadem pochazejicim z Pefia de Martos.

Na rozdil od vydani traktatu El modo, pti jehoz dataci se ma vzit v vahu tzv. benatsky
kalendai zacinajici bieznem (viz vySe), podle Francesca A. Ugoliniho se v piipade
Primaleona jednalo o vydani urcené pro prodej 1 mimo Benatskou republiku, a tudiz je
datovano obvyklym zptisobem od narozeni Jezise Krista.*'’

Franciscu Delicadovi se ptipisuji jesté dalsi tfi dila, kterda mél korigovat. Jedna se o
Carcel de amor Diega de San Pedro, ktery vysel 20. 11. 1531, a anonymni Cuestion de amor
zroku 1533,*'" které ob& nechal vytisknout Giovanni Battista Pederzano, a Tragikomedii o
Kalistovi a Melibeji datované 11. 7. 1534,*'? jez vydal Stefano Nicolini da Sabbio. V ptipadé
Carcel de amor a Cuestion de amor se v zavérecném kolofonu nachazi pouze formulace
»Correcta de las letras que trastrocadas estabanse* [Zkorigovana pismena, jez byla
zpiehdzend], avSak jméno korektora chybi. Vydani Celestiny z roku 1534 je jak z hlediska
neuméle okopirovanych dfevorezi,*' tak nedbalé sazby napodobeninou vyse citovaného
Pederzanova vydani zroku 1531 a v kolofonu chybi zavérecna véta o tom, Ze korektor

pochazi z Pefia de Martos. Jak dovozuje Francesco A. Ugolini, zd4 se nepravdépodobné, ze

by Delicado dobrovolné zamlc¢el své jméno, kdyz v jinych edicich, které vysly v tychz letech

49 Delicado, 2004, s. 453.

19 Ugolini, 1975, s. 460.

11 Digitalizované faksimile celého dila je dostupné online na Google Books:
<https://books.google.cz/books?id=JW7tWEqOhpOC&hl=cs&source=gbs_navlinks_s> [cit. 10. 3. 2018].

12 Digitalizované faksimile celého dila je dostupné online:
<https://books.google.cz/books?id=1KmV_vQEjFEC&hl=cs&source=gbs navlinks s>. [cit. 10. 3. 2018].

13 Le bois du titre [...], ainsi que les vignettes dans le texte, sont copiés servilement de " édition Pedrezano, 24
octobre 1531; quelques différences seulement, ¢a et 1a, dans le placement des petits blocs juxtaposés qui
représentent des personnages en scene* (Essling, 1909, s. 385-386, ¢. 2051).
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(1531, 1533, 1534), ho uvedl, a tudiz se na téchto tfech dilech s nejvétsi pravdépodobnosti

jako opréavce sazby nepodilel.*'*

2.5.2 Jména a zZivot Francisca Delicada

2.5.2.1 Delicadova jména

Jak je vidét na pripadé¢ nakladatele a tiskafe, s nimiz Delicado v Benatkach
spolupracoval, v dobovych tiscich nebylo neobvyklé uvadét stejné jméno v rtznych
podobach. Shriime si tedy vSechny vyskytujici se formy Delicadova ktestniho jména a
ptijmeni. V El modo je to kombinace italské , Francesco* nebo latinské podoby v genitivu
»Francisci® a latinizujictho Spanélského adjektiva ,,Delicado nebo jeho latinské formy
v genitivu ,,.Delicati®. V Papezském privilegiu se objevuje spojeni latinského kiestniho jména
v nominativu ,,Franciscus® a Spanélského adjektiva ,,Delgado®, které se v této lidové formé
nachazi pouze zde. V obou kolofonech Amadise Waleského a Primaleona je uveden v plné
Spanélské podobé ,Francisco Delicado®. V traktatu Spechio se nachazi bud’ latinsko-italské
spojeni ,,Franciscus Dellicato®, nebo plné italské ,,Frencesco Delicato®. Tvar ,,Frencesco*
s neobvyklym prvnim vokéalem ,,e misto b&Zného ,,a vypada na prvni pohled jako chyba.*'”
Avsak v Dizionario della lingua italiana vydaného Accademia della Crusca se u jména
Francesco uvad&ji jeho varianty, mezi nimiz figuruje také podoba ,,Fresco*.*'°
Vezmeme-li v potaz mozné vyznamy, jez rtizné podoby Delicadova kiestniho jména a
piijmeni nabizeji, a dovolime-li si je nadinterpretovat, nabidnou se ndm v souvislosti s jeho
zivotem a protagonistkou Kontrfeje pozoruhodné paralely. Kiestni jméno jednak konotuje
francouzskou nemoc, kterou Delicado a Losana trpéli, jednak v piipadé posledné zminéné
podoby Frencesco, jez muze souviset s hypokoristikem Fresco, v sobé obsahuje italskou
podobu Losanina jména ,,la Fresca“.*'” Adjektiva delgado a delicado, jak jiz upozoril F. A.
Ugolini,*'"® méla ve §panélsko-latinském vokabulaii Antonia de Nebrija z roku 1495, k némuz
se Delicado hlasi jako Zak, rizny vyznam: delgado = tenuis, gracilis, subtilis ¢ili tenky, utly,
hubeny, nuzny a delicado = delicatus, deliciosus neboli ptivabny, rozkosnicky. V Nebrijovi je

heslo delicado uvedeno ob jeden tadek jeSté jednou s vysvétlenim ,,en manjares, lautus, a,

14 Ugolini, 1975, s. 488-489.

15 Francesco A. Ugolini v piepisu zavéreéného explicitu na jeho zvlastni podobu upozortiuje do zavorky
vlozenym latinskym sic (1975, s. 449).

416 Dizionario della lingua italiana, vol. 7, 1830, s. 648.

17 Srov. vyie kap. 2.3.1.1.

8 Ugolini, 1975, s. 451-452, p. 16.
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um® [o jidle znamena lahodny].*'” Lidova podoba delgado mize odkazovat na drobny

“#0 [j4, ktery jsem malé postavy]

Delicadiiv vzrust (srov. ,,yo, que soy de chica estatura
v druhém zévéreCném paratextu Kontrfeje) nebo na nuzny, churavy stav zptisobeny vleklou
nemoci. Zaroven je opozitem k adjektivu oznacujicimu jeho hrdinku /lozana, tedy bujna,
robustni, zdravim kypici,**' k jehoz dal§im vyznamim (pohlednd, piivabna, rozpustild) je
latinizovanad forma delicado naopak synonymem. Takové mnozstvi piekvapivych konotaci,
které Delicadova jména obsahuji, by nas mohlo ptivést az na myslenku, zda se nejednalo o
pseudonym. Anebo spi§ ze Delicado podle svého jména vytvofil svou hrdinku (srov. kap.

2.4.7).

2.5.2.2 Delicadiiv Zivot

Chronologii Delicadovych biografickych udaja parafrazuji nebo cituji z Appendice
D*? zmitiovaného ¢lanku Francesca A. Ugoliniho s nasledujicimi zmé&nami. Vétsinu udaji
majicich povahu hypotézy vypoustim a upozoriiuji na to v poznamce pod carou. Informace,
kterymi chronologii italského filologa dopliuji, se nachazeji v hranatych zavorkach. Neni-li

z textu ziejmy zdroj daného udaje, je nasledné uveden v kulaté zavorce.

1. [Francisco Delicado se narodil v cordobské diecézi a vyrostl v mésté Martos nachéazejicim
se v jaénské diecézi (Kontrfej, El modo), v niz byl pravdépodobné vysvécen na knéze nebo

tam vykonaval kndzsky ufad (viz bod 9).]**

2. Roku 1502 nebo 1503 se nakazil francouzskou nemoci (viz bod 9).

3. Za vlady papeze Julia II. (1503—1513) je jiz v Rimé (srov. jak v M 17 Kontrfeje fika Autor

Rampinovi: ,,Y a vos no’s conos¢i yo en tienpo de Julio segundo en Plagca Nagona [

[Copak jsem t¢ nepoznal za ¢ast Julia druhého na Navonském namésti]).

19 Nebrija, 1495, s. 66.

420 Delicado, 2009b, s. 624/N4v.

21 Srov. kap. 2.3.1.1; a také ,,Logano o gallardo, lascivus, a, um, elegans* (Nebrija, 1495, s. 123); dale Allaigre,
1985, s. 155.

22 Ugolini, 1975, s. 484-491.

2V bodé jedna nahrazuji Ugoliniho hypotézu, formulovanou na zakladé Spechia, 7e Delicado béhem své
andaluské pastoracni praxe mohl v prvnich letech 16. stoleti osobné poznat prvniho granadského arcibiskupa
Hernanda de Talavera, ktery zemftel roku 1507.

42 Delicado, 2009b, s. 548/D2v.
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4. V Rimé navitévuje kongregaci pii kostele Santa Maria in Aquiro (Spechio).

5. Stale v Rimé& pti kostele Santa Maria della Pace se uci ,,« el modo et documento el quale io
usava a intendere et de essere in[t]esso da li mei parochiani » da « uno curato et anticho

425

sacerdoto » [od jednoho fardfe a starého mnicha navod a pouceni, jimiz jsem se fidil,

abych rozumél a bylo mi rozuméno] (Spechio).

6. Je jmenovan fardfem pii fimském kostele Santa Maria in Posterulla. Ufad piestava
vykonédvat kvuli hospitalizaci v ArciSpitalu svatého Jakuba pro nevyléciteln€é nemocné.

(Spechio)

7. Ve S§pitale [od 30. Cervna] do 1. prosince 1524 podle svych slov piSe Kontrfej pékné
Andalusanky Losdny.**°

8. Stale hospitalizovan ve Svatojakubském 3pitale publikuje 2. listopadu 1525 v Rimé u

nakladatele Antonia de Salamanca Spechio vulgare per li Sacerdoti.

9. [NEkdy mezi listopadem 1525 a prosincem 1526 se Delicado uzdravuje a publikuje prvni,
nyni nezvéstné vydani El modo de adoperare el legno de India occidentale, které podle
titulniho dfevorezu sepsal v Rimé roku 1525. V pfipojeném papezském privilegiu, v némz
Klement VII. ud€luje 4. prosince 1526 desetileté vyhradni prévo traktat tisknout a prodévat,
se piSe, ze Delicado po dlouhou dobu trpél v ArciSpitalu svatého Jakuba velkymi a téméf
nevylécitelnymi bolestmi zptsobenymi francouzskou nemoci a poté se k udivu vSech
uzdravil.**” Tvrdi-1i tedy Delicado v traktatu, Ze nemoci trp&l dvacet tii let, musel se ji nakazit
v roce 1502 nebo 1503.

V privilegiu je Delicado titulovan ,.knéz jaénské diecéze* (presbiter giennensis diocesis), coZ

by znamenalo, Ze byl v této diecézi vysvécen nebo tam vykonaval kn&zsky urad.]***

10. Je piitomen plenéni Rima (Sacco di Roma), které zaGalo [6. kvétna] 1527. Poté je

svédkem, jak se 12. ledna 1528 rozvodnila Tibera a voda doséhla na Groven povodné, k niz

23 Ugolini, 1975, s. 485.

26 Nasledujici vétu: ,,Ritocchi e giunte a questa stesura verranno apportate al momento della pubblicazione a
Venezia® (tamtéz, s. 485) vypoustim.

427 Delicado, 2004b, s. 418-419.

428 Ugoliniho devaty bod (s. 485-486) obsahuje vice méné stejné informace, aviak aby byl vyklad prehledn&jsi a
srozumitelnéjsi, preformuloval jsem ho a doplnil.
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dolo roku 1515 za Lva X. Rim opousti 10. tnora 1528 kratce pfed odchodem cisai'skych
vojsk. (Kontrfej).

11. V Benatkach 10. tinora 1530 na své naklady znovu vydava El modo de adoperare el legno
de India occidentale a poprvé ho podepisuje jako vikar ,,vallis loci de Cabeguela placentine
diocesis“. Kdy mu bylo toto skrovné obroc¢i udéleno, neni znamo, avsak musel se na tom
podilet biskup Gutierre Vargas de Carvajal (1506—-1559), ktery spravu plasencijské diecéze
pievzal od svého stryce Bernardina Lopeze de Carvajal (1456—-1523) roku 1524.

12. Bezpochyby v Benatkach anonymné a pravdépodobné kratce po vydani E/ modo publikuje

Kontrfej pékné Andalusanky Losdny.**

13. V Benatkdch ve spolupraci s nakladatelem a knihkupcem Giovannim Battistou
Pederzanem a typografem a tiskafem Giovannim Antoniem Nicolini da Sabbio pfipravil k
vydani a rlznymi komentéfi, pfedevSim lingvistické povahy, opatfil tfi Spanélska dila.
Tragikomedie o Kalistovi a Melibeji vySla 24. tijna 1531, Amadis Walesky 7. zati 1533 a
Primaleon 1. tinora 1534. Toto datum je posledni znamou stopou, kterou o sobé Delicado
zanechal, a mtize byt vykladano trojim zplisobem: bud’ [zanechal femesla opravce sazby,

nebo] odesel z Benatek, anebo zemiel.**°

14. O Delicadové smrti v Benatkach neexistuji doklady, které by ji potvrdily, nebo vyvratily.
[Z jedné narazky v El modo] a ze zavéreCného paratextu Kontrfeje, v némz Delicado
prohlasuje, ze navstivi svatého Jakuba, Ize vyvodit domnénku, Ze dobrovolné opustil Benatky

a vydal se na svatojakubskou pout’ do $panélské Compostely.**!

429V dvanactém bods (s. 486) vypoustim tvrzeni, Ze text byl oproti prvni fimské verzi z roku 1524 zrevidovan
(viz kap. 2.4.3).

40 Rozsahly tiinacty bod (s. 487-489), z n&jz jsem vétsinu informaci ohledné tisk korigovanych a
okomentovanych Delicadem uvedl v kap. 2.5.1.4, omezuji na nejdilezitéjsi data a fakta.

BV &trnactém bodg (s. 489) vypoustim Ugoliniho dodatek, Ze rok 1534 byl pro Fisi Karla V. rokem relativniho
miru. Rovnéz neuvadim bod 15 (s. 489—-490) o udajném Delicadové traktatu De consolatione infirmorum a bod
16 (s. 490-491), v némz Ugolini predklada hypotézu, ze se Francisco Delicado stal v druhé poloviné 16. stoleti
biskupem v Lugo a poté v Jaénu. Tuto hypotézu Carla Perugini na zéklad¢ svého badani vyvraci jako

neudrzitelnou (srov. 2004, s. XXI).
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3 Historie jednoho filologického pole

3.1 Objeveni Kontrfeje a prvni recepce (1845-1950)

3.1.1 Wolf, Gayangos a Barrera

Prvni moderni zndma zminka o Kontrfeji se naléza v sobotnim vydani lipského
literarniho deniku Blitter fiir literarische Unterhaltung®* z 2. srpna 1845 v poznamce pod
¢arou krozsdhlému &lanku ,Uber das spanische Drama: La Celestina und seine
Ubersetzungen®,*** ktery napsal rakousky romanista a knihovnik videfiské cisaiskokralovské
Dvorské knihovny Ferdinand Wolf (1796-1866). Wolf v souvislosti s pokratovanimi,
verSovanymi pifepracovanimi a piimymi napodobeninami Celestiny uvadi, ze se vec. k.
Dvorské knihovn€ mimo jiné nachazi ,,Retrato de la Lozana’ s ,Andaluza: en lengua espafola
muy clarisima. Compueste en Roma (en el afio de 1524). El cual retrato demuestra lo que en
Roma pasaba y contiene muchas mas cosas que la Celestina. S. 1. et a. in - 4.“. Vedle toho, Ze
nazev dila neni upIné€ presné citovan, je na této zmince zajimavé, Ze titul a bibliografické
udaje ,,Andaluza [...] S. L et a. in — 4.“ jsou pfedznamenany uvozovkami a vysdzeny antikvou,
zatimco ,,Retrato de la Lozana’ s“ je vysazeno frakturou a ma koncovku ptivlastiiovaciho
genitivu, z cehoz se da usoudit, ze Wolf toto souslovi tehdy povazoval za jméno autora. Neni
znamo, kdy Ferdinand Wolf, ktery v c. k. Dvorské knihovn& pracoval od roku 1819,%** na
Kontrfej narazil, avSak nejspise nékdy v rozmezi let 1858 az 1860 sam vyhotovil jeho peclivy
opis, ™’ ktery zaslal Agustinovi Durdnovi a Pascualovi de Gayangos**® a jenZ se nyni nachazi
v Spanélské narodni knihovné v Madridu (BNE).*” Z Wolfovy kopie byly pofizeny jesté tfi

dalsi znamé opisy. ***

2 yychazel v letech 1826-1898, do roku 1853 jako denik, poté jako tydenik (de.wikipedia.org, s. v. Blitter fiir
literarische Unterhaltung). VSechny ro¢niky jsou dostupné online na SLUB Dresden: < http://digital.slub-
dresden.de/werkansicht/d1f/89826/1/>. [cit. 13. 3. 2018].

43 Clanek ,,0 $panélském dramatu: La Celestina a jeji pieklady* vysel na pokradovani v €. 213-217 (s. 853—
870). Citovana zminka o Kontrfeji je v €. 214 na s. 859. Ferdinand Wolf ¢lanek poté vydal knizn€ in Studien zur
Geschichte der spanischen und portugiesischen Nationalliteratur. Berlin, A. Asher & Co., 1859, s. 278-302.
Online: < https://archive.org/details/studienzurgeschOlunkngoog> [cit. 13. 3. 2018].

43 Srov. Beer, 1898, s. 729-737.

3 Srov. napt. jeho autograf Geschichte der Brasilianischen Nationalliteratur (1862) v ONB, online:
<http://data.onb.ac.at/rec/AC13949053> [cit. 13. 3. 2018].

436 Barrera, 1868, fol. 2v.

7 Sign. MSS/15027; online: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000214685&page=1> [cit. 13. 3. 2018].

% 1) Bez vrogeni a bez udani autora opisu, BNE, sign. Mss/17869, online: < http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vin?id=0000133735&page=1>; 2) Poridil Jos¢ Maria Asensio, 20. kvétna 1868, Biblioteca
Capitular y Colombina, Sevilla, sign. 56-3-37; 3) Potidil C. A. de la Barrera, opsal Vicente Garcia Villanueva,
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Mezitim roku 1857 Pascual de Gayangos ve své prikopnické studii o rytifskych
roméanech, jez tvoii tvod k edici Amadise de Gaula a Sergas de Esplandidn,” n&kolikrat
zminil Francisca Delicada jako benatského editora dvou rytifskych romant a v poznamce pod
carou dokonce doplnil informaci, ze Delicado ,,podle vlastnich slov v prologu k Amadisovi
byl zdkem slavného Antonia de Lebrija a ze v uvodu k tieti knize Primaleona tika, ze
v kastil§ting sepsal knihu nazvanou La Locana ,v b&zné mluvé uhlazené Andalusie’ .«**
Z formulace, jez pouze parafrazuje a cituje ze zminénych tvodl, a to dokonce nepiesné,
protoze Delicado prohlasuje, Ze se naopak jako jeden z ,,novych romancisti“ od Spanélské
gramatiky odchylil,**' je patrné, e Gayangos je§té neznal plny nazev dila a nevédél, Ze se
nachazi ve videnské c. k. Dvorské knihovné. Na druhou stranu ani Ferdinand Wolf ve svych
Studiich k déjinam Spanélské a portugalské narodni literatury, jejichz ptedmluva je datovéana
v srpnu 1858, benatského vydavatele rytifskych romanti s autorem Losdny neidentifikoval,
ackoliv Delicada v souvislosti s vydanim Primaleéna zminil*** a za autora Kontrfeje jiz mylng
neuvedl ,,Retrato de la Loc;ana“.443 Z uvedenych skute¢nosti usuzuji, ze k této identifikaci a
nasledné 1 k zhotoveni prvniho opisu muselo dojit az nékdy mezi srpnem 1858 a koncem roku
1859, nebot’ na za¢atku roku 1860*** vysel zasadni Catdlogo bibliogrifico y biogrdfico del
teatro antiguo espaiiol Cayetana Alberta de la Barrera s heslem DELICADO, v némz se jiz
zminuje jak opis Kontrfeje, tak 1 to, ze za ureni jeho autorstvi vdé¢ime Pascualu de
Gayangos.445

Cayetano Alberto de la Barrera je také vibec prvni, kdo Kontrfej néjak charakterizuje
a hodnoti. Ve zminéném hesle se o ném vyjadiuje jako o ,,dramatickém romanu (extrémné
obscénnim, ale zajimavém pro studium jazyka) fadicim se mezi Celestiny* a ,,divném dile*
(obra peregrina) a o Delicadovi prohlasuje, ze jak v komentarich k rytifskym romantim, tak v
,hestydaté Losané (la desahogada Lozana) prokazal ,,dobry vkus a hlubokou znalost

otcovského jazyka“. V tivodnim komentafi k opisu z roku 1868, v némz Barrera informuje o

faksimile titulniho dievorezu Francisco Asenjo Barbieri a C. A. de la Barrera, listopad 1868, BNE, sign.
Mss/4282, online: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000100520&page=1> [cit. 13. 3. 2018].

9 Gayangos, Pascual de. Libros de caballerias. 40. svazek Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid, M.
Rivadeneyra, 1857; online: < https://archive.org/details/librosdecaballe00arcegoog> [cit. 13. 3. 2018].

440 Tamtéz, s. XL, p.- 4.

1 Srov. kap. 2.5.1.4.

2 Wolf, 1859, s. 186, p. 2.

3 Tamtéz, s. 290, p. 1.

4 Na titulni strané pod néazvem je uvedeno, Ze ,,dilo bylo ocenéno Narodni knihovnou ve vefejné soutzi konané
v lednu 1860%. Barrera, 1860. Online: < https://archive.org/details/catlogobibliogrO0leirgoog> [cit. 13. 3. 2018].
5 Tamtéz, s. 122-123. Vice svétla by do této atribuéni historie mozna vnesl dopis, jejz pod signaturou
Mss/20809/180/2 chova BNE a ktery podle jejiho online katalogu Ferdinand Wolf 12. srpna 1858 ve Vidni
napsal Pascualovi de Gayangos do Londyna.
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tom, jakym zpisobem Wolfovu kopii ziskali z videfiské Cisatské knihovny tento soud

zopakuje a rozvede:

Esta novela dramatica, la mas obszena, sin duda alguna, entre las de su laya, es no obstante de
mucho prezio bajo mas de un conzepto, i mui sefialadamente para el estudio del idioma i de
los provinzialismos andaluzes. — He residido por algun tiempo en la patria de Franzisco
Delicado; en Martos, provinzia de Jaen, i observado alli el uso de muchos de los modismos i
términos andaluzes que resaltan en La Lozana.**

Tento dramaticky roman je bezpochyby nejobscénnéj$im dilem svého druhu, avSak ve vice
nez jednom pifipadé ma velkou cenu, zvlasté¢ pak pro studium jazyka a andaluskych
provincialismii. Pobyval jsem po néjakou dobu ve vlasti Francisca Delicada, v Martos
nachazejicim se v jaénské provincii, a zaznamenal jsem, Ze mnoho z andaluskych obrati a
vyrazu, jez jsou v Losané patrné, se tam uziva.

3.1.2 Prvni edice, preklady a studie

Ctyti prvni vydani Kontrfeje (1871, 1899, [1913], 1916)**7 maji nékolik spole¢nych
ryst. Ve vSech se objevuje reprodukce faleSné ptvodni titulni strany (obr. 33). Editoi1 LLA
1871 Marqués de la Fuensanta del Valle (1826-1896) a José Sancho Rayon (1836—-1900),
ktefi neméli k dispozici origindlni dfevotfez, ackoliv jeho rucné provedené faksimile se

(448

nachazelo v Barrerové opisu z roku 1868, ji ptevzali z nékolika tiskii prvni piile 16. stoleti™ a

v LLA 1899 je dokonce oznacena za puivodni titulni stranu unikatniho videniské exemplare.

446 Tamtéz, fol. 3r—3v. Pro zajimavost zachovavam svérazny Barreriiv pravopis véetn& interpunkénich znamének
a podtrzenych slov.

7 Podrobné bibliografické iidaje viz kap. 5. Na jednotliva vydani budu zde i dale odkazovat ve tvaru LLA a rok
vydani. Patizska edice nakladatelstvi Sociedad de Ediciones Louis Michaud rok vydani postrada. Nekteti
badatelé uvadeji rok 1900 (napi. Damiani — Imperiale, 1998, s. 7; Perugini, 2004, s. LXIX), avSak vzhledem

k faktu, ze v edici je citovan Menéndez Pelayo, 1910, ktery ji naopak necituje (srov. s. CLXXXVIII), a ze toto
nakladatelstvi bylo zalozeno roku 1905 (Fischer Hubert, 2001, s. 14), uddvam podle jinych autord (Joset —
Gernert, 2007, s. 551) rok 1913. Je to nicmén¢ idaj neovéfeny, a proto ho pisu v hranatych zavorkach.

8 Podrobnou historii této titulni strany viz Perugini, 2007.
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Obr. 33

Edice vychazeji z Wolfovy kopie a jejich opisii, avSak tfi z nich myln¢ uvadéji, ze
puvodni kopii potidil Pascual de Gayangos (LLA 1871, 1899, 1816) nebo dokonce ze Kontrfej
ve videniské Dvorské knihovné sam objevil (LLA 1871, 1899).

Tt1 madridské edice vysly v kniznich fadach s malymi nédklady, jez se specializovaly
na dila neobvykla a zvlastni, predev§im ve smyslu erotickém a burlesknim. LLA 1871 tadu
,Coleccion de libros raros o curiosos* dokonce zacina, u LLA 1899 je to ,,Coleccion de Libros
Picarescos“au LLA 1916 ,,Coleccion de obras clasicas, burlescas y galantes®.

Vedle vice méné stejnych biografickych udaji o autorovi dominuje kratkym tivodim
vSech edic snaha vyrovnat se se zakladni charakteristikou Kontrfeje formulovanou Barrerou
jako ,.extrémni obscénnost* a zafadit dilo do dobového literarniho kontextu. Editoti LLA 1871
Ji vysvétluji tim, Ze Delicado nemél za model Celestinu, jako uvadi Barrera, nebot’ Losana na
rozdil od Celestiny nesvadéla panny z dobrych rodin, a pokud jde o oplzlosti, Delicado Rojase
daleko ptedc¢i, nybrz napodoboval dila Pietra Aretina a podobnych italskych autorti. Editor
LLA 1899 Luis de Lara je shovivavéjsi, protoZe soudi, ze oznaceni ,bordelova kniha po
italském zplisobu® je ptehnané. Podle n¢j Celestina sice neni tak syrova, ale zato je zaujatéjsi
a zlomysIn€ sugestivni a Kontrfej je prosté jen ,,odpocinkové a kratochvilné dilo* (obra de

recreo y pasatiempo), jehoz ,,velka literarni hodnota dava rozhieSeni vSem jeho htichim®.
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Nicméné podle rady Menéndeze Pelaya nabada ctenafe, aby obscénnosti pieskakoval a
soustiedil se na liceni mravli a na vyteCnosti jazyka, které ,juznavaji a oslavuji vSichni
kritikové a vzdélanci viech kol a sméra“. Uvod editora LLA [1913] Antonia Alvareze de la
Villa je filologicky nejpoucengjsi. Vedle vlivu italské erotické literatury a také Juana Ruize,
Arcipreste de Talavera a Cristobala de Castillejo vysvétluje obscénni povahu Kontrfeje
v duchu dobového realismu a biologismu a patrné pod vlivem LLA 1888 (viz nize) tim, ze
Delicado pouze vérné kopiroval zkazenost tehdejsiho Rima a Ze takovato dila jsou v podstatd
jen ,ptirozenymi vyhonky prostfedi, ve kterém se ujaly*. V zavéru jesté uvadi tii divody,
pro¢ vydani neopatiil glosadfem: 1) kviili enormni obtiznosti lexika zahrnujiciho andalusismy,
folklorismy, idiomy a historismy, k jejichz deSifrovani neni dobovy stav badani ptipraven; 2)
kvtli rozsahu vykladového aparatu, ktery by obsahl dalsi svazek, a 3) kvtli necudné povaze
knihy. Tteti z divodl s proménou spolecnosti postupné odeznél, avSak s prvnimi dvéma se
losanovska kritika potyka dodnes. Editor LLA 1916 Eduardo Maria de Segovia ocefuje
Delicadtiv uptimny styl a jeho originalitu vidi v tom, Ze ,,studoval charaktery, zvyky a vasné
v lin¢ Ptirody a spolecnosti a pak je piiodé€l barvami své fantasie®, a jeho oplzlosti omlouva
dobovou literdrni normou.

Roku 1888 v patizském nakladatelstvi Isidora Liseux, které se orientovalo na eroticka
dila a literarni kuriozity, vysel v dvousvazkovém zrcadlovém vydani** prvni, francouzsky
pieklad Kontrfeje, ktery poftidil filolog, literarni kritik a prekladatel Alcide Bonneau (1836—
1904).*° V ivodu Bonneau jednak odmitl nazor editort LLA 1871, ze Delicado byl pod
Aretinovym vlivem, nebot’ jeho Ragionamenti vysly az po Kontrfeji v letech 1534 a 1536, a
dokonce vyslovil domnénku, Ze Aretina mohl ovlivnit spiSe Delicado, jednak velmi ocenuje
Delicadiv mimoiadny pozorovatelsky talent, diky némuz dokazal v Losané pravdivé a zive
zachytit realie a postavy tehdejsiho fimského polosvéta.

Roku 1912 wvychazi v pafizském nakladatelstvi Bibliothéque des Curieux druhy
francouzsky pteklad Kontrfeje, v némz sice neni udano jméno piekladatele, ale ktery se témet
dokonale shoduje s prekladem Bonneauovym.*' Pomérné rozsahly Gvod a bibliografickou
poznamku napsal Guillaume Apollinaire (1880—1918), jehoz hlavnim cilem je dokazat, Ze
anonymni dilo Ragionamento dello Zoppono, které bylo podle Bonneaua mylné ptipisovano

Aretinovi, napsal sim Delicado.

9 Originalni text Kontrfeje je az na drobné zmény pievzat z LLA 1871 (Damiani — Imperiale, 1998, s. 5-6).
430 Srov. jeho heslo na fr.wikipedia.org. Bonneautv preklad jsem nemé&l moznost konzultovat, a proto o ném
referuji jen na zaklad¢ informaci v Damiani — Imperiale, 1998, s. 5-7, s. 78, p. 136.

S Tamtéz, s. 9.
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Vibec prvni rozsahlejsi a separatné vyslou studii Losdny je devitistrankova recenze na
LLA 1871, kterou napsal portugalsky basnik, sociolog, politik a literarni esejista Teofilo Braga
(1843-1924)** a jez vysla v Portu roku 1875 v Bibliographia Critica de Historia e
Litteratura Francisca Adolfa Coelha.*>® Tento piispévek vsak zapadl a v celé losanovské
literatuie ho zmitiuje pouze Menéndez Pelayo.*™*

Roku 1910 vysla v sicilské Catanii prvni samostatnd, italsky psana stostrankova studie
La Lozana Andaluza, kterou napsal italsky futuristicky basnik a spisovatel Gesualdo Manzella
Frontini (1885-1965).*° Manzella Frontini ke Kontrfeji ptistupuje jako ke skute¢nému
umeéleckému dilu, analyzuje jeho strukturu a na jejim zakladé odmita nazor, Ze by se jednalo o
Spatnou napodobeninu Celestiny, a naopak vyzdvihuje Losdninu uméleckou nezavislost.
Nachazi v ni také pikareskni rysy a dokonce pfichazi s odvaznym tvrzenim, Ze nékteré pasaze

v Ragionamenti Aretino z Kontrfeje doslova pielozil. **°

3.1.3 Marcelino Menéndez Pelayo

Témeét patnact stranek, jez santandersky polygraf vénoval — tfebaze s ostentativnim
sebezaptrenim — Delicadovi a Kontrfeji, se diky jeho autorité, razantnimu a nesmlouvavému
odsouzeni, ale 1 presnym a erudovanym postiechiim stalo v losanovské literatufe viibec
nejcitovangj$i referenci a jeho zaveéry az do 80. let 20. stoleti urcovaly a ovliviiovaly
v pozitivnim 1 negativnim smyslu interpretace a hodnoceni Delicadova dila. Ptispévek kviili
jeho vlivu a vyznamu piiblizim podrobnéji a budu z néj 1 obsirnéji citovat, nebot’ nékteré
Menéndez Pelayovy nekompromisni formulace se staly oktidlenymi a vskutku je nelze
parafrazovat.

Menéndez Pelayo nejprve uvadi bibliografické idaje o Losdné a biografické o jejim

autorovi a rozsahle cituje z ,,zivotopisného* 47. mamotreta, které¢ hodnoti takto:

Todo este capitulo, perdido entre los horrores de la Lozana, hace el efecto de un idilio que
sosiega apaciblemente el &nimo, y algo dice en pro de su autor. No debia de ser enteramente
malo y corrompido el hombre que en medio de su vida loca y desenfrenada sentia la nostalgia
del “alamillo que estd delante de la iglesia de Martos”, y a quien el especticulo de la
perversion de Roma y Venecia traia a la memoria por contraste la honestidad y devocion de

2 Srov. jeho heslo na pt.wikipedia.org.

33 Braga, 1875, s. 97-105. Exemplat Bibliographia Critica digitalizovany Portugalskou narodni knihovnou je
dostupny online: < http://purl.pt/24605/1/index.html#/1/htmlI> [cit. 18. 3. 2018], ale bohuzel pravé v Bragove
¢lanku o Kontrfeji jsou dve strany (99 a 100) nevytisténé.

43 Menéndez Pelayo, 1910, s. CXCVI, p. 3.

33 Srov. jeho heslo na it.wikipedia.org. Studie je dostupné online:
<https://archive.org/details/lalozanaandaluza0Omanz> [cit. 16. 3. 2018].

436 Manzella Frontini, 1910, s. 79-96.
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. . 45 , . e,
las mujeres de su tierra. [...]"’ Indudablemente algin jugo de alma conservaba el que escribio
r 2L 458
estas cosas: valganle en atenuacion de tantas otras.

Cela tato kapitola, jez se ztraci mezi hrizami Losany, navozuje dojem idyly, ktera pfijemné
uklidiiuje mysl a néco vypovida o svém autorovi. Nemohl to byt zcela Spatny a zkazeny
clovek, ktery uprostied svého §ileného a nevazaného zivota citil nostalgii po ,toptlku, jenz
stoji pfed martoskym kostelem™, a jemuz podivand na fimskou a benatskou zvracenost
v paméti naopak vyvolala pocestnost a zboznost Zen jeho zemé. [...] Ten, kdo napsal takovéto
véci, si bezpochyby kus své duse uchoval: budiz mu to ptipsano k dobru a ke zmirnéni tolika
dalSich véci.

Poté¢ zminuje Delicadovo prohlaseni, ze byl zdkem Antonia de Nebrija, ale stale

v souvislosti s ,,archeologickym*“ M 47 dodava:

Pero no creo que se aprovechase mucho de la doctrina de tan excelente maestro, ni que llegase
a ser nunca un verdadero humanista. Su arqueologia es popular y del gusto de la Edad Media;
su estilo, el de la conversacion, no el de los libros: rara vez cita autores clasicos. Quiza su
relativa incultura le libro de pedanterias y afectaciones, que en su tiempo eran frecuentes, pero
en cambio rebajo su ideal artistico hasta un punto que apenas pertenece a la literatura.*”’

Nemyslim si ale, Ze by z nauky tak vyborného ucitele mnoho zuzitkoval, ani Ze by se nékdy
stal opravdovym humanistou. Jeho archeologie je lidova a podle stfedovékého vkusu; jeho styl
vychazi z konverzace a nikoliv z knih: zfidka cituje klasické autory. Mozna ze ho jeho
pomérna nevzdélanost uchranila od pedanterie a afektovanosti, které byly v jeho dobé Casté,
ale na druhou stranu sniZila jeho umélecky ideal az na troven, ktera do literatury sotva patfi.

Déle pojednava otdzku francouzské nemoci, kterou se Delicado nakazil kvili ,,svému

hiiSnému zivotu®“ a o jejiz 1é¢beé guajakovym drevem italsky napsal podivuhodné dilko

(rarisimo opusculo). Shrnuje zadvérecné paratexty, v nichz Delicado blahoteci Bohu, Ze seslal

na hiisny Rim pohromu v podobé Sacco di Roma a jejichz moralizujici ladéni Menéndez

Pelayo srovnava s Didlogo de las cosas acaecidas en Roma Alfonse de Valdés, a podivuje se,

ze ,,s takovymto neCekanym poucenim konci knihu tak frivolniho vzezieni a hanebného

obsahu®. Biografickou ¢ast konc¢i informacemi o tom, Ze Delicado odesel z Rima do Benatek

a tam pripravil edice Amadise de Gaula a Primaleona, které ,,jsou znamé a tési se velkému

bibliografickému uznani“. Menéndez Pelayo tak uznalymi slovy ohledné¢ Delicadovych

editorskych schopnosti nevédomky popira své opakované tvrzeni, Ze Delicado mél velmi

chatrné vzdélani a bidny jazykovy cit.

Po Zivotopisné ¢asti ndsleduje ¢ast vénovana Losane, kterou otevird souhrnny soud:

7 Cituje pasaz z M 47 o cizincich, ktefi do Martos p¥inaseji zavist a zlobu a jiz tam prichazeji kvili Zirnosti
zem¢ a tamé&jsi pohostinnosti a lasce k bliznimu, kterd tam panuje diky patronce mésta svaté Marté (srov. kap.

2.4.7).

% Menéndez Pelayo, 1910, s. CXC.
4 Tamtéz, s. CXC—CXCL
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Previas estas noticias, muy incompletas sin duda, pero que nos permiten columbrar la extraia
psicologia de Francisco Delicado, digamos algo de la Lozana Andaluza, sin entrar, por
supuesto, en su analisis, que no es tarea para ningun critico decente. La Lozana, en la mayor
parte de sus capitulos, es un libro inmundo y feo, aunque menos peligroso que otros, por lo
mismo que el vicio se presenta alli sin disfraz que le haga parecer amable. Es un caso
fulminante de naturalismo fotografico, con todas las consecuencias inherentes a este modo de
representacion elemental y grosero, en que la realidad se exhibe sin ningin género de
seleccion artistica y hasta sin plan de composicion ni enlace organico. Con saber que llegan a
ciento veinticinco los personajes de esta fabula, si tal nombre merece, puede formarse idea del
barullo y confusion que en ella reina. No es comedia, ni novela tampoco, sino un retablo o mas
bien un cinematografo de figurillas obscenas, que pasan haciendo muecas y cabriolas, en
didlogos incoherentes. En rigor puede decirse que la Lozana no esta escrita, sino hablada, y
esto es lo que da tan singular color a su estilo y constituye su verdadera originalidad. *®

Po ptfedchozich poznamkach, které jsou bezpochyby velmi neucelené, ale jez nam dovoluji
nahlédnout zvlastni psychologii Francisca Delicada, si feknéme néco o Andalusance Losané,
aniz se samoziejmé pustime do jeji analyzy, coz si za kol nemize vzit zadny slusny kritik.
Losana je ve vétsing svych kapitol knihou odpudivou a osklivou, tfebaze méné nebezpecnou
nez jiné knihy, nebot’ nefest se tu ukazuje bez pretvarky, kterou by se mohla zdat ptivétivou.
Je to prudky projev fotografického naturalismu se v§emi dusledky, jez s sebou nese takovyto
zpusob jednoduchého a sprostého zobrazovani. Skute¢nost se v ném vystavuje bez jakéhokoliv
umeéleckého vybéru, a dokonce i bez kompozicniho rozvrhu ¢i organické spojitosti. Kdyz
¢lovek vi, ze v této bachorce, zaslouzi-li si takovéto oznaceni, vystupuje sto dvacet pét postav,
milZe si u€init predstavu, jaky zmatek a chaos v ni panuje. Neni to ani komedie, ale také to
neni roman. Je to jakysi retabl ¢i spiSe kinematograf, ve kterém defiluji obscénni postavicky,
ruzné se pitvori a natfasaji a nesouvisle rozmlouvaji. V podstaté se da fici, Zze Losdna neni
psana, nybrz mluvena, a to je také to, co jejimu stylu dodava jedine¢ny kolorit a co zaklada jeji
skute¢nou originalitu.

Menéndez Pelayo poté kriticky hodnoti mozné filiace a na prvnim misté vztah k Celestine:

Aunque muy admirador de la Celestina, que cita desde la portada y vuelve a mencionar en
otras partes, Delciado no pertenece a la escuela de Fernando de Rojas, ni era capaz de
comprender siquiera el arte tan profundo y humano de la tragicomedia de Calisto y Melibea.
Solo podia asimilarse los elementos picarescos de aquella creacién, y ni aun esto hizo, porque
las costumbres que describe son mas italianas que espanolas, y ¢l mismo era un espafiol
italianizado. El tipo de la protagonista Aldonza carece de la grandeza y de la presversidad
transcendental del de Celestina.*"'

Ackoliv velmi obdivoval Celestinu, kterou cituje jiz od titulni strany a znovu ji zmifuje na
nékolika mistech, Delicado nepatii do Skoly Fernanda de Rojas, ani nebyl schopen tak hluboké
a lidské umeéni tragikomedie o Kalistovi a Melibeji viibec pochopit. Z tohoto dila si mohl jen
osvojit pikareskni prvky a ani toto neucinil, nebot’ obyceje, které popisuje, jsou vice italské
nez $panélské, a on sam byl poitaliténym Spandlem. Charakter hlavni hrdinky Aldonzy
postrada velikost a transcendentalni zvracenost Celestinina charakteru.

Vedle pozoruhodné skutecnosti, ze se Menéndez Pelayo vyjadiuje o Celestininé
Htranscendentalni zvracenosti® na rozdil od zvracenosti Rima a Benatek s jistym obdivem, se

v poznamce pod carou také zajimavé vyjadfuje k poslednimu ze tfi dél, které Losana

40 Tamtéz, s. CXCIV-CXCV.
4! Tamtéz, s. CXCV.
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vyjmenovava v M 47. Ke ,coplas de Fajardo* totiz Menéndez Pelayo ptipoji pobouiené a
cenzurované vysvétleni, jez ale zaroven svéd¢i o tom, ze toto dilo znal: ,,no deben de ser otra
cosa que la bestial C... comedia del Cancionero de Brulas [...]* [nemiize to byt nic jiného nez
ta bestialni C(araji)comedia z Cancionero de Burlas).

Po Celestine Menéndez Pelayo hodnoti mozny vliv klasické literatury nebo Pietra
Aretina. Avsak jak v prvnim pfipadé je pro Delicadovu malou obezndmenost s latinskymi
klasiky, tak kvili nulovému ohlasu Kontrfeje v Itélii a kvtili tomu, ze Aretino nepotieboval od

nikoho opisovat, zamitne a pasaz uzavie generalnim soudem:

En rigor, la Lozana no tiene antecedentes literarios. Nacio de la vida y no de los libros: fue un
producto morbido de la corrupcién romana. Su valor es nulo, pero su importancia como
documento histdrico es grande, con ser tantos los que existen sobre la prostitucion en el siglo
del Renacimiento.*”

V zasadé¢ nemd Losdna literarni predchidce. Zrodila se zzivota a nikoliv z knih: byla
morbidnim produktem fimské zkazenosti. Jeji hodnota je nicotnd, avSak jeji vyznam jako
historicky dokument, a to prestoze o prostituci renesan¢niho stoleti existuje mnoho jinych
svédectvi, je velky.

Nasleduji ti1 obsirné odstavce o dobové fimské prostituci a prostitutkach, jez mohly
byt Loséninym piedobrazem. Menéndez Pelayo zde také upozoriuje, ze v Losané jsou
zajimavé pasaze o tehdejsi situaci zidi v Rimé. Dalsi zajimavosti, kterou si Delicadovo dilo
muze pricist k dobru, jsou podle santanderského polygrafa folkloristick¢é prvky v podobé
citaci nékolika lidovych fikadel a anekdot.

Svij vyklad kon¢i Menéndez Pelayo zhodnocenim jazyka Kontrfeje. Podle néj
,heexistuje kniha 16. stoleti, jejiz proza by byla tak zanefadénd a plna solecismi a
barbarismii*. Oproti dramatikovi Bartolomé de Torres Naharro, ktery ve svych dilech lidovou
mluvu uplatnil jen pro zpestieni a navozeni koloritu, Delicado ,kiizenecky a hospodsky
zargon“ pouziva v Losané konstantn¢ a systematicky. Menéndez Pelayo poté cituje z druhého
zavérecného paratextu, v némz Delicado piSe, Ze stejné jako Cicero ve svych latinskych
textech pouzil mnoho feckych slov, tak i on do své nedokonalé Spanélstiny ptejal mnoho slov

italskych. AvSak Menéndez Pelayo pro Delicadovu jazykovou kreativitu nemél pochopeni:

Pero las innovaciones de Delicado no eran del género de las de Marco Tulio. No so6lo algunas
palabras, sino mas de un centenar de ellas jamas oidas en Castilla, y lo que es peor formas
estropeadas de la conjugacion, y una sintaxis flotante y anarquica, que no es ni espafola ni
italiana, impiden que tal libro pueda ser considerado como texto de lengua.*®

462 Tamtéz, s. CXCVI-CXCVIL
493 Tamtéz, s. CC.
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Avsak Delicadovy inovace nebyly stejného druhu jako inovace Marka Tulia. Nejen néktera

slova, nybrz vice nez stovka slov, ktera nebyla v Kastilii nikdy slySena, a co je jesté horsi,

vadné tvary sloves a volna a anarchicka syntax, ktera neni ani Spanélska, ani italska, brani

tomu, aby se takovato kniha dala povazovat za jazykovy text.

Menéndez Pelayo vypocitavd a opravuje Dalicadovo vadné vyrazivo, ale potom
vyslovi i slova uznani pro ,,un fondo castizo* [ryze pivodni slovni zasobu], ktera se da

vysledovat naptiklad v pasazich o andaluské kuchyni.

Cely svij vyklad uzavie témito slovy:

Quiza nos hemos detenido mas de lo justo en dar razén de este libro, por lo mismo que su
lectura no puede recomendarse a nadie. Es de los que, como decia D. Manuel Mila, “no deben
salir nunca de lo mas recondito de la necrdpolis cientifica”. Las tres reimpresiones
modernamente hechas hubieran podido excusarse, y el ejemplar de Viena bastaba para
satisfacer la curiosidad de los fildlogos, que ya hubieran sabido encontrarlo y a quienes su
misma profesion acoraza contra el contenido bueno o malo de las obras cuyo vocabulario y
gramatica examinan.*®*

Snad jsme se zdrzeli vice, nez je zahodno, abychom podali zpravu o této knize, protoze jeji
cetbu nelze nikomu doporudit. Patii mezi knihy, o nichz pan Manuel Mila fikaval, zZe ,,se
nikdy nesméji dostat ven z nejzapadlejSiho kouta védecké nekropole®. Tii moderni pietisky
snad by mohly byt omluveny a vidensky exemplat by mél stacit na to, aby uspokojil zvédavost
filologu, ktefi se s nim jiz obeznamili a které jejich profese obrnila proti dobrému ¢i $patnému
obsahu dé¢l, jejichz slovnik a gramatiku zkoumaji.

Koneckonct, dodava s tlevou don Marcelino uplné na zavér, Kontrfej ptredstavuje

»osamoceny vytvor, ktery na nasi literaturu, ani na literaturu italskou nemél nejmensi vliv®.

3.1.4 Dalsi studie, preklady a edice*65

Od druhé poloviny desatych let do konce let cCtyficatych 20. stoleti doslo
v losanovském badani k znacnému utlumu. Na této slabé produkei je ale ptiznacna skutecnost,
7e viechny studie, pieklady nebo edice byly vydany mimo Spanélsko, nejéastéji v Hispanské
Americe.

Ze studii stoji za zminku tfi tituly. Prispévek ,,La Garza Montesina®, ktery roku 1917
vydal mexicky basnik a esejista Alfonso Reyes (1889-1959) a v némz se pro tuto veéhlasnou
prostitutku, kterou se Losané podaii v M 58 obalamutit udajnym zdzracnym elixirem, snazi
vystopovat literarni pfedobraz ve villancicu Juana del Enciny. Dale rozsahlejsi studie
Domenica Gnoli ,,La Lozana andaluza e le cortigiane nella Roma di Leone X*, jez vySla roku

1931 a vénuje se historii a topografii prostedi prostitutek a pasakii Rima 16. stoleti. A patrné

464 Tamtéz, s. CCL
45 Viechny bibliografické odkazy, informace a hodnoceni v této kapitole piejimam z Damiani — Imperiale,
1998.
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viibec prvni diplomova prace vénovana Kontrfeji, kterou pod titulem E/ Retrato de la Lozana
andaluza: un estudio de costumbres y precursor de la novela picaresca na Universidad
Auténoma de México obhdjil Milton Gerald Reamy.

466
0

Nejspise roku 1920™ vysel v Lipsku s nazvem Die schone Andalusierin prvni pieklad

Kontrfeje do némciny, ktery pofidil Paul Hausmann, a roku 1927 v Milan¢ pod nazvem La
Lozana andalusa prvni preklad italsky, jehoZ autorem je Elio Lanfranchi. *®’

Vroce 1942 vysly také dvé hispanoamerické edice Kontrfeje. Jedna v Argenting
v edicni fad¢ Libros raros y curiosos péci Javiera Fariase, ktery v pfedmluvé mimo jiné
shledava podobnosti mezi jazykem Delicadovym a feci periferie Buenos Aires (napt. voseo a
cetné italianismy). Druhou pfipravil a v Chile vydal Jos¢ Gomez de la Serna, jenz v tvodu
Kontrfej brani pted odsudky, Ze jde o obscénni dilo, jako prvni ho explicitné spojuje

s pikaresknim romanem a vyzdvihuje jeho realisticnost, spontannost a pfirozenost.

3.2 Rozvoj losanovskych studii (1950-2018)

3.2.1 Padesata a Sedesata léta

Meznik v losanovskych studiich ptfedstavuje faksimilované vydani Kontrfeje. Na
zaklade fotokopii videnského origindlu, které poridili Spanélsti filologové Eugenio Asensio a
Antonio Rodriguez-Mofiino, ho ve svém soukromém nakladatelstvi ...la fonte que mana y
corre... v murcijském mésté Cieza ptipravil bibliofil Antonio Pérez Gomez (1902-1976)** a
v prisné omezeném nakladu 252 kust, urCeném pro nejvyznamnéjsi knihovny a filology a pro
predplatitele, nechal roku 1950 vytisknout ve Valencii.

Toto faksimilované vydani se stalo podkladem pro prvni pokus o kritickou edici,
kterou zhotovil Antonio Vilanova (1923-2008)*® a opé&t v omezeném bibliofilském nakladu
vydal roku 1952 v Barceloné. V bezmadla padesatistrankové, ponékud rozvlaéné a repetitivni
uvodni studii barcelonsky filolog v zasadé pfejima vyhranéné realistickou interpretaci
Menéndez Pelayovu, avSak nckteré jeho zavery rozvadi, precizuje a dopliuje a predevsim

polemizuje s jeho negativnim hodnocenim.

¢ Dyousvazkové vydani vyslo bez vroteni, aviak podle bibliofila Jeana F. Peeters-Fontainase by se m&lo jednat
o rok 1920 (Damiani — Imperiale, 1998, s. 37).

7 Srov. Perugini, 2012, s. 93. Podle Damiani — Imperiale (1998, s. 42, p. 75) se prekladatel jmenuje Gino
Lanfranchi.

8 Srov. biograficky medailon na webu Region Murcia Digital, online: <http://www.regmurcia.com/servlet/
s.S1?sit=c,373,m,1207&r=ReP-3038-DETALLE REPORTAJESPADRE> [cit. 20. 3. 2018].

9 Sotelo Véazquez, 2009.
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Podle né¢j mé Kontrfej ,enormni historickou a dokumentdrni hodnotu jako pravdivé
svédectvi o Zivoté Spanéla v Italii v dobé renesance®.*’® Toto pozitivni hodnoceni Vilanova
obsirné opisuje vyrazy jako ,,zivy a realisticky otisk®, ,realistickd a pfima inspirace, ,,odraz
svéta“, zachyceni ,autentické vibrace* a ,,skute¢ného pulzu® Rima, poskytnuti ,,pravdivého
zivotniho dojmu®, ,.graficky realismus®, ,pravdiva pikareskni mapa renesanéniho Rima* ap.
V této souvislosti si Vilanova jednak v§imd, ze Delicado vytvofil ,,mistrovskou a pfesnou
malbu spodiny fimské spole¢nosti, ale téméf nevénoval pozornost antickym a nabozenskym
pamatkam a dobovému renesan¢nimu a humanistickému kvasu, jednak vyzdvihuje a
s nemalym uméleckym nasazenim parafrazuje udajny Delicadiiv kostumbrismus.

Dale se Vilanova ohrazuje vi¢i Menéndez Pelayovu tvrzeni, ze Kontrfej nema zadné
literarni predchiidce, a ptinasi podrobnou analyzu, podle niz se Losdna nachdzi na pil cesty
mezi Celestinou a komedii Thebayda na jedné stran¢ a pikaresknim romanem na strané druhé.
Vyjimecna originalita Delicadova dila podle né¢j tkvi v tom, Zze v Losané stvotil pivodni
literarni charakter ,picara cortesana®, ktera je navic oproti zenskym hrdinkam baroknich
pikaresknich romanti, vyjma snad Picary Justiny, 1id§téjsi a ptirozenéjsi. Obdobny pozitivni
soud plati 1 o vztahu Rampina a pozd¢jsich pikart.

Vilanova také velmi ocefiuje — opét polemicky viici santanderskému polygrafovi —
jazykovy vyznam Kontrfeje jakozto ojedinély rezervoar dobovych lidovych rceni, piislovi a
obratii, andalusismi a arabismi. Jako prvni z losanovskych editorti pfitom odkazuje na
Tesoro de la lengua castellana o espanola Sebastidna de Covarrubias (1611) a na
Vocabulario de refranes y frases proverbiales Gonzala Correase (1631), jejichz vyznam pro
desifrovani Delicadova jazyka je dodnes neopominutelny. Konecné¢ Antonio Vilanova jako
prvni prichdzi s hypotézou, Zze Francisco Delicado mohl mit zidovsky plivod a byt
konveritou.*”!

Souhrnné feceno podle Antonia Vilanovy ma Kontrfej zasadni vyznam jako historicky
dokument, origindlni mezi¢lanek v literdrnim vyvoji a jazykovédny pramen.

Hned nasledujiciho roku 1953 skotsky hispanista Bruce W. Wardropper (1919—
2004)472 vydal v Mexiku ¢lanek ,.La novela como retrato: el arte de Francisco Delicado®.
Slovo ,,arte* v ndzvu pfedznamenava a zaroven i shrnuje dal$i vyznamny posun v hodnoceni
Kontrfeje, nebot’ doposud si ani Antonio Vilanova nedovolil Delicadovo dilo explicitné

oznaCit za ,,uméni“. Wardropper v tivodu obvini Menéndez Pelaya za to, ze kvili svému

470 Vilanova, 1952, s. XX.
7! Tamtéz, s. XIII-XV.
72 Srov. jeho heslo na es.wikipedia.org.
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puritanstvi je osobné¢ zodpovédny za ,spiklenecké mlceni” obestirajici Kontrfej, a poté
definuje Delicadovu uméleckou originalitu jako realismus, jenz je ,,nécim vic nez jen prostou
fotografickou vérnosti“.*”> Specifikum tohoto realismu spatfuje v tom, Ze neni zkreslovan
jakymikoliv pozorovatelskymi zabranami, piredev§im co se jazyka tycCe, a neni omezovan
zadnymi moralnimi pfedsudky nebo moralizujicim zacilenim. Laska v Delicadové podani
nepodléha moralnim soudim a jejim jedinym cilem je milostny akt. Ale jak si zaroven
Wardropper vS§ima, tato laska neni — na rozdil tteba od dobovych sentimentdlnich romant
nebo rytitského romanu Tirant lo Blanch — zobrazena pornograficky, ,,nejsou v ni obscénni
exhibice*.*’* Delicadova ,malba slovy“ je zkratka ,piesnou reprodukci Rima
,,v nejzkazenéjsi chvili jeho historie®.

Zasadni podnét pro novy interpretacni piistup ke Kontrfeji ptedstavuje ptispevek
»Antifrasis y contaminaciones de sentido erdtico en La lozana andaluza®, ktery ve sborniku
k poct¢ Damasa Alonsa vydal roku 1960 Manuel Criado de Val (1917-2015). Zatimco
piedchozi 1 mnozi nasledujici losanovsti kritici vnimali Kontrfej jako ojedin€ly a bohaty zdroj
pro poznani a rekonstrukci mluvy mnohonarodnostniho Rima 16. stoleti, Zargonu a argotu
tam¢j$i spodiny, andalusismil a arabismi, lidovych réeni a ptislovi ap., aniZ jim ale vénovali
soustavnéj$i pozornost a rozbor, Criado de Val jako prvni dolozil, ze se v Losdné na zéklad¢
lidové 1 umélé tradice systematicky vyuzivd dvojsmysli a slov eroticky zabarvenych.
Jednotliva slova abecedniho glosaie, jenz tvofi podstatnou ¢ast piispévku a je prvni konkrétni
analyzou jazykového materidlu Kontrfeje, vSak Criado de Val neopatiil vykladem a nechal
,ha kontextu, aby se ujal poslani vysvétlit piesny vyznam kazdého slova a kazdého ptikladu®,
protoZe ,,povaha tématu vic nedovoluje«.*”

Na konci Sedesatych let se objevily hned Ctyfi nové edice Kontrfeje, které jiz nevysly
jako vzacné bibliofilie, nybrz ve standardnich nakladech a v modernich kniznich tGpravach.
Z hlediska losanovskych studii je zajimava Gvodni studie Joaquina del Val k jedné ze dvou
edic zroku 1967, nebot se v ni uvadéji nové bibliografické tdaje o traktatu E/ modo de
adoperare a provadi se jeho detailni rozbor. Udaje tykajici se Kontrfeje jsou vesmés piejaty, a
to n&kdy dokonce bez udani zdroje, z pfedchozich studii. Uvod konéi omluvou, Ze ,,viechny
zvlastnosti, které tato kniha obsahuje, by zabraly tolik mista jako samotny roman®, a zdroven i
slibem, Ze zvédavy Ctenaf ,,najde vysvétleni téméf vSeho v rozsahlé kritické edici s vice nez

dvéma tisici poznamkami, kterou mame jiz n€jakou dobu piipravenou, a jen doufame, Ze brzy

7 Wardropper, 1953, s. 480.
474 Tamtéz, s. 482.
475 Criado de Val, 1960, s. 434.
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spatii svétlo svéta®.*’® Tato slibna edice viak pod jménem Joaquin del Val, jehoZ identitu se

mi nepodatilo odhalit, nikdy nevysla.

3.2.2 Bruno Mario Damiani

Ctvrta a posledni ze &étyf zminénych edic z roku 1969 ma pro historii kanonizace
Kontrfeje zasadni vyznam. Toto vydani vys$lo jako 13. svazek kniznice Clasicos Castalia, jez
vedle podobnych edi¢nich fad druhé poloviny 20. stoleti méla za cil v kvalitnich edicich
piednich filologl zptistupniovat nejreprezentativnéjsi dila Span€lského pisemnictvi. Zatazeni
Kontrfeje do této kniznice tedy pifedstavuje pocatek symbolické promény, kterou se z
marginalni literarni kuriozity stalo dilo Spanélského literarniho kdnonu. Dalsi z okolnosti, jez
symbolicky stvrzuji kanonicky status Kontrfeje, je fakt, ze editor tohoto vydani, italsky
hispanista Bruno Mario Damiani (nar. 1942) je prvni z fady skute¢nych losanistt, ktefi se dilu
a osobé¢ Francisca Delicada soustavné a dlouhodobé¢ vénovali. Vedle edice z roku 1969 Bruno
M. Damiani ptipravil spolu s Giovannim Allegrou prvni kritické vydani Kontrfeje (1975),"”
ve tiech bibliografickych &lancich (1969, 1979-80, 1990)*™® potidil komentovany soupis
vSeho, co bylo v souvislosti s Kontrfejem a Franciscem Delicadem vydano, pfipravil edici
traktdtu o guajakovém dievé El modo de adoperare (1970-71), vydal anglicky psanou
monografii Francisco Delicado (1974), pod titulem Portrait of Lozana: The Lusty Andalusian
Woman ptelozil Kontrfej do anglictiny a na losanovska a delicadovska témata napsal mnoho
¢lanki, studii a recenzi.

Damianiho interpretace Kontrfeje, jiz nastinil v ivodu k LLA 1969 a kterou v dalSich
pracich rozvadé¢l a precizoval, v zdsadé piejima dosavadni vyklady a hodnoceni Vilanovy,
Wardroppera a Joaquina del Val, podle nichz se jedna o vyjimecné realistické dilo, dulezity
literarni meziclanek mezi celestinskym a pikaresknim zadnrem a nedocenitelny filologicky a
folkloristicky pramen. Plvodni Damianiho pifinos spocivd ve tiech vécech. Zaprvé mezi
literarni predchidce Kontrfeje Damiani ptidal sentimentalni roman Cdrcel de amor, v némz
autor jako postava fikéniho svéta zastdvd Ulohu prostifednika mezi obéma hlavnimi
protagonisty a ktery tak mohl Delicada inspirovat k vytvofeni postavy autora zasahujicitho do
dé&je Losany. Damianiho vyklad funkce fikéniho autora je vSak neadekvatné psychologizujici
a metodicky konfuzni. Podle né¢j mé fikéni autor Losdny za cil proniknout do psychologie

svych postav a zaroveil na zakladé zobrazeného autorova obcovani se svymi postavami

476 yal, 1967, s. 30.
17 74sadni recenzi této edice napsala Margherita Morreale, 1979.
78 Souhrnné vyslo v Damiani — Imperiale, 1998.
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nemuze byt pry ndhoda, ze se kvili své smyslné a uvolnéné povaze Delicado nakazil
syfilidou.*”” Zadruhé jsou cenné a dodneska vyuzitelné nékteré filologické vyklady
specifického lexika Kontrfeje, jez souhrnné uvedl v zavéreéném glosafi.**® Zatteti je to jeho
teze, kterou vytrvale a neochvéjné traktoval ve vSech svych losnovskych a delicadovskych
pracich, ze Kontrfej je v posledku vazné dilo s moralistnim poslanim, které¢ chape Sacco di
Roma jako spravedlivy boZi trest za hiichy obyvatel Rima a jez se fadi po bok Didlogo de las
cosas acaecidas en Roma Alfonse de Valdés.*'

Damianiho filologicka prace se celkové vyznacuje vytrvalou pili a pracovitosti,
s nimiz se tomuto dilu a osob¢ jeho autora vénoval a s nimiz objevoval nejriznéjsi historické
a literarni souvislosti, tezovitou Upornosti, sebeprezentaci vlastniho pfinosu a obcasnou
nediislednosti a nepfesnosti, jejichz konkrétnim projevem je naptiklad zachazeni s ptivodnimi
dievotezy. V LLA 1969 sice jako prvni editor reprodukoval dvanact z nich, avSak az na tfi
devotezy z titulniho listu a dfevoiez Salamouniiv uzel je viechny portiznu umistil v textu na
jind mista, nez je tomu v origindlnim tisku. Kritickd edice zroku 1975 zas na obalce
zavadéjicim zplisobem reprodukuje celestinsky dievoiez Kalista a Melibeji (viz obr. 1).
Souhrnng lze ftici, Ze hlavni pfinos rozsdhlé Damianiho prace spociva v edi€ni Cinnosti,

filologickych komentarich a bibliografickych soupisech.

3.2.3 Sedmdesata léta

Vedle zminénych Damianiho praci, které vysly v 70. letech 20. stoleti, stoji za
pozornost jesté dva tituly.

Prvni z nich je rozsahla monografie La génesis artistica de La Lozana andaluza. El
realismo literario de Francisco Delicado, kterou roku 1974 publikoval José¢ A. Hernandez
Ortiz a k niz pfedmluvu napsal Juan Goytisolo. Jak uz napovida titul a podtitul, jedna se o
shrnuti, rozSifeni a zpiesnéni dosavadni dominantni realisticko-moralistni interpretace
Kontrfeje, kterou, jak uz bylo feceno vySe, tvoii tii sloZky. Jsou to tvrzeni, Ze Kontrfej je
napsan podle realistické tvir¢i metody a mad moralistni zdmér (kapitoly II-V), ze je to
originalni vyvojovy meziclanek mezi Celestinou a pikaresknim romanem (kap. VI) a Ze je to
jedine¢ny pramen dokumentujici dobovy mluveny jazyk, vnémzZ se misi nejriiznéjsi
etnolekty, dialekty a sociolekty (kap. VII). Hernandez Ortizova prace piedstavuje jeden

z vrcholll interpretaéni linie, jejiZz forma, povaha a zaméfeni byly determinovany v prvnim

47 Damiani, 1969, s. 16.
80 Tamtéz, s. 261-282.
1 Tamtéz, s. 20-21.
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bod¢ ahistorickym prizmatem dobové realistické a naturalistické estetiky a poetiky, v druhém
bod¢ redukujicim paradigmatem literarni historie 19. a prvni piile 20. stoleti a ve tfetim bodé
folkloristicky a naciondln¢ historicky orientovanou filologii. Zaroven vSak v nékolika
nacrtnutych reflexich, tykajicich se ulohy fikéniho autora nebo burlesky a humoru,
predznamenava nékteré dalsi sméry losanovského badani.

Studie ,,Nuovi dati intorno alla biografia di Francisco Delicado desunti da una sua
sconosciuta opereta (con cinque appendici)®, kterou vydal roku 1975 italsky filolog Francesco
A. Ugolini (1910-1990), ma né€kolikery zasadni ptinos. Jsou to v titulu inzerované biografické
udaje, jez Ugolini kriticky shrnul z dosavadnich zdroji a rozsifil o informace z neznamého
dilka Spechio vulgare per li Sacerdoti** a které dodneska predstavuji nejdilezit&jsi a
nejvérohodngjsi zdroj pro rekonstrukci Delicadova Zivotopisu,* dale analyza tii dievofezil
Kontrfeje, identifikace a rozbor literarnich pramentl, z nichz vychézi Sesty zavéreny paratext
Exkomunikacni vynos, a kone¢n¢ to je vice nez stostrankovy komentaf k italskému piekladu

Luisy Orioli (1970), jenz se vyznacuje mimoiadnou filologickou akribii.

3.2.4 Claude Allaigre

Vystoupeni francouzského hispanisty Clauda Allaigra miizeme bez nadsazky oznacit
za zménu paradigmatu v losanovskych studiich. Jeho knizné vydand disertacni prace
Semantique et littérature: le «Retrato de la Lo¢ana Andaluza» de Francisco Delicado (1980),
edice Kontrfeje, ktera poprvé vysla roku 1985 v kniznici Letras Hispanicas nakladatelstvi
Céatedra a jejiz uvod shrnuje zékladni myslenky studie z roku 1980, a n¢kolik jeho ¢lankt
predstavuji Uplné novy interpretacni ptistup. Claude Allaigre filologicky minuci6oznimi a
erudovanymi analyzami piesvéd¢ivé dolozil, ze konstitutivnimi slozkami Delicadovy
burleskni & erokomické*™ poetiky jsou kontinualni kontradikce, erotické dvojsmysly,
k jejichZ prizkumu dala podnét prace Manuela Criada de Val, subtilni konceptismy a jevy,

3V polemice s ahistorickymi realistickymi

které¢ jsem souhrnné nazval motivickd echa.
interpretacemi Kontrfeje Allaigre poukazuje na obdobné vyznamotvorné principy v nékterych
dobovych textech, které naptiklad reprezentuje antologie erotické poezie 16. a 17. stoleti
Floresta de poesias erdticas del Siglo de Oro (1975) ptipravena francouzskymi filology

Alzieuem, Jammesem a Lissorguesem, a dodava, Ze ,tyto sémantické hry byly pro

82 Viz kap. 2.5.1.2.

8 Viz kap. 2.5.

8 Allaigre, 1985, s. 76, p. 88.
5 Viz kap. 2.4.1.
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informovaného soucasnika vice méné¢ bezprostiedné ziejmé, coz mé zdsadni vyznam pro
ocenéni miry hermetismu tohoto dila; bylo by nesmysIné si myslet, Ze to, co dnes je nesnadné,
bylo nesnadné vzdycky, a piisuzovat Delicadovi anachronické starosti.**® Na zéklad& své
analyzy Claude Allaigre také odmita ptfedstavu, ze by Kontrfej mél ¢i mohl mit né&jaky
jednoznacény ideovy, moralistni nebo jiny zdmér, cil ¢i poslani. Jak ohledné jeho smyslu pise
v zaveéru své prace z roku 1980, ,,vSe v jeho strukturach nam tika, Ze mad mnoho smyslu, které
se vzajemné rusi takovym zplisobem, ze jeho nejziejméjsim smyslem se zda byt vile zadny
smysl nemit anebo nemit zadny jiny, rozumé;j autenticky, smysl, nez je ludicky zamér, ktery
viechny ostatni potird. A to je také patrné ten jediny, opravdu nedvojznacny smysl“.*®’ Je to
,predbarokni karnevalovy a ludicky vytvor, jehoz konceptudlni, anachronicky surrealistické

hry nejsou jen pro ozdobu, nybrz tvoii jeho podstatu, ***

3.2.5 Tatiana Bubnova

Mexicka hispanistka ruského ptivodu Tatiana Bubnova predstavuje typ badatelky, jez
déla poctivou a neokézalou filologickou praci a bez pfedsudkl pfejima relevantni vysledky
prace ostatnich filologii. Sama navic pfisla s nékolika originalnimi interpretacemi Kontrfeje a
objevila a analyzovala nové historicko-literarni souvislosti. Ve své prvni velké praci F.
Delicado puesto en dialogo: las claves bajtinianas de La Lozana andaluza z roku 1987 se
pokusila interpretovat Kontrfej pomoci Bachtinovych konceptii dialogi¢nosti a karnevalismu a
dvou kli¢ovych pojmi francouzského lingvisty Emila Benvenista énoncé a énonciation.
Aplikace obou teoretickych koncepci puisobi dnes ponékud ndsilné a tezovité¢ a vyklad je
misty pietizen teoretickym slovnikem, avSak stale cenné a podnétné jsou nckteré dilci
posttehy, jez se napiiklad tykaji ndpadné mnoha paralel mezi Delicadem a jeho hrdinkou,
nebo vydatné a dikladné analyzy struktury a kompozice Kontrfeje ¢i literarniho, uméleckého
a historického kontextu slova retrato. Bubnova svoje dal§i badani soustiedila na nékolik
témat. Tvlrc¢im zplisobem navéazala na Allaigrovy interpreta¢ni impulsy a analyzovala n¢které
Delicadovy dvojsmysly a konceptismy.** Nékolik &lanka*° vénovala moznym vztahiim mezi
Delicadovym dilem a dobovymi autory, jako byli Francisco Lopez de Villalobos nebo

Girolamo Fracastoro, ktefi se zabyvali francouzskou nemoci, a viibec vyznamu, jaky ma

86 Allaigre, 1985, s. 34.

87 Allaigre, 1980, s. 305; 1985, s. 155—156; srov. obdobnou formulaci i v jeho poslednim losanovském
prispévku, Allaigre, 2010, s. 60.

8 Tamtéz.

8 Bubnova, 1990; 1995. Bubnova Delicadovy dvojsmysly a konceptismy oznacuje jako ,,cazurrismo verbal*.
40 Bubnova, 1999a; 1999b; 2010.
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491 . . «: ,
Delicadovou editorskou ¢innosti

v Kontrfeji syfilida. Zabyvala se historii mésta Martos,
v Benatkach™? a hypotézou, e Delicado mohl ovlivnit Cervantese.*”> Bubnova také roku
2008 vydala cennou edici Kontrfeje.

Celkovy smysl Kontrfeje se podle Tatiany Bubnové nevycCerpava pouze burleskni
polohou: ,,Poloha Cisté lidskd nebyla zatim analyzovana; avSak to, co pravdépodobné déla
znasi knihy ptfedcasnou ukazku moderniho romanového védomi, je ona ,psychologicka’
koncepce avant la lettre lidstvi, jez zahrnuje nékolik faset najednou: ryze Zertovnou, ale

, v s 494
zéroven i vaznou nebo dokonce smutnou.“*’

Tento feknéme humanismus se podle Bubnoveé
v Losané také projevuje obhajobou zenské autonomie, chapavym a ulevnym smichem a

.y « , 4
neutuchajici zvédavosti.**’

3.2.6 Osmdesata a devadesata léta

V 80. a predevSim v 90. letech dochazi k vyraznému rozvoji losanovskych a
delicadovskych studii. Z mnoha badateld a badatelek, kteti v této dobé publikovali vysledky
sveé prace, zminim jen tfi jména, jeZ reprezentuji urCity, v negativnim smyslu pfiznacny styl
badani a psani o Losané a Delicadovi.

Italsky hispanista Louis Imperiale publikoval o Kontrfeji a jeho autorovi mnoho
¢lankt a dvé samostatné monografie: El contexto dramdtico de «La Lozana Andaluzay» (1991)
a La Roma clandestina de Francisco Delicado a Pietro Aretino (1997). Pfinosem jeho prace
jsou nékteré dobré postiehy. Napiiklad pti porovnavani dila Francisca Delicada a Pietra
Aretina si Imperiale povSiml, ze Andalusaniiv zpiisob zobrazovani ma auditivni a mluvenou
povahu, zatimco Italova reprezentace je vizualni, plastickd a deskriptivni.**® Trefna
pozorovani se vSak bohuzel utapéji v konfiznim psani, které se syti ahistoricky aplikovanymi
moddnimi teoretickymi pojmy, volnymi asociacemi a sebeuspokojivym verbalismem.

Anglicky pisici portugalsky hispanista Manuel da Costa Fontes (nar. 1945) svoje
losanovské ptispévky publikované béhem 90. let a na zac¢atku nového tisicileti souhrnné vydal
roku 2005 pod ndzvem The art of subversion in inquisitorial Spain: Rojas and Delicado.

Ptedstavuje typ filologa, ktery na jedné stran¢ piinasi jako Imperiale zajimavé dil¢i postiehy

“1 Bubnova, 1995.

492 Bubnova, 2000; 2002; 2004: 2005.
493 Bubnova, 1990.

494 Bubnova, 2008, s. xxxiii.

495 Srov. tamtéZ, s. XXXiii—XxXV.

¢ Srov. Imperiale, 1997.
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(napt. e Kontrfej ma stejny poet mamotret jako Vulgata knih).*” Na strand druhé viak
nékdy dochéazi k pochybnym zavérim (napft. tvrdi, Ze cely Kontrfej ma alegorickou povahu,
protoze syfilidou nakaZena a zohavena Losana se nemohla Zivit jako prostitutka)*® a hlavng
vyznamov¢é mnohovrstevnaté Delicadovo dilo ideologizujicim zptisobem redukuje na jednu
neustdle opakovanou tezi, jez se navic zakladd na neovéfené biografické hypotéze, ze
Delicado byl konvertita. Podle Costy Fontese impuls k sepsani Kontrfeje byl Delicadovi dan
jeho dvojim exilem a jeho jedinym podvratnym cilem a posldnim je, napiiklad v podobé
trojicné rouhavého tematizovani ¢isla tii, atakovat kiestanstvi.

Nizozemsky specialista na Celestinu a Losdnu, jenz také obé dila pielozil,*® Henk de
Vries je kuridznim a extrémnim piipadem badatele, kterého patrné mimotadna vyznamova
bohatost Kontrfeje a zaroven Delicadovo prohlaseni z kolofonu k jeho vydani Celestiny z roku
1531, e toto dilo obsahuje ,.tajné uceni* (encubierta doctrina),”” dovedly k pozoruhodnym
numerologickym, astrologickym a esoterickym vykladim. Dovolim si zde ocitovat malou

ukazku:

Rampin a ostatni postavy v druhé a tieti ¢asti [Losdny] maji 613 replik; je to tradi¢ni pocet
nafizeni MojziSova zakona: 248 zakazl (které by odpovidaly poctu ¢asti lidského téla) a 365
prikazl (dny slune¢niho roku). Mezisoucet 248 replik je tvofen ucasti ,,ostatnich® postav tieti
¢asti a je zajimavé, Ze mezisoucet 365 se sklada ze soucétu 328 + 37, coz je detail, jenz se
shoduje s inckym kalendafem, ktery Delicado — pokud jeho knizka byla vydana, jak se obecné
soudi, roku 1528 — je$té nemohl znat. Pocet replik, které pronese Losana, 438 = 6 x 73, sdili
s &islem 365 = 5 x 73 jeden ¢&initel.™!

Dodejme jen, ze Vriesova interpretace nebyla zatim nikym dale rozpracovéna.

3.2.7 Carla Perugini

Italska hispanistka Carla Perugini svym zabérem, invenc¢nosti, originalitou a erudici
pfedstavuje po Claudovi Allaigrovi druhou nejvyznamnéj$i postavu losanovského a
delicadovského badani. Publikovala samostatnou monografii / sensi della Lozana andaluza
(2002), mnoho c¢lankt a ptispévkd, ptipravila vynikajici edici Kontrfeje (2004), v niz viibec
poprvé reprodukovala vSechny originalni dfevotezy, navic vZdy na stejném misté v textu, na

némz se nachazeji v pivodnim tisku, a kterou doplnila edici traktatu E/ modo de adoperare a

47 Costa Fontes, 2005, s. 172—173.
498 Tamtéz, s. 187.

499 preklad Kontrfeje vysel roku 2016.
% Viz kap. 2.5.1.4.

1 Vries, 1994, s. 56-57.

144



Delicadovymi komentafi ke dvéma rytiitskym romantim, a poftidila ¢tvrty pieklad Losdny do
italStiny Ritratto di Graziana I’andalusa (2005).

Carla Perugini dale rozviji Allaigrovy podnéty ohledn¢ erotickych dvojsmysli, jejichz
vyklad n¢kdy dotahuje az do nadinterpretacni krajnosti, a ohledné alegori¢nosti 4. mamotreta,
podnikla rozsahly prizkum prameni, v nichz by se mohly nachdzet udaje souvisejici
s Delicadovym Zzivotem, a na jeho zadklad¢ obohatila jeho Zivotopis o nové, Casto vsak jen
hypotetické skutec¢nosti, podrobila obrazovy material Kontrfeje dikladné analyze, soustavnéji
se vénovala metafikci a predstavila originalni interpretace nékterych aspekta dila (napft. ptisla
na to, ze rotundové pismeno Z na dievotezu Salamouniiv uzel se da &ist také jako pismeno
M).*%* Kdybychom mé&li shrnout, jaky celkovy smysl pfisuzuje Kontrfeji Carla Perugini, pak
bychom ho nazvali radostnym a svobodnym vitalismem, jenZ neni zatizen naboZenskou

moralkou a ma mimo jiné¢ vychazet z idajné¢ho Delicadova kryptojudaismu.

3.2.8 Nové tisicileti

Zasadnim losanovskym badatelem sliboval na po¢atku nového tisicileti byt Spanélsky
filolog Jesus Sepulveda (1963-2004), ktery vSak bohuzel pfed¢asné zemiel. Pfes svoje kratké
pusobeni zanechal v nékolika mimofadné erudovanych a invencnich Clancich a v rozsahlé
predmluve ke své edici Kontrfeje (2011), kterou dokoncila a vydala Carla Perugini, zevrubné
analyzy a originalni podnéty pro dal$i badéani. Sepulveda se ptredevSim soustiedil na
intertextovou ptitomnost Apuleiova Zlatého osla v Kontrfeji a na dalsi antické a mytologické
reminiscence, predev§im ve vztahu k hlavnim postavam, na analyzu zanru, jazyka a prostoru a
jako prvni upozornil na ,,proleptickou* povahu Losdny.”*

Roku 1996 na &tvrtém mezinarodnim védeckém kongresu AISO™ oznamili italské
odbornice na Celestinu Patrizia Botta a belgicky frankofonni hispanista Jacques Joset (nar.
1943)° zamér pripravit novou kritickou edici Kontrfeje, ,jemuz teprve nedavno bylo
dovoleno, aby se mohl potulovat po Parnasu velkych klasikii zlat¢ého véku Spanclského

e 506

pisemnictvi“,” nebot ,,dosavadni moderni edice Losadny nejsou, co se tyce textové presnosti

a spravnosti, ani divéryhodné, ani v interpretacni roving, at’ uz jde o detaily, nebo o dilo jako

92 Viz kap. 2.2.2.2.

% Viz kap. 2.4.5.

394 IV Congreso Internacional de la Asociacién Internacional Siglo de Oro se konal 22.~26. cervence 1996 v
Alcala de Henares.

%93 Srov. jeho heslo na es.wikipedia.org.

3% Botta, 1998, s. 283.
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celek, uspokojivé“.’”” Cilem ptipravované edice bylo opatiit ji kvalitnim filologickym
komentafem, ktery by vysvétlil vSechny jazykové nejasnosti, se specidlnim zfetelem na
vlastni jména postav a mist, objasnil dobové realie a literarni filiace, a reprodukovat v ni cely
puvodni obrazovy materidl. Soucasti projektu byl také komentovany glosar lexika Kontrfeje
s konkordancemi, ktery pod vedenim Patrizie Botty vypracovaly Daniela Tempesta a Marzia
Carocci.””

Edice nakonec vysla v prestiznich kniznicich Biblioteca Clasica (2007) a Biblioteca
Clasica de la Real Academia Espafiola (2013) v ramci projektu Centro para la Edicion de los
Clasicos Espafoles, ktery vede jeden z nejvyznamnéjSich hispanistii sou€asnosti Francisco
Rico, a pfipravili ji Jacques Joset a némecka hispanistka Folke Gernert, ktera z neobjasnénych
diivodt nahradila Patriziu Bottu a méla na vydani hlavni podil.”” Na jedné strang zafazeni do
edi¢niho planu soucasnych nejreprezentativnéjSich kniznic Spanélskych klasikli predstavuje
definitivni stvrzeni kanonického statusu Kontrfeje. Na strané druhé se vzhledem k ptivodnimu
projektu, tak jak ho planovali Joset a Botta, jedna o promarnénou Sanci.

Hlavnim pfinosem této edice je tivodni esej, v némz Jacques Joset shrnuje soucasny
stav losanovského badani, a jazykové a historické vysvétlivky a komentaie v poznamkach pod
Kontrfeje. Ovsem celkové se tato edice v negativnim smyslu vyznacuje Gernertinou
eklektickou predmluvou a komentdii v pozndmkach na konci knihy, které jsou pfetizeny
neopodstatnénymi historicko-filologickymi digresemi a v nichZz se nereflektované michaji
fakta s hypotézami a nekriticky se cituji zdroje velmi rozdilné relevance, zmatenymi edi¢nimi
udaji (napt. ohledné signovani ptivodniho tisku), soustavnou piimou i nepiimou polemikou
s Claudem Allaigrem a opétovnym prosazovanim realisticko-moralistniho vykladu (editofi
dokonce dosli k zavéru, e Losdna je ,apologii obnovené¢ho kiestanstvi“’'®). Originalni
dfevotfezy nejsou reprodukovany zvIast v novém textu, nybrz jako faksimile celych stranek
puvodniho tisku, a nejsou opatfeny jakymkoliv komentafem s odiivodnénim, ze ,jejich
vyznam a aluze s nimi spojené nelze desifrovat“.’!" Zminim je§t& dva detaily, které jsou pro
kvalitu filologické prace téchto edic piiznacné. Zaprvé ve druhém vydani (2013), které se od
prvniho vydani (2007) vedle zménéného potadi editorti li§i jen tim, Ze se Gernertina

pfedmluva a Josetliv esej, v némz doslo k jediné textové zméné, nachazeji na konci knihy,

97 Tamtéz, s. 286.

% Dostupny online: < http:/cisadu2.let.uniromal.it/glosarios/lozana/> [cit. 25. 3. 2018].

% Doklada to i zména pofadi, v jakém jsou editofi uvedeni: v roce 2007 je to ,,Edicion y estudio preliminar de
Jacques Joset y Folke Gernert®, v roce 2013 , Edicion, estudio y notas de Folke Gernert y Jacques Joset*.

519 Gernert — Joset, 2013, s. XILI.

31 Joset — Gernert, 2007, s. XLIX.
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bibliografie je mirn¢ aktualizovana a bylo pfidano ¢tyfstrankové nepodepsané tvodni slovo,
se ani v edicni poznamce, ani kdekoliv jinde neuvadi, Ze jde o ptesny pietisk edice z roku
2007, a vtirazi je uvedeno, ze jde o edici prvni. Zadruhé vtéto prvni edici neni

z nepochopitelnych divoda ani zminéna zasadni edice Carly Perugini z roku 2004.%"

312 C. Perugini ve své edici Gernertinu monografii Francisco Delicados «Retrato de la Lozana Andaluza» und
Pietro Aretinos «Sei giornatey. Zum literarischen Diskurs iiber die kdufliche Liebe im friihen Cinquecento
(1999) naopak cituje. V edici Gernert — Joset 2013 jiz Peruginina edice je v bibliografii uvedena.
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4 7.aveér

Analyza Kontrfeje, které jsem se vénoval v prvni Casti této prace, m¢ dovedla

4 W w . o . . . 1
k zavéru, ze ,petit monde critique du livre de Delicado**"?

zatim nevytvoril edici, kterd by
byla tomuto dilu adekvatni. Obecné feceno by tato edice méla obsahnout a kriticky zpracovat
vse, co filologické pole o Kontrfeji vyprodukovalo a co kvili relativné kratké dobé jeho
moderni recepce a slabé kanoni¢nosti stale jest¢ miize za n¢kolik let svého zivota obsahnout
jeden clovék. Méla by se také zaméfit na aspekty, které se doposud vice méné ptehlizely, a
dal je rozvijet. A pfedevSim by vysledny komentat mél byt informaéné uplny, heuristicky
piesny a interpretacné jasny, takze by bylo vzdy ziejmé, co je podloZeny fakt a co je zatim jen
hypotéza, jaka je relevance jednotlivych zdroji, jaka hodnotici stanoviska citovani autofi
zastavaji a jaké stanovisko k nim zaujima editor. Kone¢né ze stylistického hlediska by
komentat mél byt pfistupny a zajimavy 1 pro nezainteresované publikum, a to nejen
z filologickych oborti, ale 1 mimo né.

Konkrétné navrhuji, aby edice vysla ve dvou svazcich. Prvni by mél v nejvyssi mozné
mife reprezentovat pivodni tisk jako artefakt v jeho jedine¢né typografické a ikonografické
podobé. Veskery filologicky komentat, na néjz by se v prvnim svazku pouze odkazovalo, by
se nachdzel ve svazku druhém. Text autorsky by tak nebyl esteticky rusen textem
filologickym a zarovein by oba texty byly zfeteln¢ oddéleny. Dalsi vyhodou by byla moznost
vybéru bud’ individualni ¢etby textu dila, nebo textu komentare, anebo paralelni ¢etby obou
textli, pfi niz by urCité misto textu dila mohlo byt soucasné¢ osvétlovano piislusnym
komentaiem, aniz by ¢tenai musel v knize listovat z jednoho mista na jiné. Druhy svazek by
m¢él také obsahovat piesné diplomatické vydani Kontrfeje, které zatim neexistuje a jez by
samoziejmé mélo elektronickou verzi.

Pokud jde o komentaf, velkd pozornost by se méla vénovat historicky fundovanému
prizkumu redlii, které jsou dualezité pro postizeni nékterych dil¢ich vyznaml a jez i
Hrealistické* interpretace naprosto prehlizely. Naptiklad se jednd o vyznam a hodnotu mnoha
ruznych dobovych mén, které se v Losané zmifuji, nebo o socialni status fimskych prostitutek
prvni poloviny 16. stoleti. Z literarniho hlediska by se obsirnd analyza méla vénovat otazce
zanru Kontrfeje a jeho literarnim filiacim. Z hlediska biografického by bylo tfeba zevrubng;ji

pojednat otazku tidajného Delicadova konvertitstvi.

1 Allaigre, 2010, s. 44.
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Jednim ze zavért druhé casti prace, ktera predstavuje strucnou historii filologického
pole jménem Kontrfej pekné Andalusanky Losany, je potvrzeni toho, Ze Ezra Pound nemé¢l
pravdu, kdyz tekl: ,,Jedna vlastnost je spolecnd vSem velkym a nehynoucim spisovatelim:
NEPOTREBUIJETE skoly a fakulty, abyste je uchovali nazivu. Vyfad'te je z uebnich osnov,
nechte je lezet v prachu knihoven, ¢as od Casu je vzdycky néjaky ndhodny c¢tenaf, nikym
nedotovany a neuplaceny, znovu vykutd a vynese na svétlo, aniz by se domahal uznani.«>"*
Pokud jde o dila starsi literatury, nikdy to neni ndhodny Ctenaf, ale vzdy filolog vybaveny
patficnym kulturnim kapitdlem a védeckym habitem, diky némuz jsou tato dila
identifikovana, uchovavana, interpretovana, hodnocena a posléze 1 zafazena do literdrniho
kanonu.

Ovsem status kanonického dila ma pro filologickou praxi specifické dusledky.
Ptfedstava jeho vyznamové a hodnotové nevyCerpatelnosti se odrazi v ukolu podrobit ho
nekone¢nému zkoumdéni a interpretovani. ProhlaSeni, ze ,pfes intenzivni vyzkum a badani

1 v ’ s v rxroqr . ’
“>13 anebo Ze ,,otazky, jez vznasi dilo, jakym

poslednich let stale jesté zbyva hodné co na praci
je Celestina, jsou témét nevyCerpatelné®, a ,kdyby se studoval kazdy problém tak, jak si
zaslouzi, bylo by tfeba napsat Celestinovskou encyklopedii, jez by méla piinejmensim tisic

516
stran®,

necharakterizuji jen celestinovska studia, nybrz vystihuji podstatu filologického
¢tosu ve vztahu ke kanonickym dilim. V protikladu k této zdvratné perspektivé vécnosti,
v niz deviza AISO Ex litterarum studiis immortalitatem acquiri vyzniva pon€kud ironicky,
piitom stoji vysostny ukol filologie, jimZ je co nejvérnéji rekonstruovat ptivodni text, vylozit
puvodni smysl a videdlni uplnosti a celistvosti zpfistupnit dilo soucasnému publiku.
Paradoxnim efektem tohoto ukolu je vSak zcizeni smyslu a jeho opétovné odlozeni na
nekonec¢né neurcito.

Jak jiné, odlisné a pro soucCasné Ctendie takika nepochopitelné dilo je, se odhaluje a
ukazuje pravé proto, Ze se rekonstruuje piivodni smysl, Ze se radikaln¢ historizuje a
kontextualizuje, Ze se zasazuje do tehdejsi doby a mista, do tehdejsi kulturni a socialni praxe.
Hermeneutika 19. a 20. stoleti se tuto propast snazila pieklenout nejprve kongenialitou, ktera
méla interpretovi umoznit, aby pronikl do autorova duchovniho svéta, a poté dialogem mezi
rozuméjicim €i poznavajicim Ctenafem a poznavanym textem, jenz mél vyustit v splynuti

517

jejich horizont.” * AvSak moderni filologicka praxe se tvari v tvaf premoderni , literatuie®

514 pound, 2004, s. 41.

315 Deyermond, 1991, s. 385.

316 Sanchez Fernandez, 2012, s. 9.

317 Srov. Niinning (ed.), 2006, hesla Hermeneuticky kruh a Hermeneutika, s. 293-297.
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stale diiraznéji zaméfuje na jeji jinakost a odliSnost, na to, co Hans Robert Jauss oznacil za
Alteritdt.

Soucasné toto stale vEtsi rozSifovani a prohlubovani takto zamefenych interpretaci
anebo napravovani, vyvraceni ¢i polemizovani s interpretacemi jinymi zvétSuje korpus
filologickych komentdit geometrickou fadou. Z pivodnich singularnich textii se efektem
sn¢hové koule stava giganticky hypertext, ktery z povahy a podstaty filologické praxe a
akademického provozu se jako vesmir rozpina do nekonecna, aniz ale jde o proces, ktery by
poznani o daném dile kumuloval, systemizoval a harmonizoval. Celkovy smysl a celistvost
smyslu zlstavaji jen teoretickymi idedly. V praxi jde o celistvost technickou a povrchni.
Informacni technologie dnes jiz umoziiuji u nejkanonic¢téjSich dél, jako je tomu v piipadé
Dona Quijota,’'® prevést nejreprezentativngjii edici do elektronické hypertextové podoby.
Diky tomu se cCetba komentaii sice stava okamzitou, kanonicky text vSak nepiestava
sugerovat, ze se ¢tenai dobere spravného a uplného smyslu teprve tehdy, az komentare precte
uplné vSechny. Kone¢ny smysl se tak derridovsky odsouva, nebot’ kazdy komentat vybizi
k dalsi Cetb¢ a hlavné k produkci dal§ich komentart.

VysSe nastinény filologicky ¢étos bychom z obecnéjSiho hlediska mohli takeé
charakterizovat jako usilovani o pravdu. V ramci filologického pole ma toto usilovani
kompetitivni povahu. Jak fika Pierre Bourdieu, ,,existuje-li néjaka pravda, pak ta, Ze pravda je
predmétem boju.’'® A pro filologické pole, stejnd jako pro kterékoliv jiné védecké pole
profesionalni symbolické produkce, je podle francouzského sociologa®® ptiznaény princip
dvoji pravdy. Jednak je prosazovano a oceniovano hledani pravdy, pii némz jsou dodrzovany
hodnoty a normy reprezentujici védecké ctnosti, jako jsou objektivita, originalita, uzitecnost,
univerzalismus, intelektudlni komunismus, neziStnost a skepticismus. Jednak kviili tomu, ze
chod a fizeni téchto védeckych mikrosvétti urcuji socialni mechanismy zajistujici kontrolu a
,komunikaci, hodnoceni a odménovani, nabor novych sil a vyuku®, wusilovani o pravdu
nepohani jen libido sciendi, nybrz také vzdy a neoddélitelné libido scientifica. Jenze 1 libido
sciendi se jako kazdd véaSent miZe stat podstatou aktivit, které se zminénym védeckym
ctnostem pfici, ,,at’ to jsou nesmifitelné boje za zmocnéni se objevi [...], nebo vice ¢i méné
maskované plagiaty, blufovani [a] symbolické prosazovani®. Za ottesny ptiklad téchto aktivit

zminme Sestisetstrankovou disertacni praci La Lozana andaluza en el siglo de los humanistas:

518 viz online: < https://cve.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/> [cit. 27. 3. 2018].
19 Bourdieu, 1998, s. 64.
320 Tamtéz, s. 64—68.
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un retrato que parodia otro retrato, kterou roku 2012 obhajila a ve stejném roce i knizn&*'
vydala Maria Montserrat Villagra Terén, jejiz védecky piinos se vyCerpava svym titulem a jez
je smutnym dokladem toho, co vSechno miize byt v soucasném akademickém provozu
uznano.

Tyto skeptické poznamky na okraj filologického étosu a kanonickych dél, filologické
praxe a jejich nezamyslenych dasledki a stinnych stranek agonistické logiky fungovani
védeckého pole ale nemaji za cil na filologickou praci a védecké ctnosti rezignovat. Maji byt
mementem rizik a limitd oboru a zaroven vyzvou k co nejpoctivéjsimu badani, které musi mit
ambici omezeny mikrosvét svého tématu presdhnout. Nebot jak uZz bylo feCeno, dila star§i
literatury by bez filologli a jejich prace nebyla soucasti literarniho kanonu, a to se vSemi

disledky, které z toho vyplyvaji.

521 Viz online: < http://www.armandosicilianoeditore.it/libro.asp?IDLIBRO=313> [cit. 28. 3. 2018].
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