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ABSTRAKT:

Prace ,,Vyznamné osobnosti ceské klavirni pedagogiky dvacatého stoleti” je
soucasti dlouhodobého vyzkumu zamétfené¢ho na ¢eskou klavirni pedagogiku a jeji vyvoj
ve dvacatém stoleti. Jednotlivé kapitoly se zaobiraji pedagogickou plisobnosti vyznamnych
osobnosti nasi klavirni pedagogiky, s ohledem na tradici a provazanost sekundarniho a
terciarniho vzdélavani zaméteného na piirozené kulturni metropole Prahu a Brno. Soucasti
je 1 historie vzniku a ¢innosti jednotlivych hudebnich ustavii. Vyznamnym osobnostem
jsou vénovany biografické medailony sudaji o jejich vlastnim uméleckém vyvoji,
koncertni a pedagogické Cinnosti, uzivanymi pedagogickymi metodami a vysledky jejich
prace, véetn¢ uvedeni nejuspésnéjsich zakt. Prace obsahuje ve stru¢ném vybéru i Cinnost
pedagogickych osobnosti v ramci dlouhodobéjsi plisobnosti na ostatnich konzervatotich a
také osobnosti Ceské pedagogiky, které byly vzdélany na naSich ustavech, avSak
dlouhodob¢ putisobici v zahrani¢i. Na zdkladé souhrnu vsSech ziskanych poznatkil je
vypracovan nastin generacni kontinuity a vyvoje ¢eské klavirni pedagogiky dvacatého

stoleti.
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ABSTRACT:

The work "Significant personalities of the Czech piano pedagogy of the twentieth
century" is part of a long-term research focused on Czech piano pedagogy and its
development in the twentieth century. The individual chapters deal with pedagogical
competencies of prominent personalities of our piano pedagogy, taking into account the
tradition and interdependence of secondary and tertiary education focused on the natural
cultural metropolis of Prague and Brno. Part of this is the history of the establishment and
activity of individual musical institutes. Biographical medallions are devoted to significant
personalities with data of their own artistic development, concert and pedagogical
activities, used pedagogical methods and the results of their work, including the most
successful pupils. The work also includes the activities of pedagogues within the long-term
work at other conservatories as well as personalities of Czech pedagogy who have been
educated at our institutes but worked abroad. Based on the summary of all the acquired
knowledge, an outline of generation continuity and development of the Czech piano

pedagogy of the twentieth century is elaborated.
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Uvod

Ceska klavirni pedagogika v kontextu evropské hudebni tradice nepatii k tém, které
by zasadn¢ urcovaly smér vyvoje svétové pedagogiky v tomto oboru. Avsak diky
geografické poloze ve stfedu Evropy jsou vlivy vidcich pedagogickych smérii ze zahranici
na naSi vlastni pedagogiku markantni. I pfes castou nazorovou nejednotu, nékdy i
protichiidnost, se vétSinu pokrokovych pedagogickych prvk podafilo vzdy s urcitym

¢asovym zpozdénim do nasi vlastni pedagogiky zaintegrovat.

Zasadni pedagogické principy byly vzdy praci velkych uméleckych, pianistickych a
pedagogickych osobnosti, které k nim dosly za pouziti empirickych a védeckych postupd.
Tyto osobnosti dokdzaly své pedagogické postupy obhdjit a prosadit na zaklad¢ svého
vlastniho pfikladu, ¢i na zdklad€ pozitivnich vysledkd pii vyuce samotné. Jejich dal§imu
Siteni pak napomahaly v nejvétsi mife hudebni instituce, které se vyukou klavirni hry
zaobiraly. Pfi prosazovani novych metod do Sir$i pedagogické praxe hraje vyznamnou roli
jejich spravné pochopeni a aplikace ve vyuce samotné. Pfi nespravném vykladu,
nepochopeni, nebo nespravném praktickém uziti pak i ty nejlepsi ideje mohou zpulsobit

zasadni a té€zko napravitelné deformace v pedagogickém systému.

V historii naSi pedagogiky se toto tyka zejména tzv. Kurzovy metody, kteréd sice
z dneSniho pohledu neni komplexni a s ohledem na dnesSni stav klavirni pedagogiky
perspektivni, av§ak ma sama o sobé mnoho vybornych zasad, pouZitelnych pii rozvoji
zejména technickych pianistickych dovednosti. Jeji nespravné pochopeni a zdeformovany
vyklad napfi¢ nékolika ucitelskymi generacemi mély za nasledek nekolik desetileti trvajici
stagnaci uZziti modernich pedagogickych metod zejména na elementarnim stupni klavirniho
vzdélavani. Pfi vyvoji pokrokovych pedagogickych postupt hraly vzdy tu nejpodstatné;si
roli vyznamné pedagogické osobnosti, které tyto postupy nejen vytvarfely, ale byly
garantem jejich spravné aplikace, dalSiho rozvoje a piipadného potvrzeni, ¢i vyvraceni
jejich spravnosti. NaSe prace se zabyva pravé z téchto divodi vyznamnymi osobnostmi
ceské klavirni pedagogiky, které vyvoj v klavirnim oboru formovaly a uvadély v praxi.
V historickém kontextu pak mizeme hovofit o vzniku a vyvoji ¢eské klavirni pedagogiky,
ktera ma sva specifika a vyvojové etapy. Bez vyznamné ulohy viidCich osobnosti jak
minulosti, tak pfitomnosti, by vSak nas pedagogicky systém nebyl na celkové uspokojivé

urovni, ve které se v soucasnosti nachdzi, ani praktické vysledky v podobé soutéznich
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uspéchti a kvality hudebnich produkci v nasich koncertnich sdlech by nedosahovaly

soucasné urovne.

Vnas$i praci se budeme soustfedit na vyznamné osobnosti Ceské klavirni
pedagogiky, budeme zkoumat jejich vlastni hudebni vyvoj a nésledné jejich vlastni
pedagogické aktivity, uzivané metodické a pedagogické postupy a v neposledni tadé i
vyvojovou genezi téchto aktivit. VEtSina vyznamnych klavirnich pedagogt byla i na poli
interpretacnim aktivni, velkd Cast znich se zejména v prvni polovin¢ dvacatého stoleti

vénovala i publikacni ¢innosti. Budeme se snazit dokumentovat i tyto aktivity.

Samotnou praci ¢lenime do deviti samostatnych kapitol, stézejnimi ¢astmi jsou
kapitoly pojednavajici o historii nasi klavirni pedagogiky a ty, které se zabyvaji vyukou
klavirni hry na naSich hudebnich ustavech s dlouholetou historii a tradici, zahrnujici
PraZzskou konzervatof, brnénskou konzervatof, Akademii muzickych uméni v Praze a
Janackovu akademii mizickych uméni v Brn€. Ve stru¢néjsi mife se zabyvame i dal§imi
konzervatofemi, jedna z kapitol je vénovana i osobnostem Ceské klavirni pedagogiky,
pusobicim v zahrani¢i. Podstatnd ¢ast naseho vyzkumu je tedy vénovéna instituciondlni
vyuce klavirni hry na sekundérni a terciarni arovni, ve stru¢nosti se zabyvame 1 historii a
vyvojem téchto instituci, které mély téz zasadni vliv na nasi klavirni pedagogiku. Z divodi
vlastnich specifik a odliSnosti problematiky se nezaobirdme primarnim stupném klavirni
pedagogiky na elementérni, ¢i amatérské urovni. Na zaklad¢é vSech dostupnych pramenti a
literatury, oralnich a dotaznikovych metod vyzkumu, jsme se pokusili vypracovat uceleny
obraz historie a vyvoje nasi klavirni pedagogiky, jez si vSak z diivodu nemoznosti piistupu
ke vSem potfebnym materialiim necini narok na zcela komplexni a detailni obsah, tykajici
se dané problematiky. Prace ,,Vyznamné osobnosti ¢eské klavirni pedagogiky dvacéatého
stoleti“ je Casové ohranicena rokem 2000 tak, aby bylo v pfipad¢ potfeby mozné po
uplynuti urcité doby na tuto navazat a kontinualn¢ pokracovat ve vyzkumu, piipadné

vypracovat pokra¢ovani této prace.
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1. Teoreticka vychodiska praci zamérenych na problematiku Ceské
klavirni pedagogiky

Pojem ceska klavirni pedagogika zahrnuje pomérné Siroky tematicky okruh. Co se tyka
praci, zabyvajicich se problematikou metodiky a pedagogiky, existuje pomérn¢ znacné
mnozstvi praci, datovanych jiz od pocatkda vyuky klavirni vyuky v Cechach. Do této
kategorie mizeme zahrnout vSechny klavirni Skoly, svazky obsahujici materil, slouzici
k rozvoji technickych schopnosti, prstova cviceni a dalsi state, pojednéavajici o feSeni dilci
problematiky, souvisejici s klavirni hrou, jako napf. rytmus, harmonie, vedeni melodie,
tempovy plan, spravnd pedalizace, artikulace, hra ozdob a dalsi. Druhou, velmi vyznamnou
¢asti, jsou publikace, zabyvajici se jednotlivymi osobnostmi a jejich koncertni,
pedagogickou, poptipadé organizacni, ¢i kompozi¢ni ¢innosti. Mame k dispozici mnozstvi
peclivé zpracovanych monografii, zejména z prvych dvou tietin dvacéatého stoleti, kdy se
publikacni ¢innosti zabyvala velkd ¢ast pianisti a pedagogii. Existuji i kvalitni prace,
historicky zaméfené na dobu osmnactého a devatenactého stoleti, které vyvoj nasi klavirni
pedagogiky velmi podrobné mapuji. Podplirnymi, ale piesto vyznamnymi prameny jsou i
paméti, korespondence, vzpominky a deniky jednotlivych osobnosti, které velmi cCasto
dokazou naSe poznatky doplnit o velmi cenna data. [ pfes pomérné dlouhy historicky vyvoj
nasi klavirni pedagogiky vSak neexistuje prace, kterd by tuto problematiku zpracovavala
komplexné, zejména druha polovina dvacatého stoleti nepfinesla Zadnou vyznamnéjsi

teoretickou praci, ktera by se nami zvolenému tématu do hloubky vénovala.

1.1 Stav badani

Co se tyka historického vyvoje, jsme presvédCeni, ze témét vSe podstatné, co
s vyvojem na$i klavirni pedagogicky souvisi, je zpracovdno velmi peclivé a detailné,
pravdépodobné neexistuji zddné okolnosti, které by mohly pohled na epochu osmnéctého a
devatenactého stoleti né&jak vyrazné¢ zménit. Praci, kterd se touto epochou vyvoje
vycerpavajicim zplisobem zabyva, je kniha ,,Slavni Cesti klaviristé a klavirni pedagogové
z 18. a 19. stoleti* Zdenky Bohmové - Zahradni¢kové, Praha: Editio Supraphon, 1986, ze
které jsme 1 my Cerpali v nahledu na historicky vyvoj nasi klavirni pedagogiky. Zasadni
prace, které pojednavaji o nékterych velkych osobnostech, jsou napf. autobiografie

»Vlastni zivotopis Vaclava Jana Tomaska®, v prekladu Zdenka Némce, vydano Praha:
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1941, ¢i monografie ,,Bedfich Smetana“ Otakara Hostinského, Praha: vyd. Jan Leichter,
1941. Z téchto publikaci vyplyva, jak podrobné je stav badani podrobny a komplexni.
Dobu mapujici nelehky vznik klavirniho oddéleni Prazské konzervatoie dokumentuje
velmi detailné sbornik ke stoletému vyroci zalozeni Prazské konzervatoie, vypracovany
Johannem Branbergerem, ,,Das Konservatorium in Prag®. Praha, 2011, v pfekladu Emila
Bezeckého, ze kterého jsme téZ ziskali mnoho potiebnych informaci.' V obdobi rozvoje
naSeho instituciondlniho Skolstvi prvni poloviny dvacatého stoleti je k dispozici ne¢kolik
monografii vyznamnych osobnosti, piikladem je monografie ,,Vilém Kurz*“ Zdeiky
Bohmové - Zahradnickové, Praha: SNKL, 1953, “Jaroslav Kvapil®“ Ludvika Kundery,
Praha: Hudebni matice, 1944, nebo ,,Ludvik Kundera® Jitiho Vyslouzila, Brno: Janackova
akademie muzickych uméni, 1962. U osobnosti s plisobnosti ve druhé poloving dvacatého
stoleti vyzdvihujeme publikace Editia Supraphon ,,Palenicek* Milose Pokory, Praha, 1982,
¢i ,Rauch® Jaromira Kiize, Praha, 1985. Z nejnovéjSich monografii napt. ,,Rudolf
Firkusny* Jitiho Safaiika, Brno: Masarykova univerzita, 1994. Té&chto publikaci je
pomérné velké mnozstvi a jejich studium ndm dalo zadkladni fakta o pedagogické ¢innosti

mnoha uméleckych osobnosti.

Vyznamnym zdrojem pramentl jsou i sborniky, vydavané k vyro¢i hudebnich
instituci, napt. 150 let Prazské konzervatote s velmi podrobnou studii o vyvoji klavirniho
uméni od Oldficha Kredby, 175 let Prazské konzervatote s kapitolou o klavirnim oddéleni
od Jaromira Kfize, ¢i sborniky brnénské konzervatofe vydané ke dvaceti pétiletému,
padesatiletému a sedmdeséatiletému vyro¢i zaloZeni Skoly. Podobné sborniky vydaly 1 dalsi
konzervatote, jejich obsahova kvalita a zpiisob zpracovani dané problematiky jsou vSak

velmi rozdilné.

Mnozstvim cennych informaci jsou 1 osobni zapisky, pfipadné deniky jednotlivych
osobnosti, mame v osobnim archivu k dispozici napt. zapisky Zdenka Jilka, kde podrobné

popisuje hodiny u Viléma Kurze.

Platnym zdrojem informaci je i Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci,
Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, autort Bohumira Stédroné, Zdenko Novéacka a

Graciana Cernus$aka.

' Z ditvodu nesnadné dostupnosti jsme nemohli dlouhodobé pracovat s ¢eskym originalem, ale pouze s jeho

némeckym piekladem.
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Muzeme konstatovat, ze existuje velké mnozstvi prament, které se zabyvaji témi
opravdu nejznadméjSimi osobnostmi, s ohledem na alespont ¢asteCnou komplexnost nasi
prace mame vSak u nékterych osobnosti absenci jakychkoli rozsahlejSich informaci
v tisténé podobé. Zde je nutno vyzdvihnout vyznam absolventskych, bakalaiskych,
magisterskych a doktorskych praci studentti naSich uméleckych skol, jejichz kvalita a
informacni bohatstvi je vétSinou na velmi vysoké urovni. Jistym nedostatkem je vSak
v mnoha ptipadech nemoznost ziskani takové prace, at’ v tisténé, tak elektronické podobg.
Z vyctu stavu badani vyplyva, ze velmi dobré podklady mame pro zpracovani geneze nasi
klavirni pedagogiky do Sedesatych let dvacatého stoleti, nejméné pfizniva situace je
v obdobi let sedmdesatych a osmdesatych. Problémem se jevi i Castd protichiidnost
informaci, kde je n€kdy velmi narocné upravit stav badani na adekvatni a skutkovée

spravnou uroven.

1.2 Nastin objektivni problematiky prace

Vzhledem k objektivné velkému mnozstvi pramenti, souvisejicich s historii Ceské
klavirni pedagogiky nebylo pfili§ slozité zdokumentovat ¢innost velkych pedagogickych
osobnosti prvni poloviny dvacatého stoleti. Urcitym problémem se jevila selekce opravdu
dilezitych udaji z pohledu redlného vyvoje nasi pedagogiky, hlavnim naSim usilim bylo
vytvofit uceleny soubor, tykajici se zejména pedagogické Cinnosti pianistickych osobnosti
minulosti. Behem vyzkumu se ukazalo, Ze mame pomémé velké mnozstvi vynikajicich
pianistll interpretl, avSak jejich vyznam pro ¢eskou klavirni pedagogiku neni zasadni,
naproti tomu se dostdvame do stavu informac¢ni nouze v ptipadech vynikajicich pedagogt,
jejichz koncertni aktivity nebyly vyznamné, z tohoto divodu neni prakticky nikdo, kdo by
jejich pedagogickou kariéru vyzdvihl a bylo nutné jejich aktivitu hodnotit na zaklade

pedagogickych vysledkd, ¢i pramentl, pochazejicich ptimo od jejich zak.

Nejdilezitéjsi formou vyzkumu, zejména pro badani, tykajici se stavu nasi pedagogiky
ve druhé poloviné dvacétého stoleti, byla forma osobnich pohovort ¢i korespondence
v ptipadech, kdy nebylo mozné at’ z Casovych, nebo geografickych diivodl, osobni setkdni
mozné. Mnozstvi informaci a Udaji z pohledu ¢asové osy je velmi t€zké utfidit, oralni
forma vyzkumu je sice velmi Ucelnd a obsahové bohat4, avSak ne vZdy je moZné se na

vSechny udaje stoprocentné spolehnout. Tam, kde jsme si nebyli jisti, rad€ji jsme sporné
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udaje, byt’ i velmi zajimavé, vynechali. Osobni pohovory a korespondence nam umoznily
rozvinout nékteré soucasti tematického okruhu do velmi zajimavé Site, avSak z diivodu
omezené¢ho prostoru nebylo mozné vse do nasi prace zahrnout. Velmi kladné musime
ocenit pochopeni a snahu oslovenych pedagogti, umélct, téz diky osobni zndmosti a jejich
kolegialité¢ se nam podatfilo shromézdit opravdu velké mnozstvi informaci, nékdy i
davérného charakteru, které vSak do vystupu naseho badani nelze zaclenit. V nékterych
piipadech bylo velmi pozitivni vyuzit moznosti nahlédnuti do materiald, pochézejicich
z osobnich sbirek a soukromé korespondence. Ptikladna byla i komunikace s osobnostmi
pusobicimi v zahrani¢i, spoluprace s nimi byla velmi obohacujici a jejich pfistup k dané

tématice velmi zodpoveédny.

Opacné se jevi spoluprace s institucemi, které disponuji mnoha udaji, tykajicimi se
osobnosti, u nichZ je potfeba dohledat Zivotopisnd data, dobu pedagogické piisobnosti a
dalsi potfebné informace. Platnost § 15 zakona ¢€.101/2000 Sbirky o ochrané osobnich
udaju, dale § 11 obcanského zdkoniku, které zabezpecuji ochranu osobnosti zemielého a
zejména § 312 zakoniku préce, jenz stanovuje vedeni osobniho spisu zaméstnance, ndm
neumoziuje nahlédnuti do téchto osobnich spisii. Vysledky naSeho badani jsou tak
ochuzeny o né¢kterd data, ktera by byla potiebnd pro dosazeni kompletni casosbérné osy.
Nekterd chybéjici zivotopisna data nejsou tak podstatnd, jako doba pedagogické ¢innosti u
jednotlivych osobnosti. V ur€itych ptipadech jsme se museli spolehnout na oralni metodu

vyzkumu a alespon touto metodou urcit alespon data ptiblizna.

Velmi kladné z hlediska piistupu mtzeme hodnotit moznost vyuziti studia prament,
nachazejicich se ve vetejnych knihovnach, ¢i knihovnach jednotlivych hudebnich ustavi.
Ztohoto pohledu je nutné vyzdvihnout pfistup zaméstnanct knihovny Prazské
konzervatore a Akademie muzickych uméni v Praze, které nam umoZznily prezenéni
studium materidlti, jinde nedostupnych. Spoluprace a moznost ziskani potiebnych
materiald z jinych mist bylo v nékterych piipadech velmi snadné, v jinych naopak naprosto
nemozneé.

Dalsi metodou naseho vyzkumu byla dotaznikové metoda, od které jsme si slibovali
velké mnozstvi dilezitych dat. Osloveni pedagogové, v mnoha pfipadech pamétnici, byli

v odpovédich na naSe otazky ve vzacné shod¢€, az na jednotlivé zcela excentrické reakce

tak doslo prakticky jen na potvrzeni vysledkd, jichZ jsme se dobrali uZitim jinych metod
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vyzkumu. Dotaznikovd metoda vSak ukazala i spornost této vyzkumné metody, jestlize
¢ast oslovenych reagovala velmi pozitivné a velmi zodpovédné dotaznik vyplnila, pak
druha, pomérné velka skupina nereagovala viibec, tedy vysledky této metody povazujeme
za dil¢i a neuplné, protoze nejsme schopni posoudit diavody, které vedly oslovené
pedagogy a umélce k jejich ml¢enlivosti.

V pritbé¢hu naseho vyzkumu jsme se vSak nesetkali s vyslovenou negaci nasich aktivit,
ve veétSing piipadl se nam podarilo najit vhodné feSeni, jak dosdhnout potfebnych vysledkt
za pouziti nami zvolenych védeckych metod tak, aby celek odpovidal splnéni vSech nasich

kvalitativnich pozadavkd.
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2. Historie klavirni vyuky v Cechach

Je velmi tézké vymezit dobu, kdy bychom mohli hovofit o vzniku ¢eské klavirni
pedagogiky, takové, ktera ma generacni kontinuitu a zaroven vykazuje prvky evoluce
v metodickych postupech. Specifika ¢eského geopolitického prostredi 18. a 19. stoleti jsou
dostatecné znama, jejich vliv na Skolstvi, vzd¢lavani a umélecké Skolstvi zejména je zcela

zasadni.

O ceské populaci se vzdy hovoftilo v souvislosti s jeji hudebnosti a muzikalnosti,
pojem vesnicky kantor je v naSich hudebnich dé&jinadch uzivan velmi frekventovang.
Typoveé se jednalo o ucitele vychazejiciho z malych poméri, vétSinou hudebniho samouka,
jehoz hlavnim vyucovacim ndstrojem byl lidsky hlas, schopny zpévu nejen intonacné
Cistého, ale schopného pojmout a vyjadfit nalady a rozlicné charaktery hudby. K tomuto
nejelementarnéjSimu hudebnimu projevu vzdy pristupovala schopnost hry na rozliéné
hudebni nastroje, nejéastdji housle, & néktery z dechovych nastrojii. Cesi byli jiz tehdy
uznavani jako vyborni instrumentalisté, sice se jim nedostavalo soustavného profesniho
vzdeélani, vSe ale dokazali nahradit svou kreativitou, Sikovnosti, mozna i vrozenou hravosti
a schopnosti hledat vhodné feseni, jak nastroj ovladat. Tento muzikantsky um si i pies
neutéSené finanéni pomery predavaly mnohé generace vesnickych kantorli, nejcastéji
z otce na syna, v jinych pifipadech z ucitele na Za€ka, u n¢hozZ se hudebni talent projevil.
Mozna4 jiz na této urovni miiZzeme hovofit o zarodcich nasi instrumentalni Skoly. Byla sice
1zolovana ve vesnicich a malych méstech, stale se vSak nasel pomérné velky pocet téchto
muzikantl, ktefi byli schopni odejit za praci do vétSiho mésta a hledat moZnost
profesionalni obZivy hudbou, vétSinou jako prakticti muzikanti, méalokdy jako muzikanti-
pedagogové. NejcastéjSim a specificky ceskym produktem naSeho prostiedi byl schopny
hrag, ktery zpravidla odchazel ptisobit do zahranici, divody byly samoziejmé ekonomické.
Velké bylo 1 mnoZstvi ¢eskych hudebnikt, jejichZ rodiny v zahrani¢i zily, dostalo se jim
adekvatniho vzd&lani a byli jako hudebnici velmi uznavani’. Vétsinou se ke svému

eskému piivodu hlasili, ale malokdy méli na hudebni vyvoj v Cechach jakykoli vliv.

Zmény ve spolecenském a kulturnim Zivoté na pfelomu 18. a 19. stoleti si vSak

vynutily vznik instituci a ustavii, které byly schopny vychovavat stale vétSi potiebné

2 Rodiny Bendt, Stamict, aj.
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mnozstvi profesiondlnich hudebnikl, potfebnych pro hru v orchestrech divadelnich,
komornich a symfonickych. Do té doby zazitd praxe dvornich kapelnikii a muzikantt,
¢lent nevelkych zameckych kapel, slouzicich velmi tzké majetné vrstvé Slechtickych roda
byla rychle prekonédna, soukroma vyuka jednotlivcl soustfedéna jen do nékolika malo
hudebnich metropoli musela logicky ustoupit vyuce organizované. V Cechach bylo tedy
zcela logickym a vitanym krokem zalozeni Prazské konzervatotfe v roce 1811, jiz od
pocatku své Cinnosti zacilené pravé na vychovu orchestralnich hract. Co se tyka vétSiny
hudebnich nastroji, myslime, ze od této doby je mozné datovat cilevédomy rozvoj

pedagogickych aktivit, pfendSeny z generace na generaci na jiz profesionalni trovni.

Vyuka klavesovych nastroji byla u nas na pomérné dlouhou dobu omezena na
vyuku varhanni hry, v kazdém kostele se tento ndstroj nachazel a mnozstvi hudebnik,
kapelniki, skladateld a kantorti, po kterych byla hra na varhany vyZzadovéna, bylo zna¢né.
Ovsem hract na cembalo u nas bylo pomérné malo, diivodem nebyl nedostatek schopnych
muzikantd, ale zejména nedostatek kvalitnich ndastroji, jejichz cena byla na nase mistni
poméry velmi vysokd. Hudebnim centrem tehdejsi doby byla Viden, zde byla zaloZena
tradice vyuky hry na cembalo, kterd se zaroven s rozSifenim kladivkového klaviru
presunula timto smérem. Skvély spolecensky a kulturni Zivot ptitahoval do Vidné mnozstvi
téch nejlepsich hudebniki, ptitomnost skladatelskych osobnosti Josefa Haydna, Antonia
Salieriho, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena a mnohych dalSich, byla
zivnou ptidou pro mohutnou hudebni expanzi. MnozZstvi zajemcii o vyuku zpévu, ¢i hry na
hudebni néstroje z fad Slechty a stale bohatSich méstanskych vrstev bylo obrovské, potieba
velkého mnozZstvi pedagogickych sil nabizela pfiilezitost pro hudebniky z celé Evropy.
Neni divu, Ze mezi nimi bylo 1 mnozstvi muzikanti ¢eského ptivodu, véetné téch, kteti se
vénovali hie na klavir. Prvnimi ¢eskymi klaviristy, ktefi si vydobyli Siroké uznani, byli ve
druhé polovin& 18. stoleti tfi Zaci Georga Christopha Wagenseila®, Josef Antonin St&pan,
Franti$ek Xaver Dusek a abbé Josef Jelinek. Stépan byl zejména oblibenym pedagogem ve
Slechtickych kruzich, napsal celou fadu klavirnich koncertti, abbé Jelinek byl vysoce
uznavany virtudz a jeden znejvyhledavanéjSich klavirnich pedagogli, osobné se znal

s Beethovenem, sklidil za svou hru velké uznani Haydna i Mozarta, sdm komponoval

’Georg Christoph Wagenseil /1715 - 1777/, vyznamny varhanik, ugitel klavirni hry a pozdgji dvorni klavirista
a skladatel.
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v mozartovském stylu. Oba dva vSak cely zivot piisobili ve Vidni, jejich vliv na rozvoj
klavirni hry u nés byl tedy nulovy. I pfesto, ze Viden a Praha nalezely do stejného soustati
a jsou zdne$niho pohledu geograficky velmi blizko, v tehdej$i dob& diky stavajici
dopravni infrastruktufe a komunika¢nim a informa¢nim moznostem zily ob¢é metropole od

sebe prakticky izolovang.

Naproti tomu osobnost FrantiSka Xavera DuSka mé pro rozvoj klavirni hry u nas
vyznam zasadni. Narozen v roce 1731, prvni hudebni vyuku ziskal od vesnického ucitele
Ulika v Chotéborkach, nasledn€ studoval hudbu v Praze u FrantiSka Jana Habermanna®.
S finanéni podporou hrabéte Sporka studoval u Wagenseila hru na klavir a kompozici,
rychle si ziskal renomé skvélého pianisty, vystupoval ve Slechtickych sidlech, hudebnich
akademiich a soukromych koncertech. Spolecné se svou Zenou Josefinou DuSkovou
pofadali mnozstvi hudebnich produkci na Bertramce, svém letnim sidle. Dusek se
postupem casu veénoval stale intenzivnéji pedagogické Cinnosti, vyuoval nejen mnozstvi

zaki z tad Slechty, ale 1 mnoho nadanych zaki z chudych rodin.

V té¢ dob¢ byl zcela jisté nejlepSim ucitelem klaviru, ktery u nas puasobil. Hru na
klavir velmi zpopularizoval, byt jeho Zakem se stalo prestizi, pro klavir zkomponoval 1
velké mnozstvi Sonat a Sonatin, vhodnych k vyuce. Z jeho nejlepSich zakti mtzeme
jmenovat Leopolda Kozeluha /1747 - 1818/, ktery vSak nasledné odeSel do Vidné, kde se
stal velmi uznavanym jako skladatel, tak 1 ucitel klaviru. V Praze vSak ziistali a plsobili
Vincenc Vaclav Masek /1755 - 1831/ a Jan August Vitasek /1770 - 1839/. Oba dva
koncertné vystupovali a vyucovali hie na klavir. Vitasek se stal uznavanym virtuézem,
jehoz hra byla tdajn€ ovlivnéna setkdnim s Mozartem, dobové kritiky ocenovaly jeho
graciézni a Cisty projev, jiZ tehdy byla vyzdvihovana jeho thozové technika. K jeho zakiim

patii Josef Krej¢i, od roku 1865 teditel Prazské konzervatorte.

Dalsimi skvélymi pianisty a skladateli, ktefi vSak pasobili vyhradné v zahranici,
byli Jan Kititel Vanhal /1739 - 1813/, pusobici cely Zivot ve Vidni, nejvice vSak cenény
jako violoncellista, Jan Ladislav Dusik /1762 - 1812/, skvély klavirni virtuéz cestujici po
celé Evropé, ptisobil v Rusku, Italii, Francii, Anglii, gpanélsku, Holandsku, Némecku,

autor mnoha cenénych klavirnich sonat a klavirnich koncertd. Pro vyvoj Ceské klavirni

* Frantiek Jan Habermann /1706 - 1783/, vynikajici uitel s velkymi zkuSenostmi a rozhledem, nabytymi
cestami po Italii, Francii, Spanélsku. Byl ucitelem Josefa Myslivecka.
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Skoly mél velky vyznam rok 1802, kdy Dusik na vrcholu svych uméleckych sil zavital do
Prahy, kde koncertné vystupoval. Zde se s nim seznamil Vaclav Jan Tomasek, skladatel a
ucitel klaviru, jehoz tloha v dé&jindch nasi klavirni pedagogiky je zcela nezastupitelna.
Tomasek byl typ premyslivého a vzdélaného pedagoga, stile ale v duchu ceskych
hudebnikd rovnéz samoukem, ktery byl schopen zmén a evoluce u svych vlastnich
pedagogickych metod. Stravil s Dusikem mnoho casu, studoval jeho zplsob hry,
vyslechnul velké mnozstvi Dusikovych skladeb a spolecné velmi Casto hravali na Ctyfi
ruce. Tomasek sledoval, jak Dusik pracuje se zvukem, tvorbou kantilény, jak jeho klavir
zpiva. Dusik byl také snad prvnim, kdo hojné uzival na novych nastrojich pedalizaci,

podporujici barevnost, harmonickou pestrost a tvorbu espressivo hry melodickych linii.

Pocatkem 19. stoleti se v Praze objevily v klavirni hie tfi vyznamné autodidaktické
osobnosti, Bedfich Dionys Weber /1766 - 1842/, jeho klavirni vyuka byla postavena na
vyhradné klasickych Mozartovskych zakladech. Podilel se na zalozeni Prazské
konzervatote, v letech 1811 - 1842 byl zaroven jejim prvnim feditelem, v letech 1839 -
1842 byl zaroven i feditelem varhanické Skoly, byl téz spoluzakladatelem Jednoty pro
zvelebeni hudby v Cechach. A¢ sam pianista a dlouholety feditel, nikterak nebojoval o
zalozeni klavirnitho oddé€leni Prazské konzervatote, tedy bylo ziejmé, Ze pomeéry nic
takového neumoznovaly a pravdépodobné ani nevyzadovaly. Od roku 1832 se zavedla

alespon vyuka obligatniho klaviru pro potfeby elementarniho doprovodu.

Véclav JanTomasek /1774 - 1850/. Pochéazel z chudé rodiny, dostalo se mu jen
velmi chabé a nespravné vyuky klaviru, jeho z4jem o hudbu byl vSak silné¢jsi, nez vSechny
nepfiznivé okolnosti. Protoze sdm nemél finan¢ni prostfedky na notové materialy, sam
komponoval a improvizoval. Jes§t¢ v Sestnacti letech neznal zaklady prstokladd, dle
vlastniho, moZzna vSak prehnaného vyroku, vSe hraval jen prvnim a druhym prstem. I takto
diletantsky ptistup byl vSak Tomasek jako pfemyslivy a prakticky hudebnik schopen
piekonat a osvojit si v t€ dob¢ uplatilované pianistické navyky. Nejvice zkuSenosti ziskaval
poslechem hudby samotné, velmi mnoho ziskal z poslechu hry slavnych pianisti, ktefi
v Praze koncertovali. Mnoho inspirace ziskal od Ludwiga van Beethovena, kterého v Praze
slySel hrat na jeho koncertech, obdivoval jej nejen jako pianistu, ale byl mu 1 vzorem
skladatelskym. Tomasek jiz jako student gymnazia zacal hie na klavir vyucovat, §tastnym
se jevi jeho seznameni s hrabétem Jifim Buquoyem, ktery jej za honorat angazoval jako

rodinného skladatele. Tim se podafilo Tomaskovi dosdhnout existen¢niho zajisténi.
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Tomasek u hrabéte Buquoye vystupoval i na nékterych koncertech, a pusobil v jeho
sluzbach plnych Sestnact let. I po ukonceni své ¢innosti vSak dostaval vysokou penzi, coz
mu umoznilo zakoupit si na Malé Stran¢ dim, kde poradal hudebni produkce a setkani
s vyznamnymi osobnostmi, které Prahu navstivily. Stal se velmi vazenou a uznévanou
osobnosti s Sirokym rozhledem a vzdélanim, zajimal se o vytvarné uméni, poezii, estetiku,
zaroven mél vzdeélani pravnické, zajimal se o medicinu. Ve své vyuce preferoval studium
d¢l Bacha, Mozarta a Beethovena, pouzival vSak i tehdy naprosté novinky Mendelssohna,
Chopina a Liszta, jeho rozhled byl opravdu mimoiadny, nebyl pfiznivcem technickych
cvi¢eni, ani nacviku za pomoci drilu, stejné¢ jako u sebe preferoval poznavani hudby
pomoci studia kvalitnich skladeb. Tomasek byl jako ucitel velmi uznavany, jezdili za nim 1
7aci ze zahranici, vyucoval velmi piln€ a svédomit€ az do své smrti, o svych Zacich si vedl
pisemné zdznamy. Je autorem autobiografie, kterd o jeho Zivoté a dile vypovida dostate¢né

podrobné.

Tomasek vychoval velkou fadu skvélych pianistli, mnozi z nich se stali uznavanymi
i v zahrani¢i. Za vSechny jmenujme alespon Juliuse Schulhoffa, Igndce Amadea Tedesco, a
Alexandra Dreyschocka. VSichni podnikali rozsédhlé koncertni cesty a plsobili v zahranici,
pouze Dreyschock se vracel do Prahy, kde velmi intenzivné vyucoval a byl tedy jedinym

ze zminéné Gtvefice, ktery zde vychoval dal§i pianistickou generaci’.

Treti vyznamnou osobnosti Ceské klavirni pedagogiky devatenactého stoleti byl
Josef Proksch /1794 - 1864/, pianista a klarinetista, hudebni zaklady hry na klavir ziskal u
Véclava Kozeluha na prazském ustavu pro nevidomé. Ve véku tiinacti let Proksch zcela
oslepnul, timto u néj byla vylou€ena moznost koncertni drahy a jeho cesta se ubirala
v pozdéjsich letech k intenzivni pedagogické ¢innosti. Krat$i dobu pisobil ve Vidni jako
usp&Sny klarinetista, zasadni vliv na jeho pedagogickou cinnost mélo seznameni
s Logierovou vyu¢ovaci metodou®. Proksch Logiera v Berling navitivil a nasledné v roce

1825 zalozil svlij prvni hudebni tstav v Liberci, kde zacal dle Logierovy metody vyucovat.

> Dreyschock vyuéoval hie na klavir Viléma Blodka, ktery vychoval Jindficha Kéaana, ten odkaz svych
predki pedagogicky béhem svého plisobeni na Prazské konzervatofi prenesl na Karla Hoffmeistera a mnoho
dalSich studentd. Tomasktv pedagogicky odkaz tak zanechal silnou stopu i ve vyuce klavirni hry az na
pocatku 20. stoleti.

® Johann Bernhard Logier /1777-1846/, vynalezce chiroplastu, pfistroje, ktery m&l pomahat za¢ate¢nikiim
s nacvikem spravného drzeni ruky. Tento piistroj zvany némecky Handleiter si nechal patentovat a na jeho
uziti postavil svou klavirni metodu. Chiroplast doznal ve své dobé pomérné znacného rozsifeni, mél jak fadu
piiznivct, napt. Clementi, Cramer nebo Kalkbrenner, tak odptrci, napf. Moscheles a Liszt.
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Tento ustav pak pienechal svym sourozenctim a rozhodl se zalozit obdobny hudebni tstav
v Praze. Prokschtv ustav zapocal svou Cinnost v roce 1831, zpocCatku piisobil u ostatnich
soukromych ucitelti klaviru zna¢nou nevoli, z¢asti kviili ne u nas bézné metod¢ vyuky, ale
zejména z divodu konkurenéniho. Proksch s tispéchem vykonal pedagogickou zkouSku na
Prazské konzervatofi, ziskal potfebné dokumenty o financnim zajiSténi celého projektu,
v dalSich letech vedl i nékolik pravnich spor ohledn¢ jim vydané klavirni Skoly. Trvalo
pies dvacet let, nez se Prokschovi podafilo na zakladé prikaznych pedagogickych
vysledkii dosahnout vSeobecného uznéani v hudebnich a uméleckych kruzich. Z divodu
rozsifovani ustav nékolikrat ménil adresu, az zakotvil v rohovém domé Dlouhé tfidy a
Staroméstského namésti. V roce 1848 jiz vyuka probihala v sedmi mistnostech, ustav m¢l
vlastni séalek pro vefejné produkce, k dispozici bylo celkem 22 ndstroji, disponoval
rozsdhlou knihovnou ¢itajici vice nez 3500 svazkll. Samotnd vyuka kombinovala
teoretickou prupravu, zejména vyuku harmonie, s rozvojem pianistickych navykd a
dovednosti. Proksch Casto uplatiioval vyuku vice zakli najednou, Logieriv systém, kdy
nckolik zakt hralo tutéz skladbu soucasné, upravil na verzi komorni hry pro vice zakd,
ktefi hrali spole¢né, Ctyf a viceruéné na jednom, nebo i vice néstrojich, kazdy své hlasy.
Sam pro tyto ucely upravil, ¢i zkomponoval celou fadu skladeb. Tento zpiisob vyuky
pozdé&ji prevzal 1 Bedfich Smetana. Proksch zistal Logierové metodé€ vérny po celou dobu
své pedagogické kariéry, nicméné ji dale rozvijel a upravoval podle svych poznatkl a
potieb. V prvni verzi své klavirni Skoly z roku 1831 doporucuje uziti chiroplastu po cely
prvni rok vyuky, avSak pravdépodobné pomérné brzy jej piestal pii vyuce pouZzivat, v jeho
nov¢jsi a znacné rozsadhlejsi klavirni Skole z roku 1841 jiz vSak neni o chiroplastu ani
zminka. DileZitym momentem se stalo vroce 1846 zavedeni tfiletého pedagogického
kurzu pro budouci uéitele hry na klavir. Zakiam, ktefi navitévovali pedagogicky kurs, bylo
umoznéno na ustavu zarovenl za honorat vyucovat, mnozi z nich po studiu zalozili své

soukromé klavirni Gstavy, ¢i v nékterém z téchto ustavli vyucovali.

V roce 1857 jiz v Praze fungovalo celkem jedenact klavirnich ustavi, jednim z nich
byl 1 hudebni ustav Bediicha Smetany. Prokschliv tstav a jeho pedagogické metody se
staly navodem, jak podobny hudebni ustav zalozit a ispéSné vést. Proksch Casto potadal
vefejné koncerty a zkousky zakl své Skoly, v pozdéjSich letech potadal 1 koncerty ve
velkych koncertnich salech. Vyrazné pedagogické vysledky spolu s velmi kladnym

pfijetim koncertnich produkeci laickou i odbornou hudebni vefejnosti v kombinaci
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s rozmachem vzniku dal§ich soukromych klavirnich ustavi polozily zaklady svébytné
eské klavirni $koly. Prokschovym ustavem proslo za jeho pusobeni vice, nez 350 zakd’,
mezi ty nejznaméjsi mizeme vedle Bediicha Smetany a Jakoba Virgila Holfelda zatadit
Frantiska Bendelag, Wilhelminu Claussovou, Augustu Kolarovou, vSichni byli koncertni
umélci, kteti za velkého uznani vystupovali ve vyznamnych evropskych hudebnich
centrech, C€i zazracné dité Pavlinu RySavou. Velmi zajimavou skutec¢nosti je, ze néktefi
znejlepsich zakt Prokschova ustavu predCasné odesli studovat k Janu Véclavu
Tomaskovi’, nasledné pak byli i pies obrovskou konkurenci koncertnd i pedagogicky velmi
uspésni a etablovani v nejvétsich zahrani¢nich kulturnich metropolich. Domnivame se, ze
na té nejvyssi trovni dokézala silnd umélecka osobnost Tomaskova preci jen poskytnout

vys$s§i uméleckou uroven, nez mnozstevné zamétend vyuka Prokschova.

Nebylo by spravedlivé nezminit se o dvou vyznamnych pianistickych osobnostech
¢eského pivodu, avsak trvale piisobicich v zahrani¢i. Carl Czerny /1791 - 1857/, zazra¢né
dité, které jiz v deseti letech dokazalo hrat vSe z tehdy dostupné klavirni literatury, po tfi
roky zék Ludwiga van Beethovena. Czerny byl uméleckym zjevem svého ucitele silné
ovlivnén, dle dobovych svédectvi vynikajici pianista, ktery v§ak malo vefejné vystupoval,
ziejme hral fenomendlné z technického hlediska, sam vSak vycitil, Ze odezva u publika
neni na ocekdvané urovni, souviselo to asi s jeho povahou, na vefejnosti se necitil
svobodng. Klavirni dilo svého ugitele viak svefep& prosazoval'®. Velmi cenné jsou jeho
posttehy ze hry Beethovena samotného. Jeho pedagogicky odkaz, vice nez tisic
opusovanych skladeb, z velké Casti rozsahlych sesitt etud rizného stupné obtiznosti od
elementarnich az po virtu6zni, zamétené na riizné prvky klasické klavirni techniky, nebyly
dodnes pfekonany a dosud k nim neexistuje adekvatni komplexni alternativa. Plsobil cely
zivot ve Vidni, jako pedagog byl neuvéfitelné pracovity, nékdy vyucoval i dvanact hodin

denné, k tomu komponoval jen stéZi predstavitelné mnozstvi klavirnich skladeb. Vychoval

skvélé pianisty své doby, nékteré z nich musime zafadit na pfedni mista déjin svétové

7 Plzenisky muzikolog Antonin Spelda uvadi dle dochované a jim zpracované Prokschovy poziistalosti pocet
zaku daleko vyssi.

¥ Pozdgjsi zak Franze Liszta.

® Napt. Sigmund Kuhe, nasledné Zil a pisobil v Petrohradé a Moskvé, Wilhelm Kuhe, pozd&ji vyucoval
v Londyné na Royal Academy of Music, Charles Wehle vyucoval v Berliné na Kullakové hudebni skole,
Josef Wehle piisobil jako uznavany koncertni virtu6z.

19y roce 1812 provedl vefejnou videtiskou premiéru Beethovenova Koncertu &.5 Es dur op. 73.
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pianistiky. Mezi vSemi sta¢i jmenovat jen nékolik z nich: Franz Liszt, Theodor Ddhler,

Theodor Kullak, Theodor Leschetizky“.

Druhou vyraznou osobnosti byl v Praze narozeny Ignaz Moscheles /1794 - 1870/,
zak Dionysa Webera, v roce 1808 odchazi do Vidné, kde se seznamuje s Ludwigem van
Beethovenem, jejich trvaly kontakt Moschelese umélecky velmi ovlivnil, ve Vidni téz po
tfi roky studoval skladbu u Antonia Salieriho. Pfisti 1éta vyplnil vyucovanim hry na klavir,
ale zejména Cetnymi koncertnimi cestami. V roce 1820 ptesidluje do Londyna, od roku
1828 zacal vyu€ovat na Royal Academy of Music, odtud pokracoval ve svych koncertnich
aktivitach, za svych cest se setkdval s nastupujici generaci romantiki Robertem
Schumannem a jeho choti Klarou, Franzem Lisztem, velky vliv na n¢j mélo setkani
s Fryderykem Chopinem. Moscheles zahy pochopil, Ze hudebni vyvoj, ktery piekonal
klasicismus, je mu pfili§ vzdéaleny, nez aby dale koncertoval, vénoval se dale ptevazné
pedagogické kariéte. V roce 1846 piijal nabidku Felixe Mendelssohna Bartholdyho ptisobit
jako vedouci klavirniho oddéleni na nové vzniklé Lipské konzervatofi. Z jeho vyznamnych
zaki mUzeme jmenovat vySe zminéného Felixe Mendelssohna Bartholdyho, Sigismunda

Thalberga, Raffaela Joseffyho a Konstantina Sternbergalz.

Druha polovina 19. stoleti vykazuje u nas silny nartst soukromé vyuky klavirni
hry, v roce 1857 fungovalo v Praze celkem jedenact klavirnich tstavi, o Ctyfi roky pozdéji
klavirni tGstavy Petra Maydla, Juliuse Hogra, Bedficha Smetany a Karla Slavkovského,
znamé byly i ustavy Jelinka, Miky, Miillera, Stary a Siméka. V roce 1891 je v Praze
evidovano 89 hudebnich tstavli a soukromych uciteltt klavirni hry. Je samoziejmé, Ze
uroveit vyuky byla velmi rozdilnd, nejlepSich vysledki dosahovaly spiSe jednotlivé
pianistick¢é ¢i pedagogické osobnosti, vyuka byla vSak vétSinou zaloZzena na
konzervativnich a jiz tehdy pfekonanych pedagogickych postupech. V porovnani s jinymi
evropskymi hudebnimi metropolemi byla situace u nés nepfili§ uspokojiva. Vysledky
¢innosti jednotlivych Ustavll nejsou kvalitativné nikterak pfesvédcivé. I presto, Ze prvni
generace profesori Prazské konzervatofe vyrostly vzdélavanim pravé na hudebnich

ustavech, ¢i soukromou vyukou, nelze hovofit s vyjimkou Prokschova a snad i Smetanova

"' Na jeho pedagogické metodé pozdéji nas Vilém Kurz postavil své ,, Technické zéklady klavirni hry*.
12 Moscheles vyucoval i Prokschovu zacku Wilhelminu Claussovou, jeho vd&&nym studentem byl v Lipsku i
Zdenek Fibich.
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ustavu o n&jaké SirSi pianistické zakladné, kterd by dosahovala kvalitativné urovneé,
srovnatelné¢ s poméry v okolnich zemich. Spise miizeme hovofit o situacich, kdy jedna
osobnost vychovala osobnost dalsi, vétSinou vSak diky oboustrannému talentu, nadSeni a
pracovitosti, nikoli komplexnosti a progresivnosti uc¢ebnich postupti. Uvadime naptiklad
dvojice Julius Hoger - Vilém Kurz, Véclav Libensky - Rizena Hohmova - Kurzova, Jan

Vatious - Karel Hoffmeister, Josef Cermak - Vaclav Stépan.

Podrobnéji je nutné zastavit se u pedagogické ¢innosti Bedficha Smetany/1824 -
1884/, jedné z nejvétSich osobnosti nasi hudebni kultury. Smetanova vychozi pozice byla
v jeho mladi velmi pfiznivé naklonéna rozvoji jeho vlastni pedagogické cinnosti. Byl
zakem renomovaného ustavu Josefa Proksche, kde mohl dikladn€¢ poznat Prokschovy
metodické postupy a sam je pii vyuce uplatnit, coz také rad délal. Systém vyuky vice Zaka
najednou pfi hie na Ctyfi, nebo 1 vice rukou uzival velmi €asto. Pravdou je, Ze tato metoda
se da pouzit az u pomérné vyspelych hracu, nelze ji aplikovat u zacatecnikl. Je to zpisob,
ktery nepochybné¢ pomahé rozvoji hudebnosti, zaroven je velmi pozitivni i pro rozvoj
schopnosti hrat dobie komorni hru s jinymi néstroji, véetn€ doprovodu zpevaku a ostatnich
disciplin, kdy pianista nehraje solove. Nelze pominout ani finan¢ni stranku tohoto zplisobu
vyuky. Vice studentii pti spole¢né vyuce znamenalo vyssi honoraf za stejnou dobu vyuky.
Velmi podstatnd byla i skute¢nost, ze Bedfich Smetana se v pribéhu let stal v Praze
skutecné uzndvanym klavirnim virtu6zem, miiZeme fici, Ze byl cenény vice jako pianista,
neZ hudebni skladatel. S t€émito predpoklady by nemél mit vétsi problém se shanénim zak,
jeho jméno bylo na hudebni scén¢ dostatecné zname. Presto byly jeho pedagogické zacatky
nelehké. Smetana zalozil sviij ustav v roce 1848, kde vyucoval az do roku 1856, jeho
¢innost pfed svym odjezdem do Géteborgu ukoncil, po svém néavratu do Prahy zaloZil
spolecné s Ferdinandem Hellerem v roce 1863 sviij druhy klavirni ustav, ktery ukoncil
svou ¢innost v roce 1866. ZaloZeni prvniho Ustavu v roce 1848 bylo provazeno vyraznymi
finan¢nimi problémy, Smetana nemél dostatek penéz ani na néstroje, ani na prongjem
vhodnych prostor. Vyucoval tedy ve stisnénych prostorach svého bytu na Staroméstském
nameésti, na poc¢atku roku mél patnact zaka, na konci roku jiz jen sedm. Dle Smetanovych
zéapiskll nebyli hudebné nadani. V piistim roce se podminky pro vyuku zlepSily, Smetana
se ozenil s Katefinou Kolafovou a vyuka se presunula do bytu jejich rodicti na dnesnim

Viclavském namésti. Pocet zZakt kazdy rok stoupal, v roce 1854 Smetaniv Gstav navstivil
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Franz Liszt, spole¢n& si zahrali Gtyfruéni verzi Smetanovy Triumfalni symfonie'. Je
nesporné, ze toto i dalsi setkdni s Lisztem byla Smetanovi velkou inspiraci zejména
pianistickou, ale 1 skladatelskou. Pro zdky Smetanova ustavu moznost slySet Franze Liszta
hrat bylo jist¢ udalosti vyjimecnou, otazkou zistdva, kolik z nich bylo schopno Lisztovo
mistrovstvi opravdu docenit. Jiz v prvnich letech zacal Smetana poradat pro své zaky
vefejné produkce, na nckterych téz sam vystupoval, zejména v klavirnim triu, ¢i pfi
Ctyfruéni hie. Smetana si ziskal po nékolika letech velmi dobré renomé, soud¢ podle
prilivu zaka ze Slechtickych rodin, ktefi meli u Smetany hodiny soukromé. Na Smetanové
ustavu, stejn¢ tak jako u Proksche se vyucovala i hudebni teorie. Klavirni vyuka samotna
nebyla hlavnim Smetanovym poslanim, citil se vice byt pianistou a skladatelem, velkym
problémem pro néj byla prace na elementdrni urovni, pravdépodobné také z tohoto ditvodu
velké mnozstvi zacatecnikli z jeho Ustavu odeslo, naopak, pokrocili pianisté k nému cCasto
pfichazeli od Proksche i jinych uciteld. Vztah s Prokschem byl profesné konkurencni,
avsak lidsky velmi pratelsky, Smetana Proksche az do jeho smrti ¢asto navstévoval. Od
Proksche Smetana pievzal 1 organizaci a systém vyuky, o jednotlivych studentech a lekcich
si vedl podrobnou evidenéni knihu. Po svém navratu ze Svédska Smetana pokracoval ve
vyuce na svém druhém klavirnim ustavu, to mél jiz, mizeme bez ostychu fici, mezinarodni
pianistické 1 skladatelské renomé. Smetana se vracel do jinych pomért, vybudovani
nového ustavu nedalo tolik prace, rychle se zaclenil do vlastenecky a uvédoméle
smyslejicich struktur, jeho byvaly zdk Dr. Ludevit Prochazka jej uvedl do spole¢nosti,
ktera se schazela v MéStanské besed€, vystupoval s pronikavym uspéchem na koncertech
Narodni besedy. To v§e mu pomohlo uleh¢it ¢innost ustavu, Skola se rozrostla do rozmért,
kdy musel pfijmout k vyuce dalsi pedagogy, zménou oproti prvnimu tstavu bylo zavedeni
bezplatného kurzu pro budouci ucitele klaviru. Jeho kolega, Ferdinand Heller, vyucoval
ponejvice zpév. Slibn¢ se rozvijejici ¢innost tstavu byla vSak ndhle ukon¢ena Smetanovym
angazma jako kapelnika ceské opery v zatfi 1866, v tomtéZz mesici zanikl 1 jeho druhy
hudebni Ustav.

Bedfich Smetana nikdy nebyl rozeny pedagog, vyucoval spiSe z diivodu finanéni

nutnosti, neumél pracovat se zacate¢niky, pravdépodobné mohl svym zplsobem hry

v duchu lisztovské klavirni techniky inspirovat vyspélé pianisty, piestoze jeho Ustavy si ve

" Franz Liszt znal Smetanu jiz od mladi a jeho umélecky vyvoj sledoval. Smetana Lisztovi v roce 1848
veénoval svych Sest charakteristickych kust op. 1, na Lizstovo doporuceni vysly v roce 1851 tiskem.
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své dobé ziskaly vybornou povést, vyznam a role jeho zakl ve vyvoji dalSich pianistickych
generaci byva Casto precenovan. Piesto je se Smetanou silné spjata osobnost jeho
soukromého zaka Josefa Jirdnka, jehoz plisobeni koncertni i pedagogické mé pro historii a

vyvoj naSeho oboru zasadni vyznam.
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3. Prazska konzervator

Zcela logicky se ndm nabizi otazka, pro¢ se klavirni hra nevyucovala na padé
Prazské konzervatote. V pocatcich vyuky od roku 1811 toho nebylo tieba, konzervatot
byla zaloZena pro vyuku orchestralnich hract a klavirni hra byla z tohoto pohledu mimo
oblast zajmu 1 presto, ze po zacich Skoly, zejména na péveckém oddéleni, bylo
vyzadovano, aby se dokazali pii zpévu na klaviru doprovodit. Teprve po odchodu prvniho
feditele Bedficha Dionysa Webera a s pfichodem nového feditele Jana Bedficha Kittla
v roce 1843 bylo shledano nutnym zavést na péveckém oddéleni povinnou obligatni hru na
klavir'¥, k vyuce tohoto pfedmé&tu byl povolan Josef Haberna. Ukézala se téZ nutnost
kvalifikované vyuky klavirniho doprovodu na péveckém odd¢leni, tuto ¢innost zastaval od
roku 1849 Alois Piskacek'”, nasledné od roku 1868 vyuku vykonaval Josef Lugert. V roce
1861 podal Motic Mildner, profesor housli na Prazské konzervatofi, ndvrh na vyuku
obligatniho klaviru i na instrumentdlnim oddéleni. Jako logické fteSeni navrhoval
spolupréci s nékterym ze soukromych klavirnich ustavii. K prosazeni a realizaci tohoto
navrhu vSak nedoslo, divody byly ponejvice ekonomického razu. Pti eventualni realizaci
se nejenom v tomto piipad¢ narazilo na navyseni mzdovych prosttedkl pro vyucujici, ale
zasadnim problémem se jevila prvotni pomérné vysoka finan¢ni investice do nakupu
nastroji a pronajmu vyhovujicich prostor, vhodnych pro vyuku. Nasledujici feditel Prazské
konzervatofe Josef Krejéi'® navrhuje v roce 1871 zalozeni klavirniho oddéleni, sviij navrh
zdivodnuje logickymi argumenty. Po nékolika koncertech, kde vystoupili pianisté se
solovymi vystupy, které publikum pfijalo s nadSenim, byl stale Castéjsi dotaz, pro¢ klavirni
oddéleni neexistuje. TéZ porovnani s ostatnimi ustavy té doby nezna Zadny vyznamng&jsi,
kde by se klavir nevyucoval. Konstatovani Josefa Krej¢iho, ze po smrti Josefa Proksche u
nas neni zadnéd srovnatelnd ndhrada a pokraCovani jeho skvélé prace nemd adekvatné

kvalitniho nastupce, jen poukdzalo na neutéSenost stavajici situace.

Bylo rozhodnuto, Ze klavirni vyuka se stavd nutnosti a Ze budou podniknuty

vSechny nezbytné kroky, vedouci k zaloZeni klavirniho oddéleni Prazské konzervatote.

' Kratkodobé ptisobila jako ugitelka obligatniho klaviru na péveckém oddéleni jiz v letech 1832 - 1839 jeho
studentka Elisa Barthova

' Alois Piskagek byl zakem Jana Véclava Tomaska

' Josef Krejéi se stal feditelem Prazské konzervatofe v roce 1866, v této funkci pisobil do roku 1881. O
misto feditele mél velky zajem i Bedfich Smetana, jak doklada jeho zadost o toto misto z roku 1865. I pfesto,
7e Bedfich Smetana byl tehdy velmi uznavanym skladatelem a koncertnim pianistou, piednost byla dana
konzervativng smyslejicimu Josefovi Krej¢imu.
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S nabidkou na misto profesora byl osloven Julius Schulhoff, zak Tomasklv, uzndvany
klavirni virtuéz, ktery patnact let zil a pedagogicky pitisobil v Pafizi. V t¢ dobé byly
pafizské spoleCenské poméry takové, ze Schulhoff byl nucen svou Cinnost v Pafizi opustit
a hledat si misto jinde. Nabidkou byl potéSen a byl piesvédCen, ze o jeho budoucim
piisobisti je rozhodnuto. I Jednota pro zvelebeni hudby v Cechach souhlasila s jeho
angazma, feditel Krej¢i mél jiz vypracovan plan vyuky na klavirnim odd¢€leni, které se
mélo délit na oddéleni nizsi a vyssi, doba studia byla stanovena na tfi roky na kazdém
odd¢€leni, nebyvaly byl i navrh intenzity vyuky v dneSnich pomérech nemyslitelny a to
vyuka tiikrat tydn€ po dvou hodinach, pocet studentli na niz§im stupni byl stanoven na 10 -
20, na vyssim mél byt pocet studentii pét az Sest. Teprve po ukonceni vysSiho stupné
finan¢ni, tykajici se vyucovacich prostor, nakupu néstrojii i angazmé pedagogl pro nizsi
stupen studia. I pfes veSkerou oboustrannou snahu vSak Krej¢i se Schulhoffem nenalezli
shodu, nabizeny plat se zdal Schulhoffovi nedostate¢ny, Krej¢i naproti tomu nebyl
souhlasny se Schulhoffem pozadovanou a nutnou dovolenou pro jeho koncertni cesty, celé
jednéni bylo nasledné bez vysledku ukonceno. Poté byl osloven videiisky pianista a
pedagog, pozdé&ji profesor Videniské konzervatore Julius Epstein, zdali by nabizené misto
nepfijal. Ten vSak nebyl ochoten se vzdat své vydobyté pozice ve Vidni, na toto misto vSak
navrhoval svého o pouhych dvanict let mladSiho zéka Ignaze Briilla, tento navrh vSak
nebyl akceptovan, patrné pro Briilliiv nizky vék a nedostatek pedagogickych zkugenosti.'’
Veskera dal§i jednani byla timto ukoncena, zalozeni klavirniho oddéleni Prazskeé

konzervatote bylo 1 nadale v nedohlednu.

3.1 Prazska konzervator 1888 - 1920

Zasluhu na zavedeni vyuky soélové hry na klavir na Prazské konzervatofi mizeme
pifipsat z nejvetsi ¢asti osob¢ dr. Josefa Tragyho /1830 - 1914/, pravnika, organizatora a

zarovenl milovnika hudby. Dr. Tragy byl v roce 1884 zvolen do vyboru Jednoty pro

' Ignazi Briillovi bylo tehdy pouhych 27 let. Béhem kratké doby se viak stal jednou z viidéich osobnosti
videnského hudebniho zivota, ve svém byté se schazel v krouzku s Gustavem Mahlerem, Johannesem
Brahmsem, hudebnim kritikem Eduardem Hanslickem a mnoha dal§imi. Brahms byl jeho blizky pfitel,
Briilla si nesmirné vazil, sim o ném prohlasil: ,,Jak zni, co jsem udélal, vim teprve tehdy, kdyz to slysim hrat
Briilla *.
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zvelebeni hudby v Cechéch, prakticky ihned po svém zvoleni se vrhnul vii svou energii a
schopnostmi na feSeni reorganizace Prazské konzervatofe a jeji promeény v moderni
hudebni tstav. V roce 1888, kdy byl jiz jednatelem Jednoty, vypracoval a ptedlozil vyboru
1 feditelstvi Prazské konzervatofe pod vedenim Antonina Benewitze odvazny navrh na
reorganizaci ustavu, jeho vyucovacich metod a ucebnich osnov. Tento ndvrh ma celkem
sedm hlavnich bodt, hry na klavir se tykaji body 5 a 7. Bod ¢. 5 poukazuje na to, ze klavir
je nejrozsifenéj$i hudebni néstroj a pozaduje vyuku klaviru pro vSechny studenty
konzervatote, bod ¢. 7 uvadi, ze Prazskd konzervatotr je jediny tstav, kde neni zavedeno
klavirni oddéleni, pficemz na vSech konzervatofich je klavirni oddéleni nejpocetnéjsi a
tedy také ekonomicky nejpfinosnéjs$i. Vytyka toto opozdéni a poukazuje na vznik tady
soukromych skol, které mohou zpocatku vyuku na niz§im stupni vyuky zastoupit, pozaduje
zavedeni tfileté¢ vyssi klavirni Skoly. Vybor Jednoty na zvlastni schiizi vSechny navrhy dr.
Tragyho odsouhlasil, pfijal i jeho ndvrh na slouceni Varhanické Skoly a Prazské
konzervatote. Slou¢enim finan¢nich prostfedkll a ziskanim podkrovnich prostor varhanické
Skoly umisténych v Konviktské ulici 293/1 byly vytvofeny podminky pro vznik klavirnich
ttid, jedinym problémem byl ndkup novych klavirt, tato investice byla i1 pfes vytvofeni
finan¢niho schodku téz schvalena.

Ve stejném roce se vypsaného konkurzu na misto profesora vyssi klavirni hry
zucastnilo 39 uchazecl, Z4dny z nich vSak nebyl vybérovou komisi shleddn vhodnym
kandidatem na tento post. Po netispéSném konkurzu byli osloveni Anton Rubinstejn a Hans
von Biilow, zda by nebyli ochotni a napomocni vhodného kandidata na toto prestiZzni misto
doporucit. Nevime, jakd jména oba tito umélci patfici mezi nejpovolangj§i navrhovali,
naslednym rozhodnutim vybérové komise bylo angaZzovat umélce a pedagogy z doméacich
zdrojii. Prozatimni vyukou byli povéfeni stavajici profesofi vyucujici jiné obory, fagotista
Ludvik Milde, houslista a harfenista Hanu§ Trnecek, klarinetista FrantiSek Reitmayer a
zpévacka Rosa Bleiterova.

Neni tieba zdlraznovat, zZe se jednalo o feSeni docCasné a kvalitativné neuspokojivé.
Naopak zdjem o studium klaviru byl jiz od pocatku zavedeni vyuky mimotadny, prvnich
pfijimacich zkousek se zucastnilo 52 z4jemcti, ke studiu jich bylo pfijato 31. V porovnani
se soucasnosti se jednalo o obrovské mnozstvi studentii, jeZ zaroven dokldda spravnost

rozhodnuti o zavedeni vyuky klaviru na Prazské konzervatofi. V roce 1889 byla zavedena
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vyuka obligatniho klaviru na instrumentélnim odd&leni'®, potieba zajisténi kvalitni vyuky
byla feSena angazovanim praveé absolventl oddé€leni vyssi klavirni hry, v nasledujicich
letech se ujala logickéd praxe, kde vyukou na oddéleni nizsi klavirni hry byli povéfovani
kromé& renomovanych pedagogt i tito vynikajici absolventi vyssi klavirni hry, pfipadné téz
pedagogové, kteti se osveédcili jako ucitelé obligatniho klaviru a u kterych byl predpoklad

dalSiho profesniho ristu.

3.1.1 Hanus Trnecek /1858 - 1914/

Vsestranné¢ hudebné nadany Hanu$ Trnecek studoval na Prazské konzervatoii hru
na housle ve tfidé profesora Antonina Bennewitze, absolvoval v roce 1876 jako druhy
nejlepsi ze svého ro¢niku, pred néj se zaradil pouze pozdéji legendarni FrantiSek Ondficek.
Trnecek studoval na konzervatofi i hru na harfu ve tfidé¢ profesora Vaclava Stanka, kromé
toho se vénoval kompozici, dirigovani a k tomu nalezela 1 hra na klavir. Ve vSech téchto
oborech byl plnym samoukem. Po ukonceni studia se kratce vénoval hie na housle jako
¢len orchestru v Berlin€, po necelych dvou letech toto ptisobeni ukoncil a jiz nikdy se
k houslim nevratil. Odcestoval do FrantiSkovych Lazni, kde zacal pisobit jako dirigent
v mistnim divadle. V letech 1882 - 1888 pusobil jako dvorni kapelnik v némeckém
Schwerinu, zde si ziskal vysokou popularitu a uznani, zaroven si velmi prohloubil své

praktické hudebni dovednosti.

Od pocatku skolniho roku 1888 byl povoldn na Prazskou konzervatof na misto
profesora hry na harfu s povinnosti vyuky hry na klavir a hudebni kompozice, mésic poté
byl jmenovan ucitelem vyssi klavirni hry na nove vznikajicim klavirnim oddéleni Prazské
konzervatote. Je asi jedinym profesorem Prazské konzervatotfe, ktery se na tradicnim
koncerté noveé jmenovanych profesort pfedstavil ve hie na dva nastroje, v pfipad€ Trnecka
harfy a klaviru. Jeho klavirni vystoupeni bylo ojedinélé téz v tom, Ze vystoupil na nastroji
s tehdy nové vynalezenou Jankéovou terasovitou klavesnici'”. Nasledng se piedstavil jako

solista v Beethovenové Trojkoncertu C dur op. 56”°. Vroce 1893 se jesté predstavil

koncertné ve fantazii Afrika pro klavir a orchestr Camille Saint - Saénse. Z vySe

' Na péveckém oddéleni byla vyuka obligatniho klaviru zavedena jiz v roce 1843.

" Jednalo se o tehdy novy vynalez mad’arského pianisty Paula Janko, hra na tomto nastroji byla zcela odlisna
od standardni klaviatury, Trnecek si pfesto hru na tento nastroj velmi rychle osvojil, na zminovaném
koncertu piedved] mj. Chopinovu Etudu C dur op. 10. Tento vynalez v kratké dobe dosel k zapomnéni.

2 Party housli a violoncella provedli profesofi Lachner a Wihan.
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uveden¢ho se prdvem domnivame, Ze musel byt i jako samouk pianistou velmi
erudovanym, o jeho hudebnich schopnostech pak nemiize byt pravem pochyb. Pro vyuku
klaviru byl védomostné z dob svého némeckého ptlisobeni velmi dobie vybaven, znal velké
mnozstvi klavirniho repertodru, sam revidoval pro studijni ucely velké mnozstvi klavirnich
skladeb, nebyl v§ak metodicky a ani pedagogicky pfili§ dobfe vybaven. Sdm nebyl schopen
pochopit hra¢ské problémy méné¢ manualné Sikovnych studentii, nemél zadny vztah
k vyvoji elementarnich technickych dovednosti, bez nichz neni mozné dosahnout
pianisticky komplexniho vzdélani. Dosahoval dobrych vysledki pfi vyuce nadanych a
vyspélych studenti, avSak jeho vysledky u studentll s primérnym nadanim nebyly zcela
presveédcivé.

Neuspésné se uchazel o misto feditele Prazské konzervatofe, po zvoleni Karla
Knittla v roce 1904 se v pozdéjsich letech vénoval o mnoho vice vyuce harfy, ktera byla
jisté¢ jeho prvnim nastrojem, zde také dosdhnul nesporné vyraznéjSich pedagogickych
uspéchii. Jako skladatel klaviru vénoval n¢kolik skladeb, véetné¢ Klavirniho koncertu c
moll op. 40. Trne€ek byl 1 organiza¢né vyznamnou osobnosti, byl pfedsedou Umélecké
besedy, byl jednim ze zakladateli Ceského spolku pro komorni hudbu, v roce 1895 byl
spoluautorem a tviircem hudebni ¢asti Narodopisné vystavy. Z jeho uspésnych absolventi
muzeme jmenovat Ludmilu Urbanovou2l, Miladu Celakovskou, M. Holec¢kovou a
Antonina El§légra®. Svou pedagogickou ¢innost Hanu§ Trneéek ukonéil z diivodu nemoci

v roce 1914.

Historicky prvnim fadnym profesorem byl jmenovan v roce 1889 Jindfich Kaan z
Albestu, jiz v roce 1891 byl jmenovan dalsi profesor vyssi klavirni hry Josef Jirdnekk a
treti vyznamnou uméleckou osobnosti z pocatki vzniku klavirniho oddé€leni Prazské

konzervatote byl v roce 1898 ptichod Karla Hoffmeistera.

3.1.2 Jindiich Kaan z Albestu /1852 - 1926/
Pochazel z mad’arské Slechtické rodiny, se kterou se v osmi letech prest¢hovali do
Prahy. Zde také zapocal studium na gymnaziu, zéklady klavirni hry ziskal v Prokschové

hudebnim ustavu. Pravdépodobné rozhodnuti pln€ se vénovat hudbé zavedlo Kdana na

21V letech 1911 - 1939 profesorka Prazské konzervatofe.
22V pozdgjsich letech velmi usp&iny profesor varhanni hry na Prazské konzervatofi.
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pudu Prazské konzervatore, kde byl predstaven tehdejSimu fediteli tustavu, Josefu
Krej¢imu, ktery doporucil, vzhledem k prokazatelnému talentu mladého Kaana, dva

pedagogy té nejvyssi tirovné: Bedficha Smetanu a Viléma Blodka.

Muzeme se pravem domnivat, Ze vyuka v Prokschové ustavu byla shleddna jako
malo progresivni, sdm Jindfich Kdan se v pozdéjsich letech o pocatcich svého studia hudby
na Prokschové ustavu ani nezminuje. Volba padla na Viléma Blodka, pracovni vytizeni a
mnozstvi Smetanovych aktivit by pravdépodobné neumoznily systematickou a intenzivni
vyuku. Vilém Blodek vyucoval na Prazské konzervatofi hru na flétnu, byl i uznavanym
skladatelem. Nicmén¢ piedpoklady pro plnohodnotné zvladnuti rozvoje velkého talentu
nepochybné spliioval, sam byl ve hife na klavir zdkem legendarniho Alexandra
Dreyschocka . Jindfich Kéan choval ke svému uciteli velky respekt a i ptes velmi ptisné
vyucovaci metody jej obdivoval a jejich lidsky kontakt byl velmi blizky, casto se o svém
uciteli zminoval. Vzhledem k tomu, ze dalsi dlouhodobou a systematickou vyukou klaviru
jiz Kaan neprosel, byl vliv Blodka zcela zasadni, i kdyz samotna vyuka trvala pouze necelé
Ctyfi roky a byla ukoncena Blodkovou téZkou nemoci na jate v roce 1870. Urcitou dobu
Kdana vyuCoval SmetanGv zdk Ludevit Prochazka, diky jemuZz se osobn& seznamil

s Bedfichem Smetanou, Antoninem Dvorakem a Zdenkem Fibichem.

Nasledn& Kaan vstupuje v roce 1873% na Varhanickou $kolu, kde se jeho uéitelem
stal tehdejsi feditel FrantiSek Zdenék Skuhersky. Pod jeho vedenim si Kaan osvojuje
potiebné védomosti zejména z oblasti hudebni teorie a hudebni kompozice. Studium
ukoncil v roce 1874, mizeme zadokumentovat, ze jiz v roce 1875 mél zkomponovana a
vefejné provedena dvé klavirni tria a dvé sonaty pro housle a violoncello. Z téchto aktivit

je zfejmé, ze pomyslel 1 na drahu hudebniho skladatele.

V témze roce vstoupil jako pianista do sluzeb hrabéte Fiirstenberga v Lanech, kde
ptsobil plnych osm let, za tu dobu ziskal umélecké uznani v nejvyssich spolecenskych
kruzich® i u dvora. Ve velmi kratkém obdobi 1874 - 1876 miZeme spatfovat vrchol
Kaanovy koncertni aktivity, mlady umeélec plny sil byl kritikou charakterizovan jako
virtuéz Lisztovského typu zvladajici i ta nejtézsi uskali klavirni techniky, romantickym
projevem podepifenym rozmachlymi gesty a sugestivni presvédcivosti. AvSak nasledné se

Kdan 1 pfes nesporné uspéchy vzdava slibné koncertni kariéry, divodem je neovladatelna

3 Nékteré prameny uvadi i rok 1872.
* Kaan n&kolikrat vystoupil i pfed korunnim princem Rudolfem.
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tréma, spojend s vystupovanim pied publikem. Timto se da zdivodnit i vnéjsi okazalost
jeho hry, kterou si chtél pravdépodobné dopomoci ke zvladdnuti psychické zatéze.
V pozdéjsich letech se pifi vyuce velmi zfetelné proti uzivani neucelnych pohybi

vymezoval.

V roce 1889 byl Jindfich Kéan povolan na Prazskou konzervatoi jako profesor
vys$i klavirni hry, ndpor zijemciti o studium klaviru byl stavajicim pedagogickym
obsazenim nezvladnutelny. Na Prazské konzervatofi pusobil do roku 1918, jeho
nejznamgj$im studentem a pokradovatelem byl Karel Hoffmeister”. Od roku 1907 piisobil
jako rektor Prazské konzervatote, zasadil se o vyrazné rozsifeni klavirniho oddéleni,
pomohl ustav z pohledu néstrojového vybaveni dobie zabezpeCit a vylepsit. Z jeho
skladatelského odkazu pianistim nélezi kromé drobnéjSich kompozic dvé klavirni sondty,

klavirni koncert®® a transkripce Smetanovy Vltavy.

3.1.3 Josef Jiranek /1855 - 1940/

Josef Jiranek byl skutecné prvni komplexni pedagogickou osobnosti na pudé
Prazské konzervatote. Pochazel z ucitelské rodiny, stejn€ jako mnoha jeho vrstevnikiim se
mu dostalo hudebniho vzdélani na vice hudebnich nastrojich, vénoval se hie na housle,
harfu, vystudoval tézZ Varhanickou Skolu. Toto Siroké a mnohostranné hudebni vzdélani
pak sam nejen za svych koncertnich cest, ale zejména ve své pedagogické ¢innosti bohaté
zurocil.

Zasadni vliv na formovani Jirdnkovy osobnosti mé¢l Bedfich Smetana, se kterym se
sezndmil ve svych deseti letech. Smetana si velmi dobfe uvédomoval Jirankiv potencial,
vénoval se mu na mnoho vice, nez jen vyukou klaviru. Lze fici, Ze jej prakticky pfijal do
své rodiny jako syna, Jirdnek Zil v rodiné Smetani plnych sedm let. Je nesporné, ze
prostfedi hudebni rodiny a vliv velké umélecké osobnosti Smetanovy, pomohly mladému
Jirdnkovi k velmi rychlému uméleckému ristu a osobnostni zralosti. Z této doby se datuji
pocatky Jirdnkovy pedagogické ¢innosti, vyucoval obé Smetanovy dcery a také dalsi déti
zrodinného okruhu Smetanovy rodiny. Jiz tehdy za vyuku dostdval honorafe, které

svédomité zasilal svému otci. Zacal téz vystupovat na rodinnych hudebnich produkcich,

2 : v . , , vz
> Hoffmeister byl viak K4anovym soukromym Zékem.
2 o . A vz , . ’
® Autortiv rukopisny nacrt zatatku koncertu mame v soukromé sbirce.
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velmi Casto hraval ¢tyfruéné se svym ucitelem, z ¢ehoz se domnivame, Ze jiz tehdy musel
dobie ovladat hru z listu. Zacal vystupovat i na vetfejnych koncertech a ziskaval dilezité
zkusenosti pro svou dalsi koncertni kariéru. Je logické, Ze se pokousel dle vzoru Smetany o
kompozi¢ni Cinnost, v této discipliné vSak nedosdhnul vyraznéjSich tspéchl. Nicméné
studium skladby mu velmi pomohlo rozkryt tvirc¢i proces komponovani a pochopit mnohé

principy, potiebné 1 pro spravnou interpretaci.

V roce 1872 ziskal své prvni profesiondlni angazma a to nikoli jako pianista, Ci
pedagog, ale jako harfenista Prozatimniho divadla. Toto mu finanéné umoznilo
osamostatnit se, odst¢hovat se od rodiny Smetanii. AvSak je patrné, Ze Smetanova pomoc
pokradovala i nadale, doporucoval jej k vyuce déti z urozenych rodin®’. Smetana jej
podpoftil 1 ve dvouletém studiu na Varhanické Skole, kterou v roce 1874 absolvoval. O
pianistickych schopnostech Jirdnkovych svéd¢i i to, Ze si ho vybral ke komorni spolupraci
violoncellista Hanu§ Wihan, v roce 1875 spole¢né podnikli koncertni cestu po ¢eskych

méstech.

Roku 1877 ptichézi dalsi etapa Jirankova uméleckého Zivota, kdy byl angazovan
jako ugitel hudby na divéi gymnéazium D. D. Obolenské v Charkové®. V Charkové Jiranek
pusobil plnych ¢trnéct let, za tu dobu pedagogicky vyzral, Site jeho pedagogickych aktivit
byla neobvykla, vyucoval i soukromé, sam se vénoval studiu jazykti a odborné hudebni
literatury a vyzral v komplexni uméleckou osobnost. Vystupoval na vetejnych produkcich
Skoly, pofadal 1 mensi koncerty v blizkém okoli, koncertni ¢innost byla tedy snad jedinou

oblasti Jirankovych aktivit, kterd neméla moznost vyraznéjSiho rozvoje.

Milnikem Jirankovy umélecké kariéry se stal rok 1891, kdy byl povolan jako
profesor klavirni hry na PraZskou konzervatof. Velmi rychle se zaclenil do prazského
hudebniho Zivota, byl jednim ze zakladajicich ¢lenli Umélecké besedy, rozvinul na tehdejsi
dobu girokou koncertni ¢innost, vyznamnd byla jeho trvala spoluprace s Ceskym
kvartetem, véetnd koncertd v zahrani¢i®. Diky koncertnim aktivitim Jiranek vyraznd
roz§ifuje svlj repertoar, je samoziejmé, ze byl neunavnym propagatorem dila Bedficha
Smetany, zaroven vSak definitivné ukoncil své skladatelské pokusy a vénoval se propagaci

skladeb tehdy zacinajici mladé umélecké generace, zejména dilim Vitézslava Novaka a

%7 Napt. v roding Nosticové.
% Jiranek zde vyucoval hru na klavir, harfu, hudebni teorii a sborovy zp&v.
2 Viden, Berlin, Petrohrad, Moskva.
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Josefa Suka. Po patnécti letech koncertni ¢innosti se vSak Jiranek na delsi dobu odmlcel,
domnivame se, ze divodem byla jeho pedagogickd zodpoveédnost k nastupujici pianistické
generaci, ostatné, podpora mladych umélci a Jirdnktiv velmi lidsky pfistup k nim, byly

zaznamenany z mnoha stran.

Jirdnek se také vénoval reedicim notovych materidlli, sdm se intenzivné vénoval
tvorb¢ studijnich materiald urCenych k ziskdni a rozvoji technickych pianistickych
dovednosti’®. Nejrozsahlejsim dilem je ,,Nova $kola techniky a prednesu®, obsahujici
celkem devét rozsahlych svazki, vydanych v roce 1913. V pozdéjsich letech se vénoval i
instruktivni literatufe v podob¢ ,,Methodiky poc¢ate¢niho vyucovani hie klavirni®, ,,Cviceni

klavirniho thozu* a ,,Stupnice ve dvojhmatech®.

Svou pedagogickou ¢innost na Prazské konzervatofi Jiranek ukoncuje v roce 1923.
Zjeho z&kt miZeme jmenovat Zdetika Davida, Marii Dvotdkovou, FrantiSka Fameéru,
Rudolfa Frimla, Eduarda Golla, Bedficha K#idlo, Marii Zikovou — Pazourkovou a Ludmilu

v 1
Tuckovou’’.

Po ukonceni pedagogické ¢innosti se Jiranek opétovné vratil na koncertni podia,
v jubilejnim smetanovském roce 1924 uskutecnil téméf padesat koncertli na Smetanovu
pocest, samoziejmé se smetanovskym repertodrem. Na sklonku zivota se Jiranek nadale
vénoval intenzivni pfednaskové cinnosti, kombinované s koncertni produkci. Celkovy
pocet Jirankovych koncertnich vystoupeni podlozenych programy a peclivé jim
zdokumentovanych je 146. Domnivame se, Ze koncertii vS§ak mohlo byt o nékolik desitek
vice, nejsou zaznamenana jeho vystoupeni z détstvi a jeho ¢innosti v Charkové. Z dnesniho
pohledu je toto Cislo nikterak vysoké, avSak s ohledem na tehdej$i moznosti cestovani vSak

muselo vzit Jirankovi pomérné hodné casu.

Miuzeme-li postihnout charakter Jirankovy hry, hudebni kritika velmi vyzdvihovala
jeho jemny a barevny uhoz, poeticky vyraz a skvélou, lehkou filigranskou techniku,
zéaroven vSak hlubokou uméleckou pokoru, spojenou s intenzitou jeho projevu a schopnosti

vystizeni mnoha ndlad a charakteru interpretované hudby.

* Technicka cvigeni 1903, Nova kola stupnicové hry 1905, Skola akordové hry a akordovych rozkladt
1905.
3! Ludmila Tugkové byla prvni interpretkou Janackovy Klavirni sonaty.
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Co se tykd pedagogické Cinnosti, je pfipominan Jirankiv pratelsky a lidsky ptistup
ke studentim, jeho neustala lidskd 1 umeélecka podpora a umeéleckd benevolence ke
kazdému jedinci. Vyraznym rysem jeho pedagogické cinnosti je oproti tomu duraz,
kladeny na naprosto komplexni pianistickou vybavu. Jeho cvi¢né varianty a moznosti, jak
technicky problém fesit, jsou co do rozsahu srovnatelné snad jen s legendarnimi postupy
Alfreda Cortota. Paradoxné, pouze v rukopise ziistava Jirankovo dilo ,,Ukazky zlehCeni,
slovnim textem odivodnéné, v klavirnich skladbach Smetany, Chopina, Schumanna,

Webera a Beethovena“.

3.1.4 Karel Hoffmeister /1868 - 1952/
Patfil k pedagoglim a umélcim s nejSirSim moznym humanitnim vzdélanim, coz
mu umoznilo velmi komplexni pohled na klavirni hudbu, interpretaci a pedagogiku, byl

¢inny téz jako hudebni historik, teoretik, kritik a spisovatel.

Pocatky klavirniho vzdélani ziskal na pomérné malo zndmém hudebnim tustavu
Jana Vatouse’, nasledné absolvoval v roce 1889 varhanickou $kolu u Josefa Klicky, Karla
Knittla a Karla Steckera. Na zaklad¢ doporuceni tehdejsiho teditele varhanické Skoly
FrantiSka Zdenka Skuherského se stava soukromym Zakem Jindficha Kéana. SoubéZzné se
studiem hudby se vénoval 1 studiu na univerzité v oboru umélecko - historickém, u Otakara
Hostinského studoval filosofii a estetiku. JiZ v této dobé€ byl organizacné ¢inny, pod vlivem

J. B. Foerstera se stal ¢lenem ,,Um¢lecké besedy*.

Stejné jako mmnoho jeho kolegl, znedostatku pfileZitosti pfijal zahrani¢ni
pedagogické misto ucitele klaviru na hudebni Skole Glasbené¢ Matice v Lublani, kde
pusobil plnych sedm let. Po odchodu Adolfa Mikese v roce 1898 byl povolan Jindfichem
Kéanem na zakladé pohovoru na PraZskou konzervatof, kde plsobil jako asistent vyuky
klavirni hry®®. Karel Hoffmeister byl zaroveii poslednim, komu bylo umoznéno do té doby
béznou praxi, predstavit se vefejnému auditoriu konzervatofe na s6lovém koncerté dne 1.

prosince 1900. Profesorem klaviru byl jmenovan v roce 1902, vyucoval v této dobé i1

%2 Uréitou dobu ho zde vyucoval absolvent varhanické 8koly Bohuslav Jeremias.

¥ 0 rok dfive, v roce 1891 byl na Prazskou konzervatof ze zahrani¢i povolan Josef Jiranek, svédéi to o tom,
ze vedeni konzervatofe v ¢ele s Antoninem Benewitzem jako feditelem mélo pomérné velké problémy se
ziskanim profesorli s odpovidajicim vzdélanim a pedagogickymi zkuSenostmi z mistnich zdroji. Nejen
v oboru klavirnim byla snaha angazovat pro vyuku i profesory ze zahrani¢i, pravdépodobnou piicinou
neuspéchu téchto pokusii byla nedostate¢nd moznost adekvatniho finan¢niho ohodnoceni.
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dé¢jiny hudby, hudebni teorii a skladbu, v roce 1919 byl jmenovan prvnim profesorem noveé
zalozené mistrovské Skoly Prazské konzervatote, kde ptisobil plnych dvacet let, az do roku

1939.

Hoffmeister po celou dobu své pedagogické plisobnosti vytvarel vlastni klavirni
metodu, jejimz zédkladem nebyla prstova, ¢i technickd cviceni, ale primarnim cilem bylo
pochopeni hudby samotné, nalezeni potiebnych hudebné - technickych prvki, spravného
hudebniho vyrazu. Na téchto elementech pak stavél realnou predstavu o interpretované
skladb¢, podstatnym prvkem pii hie byl emociondlni vklad, ke kazdému studentovi
pristupoval individudlné a snazil se vzdy podpofit a rozvinout charakteristické rysy
kazdého znich. Neni tedy s podivem, ze vychoval celou fadu velkych pianistickych a
pedagogickych osobnosti, a¢ kazd4d znich vykazuje naprosto odliSny charakter hry a
nasledné vyuky klavirni hry samotné. Z téch nejznaméjSich mizeme jmenovat Oldficha
Filipovského, Jindficha Jindficha, Oldficha Kredbu, Oskara Moravce, Viléma Petrzelku,

Josefa Palenic¢ka, FrantiSka Raucha, Véru Repkovou a Otakara Vondrovice.

Karel Hoffmeister ptsobil téZ jako hudebni kritik, glosator, velmi rozsahl je i jeho
publika¢ni ¢innost, napsal monografie o Antoninu Dvofakovi, Janu Kubelikovi a Bedfichu
Smetanovi. Napsal prvni ¢eskou vyznamnou knihu o vyvoji klaviru a klavirni literatute

s prostym nazvem ,,Klavir®, vydanou poprvé v roce 1923,

Velmi zajimava je 1 brozura se zdznamem Hoffmeisterovy prednaSky pro sdruzeni
ucitelek hudby ,,Vyvoj klavirni virtuozity*, dal§imi publikacemi jsou ,,Vrcholné zjevy
klavirni literatury od Bacha po Liszta®,“Klavirni dilo Jana Seb. Bacha“ a v neposledni fadé

jeho ,,Vzpominky*.

O tom, jak vyznamnou osobnosti pro nasi hudebni kulturu Karel Hoffmeister byl,
svédc¢i v neposledni fade 1 to, Ze od roku 1923 do roku 1938 byl celkem Sestkrat zvolen
rektorem Prazské konzervatofe. Jeho zasluhou, 1 kdyZ z dneSniho pohledu pon¢kud
problematickou a historicky pfekonanou, bylo zaloZeni oddéleni ¢tvrttonové hudby pod

vedenim Aloise Haby v roce 1923 a zavedeni vyuky hry na cembalo v roce 1926.

Prvni obdobi historického vyvoje Prazské konzervatofe se uzavira dilezitym
meznikem, jejim zestatnénim a reorganizaci v roce 1920. Cinnost klavirniho oddéleni od

jeho zaloZzeni aZz do roku 1920 byla naplnéna bouflivym rozvojem s nespornymi
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pedagogickymi vysledky. Za celou tuto dobu se oddéleni plynule zvétSovalo a rozsitovalo,
coz sveéd¢i 1 o mimofadném zdjmu o studium klaviru. Pivodni pfedstava angazovat na
mista profesori zahrani¢ni pedagogy a pianisty se z divodi vétSinou finan¢nich
zrealizovat nepodafila®, toto mélo zcela zdsadni vyznam pro rozvoj a rychlou profilaci
prvnich zékladi svébytné ¢eské klavirni Skoly. Na rozdil od jinych odd€leni s delsi tradici,
kde byly jiz zavedené osvédcené pedagogické metody, probihala vyuka svobodnéji a kazdy
z profesori vyvijel sviij interpretacni 1 pedagogicky piistup. Doba doznivajiciho
romantismu byla pro tento pfistup nanejvys vhodna. Klavirni oddéleni mélo v této dobé
také to Stésti, ze feditelem konzervatote byl Jindfich Kdan, ktery logicky rozvoji oddéleni
pral a detailné byl do veskeré problematiky zasvécen.

Vyrazné rozSifeni klavirniho oddéleni vyvolalo nutnost angaZovani dalSich
umeéleckych sil, potfebnych pro zajisténi vyuky v potiebném rozsahu a kvalité.

Vroce 1908 nastoupil na klavirni odd¢leni Josef Prochdzka /1874 - 1957/,
absolvent varhanické Skoly zroku 1893, klavir studoval u Josefa Jiranka, skladbu u
Antonina Dvotéka, na Prazské konzervatofi ptisobil v letech 1908 — 1938.

Romeo Finke /1868 - 1938/, trumpetista a klavirista, studoval v tstavu Josefa
Proksche u Josefa Cerméaka a Marie Prokschové, profesorem Prazské konzervatofe byl
v letech 1909 - 1920, kromé& pedagogické ¢innosti byl i ¢lenem poradniho sboru pro spravu
Prazské konzervatote.

Anna Sichova/1879 - 1941/, absolventka klavirni tiidy Karla Hoffmeistera z roku
1905, na Prazské konzervatofi vyucovala v letech 1910 - 1940, roku 1910 pfisla Marie
Czastkova.

Marie Czastkova /1885 - 1943/, absolventka klavirni tfidy Jindficha Kaana z roku
1904, na Prazské konzervatofi plisobila v letech 1910 — 1940.

Jako asistentka zacala plsobit v roce nasledujicim Ludmila Urbanova /1869 -
1958/, absolventka klavirni tfidy HanuSe Trnecka zroku 1892, nasledné dojizdéla do
Vidné k Alfredu Griinfeldovi, studovala u Walle Hansenové, prvni asistentky Theodora
Leschetizkého a posledni dva roky u Leopolda Godowského. Casto vystupovala na
koncertech Umeélecké besedy, na Prazské konzervatofi vyucovala v letech 1911 - 1939,

jejim absolventem byl i legendarni klavirni doprovaze¢ Jana Kubelika Alfréd Holecek.

# Neusp&sna jednani s Juliusem Schulhoffem, Juliusem Epsteinem a Ignazem Briillem.
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Vzhledem ke svému ditkladnému skoleni u velkych mistrti klaviru v zahranici se po
svém nastupu na Prazskou konzervatot velmi kriticky stavéla ke konzervativni organizaci a
zpusobu vedeni ustavu, nekomplexnim ucebnim osnovam a nedostatecné pokrokovym a
progresivnim zpusobem vyuky samotné. Od roku 1913 byla jiz tadnou ucitelkou,
v pozd¢jSich letech profesorkou. Vroce 1914 zapoCala na Prazské konzervatofi
pedagogicka draha Jana Hefmana.

Co se tyka ucebnich osnov, byly na svou dobu pomérné komplexni, kromé vyuky
solového klaviru a vSech teoretickych disciplin méli studenti v povinnosti dvouleté
studium klavirniho doprovodu, dva roky komorni hry a v poslednich dvou letech
Sestileté¢ho studia 1 pedagogickou praxi. Je logické, ze takto Siroce vybaveni absolventi
konzervatofe se velmi Casto na Skolu vraceli jako korepetitofi, doprovazeci, piipadné
vyucujici obligatniho klaviru, ktery se stal povinnym pfedmétem pro vSechny studenty
konzervatote. Pedagogicky kadr byl jiz velmi Siroky, neni proto mozné zabyvat se vSemi,
ktefi na klavirnim oddéleni, na oddéleni obligatniho klaviru, nebo na oddéleni korepetice
pusobili.

Fenomén, ktery posilil prestiz Skoly u vefejnosti, bylo porddani vecirka a vetejnych
koncerti Skoly, repertoar byl koncipovdn pomérné narocné a z n¢j lze usuzovat, Ze
technicka i interpreta¢ni troven studentii byla jiz v této dob¢ na solidni Grovni. Potvrdila
tak opravnénost vzniku a logického rozSifovani klavirniho oddé¢leni. Dramaturgickou
samoziejmosti bylo tehdy uvadéni soudobé literatury, ptipadné premiéry skladeb studentd
konzervatofe, jimiz v této dob& byli Oskar Nedbal, Vitézslav Novak Josef Suk a mnoho
jinych. Autenticita provedeni v umélecké spolupraci autora a interpreta byla v téchto
ptfipadech na misté. Klavirni oddéleni absolvovala v letech 1888 - 1918 tUctyhodna fada

257 pianistu.
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3.2 Prazska konzervator 1920 - 1945

Zestatnéni Prazské konzervatofe vroce 1920 nemélo na chod Skoly Zzadny
neptiznivy dopad, vyuka viibec nebyla pferusSena a plynule pokracovala dal. Reorganizace
vyuky spocivala v zavedeni sedmiletého studia s moznosti nasledného studia jedno az
ctyfletého na nové zavedené mistrovské Skole. Ze sedmiletého studia vychazeli absolventi
se stiedoskolskym vzdélanim, mistrovskd Skola pak byla brana jako studium
vysokoskolské. Jednalo se tedy o dvé Skoly, avSak jejich propojeni bylo velmi tésné a téz
vedeni obou instituci bylo spole¢né. Zména politického a spoleCenského Zivota se projevila
i ve vyuce hudby, do této doby logicka orientace na némeckou literaturu a némecké
pedagogické systémy byla nahrazena orientaci na repertoar ¢esky, na hudbu soudobou, ze
zahrani¢i bylo patrné zameétfeni na hudbu ruskou a francouzskou. Na nové zalozenou
mistrovskou Skolu byli profesory jmenovani Karel Hoffmeister, Adolf Mike§ a Vilém
Kurz, v roce 1934 byl jmenovan téz Jan Hetfman.

Na sedmiletou konzervatof jsou povolani v roce 1919 Roman Vesely a Albin Sima,
oba odchovanci MikeSova hudebniho ustavu, v roce 1929 pak Riizena Kurzova a dr.
Vaclav Stépan, kteii v nasledujicich letech piisobili jako viid&i osobnosti klavirniho
oddéleni Prazské konzervatofe. Na oddéleni niz§i klavirni hry putsobily jest¢ Marie
Holubova - Bila, absolventka klavirni tfidy Romea Finkeho na PraZzské konzervatofi
zroku 1917, ucastnice mistrovskych kurzit Conrada Ansorga v letech 1919 - 1921 a
tiisemestralniho pedagogického kurzu francouzské pianistky Blanche Selvy pfi mistrovské
Skole Prazské konzervatote 1920 - 1922, na Prazské konzervatofi vyucovala v letech 1919
- 1959, Jarmila DrahoSova - Giiblova /1890 - 1960/, absolventka klavirni tfidy Josefa
Jiranka z roku 1912, na Prazské konzervatoifi pisobila v letech 1919 - 1957 a Helena
Jonasova, zacka Adolfa MikeSe na jeho soukromém hudebnim ustavu, na Prazské

konzervatofi vyucovala v letech 1920 - 1956.

3.2.1 Adolf MikesS /1864 - 1929/

V mlédi se vénoval vytvarnému uméni, v letech 1885 - 1887 studoval malifstvi na
akademii ve Vidni a nasledné v Praze, vystudoval 1 prava. Teprve pozdéji se rozhodl pro
studium hudby. V roce 1891 byl jednim z prvnich odchovanci Prazské konzervatote,

bezprostiedné po ukonceni svych studii zacal na Prazské konzervatoti pedagogicky plsobit
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jako adjunkt ve tfid¢ svého byvalého profesora Jindficha Kédana. Tato skute¢nost je jednim
z dukazu, jak se vyuka klavirni hry na Prazské konzervatofi rozSifovala a opét, jak nelehké
bylo najit vysoce kvalifikované pedagogy, splitujici odborné naroky na systematickou
vychovu pianistl, kterou ustav vyzadoval. Mike§ mél vysoké ambice i nesporné odborné
pianistické i pedagogické kvality a ocekaval, ze béhem kritké doby bude jmenovan
profesorem vyssi klavirni hry. Pro¢ se tak nestalo, se mizeme pouze dohadovat, snad
relativni MikeSovo mladi, nazorové generacni rozdily, rozdilné pfedstavy o uziti
pedagogickych metod mohly zapfi€init, Ze na toto misto Mike§ nedosahnul. V roce 1898
Mikes Prazskou konzervatof dobrovolné opousti a odjizdi pedagogicky piisobit do Plzné,
kde zalozil soukromou klavirni Skolu. Pfi vyuce pouzival tehdy moderni zpiisob vyuky,
pracujici na zakladech Deppeovy metody.” V roce 1902 se mu podafilo realizovat svij
plan a v Praze v rohovém domé mezi Morani a Podskalskou ulici si oteviel vlastni hudebni
Gstav'°. B&hem velmi kratké doby ziskala MikeSova §kola velké renomé, napor zajemci o
studium byl mimotadny, Mikes nasledné povolaval k vyuce své byvalé studenty. Vyznam
ustavu a rozsah vyuky byl silnym protipdlem studia na Prazské konzervatoti, Mikes§ sdm na
konzervatof zanevtel a je logické, Ze se ze vSech sil snazil prokazat kiivdu z doby minulé,
coz se mu zdafilo. MikeS musel byt nejen skvélym pedagogem a pianistou, ale téz
vybornym organizatorem, vyraznou osobnosti, ktera pozivala u svych zameéstnancl
absolutni divéru a loajalitu i pfesto, Ze jim uplatiované moderni vyukové metody byly od

téch starSich, ¢i soucasnych velmi odlisné, z dneSniho pohledu velmi progresivni.

MikeSovy pokrokové pedagogické metody jsou dostatecné zdokumentovany,
v principu se jeho hlavni pfinos tykal uplatnéni metod, jak u néstroje spravné sedét, jak ke
hfe spravné vyuZzivat vSech potfebnych svalovych skupin, jak spravné zachazet
s pohybovym aparatem, diukladn¢ se zabyval vztahem mezi fixaci a uvolnénim hraciho
aparatu. Zabyval se téz dnes zcela béznym zplsobem hry vahou pazi a v neposledni fad¢
vlivem téchto postupt na kvalitu klavirniho zvuku. Z pohledu dne$niho jsou vSechny tyto
principy dostate¢né znamé a bez nich si neni mozné moderni hru na klavir predstavit,
v tehdejsi dobé vSak bylo minimum pedagogi, ktefi dokézali takto diisledné¢ moderni

pedagogické principy uplatiiovat. Snad jediny element, ktery MikeS ve svych pfistupech

% Prostory $koly se nachazely na dnesni Americké t¥idé 19/289, diive T¥idé 1. Mje.
36 N&které prameny uvadgji zalozeni Gstavu v roce 1903.
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nikdy nezminil, byl pozadavek spravného dychani®’, bez n&j si dnes jen st&i umime
predstavit hru takovou, aby mohla byt povazovana za optimalni. MikeSova touha po
dokonal¢ ergonomii hry jej vedla i k navrhu vyroby klaviatury néstroje uspotadané do
pulkruhu tak, aby vzdalenosti vSech klaves od rukou pianisty byly stejné. K samotné
realizaci navrhu viak nikdy nedoslo®®. Cenné byly jeho rady, jak spravnd studovat novéa
dila, vyzadoval napied raciondlni pochopeni dila, vstiebani vSech pozadavkl a doporuceni
skladatele a teprve po nalezeni spravného zpisobu interpretace zacit s nacviCovanim
skladby. Trochu protichtidné tak piisobi MikeSova snaha o vytvoreni technickych cviceni,
majicich vliv na tthozovou kvalitu hry. Nicméné, v této dobé byla vSeobecné vSechna
prstova cviceni velmi populdrni a i1 pfes svou bezduchost tvofila vyznamnou cast
tehdejsiho profesniho pianistického vzdélavani. Z vyse popsaného vyplyva Mikesiv velmi
seridzni pfistup k interpretaci, peclivost a poctivost. Vyznamnym faktorem vyuky na
MikeSoveé ustavu byla cilend prace s malymi détmi, u kterych talent daval moznost
komplexniho profesniho rastu, od elementarnich zakladd az po dosazeni kvalit nejvyssich.
Schopnost, s jakou Mike§ dokazal sjednotit zptsob vyuky u celého pedagogického sboru
ukazuje, jak silnou uméleckou a pedagogickou autoritou pro své kolegy byl. O
pedagogické velikosti Adolfa MikeSe svédci nejpresvédciveji vysledky samotné, pod jeho
pedagogickym vedenim vysli zjeho hudebniho ustavu pianisté a pedagogové, kteti
nasledné formovali celé pianistické generace. Jména Jan Hefman, Roman Vesely a Albin
konzervatore™. Uroven studia u Adolfa Mikese méla ty nejvyssi parametry, nékteii
absolventi Prazské konzervatote i po zdarném absolutoriu vyhledali pomoc MikeSovu, aby

mohli dosdhnout daliiho rozvoje svych tviiréich schopnosti*.

Nezname, jak vyrazna byla snaha ziskat Adolfa MikeSe k pedagogické ptsobnosti
na Prazské konzervatofi, ¢i nakolik sam Mikes tuto spolupraci vylu€oval. Teprve kratce po

zestatnéni Prazské konzervatote byl Mike§ ve zralém véku v roce 1920 povolan, aby vedl

7'V dnesnim stavu klavirni pedagogiky je spravné dychani b&Znym pozadavkem, vedoucim k vétsi fyzické
uvolnénosti téla, potfebné ke kvalitni tvorbé tonu a uvolnénému piednesu bez zbytecného fyzického napéti a
strnulosti.

* Tento Mike§tv navrh pochazel pravdépodobné z roku 1905, neni zndmo, jak se k nému nasledné sam
Mikes stavel.

* Heiman a Sima nasledné vyucovali i na mistrovské $kole, v ptipadé Simy i kratkou dobu na nové vzniklé
Akademii muzickych uméni v Praze /do r. 1949/.

4 Napf. vyborn4 pianistka a hudebni kriticka Marie Provaznikova - Saskové po studiu u Jindficha K4ana na
Prazské konzervatofi, pokra¢ovala nasledn€ ve studiu u Emila Mikelky v jeho tstavu.
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jako profesor mistrovskou tfidu Prazské konzervatotfe. Mike§ tuto nabidku pfijal, pasobil
zde az do své smrti v roce 1929. Z této epochy MikeSovy pedagogické Cinnosti je jeho

nejznamgj$im absolventem Otto Haga*'.

Adolf Mike§ se ucastnil i organizace prazského kulturniho zivota, byl spole¢né
s Vaclavem Talichem a Vitézslavem Novakem vyznamnym ¢lenem uméleckého sdruzeni

, Podskalska filharmonie*“**.

3.2.2 Jan Heman /1886 - 1946/

Maloktery umélec dokazal dosahnout takové rovnovahy mezi pedagogikou a
koncertni ¢innosti. Jan Hefman byl nejen uzndvanym pedagogem, za nimz stoji nejen
kvantitativné, ale zejména kvalitativné, vysledek velmi uspokojivy. Jako koncertni pianista
rozvinul Sirokou koncertni kariéru, véetné zahrani¢nich vystoupeni, zcela po pravu byl

nazyvan kralem ceskych pianistii.

Pocatky Hefmanova hudebniho vzdélavani jsou spjaty s jeho otcem, vesnickym
kantorem s hudebnim vzdé¢lanim, ktery velmi rychle rozpoznal hudebni talent svého syna,
sdm ho v péti letech zacal vyuCovat hie na klavir, nasledné¢ pod dojmem ze hry Jana
Kubelika 1 hfe na housle. Pravdépodobné se nedalo hovofit o vhodném metodickém
postupu, zédkladem bylo denni mnohahodinové cviceni technickych studii. Naproti tomu,
otec dbal 1 na teoretickou vybavu, jiz vtomto v€ku snim otec né€kolikrate probral
Foersterovu ucebnici harmonie, ¢asto opisoval noty pro kostelni kiir, zacal se vénovat i hie
na varhany. Jestlize néco maly Jan Hefman timto studiem ziskal, pak tedy zejména
prstovou zbéhlost, teoretickou pripravu, ale zejména piivyknul mnohahodinové praci,
ktera poukazovala na jeho neobycejnou pili a pracovitost, kterda mu vydrZela po cely Zivot.
Jiz jako dvanéctilety zacal vystupovat na menSich koncertnich produkcich, nésledné
nastoupil na Prazskou konzervatof ke studiu housli u Otakara Sevéika, nicméné studium po
roce ukonéil, sam Sevéik jej doporudil ke studiu klaviru, nicméné ke studiu piijat nebyl.
Dal8im krokem bylo studium na gymnaziu, jednim z jeho profesori byl i Alois Jirasek , na

gymndziu vydrzel Hefman jen tfi roky, zdsadnim profesnim zlomem bylo jeho pfijeti do

*I Otto Hasa byl profesorem Prazské konzervatofe v letech 1940 — 1959.
2 Podskalska filharmonie bylo sdruzeni piatel, skladatelii i vykonnych hudebnich umélct, ktefi se schazeli v
byté u Adolfa Mikese v Podskali.
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nové zalozen¢ho hudebniho ustavu Adolfa MikeSe v roce 1903. Mikes jej v pribchu sedmi
let zcela zasadné pianisticky 1 umeélecky formoval, byl si védom jeho obrovského
potencialu, obdivuhodné je, s jakym zépalem a usilim se Hefmanovi vénoval. Soucasné
s tim studoval formy, intonaci a harmonii u Vitézslava Novéaka, Mike§ Hefmanovi téz
platil hodiny vyuky francouzstiny. U svého ucitele se setkdval nejen s Vitézslavem
Novékem, ale i s Josefem Sukem, Vaclavem Stépanem, vytvarnikem Maxem Svabinskym.
Béhem studia zacal koncertné vystupovat jako soélista i komorni partner, vcetné
zahrani¢nich angazma®. Vroce 1907 se poprvé piedstavil obecenstvu v prazském
Rudolfinu, spole¢né s Mike$em a Hoffmeisterem vystoupil na koncertd Ceské filharmonie
v Bachové koncertu pro tii klaviry a jestd v témZe roce na podzim provedl s Ceskou
filharmonii Beethoventv koncert G dur op. 58 a do konce roku stihnul vystoupit ve
Franckové symfonické basni pro klavir a orchestr ,,Dzinové®. Toto byl skutecné raketovy
zacatek Hefmanovy koncertni kariéry, dostal se tak do SirStho povédomi ceského

obecenstva. Je samoziejmé, ze to vSe byla zasluha Adolfa Mikese.

A& jeho koncertni Gspéchy byly nezpochybnitelné, Hefman ani v této situaci nemél
vyfeSeny existencni zdlezitosti, pravdépodobné z tohoto divodu pfijal nabidku Karla
Kovarovice, aby pusobil jako korepetitor v Narodnim divadle. Toto misto Hefman i pies
vyrazny nesouhlas Mike$tv piijal**. Po ukonéeni studia v roce 1909 Heifman odchézi opét
proti vili MikeSe do ruské Orly vyu€ovat na mistni konzervatof, po svém névratu v roce
1912 zacal vyu€ovat v MikeSové hudebnim ustavu, v roce 1914 pifevzal klavirni tfidu na
Prazské konzervatofi po Hanusi Trneckovi, coZ znamenalo definitivni rozkol mezi nim a

jeho ucitelem, Mikes$ bral Hefmantiv odchod ze svého tstavu jako osobni urazku.

V pribé¢hu mnoha dalSich let zavedly koncertni cesty Hefmana do vyznamnych
hudebnich metropoli celé Evropy®, &asto vystupoval s Ceskou filharmonii, Ceskym
kvartetem, po odchodu Josefa Suka a Umrti Jifiho Herolda zakladda Hefman se zbylymi
¢leny Ceského kvarteta Josefem Hoffmannem a Ladislavem Zelenkou legendarni Ceské

trio*. Je az neuvéfitelné, jakou §ifi repertoaru Hefman disponoval, nejen, e byl velmi

#V roce 1904 podniknul s houslistkou Marii Heritesovou pétimési¢ni turné po Americe, vystoupili i v Saint-
Luis u prilezitosti tehdy konané svétové vystavy.

* Hefman mohl timto krokem pomyslet i na drahu dirigentskou.

* Napt. Salle Pleyel v Pafizi, Wigmore Hall v Londyn& a mnoho dalich.

% S Hoffmannem a Zelenkou viak spoleéné v triu vystupovali jiz od roku 1915.
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zaméfen na &eskou klavirni tvorbu®’, ovladal kompletni klavirni dilo Bedficha Smetany,
v repertoaru mél téZ vSechny klavirni sonaty L. van Beethovena. V roce 1924 provedl
obnovenou premiéru JanaCkovy Sonaty 1. 10. 1905, Jandcek sam byl nadSen z jeho
interpretace Zapisniku zmizelého, pod timto dojmem pro n¢j zkomponoval a jemu
dedikoval své Concertino. Pozoruhodné je i to, Ze Hefman byl prvnim pianistou, ktery hral

vefejné &tvrttonové kompozice Aloise Haby™.

Pedagogickou c¢innost Hefmanovu nemizeme oznacit za zcela kontinualni a
dokonale metodicky utiidénou, vzhledem ke svym koncertnim aktivitam nemohl ¢asové
zvladnout Gplné pravidelnou vyuku. Na mistrovské skole zacal pisobit v roce 1934 a zGstal
zde az do své smrti vroce 1946, vyucoval v tésné blizkosti pedagogickych legend té
nejvyssi kategorie, profesori Hoffmeistera a Kurze, jeho pedagogické vysledky se mozna
nejevi tak transparentni, ptfesto vSak vychoval fadu vybornych pianistii a pedagogt. Mezi
znama jména patii napiiklad Antonin Brejcha, Jifi Novak, Stanislav Pfeiffer, Jan Shanél,

Véclav Jan Sykora, Karel Vinklat.

Jeho pedagogické metody byly zalozeny na zdkladech MikeSovy klavirni vyuky,
uplatiioval individudlni pfistup ke kazdému studentovi, primarnim cilem bylo dosazeni
muzikalniho projevu a spravné postizeni charakteru a nalady skladby. Po pianistické
strance pristupoval ke kazdému téZ individudlng, pravdépodobné nemél uceleny systém
technického vzdélavani, v§e upravoval podle dispozic a moZnosti jednotlivych studentt.
Sam vychazel zromantické klavirni interpretace, jestlize jeho hra samotna pusobila
rytmicky a metricky velmi rozevlate, po svych studentech pozadoval rytmickou ptesnost.
Ve své hie uplatiioval fantazii a imaginaci, totéZz podporoval i pii vyuce svych zakd.
Z hlediska notového zapisu byl velmi nesmlouvavy, diky absolutnimu sluchu odhalil
kazdou chybu, naproti tomu z hlediska hudebni agogiky a dynamického planu byl velmi
tolerantni. Jeho zptisob vyuky se tedy vice hodil pro jiz zralé pianisty s vyhranénym
nazorem, studujicich na mistrovské skole, piesto delsi ¢ast své pedagogicke kariéry plsobil
jako profesor stiedni Skoly, kde se musel vénovat i studentim méné nadanym a bez vétSich
uméleckych ambici, avSak Ccinil tak s velkou pili, trpélivosti a zodpovédnosti, tedy

vlastnostmi, které vykazoval jiz jako dité pfi svém studiu hudby.

7'V obdobi druhé svétové valky hral pouze repertodr cesky.
* Habovu klavirni suitu provedl i na koncertech némeckych Drazd’anech, Dortmundu a Lipsku. Sam téz
zkomponoval dvé ¢tvrtonova dila, Prelude Magique a Valse Grotesque.
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Jan Hefman ndm bohuZel nezanechal zadné literarni vystupy své bohaté koncertni a
pedagogické kariéry, jeho osobnost tedy ziistava v nasi hudebni kultufe zachovéana diky
literarnim poc&iniim jeho soucasniki, kteti si uvédomovali Hefmanovu velikost". V roce

1946, kratce pied svou smrti, byl jmenovan narodnim umélcem.

3.2.3 Vilém Kurz /1872 - 1945/

V ceské klavirni pedagogice neni asi jiné jméno, které by bylo tak Casto uvadéné,
citované a vzpominané, uznavané a zatracované, jako pravé jméno profesora Viléma
Kurze. Vilém Kurz pochazel z ucitelské rodiny, kde se dbalo na komplexni a spravnou
vychovu vSech déti, oba rodice téZ umé¢li hréat na klavir, matka i zpivala a v tomto prostiedi
se jiz ve véku tii let zacala projevovat hudebnost malého Viléma. Rodic¢e zapocali s jeho
hudebni vyukou velmi brzy, prvni u¢itelkou klaviru byla Kurzovi Antonie Stépinova

v w7

v Kutné Hofte. Po prest¢hovani rodiny do Prahy zacal Kurz navstévovat niz§i gymnazium a
v letech 1884 - 1886 se dale ucil hie na klavir v Méstanské besedé v soukromé Skole
Juliuse Hogra, uz v této dob€ poprvé s tspéchem vystoupil na koncerté Skoly. Po pfijeti
rozhodnuti, ze se Vilém bude hudb¢ vénovat profesné, dal jej jeho otec v roce 1886 zapsat
k renomovanému pedagogovi té doby, Jakubu Virgilu Holfeldovi>’, stal se téZ soukromym
zakem K. Knittla, profesora varhanické skoly, v hudebni teorii a skladbé, nasledné v letech
1886 - 1887 absolvoval dvouro¢ni varhanni kurz v tstavu Jednoty pfatel cirkevni hudby
v Cechach. Holfeld dal Kurzovi pevné zaklady klavirni techniky, sim byl pianistou
prumérnym, bez osobitosti a kreativity, pomérné brzy jej Kurz pianisticky ptekonal a jiz
tehdy vidél metodické nedostatky staré¢ Holfeldovy Skoly, vyZadujici pii hie strnulou ruku
bez pohybu a pfehnanou aktivitu jednotlivych prst, zacal se k témto prvkim stavét
negativné, sam nemél pfili§ velké ruce, proto mu pozadavek strnulé ruky stejné jako
mnohym jinym ztéZoval spravné podkladani palce, zejména na vzdalené;si klavesy. Mensi
ruka se povaZovala za ruku pro klavirni hru nevhodnou, za ideal byla povazovéana ruka
s dlouhymi prsty, kterd 1 bez soucinnosti s pohyby zapésti dokazala podkladat palec do
vétsi vzdalenosti 1épe. Kurz se s timto nehodlal smifit a jiz v této dobé zacal vytvaret sviij

vlastni systém metodiky, vhodny pro rozvoj technickych dovednosti. V roce 1892 slozil

* K. B. Jirdk, J. V. Sykora podrobné zachytili a zdokumentovali ve svych monografiich jeho Zivot a odkaz.
0 Holfeld pochazel z Vidnég, v letech 1847 - 1853 navstévoval Prokschovu hudebni Skolu, nésledné zde témer
dvacet let vyucoval.
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jako zak Holfelda statni zkouSku z pedagogické zpiisobilosti, ¢leny tehdejsi komise byli

Antonin Benewitz, Josef Foerster’' a Zden&k Fibich.

V nasledujicich letech se Vilém Kurz prosazuje na naSich 1 zahrani¢nich
koncertnich pédiich. U¢inkoval na mnoha koncertech Mé&stanské besedy, kde vystupoval
jako solista, komorni hra¢ a doprovaze¢, ¢imz si ziskal potfebnou pddiovou praxi. V roce
1893 provedl premiéru Kovarovicova virtuozniho Klavirniho koncertu f moll v zofinském
sale, v roce 1895 m¢l sviij prvni klavirni recital. Jiz tehdy mél piekvapive Siroky repertoar,
sveédcici o jeho velkém talentu a pili. V témze roce se zucastnil soutéze o Rubinstejnovu
cenu v Berling, v té dob¢ se jednalo o nejvétsi mezinarodni pianistické klani s ucasti téch
opravdu nejlepsich mladych pianistd, Kurz skon¢il v této konkurenci na ¢estném osmém
misté z devatenacti i&astniki®®. V roce 1897 byl uveden na s6lovych koncertech v Berling
a Vidni, jeho koncerty byly srovnavany s témi nejrenomovangjsimi pianisty.”® Vystupoval
i na koncertech s Ceskym kvartetem, uplatitoval se nadale i jako skvély komorni partner.
V této dob¢ vSe nasvédCovalo tomu, ze z Kurze vyroste pianista svétového jména,
charakteristika jeho hry byla velmi komplexni, nikdy se nenechal unést pifehnanymi
emocemi, jeho hra méla hudebné racionalni kontrolu, zacilenou na hudebni logiku. Nehral
ale cisté akademicky, soustfedil se na zvukovou krasu a eleganci, vladnul velmi jemnou
dynamickou S$kalou a dokonale ovladal zvuk nastroje. Pfi hife virtuéznich skladeb
pod jeho rukama srozumitelna a naprosto ¢ista, nikdy se nenechal strhnout k pfili§ velkému
fortissimu a extaltovanému projevu. Pii vSech téchto kvalitdich vSak trp€l naprosto
znicujici trémou, zplsobenou pravdépodobné jeho sklony k perfekcionismu, jez mu
soustavné naruSovala nervovou soustavu. Vyjadfoval se ve slabSich chvilich dokonce tak,

ze uvazoval 1 o sebevrazdé.

Slibna pianistickd kariéra Viléma Kurze byla vSak ukoncena pomérné brzy, Kurz se
zucCastnil vybérového fizeni na misto profesora konzervatore ve Lvové, na zakladé
konkurzu byl vybran z mnoha uchazect a v roce 1898 do Lvova odchazi, pro mladého
umélce a pedagoga byly podminky nesrovnatelné vyhodnéjsi, nez jakékoli jiné

pedagogické misto v Praze. Kurz se ve Lvové predstavil solovym recitalem a okamzité si

> Otec skladatele J. B. Foerstera, kapelnik u sv. Vita, profesor Prazské konzervatofe.

22 Vitézem se stal pozdgji svétoznamy Josef Lhévinne, zak Safonova.

3 Videniska hudebni kritika vyzdvihovala Kurzovu neomylnou techniku v Brahmsovych Variacich na
Paganiniho téma op. 35.
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svou hrou zjednal respekt kolegti a obdiv svych novych studentl. V prvnich letech svého
pobytu casto koncertoval, pak se vice a vice vénoval komorni hudbé¢, casto hraval se svou
zenou skladby ctyfruc¢ni, ¢i pro dva klaviry. Pocatky Kurzovy pedagogické Cinnosti ve
Lvové nebyly snadné, samotny zpiisob vyuky byl naprosto odlisny, nez jaky znal Kurz
z Prahy. Ve Lvové tehdy pusobilo vétsi mnozstvi pedagogl a pianistl, vychovanych na
pedagogickych zasadach legendarniho Theodora Leschetizkého™, Kurz sam rychle mnohé
podnéty této metody vstiebal, viceméné si potvrdil své nazory ohledné¢ nedostatkii ve
vyuce Holfeldoveé, pozadavek volnych pazi, jak zapésti, tak lokte byl potvrzenim
Kurzovych predstav o moderni klavirni metodé, pouzivajici k vytvotreni nosného tonu vahu
paze. Zaroven vsak vyzadoval aktivni prstovou hru pochazejici od Carla Czerného a dale
rozvijenou E. Tetzelem, jehoz ndzory byly Kurzovi blizké. Pravé v této dobé Kurz vytvofil
vétSinu svych cviceni, kterd zadaval svym zakiim, to byl zdklad jeho pozdé&jSich

,»Technickych zakladt klavirni hry*.

Vyznamnou c¢asti Kurzova pedagogického talentu nebyla jen schopnost najit
vhodné prostiedky a zplisob nacviku, ale zejména v tom, Ze dokazal velmi rychle odhalit a
eliminovat nedostatky jednotlivych metod, at’ téch starSich, ¢i uplné novych. Sdm v té dobé
témet vSechny metody prostudoval, mél rozsahlou knihovnu Ccitajici mnoho svazkl
klavirnich $kol a teoretickych praci, uznaval Riemanniv Katechismus klavirni hry a
Kullakovu Estetiku klavirni hry. Zavrhnul tehdy populdrni a hojn€ uZivané nové trendy
Skol némeckych. Diky vhodné kombinaci svych vlastnich nazori a za pomoci uziti
zakladnich principti Leschetizkého metody mél jiz v prvnich letech vyuky skvélé vysledky,
pro své studenty zacal potfadat piehravky, aby si zvykali na vefejna vystupovani. Jeho Zaci
ziskavali prvni ceny udélované kazdoro¢né nejlepSim studentiim, do jeho klavirni t¥idy tak
proudilo mnozstvi zakil novych, sdm Kurz napsal, ze ¢asto vyucuje od osmi hodin rano do
deviti hodin veCer a ze vyuCuje 1 o vikendech. Kurz se stal velmi uznavanym a
vyhleddvanym profesorem, vyrazné si diky svym pedagogickym vysledktim upevnil svou

pozici a zahy se stal viid¢i osobnosti lvovské konzervatote. Tato 1éta byla vSak zptetrhana

> Theodor Leschetizky /1830 — 1915/, zik Carla Czerného, spolecné s Antonem Rubinstejnem zakladatel
Petrohradské konzervatofe /1861/, Rubinstejn mél nesporny vliv na vytvoreni Leschetizkého klavirni
metody, ta se stala pedagogickym zakladem pro nékolik generaci ruskych pianistl, dodnes jsou nékteré
z jejich prvku uplatinovany, komplexni metoda jako takova vsak byla v samotném Rusku jiz v této dobé
pfekonana. Leschetizky ptisobil v Rusku 26 let, v roce 1878 se vratil do Vidné, vychoval celou fadu svétove
proslulych pianisti. Jeho studenty byli Ignacy Jan Paderewski, Artur Schnabel, Mieczyslav Horszowski,
Alexander Brailowsky, Benno Moiseiwitsch, Elly Ney, Ossip Gabrilowitsch, Mark Hambourg.
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prvni svétovou valkou, vyuka musela byt ukoncena, z¢asti pak pokracovala ve Vidni, kam
se Kurz i nakratko odsté¢hoval. Po skonceni valky se nakratko do Lvova vratil, neutéSena
politicka situace ho vSak donutila vratit se zpét do Prahy. Do této doby byla jeho nejlepsi
zackou vlastni dcera Ilona, kterd se v této dobé zacala koncertné prosazovat, sém Kurz pak

jiz v této dob¢ dozral v pedagoga s velkou praxi a neobycejnym rozhledem.

V roce 1920 byl Vilém Kurz povolén jako zkuSeny a renomovany pedagog na
misto profesora mistrovskeé tiidy Prazské konzervatoie s mistnim piidélenim do Brna, kde
chybéla na zestatnéné konzervatoii mistrovska tfida. Pro Kurze se jednalo o urcité
zklamani, pfedpokladal, Ze po mnoha uspésnych letech ve Lvové bude vyucovat v Praze.
Své jmenovani vzal vSak jako vyzvu, do tehdej$i doby se vyuka klaviru v Praze a Brn¢
nedala srovndvat, jak po strdnce pedagogického obsazeni, tak mnoZstvim a kvalitou
studentll samotnych. Kurz se po mnoha letech pfedstavil koncertn¢, na piadé Brnénské
konzervatofe vystoupil v Koncertu G dur op. 58 Ludwiga van Beethovena. Kurzovo jméno
bylo jiz tehdy pojmem a tak nebylo divu, ze jeho klavirni tfida se velmi rychle zaplnila
mistnimi talentovanymi pianisty, v€etné né¢kolika zahrani¢nich studentt, ktefi prosté¢ Kurze
nasledovali ze Lvova na jeho nové plsobisté. V této dobé se Kurz také seznamil s LeoSem
JanaCkem, ktery na konzervatoti vedl kompozi¢ni tfidu. Stejné, jako ve svych pocatcich
pedagogickeé kariéry ve Lvové, tak 1 v Brné Kurz dosdhl za velmi kratkou dobu
nezpochybnitelnych vysledkl, které byly dikazem jeho vyjimec¢ného pedagogického
talentu, pfistupu, zaujeti a v neposledni mife jeho dislednych, av§ak umélecky kreativnich
metod. Zcela prikkaznym se tak stal vysledek klavirni soutéze mistrovskych Skol, pofadany
vroce 1921 v Praze, tedy jediny rok po jeho nastupu do brnénské mistrovske tiidy, kdy
jeho dvé Zacky zcela pfesvédCiveé zaujaly nejvysSi mista. Maria Gennari z Italie ziskala
cenu prvni, Libuge Svobodova cenu druhou™. Kurz piisobil na mistrovské $kole brnénské
do roku 1928, kdy byl povolan na mistrovskou Skolu prazskou za Adolfa Mikese, ktery
odeSel do dichodu. Za dobu svého plsobeni v Brné vytvofil pevné zaklady pro dalsi
rozvoj klavirni vyuky v Brn¢, n€kolik generaci pianistii a pedagogli nasledné pak utvarelo
na Kurzové odkazu dobry zvuk brnénské klavirni skoly. Kromé vyse jmenovanych vitézek
souté¢Zze mistrovskych Skol zde vychoval napf. Bohdana Gsolhofera, Bernarda Kaffa,

FrantiSka Schifera a mnoho dalSich, vCetn€ studentli zahrani¢nich. Kurzovi studenti jiz

% Dobové kritiky vyzdvihovaly u Kurzovych za&ek dokonalejsi techniku a osobité pojeti vyrazové, hudebni a
zvukovou kvalitu jejich hry. Brnénska klavirni $kola tedy slavila jasné vitézstvi nad Skolou prazskou.
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tehdy v Brné vytvéreli do té doby neexistujici kvalitni koncertni prostiedi, s velkymi
uspéchy vystupovali na vetejnych koncertech, velmi kladné pfijimanych jak publikem, tak
odbornou kritikou. Ve svém brnénském obdobi se Kurz zabyval i revizni éinnosti56,
ptipravé novych vydani klavirni literatury, vénoval se i prednaskové Cinnosti a tvorbé

vyukovych materiali®’.

Nespornym vrcholem Kurzovy pedagogické kariéry se stalo jeho pedagogické
plisobeni na mistrovské Skole Prazské konzervatote v letech 1928 - 1940. Soupis vSech
jeho studentii by zabral mnoho mista, cennéjsi je konstatovani, Ze mezi nimi nebylo mozné
nalézt nikoho, kdo by nebyl Kurzovou osobnosti a jeho pedagogickymi metodami
ovlivnén. Studovat u Kurze tehdy znamenalo obrovskou prestiz, naroky, které¢ kladl na své
studenty byly velmi vysoké a vSichni brali studium v jeho klavirni tfidé za obrovskou
zodpovédnost. Kurzovo jméno mélo tehdy jak u jeho kolegli, tak zejména u studentl
mimoradny kredit a respekt. Uz jen fakt silného konkurenc¢niho prosttedi nutil vSechny
jeho studenty k mimotadnému studijnimu usili, vedoucimu k pokud mozno perfektnimu
zvladnuti zadané latky. Vilém Kurz si mohl i proto dovolit postavit své naroky na tu
nejvyss$i moznou uroven. Ve vyctu jeho absolventil se objevuji jména, kterd se nasledné
stala vad¢im proudem ceské klavirni pedagogiky a Ceské interpretaéni Skoly. Rudolf
Macudzinsky, Rudolf FirkuSny, Jan Erml, Vilém Vanura, Arnostka Griinfeldova, Viktorie
Svihlikov4, Gideon KleinChyba! Zalozka neni definovana., nebo Alfred Holeéek jsou

osobnosti v§eobecné nejzndmé;si.

Vilém Kurz byl v této dob¢ ¢inny 1 na piid¢€ organizacni, v letech 1936 -1939 byl po
dvé obdobi rektorem Prazské konzervatofe, svou piasobnost ukoncil protektoratnim
nafizenim z roku 1939 a v roce 1940 byl penzionovan. AvSak az do své smrti v roce 1945
soukromé¢ intenzivné vyucoval, z tohoto posledniho obdobi Kurzovy pedagogické ¢innosti
vysla dalsi fada skvélych pianisti: Zden€k Jilek, Ilja Hurnik, Libuse Kiepelova a Pavel

Stépan jsou témi nejzndmejSimi.

% Vyznamnym a dodnes spornym pocinem je Kurzova dikladna revize Dvorékova Klavirniho Koncertu g
moll op. 33, ktera dodala skladbé vétstho efektniho zvuku i nastrojové stylizace, avSak ubrala
charakteristickou Dvoiakovu zvukovou Cistotu a jednoduchost.

°7 Tiskem vysla v roce 1922 jeho piednaska ,,O klavirnich metodach starsich a nové&jsich®, té prvni vydani
»Lechnickych zakladt klavirni hry“ v roce 1924.
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3.2.4 Albin Sima /1886 - 1951/

V mladi nic nenasvédéovalo tomu, Ze by se Albin Sima mohl vénovat hie na klavir
profesiondlné, po humanitnich studiich absolvoval v roce 1908 filosofickou fakultu, teprve
ve dvaceti letech zacal navstévovat hodiny klaviru v MikeSové klavirnim ustavu, vzhledem
ke svému véku a schopnostem na MikeSové tistavu soubézné az do roku 1914 vyucoval. Po
zestatnéni Prazské konzervatote byl v roce 1919 povolan na jeji pidu, kde vyucoval nejen
solovy klavir, ale po Karlu Hoffmeisterovi i pfedmét ,,D&jiny a literatura nastroje. Béhem
dlouhych let své pedagogické ¢innosti se Sima vénoval i innosti edi¢ni, na pidé Prazské
konzervatote revidoval velké mnozstvi klavirniho repertodru. V roce 1944 byl jmenovéan
profesorem mistrovské Skoly, po skonéeni druhé svétové valky vyucoval do roku 1949 na

nove vzniklé Akademii muzickych uméni v Praze.

Jeho nejznaméj$imi studenty byli klaviristé a skladatelé¢ Jaroslav Jezek™® a I3a

24

Prazské konzervatore, dr. Vaclav Holzknecht.

3.1.5 Riizena Kurzova /1880 - 1938/

Pedagogicka a pianisticka kariéra Rizeny Kurzové® byla po tém¢éf cely zivot spjata
s jejim muzem, Vilémem Kurzem. Pocatky jejiho klavirniho vzdé€lavani jsou spojena
s klavirnim tstavem Vaclava Libenského, ktery navstévovala. Jiz jako mladd divka
vystupovala na koncertech MéStanské besedy, kde velmi Casto vystupoval 1 Vilém Kurz,
ke kterému jiz tehdy vzhliZela jako ke svému uméleckému vzoru. Po kratsi dobu byla
zaCkou Karla Slavkovského, na doporu¢eni Viléma Kurze se zacala ucit u Jakuba Virgila
Holfelda u kterého studoval on sdm. Je nesporné, Ze jeji prvni umélecké i pedagogické
kroky byly Kurzem silné ovlivnény, spole¢né hrali na Ctyfi ruce, o hudb& hovofili a
navstévovali koncerty. V roce 1898 spolecné odchazeji do Lvova, kde byl Kurz jmenovan
profesorem na konzervatofi, Riizena v jeho klavirni tfidé studuje a nasledné¢ sama zacina
soukrom¢ vyucovat, od roku 1916 jako profesorka na Lvovské konzervatofi. V roce 1899

se za Viléma Kurze provdava. Lidské a umélecké souznéni pomohlo vytvofit tandem, diky

% Jaroslav Jezek studoval u Simy v letech 1925 — 1930.

% Jan Drtina byl zakladatelem a ¢elnym piedstavitelem Konzervatofe pro mladez s vadami zraku v Praze
(konzervatof a stfedni Skola Jana Deyla)

% Divéim jménem Rizena Hohmova.
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némuz miizeme vdéCit harmonickému rozvoji nékolika generaci naSich pianisti a
pedagogi. Kurzova pfipravovala na elementarni trovni nadané zaky, ktefi nasledné ve
studiu na vyssi urovni pokracovali pod vedenim jejiho muze. Je jisté, Ze vSechny zaky,
které chot Kurze vedla, on sdm peclivé sledoval, napoméhal svymi radami, aby jejich
vyvoj byl ucelny a harmonicky. Po mnohych letech stravenych ve Lvové spolecné
odchazeji do Brna, kde zacind Kurzova v roce 1920 vyucovat na Brnénské konzervatofi.
Zde se stava jejim zakem 1 jedna z legend Ceské pianistiky, Rudolf Firkusny, kterého
vyuCovala od véku deseti let, s jejim jménem jsou spojena jeho prvni velkd koncertni
vystoupeni a uspéchy. Nesmime zapomenout na vlastni dceru manzelti Kurzovych, Ilonu,
které se diky jejimu velkému talentu dostavalo pedagogického usili obou rodicu a jeji
nasledné pianistické a pedagogické vysledky patfi k tomu nejhodnotnéjsSimu, co v historii
naSeho klavirntho uméni mame. V roce 1928 odchazeji manzelé Kurzovi do Prahy, kam
byl Vilém Kurz pfelozen z mistrovské skoly brnénské na mistrovskou Skolu prazskou,
Rizena se stava v roce 1929 profesorkou Prazské konzervatote, zde pedagogicky plsobi
az do svého umrti vroce 1938. Jejimi nejznamé&j$imi studenty byli kromé& Rudolfa
Firkuiného a Ilony Stépanové - Kurzové té7 Gideon Klein®', Frantisek Cernoch a Dezider
Zador. Velmi vyznamna byla role RiZzeny Kurzové na poli elementarni pedagogiky, vedla
prednésky a kurzy pro ucitele klaviru, v€etné praktickych ukézek klavirni vyuky s Zivymi
modely, revidovala mnoZstvi instruktivni klavirni literatury, vytvarela teoretické zaklady
zasad potfebnych pro spravnou vyuku déti. Kurzlv ,,Postup pifi vyucovani hie na klavir

nejen spoluvytvarela, ve druhém vydani jej upravila, doplnila a vyrazné rozsitila.

3.1.6 Roman Vesely /1879 - 1933/

Pochazel zrodiny, kde byla hudba nedilnou zivotni soucésti, otec byl pasivnim
milovnikem hudby, matka pak byla vybornou zp&vackou® a pianistkou, byla tedy logicky
prvni ucitelkou klaviru svého syna. Na jeji praci navazal Jindfich Siegel, ktery ve Veselém
pestoval muzikantkou a pianistickou univerzalnost. Vesely vystupoval od raného mladi ve
skladbach sélovych, spolecné se svou sestrou hrali ¢tyfrucné, uz tehdy se vénoval komorni

hfe a doprovazeni komorniho sboru. Jeho dal$i Zivotni kroky jsou spojeny s hudbou, ale

®' Gideon Klein /1919 - 1945/ byl velkym pianistickym a skladatelskym talentem, deportovan nacisty do
Osvétimi, zemiel pfedCasné za nejasnych okolnosti b€hem uzavirani tabora ve Fiirstengrube.
62 Antonin Dvorék ji sv&foval provedeni svych dé&l pisiovych a oratornich.
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nic nenasvédcovalo tomu, ze by se hudbé mél vénovat profesiondlné. Studoval na
gymnaziu a nasledné na obchodni akademii. V roce 1897 absolvoval kurs varhanické skoly

Prazské konzervatote a bezprostiedné poté se nechal zaméstnat jako ufednik v pojistovné.

Opétovnd touha po studiu hudby ho zavedla do Lipska, kde studoval na varhanické
a kompozi¢ni Skole u Salomona Jadassohna. Po svém névratu do Prahy se stava
bankovnim ufednikem. Tato profesni bipolarita mu ztstava i nadale. Trvalé pracovni misto
mu nabizi existenc¢ni jistotu, zaroven se aktivné zapojuje do prazského kulturniho zivota,
od roku 1903 se stava ¢lenem Podskalské filharmonie, jejimz ¢lenem byl 1 jeho otec, zde se
seznamuje s Vitézslavem Novakem, Adolfem Mike§em a zejména se viemi &leny Ceského
kvarteta. Vesely se aktivné do ¢innosti spolku zapojoval a velmi ¢asto na akcich spolku
jako pianista vystupoval. Odtud byla jiZ pifimé cesta ke studiu u Adolfa MikeSe v jeho
soukromém ustavu. Od této doby vystupoval velmi casto a pravidelné na mnoha
koncertech, a¢ podaval skvélé vykony solistické, sam se povazoval vice za komorniho
hrace, bohatd koncertni kariéra trvala po cely jeho zivot. Vystupoval na koncertech
s Heroldovym kvartetem, Ceskym kvartetem, Sevéikovym kvartetem, byl také stalym
partnerem svétoznamého houslisty FrantiSka Ondficka, se kterym podnikal 1 zahrani¢ni

turné.

Od roku 1929 vystupoval v rozhlasovém vysilani, touto formou provedl velmi
Siroky komorni repertoar pro klavirni trio a duo s violoncellem, ¢i houslemi. Provadél
premiéry novych skladeb vramci ¢innosti Hudebni matice, vystupoval na cetnych
produkcich Umélecké besedy. Velmi rozsahla byla 1 jeho edi¢ni ¢innost, ktera prokazala
jeho vSestranny talent. Pro Ctyfi ruce upravil neuvétitelné mnozstvi skladeb Smetanovych,
Dvotékovych, Sukovych, Foersterovych, Novakovych, pfispél tak k velké popularizaci

¢eského repertoaru i1 v SirSich vrstvach amatérskych hudebnikt a milovnikd hudby.

Jako aktivni a vykonny koncertni pianista se nechal MikeSovym pojetim vyuky
siln¢€ ovlivnit, sam zacal v této dobé soukromé vyucovat. V roce 1919 pfijima nabidku na
profesora Prazské konzervatofe, az do této doby stdle pracoval v bankovnim sektoru.
Z divodu casové vytizenosti se nechal v bance penzionovat, aby se naplno mohl vénovat
koncertni a pedagogické Cinnosti. I piesto, ze jeho pedagogickd kariéra na Prazské

konzervatofi trvala pouhych Cc¢trnact let, zanechal za sebou vyraznou stopu v nasi
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pedagogice. Jeho nejznaméjsimi studenty byli Frantisek Maxian, Emil Mikelka® a Hanug

Susskind.

Pedagogické zasady jeho vyuky byly zdokumentovany ve vzpominkéach jeho
studenttl, kladné hodnotime jeho individuélni piistup ke studentim, schopnost vcitit se do
kazdého znich, umét dobfe vybrat repertoar z hlediska rozvoje uméleckého rozvoje
osobnosti. Diky svym velmi bohatym zkusSenostem s komorni hudbou byl prvni pedagog,
ktery dusledné aplikoval pfi tvorbé zvuku a vedeni hlasii princip zvukové piedstavy
smyccoveého kvarteta, ¢i schopnost imitovat zvuk orchestralnich nastroji. Tento pozadavek
vSak vyzadoval od studentli nejen velkou predstavivost a znalost zvukovych moznosti
jednotlivych nastroji, ale zejména dokonalé ovladani klaviru samotného. Vesely, a¢ sam
nebyl na technickou vybavenost primarné zacilen, vyzadoval absolutni a velmi detailni
pfesnost a dokonalé ovladani nastroje. Velky daraz kladl na bezchybné rytmické a
metrické zvladnuti studovaného materidlu. Dokazal velmi peclivé pracovat i s méné
nadanymi studenty, z mnohych z nich se nésledné stali vyborni pedagogové na nizSich
stupnich hudebniho vzdélavani, kde uplatnovali s Gispéchem vse, co ziskali od svého
ucitele. Veselého pedagogickad kéazen, poctivy pfistup a pokora spojend s jeho lidskym,
blizkym a upfimnym pfistupem ke svym Zakiim z néj ucinily pedagoga obdivovaného,
uctivaného a milovaného. Az do své nenadalé smrti v roce 1933 velmi aktivné koncertoval

“ 164
a vyucoval™".

3.1.7 dr. Vaclav Stépan /1889 - 1944/

Od svych péti let az do roku 1908 se uéil hie na klavir u Josefa Cermaka na
Vinohradech. Nasledné studoval soukromé v letech 1904 - 1908 skladbu u Vitézslava
Novéka, poté v letech 1909 - 1913 studoval na filosofické fakulté, zde také s ispéchem
pod vedenim Zdenka Nejedlého slozil doktorskou zkousku. V letech 1913 - 1914 studoval

klavirni hru v Berlin€ u Joachyma Kwasta. Studium si doplnil u francouzské pianistky

% Emil Mikelka se viak o Romanu Veselém jako svém pedagogovi nevyjadfoval piili§ pozitivng, osobnostné
si prili§ nerozumnéli, jejich umélecky pohled na klavirni hru byl téz zcela odlisny. Jedna se vSak ponejvice o
nazor velmi exentrického a sebestfedného Mikelky.

64 Jeste tii dny pied svym umrtim vystoupil 11. 12. 1933 na koncerté Komorniho spolku pofadaného k vyrogi
Sedesatych narozenin Josefa Suka.
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Blanche Selvy®. Velmi zahy se zagal prosazovat na koncertnich podiich nejen u nas, ale i
v zahrani¢i. Vroce 1911 provedl premiéru Novakovy basné v tonech ,Pan* a také
klavirniho cyklu ,,Exotikon®. Vénoval se nejen hie solové, vystupoval v klavirnim triu,
s Ceskym kvartetem, Sevéikovym kvartetem. Zahrani¢ni koncertni cesty jej zavedly do
Francie, Némecka, Velké Britanie a Svycarska. St&pan byl velkym propagatorem dila
Bediicha Smetany, Vitézslava Novaka a Josefa Suka. U prilezitosti padesatych narozenin
Josefa Suka v roce 1924 na koncerté¢ souborné provedl jeho klavirni dilo, vénoval se i

interpretaci soudobé hudby.

Dr. Stépan se velmi intenzivné vénoval i hudebné teoretické &innosti a hudebni
estetice, prispival do mnoha periodik, soustavné pracoval na vytvareni Ottova slovniku
nau¢ného, byl i velmi fundovanym hudebnim kritikem, jeho vzdélani a Siroky rozhled mu
dovolily hodnotit mnohé umélecké pociny s velkym nadhledem a pochopenim. Z jeho
pisemného projevu byl patrny i velky literarni talent. Legendarnim se stal jeho spor o
pokrokovosti v hudbé s jeho byvalym profesorem estetiky Zdefikem Nejedlym. Pfedmétem
sporu byla JanaCkova ,,Jeji pastorkyné“. Byl aktivnim ¢lenem Umélecké besedy, Spolku
pro komorni hudbu, po vzniku Ceskoslovenské republiky se angaZoval pii pierodu Ceské
filharmonie, v letech 1924 a 1925 organizoval Mezinarodni festival soudobé hudby, od
roku 1924 byl ¢lenem Ceské akademie véd a uméni. Jako hudebni skladatel komponoval

dila komornéjSiho razu a mensSich forem, ptipadné dila klavirni. V roce 1945 byla vydana

jeho kniha ,,Novéak a Suk®.

V roce 1924 se ozenil s dcerou Viléma Kurze, Tlonou Stépanovou - Kurzovou jejich
syn Pavel Stépan se stal vynikajicim pianistou a profesorem prazské Akademie muzickych
uméni v Praze. Na Prazské konzervatofi za¢al St&pan piisobit v roce 1923 jako profesor
hudebni estetiky a tuto ¢innost vykondval do roku 1932, vroce 1935 byl jmenovan
profesorem klaviru a komorni hry, v roce 1944 byl jmenovan profesorem mistrovské skoly.

Jako pedagog se soustiedil zejména na hudebné estetickou stranku interpretace,

% Blanche Selva byla profesorkou na patizské Schole cantorum, do Prahy byla pozvana v roce 1920, aby na
mistrovské Skole vedla specialni interpretacni a pedagogické kurzy. Kurzy specialni pedagogiky se pro jeji
nepokrokové nazory nesetkaly s velkym uspéchem, pro studenty taktéz nebylo jednoduché navstévovat
vyuku u svych fadnych profesorti a k tomu béhem roku celkem tfi mésicni interpretacni kurzy u Blanche
Selvy. Z téchto divodu se jejich kurzt Gcastnili spiSe zajemci z fad pokroc€ilych amatérti, nebo zajemci o
francouzskou hudbu a francouzsky jazyk. Toto ojedin€lé pedagogické angazma zahrani¢niho profesora bylo
ukonceno v roce 1924.
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zdarazioval nejvice prednesovou stranku hry. Po jeho smrti pfevzala vétSinu jeho zakh

prave jeho zena, Ilona Kurzova .

Mezivalecné obdobi cinnosti klavirniho oddéleni na prazské konzervatoii a
mistrovské Skole miizeme oznalit za zlaty vék jeho rozvoje. Pedagogicky pfistup sice
ztratil svou romantickou volnost a empiricky pfistup, ale nové uplatiované pedagogické
metody jednoznacné vedly ke zkvalitnéni vyuky, mnozstvi vybornych mladych pianistt je
pak readlnym dikazem UspeSnosti tohoto pristupu.

V této dobé¢ je patrny narust Siroké koncertni aktivity jak studentd, tak profesort,
ucelené koncertni fady dokumentuji dramaturgickou ndapaditost i1 tviréi schopnosti
studenttl, pfikladnd je i snaha o vytvafeni zahrani¢nich kontakt a mezinarodni spolupraci.
Zajimavym elementem je 1 piitomnost studentii ze zahrani¢i, coz téz svédéi o
mezinarodnim uznani kvality vyuky na klavirnim oddé¢len.

V obdobi let 1919 - 1939 absolvoval Prazskou konzervatoi a mistrovskou skolu,
vcetné hudebné pedagogického oddeleni ohromujici pocet celkem 430 studentt.

Obdobi okupace v letech 1938 - 1945 poznamenalo vyuku stejné tak, jako vSechny
dalsi oblasti Zivota. Celkova nejistota a politickd 1 hospodaiska situace nebyly pro
vzdélavaci ¢innost ptiznivé, nicméné samotna vyuka pokracovala az do 1éta roku 1944. 1
po uzavieni skol zlstavala vétSina studentd ve spojeni se svymi profesory, ktefi vétSinou
vyucovali ve svych domovech. V této dob& doslo k pomérmné vyraznym zménam v otazce
persondlni, nékolik star§ich profesorti ukoncilo svou ¢innost, t€z ¢ast studentl ukoncila, ¢i
prerusila studium, at’ dobrovolné, tak direktivné, jako disledek politické situace ¢i
finan¢nich pomért.

Na Prazskou konzervatot ptichdzeji novi pedagogové, jejichZ ¢innost a vyznam se
vyznamnéji projevily az po ukonceni druhé svétové valky, v roce 1939 dr. Oldfich Kredba
/1904 - 1981/, absolvent Prazské konzervatoie z roku 1928 ze tiidy Karla Hoffmeistera,
klavirista Prazského rozhlasu, na konzervatofi vyuCoval téZ cembalo, po mnoho let
zastaval funkci vedouciho klavirniho odd&leni a byl publikagné &inny®, Frantisek Maxién,
Vladimir Polivka /1896 - 1948/ a FrantiSek Rauch. V roce 1940 nastupuji k pedagogické

¢innosti Otto HasSa, absolvent Prazské konzervatotfe z roku 1921 ze tfidy Josefa Prochazky

66 Monografie ,Karel Hoffmeister, Praha 1948, Hudebni matice, ,,D&jiny klavirni Skoly prazské

konzervatote®, Sbornik ke 150 vyro¢i Prazské konzervatote, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi. 1961.
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a absolvent mistrovské skoly u Adolfa Mikese z roku 1923, Emil Mikelka, Josef Paleni¢ek
a zak Adolfa MikeSe Antonin Rosler.
Jesté v roce 1942 zacali na Prazské konzervatoii pusobit dr. Vaclav Holzknecht a
absolvent Jana Hefmana, autor revizi klavirniho repertoaru dr. Karel Vinklat /1912 - 1976/.
V této dob¢ zacal vyucovat zpocatku obligatni klavir a v pozdéjsich letech i hlavni
obory absolvent ze tfidy Karla Hoffmeistera Lev Esch /nar. nezjisténo - 1979/.
pievazné spada do nasledujiciho povale¢ného obdobi. V této velmi nelehké dob¢ okupace
pokracoval hudebni Zzivot, na kterém se vyznamnou mérou podileli jak studenti, tak
profesofi Prazské konzervatote, pomahal udrzovat narodni sebevédomi a posiloval nad¢je

na lepsi budoucnost.

59



3.3 Prazska konzervator po roce 1945

Po skonceni druhé svétové valky se vyuka na Prazské konzervatotfi velmi rychle
zkonsolidovala, novym feditelem byl jmenovéan dr. Vaclav Holzknecht, ktery tento ustav
vedl az do roku 1970. Béhem okupace po oficidlnim uzavieni Skol vS§ak mnoho pedagogut
pokracovalo ve vyuce svych studentti v domacim prostiedi, celkova kontinuita vyuky byla
samoziejm¢ narusena, nicméné vyuka hlavniho oboru timto zptisobem u vétSiny studenti
pokracovala dale, az do plynulého prechodu k fadné vyuce. Pedagogicky kadr zistal
prakticky nezménén, na nov¢ zalozenou Akademii muzickych uméni v Praze vSak byli
pfevedeni Jan Hefman, Albin Sima a Ilona Stépanové - Kurzova, své studenty z ptivodni
mistrovské tfidy Prazské konzervatore vSak jest¢ az do roku 1948 dovedli k absolutoriu,

poté byla ¢innost mistrovské Skoly Prazské konzervatore ukoncena.

Protoze vSak bylo vzhledem k odchodu tifi profesori na Akademii muzickych
uméni v Praze potfeba navysit stav pedagogického obsazeni, byli na vyuku pfefazeni i
nektefi zkuSeni pedagogové z oddéleni obligatniho klaviru, napt. Emma Dolezalova -
Harvankova /1908 - 1988/, soukroméa zatka Ilony Stépanové - Kurzové, na Prazské
konzervatofi piisobila jiz od roku 1936, je autorkou knihy ,,Praktickd methodika hry na
klavir“67, tézis
dr. Zdenky Bohmové Zahradnickoveé /1904 - 1988/, zacky Karla Hoffmeistera na Prazské
konzervatoti /1923 - 1927/ a mistrovské Skoly /1928 - 1932/, téz soukromé Zacky Viléma
Kurze, kterda po dlouhou dobu ptisobila na oddéleni obligatniho klaviru, byla vSak
vynikajici osobnosti v oboru metodicko - didaktické a historické publikac¢ni Cinnosti,
zejména jako spolutvirce ,,Klavirni Skoly pro zacatecniky* autortt Bohmova - Griinfeldova
- Sarauer®, monografie ,,Vilém Kurz“®, historicky pojaté publikace ,,Kapitoly z d&jin

klavirnich 8kol“’® a , Slavni Gesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti’".

- 1989/, pisobici na ustavu od roku 1936. Tat'dna Kubanova - Baxantova na Prazské
konzervatofi vyucovala obligatni klavir jiz od roku 1929, byla zanicenou propagatorkou

ctvrttonové experimentalni hudby bratii Habl, v povaletné dobé zacala téZ vyucovat

%7 Vydano Praha: SNKLHU, 1957.

% Alois Sarauer /1901 - 1980/.

% Vydano Praha: SNKLHU, 1954.

70 Vydano Praha: Supraphon, 1973.
"' Vydano Praha: Supraphon, 1986.
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solovy klavir. Tato praxe se ostatné udrzela po nékolik desetileti, pedagogové, ktefi ziskali
vyukou obligatniho klaviru potfebnou praxi, byli postupné piefazovani na vyuku hlavniho

oboru.

Teprve vroce 1957 pfichazi na Prazskou konzervatot dalSi pedagog, FrantiSek
Cernoch /1912 - nezjiiténo/, absolvent Prazské konzervatote ze tiidy Romana Veselého a
Rizeny Kurzové, na mistrovské Skole pak v letech 1936 - 1940 Zzak Viléma Kurze. Do
roku 1955 vyucoval na Vyssi hudebné pedagogické skole v Praze, ktera vsak byla zruSena

a z niz byl na Prazskou konzervatof pietazen.

Na zac¢atku sedesatych let dochazi k vyznamnym genera¢nim zménam, v roce 1960
zacind na ustavu pusobit Ludmila Melkusova, o rok pozdéji, v roce 1961 piichazeji Jan
Novotny, pozdé¢jsi vedouci klavirniho oddéleni, Alena Poldkova /nezjiSténo - 1978/ a
Vladimir Topinka, néasledovani vroce 1963 Radoslavem Kvapilem /1934/ a rok poté
Valentinou Kamenikovou, zaklad dlouholetého pedagogického kadru pak doplnili v roce

1966 Radomir Melmuka a v roce 1968 Emil Leichner a Zdenék Kozina.

Sedmdesata léta jsou poznamenana zmeénami nejen na politické scéné, ale i
vyraznymi a Castymi pohyby v sestavé pedagogického kadru Prazské konzervatote. Jisté
bychom nasli fadu umélcti a pedagogt, jejichz ¢innost by byla pro Prazskou konzervator
nespornym piinosem, avSak nikdy jim nebylo umoznéno zde pisobit, poptipad¢ byli
nuceni ze Skoly odejit. Z opa¢ného pohledu zde pisobili 1 pedagogové, jejichz vysledky
prili§ presvéd¢ivé nebyly, jejich pedagogicka ¢innost vSak byla velmi jistym zplisobem
zabezpecena jejich politickymi aktivitami. Z pedagogi, jejichz ¢innost byla kontinudlni a
dlouhodob4 mizeme uvést Evu Boguniovou - OlSarovou, kterd pfisla spoleéné s Annou
Bolckovou vroce 1971 a dr. Jaromira KfiZe, pozdé€ji vedouciho klavirniho oddéleni
v letech 1984 - 1988, ktery zaal vyucovat v roce 1972. Teprve v roce 1984 nastupuje na
Prazskou konzervatot dal$i pedagog, FrantiSek Maxian mladsi, v roce 1990 Ale§ Bilek
/1932/, vroce 1994 Michal Rezek /1965/ a poslednimi ptijatymi pedagogy jeSté ve
dvacétém stoleti byli v roce 1998 Jana Macharackova /1961/ a Milan Langer /1955/.

ProtoZe podrobny popis vSech epizodnich zmén je vysoce nad ramec nasi prace,
uvadime jen jmenny seznam téch, ktefi plisobili na PraZzské konzervatofi alespont po dobu
neékolika let, paklize se nam podatilo zjistit, 1 s pfisluSnymi daty celkové doby své

pedagogické cinnosti, témi nejvyznamnéjSimi se budeme zabyvat v samostatnych
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medailoénech. V nékterych piipadech se nam bohuzel nepodafilo zjistit piesna osobni data,
ani data jejich plisobnosti na Prazské konzervatofi, diivodem je platnost § 15 zakona
¢.101/2000 Sbirky o ochran¢ osobnich udaji. Ke zjisténi chybéjicich potfebnych udaja
bylo tedy mozné uplatnit pouze metodu oralni historie. Tento védecky postup se zaklada na
informacich ziskanych pomoci ustnich vypovédi osob, které se zkoumanych udalosti
ucastnily nebo byly jejich svédky. V seznamu najdeme i zvucnd jména, jejichz
pedagogicka Cinnost vSak byla spjata s jinymi ustavy a vénujeme se jim na patficnych
mistech. Jedna se napt. o Zdenka Hnata, plisobiciho dlouhodobé na Janackové akademii
muzickych uméni v Brn¢€, nebo Jana Panenku, dlouholet¢ého pedagoga na Akademii
muzickych uméni v Praze, ktery mél po dobu Sesti let na Prazské konzervatofi pouze
jedinou studentku.”” Velkou osobnosti skladatelskou a zejména na poli publikaénim
usp&Snou byl Ilja Hurnik, /1922 - 2013/, jehoZ pedagogickd cinnost na Prazské

konzervatofi viak byla dobou trvani a svym rozsahem téZ méné vyznamna.”
Bilek Ales 1970 - 1971, 1990 - 1999
Boguniova Eva 1971- 2000

Bohmova Zdenka asi 1958 - 1976

Bolckova Anna 1971 - 2000

Cermak Jaroslav asi 1986 - 1994

Cernoch Frantisek 1957 - 1977

Dolezalova- Harvankova Emma 1935 - 1976
Dolinskd Anna nezjisténo - 1973

Esch Lev 1939 - 1973

Griinfeldova Arnostka 1936 - 1976

Giiblové - Drahosova Jarmila 1919 - 1957
Hasa Otto 1940 - 1959

Hnat Zdenek 1972 - 1977

72 Jednalo se o Helenu Snitilovou, dceru houslisty Vaclava Snitila, ktery byl Panenkovym kolegou na
Akademii muzickych uméni v Praze.
7 Hurnikovym usp&§nym absolventem byl v soudasnosti v Némecku pisobici Jan Cech.

62



Holubové - Bila Marie 1919 - 1959

Holzknecht Vaclav 1942 - 1970, feditel Prazské konzervatore 1946 - 1970
Hurnik Ilja 1973 - 1988 skladba, 1982 - 1988 ¢aste¢ny uvazek na klavirnim oddéleni
JonaSova Helena 1920 - 1956

Kabelacova Berta nezjisténo - 1975

Kamenikova Valentina 1964 - 1989

Krajny Boris 1971 - 1973

Kredba Oldrich, dr. 1939 - 1976, vedouci klavirniho oddéleni asi 1945 - 1973
Kiiz Jaromir 1972 - 1997, vedouci klavirniho oddéleni 1984 - 1988
Kubanova - Baxantova Tatana 1929 - asi 1959

Kozina Zdenek 1968 - 1984, vedouci klavirniho oddéleni 1973 - 1984
Kvapil Radoslav 1963 - 1973

Langer Milan 1998 - 2000

Leichner Emil 1968 - 2000

Macharackova Jana 1998 - 2000

Maxian FrantiSek 1939 - 1952

Maxian FrantiSek ml. 1984 - 2000, 1995 - 2000 vedouci klavirniho oddéleni
Melkusova Ludmila 1960 - nezjiSténo, od r. 1983 jen ¢astecny tivazek
Melmuka Radomir 1966 - 2000

Mikelka Emil 1940 - 1949

Novotny Jan 1961 - 1973, 1984 - 2000, vedouci klavirniho oddéleni 1988 - 1995
Palenicek Josef 1940 - 1942

Panenka Jan 1970 - 1976

Pavlik Kamil 1951 - 1973

Polakova Alena 1961 - 1978, 1973 - 1978 vedouci klavirniho odd€lent,
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Polivka Vladimir 1939 - 1948

Rauch FrantiSek 1939 - 1951

Rezek Michal 1994 — 2000

Rosler Antonin 1940 - 1960

Steinerovéa Bozena 1973 - 1976

Sykora Jan Viclav asi 1958 - 1974
Sima Albin 1919 - 1948

Stépanova - Kurzova Ilona 1945 - 1948
Toman Jifi 1976 - 1984

Topinka Vladimir 1961 - 1997

Vinklat Karel, dr. 1942 - 1961

3.3.1 Emil Mikelka /1894 - 1949/

Emil Mikelka pochazel z nehudebni rodiny, jeho oba rodice vSak byli ucitelé, ti
svého syna piredurcili ke stejnému povoldni, v mladi studoval na ucitelském tstavu
v Policce na Moravé, kde vroce 1913 uspé€Sné maturoval. Poté se jiz jeho cesty od
ucitelské profese vzdalily, byl pfijat na Prazskou konzervatot do tfidy Karla Hoffmeistera.
Jeho hudebni studium vSak pteruSila prvni svétova valka, Mikelka musel narukovat do
armady a ke studiu se vratil az v roce 1919. Byl prvnim studentem Romana Veselého,
ktery v tomto roce zacal na Prazské konzervatofi vyucovat. Studium ukoncil v roce 1921,
v t¢ dobé€ jiz byla moZnost pokracovat ve studiu na mistrovské Skole, Mikelka dal vSak
pfednost nabidce pedagogického mista na Méstské hudebni Skole v Plzni, v této pozici
vSak nevydrzel dlouho, vroce 1924 si v Plzni zalozil svij vlastni hudebni ustav,
v nasledujicim roce vystoupil poprvé na plzeiiském koncerté s Ceskou filharmonii a jejim
Séfdirigentem FrantiSkem Stupkou, od této doby si velmi rychle vybudoval pozici
uznavaného sélového i komorniho hrace a jeho koncertni i pedagogickd Cinnost byla po
mnoho let s Plzni spjata, koncertné vSak vystupoval i v dalSich ¢eskych méstech. Mezi jeho
repertoarové domény patiila vrcholnd dila némeckych romantikli, rad uvadél skladby

neznamé, €1 zapomenuté, intenzivné se vénoval interpretaci skladeb svych soucasnikii a
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hudebnich melodrami. Byl oceiiovan nejen jako vysoce erudovany a pouceny interpret,
ale zejména jako velmi vyraznd a kreativni hudebni osobnost s velmi kritickym a

excentrickym hodnocenim pedagogické i koncertni ¢innosti mnoha svych kolegi.

V roce 1936 odchéazi Emil Mikelka do Ostravy, kde pfijal nabidku pedagogického
mista na Masarykové ustavu hudby a zpévu, trvani jeho pedagogické Cinnosti zde vSak
nemélo dlouhého trvani, o Ctyfi roky pozdéji mu bylo nabidnuto misto profesora na
Prazské konzervatofi, které¢ piijal a zde plsobil az do své smrti v roce 1949. K jeho
publikaéni &innosti patii revize klavirnich dé&l Petra Iljice Cajkovského, Roberta
Schumanna a Johannesa Brahmse, vypracoval i svou vlastni metodiku klavirni hry, jez se

vSak v pisemné formé nedochovala. K jeho nejuspésnéjsim zakim patii FrantiSek Rauch a

Josef Kysela.

3.3.2 Arnostka Griinfeldova/1904 - 1989/

Narodila se ve Lvové, jeji otec byl armadni distojnik, matka sama vyborna
pianistka, divéim jménem Helena Weyrovd, studovala klavir na Prazské konzervatofi,
nejprve u Hanuse Trnecka a pak u Josefa Jirdnka. Po absolutoriu Prazské konzervatote
dojizdéla na hodiny ke slavnému Alfrédu Griinfeldovi *, ve Vidni se sezndmila se synem
Alfréda Griinfelda Ernestem, za kterého se pozdé¢ji provdala a pfijala tak jméno slavné

rodiny.

Rodina Griinfeldové se ve Lvové pfatelila s rodinou Kurzovych, vzajemné se
navstévovali, je velmi pravdépodobné, ze o pct let starSi dcera Kurzovych Ilona byla
piikladem matce Arnostky, jak spravné zachazet s hudebnim talentem své dcery, nebylo
tak t¢Zké probudit v ni zajem o klavirni hru, podpofeny navic pochopenim, védomostmi a
trpélivosti vlastni matky. V roce 1910 se rodina po krat§im pobytu v Ceskych Bud&jovicich
prestéhovala do Prahy. Po studiu na Vyssi divc¢i Skole byla v roce 1921 piijata ke studiu na
Prazské konzervatofi, prvni roky byla ve tfidé Ludmily Urbanové, vys§i rocniky
absolvovala u Jana Hetfmana. Po absolutoriu vroce 1928 pokracovala ve studiu na

mistrovské Skole u Viléma Kurze, které ukoncila v roce 1933. Po ukonceni mistrovské

Skoly se jiz plné¢ vénovala soustiedéné pedagogické Cinnosti a koncertné¢ nikdy

™ Alfréd Griinfeld pochazel z Prahy, kde také po kratsi dobu studoval u Bedficha Smetany, po piestéhovani
rodiny do Vidné byl zakem Alexandra Dreyschocka a Theodora Kullaka. Jako koncertni virtuéz byl vysoce
hodnocen, oceflovana byla zejména jeho kultura thozu, barevnost ténu, odusevnélost projevu a brilantni
technika. Jako pedagog vyrazné zdokonalil hru nejen Heleny Weyrové ale i napi. Moritze Rosenthala.
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nevystupovala. Od roku 1936 zacala pedagogicky piisobit na Prazské konzervatofi jako
ucitelka obligatniho klaviru, avSak vroce 1939, hned v pocatcich okupace, byla svého
ucitelského mista na celou dobu druhé svétové valky zbavena. Jiz v kvétnu 1945 ji vyzval
dr. Vaclav Holzknecht a Norbert Kubat k navratu na Prazskou konzervatof, tentokrate uz
jako profesorky so6lového klaviru. Od této doby pattila Arnostka Griinfeldova k vidéim
osobnostem klavirni pedagogiky na Prazské konzervatoti. Krom¢ vyuky na konzervatofi se
Griinfeldova soustfedéné vénovala i elementarni pedagogice, jeji zacci pravidelné patiili
k tém nejlepSim, které bylo mozné slySet. Diky svym vysledkim byla jmenovana
ministerstvem $kolstvi vedouci seminait klavirni metodiky, uréené¢ho vychové kvalitnich
pedagogickych kadrii na hudebnich skolach. Zkvalitnéni vyuky na hudebnich skolach bylo
z nejvetsi ¢asti nepochybné vysledkem Griinfeldové systematické prace, jeji vikendoveé
seminafe byly cenné nejen svou teoretickou Urovni, ale zejména praktickou vyukou, kde
Griinfeldova ptedstavovala praci s zdkem na zivém modelu, aby nemohlo dochazet
k nespravnému pochopeni jejich metodickych postupt. Nasledovaly ptiklady prace s jiz
pokrocilym zdkem, aby byly patrné posuny a vysledky dlouhodobé aplikovanych
metodickych postupt. Je logické, ze pii svém pedagogickém vytizeni by ¢asové nebyla
schopnd vSe potiebné na seminafe piipravit, vyraznou pomoci ji byla asistence jeji
studentky Miluge Fiserové - Karové, ktera vzdy pozadovany repertoar s modelem’” dle
pokynit Arnostky Griinfeldové diikladné pfipravila a nacvi€ila. Dnes zni jako utopie, Ze
tyto seminafe pofadala nikoli na vefejné pidé nckteré z hudebnich skol, ale ve svém

soukromém byt&.”®

Vyznamny krok ucinila Griinfeldovda vroce 1950, kdy zavedla na Prazské
konzervatofi pfedmét vyucovatelska praxe, ktery izce navazoval na metodiku klavirni
vyuky, kterou také vyucovala. Timto krokem zcela jist€¢ usnadnila prvni pedagogické
kroky absolventii konzervatote, poskytla jim prakticky a ucelny navod a vyvarovala je
mnoha zacateCnickych pedagogickych omyld a zbytecnych pokusi o vlastni metodicky
pfistup. Zasadnim pocinem bylo vytvofeni ,,Klavirni Skoly pro zacate¢niky®, na jejiz
realizaci spojila sily se Zdefikou Bohmovou a Aloisem Sarauerem, ktery se postaral 1 o

tvorbu chybéjicich cviceni a skladbicek, které bylo nutné do obsahu Skoly zatadit. Jednim

"Jednim z modelti byla i Marta Toaderova - Hrtofiova, v pozd&jsich letech jeden z naich nejlepsich
pedagogi.

Byt se nachazel na vitavském nabieZi s vyhledem na Vltavu a Prazsky hrad, piitomni tak mohli vnimat
nejen vlidné prostiedi a Gtulnost bytu, ale i jedine¢nou atmosféru tohoto vyhledu.
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z prvotnich cili bylo nabidnout pokrokovou a moderni klavirni Skolu, zalozenou na
nejnovejSich metodickych poznatcich, véetné aplikace postupi, uzivanych v zahrani¢nich
Skolach. Nova klavirni Skola méla téZ nahradit oblibenou, nicméné zastaralou Klavirni
Skolu Ferdinanda Beyera. Uspofadani a progres nabytych znalosti mél velmi logickou a
metodicky spravnou posloupnost, vyhodou je i navaznost na prace svych predchidcu.
Jindficha Kaana, Karla Hoffmeistera, Rizeny Kurzové, Viléma Kurze, Ludvika Kundery a
dalSich. Nedostatkem z dnesniho pohledu se jevi pomérna strohost a mala hravost, ktera je
tolik pro détské zaujeti klavirni hrou pottebnd, chybi v ni téz zarazeni vétsSiho mnozstvi
repertoaru modernéjSiho, ¢i zcela soudobého, coz je dano dobou jejiho vzniku. V epose
svého vzniku byla tato Skola ¢asto ozna¢ovana jako vhodna jen pro velmi talentované déti,
z dnesniho pohledu je to spiSe naopak. Ve skole je velké mnozstvi postupli na konkrétnich
ptikladech teoreticky dikladné rozebrano, miiZzeme fici, Ze 1 €lovek, ktery ma zdkladni
pedagogicky talent a neumi na klavir hrat, je schopen naucit hrat nejen sebe, ale i
vyudované ditd’’. Tato klavirni $kola mé&la byt napomocna nejen vyuce déti, ale méla
zajistit spravny pedagogicky pfistup 1 u pedagogl, kteti byli na ucitelskou cinnost
z jakychkoli divodii pfipraveni nedostatecné. ArnosStka Griinfeldova byla v roce 1961 u
prilezitosti 150 let Prazské konzervatofe vyznamenana ocenénim primdtora hlavniho mésta
Prahy, v roce 1965 ji bylo prezidentem republiky udéleno vyznamenani ,,Za vynikajici

praci‘.

Z dlouh¢ tady jejich studentl na Prazské konzervatofi vybirdme jen ¢ast z nich,
vét§inou se jedna téZ o vyborné pedagogy: Martin Bally, Ale§ Bilek, Jaroslav Cermak,
Ludmila Cermakova, Alena Fi§erova, Marta Toaderova - Hrtofiova, Zdena JanZurova, Véra
Juzlova, Marie Kotréova, Zdenék Kosler, FrantiSek Kiuida, Ivan Moravec, Jifi PasSek,

Ludmila Simkov4, Magda Stajnochrova, Martin Turnovsky, Véra Vlkova, Vaclav Zeleny.

3.3.3 Dr. Vaclav Holzknecht /1904 - 1988/
Pochazel z nehudebni rodiny, na klavir zacal hrat v deviti letech, hudbé se v této
fazi vénoval spiSe z donuceni, piikladem mu byly jeho starSi sestry, které také

navstévovaly vyuku klaviru. Dochdzel do klavirniho tstavu Bohumila Reimera, zpocatku

"Jedna se o Casty piipad, kdy maminka dochazi s ditétem na hodiny klaviru, vyuku sleduje a nasledné
pozadavky ucitele pfi domacim procviCovani sama zkousi a ditéti pfedvadi, co na hodiné vid¢la a slySela.
V elementéarnich pocatcich tak zvlada totéz, co jeji dité.
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vSak nechtél cvicit a Casto odmital chodit na hodiny klaviru. Teprve jeho prvni Skolni
vystoupeni prokdzala hudebni talent, diky témto drobnym uspéchtim jej hudba zacala
zajimat vice. Od roku 1915 navstévoval zizkovské akademické gymnézium, kde si mohl
vyrazné rozsifit svlj okruh z4jmi, mezi néz se zatadila literatura, studium jazykd, historie
uméni a soucasné umeni, tedy discipliny, z jejichZ znalosti pozd¢ji nesmirné tézil. Béhem
gymnazialnich studii piestoupil do klavirnich kurzii Osvétového svazu, kde jej ucil Albin
Sima, ten ho také pfipravil na pfijimaci zkousky na Prazskou konzervatof. Albin Sima se
stal nejen jeho pedagogem, byl pro n¢j i mentorem, jehoz rad si nesmirné cenil, jejich
vztah postupem cCasu ziskal rozmér pratelstvi. V roce 1923 nastupuje Holzknecht do
Simovy klavirni t¥idy na Prazskou konzervatof, na jeho radu se viak vénuje i studiu na
pravnické fakulté. Od roku 1926 piibylo ke studiu dvou Skol jeSté pracovni vytiZeni,
z finan¢nich divodi ptijal misto v orchestru kina Avion, kde po vecerech hraval pii
filmovych produkcich. Béhem konzervatornich studii se vyprofiloval jako pouceny
interpret soudobé klavirni literatury, jiz tehdy byl patrny jeho velky kulturni rozhled a cit
pro parametry a kvalitu soudobych kompozic. Sam fikal, Ze na studium technicky
narocnych romantickych kompozic nemél dostatek casu, proto se zaméfil na soudobou
tvorbu, kde bylo mozné hrat z not. Studium zakonc¢il v roce 1928, na svém absolventském
koncertu proved] s Ceskou filharmonii za fizeni K. B. Jirdka klavirni koncert sou¢asného
némeckého autora Ernsta Tocha, ve stejny den i promoval v Karolinu na doktora prav.
Nasledovala zména zaméstnani, Holzknecht nastoupil na misto ufednika ve statni finan¢ni

sprave, coz jej financné zajistilo a ve volném Case se mohl vénovat uméleckym aktivitdm.

Na pocatku tficatych let zakladd Vaclav Holzknecht spolecné se skladateli ISou
Krej¢im, Jaroslavem Jezkem, Pavlem Botkovcem a hudebnim kritikem FrantiSkem
BartoSem hudebni skupinu Ménes, jeZ se programové vénovala interpretaci a propagaci
soudobé¢ hudebni tvorby. S Jaroslavem Jezkem pojilo Holzknechta pratelstvi jiz z dob
studii, Jezek byl téZz studentem Albina Simy. Holzknecht byl ve skuping jediny ¢isté
reprodukéni umélec, vaha mnoha vystoupeni leZela ponejvice na jeho strang. Véaclav
Holzknecht tak premiéroval mnoho d¢l svych kolegt, klavirni sonaty Jaroslava Jezka a ISi
Krejciho, klavirni koncerty Pavla Botkovce a Jaroslava Jezka, Koncertino ISi Krej¢iho a
dalsi. SdruZeni vyvijelo aktivitu az do roku 1937, Holzknecht mél vSak jest¢ mnoho
dalSich jinych koncertnich aktivit, zaméfenych opét vyhradn€ na soudobou hudbu, v této

dobé se tak etabloval v umélecky uzndvaného propagatora soudobé hudby a navysost
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pouceného interpreta. Ve tficatych letech vystupoval i v zahrani¢i, v ramci cinnosti
Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu vystoupil na festivalech soudobé hudby
v Liege /1930/, Vidni /1932/, Amsterodamu /1933/, Florencii a Curychu /1934/, v Rize a

Tallinu /1937/. I béhem této doby stihl vykonavat své civilni povolani.

Vroce 1942 byl Vaclav Holzknecht povolan na Prazskou konzervatof, kromé
vyuky klaviru byl hned v prvnim roce Cinnosti povéien spravou ustavu, piijeti tohoto
povéieni bylo pro n¢j velmi vaznym a tézkym rozhodnutim, nebot’ se jednalo o represivni
obdobi bezprostfedné¢ po atentatu na zastupujiciho fiSského protektora Reinharda
ukonceni druhé svétové valky se v roce 1946 po usneseni profesorského sboru stal jejim
feditelem, intenzivné se vénoval reorganizaci Skoly, zaclenil vyuku do novych podminek,
navazal kontakty se zahrani¢nimi ustavy, organizoval vyménné koncerty s pafizskou a
bruselskou konzervatofi. Kromé pfimé vyucovaci povinnosti se vénoval i edi¢ni ¢innosti,
revidoval dva svazky Smetanovych skladeb a dale n&ktera dila JeZkova a Fibichova.”® Jeho
organizacni talent a zaroven sila velké osobnosti byly pro Prazskou konzervatot zarukou
stabilniho a kvalitniho rozvoje. Po strance pedagogické nemohl Holzknecht rozvinout svou
pusobnost vice, nez mu dovoloval jeho velmi omezeny ¢as, avSak pro nasi klavirni Skolu
byl jeho pfinos po strance organizacni, propagacni, popularizacni 1 hudebné védecké
jednoznacné velmi vyznamny. Holzknecht byl dlouholetym pfedsedou porot Mezinarodni
klavirni soutéze Bedficha Smetany a Ceskoslovenské Chopinovy soutéZe v Marianskych
Laznich, zde se siln¢ projevila jeho autorita a vyjimecna schopnost detailniho verbalniho
hodnoceni stavu nasi klavirni pedagogiky, v€etné vize, kam by se méla nase Skola dale
ubirat, jeho proslovy v zavéru téchto klani se staly legendarnimi. V letech 1957 - 1973
pusobil jako pfedseda vyboru mezindrodniho festivalu Prazské jaro. Na Prazské
konzervatofi piisobil jako feditel do roku 1970, od tohoto roku se stal na tfi roky feditelem
a soucasn¢ po dobu dvou let i dramaturgem Narodniho divadla, v letech nésledujicich se
vénoval ponejvice publikacni Cinnosti, psal hudebni kritiky, fejetony, tvahy, studie.
Vyznamné je i mnozstvi monografii hudebnich skladatelli, na nichz pracoval v prub¢hu
vice desetileti, napt. Vitézslav Novak, Claude Debussy, Antonin Dvotdk, v pozdé&jSich
letech Maurice Ravel, ISa Krej¢i, Bedfich Smetana. J. S. Bach a synové, Franz Schubert.

Vyhradné klavirni problematikou se zabyva prace z roku 1938 ,,Klavir v moderni hudb&* a

78 Mimo tyto revize je znama i pro Holzknechta zcela neb&zna revize Mussorgského Obrazki z vystavky
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,Beethovenovy klavirni sonaty” z roku 1964. Po mnoho let byl i pfedsedou hodnotitelské
komise, ktera se zabyvala posuzovanim kvality vSech vyrobenych koncertnich nastroji
firmy Petrof, byl i prvnim piedsedou Spolecnosti Bohuslava Martinli. Z jeho klavirni tfidy

na Prazské konzervatote vysli Zden¢k Kozina, Jiti Pokorny a Jan Novotny.

3.3.4 dr. Jaromir Kriz /1921 -2004/

Jaromir K#iz mél dobré podminky pro rozvoj svych hudebnich schopnosti, matka
byla vynikajici houslistka, absolventka mistrovské tfidy Prazské konzervatoie u Otakara
Sevéika, dédedek byl vybornym pianistou. Na klavir zagal hrat v osmi letech, jeho prvnim
v deseti letech doprovazel houslisty, které vyucovala jeho matka. V pocatcich vSak
sméfoval profesné k humanitnimu vzdélani, vystudoval redlné gymnazium. V obdobi
okupace po uzavieni vysokych Skol se vSak rozhodl ke studiu na Prazské konzervatofi, kde
se stal zpocatku zadkem Josefa Pélenicka, poté FrantiSka Raucha, absolvoval v roce 1948.
Po absolutoriu jesté postgradualné studoval na Lisztové akademii v Budapesti u Josefa
Gata. Pianisticky se v omezeném rozsahu po ur¢itou dobu vénoval spolupraci s houslistou

Antoninem Moravcem a violisty Ladislavem Cernym a Lubomirem Malym.

Pedagogicky zacal Kiiz pisobit po ukonceni svych studii na hudebni skole v Praze
7, jiz po pulrocnim piisobeni vSak presel na Vyssi hudebné - pedagogickou Skolu, jez
Stfedni internatni Skole pro mladez s vadami zraku v Praze, vroce 1971 zacala jeho
pedagogické plsobnost na Prazské konzervatoti. Pfi vyuce pouzival metodu Josefa Gata,
k jeho technickym cvi¢enim pfidal i n¢kterd sva vlastni, Gat jej v Praze dvakrat navstivil a
velmi se o jeho pfinos ke své metod¢ zajimal. Pii praci se studenty s vadami zraku mohl
uspesné uplatnit Gatovy principy hmatové jistoty bez optické kontroly. Kiiz kladl velky
daraz na rozvoj pianistickych dovednosti, technické studie, prstova cviceni a hra stupnic a
rozkladti byly nedilnou sougasti kazdé hodiny. Casto vyslovoval nazor, Ze plnohodnotného

technického vybaveni 1ze dosahnout jen u pianistll s vyraznym manualnim nadanim.

Velkou devizou jeho vyuky byla trpélivost a schopnost studenty presvédcCit o
spravnosti jeho nézorli, dodat jim sebedtvéru a sebevédomi potiebné ke hie na vetejnosti.

Velmi cCasto se pii vyuce zaméfoval na problematiku pedalizace a zplisobu tvorby tonu,
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mnoho z jeho nazorti bylo kontroverznich a ve vSeobecné mife neaplikovatelnych. Po
hudebni strance méli jeho studenti volnost, k pfednesové strance hry se piili§ nevyjadiroval,
nejlepsSich vysledki tak dosahovali studenti osobnostné vyzrali a samostatni. Ke Kfizovym
absolventim na Prazské konzervatofi, kde plsobil az do roku 1997, patii Milo§ Bok,
Augustin Kuzela, Makiko Nakachi, Jan Petr, Ludék Sabaka, Jaromira gkampové. Na
Stiedni internatni Skole pro mladez s vadami zraku byla jeho studentkou Alena Vlasadkova.

vvvvvv

prace hudebniho kritika a tvirce hudebnich pofadii v Ceskoslovenském rozhlase a
Ceskoslovenské televizi. Pro tyto instituce vytvofil nékolik edukaénich a populariza¢nich
sérii pofadii o hudebnich osobnostech u klaviru z minulosti i sou€asnosti. Vyznamnymi
pociny v této kategorii byly potrady ,,Jak hrali a hraji Beethovena®, ,,Klavirni uméni 20.
stoleti*, ,,Ceské klavirni uméni minulosti a mnohé dal§i. Jako hudebni kritik pusobil u
nasich denikt i hudebnich periodik po né€kolik desitek let, pro které¢ vypracoval stovky
koncertnich recenzi. M¢l v tomto oboru rozsahlé védomosti a praxi, ne vzdy vSak dokazal

byt ve svych nazorech zcela objektivni a nezaujaty.

3.3.5 Zdenék Kozina /1932 - 1984/

KoZina pochazel z hudebné neprofesni rodiny, avSak otec v mladi hraval na housle
a matka, jez byla ucitelkou, doma casto cvicila na klavir, na jeji pfimluvu zacal syn
pomérné pozde, ve véku deviti let, hrat na klavir. V dob& druhé svétové valky, v roce 1943,
se rodina piestéhovala z rodné Jilemnice do Céslavi, i pfes skromny prostor nového bytu se
jim vSak podafilo vzit s sebou a umistit doma pianino, na které maly KoZina hraval.
V Caslavi na hudebni $kole vyucoval jeho vzdaleny stryc Stanislav Mach hru na klavir, ten
se mu po né€kolik dalSich let svédomité vénoval. A¢ patfil velmi zdhy v hudebni Skole k
tém nejlepSim, v tomto véku ho ani nenapadlo uvazovat o profesnim zaméteni hudebnika -
pianisty, klavirni hru bral jako nezdvaznou zébavu, v mistnich podminkéch jeho technicka
1 vSeobecnd hudebni vybavenost byla uspokojiva, avsak k dosazeni presveédCivych
kouzlo dialogu s publikem, rozpor z radosti prfedvadét se a naproti tomu byt zodpovédny.
Stanislav Mach jiz tehdy pojal imysl piedat KoZzinovi vSe, co byl schopen zvladnout a

pfipravit jej na pfijimaci zkousky na Prazskou konzervatof.

71



Od skonceni druhé svétové valky az do roku 1950 stravil Kozina na gymnazialnich
studiich v Caslavi, v této dobé& zaznamenal i uspéch v celostatni klavirni soutzi hudebnich
Skol, coz mu dodalo impuls do dal§iho cviceni, na pidé hudebni Skoly mél i svlij prvni
klavirni recitdl a vystoupeni s komornim orchestrem, se svymi kamarady se vénovali i
komorni hudbé. V roce 1950 tspésne vykonal pfijimaci zkousku na Prazskou konzervatof,
kde byl zafazen do klavirni tfidy dr. Vaclava Holzknechta, ktery jej ucil nejen hie na
klavir, ale seznamoval jej s d¢jinami hudby, ze své pozice hudebniho védce mu objasnil
mnohé hudebni zésady a principy, potfebné pro dalsi profesni riist. Prazskou konzervatot
ukon¢il Zden¢k Kozina Schumannovym Klavirnim koncertem a moll op. 54 a vstoupil
k dals$imu studiu na Akademii muzickych uméni v Praze, kde se mu vénoval FrantiSek
Maxian, s ptikladnou duslednosti spole¢né pracovali na rozvoji technickych 1 vyrazovych
moznosti. Velkym uméleckym impulsem pro dalsi praci byl ve Skolnim roce 1955 - 1956
Koziniv ro¢ni pobyt na Hochschule fiir Musik in Leipzig ve tiidé¢ legendarniho pedagoga
Hugo Steurera’””, kam byl vyslan jako stipendista hned v prvnim roce svého studia na
Akademii muzickych uméni v Praze. V dobé svych vysokoskolskych studii se zacastnil 1
nékolika klavirnich soutézi, v roce 1955 ziskal Cestné uznani na Mezinarodnim festivalu
mladeze ve Varsavé, vyznamnym uspéchem byla cast ve findle Schumannovy soutéze
v Berlin€, kde ziskal titul laureata a Sestou cenu, nasledovaly uUspéchy ve Smetanové
klavirni soutézi v roce 1957, kde ziskal Cestné uznani a soutézi Prazského jara, kde skoncil
jako Ctvrty. Posledni soutézniho klani, kterého se KoZina zucastnil, byla mezinarodni
klavirni soutéz v Bukuresti v roce 1958. JiZ béhem svych studii vystoupil nékolikrat jako
solista orchestralnich koncertdi, provedl i1 nckolik klavirnich recitali v Praze i dalSich
méstech, sva studia uzaviel vroce 1960 klavirnim recitdlem a provedenim Brahmsova

Koncertu ¢. 1 d moll op. 15.

V nasledujicich letech se Zden¢k KoZina vénoval koncertni ¢innosti doma 1
v zahrani¢i, koncertné¢ vystupoval na zajezdech v Bulharsku, Dénsku, Italii, Japonsku,
Jugoslavii, Kanad¢, Mad’arsku, v obou ¢astech Némecka, Polsku, Rakousku, Rumunsku,
Sovétském svazu, Svédsku, SV}'/carsku a Velké Britanii. Krom¢ solovych koncertii a
koncertil s orchestrem se vénoval 1 komorni hte, v roce 1971 zalozil spolené s houslistou

FrantiSkem PospiSilem a hornistou Zdenkem TylSarem trio ,,Collegium Tripartitum®, se

" Hugo Steurer /1914 - 2004/ byl jednim z nejvyznamnéjsich némeckych klavirnich pedagogi, z jeho
klavirni tfidy vySla dlouhd fada pianistl a pedagogt svétového vyznamu, napt. Michael Endres, Homero
Francesch, Karl-Heinz Kdémmerling, Klaus Schilde, Annerose Schmidt, Gerhard Oppitz a Heinz Bogner.
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kterym vystoupili na nékolika desitkach koncertd. V letech 1970 - 1973 pfijal angazma
Pragokoncertu k pedagogickému pusobeni na Musashino akademii v japonském Tokiu,
kromé& vyuky vystupoval 1 na koncertech, vrcholem této zahrani¢ni aktivity byla sélova
vystoupeni s Japonskou filharmonii a Nippon Yomiuri orchestrem, s nimiz proved]
Mozartiiv Koncert ¢. 20 d moll KV 466 a Franckovy Symfonické variace. Na Musashino
akademii se Kozina vratil jeSté na jeden Skolni rok v letech 1978 - 1979. Od roku 1973
zacal vyucovat na Prazské konzervatofi, kde v letech 1979 - 1984 pisobil jako vedouci
klavirniho oddéleni. Od roku 1978 pulsobil téz jako odborny asistent na Janackoveé

akademii muzickych uméni v Brné.

Jako pedagog vyzadoval peclivou pfipravu na kazdou hodinu, ktera vzdy zacinala
hrou stupnic, rozkladl a technickych cvi€eni, samotnému technickému zvladnuti skladeb
vénoval zvySenou pozornost, technickou brilanci povazoval u ndro¢nych skladeb za nutnou
soucast uspésné interpretace. Kozina kladl velky diiraz na rytmickou pfesnost a exaktni
¢teni notového zapisu, nechaval vSak velkou volnost v dynamickém plénu, v pfipadé, ze
byla zvolena dynamika pfesvédciva, daval takové verzi prednost pfed notovym zapisem,
byt byla tfeba i v protikladu. Byl pedagogem trpélivym a mirnym, své studenty pted
zkouskami nebo koncerty uklidiioval, vzdy vSak mirnym hlasem ohodnotil, co bylo na
vykonu dobré a kde je tfeba jeSté néco vylepsit. U svych studentli se t&Sil mimotadné
oblib&, mezi témi zndméjSimi jsou napt. Jitka FarkaSova - Drobilkova, Daniela Foltynova —
Nouzakova, Hana Javorska - Mikotova, Halka Klanska - Jelinkova, Vit Roubicéek, Jaromira

Skampova, Tomas Visek a Alice Voborska - Biirgerova .

3.3.6 Jan Novotny /1935/

Hte na klavir se zacal Novotny v€novat ve véku Ctyt let, jednalo se vSak spiSe o
nahodilé pokusy a hrani si s tim, co klavir dokdZe. B€hem druhé svétové valky se zacal
systematicky ucit u skladatele FrantiSka Broze, ktery jej vSak po né€kolika mésicich
doporucil k vyuce u klaviristy a skladatele Zaboje Blahy - MikeSe. Blaha - Mike§ byl
zékem Adolfa MikesSe, skladbu studoval u FrantiSka Spilky a Vitézslava Novéaka. Diky
svému Sirokému rozhledu a organizatnim schopnostem byl od roku 1924 vedouci
osobnosti skupiny ,,Pfitomnost®. Novotnému dal pevné pianistické zéklady i potfebnou

teoretickou vybavu, umél spojit pfistup hudebni s pianistickym i na Grovni zacatecnika,

73



nikdy Novotného nenutil k bezduchému technickému drilu, do dalSich let si tak odnesl
muzikantskou pfirozenost, kterou ocenovali jeho dalsi pedagogové. Vyuku u Blahy -
Mikese ukoncil Novotny ve ¢trnacti letech a pomérné nahle se z osobnich ditvodl rozhodl
k profesnimu zaméteni studia hry na klavir. Vroce 1950 vstupuje na Prazskou
konzervatof, kde zacal studovat ve tfidé Antonina Rdslera. Rosler byl pedagog
neumélecky, Novotny mu byl vd&ny za to, Ze ho nautil u klaviru sedét a cvigit*. Velky
vliv na jeho dalsi umeélecké zrani méli jeho dva starSi spoluzéci ze tfidy dr. Vaclava
Holzknechta, Zden¢k Kozina a Jifi Pokorny, s nimi se pratelil, dalsim logickym krokem
byl béhem studia ptestup do tfidy k Vaclavu Holzknechtovi. Po absolutoriu Prazské
konzervatofe v roce 1955 byl piijat ke studiu na Akademii muzickych umeéni v Praze, kde
studoval u FrantiSka Raucha, kterého si nesmirné vazil a obdivoval jej. U FrantiSka Raucha
zadani, roce 1957 ziskal na mezinarodni klavirni soutézi Prazského jara v silné konkurenci
druhou cenu. Po dvoulet¢ zékladni prezencni sluzbé vroce 1961 tuspesné vykonal
konkurzni fizeni na Prazskou konzervatof, kde od roku 1961 do roku 1964 vyucoval
obligatni klavir, od roku 1964 piestoupil na vyuku hlavnich obort, v letech 1973 - 1984
byl opétovné ptefazen na vyuku obligatniho klaviru. Od roku 1984 az do konce dvacatého
stoleti byl zpét na vyuce hlavnich obord, v letech 1988 - 1995 byl vedoucim klavirniho
oddéleni. Da se fici, Ze celd Novotného pedagogickd draha byla spjata s PraZzskou
konzervatofi, vychoval zde fadu pianistii, nejispéingjsi jsou Jitka Paleni¢kova - Cechova,
Clenka Smetanova tria, japonskd pianistka Mio Sakamoto, lauredtka Mezinarodni
smetanovské klavirni soutéZe a Miron Smidak. Novotny nékolikrat vyuoval na

mistrovskych kurzech na Sapporo Conservatoire v Japonsku.

Koncertné se Jan Novotny uplatnil na mnoha svétovych podiich, kromé evropskych
zemi vystupoval 1 v zemich Severni Ameriky, Jizni Ameriky, na Blizkém a Stfednim
Vychodu, Jizni Africe, Japonsku a Jizni Koreji. V letech 1980 - 1988 byl Novotny
statutarnim solistou Severoceské statni filharmonie Teplice. Behem své dlouholeté kariéry
Jan Novotny neunavné propagoval klavirni dilo Bedficha Smetany, Jaroslava Jezka a
dalsich &eskych skladatelt, po Véfe Repkové byl druhym pianistou, ktery nahrél
Smetanovo kompletni klavirni dilo, za které obdrzel v roce 1984 Statni cenu, Zlatym

Stitem Pantonu byla ocenéna jeho nahravka kompletniho dila Jaroslava Jezka. Vyznamna

% Citace rozhovoru s Janem Novotnym ze dne 4. 3. 2018
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je 1 Novotného organiza¢ni Cc¢innost, vroce 1965 zalozil spoleéné s Viaclavem
Holzknechtem Smetanovskou klavirni soutéz v Hradci Kralové, kde mnohokrat ptsobil
jako €len mezinarodni poroty a od roku 1988 jako feditel této soutéze. Vyznamna je i jeho

sedmisvazkova notova revize kompletniho Smetanova klavirniho dila.

3.3.7 Emil Leichner /1938/

Leichnertv otec byl skladatel a houslista, zakladatel Ceského noneta. Leichnerovo
prvni seznameni s hudbou probihalo v doméacim prostfedi, kde Ceské noneto &asto
zkousSelo sviij koncertni repertoar, z mnoha nastroja, které doma slysel, si mohl vybrat ten,
ktery ho nejvice zaujal, byl to klavir. Jeho prvnim soukromym ucitelem se stal nikdo mensi
nez Jan Panenka, ktery bydlel nedaleko a vyukou klaviru si ptivydélaval v nelehké finan¢ni
situaci. Panenka také Leichnera pfipravil k pfijimaci zkouSce na Prazskou konzervatot, kde
se Leichner stal studentem ve tfidé Antonina Roslera. Jiz v dobé konzervatornich studii
ziskal vztah k dilim soudobych autori, zde také zapocal jeho celozivotni obdiv k dilu
Bohuslava Martinti. Na sviij absolventsky koncert v roce 1960 zatadil jiz tehdy Fantasii a
toccatu Bohuslava Martin, byl prvnim c¢eskym interpretem, ktery ji v tehdejSim
Ceskoslovensku provedl®'. V dalsich letech studoval na Akademii muzickych uméni
v Praze u FrantiSka Raucha a Josefa Palenicka, vroce 1963 ziskal tfeti cenu na
mezinarodni klavirni soutézi Prazského jara, o rok pozdéji zaloZil se svymi spoluzaky a
svym otcem klavirni kvarteto, které v pozdéjsich letech pfijalo titul ,,Kvarteto Bohuslava
Martind“ a piisobilo na nasi koncertni scéné po nékolik desitek let. Studium na Akademii
muzickych uméni v Praze ukonc¢il Leichner v roce 1965. Po absolutoriu rozvinul bohatou
koncertni kariéru jako sélovy i komorni hra¢ jak doma, tak v zahrani¢i. V letech 1972 -
1977 byl solistou Moravské filharmonie Olomouc, pak po dlouhou dobu v obdobi 1977 -
1993 pusobil jako solista Symfonického orchestru hlavniho mésta Prahy FOK. Bohata je i
jeho diskografie, s Kvartetem Bohuslava Martini nahrdl komplety klavirnich kvartett
Ludwiga van Beethovena a Antonina Dvofaka, nahral téméf kompletni klavirni dilo
Bohuslava Martint, véetné viech klavirnich koncertt s Ceskou filharmonii za fizeni Jifiho

Bélohlavka. Na organiza¢nim poli byl jednim z iniciatorti vzniku Festivalu Bohuslava

8! Fantasie a toccata Bohuslava Martini vznikla z podnétu Rudolfa Firkugného.
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Martind, interpretacni soutéZze Bohuslava Martinii a po mnoho let byl ¢lenem spravni rady

nadace Bohuslava Martint.

Od roku 1968 zacal Emil Leichner pedagogicky piisobit na Prazské konzervatofi, od roku
1989 téz na Akademii muzickych uméni v Praze, za né€kolik desetileti své pedagogické
aktivity vychoval celou tfadu uspéSnych pianistl, jmenujme Hanuse Barton¢, Petra
Jifikovského, Roberta Kapra, Jifiho Kollerta, Barboru Kristofovou — Sejakovou, Petra

Maléska, Lubose Pfibyla a Romana Timoscuka.

3.3.8 Vladimir Topinka /1932/
Jiz od raného détstvi jej vyucovali renomovani pedagogové, byl soukromym zakem

Viléma Kurze, FrantiSka Maxiana a Drahomira Tomana.

Od roku 1943 byl studentem na Gymnaziu Jana Nerudy v Praze, byl jednim z méla
pianistd a pedagogi, ktery nestudoval na Prazské konzervatofi, zaroven vSak v pozdéjsich
letech na této Skole sam vyucoval. Po uspéSné maturitni zkouSce v roce 1951 byl pfijat ke
studiu na Akademii muzickych uméni v Praze do tfidy FrantiSka Maxidna. Studium
ukon¢il vroce 1955, vtémze roce mu bylo na zakladé ucasti na Mezinarodni soutézi
Fryderyka Chopina ve VarSavé udéleno studijni stipendium, v letech 1956 - 1958 studoval
v Polsku u Zbigniewa Drzewieczkého™. Tento studijni pobyt u svétové renomovaného
pedagoga ptinesl mnoho dulezitych prvki nejen pro jeho koncertni dréhu, ale 1 detailnéjsi
poznani polské klavirni Skoly, jejiz mnohé principy pak mohl uplatnit ve své vlastni
pedagogické ¢innosti. V Polsku také vystoupil v Poznaiii, Krakové, Varsavé a Zelazowe
Woli jako solista na n€kolika symfonickych koncertech s orchestrem. Po svém névratu se
vénoval koncertné prevazné komorni hudbé¢, dlouhodobé spolupracoval s violoncellistou
Alexandrem Vectomovem, se kterym provedli v roce 1959 svétovou premiéru Variaci na

slovenskou lidovou piseii Bohuslava Martint.

Pedagogickou ¢innost zapoc¢al Vladimir Topinka na Vzorové hudebni §kole v Praze
1, kde piisobil ve skolnim roce 1955 - 1956, po svém navratu ze stipendijniho pobytu

v Polsku zde vyucoval jesté v letech 1958 - 1960. Nésledovala kratk4 pedagogické epizoda

$2Zbigniew Drzewieczki /1890 - 1971/. Vyznamny polsky pianista a pedagog, spoluzakladatel, porotce a
pfedseda poroty Mezinarodni soutéze Fryderyka Chopina ve Varsaveé. Jeho klavirnimi tfidami na Vysoké
hudebni skole ve VarSavé a Hudebni akademii v Krakové proslo velké mnozstvi svétové uznavanych
pianistl, ze star$i generace napi. Jan Ekier, Roman Jasiiski, Alexander Kagan, z mladsich povale¢nych
generaci napt. Ryszard Bakst, Halina Czerny - Stefafiska, Lydia Grychtolovna, Fou Ts’ong, Adam
Harasiewicz, Regina Smedzianka.
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na Vysoké hudebni Skole v Tiran¢ v Albanii, kde ptsobil jeden $kolni rok 1960 - 1961.
Poté jiz vedla jeho cesta na Prazskou konzervatot, kde zacal Topinka piisobit v roce 1961.
S Prazskou konzervatoii byl pedagogicky spojen az do roku 1997, kdy byl penzionovan.

Z jeho klavirni tfidy vysli napt. Martin HrSel, Jifi Pazour, Jana Potockova a Roman Rauer.

3.3.9 Radomir Melmuka /1938/

Hie na klavir se zacal vénovat od osmi let, pfednost ptfed studiem hudby vSak
dostalo studium na Obchodni akademii v Praze, zde v roce 1957 maturoval a teprve poté
vstoupil na Prazskou konzervatof, kde se stal studentem Emmy Dolezalové a dr. Vaclava

Holzknechta.

Od c¢tvrtého roc¢niku se celkem tikrat zucastnil pfijimacich zkousek na Akademii
muzickych uméni v Praze, byl pfijat teprve na treti pokus, v letech 1962 - 1966 byl
studentem spole¢né tiidy FrantiSka Raucha a Josefa Palenicka. Béhem studia se zucastnil
nckolika klavirnich soutézi, v roce 1962 ziskal prvni cenu na Soutézi tvotivosti mladeze
v Bratislavé, ve stejném roce dostal i tfeti cenu na Chopinové soutézi v Marianskych

Laznich.

V roce 1964 ziskal sedmé misto na mezinarodni soutéZi Alfreda Caselly v Neapoli.
Od té doby velmi casto v Italii vystupoval nejen na sélovych koncertech, ale i jako sdlista
orchestralnich koncertli, jmenujme napt. orchestry S. Cecillia Roma, S. Carlo Napoli,
Teatro Massimo Palermo, Teatro Petruzelli Bari, Cassino Civicio San Remo, Maggio
Musicale Firenze. Koncertni aktivity mél Melmuka 1 v zemich byvalé Jugoslavie, vystoupil
s orchestry Beogradska filharmonia a Filharmonia Dubrovnik. Kromé téchto zemi
koncertoval i v Némecku, Rakousku, Sovétském svazu, Spanélsku a Svycarsku. V roce
1965 zalozil se svou manZelkou Helenou Melmukovou klavirni duo, se kterym vystoupili
na vice, nez 1100 koncertech u nés 1 v zahrani¢i. Radomir Melmuka byl Castym hostem
porot klavirnich soutézi, jak u nés, napt. Beethovenova soutéz v Hradci nad Moravici,
Chopinova soutéz v Marianskych Laznich, Smetanova soutéz v Hradci Kralové, tak i
v zahrani¢i, Busoniho v Bolzanu, Viottitho ve Vercelli, Caselly v Neapoli, San Remu,
Palermu, Senigallii, Rimini, dale pak v Bé¢lehradu, Madridu, Zahiebu a v Sydney.
Koncertné spolupracoval i se solisty Narodniho divadla, pévci Eduardem Hakenem, Beno

Blachutem, Jitkou Sobé&hartovou, Antonii Denygrovou a dal§imi.
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Pedagogicky zacal Radomir Melmuka ptisobit v roce 1966 na Prazské konzervatofi,
s n€kolikaletou piestavkou v letech 1971 - 1973, kdy vyucoval hru na klavir na Hudebni
akademiji v Sarajevu a Tuzle v byvalé Jugoslavii. V zahrani¢i vyuCoval i na klavirnich
kurzech v italskych méstech Neapol, Pescara, Enna, Palermo, Salerno, Barletta, dale pak
v portugalském Portu, Spanélském Madridu a La Corunnég, albanské Tirané. Na Prazské
konzervatofi vyucoval solovy klavir do roku 2002, z jeho tfidy vysli Jana PetraSova, Lubos

Piibyl a Marie St'ahlavska.

3.3.10 Eva Boguniova - OlSarova /1947/

Na klavir zacala hrat v sedmi letech, kdy zacala navstévovat hudebni Skolu na Praze
6, jeji prvni ucitelkou byla Marta HoraCkova. Po ukonceni Skolni dochazky uspésné
vykonala v roce 1962 piijimaci zkousky na Prazskou konzervatot, kde se stala studentkou
Valentiny Kamenikové a FrantiSka Raucha. V pribéhu svych konzervatornich studii se
uspésné zucastnila nékolika domacich klavirnich soutézi. V roce 1963 ziskala prvni cenu
na Beethovenové soutézi v Hradci nad Moravici, o rok pozdé¢ji vybojovala rovnéz prvni
cenu na Chopinov€ soutézi v Marianskych Laznich a pfed ukonfenim svych studii na
Prazské konzervatofi ji byla vroce 1966 ud€lena druhd cena na Mezindrodni klavirni
soutézi B. Smetany v Hradci Kréalové. Nasledovala studia na Akademii muzickych uméni
v Praze ve spolecné tfid¢ FrantiSka Raucha a Josefa Palenicka. V roce 1971 ziskala diplom
na soutézi Feruccia Busoniho v Bolzanu. Studium na Akademii muzickych uméni ukoncila
Boguniova vroce 1972, bezprostiedné poté zahgjila ve stejném roce svou UspéSnou

pedagogickou kariéru na Prazské konzervatofi.

Eva Boguniova ziskala od svych pedagogii ten nejlepsi mozny védomostni zaklad
pro uspésnou pedagogickou ¢innost. Jako pedagog spojuje velmi organicky vSechny slozky
klavirni hry, pfi vyuce dokdZe i u ne zcela komplexné nadanych studentli vytézit vSe, ¢eho
jsou schopni, ucelné rozviji u zakd muzikalni a stylovy projev, smysl pro zvukovou
predstavivost a kvalitu zvuku. Pfi vyuce je velmi dislednd, co se tyCe rytmickych,
tempovych a metrickych pozadavku. Jeji studenti ned€laji hudebni chyby z nevédomosti,
nehraji Spatné naucené noty. Pfi praci s velmi talentovanymi studenty pak Boguniova
ponechdva interpretacni 1 osobnostni svobodu, harmonického a komplexniho rozvoje

pianisty dosahuje jemnymi korekcemi, bez uziti striktnich metod a kategorickych ptikazi.

78



Vzdy spravné odhadne moznosti kazdého studenta, od toho se odviji zptisob prace a volba
repertoaru. Mezi jeji uspéSné absolventy patii velké mnozstvi stavajicich pedagogt,
Jitka FarkaSova - Drobilkova, Hana Forsterova, Silvie Jezkova, Helena Kroutilova,

Miroslav Sekera a Adam Skoumal.

3.3.11 Frantisek Maxian /1950/

FrantiSek Maxian mlads$i je synem jednoho znaSich legendarnich pianistd a
pedagogli FrantiSka Maxiana, matka Julie Maxianovd - Vildovd byla operni pévkyni.
V détskych letech se uplatiioval jako ptedstavitel nékolika klukovskych hereckych roli
v naSich filmech. Hudebni nadani a domaci prostiedi, neustile spojené s provozovanim
hudby mélo na Maxiana zasadni vliv, ale snad pravé pro rodové zatizeni jej neucil hie na
klavir jeho otec. Nicméné mélo vliv na jeho dal§i umélecké smétovani, kdy zvolil misto
herecké kariéry drahu pianistickou. Jeho profesni vzdélavani méla na starost na Prazské
konzervatofi Valentina Kamenikova, pfi nasledném studiu na Akademii muzickych uméni
v Praze FrantiSek Rauch. Maxian se v mladi Uspé$né zucastnil nékolika domaécich
klavirnich soutézi, v roce 1967, ve svych sedmnécti letech, se stal lauredtem a nositelem
druhé ceny ze Smetanovské klavirni soutéze v Hradci Kralové. Béhem studia na Akademii
muzickych uméni v Praze se vletech 1971 a 1973 stal dvojndsobnym laureatem
Interpretacni soutéZe ministerstva kultury Ceské republiky. Velky vliv na jeho umélecké
zrani méla Gcast na mistrovskych klavirnich kurzech u Paula Badura - Skody ve Vidni
vroce 1971. Po ukonceni svych studii rozvinul sélovou koncertni kariéru, vystupoval
nejen v Evropskych zemich, ale 1 ve Spojenych stitech a Japonsku. Jako soélista
orchestralnich koncertli vystupoval s Ceskou filharmonii, Symfonickym orchestrem
hlavniho mésta Prahy FOK, Statni filharmonii v Brné, Janackovo filharmonii v Ostraveé a
dal§imi tcélesy. Maxian je zanicenym propagatorem klavirniho dila LuboSe FiSera, se
kterym jej pojilo dlouholeté pratelstvi. Kromé premiér témét vSech jeho klavirnich sonat
provedl v premiérach 1 jeho klavirni koncert a spolecné s americkym pianistou Garrickem
Ohlssonem téz jeho koncert pro dva klaviry. Maxian se béhem své koncertni kariéry
vénoval téméf vyhradné soélové hie, v oblasti komorni hudby vystupoval pouze

ptilezitostné&. Po urcitou dobu spolupracoval s houslistou Oldfichem Hlinkou.
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Pedagogicka ¢innost FrantiSka Maxidna ml. je spojena s Prazskou konzervatofti, kde
zacal v roce 1976 vyucovat zpocatku obligatni klavir, nasledné pak hlavni obory, od roku
1995 byl i vedoucim klavirniho oddéleni. Jako pedagog byl inspirativni osobnosti pro
velmi nadané studenty, kdy dokdzal velmi kreativné rozvijet jejich emociondlni a
vyrazovou slozku hry, pro mén¢ nadané jedince nebyl vhodnym typem, soustavna rutinni
vyuka byla jeho temperamentu a uméleckému zalozeni bytostné vzdalena. Mezi jeho zaky
patii Milos Bok, Vjaceslav Grochovskij, Nataliya Marfynets, Petra Matéjova, Jan Polivka,

Martin Rada a Petr Toperczer.
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4. Brnénska konzervator

4.1 Vyuka Kklavirni hry pred zaloZenim brnénské konzervatoie

Ustavni vyuka klavirni hry nemd v Brné ve srovnani sjinymi evropskymi
hudebnimi metropolemi tak dlouhou tradici. Za zalozeni organizované¢ vyuky muzeme
vdécit mladému Leo$i Janackovi, ktery davérné poznal béhem svych studii ve Vidni a
zejména na konzervatori v Lipsku, jejimZ je absolventem®, organizaci vyuky a studijni
plany potiebné na zalozeni podobné Skoly v mistnich pomérech. V roce 1881 zalozil
varhanickou Skolu, ktera se vénovala vychové profesionalnich hudebnikt, v pocatcich
vyuky bylo studium jednoleté, nasledné pak dvou a tiileté. Skolu navitévovali nejen
zdjemci o povolani hudebnika, ale z velké ¢asti jiz aktivni varhanici, ktefi se na Gstavu
doskolovali v n¢kolika urovnich. Kromé praktické hry byli Skoleni i v teoretickych
disciplinach, véetné¢ pedagogickych predméti. Janackovym cilem byla zjevné vychova
nejen praktickych hudebnikt, ale i pedagogickych sil potiebnych na kvalifikovanou
vychovu nésledujicich generaci hudebnikli nejen ve vétSich méstech, ale 1 na vSech

mensich mistech.

Samotnou vyuku hry na klavir zavedl Janacek v roce 1887 na plidé¢ hudebni $koly
pii Besed¢ brnénské, kde tehdy puasobil. Pocatecni problémy s umisténim vyuky vyftesil
zapujcenim mistnosti na své varhanické Skole, k vyuce samotné povolal vybornou ucitelku
Marii Jelinkovou-Kuhlovou®, absolventku videfiské konzervatofe. Vyuka oviem neméla
ambice vychovavat profesionalni pianisty a pedagogy, avSak v nékterych ptipadech byli
nejlepSi studenti schopni vykonat i statni zkouSku ze hry na klavir, potfebnou pro
naslednou vyuku klaviru. Odtud byl jiz blizko Janackiv zdmér vychovavat profesné
orientované zaky na pud¢ varhanické Skoly. Tento zamér se i ve velmi skromnych
podminkach podafilo realizovat v roce 1891, samotné vyucovaci osnovy pozadovaly ve

ttiletém studiu v pocatcich hru klasickych sonat a sonatin Mozarta, Haydna, Clementiho,

nasledn¢ piechod k Beethovenovym sonatim a jednodus$im romantickym skladbam

% Jeho absolventskou praci na kompoziénim oddéleni jsou klavirni Zdenéiny variace.

% Na varhanické 8kole vyuGovala az do roku 1909, t&Zistém jeji pedagogické ¢innosti byla vsak soukroma
vyuka, z jejiho ustavu vysli napt. Vaclav Kapral, Jan Kunz, Jaroslav Kvapil, Vilém Petrzelka, Ludmila
Tuckova.
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Mendelssohnovym a Weberovym, ke konci studia se piechazelo k Chopinovi a

Schumannovi.

V pocatcich vyuky byl k dispozici pouze jeden zaptjceny nastroj, od roku 1892 jiz
Skolou zakoupeny. Samotna vyuka probihala ve vétSich skupinach az osmi zakl. Zasadni
zmény ve vyuce piichdzeji s pozadavkem zavedeni jednotnych ucebnich osnov v souladu
s vyukou na konzervatotfich ve Vidni a Praze, byly zavedeny v roce 1903, pozadovany
skladeb romantikti. Klavirni oddéleni se uspésné rozriistalo, k dispozici bylo v této dobé jiz
pet nastroji, vyuka taktéz dle standardt jednotnych ucéebnich osnov zacala probihat
individudlné. Pozadavek vyuky klavirni metodiky a pedagogiky byl feSen navstévami a

konzultacemi na soukromém klavirnim tstavu Marie Jelinkové - Kuhlové.

V dalsich letech na varhanni $kole pedagogicky pusobili i Ludmila Prokopova™,

Marie Dvotakova™ a Jan Syrtcek.

Vyvoj varhanické Skoly byl ptferusen prvni svétovou valkou, ale na brnénské
hudebni scéné si jiz ziskal nezastupitelnou pozici. JeSté pred zaloZzenim brnénské
konzervatore LeoS Janacek pro vyuku klaviru angaZoval v roce 1917 Ludmilu Tuckovou.
Je zteymé, Ze jiz del§i dobu mél jako feditel vizi hudebniho tstavu typu konzervatorniho,

samotnou konzervatot se mu vSak diky nesouhlasu rakouskych utrada zalozit nepodafilo.

4.2 Brnénska konzervator 1919 - 2000

Toto vie se zménilo se zménou politickych poméra a vznikem Ceskoslovenské
republiky vroce 1918. Leo§ Janacek tehdy prokdzal pro jeho osobnost nezvyklou
diplomatickou schopnost, kdy se mu podafilo v nazorech sjednotit varhanni $kolu, hudebni
$kolu Besedy brnénské®, kterd byla se svym podtem kolem pé&ti set z4kd ustavem
nejvetsim a téZ nejznaméjsim, a hudebni skoly Vesna®. Ze spoletné strategie vysel

souhlasny navrh na slouceni vSech tii Skol, v€etné majetku a néstrojového vybaveni a

% 7atka Karla Hoffmeistera.

8 7a&ka Josefa Jiranka a Theodora Leschetizkého.

%7 Na hudebni §kole Besedy brnénské vyucoval napt. Josef Faméra, klavirni doprovaze¢ Frantiska Ondiicka.
% Hudebni $kola Vesna disponovala tiemi klaviry, které za drobnou Gplatu nové vznikajici konzervatofi
poskytla.
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pozadavek na zaloZeni brnénské konzervatote. Brnénskd konzervatot byla zalozena v roce

1919, zpocatku jako soukromy ustav.

Organizacni struktura sestdvala z vSeobecné hudebni Skoly, zaméfené na
elementarni vyuku a ptipravné studium urcené k piipravé studentd na vyssi stupeit
vzdélavani. Druhym stupném byla stfedni konzervatof, vytvotend dle vzoru konzervatoie
prazské a mistrovska Skola, kterd vSak byla organizacné zastiténa mistrovskou Skolou
prazskou. Kromé¢ vyuky samotné se hned od pocatku projevovala snaha dosahnout
zestatnéni brnénské konzervatotre, coz se po jednom roce jednani v roce 1920 Uspésné
podafilo. Prvnim feditelem brnénské konzervatofe byl piekvapivé jmenovan tehdy
tiicetilety Jan Kunc, coz Leo$ Janacek vzhledem ke svym zasluhdm o vznik ustavu
dlouhodobé téZce nesl, jejich vzajemné vyhrocené vztahy a mnozstvi sport byly ve své

dob¢ povéstné.

Pedagogicky kadr byl sestaven z téch nejlepsich dostupnych pedagogt. Profesorem
mistrovské Skoly byl jmenovan Vilém Kurz, jemuz se vénujeme podrobnéji v kapitole o
Prazské konzervatofi, profesory konzervatofe se stali Jaroslav Kvapil a Ludmila Tuckova.
Je nesporné, Ze zcela zasadni vliv na formovani brnénské klavirni Skoly méla pedagogicka
¢innost Viléma Kurze, jiz tehdy mél jako pedagog vysoké renomé, hned prvni rok vyuky
mél ve své mistrovské tiid€ tii studenty, jejich pocet se velmi rychle rozsifoval a diky
nému naslo cestu na brnénskou konzervatot i nékolik pianisti ze zahrani¢i. MiZeme tedy
fici, ze Vilém Kurz, stejné jako Leo$ Janacek na mistrovské Skole kompozicni, byli
prestiznimi osobnostmi, které prakticky hned diky svému pedagogickému pulsobeni
navazaly na sebe fadu vybornych studentl, ktefi v n¢kolika malo letech vytvorili
nasledujici generaci pedagogickou a jejichZ cCinnost byla téZz spojena s brnénskou
konzervatofi. PrestoZze pilisobil na brnénské konzervatofi pouhych osm let, jeho
pedagogicka Cinnost zde zanechala nesmazatelnou a vyraznou stopu. Hned v prvnich
letech brnénské konzervatofe se zde podafilo Kurzovi vychovat pianistu skutecné
svétového renomé, Rudolfa Firku$ného. Z jeho mistrovské tfidy vzeslo i n¢kolik jmen
nasledujici generace profesorti brnénské konzervatote, byli jimi Jaroslav Posadovsky,

Franti$ek Schifer, Anna Skalicka, Emil Sotola, Vilém Vatiura a Zuzana Zameénikova.
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4.2.1 Ludmila Tuckova /1882 - 1960/

V détstvi navstévovala meésStanskou Skolu v Brné, hudbé se vzdélavala na
Janackoveé varhanické Skole vletech 1897 - 1900, zde téz poté kratce pusobila jako
asistentka. V roce 1900 vykonala statni zkousku ze hry na klavir, nasledné pokracovala ve
studiu na Prazské konzervatofi, klavirni hru u profesora Josefa Jirdnka v letech 1902 -
1906, a hru na harfu u HanuSe Trnecka. V roce 1906 provedla premiéru Jandckovy Sonaty
1. 10. 1905*. Po ukonéeni studia odchézi v roce 1907 vyucovat klavirni hru do Ruska na
hudebni ucilisté¢ v Chersonu, zpét do Brna ptichazi v roce 1914. Od roku 1916 se vraci na
varhanickou Skolu, kde ptsobi jako profesorka, zde také na osobni doporuceni LeoSe
Janacka vyucuje dva roky Rudolfa Firkusného. V roce 1919 ji Janacek povolava na nové
zalozenou brnénskou konzervatof, kde se stavd spolecné¢ s Jaroslavem Kvapilem prvni
profesorkou na klavirnim oddéleni. Na konzervatofi plsobi do roku 1939, kdy byla
penzionovana. Vénovala se téZ v omezené mife koncertni CcCinnosti, byla stalou
doprovazeCkou Vachova sboru moravskych uditelek. V jeji klavirni tfidé studoval

FrantiSek Schifer, pozdéji téz profesor brnénské konzervatofe.

4.2.2 Jaroslav Kvapil /1892 - 1958/

Pochazel z ucitelské rodiny, kde se hudba provozovala dennég, rodice méli doma
klavir, kromé poznavani klaviru se Kvapil jako malé dité ucil 1 hie na housle a klarinet, na
kliru se seznamil se hrou na varhany a v kostele téz zpival. Ve zpévu pokracoval i béhem
svého studia na gymnaziu v Olomouci, kde zpival v chrdmovém chlapeckém sboru.
Zaklady hudebniho vzdélani ziskal v Olomouci u velmi uzndvaného varhanika a

hudebniho skladatele Josefa NeSvery.

Ptihlésil se ke studiu na Prazské konzervatofi, pfi zkouSce u tehdejSiho teditele
Bedficha Knittla byl pochvalen za svou klavirni hru, avSak zkouska z hudebni teorie
nedopadla dobie. Bylo mu nabidnuto studium na klavirnim oddéleni, ale Kvapil tuto
moznost odmitnul, chtél studovat hru na varhany. DalSi jeho kroky tedy vedly na

brnénskou varhanni Skolu zalozenou LeoSem Janackem, kde se stal v letech 1906 - 1909

% Diky opisu, ktery si uschovala a v roce 1924 zvefejnila, byla skladba zachovéana alespoii ve své dvouvété
verzi.
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jeho zadkem v kompozici, studoval zde téz podrobné hudebni teorii, varhanni hru i hru na

klavir’, zde také ziskaval své zkuSenosti s vystupovanim na vefejnosti.

Své hudebni studia zavrSil na konzervatofi v Lipsku, kde byl od roku 1911
v klaviru zadkem Roberta Teichmiillera, renomovaného profesora, ktery pti studiu nejvice
dbal na rozvoj ténové a tthozové kultury, studenti se nejvice vénovali dilim Bachovym,
Beethovenovym a Brahmsovym. Na svém absolventském koncertu Jaroslav Kvapil
provedl s orchestrem Lisztiv Klavirni koncert A dur, jeho vykon byl velmi kladné

ohodnocen. Ve skladb¢ byl studentem Maxe Regera a v dirigovani Hanse Sitta.

Sva lipska studia zakoncil v roce 1913, byl jiz vSestranné vzdélanym hudebnikem
s Sirokym spektrem uméleckych aktivit, stal se domskym varhanikem v Olomouci,
vyudoval na Varhanni kole, také na hudebni §kole v Zeroting, uplatiioval se jako koncertni
pianista. Prvni svétovou valku prozil na véale¢nych frontach v Rusku a Italii, po névratu
pokracoval kratce ve vyuce na Varhanni Skole. V roce 1919 stal po boku Leose Janacka u
zrodu brnénské konzervatore, pii jejim zakladani osvédcil zde nejen své umélecké, ale i
organizani schopnosti. Na doporufeni ministerstva Skolstvi byl Kvapil hned
v nasledujicim roce jmenovan &lenem poradniho sboru brnénské konzervatore®'. Janadek
na svého obliben¢ho zdka nezapomnél, pfirozené jej na misto profesora doporucil, diky
svym rozsahlym schopnostem byl jmenovan profesorem skladby, klaviru a teoretickych
predméth zaroven.

Zde naSlo uplatnéni jeho komplexni a Siroké vzdélani z lipské konzervatote. V roce
1920 se stal feditelem Filharmonického spolku, kde v této funkci a zaroven az do roku
1946 jako sbormistr a dirigent ptsobil. Své aktivity rovhomérné délil mezi pedagogickou
¢innost, rozsahlou kompozi¢ni ¢innost a koncertni aktivity. Jako klavirista vystupoval
ponejvice na koncertech Filharmonické besedy, provadél solové recitdly, z nichZ nejvétsi
vahu méla série vice, neZ dvaceti koncertl po moravskych méstech v jubilejnim
smetanovském roce 1924. Vystupoval stale Gast&ji v komornich souborech’ a puisobil jako
doprovaze¢ nasich ptrednich pévci. I ptes tyto Siroké koncertni aktivity nikdy nepomyslel

na kariéru pianistickou. Sam nesouhlasil s tehdejsi Sablonovitou praxi sélovych koncerti,

% Na klavir jej zde vyucovala Ludmila Prokopova.

I Cleny poradniho sboru byli i oba profesofi mistrovské $koly, Vilém Kurz a Leo§ Janadek.

%2 Velmi aktivni byla jeho spoluprace s houslistou Frantiskem Kudlatkem, téZ profesorem konzervatofe,
Casto vystupoval s Moravskym kvartetem.
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nemél rad interpretacni upjatost, pii své hie i vyuce samotné preferoval uvolnénost,

fantazii a individualitu, ke kazdému studentovi piistupoval individualné.

Za dlouhou dobu svého ptsobeni na brnénské konzervatofi vychoval celou fadu
74kt, jmenujme Frantiska Schifera”, Frantiska Jilka, Samo Kovafe, Karla Janderu®™,
nejvice vSak vynikl Zden¢k Jilek, ktery v jeho klavirni tfidé studoval v letech 1934 - 1939.
Kvapil ptisobil na brnénské konzervatoii plnych dvacet osm let, az do roku 1947, kdy byl
povolan na nové vzniklou Janackovu akademii muzickych uméni v Brné€, kde vyucoval

kompozici a hudebni teorii.

4.2.3 Frantisek Schifer /1905 - 1966/
Na brnénské konzervatofi ptisobil v letech 1935 - 1966.

4.2.4 Ludvik Kundera /1891 - 1971/
Na brnénské konzervatoti pasobil v letech 1928 - 1833.

Tyto dvé vyznamné osobnosti ptisobily nasledné na JanaCkoveé akademii muzickych

umeéni, v kapitole o této instituci je jim vénovan patfi¢ny prostor.

Mezi prvnimi ucitelkami, které plsobily na brnénské konzervatofi jiz v pocatcich,
od roku 1920 figuruji Anna Holubové /1883 - 1972/, absolventka Prazské konzervatoie ze
tiidy Josefa Jirdnka z roku 1904, krom¢ brnénské konzervatote pedagogicky pusobila
v letech 1907 - 1910 v Zahtebu a v letech 1910 - 1919 v besedé brnénské, jednalo se tedy o

velmi zkuSenou pedagozku.

Druhou osobnosti byla Olga TomaSkova /1872 - 1963/, absolventka Alexandra
Silottiho na petrohradské konzervatoti z roku 1909, v pocatcich své pedagogické Cinnosti
vyucovala v Petrohrad€ na hudebni $kole, kde jeji otec plisobil jako feditel, kratce plsobila
ucitelsky v Kostelci nad Orlici, pak jiz vedla jeji cesta na brnénskou konzervator. Ob¢
ucitelky na brnénské konzervatofi vykonaly spoustu kvalitni, av§ak pro vetejnost nepftilis

viditelné prace, shodn¢ vyucovaly az do roku 1939, kdy byly penzionovany.

% Schifer se za par let po svém absolutoriu postavil po bok svého ucitele do profesorského sboru na
konzervatofi.

% Karel Jandera byl prvni absolvent brnénské konzervatote, ktery absolvoval v roce 1943 sélovym klavirnim
recitalem.
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Z vyse uvedenych odchovancti Kurzovych jako prvni nastoupila na brnénskou
konzervator v roce 1934 Anna Skalicka /1902 - 1981/, zakladni hudebni vzd¢lani ziskala
na hudebni $kole Besedy brnénské, kde byla Zatkou Emanuela Sarka, na brnénské
konzervatofi studovala ve tfidé Viléma Kurze od roku 1919, mistrovskou tfidu ukoncila

v roce 1923. Na brnénské konzervatoti vyucovala do roku 1960.

Emil Sotola /1904 - 1998/ studoval na brnénské konzervatofi od jejiho zaloZeni,
v letech 1919 - 1925, celkem u tfi profesorli, v pocatcich studia u Olgy Tomadaskové,
nasledné u Jaroslava Kvapila a Ludvika Kundery, v roce 1928 absolvoval mistrovskou
tiidu u Viléma Kurze. Lze fici, Ze byl jednim z téch, ktefi vyuku na konzervatofi poznali
velmi komplexng, studoval i skladbu u Viléma Petrzelky. Po absolutoriu ptisobil od roku
1929 do roku 1945 v Besed¢ brnénské, na konzervatofi zacal plsobit v roce 1939 jako
ucitel obligatniho 1 so6lového klaviru. Na brnénské konzervatoti plsobil do roku 1969,
kratce vyucoval i na Jandckové akademii muzickych uméni v letech 1950 - 1952.
Vystupoval i koncertn¢, vénoval se zejména interpretaci skladeb soudobych moravskych
skladatelti. Dal§im ztéto skupiny byl Vilém Vanura /1908 - 1982/, na brnénské
konzervatofi absolvent Rizeny Kurzové v roce 1928, ke studiu mistrovské Skoly odchazi
za Vilémem Kurzem do prazské mistrovské tiidy, kterou ukoncil v roce 1932 Dvorakovym
klavirnim koncertem g moll op. 33. Studoval 1 dirigovani a kompozici, mistrovskou tfidu
kompozi¢ni u Josefa Suka ukoncil ve stejném roce. Po uspésném zakonceni studii se vratil
vyucoval obligatni klavir na brnénské konzervatofi, v roce 1944 byl jmenovan profesorem
a na této pozici vyucoval az do roku 1968. Vetejné vystupoval jako s6élovy 1 komorni hrac,
byl ¢lenem Moravského komorniho tria. Karel Hoffmeister jej hodnotil jako rozvazného,
akademicky umirnéného interpreta. Jaroslav Posadovsky /1913 - 1982/ ziskal nejprve
gymnazidlni vzdélani, v letech 1932 - 1937 studoval na Prazské konzervatoti u Ludmily
Urbanové a ve studiu pokracoval u Viléma Kurze, mistrovskou tfidu absolvoval v roce
1940. Od roku 1941 zacal vyu€ovat na brnénské konzervatofi jako pomocny ucitel, stejné
jako Vilém Vaiura byl v roce 1944 jmenovan profesorem, vyucoval zde do roku 1964.
V roce 1948 u nés poprvé provedl baletni verzi Rachmaninovovy Rapsodie na Paganiniho
téma’>, angaZoval se i pi interpretaci soudobych autort vramci Klubu moravskych

skladatelti, vénoval se i komorni hudbé, byl ¢lenem RemeSova tria. Posledni z této

% Baletni verze je ptivodni a autentick4, Rachmaninov psal toto dilo skuteéné jako hudbu k baletu.
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Kurzovy skupiny absolventii byla Zuzana Steidlova - Zameénikova /1911 - 1989/, pied
pfichodem do Prahy studovala hudbu ve Vidni, Kurzovou Zackou na Prazské konzervatoii
byla v letech 1928 - 1929, navézala studiem v mistrovské tfid¢ taktéz u Viléma Kurze,
absolvovala v roce 1932. Jeji pedagogickd Cinnost na brnénské konzervatoti zac¢ind az po

ukonceni druhé svétové valky v roce 1946, vyucovala zde do roku 1972.

Vroce 1951 prichazi na brnénskou konzervatof Josefa Hlouskova /1929/, studentka
FrantiSka Schéfera a nasledné¢ Jana Ermla na Janackové akademii muzickych umeéni v
Brn€. Na sviij pianisticky talent upozornila v roce 1951, kdy se stala vitézkou klavirni
soutéze konzervatotfi v Praze. Na brnénské konzervatofi pusobila do roku 1989. V

nasledujicim roce 1952 zacala na konzervatofi pedagogicky piisobit Véra Lejskova.

4.2.5 Véra Lejskova /1930/

Jejim prvnim ucitelem byl Josef Luzar, sam Zak LeoSe Janacka, ktery ji zacal ucit
ve v€ku sedmi let. JiZ ve tfinacti letech byla pfijata na brnénskou konzervatoi do tfidy
Frantiska Schéfera. Jiz béhem studii prokazala svij talent a schopnosti, v patém ro¢niku
poprvé vystoupila s orchestrem jako sélistka v Mozartové Koncertu d moll KV 466, na
absolventském koncertu pak provedla Lisztiv Koncert ¢. 1 Es dur. Poté nastoupila ke
studiu na Janackové akademii muzickych uméni do tfidy Jana Ermla, studium vSak
prerusila z divodu dobré pracovni prilezitosti, uspéSné vykonala konkurs na misto
korepetitora na konzervatofi, kde také nastoupila. Ke studiu na akademii se vratila
snavratem svého pedagoga z konzervatofe FrantiSka Schifera®®, na absolventském
koncertu provedla vyhradné skladby Bély Bartoka, vcetné skladeb ctyfrucnich a Sonaty
pro dva klaviry a bici nastroje. Od této doby po nékolik dalSich desetileti se na nasi
koncertni scéné objevovalo klavirni duo manzell Vlastimila a Véry Lejskovych. Toto
klavirni duo si ziskalo svou koncertni ¢innosti 1 nahravacimi aktivitami vysoké renomé a
uznani nejen u nas, ale i v zahrani¢i. Jejich zasluhou vznikla dnes jiz velmi renomovana
Schubertova soutéZ pro klavirni dua v Jeseniku. Véra Lejskova byla i organizacné aktivni
hudebnici, byla pfedsedkyni Asociace hudebnich umélcii a védeil v tviiréim centru v Brné,

pusobila 1 ve vedeni Klubu moravskych skladateli v Brn€. Velmi vyznamnou je 1 jeji

% FrantiSek Schifer byl na n&kolik let ze svého pisobeni na Janatkové akademii muzickych uméni
z politickych dtvodi propustén.
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literarni a publikacni Cinnost, vladne vynikajicim zptisobem kultivovanym jazykem a ma
Siroké a rozsahlé védomosti o hudbé, napsala dlouhou fadu clanki, fejetonti a kritik do
naSich hudebnich periodik, o svém profesorovi FrantiSku Schéferovi napsala monografii97.
Na brnénské konzervatofi zacala plisobit v roce 1952 jako korepetitorka, dosahla v tomto
oboru vysokych kvalit, vyucovala i obligatni klavir a poté klavir sélovy, zasadila se i o
Sir§i vyuku Ctyfruéni hry a hry na dva klaviry. Na brnénské konzervatofi vyucovala do

roku 1986.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let dochazi ke genera¢ni vyméné a na
konzervatot ptichazi vice pedagogickych osobnosti, které klavirni oddé€leni formuji az do
pocatku devadesatych let. Vroce 1958 pfichdzi na brnénskou konzervatof Inessa
Janickova, absolventka Petrohradské konzervatote a aspirantka ve tfidé Pavla
Serebrjakova. Do vyuky klavirni hry pfinasi prvky moderni ruské pedagogiky a je prvnim
pedagogem, ktery neni odchovancem Kurzovych pedagogickych piistupii. Na zéakladé
porovnavani a konfrontace obou Skol se vyuka samotna zkvalitiluje, zejména co se tyka
zpusobu tvofeni tonu, fyzicky uvolnéného pohybu téla a pazi, celkové kreativnéjsiho
interpretacniho pfistupu s dirazem na osobnostni vklad student. Inessa Janickova je
bezpochyby jednou z nejvyraznéjSich uméleckych osobnosti brnénské klavirni pedagogiky
druhé poloviny dvacatého stoleti, vénujeme ji kapitolu v ¢asti pojednévajici o JanaCkove
akademii muzickych uméni a osobnostech na této Skole plisobicich. Na konzervatofi
pusobila do roku 1986. V roce 1961 ptichdzi na konzervatot Jifi DoleZel, na brnénské
konzervatofi ptisobil do roku 1979, kdy ptesel na Janackovu akademii mizickych uméni v
Brng. Podrobnéji o jeho osobnosti téz pojedname v kapitole o JanaCkové akademii
muzickych uméni. V roce 1962 zacina na konzervatofi plisobit Julie Drapelova /1936/, na
brnénské konzervatofi studovala v letech 1951 - 1956 u Anny Skalické, na Janackoveé
akademii muzickych uméni pak vletech 1964 - 1969 u Jana Ermla. Do roku 1978
vyucovala obligatni klavir, v nasledujicich letech az do roku 1995 solovy klavir. Soucasné
nastoupila na konzervatot i Jana Soharova /1931 - 2003/, po studiich na gymnéziu
studovala klavirni hru na brnénské konzervatofi u FrantiSka Schéfera, absolvovala v roce

1956, u Schéfera pokracovala ve studiu na Janackové akademii mizickych uméni v letech

7 Véra a Vlastimil Lejskovi: Frantisek Schifer: Profil umélce a pedagoga. Beclav: Moraviapress, 1995.
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1960 - 1964, soucasn¢ s klavirni hrou studovala v letech 1956 - 1961 na Masarykove
univerzit¢ v Brn¢ hudebni védu. Prvni pedagogické zkusenosti ziskavala na hudebni Skole
ve Zlin¢, nasledné na Vyssi hudebni Skole a posléze krométizské konzervatofi a konecné
v letech 1962 - 1989 na konzervatofi brnénské, kde pulsobila i jako vedouci klavirniho
oddéleni. Ivana Krkoskova - Stanovska /1936/ je absolventkou Ilony Stépanové - Kurzové
na Akademii muzickych uméni v Praze, n¢kolik desetileti plisobila koncertné¢ v duu se
svym manzelem, houslistou Janem Stanovskym, spole¢né vystoupili na vice, nez tisici
koncertech, bohatd je i jejich spolecnd diskografie. Pedagogicky ¢€innd byla na Vyssi

na brnénskou konzervatot, kde piisobila do roku 1992.

Milan Bialas /1935/ byl v letech 1953 - 1959 studentem Jaroslava Posadovského na
brnénské konzervatofi, v letech 1962 - 1966 studoval na Janackové akademii muzickych
umeéni u Jana Ermla, na brnénské konzervatoii ptisobil od roku 1962 do roku 2000, po
celou tuto dobu byl i koncertné aktivnim umélcem. Tuto pocetnou skupinu pedagogt, kteti
zacali na brnénské konzervatofi plsobit v roce 1962 uzavird Ludmila Svobodova, ktera
vyucovala na brnénské konzervatoti v letech 1962 - 1989. O dva roky pozdéji, v roce 1964,
prichazeji Cyril Klimes§ /1925/, studoval na konzervatofi v letech 1945 - 1949 u Anny
Skalické, nasledné na Janackoveé akademii muzickych uméni u Jana Ermla. Po studiich
vyucoval v letech 1951 - 1956 na hudebni skole v Bieclavi, pak v Brné - Cernovicich, od
roku 1964 na brnénské konzervatofi, kde pilisobil az do roku 1987. Vyraznym
predstavitelem brnénské Skoly byl Josef Kysela, posledni ztéto epochy je Hedvika
Vlacilova - Stonavska /1932 - nezjisténo/, kterd ptisla na brnénskou konzervatot vyucovat

v roce 1969, svou pedagogickou ¢innost ukoncila v roce 1994.

4.2.6 Josef Kysela /1914 - 1975/

Klavirni hru studoval v letech 1924 - 1927 u Marie Provaznikové, v dalSich letech
1930 - 1935 pokracoval u Emila Mikelky v Plzni, dale v Ostraveé 1936 - 1938 a sva studia
zavrsil na mistrovské Skole Prazské konzervatote, kde byl zdkem a absolventem Jana
Hefmana. Krom¢ hudby studoval i obchodni akademii, kterou ukoncil v roce 1932.
V pocatcich své kariéry pusobil v zapadnich Cechach, byl zakladatelem a soucasné

feditelem hudebni Skoly v Klatovech a Marianskych Laznich.
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Dalsi kroky jej vedly do Plzeniského rozhlasu, kde byl vletech 1947 - 1951
vedoucim hudebniho vysilani, odtud se v roce 1952 presunul do Ostravy, kde Ctyfi roky
pisobil jako solista Ceského rozhlasu, ve stejném roce se stal ¢lenem Slezského tria.
Ucitelsky pusobil nejprve na vyssi hudebné pedagogické skole, nasledné na ostravské
konzervatofi a kone¢né od roku 1964 se jeho pedagogické aktivity presunuly na brnénskou
konzervatot, kde piisobil do roku 1972, nasledné stravil jesté krat$i dobu na Janackovée
akademii muzickych uméni jako korepetitor. Jako koncertni pianista vystupoval
s ostravskymi orchestry, propagoval soudobou skladatelskou tvorbu, jeho nahravka
kompletnich Fibichovych Nélad, dojmi a upominek byla ocenéna Cestnym uznanim
Ceského rozhlasu za mimofadny umélecky vykon. Jeho Zacka a poté i manzelka Dana

Kfistkova byla pedagoZzkou Janackovy akademie muzickych uméni.

Po delsim obdobi byla na konzervatof pfijata v roce 1978 jako novy pedagog
sOlového klaviru Hana Pelikanova /1946 - 2010/, na brnénské konzervatofi studovala
v letech 1961 - 1966 u FrantiSka Schifera a Inessy Janickové. Na sviij pianisticky talent
upozornila v roce 1966, kdy ziskala druhou cenu na ceskoslovenské klavirni soutézi
Fryderyka Chopina v Marianskych Laznich.”® Své studium na konzervatofi ukonéila

so6lovym recitdlem z dél Fryderyka Chopina.

Nasledné studovala na Janackové akademii muzickych uméni ve tfidé Otakara
Vondrovice, odtud po roce studia piesla na Akademii muzickych uméni v Praze, kde
studovala u Frantiska Raucha a Zdenka Jilka. Béhem svych studii se zucastnila

mistrovskych kurzil ve Vymaru u Rudolfa Kehrera®.

Studium zakoncila v roce 1971 Schumannovym Klavirnim koncertem a moll op. 54
v Rudolfinu a sélovym recitdlem z dél francouzskych autorti. Hned v témZze roce byla jako
zdatna a pohotova pianistka piijata na brnénskou konzervatoi jako korepetitorka, po
uspesné vykonaném konkurzu v roce 1978 zacala vyucovat solovy klavir, po roce 1989
byla né€kolik let vedouci klavirniho oddéleni. Od roku 1998 vyucovala ze zdravotnich

diivodii na zkraceny uvazek. Z diivodu Siroké pedagogické aktivity koncertné jako solistka

* Drzitelem prvni ceny se stal Frantisek Maly, tehdy téz student brnénské konzervatote, soutéz tak skongila
vyraznym uspéchem tohoto ustavu.

% Tehdy psano jesté nikoli némecky Kehrer, ale foneticky z ruitiny Kerer, tak, jak u nas bylo uvadéno na
programech a plakatech jeho koncertu.
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prili§ Casto nevystupovala, od roku 1979 byla ¢innd v koncertnim duu s klarinetistou

Lubomirem Bartoném, vénovali se pfevazn¢ interpretaci skladeb soudobych autort.

Generaénim vrstevnikem Hany Pelikanové byl Vaclav Seffl /1941/, studoval na
brnénské konzervatofi v letech 1955 - 1960 ve tfidé FrantiSka Schéfera, na Janackové

akademii muzickych uméni v letech 1960 - 1964 v jeho klavirni tfid¢ pokracoval.

Po absolutoriu zacal pracovat v roce 1966 jako korepetitor baletni konzervatote,
nasledovalo tiileté korepetitorské angazma na Janackové akademii muzickych uméni
v letech 1967 - 1969. V roce 1969 se vratil na brnénskou konzervatot, kde plsobil jako
korepetitor a ucitel obligatniho klaviru. Teprve v roce 1985 zacal vyucovat solovy klavir,

na této pozici pusobil do roku 2002.

Marie Kithnova /1941/, na brnénské konzervatofi absolvovala u Jaroslava
Posadovského v roce 1961, na Akademii muzickych uméni byla studentkou ve spolecné
tfidé u Frantiska Raucha a Josefa Palenicka. Vroce 1963 se stala lauredtkou
¢eskoslovenské klavirni soutéze Fryderyka Chopina v Maridnskych Léznich, v roce 1965
absolvovala so6lovym recitalem. Jako s6lova pianistka vystupovala nejen na koncertech u

nas, ale i v Rakousku, Francii a Belgii.

Od roku 1965 pusobila na brnénské konzervatofi jako korepetitorka a ucitelka

obligatniho klaviru, odkud ptesla k vyuce solové klavirni hry.

Jifi Pesa /1948 - 2006/, brnénskou konzervatof studoval u Jifitho Dolezela, na
Akademii muzickych umeéni v Praze byl studentem Dagmar Baloghové. Po svém
absolutoriu v roce 1974 nastoupil na brnénskou konzervatof jako korepetitor a ucitel

obligatniho klaviru, sélovou hru na klavir zac¢al vyu€ovat v roce 1987.

Eva Horakova /1950/, na brnénské konzervatofi studovala v letech 1965 - 1971 u
Jitiho DoleZela, v roce 1969 ziskala druhou cenu na Smetanovské klavirni soutézi v Hradci
Kralové. Ve studiu pokracovala na Akademii muzickych uméni v Praze, kde byla zackou
Dagmar Baloghové. Vroce 1976 zacala puasobit na brnénské konzervatofi jako
korepetitorka, po konkurzu v roce 1989 zacala vyucovat sélovy klavir, od roku 1994

zastavala po mnoho let funkci vedouciho klavirniho oddéleni.

Milan Vasek /1958/ studoval jak na konzervatofi, tak ndsledné na Janackovée

akademii muzickych uméni u Jititho Dolezela. Studium ukon¢il v roce 1982, poté ti1 roky
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vyucoval na zdékladni umélecké Skole Brno - Komarov. Od roku 1985 pusobil jako
korepetitor a ucitel obligatniho klaviru na brnénské konzervatoti, po uspésném konkurzu

v roce 1994 zacal vyucovat sélovy klavir.

NejmladSim vyucujicim na brnénské konzervatoii s pisobnosti v poslednim
desetileti dvacatého stoleti je Renata Bialasova /1962/.  Absolvovala brnénskou
konzervatof v roce 1982 Chopinovym Koncertem f moll ¢. 2 op. 21 ve tiidé¢ Josefy
Hlouskové, jesté za svych konzervatornich studii ziskala vroce 1980 tieti cenu na
Beethovenové soutézi v Hradei nad Moravici. Ve studiu pokracovala na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé u Evy Fischerové. Studium ukoncila v roce 1986. Jako
hracka se uplatiiuje v komorni hie, zejména v klavirnim duu se svym otcem Milanem
Bialasem. Na brnénské konzervatoti zacala plisobit v roce 1988, solovy klavir vyucuje od

roku 1991.
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5. Ostatni konzervatoie po roce 1945

Vzhledem k dlouhé tradici Prahy a Brna jakozto center kulturniho a tedy i
hudebniho Zivota v Cechach, sméfovala naprosta vétsina zajemcti o hudebni vzdélani pravé
do téchto metropoli. Prazska konzervatoi a brnénska konzervatot v dobé prvni republiky
stihly vyprodukovat potfebné mnozstvi jak orchestralnich hraca, tak pedagogickych kadrd,
potifebnych pro vyuku at’ na hudebnich Skolach, ¢i vyuku soukromou. V nasem oboru, diky
vyraznym umeéleckym a pedagogickym osobnostem, pusobicich jak na Prazské
konzervatofi tak konzervatofi brnénské, byla vytvorena z velkého mnozstvi absolventil

kvalitni a Siroka pedagogicka zékladna, v t¢ dobé dostacujici.

Tato situace se vSak po druhé svétové valce vyrazné zménila. V kazdém vétSim
mesté sice existovalo soukromé hudebni Skolstvi, hudebni ustavy, pfipadné méstské
hudebni skoly, jejichz sit’ dostatovala pokryt vyuku zajemct o hru na klavir na elementarni
urovni kvantitativné, avSak s ohledem na vzdélavani budoucich profesiondlt, a v
porovnani se stavem pianistického vzdelavani v zahranici, byla kvalitativné na nepfili§
uspokojivé urovni. Ve vétSiné vétSich mést a regiondlnich center tak logicky vyvstal
pozadavek zalozeni profesné orientovanych Skol, které by byly schopny vychovat
dostacujici mnozstvi kvalifikovanych hudebniki a pedagogi. V pocateni fazi se ve
vetSing piipadil se jednalo o existenci vySsi hudebni Skoly, ¢i vyssi pedagogické skoly, po
schvéleni nového skolského zdkona v roce 1960 dochazi k jejich zruSeni, ¢i transformaci
na Skolu vyss§i odbornou, konzervatot. Pedagogicky kadr byl tvofen ponejvice absolventy
dvou stavajicich konzervatofi, ktefi zregionu pochazeli, po studiu se vraceli doma a

pusobili pedagogicky i koncertné pravé ve svém regionu.

Vétsina uspéSnych absolventli regionalnich konzervatoii stejné po absolutoriu
zamifila na pidu Akademie muzickych uméni v Praze, nebo JanaCkovu akademii
muzickych uméni v Brné€, z tohoto pohledu je ¢innost téchto dvou ustavii na tercidrni
urovni nezastupitelna. Vycet stfednich, ¢i sttednich odbornych skol, jejichz ¢innost spada
do nami sledovaného obdobi, obsahuje rozsahlej$i ustavy Janackovu konzervatof v
Ostravé a Konzervatof v Plzni, dile mensi, regionalni $koly Konzervatot Ceské
Bud¢jovice, Konzervatoi P. J. Vejvanovského Krométiz, Konzervatof Pardubice a
Konzervatoi Teplice, doplnény jesté o trio ustavii Konzervatoi Jana Deyla v Praze,

Konzervatof J. Jezka v Praze a Hudebni gymnéazium J. Nerudy v Praze. Je samoziejmé, Ze
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vyznam i renomé nékterych skol je nepomérné vyssi, nez u jinych, pro uplnost ale uvadime
vSechny nam znamé, kde existuje jako studijni obor solovy klavir a které vykazuji
kvalitativné vyhovujici uroven vyuky a ocCekavané pedagogické vystupy na nami
pozadované urovni. Struéné pojedname o historii téchto Skol, jejich rozvoji a
pedagogickych osobnostech, jejichz pedagogicka Cinnost piesdhla rdmec regionu, ve

kterém pulsobily.

5.1 Janackova konzervator v Ostravé

Historie hudebniho Skolstvi v Ostravé saha do roku 1890, kdy zde Rudolf Kadlecek
/1856 - 1917/ zalozZil prvni soukromou hudebni Skolu. Dal§im pocinem bylo v roce 1907
zalozeni Hudebni a varhanické Skoly Matice Skolské v Ostravé v Marianskych Horach.
Reditelem 3koly byl v té dobé absolvent Janakovy Varhanické $koly v Brné Eduard
Marhula /1877 - 1925/, 8kola vznikla pravé dle vzoru Varhanické Skoly brnénské. Po
zalozeni Ceskoslovenské republiky byla $kola pfejmenovana na Masarykiiv tstav hudby a

zpévu. Od roku 1935 v Ostraveé vychovavala hudebniky i Hudebni Skola Leose Janacka.

V roce 1953 byla vynosem statniho vyboru pro véci uméni zaloZena sloucenim
Masarykova ustavu hudby a zpévu a Hudebni Skoly LeoSe Janacka Vys$si hudebné
pedagogicka gkola, jejim feditelem byl jmenovan Rudolf Kubin /1909 - 1973/. Cinnost
Vyssi hudebné pedagogické Skoly vSak nebyla nikterak lehka, Sedesat dva procent studentti
prijatych v roce 1953 byla proletarského pivodu, najit tak opravdu perspektivni studenty
s kvalitnimi studijnimi vysledky bylo téZkym tkolem. Od roku 1954 byl jejim feditelem
byla Vys§i hudebné pedagogickd Skola zruSena a nahrazena v roce 1959 zaloZzenim
Konzervatofe v Ostravé. Posledni zména v nazvu Skoly nastala vroce 1996, kdy
Ministerstvo $kolstvi, mladeZe a t&8lovychovy Ceské republiky propujéilo konzervatofi titul

Janackova konzervator v Ostrave.

Mezi uspesné pedagogy Janackovy konzervatofe v Ostravé patii ti, ktefi zde
pusobili jiz od zalozeni Vys$si hudebné pedagogické Skoly od roku 1953: Josef Kysela
/1953 — 1965/, Milada Slachtova /1953 - 1995/, Terezie Trosterova /1953 - 1980/, Zden&k
Stibor /1953 - 1958, 1962 — 2000/, kratce po nich nésledovali Zofie Fierlova /1954 -
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1963/, Vladimir Svato$ /1954 - 2000/, Zden€k Duchoslav /1959 - 1992/, Heda Stonavska
/1959 - 1969/, v Sedesatych letech Jan Marcol /1967 - 1987/, Rudolf Bernatik /1963 -
1968/, Marta Toaderova /1966 - 2000/, nasledovani Monikou Tugendliebovou /1976 -
2000/ a Hanou Kundratovou /1984 - 2000/, mezi mladsi generaci patfi Xenie Hranicka
/1991 - 2000/.

Seznam tspéSnych absolventli je velmi Siroky, mnozi znich na Janackové
konzervatofi v Ostraveé nasledné pedagogicky pusobili, ¢i plisobi. Jejich jména uvadime 1
s rokem absolutoria a pfijmenim pedagoga, u kterého studium absolvovali: Rudolf
Bernatik - 1956 Kysela, Jan Marcol - 1961 Slachtova, Jan Hordk - 1964 Kysela,
Tugendliebova Monika - 1972 Stibor, Anna Zatkova - 1972 Slachtova, René Adamek -
1976 Marcol, Norbert Heller 1978 - Toaderova, Boris Urbanek - 1983 Slachtova, Natélie
Hatalova-Hellerova - 1985 Toaderova, Xenie Hranickd - 1986 Toaderova, Renata
Lichnovska - ArdaSevova - 1988 Toaderova, Jana Radlova - 1989 Toaderova, Vaclava
Cernohorska - 1992 Toaderova, Eliska Gazdova - Novotna - 1993 Toaderova, Hana
Kozelska - 1993 Tugendliebovd, Marcel Javorcek - 1995 Tugendliebovd, Radana
Kubic¢kova - 1996 Toaderova, Michal Barta - 1997 Hranicka, Ester Godovska - 1997
Tugendliebova, Martin Kasik - 1997 Tugendliebova, Ivo Kahanek 1999 - Toaderova,
Kristina Krkavcova - Kasikova - 2000 Tugendliebova.

5.1.1 Rudolf Bernatik /1937/

Pochazi z nehudebni rodiny, otec hral amatérsky na harmoniku, v détstvi se u n¢j
zacalo projevovat hudebni nadani a tak otec vroce 1943 zakoupil pro rozvoj jeho
hudebnich schopnosti klavir. Hfe na klavir se vénovala i jeho sestra a bratr, prvni u€itelkou
klaviru se stala v jeho Sesti letech Vlasta Lipinova - Ptakova, absolventka Ustavu hudby a
zpévu v Ostraveé. Zékladem jeji vyuky byla aplikace Deppeovy metody, jeho ucitelka mu
dala solidni pianistické zéklady, jiz v roce 1951 UspéSn€ vykonal piijimaci zkousky na
Statni konzervatof v Bratislavé, kde byl zpocatku Zdkem Zity Pardkové a poté Silvie
Macudzinské, obé byly studentkami Viléma Kurze. Jako koncertni pianistka meéla
Macudzinska na jeho umélecky vyvoj velky vliv. V roce 1953, bezprostiedné po zalozeni

Vyssi hudebné - pedagogické Skoly v Ostravé se stal studentem tietiho ro¢niku ve tide
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Josefa Kysely. Pod jeho vedenim piipravil program svého prvniho klavirniho recitdlu a
Kysela jej pfivedl k nahravani v ostravském rozhlase. V roce 1956 Bernatik odchdzi po
uspesné vykonané piijimaci zkouSce na Akademii muzickych uméni v Praze, kde se stal
zakem FrantiSka Raucha. Pod Rauchovym vedenim ziskal v roce 1957 tfeti cenu na
mezinarodni soutézi v Moskvéloo, vroce 1960 ziskal diplom za ucast ve druhém kole
Chopinovy klavirni soutéze ve VarSave. Sva studia na Akademii muzickych uméni

zakoncil v roce 1961 s6lovym recitdlem v Rudolfinu.

Po absolvovani vojenské prezen¢ni sluzby se Bernatik vraci vroce 1963 do
Ostravy, kde se velmi aktivné zapojil do koncertniho Zivota. V roce 1964 byl spolecné
s houslistou Ladislavem Gotulou a violoncellistou Janem Haliskou zakladajicim ¢lenem
komorniho tria ,,Ostravsti solisté®, z tohoto sdruzeni vznikl v roce 1969 soubor ,,Musici
Moravienses“, seskupeni ¢tyf komornich hract v sestavé Rudolf Bernatik, houslista
Vitézslav Kuznik, violoncellista Jan Haliska a klarinetista Valtr Vitek. Tento soubor
pusobil na ostravské koncertni scéné az do devadesatych let minulého stoleti, vystupoval i
v mnoha zemich Evropy, soubor uskute¢nil i turné po Argentiné. Bernatik se uplatiioval
zejména jako zddany komorni hra¢, po mnoho let ptisobil téz jako doprovaze¢ péveckych
sborti, Péveckého sdruzeni moravskych uditeld, Vysokoskolského péveckého sboru
Pedagogické fakulty v Ostravé a Ostravského détského sboru. Bernatik byl ve spolupraci s
Janackovou filharmonii Ostrava velmi ¢astym solistou koncertantnich skladeb pro klavir a
orchestr, vyznamny byl repertodrovy podil skladeb autorii dvacatého stoleti. Intenzivné
spolupracoval i1 s ostravskym rozhlasem, pro néjz realizoval mnozstvi nahravek jak
komornich, tak orchestralnich skladeb. Komorni hie a vystoupenim s orchestrem daval

prednost pfed s6lovymi klavirnimi recitaly.

Pocatky Bernatikovy pedagogické kariéry jsou spjaty s JanaCkovou konzervatofi
Ostrava, kde zacal plisobit v roce 1963 jako ucitel obligatniho klaviru. Tato vyuka jej vSak
neuspokojovala, nemél tehdy tak vyrazné pedagogické ambice. V roce 1966 se stal
ucitelem na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty v Ostravé, kde piisobil plnych
dvacet pét let a vychoval zde k nastrojové hie velké mnozstvi budoucich ucitelti a ucitelek.
Bernatikliv nejvétsi piinos pro ¢eskou klavirni pedagogiku tkvi v organizacni praci, kterou

odved] pfi zaklddani umélecko - pedagogické katedry Pedagogické fakulty Ostravské

1 . X . , P ’ v
% Nejednalo se o Cajkovského mezinarodni soutéz.
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univerzity, pusobil zde i po dvé funkéni obdobi v roli dé¢kana Pedagogické fakulty, v roce

1997 byl zde jmenovan profesorem.

5.1.2 Marta Toaderova - Hrtonova /1939/

Hudbé se zacCala vénovat ve véku osmi let, kdy zacala navstévovat soukromou
hudebni Skolu ve Frydku, dva roky hréla na housle, v deseti letech zacala hrat na klavir,
jesté cely prvni rok vyuky vSak doma klavir neméla. Jeji ucitelkou byla Anna Kucerova -
Cvandova, 7atka Frantiska Schifera. Ve véku patnacti let zvitézila v celostatni klavirni
soutéZi, na zaklad€ tohoto Gspéchu ji nabidla Arnostka Griinfeldova studium ve své tiidé
na Prazské konzervatofi. I presto, ze jeji ucitelka si prala pokracovani studia na brnénské
konzervatofi u Schifera, Toaderovd se nakonec rozhodla pro Prazskou konzervatof a
vroce 1954 zde zacala studovat. Vztah Griinfeldové ke své zacce byl témér matetsky,
Toaderov4 ji Casto délala model u klaviru pfii jejich povéstnych pedagogickych seminafrich.
Prazskou konzervatof Toaderova ukoncila vroce 1960, kdy také uspé$n¢ vykonala
pfijimaci zkouSky na Akademii muzickych uméni v Praze, kde se stala zackou Ilony
Stépanové - Kurzové. Jestlize Martu Toaderovou Griinfeldova formovala lidsky a
muzikantsky, Stépanova - Kurzova ji pak dodala diisledné pianistické $koleni a detailni
znalost technické problematiky klavirni hry. I v dobé studia na Akademii muzickych
uméni v Praze udrzovala s Griinfeldovou blizky kontakt. Toaderovéa absolvovala v roce
1966 so6lovym recitdlem, kde provedla v Rudolfinu mimo jiné Karneval op. 9 Roberta
Schumanna a Obrazky z vystavky Modesta Petrovice Mussorgského. Se Symfonickym
orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK za fizeni Jiftho Rohana pak ve Smetanové sini
provedla Klavirni koncert b moll op. 23 Petra Ilji¢e Cajkovského. V nasledujicich letech
jeste nekolikrat se stejnym koncertem vystoupila s Janackovo filharmonii Ostrava a
Olomouckou filharmonii, do roku 1982 vystupovala 1 na s6lovych koncertech potadanych
Ostravskou konzervatofi, také na ne€kolika desitkdch vychovnych koncertil, pievazné se

vSak vénovala intenzivni pedagogické ¢innosti.

Marta Toaderova, zaCala vyuCovat soukromé jiz za dob svych studii, po ukonceni
Akademie muzickych uméni v Praze nastoupila v roce 1967 na Janackovu konzervatot
v Ostravé, kde vyucovala bez del§iho pferuSeni az do konce prvni dekady jednadvacéatého

stoleti. Kratkodob& pulisobila vroce 1967 pedagogicky i1 koncertné¢ v Bukuresti, kam
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nasledovala svého manzela. V letech 1987 - 1993 vyucovala extern¢ na Janackove
akademii muzickych uméni v Brné, od roku 1991 putsobila i na Fakult¢ uméni na
Ostravské univerzit€. Prubézné vyuCovala na nckolika severomoravskych hudebnich
skolach'', kde si pripravovala zaky vhodné k naslednému studiu na konzervatofi.
Dlouhodobé byla ¢inné téz jako lektorka metodickych a pedagogickych kurzl pro ucitele
hudebnich skol, napsala 1 svou vlastni klavirni metodiku, ktera vSak nikdy nebyla vydana
tiskem. Byla &lenkou poroty na nékolika domaécich klavirnich soutéZich.'” Rozsah
pedagogické prace Marty Toaderové, si uvédomime pii Ciselné statistice. Za svou
pedagogickou kariéru vychovala témét devadesat pianisti, kteti v jeji tfidé absolvovali, se
svymi studenty ptipravila vice, nez sto dvacet soutéznich programi, na vétSingé soutézi,
vcetné mezindrodnich a zahrani¢nich, své studenty i doprovazela. Vycet ocenéni z téchto
soutéznich klani by vSak zabral né€kolik stran textu. Z dlouhé fady jejich zakt vybirame
tato jména: Renata Ardasevova - Lichnovska, Vaclava Cernohorska, Karla Fucimanova,
Eliska Gazdova - Novotna, Norbert Heller, Xenie Hranickd, Ivo Kahanek, Radana

Kubickova, Jana Riegelova - Radlova , Alexandr Stary, Lukas Vondracek.

5.1.3 Monika Tugendliebova /1951/

Hfe na klavir se Tugendliebova zacala vénovat ve v€ku Sesti let, na tehdejsi Lidové
Skole uméni v Hranici byla Zackou Anny Hutdkové - Heidrové, absolventky Josefa Kysely
na ostravské konzervatofi. Néasledovalo studium na konzervatoti v Ostravé, kde byla
studentkou ve tfidé Zdenka Stibora. Po UspéSné€ vykonané piijimaci zkousce se stala
studentkou Akademie muzickych uméni v Praze ve tfidé Zdenka Jilka, své vzdélani
zavr$ila vletech 1979 - 1981 dvouletou stazi na legendarnim Institutu Gnésinych v
Moskveé u Olega Bosnakovice, po jejim zakonceni se jiz plné¢ vénovala pedagogické
¢innosti.

Pedagogickou ¢innost zapocala Monika Tugendliebovd prakticky ihned po
ukonceni svych studii na Akademii muzickych uméni v Praze, byla trvale spjata
s JanaCkovou konzervatofi v Ostravé, kde zacala vyucovat v roce 1976. Po dobu dvou

Skolnich rok®, vletech 1977 - 1979 vyulovala téZ na konzervatofi v Ziling. Mezi

' T¥inec, Frydek - Mistek, Rychvald, Slezska Ostrava.
12 Beethovenova soutéz v Hradci nad Moravici, Mezinarodni klavirni soutéz Bedficha Smetany v Hradci
Kralové, Virtuosi per Musica di Pianoforte v Usti nad Labem, Souté¢z konzervatofi.
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mnozstvim jejich uspéSnych studentl vynikaji Ester Godovskda, Marcel Javorcek, Hana

Kastovska - Kozelska, Martin Kasik, Kristina Kasikova-Krkavcova a Zuzana Simurdova.

5.2 Konzervator v Plzni

Ustavni vyuka hry na klavir méla v Plzni dlouhou tradici, diky geografické
blizkosti k Praze a zaroven uvédomélé méstanské vrstvé se v Plzni vytvotily vyborné
podminky pro bohaty kulturni zivot, v némz hudba meéla vyznamnou ulohu. V Plzni
pusobilo vzdy mnoho umélcti, hudebnikl, kteti zde rozvijeli aktivitu v zacatcich své
umélecké, ¢i pedagogicke kariéry, nebo téch, kteti byli s Plzni trvale umélecky spjati. Svou
nesmazatelnou stopu zanechal v Plzni i Bedfich Smetana, ktery zde studoval v letech 1840
- 1843 na premonstratském gymnaziu, byl jiz tehdy ¢innym pianistou, diky jeho postiehim

z deniku, ktery si vedl, mizeme urcit i rozsah a kvalitu pianistt, tehdy v Plzni ptisobicich.

Prvni hudebni ustav s $ir§i pisobnosti zaloZzil v Plzni klavirni a pévecky pedagog
Jindfich Pech /1837 - 1905/, jiz v roce 1867, jeho ptikladu nasledovali Josef Gerlach /1813
- 1884/', Bedtich Gluth a pedagogicky velmi nadana zaka Josefa Proksche Marie
Neubarthova /1835 - 1909/. V Plzni si jesté¢ pred odchodem do Prahy zalozil klavirni Gstav
1 Adolf Mikes, z jeho plzeiiskych zakti vynikla Marie Provaznikova /1883 — 1949/, ktera
v Plzni vyucovala soukromé a po zaloZeni M¢éstské hudebni Skoly Bedficha Smetany
vroce 1920 se zde stala jednim zuzndvanych klavirnich pedagogli. Vznik Méstské
hudebni $koly Bedficha Smetany v této dobé mél stejné tak jako zaloZeni hudebnich Skol
v mnoha dalSich méstech vyznamny vliv jak na mnoZstvi, tak kvalitu vyuky klavirni hry.

V prvnich letech zde vyucoval i Emil Mikelka'*

, nasledné si zaloZzil sviij vlastni hudebni
ustav a v Plzni ptsobil az do roku 1936. Vyraznou uméleckou osobnosti s Sirokou skalou
pusobnosti byl Bohdan Gsdlhofer /1892 - 1974/, absolvent klavirni, varhanni a kompozi¢ni
mistrovské tfidy Prazské konzervatore u Viléma Kurze, Josefa Klicky a Vitézslava
Novéka. Byl klavirnim doprovazeem Emmy Destinové a Jaroslava Kocidna, od roku
1924 pedagogicky plisobil na Méstské hudebni skole Bedificha Smetany v Plzni. Od kvétna
1945 byl teditelem tohoto Gstavu, v roce 1950 zde zalozil pedagogické oddéleni, urcené ke

vzdélavani chybéjicich pedagogickych sil. Pétileté studium bylo srovnatelné se studiem na

ey

'“Gerlach byl v Plzni trvale Zijici klaviri virtuoz, s Bedfichem Smetanou spolu nejméné dvakrat hrali
Ctyfruéng, Smetana byl vSak k jeho hie velmi kriticky.
141922 - 1924.
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konzervatofi, za nedlouhou dobu trvani jej absolvovalo vice, nez osmdesat hudebniki'®.

Pedagogické oddéleni Meéstské hudebni Skoly Bedficha Smetany bylo piimym
predchiidcem Konzervatofe v Plzni. Zasadni vliv nejen na plzeiiskou pianistiku méla
osobnost Oldficha Filipovského /1890 - 1949/, absolventa mistrovské Skoly Prazské
konzervatote ze tfidy Karla Hoffmeistera, zakladatele Plzeniského hudebniho kruhu, ktery
organizoval bohaty plzensky koncertni zivot. Koncertné vystupoval jako solista i komorni
hra¢, se souhlasem Josefa Suka zalozil vroce 1931 Sukovo klavirni trio. Patii
k zakladatelim ceské klavirni estetiky, jeho dizerta¢ni prace ,,Estetika klavirni hry* vysla
tiskem v roce 1944, vyznamna je i studie ,,Klavirni tvorba Josefa Suka®“, vydana v Plzni
v roce 1947.

Bohaty hudebni Zzivot, dlouholetd tradice a v neposledni fad€ zvySend potieba

oo < o 1 2106
mnozstvi profesné vzdelanych hudebnikil

vedly k pozadavku zalozeni Konzervatote
v Plzni. V roce 1961 byla zalozena Konzervatoi v Plzni a uskuteCnily se prvni piijimaci
zkousky, vyznamnym ¢lenem komise byl i dr. Oldfich Kredba, na obor klavirni hry byli
pfijati Ctyfi uchazeCi. V témZe roce se uskutecnil i konkurz na pedagogy klavirniho
oddé¢lent, o seridznosti tohoto vybéru vypovida i slozeni konkurzni komise, predsedou byl
dr. Vaclav Holzknecht, ¢leny pak Arnostka Griinfeldova a Frantisek Cernoch. Komise
doporucila k ptijeti dva kandidaty, ktefi se v nasledujicich desetiletich stali osobnostmi,
jejichz pedagogické ¢innost vyrazné presdhla ramec plzeiiského regionu, Jindficha Durase

/1925 - 2016/ a Antonina Brejchu /1915 - 1995/.

V nasledujicich letech byla zavedena bézna praxe, srovnatelna s PraZskou
konzervatofi, kdy nové piijaty pedagog vyucoval v prvnich letech obligatni klavir a teprve
nasledné¢ mohl vyu€ovat hlavni obor. V roce 1964 byl pfijat k vyuce obligatniho klaviru
Karel Friesl /1938/, absolvent Akademie muzickych uméni v Praze u Ilony Stépanové -
Kurzoveé, o rok pozdéji 1 dr. Ladislav Brabek /1933/, absolvent PraZzské konzervatote ze
ttidy dr. Véclava Holzknechta. Po né€kolika letech oba zacali vyufovat téz hlavni obor.
Brabek plsobil na Konzervatofi v Plzni do roku 1989, Friesl svou pedagogickou ¢innosti
pfesahl nami dokumentované obdobi. Vroce 1971 zacala na Konzervatofi v Plzni

vyuCovat Véra Rezkova /1939/, absolventka Konzervatofe v Plzni u Jindficha Durase,

199 piesny pocet pianistil - absolventil se nam zjistit nepodatilo.
16y tehdejsim zapadodeském kraji bylo mnozstvi hudebnich $kol s neuspokojivou kvalitou pedagogickych
kadrt a celkem Sest symfonickych orchestri.
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moznost vyuCovat hlavni obor ji vSak byla umoznéna az po zmeéné politickych a
personalnich pomért v roce 1990. Od roku 1976 je dlouholetym ¢Elenem pedagogického
sboru Anna Cerna - Zatkova /1951/, absolventka Akademie muzickych uméni v Praze ze
tfidy Ivana Moravce, nositelka tieti ceny z Ceskoslovenské klavirni soutéze Fryderyka
Chopina v Maridnskych Laznich z roku 1971. V roce 1980 zacala plsobit na Skole Véra
Miillerova /1958/, na Akademii muzickych uméni v Praze zacka Jana Panenky. Od roku
absolvent Akademie muzickych uméni v Praze, studoval u Jana Panenky a Ivana
Moravce, laureat druhé ceny z Ceskoslovenské klavirni soutéze Fryderyka Chopina
v Marianskych Laznich v roce 1977.

O rozsahu vyuky vypovidad i mnozstvi studentt, ktery jiz v poc¢atku sedmdesatych
Konzervatofe v Plzni patii Miroslav Brejcha, Petr Karlicek, Stépan Kos, Joza Lokajicek,

Petr Novak, Michal Rezek a Zdenék Zdenék.

5.2.1 Jindiich Duras /1926 - 2016/

Klavirni hie se zacal pln€ vénovat az po maturité na plzenském redlném gymnaziu
vroce 1944. Od roku 1939 se ucil klaviru u Waltera Frunda, lakalo jej vSak i studium
vytvarného umeéni. V letech 1941 - 1947 pokracoval v intenzivnim studiu u Oldficha
Filipovského, coZz rozhodlo o jeho dalSim profesnim zaméfeni. Své odborné vzdélani
dovrsil u FrantiSka Maxiana v letech 1948 - 1952, ukonCené statni zkouskou. Prvni
koncertni aktivity m¢l jiz za doby druhé svétové valky, v plné §ifi rozvinul koncertni drahu
az po jejim skonceni, jako solista s orchestrem vystoupil poprvé v roce 1948 ve spopupraci
s Plzefiskym rozhlasovym orchestrem. Koncertoval v mnoha ¢eskych méstech, v zahrani¢i
vystupoval v byvalé vychodni ¢asti Némecka, na Slovensku, spolu s houslistou Karlem
Sovickem uskutecnil v roce 1966 turné po byvalém Sovétském svazu. Jeho vyznamnou
repertoarovou doménou byla ¢eska klavirni hudba se zamétfenim na klavirni dilo Bedticha
Smetany. Duras byl téz velmi zanicenym propagatorem soudobé¢ hudby, od roku 1973 byl
tajemnikem krajské pobocky Svazu Ceskych skladateli a koncertnich umélct, na ptidé této

organizace provedl mnozstvi premiér skladeb zapadoceskych autorti, mnohé z nich i
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zaznamenal v Ceskoslovenském rozhlase. Vroce 1977 ziskal cenu Svazu &eskych

skladatelll a koncertnich umélcii, v roce 1985 mu byl ud€len titul zaslouzily umélec.

Pedagogickou kariéru zapocal Jindiich Duras na M¢stské hudebni skole Bedficha
Smetany v Plzni, kde zacal vyucovat vroce 1948, vroce 1961 zacal plsobit na
Konzervatoii v Plzni, kde stravil svou celou pedagogickou kariéru, jejiz délka vyrazné
piesahuje do dvacatého prvniho stoleti. Ve svych pedagogickych zasadach navéazal na
estetické principy Oldficha Filipovského a dikladné a peclivé pianistické vzdélani u
FrantiSka Maxidna. Jako pedagog vyzadoval piesné cCteni textu, dodrZzovani vsSech
stylovych pozadavkd a vytfibeny hudebni projev s podilem racionalni kontroly. Po
zvukové strance preferoval barevny zvuk s korektni pedalizaci, bez jakychkoli ndznaka
hrubosti, ¢i pianistické forze. Jako rodily pedagog rad pouzival pii zépisu poznadmek a
komentait do not velké mnozstvi barev, aby upozornil na jednotlivé slozky hry, ve kterych
bylo potieba néco vylepsit. U svych studenti vyzadoval seridzni piistup, nemél rad
lehkomyslnost a povrchnost, za samoziejmost povazoval téz vyrazné pracovni nasazeni,
takové, na jaké byl zvykly jako umélec sam u sebe. Z jeho klavirni tfidy na Konzervatofti

v Plzni vysli Petr Novak, Hana PétroSova, Véra Rezkova, Alena Tupa a Zina Zalmanova.

5.2.2 Antonin Brejcha /1915 - 1995/

Brejchiiv otec byl ¢lenem plzeniské opery, od détsvi vedl syna cilen¢ k hudebnimu
vzdélani. Na padé Meéstské hudebni Skoly Bedficha Smetany se vénoval studiu hry na
housle a klavir, klavirni hru studoval u M. Chvalové, absolvoval ji v roce 1934 a jeho
talent jiz tehdy budil opravnéné nadéje do budoucna. Statni zkousku ve hie na housle
vykonal u F. Felda v roce 1934, o rok pozd¢ji, v roce 1935 vykonal statni zkouSku ze hry
na klavir u dr. Véaclava Stépana. Sva klavirni studia zavrsil na Mistrovské $kole Prazské
konzervatofe v roce 1943, kde byl poslednim studentem v klavirni tfidé¢ Jana Hetfmana.
V roce 1939 mél prvni samostatny recitdl. Po skonfeni druhé svétové valky rozvinul
rozsdhlou koncertni aktivitu, vystupoval na mnozstvi orchestralnich koncertli jako solista,
byl velmi vyhleddvanym komornim hra¢em a doprovazeem pévcti, spolupracoval s Marii
Krasovou, Vérou Soukupovou, Karlem Bermanem a dal§imi. Jeho solovy repertoar byl
velmi Siroky, kromé tradi€niho repertodru hral neuvétitelné mnoZstvi skladeb prakticky

zapomenutych, jeho oblibou byly skladby ruskych, romanticky orientovanych autort a
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vétSinou téz vybornych pianistd, kde mohl uplatnit svou muzikalnost a bravurni technickou
vybavu. Vénoval se 1 hudb¢ soudobé, velky podil repertoaru tvofila ¢eska hudba. Brejcha
mél absolutni sluch a do not si vzdy zaznamenaval data, kdy se urCitou ¢ast skladby naucil.
Z téchto dat se dalo snadno urcit, jak neuvéfitelné malo ¢asu potieboval na nacvik novych
skladeb, jeho hudebni pamét’ byla obdivuhodna. Do not si zaznamenaval i data koncertii a
piipadné realizace nahravky dané skladby. Z téchto poznamek nam vyplyva, o jak velké
mnozstvi koncerta se jednalo, mnoho skladeb hral vsak Brejcha jen jednou, ptipadné pouze
za ucelem poftizeni zvukového zaznamu. Koncertné¢ vystupoval i v zahrani¢i, vychodni
¢asti Némecka, Rakousku, byvalém Sovétském svazu. Své koncertni aktivity dokéazal az do
vysokého veéku vhodné kombinovat s pedagogickou ¢innosti. V Plzni byl znamy i jako

sbormistr v muzskych pé&veckych sborech Bendl - Skoda a Smetana.

Pedagogicky zacal Antonin Brejcha pusobit bezprostfedné po Uspésné vykonané
statni zkousce, v roce 1935 na hudebnich $kolach v Ceské Lipé, Jicin¢ a Ptibrami, po
absolutoriu mistrovké skoly Prazské konzervatotre v roce 1943 vyucoval na Hudebni skole
Bedficha Smetany v Plzni. V roce 1947 svou pedagogickou c¢innost pferusil, stal se
hudebnim reZisérem Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni. V roce 1961 se stal na zakladé
konkurzniho tizeni spolecné s Jindfichem Durasem prvnim pedagogem klavirniho oddéleni
nov¢ zalozené Konzervatote v Plzni. Zde plsobil po celou svou aktivni pedagogickou
kariéru a vychoval mnoZstvi pianistl - pedagogii, aktivné pusobicich nejen v dneSnim
Plzenském kraji, ale i mimo region. Mezi jeho uspésné studenty patii JoZa Lokajicek, Jitka

Navratilova, Vojtéch Novak a Michal Rezek.

5.3 Konzervatoi Ceské Budéjovice

Byla zalozena teprve v roce 1990, pozoruhodnych pedagogickych vysledki
dosahuji hned v prvnich letech vyuky diky kontinuité vychovy svych zakt na zakladnich
uméleckych $kolach s naslednym studiem na konzervatofi Marie Simkova Kotréova,
absolventka Akademie muzickych uméni v Praze ze tfidy Pavla Stépana a Magda
Stajnochrova, absolventka Prazské konzervatofe u Arnostky Griinfeldové a Akademie
muzickych uméni v Praze u Ilony Stdpanové - Kurzové. Z mladsich generaci pusobili, ¢i

piisobi na Konzervatoii v Ceskych Budg&jovicich reprezentanti ruské klavirni §koly Ivan
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, Marina Moussu - Primachenko a Dinara Suleymanova. Usp&nymi studenty
Konzervatofe Ceské Budgjovice byli napf. Veronika Boshmova, Jitka Fowler - Fraiikova,

Martin Peschik, Markéta Tymlova a Lucie ValCova.

5.4 Konzervatoi Jana Deyla Praha

Ustav vzniknul z popudu MuDr. Jana Deyla, oéniho 1ékate a védce jiz v roce 1910,
sttedni Skolou se stala v roce 1960, konzervatofi pro studenty s vadami zraku pak v roce
1976. V soucasnosti mohou na §kole studovat i studenti bez vad zraku.'® Studentkou této

Skoly byla napt. Alena Vlasakova.

5.5 Konzervator J. Jezka Praha

Toto vzdélavaci zatizeni vzniklo v roce 1958 jako soucast tehdejSitho Méstského
domu osvéty v Praze a mélo pfipravovat amatérské hudebniky pro kvalifika¢ni zkousky,
tehdy pro vykon profesiondlni hudebni praxe povinné. Samotna konzervatot pak vznikla v
roce 1991 transformaci Skoly, nesouci ndzev Lidova Skola uméni - kurzy pro pracujici -
specializované uéelové studium. Studium je zamdfeno spiSe na leh&i Zanry'®, v oboru
klasické hry na klavir vynikla plisobnost vedouci klavirniho oddéleni Iriny Fojtikové -

Kondraténko.

5.6 Konzervator P. J. Vejvanovského Kromériz

Skola vznikla v roce 1949 ve Zling, s pivodnim ndzvem Statni hudebni Skola,
avSak jiZ po rocni existenci byla z diivodu prostorové nouze pievedena do blizké
Krométize a v roce 1952 prejmenovana na Vyssi hudebni Skolu, jiz s konkrétnim cilem

vzdélavani a vychovy profesionalnich hudebnikti a pedagogli. V roce 1960 se Skola stala

vvvvv

"7 Kova¢ je absolventem brnénské konzervatore ve t¥idé Inessy Janickové, nasledné studoval na
Cajkovského konzervatofi v Moskvé ve tiidé Very Gornostaevy.

1% Ustav je znam téz diky ladi¢ské skole, umoziiujici vzdé&lani v tomto oboru.

199 Studium klasického klaviru je od jazzového a popularniho oboru odd&lené.
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zaroven na Brnénské konzervatofi. Od roku 1971 je legislativné samostatnou konzervatofi.
Pivodni nazev Konzervatot Krométiz byl doplnén o jméno barokniho skladatele spjatého s
renomovani pianisté Boris Krajny a Karel Kosarek, ktery v ustavu v soucasnosti

pedagogicky ptisobi.

5.7 Konzervator Pardubice

Byla zalozena v roce 1978 z popudu varhanika Vaclava Rabase z diivodu vychovy
orchestralnich hudebniki a pedagogii pro region tehdejSiho vychodoceského kraje. S
Konzervatofi Pardubice je spjata pedagogicka cinnost Martina HrSela, Martiny
Maixnerové, Aleny Vlasakové a Daniela Wiesnera. Usp&$nymi absolventy Konzervatoie

Pardubice jsou napt. Jan Jirasky a Jaroslava Péchocova.

5.8 Konzervator Teplice

Konzervatot Teplice byla zalozena v roce 1971, mezi prvni pedagogy klaviru patfili
Jaroslav Cermak a Irena Cerna, z jejich klavirnich t¥id vysli absolventi, kteii nasledn& na
Konzervatofi v Teplicich zacali téz vyu¢ovat. Skola ma svou velikosti komorni charakter,
pfesto ma jeji klavirni oddéleni za sebou celou fadu Usp&chl. Petr Slavik, Miloslav
Mikula, Hana To6lgova, Hana Turkova, a Véra Vlkova, vychovali celou fadu uspéSnych
pianisti, ktefi usp&Sné¢ pedagogicky i koncertné pisobi, napf. Roman Fri¢, Véclav

Krahulik, Milo§ Bok, Libor Novacek.

5.9 Hudebni gymnazium J. Nerudy v Praze

Spoluprace Gymnézia J. Nerudy a Hudebni Skoly hl. m. Prahy dala vzniknout
moznosti Uplného stfedoskolského vzdélavani v roce 1994. Studium gymnazia je
zakonceno maturitou, pro kompletni vy$si odborné vzdélani je vSak tfeba nasledné studium
na konzervatoii, pfipadné¢ vysoké hudebni Skoly. Hudebni Skola hl. m. Prahy je
vyznamnym hudebnim fenoménem jiz od svého zaloZeni, Skolu navstévovalo nepteberné
mnozstvi dnes znamych, koncertné a pedagogicky uspé$nych pianisti. Na Hudebni skole
hl. m. Prahy ptisobila, ¢i piisobi celd fada vynikajicich pedagogii na elementarnim stupni

vzdélavani, napt. Alena FiSerovd, Zdena Janzurova, EliSka Kleinova, Petr Toperczer,

106



Riazena Ucnova, v poslednich letech na tirovni sekundarniho vzdélavani jsou pak na ptde

gymnazia vynikajici vysledky Martina Ballyho, FrantiSka Malého a Jana Ttmy.
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6. Akademie muzickych uméni v Praze

Po skonceni druhé svétové valky vyvstala nutnost reformy naseho hudebniho
Skolstvi a jejiho definitivniho rozdéleni na vzdélavani v sekundarnim a terciarnim systému.
Plany na zalozeni vysoké hudebni Skoly vypracovali jiz v obdobi okupace dr. Vaclav
Holzknecht, dr. Karel Janecek a dr. Emil Hradecky, pfi realizaci zakladani takové Skoly
bylo shledano, ze podobné plany mély vypracovany i osobnosti z oblasti filmového a
divadelniho uméni, vzdjemnou dohodou vsech tvirct se dospélo k optimalni moznosti,
zalozeni tehdy netradi¢ni Skoly s Sirokym spektrem uméleckych disciplin. Na zakladé¢
dekretu prezidenta republiky doktora Eduarda BeneSe zroku 1945 bylo vysledkem
zalozeni Akademie muzickych uméni, vysoké Skoly, slozené¢ ze tii fakult: hudebni,
divadelni a filmové. Samotnd vyuka zacala v akademickém roce 1946 - 1947. K vyuce
solového klaviru byli povolani tehdejsi profesofi mistrovské Skoly Prazské konzervatofte,
Ilona Stdpanova - Kurzova a Albin Sima''’, nasledovani v dalsich letech Frantigkem
Maxidnem a FrantiSkem Rauchem. Vyuka na mistrovské Skole Prazské konzervatoie
probihala paraleln€ az do roku 1948, kdy absolvovali jeji posledni studenti. K absolutoriu
mistrovské $koly dovedli své studenty opét Albin Sima, a Ilona Stépanova - Kurzova ,
studenty Jana Hefmana po jeho smrti vroce 1946 1 néktefi pedagogové stfedni
konzervatote. Vychovou stiedoskolsky vzdélanych hudebnikl se zabyvala i nadale Prazska

konzervatofr.

6.1Ilona Stépanova - Kurzova /1899 - 1975/

Dcera dvou vyznamnych ceskych pedagogii Viléma a RiZeny Kurzovych se
narodila v ukrajinském Lvové, kde jeji rodice tehdy pedagogicky pusobili. O jejim dalSim
zivoté bylo jiz ve velmi raném détstvi prakticky rozhodnuto, vykazovala po rodi¢ich
vyrazny hudebni talent a jeji vyukou klaviru se intenzivné zabyvala matka RuZena.
Pianistické schopnosti se u ni rozvijely velmi rychle, jiz v roce 1910 provedla celkem
ttikrat s orchestrem Mozartiiv Koncert D dur KV 537, poprvé ve Lvové s orchestrem
videnského Tonklinstlervereinu pod taktovkou Oskara Nedbala, v zavéru roku ve Vidni

opct s Oskarem Nedbalem a kone¢né v Praze s Ceskou filharmonii za fizeni jejiho

11 ¥ v . . rox v r ~ o .
% Jan Hefman zemfel v roce 1946, jako profesor mistrovské skoly Prazské konzervatofe se tedy piisobnosti
na nove vznikajici Akademii muzickych uméni v Praze nedozil.
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tehdejSiho $éfdirigenta Viléma Zeménka. Tyto koncerty se staly jejim prvnim velmi
pronikavym tuspéchem. Cenné bylo, Ze se nejednalo o vykon zazra¢ného ditéte, za které by
také mohla byt povazovana, ale o vysledek néckolikaleté usilovné a soustfedéné prace
trpélivé matky ucitelky a harmonického hudebniho vyvoje nadané, ukaznéné a velmi
pracovité dcery. V nasledujicim roce jiz vystoupila ve stejnych méstech se so6lovymi
koncerty, velkym uspéchem bylo jeji vystoupeni v roce 1913 v berlinském Bechsteinové
sale, kde provedla naro¢ny program z d¢l Bacha, Schuberta, Schumanna a Liszta, zaroven
zde provedla i Chopintiv Klavirni koncert ¢ moll op. 11. Zajimavosti je i jeji koncertni
vystoupeni s orchestrem ve Lvoveé v roce 1917, kdy provedla noveé nastudovany Klavirni
koncert ¢. 2 A dur Franze Liszta, za dirigentsky pult se v tomto pfipadé postavil, a¢ bez

dirigentského vzdélani, sam Vilém Kurz.

V roce 1919 se diky zhorSeni politické situace nakratko prestéhovala s rodi¢i do
Vidn¢ a nasledné do Brna, kde otec Vilém =zacal po svém jmenovani profesorem
mistrovské skoly plsobit na nové zalozené brnénské konzervatofi. V prubéhu kratké doby
se Ilona Kurzova stdva oblibenou a uznavanou pianistkou téch nejvysSSich kvalit, je
oznacovana za pianistku hlubokého prozitku a citové emociondlniho projevu

s vynikajicimi pianistickymi dispozicemi a schopnostmi.

V roce 1919 provedla v Praze ve Smetanové sini za doprovodu Ceské filharmonie
za fizeni Véclava Talicha v premiéte Dvorakiv Klavirni koncert g moll op. 33 v uprave
svého otce Viléma Kurze. Je samoziejmé, Ze tak mohl uc€init sdm Vilém Kurz na vrcholu
svych uméleckych sil, pfesto dal ve své otcovské lasce prednost dceti pred sebou samym.
O jejich mimotadnych pianistickych schopnostech svéd¢i 1 to, Ze na stejném koncertu jesté
provedla solové Suitu ,,Pour le piano* Claude Debussyho a Koncert €. 2 g moll op. 22

Camille Saint - Saénse.

Ve dvacatych letech Kurzova rozvinula bohatou koncertni ¢innost sélovou, avSak
vénovala se i komorni hie v partnerstvi s Ceskym kvartetem, Prazskym kvartetem,
Sevéikovym kvartetem a jinymi, vystupovala i v zahrani¢i v Holandsku, Némecku, Polsku
a Rakousku. Vroce 1922 uspésné zakonlila studium mistrovské tiidy Prazské
konzervatofe pod vedenim svého otce, coz se vzhledem k jejimu uméleckému renomé a
tehdejSim koncertnim aktivitam jevi jako naprosta formalita, ve svém repertoaru méla a

koncertné¢ uvéadela celkem jedenact klavirnich koncertd, stézejnimi autory solovych
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skladeb byli z velké Casti Cesti autofi, nastudovala kompletni do tehdejsi doby znamé dilo
Bediicha Smetany, Antonina Dvotéaka, Josefa Suka a Vitézslava Novaka ze svétovych
autorti interpretovala nejvice Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmse, Fryderyka

Chopina a Franze Liszta.

V roce 1924 se Ilona Kurzova vdala za Vaclava Stépana, tehdy jiz vyuéujiciho na
Prazské konzervatoii hudebni estetiku, osobnost zralou, umélecky a lidsky bohatou, s
mimotadné velkym rozsahem védomosti. Svédky na jejich svatbé nebyli nikdo mensi, nez
Josef Suk, velky obdivovatel a piitel Ilony Kurzové a Vitézslav Novak, jehoz dilo Stépan
soustavné a intenzivné propagoval. Je zcela logické, ze Stépan svou manZelku vyznamnd
lidsky i umélecky ovlivnil, poukazal téZ na hudebni oblasti, kterym se jeho Zena diive
nevénovala. Kromé &eského repertoaru, ktery hrala velmi &asto, ji Stépan piivedl
k interpretaci skladeb soucasnych skladateld, kteti jiz nevyrostli na Dvorakové kompozi¢ni
tradici. Také zacali vystupovat spolecné ve hie na dva klaviry. V roce 1926 provedla
v Brn¢ premiéru JanaCkova Concertina, o nékolik mésicli pozdéji provedla premiéru
svétovou v Berling, ve Smetanové sini piedstavila poprvé nasemu publiku s Ceskou

filharmonii a Vaclavem Talichem Prokofjeviiv Klavirni koncert €. 3 C dur op. 26.

V roce 1925 se manzelim Stépanovym narodil syn Pavel, po rodi¢ich ziskal velké
hudebni nadéani, pozdé&ji se stal vybornym pianistou a profesorem Akademie muzickych
uméni v Praze. Od této doby Ilona Stépanova - Kurzova zacala svou koncertni kariéru
omezovat, zacala preferovat klidny rodinny Zivot a vychovu syna pied koncertnim
napétim, naproti tomu zacala soukromé& vyucovat. Koncertni kariéru zcela ukoncila
z rodinnych diivodd v roce 1937, od té doby se vénovala pouze rodin€é a pedagogické
ginnosti. V roce 1944 umira jeji muz, Vaclav Stépan, o rok pozdgji jeji otec Vilém , Tlona
Stépanova - Kurzova zcela logicky pievzala jejich Zzdky na mistrovské $kole Prazské
konzervatofe a zachovala tak kontinuitu jejich uméleckého a pianistického vyvoje. V roce
1946 stala pii zakladani Akademie muzickych uméni v Praze, spolecné s FrantiSkem
Maxianem pomahali formovat nové vznikajici klavirni oddé€leni, byla jako jedna z prvnich

jmenovana profesorkou.

Na koncertni pddia se jiz nikdy nevratila, i jeji bézny zivot se zménil, stahla se do
ustrani, na vefejnosti se pfili§ neukazovala, své Zaky vétSinou ucila ve svém byté na Malé

Stran€. Jako Zena umélkyné a pedagog vnesla do nasi klavirni pedagogiky prvky, které
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nebyly jejim kolegiim muzim tak vrozené, jeji jemna muzikalita, fantazie a vnitini
prozitek, thozova jemnost, plasti¢nost a barevny ton, byly pfi vyuce hlavnimi devizami.
Své pedagogické zaklady shrnula a pro pfiSti generace zanechala v komplexnim
osmnactidilném dile s prostym nazvem ,,Klavirni technika®, vydaném v roce 1979, kde
v kazdé kapitole pojednavé na praktickych piikladech o jednotlivych druzich klavirni

techniky.

Vycet jejich uspésnych absolventtll je nebyvale Siroky, zajimavy je i vysoky pomér
zen vuvedeném vybéru: Renata Arnetova, Dagmar Baloghova, Alena FiSerova, Karel
Friesl, Ludmila Simkova, Zdefick Hnat, , Ilja Hurnik,, Véra Juzlova, FrantiSek Kiida, Zorka
Zichova, Anna Machova, Martina Maixnerova, Jan Marcol, Ivan Moravec, Mirka Pokorna,
Dana Pustinova, BoZena Steinerova, Magda Stajnochrova, Marta Toaderova - Hrtofova,
Martin Vojtisek, Jan Vrana. Soukromymi Z4ky byli Emma Dolezalova, Zofie Fierlova,
Ladislav Jasek, Milan Kli¢nik, Jarmila Kozderkova, Libuse Kiepelova, Petr Pokorny a

Otakar Vondrovic. Na Akademii mizickych uméni v Praze vyucovala az do roku 1970.

6.2 FrantiSek Maxian /1907 - 1971/

Rodinné prostiedi FrantiSka Maxiana nebylo pftili§ naklonéno tomu, aby jejich syn
studoval hudbu. Jeho matka byla sice hudebn€ nad4na, méli doma klavir, na ktery vSak
pouze amatérsky hravala. Prvni hudebni impulsy nepochdzely z domova od rodicl, se
svym dédetkem vsak navitévoval vystoupeni Uhlifovy kapely v mistnim hostinci''', tato
produkce jej velmi zaujala a sam kapelnik Uhlif si v§imnul hudebniho talentu malého
Frantiska Maxidna. Patrné on mu zprostiedkoval setkani s violoncellistou M. Krausem,
absolventem videniské konzervatofe, ten se nasledné stal Maxianovym prvnim ucitelem
nejen klaviru, ale i hudebni teorie. Na klavir zacal hrat ve véku deseti let, tedy pomérné
pozdé&ji, nez byva obvyklé, naproti tomu, jeho pianisticky rozvoj byl az neuvétitelne
rychly. Ve v€ku dvanacti let jiz vystoupil na vefejném koncerté, kde provedl Webertv
Koncertni kus f moll op. 79 a Lisztovu Uherskou rapsodii. Byly to virtuézni skladby, které
pochopitelné sam jeho ucitel zahrat nemohl, miizeme se domnivat, ze od néj mohl ziskat

vyborné hudebni Skoleni a zakladni technické ndvyky, ale v dalSim rozvoji svych

"' Maxianova rodina Zila v Teplicich - Sanové, tam také probihala vystoupeni Uhlifovy kapely.
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technickych dovednosti byl prozatim samoukem. V tehdejSich pomérech bylo prakticky
nemozné sehnat na vyuku klavirni hry soukromého ucitele z mistnich zdroji. Maxian na
prani rodict navstévoval redlné gymnazium a poté obchodni akademii, piestoze rodiCe
svolili k vyuce klaviru, sami preferovali klasické $ir§i a perspektivnéjsi studium, nez to
hudebni. Rozhodujicim bodem bylo pravdépodobné setkdni s Romanem Veselym v roce
1920, ktery ihned poznal, o jak mimotfadny talent se jedna, nabidnul Maxidnovi soukromé
hodiny a zajistil mu vyuku hudebni teorie u Otakara Sina. Veselého jasnym cilem bylo
pfivést Maxiana ke studiu na Prazské konzervatofi, coz se velmi brzy, jiz v roce 1922 stalo.
Maxian béhem svych studii cilevédomé rozsitoval sviij repertodr, v sedmnacti letech jiz
obsahoval i Beethovenovu Sonatu fiir das Hammerklavier op. 106, nebo Regerovy Variace
na Bachovo téma, tedy dila nejvysSsi technické i interpretacni obtiznosti, béhem studii
vystoupil s Ceskou filharmoniil kdy za fizeni Frantiska Stupky provedl klavirni part
v symfonické basni Césara Francka ,.Dzinové“!?. Své studium zakoncil opét s Ceskou
filharmonii a FrantiSkem Stupkou u dirigentského pultu v roce 1927, provedl svrchované
obtiznou Straussovu Burlesku d moll pro klavir a orchestr. Nasledné odjizdi spole¢né
s houslistou Janem Briinou vyucovat na hudebni Skolu do Dubrovniku v dne$ni Dalmacii,
ucinili tak na popud svych spoluzaki z Prazské konzervatore, ktefi odtud pochézeli,
hlavnim motivem pak byl fakt, Ze Maxian u nas jinou pracovni pfilezitost nenalezl.
V Dubrovniku pisobil cely skolni rok 1927 - 28 a byl ukonfen nabidkou prazského

rozhlasu'"?, aby se stal jeho pianistou.

FrantiSek Maxian toto pracovné velmi naro¢né misto piijal a plsobil zde plnych
dvanact let az do roku 1940. Jednalo se tehdy o velmi vycerpavajici praci, vSechna
vystoupeni se vysilala nazivo v redlném case, nutnym pozadavkem bylo pfipravovat
neustadle mnoZstvi nového repertoaru, avSak na profesné¢ dokonalé Urovni. Maxian byl
vynikajicim hra¢em z listu, je jisté, Ze velké mnozstvi skladeb komornich, ¢1 doprovodi,
mohl hrat bez vétsi pfipravy. Pfi samotné produkci pak musel osvédEit schopnost
mimotadné pohotovosti a zarovein absolutni soustfedénosti na hru samotnou. V jak pfimém
konfliktu je tato ¢innost s nutnym emocionalnim prozitkem pfi provozovani hudby, je
zfejmé. Maxidn musel pii spolupraci s ostatnimi hudebniky a pévci osvéd¢it obrovskou

pohotovost pfi feSeni nastalych situaci pfimo pfed mikrofonem v prabéhu hry, naptiklad
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Dle namétu Victora Huga, originalni nazev Les Djinns.
Dobovy nazev byl Radiojournal.
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zkracovani, prodluzovani meziher, zmény tonin, transpozice do jinych toénin a podobné.
Samoziejmé, bylo nutné ihned reagovat na piipadné chyby kolegl a ihned je korigovat.
Samotny Maxidn byl z tohoto obdobi ve vzpominkach pamétnikii povazovan za hrace
zcela neomylného. Bylo vSak logické, ze po umélecké strance toto nebyl vrchol jeho
pianistické kariéry, sméfoval daleko vySe. V roce 1928 piichdzi na mistrovskou Skolu
Vilém Kurz, FrantiSka Maxiana pfijima do své tfidy bez pfijimaci zkouSky. Z této
spoluprace bychom radi vyzdvihli vzajemny lidsky a umélecky respekt, ktery k sobé Kurz
s Maxianem chovali. Oba m¢li mnohé spolecné, jejich obrovska pracovitost, snaha o
dosazeni dokonalého ovladdani néstroje po vSech strankdch, umélecka seri6znost a
zodpovédnost je velmi sblizila, myslime, Ze se da hovofit o vzajemném obdivu. Maxian by
pravdépodobné nikde nenasel pro sebe vhodnéjsiho pedagoga a obracené, Kurz by tézko
mezi svymi studenty hledal nadanéjsiho a zodpovédnéjsiho pianistu, nez byl Maxian. Také
vzajemné hodnoceni dokazuje, ¢eho spole¢n¢ dosahli, Maxian vzdy uznaval, ze vrcholnou
a spolehlivou techniku ziskal diky Kurzovi, Kurz déval Maxianiv rozvoj jako piiklad
mnoha svym dalS§im studentliim. Studium na mistrovské Skole FrantiSek Maxidn ukoncil
vroce 1931, na absolventském koncerté provedl s Ceskou filharmonii a Frantiskem
Stupkou opét u dirigentského pultu Prokofjeviiv Koncert ¢. 3 C dur op. 26. Nasledné jesté
studoval na Prazské konzervatofi od roku 1932 dirigovani u Pavla Dédecka a Metoda
Dolezila, s uspéchem absolvoval v roce 1936, avSak dirigovani samotnému se jiz nikdy
nevénoval. V tomto roce mél i zahranicni vystoupeni v byvalé Jugoslavii, v zahranici
vystupoval do druhé svétové valky jesté diive v roce 1929 v Bulharsku a v roce 1938

v Recku.

Nadale rozvijel svou cinnost v prazském rozhlase, nastudoval velmi obsahly
repertoar, vystupoval s velkym mnozstvim umélcli nejen naSich, ale i zahrani¢nich.
Spoluprace s Ondfi¢kovym kvartetem, houslistou Karlem Sroubkem, zp&vatkou Martou
Krasovou, ze zahrani¢i s houslistou Henrykem Szeryngem, nebo Sergejem Prokofjevem.
S Prokofjevem tuc¢inkoval dvakrat, pokazdé neplanované. V roce 1935 spolecné provedli na
pudé prazského rozhlasu Prokofjevovu transkripei Schubertovyvh valéiki pro dva klaviry,
Maxian mél na pfipravu pouze jednu noc. Podruhé spole¢né vystoupili téz neplanované
vroce 1938, kdy Prokofjev ptijel do Prahy zahrat sviiyj tieti klavirni koncert se
Symfonickym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu, pfi setkani si Maxian nechal od

Prokofjeva podepsat noty, ze kterych tento koncert diive pfipravoval pro své absolventské
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vystoupeni. Prokofjev se zeptal, jestli Maxian koncert stadle umi a jestli jej nechce hrat
misto néj, Ze se neciti priliS dobfe. Nejednalo se tedy o klasicky zéaskok, ale spiSe o
momentalni uméleckou inspiraci. Prokofjev po koncerté vykon FrantiSka Maxidna vysoce
ocenil, byl sdm pianista svétového formatu, zndm svym piisnym, kritickym a strohym

, . e, . . o114
usudkem o hfe mnoha jinych pianistd™ .

Roku 1939 se zacala psat dalsi vyznamna kapitola Maxianova umeleckého Zzivota,
je povolan na Prazskou konzervatot, kde vyucoval do roku 1946, pravdépodobné i z téchto

divodt ukoncil svou ¢innost v prazském rozhlase v roce 1940.

V roce 1946 patiil spole¢né s Tlonou Stépanovou - Kurzovou k prvnim zakladajicim
pedagogtim klavirniho oddéleni Akademie muzickych uméni v Praze, v roce 1952 byl
jmenovan fadnym profesorem. I béhem své pedagogické kariéry nadale vystupoval, ve
Styficatych letech provedl kompletni Ceské tance Bediicha Smetany, po Janu Hefmanovi
vnesl do jejich interpretace nové elementy, oproti rozevlatému romantickému stylu
Hefmana ptedvedl pojeti namnoze realistitéj$i, s diirazem na rytmicky a metricky
charakter jednotlivych tancti. Ceské tance nahral v roce 1946 pro rozhlas, aviak nahravka
byla v sedmdesatych letech nenavratné ztracena, respektive zlikvidovana. Legendarni je
jeho provedeni Dvoiakova Klavirniho koncertu g moll op. 33 s Ceskou filharmonii a
Véclavem Talichem, za tuto nahravku ziskal v roce 1954 statni cenu. Velmi cenéna je 1
Maxianova interpretace Dusikova Klavirniho koncertu pro dva klaviry g moll, spole¢né
s Janem Panenkou, Ceskou filharmonii a Johnem Barbirollim, kterou mame k dispozici
v nahravce z zivého koncertu z roku 1960. Skv¢la a zcela nenapodobitelna je 1 Maxianova
interpretace Novakovy basné v tonech ,,Pan“, pamétniky srovnavana s jedine¢nou kreaci
Viaclava Stépana. Maxian se vénoval i interpretaci skladeb tehdy modernich a soudobych,
provedl naptiklad premiéru druhého klavirniho koncertu Pavla Botkovce. Co se tyka
zahrani¢nich angaZma, doba nebyla pfili§ pfizniva pro zahrani¢ni cesty, pfesto FrantiSek
Maxian koncertné zavital do Polska, Byval¢ Némecké demokratické republiky, Mad’arska,

Rumunska, byvalého Sovétského svazu, Anglie, Francie, Svycarska a Finska. Byl téz

"% Narodni politika 21.1.1938 v kritice uvefejiiuje slova Sergeje Prokofjeva po koncerté: , Frantisek Maxian
hral muj treti klavirni koncert nejen s velkym uménim a dokonalou piesnosti, ale také s naprostou
samoziejmosti, coz velmi ulehcilo a zptijemnilo muj tkol. Tento koncert, ktery jsem mnohokrate hral na
klavir, jsem totiz dnes poprvé v Zivoté dirigoval. Pfeji mnoho tispéchli znamenitému umélci Maxianovi‘.
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¢lenem porot svétovych klavirnich soutézi, napt. Chopinovy ve VarSavé 1955, Kralovny

Alzbéty v Bruselu 1956'"®, nebo Cajkovského soutéz v Moskvé 1958.

Jako pedagog byl FrantiSek Maxian velmi zodpovédny, disledny a zaroven
kriticky, zaklad stavél na dokonalé technické vybavé, presném a korektnim cteni a
pochopeni textu, hru na klavir bral vzdy jako sluzbu vys$sim hodnotdm. Nemél rad
okazalost, divadelni pfehanéni a neucelna gesta. I pfes svlj raciondlné pragmaticky pfistup
zalozeny na obrovské kazni, inteligenci a pracovitosti, dokazal své studenty hudebné velmi
inspirovat, zaroven je vychovaval k psychické odolnosti, aby byli schopni dosahovat na
pédiu pokud mozno konstantné kvalitni vykony. Rada jeho usp&$nych studentl je velmi
dlouhd, mnozi z nich se stali vyznamnymi pokracovateli jak jeho odkazu pianistického, tak
pedagogického. Za vSechny jmenujme AleSe Bilka, Jindficha Durase, Evu Glancovou,
Josefa Halu, Antonina Jemelika, Stanislava Knora, Evu Kovarnovou, Zdeinikka KozZinu,
Borise Krajného, Jindru Kramperovou, Antonina Kubdlka, Maridna LapSanského,
FrantiSka Maxidna mladsiho, Jana Panenku, Dagmar Simonkovou, Petera Toperczera a

Vladimira Topinku.

6.3 FrantiSek Rauch /1910 - 1996/

FrantiSek Rauch se narodil do profesn¢ nehudebni rodiny, ale piesto tam, kde se o
klavirech neustale hovofilo. Jeho otec FrantiSek Rauch byl vyznamny obchodnik s klaviry
v Plzni, matka byla provddna za Jana Hgjka, ktery vedl jiny plzenisky konkurencni obchod
s klaviry, po smrti manzela vedla obchod sama, vroce 1909 se za FrantiSka Raucha
provdala a spolecné vytvofili nejen manzelsky par, ale i spolecnou firmu obchodujici

s klaviry.

Otec sam miloval hudbu, byl vyuceny ladi¢ a klavirnik, matka pak byla velmi
dobrou pianistkou, jejich spole¢na firma obchodovala s témi nejlepSimi néstroji firem jako

Bosendorfer, Bechstein, Steinway, Forster a Petrof.

Maly FrantiSek tedy vyrtstal v prostfedi doslova obklopen krasnymi nastroji, jejich
rodinu navs§tévovalo mnoho zndmych hudebniki, na klavir hrala pfi domécich koncertech

nejen jeho matka, ale 1 star§i nevlastni sourozenci. Jeho prvni kontakt s klavirem byl tedy

'3 Jeho student Stanislav Knor zde dosahl vynikajiciho Gsp&chu, kdy ziskal sedmou cenu.
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pfirozeny, nicméné pomérné dlouho se s nastrojem seznamoval pouze v podobé vlastnich
hudebnich pokust a i aprovizaci, teprve v deseti letech rodice rozhodli, ze by bylo dobré,
aby FrantiSek m¢l opravdové hudebni Skoleni. Za jeho prvni ulitelku klavirni hry byla
vybrana starsi, zkusend ucitelka némeckého ptivodu, pani Budé, ktera jej svédomité vedla
od deseti let, dovedla jej az do urovné studia Mozartovych sonat a mensich romantickych
kusti Fryderyka Chopina a Felixe Mendelssohna - Bartholdyho. Jiz v této dob¢ uvazoval

Rauch o studiu na konzervatofi, rodi¢e vSak nesouhlasili.

Vse se zménilo velmi zasadné, kdyz v roce 1924 tehdy c¢trnactilety Rauch navstivil
koncert Emila Mikelky, koncertniho pianisty a pedagoga s vlastni klavirni Skolou. K nému
zacal dochazet na hodiny klaviru, Mikelka samoziejmé¢ pozadoval zmény a zlepSeni i
zakladnich technickych navykd, vratil Raucha védomé zpét ke snazsim skladbam a probral
snim velké mnozstvi klasickych etud, daval diraz na zvladnuti Bachovy polyfonie,
nasledovalo velké mnozstvi sonat Ludwiga van Beethovena, mnozstvi ¢eského repertoaru

a prvni velka dila.

V sedmnécti letech Rauch koncertné provedl Preludium, Choral a Fugu Césara
73. Obrovské mnoZstvi nastudovaného repertodru v tak kratkém case svédci nejen o
velkém Rauchové studijnim nasazeni, ale zejména o jeho mimotfddném hudebnim a
pianistickém talentu. Pfi tom vSem, na pfani rodict, studoval na obchodni akademii, kde
v roce 1928 odmaturoval, rodice nasledné souhlasili s tim, aby jejich syn Sel studovat na
mistrovskou Skolu Prazské konzervatofe. Emil Mikelka Rauchovi doporucil studium u
Karla Hoffmeistera, sdm jej za nim ptivedl a pfedstavil ho, Hoffmeister Raucha bez védhani

do své mistrovské tfidy piijal.

Samotné studium bylo odlisné, na rozdil od velkorysého Mikelky a velkého
mnozstvi repertodaru, Hoffmeister vyzadoval vétsi preciznost a detailni vypracovani
mensiho mnoZstvi skladeb. Po velmi kratké dobé& vSak zatadil Raucha mezi své oblibené
studenty, jimz byl velkou oporou v dal§im umeleckém zrani. Mistrovskou Skolu ukon¢il
FrantiSek Rauch vroce 1931 provedenim Lisztovy transkripce Schubertovy
Wandererfantasie pro klavir a orchestr za doprovodu orchestru ¢eskoslovenského rozhlasu

pod taktovkou Pavla Dédecka. Oba Rauchovi pedagogové, jak Mikelka, tak Hoffmeister
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nadéle sledovali jeho umeélecky vyvoj, byli mu i naddle napomocni svym ndzorem, C¢i

radou.

Nasledné¢ se FrantiSek Rauch vratil do rodné Plzné, kde soukromé vyucoval, nadale
rozsifoval svlij repertoar a vystupoval na koncertech, v roce 1933 mél svlj prvni velky
recital v plzeiiské Méstanské besedé, ktery byl velmi kladn€ piijat a Rauch se tak zaradil
k nejlepsim plzetiskym pianistim.''® V roce 1936 se dvakrat predstavil s velkym usp&chem
na koncertech v Praze v sale Méstské knihovny, kde zejména jeho druhy koncert sestaveny
z vyhradné Ceské klavirni literatury mél v dobovych kritikach velmi dobry ohlas. Od této
doby vystupoval Rauch v Praze kazdoro¢né, koncerty potadal ve vlastni rezii a az do roku
1940 vzdy koncily vyraznym finan¢nim deficitem. To vSe svéd¢ilo o tom, jak tézké bylo
prosadit se v tehdejsi plejadé zavedenych pianistli starSich generaci. Kromé& toho stihnul
Rauch dojizdét z Plzn¢ do Prahy na hodiny kompozice k Vitézslavu Novakovi, v letech
1936 az 1938 pak u n¢j studoval fadn¢ na mistrovské Skole Prazské konzervatote, jeho
absolventskou praci bylo Concertino pro klavir a maly orchestr, které¢ sam na zavére¢ném
koncerté provedl. Od té doby se vSak ke komponovani jiz nikdy nevratil, nicméné, tato
zkuSenost rozvinula jeho schopnost pochopit stavebnou kompozi¢ni strukturu skladeb,
které sdm studoval a provadél, jisté mél 1 vétSi nadhled pochopit uzivané kompoziéni a
vyrazové prostfedky u soudobych autorti. V roce 1937 nasledovalo i prvni velmi tspésné
turné do Svycarska, nasledované dalsimi koncerty v Belgii a Dansku. Stejn& jako vétsina
naSich pfednich pianistli, nezistal FrantiSek Rauch jen u sdélového repertoaru, zacal se
vénovat 1 komorni spolupraci, v roce 1938 poprvé vystoupil s Ondiickovym kvartetem ve
Smetanove sini na abonentnim koncerté Spolku pro komorni hudbu. Tento koncert zatadil

Raucha mezi nase nejperspektivngjsi mladé umélce''”.

Pocatkem roku 1939 Frantiska Raucha upozornil Karel Hoffmeister, Ze na Prazské
konzervatofi bude vypsan konkurs na mista tfi novych profesorti klaviru. Rauchova
umeélecka pozice byla jiz tehdy velmi dobra, rozhodujici osobnosti ve vybérovém fizeni byl
dr. Vaclav Stépan, ktery Raucha na jeho nékolika koncertech slysel. Z vybérového fizeni

vysli vitézné€ dr. Oldfich Kredba, FrantiSek Maxian a FrantiSek Rauch.

"% v Plzni byla velmi silna pianistickd zakladna, v pribéhu let zde piisobily takové osobnosti, jako Adolf
Mikes, Bohdan Gsdlhofer, Emil Mikelka, Oldrich Filipovsky.

"7 Pfedni hudebni kritik Otakar Sourek po tomto koncerté ve Venkové 18. listopadu 1938 napsal: Rauch je
mezi odchovanci Hoffmeisterovymi tim, ¢im je Rudolf Firkusny mezi odchovanci Kurzovymi. Na dalsi
soutéz obou muzeme byt zvédavi tim spiSe, Ze oba se stavéji k svym ukolim co nejvaznéji a s zadouci
pozornosti k ¢eské hudbé.
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S vyukou zacal hned téhoZz roku, do své tfidy pfevzal zaky ze tfid penzionovanych
profesort, pocatky jeho pedagogické Cinnosti na Prazské konzervatoti spadaji do nelehké
situace okupace a druh¢ svétové valky, kdy samotna vyuka byla velmi ztizena a nasledné
v roce 1944 ukoncena, zdsadni vyznam mél vysoky moralni kredit profesorského sboru,
v jehoz vedeni stal dr. Vaclav Holzknecht. V prubéhu okupace Rauch nadéle koncertoval,
tato vystoupeni, stejn¢ jako ostatnich umélcti, byla obrovskou vzpruhou pro narodni
sebevédomi Ceského naroda, umélci byli Castokrate nuceni svij koncert co nejdiive

zopakovat, pokud mozno ve vétsim sale. Takovy byl tehdy hlad po Ceské hudebni kulture.

Po druh¢ svétové valce rozvinul Frantisek Rauch rozsahlou koncertni ¢innost, jeho
repertoar byl velmi rozsahly, jeho dominantami byli pfirozené¢ Cesti skladatelé Bedfich
Smetana, Vitézslav Novak a Leo§ Janacek, ze svétového repertoaru mél v nejvetsi oblibé
Ludwiga van Beethovena a romantiky Roberta Schumanna, Fryderyka Chopina a Franze
Liszta. Jeho umeélecky a pianisticky rozmér daval moznost obsdhnout stylovou interpretaci
klasicismu, skvéla technickd a ténova vybavenost jej pak predurCovala k idedlni
interpretaci romantikil, skladatelsk¢ vzdélani jej pak vedlo k objektivni a poucené
interpretaci nejen skladatelii ceské narodni Skoly, ze které sam jako skladatel vychazel, ale
1 ¢eské moderny, dila soudobd, pro ktera byl téz interpretem vyvolenym. Jeho koncertni
aktivity se postupem Casu rozrostly 1 na Gc¢inkovani v zahrani¢i, Rauch casto zajizdé€l do
zemi byvalého vychodniho bloku, vyjimeéné popularit¢ a oblibé se teSil diky svym
chopinovskym kreacim v Polsku, casto vystupoval v byvalé Némecké demokratické
republice a Sovétském svazu, Mad’arsku, Rumunsku, cestoval i do nékterych zapadnich
zemi Spolkové republiky Némecka, Rakouska, Italii, vystupoval i v exotickych zemich
jako Brazilie, Indonésie a Japonsko, v pozd¢jsich letech mél nekolik koncertnich cest do
Spanélska. Teprve v pozdgjsich letech se vénuje i komorni hi'e v jim zalozeném Prazském

18 asto hraval v duu s houslisty a violoncellisty''"”. Bd&hem svych cest byl opakované

triu
porotcem na vyznamnych klavirnich soutézich, Chopinové ve VarSaveé, Schumannové ve
Zwickau, Bachové v Lipsku, Ferruccia Busoniho v Bolzanu, Cajkovského v Moskvé, Rio
de Janeiru. Musime také objektivné pfiznat, ze pravé diky jeho ucasti v porotach téchto

soutézi muzeme slavit i uspéchy nasich kandidata v téchto uméleckych klanich.

'"® Spoluzakladateli byli houslista Bruno Bél¢ik a violoncellista Frantisek Smetana, pozdéjsi transformace
zmenila 1 nastrojové obsazeni, na violoncello hral Milo§ Sadlo a na klarinet Milan Etlik.
"9 Houslista Richard Zika, violista Ladislav Cerny, violoncellisté Bohu§ Heran a Milo§ Sadlo.
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Vroce 1946 po zalozeni Akademie muzickych uméni v Praze méni FrantiSek
Rauch postupné své pedagogické piisobisté, spoleéné s Ilonou Stépanovou - Kurzovou a
Frantiskem Maxidnem jsou zde prvnimi stalymi vyucujicimi, Stépanova - Kurzova jako
prvni fadnad profesorka klaviru, Rauch putsobil jako docent, profesorem byl jmenovan
teprve v roce 1960. Od té doby vychoval dlouhou fadu velmi usp&$nych pianistl, velmi
Casto v pedagogickém tandemu sJosefem Palenickem, ¢i pozdéji s Valentinou

, 120
Kamenikovou .

K Rauchovym uspéSnym zakim mizeme pocitat velké mnozstvi koncertné i
pedagogicky aktivnich umélcti n¢kolika generaci. Ze star§i generace absolventd jsou to
Rudolf Bernatik, Petr Eben, Jifi Hubi¢ka, Emma Kovarnova, dr. Jaromir Kfiz, Emil
Leichner, Radomir Melmuka, Vladimir Mencl, Jan Novotny, Zuzana Ruzickova.
Z generace mladSich pianisti vynikli Petr Adamec, Eva Boguniova - OlSarova, FrantiSek
Hudecek, Ivan Klansky, Miroslav Langer, FrantiSek Maly, FrantiSek Maxian mladsi, Kvéta
Novotnd, Petr Slavik, Arnost Stfizek, v posledni epose jeho pedagogické Ccinnosti

jmenujme Daniela Buridnka, Kvitu Bylinskou, Karla Ko$arka a Janu Macharackovou.

FrantiSek Rauch ziskal i fadu cestnych ocenéni, vroce 1963 byl jmenovan

zaslouzilym umé&lcem, v roce 1980 narodnim umélcem, je nositelem statni ceny 1970'%'.

6.4 Josef Palenicek /1914 - 1991/

Ranné détstvi prozil v bosenském Travniku, kde se narodil a jeho rodice zde
pracovali. Prvni kontakty s hudbou pochazely z rodinného kruhu, jeho otec muziciroval
s ostatnimi ¢leny v rodinné kapele, pocatki jeho klavirniho vyucovani, ne zcela
pravidelného, se ujal sarajevsky regenschori pan Mat&jovsky. Systematické vyuky se
dockal po néavratu rodiny do vlasti, kde se jej v Olomouci ujal Jaroslav Svoboda, pianista a
hudebni skladatel, tuto dvoukolejnost Svoboda pienesl na svého zdka, vyucoval jej nejen
hfe na klavir, ale 1 hudebni teorii, harmonizaci pisni a elementarnim zakladim
komponovani. Seznamoval Pélenicka shudbou LeoSe Janacka, kterého nesmirné
obdivoval, navs$tévoval s nim olomouckou operu a koncerty a podrobné¢ mu vysvétloval

obsah jednotlivych skladeb. Patrné jiz zde ziskal Palenic¢ek svou dlouhodobou naklonnost

120 Tento typ spoluprace popisujeme podrobngji na jiném miste.
121 v této praci nékolikrate uvedena statni cena byla v piesném znéni tehdejsi ideologie spojena s titulem
,Laureat statni ceny Klementa Gottwalda“.
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k Janackovu dilu, které pozdéji nescetnékrat na svych koncertech uvadél. Svoboda nechal
Pélenicka pravidelné¢ vystupovat na malych koncertech, v roce 1926, v Paleni¢kovych
dvanacti letech jej vSak nechal provést prvni samostatny klavirni recital, pfi tak nizkém
veku byl program sestaven z vétSiho mnozstvi kratSich skladeb, které chlapec za del$i dobu
nastudoval. Souc¢ésti programu byly i skladby velmi naro¢né, napiiklad nékteré etudy
Fryderyka Chopina, ¢i vybér €eskych tancli Bedficha Smetany. Schopnost predvést v tak
mladém véku dlouhy program zpaméti, s nalezitym soustfedénim a kvalitou hudebni 1
pianistickou, jiz tehdy ocenila odborna recenze tohoto koncertu v dennim tisku. Jeho dalsi
hudebni vyvoj je spjat se jménem Otakara Sina, profesora kompozice na Prazské
konzervatofi, ke kterému jej pravdépodobné piivedl Jaroslav Svoboda. Sin Péaleni¢ka zadal
vyucovat, zpocatku soukromé, protoze v té¢ dobé jesté navstévoval redlné¢ gymnazium, od
roku 1930 vsak jiz na pudé Prazské konzervatote. Rozvoje jeho pianistickych dovednosti
se na doporuéeni Sina ujal sam Karel Hoffmeister, u kterého se Paleni¢ek zacal uéit v roce
1927, opét zpocatku soukromé, nasledné jako student konzervatote. V téchto letech se plné
projevil jeden ze zakladnich umeéleckych ryst Josefa Palenicka, touha vefejné vystupovat a
pfedvést se pred publikem. Vystupoval na koncertech Prazské konzervatofe i na
studentskych akcich jak solove, tak ve spolupraci se svymi spoluzaky, casto predadél i své
vlastni kompozice. Po absolutoriu konzervatote vstupuje v roce 1933 Palenicek na padu
mistrovské Skoly, kde pokracuje v klavirnich studiich u Karla Hoffmeistera, jeho
profesorem kompozice se stal Vitézslav Novak. Soucasné se studiem hudby studoval i
pravnickou fakultu, takové zatizeni poukazuje na Palenickovu mimofadnou pracovitost a
schopnost organizace ¢asu. Na ptidé mistrovské Skoly se zacina cilené¢ zamétovat 1 na hru
v klavirnim triu, vysledkem téchto aktivit bylo zaloZeni pozdé&ji legendarniho Smetanova

123 _ .
violoncello a

klavirniho tria ve slozeni Alexandr Plocek'* housle, FrantiSek Smetana
Josef Pélenicek klavir. Tento soubor zacal cilené budovat sviij repertoar a zacal vystupovat
na koncertech 1 mimo Prahu, po velmi kratké dobé pfisla souboru nabidka stipendijniho
pobytu na paiizské Ecole normale du musique, piileZitost, kterd nemohla ziistat nevyuZita.
Nepodatilo se ndm zjistit, kym byla tato nabidka ucinéna, snad tehdejSim ministerstvem

Skolstvi, nebo za pomoci Karla Hoffmeistera, ktery mél rozsdhlé mezinarodni styky a jako

122 Alexandr Plocek vysel z houslové tidy Jaroslava Kociana.
'3 Frantisek Smetana byl zakem Karla Pravoslava Sadla.
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rektor Prazské konzervatofe mél jisté moznosti stipendijni pobyty zafidit'**. Smetanovo
trio v poloviné roku 1936 odcestovalo do Pafize, jejich vyukou byli povéfeni dva
violoncellisté, prosluly Pierre Fournier a Diran Alexanian'®. V této dob& nebylo lehké
prosadit se v konkurenci velkého mnozstvi domécich mladych umélci, pfiliv téch
zahrani¢nich pak byl podporovan oficidlnimi institucemi, Patiz tehdy jako nepochybné
hudebni centrum mélo eminentni zajem o rozSifeni pisobnosti zahrani¢nich skladatelt a
interpretll, o rozsifeni umelecké rozmanitosti a pestrosti, kterd by davala moznost dalSiho
kreativniho a kosmopolitniho vyvoje. Evidentnim problémem se stal nedostatek casovych
dispozic u vSech legendarnich pedagogickych osobnosti, proto byl zaveden systém
asistentt, kteti vykonavali zakladni pedagogickou ¢innost, teprve s hotovou praci se mohli
studenti predstavit svému hlavnimu profesorovi. V této situaci se Palenickovi podatilo
dosdhnou se stéstim velkého uspéchu, pozddal Alexaniana, zda by si nevyslechl jeho
absolventskou praci z Prazské konzervatofe, klavirni sonatu. Alexanian uznal vysoké
Pélenickovy kvality, nejen jako skladatele, ale také jako pianisty, zdhy mu nabidnul misto
prilezitost predstavit se Alfredu Cortotovi, ktery na konzervatofi jako fadny profesor
vyucoval. Vyuka samotnd probihala jeden den v mésici a tak bylo velmi té€zké najit i u jeho
fadnych studenti moznost predstavit mu vysledky své prace. Nakonec, na ptimluvu
administrativniho feditele pana Maugeota byl Péaleni¢ek Cortotovi pfedstaven, provedl pied
nim a za ucasti poCetného auditoria svou sonatu. Cortot se vyjadfil o skladbé velmi
pochvalnég, Paleni¢ka vSak ocenil zejména jako vynikajiciho pianistu. Tim zacala jejich
spoluprace, nejsme schopni urcit, jak intenzivni studium bylo, Cortot si vSak Palenicka
velmi oblibil, povéfil ho i ucasti v poroté své klavirni soutéze a v roce 1938 mu nabidnul
misto asistenta ve své klavirni tfidé. I pfes stale t¢Zsi politickou situaci t¢ doby se vSak
Pélenic¢ek rozhodl k navratu do Prahy. Patrné hlavnim divodem vSak byl Hoffmeistertv
dopis, ve kterém Pélenickovi sd€luje termin absolventské zkouSky pied komisi a
nasledného absolventského koncertu na mistrovské skole. Josef Paleni¢ek béhem svého
pobytu v PafiZi stihnul vystoupit na celkem asi patnacti koncertech, jako skladatele na n¢j

zanechaly vyrazny dojem konzultace u Alberta Roussela, zasadni vyznam pro néj mélo

1% Jiz v letech 1930 - 1931 byl na studijnim pobytu na Ecole normale de musique v Pafizi u Alfreda Cortota
Otakar Vondrovic, téz zak Karla Hoffmeistera na mistrovské skole.

' Diran Alexanian byl pamétnikem spole¢né komorni hry s Josephem Joachimem a Johannesem Brahmsem,
na Ecole normale du musique pisobil jako asistent hry na violoncello Pabla Casalse, m&l viak svou vlastni
tfidu komorni hry.
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setkani s Bohuslavem Martind, ktery v Pafizi jiz dlouhodobé¢ zil a piisobil. Pravdépodobné
toto setkani zacalo u Palenicka vytvaret dalsi silnou skladatelskou vazbu, vedle Leose

Janécka to byl od této doby i Bohuslav Martint.

Po svém navratu do Prahy Palenicek uspésné zakoncil studia na mistrovské skole
Prazské konzervatote, na zavére¢ném koncerté provedl vlastni klavirni sonatu, dilo, které
vytvoril jesté za svych studii na mistrovské Skole u Vitézslava Novaka a které zaroven
ziskalo prvni cenu Ceského spolku pro komorni hudbu. Z vy3e uvedeného nam vyplyva, ze
toto vystoupeni bylo nejen absolventskym vystoupenim na mistrovské skole klavirni, ale
zaroven i zcela nestandardné absolventskym vystoupenim na skladatelské mistrovské
Skole. Podpora Hoffmeisterova pro zdarné ukonceni Paleni¢kova studia je zde zcela
ziejma. Kromé toho se Péalenic¢kovi podafilo uspésné zakoncit studia na pravnické fakulte,

timto zakonc¢il sva bohata studentska 1éta.

Vroce 1940 je Josef Paleni¢ek povolan na Prazskou konzervatof, své prvni
pedagogické misto, na kterém ma vSak moznost pusobit jen do roku 1942, kdy byl
z politickych divodii ze svého mista odvolan. Po Gspésném zakonceni svych studii zacal
Pélenicek rozvijet své koncertni aktivity v ramci republiky, vyraznou podporou mu bylo
nejen renomé zahrani¢niho studia v Pafizi a tehdy jiz znatelné uznani odbornych kruhd, ale
1 manazerska c¢innost koncertni agentury vedené Borisem Tichanovicem, zastupujici
skupinu mladych a perspektivnich umélct. V této dobé se velmi rozsitily koncertni aktivity
Smetanova tria, kromé tohoto souboru vystupoval Palenicek i v komornim duu s houslistou
Alexandrem Plockem a téZ s violoncellistou MiloSem Sadlem, ktery nasledné nahradil
Josefa Simandla u pultu ve Smetanové triu. V této dobé také vznikla dlouholeta
spoluprace s klarinetistou Milanem Kostohryzem. Kromé s6lovych koncerti se uskute¢nilo
i nékolik koncertdl s orchestrem, na konci roku Paleni¢ek poprvé vystoupil s Ceskou
filharmonii, na tomto koncert¢ provedl Koncert ¢. 4 G dur op. 58 Ludwiga van
Beethovena. Paleni¢ek téZ intenzivné rozsifoval svillj solovy repertodr, zcela logicky
vyznamnou &ast zaujimala dila eskych skladatelti. V roce 1943 jesté provedl s Ceskou
filharmonii Brahmstiv Koncert ¢. 2 B dur op. 83, pravé v této situaci slibného rozvoje
uméleckého 1 v podminkach protektoratu prisel po zdkazu pedagogické ¢innosti na Prazské

konzervatofi v roce 1943 zakaz ¢innosti koncertni.
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Po skonceni druhé svétové valky se Josef Palenicek vratil ke koncertni ¢innosti,
mnozstvi koncertll se rozsifilo o mnoho vystoupeni v zahranici, nejvice aktivit se tykalo
tria, Palenicek - Plocek - Sadlo, které si vroce 1946 pievzalo nazev Ceské trio'?.
Béhem mnoha let své umeélecké cCinnosti navstivilo vétSinu zemi kulturniho svéta.
Postupem let se v triu vystfidaly dalsi osobnosti, u housli Ivan Straus a Jiti Tomasek, u
violoncella Sasa Vectomov. Palenicek mél moznost setkat a seznamit se v zahraniCi
s mnoha velkymi uméleckymi osobnostmi, napf. vroce 1946, kdy navstivil Dmitrije
Sostakovice, kterému proved! se svymi kolegy jeho klavirni trio, obdrZeli od ng&j nejen

uznani, ale zaroven i mnoho interpreta¢nich navrhii a ptipominek. Ceské trio se stalo po

mnoho let referenénim souborem svétového renomé.

V solovych aktivitach byl Péalenicek se svym vyraznym osobnostnim a uméleckym
charakterem pieduréen k interpretaci velkych koncertnich forem, zaroven byl vSak
vyjimecnym interpretem drobnych miniatur. Byl ve své dobé pravdépodobné nejvétsim a
zaroven vSak autentickym interpretem dila LeoSe Janacka, jeho 1vi podil na prosazeni dila

127

Bohuslava Martinii je nezpochybnitelny. ** Z hlediska soélistickych aktivit byla pro

kompozi¢ni a pedagogickou ¢innost.

V roce 1963 zacal Josef Palenicek pusobit pedagogicky na Akademii muzickych
uméni v Praze. V pocatcich jeho pedagogické plsobnosti vystoupila do popiedi celkem
logicky zné&jici otdzka, zdali ma vyznam a opravnéni systematickd pedagogicka Cinnost
koncertniho umélce, ktery pomérné¢ velkou ¢ast akademického roku nemize byt vyuce
ptitomen. Z tohoto diivodu se dohodl Josef Palenicek s FrantiSkem Rauchem na spole¢ném
vedeni Péalenickovych Zaktl, coZ se rychle projevilo jako velmi proziravé feSeni. Palenicek
byl obrovskd umélecka i lidska osobnost, jeho hlavnim pedagogickym piinosem nikdy
nebyl systematicky rozvoj zdkovych pianistickych dovednosti, ani zcela dasledné kontrola
vSech detailt klavirni hry. Byl v§ak umélcem pedagogem, ktery byl obrovskym vzorem a
inspiraci pro vsechny zaky. Usp&$né mohl pracovat pouze s pianisty, ktefi jiz byli
hotovymi umélci, tam jen formoval dalsi umélecky vyvoj dle osobnostnich dispozic

kazdého studenta. Svilij nenapodobitelny zvukovy projev a zékladni uchopeni kazdého dila

1% Historie Ceského tria saha az do roku 1897, jeho sloZeni se v priib&hu let n&kolikrat obménovalo, vzdy
vSak tento soubor patiil k tomu nejlepsimu, co ¢eska interpretacni Skola méla.
17 palenicek provedl premiéry napt. druhého a tietiho klavirniho koncertu.
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nebylo mozné naucit n€koho jiného, ani ho komukoli stoprocentn¢ piedat. Nicméné,
Pélenicktv silny vliv na zpiisob a styl hry jeho zaki je patrny u vSech jeho studentd.
V kombinaci s objektivnim zptusobem vyuky FrantiSka Raucha se jednalo o tandem, ktery
za sebou zanechal v naSi pedagogice na té nejvys$i urovni nesmazatelny odkaz.
Pélenickovymi zaky byla celd fada koncertné¢ a pedagogicky uspéSnych umélc. Martin
Bally, Milo§ Bok, Hana Dvorakova, Jifi Holena, Milan Langer, Emil Leichner, Lydia
pedagogickych aktivit byly 1 vyuka na mistrovskych kurzech Akademie muzickych uméni
v Praze a cast v porotach velkych mezindrodnich klavirnich soutézi v Barcelonég, Janove,

Lisabonu, Moskvé, Neapoli, Patizi a Rio de Janeiru.

Josef Palenic¢ek byl v roce 1967 jmenovén zaslouzilym umélcem, je nositelem statni

ceny z roku 1974, v roce 1979 byl jmenovan narodnim umélcem.

6.5 Jan Panenka /1922 - 1999/

Jiz od ranného détstvi se u Jana Panenky projevovalo hudebni nadéani, pochazel
vSak z velmi skromnych rodinnych pomért, po smrti otce jej spoleéné s dvéma sestrami
vychovéavala matka sama, na soustavnou a kvalifikovanou vyuku klaviru tedy neméla
rodina prostfedky. Zacal se soukromé ucit hfe na klavir u Josefa Horacka, ucitele
zizkovské obecné Skoly, ktery sam vsak byl pianistou amatérskym, Panenkovi vSak ptedal
zakladni muzikantské navyky a zdklady klavirni hry. Jiz od détskych let si z listu prehraval
operni vytahy, zde se poprvé projevila jeho schopnost vyjime¢né hudebni paméti, vse, co si
prehraval, si zarovenl dokazal zapamatovat. B€Znému pianistickému repertoaru se vénoval
jen okrajové. Stejné€ jako mnoho jeho muzikantskych kolegl, zpo€atku nic nenasvédcovalo
intenzivnéj§imu studiu klavirni hry. JiZ béhem studii na redlném gymnaziu vystupoval na

svych prvnich koncertech v ramci Skoly, kde ponejvice doprovazel své kolegy.

Aby napomohl finan¢né neutéSené rodinné situaci, zacal jiz v této dobé soukromé
vyucovat hru na klavir. Jeho velkou va$ni byla filosofie, uvazoval o studiu na filosofické
fakulté, ale patrné nedostatek financnich prostfedkt jej ptivedl k jinému rozhodnuti, diky
své lasce k operni hudbé se vroce 1940 piihlasil na Prazskou konzervatot ke studiu
dirigovani a hudebni pedagogiky. Soucasné se zkouskou na tyto obory se Jan Panenka

zucastnil 1 pfijimacich zkouSek na klavirni oddéleni, protoze hra na klavir se u dirigentt
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vyzadovala, sdm vSak zkousku bral jako nepodstatmou véc. Ke zkousce si pfipravil dvé
¢asti z velmi naro¢ného klavirniho cyklu ,,Pan Vitézslava Novaka. ZkusSebni komisi v Cele
s FrantiSkem Maxidnem svou hrou ohromil, s nadsazkou spolecné posuzovali a hovotili,
jestli se nejednd o zkousku zavérenou, misto pfijimaci. FrantiSek Maxidn Panenku ihned

pfijal a zafadil ho do své klavirni tiidy.

Béhem prvniho ro¢niku studia Panenka zéasadné piepracoval své nedokonalé
technické navyky, Maxian jej presvédcCil, aby z dirigentského oddé€leni piestoupil na
odd€leni klavirni. Panenkova nevSedni pianisticka zru¢nost a zna¢nd pohotovost
v kombinaci s dislednym pedagogickym ptisobenim Frantiska Maxiana z n¢j brzy ucinily
pianistu schopného plnit i ty nejobtiznéjsi umélecké tkoly. Béhem téchto let vystupoval na
mnoha koncertech Skoly. Jeho umélecky debut se uskutecnil vroce 1944, kdy v sale
prazské Lucerny vystoupil s FrantiSkem Maxidnem v recitalu pro dva klaviry. Vyznamnou
podporou vsech jeho pianistickych aktivit se jevila pfiméa a dlouhodoba pomoc Frantiska
Maxiana, ktery byl o kvalit¢ Panenkovy hry bytostné presvédcen, byl to zcela jisté jeho

nejoblibengjsi student, spole¢ny koncert byl projevem té nejvyssi Maxidnovy duvery.

V pribéhu nésledujicich let spolu mnohokrite spoleéné vystupovali, Maxian
Panenkovi pifenechal 1 svou cCinnost klaviristy v Prazském rozhlase, kde se jako
neuvétitelné pohotovy hrac z listu bez problému uplatnil. Prvni sélovy recital uskuteénil
Jan Panenka v roce 1946. I pfesto, Ze se v letech studii na Prazské konzervatofi naucil vSe,
co bylo potiebné, pfesto se rozhodl jesté pro zahrani¢ni staz. Volba padla na Petrohradskou
konzervatot, kde se Panenka stal ve Skolnim roce 1946 - 1947 aspirantem v klavirni tfid¢
Pavla Serebrjakova'®. Zcela jisté na ng&j zapasobil uplng jiny zptsob hry pianisti ruské
Skoly 1 odlisné metody vyuky klavirni hry. Je logické, ze zde studoval zejména ruskou
klavirni literaturu, po svém navratu do Prahy uskutecnil ve Smetanové sini velmi uspésny
koncert z dé€l ruskych skladatelti. Sam vSak zlstal sviij a ve zpisobu hry vérny Maxianove
Skole, postavené na Kurzovych zékladech. Vice neZ vyuka samotna na Panenku pisobilo

prostiedi, ve kterém se v Petrohradu nachazel.

V letech 1951 - 1952 se stal Maxidnovym aspirantem na Akademii muzickych
uméni v Praze, jeho pianisticky dokonala a vytfibena hra slavila 1 soutézni tspéch, v roce

1951 ziskal na mezinarodni klavirni soutézi Bedficha Smetany pofadané Prazskym jarem

12 Pavel Serebrjakov /1909 - 1977/ byl feditel Petrohradské konzervatofe a vyznamny rusky klavirni
pedagog.
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druhou cenu, v ndrodni soutézi o cenu Bedficha Smetany za interpretaci jeho dél obdrzel

treti cenu.'”

Od této doby se Jan Panenka stal na nékolik desetileti jednou
z nejvyraznéjSich pianistickych osobnosti nasi klavirni Skoly. Vystupoval na mnoha
koncertech nejen u nés, zapocal i intenzivni mezinarodni kariéru, cilené¢ se vénoval i
interpretaci soudobych autort, Pavla Boikovce, Jana Hanuse, Jana Kapra, Jaroslava Jezka,

Ladislava Vycpalka a mnoha dalSich.

V oblasti komorni hry se diky své lasce k opetfe intenzivné vénoval spolupraci
s nagimi vyznamnymi pévci, Teodorem Srubafem, Beno Blachutem, Ivo Zidkem a Libusi
Domaninskou. T¢zist€ém jeho koncertni ¢innosti vSak byla sélova hra, vystupoval téz stale
Castéji s orchestry jako soélista klavirnich koncertli. Pro Panenku neexistoval zadny limit pii
studiu nového repertoaru, byl schopen splnit v nejkrat§i mozné dobé& jakykoli
dramaturgicky pozadavek. Jeho repertodrovou doménou vSak zlstavali bezpochyby
Ludwig van Beethoven, Robert Schumann a Franz Liszt, z autorti dvacatého stoleti pak
Sergej Prokofjev. Velmi Casto hraval skladby ceskych klasikd, je tézké hledat skladatele,
jehoz dilem by se viibec nezabyval, pfesto Panenkou prakticky neuvadénym autorem byl
Johann Sebastian Bach. Sife repertoaru dvacatého stoleti byla u Panenky vyjimeéna,
schopnost rychlého studia jej pfedurCovala k provadéni premiér skladeb novych a
neznamych, Panenkova interpretacni objektivita pak byla jistotou, Ze se dilu dostane
patficného porozuméni a bude interpretacné dokonale provedené. Panenkovym
celozivotnim autorem vS$ak zlstal Robert Schumann, jeho dila po celou svou kariéru hodné
uvadél a velmi casto jejich studium opakoval. V roce 1958 se Jan Panenka stal ¢lenem
Sukova tria130, s nimz rozvijel velmi Sirokou koncertni aktivitu, s Josefem Sukem pak
tvorili koncertni duo, které si vydobylo vysoké zahrani¢ni renomé, jejich nahravky ziskaly
i mnoha ocenéni odbornych kruhii."*' Cinnost Sukova tria byla pierusena po dobu sedmi
let vletech 1968 - 1974, divodem byla uméleckd tnava souboru z velkého mnozstvi

koncertli a také nedostatek ¢asu na dalsi umélecké aktivity jeho jednotlivych Clend.

V roce 1958 byl Jan Panenka jmenovan sélistou Ceské filharmonie, s timto télesem
proved! velké mnozstvi koncertii, v roce 1959 absolvoval s Ceskou filharmonii t¥fimési¢ni

koncertni turné na tfech kontinentech, béhem kterého uvadél klavirni koncerty Beethovena,

2% Pryni narodni cenu tehdy ziskal Pavel Stépén.

% Sukovo trio od roku 1960 po dlouhou fadu let piisobilo ve slozeni Josef Suk, Josef Chuchro a Jan
Panenka.

131 pa¥izska velka cena Charlese Crose v roce 1959 za interpretaci sonat Debussyho a Janacka.
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Schumanna a Cajkovského. Jak velké mnozstvi koncerttl s Ceskou filharmonii Panenka
absolvoval si uvédomime jen stézi, sélistou tohoto orchestru byl po vice, nez dvacet let,
kazdy rok mél v povinnosti provést v Praze nejméné deset abonentnich koncerti a velké
mnoZstvi koncertti na zijezdech Ceské filharmonie v zahrani¢i. K tomu spolupracoval i
s mnoha dalSimi orchestry, legendarni byla jeho uméleckd spoluprace s Vaclavem

Smetadkem, blizkym piitelem a Symfonickym orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK.'*

Vystupoval na cetnych recitdlech, repertoar vsak téméf neustdle obménoval,
hudebni kritika velmi casto vyzdvihovala jeho neotfelou a umélecky velmi hodnotnou
dramaturgii koncertd. Jako laureat mezinarodni soutéze Prazského jara byl Casto zvan
k u¢inkovani na tomto festivalu, avSak teprve v roce 1961 dostal piilezitost vystoupit na
Prazském jaru v solovém recitalu. Pravdépodobné destinaci, kde Jan Panenka slavil ty
nejvetsi triumfalni uspéchy, bylo Japonsko, kam se vracel mnohokrate se Sukovym triem,
jako solovy hra¢ i solista orchestralnich koncerti. Béhem vice, nez tficetileté bohaté
koncertni ¢innosti navstivil vétSinu zemi svéta s kulturnim hudebnim zazemim. Za své
umélecké kreace ziskal nckolik ocenéni, stitni cenu za nahrdvku Beethovenovych
klavirnich koncertl, v roce 1972 byl jmenovan zaslouzilym umélcem, v zahrani¢i mu byla
udélena Grand Prix du Disque se Sukovym triem za Dvotdkovy Dumky, ziskal 1 cenu od
Nippon Columbia v Japonsku. Jeho nahravaci ¢innost byla velmi rozs4hl4, nahral mimo
jiné vSechna Beethovenova klavirni tria se Sukovym triem, a komplety vSech sonat pro
klavir a housle s Josefem Sukem, klavir a violoncello s Josefem Chuchrem, byl naplanovan

1 projekt kompletni nahravky vsech tficeti dvou klavirnich sonat.

AvSak vétSinu téchto velkorysych uméleckych planti zastavilo v roce 1978
Panenkovo onemocnéni pravé ruky, které mu znemoznilo plnohodnotné pokracovat
v koncertni kariéfe. Podrobil se zdlouhavému léCeni, vEetné operace karpalnich tuneld,
akupunktuie a dal§im proceduram, aviak bez zietelného vysledku.'”® Panenka tak nadale
vystupoval pouze jako komorni hra¢, za pomoci Viclava SmetdCka se navratil
k pivodnimu oboru svého studia na Prazské konzervatoii a po nékolik let se vénoval

dirigovani. Jeho tspéchy vsak nikdy nebyly tak pfesvéd¢ivé, jako vykony u klaviru, diky

12V tomto slozeni nahral v roce 1969 mimo jiné i viech pét klavirnich koncertti Ludwiga van Beethovena.
133 s v ™ r o sz s or 14X ’
3 Teprve vroce 1982 bylo zjidténo Panenkovo neléGené onemocnéni lymskou borelidzou, jeji 1é¢eni
prineslo vSak opét jen Castecné zlepSeni stavu, avSak nikoli trvalé vyléceni.
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své pedantické presnosti a lidské skromnosti nebyl predurcen k vedeni tak slozitého télesa,

jako je symfonicky orchestr.

V poslednich dvaceti letech dvacatého stoleti vystupoval jeSté¢ vicekrat se
Smetanovym, Panochovym a Prazdkovym kvartetem v klavirnich kvintetech Roberta
Schumanna a Antonina Dvoiaka, vénoval se 1 nahravaci c¢innosti na historickych
nastrojich, kde mu dispozice mensi menzury kldves a celkové mensi fyzicka namahavost
hry umoznily ptedvést své klavirni uméni a stylové pouceni klavirni interpretace na té
nejvyssi urovni. Svou bohatou koncertni Cinnost uzaviel vroce 1998 vystoupenim

symbolickym, se svymi uméleckymi kolegy v Sukové triu.

Pedagogicka ¢innost Jana Panenky je spjata s Akademii muzickych uméni v Praze,
zapocala vroce 1951, v dob& jeho aspirantury u FrantiSka Maxiana, roku 1969 byl
jmenovan docentem a v roce 1990 profesorem. Je logické, ze jeho pedagogicka Cinnost
byla pii jeho koncertnim vytizeni nesoustavnd, po urCitou dobu si ve vyuce pomadhali
s Ivanem Moravcem, ktery byl koncertn¢ stejné zaneprazdnén. Za dlouhou dobu, po kterou
Panenka vyucoval, nevychoval Zadné oslnivé velké mnozstvi pianistd, avSak je dlouha fada
téch, které umélecky 1 lidsky siln€ ovlivnil. Sdm se na pedagogickou kariéru z mnoha
divodt nehodil, nemél pedagogické nadani rozvijet dlouhodobé pianistické schopnosti
svych studentl. Vzhledem ke svym fenomenalnim pianistickym schopnostem si nedokézal
pfedstavit, Ze jini pianist¢ mohou mit tfeba i zdkladni problémy tykajici se klavirni
techniky, natoz pak, aby dokazal najit optimalni moZnost feSeni takového problému. Byl
tak vhodnym pedagogem téch, ktefi jiz mnoh¢ znali a uméli, pti optimalné pfipraveném
vykonu, dokézal vzdy dat n¢kolik vhodnych naméth pro dalsi rozvoj, avSak pii vykonu,
ktery nebyl v ptipravé blizky dokonalosti, vidél vzdy stovky problému a nedostatkil, nebyl
vSak schopen vyselektovat véci podstatné od téch podruznych. Velmi casto v téchto
ptipadech téméf nemluvil, pfemyslel, co by mél fici, avSak nedokéazal své mySlenky
verbalné formulovat, omezil se pak na zminku o nékterém ze zcela nepodstatnych detailt.
Velmi cenné byly vSak jeho ukazky od druhého klaviru, byl schopen se zamyslet a bez not
zahrat casti skladeb, které i po n€kolik desetileti nehral. Sledovat jej pfi hie bylo velmi
poucné, ergonomie jeho pohybl byla dokonald a zejména po zvukové strance, volbé temp
a detailni agogické praci se vnimavy student mohl v mnohém poucit a inspirovat. I ta
nejnarocn€jsi  technickd mista hrdl kromé dokonalosti s naprostou lehkosti a

samoziejmosti, nedokazal vSak specifikovat, jak toho 1ze dosahnout. Studenti tak byli sice
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neumyslné, avsak prakticky neustdle nemilosrdné konfrontovani s absolutnimi hodnotami

hry svého pedagoga v porovnani se svymi, vétSinou jesté ne optimalnimi vystupy.

Takové studium mnozi nevydrzeli a radéji prestupovali k jinym pedagogiim, Jan
Panenka mél za celou dobu své plsobnosti na Akademii muzickych uméni v Praze
pomérné malo absolventl, avsak i ti, ktefi u n¢j studovali i kratS$i dobu, museli byt jeho
pristupem ovlivnéni. Panenka sam postradal jak pfi hie, tak pii vyuce vnéjsi atraktivitu,
nedokazal studenty vyrazné pozitivné stimulovat. Jeho lidsky projev byl velmi skromny,
prost velkych gest, afektu a wvnéjSiho temperamentu, takovy pfistup nutil spise
k pfemysleni, tvarci element musel u sebe kazdy najit saim. Pii své obrovské lidské a
umélecké pokote vSak svym studentim piedaval totéz. Nebylo tedy snadné dostat jeho
absolutnim narokiim na kvalitu hry, jeho raciondlni a analyticky pfistup byl nemilosrdny i
k mnoha velmi disponovanym mladym pianistim. I v komunikaci se studenty byl velmi

plachy, nebylo lehké piimét jej k obsirnéjSimu vysloveni ndzoru na urcitou véc.

Jan Panenka pedagogicky pusobil v sedmdesatych letech krat$i dobu i na Prazské
konzervatofi, v pozdéjsich letech 1987 - 1997 vyucoval na letnich kurzech v japonské
Kirishimé, kde se stal skutecné velmi oblibenym a Zzadanym pedagogem, cemuz
pravdépodobné napomahala lidskd usluZznost a skromnost japonské mentality. Jako
pedagoga nemlzeme tedy Jana Panenku povazovat za skute¢né velkého pedagoga, jisté ale
je, Zze svym uméleckym i lidskym pfistupem ovlivnil n€kolik naSich pianistickych generaci.
Sviij vysoce moralni postoj osvédcil i béhem sametové revoluce v listopadu 1989, kdy se
jako uplné prvni pedagog postavil na stranu studentského stavkového vyboru, nasledné
pusobil krom¢ pedagogické ¢innosti i jako uznavany a obdivovany piedseda akademického

senatu hudebni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze.

6.6 Zdenék Jilek /1919 - 1999/

Od utlého détstvi se u Zdenika Jilka projevoval velky hudebni talent, jiz ve véku
ctyt let byl schopen vymyslet, improvizovat a hrat na klavir své vlastni hudebni napady.
Prvni hudebni vzdélani ziskal na Méstské hudebni Skole v Jihlave, jeho dalsi kroky ho
vedly v roce 1934 na brnénskou konzervatot, kde se stal v klavirni hfe zakem Jaroslava
Kvapila, kompozici studoval ve tfidé Véaclava Kaprala. Konzervatorni studia GspéSné

zakonc¢il v roce 1939, v dobé druhé svétové valky zil v Praze a soukromé po celou dobu
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studoval u Viléma Kurze, prvni samostatny recital uskutecnil s pronikavym tspéchem jiz
pod jeho vedenim v roce 1941. V roce 1945 zacal studovat na mistrovské Skole Prazské

konzervatote ve tfid¢ llony Stépanové - Kurzové.

Béhem studii na mistrovské skole byl jiz koncertné ¢innym pianistou, v roce 1946
poprvé vystoupil na mezinarodnim hudebnim festivalu Prazské jaro, v nasledujicim roce se
mu podafilo ziskat prvni cenu na I Mezinarodnim festivalu mladeze v Praze'*.
Nésledovala 1 prvni zahraniéni angazma, v roce 1948 vystoupil vrdmci vyménnych
koncertli Prazské konzervatoie v Pafizi a Bruselu, ve stejném roce zakoncil sva studia, tedy
pomérné pozde, bylo mu jiz dvacet osm let, na programu jeho absolventského koncertu se
objevila i Lisztova Sondta h moll. Jeho dalsi pianisticka kariéra byla velmi strma, jeden
rok po absolutoriu mistrovské 8koly byl v roce 1949 jmenovan solistou Ceské filharmonie,
v této Cestné funkci setrval do roku 1951, kdy zacal pedagogicky pusobit na Akademii
muzickych uméni v Praze. V této dobé¢ kulminovala jeho pianistickd koncertni kariéra,
vystupoval prakticky se vSemi nasimi orchestry, uplatioval se jako solista i velmi
pohotovy komorni hra¢. Zahrani¢ni koncertni cesty a ucast na hudebnich festivalech jej
zavedly do Belgie, Francie, Italie, Lucemburska, Mad’arska, Némecka, Polska, Rakouska,
Rumunska, Sovétského svazu a Svycarska. Jako pianista byl vybaven virtudzni technikou a
Sirokou Skalou uhozovych odstinli postavenych na pevnych zdkladech Kurzovy metody,
zaroven byl obdivovan pro sviij kreativni pfistup, fantazii, eleganci a poeticky styl hry,
ziskany u citlivé a emocionalné zamétené Ilony Stépanové - Kurzové. Jeho repertodrovymi
doménami byly kromé velkych klavirnich koncertl 1 naro¢na dila klasicko - romantického
repertoaru, patrné i1 diky predchozimu studiu skladby uspé$né a s velkym pochopenim

interpretoval dila dvacatého stoleti a dila skladatelti ceské moderny.

Zdenégk Jilek vyucoval na Akademii mizickych uméni v Praze velmi dlouhou fadu let,
kromé& vyuky so6lového klaviru vyucoval 1 d€jiny a literaturu néstroje, je autorem knihy ,,0
klaviru®, vydanou poprvé v roce 1966. Mezi jeho uspesné studenty patii Petr Adamec,
Zuzana AmbroSova, Vit Gregor, Jana Korbelova, Antonin Kubalek, Joza Lokaji¢ek, Josef

Picek a Tomas Visek.

13 Prvni cena byla délena mezi Jilka a Kaplana, pianistu ruské klavirni $koly.
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6.7 Pavel Stépan /1925 - 1998/

Asi neni mnoho pianistl, ktefi ziskali od svych rodi¢i a prarodicu tak vyrazny
geneticky hudebni zaklad, jako tomu bylo u Pavla Stépana, je jednim z piimych diikazil, Ze
talent je z velké ¢asti dédi¢ny. Jeho prarodici byli legendarni Vilém Kurz se svou Zenou
Ruizenou Kurzovou, rodi¢i pak Ilona Stépanova - Kurzova a dr. Vaclav Stépan. I v piipads
alespont primérného talentu by rodinné prostiedi a prakticky neustaly poslech klavirni
hudby zajistily pfiznivy hudebni rozvoj kazdého jedince, avSak pii soustfedéném
pedagogickém Tusili rodict a prarodict, jakoZto téch nejpovolanéjSich a ve svém oboru
nejuznavandjsich, ziroveni v kombinaci s hudebnim talentem, kterym Pavel Stépan
disponoval, bylo prakticky jiz v jeho raném détstvi piedurceno, jakym smérem se budou
jeho zivotni a profesni cesty ubirat. Intenzivni a efektivni pianistickd vychova malého
Pavla Stépana logicky probihala v rodinném prostiedi, neztracel tedy cenny &as pii
zméndch pedagogického vedeni, ani hledanim téch spravnych cest, dostalo se mu
pianistického vzdélani komplexniho jak po strance Cisté technicky pianistické, tak po
strance hudebniho projevu a potiebné hudebné teoretické vybavy. I osobnostni rozvoj byl
u Stépana harmonicky a vyvazeny, diky svému nadani pravdépodobné ani necitil zadny
vetsi tlak a ambice svych rodict, jako se velmi Casto stava u jinych velmi nadanych déti.
Pravdépodobné by nebyl vibec zadny problém ucinit ztak talentovan¢ho jedince
exemplarni pfipad zazracného ditéte, to vSak pii pedagogickych kvalitdch a zkuSenostech
rodict nepfipadalo v Givahu, citlivd a vnimava Ilona Kurzova jako matka a pedagozka
zaroven znala sama ze své zkuSenosti, jak velké psychické zatizeni ¢eka na mladého
hudebnika, predcasn¢ vystavovaného na odiv vetfejnosti a nucen¢ho jiz v détském veéku
koncertnd vystupovat. V deseti letech se vsak Pavel Stépan poprvé piedstavil
v rozhlasovém vysilani, na koncertni vystoupeni ale &ekal o mnoho déle. Sir§i hudebni
souvislosti a jakysi nadhled osobnostni i umélecky pii Stépanové rozvoji zajistoval jak
otec, dr. Vaclav Stépan, tak i zainteresovany a logicky velmi aktivni dédedek v podobé
Viléma Kurze. Pfesto nemohlo byt pro nikoho z rodiny lehké nedavat ptili§ mnoho najevo,
jak velké ambice a olekavani rodina v pfipadé jediného syna ma. Pavel Stépan tuto
pozornost pfijimal zcela pfirozené¢ a nenucené, nebyl pifipadem, kdy se musel hudbé
vénovat z povinnosti a donuceni. VSeobecné vzdelani ziskdval na Vancurové redlném
gymndziu na Smichové, kde studoval vletech 1936 - 1944. Po ukonceni studii na

gymnaziu nastoupil Pavel Stépan do rozhlasu, kde piisobil v letech 1944 - 1947 jako
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hudebni rezisér a pak az do roku 1959 na nékolika pozicich, jako hudebni referent oddéleni
pro mladez, vedouci redakce lidové tvotivosti a umélecky vedouci hudebni vyroby. Po
druhé svétové valce studoval nékolik semestri hudebni védy, filosofie a estetiky na

Filosofické fakulté¢ Karlovy univerzity.

Vysledky rodinné umélecké vychovy na sebe piesto nedaly dlouho ¢ekat, poprvé se
Pavel Stépan piedstavil na v&tsim koncertd v roce 1941 na pidé Umélecké besedy'”. Na
tomto koncerté¢ provedl jako Sestnactilety mladik celkem pét Bachovych Preludii a fug z
Dobfe temperovaného klaviru a vybér skladeb Clauda Debussyho. V roce 1943 poprvé
vystoupil Stépan s Ceskou filharmonii, za fizeni Rafacla Kubelika provedl Mozartiv
Klavirni koncert ¢. 24 ¢ moll, KV 491, kratce nato vystoupil opét jako soélista koncertu
Ceské filharmonie v Beethovenové Klavirnim koncertu G dur op. 58. Prvni solovy recital
mél v roce 1944, program byl sestaven vyhradné z dél Josefa Suka'*®. V roce 1951 ziskal
Pavel St&pan na klavirni soutdZi v Praze prvni narodni cenu za interpretaci dél Bedficha
Smetany'®’, ve stejném roce jesté ziskal tfeti cenu na mezinarodni soutézi v Berling, o dva
roky pozdé€ji se jesSté¢ zucCastnil mezinarodni soutéze v Bukuresti, avSak bez vétSiho
tispéchu, Stépanova hra jiz tehdy vykazovala mimofadnou muzikalnost a hudebni prozitek
spojeny s mimotfadnou hudebni inteligenci, avSak byla prosta zaméfeni na pianistickou
virtuozitu a vn¢jsi efekt, coz jednozna¢né snizilo atraktivitu jeho soutéznich vykonl a

celkové ocenéni.

V povalecnych letech uskutecnil i nékolik zahrani¢nich koncertich cest, v roce 1947
navstivil Jugoslavii, pak Madarsko /1948/, Rakousko /1951/, Némecko /1951/ a
Rumunsko /1953/, poté byla jeho slibné se rozvijejici koncertni kariéra na n€kolik let z
politickych diivodl pireruSena. V Sedesatych letech se koncertni kariéte vratil, vystoupil
v nékolika evropskych zemich, Castéji hral v Némecku a Spanélsku, navstivil i Belgii,

vvvvv

Kazachstan, ¢i Tunis.

% Rodina Stépanovych zila na Malé Strang, v byté, ktery byl situovan p¥imo v domé Umélecké besedy,
v roce 1960 byl viak tento byt Stépanovych zkonfiskovan.

1% pavel Stépan s oblibou a asto koncipoval své koncerty monotematicky, zaméfené na dila pouze jednoho
autora.

137 Jan Panenka ziskal v této narodni soutéZi cenu tieti, aviak v Mezinarodni soutézi Prazského jara ziskal
celkové cenu druhou.
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Pavel Stépan se rad vénoval i komorni hudbg, vystupoval s na§imi renomovanymi
soubory, jako napf. Smetanovym kvartetem, Kvartetem hlavniho meésta Prahy,
JanaCkovym, Sukovym, Panochovym kvartetem, vystupovali spole¢né¢ v klavirnich
kvintetech. Legendarni se stala jeho spoluprace a Iljou Hurnikem, v klavirnim duu v letech
1961 - 1967"*. Piestoze se jednd o pomé&mé kratké obdobi, zejména diky literarnimu
zveécnéni z pera Ilji Hurnika, mame k dispozici mnozstvi glos a fejetonti, pojednavajicich
s jazykovou brilanci a humornou nadsézkou o hie dvou pianistd v duu. Pavel Stépan si
mohl diky své fenomenalni paméti dovolit jiz vySe zminéné monotematické vecery, tykalo
se to Sirokého spektra autorti, napt. Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin, Brahms,
Debussy, Prokofjev, Suk, Novak, Janadek. Stépan zistal vérny rodinné tradici a intenzivné
se vénoval ¢eskému klavirnimu repertodru jak klasickému, tak v podobé propagace skladeb
soudobych autorti. Jeho nahravaci €innost neni pfiliS bohatd, dosdhnul vSak vysokého
uznani dvojnasobnym ziskem ceny Wienerflotenuhr, poprvé v roce 1971 za nahravku
Mozartovych klavirnich koncertti s Ceskou filharmonii za fizeni Zdefika Mécala, podruhé
v roce 1982 opét s Mozartovymi koncerty, Ceskou filharmonii a Vaclavem Neumannem za

dirigentskym pultem.

V roce 1975 byl Pavel Stépan jmenovan zaslouZilym umélcem. Byl interpretem
vysokého intelektu, noblesy a muzikalnosti, jeho thozova kultura a zvukova barevnost
byla nedostizna. I pfes svlj mimofadny talent vSak nedosahl takového uznani, jako mnozi
jeho vrstevnici, sdm snad ani nemél tyto ambice, velmi nerad cvicil. I to je jednim
z diivodd, pro¢ se nevénoval pianisticky naroénym, virtu6znim skladbam, nechtél marnit
cas zdlouhavym cvicenim a opakovanim c¢ist¢ technickych problému. Jeho technicka
vybava jist¢ umoziovala hrat libovolny repertoar, piesto se jej ke Skodé publika i1 své
vzdaval. Sam fikal, Ze tfi dny pfed koncertem uvadény repertodr necvici, aby se na néj vice
tésil. Naproti tomu, jeho hra obsahovala absolutni hudebni rovnovahu, muzikantkou

kreativitu a filosoficky nadhled.

Pedagogicky zac¢al Pavel Stépan pisobit na Akademii muzickych uméni v Praze
v roce 1964, ptsobil zde az do roku 1991, po dlouhou dobu byl i vedoucim klavirniho

oddé€leni. Pedagogicky ptisobil na mezinarodnich klavirnich kurzech ve Stockholmu a

¥ Poprvé spolené vystoupili v prazském Rudolfinu, na poslednim spole¢ném koncerté provedli spole¢né se
Symfonickym orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK za fizeni Martina Turnovského Karneval zvifat
Camille Saint - Saénse.
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Bruselu, po mnoho let byl pifedsedou poroty mezinarodni klavirni soutéze Virtuosi per
musica di pianoforte v Usti nad Labem, uréené mladym pianistim. Z jeho tiidy na
Akademii muzickych uméni v Praze vysli Zdeiikka HrSelova - Kolafova, Marie Kotréova,

Jaromir Klepa¢, Véra Langerova - Novackova, Marie Synkovéa a Tomas Tvaroch.

6.8 Valentina Kamenikova /1930 - 1989/

Valentina Kamenikova, pivodnim jménem Valentina Michailovna Waxova, byla
jednou z mala pedagogickych osobnosti, ktera nevychéazela z nasi ¢eské interpretacni Skoly
a jejiz pedagogicky zaklad byl postaven na odlisné tradici, nez byla Skola ceska. I ptes
mnohé osobnostni a pedagogické odliSnosti se s nasim uméleckym prostiedim szila a
identifikovala a stala se jednou znejvyraznéjSich interpretacnich a pedagogickych
osobnosti, zejména jeji pedagogicky pifinos je s odstupem mnoha let i v soucasné dobé

doslova hmatatelny.

Rodina Valentiny Kamenikové pochazela z ukrajinské Odé€sy, mista se silnou
uméleckou tradici, odkud pochazelo zejména zrozvétvenych zidovskych rodin velké
mnozstvi proslulych uméleckych osobnosti, jejichz vliv na celosvétovy interpretacni a
pedagogicky vyvoj byl zcela zasadni.'” Otec Valentiny, Michail Wax, byl gruzinskym
zidem a v Odé¢se pusobil jako uznavany hudebni skladatel, celd rodina se profesionalné
vénovala umélecké Cinnosti, ponejvice jako pévci a tanecnici. Toto prostiedi formovalo jiz
od utlého détstvi zajem Kamenikové o hudbu, jiz ve véku dvou let projevovala Zivy zajem
o domaci hudebni néstroj, klavir, na kterém se doma neustale hralo. Prvni kracky u klaviru
absolvovala za pomoci svého otce, ktery vSak v roce 1938 zemfel. Jeji matka se znovu

provdala, Kamenikova tehdy uZivala jméno nevlastniho otce Valentina Jurijevna Waxova.

V roce 1938 zacala navstévovat Odésskou hudebni Skolu P. Stoljarského pro
mimofadné nadané déti. Kamenikova méla absolutni sluch, coz ji dovolovalo na klaviru
improvizovat a lehce komponovat, jiz kratce po zahdjeni studia ziskala prvni cenu ve
skladatelské soutézi, po dvouleté nastrojové vyuce poprvé vystoupila jako solistka
orchestralniho koncertu, kde provedla Haydniv Klavirni koncert ¢. 11 D dur, Hob.
XVIII/11. Jeji slibny rozvoj pianistickych a hudebnich dovednosti byl vSak na nékolik let

pterusen druhou svétovou valkou, v roce 1941 byla celd rodina deportovana na Sibif.

13 Emil Gilels, Svjatoslav Richter, Grigorij Ginzburg.
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Po n¢jaké dobé byla rodina presidlena do Krasnojarsku, tam Kamenikova
navstévovala vSeobecné gymndzium, po celou tuto dobu byla bez jakéhokoli hudebniho
vzd&lavani, vénovala se pouze sportovnim aktivitim'®’. T&zk4 léta na Sibifi vsak
Kamenikovou zocelila neuvétitelné po fyzické a psychické strance, i v letech jeji
nejrozsahlejsi koncertni a pedagogické cinnosti projevovala nekonecnou energetickou
zasobu, psychicka zatéz mnoha koncertnich vystoupeni se ji tykala jen okrajové. V roce
1948 se rodina navratila do Od¢sy, kde Kamenikova pokracovala v hudebnich studiich na
hudebnim ucilisti, absolvovala v roce 1950 provedenim Lisztova Klavirniho koncertu Es
dur, nasledovala studia na Odésské konzervatoii, na absolventském koncertu v roce 1954
provedla Klavirni koncert b moll op. 23 Petra Ilji¢e Cajkovského, vrcholem jejich studii
byla v letech 1954 - 1957 aspirantura na Cajkovského konzervatofi v Moskvé ve tidé

I - -v 141
legendarniho Heinricha Gustavovice Neuhause ™.

Po ukonceni studii se Kamenikova kratce vdava za porucika sovétské armady P.
Bélinského a kratce uziva i1 jeho jméno, po rychlém rozpadu tohoto vztahu se v roce 1954
v Odése podruhé vdava, tentokrat za ¢eského studenta mediciny Jaroslava Kamenika, po

ukonéeni vzajemnych studii se spole¢né vydavaji zit do tehdejsiho Ceskoslovenska.

Neékolik prvnich let nebylo pro Kamenikové umélecky vyvoj ptiznivych, v letech
1957 - 1958 zili v manZelové rodisti v HorSovském Tyné, o jejich déti, dvojcata, se starala
babicka, upfednostnila tak rozvoj své kariéry pfed rodinnym Zivotem a vychovou déti,
kratce s manzelem odchazi do Ceského Brodu, kde dostal pracovni umisténi v mistni

nemocnici.

Prvni pracovni ptilezitosti Kamenikoveé byla vyuka obligatniho klaviru na divadelni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, odtud byla jiz kratka cesta na hudebni fakultu
a seznameni s FrantiSkem Rauchem, u kterého vletech 1959 - 1961 absolvovala
aspiranturu. Kamenikova byla jiz tehdy zralou pianistkou, béhem této doby vSak méla
prilezitost poznat vice repertoaru Ceskych autorti a obohatit svlij interpretacni piistup o

prvky, které dosud nevyuzivala.

19 Nejvétsich uspéchii doséhla v rychlobruslent.

"' Heinrich Gustavovi¢ Neuhaus /1888 - 1964/, jeden z nejvétsich ruskych klavirnich pedagogii, ve své dé
na Cajkovského konzervatofi v Moskvé vychoval mnozstvi svétové znamych klaviristli, napf. Svjatoslav
Richter, Emil Gilels, Jakov Zak, Jevgenij Malinin, Lev Naumov, Igor Zukov, Grigorij Ginzburg, Elizo
Virsaladze, Alexej Ljubimov, ze zahrani¢nich Ryszard Bakst, Radu Lupu a Zden¢k Hnat.
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Setkani s FrantiSkem Rauchem se nasledné rozvinulo v pevné a harmonické lidské
a umélecké pratelstvi, trvajici ti1 desetileti. Vzajemny velky respekt a tcta v kombinaci
s naprosto protichtidnymi lidskymi typy a odliSnosti v uméleckych i1 pedagogickych
nazorech vsak vytvofily pedagogicky tandem, ktery vychoval a ovlivnil dlouhou fadu
naSich pianistl. Kamenikové nespoutany temperament, zivelna muzikalnost, pianisticka
dravost a zvukov¢ robustni projev a proti tomu noblesni, intelektudlni a jemné
diferencovany piistup Rauchlv, davaly studentim piebohatou Skalu vybéru moznosti.
Verbalni projev Kamenikové ve vztahu ke studentim byl pifimocary, transparentni a ¢asto
vylucujici jakoukoli moznost diskuze o jinych moznostech, Rauchova elegance, noblesa a
moudrost v kombinaci s jemnou az jizlivou ironii a sebeironii, vytvarely skute¢né tvirci a

bohatou atmosféru v jejich klavirni tfide.

Po UspéSném ukonceni aspirantury na Akademii muzickych uméni v Praze se
Valentina Kamenikova zucastnila v roce 1962 Cajkovského klavirni soutéze, vzhledem
k neuté¢senému rodinnému stavu a probihajicimu rozvodovému fizeni byl v silné
konkurenci ispéchem postup do druhého kola. Vyznamnym okamzikem v prab¢éhu soutéze
byla nabidka na uc€ast na mistrovském kurzu v Pafizi, kterého se nasledné¢ Kamenikova
vroce 1963 zlucastnila. V Sedesatych letech rozvinula bohatou koncertni kariéru, jeji
repertoar byl orientovan zejména na velka dila svétovych romantikd a velké klavirni
koncerty, diky své pianistické erudici a zvukové transparentni hie si ziskala respekt
odborné vefejnosti, u publika slavila Gspéch se svym velmi temperamentnim projevem a
celkovou artistni atraktivitou hry. Byla velmi pohotova a vzdy pfipravena vrhnout se na
jakykoli 1 ten nejzavaznéjsi ukol. Jeji pddiové odhodlani a schopnost pfizplsobit se i
zajistilo pfedni pozice v nasem koncertnim Zivoté. Kamenikovd méla 1 dostatek
zahrani¢nich koncertnich piileZitosti, jeji nejoblibendjsi destinaci se stalo Spanélsko, kam

zajizdé€la na pravidelné zajezdy.

Cestovala svym automobilem, ktery fidila 1 béhem dlouhych pfesunii mezi
koncerty, jeji fyzicka i psychicka vydrz byla obdivuhodna, mizeme fici, Ze vSe, co v Zivote
d¢lala, byla vzdy ptiprava a trénink na koncertni vystoupeni. Jestlize byla svym naturelem
pfedurCena k interpretaci romantickych skladeb, neznamenalo to, Ze nebyla schopna
vyborné interpretace jinych stylovych obdobi. Pii interpretaci sonat a koncertd videniskych

klasikli se zménila ve velmi zodpovédnou pianistku, kterd ctila i ty nejjemnéjsi detaily
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klasické interpretace, jeji zaméfeni na spravné frazovani, presnou rytmickou strukturu,
zvukovou vyvazenost a volbu idedlniho tempového planu byly pii jeji interpretaci
obdivuhodné. Ne nadhodou ji byla pravé diky témto interpretacnim kvalitim udé€lena cena

»Wiener Flotenuhr za nahravku Mozartovych klavirnich sonat.

V roce 1963 Valentina Kamenikova zapocala na pudé Prazské konzervatoie svou
dlouhou a velmi uspéSnou pedagogickou kariéru. S nabidkou pedagogického mista ji
oslovil tehdejsi feditel Prazské konzervatote, dr. Vaclav Holzknecht. O n¢kolik let pozdé;ji
zacala vyucovat téZ na Akademii muzickych uméni v Praze, kde vroce 1970 byla
habilitovana jako docentka, po patnacti letech byla jmenovana profesorkou. Jeji
pedagogicka ¢innost méla u kazdého studenta dlouhodoby plan vyvoje, své studenty vedla
optimalné pies celé¢ studium na konzervatofi a na né&j navazujici studium na Akademii
muzickych uméni. M¢la dokonaly piehled, kdy ktery student skladd maturitu, kdy dé¢la
pfijimaci zkousky, v kterém roce studium ukon¢i. Velmi ¢asto pusobila jako porotce nasich
klavirnich soutézi, méla dokonaly piehled o vSech talentech. Bylo velké mnozstvi mladych
pianistl, ktefi by radi studovali v jeji tfidé, z Casovych a tvazkovych davodu si vSak

vybirala jen ty nejlepsi.

Nikdy se sama nerozpakovala oslovit UspéSn¢ho kandidata ze soutéze, ktery
nepochazel zjeji tfidy, s nabidkou pfestupu praveé do tfidy jeji. Naopak, kdyz nebyla
s praci a zejména vysledky nékterého ze svych studentli spokojena, nemilosrdné jej ze své
tiidy vyfadila. Tento permanentni tlak na pracovni moralku a srovnavani studentli mezi
sebou vytvarely silné konkurencni prostfedi, ve kterém Kamenikova dokdzala z kazdého
talentu vytézit maximum. Jeji piistup ke studentim byl velmi otevieny, ptisny, skoro
polovojensky, kde byla povinnost plnit jeji interpretacni navrhy a pfipominky bez odporu.
Na druhou stranu obdivovala u svych studentd kreativitu, nékdy dokazala ponechat
v koncepci interpretace 1 véci, které sama za spravné nepovazovala. Kladla velky diraz na
zvukovou kvalitu hry, dynamicky rozsah a zejména harmonickou barevnost, méla vyrazné
polyfonni citéni, i ve skladbach bytostné¢ romantickych se snazila poukazat a predvést
kazdy, byt i sebemensi polyfonni prvek. Méla rada bohatou pedalizaci, kterd napomahala

barevnosti vSech harmonii, zaroven vSak musela byt dokonale ¢ista.

Kamenikova méla dokonaly sluch, odhalila jakoukoli nespravné piectenou notu, 1

ve slozitych harmoniich odhalila, kdyz si n€kdo ze studentd chtél pro pohodli kteroukoli
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notu vynechat. V mnoha téchto ptipadech byla pak jeji reakce a verbalni hodnoceni
nepublikovatelné, nicméné pravdivé. Byla zaroven pedagozkou nesmirné¢ prakticky
zameifenou, pii feSeni technickych problémii dokézala vzdy nalézt pfi¢inu neuspésné
realizace, vzdy sama sedla k nastroji a ukéazala moznosti vhodného fesSeni, dokdzala
rozlisit, co je technicky problém, vychdzejici z nedostatecné pfipravy, a co je problém
metodického nezvladnuti. Dokazala u kazdé velikosti, sile a délce prsti a ostatnich

dispozic ur¢it pfesnou pfi¢inu nespravného zvladnuti daného problému.

Vyznamnym prvkem pedagogiky Valentiny Kamenikové byl jeji osobni piistup ke
studenttim, na vétSinu z nich méla velmi piisné direktivni pozadavky, avSak vzdy bylo citit
jeji obrovské zaujeti a kvalitu lidského vztahu az matetfského. Své studenty neustale
podporovala, nevédhala prvky jejich hry srovnavat s témi nejveétSimi svétovymi pianisty, u
kazdého vytvarela pocit vysoké kvality a individudlni jedinec¢nosti, davala siln€ najevo viru
ve schopnosti svych zakl a ukazovala, jak dobie své studenty na vykon pfipravila. Ostatné,
pfiprava na vykon byla jednim z jejich cilti, vyzadovala u vSech skladeb dlouhodobou a
intenzivni pfipravu, mnohonasobné provedeni ve tiid¢ a na internich vecircich, védéla, ze
prvni provedeni jsou malokdy idedlni a dokdzala kazdého stimulovat ke zlepSovani
vykont. I z velmi nepodafeného vykonu dokézala hledat a vétSinou 1 najit vychodiska, jak
dale pracovat, vyvodit z neuspéchu nasledujici kroky, které povedou k vysledku lepSimu.
Dobie védéla, jak kiehka je psychickd odolnost, programové tuto vlastnost u svych
nasledné vystoupeni na koncerté ¢i soutézi, kde kazdy pocitil ptfece jen vétsi miru svobody.
Miizeme fici, Ze jeji vlastni koncertni ¢innost byla ndvodem spravné pedagogické Cinnosti
a obracené, mnohé, co sama od svych studentl vyzadovala, pak sama pii svych

vystoupenich uplatiiovala. Byla tak pro své studenty velkym piikladem.

Z jeji klavirni tfidy, nebo z plsobeni pedagogické spoluprace tandemu Kamenikova
— Rauch, vysla na obou ustavech cela fada skvélych a dnes uspésSnych pianistii i pedagogt,
uvadime jen mensi Cast z nich: Daniel Burianek, Kvita Bylinskd, FrantiSek Hudecek,
Halina Jancikova, Ivan Klansky, Karel Kosarek, Milan Langer, Jana Macharackova,
FrantiSek Maly, Petr Mathé, FrantiSek Maxian mlad$i, Momoko Nishino, Petr Slavik,

Kvéta Novotna, Jan Simon, Lada ValeSova a Ladislava Vondrackova.
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6.9 Ivan Moravec /1930 - 2015/

Ke hte na klavir ptivedl Moravce v sedmi letech jeho otec, amatérsky pianista a
zpévak. V deseti letech ho predstavili Vilému Kurzovi, od néj jiz vedla jeho cesta po
nékolika letech na Prazskou konzervatof do tiidy Ilony Stépanové - Kurzové. Koncertné
zacal vystupovat pravé jako student konzervatoie, od roku 1946, v roce 1949 ziskal treti
cenu na mezinarodni klavirni soutézi v Mad’arsku. Prazskou konzervatot absolvoval v roce
1952 a dalsi dva roky navstévoval Akademii muzickych uméni v Praze, opét ve tfidé Ilony
Stépanové - Kurzové. Vyznamnym impulsem pro rozvoj jeho umélecké osobnosti mélo
setkani s Arturo Benedetti Michelangelim'** na jeho letnich mistrovskych kurzech
v italském Arezzu v letech 1957 a 1958, v Italii se v roce 1957 setkal i s Bohuslavem
Martind, v téchto letech zaznamenal i1 prvni zahrani¢ni koncertni zajezdy do Anglie, Italie,
Polska a Rakouska. Zasadnim zlomem v jeho kariéfe bylo jeho vystoupeni na Prazském
jaru 1962 s Beethovenovym Klavirnim koncertem ¢. 4 G dur op. 58 se Symfonickym
orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK za fizeni tehdy vychazejici dirigentské hvézdy
Zubina Mehty. Nahravka tohoto koncertu neunikla pozornosti americkych koncertnich
agentur a nasledovala pozvani ke koncertiim a nahravaci ¢innosti ve Spojenych statech.
Jeho americkym debutem byl koncert s Cleveland Symphony Orchestra v roce 1963, za
fizeni jejiho Séfdirigenta George Szella provedl i pies velké nazorové rozdily s velkym
uspéchem praveé vyse zminovany Beethoventiv Klavirni koncert ¢. 4 G dur op. 58, v roce
1964 debutoval ve slavné Carnegie Hall v New Yorku a od té doby se stal velmi
vyhleddvanym a uznavanym pianistou, jak solovych klavirnich recitalii, tak vystoupeni
jako solista orchestralnich koncerttl. V letech 1974 - 1990 byl solistou Ceské filharmonie.
Stejné jako jeho vzor Arturo Benedetti Michelangeli nemél Siroky repertoar, soustiedil se
na zvukovu, technickou a formalni perfekci, z téchto diivodii jsou vysoce cenény zaznamy
jeho koncertii a nahravky pro gramofonové firmy, v roce 1998 byl zatfazen mezi vyznamné
pianisty dvacatého stoleti do prestizni série CD firmy Philips. Ve Spojenych statech
nahréaval pro firmy Conoisseur Society, Fox a Dorian Records, posledné jmenovana firma
jej pravé do této prestizni edice jako svého nejvyraznéjSiho umeélce nominovala, u nas
nahraval pro firmu Supraphon. Ivan Moravec se pro svilj perfekcionisticky pfistup az na

drobné vyjimky prakticky viibec nevénoval komorni hie, avSak v priabehu nékolika dalSich

"> Arturo Benedetti Michelangeli /1920 - 1995/ byl vyznamny italsky pianista svétového renomé, povéstny
svym absolutnim perfekcionismem. Svym pfistupem ovlivnil nejen Ivana Moravce, ale i napi. Marthu
Argerich ¢i Maurizzia Polliniho.
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Jeho repertodrovymi doménami byla hudba Mozarta, Beethovena, Chopina, Schumanna,
Brahmse a hudba francouzskych impresionistii Debussyho a Ravela. Ivan Moravec
bohuzel nebyl tak vyraznym propagatorem ceské klavirni literatury, jako Rudolf Firkusny,
domnivame se, Ze to bylo zpisobeno pozadavky koncertnich agentur, zamétené na
standardni pianisticky repertoar, nikoli jeho osobnini uméleckymi preferencemi.'*
Moravec byl v pritbéhu své kariéry nékolikrat porotcem klavirni soutéze kralovny Alzbéty
v Bruselu, zasedal i v porotach soutézi v Leedsu, Long - Thibaud v PafiZi a Beethovenové
soutézi ve Vidni, vedl t¢Z mezinarodni mistrovské kurzy na Akademii muzickych uméni

v Praze.

Pedagogicka ¢innost byla pro Ivana Moravce z diivodu intenzivni koncertni aktivity
jen méné vyznamnou soucasti jeho uméleckych aktivit, od roku 1969 zacal na doporuceni
FrantiSka Maxiadna vyucovat na Akademii muzickych uméni v Praze, jeho vyuka vSak
probihala nepravideln¢ a nekontinudlng, z této doby je jeho vyznamnym absolventem
aspirant Boris Krajny, jeho studenty byli i Miroslav Brejcha a Martin HrSel. Po
mnohaletém pteruSeni se po zméné politickych poméri v roce 1989 Ivan Moravec na
Akademii muzickych uméni v Praze v roce 1990 vratil, zaroven byl okamzit¢ jmenovan
profesorem, od této doby jiz byla jeho vyuka kontinuélni, vénoval se vSak vzdy jen velmi
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omezenému mnozstvi studentl . Jeho nejlepSimi studenty a absolventy z devadesatych

let jsou Vaclav Macha, Jaroslava Péchocova a Jan Simon.

6.10 Miroslav Langer /1945 - 2010/

Hudebni nadani zdédil Langer po svém otci, profesionalnim hudebnikovi, ktery na
brnénské konzervatofi vystudoval hru na klavir, housle a varhany, po sloZeni statnich
zkousek se vénoval vyuce hry na akordeon, kromé toho byl i ladi¢em a opravarem klavird.
Matka byla ucitelkou rucnich praci, hudbé se nevénovala. Vyborny sluch, néstrojova
zruénost a muzikantskd pohotovost byly prvnimi elementy, které Langer ziskal v mife

svrchované. Jiz v piedskolnim véku ho otec ucil hie na housle a harmoniku, v sedmi letech

' Rudolf Firkusny mél tak vysoké umélecké renomé, Ze si mohl sam uréovat repertoarové slozeni svych
vystoupeni.

1% Moravec se tak ztotoznil s nizorem Marthy Argerich, ze pedagog by se mé&l vénovat v optimalnim
piipadé jen dvéma az tfem studentim.
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zacal tadné navstévovat hudebni Skolu, kde se ho ujal Gspé€sny a vyhledavany pedagog
Miroslav Zich. Diky svym pokrokiim zacal jiz brzy ziskavat prvni koncertni zkuSenosti,
vystupoval na koncertech hudebni Skoly a protoze patfil v hudebni Skole k tém nejlepSim,
zacal se s Gspéchem zucastnovat i prvnich mladdeznickych klavirnich soutézi. V roce 1960
zacal studovat na brnénské konzervatoii ve tfidé¢ FrantiSka Schifra. V roce 1962 vSak
Schifer odchazi na JanaCkovu akademii muzickych uméni a Langer se dostava do tfidy
Inessy Janitkové, absolventky Petrohradské konzervatofe ze ttidy Pavla Serebrjakova'®.
Lidsky pristup 1 pedagogické postupy byly u ni velmi odlisné a urcitou dobu trvalo, nez
systematicky a duisledny Langer na tyto zmény pfistoupil. Po pocatecni neduvéie si vSak
Janickova Langera ziskala svym pfistupem a zptisobem jednani, systematicky pracovali na
rozvoji tonové kvality a budovali nadstandardné velky repertodr, Janickova jej vedla téz
k poznévani jinych kulturnich hodnot, diky ni se sezndmil s velkym mnoZzstvim ruské
klasické literatury. V roce 1964 uskute¢nil ve své domovské prostéjovské hudebni Skole
svj prvni klavirni recitdl, ve stejném roce poprvé vystoupil v Brn¢ s orchestrem
konzervatote jako solista Chopinova Koncertu ¢. 1 e moll op. 11, téZ se mu podaftilo ziskat
tfeti cenu na Ceskoslovenské klavirni soutézi Fryderyka Chopina v Maridnskych Laznich.
Byl vybran k ucasti na soutézi Fryderyka Chopina ve Varsave, kterd se uskutecnila v roce
1965, Langer patiil mezi nejmladsi ucastniky a podafilo se mu probojovat se do druhého
kola soutéze, v jeho mladém véku se jednalo o velmi cennou zkuSenost. V roce 1966
zakon¢il sva studia na brnénské konzervatofi s6lovym recitdlem a provedenim Koncertu €.
2 ¢ moll op. 18 Sergeje Rachmaninova za doprovodu orchestru brnénské konzervatote pod
taktovkou Zbyinka Mrkose. Poté planoval pokracovat ve studiu na JanadCkové akademii
muzickych uméni v Brn€, kde se chtél navratit ke svému byvalému profesorovi
z konzervatote, FrantiSkovi Schéfrovi. Osud jejich spolupraci opét neptral, Schifer jesté
pred zacatkem akademického roku zemiel. Langer piijal nabidku FrantiSka Raucha, ktery
jej slySel na varSavské soutézi a piestoupil do jeho klavirni tfidy na Akademii muzickych
uméni v Praze. V roce 1967 se Miroslav Langer bez uspéchu zucastnil soutéze Long -
Thibaud v PafiZi. V poroté vSak tehdy byl i Josef Palenicek, se kterym se dohodli na
pfestupu do jeho tiidy. Péleni¢ek byl pro Langera dobrym feSenim, byla to ta spravna
inspirace nejen hudebni, ale 1 osobnostni, velmi dobie si rozuméli, Palenicek svym

kreativnim pfistupem Langerovi imponoval a pod jeho vedenim velmi rychle umélecky

15 Aspirantem Pavla Serebrjakova na Petrohradské konzervatofi byl v letech 1946-1947 i Jan Panenka.
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zral. Uspéch se dostavil hned po roce studia pod Péaleni¢kovym vedenim, Langer se na
mezinarodni soutézi José¢ Vianna da Motta v Lisabonu probojoval az do finéle. Studium na
Akademii muzickych umeéni v Praze zakonc¢il Miroslav Langer soélovym recitalem a
koncertem s orchestrem, na kterém provedl v Rudolfinu za doprovodu Symfonického
orchestru hlavniho mésta Prahy FOK za fizeni Vladimira Valka Klavirni koncert ¢. 2 g
moll op. 22 Camille Saint - Sdense, nasledné pokracoval v letech 1972 - 1976 u Palenicka

v aspirantuie.

Vroce 1972 se mu podafilo zvitézit v soutézni ptehlidce ,,Tribuna mladych
uméleti* pod zastitou Unesco v Bratislave.'*® Sougasti této ceny bylo i sv&tové celoroéni
koncertni turné a stipendium francouzské vlady ke studiu na patizské konzervatoti. AvSak
jiz od roku 1969 mél Langer podepsanu smlouvu o zastupovani s uméleckou agenturou
Pragokoncert, kterd mu zajiSt'ovala koncertni servis a koncerty samotné. Pragokoncert pfi
domlouvani podminek tohoto rozsahlého turné vSak neustale stupiioval své finan¢ni naroky
kladené na organizatory a poradatele, ze tito nakonec od usporadani turné ustoupili. Pro
Langera to byl prvni opravdu velké umélecké zklamani. Jeho stdz na patizské konzervatofi
se s velkymi problémy podafilo zajistit az po ctyfech letech, Langer teprve v roce 1976

Mrwv

konecn€ odjizdi do Patize ke studiu zaméfenému zejména na francouzskou hudbu

k profesorim Vlado Perlemuterovi'®’

a Suzanne Roche. PafiZz byla pro Langera velmi
inspirativnim prostfedim, bohaty umélecky Zivot mu dal Siroky rozhled, m¢l velky zajem o
architekturu a vytvarné uméni, tedy umélecké obory, které maji v Pafizi své
neodmyslitelné vysadni postaveni, ucil se francouzstinu. Ziskaval tak Siroky umélecky

rozhled, napodobil tak Josefa Palenicka, ktery v Patizi také studoval.

Po svém néavratu do Prahy Miroslav Langer nastoupil na Akademii muzickych
uméni v Praze jako odborny asistent a vyucoval studenty Josefa Pélenicka, od roku 1980
mu bylo umoZnéno mit své vlastni studenty. Cela sedmdesatd 1éta vyplnil mnoZstvim
koncertli, pozoruhodny je pocet koncertd, na kterych vystoupil jako soélista s orchestrem,
Mgél vyznamné koncerty s Ceskou filharmonii, Symfonickym orchestrem hlavniho mésta
Prahy FOK, Symfonickym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu, solové recitaly v cyklu

svétova klavirni tvorba, vystupoval €asto 1 v zahrani¢i, nejcastéji s Prazskym komornim

" Pryni cenu ziskal i Peter Toperczer.
147 Perlemuter byl jednim z nejvice cenénych pedagogi v PaiiZi, sam studoval u legend svétové pianistiky
Moritze Moszkowského, Alfréda Cortota a Maurice Ravela.
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orchestrem. Opakované se vracel na koncerty do Francie, navstivil Bulharsko, Holandsko,
Kubu, Némeckou spolkovou republiku, Norsko, Polsko, Rumunsko, Sovétsky svaz,
Spanélsko. V roce 1985 byl na Akademii muzickych uméni habilitovan na docenta a teprve
v tomto roce dostal prilezitost vystoupit na festivalu Prazské jaro se s6lovym recitalem.
Langer se pfili§ nevénoval komorni hudbé, od roku 1983 vystupoval v klavirnim duu se
Zdenkem Kozinou, po jeho nahlém umrti jej vroce 1984 vystiidal FrantiSek Kiida,
nekolikrat vystoupil s Kocidnovym kvartetem, Panochovym kvartetem a Talichovym
kvartetem. Pedagogicky pisobil v letech 1985 - 1988 na mezinarodnich letnich kurzech ve
finském Suolahti, nasledné pfijal nabidku Pragokoncertu, aby realizoval pedagogické
angazma na Keski Suomen Konservatorio ve finském mésté Jyvaskyld, kde pisobil
v letech 1988 - 1990. Sam vSak hovoftil po svém névratu o tomto plisobeni jako o velké
chybé, byl nucen vyucovat velké mnozstvi hodin, navic musel pracovat se studenty, jejichz
uroven byla zalostna. Pred¢asné vyvazani ze smlouvy s Pragokoncertem nebylo mozné a
ani obc¢asné koncertni prilezitosti nic nezménily na jeho negativnim hodnoceni této kratké

epochy jeho Zivota.

Po svém ndvratu pokracoval ve své pedagogické Cinnosti na Akademii muzickych
uméni v Praze, v devadesatych letech ze zdravotnich divodli vyrazn€¢ omezil koncertni
vystupovani a soustfedil se vice na pedagogickou ¢innost. Koncertni kariéru pak uplné
uzaviel vroce 2000. Langer nebyl vhodnym typem pedagoga pro méné samostatné
studenty, k vyuce potieboval jiZ umélce pianisticky vySkolené, s vyraznym osobnostnim
profilem. Nerad pracoval s pouze peclivymi studenty, kde byl mensi podil fantazie a
spontannosti. V zavérecnych letech své pedagogické Cinnosti pracoval i se zahrani¢nimi
zaktm patii Martin Bally, Jan Bartos, Jitka Drobilkova, Daniela Foltynova - Nouzakova,
Xenie Hranicka, Marcel JavorCek, Miroslav Sekera, Martin Karliéek, Petr Karlicek,
Dagmar Pan€ochové a Jana Turkova. Miroslav Langer mél bohaty koncertni 1 pedagogicky
zivot, velkym nepomérem je proti témto aktivitam jeho nahravaci a zdznamova aktivita.
K dispozici je jen men$i mnozstvi zdznamii zivych koncertl a nékolik rozhlasovych
snimki, avSak za celou svou uméleckou kariéru mu nebyla vydana Zzadnd solova
dlouhohrajici deska, ¢i kompaktni disk. Byl si toho védom a v zavéru zivota se snazil
zrealizovat vydani nékterych svych snimkt, podafilo se to vSak az v dobé€, kdy jiz nebyl

mezi nami.
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6.11 Peter Toperczer /1944 - 2010/

Peter Toperczer pochazel z vychodoslovenskych KoSic, pfesto téméf po celou
dobu svych uméleckych aktivit zil v Praze. Jeho otec Gejza Toperczer byl profesionalni
hudebnik, klavirista, hudebni skladatel, pasobil téz v KoSickém rozhlase jako hudebni
referent. Prvni kontakty s hudbou a sezndmeni s klavirem ziskal v domacim prosttedi prave
od svého otce, ktery vSak velmi zdhy dospél k nazoru, ze jeho syn bude potiebovat
systematické pedagogické vedeni a zajistil mu soukromé hodiny vyuky klaviru. Diky svym
pokrokiim padlo rozhodnuti vénovat se klavirni hie intenzivné a tak v roce 1958 vstoupil
na pudu kosSické konzervatote, kde se stal zakem Marie Masikové - Hemerkové. Postupem
Casu se vSak koSické prostiedi stalo pro Toperczerovy schopnosti pfili§ malym a
rozhodoval se o moznostech dal§iho pokratovéani svych studii. Usp&sné vykonal pfijimaci
zkousky na Akademii muzickych uméni v Praze, kde se na dlouhou dobu stal studentem
FrantiSka Maxidna. Jednalo se o $tastnou spolupraci, Toperczer byl schopen plnit veskeré
velmi vysoké néaroky svého profesora, sam byl velmi pracovity a ke svym vykonim
kriticky. Toperczer se pro svij pfistup brzy zafadil k Maxidnovym oblibenclim, oba
preferovali racionaln€ intelektudlni a perfekcionisticky piistup ke klavirni hie, po
interpretacni strance oba dosahovali dokonalé zvukové vyvéazenosti a rovnovahy,
preferovali dokonalou a korektni hru pfed romantickou uvolnénosti a osobnostni tviirci
svobodou, upfednostiiovali uméleckou zodpovédnost ve prospéch sluzby hudbé pred svymi

interpretacnimi ambicemi.

Béhem svych studii Toperczer cilevédomé budoval sviij repertodr, v roce 1966 se
zlucastnil mezinarodni klavirni soutéze v anglickém Leedsu, byla to jeho prvni zkuSenost
z mezinarodnim poédiem, ve svych dvaceti dvou letech se mu podafilo probojovat do
druhého kola tohoto velmi naroéného hudebniho klani. Své studijni 1éta si Peter Toperczer
prodlouzil aspiranturou u FrantiSka Maxidna a Josefa Pélenicka, jejichz odlisny
pedagogicky pfistup byl pro né¢j velmi inspirativni, u Josefa Palenicka ziskal svlij obdiv
k hudbé¢ impresionisti Maurice Ravela a Claude Debussyho, pro jejichz uspéSnou
interpretaci mél ideélni dispozice. Jiz v této dob& vystupoval na velkych koncertech, v roce
1969 proved! s velkym tispéchem se Symfonickym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu

Koncert ¢. 1 d moll op. 15 Johanessa Brahmse. O rok pozdé&ji se zu€astnil mezindrodnich
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mistrovskych kurzd v Ziirichu u slavného Gézy Andy'*®. Vyznamnym tsp&chem, ktery
ovlivnil celou nasledujici kariéru Petera Toperczera bylo v roce 1972 ziskani prvni ceny
v soutézni piehlidce ,,Mezinarodni tribuna mladych umélci* pod zastitou Unesco,
pofadané v Bratislave, kde ziskal prvni cenu.'® Diky tomuto uspéchu se prakticky
jmenovan solistou Slovenské filharmonie. Od té doby se datuje Toperczerova rozsahla
koncertni kariéra, zamétfena na interpretaci klavirnich koncertli, vétSinu z nich 1 nahral na
dlouhohrajici desky a kompaktni disky. Byly to vSak velmi narocné a vycerpavajici roky,

1 r17
3 Neustalé

Toperczer 1 po ukonceni své aspirantury v roce 1971 zustal trvale zit v Praze
cestovani do Bratislavy a zpét plné provéfilo Toperczerovu odolnost, pfipocitat musime i
zahrani¢ni koncerty a zdjezdy. I pfes své koncertni vytiZeni pfijal v roce 1978 pedagogické
pusobeni na Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé, kde plsobil do roku 1982.
V roce 1986 zacal pedagogicky pusobit na Akademii muzickych uméni v Praze, v roce
1995 byl jmenovan profesorem. Po roce 1989 ukoncil své ptisobeni jako solista Slovenské

filharmonie a vétSinu své energie presunul k pedagogické ¢innosti na Akademii muzickych

umeéni v Praze.

Peter Toperczer se nevénoval intenzivné komorni hie, vyznamna vSak byla jeho
spoluprace s jeho spoluzdkem, kolegou a blizkym pfitelem Maridnem LapSanskym, se
kterym vytvortili v roce 1983 klavirni duo, vénovali se jak hie na Ctyfi ruce, tak provadéni
skladeb pro dva klaviry, vcetné vystoupeni jako klavirni duo s orchestrem. Peter
Toperczer byl i oblibenym porotcem klavirnich klani, napt. Cajkovského soutdze
v Moskve, soutéze Prazského jara, bratislavské mezinarodni soutéze J. N. Hummela. Na
pudé Akademie muzickych uméni v Praze si Toperczer ziskal velké uznani nejen jako
pedagog, prokazal svlij vysoky mordlni kredit diky svému postoji v obdobi sametové
revoluce v listopadu 1989, kdy se ihned a jednoznacné postavil za pozadavky studentského

stavkového vyboru a byl nasledné zvolen do Akademického senatu hudebni fakulty.

¥ Géza Anda /1921 - 1976/ byl vyznamny pianista mad’arského piivodu, sviij umélecky Zivot trvale svazal
se Svycarskem, byl obdivovanym interpretem Mozarta, Schumanna a Brahmse. Pedagogicky ptisobil
nejcastéji na mistrovskych kurzech v rakouském Salzburku a §vycarském Ziirichu.

' Prvni cenu na této soutézi ziskal sou¢asné i Miroslav Langer.

1% Toperczer zil v Podoli v byté po Frantiskovi Maxianovi. Po rozdéleni bytu na dvé jednotky jeden byt
uzival FrantiSek Maxidn mladsi, ve druhém bydlel az do svého odchodu do zahranici jeho Svagr Stanislav
Knor.
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Vroce 1999 ziskal Peter Toperczer funkci nejvyssi, byl zvolen rektorem Akademie

muzickych uméni v Praze.

vvvvvv

Skoumal, Petr Toperczer mladsi, Markéta Tymlova, Daniel Wiesner.

6.12 Ivan Klansky /1948/

Pochézi z nehudebni rodiny, jeho otec byl pravnik a matka byla redaktorkou
v Ceskoslovenském rozhlase. Rodina viak méla doma klavir z poziistalosti, na ktery zacal
maly Klansky ve véku Sesti let hrat, navitévoval hodiny klaviru u Marie CebiSové,
studentky Prazské konzervatofe ze tfidy Arnostky Griinfeldové. Cebisova kladla na svého
svéfence nemalé naroky, byla si védoma jeho hudebniho talentu a jiz tehdy velké
pianistické pohotovosti. Klansky si rad u klaviru improvizoval a komponoval, rychlost a
mnozstvi probirané latky jej naucilo pracovat efektivné a soustiedéné, cilené byl
vychovavéan k dobré hie z listu, jiz v détstvi si piehraval a seznamoval se s vytahy ze
Smetanovych a Dvotakovych, Verdiho a Pucciniho oper. V letech 1956 - 1960 Klanského
soukromé vyucoval Karel Vinklat, pedagog Prazské konzervatote. Nasledujici ¢tyfi roky se
mu vénoval Drahomir Toman, absolvent Akademie muzickych uméni v Praze ze ttidy
FrantiSka Maxiana. Byl pedagogem piisnym, ale také GspéSnym, vyucoval vSak pouze
soukromé¢, z divodu trvalych neshod se Zdeikkou Bohmovou a Arnostkou Griinfeldovou
odmital spolecné s nimi vyuc€ovat na pid¢ Prazské konzervatofe. Hodiny u Tomana mé¢l
Klansky kromé vikendt prakticky denné, po vyuce u n¢j zlstaval a pokracoval ve cviceni.
U Tomana Klansky studoval velké mnozstvi technické literatury, zaroven budoval zéklady
svého repertoaru, ve véku CEtrnacti let provedl ve Smetanové muzeu komplet Ro¢nich dob
op. 37 Petra Iljice Cajkovského. Nasledoval krok, se kterym Toman nesouhlasil, vstup na
Prazskou konzervatot. Toman doporucoval studium na gymnaziu se zachovanim soukromé
vyuky, Prazskd konzervatof se vSak jevila po vSech strankach pro Klanského vyvoj
vyhodnéjsi. Byl zafazen do klavirni tfidy Valentiny Kamenikové, ktera tehdy zacala na
Prazské konzervatofi pedagogicky plsobit, Klansky se tak stal v roce 1963 jejim prvnim
studentem, na vyuku v prvnim ro¢niku vSak dohlizel FrantiSek Rauch, za kterym dochazeli
spole¢né 1 v dalSich letech na Akademii muzickych uméni v Praze pfed tcasti na soutézi,

nebo dilezitym koncertem. Kamenikovd byla stejné naro¢ny pedagog, jako Toman,
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vyzadovala mnohahodinové cvi¢eni a studium Sirokého repertoaru. Vysledky na sebe
nenechaly dlouho ¢ekat, v roce 1965 ziskal prvni cenu na soutézi Ludwiga van Beethovena
v Hradci nad Moravici, o rok pozdéji zvitézil v soutézi Bedficha Smetany v Hradci
Kralové, prvnim zahrani¢énim tuspéchem byl zisk druhé ceny na Busoniho soutézi
v Bolzanu v roce 1967, o rok pozd¢ji vybojoval druhou cenu na soutézi Alfreda Casselly
v Neapoli a bezprostiedné poté opét druhou cenu na soutézi Johanna Sebastiana Bacha

vvvvvv

studentem klavirni hry na Prazské konzervatofi za celou dobu jejiho trvani.

V roce 1968 uspésné vykonal pfijimaci zkousky na Akademii muzickych uméni
v Praze, kde studoval u Frantiska Raucha a Valentiny Kamenikové, ktera tam ve stejnou
dobu zacCala pedagogicky pulsobit. Kromé béznych studijnich povinnosti se Klansky
pripravoval na dalsi klavirni soutéze, ve druhém rocniku ziskal druhou cenu na soutézi
Marie Callas v Barceloné, vrcholem jeho soutéznich uspéchti se pak stala Chopinova
soutéz ve VarSavé v roce 1970, kde se stal finalistou, v nasledujicim roce pak absolvoval
kolem stovky koncertii jak solovych, tak vystoupeni s orchestry. Koncertn¢ vystupoval i
v zahrani¢i, Bulharsku, Mad’arsku, vychodni casti Némecka, Polsku, Rumunsku a
Sovétském svazu.””' Po ukonéeni fadného studia se Klansky v letech 1976 - 1979 na
Akademii muzickych uméni v Praze stal aspirantem osvéd¢eného pedagogického tandemu
Kamenikova - Rauch. Jiz tehdy rozvinul velmi bohatou koncertni ¢innost nejen jako
solista, ale téz jako velmi vyhleddvany komorni hra€. V roce 1980 byl jmenovan sdlistou
Ceské filharmonie, se kterou vystoupil v nasledujicim desetileti na mnoha doméacich
koncertech, tak na zajezdech zahraniCnich. V roce 1986 zalozil spolecné s houslistou
Cetikem Pavlikem a violoncellistou Markem Jerie Guarneri Trio Prague, tento soubor
dosahl vysokého evropského renomé, Uc€inkoval na nespocetném mnoZstvi koncerti,
diskografie souboru je téz velmi bohatd. V letech 1995 - 2000 Ivan Klansky nahrél
kompletni dilo Bedficha Smetany pro danskou firmu Kontrapunkt. V roce 1995 se stal
pfedsedou Chopinovy spolecnosti a Chopinova festivalu v Marianskych Laznich.
Vyznamna je i jeho plsobnost v porotach klavirnich soutézi, napt. Chopinova soutéz ve
VarSavé, Smetanova mezindrodni klavirni soutéz, Chopinova soutéz v Marianskych

Laznich, soutéz Prazské jaro a dalsi.

1! N4§ hudebni management byl naprosto neschopen ani takto velky uspéch Klanského vyuzit k jeho

angazma v zapadnich zemich.
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Pedagogicky zacal Ivan Klansky pisobit v roce 1983 na Akademii muzickych
uméni, zpocatku vyucoval nékteré z zakt FrantiSka Raucha, od roku 1986 si zacal vytvaret
vlastni tfidu a stal se tak oficialn¢ pedagogem Akademie muzickych uméni v Praze, v roce
1997 zde zacal vykonavat funkci vedouciho kadedry klavesovych néstrojii. Od roku 1991
pusobil téz jako profesor na Vysoké hudebni Skole ve Svycarském Luzernu. K jeho
Halka Klanska - Jelinkova, Martin Kos, Eliska Novotna - Gazdova a Helena Weiser -

Sucharova.

Mezi dal§imi pedagogy, ktefi pusobili na Akademii muzickych uméni v Praze,
najdeme i Dagmar Baloghovou /1929/, za¢ku Ilony Stépanové - Kurzové na Akademii
muzickych uméni v Praze vletech 1948 - 1952. Byla velmi erudovanou pianistkou,
s rozsahlou koncertni kariérou a velmi bohatou diskografii, je téz autorkou skript
»Metodika klavirni hry“. Na Akademii muzickych uméni v Praze ptsobila do roku 1990.
Dagmar Simonkova /1936/ byla na Prazské konzervatofi studentkou Emmy Dolezalové
v letech 1956 - 1958, nasledné¢ na Akademii muzickych uméni v Praze u FrantiSka
Maxiana v letech 1959 - 1963. Své studium si doplnila stdzi na Cajkovského konzervatofi
v Moskvé. Je autorkou studijnich skript ,,Desatero nezbytnosti klaviristy*, pred listopadem
1989 piisobila na hudebni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze jako prod€kanka
pro zahrani¢ni styky a byla nomenklaturni kadr na funkci rektorky na této Skole. Od roku
1990 prestala vyucovat sélovy klavir, po mnoho dalSich let v§ak vyucovala dale klavirni

metodiku a pedagogickou praxi.

V posledni dekadé dvacatého stoleti zacali na Akademii mizickych uméni v Praze
vyucovat od roku 1989 i Emil Leichner /1938/, jeho osobnosti se bliZze vénujeme v kapitole
o Prazské konzervatofi. Na vyslovné piani Valentiny Kamenikové pifevzala po jejim tmrti
vyuku jejich studentii od roku 1990 tehdejSi aspirantka, ukrajinskda pianistka Kvita
Bylinska /1961/, v roce 1992 se stal novym pedagogem sélového klaviru na Akademii
muzickych uméni v Praze i Boris Krajny /1945/, absolvent FrantiSka Maxiana z roku 1969
a aspirant Ivana Moravce z roku 1973, dlouholety solista Prazského komorniho orchestru
/1971 - 1981/ a poté do roku 1989 solista Ceské filharmonie. V roce 1995 zadal na

Akademii muzickych uméni v Praze vyucovat FrantiSek Maly /1948/, student brnénské
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konzervatofe u FrantiSka Schéfera a nasledné¢ tfidy Valentiny Kamenikové na Prazské
konzervatofi, lauredt prvnich cen z Beethovenovy soutéZze v Hradci u Opavy v roce 1965 a
Chopinovy soutéze v Marianskych Laznich v roce 1966, ¢tvrté ceny z Busoniho soutéze
v Bolzanu z roku 1969'%, ve finéle pafizské Long - Thibaud sout&Ze se umistil na sedmém
misté. Je absolventem Akademie muzickych uméni v Praze ze spole¢né tfidy Frantiska
Raucha a Josefa Péalenicka. Kromé bohaté koncertni ¢innosti se vénoval 1 komorni hie, byl

¢lenem klavirniho tria Antonina Dvoraka.

132 Druhou cenu ziskal tehdy Ivan Klansky, prvni cena nebyla ud&lena.
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7. Janackova akademie muzickych uméni v Brné

Myslenku realizace vysokoskolské hudebni instituce se snazil prosadit po mnoho
let Leos Janacek. Po zalozeni Brnénské konzervatore v roce 1919 a ispésné snaze o jeji
zestatnéni o rok pozdéji, se podafilo zalozit na ptidé brnénské konzervatofe mistrovskou
ttidu. Formaln¢ se jednalo o detasované pracovisté mistrovské skoly Prazské konzervatofte.
V oboru klavirnim byl angazovan Vilém Kurz, ve skladbé Leo§ Janacek. Janacek mél
v planu rozsifit vyuku 1 na dalsi obory, konkrétné zpé€v a housle, jednal o rozsiteni
profesorského sboru s Emmou Destinovou, Jaroslavem Kocidnem a Otakarem Sevé&ikem.
Toto kratké obdobi Cinnosti vysokého hudebniho skolstvi v Brn€¢ bylo vSak ukonceno
vroce 1925 odchodem LeoSe Janiacka do dichodu a pifevedenim Viléma Kurze na

Prazskou konzervatofr.

Po skonceni druhé svétové valky podala skupina profesort brnénské konzervatoie
na ministerstvo Skolstvi navrh na zfizeni samostatné pobocky nové vzniklé Akademie
muzickych uméni v Praze. Vysledkem taktického jednani skupiny profesorii a podpory
Siroké vetejnosti bylo v roce 1947 zalozeni druhé, zcela samostatné, ¢eské vysoké hudebni
Skoly, Janackovy akademie muzickych uméni v Brné. V pocatku mél ustav jen hudebni
fakultu, jejim dékanem byl stejné, jako pifi vzniku brnénské konzervatofe jmenovan Jan
Kunc. Po politickém pievratu v roce 1948 byl vSak do funkce dé¢kana jmenovan dr. Ludvik

Kundera, od roku 1949'** vykonaval nové ustavenou funkci rektora.

Pedagogicky kadr na klavirnim oddéleni od pocatku vyuky tvofili profesofi brnénské
konzervatofe, iniciatofi vzniku vysoké hudebni Skoly, dr. Ludvik Kundera a FrantiSek
Schifer. Kundera vSak z divodu plnéni funkce dékana a nasledné rektora musel sviij Cas
délit mezi cinnost v akademickych funkcich a pedagogické aktivity. Na Janackovu
akademii muzickych uméni v Brné byl povolan dalsi pedagog, Vilém Vanura, o kterém
piSeme podrobnéji v kapitole o brnénské konzervatofi, kde bylo dlouholeté t&ziste¢ jeho
pedagogické pisobnosti. Bezprostfedné poté byl pfijat k pedagogické ¢innosti v roce 1949
Jan Erml. Po kratkou dobu v letech 1950 - 1952 na Janackové akademii muzickych uméni

v Brné pisobil i Emil Sotola.

V roce 1954 pfisla vyrazna umélecka osobnost, Vlastimil Lejsek, nasledovan v roce

1956 Karlem Janderou, v roce 1962 zafina pedagogicka plisobnost Jaroslava Smykala a

153 Ve funkci rektora piisobil do roku 1962.
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rok poté bylo pedagogické misto nabidnuto Otakaru Vondrovicovi. Jako externi pedagog
vyucoval na Ustavu v letech 1967 - 1977 i Milan Bialas /1935/. Od roku 1973 pusobila na
ustavu reprezentantka ruské klavirni pedagogiky, Inessa Janickova, v roce 1978 prisel Jifi
Dolezel, nasledovan Danielou Velebovou /1953/ v roce 1983, Jifim Skovajsou v roce 1987
a Zdenkem Hnatem o rok pozdégji. V letech 1987 - 1993 vyucovala na Janackové akademii
muzickych uméni v Brn¢ extern¢ Marta Toaderova, od roku 1989 po dobu osmi let také
Eva Fischerova - Martvonova /1922 - 2017/, na pocatku devadesatych let zde zacaly
plsobit vroce 1991 Alena Vlasdkova /1948/ a o rok pozdé¢ji dlouholetd pedagozka

bratislavské konzervatore Vladimira Slavikova /1949/.

7.1 dr. Ludvik Kundera /1891 - 1971/

Na klavir zacal hrat jiz v Gtlém détstvi, jeho maminka zpivala a také umela hrat na
klavir. Kromé vhodného domaciho prostfedi mél i Stésti na vyborného pedagoga, po
nckolika nepftili§ dobrych ucitelich se ke konci svych gymnazidlnich studii dostal do
klavirni t¥idy Klotyldy Schifrové'**, tehdy jedné z nejlepsich soukromych ugéitelek klaviru.
Schifrova ihned rozpoznala Kunderiv mimofadny talent, velmi se mu vénovala a
vyucovala jej zadarmo, pracovala s nim az do dosaZeni vysoce profesiondlni urovné, pod
jejim vedenim nastudoval jiz v mladi Siroky a velmi naro¢ny klavirni repertoar, vystoupil
na nékolika verejnych koncertech a sklidil velmi pochvalné kritiky. Spole€nym znakem
jeho studijnich let byla vyjime¢na pracovitost a soustfedéné zacileni na rozvoj
pianistickych a hudebnich dovednosti. Kromé& hry na klavir se jeSt¢ amatérsky vénoval
zpévu. Vroce 1909 odchazi studovat do Prahy na filosofickou fakultu, obor cesky a
némecky jazyk. Navstévoval téz prednasky z hudebni védy u Zdeiika Nejedl¢ho, s nazory
svého profesora se vSak brzy rozesSel. Kundera zacal ptispivat do ¢asopisu Hudebni revue,
navs§tévoval setkdni Podskalské filharmonie a nékolikrat vystoupil na koncertech
Umeélecké besedy se skladbami vyhradné moravskych skladatelti. V roce 1912 mél sviij
prvni prazsky celovecerni koncert, na kterém byl pfitomen 1 Vitézslav Novak.
Hoffmeisterova pozitivni kritika a dal$i pochvalné recenze jej tak ihned zatradily mezi naSe

nejvyrazngjsi pianistické nad¢je. Nasledovalo nékolik dalSich koncertnich vystoupeni,

134 Schifrova byla Zatkou Theodora Leschetizkého.
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slibn¢ se rozvijejici kariéra byla vSak pieruSena prvni svétovou valkou, Kundera narukoval
do rakousko - uherské armady, nasledujicich Sest let stravil v Rusku. V roce 1915 byl zajat,
o rok pozd¢ji se piihlasil do Ceskoslovenskych legii, v roce 1918 byl do legii zafazen. V
Rusku se také diikladné seznamil s ruskou hudbou a literaturou, posledni dva valecné roky
mél moznost 1 cvicit a vystupovat na koncertech pro armadu i civilni obyvatelstvo, domu
se vratil az vroce 1920. Jestlize jeho zaClenéni do rychle se rozvijejiciho brnénského
koncertniho zivota bylo zcela ptirozené, pak jeho vyhlidky na dobré pedagogické misto
vypadaly prakticky bez nad¢je. Na nové zalozené konzervatoii byla pfi jeho navratu jiz

v ’ v , . . ;. v ;. .1
viechna mista obsazena zkuSenymi a perspektivnimi uméleckymi osobnostmi.'*’

Paradoxné v této tézké situaci pfisla nabidka na jeho jmenovani profesorem Prazské
konzervatofe, Kundera tuto moznost velmi zvazoval, nakonec dal piednost nabidce
brnénské konzervatote, kde ziskal misto tajemnika s pfislibem nasledné moznosti vyucovat
hru na klavir. Timto se Ludvik Kundera svou uméleckou a pedagogickou ¢innosti na cely
zivot spojil s Brnem. Ve dvacatych letech se vraci ke koncertni ¢innosti, kterou rozviji do
nebyvalé §ife, dominantami jeho repertodri jsou velci romantikové, zcela pfirozené je
v centru jeho zdjmu Leo§ Janacek, ale 1 Vitézslav Novak a Josef Suk, v nejvétsi mife
propagoval a provadél dila soucasné skladatelské avantgardy, seznam jeho repertodru
v tomto oboru byl obrovity. Sife zabéru na poli komorni hudby byla svou pestrosti a
intenzitou jen téZko predstavitelnd, vystupoval s mnoha houslisty, violisty, violoncellisty,
mnohokrat vystoupil s Moravskym, Ondfickovym a Prazskym kvartetem, spolupracoval
s nekone¢nym mnozstvim pévct, velmi casto se vénoval produkci koncertnich melodramd.
Spole¢né s Vaclavem Kapralem rozvinul v mite do t¢ doby u néas nevidané hru na dva
klaviry, jejich spoluprace trvala plnych deset let. Jako dovrSeni jeho pianistického a
uméleckého zrani mizeme oznacit Kunderovu ucast na mistrovskych kurzech Alfreda
Cortota na L’Ecole normale de musique v Pafizi v roce 1924. Toto setkani jej zasadné
ovlivnilo, osobnost Cortota, jeho vSestrannost, obrovsky rozhled a rozsah jeho uméleckych
aktivit se pro n¢j staly inspiraci a vzorem pro jeho vlastni rozvoj. V roce 1925 Kundera
obhajuje na Filosofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné svou dizerta¢ni praci u

profesora Vladimira Helferta na téma “O estetice umélecké a zvlasté hudebni interpretace®.

15 V. Kurz a J. Kvapil jako profesofi, jako dalsi u¢itelé R. Kurzova, L. Tukova, O. Toméankova a A.
Holubova.
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Kundera pfirozené¢ tihnul k ruskému repertoaru, véetné skladatelskych novinek
sovétskych skladatelt. V mezivale¢ném obdobi se jednim z vrcholl jeho koncertni kariéry
stal cyklus sedmi koncerti historického vyvoje ceské klavirni skladby provedeny
v brnénské koncertni sezoné 1934 - 35, kde provedl Siroky prifez ¢eské klavirni literatury
viech obdobi'*®. Jestlize jeho poudena interpretace soudobych d&l neméla u nas co do
rozsahu, tak do kvality zadnou konkurenci, zajimavé bylo porovnani jeho moderni,
poucené, pokorné a ptitom esteticky a zvukoveé jemné hry Smetanovych skladeb s velmi
odliSnym, tempové¢ a charakterové romanticky rozevlatym pojetim Jirdnkovym, nebo

Hetfmanovym.

V této dob¢ byla vyznamna i Kunderova ¢innost na poli organiza¢nim, v prvnich
letech mu mnoho ¢asu zabiraly jeho administrativni ukoly jako tajemnika konzervatofe,
k tomu vyucoval 1 obligatni klavir a hru z listu, kratce vyucoval i némcinu, m¢l pfednasky
z estetiky a d&jin klavirni literatury, u svych zaka pak vyzadoval diikkladnou teoretickou a
estetickou prupravu, predchazejici samotnému nacviku skladeb. Vyuce so6lového klaviru se
vénoval v plném rozsahu v letech 1928 - 1933. V roce 1933 se stal pfedsedou komise
statnich zkousek z hudby a zpévu, s tim souvisela 1 jeho ¢innost inspektora soukromych
hudebnich $kol. Nelze pominout téz Kunderovu rozsahlou ¢innost publikacni, mnozstvi
prednések, hudebnich kritik, hudebnich fejetonli a téz jeho rozsahlejsi odborné publikace,

pro nas nejzajimavéjsi jsou napf. ,,Zaklady klavirni pedalizace®, ,,Klavirni prstoklad* a

,,Teorie a literatura klaviru®.

Druha svétova valka Kunderovy aktivity velmi omezila, v roce 1941 byl jako
profesor brnénské konzervatote penzionovan. Po skonceni valky se vrhnul na reorganizaci
naseho hudebniho skolstvi a vratil se k pedagogické ¢innosti a v omezené mife i k ¢innosti
koncertni. Byl povolan zpét na konzervatot jako jeji feditel, podilel se na jeji reorganizaci,
zéroven zakladal Ustav pro hudebni vychovu na nové vznikajici Pedagogické fakultd
Karlovy univerzity v Praze, podal navrh na reorganizaci hudebni vychovy. V organizaci
naseho hudebniho Skolstvi pozadoval zavedeni tii vysokych hudebnich kol v Praze, Brné
a Bratislave, jeho Gsili vyvrcholilo zaloZzenim Janakovy akademie muzickych uméni
v roce 1947, rok poté stanul Ludvik Kundera v jejim Cele jako d€kan, po vzniku divadelni

fakulty o rok pozdéji jako rektor.

156 Benda, Dusik, VoriSek, TomaSek, Smetana, Dvorak, Fibich, Foerster, Suk, Novak, Janacek, Martind,
Haba, Jirdk, Kapral, Kvapil, Axman, Karel, Voméacka.
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Teprve v povalecném obdobi na pid¢ Janackovy akademie muzickych uméni méla
pedagogicka ¢innost Ludvika Kundery vyraznéjsi vysledky, mezi jeho nejlepsi zéky patfili
Karel Jandera, Milan Kli¢nik, Radoslav Kvapil a Milan Masa. Do dichodu odesel Kundera

ve véku sedmdesat jedna let, v roce 1962, i poté se dale vénoval muzikologické praci.

7.2 Jan Erml /1903 - 1978/

Erml se narodil v exotickém Mandzusku, zde se také zacal ucit hrat na klavir,
souCasné studoval na ruské obchodni Skole, kde také vroce 1922 odmaturoval.
V devatenacti letech mél v Tien - Tsinu prvni vefejny klavirni koncert. Po ukonceni
studia a navratu do Cech v roce 1925 uspéiné vykonal piijimaci zkousku na Prazskou
konzervatot, kde se stal studentem Adolfa Mikese. Kromé¢ klaviru se vénoval i kompozici,
jeho pedagogy byli Otakar Sin a Otakar Ostréil. Po ukondeni studia vroce 1928

pokracoval do roku 1930 ve studiu na mistrovské skole ve tfidé Viléma Kurze.

Jan Erml byl jednim zdoprovazecl Jaroslava Kocidna, absolvoval snim
nékolikamési¢ni koncertni turné po Holandské Indii. Kromé vyuky klaviru byl jednu
sezonu klaviristou Osvobozeného divadla, v letech 1933 - 1935 pusobil jako pedagog a
klavirista v Sanghaji, kromé kratkodobého puisobeni jako soukromy ugitel to byla jeho
prvni pedagogickd aktivita. Vroce 1938 kratkodobé pulsobil v KoSickém rozhlase,
nasledné v letech 1938 - 1965 pusobil jako klavirista v Brnénském rozhlase, kde také
provedl cyklus klavirnich sonat Ludwiga van Beethovena. Ve svych koncertnich aktivitach
se nejvice vénoval soudobé tvorbé, byl ocenovan jako velmi pohotovy pianista. V roce
1954 uskuteénil spoleéné s Vasou Cernym a Vaclavem Halifem rozsahlé turné po Ciné a

Mongolsku. V roce 1963 obdrZel vyznamenani ,,Za vynikajici praci®.

Erml zacal bez vétSich pedagogickych zkuSenosti vyucovat v roce 1949 na
Janackové akademii muzickych uméni v Brné, vroce 1961 byl jmenovan docentem.

Jednim z jeho prvnich studentt byl Vlastimil Lejsek.

7.3 Frantisek Schifer / 1905 - 1966/
Narodil se v ucitelské roding, kde nekteti predkové byli aktivnimi a vyborné

profesiondlné vyskolenymi hudebniky. Schaferiv dédecek byl spoluzdkem LeoSe Janacka
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na ucitelském ustavu v Brng, byl absolventem videnské konzervatoie ukoncené statni
zkouskou ve hie na klavir a zpévu. Téz jeho otec byl ucitel, vystudoval ucitelsky ustav
v Pfiboru, m¢l uspésné vykondny celkem Ctyii statni zkousky: ze hry na klavir, housle,
varhany a ze zpévu. Hie na klavir se zacal vénovat jiz ve tfech letech, kdy u klaviru
vytukaval pisné i s doprovodem druhé ruky, jeho otec byl téz jeho prvnim a na dlouhou
dobu jedinym ucitelem, ktery jej ucil hrat na vSechny nastroje, jaké doma méli. Na ptani
matky studoval na gymnaziu, kde maturoval v roce 1923, béhem svych gymnazidlnich
studii byl vSak 1 mimofadnym studentem brnénské konzervatore, nestudoval ale hru na
klavir, jak bychom mohli ptedpokladat, ale hru na violoncello. Pfedmét obligatni klavir
studoval tehdy u Ludmily Tuckové. Domnivame se vSak, ze vzhledem k délce, po jakou se
Schifer hie na klavir vé€noval, byla i tato vyuka v intenzité a naro¢nosti t¢éméf rovna oboru

studia solového klaviru.

Naslednym krokem bylo v roce 1923 jeho pfijeti ke studiu solového klaviru a
kompozice soucasné, bylo mu umoznéno nastoupit hned do vyssiho ro¢niku. Na brnénské
konzervatofi byl v obou oborech studentem Jaroslava Kvapila, bylo zfejmé, Ze jeho hra
méla jiz tehdy vysokou uroven, jiz po dvou letech studia absolvoval v roce 1925
Koncertem €. 2 A dur Franze Liszta. V letech 1925 - 1927 se stal Kurzovym zdkem na
mistrovské Skole, vyjimeénym uméleckym okamzikem se stalo jeho absolventské
vystoupeni, na kterém provedl za doprovodu Ceské filharmonie a fizeni Frantiska Stupky
v pfimém rozhlasovém vysilani obsahly a velmi narocny Klavirni koncert ¢.1 d moll op. 15
Johannesa Brahmse. Nasledovala povinna vojenska prezencni sluzba, ktera mu vSak byla
zkracena z divodu potieby pedagogické pracovni sily na hudebni Skole v Moravskych

Budéjovicich.

I pfes své nesporné vysoké pianistické kvality mél vSak stejné jako dlouhd tada
jeho vrstevnikli problémy s adekvatnim profesnim uplatnénim, od roku 1929 zacal plisobit
na podnét feditele brnénské konzervatote Jana Kunze na konzervatofi jako korepetiror'’
a ucitel obligatniho klaviru. Schéfer se v Brné¢ oZenil s pianistkou Valerii Zelenou, od té
doby byl trvale spjat s brnénskym hudebnim Zivotem a brnénskou pedagogickou kariérou.
Kromé vyuky na brnénské konzervatoti vyucoval soukromé, v letech 1929 - 1930 ptsobil

téz jako korepetitor Narodniho divadla v Brné, zaroven si vSak rozSifoval své vzdélani na

17 Mista profesorti sblového klaviru byla jiz tehdy stabilnd obsazena vyraznymi osobnostmi s vybornymi
pedagogickymi vysledky.
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Filosofické fakult¢ Masarykovy univerzity. Pocatkem roku 1935 byl jmenovan fadnym
profesorem klaviru na brnénské konzervatofi, stimto tustavem byla spojena jeho
pedagogicka ¢innost po vice, nez tficet let, vyucoval zde az do konce svého zivota, do roku

1966.

Od roku 1946 zacal pedagogicky plsobit na nové vznikajici Janackoveé akademii
muzickych uméni, avSak jiz v roce 1949 byl z politickych divoda ze Skoly odvolan, jeho
navrat k pedagogické ¢innosti na akademii mu byl umoznén az v roce 1958. Schéffer byl
osobnosti harmonicky kombinujici koncertni a pedagogickou kariéru, byl pianistou
univerzalniho repertoaru zahrnujici skladby od baroka po soudobé kompozice, jeho Siroké
vzdélani, skladatelsky a umélecky nadhled a velmi vstiicny lidsky ptistup ke studentim
zng) ucinily obdivovaného, velmi oblibeného a uspéSného pedagoga. Bcéhem své
pedagogické kariéry v jeho tfid¢ studovali mj. Miroslav Langer, Vé&ra a Vlastimil Lejskovi,
Frantisek Maly, Milan Mésa, Jan Novak, Jifi Skovajsa, Jaroslav Smykal, Jana Soharova,

Ivana Stanovska a Vaclav Seffl.

7.4 Otakar Vondrovic /1908 - 1985/

Pochazel z lékatské rodiny, nikdo z jeho pfedkli se hudbé nevénoval, presto mél
absolutni sluch. Rodice méli doma klavir, na ktery zacal Vondrovic jiZ v Gtlém véku hrat.
Béhem svych studii na gymnaziu jej hie na klavir, doplnénou hudebni teorii, vyucoval
Joset Winter, zak Zdenka Fibicha. Studium hudby nemélo v jeho rodin€ Zadnou podporu,
presto jiz v sedmndcti letech Otakar Vondrovic vystoupil na svém prvnim koncerté. Po
maturit¢ na gymnaziu odeSel na pfani rodict studovat do Prahy medicinu na Karlové
univerzité, soubézné se vénoval 1 hie na klavir, s ispéchem vykonal ptijimaci zkouSku do
mistrovské tfidy Karla Hoffmeistera na PraZské konzervatofi, ktery velmi rychle odhalil
Vondroviciiv hudebni talent a vyborné pianistické dispozice. Kromé fadného studia
mistrovské tfidy, které zakoncil absolutoriem v roce 1930, mél i soukromé hodiny u Ilony
Stépanové - Kurzové'™®, tehdy jiz vieobecné uznavané klavirni virtudzky a pedagozky,
dcery manzeli Kurzovych. MlZeme se domnivat, Ze kromé muzikantského rozvoje a

podpory rozvoje umeélecké osobnosti u Hoffmeistera Vondrovic diky svému

1 T4 r . r v v v ¥ Y v yowe .
% Tlona Stépanova - Kurzova v té dob& vyudovala pouze soukromg, prevahou jeji umélecké ¢innosti byla
koncertni ¢innost, pedagogice se intenzivné zacala vénovat az mnohem pozdéji.
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intelektudlnimu zaméfeni a vyraznym sklonem ke stylové a pianistické korektnosti
vyhledal pomoc pravé u Ilony Stépanové - Kurzové, ktera sama prola analyticky a
metodicky dokonalym Skolenim svych rodi¢ii. Vrcholem Vondrovicovych studijnich let
byl jeho roéni studijni pobyt na Ecole normale de musique v PaiiZi, na ktery ziskal
stipendium jako nejlepsi absolvent mistrovské Skoly. Jeho profesorem v Patfizi byl

legendarni pianista svétového jména Alfred Cortot'’

, jeden ze zakladateld této Skoly.
Osobnost Alfreda Cortota méla na formovani umeéleckého profilu Otakara Vondrovice
zéasadni vliv, zcela jisté v Pafizi posilil kreativni ¢ast svého hudebniho vniméni zalozenou
na emocich a fantazii'®. Zajisté rozvinul i slozku ve Francii tradi¢né prvofadou, tonovou a
uhozovou $kalu, zaméfenou na tvorbu barevné diferencovaného zvukového spektra. Po
absolutoriu Ecole normale de musique v roce 1931 se Vondrovic vratil do Prahy, kde
v roce nasledujicim debutoval s Ceskou filharmonii s Cajkovského Klavirnim koncertem b
moll op. 23. Vroce 1933 ukoncil téz sva studia mediciny, od této doby se stal nejen
vyhledavanym a uznédvanym pianistou, ale i Iékatem, ktery vykonaval zpocatku soukromou

I€katskou praxi, po jejim znarodnéni pracoval po mnoho let jako 1ékai v Okresnim tstavu

narodniho zdravi v Podébradech.

7w

Krom¢ jiz zminéného studijniho pobytu v Patizi vystupoval Vondrovic v zahranici
v disledku politickych pomérti jen minimalné, jesté na pocatku roku 1948 uskutecnil
spole¢né se svou zenou Anezkou Slavickou koncertni turné po Francii a Svycarsku, v roce
1958 navstivil Cinu, kde vystupoval v klavirnim triu spole¢né s Ivanem Kawaciukem a

Bohusem Heranem'®

. Na svych koncertnich cestach vystoupil jest€¢ na koncertech
v Mad’arsku, Polsku, Rakousku, Norsku a Monaku. Kromé intenzivni koncertni ¢innosti
solové vystupoval téz s Ceskoslovenskym kvartetem, Prazskym kvartetem, Prazskym

dechovym kvintetem, v pozdé€jSich letech spolupracoval s houslistou Antoninem

A%

159 Alfred Cortot /1877 - 1962/ byl jednim z nejvétsich interpreti Chopina, je téZ autorem edice Chopinova
dila, doplnéné mnoha vlastnimi poznamkami, cvicnymi variantami a detailnim feSenim vSech technickych
elementd. Kromé solové kariéry byl ¢lenem svétoznamého klavirniho tria Cortot — Thibaut - Casals. Jako
interpret vyznaval detailni pfesnost, jeho styl klavirni hry byl v rozporu stim postaven na vyrazoveé a
emocionalné uvolnénych zakladech z dob éry romantismu.

"% Vondrovic pusobil pii koncertni hie vyrovnanym racionalné intelektualnim dojmem s vyraznou
sebekontrolou, jeho Zaci vSak vzpominaji jeho emocionalni projev a prozitek pii vyuce, kdy uvolnéné
piehréaval ¢asti, nebo i celé skladby.

11 Klavirni trio spole¢ns zalozili v roce 1954 a bylo trvalym souborem, koncertujicim po mnoho let.
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autorti Smetana, ruska klavirni literatura vdetn& autord 20. stoleti'®?, té7 soudoba klavirni

tvorba. Vrcholem jeho interpretacniho uméni byl cyklus osmi koncerti v prazském
Rudolfinu, kde provedl na celkem osmi ve€erech v letech 1951 - 1953 souborny cyklus
vSech tficeti dvou klavirnich sonat Ludwiga van Beethovena. Tento po€in svéd¢i nejen o
jeho mimotadnych dispozicich, ale i velké pracovitosti a zarovenn schopnosti skvélé
organizace Casu, potiebné na takovy umélecky pocin, to vSe pti védomi, Ze Vondrovic byl

zam¢stnan jako lékar.

Teprve vroce 1963 piisla nabidka vyucovat na brnénské JanaCkové akademii
muzickych uméni, Otakar Vondrovic ji piijal a zaroven ukoncil svou ¢innost 1ékatskou.
V roce 1968 byl jmenovan prvnim profesorem klaviru na tomto ustavu, o rok pozdéji je mu
svétena funkce vedouciho kldvesové katedry. Koncertn€ ¢inny byl az do svych sedmdesati
let, pedagogickou kariéru ukoncil na pocatku let osmdesatych. Kromé Janackovy akademie
muzickych uméni v Brné vyucoval jesté na letnich kurzech v Bechyni, potadanych Ceskou
hudebni spolecnosti. Z jeho vyznamnych studentti jmenujme Alenu Vlasdkovou a Evu
Kramskou - Gajdiiskovou. Piisobil téZ jako &len porot nasich klavirnich sout&zi'®. Otakar
Vondrovic je nositelem nékolika vyznamenani, Za vynikajici praci 1969, Smetanova
medaile 1974, Pamétni medaile LeoSe JanaCka 1977, titul zaslouzily umélec 1978 a

Janackova medaile 1980.

7.5 Karel Jandera /1922/

Na klavir zacal hrat v péti letech, jeho matka byla ucitelkou klaviru, ptesto byl jeho
prvnim ucitelem Zdenek Provaznik a nasledné po dva roky v letech 1936 - 1938 Anna
Skalicka. Na brnénské konzervatofi byl studentem u Jaroslava Kvapila, absolvoval v roce
1942 v brnénském Besednim domé solovym recitalem. Ve skladbé byl Zakem Vaclava
Kaprala, jeho absolventskou praci provedenou na nevetfejném koncert¢ byl Klavirni
koncert jednovéty, koncert fidil Quido Arnoldi, sélového partu se ujal sam autor.'®

Niésledujici tii roky byl totalné nasazen a pracoval v Ceskomoravskych strojirnach,

zaroven navstévoval hodiny u Viléma Kurze. Po skonceni druhé svétové valky uskutecnil

"2 Sergej Prokofjev byl v roce 1938 piitomen na koncerté Umélecké besedy, kde Vondrovic provedl jeho
Klavirni sonatu ¢. 2 d moll op. 14, s jeho interpretaci byl neobycejné spokojen

163 Smetanovska klavirni soutéz, Ceskoslovenska klavirni soutéz Fryderyka Chopina, Beethoventiv Hradec.
164y této dobé platil okupacni zakaz vefejnych produkei, tedy véetn& koncerti.
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v Brné svij prvni velky solovy koncert, v letech 1948 - 1951 studoval na Janackové
akademii muzickych uméni v Brné ve tfidé Ludvika Kundery. O jeho velkém pianistickém
talentu svédci i program jeho absolventského koncertu, na kterém provedl za doprovodu
orchestru fizeného Zbynkem Mrkosem Klavirni koncert ¢. 1 b moll op. 23 Petra Iljice
Cajkovského, Klavirni koncert g moll op. 33 Antonina Dvofdka a vlastni kompozici,
Klavirni fantasii. V roce 1958 ziskal spole¢né s houslistou Liborem Hlavagkem '®druhou
cenu na Janackove soutézi v Brné v oboru komorniho dua. Koncertné se v nasledujicich

letech uplatnil jako komorni hra¢ a propagator soudobé klavirni literatury.

Pedagogicky zacal plisobit v roce 1946 jako lektor klavirni hry na pedagogické
fakult¢ Univerzity Karlovy, kde putsobil do roku 1956. Od tohoto roku byl spjat
s JanaCkovo akademii muazickych uméni v Brnég, kde byl v roce 1968 jmenovan docentem,
od roku 1972 do roku 1981 vedl katedru klavesovych nastrojii. Od roku 1976 pedagogicky
pusobil i na mezindrodnich interpretacnich kurzech, potddanych Akademii muzickych

umeéni v Brné.

7.6 Vlastimil Lejsek /1927 - 2010/

Pochazel z ucitelské rodiny, otec byl aktivni hudebnik, houslista, skladatel a
sbormistr. Na klavir zacal hrat jiz raném dé&tstvi, jeho zdjem o hudbu se vSak vyrazné
zvysil béhem studii na gymnéaziu, kde jiz od svych jedenacti let hraval se svym spoluzakem
na klavir Etyfruéné. V této dobé zafal v Brn€ navsStévovat hodiny klaviru u Josefa
Blatného, pozdé&ji 1 vyuku hudebni teorie u dr. Zdenka Blazka. Po studiu na gymnaziu
zacal studovat hudebni védu na Filosofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brn¢€, protoze
se ale z velké ¢asti vénoval praktickému provozovani hudby, ptihlésil se i ke studiu na
konzervatofi. Jako zna¢né pokrocily pianista byl pfijat rovnou do Ctvrtého ro¢niku do tfidy
FrantiSka Schéfera. Po ¢tyfech semestrech vSak Lejsek studium na hudebni védé€ ukoncil a
vénoval se pouze studiu na konzervatofi. Zde se téZ seznamil se svou budouci Zenou,
Vérou Kralovou - Lejskovou, se kterou je spojovala po cely Zivot i koncertni ¢innost
v klavirnim duu. Studium zakoncil provedenim Beethovenova Koncertu Es dur op. 73 za
doprovodu orchestru konzervatofe pod vedenim Bohuslava Lisko a zcela logicky mélo

nasledovat studium na Janackové akademii muzickych uméni v Brné u Frantiska Schéfera.

165 ibor Hlavagek se stal pozd&ji uznavanym dirigentem.
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Schéifer byl vSak z politickych divodii ze svého pusobisté odvolan, doporucil Lejskovi
studium na Akademii muzickych uméni v Praze, kde nasledn¢ Lejsek zacal studovat ve
tfidé FrantiSka Maxiana, zivot v Praze mu vsak nevyhovoval a po jednom roce se vratil
zpét do Brna a ve studiu pokracoval na Janackové akademii muzickych uméni v Brné pod
vedenim Jana Ermla. Erml byl dobry pianista avSak bez jakychkoli pedagogickych
zkuSenosti, Lejsek byl pak pfi studiu na vysoké skole samouk, ktery ¢erpal z toho, co nabyl
u Schifera a Maxidna. Studium ukoncil v roce 1954 provedenim Koncertu b moll op. 23
Petra Iljice Cajkovského se Symfonickym orchestrem kraje brnénského za fizeni Jifiho
Waldhanse. V roce 1956 Lejsek zaznamenal skvély soutézni vysledek, ziskal na prvni
mezinarodni klavirni soutézi Franze Liszta v Budapesti bronzovou medaili, soucasné

166
27

scenou za nejlep$i provedeni Lisztovy Legendy C¢. V nésledujicich letech se

uplatiioval jako Casty solista orchestralnich koncertl s Sirokym repertoarem, ¢itajicim tticet

r o |
dva klavirnich koncertt'®’

, kromé so6lového klasicko - romantického repertoaru se ¢asto
zabyval i interpretaci soudobych novinek a komorni hrou. Se svou zenou Vérou Lejskovou
se vénovali Ctyfrucni hie a hie na dva klaviry, prvni spole¢na vystoupeni uskutec¢nili v roce
1954, vtomto oboru byli nejen v Brng pritkopniky'®, dosahli vyrazného uméleckého
renomé, vystupovali i v zahrani€i, spolecné téz zalozili v roce 1978 v Jeseniku soutéz
hte v klavirnim duu, spole¢né s manzelkou vystupovali i v zahrani¢i, v Bulharsku, Dansku,
Francii, Italii, Jugoslavii, Mad’arsku, Némecku, Polsku, Rakousku, Rumunsku, Sovétském

svazu a Svycarsku. Lejsek se vénoval 1 kompozi¢ni €innosti, charakteristickymi rysy jeho

tvorby je velkd mira nadsdzky a humor obsazeny v jeho hudebni feci.

Pedagogicky ptisobil Vlastimil Lejsek od svého absolutoria na Janackové akademii
muzickych uméni v Brné vletech 1954 - 1986, kromé& sdlového klaviru vyucoval i
komorni hru, zamétfenou na hru v klavirnim duu. Kromé toho vyucoval 1 obligatni klavir,
z této jeho tiidy pochazi pozoruhodné mnozstvi pozd&ji vyznamnych hudebniki'”. Po

celou tuto dobu ptisobil ve funkci odborného asistenta, oproti jeho nékterym kolegiim eho

1% Toto ocenéni na tak vyznamné mezinarodni soutézi nikdy nebylo docenéno.

167 y&etn& soudobych klavirnich koncertt, jinych koncertnich forem a koncertii pro dva klaviry.

"% Koncertni hie na dva klaviry se v Brné piilezitostné vénovali v diivéjsich letech jen Ludvik Kundera
spole¢né s Vaclavem Kapralem, avsak pouze jako solisté orchestralnich koncerti pro dva klaviry J. S. Bacha
a W. A. Mozarta.

169V soucasnosti Schubertova mezinarodni soutéz pro klavirni dua.

170 Sylvie Bodorova, Arne Linka, Zdenek Macal, Petr Skoumal. EvZzen Zamecnik.
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kadrovy profil vylucoval jakoukoli moznost jmenovani docentem, ¢i profesorem. Teprve
vroce 1990 probchla v ramci rehabilitaéniho fizeni jeho habilitace a f4dné jmenovani
profesorem. Externé vyucoval i na Brnénské konzervatofi. V roce 1999 byla Vlastimilu
Lejskovi udélena za celozivotni dilo cena ,,Senior Prix“. Z jeho klavirni tfidy mizeme
jmenovat René Adéamka, Miladu Ceralovou, Janu Jermafovou, Hanu Sekaninovou, Evu

Schulmeisterovou a Ivanu Stiborovou.

7.7 Inessa Janickova - Ratnerova /1929 - 2010/

V détstvi zila v ruském Petrohradu, v t¢ dobé Leningradu, v dob& druhé svétové
valky ptezila Utrapy dlouhé blokddy Leningradu. Petrohradskou konzervatof a néslednou
aspiranturu vystudovala ve tfidé Pavla Serebrjakova. Uplatiiovala se vyhradné jako

klavirni pedagozka, pro koncertni drahu neméla vhodné fyziologické predpoklady'”!

. Jeji
zivotni osudy jsou podobné, jako u Valentiny Kamenikové, kterd vSak byla i koncertné
velmi aktivni. V padesatych letech se provdala do Ceské republiky a od roku 1958
psobila na brnénské konzervatofi. Zde pusobila do roku 1978, externd az do roku 1986'"
Od roku 1973 byla povéfenym pedagogem na Janackoveé akademii muzickych uméni
v Brn€, vroce 1979 se habilitovala na docentku a vroce 1988 byla jmenovana

profesorkou. Svou bohatou pedagogickou kariéru ukoncila v roce 2000.

Do vyuky klavirni hry na Janackové akademii muzickych uméni pfinesla prvky
moderni ruské pedagogiky a byla prvnim pedagogem, ktery nebyl odchovancem
Kurzovych pedagogickych piistupt. Janickova byla pedagogem pronikavého intelektu,
jenZ ji umoznoval vystihnout podstatné slozky interpretace a "vytvarovat" podobu skladby
do zajimavého vysledku. Hlavnim jejim cilem bylo dosazeni velmi kultivované kvality
zvuku, velmi dobie dovedla pracovat s polyfonii a dokazala bezpe¢né rozlisit a pojmenovat
dalezité prvky v jednotlivych slohovych obdobich, jakoz i1 u jednotlivych autor. Uzivala
pfi vyuce promyslené zvoleny repertoar, na némz zaktim ukazovala, jakym zplsobem fesit
interpreta¢ni problémy, poznatky uméla zobecniovat. Radéji pracovala se studentkami -

Zenami, pravdépodobné z divodu lehéi ovladatelnosti a tvarnosti pii rozvoji umélecké

! Jani¢kova byla velmi malého vzriistu, méla velmi malé ruce, napt. Gtythlasy es moll kvintakord mohla
hrat pouze souCasnym stiskem palce na es a ges. Byla fyzicky velmi subtilni, avSak houzevnata a odolna, jeji

trvalé onemocnéni a léceni leukémie ji vSak znemoziovalo moznost koncertni zatéze.
172 10 m A 3aithm cotamihin st amdan? ol ctindinm Toren  Ardafocrn  Sadmahe o mo¥iadh naifomXEn % 5

pianisti stfedni generace.
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osobnosti jednotlivych studentl. Urcitou nevyhodou vSak bylo, Ze na té nejvyssi
pedagogické urovni neméla pddiovou zkusSenost, kterou by mohla piipravu na vefejné

vykony svych studentl podpofit.

Konfrontace naseho tradicniho zptisobu vyuky s metodami Jani¢kové pfinesla na ustav
roz$iteni metodickych a interpretacnich moznosti, zaroveil vS§ak pomérn¢ hodné lidskych
stfetli a neporozuméni s kolegy, vyplyvajicich z typicky ruské mentality JaniCkové. I ptes
tyto problémy vsak byla schopna vést spolecné nékteré studenty s Otakarem Vondrovicem
a Jifim Dolezelem. Jeji studenti sklizeli diky uplatnovani zasad ruské klavirni pedagogiky
mnozstvi ocenéni na domacich i zahrani¢nich klavirnich soutézich. Vychovala tadu

vybornych pianistli, napt. Igor Ardasev, Vit Gregor, Ivan Kovac¢, Miroslav Langer, Hana

Pelikanova, Krista Stiitecka, Daniela Velebova.

7.8 Jiri Dolezel /1930/

Dolezeliv otec byl amatérsky hudebnik, hrdl na housle, od détstvi jej vedl
k poslechu koncertll a provozovani hudby, matka se vénovala amatérsky zpévu. Na klavir
zacal hrat v sedmi letech, kdy zacal navstévovat soukromou hudebni Skolu v Brné -
Kralové Poli, kde jej vyucovala Marie Janska. Jeho profesni vzdélavani zapocalo v roce
1946, zacal navstévovat brnénskou konzervator, az do svého absolutoria v roce 1951
studoval ve tfidé¢ Viléma Vanury. Poté uspé€$né vykonal pifijimaci zkouSky na Janackovu
akademii muzickych uméni a v letech 1951 - 1956 byl studentem dr. Ludvika Kundery.
Béhem studii se ztcastnil klavirni soutéze mezi vysokymi Skolami a v roce 1958 ziskal
¢estné uznani na JanaCkové soutéZi. Ve své koncertni Cinnosti se vénoval pfevazné
interpretaci skladeb soudobych autorii a komorni spolupréaci, zasluznou vzdélavaci
aktivitou Dolezela je 1 vystoupeni na vice neZz péti stech vychovnych koncertech a tcast
v porotach mladeznickych klavirnich soutdzi'”. Vroce 1978 se stal &lenem souboru
Musica Cameralis, zaméfeného na interpretaci barokni a soudobé hudby. Koncertné

vystupoval i v zahrani¢i, v Polsku a Némecku.

Prvnim pedagogickym mistem, kde Jiti DoleZel ziskal pottebnou pedagogickou

praxi, byla konzervatot v Kroméfizi, vyu€oval zde od roku 1958. Avsak jiz v roce 1962

173 DYadaada wmrmtc < iet¥adniom bala omitd% ZTTE o T g X550

pianoforte v Usti nad Labem, Beethovenova soutéz v Hradci nad Moravici.
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nastoupil na misto pedagoga na brnénské konzervatoti. Od roku 1978 putisobil jako odborny
asistent na Janackoveé akademii muzickych uméni v Brné, béhem let své pedagogické
pusobnosti byl jmenovan docentem a nasledné profesorem. Od roku 1981 byl vedoucim
katedry kldvesovych nastrojii na Janackové akademii muzickych uméni v Brné. V roce
1997 byl pedagogicky ¢inny v Jizni Koreji. Mezi jeho zaky patii napt. Eva Horakova, Jifi
Pesa a Milan Vasek.

7.9 Zdenék Hnat /1935/

Na klavir zacal hrat v sedmi letech, zpocatku vSak hru bral jako Cisté¢ zdjmovou
¢innost. Systematické klavirni vzdélavani se mu dostalo od 11 let véku, na méstské
hudebni skole v Liberci /1946 - 52/, jeho ulitelem byl vyznamny pedagog Jaroslav
Hauft /1912 - 1982/, zak Viléma Kurze na mistrovské Skole Prazské konzervatore. V roce
1953 maturoval na gymnaziu v Liberci, v letech 1952 - 1953 byl soukromym Zakem Ilony
Stépanové - Kurzové, v roce 1953 tispésné vykonal piijimaci zkousky do jeji klavirni t¥idy
na Akademii muzickych uméni v Praze, absolvoval v roce 1957. Prvni klavirni recital mél
vroce 1955 v Liberci, pronikavym soutéznim uspéchem bylo Hnatovo vitézstvi

174 vitezstvi

na mezinarodni soutézi Prazského jara 1957, tehdy mu bylo dvacet dva let
v této soutéZi mu mohlo velmi usnadnit pocatek jeho koncertni kariéry, ptesto dal prednost
dalSimu studiu na moskevské konzervatoti, kde byl v letech 1957 - 1960 aspirantem u
legendarniho pianisty a pedagoga némecko - holandského ptivodu Heinricha Gustavovice
Neuhause /1888 - 1964/'™. Béhem studia vMoskvé téz Gcinkoval koncertng.
Dominantami Hndtova repertodru se stal Beethoven a hudebni romantici, pobyt v Moskvée
mu dal velké mnoZstvi poznatkl a podnéth z ruské klavirni Skoly, které uplatnil nejen jako
koncertni pianista, ale zejména pak pii vlastni pedagogické Cinnosti. Po svém névratu
Hnét béhem své koncertni kariéry provedl vice, nez dvé sté. I kdyz jeho koncertantni

repertoar neni piili§ Siroky, vystupoval ¢asto jako solista orchestralnich koncerti s Ceskou

'" Ve finale provedl Klavirni koncert g moll op. 33 Antonina Dvoidka za doprovodu Symfonického
orchestru FOK a fizeni Vaclava Smetacka. Zvukovy zdznam ze soutéze patii k nejzdafilejSim nahravkam
tohoto koncertu viibec, béhem své koncertni kariéry jej Hnat provedl vice, nez ctyficetkrat.

1757 jeho tiidy vysli klaviristé svétového formatu Emil Gilels, Svjatoslav Richter, Jakov Zak, Stanislav

Neuhaus, Jevgenij Mogilevskij, Radu Lupu a mnozi dalsi.
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filharmonii, Symfonickym orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK, Statni filharmonii Brno
nebo Prazskym komornim orchestrem bez dirigenta, jehoz byl v letech 1968 - 1971
oficialnim solistou. V zahranici vystoupil napt. s Berlinskymi symfoniky. Bohatd je i jeho
nahravaci ¢innost pro Supraphon a Panton, vletech 1996 - 1998 nahrdl ve studiu
Plzeniského rozhlasu komplet Sesti CD s prafezem svého solového repertoaru. Hnat se
uplatnoval 1 na poli komorni hry, byl zakladajicim ¢lenem souboru "Collegium tripartitum"
spolu s houslistou FrantiSkem PospiSilem a cornistou Bedfichem TylSarem, spolecné
ucinkovali na desitkaich koncertd v tuzemsku i1 v zahrani¢i, napi. v Italii, Kanadg,
Svycarsku. Spolupracoval &asto s vyse jmenovanym houslistou Frantiskem Pospigilem,
dale violistou Ladislavem Cernym, altistkou Vérou Soukupovou, Smetanovym kvartetem,

Janackovym kvartetem.

Pedagogicky zacal pisobit Zdenék Hnat v roce 1972 na pidé Prazské konzervatote,
zde vyucoval s6lovému klaviru do roku 1977. Nasledujici obdobi, kdy nebyl pedagogicky
¢inny, se soustavné vénoval koncertni a nahravaci Cinnosti, pedagogické plsobeni vSak
tvoii druhou vyznamnou ¢ést jeho prace, ke které se vratil v roce 1988, kdy zacal vyucovat
jako odborny asistent na Janackové akademii muzickych uméni v Brné, nasledné zde
ziskal docenturu a v roce 1992 byl jmenovan profesorem, fadu let ptisobil téz jako vedouci

klavirni katedry.

Za své hlavni pedagogické zasady povazuje vychodisko ve zvukové piedstave,
vyvazenost rozumové a citové slozky, dokonalost technického vypracovani, zvukovou
pfedstavu chéape nejen jako ,,sluchovou zkuSenost®, ale i jako prostor, jehoZ obsah nelze
umélecky naplnit bez profesionalniho ovladani diferencovaného klavirniho thozu.'’® Na
interpretacnim poli pak hled4 rovnovahu citovosti a intelektualniho nadhledu. Zden¢k Hnat
tak predstavuje syntézu ceské kurzovské a ruské nejgauzovské klavirni Skoly, mezi jeho
uspésné absolventy patii Alice Rajnohova - FlajSingrova, Katarina Hubackova - Turfiova a

Jana RysSankova - Radlova.

7.10 Jaroslav Smykal /1938 /
Na klavir zacal hrat v sedmi letech. Jiz béhem studii na brnénské konzervatori

ziskal prvni cenu na soutézi Ceskoslovenské mladeze v Praze, pokracoval pak ve studiu na

1 : ’ v ’
7% Citace z osobni korespondence se Zdeiikem Hnatem.
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Janackoveé akademii muzickych uméni v Brné, kde byl studentem FrantiSka Schifera.
Absolvoval v roce 1962, ziskal n¢kolik cen v dalSich klavirnich soutézich, v roce 1960
zvitézil na Soutézi tvorivosti mladeze v Praze, vroce 1962 na Chopinové soutézi
v Maridnskych Laznich ziskal druhou cenu, spole¢né se svym dlouholetym komornim
partnerem, houslistou Bohumilem Smejkalem, ziskali vroce 1963 c¢tvrtou cenu na
mezinarodni soutézi pro komorni dua v Budapesti. Ve své koncertni ¢innosti se soustiedil
zejména na komorni hudbu, spolupracoval napt. s violoncellistou Michailem Chomicerem,
nebo s flétnistou Jamesem Galwayem. Spolupracoval téz s Janackovym kvartetem,

Kynclovym kvartetem a dal$imi soubory.

Pedagogicky zacal Jaroslav Smykal pusobit jako odborny asistent na Janackové
akademii muzickych uméni v Brné bezprostfedné po svém absolutoriu v roce 1962. Cela
jeho pedagogickd kariéra byla spjata stimto ustavem, kromé& solové klavirni hry zde

vyucoval i komorni hru.

7.11 Jiri Skovajsa /1945 - 2006/

Skovajsa nepochazel z profesné hudebni ani ucitelské rodiny, jeho otec hral nékolik
let na housle, matka hrala na klavir a zpivala, 1 pfes Cisté¢ amatérské domaci muzicirovani
v ném rodice podle reakci pfi poslechu hudby brzy rozpoznali hudebni talent. SnaZil se
podle sluchu vytukéavat na klavir melodie, které¢ kolem sebe slySel. Jeho prvnim ucitelem
klaviru byl student Janackovy akademie muzickych uméni v Brné, Jaroslav Dostalik, ktery
také objevil, Ze Skovajsa ma absolutni sluch. Jiz ve dvanacti letech se mu zacal
pedagogicky vénovat FrantiSek Schéfer, v roce 1959 vykonal pfijimaci zkousku do jeho
tfidy na brnénské konzervatofi. Béhem téchto studii ziskal ocenéni na domécich klavirnich
souté€zich: Soutéz tvorivosti mladeze 1962, Beethovenova soutéZ v Hradci nad Moravici
1962, na obou téchto soutéZich ziskal druhé ceny. Po maturitni zkouSce Gspésné vykonal
pfijimaci zkousku na JanidCkovu akademii muzickych uméni v Brné, kde pokracoval ve
studiu pod vedenim Frantiska Schifera. V roce 1965 se mu podafilo ziskat prvni cenu na
nove poradané soutézi Leose Janacka v Brné€. O rok pozdéji vSak Schiffer neocekavane a
nahle umiel na srde¢ni slabost, Skovajsa studium dokoncil ve tfid€ dr. Otakara Vondrovice
vroce 1967 solovym recitdlem a provedenim Koncertu ¢. 3 d moll op. 30 Sergeje

Rachmaninova, za spoluprace Statni filharmonie Brno a fizeni Jana Dolezala. Tento
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koncert byl vysilan v piimém pienosu Ceskoslovenskym rozhlasem. Je§té po ukondeni
svych studii zaznamenal Skovajsa Gispéch na zahrani¢ni soutézi, v roce 1968 ziskal Sestou
cenu na mezindrodni soutézi Alfredo Caselly v italské Neapoli.

V pocétcich své koncertni Cinnosti se zamétfoval na klavirni recitdly, vétSinou
v doméacim Brné, ale i dalSich ¢eskych méstech. V sedmdesatych letech zacal rozsifovat
svlj repertoar o klavirni koncerty s orchestrem, coz vedlo ke stale CastéjSi spolupraci se
Statni filharmonii Brno, v roce 1977 byl jmenovéan jejim solistou a v této funkci piisobil az
do roku 1991, kdy spolupraci z divodu plnéni svych akademickych funkci ukoncil. Ve
svém repertoaru s doprovodem orchestru mél na tficet titulii, véetné nékolika modernich, ¢i
soudobych klavirnich koncerti. Se Statni filharmonii Brno vystupoval i na jejich
zahrani¢nich koncertech v Bulharsku, Italii, Japonsku, Jugoslavii, Kubé, Némecku,
Rakousku a Sovétském svazu, za dobu této své aktivity vystoupil jako solista s orchestrem
na témét tii sta koncertech. Kromé orchestralnich koncerti vystupoval na klavirnich
recitalech, vyznamnou repertoarovou roli hraly kompozice Leose JandCka a Bohuslava
Martint, z klasického repertoaru uvadél Skovajsa casto Ludwiga van Beethovena,
Fryderyka Chopina a Sergeje Rachmaninova, vystupoval 1 jako komorni hrac. Za celou
svou koncertni kariéru uc¢inkoval na ptiblizn€ deviti stech koncertech.

Pedagogickou ¢innost zapocal Jifi Skovajsa v roce 1967 na pidé Konzervatoie P.
jmenovani sélistou Statni filharmonie Brno v roce 1977 v§ak toto misto opustil, vychoval
zde celkem jedenact pianistek - absolventek. V roce 1987 se k pedagogické ¢innosti vratil,
zacal vyucovat na Janackoveé akademii muzickych uméni v Brné, piisobil zde az do svého

amrti v roce 2006. V roce 1991 byl zvolen dékanem hudebni fakulty'’’

, v devadesatych
letech vyucoval téz né€kolik let externé na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné€, piisobil jako lektor na mezinarodnich mistrovskych
interpretacnich kurzech v Brné, jejichz byl 1 feditelem, byl pedagogicky cinny
v Metodickém centru Jandckovy akademie muzickych uméni v Brné, Casto byl zvan do
porot klavirnich soutézi. Skovajsa byl jako pedagog velmi naro¢ny, své studenty si peclivé

vybiral, byl mezi nimi oblibeny a s velkou vétSinou z nich mél velmi blizky, aZ ptatelsky

lidsky vztah, bez kterého si uméleckou ¢innost té¢Zzko umeél piedstavit. Z jeho uspesnych

77 Mimo nami sledované obdobi byl Jifi Skovajsa od roku 2003 vedoucim klavirniho odd&leni a téz
predsedou Akademického senatu Janackovy akademie muzickych uméni v Brné.
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absolventi mizeme jmenovat Samuela Banovce, Petru Besa - PospiSilovou, Jifiho

Levicka a Martinu Mergentalovou.

7.12 Alena Vlasakova /1948/

Na klavir zacala hrat jiz v pfedSkolnim véku, krom¢ hry na klavir i zpivala. V roce
1955 zacala navitévovat hudebni $kolu v Brné - Zidenicich, kde ji vyucovala Riizena
Ketnerova. Po jednom roce pokracovala déle na ZDS pro nevidomé a slabozraké v Brné -
Veveii u Rudolfa Krchiidka. V roce 1963 uspésné vykonala pfijimaci zkousku na
Konzervatot pro mladez s vadami zraku v Praze, kde se stala studentkou dr. Jaromira
KiiZze, krom& hry na klavir zde studovala i hru na flétnu. Po maturité pfestoupila na
brnénskou konzervatot, kde se stala studentkou Inessy Janickové, studium ukoncila v roce
1969. Nasledovalo pfijeti na Janackovu akademii muzickych uméni v Brné a studium u
dr. Otakara Vondrovice. Béhem této doby Vlasidkova absolvovala zahrani¢ni mistrovské
kurzy ve Vymaru, Hannoveru, VarSavé a Budapesti. Koncertné¢ se uplatiiovala zejména
v klavirnim duu, v poc¢atecnich letech spolecné se svym prvnim manzelem Andrzejem
Andraszewskim, v dalSich letech az do roku 1998 vystoupila spole¢né s Evou Kramskou
na nékolika desitkdch koncertil, postupem let upfednostiiovala pedagogickou a publikaéni

¢innost pted ¢innosti koncertni.

Svou pedagogickou €innost zapocala Alena Vlasdkova jiz jako studentka brnénské
konzervatore, ve véku dvaceti let uspéSné vykonala konkurz a v roce 1968 nastoupila jako
utitelka do LSU'”® Jaroslava Kvapila v Brn&. Zde se velmi rychle projevil jeji pedagogicky
talent, mnoho jejich zakl se s pronikavymi vysledky ucastnilo détskych a mladeznickych
klavirnich soutézi. Po fadu let zde vykonavala funkci vedouci klavirniho oddéleni a

prednasela na mnoha pedagogickych seminatich o novych metodach pedagogické prace.

Stala se posléze ustredni lektorkou, pfednasSejici o progresivnich smeérech
elementarni klavirni pedagogiky pii zavadéni nové koncepce vyuky hry na klavir na
hudebnich Skolach. V roce 1981 vystoupila na seminafi pro klavirni pedagogy v prazském
Rudolfinu, jeji prace byla auditoriem pfijata s velkym nadSenim. Kromé¢ vyuky na

elementarnim stupni vyuky se v této dobé uspésné vénovala i vyuce predskolnich déti.

1 : r v v ) ’ v r v
8 Lidové $kola uméni, dnes zakladni umélecka $kola.
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Svou ¢innost na LSU Jaroslava Kvapila ukoné¢ila vroce 1982, kdy byla na zakladd
konkurzniho fizeni piijata k pedagogické Cinnosti na pardubické konzervatoii. Krome
solové hry zde celych deset let vyucovala téz d€jiny a literaturu néstroje, klavirni metodiku
a pedagogickou praxi. V roce 1990, kratce po zméné politickych poméri u nés, zacala
Vlasakova pedagogicky plsobit na Janackové akademii muzickych uméni a na Akademii
muzickych uméni v Praze. Krom¢ klavirni hry pirednési studentim téz klavirni metodiku,
pedagogicky semindf a vyucCovatelskou praxi. Vedla velké mnozstvi pedagogickych
seminafi, vénuje se prednaskové €innosti a vyuce na interpretacnich kurzech jak u nas, tak
i v zahranic¢i. Zasedala v porotach klavirnich soutézi a velmi vyznamna je jeji publikacni

¢innost zamétend na klavirni pedagogiku a metodiku klavirni hry.

Z jejich dél mizeme uvést ,,Komplexni esteticka vychova klavirista“ a ,,Pocate¢ni

«179 180

vyucovani klavirni hry* ™, , Klavirni pedagogika .- elementarni stadium

Alena Vlasdkova si na zaklad€ znalosti postupt svétové klavirni pedagogiky a
praktickych interpretacnich zkusenosti vytvortila vlastni metodicky pftistup, ve kterém jsou
nepochybné obsazeny i mySlenky a rady jejich pedagogti, které pfijala za své. Vychazi
zejména z myslenek A. Cortota, které ji predal jeho student na Ecole normale de musique
v Pafizi, dr. Otakar Vondrovic. Za dllezZité povazuje porozuméni hudbé v jeji obsahové a
kompozi¢ni oblasti, coz vede k hledani a nalézani technickych prostfedki interpretova
sd€leni, potfebnd je 1 pianisticka vytfibenost opfend o co nejrozvinutéj§i sluchovou

predstavu. Zdlraziiuje i1 nutnost znalosti z modernich védeckych oborti o fungovani

psychiky a nervového systému v sepéti s fyzickou slozkou prace klaviristy.'®!

V roce 2000 byla Alené Vlasdkové udélena ministrem Skolstvi medaile prvniho stupné
za pedagogiku. Je jednim z mala klavirnich pedagogt, ktery uspé$né zvladnul vyuku jak na
elementarni, tak na sekundarni i terciarni urovni. Mezi jeji uspésné studenty, kteii se
uplatiuji na poli interpretatnim 1 pedagogickém, patii Monika Czajkowska, Zuzana
Hancilov4, Ondiej Hubacek, Jan Jirasky, Pavlina Kloko¢nikova - Smutnd, Jan Kral,

Martina Schulmeisterova - Merunkova, Helena Weiser — Sucharova.

1 vUP Praha 1977 a 1982.
180 Praha, 1991.
8! Vlastni vyjadieni Aleny Vlasikové.
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8. Pedagogické osobnosti ptsobici v zahranici

Se zménou politickych a spolecenskych poméra v roce 1948 dochazi k situaci, ve
které se Gast na$i umélecké elity rozhodla tehdejsi Ceskoslovensko opustit a pisobit
v zahranic¢i. Hlavnimi divody k emigraci, odchodu do zahrani¢i, byly zejména politické,
ekonomické a spoleCenské poméry, kdy velka ¢ast umélct pro své politické presvédcend, ¢i
rodinny ptvod nemohla koncertné¢ ani pedagogicky ptisobit. Velka cast z nich se po
sametové revoluci v roce 1989 natrvalo vratila do Cech, ti, ktefi zistali v zahranié&i, viak
navazali ve vSech pfipadech velmi tésné umeélecké a pedagogické vazby se svou

domovinou.

8.1 Rudolf Firku$ny /1912 - 1994/

Jestlize ma ceska klavirni pedagogika svého reprezentanta ve skutecné svétové
pianistické elité, byl jim Rudolf Firkusny. FirkuSny pochdzel z moravské nehudebni
rodiny, po umrti otce se rodina v roce 1915 piestéhovala z rodnych Napajedel do Brna,
tehdy se také poprvé projevilo neobycejné nadani tfiletého Firku$ného, matka se tedy
rozhodla zajistit synovi adekvatni hudebni vzdélani. Jeho prvnim ucitelem byl Véaclav
Kolaf, ¢len divadelniho orchestru, jehoz vyuka se zahy ukézala vzhledem k rychlym
pokroklim malého chlapce nedostatecna. V roce 1917 byl FirkuSny predstaven Leosi
Janackovi, ktery ihned doporugil, aby se jeho vychové vénovala Ludmila Tuckova'®,
Soucasné se vznikem brnénské konzervatote v roce 1919, vstoupil Firkusny na jeji piidu a
jako zak zakladni skoly se stal mimofadnym posluchacem brnénské konzervatote ve tidé
Rizeny Kurzové, hudebni teorii ho vyucoval sdm Leo§ Janacek. V roce 1920, ve svych
osmi letech, uskutecnil v Domé Ceskych zelezni¢nich ufednikti svilj prvni klavirni recital.
Nasledovaly koncerty dalsi, béhem nichz byl FirkuSny mnohokrate oznacCen za zazrané
dité, jejich predCasné vyhoteni a nevyspélost velmi ¢asto vedly k ukonceni nejen koncertni,
ale i jakékoli dal§i hudebni aktivity. V roce 1923 ve svych jedenacti letech poprvé
vystoupil s Ceskou filharmonii jako sélista Klavirniho koncertu D dur KV 537, tento
koncert pfedvedl nésledné 1 ve Vidni. RiiZena Kurzova zcela spravné usoudila, Ze neni
dobré zacilit v tomto véku vSechny sily na pfipravu programil na dlouhé a repertoaroveé

naro¢né klavirni recitaly, sousttedila se na rozsifovani repertoaru s doprovodem orchestru,

820 Ludmile Tuckové viz. Kapitola o brnénské konzervatofi.
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kde pteci jen nutnost sousttedéni a fyzickd i psychickd unava neni ¢asové tak dlouhd, jako
u celovecernich vystoupeni. V roce 1924 Firkusny provedl v Bratislavé s Bratislavskym
symfonickym orchestrem za fizeni Oskara Nedbala dal§i Mozartiv koncert, tentokrate ¢.
20 d moll KV 466, na stejném koncerté vSak zvladnul i provedeni Beethovenova Koncertu
C dur op. 15. V roce 1927 absolvoval brnénskou konzervatot, provedl Klavirni koncert ¢. 4
¢ moll op. 44 Camille Saint - Saénse. Ve studiu pokracoval u Viléma Kurze na mistrovskeé
Skole, zpoc¢atku na brnénské konzervatotfi, po prelozeni na Prazskou konzervatof jej
nasledoval do Prahy. V roce 1930 tspéSné vykonal maturitu na gymnaziu a kratce poté
v roce 1931 provedl na svém absolventském koncertu mistrovské tfidy v sile na Zofing ve
spolupraci s Ceskou filharmonii a Frantiskem Stupkou své vlastni Concertino pro klavir a
orchestr. Jiz béhem studentskych let mél né€kolik vyznamnych koncertii, povédomi o jeho
schopnostech dosdhlo celospolecenské znamosti, v roce 1927 jej pozval na soukromy
koncert do Lan na$ tehdejsi prezident Tomds Garrigue Masaryk. Béhem studia na
mistrovské skole uskutecnil sva prvni zahrani¢ni turné, v roce 1929 po Podkarpatské Rusi,
nasledné v Italii a v roce 1930 v Polsku, na pozvéani naseho velvyslance Jana Masaryka
uskutecnil vroce 1932 prvni turné po Anglii. Posledni studijni vrcholy zaznamenal
Firkugny svou tuasti na klavirnich kurzech u Alfreda Cortota na Ecole Normale de
Musique v Pafizi, jehoz se mohl zicastnit diky prezidentskému stipendiu. Cortot jej pozval
i k GiCasti na jednom z koncertl a ti€asti v poroté u zavérecnych zkouSek. V roce 1933, opét
s finan¢ni pomoci TomaSe Garrigue Masaryka, odcestoval do Berlina za velkym Arturem
Schnabelem, ktery se mu vSak nemohl vénovat z diivodu koncertnich zavazkl v Anglii,
jejich spolupraice se uskutecnila az v italskémTremezzu, kde Schnabel vedl své klavirni
mistrovské kurzy. V této dobé jiz nebylo jakychkoli pochybnosti o vyjimecnosti
FirkuSného nadéni, zaroven se nepotvrdily skeptické hlasy na adresu zazracného ditéte.
Jisté to byla nespornéd zéasluha manzelt Kurzovych, kteti peclivé davkovali vSe potiebné,
od rozvoje technickych dovednosti, pfes obsah a formalni stavbu skladeb tak, aby byl jeho
rozvoj harmonicky a plynuly. Je samoziejmé, Ze i volba repertoaru byla peclivé
naplanovédna tak, aby FirkuSny poznaval klavirni literaturu v naleZité posloupnosti a
zaroven potiebné S§ifi. Nespornym uleh¢enim pro nutné pochopeni skladeb bylo i
Firkusného skladatelské vzdélani, kter¢é mu pomohldo identifikovat a pochopit ve

skladbach vse potiebné.
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Ve tricatych letech rozvinul Rudolf Firkusny rozsahlou mezinarodni kariéru, kdy
navstivil témér vSechny zemé Evropy, v roce 1938 mél svlij umélecky debut v Town Hall
v New Yorku. V roce 1939 jesté stihnul pied okupaci Ceskoslovenska vystoupit v Praze na
koncerté s Janem Kubelikem a Jarmilou Novotnou, poté odjizdi do Patize, kde se seznamil
snasi tehdejsi uméleckou elitou, v Pafizi plisobici. Bohuslav Martinti, jeho zacka
Vitézslava Kapralova, jeji manzel spisovatel Jiti Mucha, malifi Jan Zrzavy, Otakar Kubin a
Rudolf Kundera, v neposledni fad¢ jeho pianisticky kolega Josef Palenicek, se stali jeho
druhy a prateli. Tésné pied obsazenim Pafize Firkusny odjizdi pres Spanélsko do
Portugalska, kde jesté¢ vystoupil na nékolika koncertech, odtud jiz vedla jeho cesta do
Spojenych statd. Zde uskutecnil v roce 1941 svij prulomovy koncert v kariéfe, konany
opét vTown Hall vNew Yorku. Nasledovala tada vystoupeni ve velkych
severoamerickych méstech, v roce 1944 poprvé vystoupil ve slavné newyorské Carnegie
Hall, kde pak vystupoval téméf pravidelné po celou svou kariéru. V této dobé navazal
spolupréaci s prakticky vSemi renomovanymi americkymi orchestry, dirigentské velikany
jako napt. Carlo Maria Giulini, Josef Krips, Rudolf Kemp, Dimitri Mitropoulos, Charles
Munch, William Steinberg, Leopold Stokowski, George Szell, nebo Bruno Walter netfeba
predstavovat. Po skonceni druhé svétové valky se Firkusny po sedmi letech vratil do
Prahy, kde vystoupil na prvnim PraZském jaru 1946 na tfech koncertech, kromé s6loveého
recitalu provedl na zahajovacim koncertu Botkovclv Klavirni koncert €. 1 na zavérecném
pak s Rafaelem Kubelikem a Ceskou filharmonii Dvotakiv Klaviri koncert g moll op. 33.
Nasledovalo turné po Jizni Americe, které mohlo ukonéit Firku$ného kariéru, po
poslednim koncert¢ v Buenos Aires si zlomil ruku, naStésti bez trvalych nésledkd,
z diivodu 1éceni vS8ak musel odfici nasledujici koncerty, veetné ucasti na Prazském jaru
1947. Po ptevzeti moci komunistickou vladou v roce 1948 odmitl FirkuSny protestné
vystupovat v totalitnich statech, na dlouhych c¢tyficet let se uzaviela jakakoli moznost, aby
jej ceské publikum mohlo pfivitat a vyslechnout jeho uméni. Ne&kolik nésledujicich
desetileti intenzivni koncertni a nahravaci ¢innosti Firkusnému pftineslo véhlas prakticky
ve vSech civilizovanych a kulturné Zijicich zemich svéta, jeji podrobnéj$i zmapovani vSak
vyrazné presahuje rdmec nasi prace. Po pievratu a zmeéné politickych pomérti v roce 1989
se Rudolf Firkusny vraci na ¢eska koncertni podia, vystoupil n€kolikrat na Prazském jaru

jako solista orchestralnich koncertd, také v nékolika klavirnich recitdlech ve vétSich
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¢eskych méstech a dal tak ¢eskému publiku alespon ¢astecnou moznost poznat zivé uméni

jednoho z opravdu velkych pianistli dvacatého stoleti.

Pedagogicky puasobil Rudolf Firkusny od roku 1965 na newyorské Juilliard School
of Music, diky svému koncertnimu vytizeni vSak vyucoval nepravidelné, s prestavkami,
vzdy se vSak vénoval jen dvéma az tfem studentiim, vétSina vyucovacich hodin vSak méla
vyrazné delsi trvani, dilezitym byl pro Firkusného 1 verbalni kontakt a dobra komunikace,
povazoval za podstatné o studovanych skladbach hovofit, nastinit interpretacni moznosti,
poukazat na dilezité momenty kompozi¢ni. Jeho vSichni studenti se vénovali 1 studiu ¢eské
klavirni literatury, nebylo v zahrani¢i povolanéjsiho pedagoga, ktery by koncertn¢€ provedl
tak rozsahlé mnozstvi ceské hudby a proniknul tak detailné do jejiho obsahu a interpretacni
problematiky. Mezi Firkusného zaky patii Avner Arad, Yefim Bronfman, Sara David

Buechner, Robin Mc Cabe, Eduardus Halim, Edith Kraft, Ken Noda, Da Ming Zhu.

8.1 Viktorie Svihlikova /1915 - 2010/

Viktorie Svihlikova se narodila v Umani, byla ukrajinské narodnosti. Jeji otec,
Vladimir Ignac Svihlik, klavirista a klavirni pedagog, studoval u Feruccia Bussoniho v
Berling, byl zakladatelem konzervatofe v Charkové a téZ prvnim ucitelem klaviru jednoho
z nejvétsich pianisti vsech dob, Vladimira Horowitze. Svihlikovou v pogatcich vyucoval
otec, ktery ji pfedal ve vSech ohledech kvalitni zaklad, na kterém mohla v nésledujicich
studiich tézit, vyvoj jejiho talentu nebyl zpomalovan ,,novymi zacatky* u kazdého dalSiho
pedagoga. V deseti letech poprvé vystoupila na koncerté spoletné se svétozndmym
houslistou Bronislavem Hubermannem. V dalSich letech se rodina odsté¢hovala do Prahy,
Svihlikova se stala studentkou v klavirni tfidé Viléma Kurze, kompozici studovala u
Vitézslava Novaka. Vroce 1933, vdobé svych studii na mistrovské Skole Prazskeé
konzervatofe, méla prvni koncert s Ceskou filharmonii, za fizeni Frantiska Stupky
provedla ve Smetanové sini Mozartiv Klavirni koncert Es dur KV 482, ve stejném roce

méla i prvni klavirni recital v Teplicich - Sanové'™.

Jeji prvni vystoupéni byla kladné hodnocena po pianistické strance, byla technicky

bezchybna, vyhrady vSak méli tehdejsi kritici k tvrdosti hry a malé zvukové barevnosti.

83 7 Teplic - Sanova pochézel i dalsi Kurziv 74k, Frantisek Maxian, spojitost téchto okolnosti se nam viak

nepodatilo prokazat, volba tohoto mista ale se v$i pravdépodobnosti nebyla ndhodna.
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Stejné jako Rudolfu Firkuinému, i Svihlikové udélil prezident Toma§ Garrigue Masaryk
stipendium, které ji dovolilo v nasledujicich letech studovat v Patizi u Isidora Philippa a
v Berlin€ u Carla Adolfa Martienssena, pfistup obou pedagogl byl samoziejmé odlisny od
vyuky u Viléma Kurze, v této dobé ziejmé Svihlikova ziskala sviij vztah ke staré hudbé a
vytiibila si nejen stylové pojeti hry, v hodnoceni jejich koncertti se ptestaly objevovat
vytky nezvladnuté uhozové kultury, tedy studium v zahranici pfineslo své hmatatelné

vysledky a urychlilo pianistické zrani tehdy jesté velmi mladé pianistky.

V roce 1935 provedla Viktorie Svihlikova na absolventském koncertu mistrovské
tiidy Prazské konzervatote Chopintiv Koncert €. 2 f moll op. 21. V roce 1937 se zucastnila
Svihlikova Chopinovy soutéze ve Varsavé, jiz tehdy se jednalo o renomované pianistické
klani, soutéz tehdy byla pouze dvoukolové, Svihlikova se probojovala ze sedmdesati deviti
kandidati mezi dvacet, ktefi postoupili do druhého kola soutéze. V dobé¢ pted druhou
svétovou valkou se etablovala jako virtu6zni hracka ponejvice romantické klavirni
literatury, vrcholem tohoto zaméfeni byly dva koncerty v Plzni a Brn¢ v roce 1946, kde
tehdy pravdépodobné jako jedina Ceskd pianistka provedla vSechny Etudy op. 10 a 25
Fryderyka Chopina. Po téchto koncertech nasledoval evolu¢ni skok v dramaturgii
koncertli, vroce 1947 jako prvni Ceska pianistka hrala ve Smetanové sini koncert,
sestaveny vyhradné ze skladeb Johanna Sebastiana Bacha. AZ do této doby se Svihlikova
nikdy nevénovala komorni hie, vyznamnou osobnosti, ktera zasadn¢ ovlivnila dalsi
umélecké sméfovani Svihlikové, byl flétnista a dirigent Milan Munclinger, se kterym
zadali spoleéné vystupovat, v roce 1949 se Svihlikova za Munclingera provdala. V této
dobé€ se na jejim repertoaru objevily 1 tfi posledni sondty Ludwiga van Beethovena, které

provedla v roce 1950 na koncerté ve Smetanové sini.

V této dob& se zacind vénovat i1 kariéfe cembalistky, vrcholem této aktivity byl
cembalovy recital v roce 1958 na mezinarodnim festivalu Prazské jaro. Vystupovala casto
se souborem Ars Revidiva'®, ktery zalozil v roce 1951 Milan Munclinger a zarovei byl
jeho uméleckym vedoucim. S timto souborem vystupovala az do roku 1965, kdy se s
Munclingerem rozvedla a nasledné odesla pedagogicky ptsobit do §védského Malmo,
vyucovala zde na vysoké hudebni Skole, vytvofila si svou, velmi detailni pedagogickou

metodu, jeji metodické navody vSak dosud existuji pouze v rukopise. Velkou véhu

1% Ars Revidiva byl ve své dob& pritkopnickym souborem zabyvajicim se interpretaci staré hudby, za vice

nez tficet let svého trvani uskoute¢nil mnoho set koncertit doma i v zahranici.
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ptikladala volbé spravného prstokladu, bylo to viibec prvni, ¢im se méa pedagog zabyvat,
teprve poté by meél pfistoupit ke kontrole spravného cCteni textu, rytmické slozce atd.
Doporucovala hru palcem na ¢ernych klavesach, snazila se vzdy najit feseni, kde je potieba
co nejméné palce podkladat, pfi opakujicich se sekvencich i v riznych téninach
doporucuje zachovani stejnych prstokladd, pii repetici stejného ténu nedoporucovala
sttidani prst, dle tradice Kurzovy metody se snazila o pokud co nejmensi zmény
postaveni rukou a eliminaci vétSich pohybt ruky. V rukopise zustala i jeji stat’ ,,Pedagog a
jeho prace®, jeji teze a nazory jsou rozvedeny do téch nejmensich detaili, klade vzdy vice
ukolt na pedagoga, nezli zdka samotného. Na elementarni Grovni revidovala a opatfila
podrobnymi poznamkami k nacviku a provedeni Knizku pro Annu Magdalénu Bachovou a

Mala preludia a fughetty Johanna Sebastiana Bacha.

V roce 1980 se prestchovala do Vidné¢, kde nadale soukromé vyucovala, koncertni
aktivity omezila jiz za svého ptisobeni ve Svédsku, avsak az do pozdniho véku alespoii
prilezitostné vystupovala. V roce 1991 zalozila spole¢né s Vlastou Pospisilovou klavirni
soutéz pro mladez Prague Junior Note, kde plsobila v poroté, vyznamnym pedagogickym
prvkem této soutéze nebylo jen setkdvani mladych pianisti a jejich pedagogi, ale i
zavedené hodnoceni, které¢ bylo vefejneé, kazdy ucastnik pak dostal pisemné vyjadieni a
hodnoceni svého vykonu. Pedagogicky piinos Viktorie Svihlikové tak nespoéiva ve
vychové nasich mladych pianistl, ale v lidské i profesni pomoci velkému mnozstvi nasich
klavirnich pedagogli, plsobicich zejména na elementarni Grovni, vramci vyuky na

zékladnich uméleckych Skolach.

8.2 Jiri Hlinka /1944/

Hlinka pochézel z rodiny, kde vSichni tfi synové zacali jiz ve veku tfi let cvicit na
hudebni néstroje. Jejich otec byl zndmy plzenisky hudebni pedagog, do jejich vyuky,
vyvoje a pokroku dal velmi mnoho energie. Mnohahodinové denni cviceni pod dohledem
otce z nich vychovalo velmi pracovité hudebniky, ktefi védéli, ze jind cesta k vétSim
uspéchiim nevede. Jiz ve velmi nizkém véku vSechny syny ptredvadél na vetejnosti, pied
svymi znamymi, vyuzival kazdé moznosti k vystoupeni, aby si synové pfivykli na

koncertni vystupovani a kontakt s publikem. Oba bratfi se stali vybornymi houslisty, Jifi se
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stal pianistou. Pedagogické vedeni Hlinky otce bylo tvrdé, avSak tcelné a Gspésné, poté
zaCal navstévovat vojenskou hudebni Skolu, pevny tad byl schopen splnit, ale nebyl
spokojen s kvalitou hudebniho vzdélavani a zacileni upln€ jinym smérem, nez
ptedpokladal. Vojenskou hudebni Skolu opustil a rozhodl se pfipravit k pfijimacim
zkouskam na Akademii muzickych uméni v Praze. Po uspéSnych pfijimacich zkouskéach
byl studentem tfi pedagogi soucasné, studoval u FrantiSka Raucha, Josefa Palenicka a
Zdenka Jilka. Kazdy z nich byl po lidské i pedagogické strance velmi odlisny, pfesto si
Hlinka dokazal od kazdého z nich vzit to nejlepsi, 1 pfes Casto protichiidné nazory si sam
dokazal vybrat pro sebe nejvhodnéjsi variantu a tu pred svymi pedagogy obhajit. V roce
1962 Prahu navstivil Heinrich Gustavovi¢ Neuhaus, na koncert¢, ktery byl uspofadan na
jeho pocest, se predstavil 1 Jifi Hlinka. Neuhause jeho hra zaujala a diky nému dostal
ptilezitost predstavit se na hodin¢ Emilu Gilelsovi a pfi jiné piileZitosti Svjatoslavu
Richterovi'®. Hlinka mél jiz od v&ku sedmnacti let vyznamngj§i koncertni piileZitosti,
vystupoval i s orchestry, jako sdlista vystoupil napt. s Orchestrem hlavniho mésta Prahy
FOK v Cajkovského Klavirnim koncertu b moll op. 23. Na zajezdy ho pozvala Ostravska

filharmonie, nebo Karlovarsky symfonicky orchestr.

V roce 1966 se stal finalistou Cajkovského klavirni soutéze v Moskvé, tento ispéch
mu pfinesl mnozstvi dalSich koncertnich pfileZitosti, koncertné vystoupil v Budapesti,
Drazd’anech, Grazu, Lublani, Moskvé, Vidni a Vymaru. Studium na Akademii mtzickych
uméni v Praze zakoncil v roce 1968, jeho GspéSné se rozvijejici koncertni kariéra vSak byla
nasledkem intenzivniho cviceni a ztoho vyplyvajicich trvalych zdravotnich problémi
s rukama ukoncena vroce 1970. Ve stejném roce zacal Hlinka ptisobit na Prazské
konzervatofi, sdm ale nebyl spokojen s Urovni a talentem studentt, které do své tfidy dostal
a tak jiz vroce 1972 pfijal nabidku Pragokoncertu k pedagogickému plisobeni na
soukromé konzervatoii v norském Bergenu. Hlinka naptel vSechnu svou energii k vyuce a
velmi brzy si vydobyl v Norsku vysadni pedagogické postaveni a zdjem studentli o jeho
vyuku byl obrovsky. AvSak zestatnéni soukromé konzervatofe a zména nazvu na Griegovu
akademii spole¢né s naprostou zménou vyucovacich pland, se kterymi Hlinka zasadné
nesouhlasil, mélo za nasledek, ze odeSel v roce 1993 téméri s celou svou tfidou na Barrat

Due Musikinstitutt v Oslo, kde byl vroce 1996 jmenovan profesorem. Do Osla jej

185 Gilels byl pti vyuce punti¢kaisky piesny a korektni, Hlinka sam fikal, Ze byl pfi hodin& neuvolnény a
necitil se dobfte, s Richterem pracoval na Prokofjevove Sonaté ¢. 6 A dur op. 82.
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nasledovalo jedenenact studentli ze tfinacti, které v Bergenu vyucoval. V roce 1982 ziskal
norské obcanstvi a po dobu nékolika let se nesmél do své domoviny navracet. Jeho nejveétsi
zasluhou byla obrovska propagace Ceské klavirni literatury, dila Smetanova, Dvotakova a
Janackova, kterd studovali a s Gspéchem provadéli vSichni jeho studenti. Pedagogické
metody, které Hlinka k vyuce pouzival, byly postaveny na zadkladech Kurzovy metody a
Ceské interpretacni Skoly. Hlinka byl pfi vyuce nesmirné¢ temperamentni a kreativni,
podnécoval ve studentech osobnostni vnimani a doslova provokoval studenty k silné
proslulého Leif Ove Andsnese, se kterym intenzivné pracoval po mnoho let, i po ukonceni
studia Hlinku nadéle navstévoval pted svymi koncerty. Mezi dal§imi jsou Havard Gimse
a Geir Botnen. Jifi Hlinka se stal v Norsku opravdovou pedagogickou legendou, jeho prace
byla ocenéna mnoha vyznamendnimi, v roce 1992 mu byla udélena Lindemanova cena, ve
stejném roce ziskal ocenéni v podobé kulturni ceny meésta Bergenu, v roce 1995 pak

prestizni Griegova cena.

8.3 Jan Horak /1943 - 2009/

Pochazel z ucitelské rodiny, v deviti letech jej otec chtél ptihlasit do hudebni Skoly
ve ValaSském Mezifici, avSak pro nedostatek talentu nebyl piijat, zacal tedy navStévovat
soukromé hodiny u mistniho kostelniho sbormistra a varhanika Aloise Svozila. Hordk
vykazoval ve hie rychlé pokroky, v jeho hudebnim vzdélavani po kratsi dobé pokracovala
Jiz zkuSena klavirni pedagozka Kvéta Duipekova. Aniz byl Hordk na klavirni hru v této
dob& vyraznéji zacilen, pfi ndhodné navstévé ostravské konzervatofe se piedvedl na
probihajicich pfijimacich zkouskach a byl pfijat do klavirni tfidy Josefa Kysely, coz
rozhodlo o jeho dalSim profesnim zaméfeni. B&hem svych konzervatornich studii se
uspeésné zucastiioval klavirnich soutézi, v roce 1962 a 1963 zvitézil na klavirni soutézi
v Bratislavé, v Beethovenové soutézi v Hradci nad Moravici 1963 ziskal prvni cenu a
v Ceskoslovenské klavirni soutézi Fryderyka Chopina v Maridnskych Laznich druhou
cenu. Po té€chto uspeSich byl dalsim logickym krokem vstup na Akademii muzickych
umeéni v Praze, kde studoval u FrantiSka Raucha a Dagmar Baloghové, absolvoval v roce
1970, nasledovalo kratké pllro¢ni pisobeni na ostravské konzervatofi v roce 1971, diky

své japonské manzelce, pianistce Michiko Ino se seznamil s rektorem tokijské Musashino

176



Academy186

Naotako Fukui, ktery mu nabidnul pedagogické plisobeni na této Skole.
Prosttednictvim Pragokoncertu tak Horak rok po svém absolutoriu Akademie muzickych
uméni v Praze odcestoval ke svému novému japonskému pedagogickému pisobeni. Na
Musashino Academy v Tokiu se stava odbornym asistentem, v roce 1990 je jmenovan

profesorem. Od roku 1972 vyucoval po urcitou dobu téz na vysoké hudebni skole v Osace.

Od pocatku svého plisobeni v Japonsku se Jan Horak snazil zaintegrovat do jiné
spolecenské 1 kulturni tradice, diky své Zen¢ se naucil japonStinu a zvladnul vSechna
uskali odlisného Zzivotniho stylu. Béhem let si zisklal v Japonsku vysadni postaveni,
respekt ze strany studentl i pedagogl k jeho osobnosti a profesnimu vzdélani byl
mimoiradny. Hordk zacal hned v prvnich letech svého pobytu rozvijet koncertni ¢innost,
vtéto oblasti bylo paradoxné nejjednodussi ziskat obdiv a umélecké renomé.
Nezastupitelna Hordkova tloha tkvéla v propagaci Ceské klavirni literatury a Sifeni ceské
interpretacni a pedagogické tradice v tak odlehlé destinaci, jakou je Japonsko. B&€hem
svého pusobeni Jan Horak vystoupil na vice, nez sto so6lovych recitalech, vyraznym bylo
repertoarové zastoupeni skladeb Bedficha Smetany, LeoSe Jandcka, Josefa Suka a
Bohuslava Martinti. Jednalo se o skladby, které Hordk studoval zejména na Akademii
muzickych umeéni v Praze pod vedenim FrantiSka Raucha. Pocet komornich koncertl se
ustalil na vice, nez dvé st¢ koncertech. Vyznamna byla jeho devét let trvajici partnerska
spoluprace se slavnou ruskou zpévackou Jelenou Obrazcovovou, ktera v Japonsku téz
pedagogicky pulsobila. Vystupoval s ceskymi umeélci, kteti Japonsko navstivili, napf.
houslista Vaclav Hudecek, hornisté Bedfich a Zden¢k TylSarovi, altistka Véra Soukupova,
nebo Prazské smyccové kvarteto, koncertoval téZ spolecné se svymi Ceskymi kolegy,
dlouhodobé v Japonsku pilisobicimi, houslistou Janem Pustéjovskym a violoncellistou
Vaclavem Adamirou v klavirnim triu s nazvem ,,Trio Bohemica“. Do roku 1986
vystupoval 1 jako solista orchestralnich koncertii, Jan Hordk byl pravdépodobné prvnim
pianistou, ktery v Japonsku vroce 1974 pod taktovkou ceského dirigenta Antonina
Kiihnela za doprovodu New Japaneese Orchestra provedl v Tokiu Dvorakiv Klavirni

koncert g moll op. 33.

Vyznamnou kapitolou Hordkovy umeélecké €innosti je 1 publikacni a organizacni

aktivita. V roce 1985 zalozil spole¢nost Musica Bohemica, kterd se zabyvala propagaci a

18 Musashino Academy zaloZil vroce 1929 Naoaki Fukui jako soukromou vysokou hudebni $kolu,
v Japonsku se jedna o jednu z nejstarSich skol, v dnesni dobé bezkonkurencné nejvetsi.
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Siteni Ceské hudby v Japonsku, organizovala koncerty a prednasky, souvisejici s ¢eskou
hudbou. Hordk v Japonsku vydal i dvousvazkovou edici vybéru Smetanovych klavirnich
skladeb, nékolik let organizoval klavirni souté¢Zz zaméienou na interpretaci Ceského

klavirniho repertoaru, byl ¢lenem porot klavirnich soutézi.

Jan Hordk se stal za dobu svého osmatficetilet¢tho pusobeni na Musashino
Academy renomovanym pedagogem, pod jeho vedenim studovalo na této Skole na naSe
poméry t&zko uvéfitelnych nekolik stovek studentii.'®” Svym studentim Jan Horak vzdy
doporucoval po absolutoriu nasledné¢ studium v zahrani¢i, aby méli mozZnost
komplexné&jsiho seznameni s evropskou hudebni kulturou. K tém nejlepSim, ktefi nasli
koncertni, & pedagogické uplatnéni v Japonsku i v zahrani&i patfi Yukie Ichimura'®®,
Tomoko Matsui, Tomomi Mita189, Shinya Ogasawara, Halett Mariko Okuma, Yuri

Otsubo'”, Yokoyama Chieko Tancke'".

8.4 Antonin Kubalek /1935 - 2011/

Antonin Kubdlek se zacal hudb& vénovat pomérné pozde, na klavir zacal hrat az
v jedenacti letech, kdy zacal dochazet na hodiny klaviru ke slepému uciteli Otakaru
Heindelovi, ktery velmi rychle poznal jeho velky muzikantsky talent a béhem nasledujicich
let ho dokazal pfipravit k pfijimaci zkouSce na Prazskou konzervatof. Kubalek zkouSku
v roce 1952 Uspésné vykonal a byl zafazen do klavirni tfidy dr. Oldficha Kredby. Teprve
béhem studii vSak poznal silné konkurenéni prostiedi, kde bylo mnoho nadanych a
pracovitych pianistl, se kterymi se mél srovnavat. To ho vedlo k systemati¢téjsSi a
intenzivnéjsi praci, Oldfich Kredba mu pak dodal potfebny intelektudlni rozhled a téz
piibrzdil eruptivni temperament svého studenta, podafilo se mu ziskat prvni cenu na

narodni soutéZi uméleckych Skol. PraZzskou konzervatot Kubalek absolvoval v roce 1957,

"7V nagem soukromém rozhovoru vroce 2008 Jan Horak podrobngji popsal pedagogickou praxi na
Musashino Academy, kde v té¢ dob¢ ptsobilo vice, nez dve st¢ profesorti sélového klaviru. Ve své tfidé mél
po mnoho let vice, nez Ctyficet studentll, jejichz vzdélavani, az na ty nejtalentovanéjsi, probihalo podle
ustalené repertoarové a interpretacni Sablony. Kazdy rok absolvovalo skolu vice, nez tisic studenta.

' Po absolutoriu na Musashino Academy studovala nékolik let na Prazské konzervatofi, v Praze trvale Zije a
koncertné i pedagogicky pisobi.

"% Studovala po absolutoriu na Musashino Academy nékolik let na Prazské konzervatofi.

1% yuri Otsubo pokracuje v Hordkové pedagogickém odkazu, vyucuje na Musashino Academy v Tokiu.

! Trvale pisobi jako koncertni pianistka a pedagog v Berling.
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dalsi roky stravil na Akademii muzickych umeéni v Praze, kde studoval u Zdenka Jilka a
FrantiSka Maxiana, u kterého také v roce 1959 absolvoval. Jilkiv lidsky ptistup a noblesa
v kombinaci s Maxidnovou pedantickou pfesnosti s dirazem na dokonalé¢ zvladnuti
studované¢ho repertoaru jej vyprofilovaly v komplexniho, technicky erudovaného,
umélecky a osobnostné¢ vyrazného umélce, coz bylo korunovano ziskem ocenéni na
mezinarodni soutéze George Enescu v Bukuresti. Od roku 1960 pusobil jako ucitel klaviru
na hudebnich Skolach v Kamenici nad Lipou a MSenu u M¢lnika. ProtoZe se mu nepodafilo
ziskat zadné perspektivnéjsi pedagogické misto, jeho koncertni ¢innost se nerozvijela
optimalné, politicka situace také nebyla dle jeho ptedstav, rozhodl se k radikélnimu kroku.
V roce 1968 odesel natrvalo do kanadského Toronta, kde mu v jeho uméleckych zacétcich
vyrazné pomohl Karel Ancerl, tehdy jiz dirigentskd legenda spjatd s Toronto Symphony
Orchestra, kde pisobil mnoho let jako S$éfdirigent. Postupem let si Kubalek ziskal
uznavanou pozici jako koncertni pianista a pedagog. Ve svych koncertnich aktivitach
preferoval v Kanad¢ cesky repertoar nejen klasicky s akcentem na dila Bedficha Smetany,
Antonina Dvotéka, Josefa Suka a LeoSe Janacka a Bohuslava Martinil, ale i propagaci
moderni ¢eské klavirni literatury, premiéroval zde dila LuboSe FiSera, Jana Dumka, Milana
Kymlicky a Frantiska Vrany, byl i oblibenym interpretem soudobé kanadské tvorby.
Velkého uznani ziskal od legendarniho Glenna Goulda, pod jehoZ reZijnim a produkénim
vedenim nahral svou prvni dlouhohrajici desku s klavirnimi sonatami brnénského rodaka

2 Jako interpret se do Ceské republiky vratil k sérii klavirnich

Wolfganga Korngolda
recitalll v roce 1991, velky ohlas mél 1 jeho koncert ve Smetanové sini a zejména pak
v roce 1996, kdy vystoupil na klavirnim recitalu v Rudolfinu, cely koncert zaznamenaval

Cesky rozhlas.

Pedagogicky piisobil od roku 1969 v Torontu na Royal Conservatory of Music,

York University a University of Toronto, kde vychoval dlouhou fadu pianisti a pedagogti.

8.5 BoZena Steinerova /1947/
Prvni hudebni vzdélani ziskala od své rumunské matky, ktera byla klaviristkou.
V deviti letech vystoupila na svém prvnim koncerté. V letech 1962 - 1966 studovala na

Prazské konzervatofi ve tfidé Anny Dolinské, nasledovalo studium na Akademii

192 Korngold, Erich Wolfgang: Piano Sonatas /Citadel CTD88109/.
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muizickych uméni v Praze u Ilony Stépanové - Kurzové v letech 1966 - 1971. V roce 1969
se zucastnila mezinarodnich mistrovskych kurzii u Paula Badury - Skody a Alfreda
Brendela ve Vidni. Jejim studijnim vrcholem bylo aspirantské studium na pudé
Cajkovského konzervatofe v Moskvé v letech 1971 - 1973 u Rudolfa Kehrera.'”> B&hem
svych studii ziskala prvni ceny na Ceskoslovenské klavirni soutézi Fryderyka Chopina
v Marianskych Léaznich a Beethovenové soutézi v Hradci nad Moravici. V letech 1973 -

1980 byla sélistkou Filharmonie B. Martini ve Zling'**

. 'V této dobé rozviji i mezinarodni
koncertni kariéru, kritiky kladn€ hodnotily jeji pianistickou erudici, virtuézni hru a vyrazny
hudebni temperament jejiho projevu. V roce 1985 emigrovala do Némecké spolkové
republiky, ziskala zde némecké obcanstvi. V poloviné devadesatych let se vratila do Prahy.
Kromé koncertnich aktivit méla i pomérné rozsahlou nahravaci aktivitu, vénovala se

zejména interpretaci hudby velkych romantikd. V letech 1996 - 2000 vystupovala spole¢né

s Martinou Maixnerovou v klavirnim duu.

Pedagogicky zacala pisobit v letech 1973 - 1977 na Prazské konzervatofi, v letech
1980 - 1985 vyucovala jako odborny asistent na Pedagogické fakulté¢ Univerzity Karlovy.
Béhem své emigrace v Némecku vyucovala vletech 1985 - 1992 na hudebni Skole
v Bonnu, nasledné¢ v obdobi 1993 - 1999 jako docentka na univerzit¢ v Regensburgu,
v poslednich letech dvacatého stoleti soucasné i na Gymnaziu J. Nerudy v Praze. V letech

1999 - 2000 pisobila na Tchaj - wanu jako hostujici profesorka na univerzité¢ v Tchaj -

peji .

8.6 Martina Maixnerova /1947/

Od ¢tyt let zkousSela hrat na klavir, prvni systematickou vyuku ziskala v Sesti letech
na nyn&j§i Hudebni §kole Hlavniho mésta Prahy'®® ve tiidé Aleny Fiserové, zkusené
pedagozky, ktera dala Maixnerové vSe potiebné, co ve svém véku dokazala vsttebat. Jiz
v jedendcti letech méla sviyj klavirni recitdl ve Smetanové sini, byla tedy postavena do role
zazracného ditéte, jako zcela logickym se zdal dalSi krok v jejim vzdélavani, vstup na

PraZskou konzervatof. Maixnerova vSak byla 1 velmi talentovanou tane¢nici a do posledni

'3 Rudolf Kehrer /1923 - 2013/ pianista a pedagog gruzinského piivodu, student Rosy Tamarkiny. Po

vitézstvi ve druhé viesvazové soutdzi v Moskvé v roce 1961 zagal vyuéovat na Cajkovského konzervatofi
v Moskvé, v letech 1990 - 1998 byl hostujicim profesorem na videiiské konzervatofi.

1% Tehejsi nazev byl Gottvaldovska filharmonie.

195 Pavodni nazev $koly byl Vzorova hudebni $kola v Praze.
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chvile se rozhodovala, které umélecké discipliné da prednost. V roce 1962 nastoupila na

Prazskou konzervatot ke studiu klavirni hry do tfidy Anny Dolinské.

Béhem svych konzervatornich studii byla vybrana k vyménnému zajezdu do Anglie
na Royal Academy of Music, v roce 1964 ziskala prvni cenu na Beethovenove soutézi
v Hradci nad Moravici. Jiz po ¢tvrtém rocniku uspéSné vykonala piijimaci zkousky na
Akademii muzickych uméni v Praze, kde se stala v roce 1966 studentkou Ilony Stépanové
- Kurzové. V tomto roce si zopakovala o kategorii vySe své vitézstvi v Beethovenové
soutézi a ziskala 1 prvni cenu na Smetanovské soutézi v Hradei Kralové. V roce 1969 se
zuCastnila mezinarodni klavirni soutéze v Leedsu, vroce 1972 se stala vitézkou
Interpretacni soutéze ministerstva kultury a uspésné zakoncila své studium na Akademii
muzickych uméni v Praze, pokracovala jest¢ po dobu nékolika let v aspirantufe ve tiidé
Pavla Stépana, kterou viak v dobé téhotenstvi a narozeni déti dvakrét na rok prerusila. Jiz
v této dobé se uplatiiovala koncertné, diky svym soutéznim tspéchiim byla zastupovéana
Pragokoncertem, ktery se o jeji koncertni vystoupeni organizacné staral. V roce 1980,
tésné pred ukonCenim své aspirantury vSak se svym manZelem, houslistou Pavlem
Prantlem a dvéma syny odjeli do Singapuru, kde manzel ziskal vyhodné pracovni misto
jako koncertni mistr v mistnim symfonickém orchestru. Vroce 1983 se rozhodli
k emigraci, s manzelem vystupovali spole¢n¢ koncertné v duu s nazvem ,,Chamber duo®,
které zaloZili jiz v dobé svych studii v Praze, se kterym vystoupili na koncertech v mnoha
zemich svéta. Maixnerova v Singapuru nékolikrat vystoupila i1 jako solistka orchestralnich
koncertli a nahravala pro rozhlasové stanice a vydavatelské firmy. V roce 1995 se
Maixnerova vratila zpét do Prahy, ve stejném roce zaloZily spolecné¢ s Bozenou
Steinerovou klavirni duo, které plisobilo do roku 2000, vystoupila na n€kolika koncertech

v Cechach, pasobila i jako ¢len poroty nagich mladeznickych klavirnich soutézi.'*®

Pedagogicky zacala Martina Maixnerova puisobit soukromé za svého pobytu
v Singapuru, v letech 1993 a 1994 byla pozvéana mistni akademii uméni do Hong Kongu
k vyuce na mistrovskych kurzech. V roce 1995 po svém navratu do Prahy zacala od roku
1996 pedagogicky pilisobit na nové vzniklém Hudebnim gymnaziu Jana Nerudy, o dva
roky pozd&ji, v roce 1998 zadala vyudovat téZ na ZUS Lounskych."”” Z jeji klavirni téidy

na Hudebnim gymnaziu Jana Nerudy vysli sourozenci Jan a Lenka Ambrozovi, oba

19 prague Junior Note 1996, Celostatni kolo soutéZe zakladnich uméleckych kol 1996.
197 7US - zékladni umélecka $kola, dfive lidova $kola uméni, hudebni kola.

181



drzitelé cen =z mezindrodnich mladeznickych klavirnich soutézi v némeckém
Braunschweigu, Virtuosi per musica di pianoforte v Usti nad Labem a Prague Junior Note

v Praze.
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9. Zhodnoceni a vysledky dotaznikového vyzkumu

Vyuka klavirni hry je velmi individualni zalezitosti, pomineme - li historické snahy
o vyuku vice 4k najednou za pomoci Gtyf, osmi, ¢i Sestnacti ruéni klavirni literatury'®.
Specifikum spoluprace pedagoga a studenta neni déno uzivanim jedné univerzalné
doporucené pedagogické metody, je v prvni fadé komplexem teoretickych a praktickych
védomosti a poznatkil, nabytych za 1éta studia a nasledné pedagogické ¢innosti. Kazdy byt
by vychazel z jakékoli skoly, dospél nasledn¢ ke svym vlastnim poznatkiim, metodickym a
pedagogickym postuptim, které v pritbéhu let rozviji a optimalizuje. Problematika vyuky
klavirni hry je o to slozitéjsi, ze systém vyuky se musi pfizptsobit nejen veéku a celkové
vyspélosti studenta, ale zejména jeho talentu, fyziologickym a osobnostnim dispozicim.
Z téchto divodu je naprosto nemyslitelné aplikovat jakousi pedagogickou Sablonu, dle
které by bylo mozné dosahnout u vSech adepti klavirni hry optimalnich vysledkd.
Vezmeme - li v ivahu, ze se nejedna o druh bézné pedagogické ¢innosti, ale pedagogickou
¢innost s uméleckym zaméfenim, je slozitost této problematiky zcela zjevna. I z tohoto
divodu jsme byli zvédavi na vysledky naseho dotaznikového priizkumu, se kterym jsme
oslovili celkem padesat ¢tyii pedagogi, ptisobicich na sekundarni a terciarni tirovni naseho
hudebniho vzdélavani. Nejsme schopni urcit, zdali nékteré rozeslané dotazniky opravdu
zastihly svého adresata, navratnost vyplnénych dotaznikl se vSak pohybovala nad hranici
padesati procent. Dotazniky jsme vSak rozesilali koleglim, kde jsme urcitou névratnost
vychézejici z dotaznikového prizkumu ve vétsin€ pripadt potvrzuji vysledky, ke kterym
jsme dospéli za uZiti ostatnich badatelskych metod. Vysledky, vyplyvajici z vyhodnoceni

odpovédi na jednotlivé kladené otazky uvadime nize.

1/'V jakém véku jste zacal/a hrat na klavir?

Tato otazka méla spiSe statistickou roli, me¢la ndm zodpovédét, jaky vek je
optimalni pro zahdjeni vyuky klavirni hry spokud moZno optimalnimi vysledky.
Vzhledem k tomu, ze byli osloveni pedagogové - profesiondlové, dosahujici SpiCkovych

vysledkil na poli pedagogickém i interpretacnim, vztahuje se vysledek jen na tuto pomérné

% Tento zpiisob vyuky aplikovali napt. Proksch a Smetana. Krom& vyrazngjsiho finanéniho profitu viak
mnoho vyhod neskytala.
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uzkou skupinu hudebnikli, jejichz hudebni nadani je vSak ve vétSin¢ pfipadl na
nadprimérn¢ vysoké urovni. Zaznamenali jsme jedince, ktefi ucinili své prvni pokusy ve
veéku tii az Ctyt let, pomérné velka skupina oslovenych zacala s klavirni hrou dost pozde,
ve veéku deseti az Sestnacti let. Predpokladany vysledek, totiz, Ze optimalnich vysledkt se
dosahuje pti zahajeni klavirni hry jiz v ptedskolnim véku, aby se ziskaly jiz v raném veéku
spravné hudebni a pianistick¢é navyky a také vitany naskok ve hie oproti t€ém, ktefi
s vyukou zacali pozdé&ji, se vSak nepotvrdil. VEtsina respondenti se zacala vénovat klavirni
hie ve véku Sesti az osmi let, v tomto véku mohou byt projevy hudebniho talentu jiz velmi
vyrazné, pokroky v nabyvani potiebnych dovednosti jsou oproti mladsi vékové kategorii
vSak daleko vyrazngj$i, snizuje se téz riziko syndromu piedcasného vyhoteni tzv.
zazratného ditéte. Zaver je celkem jasny, chceme-li vychovat pianistu - pedagoga
z kvalitativni kategorie té nejvyssi trovné, je optimalni pravé vek Sesti az osmi let. I kdyz
toto neni soucasti naseho vyzkumu, pravdépodobnost uspésnosti pii vyuce klavirni hry u

pramérné, ¢i méné nadanych jedinct tohoto véku bude identicka.

2/ Na kterych skoldach jste klavirni hru studoval/a?

Druhd otazka ndm mela odpovedét, jaky je optimalni zplsob vyuky pro nabyti
komplexnich dovednosti, sméfujicich k dosazeni té nejvyssi profesni zptisobilosti. Potvrdil
se nam predpokladany zavér, optimalnim zplsobem Skoleni je vyuka instituciondlni, od
elementarni, primdrni vyuky na zakladnich uméleckych Skolach, pies sekundarni
vzdélavani, vétSinou na nékteré z nasich konzervatofi, az po terciarni sféru, kde nejlepsi
vysledky poskytuje studium na vysokych hudebnich Skolach. Piekvapivé velké procento
respondentli vSak zejména v pocatcich klavirni hry ziskalo své pianistické zéklady
soukromou vyukou. V nékterych ptipadech, miizeme dokumentovat, Ze byla vynechana
sekundarni sféra vzdélavani v podobé konzervatote, projevilo se vyhodnéjSim pokracovani
studia na hudebni Skole ve druhém cyklu, tedy beze zmény pedagoga, s naslednym
pokra¢ovanim studia rovnou na terciarni Grovni. Pomérné velkd ¢ast oslovenych pianistl

pak pokracovala ve studiu ve form& umélecké aspirantury, ¢i zahranicni staze, pfipadné
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formou doktorského studia.'” Zejména studium v zahrani¢i méa témét vzdy vyrazny vliv na

naslednou aplikaci u nas mén¢ uzivanych, ¢i malo znamych pedagogickych metod.

3/ Kdo byli Vasi ucitelé?

Tento dotaz statisticky odpovidd na otdzku, ktefi pedagogové patii mezi nami
hledané vyznamné pedagogické osobnosti. Vzhledem k tomu, Ze osloveni kolegové patii
k elitni skupiné, jsou sami potvrzenim kvality ¢innosti svych pedagogt, nejcastéji uvadéné

osobnosti jsou pak ty, které jsou pedagogicky opravdu Gspésné.

4/ Kterych pedagogii klaviru, jak z minulosti, tak soucasnosti, u kterych jste

nestudoval/a, si nejvice vazite?

Otazka, kterd odpovida jinym zplGsobem na totéz, jako ptfedchozi dotaz.
Predpokladem je, Ze neexistuje moznost studovat u vSech pedagogl, jejichz ¢innost
obdivujeme. Jako dotaz casteCné¢ zacileny na dé&jiny pedagogiky, nam pomohl ukazat
vicegeneracni pedagogickou kontinuitu s ndslednym vybérem vyznamnych pedagogickych
osobnosti minulosti. TéZ uvadéna jména zahranicnich pedagogi patfi k tém historicky

vSeobecné uzndvanym.

5/'V jakém veku, kdy a kde jste zacal/a vyucovat?

Vysledkem tohoto dotazu je, Ze uspeéSni pedagogové maji k této Cinnosti vétSinou
jiz v mladi vyrazné sklony, tedy se u nich projevuje nejen talent hudebni, ¢i pianisticky, ale
zejmeéna talent pedagogicky. Velké cast vyucovala klavirni hru jiz v dobé svého studia, po
jeho ukonceni pak kombinovala koncertni a pedagogickou ¢innost v rizném poméru.
Zajimavym vysledkem je, Ze je minimum pedagogt, ktefi se vénuji pedagogické Cinnosti
na vSech tfech tUrovnich vzdélavani. Vysledkem ocekavanym vSak je, Ze vétSina
vyznamnych osobnosti pedagogicky plisobi kontinudln€, méné uspésni pedagogové tuto

¢innost vétSinou vykonavat prestavaji. Samoziejma jsou urcitd preruSeni pedagogické

"V porovnani s minulymi generacemi vyznamnych pedagogii, kdy jich velka &ast studovala napi.
kompozici, hudebni védu, filosofii, velmi Casto prava, dnesSni pedagogické generace volily vétSinou
jednooborové studium hudby, v nasem ptipadé klavirni hry.
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¢innosti z divodi Sirokych koncertnich aktivit, ¢i dlouhodobé nemoci. K této problematice
pedagogim, kteti byli politicky nevhodni, ptisobit na adekvatnim typu skoly, ¢i jim byla

pedagogicka ¢innost ze stejnych diivodii na mnoho let pferusena.

6/ Pouzivate pedagogické metody svych ucitelii? Jak ovlivnili Vasi viastni vyuku?
Ne
Spise ne
SpiSe ano
Ano

Tento dotaz byl zacilen na zodpovézeni otdzky, nakolik vyznamny vliv hraje
v generacni pedagogické kontinuit¢ pedagoga a jeho zdka osvojeni si metodickych a
pedagogickych pristupti. Pfedpokladali jsme velmi tésnou névaznost uzitych metod, coz se
nasim vyzkumem potvrdilo. Vét§ina pedagogt piejima velké mnozstvi prvki vyuky svych
pfedchiidcii, velmi casto bylo zminéno uziti kombinace pfistupu vice pedagogi,
pracyjicich s odliSnymi metodami. Touto kombinaci se vétSinou dochdzi k Zadoucimu
Sir§Simu, komplexngjSimu pohledu a naslednému zkvalithovani vyuky samotné. Pomérné
velké mnozstvi respondentd metody uzivané jejich pedagogy nadale rozviji a aplikuje 1 své
vlastni poznatky, nabyté pii pedagogické ¢innosti, ¢i poznatky ziskané dalSim studiem.
Vyhodnoceni odpovédi na tuto otdzku je velmi dileZitym elementem pii urceni miry
kontinuity, navaznosti a vyvoje nasi klavirni pedagogiky. Vzhledem k tomu, ze drtiva ¢ast
respondentli odpovédéla ,,Ano“, mensi cast ,,SpiSe ano“ mizeme za nezpochybnitelny
vysledek naseho vyzkumu prohldsit opravdu vyznamnou provazanost a generacni
kontinuitu. ProtoZe se jednd o vicegenerani ndvaznost, jsme na zakladé¢ vysledka
vyzkumu piesvédcCeni, Ze se jedna o pedagogickou Cinnost s vlastni geografickou historii a

vyvojem, kterou miizeme nazvat Ceskou klavirni pedagogickou tradici.

7/'V pripade, Ze jste odpovedeéli ne, nebo spise ne, jakych pedagogickych metod pri

vyuce pouzivate?
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Odpovéd ,,Ne* obsahoval jediny dotaznik se zdivodnénim, Ze existuje mnozstvi

lepSich metod, nez téch, uzivanych u nas.

8/ Které osobnosti ceské klavirni pedagogiky minulosti povazujete za
nejvyznamnéjsi?

Odpovédi ve vétsing piipadi presvédCiveé vyzdvihuji pedagogickou i uméleckou
¢innost vyznamnych osobnosti, o kterych nase prace pojednava. Byly nam potvrzenim, ze
jsme zédnou skutecné vyznamnou pedagogickou osobnost naSi klavirni pedagogiky

minulosti neopomenuli.

9/ Vénujete se kromé pedagogické cinnosti i koncertnim a publikacnim aktivitam?

Témér vSichni respondenti maji za sebou rizné vyznamné a rozsahlé koncertni
aktivity. Dle zpracovani vSech udajii se ndm jevi koncertni ¢innost jako nezbytny faktor
pro ucelené pochopeni problematiky klavirni interpretace. Bez podiovych zkuSenosti mize
byt pedagogicka aktivita efektivni jen do urCitého stupné zdkova vyvoje, pro praci na
nejvyssi urovni, nebo pii praci s vyjimecné nadanymi studenty se jevi poédiova zkuSenost

jako nezbytné nutna. I v naSem vyzkumu existuji vyjimky, potvrzujici pravidlo.

Smutnym vysledkem je odpovéd’ na dotaz ohledné publikacnich aktivit.
Pedagogické a pianistické osobnosti, které se v soucasnosti vénuji publikacni ¢innosti, jsou
spiSe vyjimkou. Je vSak nékolik osobnosti, které se vénuji intenzivné problematice
instruktivni metodiky a tvorby u€ebnich potteb na elementarni urovni. Ve vétsSing pripadi
nema koncertni pianista, ¢i plné¢ zaméstnany pedagog pii dneSnim zplsobu Zivota na

publika¢ni ¢innost Cas.

10/ Jmenujte, prosim, Vase nejuspesnejsi studenty, jak na poli pedagogickem, tak
interpretacnim.
Posledni dotaz je zacilen na konkrétni pedagogické vysledky oslovenych osobnosti,

odpovédi ndm pomohly vytvofit ucelenou soubor udajli, vypovidajicich o sou¢asném stavu

na$i pianistiky a moznostech dal$iho vyvoje nasi klavirni pedagogiky, s ohledem na
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pfedpokladanou integraci mladsich generaci naSich pianistl - pedagogii do naseho
uceleného systému hudebniho vzd€lavani na vSech tfech trovnich.
Zavér

Nasim hlavnim tkolem, ktery jsme si stanovili v pocatku nasi badatelské ¢innosti,
bylo najit odpovéd na otazku, zdali mizeme ceskou klavirni pedagogiku povazovat
z hlediska historie a vyvoje za svébytnou, takovou, kterd vykazuje jak svymi jednotlivymi
prvky, tak vcelkovém kontextu wuceleny pedagogicky systém s vlastnimi
charakteristickymi vlastnostmi, zaroven vSak dokumentuje vysokou kvalitu a uroven, ktera

muze byt i do budoucna zédkladem védomostniho potencidlu pro nasledujici generace

naSich pianistl a pedagog.

V pribéhu dlouholetého zajmu a intenzivniho vyzkumu v poslednich letech, jsme
pracovali s velkym mnozstvim biografickych tidajt, tykajicich se osobnosti ¢eské klavirni
pedagogiky, shromazd’ovali jsme a postupné¢ dopliovali vSechny potfebné informace,
naslednym porovnavanim vSech ziskanych dat jsme pak dospéli k vytvofeni pomérné
uceleného komplexu védomosti, ktery se stal zadkladem pro vytvoteni nasi prace. Vysledek
naseho badani mizeme struéné shrnout do nésledujicich, nasi praci zduvodnénych

skute€nosti, charakterizujicich ¢eskou klavirni pedagogiku.

Z hlediska historického ma naSe klavirni pedagogika osobnosti, které muizeme
zatadit 1 v celoevropském kontextu za reprezentativni a v celkovém vyvoji klavirni
pedagogiky a pianistiky v n€kterych piipadech nezastupitelné. Z obdobi osmnéctého a
prvni poloviny devatenactého stoleti mezi takové osobnosti nesporné patii Josef Antonin
gtépén, FrantiSek Xaver Dusek, Josef Jelinek, Leopold Kozeluh, Vincenc Vaclav Masek,
Jan August Vitasek, Jan Kititel Vanhal, Jan Ladislav Dusik, Carl Czerny a Ignaz
Moscheles. Tento vycet nejznaméjSich jmen poukazuje, jak velké mnoZstvi vynikajicich
pianistl a pedagogii meélo své kofeny a ptivod v Ceskych zemich. Musime vSak
konstatovat, ze prakticky ve vSech téchto pfipadech nabyli svych védomosti nikoli studiem
u nas, ale pobytem a ptisobenim v zahrani¢nich evropskych metropolich. Jednalo se tedy o
¢innost mimotfadné¢ hudebné nadanych individualit, avSak bez nami pozadované
souvztaznosti jejich ¢innosti. Nicméné tito umélci vytvofili ve svété pojem kvality Ceského
hudebnika, praktického, pohotového, muzikélniho, kreativniho, ocenovaného zejména

v ohledu instrumentélnich dovednosti. Toto vedlo i k dobrému pfijeti a zarovenl uznani
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nasledujicich generaci nasich pianistl a pedagogii za hranicemi nasi zem¢. Vyznamnou roli
ve formovani nasi institucionalni vyuky klavirni hry a vytvofeni pedagogické tradice
sehrali Bedfich Dionys Weber, Vaclav Jan Tomasek a Josef Proksch, osobnosti, ktera pak
korunuje ¢innost v obdobi romantismu je Bedfich Smetana Vyznamnou historickou tlohu
sehrala v dobé nasledujici ¢innost umélct - pedagogu, kteti jiz pasobili na pudeé Prazské
konzervatote. Této generaci bylo vlastni objevovani a prosazovani pedagogickych metod
na zaklad¢ empirickém. NejvétsSimi osobnostmi byli nesporné Jindiich Kaan z Albest,
Josef Jiranek a Karel Hoffmeister. Je obdivuhodné, jak kreativné se postavili k vytvareni
vSech potiebnych pedagogickych pomicek, vyuovacich osnov a dalSich véci, potiebnych
pro komplexni institucionalni vyuku. Ur¢itou vyhodou byla moznost pfevzeti nékterych
pedagogickych postupi ze zahrani¢nich Skol, kde jiz probihala pedagogickd cinnost
v uceleném systému. Vysledkem jejich snazeni byla jiz pomérné Sirokd pianistickd a
pedagogicka nékolika generacni zékladna, jejimiz hlavnimi piedstaviteli a pomyslnou
Spickou jsou Adolf Mikes, Jan Hefman, Vilém Kurz, Vaclav Stépén a Roman Vesely, na
n&Z navazali svou ¢innosti po druhé svétové valce Amostka Griinfeldova, Tlona Stépanova-
Kurzova, FrantiSek Maxian, Josef PaleniCek, FrantiSek Rauch, FrantisSek Schifer a
Valentina Kamenikova. V poslednich generacich klavirni pedagogiky je velmi Sirokd a
kvalitni pedagogicka zdkladna, jak na sekundarni, tak terciarni tirovni, s drobnym ¢asovym
odstupem od nami mapovaného obdobi svymi pedagogickymi vysledky vynikaji Ivan
Klansky, Monika Tugendliebova a Marta Toaderova.

Z vyse uvedeného vyctu je patrné, ze naSe klavirni pedagogika ma i v soucasnosti
velmi dobrou perspektivu a jeji vysledky miizeme pravem ocenit kladng. Jestlize ¢innost
velké ¢asti nasi pedagogické zakladny na vSech stupnich vzdélavani je na velmi dobré
urovni, nemiZeme akceptovat podminky, které pro nasi pedagogickou ¢innost v umélecké

sféfe vytvaii naS statni aparat, nedostatecnym se nadm jevi celospoleCenské uznani a

v neposledni fad€ stav naseho finan¢niho ohodnoceni.

Jsme si védomi toho, Ze v nasi préci, i pfes dikladné studium vSech prament,
nebylo mozné postihnout vSechny pianisty a pedagogy, kteti by si to alespont na urcité
urovni zaslouzili, na§ vycet nemuze byt zcela vyCerpavajici. Jsme ale presvédceni, ze Ti,
ktefi dle naseho badani mezi vyznamné pedagogické osobnosti nesporné patii, maji v nasi
praci své misto a jsou zde alesponi zminéni. Jsme vSak piipraveni pfijmout do budoucna

navrhy na roz$ifeni, ¢i doplnéni stavu naSeho badani, nasi praci povazujeme i v tomto
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okamziku z&vérecného momentu za dil¢i soucast komplexu teoretickych praci, ktery by si

naSe klavirni pedagogika zaslouzila vypracovat o mnoho detailnéji.

Z hlediska mezinarodni klavirni pedagogiky a ulohy té nasi vlastni v tomto systému, je
Skoda celosvétové integrace, ktera zapficinila zanik vyrazngjsi pedagogické a interpretacni
pestrosti, zalozené na vybudovanych tradicich a rozdilném charakteru jednotlivych
narodnich Skol. V dnesni dobé€ jiz patrn¢ nemiizeme hovoiit o ceské, némecké, ruské,
francouzské, italské, japonské, ¢i americké klavirni pedagogice, se svymi vlastnimi
charakteristickymi rysy, mozna se vracime zpét k dob¢, kdy nejpodstatnéjsSim rysem
umélce byla jeho osobnost a v nasem piipadé specifické vnimani a naslednéd prezentace
hudebnich hodnot. Kromé samotné vyuky klavirni hry v§ak povazujeme za velmi dilezité
pfedat a vychovat u dalSich generaci naSich pianistl a pedagogi povédomi o historii a
tradici nasi klavirni Skoly, nase prace tak mize byt jednim z prvnich impulst, vedoucich ke
zméné neuspokojivého stavu nevédomosti, ktery v soucasnosti nejen na nasich hudebnich

ustavech pretrvava.
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