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ANOTACE
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Téma ,,Novodobé sakralni prostory — architektura posvatna® jsem pojala pfedevsim jako
vytvarny ukol v pedagogické praxi. V teoretické casti se nejdfive pokousim vymezit zakladni
pojmy prostupujici celou praci. Po stru¢ném nastinu historie sakralnich prostor se obsahleji
vénuji dvacatému a jednadvacatému stoleti a zastavuji se u pozoruhodnych staveb v Evropé i
na nasem uzemi. Z mnoha sakralnich staveb jsem vybrala ctyfi, kterym se vénuji podrobnéji.
V praktické ¢asti popisuji tydenni vytvarny projekt ,,Muj posvatny prostor, ktery jsem
uskutecnila se skupinou déti. Také reflektuji vytvarnou lekci v Zakladni umélecké skole, kde
jsem zpracovavala stejné téma. V autorské c¢asti prace jsem po navstéve vybranych sakralnich
prostor vytvofila soubor leptt jako vlastni reflexi novodobych posvatnych prostor.

ANNOTATION
Keywords: the sacred, the profane, light, structure, space, darkness, quiet, material

I have approached the topic of “Present-Day Sacred Spaces — Holy Architecture® mainly as a
task of fine art in educational practice. In the theoretical part, I begin by attempting to define
the basic notions permeating the entire thesis. After a brief outline of the history of sacred
spaces, 1 discuss in more detail the 20" and 21% centuries, paying attention to remarkable
structures in Europe and in the Czech Republic. From the many examples of sacred
architecture, I have chosen four structures for a more detailed description. In the practical part
I describe a week-long art project “My Sacred Space” which I carried out with a group of
children. I also reflect a fine-art lecture from an Elementary Art School where I developed the
same topic. In the creative part of the thesis, I produced a set of etchings after visiting selected
sacred spaces. The etchings serve as a means of presenting my own reflection of modern
sacred spaces.



CiL BAKALARSKE PRACE

Cilem mé bakalafské prace je poodhalit prozivani a vymezeni posvatného prostoru
v jednadvacatém stoleti, na vybranych stavbach se pokusit zachytit prvky a principy spolecné
témto sakralnim stavbam a pfi vytvarné praci s détmi zjistit, jak déti, vyrastajici v soucasné
sekularizované spolecnosti, prozivaji a ztvarnuji posvatno. Pifi navstévé vybranych
novodobych sakralnich staveb se chci pokusit technikou grafickych lista zachytit vyzafovani

posvatna, kterym jsou vybrané stavby obdafeny.
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UVOD

Téma své bakalafské prace ,,Novodobé sakralni prostory — architektura posvatna® jsem
se rozhodla nahlédnout z pozice vytvarnika — pedagoga, nebot” se této profesi vénuji jiz dvacet
let a zajima m¢, jak se déti jednadvacatého stoleti vztahuji k této dimenzi skutecnosti v dnesni
sekularizované spolecnosti.

V teoretické casti bakalafské prace se nejdiive pokusim vymezit zakladni pojmy:
posvatny a profanni. Po stru¢ném nastinu historie sakralnich prostor se déle zastavim u
dvacatého stoletf, kdy po zkusenostech dvou svétovych valek lidé hledali, jak nové vyjadrit
svou potfebu posvatného. Podrobnéji se budu vénovat i stoleti jednadvacatému, nebot’
v soucasnosti se potfeba posvatna projevuje novymi formami. Z nékolika stovek sakralnich
staveb, které vznikly v nasi zemi na konci dvacatého a zacatku jednadvacatého stoleti, vyberu
né¢kolik takovych, které podle mé disponuji zvlastnim vyzarovanim posvatna, a dale se budu
konkrétné zabyvat témito stavbami.

V praktické ¢asti bakalafské prace pfedstavim dvoji vytvarnou cinnost: jednak tydenni
vytvarny projekt a prace zaka Zakladni umeélecké skoly v Bélé pod Bezdézem, oboji na téma
,»Muj posvatny prostor®. Cilem téchto vytvarnych ukola bylo vést zaky k pfemysleni o dimenzi
posvatna prostfednictvim vlastniho vizualniho vyjadfeni.

V autorské casti bakalafské prace navstivim vybrané sakralni stavby a pokusim se zachytit
jejich posvatnou atmosféru v grafickych listech. Bude se jednat o osobni reflexi daného

tématu.






1. POSVATNE A PROFANNI

yPosvitné si lovéke nvédomuje, protoge posvitné se projevuje, nkazuje se jako cosi docela odlisného od tobo, co
Je profianni. '
1.1. VYMEZENI POJMU

V této kapitole se pokusim definovat oba vySe uvedené pojmy, které budou nasledné

prostupovat celou praci.

Nejdfive se budu zabyvat knihou Rudolfa Otta, ktery se ve své praci Posvatno vénoval

terminam, které bych chtéla piiblizit.

K osvétleni pojmu posvatno nam podle Otta pomuze, kdyz si v§imneme, jak se navenek
projevuje, protoze slova pro popis tohoto terminu jsou nepfesna, mohou nejvyse tento pojem
oddélit od jinych pojmu ¢i popsat, ¢im v$im neni. Uz Suso fikal: ,Je #reba védeét jednn vée. Jako je
nesrovnatelné, jestlige fovék opravdu slysi sladce znit strunny ndstroj, nebo jestli o tom slysi jenom hovorit,
prdvé tak _je nesrovnatelné, prijimdnme-li ve stavu milosti slova, vychdzejici ze $ivého srdce a plynonci Ze Fivych
ist, anebo kdy% jen prelétneme ta slova napsand na mrtvém pergamenu. .. Tam vychladnoun, ani nevime jak, a
vyblednon jako nalimané rige. A prijimame je pak suse, srdcem vychladhim.*’ Podle Otta pHmé
prosttedky k vyjadfeni posvatna, jako slova, jsou bezmocna, nevyjde-li jim vstiic ,,duch
v srdci®. Mezi pfimé prostiedky autor zahrnuje také city a citovou odezvu. Stézejni pfimé
prostfedky, které mohou k vyjadfen{ posvatna pouzivat umélci na Zapad¢, jsou dva, a to ticho
a tma. Tma vsak musi byt takova, aby ji jeji protipdl zrusil a zaroven zvyraznil, protoze teprve
pfitmi je mystické. A protoze nas ovlada pocit, Ze je v pfitmi s nami posvatno, mame potfebu
mlcet. Kromé mlceni a tmy zna uméni Vychodu jesté tfeti prostfedek k vyvolani posvatného

dojmu, a to je $ira prazdnota, kterou vyuziva zvlasté ve stavitelstvi.

Nepfimé jsou ty prostiedky, kterymi lze pocity sdélovat. V uméni je nejpusobivéjsim
vyjadfovacim prostfedkem posvatna vznesenost, a to podle Otta zejména v architektute. Otto
tvrdi, ze o mnohych stavitelskych dilech, ale také o pisnich, sledech gest, o jistych symbolech,
linifch a kfivkach lze fici, Ze z nich citime magické kouzlo. , Neobycejné bobaté na hluboké magické
dojmy je predevsim (inské, japonské a tibetské uméni ovlivnéné taoismem. Dojem 3 nich se dostavi, i kdy% o
Jejich historii nic nevime, ba je tin silnéjsi a nerusenéjsi. Nelze pochybovat, e zde nméni naslo prostiedek, jak
vyvolat dojem zeela vlastnibo drubu, totig sicinek ,,magicky* a pritom nevyZadovat divikovu reflexi. Avsak
magitno neni nic jiného, neg pridusend vybledld forma posvdtna, a pritom Zdrover jeho forma piivodni,
surovinnd a ta je ve velkém uméni zuslechténa a procisténa. A potom ng nemiigeme minvit o magicnu. Potom
u$ k ndm prichazi spise posvitno se svou iraciondlni silon a se svym strbujicim proudem rytmii a tabi. >

Podle autora se lidem na Zapadé¢ jako nejposvatnéjsi jevi uméni gotiky, a to kvuli své
vznosnosti. Ale nejen kvuli ni. Podle Otta se na dojmu z gotiky podili i dédictvi prastarych
magickych forem. V gotice pro nas tkvi , kouzlo®, které nas oslovuje a vyvolava v nas prozitek

posvatna.’

VELIADE, Mitcea. Posvatné a profanni, str. 10
2 OTTO, Rudolf. Posvitno, str. 69-72

3 tamtéz, str. 73

4 tamtéz, str. 72 - 75



wWJak raciondlni, tak iraciondlni momenty komplexni kategorie posvitna jsou momenty a priori. Stejnou mérou
1y iraciondlni jako ty raciondini. NaboZenstvi neni linem telosu ani etosn, negije 3 postuldati. 1 jeho

«5

iracionalita vyrista 3 vlastnich korenii ve skrytych hlubindch samotného ducha.

V tuto chvili jiz mame pfedstavu o tom, jak nesnadné je vymezit pojem posvatno. Proto se
dale zaméfim na klicového autora, ktery se dané problematice vénuje, na Mircea Eliada a jeho
knihu Posvatné a profanni. Tento autor se pokousi vysvétlit fenomén posvatna v celé jeho
komplexnosti, nezajima ho toliko vztah mezi raciondlnim a ne-racionalnim prvkem
nabozenstvi, ale ma v amyslu postthnout posvatno v celku. Pro akt, jimz se posvatno
projevuje, navrhuje autor termin hierofanie. Jim pojmenovava akt, kterym se posvatno
projevuje ve svéte. Podle autora od nejelementarnéjsi hierofanie, jakou je uctivani posvatného
v né¢jakém predmétu, napifklad v kameni nebo stromu, az po nejvyssi hierofanii, kterou pro
kfest’ana pfedstavuje vtéleni Boha v Jezisi Kristu, neexistuje pfreruseni kontinuity, jde o stale
tyz akt, kdy se projevuje ,,cosi docela jiného* skutecnostmi naseho ,,pfirozeného® profannifho
sveéta. Moderni clovek se tézko smifuje s faktem, Ze mohou existovat lidé, pro néz se posvatné
projevuje v kameni nebo stromu. Ale nejedna se vlastné o uctivani pfedmétd (stromu ci
kamenu), Ze ty jsou uctivany jen proto, ze ,,ukazuji* cosi tajuplného, co uz nenf ani strom ani
kamen. Posvatny kamen tedy ztstava kamenem, nicim se neodliSuje od ostatnich kamen, ale
tém, kdo maji nabozenskou zkusenost, se proménuje ve skute¢nost nadpfirozenou. Takto se
cloveku muze jevit cela ptiroda jako kosmicka posvatnost. Posvatno je podle autora nasyceno
bytim, posvitna moc znamena zaroveni skutecnost, trvalost, ptisobnost.’

wJak blubokd je propast, ktera oddéluje tyto dvé modality kusenosti, posvdtnon a profanni, pondme, ag
budeme ¢ist vjklady o posvdtném prostoru a ritudlni stavbé lidskébo pribytkn, o rogmanitosti nabogenské
zkusenosti Casn, 0 vztazich ndboSenského Hovika k Piirodé a ke svétu nastroji, o posvécovini samotnébo
lidského Zivota a o posvatném charaktern, jims mobhou byt naddny rizné givotni funkce fovéka (stravovini,

sexcualita, price atd,)”’

Posvatné a profanni jsou dvé rizné existencionalni situace, které clovék v prabéhu déjin piijal
za své. Jsou zajimavé z hlediska filosofie, ale i pro kazdého, koho zajimaji mozné dimenze

. , . 8
lidské existence.

Aby autor nejlépe vystihl specifické rysy existence ve svéte, ktery je schopen stat se svétem
posvatnym, uvadi pifklady z mnoha riznych nabozenstvi. Tato fakta sbira u naroda od sebe
vzdalenych jak v misté, tak v case a prostoru. Aby nedoslo ke zkresleni (jak se podle autora
stalo napfiklad Frazerovi v jeho obsahlé knize Zlata ratolest), vyzdvihuje autor nabozenskou
zkusenost jako takovou, misto aby dokladal jeji rozmanité obmény a zvlastnosti. Eliade zvlaste
vyzdvihuje rozdily, jimiZ se tato zkusenost odlisuje od profinni zkusenosti ve svéte.”

5 OTTO, Rudolf, Posvitno, str. 128

¢ ELIADE, Mircea. Posvatné a profanni, str. 10 - 11
7 tamtéz, str. 12

8 tamtéz, str. 13

9 tamtéz, str. 13 - 16
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WPro ndbogenského flovéka prostor neni homogenni (stegnorody), prostor ma urcité trhliny, lomy: existuji
uriité isti prostorn, které se kvalitativné odlisuji od jinych. <’

Podle autora tedy existuje prostor, ktery je posvatny a v dusledku toho ,,silny, a prostory,
které jsou ne posvécené a nemaji proto vlastni strukturu, jsou amorfni. Pro nabozenského
clovéka existuji dva druhy prostoru: skutecny, ktery jediny skutecné existuje, a vSe ostatni,
beztvaré, co jej obklopuje. A protoze clovék nemuze Zit v relativim profannim svété, hleda
pevny bod, podle néhoz by se orientoval. Pravé hierofanie odhaluje tento ,,absolutni* pevny
bod, stfedovou osu veskeré orientace. Zajimava je také zkusenost prostoru, jak ji zaziva
nenabozensky clovék, ktery si zvolil profanni zivot. Zjistime ale, Ze 1 ta nejdesakralizovanéjsi
existence stale nese stopy nabozenského hodnoceni svéta. Pevny bod takovéhoto clovéka se
objevuje a mizi podle toho, jak si toho Zadaji kazdodenni potfeby. Neexistuje uz pro néj Svét,
ale nekonecna spousta bezpfiznakovych mist, mezi nimiz se takovy clovék pohybuje. Ale i
sem vstupuji hodnoty, které upominaji na nestejnorodost: rodny kraj, misto, které jsme v
mladi navstivili, zakouti, ktera jsme kdysi spatfili. Tato mista si i pro nenabozenského clovéka

, ey s . . v . . . ; . A : 11
uchovavaji jistou ,,jedinecnost®, jsou to ,,posvatna mista“ jeho soukromého universa.

Aby ozfejmil ctenafi nestejnorodost prostoru, odvolava se Eliade na nasledujici bézny piiklad:

. Kostel uprostred moderniho miésta. Pro vériciho tovéka tento kostel participuje na néjakém jiném prostoru,
nez je prostor ulice, kde kostel stoji. Portal, vedonci do vnitikn kostela je namenim prelomn. Prah oddélujici
oba prostory namend aroven rogestup mezi dvéma prisoby byti, profannin a nibogenskym. Prih je mezi,
branici, kde se tyto dva svéty setkdvaji, kde se miige uskutecnit prechod ge svéta profinnibo do svéta

s, 12
posvdtného.

Prah a dvefe ukazuji ndzorné na zlom v prostoru, vymezuji pfechod z prostoru do prostoru.
Tato moznost transcendence byva vyjadfovana riznymi obrazy otvoru. Chram v mnoha
nabozenstvich tvoii vlastné otvor vzhuru, ktery zajist'uje spojeni se svétem bohu. Casto k
tomu, aby byl prostor posvatny oddélen od profanniho, neni ani potfeba hierofanie, staci
»znamen{“. Pokud se ani znameni nevyskytuje, lze je vyvolat napiiklad pomoci zvifat, ktera
svym chovanim mohou ukazat, zda v daném prostoru existuje misto, na kterém muze byt
vztycena svatyné. Clovék si 4d4 znameni, které by ukoncilo napéti vyvolané relativitou a
pomohlo mu nalézt opérny bod.

V této kapitole jsem shledala, Ze slovy nelze pojem posvatno vyjadrit, ale Ze sakralni je mozné
zakusit pomoci tmy, ticha a vyprazdnénosti, ze ob¢ tyto modality pfijal clovék v prabéhu véka
za své a nelze se z nich vyvazat. Zjist'uji, ze urcita mista prostoru jsou posvécena tim, ze jsou
oteviena smérem ,,nahoru®, ¢imz jsou spojena s nebem a stavaji se tak body pfechodu z
jednoho modu do druhého.

10 tamtéz, str. 17
WELIADE, Mircea, Posvatné a profanni, str. 17 - 19
12 tamtéz, str. 20
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1.2. POSVATNE JAKO ZAKLADNi PRVEK UKOTVENI CLOVEKA VE
VESMIRU

V této kapitole nahlédnu na posvatno jako na dulezity prvek, ktery pomaha clovéku neztratit
se v nekonecné relativit¢, nebot’ posvatné vytvafi sit’ smysluplnych silocar, diky nimz se

clovek citi ve svété ,,doma®.

wSama existence svéta néco ,znamend", svét neni némy ani nepribledny, neni mrtvon véci beg cile a beg

. «l3
vyInaniu.

Lidé nejsou podle Eliada ve volbé posvatného prostoru svobodni, ale hledaji jej a objevuji diky
tajuplnym znamenim. Hledaji posvatna mista proto, ze touzi zit v objektivni skutec¢nosti,
nechtéji se nechat paralyzovat nekonecnou relativitou. Tento postoj se projevuje na vsech
urovnich existence clovéka a existuji razné techniky budovani posvatného prostoru. Ale

v v , v ;. v , , s 1, 14
clovek sam rozhodné nedospiva k posvéceni prostoru vlastnim dsilim.

Podle Prof. Pavla Hoska, Th.D., soucasného teologa a religionisty, je posvatno to, co
poskytuje clovéku hlubinné zakotveni, vytvaii pro clovéka, ktery posvatno vnima, sit” vyznamua
a smysluplnych silocar, mapu, diky ni% se citi doma ve vesmiru a neztrici se v chaosu. Rad
posvatna vzdy nabizel lidem pfedlohy, zahrnoval vSechny oblasti lidského Zivota. Poskytoval
pfedlohu jak zasit, jak orat, jak vychovavat déti. Postihoval cely modul lidské existence. Podle
Hoska clovék potrebuje uréité body v podobé posvatnych mist a ¢asu, nebot’ ty vytvafteji sit’,
kterd je pro clovéka blahodarna. V dnesnim sekularizovaném svété jsme podle néj sveédky
zesileného hledani posvatného fadu. 1 nenabozensky zalozeni lidé pouzivaji casto slovo
posvatny: napiiklad lidsky Zivot nazyvaji posvatnym, ¢imz chtéji vyjadfit, Ze jeho hodnota je
nevydislitelnd. V pozadf tohoto tvrzen{ je ale myslenka, Ze ¢lovék je Bozim obrazem."”

Opct se vracim ke knize Posvatné a profanni od Mircei Eliada. Podle néj je ocividné, ze zivot
nabozenského ¢loveka obsahuje rozmér navic, ze to neni zivot pouze lidsky, ale zaroven i
kosmicky, protoze ma i nad-lidskou dimenzi. Autor jej nazyva ,,otevienou existenci, protoze
takovy clovék nikdy nezije sim sobé, ale zije v ném i ¢ast svéta. Takovato otevienost do svéta

, v - 16
neni nevédoma.

o Ten, kdo vi, disponuje docela jinou gkusenosti ne profanni clovék. To znamend, e kagdda lidskd 3kusenost

o v - v oy v e, . s - w17

miige byt promeénéna, Zita na jiné, nadlidské irovn.

Podle autora jsou vSechny tyto vyznamy pro nenabozenského clovéka nedostupné, protoze
zije svoji osamélou existenci a neuvédomuje si, ze zit znamena vzit na sebe existencionalni

situaci uprostfed Kosmu. Mohli bychom fici, ze pro moderntho cloveka, zbaveného

13 ELIADE, Mircea, Posvatné a profanni, str. 15

14 tamtéz, str. 21 - 23

15 HOSEK, Pavel, pfednaska, Spiritudla, Vitava

16 ELIADE, Mircea, Posvatné a profanni, str. 115 - 116
17 tamtéz, str. 119
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religiozity, se kosmos stal neprihlednym, mrtvym a némym, netlumoci mu uz zadné poselstvi
<« 18

a neni uz nositelem zadné ,,Sifry*.
INdbogensky clovék piijima ga svij specificky modus existence ve svété a tento modus je navdory snacnému
mnogstvl déjinné nabogenskych forem vidycky rogpoznatelny. At je historicky kontext, do néhoZ je ponoren
Jakykoli, homo religiosus vidycky véri, Fe existuje absolutni skutecnost, posvdtno, které transcenduje tento
vegdefst svét, ale které se v ném také projevuje a které jej tak posvécuje a (ini skutelnym. Vs, e Zivot ma
posvatny privod a Ze lidska existence aktualizuje vsechny své potencionality natolik, nakolik je naboZenska, 1.
nakolik participuje na skutenosts.”

Nenabozensky ¢lovék naproti tomu odmita transcendenci, pfijima relativitu ,,skute¢nosti, a
dokonce pochybuje o smyslu existence. Podle autora takovi lidé existovali i v archaickych
spole¢nostech, ale teprve v moderni zapadni spolecnosti se nenabozensky clovék plné
rozvinul. Autor konstatuje, ze moderni ¢lovek pfijima svou tragickou existenci a ze tato volba
neni prosta velikosti. Ale i tento nenabozensky clovék je potomkem clovéka nabozenského,
konstituoval se na zakladé zkusenosti, které pfijali za své jeho pfedkové. Tedy at’ chce nebo
nechce, nese v sobé profanni clovék stopy chovani clovéka nabozenského, jenze zbavené
nabozenskych vyznamu a at’ uz s nimi udéla cokoli, je stale jejich dédicem. Nemuze zrusit
svou minulost, protoze je jejim vyplodem. Aby mohl Zit ve svém vlastnim svéte, desakralizoval
svet, v némz zili jeho predkové. Byl nucen postavit se do protikladu k chovani svych pfedkay,
ale toto chovani je uloZzeno v hloubi jeho bytosti pfipraveno kdykoli se znovu aktualizovat.
Podle autora je ,,Cisté nenabozensky clovek velmi vzacnym jevem. Vétsina ,,bezvércu® se
dosud chova nabozensky, aniz o tom vi. Nejde jen o nepfeberné mnozstvi povér a tabu
modernfho clovéka, ktery se domniva, ze je nenabozensky. I on disponuje kamuflovanou
mytologii a ritualismy. I kdyz jsou tyto ritudly laicizovany, maji strukturu nabozenskych
obnovnych rituald. Za vSechny muzeme jmenovat oslavy provazejici svatbu, narozeni ditcte,
radovanky doprovazejicf oslavy Nového roku ¢i usazenf se v novém domé.”

WBylo by mozné napsat celon knibu o mytech moderniho flovéka, o mytologiich nkrytych v podivanych, které
md rad, v knibdch, které ite. Kino, tato ,,tovirna na sny", prejimad a ugivd nescetné mytické motivy: boj mei

. Cee oy, . % s 21
brdinon a obludon, iniciaini souboje a Zkousky, exemplarni postavy a obragy.

Veétsina lidi, ktefi se povazuji za bezvérce, vézi podle Eliada v magicko-nabozenské zmeéti,
upadlé az na uroven karikatury a proto tézko rozpoznatelné. Kazda lidska bytost je podle
autora konstituovana zaroven svou védomou aktivitou a svymi iracionalnimi zkusenostmi.
Obsahy a struktury nevédomi vykazuji udivujici podobnosti s mytologickymi obrazy a
postavami, jsou totiz vysledkem pradavnych existencialnich situaci, zejména kritickych, a to je
také davod, proc¢ je nevédomi obestfeno nabozenskou aurou. Kazda existencionalni krize
zpochybniuje skutecnost svéta 1 piitomnost ¢loveka v ném. Nabozenské feseni dokaze tuto
krizi rozfesit, ale zaroven cini lidsky Zivot ,,otevienym®, coz ¢loveku umozni piekrocit svoji
osobnf situaci a ziskat piistup do svéta ducha.”

18 tamtéz, str. 123 - 124

19 ELIADE, Mircea, Posvatné a profanni, str. 141
20 tamtéz, str. 142 - 143

21 tamtéz, str. 145

22 tamtéz, str. 146 - 147
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Clovék predmodernich spolecnosti je tviri v toar jakémukoli stromu, symbolu Stromn Svéta a obrazu
kosmického Zivota, schopen dospét & nejyssi duchovnosti tim, e rozumi symbolu, dari se mu %t
universalitu. Privé ndbogenskd gkusenost Svéta a ideologie, kterd ji vyjadiue, mu dovoluji hodnotit tuto
individnalni zkusenost, ,oteviit™ ji smérem k universalite. Obrag stromu se jesté dosti casto vyskytuje
v imagindrnich universech moderniho nendbogenského (ovéka: predstavuje Sifru jeho hlubinného Fivota,
dramatn, které se odebrdva v jeho nevédomi a kterd se tika celistvosti jeho dusevniho Zivota, a tedy jeho viastni
existence. Ale pokud symbol Stromu Zivota neprobouzi védomi clovéka v celfen a nelini je ,,otevienym“ vici
obecnémn, nemiigeme vici, e spinil svoji funkci. Zachranil clovéka 3 jeho individudlni sitnace jen 3idsti —
dovolil mu napiikiad integrovat uriitou hlubinnou krizi, navrdtiv mu dolasné obrogenou dusevni rovnovahu -,

ale nedoved] ho jesté na viroveri duchovnosti, nepodarilo se mu jevit Hovéku jednu e struktur skutecnosti.

V této kapitole jsem tedy na zakladé studia odborné literatury dospéla ke stanovisku, ze clovék
vyluéné racionalni je abstraktni pojem, a ze tudiz vsichni lidé jsou bud védomé, nebo
nevédomé nabozensti.

23 ELIADE, Mircea, str. 147 - 148

14



1.3. POSVATNE PROSTORY V KRESTANSTVI

V této kapitole velmi stru¢né nacrtnu historii kfest’anskych sakralnich prostor. Protoze tato
historie v Evropé saha do ¢tvrtého stoleti po Kiristu a je tedy znacné rozsahla, nebudu se ji zde
zabyvat detailné. Pouze popisu architektonické typy staveb v prabéhu ménicich se stavebnich
sloht.

 Octnou-li se nasi, zegména miladi soncasnici pred pamditkami, 2vyky & symboly kiestanské minulosti své
zemé, Casto viibec nechapou to, co bylo jejich predksim ndmo tak divérné, Ze si bez toho vibec nedokdzali

predstavit svij Fivor.

Sakralni prostor se vyvijel ve vzdjemné zavislosti s nabozenskymi pfedstavami clovéka uz od
nejstarsich dob. Uz z pravéku jsou znama cetna umeélecka dila a mnohé stavby, spojené s
nabozenskymi pfedstavami tehdejsich lidi. Ve starovéku se pak vyvijely v ramci jednotlivych
kultur razné typy sakralnich staveb.

Dale se omezim na vyvoj staveb kfest’anskych. Kfest’ansky sakralni prostor vychazi pfirozené
z tradice jeruzalémského Chramu a synagogy; pfidava vSak od pocatku prostor slouzici ke
shromazdéni spolecenstvi. Chram jako sakralni prostor je v kfest’anstvi chapan ,jen® jako
stavba pro bohosluzbu, ne jako misto, kde pfebyva Buh, a praveé tato relativita jej odlisuje od
jinych starovékych svatyni, které byly fyzickym sidlem bozstva. Krest’anské stavby jsou
vétsinou orientovany na vychod, coZ symbolizuje cestu vstiic Vzkifsenému Kristu.”

Pokud stavby oznacovaly misto umrti svétce, nazyvaly se martyria. Pozdéji na né navazaly
stavby tzv. rotund skruhovym pudorysem. Rané kfest’anska bazilika slouzila ke
shromazd’'ovani lidu, jehoZz pozornost méla byt obracena k jedinému mistu, k oltafi, ktery stal
nad hrobem mucednika. Bazilika mohla byt jednolodni ¢i vicelodni. Také prazska katedrala
svaté¢ho Vita, Vaclava a Vojtécha je v zakladé bazilikou.

Klaster

Ohnisky hospodafského, kulturnfho a umeéleckého zivota se od Sestého stolet! stavaly klastery.
Prvni klaster v Evropé zalozil svaty Benedikt v Italii na hofe Monte Cassino kolem roku 529.
Klaster obvykle zahrnuje mnozstvi obytnych a hospodafskych objektd soustfedénych kolem
kostela. Jde o soubor staveb, které jsou vybudovany pro spolecny feholni zivot muzu ¢i zen.

Rotunda

Rotundy jsou mensi sakralni stavby na principu centraly, které se stavély od jedenactého
stoleti. Stavba byva robustni, kamenna, s malymi okénky, zastropena klenbou nebo
jednoduchym dfevénym krovem, stény i strop jsou bohaté malované.”

Historie ceské sakralni architektury ma svij pocatek v devatém stoleti ve stavebni tvorbé
Velké Moravy. Architektura velkomoravskych cirkevnich staveb méla nesporné vliv na vyvoj
sakralnich staveb v Cechach. Kiest'anské kostely byly zprvu budovany na kniZecich sidlech: na

24 HALAS, FrantiSek X, Sekularizace a ztrata historické paméti, Sbornik Dim BoZi a brana nebe ve 20. stolet,
str. 7

25 FORT, Pavel, KTF UK, Liturgicky seminaf ,,Sakraln{ prostor a jeho uspofadani®, zati 2011, str. 10

26 SEDLLAKOVA, Architektura v proménéch tisicileti, str. 97 - 101
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Levém Hradci to byla rotunda svatého Klimenta a kostel Panny Marie na Prazském hradé. V
jedenactém stoleti bylo jen v Praze jednactyficet kosteld. *

Kostel

Oznaceni kfest’anské stavby vzniklo z latinského slova castellum, coz znamena pevny hrad.
Do prostoru kostela se mohl utéci pronasledovany a byl zde v bezpeci. Také béhem nijezdu a
valek slouzil kostel jako utociste.

Katedrala

V pribéhu vyvoje vznikla z romanské architektury gotika. Tento stavebni sloh vytvofil
neobycejn¢ osobité tvaroslovi a nové pojal skladbu prostorovou i hmotovou. Gotika je
vyjimeéna 1 ve srovnani se slohy, které vznikaly po ni, tedy s architekturou renesance, baroka a
klasicismu. Za prvni gotickou stavbu je obecné povazovan klasterni chram St. Denis, ktery byl
dokoncen roku 1144. Nejstar§im celkem rané gotické architekty v ceskych zemich je Anezsky
klaster a rovnéz Staronova synagoga. Pojem katedrila se pouziva ve dvojim vyznamu:
z architektonického hlediska se jedna o troj- nebo pétilodni kostel, z hlediska cirkevniho se

jedna o hlavn{ kostel v diecézi, kde sidli biskup.28
Kaple

Nazev byl odvozen z latinského capella, coz znamena maly hrob, nebot’ rané kfest’anské
stavby se budovaly nad hroby mucednikua. Tvafnost kapli je velmi rozmanita. Muze se jednat o
mensi samostatnou stavbu ¢i o oddélenou mistnost v ramci kostela.

Drobné sakraln{ stavby

Pro Ceské zemeé bylo charakteristické Siroké uplatnéni barokni tvorby v krajinnych souvislostech. Tyto tvirci
dsahy byly patré v celé krajiné. Barokni vystavba ve stile vétsi sivi pretvrela krajinu i venkovskd sidla.”’

Stfedovéka evropska krajina, postupné vice obhospodafovana clovékem, do jehoz Zivota se
stale vice vtiskovaly prvky kfest’anské viry, zacala posléze zrcadlit zivoty lidskych generaci.
Byly stavény drobné sakralni stavby: bozi muka, morové sloupy, pamatecné kiize, sochy
svatych, zastaven{ kifzovych cest a poustevny.”

Na tvafnosti vSech uvedenych sakralnich staveb se odrazel stavebni vyraz jednotlivych na sebe

navazujicich a ze sebe vyristajicich stavebnich sloht v prabéhu tisicileti.

V této kapitole jsem shrnula, jaké typy kfest’anskych staveb se v pribéhu historie stavély.

27 tamtéz, str. 105
28 SEDLAKOVA, Architektura v proménach tisicileti, str. 115 - 119
29 tamtéz, str. 160

0 FORT, Pavel, KTF UK, Liturgicky seminaf ,, Sakralni prostor a jeho usporadani ,,zaff 2011, str. 22
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1.4. EVROPA PO SVETOVYCH VALKACH

Pro zacatek dvacatého stoleti je charakteristicky duchovni kvas, zvlasté¢ po tzv. Velké valce.
Pokusim se naznacit situaci po svétovych valkiach, a to jak z hlediska historického, tak
z hlediska filosofického. Nasledné se zastavim u nékterych pfelomovych staveb, které v této
dobé¢ vznikly.

W 19. stoleti se svymi novoslohy dovolilo architekture, aby se postupné bavila avislosti na radech, na prisnych
historickych pravidlech, na historizujicim vbledn a virazn a aby se vice ajimala o konstrukci, funkc,
materidl tak, $e mobly byt vyusity k proméné a obohaceni architektonického virazu. '

Rychly pfenos informaci a spolu s nimi i §ifeni inspira¢nich zdroji na zacatku dvacatého

stoleti zptisobilo, ze se architektura zacala zbavovat narodnich kofent a stavala se univerzalni.

Moderna se odvazila nejen pouzivat nové stavebni materidly jako zelezo, litinu, ocel,
zelezobeton a pozdéji plasty, ale také pfiznat krasu konstrukcim z nich sestavenym a
nezakryvat je tradicnimi materialy. Beton se postupné zménil z ¢ist¢ konstrukéniho materialu
ve hmotu, ktera umoznila vytvafet Cisté a hladké plochy. Stavitelim se oteviraly Siroké
moznosti. Vyuzivali nové materialy, nové tvary i pudorysy staveb.

Daleko vétsi roli nez dosud zacinaly v architektufe hrat vyznamné osobnosti tvirca. Z téch
nejznaméjsich lze jmenovat katalanského architekta Antonia Gaudiho, ktery tvofil na konci
devatenactého a zacatku dvacatého stoleti. Jeho nejvétsim dilem je katedrala Sagrada Familia,
na jejiz dostavbé se pracuje 1 nyni na pocatku jednadvacatého stoleti.

Zasadnim pfedélem dvacatého stoleti byly obé svétové valky. Abych naznacila dopad prvni
svetové valky na veskeré dénf v Evropé, budu citovat ¢eského filosofa Jana Patocku.

Proni vilka je rozhodujici ndilosti v déjindch dvacitého stoleti. Rozhodla o celém jejich razu. Ze se proména
svéta v laborator, kterd aktualizuje miliardy let akumnlované kongervy energie, musi dit vilecné, nkdizala
privé tato vilka. Znamenala proto definitivni priilom tobo pochopeni jsoncna, které zapolalo v sedmndctém
véku vnikem mechanické prirodovédy a odstranénim vSech téch ,,konvenci®, které se tomuto uvolfiovdni kladly
v cestu — prebodnoceni vech hodnot ve gnament sily. Proc se energetickd proména svéta musi dit viletné?
Protoe vilka, akutni apozice, je nejintenzivndisi prostiedek rychlého nvolnéni akumulovanych sil*. >

Po prvni svétové valce nastal vseobecny rozpad dosavadnich hodnot. Béhem této valky
zemfelo 17 miliond lidi. Po pouhych dvaceti letech vypukla druha svétova valka. V knize
Krvava zemé jeji autor Timothy Snyder navrhuje, abychom uznali podobnost nacistického a

v 2 V. V. o 2 s, 2 , 33
sovétského rezimu, rezimu, které poznamenaly dvacaté stoleti.

Ve druhé svétové valce zahynulo 47 miliond lidi. Za kazdym cislem se skryva jeden
neopakovatelny lidsky zivot, ktery byl zmafen. Autor knihy Krvava zemé apeluje, abychom se
pokouseli témto ¢islam vratit lidsky rozmér. Abychom meli na mysli ne abstraktni cislici, ale

31 SEDLAKOVA, Architektura v proméndch tisicileti, str. 191
2 PATOCKA, Jan, Kacitské eseje o filosofii d&jin, str. 132

3 SNYDER, Tymothy, Krvavé zemé, str. 373

3 tamtéz, str. 389
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abychom se pokouseli pojmenovat jednotlivé obéti. Pokud to nedokazeme, znamena to, ze
Hitler a Stalin zformovali nejen nas svét, ale i nasi lidskost.™

V obdobi mezi valkami a po druhé svétové valce bylo béhem nékolika desetilet! postaveno
tolik kosteld a chramu jako pfedtim za celd staleti. O nékterych znich zde pojednim
konkrétnéji.

Vroce 1922 zapocala podle plant architekta Dominika Béhma vystavba klastera
benediktinti ve Valsu v Nizozemi, blizko némeckych hranic. Stavbu dokoncil architekt,
mnich Dom Hans van der Laan v roce 1987. Kazdy detail stavby je navrzen s ohledem na
potfeby mnicht a s respektem k tradici; cely komplex je zalozen na extrémni Ccistoté
stavebnich prvki.”

Dalsi vyznamnou mezivale¢nou stavbou je kostel BoZiho Téla v Cachach (1928). Jeho
tvarcem je architekt Rudolf Schwarz. Kostel je podle néj ,,soucisti svétového prostorn, kterym Pein
prochdzi pravé a jen v dobé liturgického konani“™ Cista bélost, elementirni jednoduchost tvara a
ticho, kterym je tento prostor naplnén, je dodnes udivujici.”

Zasadni postavou sakralni architektury dvacatého stoleti je Marie-Alain Couturier (1897—
1954), malit a dominikansky mnich. Snazil se zacelit propast mezi modernim uménim a cirkvi,
jeho zakladnim motivem byla snaha o hledani autentické kiest’anské spirituality. Byl také
$éfredaktorem casopisu I’Art Sacré, ktery vznikl z potfeby kontaktu a dialogu cirkve se
soucasnym uménim. Hlavnim tématem casopisu byl boj proti roznéznélému, sentimentalnimu
pojeti a znazornovani viry. Couturier nachazel ve své dobé mnoho S$patnych ptiklada
sakralnich staveb (baziliky v Lurdach, Lisieux, Madridu, Fatimé...), které véfici utvrzovaly v
pokleslém vkusu misto toho, aby jazykem architektury poukazovaly k transcendenci. U
Couturierem ovlivnénych staveb se setkavame s jinde nevidanou syntézou architektury a
ostatnich uméleckych disciplin — malifstvim, sochafstvim, tvorbou mozaik ¢i vitrazovych
oken. Pro architekturu podle Couturiera plati, Ze ,,slava Bozi nespociva v pfemife a bohatstvi,
ale v dokonalosti ¢istého dila“*®
konkrétnich sakralnich staveb.

. Po roce 1945 se vsechny jeho snahy zhmotnily do péti

Kostel Panny Marie Matky Milostdenstvi v Plateau d’Assy, Maurice Novarina (1946)

Couturier, ktery se pfatelil s mnoha vyznamnymi francouzskymi malifi, je pozval k vyzdobé
kostela, ktery byl budovan ve francouzské c¢asti Alp blizko hranic s Italif. Georges Roualt, Jean
Bazaine a Jacques Lipchitz a saim Couturier zhotovili vitraze, Pierre Bonnard obraz sv.
Frantiska Saleského, Henri Matisse obraz sv. Dominika, Georges Braque svatostanek, Marc
Chagall vyzdobil kfestni kapli. Fernand Léger opatfil mozaikou vstupni fasidu. U tohoto
kostela se nejedna pfimo o mistrovské architektonické dilo. Chybi zde jednotnost stavby, coz

3 https:/ /www.archiweb.cz/en/b/rozsireni-klastera-svateho-benedikta
36 SCHWARC, Rudolf, Vom Bau der Kirche. Wiirsburg 1938, in RECHLIK, Karel, Setkani se svétlem, in ALES,
Filip, SCHMIDT, Norbert, Dum Boz{ a brana nebe, str. 28

" RECHLIK, Karel, Setkanf se svétlem, in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Diim Bo a brana nebe, str. 29
38 Sacred Art, e Magnificence of Povertys, str. 42, in SCHMIDT, Notbert, Duch vane kam chce, Salve 4/2004,
str. 62
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ubira celku slozenému z opravdovych drahokamu na sile. Pfesto zlstava jedinecnou kolekei
. v/ 1.7 v s - 39
nejlepsiho sakralntho uméni své doby.

RiZencova kaple ve Vence, Henri Matisse (1951)

Ctyfi roky intenzivni spoluprace mezi Henrim Matissem, M. A. Couturierem OP a L. B.
Rayssiguierem OP piineslo prvni ucelené dilo, které za Couturierovy asistence vzniklo. Kdyz
sestry dominikanky pfemyslely o stavbé nové kaple, oslovily pfimo Henriho Matisse a pfizvali
1 M. A. Couturiera. Koncept kaple je zaloZzen na kontrastu a souhfe bilych kachlovych obklada
stén s ¢ernou linearni jednoduchou kresbou a barevnych vitrazovych oken s motivem stromu
zivota. Matisse sam nevaha tuto kapli oznacit za své mistrovské dilo. Vyzdobu tvoii obraz
svatého Dominika a Panny Marie. Znazornéni prechazi ve znakové podani smyslu a pobidce k
jeho hledani. Tim se zaroven dosahuje otevienosti, ktera navstévnika pfiméje k interakci.
Podle Picassa je nejkrasnéjsi a nejpresveédcivéjsi ¢asti kaple kiizova cesta. Vybocuje jak z klidné
a projasnéné Matissovy tvorby, tak i z charakteru ostatnich ¢ast{ kaple.”

Kostel Srdce Pané v Audincourtu, Maurice Novarina (1951)

Tento kostel se nestal po architektonické strance pralomovym, ale jeho vyzdoba putsobi
pfesvédcivim ucelenym dojmem. Jedinecné je sedmnactidilné vitrazové okno, které zobrazuje
pfedméty utrpeni Pané. Autorem jeho navrhu je Fernand Léger.

Poutni kaple Notre Dame du Haunt v Ronchapm, Le Corbusier (1955)

Zasadnim tvircem v architektufe dvacitého stoleti je Charles-Edouard Jeanneret, znimy
pod jménem Le Corbusier, a to pfedevsim diky stavbé poutni kaple Notre Dame du Haut
(v ceském piekladu kaple Panny Marie na vysinach). Kaple se ¢asto nazyva podle mista, kde
stoji — Ronchamp. Tato vyjimec¢na stavba je pifkladem smazan{ hranic mezi architekturou a
sochafskym ztvarnénim. Prekracuje vSechny dosud dodrzované hranice v d¢jinach sakralni
architektury a doslova rozdé¢luje jejich moderni ¢ast na déjiny pred a po Ronchamp. Le
Corbusierova poutni svatyné je pfesvédciva svou umeéleckou a duchovni silou, ucelenost
jedinecného vyrazu. Snad je to zpusobeno i tim, Zze Le Corbusier nebyl jen genidlnim
architektem, ale také malifem.

Kaple Ronchamp je podle predniho ceského teoretika architektury Rostislava Svachy
nejbasnivéjsi stavbou dvacatého stoleti. Kaple se stala nejpresveédcivejsim  dukazem
Couturierova nazoru, ze dobra architektura a dobré uméni jsou pro posvatno oteviené. Le
Cotbusier sim vyslovné podtrhuje, ze by Ronchamp bez Couturiera nerealizoval." Stavba je
zafazena na seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO. Vysvéceni Ronchamp se
Couturier nedozil. Kratce pfed svou smrti vSak stihl uvést do pohybu jesté jednu realizaci
sakralni stavby.

3 SCHMIDT, Notbert, Duch vane kam chce, stt. 63, Salve 04/2004
40 SCHMIDT, Norbert, tamtéz, str. 64
41 SVACHA, Rostislav, Le Corbusier,, str. 74, in Salve 04/2004
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Dominikansky klaster La Tourette, Le Corbusier (1960)

Jiz tézce nemocny Marie-Alain Couturier pfesvédcil své spolubratry na generalni kapitule, aby
projekt nového dominikanského klastera u I’Arbresle svéfili pravé Le Corbusierovi. Couturier
stacil jesté¢ slavného architekta uvést do dominikanského zivotntho stylu, doporucil mu
navstévu ,,dokonalého® cisterciackého klastera LeThoronet a dokonce nakreslil svoji vlastni
pfedstavu idealniho dominikanského klastera, které se Le Corbusier pfekvapive drzel Klasterni
kostel v La Tourette je krabice, ale krabice dokonalych proporci a dramatické svételné rezie,
jejiz vyraz sméle obstoji pfi porovnani se slavnymi sakralnimi stavbami minulych staleti. Podle
Rostislava Svachy spociva mistrovstvi dominikinského klastera predeviim v tom, Ze se
,dramati¢nost na jedné a meditativnost na druhé strané pravé v La Tourette idedlné spojily.**
Stavbami Ronchamp a La Tourette naplnil Le Corbusier Coturiertiv zivotni sen o novém
zasnoubeni nadc¢asového rozméru posvatna s nejmodernéj§imi umeéleckymi idedly. Le
Corbusier nejenze prokazal znalost véci a obdivuhodnou miru vciténi, ale dokazal vse pretavit
do téch nejautentictéjsich a nejsoucasnéjsich uméleckych forem.

Poustevna Saint-Rouin-en-Argonne, Louis-Bertrand Rayssiguier OP (1961)

Louis-Bertrand Rayssiguier byl dominikan, ktery se zacal zabyvat architekturou a modernim
malifstvim az pfi spolupraci s Matissem, Perettem a Couturierem na stavbé kaple ve Vence.
Nezustalo vsak jen u tohoto jeho architektonického pocinu. Roku 1954 zacal pracovat na
novostavbé poustevny v lesich u Argonne. Navrhl jednoduchy betonovy kubus na podporach
corbusierovskych tvarti a strohosti. Jednou ze zajimavosti kaple je, Ze barevné vitraze byly
zhotoveny podle navrht Kimié Bando, desetilet¢ho japonského dévcatka. Bratr Rayssiguier

vak zemfel ve véku 36 let, takZe z poustevny byla dokonéena jen kaple.”
Kostel Nejsvétéjsi Trojice, Fritz Wotruba (1972)

Ve Vidni byl v sedmdesatych letech realizovan pozoruhodny kostel podle navrhu sochate
Fritze Wotruby. Byl postaven ze 152 asymetricky polozenych Zelezobetonovych bloka. V
interiéru kostela je umistén mramorovy oltaf, bronzova svitidla a velky bronzovy kfiz. Sochaf
se inspiroval proslulou katedralou Notre Dame v Pafizi, kterou bral jako méfitko své prace.*

V Japonsku, ale i v zapadni Evrop¢ se na konci dvacatého stoleti utvaif zvlastni druh svatyni.
Mluvi se interreligiéznich, modlitebnich nebo meditacnich prostorech. Utelem téchto
»prostora ticha® je navozeni nebo podpora duchovniho zazitku nezavislého na konfesni
piislusnosti navstévnika. Nejznaméjsi z téchto projekta jsou patrné stavby Japonce Tadaa
Anda: Kaple svétla v Ibaraki (1989) a kaple na vodé v Hokkaidé (1985). O kapli svétla
autor ffka, ze chtél lidem pfipomenout svétlo jako symbol, bohatstvi a zivot. Inspirujici je
svetelny kifz, ktery jako jediny symbol prochazi celou stavbou. O kapli na vodé¢ iika, Ze
nechtél, aby stavba cloveka svazovala, ale aby jej obklopila zkusenost pifrody. Zazitek vody
napomiha podle néj ¢lovéku ke ztifeni a rozpominan{®.

= SVACHA, Rostislav., Le Cotbusier a Couturier: texty k La Tourette, Stavba 5/2003, str. 70, in ALES, Filip,
SCHMIDT, Norbert, Dam Bozi a brana nebe

43 SCHMIDT, Norbert, Duch vane kam chce, str. 59, Salve 04/2004

# FORT, Pavel, KTF UK, Liturgicky seminaf ,, Sakralni prostor a jeho uspofadan, str. 38

# RECHLIK, Karel, Setkavan{ se svétlem, str. 34, in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Dum Boz{ a brana nebe
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Anastiz Opasek
Ronchanp

Le Corbusierova rec

se zdzralnon Pani

to lurdsky zdazrak neni

Jest hora pontniksi

§ kostelem

Jeng klobouk nesnimi

ale pozdravuje poutniky hiisniky

Pani a selka s rigencem
Proudicim mezi prsty thanice divéry a rozjimdini

To misto neni k podivini
ZLvédavciim svéta de rige koete
Genia

Clovék se & Bobu vraci

A neni opustén

Jsem v katakombich dneska

Snad rizkost stoleti

Snad viiné svici poutnického mista

Okna json oli svatyeh jich velikosti preméreny

Barvy se divi slunci

A basnik stavitel

Mnohopddy

Barev stinii

Zpiva piseri 0 Nasi milé Pani”’

1.4.1. CESKE ZEME PO SVETOVYCH VALKACH

Po zalozen{ samostatného ¢eskoslovenského statu po prvni svétové valce pozval prezident T.
G. Masaryk slovinského architekta Josipa Ple¢nika, ktery se stal jeho dvornim stavitelem.
Stopy jeho patnactileté ¢innosti najdeme na Prazském hradé 1 v Lanech, ale jeho stézejni dilo
nalezneme na prazskych Vinohradech.

Kostel Nejsvétéjsiho Srdce Pané, Josip Plecnik (1932)

Stavba je inspirovana Noemovou archou a najdeme zde symboly zduraznujici Krista jako
Krale dé¢jin. Vystupujici kameny na keramické fasadé maji pfipominat kralovsky hermelinovy
plast’ a kovova ban na vézi symbolizuje vladatské jablko. Autor nepodléhal dobovym médnim
trendim protezujicim funkcionalismus, ale svym dilem, které vychazi zantickych a
starokfest’anskych forem, se hlasil ke vSeobecnym lidskym hodnotam. Dominantou kostela je

4 OPASEK, Anastiz, Zivot upfen do stfedu, str. 36
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siroka véz. Interiér je oprostén od vseho zbyte¢ného. Ma jednotnou vysku, oltife jsou
nepravidelné rozmistény. Vyzdobu tvoii zlacena tfimetrova socha Krista a mensi sochy
ceskych zemskych patrond. Na vézi kostela jsou umistény monumentalni hodiny. Neni bez
zajimavosti, Ze JoZzo Ple¢nik byl frantiskanskym terciafem.”’

V souvislosti s chramovymi prostory bych zde také rada uvedla jméno FrantiSek Bilek (1872
— 1941). Tento sochaft a univerzalni umeélec se sakralni architekturou cely Zivot zabyval. Svou
pfedstavu idealniho chraimu popisuje napiiklad v traktatu Stavba budouctho chramu. Autor
zde vyjadfuje panteistickou pfedstavu chramu pfirody, k niz muaze clovék vybudovat toliko
pfedsin. Jeho dila jsou zastoupena v katolickych kostelich i sborech Cirkve ¢eskoslovenské
husitské, autorem chramové stavby se vsak Bilek nestal. V pfeneseném slova smyslu lze vsak
fici, ze vystavél ,,dilnu 1 chram®, totiz svij vlastni dim v Praze na Hrad¢anech.®

Po pfevratu v roce 1948 byla situace v nasi zemi slozit¢jsi. Vladnouci komunisticka strana se
snazila vSemi prostfedky oslabit a vymytit nabozenské projevy. Nové kostely se stavély velmi
zfidka a mnozstvi stavajicich sakralnich prostor bylo bud’ pfimo zbourano, nebo ponechano

postupnému zmaru.
Kostel svatého Josefa v Senetafové, Ludvik Kolek (1971)

Jedna o jeden z mala kosteld, ktery byl za totality postaven. Jeho vystavba unikla ufednikam,
problémy nastaly az po dokonceni stavby. Stavba kostela trvala pouhé dva roky pfesto, ze ji
budovali mistni ob¢ané svépomoci a financovana byla z dart véricich. Architekt Ludvik Kolek
se inspiroval stavbami Le Corbusiera. Klenotem interiéru kostela je kifzova cesta od Mikulase
Medka.

Kostel svatého Vaclava v Bieclavi, Ludvik Kolek (1995)

Brnénsky architekt je také autorem kostela v Bfeclavi, ktery stoji na mist¢ pavodniho
romanského kostela a pozdé¢jsiho baroknfho kostela, ktery byl za druhé svétové valky ponicen.
Prestoze oprava byla mozna a vybral se dostatek finanénich prostiedkt na obnovu kostela, byl
za totality zbouran. Nova stavba je tedy jednim z mala modernich kostelt, které stoji na
nameésti uprostfed méstské zastavby. V trojdilné vézi se nachazeji tii zvony. Tzoto trojvézi
znazornuje Nejsvetéjsi Trojici. Zajimavosti stavby je kfizova cesta. Ta obvykle miva ctrnact
zastaveni, ale zde je jich patnact. Posledni zastaveni pfedstavuje VzkifSeného Krista. Autorem
kifzové cesty a ostatni vyzdoby je sochaf Karel Stadnik. V podzemi kostela jsou pfistupné
zaklady ptvodnich sakralnich staveb. ¥’

Oltaini obraz v Jedovnicich, Mikulas Medek (1963)

Navzdory skutecnosti, ze povalecny totalitni rezim se snazil potlacovat vliv cirkvi a kostely
byly ve spatném stavu nebo byly dokonce niceny, nasly se v dané dobé¢ 1 vyjimky. Jednu z nich
pfedstavuje kostel sv. Petra a Pavla v Jedovnicich, vyznamny pfedev§im svym modernim
interiérem. Hlavni dominantou zmodernizovaného interiéru je oltafni obraz Kiiz (1963)
Mikulase Medka, ktery je zasazen v ramu sochate Jana Koblasy. KiiZ ztvarnil malif do podoby

v https:/ /www.asb-portal.cz/architektura/stavby-a-budovy/nadcasova-architektura/kostel-nejsvetejsiho-stdce-
pane-v-praze

¥ ALES Filip: Chramy snivcd, str. 49, in Salve 04/2004

4 www.jizni-morava.cz/objekt/31365-kostel-sv-vaclava-v-breclav
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drahocenného $perku. Znak kifze spolu s pouzitymi barvami a specifickou strukturou ma
podle autora symbolizovat obét’ a jeji oslavu.

Oltaini obraz v kapli BoZského Srdce Pané v Kotvrdovicich, Mikulas Medek (1970)

Oltatni obraz pro Kotvrdovice je naplnén symboly. Jeden z téchto symbolu tvofi kifz, ktery
zde ale nepfedstavuje tstfedn{ motiv. Dominantu oltafnfho obrazu symbolizuje velka trnova
koruna vystupujici z temného cerveného pozadi.

KfiZova cesta v Senetafové, Mikulas Medek (1971)

Vyznamnou soucast kostela sv. Josefa v Senetafové predstavuje soubor ¢trnacti zastaveni
Kiizové cesty, jez namaloval Mikulds Medek. Na tomto rozsahlém souboru malif pracoval v
dobé¢, kdy byl jiz vazné nemocen. Kifzovou cestu si hluboce prozil a vytrpél, na kazdé z
jednotlivych zastaveni tak projektoval vlastni bolest a zarmutek. Jednotliva zastaveni Kiizové
cesty jsou v kostele umisténa pohromadé, coz nebyva zvykem. Propojenim jednotlivych
obrazii k nam tato dila promlouvaji mnohem silnéji.”

0 STIMECOVA, Elizabeth, Sakraln jlhomoravské zakazky Mikulase Medka z let 1963-1971, str. 12, 15, 18,
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1.5. JEDNADVACATE STOLETI - POTREBA POSVATNA
(POZORUHODNE STAVBY)

Také v jednadvacatém stoleti vznikaji sakralni prostory. Podle intenzity, se kterou jsou
novodobé svatyné budovany, je i modern{ clovék puzen napliovat svou potfebu posvatna,
kterou zhmotnuje v téchto sakralnich prostorech. Vznikaji 1 zcela nové typy sakralnich
prostor, charakteristické pro hektickou mobilitu dnesnf civilizace — dalni¢ni kaple. Myslenka
modlitebnich mist pfi hlavnich cestich ma velmi staré kofeny, ale moderni dalni¢ni kaple
zac¢inaji vznikat na konci dvacatého stoleti. Popisu zde kapli v Medenbachu (2001), ktera je
umisténa na odpocivadle dalnice A3 pobliz Frankfurtu nad Mohanem. Investorem je
evangelicka cirkev, ale kaple je vyuzivana také pro katolickou liturgii. Navstévnik nejdifv
vstoupi do odpocinkové zony s lavickami a sedmi peclivé udrzovanymi stromy. Odtud vejde
do otevieného atria, které je naznakem kiizové cesty. Zde tryska devét pramenu pitné vody,
jejiz Suméni prehlusi zvuky dalnice. V interiéru jsou pouzity jen prosté piirodni materialy. Na
kamenném bloku oltafe lezi oteviena Bible. Proskleny strop umoznuje pohled na nebe a
mraky na pozadi vitraze s motivem oteviené¢ho hrobu jako symbolickym vyjadfenim Kristova
Zmrtvychvstani. Zvendi je zed kaple porostla zeleni. Tak jako vétsina dalni¢nich kapli je 1
tento prostor pfistupny ve dne i v noci. O znacném poctu navstévnika svédci stale zapalené

{on 5l
Svice.

1.5.1. SAKRALNI ARCHITEKTURA JEDNADVACATEHO STOLETI
V CESKYCH ZEMICH

. Opravdova sakralni stavba neni toté co sekularni stavba, ktera by byla posvécena prostiednictvim ritudln,
popripadé cinnosts, k nig je ugivana. Je sakrdalni ve své podstaté, diky samotné kvalité forem, 3 nich¥ se
sklddd. Samozrejmé e tento prechod skrze formy od sekularity k sakralité se odebriva diky tém nejjemnéisim
a slovy nepopsatelnym odlisnostem, Tyto odlisnosti I3e nicméné dusi eela retelné vnimat (svédii o tom vsechny
velké katedrdly minnlosti), protoge tato podivuhodna ocisténi, tyto bezcenné postupy nepochdzeji 3 ingenyrskych
vjpoctii nebo exaktni logiky; vyvéraji primo 3 duse. Z duse tviirci, kteri sami nejson s to vysvétlit, jak se to
déje, stejné tak, jako nejsou schapni je privést na svét jen pouhon vili. Rekli bychom, e instinkty pro sakrdlno
JSou (istsT a hodnovérnéjsi u ,mistrii 3 vnéjskn* neg u mnoba umélei, kter? vyzndavaji viru, ba dokonce, cog je

smntné, nez u mnoha cenii Rlérn. w2

V této kapitole se zaméfim na jednadvacaté stoleti a na sakralni stavby, které vznikly
v nedavné minulosti v Ceské republice. Na nasem uzemi bylo postaveno piekvapivé mnozstvi
staveb, ale ne vSechny jsou kvalitnf a ne vSechny disponuji vyzafovanim posvatna.

Dnes neni hlavnim problémem ,,cirkevniho uméni® ,roznéznély a pieslazeny cirkevnicky
kyc®, proti kterému mobilizoval dominikan otec Couturier. Spise se potykame s druhofadymi

51 RECHLIK, Karel, Setkavani se svétlem, str. 32, in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Diim Bo#{ a brana nebe
> Schmidt, PAWSON, John, citace .a CORBUSSIERA v projevu pii pffleZitosti pokladani zékladniho kamene
kostela klastera trapisti v Novém Dvofte, 2002, in SCHMIDT, Norbert, Dim Bozi a brana nebe, str. 151

24



napodobovateli avantgardy, tedy s upadkovymi formami toho, co se jest¢ v 50. letech
dvacatého stoletf Couturier s velkymi obtizemi snazil prosazovat.”

V Ceské republice bylo za poslednich téméf dvacet let realizovano kolem dvou stovek
sakralnich staveb, vétsina z nich na Moravé. Ty, které mé osobné nezaujaly, pomijim. Z téch,
které na mne silné zapusobily, je to pfedevsim cisterciacky klaster v Novém Dvorfe. Stavba
vzbuzovala zdjem jiz v dobé svého vznikani. Je to jedna ze ctyf sakralnich staveb, které jsem
navstivila a o kterych pozdé¢ji pojednam dukladnéji. Jsou tu ovSem jesté i jiné pusobivé
realizace, napiiklad sakralni stavby architekta Zdefnika Frafika. Upoutaji svym vzhledem 1
koncepci. Jednim z nich je modlitebna cirkve bratrské v Litomysli, kterd respektuje terén,
do néhoz je ¢astecné zahloubena. Jedna se o vyraznou, ale pfesto jednoduchou stavbu, v niz
autor vyuzil transformaci klasickych principti raznych kultur. K dotvofeni interiéru byli
pfizvani Karel Malich a Vaclav Cigler. Druhou stavbou je modlitebna citkve bratrské
v Cernosicich, ktera se da charakterizovat jako skromna a zarovefi vznesend stavba. 1 zde je
pro autora zasadni prace s pfirozenym svétlem.” V Brné na sidlisti Lesna bylo v roce 2004
otevieno Duchovni centrum P. Stfedy a blahoslavené Marie Restituty. Zatim je
realizovana kaple podle projektu Zdefika BureSe. Zakladnim a doslova nosnym znakem této
kaple je kiiz, ktery slouzi jako konstrukéni prvek a soucasné urcuje vyznamové centrum

interiéru.”

Z mnozstvi staveb, které vznikaji, je tedy tfeba peclivé vybirat ty, které vyzafuji posvatno a
odkazujf k transcendenci. Je jich nemnoho, ale vznikaji. Stale jsou zde stavitelé i objednatelé,
ktet{ hledajf krasu. ,,Krisa ristdva navdory vsemu jednim 3 nejmocnéjsich pramenii fivota*”

wMisto gdobenyech oltarii, vyvozuje Coututier, ,,bychom do kostela méli privalit neopracovany kdmen,
mozgnd jen nahore trochu piitesany, aby se na néj dal postavit kalich a misal. Takovy svédek stvoreni by nam
plné postacoval. O néjakém umeéni by se pak ase dalo vainé hovorit ode dneska tak za sto let..." ,,Kromé
toho nepochopeni a zahaleni v temnoté je jen docasnon zileZitosti. Cistd uméleckd dila jako by byla
radioaktivni. Prisobi mliky a pomaleji, ale piisobit neprestivayi, jak jsme si stokrat ovérili. Pravé formy, at’ ug
JSou figurativni, nebo ne, json v¢dy Zivé. Kdyg nepognané aspekty prebyvaji ve stinu, jejich energie se stiddd a

s ¢c57

Prijde den, kdy synové a vnukové budon $it 3 téchto pokladii, které pro né shromdzdili otcove.

Mnozi maji za to, ze je potfeba nejen nové pojimat sakralni prostor, ale i nové a jinak jej
pouzivat. Napifklad Tomas Hallk ve své knize Noc zpovédnika uvadi myslenku, ze by se
kfest’anské chramy meély opét stat skolami celozivotniho vzdélavani ke kfest’anské moudrosti,
skolami, v nichz se uceni propojuje s naslouchanim Bozimu slovu a s modlitbou. Jinak se
podle néj situace soudobého kfest’anstvi tézko zlepél’.58

> SCHMIDT, Norbert, Kostel jako prostor pro otazky str. 105, in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Diim Bozi
a brana nebe

54 https:/ /www.archiweb.cz/b/modlitebna-citkve-bratrske-v-litomysli
55 RECHLIK, Karel, Setkani se svétlem, str. 36, in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Dim Bozi a brana nebe

57 Sacred Art, Four Dangers, str. 130, in SCHMIDT, Norbert, Duch vane kam chee, str. 70
58 HALIK, Tomas, Noc zpovédnika, str. 127
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V této kapitole jsem se snazila postihnout novodobé sakralni prostory, které vznikly za
necelych dvacet let nového tisicileti, ale i tendence a myslenkové podhoubi novych tendenci
v sakralnf architektufe.
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2. VYBRANE NOVODOBE SAKRALNI STAVBY

 Clovik, ktery hledd harmonii, md smysl pro posvitné“>

Hlediskem vybéru novodobych sakralnich staveb bylo pro mne zvlasté jejich vyzafovani,
kterym byly podle mne tyto stavby obdafeny. Dalsim hlediskem vybéru byla doba realizace
stavby. Hledala jsem stavby jednadvacatého stoleti, ale zafadila jsem mezi né¢ i1 kaplicku
v Jestiebli, jejiz realizace byla uskute¢néna na konci minulého stoleti, a to proto, ze na mne tato
jednoducha a neokazala stavba velmi silné¢ pusobila. Jedna se o zcela osobni vybér, ktery vznikl
pii cestach za novodobymi sakralnimi prostory. Mnohé moderni stavby mne spiSe odrazovaly
a prozitek posvatna se v nich nedostavil.

21  KAPLE SVATEHO ANTONINA V CERNE
Autofi: Ladislav Kuba a Tomas Pilaf, Brno

Realizace: 2006

Obrazek ¢. 1: kaple svatého Antonina

> PAWSON, John, citace La Corbusiera v projevu pfi pfilezitosti pokladani zakladniho kamene kostela klastera
trapistd v Novém Dvofe, 21. 3. 2002. in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Dum BoZ{ a brana nebe, str. 151
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WMoznd teprve budoucnost odhali hodnotu dél, jez v dobé svého vinikn nenalezla patiicny

oblas. ““°

Tuto kapli jsem poprvé uvidéla, kdy jsem nahodné obci Cerna projizdéla. Velmi mé zaujal
neobvykly tvar stavby. Kaple je situovana na navsi obce. I kdyz je velmi nevsedni, pasobi zde
pfirozené, patif sem. Je to stavba, ktera ma své odpurce 1 obdivovatele.

Kaple svatého Antonina byla navrzena a postavena tak, aby byla dominantou obce, aviak aby
zaroven byla v souladu s okolni starsi zastavbou. Z vnéjstho pohledu ma cely objekt velmi
kompaktn{ tvar — tvar lod¢, archy. Jedinym narusenim geometrické cistoty tohoto tvaru jsou
vchodové dvefe a konzola se zvonem ze znamého zvonafstvi rodiny Dytrychovy na jedné

strané a ¢tvercové okno na strané druhé.

Kaple, zasvécena sv. Antoninovi Paduanskému, se dfive nachazela v zamku, nejprve ve vézi, a
pozdéji, od doby mezi svétovymi valkami, v pfizemi hlavni zdmecké budovy. Po restituct
arealu zamku v devadesatych letech minulého stoleti ajeho nasledném prodeji dalsimu

soukromému majiteli byla kaple odsvécena a zrusena.

V roce 2001 zacala pfiprava na vybudovani nové kaple na navsi. Vybrana byla radikalni vize
akademického architekta Ladislava Kuby a Ing. arch. Tomase Pilafe. Projekt posuzoval
poradni sbor Biskupstvi brnénského, ktery navrh schvalil jako velmi kultivované fedeni
spliujici pozadavky na soudobou sakralni architekturu. V roce 2005 byly zahajeny stavebni
prace. Vystavba byla dokoncena v roce 2006, kdy byla kaple také vysvécena. Tim byla
novostavba pfedana a od té doby slouzi ndbozenskym potfebam mistnich véficich. V kapli se
také konaji koncerty a divadelni pfedstaveni.

Fundament budovy je tvofen Zelezobetonovou zakladni skofepinou, na jejiz plose se tyci
dfeveéna konstrukce vlastni ,,archy®. Skofepina zajist’uje stabilitu objektu, izolace brani spodni
vod¢, zvySena zakladova deska chrani objekt pfed zaplavovou vlnou. Uvnitf je umisténa
vzduchotechnika pro vétrani a vytapéni celého uzivatelského prostoru. Topi se elektfinou,
pfenosovym médiem je horky vzduch. Dievéna konstrukce je pokryta vnitinim a vnéjsim

dfevénym oblozenim.

V nové kapli sv. Antonina jsou v ramci kontinuity se zrusenou kapli v zamku pouzity nékteré
prvky interiéru ze staré lokace. Zejména je to puvodn{ dfevéna socha svatého Antonina, jez je
umisténa naproti vchodu. Jinak je interiér novostavby originalni, byl navrzen architektem
Kubou. Jako materidl je tu pouzito opét dfevo. Vyjimkou je oltaf, vyrobeny z kamene.

Kaple sv. Antonina v Cerné se po nékolika letech, jez uplynula od jejiho dokonéeni, stala
pfirozenou soucast{ zivota i vzhledu obce. Netradi¢ni, modern{ styl nového sakralniho objektu
na cernické navsi budi od samého pocatku jeho vystavby pozornost. Nejprestiznéjsim

v " . . . 61
ocenénim kaple je nominace na cenu Miese van den Rohe.”

60 HALAS, Frantisek X., Sekularizace a ztrata historické paméti, in ALES, Filip, SCHMID'T, Norbert, Dim Bozi
a briana nebe
o1 http:/ /www.obeccerna.cz/pametihodnosti/kaple-sv-antonina
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Obrazek ¢. 2: kaple svatého Antonina, interiér
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2.2. KAPLE PANNY MARIE KRALOVNY V ]ESTREBi

Autor: Ladislav Kuba, Brno
Spoluautor: Tomas Pilaf, Brno

Realizace: 1996-1998

Obrazek ¢. 3: kaple Panny Marie Kralovny

wSakralni uméni musi byt v proni tadé umeénim, musi byt dilem s vnitrninm kvalitami formy a

s v <62
vyvdsenosti*

Tato nevelka kaple mé zaujala pfi vyhledavani sakralnich staveb svou prostotou a
jednoduchosti a ¢istym tvarem. Jela jsem se na ni tedy podivat. Kaple Panny Marie Kralovny
mé okouzlila. Byla vétsi, nez jsem ocekavala, a diky svému jednoduchému tvaru a pouzitym
klasickym materialim pusobila elegantné, ale zaroven prosté a tvofila pfirozenou dominantu
navsi v obci Jestiebi.

02 Nevyménime pifsny zivot za jiny. Rozhovor S Dom Samuelem®, in Pravo 11. 8. 2005, in Pili§ hluku
kolem prostoru ticha, str. 139, in ALES, Filip, SCHMIDT, Norbert, Dam Boz{ a brana nebe
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Vesnice postradala do roku 1997 pfirozeny stfed obce, ktery tradi¢né symbolizuje kostel.
Navic byla na navsi postavena nevhodna novostavba prodejny, ktera prostor navsi narusila.
Z architektonické soutéze vzesel navrh brnénského architekta Ladislava Kuby. Vychodiskem
navrhu se stal fakt, ze uprostied typické moravské vesnice, ktera je poznamenana amatérskymi
pfestavbami, nelze pracovat s abstraktnim tvarem, ktery by stavajici chaos jesté prohloubil.
Paradoxné tak ma nova stavba obklopena chalupami s bfizolitovou fasadou zachranit situaci a
vnést do prostiedi esenci tradice jak pouzitim klasického materialu, tak i celkovym pojetim.

Kaple vychazi ze symboliky mandorly a vyjadfuje tak zasvéceni prostoru Panné Marii-
Kralovné. Svou vnéjsi uzavienou formou vzbuzuje objekt pocit jistoty a bezpeci. Pres pul
metru siroké stény s bilou vapennou omitkou se sbihaji do ostrého bfitu, ktery evokuje pfid’
lodi. V dekorativné jemnéjsi podobé se stejny motiv opakuje 1 v praceli. Objekt zakryva
prohnuta sedlova stfecha z dfevéného Sindele.

Jednotny wvnitfni prostor kaple je dimenzovan pro tficet osob. Kaple je osvétlena jedinym
oknem. Nejvyraznéjsim prvkem interiéru je odhaleny krov. Motiv krovu prochazi evropskou
novodobou sakralni architekturou od beuronského stylu pfes modernu (J. Plecnik),
expresionismus (Kropholler), funkcionalismus (R. Schwarz)a jeho tradicionalistické proudy (C.
Holzmeister) az ke kultivované svycarské architektute druhé poloviny dvacatého stoleti (H.
Baur). U kaple v Jestfebi byl krov vytvofen prohnutymi krokvemi ukotvenymi do
zelezobetonové konstrukce. Otevieny krov je dominantou interiéru a dodava stavbé
charakteristicky vyraz. Detaily jako zasek okna v boc¢ni sténé, hfebinek v omitce, robusni
vstupni dvefe, klika ¢i konzola zavésu zvonu ve $titu podtrhuji symbolicky vyznam malé, ale
v daném prostfedi dominantni stavby.

Purizujici jednoduchost interiéru autor zduraznil kamennym oltafem, dfevénymi lavicemi,
kamennym vyklenkem pro plastiku Panny Marie a kamennou nadobou na svécenou vodu,
kropenkou. Pokora stavby, podtrzena tvarovou cistotou, pfipomina stfedoveké vesnické
kosteliky nebo barokni kaplicky. Tento realizovany projekt, manifestujici navrat k tradicnim
hodnotam, muze byt jednim ze zpusobu, jak se zhostit projektovani sakralni stavby bez
nadbytecné okazalosti a hry se symboly. Kaple Panny Marie Kralovny v Jestfebi jasnymi a
c¢itelnymi znaky vyjadfuje sluzebnou funkci danou stavebnim typem, kterému odpovida nejen
obraceni se do sebe, ale také srozumitelna komunikace s okolim.”

Obrazek ¢. 4. kaple Panny Marie Krdlovny, interiér

6 SVOBODOVA, Markéta, Casopis Architekt, 4/1999

31



2.3. KOSTEL SVATEHO VACLAVA V SAZOVICICH
Autor: Atelier Stépan / Marek Jan Stépan, Brno
Figuralni kresby: Vladimir Kokolia

Spoluprace: Frantisek Brychta, Jan Vodicka, Vanda étépénové, Hana Myskova, Jan Martinek,

Tomas Jurak

Realizace: 2015-2017

Obriazek ¢. 5: kostel svatého Vaclava v Sazovicich

o Tento kostel je takovy jiny, 1ikaji v Sagovicich. I pro mne je nétim jiny. Jako architekt 3koumayjici hmotu a

Jet paisobeni, vidim odrag; bogského v hmotné skutecnosti stvoreného svéta i ga _jejim povrchem. Treba nékdo

bude moci 13ci, Ze se tu octnul Bobu blige“™

64 STEPAN, Jan Marek, Pifbé¢h jednoho kostela aneb O kostele svatého Viclava v Sazovicich pohledem
architekta, str.1,
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Kostel svatého Vaclava v Sazovicich na Zlinsku od architekta Marka Jana Stépana jsem
objevila diky mezinarodni popularité, kterou ziskal. Tato stavba byla zafazena mezi deset
nejlepsich staveb roku 2017. Rozjela jsem se prohlédnout si jej na vlastnf oci. Stravila jsem
v kostele a jeho okoli cely den. Stavba na mé zapusobila tak silné, ze pro mne bylo tézké se

s ni rozloucit.

Stvoreny svét miigeme videt také jako umélecky vytvor — ukazuje na to sam Jegis (ani Salamonn nemél tak
nddherné oblecent, jako md prosty kvitek na poli). A kdyg uvagujeme o tom, se clovék byl stvoren k obrazu
bozimmn, pak nikdy nesmime zapominat na lidskon schopnost tvorby. A ono davné lidské chapdni Boba jako
tvdirce, stvoritele, by nebylo mozné, kdyby clovék nemél své viastni zkusenosti s tvorbon, s vytvarenim néieho
dobrého, ngitetného, platného. Nemiige byt sporu o tom, Fe existuji pobidky, aby se lidské aktivity tvorby
nevyerpdvaly jen stilym apakovinim 1ého, ale aby se lidé ¥idili svym Bobem, ktery déld vidy nové véci.

Plan postavit kostel v Sazovicich vznikl pfed druhou svétovou valkou. Historicky vyvoj a
politicka situace v nasi zemi vSak znemoznily plan uskutecnit. S pfichodem nového knéze do
farnosti byla myslenka na vystavbu nového kostela ozivena a v roce 2011 byl ustanoven
Spolek pro vystavbu kostela svatého Vaclava v Sazovicich. Mistn{ si nechali zpracovat navrhy
na kostel riznymi architekty a vybrali si Ateliér Stépan. Pro¢ mél byt kostel zasvécen pravé
svatému Vaclavovi? Protoze svaty Vaclav je patronem obce jiz mnoha staleti a mozna i
z davodu, které ve své publikaci cituje autor stavby:

o Uslechtild postava knizete svatého 1 dclava ndm v jednadvacdtém stoleti miige predstavovat snabu po
gnovnobjeveni kulturniho rogmeérn cesstvi jako svébytné hodnoty v ramei Evropy. “66

Kostel ma kruhovy tvar rotundy, stejné jako se v pokracovani velkomoravské tradice stavély v
dobé¢ svatého Vaclava. Kosmas ve své kronice popisuje rotundu, kterou pry nechal vystavét
knize Vaclav. V prubé¢hu véka vznikla na jejim misté bazilika a pozdéji katedrala svatého Vita.
Podle archeologickych prizkumu byl praimér této ptivodni rotundy téméf shodny s praimérem
sazovického kostela. Sam autor vnima souvislost kostela v Sazovicich a svatovaclavské kaple
v katedrale svatého Vita, Vaclava a Vojtécha. Inspirace je zde jak v duchovni, tak v hmotné
symbolické rovine.

Autor chtél stavbu co nejvice odhmotnit. Chtél, aby pusobila jako néco lehkého, abstraktniho,
jasného a pfirozeného. Aby vypadala spise jako z papiru nez jako z cihel. Subtilni hmotna
slupka stavby a jeji tvarovani predjima svou formou ztiseni. Mckké a strohé kiivky stavby
vytvafi odhmotnény vnitini prostor tvarovany svétlem. Masivni pualmetrové zdi se zuzuji a
sbihaji do jednoho bodu. Architekt jakoby odchlipuje, nafezava zdi, aby dovnitt mohlo svétlo.
Praniky svétla do stavby jsou dvoji: zed se ohyba smérem ven nebo dovnitf, coz 1ze chapat
jako odraz muzského a zenského principu.

Interiér kostela se autor rozhodl udélat jednoduchy a cisty, aby navstévnikim pfinesl pocit
ztiSen{ a klidu. Dnes jsou lidé informacemi pfehlceni, v kostele by méli vaimat jen cistotu,
prostoru a klid a uvédomovat si své nitro. Klidu a intimit¢ napomaha i svétlo, které prostor

65 HEJDANEK, Ladislav, in Stépan Jan Marek, Piibéh jednoho kostela aneb O kostele svatého Vaclavy

v Sazovicich pohledem architekta, str. 6

6 PLACAK, Petr In STEPAN, Jan Marek, Pifbéh jednoho kostela aneb O kostele svatého Vaclava v Sazovicich
pohledem architekta., str..5
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osvécuje pfes zafezy ve sténach a zaroven z kostela nenf vidét na okolni svét. Z denniho svétla
se zde stava svétlo, které muze nejen osvétlovat, ale také vnitfné osvécovat.

Tvar obétniho stolu, oltafe, je mozné vnimat jako obracenou svatovaclavskou pfilbici. Jeji tvar
je prosty, ale dokonaly. Oltaf, svatostanek i ¢teci pultik pasobi v prostoru jako $perky. Povrch
iejich jednoduchého oblého tvaru je zlatavé barvy. Mistni obyvatelé i architekt Stépan dlouho
zvazovali, komu zadat vytvofeni vytvarnych prvka kostela. Volba padla na Vladimira Kokoliu.
Ten popisuje své myslenky takto: ,, Zobrazeni by méla byt kontakini, umoZinjici pobled skrz, ,vizudlné
prodysnd®,  aby architekturu  nexakryvala, pritom ve své  prostoté taky trochu strasnd‘, nijak
predvidatelna.

Vladimir Kokolia navrhl bronzové reliéfni kresby svatého Vaclava, vedle né¢hoz lezi mec a on
v rukou drzi hrozen vina, ktery obétuje, a Pannu Marii s malym Jeziskem. Zkusil je zachytit
minimem tahd, maji se nam jakoby zjevit. Podstatnym mistem ve svatovaclavské svatyni jsou
také vstupni dvefe, u kterych podle legendy knize Vaclav zemfel. Pfipominkou na tuto legendu
je zvlastni otocna klika dvefi, na niZ je vepsan nazev prvni svatovaclavské legendy.

Moderni soudobé varhany jsou umistény na prvnim kuru kostela. Vné stavby se nachazi
zvonkohra, ktera ¢ita patnact zvonu. Na kazdém ze zvonu je kromé jejich zasvéceni napsano
také jedno pismeno napisu: pfijd’ Duchu svaty. Vyrobila je zvonafska dilna Dytricha.

Pred kostelem je malé dlazdéné namésti osazené stromy s lavickami, jehoz betonova zed nese
<68

napis: ,,Pfiblizte se k Bohu a Buh se pfiblizi k vam.*
Kostel ma tfi nadzemni podlazi a suterén, kde se nachazi spolecensky sal s kuchyni a
piislusenstvim, ktery je piistupny i zvenci, nebot’ stavba se nachazi na svazitém terénu.

Zevnitt propojuje jednotliva patra betonové schodisté, na které dopada bocni svétlo tzkym
oknem, pfes které muzete vidét zvonkohru. Schodisté je velmi plasobivé. Jemna Sed betonu,
na némz jsou piiznany stopy po dfevéném bednéni, $nekovity tvar uzkého schodiste a
necekané pruhledy oknem na vesnici ¢i prostory jednotlivych pater jsou silné vizualni zazitky.

Diky faktu, ze je kostel svatého Vaclava situovan ve svazitém terénu, pusobi stavba velmi
clenité. Mistni jsou na svij novy kostel, jehoz stavbou se naplnilo stoleté usili sazovickych,
velmi pysni. Clenové Spolku pro vystavbu kostela svatého Vaclava v Sazovicich vas na
pozadani radi po kostele provedou nebo vas nechaji jen tak nerusen¢ posedét. Piiznacné je, ze
starsi pani, ktera provadéla mne, je evangelicka. Jak fikala, chodi se sem modlit. ,,Vzdyt Bohu

na takovych malickostech, jako je to ¢i ono vyznani, nesejde,” dodala.

o Vidim novodobou pevnost viry, kterd je ve své Zhmotnéné podobé soudrind i povzndseici. Vnimdm siln
mySlenky i prikion k tradici, kterd nas Zbavuje pochybnosti. Sleduji toubn po dokonalé formé a v ni pak
pochopent odkazn naseho nejvznesenéisibo svatovdclavského kultn. Pocitwji tihu 3diva a arovert povgnasejici
lebkost proudsii svétla. Ocerinji oprosténi od jakékoli pridané zdobnosti, kterd rogptyluje v rogyimant.

07 KOKOLIA, Vladimit, in Stépzin Jan Marek, pifbéh jednoho kostela aneb O kostele svatého Vaclava
v Sazovicich o¢ima architekta, str. 21
%8 STEPAN, Jan Marek, tamtéz, str.18
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Vychutnavim primocary priklon k architektonické podstaté, kterd nebude starnont. To vse primo v srdci obee,

kde se sbihaji silociry ducha mista. "

WPopisu své dojmy 3 mista, a délam si trochu nadéjs, Ze ponkagn na klit, kterym se ma otazka odemykat.
Proni miaij zagitek bylo umisténi stavby v krajing, presné misto. Ale co je jesté diileitéisi, presné méritko. Jind
proporce by znamenala bud nafonklon pychlost, nebo naopak nedostatek energie. A neméné presné mefitko
nachazim i v interiéru, kiery jsem 3 plankii odbadoval, $e bude intimmni, ale on ma i davkn vinesenosti, avsak
presné jen takovou, kterd ho neodlidstuje. Takble trefit meétitko je ukrutné téké a ug jen k tomn e
blaboprdt. Anig by se snigovala k levnym doslovnym metaforam, tak ta budova nese silny imaginativni
potencidl — tim mystim to, e kdyZ jsme kolem ni nebo v ni, umoginje ndam promitnont si urcité predstavy nebo
obsaly. Kazdy v tom domé prirozené vidi néco podle sebe. Chlapi moznd néco akinéisiho: hrad viry, pevnost
svatého Vaclava, hrud s driténon kosili. Zenské budon empatictéiss, mond si v tom najdon napid rozviton
riigicku s kiehounkymi, a prece svégimi plitky. Uvidét vdclavsky, resp. maridansky motiv primo v architekture

Je podle mé RIiE ke vnimani této budovy.

WwStavba se mi zda v tom dobrém smysiu ,,strasna”. Patrné tim, jak necekané a bezelstné spojuje protiklady.
Stastné presné trefené miritko rotundy zaruinje bezpedi, ovem bez klaustrofobie, pohybuje se akordt na
hranici mezi intimnim a vnesenym. Snadno bychom se nasli nvniti’ ,,Golema*, kdyby thusté di nebyly
zdrovert odbmotnéné. Architekt se hlasi k romdanskénu slobu, ale riznd vyoseni, nejisténi jsou barokni (to

nebude rad slyset), ostatné stejné jako uziti ovalu

2 ObLE formy vyzaruji do prostoru obniska, a iekali bychom sofistikovanon hru geometrickych poméri, ale po
mistnim obledani odhaduji, $e viddn nakonec prevzala intuice. Tento diim nebyl resen a vyresen, ale vinikal

néjakon jesté obsahlejsi metodou (i anti-metodou, nes je pouhé louskdni hlavolanm*

o INejdrilezitefsi je svétlo, v kazdém okné je jakoby jiny andél, stiny json prosvétlené, dobre se spojuje svétlo

umélé s dennim. Zamitl jsem pro sebe moZnost instalovat na Celni sténn malbu, byla by ve velmi pasivni pozici

. oy ;oo 70
v porovndni s aktivné prozarovanym prostorem.

% VOLF, Petr, in gtépén, Jan Marek, Piibeh jednoho kostela aneb O kostele svatého Vaclava v Sazovicich
pohledem architekta., str. 21

70 KOKOLIA, Vladimir, in Stépén, Jan Marek, Pifbéh jednoho kostela aneb O kostele svatého Vaclava
v Sazovicich pohledem architekta., str. 21
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Obrazek ¢. 6 a 7:kostel svatého Vaclava v Sazovicich, interiér
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2.4. OPATSTVi NOVY DVUR, KOSTEL NANEBEVZETI PANNY MARIE
autor: John Pawson, Londyn, Velka Britanie
spoluautor: Jan Soukup, Plzen

realizace: 2000—2004

Obrazek ¢. 8: opatstvi Matky Boz{ v Novém Dvote

o . v v s 71
\Priimérnost je se siugbou Bohn neslucitelna "

Na pocatku pibéhu Nového Dvora byla skupinka mladych muzi z Cech a Moravy, kteif
v roce 1991 zapocali ve francouzském Sept Fons duchovni formaci. V tomto klastefe ziji
cisterciaci piisné observance, kterym se fika trapisté. V trapistické feholi je mnoho casu
vénovano modlitbé, ktera se stffida s manualni praci. Mnisi zachovavaji mlcenlivost, nebot’
ticho vytvaf{ prostor pro setkani s Bohem. Spolecenstvi v Sept Fons se rozrostlo a diky
pocetné ¢eské komunité byla jako vhodna zemé pro novy klaster vybrana Ceska republika.
Mnisi zacali hledat misto, které by bylo dostate¢né odlehlé, mélo svého ducha, a které by bylo
lze pfetvofit na klaster. S védomim, ze zakladaji stavbu pro dalsi staleti, hledali dlouho.
Navstivili pres ¢tyficet lokalit.”

U Nevyméninme prisny Zivot za jiny. Rozhovor s Domem Samuelem, in Pravo, 11. 8. 2005, in ALES Filip, SCHMIDT,
Norbert, Dam Bozi a briana nebe, str. 139
72 SCHMIDT, Norbert, Dim Bozi a brana nebe, str. 136 - 138
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V Novém Dvote nasli misto, ,,které i v ruindch bylo nddberné, mélo ducha a bylo pravdivé“” Po
spole¢nych poradach si mnisi vybrali znamého londynského architekta Johna Pawsona. V roce
2000 napsal opat tomuto architektovi: ,, Zalozeni kldstera v Ceské republice je nutnosti. Krisnd stavba
nestoji vice, neg stavba nepobledna. Kdybychom nebyli mnichy, mognd bychom postavili néco falesné
s barokniho* nebo nepotrebné a draze ,,moderniho ... Nechceme nejvyssi kvalitu samodicelné, ale potrebujeme

scc74

postavit néco, co vydr$i nékolik staleti.

Dom Samuel, pfedstaveny klastera v Novém Dvofe, v rozhovoru vysvétluje, ze ,,Uméleckd
kvalita stavby je zalogena na trech vécech: na kusenosti mnichi, kter? presné védi, co potiebuyl, ale nedokdsi
to nakreslt, na kusenosti cistercidcké architektury, kterd nabizi formy a principy provévené iasem, jimig se
architekt Pawson nechal inspirovat a fonecné na skrytém droji v srdei nds vech, kdo jsme na stavbé

pracovali 5 fimyslem vytvorit néco krisného pro Boba*”

Znamého architekta a trapistické mnichy pfivedl dohromady ne nabozensky svétonazor, ale
konkrétni koncept prostoru. Minimalismus podle Pawsona neni architektura nedostatku, ale je
to zpusob myslen{ o prostoru, o proporcich a svétle.

Ceskym spolupracovnikem londynského architekta byl Jan Soukup, ktery je odbornikem na
rekonstrukce historickych objektd. Areal trapistického klastera sjednocuje puvodni opravenou
¢ast baroknfho statku s novostavbou budov klastera a kostela.”

wU Nového Dvora vnimdme jednoduchost, jeji vizudlni poselstvi zapadi do tradice stavéni zalogeného na
touze pretvorit a prekrocit hmotu a skrge krdsu vystoupat vsemi smysly & nebi — do tradice Sugera, ideového
protibrace \cisterciackého funkcionalismn®, do tradice gotiky ¢ berniniovsko-dientzenhoferovského baroka.
Pawsonsiv Novy Duviir se takto vyznamné odlisuje od 1e Corbisierova kldstera La Tourette & 1Van der
Laanovy sipravy klistera ve Valsu. Svim vitvarnym pojetim se daleko vice blizi 1.e Corbusierové kapli
v Ronchamp*”

wKrisa jde velmi dobre dobromady s duchovnim Zivotem, ale ne rafinovand, do krajnosti vedend krdsa. Je
treba krajni prostoty a velmi sicelnych mist, aby mnisi nextraceli as, protoge cas pro modlithu napliuje veskery
Jejich volny éas. Pokagdé, kdy$ byla estetika ustanovena ke Skode iicelnosti, bylo 3 toho fiasko™.”

W Prostor kostela gdiirazriuge paradox, Fe svétlo a tma odkazuji spoleiné na neproniknutelné a hluboce prisobici
Tajemstvi. Kromé starobylé sochy Panny Marie, svatostanku a tmavych dievénych lavic json 3di i strop kostela
bilé a prazdné. Neni to vsak prazdno nudy, je to prazdno plné napéti a olekdvani. Spravné formované
prizdno prostoru a plochy neni pouhou negaci obraznosti, nybrs jejim protipélem. 1V ztabuje se k obraznosti
podobné, jako mlieni ke slovu. Jakmile se mu fovék otevie, pociti v ném tajuplnon Pritomnost. 1 yjadiuge

aspekt posvitna, ktery nelze zachytit tvarem a pojmem*”’

73 SCHMIDT, Norbert, Krok z pramérnosti, in Dam BoZ{ a brana nebe, str. 138

7 JOVINE, Julie V., Where Minimalism is a calling, in The New Yourk Times, 14. 6. 2001, in SCHMIDT,
Norbert, Dam Bozi a brina nebe, str. 138

75 Nevyméninme prisny Sivot 3a jiny. Rozhovor s Domem Samuelem, in Pravo, 11. 8. 2005, in ALES Filip, SCHMIDT,
Norbert, Dam Bozi a briana nebe, str. 139

76 SCHMIDT, Norbert, Dim Bozi a brina nebe, str. 144

TSCHWARTZ, Rudolf, O Le Corbusierové kapli v Ronchamp, in SCHMIDT, Norbert, Dum BoZ{ a brana
nebe, str. 149

8 Z dopisu Doma Samuela Norbertu Schmidtovi z 30. 9. 2004 in SCHMIDT, Notrbert, Diim Bozi a brana nebe,
str. 151

79 SCHMIDT, Norbert, Dim Bozi a brana nebe, str. 155
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Klasterni kostel Matky Bozi zaujme vyprazdnénosti prostoru a cistotou. Az intelektualni
abstrakci a poezii tvara a svétla a zakazem pfebujelého povrchu chtéji mnisi zabranit atéku

myslenek a rozptyleni.

wKazgda generace se musi obracet na mistry Zivého uméni, aby ndriela krestanské umeéni nagivn. 1V elké sikoly
v < 80

ndlegi velkym muzint.

V plzenské diecézi bylo od konce druhé svétové valky zniceno 64 kostelt a nékolik stovek
kapli a drobnych sakralnich pamatek. I tato skutecnost vymluvné vykresluje fenomén Novy
Dvir. *' Kdy2 plzetisky biskup Frantisek Radkovsky svétil klasterni kostel, poukizal na
skutecnost, Ze ,,zdpadni Cechy json jednon 3 nejateistiétijsich oblasti ne-li svéta, tedy alespori Evropy. Kdyg
cheete postavit klister v takovéto sekularizované oblasti, musite 3acit modlithon.** Podobné jako kdy% cheete
postavit sidlisté, musite nejdiive investovat do ingenyrskych siti, to stoji spousty penéz, sité nejsou vidét, ale pro

celon stavbu jsou Zivotné dilesité. Podobné je tommn s piitomnosti klistera v tomto regionu™.”

Na prvni pohled moudra uvaha, Zze vzhledem k soucasnému ustupu kfest’anstvi by mél byt
v cirkvi kladen diraz na apostolskou cinnost, ze kontemplativni Zivot neni nyni aktualni, je
kratkodoba. ,,Sami jsme poznali a dobre vime, jak vypada spolecnost, 3 niz se vytratilo uméni, anebo — co%
Je jesté horsi — spolenost, které bylo uméni vnuceno panujici ideologii. 1V 'ysledkem byl ubogeny, sedy a sterilni

ndrod. Stejné tak by tomn bylo s cirkvi, ze které by se vytratila modlitha ™

wPro Ceskon sakrdlni architekturn, ale i regiondlni duchovni prostieds, predstavuje Pawsonova stavba silny
impuls mezindrodniho proudn. Je také prikladem architektonické askezge, kterd u nds (alesport od
Sfunkcionalistickych projektii mezivileiného obdobi) nenalezla Sdadnon viznamnéisi prilesitost. ™

80 SCHMIDT, Notbett, ,,Duch vane, kam chce, portrét Matie-Alaina Couturiera OP, in Salve 4/2004, str. 55, in
Dum Bozi a brana nebe, str. 155

81 SCHMIDT, Notbert, Dam Bozi a brana nebe, str. 144

82 WILSON, Dana, ,,Heavenly style* in The Prague Post, March 19, 2003, in SCHMIDT, Norbert, Dum Bozi a
brana nebe, str. 157

8 SCHNEIBERGEROVA, Martina — BECKOVA, Terezie: Bischof Radkovsky: Meine Dioz&se braucht
Spiritualitit in radio.cz, 3. 9. 2004, in SCHMIDT, Norbert, Diam Bozi a brana nebe, str. 157

84 Pamétn list k posvéceni kostela 2. 9. 2004, Klaster Matky Bozi v Novém Dvote, in SCHMIDT, Norbert, Dam
Bozi a brana nebe, str. 158

8 RECHLIK, Karel, Setkavani se svétlem, in ALES Filip, SCHMIDT, Norbert, Dim Bozi a brana nebe, str. 28
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Obrazek ¢. 9: opatstvi Matky Boz{ v Novém Dvorte, interiér kostela Panny Marie
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Obrazek ¢. 10: maketa opatstvi v Novém Dvofe

Obrazek ¢. 11: chodba v klastete Matky Bozi
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3. ZAVER TEORETICKE CASTI

V zavéru teoretické casti bych rada shrnula vse, ¢im jsem se zabyvala. V uvodu prace jsem
zjistila, Ze ackoli fenomén posvatna vyrasta z hlubin nevédomi kazdého z nas, 1ze o ném jen
stézi hovotit v pojmech. Lze jej vsak navodit pomoci svétla a tmy, pomoci ticha a
vyprazdnénosti. Potom jsem stru¢né shrnula podoby kfest’anskych staveb v priab¢hu dvou
tisfc let. Vice jsem se vénovala stoleti dvacatému v Evropé, nebot’ toto stoleti bylo bohaté na
budovani novodobych sakralnich prostor. Zmapovala jsem stavebni realizace posvatnych
prostor ve dvacatém stoleti na nasem tuzemi. Dale jsem se zabyvala jednadvacatym stoletim a
potfebou posvatna, ktera se i nyni projevuje v sakralnich novostavbach. Vysvétlila jsem
hlediska vybéru konkrétnich ¢ty novodobych staveb, kterymi jsem se dale detailné zabyvala.
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4. TYDENNI PROJEKT V PRIRODE NA TEMA ,,JAKY JE MUJ POSVATNY
PROSTOR?* (DIDAKTICKY NAHLED)

, Uméni ma byt 3akladem vichovy ™
o Umiéni (a viastné spis tvorivost) jsou cenné proto, Se je v nich upevnéno velké dédictvi lidského rodu. Schopnost
osobniho a osobitého vyrovndvini se s prostredin, mognost prisobit sam na sebe, a je tu nlogeno kouzlo schopné

;. v L, e ege , . 7
zachranit dovéka naruseného moderni civilizact a technikon.

V praktické casti bakalafské prace jsem realizovala dva vytvarné projekty: jeden béhem
tithodinové lekce v Zakladni umélecké skole v Bélé pod Bezdézem a druhy, obsahlejsi,
probihal béhem tydenniho vytvarného pobytu v pfirodé, kterého se zucastnilo dvanact déti ve
véku od Sesti do Sestnacti let. Tyto vytvarné dny se konaly v malé vesnic¢ce uprostfed krasné
pfirody v byvalych Sudetech. V obou téchto projektech jsem se s détmi zaméfila na to, co pro
né oznacuje termin posvatno, pokouseli jsme se zachytit vyzafovani posvatna a vizualné i
hapticky zhmotnit détské reflexe sakrality.

V této kapitolce se budu vénovat dlouhodobému vytvarnému projektu.

Piiprava vytvarnych aktivit pro tydenni projekt byla nesnadna. Bylo tfeba zohlednit velké
vékové rozdily mezi zucastnénymi détmi. Podle Roeselové vyvoj détského vytvarného projevu
obsahuje tfi zfeteln¢ oddélena obdobi: spontanni vytvarné projevy détského vcku, krizi
vytvarného projevu a ¢as dospivani. Rany détsky projev vyuziva ikonograficka schémata, ktera
odrazeji podstatné rysy ditéti znamych situaci. Dité si vytvafi jednoduché symboly, se kterymi
pak zachazi jako se stavebnici. Dnes se vlivem vsudypfitomnych médii rozmaha kopirovani
téech hotovych vzort, které jsou ditéti sympatické. Po tomto obdobi zacina cas vnitini
nejistoty, nebot’ vytvarné znaky prvniho obdobi se pouzivanim oslabuji a Zadaji si byt
nahrazovany, coz doprovazi nejistota ve vytvarném vyjadfovani a z ni plynouci nechut’.
Dovednostni koncepce vytvarné vychovy, v niz se pedagog zaméfuje na zvladnuti rozlicnych
vytvarnych technik, prohlubuje negativni prabéh krize vytvarného projevu. Pokud pedagog ve
svém piistupu klade diraz na osobnostni rozvoj zaka, ten si uchovava bezprostfednost, nebot’
jeho vytvarna tvorba je zaméfena na proces, nikoli na vysledek. Zakladni rysy téchto
vyvojovych procest jsou pomérné stalé, ale zfetelné se méni ¢asova kfivka. Dle vyzkumu se
posouva rané zpodobnéni lidské postavy z predskolnitho obdobi na zacatek skolni dochazky.
Opacny posun pozorujeme v nastupu tzv. krize vytvarného projevu, s jejimiz pfiznaky se
setkavame jiz u desetiletych déti. Obdobi plné spontaneity se tak nékdy zuzuje na dva tfi roky.
Proto je otazka hledani vytvarné vychovnych metod naléhava. Soucasné pojeti vytvarné
vychovy podporuje kazdé dite, aby rozvijelo svou osobnost, aby samostatné pfemyslelo a
tvofive pfistupovalo k feseni problému a tak pro sebe objevovalo svét a utvatelo si svébytny
postoj jak k vlastnimu vytvarnému projevu, tak ke svétu. Tato myslenkova aktivita zastava pak
v ditéti trvale.

P1i fetézeni vytvarnych tloh dochazi k hlubsimu obohaceni vytvarného mysleni deti. Bohatstvi
obsahu skrytych v tématu, jimz se s détmi zabyvame, stimuluje fantazii a vytvafi pfedpoklady
pro vznik osobitého vytvarného jazyka.*

86 PLATON, in READ, Herbert, str.9
87 UZDIL ,Jaromir, in READ, Herbert, Vychova uménim, str. 395
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Na tydenni pobyt se sedly déti, které se momentalné nachazely ve vsech fazich vyvoje
détského vytvarného projevu. Téma naseho pobytu bylo dozajista nosné: hledani, ztvarnovani
a vytvafeni posvatného. Bylo ovSem tieba sestavit kaleidoskop vytvarnych tkolu tak, aby
zaujaly déti rizného véku. Také bylo potfeba uvazit motivaci k namétu a spojit ji s vytvarnym
problémem, vytvarnou technikou a paralelou ve vytvarném uméni. Musela jsem ,,uplatnit

Rdkladni profesni dovednost a to strukturovat vytvarmné addani a formulovat jeho iisti "

Nejdfive jsem si téma analyzovala a rozebrala, abych k nému nepfistupovala pfili§ emotivné.
Chtéla jsem v souvislosti s Ramcovym vzdélavacim programem zadavat détem takové
vytvarné ukoly, které by je zaujaly a aktivizovaly jejich tvofivou aktivitu. K tomu bylo nejdifve
potiebné vytvofit bezpecné prostiedi, kde by se déti neostychaly komunikovat. Nosné téma
projektu bylo zaméfeno zvlasté¢ na rozvijeni smyslové citlivosti zaki., na jejich schopnosti
uspofadat objekty do celki, na reflexi vnimaného zrakem ¢i jinymi smysly a na vizualni
ztvarnéni vlastniho prozitku posvatna.

Vytvarné ukoly projektu volné vychazeji z tvorby dvou ceskych umeélct: Mikulase Medka a
Viaclava Bostika. Mikulas Medek vytvafel ve svych dilech obrazovou metaforu existence
cloveka, kterou vyjadfoval silnym malifskym rukopisem, takze zjeho obrazii na nas sala
duchovni energie. Vaclav Bostik vychazel ve své tvorbé z kiest’anské tradice, jeho velkym
tématem byl vesmir. Dila tohoto umélce nas pfenaseji do svéta ticha a meditace.
Monografiemi téchto umélci jsme s détmi listovali pfi vecernim ztiSeni. Nekonkrétni
vyjadfovani umélct bylo pro déti pobidkou k opousténi zazitjch vzord a pokusim

vizualizovat vlastni predstavy nove.
Prabéh vlastniho projektu

o Tvorivé Cinnosti, které vedon ke vniku nového dila, json ve vytvarné vjchové provagdny s (innostimi
receptivnimi, Jamérenymi na vnimani podnétii a produkti (predevsim) 3 oblasti vytvarného umeéni a vizudlni
kultury, a Gnnostmi reflektivnini, v nichs si dci aktivné vytvareji a soncasné ve vajemné komunikaci ovéruji
a posuzuji individudlni vazby mezi verbdlnim a vizudlnim vyjadiovanim. Kromé béiné predpokladanych
aktivit, predstavovanych jako tvorba a recepee, je tedy podstatnou a dsadni slogkon vychovné-vzdélivaciho
procesu vytvarné vychovy reflexe, kterd oba tyto procesy podrobuje wverbdlnimu sdélovini, koumdini,
porovndvini a ovétovini a tim je garazuje do uvédomované osobni kusenosti Zika. Teprve v soulinnosti a
v3djenmném propojent viech 17 aktivit je vitvarnd vychova sicinnym, fungujicim celkem*”

Prvn{ vecer jsme se seznamovali u ohné. Vyzvali jsme déti, aby si ke svému jménu pfipojily
vystizné piidavné jméno. Zajimavé bylo, Ze si déti vybiraly charakteristicka slova, ktera, jak se
pozd¢ji ukazovalo, zrcadlila jejich piistup k sobé samym i ke svétu. Tak jsme se vzijemné
pfedstavili zpfesnujicimi jmény a tim jsme vytvofili pro spole¢né straveny c¢as prvni pouto
vzajemnosti. Na konci pobytu jsme tato jména vyryli do linolea a vytvofili matrici, kterou jsme
si vSichni natiskli na tricka. To uz jsme se duvérné znali a bylo nam jasné, pro¢ se Mikulas

charakterizoval slovem mechanicky nebo proc je Viktorka vynalézava.

88 ROESELOVA, Véra, Rady a projekty ve vytvarné vychové, Sarah, str.
8 ROESELOVA Véra, Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zakladni umélecké skoly, Univerzita, str. 48
% PhDr. KITZBERGEROVA, Leonora Ph.D., str. 7
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Pobyvali jsme cely tyden v piirodé. Zazivali jsme krajinu probouzejici se, pfi boufi, za horkého
nehybného poledne, byli jsme svédky zapadu slunce, pozorovali jsme vodu a jeji odplyvani
v potucku, vidéli jsme chodit slunce spat i hvézdy vstavat. Na pudé¢, kde déti spaly, neni
zaveden elektricky proud, a tak naSe noci byly opravdu cerné, nepospinéné svételnym
smogem. Travili jsme také no¢ni ¢as ve spole¢nosti ohné, coz déti ocenovaly. Kazdé rano jsme
zacinali hudbou: déti hraly na trumpetu, flétny, bubny a ruzna stérchatka. Spolecné jsme
zpivali pisen rannich dika. Pisen velmi jednoduchou a pozitivni. Stejné tak jsme den uzavirali:
vecerni dékovnou pisni.

Podnikli jsme cestu do chramu, do kostela Povyseni svatého Kiize v Bélé pod Bezdézem.
Zdejsi mlady knéz provedl déti celym kostelem, ukazal jim i prostory jako sakristii a kur.
Predvedl détem varhany, na které si zkusily zahrat. Vysvétlil jim, jak pist’aly pracuji, a hral
détem starobylé kostelni pisné. A protoze je opravdu vyjimecnym hudebnikem, byl pro déti
zazitek mohutné varhanni hudby zalévajici kostel zazitkem opravdu silnym.

O posvatném jsme si ovSem také povidali. Mladsi déti se vyjadfovaly k tématu posvatna
snadnéji, pro starsi déti bylo toto téma hluboce filosofické a osobni. Vsechny déti se ve svych
vypovédich shodly v tom, ze na né ptsobi posvatné pfiroda, urcita mista v ni, urcité nalady a
barvy. Povidali jsme si o mistech, ktera jsou ,,jind“, zvlastni.

Protoze jsme méli spoustu ¢asu na vzajemné poznavani se a dialog, mohli jsme v pro déti
bezpe¢ném prostfedi vyuzivat reflektivni rozhovor prabézné v ramci kazdého vytvarného

ukolu.
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41. PRVNI VYTVARNY UKOL: MANDALY

Obrazek ¢. 10: prace déti - mandaly

Motivace, hry:

Déti se rozsadily se kolem stolu. Vyslovila jsem néjaky geometricky tvar a déti mély za ukol
jednoduchou kresbou zaznamenat, kde se takovy tvar vyskytuje. Zadala jsem i kruh. Cetli
jsme, co kdo napsal, a bodovali jsme pfedméty podle cetnosti vyskytu.

Vzali jsme cvicebni kruh, se kterym jsme potom chodili po zahradé a vymezovali jim prostor
louky, kamene, kvétin, pisku, dfeva. Ukazali jsme si, jak ucelené se v kruhovém vyseku jevi
kruhovy prvek branky. Polozili jsme kruh na zem a z pfirodnin kolem jsme tvofili mandalu.
Ukazali jsme si, ze kruhovy format ma sva pravidla.

Prabéh vytvarného ukolu:

Méli jsme nachystané papirové kruhy velkych formatda. Déti si vybraly. Vysvétlili jsme si, ze
kruh je ted’ jejich prostorem, ktery zabydli, zaplni. Protoze je ale prostor kruhovy, mély by jej
vyskladat a vyplnit tvary tak, aby byl uceleny a uzavieny. Rekli jsme si, Ze pokud se v kruhu
harmonicky setkava barva a tvar, ffka se takovému kruhu mandala. Mandaly se vyskytuji na
svete ve vSech dobach a kulturach. K tvofeni mandal jsme pouzili dvé techniky: vymyvanou
klovatinu a kiidové pastely nebo jsme kresbu linif vytvofili voskem a pfemalovali anilinovymi
barvami. Déti chtély vyzkouset oboji. Pfi praci s klovatinou bylo pro né velkym potésenim
hotovou mandalu vymyvat proudem vody. Byly pfekvapené, Ze barva nanesena pastelem
zustavala a po oplachnuti klovatiny se odkryly zafive bilé linie. Pfi praci s voskem a barvami je
zase Cekalo prekvapenti, kdyz nanasely na neviditelné voskové linie barvu, ktera je odkryvala.
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Vsechny mandaly jsme vystavili na kamennych zdech pudy. Motivu mandal jsme se dale
prubézné vénovali, napifklad jsme jesté pracovali s haptickym vnimanim prostoru kruhu. Déti
tak vrstvenim a lepenim papira riznych struktur vytvofily mandaly, které poslouzily jako
matrice pro tisk. Mandaly jsme vytvafeli také z keramické hliny a vysypavali jsme je pfed
vypalem drcenym sklem.

Pedagogicka reflexe:

Déti pracovaly s liniemi, tvary a barvami. Prostor kruhu vyzadoval hledani vlastniho pojeti pii
soucasném respektovani danosti tvaru. Ukol byl zaméfen na rozvijeni smyslové citlivosti, déti
se vénovaly uspofadani zvolenych tvart v plose a jejich vzajemnou barevnou interakei.

Protoze vytvarny kol mandaly byl soucasti projektu, vztahli jsme prvek kruhu k vyjadfovani
posvatna, vzpomnéli jsme na vitrazova okna i na vytvafeni mandaly jako zrcadla vnitiniho
citéni kazdého znis. Jedna desetileta divka nepouzivala pro zaplnéni kruhu stf{dani
geometrickych tvart a barev, ale kreslila krajinu, jez se odvijela do kruhu. Mozna, Ze se zde

jednalo o nedostatek abstraktni pfedstavivosti nebo neschopnost pfekrocit navykla schémata.

Obrazek ¢. 11: prace déti — keramické mandaly naplnéné drcenym sklem pfed vypalem
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Obrazek ¢. 12 a 13: prace déti — mandaly jako matrice pro tisk
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4.2. DRUHY VYTVARNY UKOL: VOSKOVA BATIKA

Obrazek ¢. 14 a 15: prace déti — voskova batika

Motivace, hry:

Nejdfive jsme spole¢né ve velkych hrncich rozmichali barvy na textil. M¢éli jsme k dispozici
¢tyfi zakladni barvy: zelenou, cervenou, modrou a zlutou. Bylo tfeba, aby déti pochopily
michani a pfekryvani barev. Vzali jsme sklenicky a nazorné si pfedvedli, jaka barva vznika,
misime-li tekutiny. Déti pii slévani barev zjistily, Ze je potfeba nejdiive pouzit barvu svétlou.
Dile jsme meli k dispozici barevna skla, skrze ktera jsme se divali na zelenou travu, na zluty
pisek, na modrou a cervenou barvu. Ukazali jsme si rizna vitrazova okna, ktera v kostelich
dokazala také kouzlit se svétlem.

Prabe¢h vytvarného dkolu:

Rozpustili jsme smés vosku a véeltho vosku a déti nejprve $tétci zakryly linie a plochy, které
mély na platné zustat bilé. Poté vlozily sva platna do barvy a michaly. Obarvené textilie jsme
povésili na sntru k uschnuti. Kazdy den pfidavaly déti dalsi voskovou vrstvu a volily dalsi
barvu. M¢li jsme tak stale naves plnou schnoucich batik. Po ¢tyfech dnech prace na batice
jsme voskové stopy pfes noviny vyzehlili. Rozpusténym voskem se platno naimpregnovalo,
¢imz vznikla okna pro budouci stavby.

Pedagogicka reflexe:

Pfi tomto ukolu jsme rozvijeli zvlasté pracovni kompetence déti a jejich smyslovou citlivost.
Bylo tfeba, aby pfemyslely o prvcich vlastntho vizualné obrazného vyjadfeni. Osobni zaujeti
pro tento nevsedni ukol déti pobizel k hledani vlastntho pojeti a osobitému feseni. Také se déti
nazorn¢ seznamily s michanim barev.
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Obrazek 16: prace déti - voskova batika jako okno v posvatné stavbé
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4.3. TRETI VYTVARNY UKOL: FROTAZE

Obrazek ¢. 17: détska prace - frotaz

Motivace, hry:

Nejprve jsme si zahrali hru, pfi niz mély déti zavazané oc¢i a pomoci haptického zkoumani
mély zjistit, jaky materidl dostaly do rukou. Pfi této aktivité se déti stfidaly. Vybirali jsme
jednak pfirodni materialy jako dfevo, rizné druhy kmene, pisek, sklo a kov, ale také textilie,
cihly a beton. Popovidali jsme si o tom, zjakych materiald mohou byt posvatné stavby
postaveny.

Prabeh vytvarného dkolu:

Déti dostaly tenky papir a tuhu a rozbéhly se frotovat rozlicné struktury materiala. Vjelo do
nich pfimo lovecké nadSeni a dokazaly se této aktivit¢ vénovat velmi dlouho. O ziskanych
strukturach jsme diskutovali: nyni zase déti chtély, abychom hadali, co se pod grafickym
vyjadfenim skryva. Poté dostaly uzky format velké ctvrtky, na niz ,stavely” ze ziskaného
materialu své stavby.

Pedagogicka reflexe:

V tomto vytvarném utkolu byly pomoci vychovnych a vzdélavacich strategii rozvijeny u deéti
tyto kompetence: pracovni, kompetence k podnikavosti a kompetence k uceni. Déti se
hapticky seznamily s riznymi materialy, které nasledné pfi frotazi dukladné poznavaly. Stopy
materialt vyuzivaly pfi lepen{ kolaze vlastniho posvatného prostoru.
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Obrazek ¢. 18: prace détf - frotaz jako posvatna stavba
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4 .4. CTVRTY UKOL: STAVBA POSVATNEHO PROSTORU

Obrazek ¢. 19 a 20: prace déti — objekty posvatnych staveb

Motivace, hry:

Tento vytvarny ukol prostupoval vsemi dil¢imi tkoly projektu a byl zavrSsenim spolecného
pobytu. Pii prochazkach piirodou jsme hledali ,,jina“ mista, mista, ktera k nam hovofi.
Nachazeli jsme zajimavé stromy, zvétralé skaly, skryvali jsme se v obilném poli, zazivali jsme
zelenou velebnost lesa. Z kazdé cesty za témito misty si déti pfinasely ruzny material. Béhem
destivého odpoledne jsme détem promitli na platno film Frantiska Skaly Maly pan. Tvuréim
zpusobem vyuzité a dotvofené pfirodni kulisy filmu povzbudily détskou fantazii. Také piib¢h,
vypravéjici o hledani ¢ehosi, co Malému panovi chybi, zavrseny po nebezpecné a obohacujici
cesté navratem zpét domdu, byl pro déti silny a motivujici.

Prab¢h vytvarného ukolu:

Déti jsme rozdélili do ctyf skupinek tak, aby byli v kazdé skupiné malf i velci. Ackoli jsme o
rozdéleni déti dlouze promysleli, ,,rozlosovali jsme je. Mély tak pocit, Ze k sobé prosté patfi.
Tyto skupiny shromazdovaly material pro stavbu a vybiraly pro ni misto v okolni piirode¢.
Kromé materialt, které objevily pfi prochazkach, mély deéti k dispozici draty, provazy, kazda
skupinka mohla pouzit dvacet pét metra dlouhé pruhy gazoviny, kterou mohly podle libosti
barvit, byl zde prahledny pecici papir, mohly pouzit také kusy surového skla, latky, koberce,
kvétiny. Vyuzit mohly také vse, co jsme dosud vytvofili. Kromé vyse popsanych dkola jsme
také odlévali svice, vytvareli modlitebni koberecky a modelovali z hliny. Déti mohly také
vyuzit cokoli, co nasly na venkovském statku.

Déti stavély své objekty tfi dny. Protoze $lo o stavby v pfirodé, byli jsme zavisli na pocasi,
které nam tak docela nepfalo. Skupinky déti byly praci na svych stavbach velmi zaujaty a po
desti ¢i vétru chodily kontrolovat jejich stav. Ja i dva dalsi pedagogové jsme byli détem
k dispozici a pomahali jsme s technickymi nesnazemi. Ale protoze skupiny byly smiSené a
v kazdé byl jeden dospivajici, poradily si déti vétsinou samy. Vysilaly posly, ktefi hledali dalsi
pouzitelny material. Tém, ktef{ si zvolili odlehlejsi misto pro stavbu, jsme také pomahali
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s dopravou materialu. Po celé tfi dny déti pilné stavély a vylepsovaly. Nevzdavaly se a po
prutrzi mracen zacinaly znovu. Ve skupince byly nuceny aktivné spolupracovat a tifbit své

pozadavky a nazory.
Pedagogicka reflexe:

Projekt sméfoval k rozvijeni smyslové citlivosti déti a k uplatiiovani subjektivity v procesu
tvorby. Béhem tohoto projektu byly rozvijeny tyto klicové kompetence: kompetence k feseni
problému, kompetence komunikativni, kompetence socilni. Déti variovaly razné vlastnostt
prvka a jejich vztaht, hledaly vlastni pojeti daného udkolu a byly nuceny komunikovat,
zohlednovat nazory a pocity ostatnich ve skupiné. Déti hledaly vhodné prostiedky pro
vizualné obrazna vyjadfeni a uplatnovaly je v objemové a prostorové tvorbé. Pii
pravodcovstvi po vlastnich stavbach se uplatnil reflektivni rozhovor, déti se verbalné
pokousely komentovat své stavby, uvadét davody a vysvétleni pro feSeni svych posvatnych

prostor.

Obrazek ¢. 21: prace déti — interiér posvatné stavby
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4.4.1. DETI JAKO PRUVODCI VLASTNIMI STAVBAMI

Po dokonceni staveb tfeti den jsme vsichni vykonali pout’ po vzniklych posvatnych mistech.
Velmi silnym momentem bylo détské pravodcovstvi. Déti vybudovaly celkem c¢tyfi stavby.
Vybraly si podobny material. Preferovaly bilou barvu a vertikalni uzavfeny tvar. Duraz kladly
na pfitmi. VSechny skupinky pouzily surové sklo a svice. Tti skupiny stavély své stavby pod
stromy, které objekt zastfesovaly. Vsechny skupinky vytvoiily ve svych stavbach pohodlné
misto k spocinuti, v jedné stavbé vznikl i prostor pro odlozeni obuvi a clovék tam mohl
vstupovat pouze bos. Predstavovani staveb détmi byl nevSedni zazitek, ktery jsme méli zazit
jesté jednou, kdyz nasledujiciho dne pfijeli rodice déti na vernisaz vytvofenych praci. Tu jsme
pfipravili v mistni hasi¢ské zbrojnici, zvané kaplicka, na navsi obce. Déti pozvaly i mistni
obyvatele, napekli jsme boravkové kolace a pfipravili pro rodice i hudebni program. Na
trubku, housle, flétny a Stérchatka jsme doprovodili zpév pisné Ranni diky. Po prohlidce
vystavy se déti tésily na to, jak provedou rodice po svych stavbach. Rodice byli velmi
pfekvapeni a potéseni tim, co déti vytvofily, a nadSenim, se kterym své objekty prezentovaly.
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5. REFLEXE CELEHO PROJEKTU

Cely tydenni projekt sméfoval k rozvijeni smyslové citlivosti déti. Cilem projektu bylo
poodhalit individualni zkuSenost posvatna a pfivést toto téma na povrch diky postupnému
vrstveni a navazovan{ jednotlivych tkold, které rozkryvaly a vizualizovaly skryté zkusenosti
deti. Motivaci napomahal nepfetrzity pobyt v pifrodé a nejzdkladnéjsi prozitky v ni: tma noci
s hvézdami nad hlavou, zrod nového dne, ohen, voda, vitr, les, boufe. Dilezitou soucasti
pobytu déti, ktery vyustil v zhmotnéni jejich pfedstav o posvatnu do vytvarnych objektu, byla
také hudba, kterou déti provozovaly. Myslim, ze vytvarny projekt obohatil vsechny
zucastnéné.

obrazek €. 22 a 23: prace déti — interiéry posvatnych staveb
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6. PRACE SDETMIV ZAKLADNI LIDOVE SKOLE UMENI

Obrazek ¢&. 24, 25 a 26: prace 7aka ZUS — Posvatny prostor, Brana do posvétného prostoru

Vytvarny ukol ,,Muj posvatny prostor jsem také realizovala na Zakladni umélecké skole
v Bélé pod Bezdézem. Casové dotace tohoto tkolu byla tii vyuc¢ovaci hodiny. Pracovala jsem
se skupinou starsich zakd od dvanacti do Sestnacti let.

Motivace:

Nejdfive jsem se s détmi pfivitala a spolecné jsme se pifedstavili. Abych ve tfid¢ vytvofila
intimni prostredi, zavésila jsem na okna barevné latky. Rozzala jsem uprostfed stolu, kolem
kterého jsme sed¢li, svici. Potom jsem s détmi hovofila o bézném a svate¢nim, o zvlastnim a
obycejném. Zvlastni, neobycejna mista zaci sami nazvali posvatnymi. Z rozhovoru vyplynulo,
ze vsechny déti zazivaji posvatno v ptirodé. Hovoiili jsme také o branach, které oddéluji
obycejné a posvatné.

Prabeh lekce na téma ,,Jaky je mutj posvatny prostor?*:

Vzhledem k ¢asové dotaci tkolu jsem zvolila techniku modelace papirovou hmotou a
nasledné préci s temperovymi barvami. Zaci vytvateli z novinového papiru reliéf vizualizace
svého posvatného prostoru, zvlasté se zaméfili na prvek brany jako pfedélu mezi zvlastnim a
obycejnym prostorem. Vytvarovany novinovy papir nalepovali tapetovym lepidlem na ctvrtku
A2. Kdyz byli zaci s modelaci hotovi, pfekryli reliéf vétsim tenkym papirem, kterym celou
plochu prelepili. Po zaschnuti hotového reliéfu pracovali temperovymi barvami fedénymi
lepidlem Herkules. Nékteré déti ztvarniovaly posvatny prostor osobité, nékteré se inspirovaly u
svych spoluzakt. VSechny déti zobrazovaly pfirodu. Pro nékoho se tajuplny posvatny prostor
nachazel v hlubinach zemé, néktefi jej umistili do fantazijni krajiny. Détmi zobrazované
prostory byly vzdy jasné ohraniceny a vymezeny branou jako viditelnym pfedélem.
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Reflexe vytvarného ukolu:

Z reflektivniho rozhovoru s zaky vyplynulo, Ze ¢asovy prostor vymezeny tomuto ukolu byl
nedostatecny. Podle mého nazoru bylo téma vytvarného dkolu intimni, a tedy vyzadovalo
bezpecné prostfedi a davéru k uciteli, kterou je ovsem nesnadné ziskat béhem tf vyucovacich
hodin. Vnimala jsem, Ze se zaci ostychali vyjadfovat se k zadanému tématu. Pfesto myslim, ze
téma, které se mnou zaci Zakladni umélecké skoly ztvarnovali, bylo pro né pfinosné, nebot’ je
to téma, které se tyka kazdé lidské bytosti a pfitom neni ve vytvarném zobrazovani ve skolach
frekventované. Toto téma vybizi k osobitému feseni. Zak musi hledat prosttedky pro vizudlné
obrazné vyjadfeni svych piedstav. Ukol rozvijel smyslovou citlivost 2aka. Zvolena
kombinovana technika vyzadovala, aby Zaci pfemysleli nad vizualizac{ zvoleného prostoru,
nebot’ vybrané prvky zvyraznovali vytvafenim reliéfu. Myslim, Ze toto téma je vhodnéjsi pro
dlouhodoby projekt, protoze casové omezeny prostor neumoziuje zakim dostatecné se do

n¢j ponofit.

Obrézek & 27: prace zakyné ZUS — Viedni a posvatny prostor
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V autorské casti své bakalafské prace jsem navstivila vyse uvedené novodobé sakralni stavby.
Zasadni pro mne bylo prozit a nechat na sebe pusobit posvatné prostory kostela a kapli.
Cestovala jsem na Moravu a na zipad Cech. Piinosné pro mne byly uz dlouhé cesty zimni
krajinou, které jsem podnikala sama. Kdyz jsem dorazila az ke zvolené stavbé, vzdy byla ma
o¢ekavani naplnéna. Kaple svatého Antonina v Cerné byla jako zjevent: na svazité venkovské
navsi stala archa. Uvnitf se zdal byt prostor necekan¢ veliky. Zde mé nejvice mé zaujaly
obnazené krovy. Cestou ke kapli Panny Marie v Jestfebi jsem bloudila, takze jsem do cile
pfijela az za soumraku. Prosty tvar kaple, ktery jsem vnimala jako sepjaté ruce, na mne
zapusobil nejsilnéji zvenci. Do klastera Matky Bozi v Novém Dvofe neni turistim piistup
umoznén. Proto jsem se sem vydala na msi svatou. Pobyt uvnitf i vné arealu klastera byl velmi
silnym zazitkem. Asi nejvice jsem oceniovala umisténi celé stavby v okolni krajiné. Ackoli se
jedna o stavbu 21. stoleti, ptisobi cely komplex pfirozené, jako by tu stal uz véky. Stavbou,
ktera mé zaujala nejvice, byl kostel svatého Vaclava v Sazovicich na Zlinsku. I zde jsem m¢éla
dojem, Ze stavba prave do této vesnice patii, Ze stoji na svém mist¢. Stravila jsem zde cely den.
Diky velmi ochotnym mistnim lidem jsem si mohla kapli uzit a celou si ji dakladné
prohlédnout. Mohla jsem si posedét v lodi kostela a nechat na sebe tento nevSedni prostor
pusobit.

Ve vsech sakralnich stavbach jsem, pokud mi to bylo dovoleno, pofizovala fotodokumentaci a
také jsem zde kreslila, abych si nachystala podklady pro grafickou reflexi téchto posvatnych
mist. Rozhodla jsem se zpracovat své prozitky posvatnych prostor grafickou technikou
akvatinty. Jedna se o techniku zrnkového leptu. Ruznou kvalitou zrna a délkou leptani 1ze
ovlivnit intenzitu tmavosti jednotlivych ploch. Tato technika vznikla v poloviné osmnactého
stoletl. Nejvyraznéjsim uméleckym piinosem této grafické technice byla tvorba Franciska José
de Goyi, jehoz cykly akvatint jsou dokladem jeho uméleckého a technického mistrovstvi.”

Z kreseb a nacrta jsem vybrala pét, které jsem technikou akvatinty zpracovala Zvolila jsem si
format 25 x 39 cm. Na ném jsem postupovala zptisobem obvyklym pro techniku akvatinty.
Vzniklo pét grafickych lista, které jsou soucasti této prace.

91 KREJCA, Ales, Techniky grafického umént, str. 111
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7.1. GRAFICKE LISTY

1. Kostel Matky Bozi v opatstvi Novy dvur, akvatinta, 2018
2. Kaple svatého Antonina v Cerné, interiér, akvatinta, 2018
3. Kaple Panny Marie Kralovny, v Jestfebi, akvatinta, 2018
4. Kostel svatého Vaclava v Sazovicich, akvatinta, 2018

5. Kostel svatého Vaclava v Sazovicich, okno lodi kostela, akvatinta, 2018

62









65






67






8. NAPLNENI CILU BAKALARSKE PRACE

Jednim z cilu této bakalarské prace bylo poodhalit prozivani posvatného u soucasnych déti.
Tento cil jsme s dvanacti détmi od Sesti do Sestnacti let naplnili, nebot’ jsme se v navazujicich
vytvarnych dkolech zabyvali sakralnim prostorem bé¢hem tydenniho projektu. Diky moznosti
vénovat se tomuto tématu kontinuilné jsme dospéli k zhmotnéni détskych pfedstav o
posvatnu ve vytvarnych objektech détskych sakralnich staveb v pfirodé. Ukazalo se, ze déti
reflektuji a vizualné ztvarnuji posvatné podobné: duraz kladou na intimitu uzaviené¢ho
prostoru, na piitmi, na svétlo, které muze prostupovat uréitymi materialy a na umisténi stavby
v krajiné, nejcastéji v blizkosti stromu.

Dalsim cilem prace bylo zachytit prvky a principy spole¢né sakralnim stavbam na zakladé¢
osobniho zakouseni téchto prostort a vizualizovat tuto zkusenost technikou grafickych listua.
Ke své praci priklidam nékolik vysledkt této snahy, nebot’ se tématem prozivani posvatna
hodlam nadale zabyvat v dalsich grafickych listech.

Ponofeni se do tématu bakalafské price mne velmi obohatilo. Vysledkem prace zustava

pfedevsim vlastni reflexe tématu a moznost vytvarné na ném pracovat s détmi.

Obrazek ¢. 28: detské slovni vyjadfeni tématu — Andelka, 7 let
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ELEKTRONICKYCH ZDROJU

e https://www.archiweb.cz/en/b/rozsireni-klastera-svateho-benedikta

®  https://www.asb-portal.cz/architektura/stavby-a-budovy/nadcasova-architektura/kostel-nejsvetejsiho-

srdce-pane-v-praze

e www.jizni-morava.cz/objekt/31365-kostel-sv-vaclava-v-breclav

e https://www.archiweb.cz/b/modlitebna-citkve-bratrske-v-litomysli

e http:

SEZNAM
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢..
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.
Obrazek ¢.

Obrazek ¢.

/ /www.obeccerna.cz/pametihodnosti/kaple-sv-antonina

POUZITYCH OBRAZKU

1 — Kaple sv. Antonina, exteriér, foto: Zuzana Adamova

2 — Kaple sv. Antonina, interiér, foto: Zuzana Adamova

3 — Kaple Panny Marie Kralovny, foto: Zuzana Adamova

4 — Kaple Panny Marie Kralovny, interiér, foto: Zuzana Adamova
5 — Kostel sv. Vaclava v Sazovicich, foto: Zuzana Adamovia

6 — Kostel sv. Vaclava, interiér, foto: Zuzana Adamovia

7 — Kostel sv. Vaclava, interiér — vyzdoba, foto: Zuzana Adamova
8 — Maketa klastera, foto: archiv prof. L. Daniela

9 — Chodba klastera, foto: archiv prof. L. Daniela

10 — Exteriér opatstvi Novy Dvur, foto: pohlednice

11 — Interiér kostela Matky Bozi v Novém Dvofte, foto: brozura - Navstéva kostela
12 — Détské prace: mandaly, foto: Zuzana Adamova

13 — Détské prace: keramické mandaly s drcenym sklem, foto: Zuzana Adamova
14 — Détské prace: matrice — mandaly, foto: Zuzana Adamova

15 — Prace déti: mandala, detail, foto: Zuzana Adamova

16 — Prace déti: voskova batika, foto: Zuzana Adamova

17 — Prace déti: voskova batika I, foto: Zuzana Adamova

18 — Prace déti: voskova batika v interiéru, foto: Zuzana Adamova
19 — Prace déti: frotaz, foto: Zuzana Adamova

20 — Prace déti: frotaz jako posvatna stavba, foto:Zuzana Adamova
21 — Prace déti: objekt posvatné stavby, foto: Zuzana Adamova

22 — Prace déti: objekt posvatného prostoru I, foto: Zuzana Adamova
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http://www.obeccerna.cz/pametihodnosti/kaple-sv-antonina

Obrazek ¢. 23 — Prace déti: interiér posvatného prostoru I, foto: Zuzana Adamova
Obrazek ¢. 24 — Prace déti: interiér posvatného prostoru II, foto: Zuzana Adamova
Obrazek ¢. 25 — Prace déti: interiér posvatného prostoru III, foto: Zuzana Adamova
Obrazek ¢ 26 — Prace zaka ZUS: posvatny prostor, foto: Zuzana Adamova

Obrazek ¢ 27 — Prace 7aka ZUS: brana do posvatného prostoru, foto: Zuzana Adamova
Obrazek ¢ 28 — Prace 74k ZUS: brana do jiného prostoru, foto: Zuzana Adamova
Obrazek ¢ 29 — Prace 74kt ZUS: véedni a posvétny prostor, foto: Zuzana Adamova

Fotografie jako podklad teoretické, praktické, autorské stranky a stranky Zavér: foto — Zuzana
Adamova
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