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Abstrakt

Tématem diplomové prace je vyvoj a proména kolaze s presahy k netradi¢nim vyrazovym
prostiedkiim a vytvarnym technikdm. Teoretickd ¢ast prace se zabyva proménou kolaze a
jejimi peripetiemi. Pfedklada tivahy o tom, co vS§e miizeme povazovat za koldz. Predstavuje ji
nejen z hlediska technik s kolazi tésné souvisejicich (pi. asambléz, dekolaz), ale predevsim z
hlediska jednotlivych principti, které umoznuji uchopit kolaz jako koncept a pozorovat ji v
ruznych oborech. Problematika koldze, uvedend v teoretické cCasti, je transformovana do
tematické tady, kterd je predstavena ve form¢ didaktickych struktur, jez byly realizovany ve
Skolni praxi a reflektovany vyucujicim. Vytvarna ¢ast zachycuje autorsky projekt vyuzivajici
jeden z ptedstavenych principt koldZe - spojeni jednotlivych komponenti ve vysledny celek.
Projekt se mimo jiné zabyva otazkou, zda je mozné vystavét identitu mista pomoci vizualnich
zaznami rozdilnych participantii na jednotlivé stranky knihy.

Klic¢ova slova: koldz, asamblaz, dekoldz, mont4dz, muchlaz, stratifie, kumulace, vytvarny
objekt, instalace, koncept, body art, digitalni kolaz, net art, vytvarna vychova

Abstract

The topic of this diploma thesis is the development and transformation of a collage which
overlaps to non-traditional expression means and art techniques. The theoretical part deals
with the change of a collage and its peripetials. It presents reflections on what still can be
considered a collage, not only in terms of techniques with collages closely related (eg,
assemblages, de-collage), but mainly in terms of the individual principles that allow to grasp
collage as a concept and to observe it in various domains. The issue of a collage, examined in
the theoretical part, is transformed into a thematic serie, which is presented in the form of
didactic structures that were implemented in school practice and reflected by the teachers. The
artistic part depicts an author’s project using one of the presented collage principles - joining
of individual components into the resulting whole. The project, among other things, deals
with the question of whether it is possible to construct an identity of a certain place using
visual records of different participants separate pages of the book.

Key words: collage, assemblage, de-collage, montage, crumple technique, technique of
stratification, cumulation, art object, installation, concept, body art, digital collage, net art, art
education
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Podstatny neni vysledek, ale proces tdzani, neustalé pochybovani a nové promysleni
konstelaci, které nam umeélecka tvorba nabizi.** (Pospiszyl, 2014)



Uvod

Kolaz je popularni vytvarnou technikou ve volném i uzitém umeéni a také v oboru
edukace. Na internetu dokonce existuje webova stranka vénujici se kolazi. Informuje o
umélcich, ktefi se kolazi zabyvaji a uvadi recenze o vystavach, jez se zminéné technice vénuji
(www.collageart.org). Koldz v prib¢hu let prosla fadou vyznamnych promén. Variuji se jeji
nameéty, formy i tloha. Méni se také chapani pojmu kolaz.

Tuto techniku povazuje vytvarny teoretik Tomas Pospiszyl za jeden z kliCovych
vyrazovych prostfedki moderni doby a za fenomén spojeny s moderni kulturou jako takovou,
ktery do podobného druhu mysleni dobtfe zapadd (Pospiszyl, 2014, s. 16-17). Diplomova
prace se nesoustiedi na chronologicky vyvoj koldze a neptedstavuje ji v tradi¢nim ztzeni. Je
pfinosem vytvofenou typologii a specifickym uchopovanim uvedené techniky. Za kolaz v této
praci neni povaZzovéan pouze princip lepeni, a¢koli je z této techniky jeji nazev odvozen. Cerpa
z faktografického historického vyvoje koldZze, béhem néhoz se pomoci rozmanitych
uméleckych styli a vyznamnych osobnosti posouvala od pocate€niho pojeti k dalSim
tendencim.

Néplni teoretické Casti prace je typologie zaloZzend na principech techniky kolaZze,
ptedevsim pak na principu skladdni jednotlivych komponenti ve vysledny celek, at’ uz se
jednd o fotografie a rizné papirové dokumenty, prostorové predméty, rozdilné struktury,
lidska téla ¢i myslenky. Soucasti je také predstaveni koldze a jejich moznosti v dalSich
oborech, naptiklad v literatute ¢i hudbe.

Didaktické vymezeni problematiky predkladd ¢tenafi tematickou fadu zastoupenou
didaktickymi strukturami vyucovacich hodin, které byly realizovany na prazském ctyfletém
gymnaziu se studenty prvnich ro¢niki v hodinach vytvarné vychovy. Lekce jsou koncipovany
v ndvaznosti na teoretickou ¢ast a na téma celé diplomové prace. Predstavuji didaktické
zachyceni otazky mozZnosti koldze. Tato Cast prace obsahuje fotodokumentaci a reflektivni
bilance ucitele ke kazdému oduc¢enému namétu ze zminéné tematické tfady.

Vytvarna ¢ast prace navazuje na teoretické a didaktické vymezeni problematiky. Kolaz
je pojiména jako princip vrstveni a skladani jednotlivych komponentii do celku. Tato kapitola
predstavuje projekt realizovany s pomoci nékolika desitek oslovenych participanti, ktefi na
stranky notesu vizualn€ zachytili své subjektivni pfedstavy o lokalité, v niz se v dany moment
nachéazeli. Medium knihy je v tomto pifipad€ chapano jako ,,koldZovy* objekt reprezentujici
otazku, zda Ize zachytit identitu vybraného prostoru prostfednictvim vizualizovanych pfedstav
oslovenych participantd.



TEORETICKE VYMEZENI PROBLEMATIKY

Kolaz se ,,vlastne stala obrazem zpuisobu Zivota 20. stoleti, a dokonce jednim z jeho principii,
potkava nas na kazdém kroku v novindach, casopisech, knizkach, filmu, divadle a televizi, ve
wkladnich skiinich, na plakadtech a transparentech, ve skladbé reklamnich neonut a v bézném
Zivote, kterym takika nepozorované prorista. *“ (Machalicky, 1997, s. 27)

1. PROMENY INTERPRETACE KOLAZE

S technikou kolaze se Ize setkat v riznych oblastech. Umélec Frantisek Skala zvolil
kolaz k ilustrovani pohadkové knihy Zabi zdmek. S reklamni kolazi pracoval napiiklad Jifi
Balcar, ale také soucasna prazska ,,artova“ kina, napt. Svétozor, ktery tuto techniku vyuziva
jako médium ke svym propagacnim materidlim. Miroslav Huptych vyuzivd kolaze
k arteterapii a v roce 2017 svymi rozmérnymi koldZzemi obohatil divadelni scénu Mozartovy
opery Kouzelna flétna. Kolaz se stala designovym prvkem Sati Thomase Hirshorna. Dnes
jsou terminem kolaz oznacovany i amatérské tipravy digitalni fotografie ¢i bezucelné spojeni
n¢kolika fotografii bez jakéhokoli sd€leni. Koldz nevyzaduje zvlastni talent, mize ji tvofit
kdokoli, proto jsme zaplavovani mnozstvim bezvyznamnych kolazovych obrazli. Piesto je
médiem, které nabizi zcela nové perspektivy pohledil na svét.

Co je tedy koldz? Jedna se o ,,skladani a usporadani prvki az k nalezeni kompozice
odpovidajici presnym umeélcovym predstavam* (Machalicky, 1997, s. 21). Oxfordsky
anglicky slovnik o kolaZi piSe, Ze se jedna o predméty plo$né i prostorové, které ,,pi umisteni
vedle sebe mohou ztracet sviij autonomni vyznam a vytvdreji novy, kolektivni.
(http://dictionary.oed.com). Jifi Machalicky uvadi, Ze: ,, Celkova skladba koldzZi je ddana
spojovanim detailu, které maji urcité obsahové nebo estetické souvislosti. (Machalicky, 1997,
s. 21).

Tato diplomova prace vychazi z historického vyvoje kolaze. Pres umélecké styly a
vyznamné piedstavitele se posouva od ,klasické lepené kolaZze k dalsim ji blizkym
vytvarnym po€inim - pfes muchlaZe ¢i ubirané dekoldze, k prostorovym asamblazim Kurta
Schwitterse, vytvarnym objektim Roberta Rauschenberga a Armana a déle k télesnému
uméni Lucie Tatarové, digitdlnimu uméni Nam Jun Paika a net.artu.

Nasledujici kapitola uvadi fakta a teze odbornych autorit spatfujici koldz nejen ve
vytvarném umeni, ale 1 v dalSich oblastech. Tyto citaty slouzi jako argumentacni vychodisko
k radikalni proméné interpretaci kolaze, které se vénuje tato prace a ktera spoc¢iva v uvahach,
co vSe lze vnimat jako kol4dz. Divodem pojeti prace timto zpisobem byla tendence spatiovat
kolaZz i v dalSich oblastech nezli jen ve vytvarném uméni, pfiCemZ toto stanovisko lze
dohledat také ve vybranych spisech odbornikd.

Jifi Machalicky v katalogu pro vystavu Ceskd kolaz zroku 1997 uvedl, Ze tato
technika skyta ,,ohromny prostor krozvijeni predstavivosti, kutvareni novych vztahu,
k prolinani ruznych casovych rovin a vyznamovych vrstev. Prispiva k oziveni fantazie a


http://dictionary.oed.com/

hravosti, dovoluje vyjadrit vytvarné predstavy literatim, basnikiim nebo teoretikiim
ument. “(...) Svou podstatou odpovida zZivotnimu stylu naseho stoleti, v nemz se tak prudce
rozviji véda a technika.(...) ZvysSuje se mnozstvi snadno dostupnych a o to povrchnéjsich
informaci, konkuruje si nebyvalé mnozstvi sdélovacich prostredkii: radii, televizi, casopisii a
novin. Prave v jejich programech, obsahovéem zaméreni i formalni podobé si kolaz nasla své
nezameénitelné misto a vetkla své dobe priznacny raz. (...) Koldzi se podarilo sblizit a propojit
ruzné umélecké a myslenkové oblasti. Jeji princip se uplatnil nejen ve vytvarnem projevu, ale
i vdivadelnich a literarnich pasmech, ve filmu, v kniznich a casopiseckych upravach a
v neposledni 7adé ve videoartu, reklamé, knizni grafice a dalSich formach uzité tvorby.*
(Machalicky, 1997, s. 19).

Kolaz se jako termin i technika v oblastech jako je literatura, hudba, film ¢i divadlo
bézné pouziva. Prvni cyklus sbirky Prométheova jatra (1950) Jitiho Koléafe s ndzvem Rod
Genoriiv je chapan jako literarni kolaz - autor v ni konfrontoval odposlechnuty hospodsky
hovor a povidku U trati Zofie Natkowské. Vyznam slov vyvstava az v konfrontaci. Pro
Kolate byla vyznamnad modernistickd textova koldz Pusta zemé Thomase S. Eliota
., propojujici riuzné druhy textu, od citaci a parafrazi Ovidia, Shakespeara, Baudelaira, po
pasaze z bible, Frazerovy Zlaté ratolesti, keltské mytologie, buddhistické verse a dobové
popularni pisné* (Pospiszyl, 2014, s. 31). K literarni kolazi T. S. Eliota se vyjadfil Bohumil
Hrabal: ,, Eliot zrovna tak jako Joyce je plny citatii na cas davno minuly, kdy ale lidé
vyslovovali davno pred tisici lety myslenky, které najednou okvivaji v pritomnosti, cili jsou
soucasne“ (Pospiszyl, 2014, s. 32).

Eva Petrova v katalogu Narodni galerie k vystavé Ceska kolaz uvadi, Ze ,, pojem koldz
se prenesl do dalsich oborii, v nichz se uziva sestrihu a spojeni riiznych cdsti do nového
celku* (Petrova, 1997, s. 7). Cituje také ndzor Wernera Spiese, jenz studoval kolaZze Maxe
Ernsta. Podle Spiese existuje ,,sotva néjaky pojem, ktery by univerzalnéji definoval podminky
a moznosti umeni naseho stoleti, nez kolaz*“ (Petrova, 1997, s. 7).

Slovnik pojmii z déjin umeni od Oldficha Blazicka a Jittho Kropacka (Blazicek,
Kropécek, 1991) uvadi ptivodni smysl kolaze jako ,,obraz vznikly spojenim malby nebo kresby
a vlepenych ustrizkit novin, vinét, plakatu, tapet, i pomalovanych kusu papiru ap. (jednotlivych
n. kladenych vedle sebe n. se prekryvajicich)...Pod oznaceni kolaz v Sirsim smyslu byvaji
zahrnovadny jesté jiné experimentalni techniky: na principu prithlednosti n. tvaru viepenych
plosnych materialii; castecné strhdavani pevné prilepenych papiri motivované ndahodnosti
(dekolaz),; strhavani, pomackani aj. deformace (froasaz), jez detailim dodadvaji tieti rozmer.
Vedle koldaze, v podstaté plosné, se rozvijeji obdobné, vyslovné trojrozmérné az
prostorotvorné kombinujici postupy (asamblaz, frotaz). “ (Blazi¢ek, Kropacek, 1991, s. 104-
105). Vidime tedy, ze 1 tradi¢ni slovnik, za n¢jz mizeme tuto knihu Oldficha Blazicka a
Jitiho Kropacka oznacit, pod heslem kolaZ odkazuje k dal$im ptibuznym technikam.

Jifi Machalicky uvadi, ze se ,,princip kolaze poprvé objevil v obdobi analytického
kubismu a jeho objevitelem se stal Pablo Picasso* (Machalicky, 1997, s. 19). Kolaz
umoziovala vyjadiit se zcela netradi¢nim zplisobem, technikou dosud nepouZivanou a
nabizejici umélci pfilezitost zkoumani neznamych metod. Pro ,kolaZistu® méla hodnotu
objevu (Pankova, s. 139). V souvislosti s kolazi byva uzivan pojem papier collé, ,,vlepeny
papir®, technika uzivana tidajné jesté pred kubismem, v niz byl uZivan pouze papir. V ceském
prostiedi ji vyuzivali predev§im Otto Gutfreud a Emil Filla.

10



Postupné se zacal rozSifovat vybér materialu, ktery umélci pro koldz vyuzivali.
Moznosti kolaze stupiiovali jednotlivei, sméry i jednotliva hnuti. O obohaceni se zaslouzil
zejména futurismus, dadaismus, surrealismus, abstraktni uméni a pop art, kterym kolaz
poskytla novy prostor pro experiment a vyjadieni osobnich zdméri. S kolazi se poji fada
dal$ich technik, které z ni vychazeji, naptiklad asamblaz, kterd, jednoduse feceno, pfidava do
plosné koléaze prostorovy prvek.

Co je tedy kolaz, jestlize uz se nejedna vyhradné o techniku ploSnou, spocivajici
v lepeni, dokonce nevztahujici se pouze k vizuadlnimu umeéni? Pro¢ je pojem kolaze uzivan
také v hudbé¢, literatufe, a dokonce i ve vztahu ke zptsobu uvazovani? Co mizeme chépat
jako kolaz? Lze vnimat koldz jako princip skladani komponentt do vysledného celku?

Kolaz ptesahuje plosné dilo a princip lepeni papirového materialu na plochu, ackoli
z tohoto zakladu vychazi a jeji ndzev je ze slova ,,lepeni” odvozen. Naptiklad 1ze uvést robu
Thomase Hirschhorna, Svycarského umélce, ktery komponoval detaily lidského téla na bilé
Saty, ¢i digitalni tvorbu Nam Jun Paika, ktery sklada televizni obrazovky s rliznymi zabéry do
celku tak, jako by tvofil papirovou koldz, anebo body ornamenty Lucie Tatarové spocivaji
v principech koldze, nikoli v lepeni materialu, ale pouze v principu skladani komponenta
v novy celek. Jestlize 1 vytvarni teoretici hovoii o autorském skladani fragmentti do vysledné
kompozice jako o principu kol4dZe a hovoti o ni také ve vztahu k selekci informaci, uchopme
tyto principy jako vychodisko a zkusme je vztdhnout k umélecké tvorbé dvacatého a
dvacatého prvniho stoleti.

Petrova v katalogu Ceska kolaz uvadi: , Max Ernst, ktery je odpovédny za objev koldze
v pravém slova smyslu, odmital povazovat technicky zpiisob, lepeni, za priznak kolaze. Je
znam jeho vyrok: jestlize péra cini opereni, neni to klih, ktery déla kolaz.* (Petrova, 1997, s.
7). Existuje také pojem nalezené koldze, ktery zastfeSuje skladané barvotisky, pohlednice,
sklicka, musle, kaminky, vosky, slamy, dopisy, mé&dirytiny, tanecni potfadky, vizitky, hraci
karty 1 biedermeierovsky poetickd alba v bizarni a neskute¢né celky. Tyto techniky byly
znamé v lidovém umeéni dlouho pied objevenim kolaze.
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2 PRINCIP KOLAZE — LEPENI

Nasledujici kapitola, ani na ni navazujici, nevychazi z chronologického pfistupu, ale z
vytvofené typologie zalozené na principech kolaze. Teoretickd Cast prace zacCina u plosné
kolaze a postupuje dale k prostorovym a digitdlnim uméleckym dilim. Kapitola nazvana
Princip kolaze - lepeni je vénovana kolazi, ktera je sestavena z nalepenych prvka, piicemz se
nejednd jen o prvky plosné, ale také prostorové. Kapitola se tak nezabyva pouze technikou
kolaze, ale také asamblazi a prostorovymi objekty, které jsou zalozené na principu lepeni
jednotlivych fragmentd do vysledného celku. Jedna se o lepeni riznych materialii — drobnych,
ale i rozmérnych. Frantiek Dryje v katalogu Ceskd koldz uvadi nékteré typy kolazi napiiklad
tzv. sypanou koldz, kterou popisuje takto: ,, Zdakladem sypané kolaze byva obrazova kolaz
pokryta sypkymi materialy, které jsou fixované lepidlem, tak jsou formovdny nové motivy,
tvary a vyznamy. “ (Dryje, 1997, s. 127). Jaroslav Blaha ve své publikaci uvadi, Ze ,, jako prvni
netradicni vytvarnd technika spojend s vyuzitim ,, nevytvarného *“ materialu se v plosné tvorbé
prosazuje kubisticka kolaz. “ (Blaha, 2013, s. 198).

Vsechny umeélecké slohy 20. stoleti v kolazi nachazely své adekvatni vyjadieni.
, Hledani novych forem bylo umerné jejich cilum a s pribyvajicimi léty vyzkumu a
experimentii v pouziti pracovniho materialu dochdzelo k objeviim neznamych technik, jejichz
vysledkem je umeni fotomontdze, totalni kolaze, chiasmaze, depandze, rolaze, alchymdaze
apod. Obrazova plocha dostava nova usporadani, vznikaji materidalové obrazy a je vykonan
krok k objeveni techniky asamblaze. “ (Pankova, 1997, s. 139).

Eva Petrova uvadi, Ze minulost koladZe je nezjistitelna. Jiz v 19. stoleti se lze setkat
s lidovym uménim, vnémz tvofili dila nalepovanim papirovych vystfizki 1 lidé bez
uméleckého vzdélani. Predchiidcem kolaZe je n€kdy oznacovand tzv. trompe-1'oeil, ktera
klamem napodobuje skutecnost (Pankova, 1997, s. 139).

2.1 Pridani papiru na plochu

Do kolazi se mize , promitnout nahoda, ale i presny systém nebo jejich spojeni.
Zrcadli se v ni racionalni vztah k dnesnimu svétu, nebo naopak citovy pristup, magie
necekanych setkani, prostupovani a prekryvani rozdilnych druhu energii.” (Machalicky,

1997, 5. 19).

Nasledujici kapitola pfedstavuje zplisoby vyuziti papiru v plosné kolazi. D¢li se na dvé
podkapitoly, a to na Vyrazové existencialni pristup a kapitolu nazvanou Racionalni pristup.
Tyto oddily jsou déale podrobnéji ¢lenény. V zacatku kazdého oddilu je stru¢né uvedeno, co
bude jeho obsahem.

Vyrazove existencialni pristup zastfeSuje uméleckou tvorbu lepenych koldzi
predstavujici silny citovy prozitek, vyraz exprese a existencidlnich pocitii. Kapitola nazvana
Racionalni pristup se vénuje umeéni, pro néjz je typicky promysleny fad, pfevladd v ném
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racionalita. Pfi tvorbé takového uméleckého dila vitézi rozum nad emocemi a existencialnimi
pocity.

Na rozdil mezi existenciondlnim a raciondlnim pfistupem lze poukazat na obrazku
¢islo 3 a 4. V obou ptipadech se jedna o deformaci, zdmér ma ale kazdé z té€chto d€l jiny.
Vyznamny cesky umeélec Jiti Kolai pouzil techniku muchldze jako médium pro svij
autoportrét. Muchléni tiSténého autoportrétu vyuzil k zachyceni svych pocit z doby, v niz byl
rezimem utiskovan, nicen, ,,muchlan®. Techniku muchldZe (jeho vlastni pojmenovéni) a
kolaze ptirovnava on sdm k vyslechu: ,, Trhdni, mackani, stiihani reprodukci a texti...jako
kdybych se bez ustani néceho vyptaval, nebo jako kdyby se to néco vyptavalo mne."
(Weissova, 1990, s. 6).

Na obrazku ¢islo 4 je kolaz nazvand Misa s ovocem, houslemi a sklenickou od Pabla
Picassa, ktery toto dilo tvofil s Gplné jinym zadmérem nez Jifi Kolaf. Picasso své zatisi tfistil
na fragmenty z toho diivodu, aby do né&j vlozil rizné thly pohledu. Uvazoval racionalné o
realnych pfedmétech, které zachycoval, zkoumal a pozoroval. Do plo$ného dila se snazil
zanést prostor tim, Ze vkladal do ploSného obrazu rizné Gihly pohledl na sestavené zatisi.

3: Jiri Kolar. Autoportrét, 1979
4: Pablo Picasso. Misa s ovocem, houslemi a skleni¢kou, 1913

2.1.1 Vyrazové existencialni pristup

Protest proti vS§emu. Dadaismus
Kombinace nemozného. Surrealismus
Reakce na spotiebni zivotni styl. Pop art
Vnitini puzeni. Art brut

Muchléz a otvorové kolaze. Jiti Kolar

Clovek a socialni systém. Eva Kot'atkova
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Nasledujici kapitola se vénuje pfistupu ve vytvarném umeéni, v némz pievazuje
existencialni vyjadieni a emoce autora. Predstavuje techniku koldze z hlediska principt
dadaismu, surrealismu, pop artu a art brutu. Prezentuje také nékteré z experimentalnich
technik Jifiho Kolafe a dilo Evy Kotatkové poukazujici na tlak represivniho aparatu.

Dadaisty byla kolaz programové rozvinuta a diky nim se plné osamostatnila. ,,Hnuti
dada ji vyuzilo k vyjadieni hravosti, ale i deziluze z pravé probihajici svétove vdalky.
(Hradkova, 2013, s. 19). Pro Georga Grosze a Johna Heartfielda to byl zptsob, jak obejit
cenzuru a posilat tak pohlednice na frontu. Bohuzel se dochovalo jen nékolik ptikladu.
Vyznamnd umélkyné tvotici dadaistické koldze byla také Hannah Hoch a ,,za jednoho z
iniciatori dadaistického hnuti je povazovan Max Ernst. *“ (Hradkova, 2013, s. 19).

Technika koldze je uzce spjata s modernismem. Stala se jednim z nejtypictéjSich
vyrazovych prostiedki, které se zjevily na umélecké scéné 20. stoleti. Umélcim nabizela
nachdazet souvislosti mezi vytvarnymi, literdrnimi i filosofickymi prvky, k jejichz vyjadieni to
byl ideélni zplsob. Pro dadaistické umélce, pro néz krveproliti valky bylo impulzem k utoku
proti racionalité, znamenala kolaz, asamblaz i fotomont4dz zpisob vzdoru, nastroj pro kritiku
mechanizovaného nésilného svéta, ve kterém zili. Pouzivali metafory, které¢ jim umoznovaly
Casopisy, noviny a dal$i tiskoviny hromadnych sdélovacich prostfedki (moma.org, 2017).
Spojovali malbu a zpravodajské fotografie.

Typickym rysem dadaismu je protest a to nejen vici valce, ale také proti tradicnimu
umeéni, rozumu, politice 1 moralce. Dadaistické tvorba byla prostiedkem k vyjadieni odporu
k civilizaci, kterd vyprodukovala takové barbarstvi. Jejim nastrojem byl chaos a absurdita,
nonsens, vyhroceni ironie. Bojovala proti nacionalismu a méStacké omezenosti. Byla
provokativni a antiuméleckd. Dadaistickd tvorba , ndlezi klegitimnimu rodokmenu
surrealismu* (Dryje, 1997, s. 123). Dadaismus 1 surrealismus ignoruje ,,vizudlni schémata
prostorové hloubky* (Blaha, 2013, s. 199).

Bylo jiz feceno nékterymi teoretiky (Werner Spiese), Ze minulost koldZe neni mozné
piesné zjistit, Petrova ale oznaCuje Maxe Ernsta za pravého objevitele principli koldZe. Tento
némecky umélec tvofil kolaZze v dadaistickém 1 surrealistickém duchu.

Max Ernst ,,v roce 1929 (...) prevedl metodu koldze z pocitové sféry dadaismu do
poloh surrealismu. (...) Surrealisticka kolaz, kterou ucinil vyhradné pro reprodukci, tézZila
z ilustraci dojimavych nebo krvavych romanii a katastrofickych scén. Prvnim dilem tohoto
druhu byla ,, La femme a 100 tétes “, Stohlava Zena. “ (Petrova, 1997, s. 8). ,, Tuzkou a barvou i
nalepenim uvedl jednotlivé reprodukované predméty do prekvapujicich souvislosti a premistil
do neodpovidajiciho prostredi.” (Petrova, 1997, s. 8). DoSlo tak k setkani zdanlivé
neslucitelnych realit. Surrealistickd koldz se stala novym druhem Sokujiciho a piekvapujiciho
uméni. Vyzadovala uvolnéni kieCovitych fetézi konformovaného védomi (Dryje, 1997, s.
127).
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5: Max Ernst. Ilustrace z knihy Tyden lasky, 1934
6: Max Ernst. Surrealisticka kolaZ z knihy Tyden lasky, 1934

FrantiSek Dryje uvadi, Ze Max Ernst vénuje kolazi v surrealistickém smyslu velkou
pozornost, zbavuje ji ,, dadaistické dezorganizovanosti, aniz by vSak oslabil jeho principialné
antiesteticky princip (...), ktery se odvozuje od dadaismu* (Dryje, 1997, s. 123), tzn., ze
konstrukce kolaze je pfistupnd bez vytvarného skoleni i bez talentu. Max Ernst chapal kolaz
jako ,, vwuziti nahodného setkani dvou vzdalenych realit na neprislusném misté (Dryje, 1997,
s. 123). Jeho koléze sestavené z xylografickych ilustraci banalnich roménid ¢i kalendait
nesou vSechny znaky objevu v roviné vyrazové i vyznamové a vyvolaly ,, bezbrehou lavinu
vytvarnych cviceni nejriznéjsich napodobitelii“ (Dryje, s. 123).

Teoretik Vratislav Effenberger pozdéji vidi riziko ve zneuZiti a degradaci objevnych
funkci koldze (Dryje, 1997, s. 124). Opakem nenépaditych napodobitelil jsou ,, tviirci, jejichz
krédem neni ani krasa, ani kombinatorika, ale hledani konkrétné iracionalnich aspektii svéta
kolem nas i v nas* (Dryje, 1997, s. 124). Albert Marencin, slovensky vytvarnik, vidél v kolazi
hru, ktera ¢lovéka osvobozuje a ocistuje od riznych necistot a slouzi tak k dusevni hygiené.
(Dryje, 1997, s. 124).

V ceském prostiedi se v oblasti surrealistické kolaze pohyboval Karel Teige, ktery
surrealismus zprvu odmital. ,, Ditvodem je, Ze situace ve svété a cesta, kterou se surrealismus
ubira je v rozporu s Tiegovou vizi avantgardni estetiky, ktera vice spolupracuje s tradici
konstruktivismu. “ (Svarovsky, 2010, s. 12). Surrealistické koldZe mu slouZily jako zaznamnik
myslenek 1 jako prostfedek ke zkoumdani imaginativnich postupt jinych umélct. Zprvu je
vytvatel pouze pro osobni potiebu (Svarovsky, 2010, s. 14). Teige zacal tvofit obrazové
montaze na knizni ptebaly a typografickou poezii. Ilustroval nebo vytvarel piebaly ke knihdm
V. Nezvala (Abeceda, 1926; Sklenény havelok, 1932) nebo k Bieblovym bésnickym sbirkam
(S lodi, jez dovazi ¢aj a kavu, 1927 a Zlom, 1928) (Svarovsky, 2010, s. 14). Tvoiil také
obrazové basné, které predstavovaly opticky a sémanticky celek, v némz ,, ndsledujici prvek
navazuje na predchdzejici* (Srp, 1997, s. 115).
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7: Karel Teige, Kolaz ¢. 357, 1948 8: Karel Teige. Abeceda, 1926

Eva Petrova v katalogu Ceska kolaz vyjmenovava rysy surrealistické kolaze jako:
stithani, sestavovani do nesmyslnych vazeb, lepeni. Uvadi, Ze metoda koldZe ovlivnila
malifstvi, zptisob komponovani, feseni obrazové plochy, pojeti tvaru a také ze se dale rozvijel
vztah mezi kolazi a basni. ,, V roce 1937 vystavil na I. Salonu D38. V Mozaretu Jiri Kolar
dvandct kolazi. Jedna z nich se jmenovala Zehlirna barev. Byly to drobné plosné koldzové
objekty z barevnych reprodukci. *“ (Petrova, 1997, s. 8).

V' cCeskem umeni se uplatnovala kolazova technika v obrazovych bdasnich, podle
oznaceni Karla Teiga, ktery je povazoval za ,,vytvor poetismu . Spojovaly v rozmanity celek
riizné plosné prvky, obrazové i geometrické, pismové i riiznou stylovost, nebot se v nich
projevovaly podnéty dadaistickych kolazi, fotomontazi i plosné plany kubistickych
nalepovanych papiri. Mély syntetizovat obraz a basen.* (Petrova, 1997, s. 8). Toto pojeti
bylo typické pro Devétsil ve 20. letech, ,,zakladalo se na vzajemném propojeni uméleckych
disciplin® (Petrova, 1997, s. 8). Kolaze, které tvofil, byly neobvyklé¢ z vyznamového i
vyrazoveého hlediska, sklddal dohromady kuptikladu anticky chrdm s baroknim schodistém c¢i
dorsky sloup a automobilové kolo (na obalce Zivot IT) (Srp, 1997, s. 116).
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9: Hannah Héch. Krajeni kuchyiiskym noZem Dada do pivniho bFicha Weimarské republiky, 1919
10: Raoul Hausmann, Tatlin doma, 1920

Diky berlinskym dadaistim se prosadila technika t&sné spjata s koldzi - fotomontaz.
Jeden z prikopniki fotomontdZe, Raoul Hausmann ji s oblibou kombinuje s kolazi (Bladha,
2013, s. 200).

Teige sepsal studii O fotomontazi, v niz konstatoval, Ze osobné se vénoval predev§im
volné fotomontazi, ,,nikoli fotomontazi slouzici satire humoru, komické ilustraci, reklame,
plakatu, vedecké ilustraci, politické agitaci a typofotu.” (Srp, 1997 s. 116). Obecné
vyznamnymi rysy fotomontdze u autort, ktefi se inspirovali ve snech, jako byl napiiklad
Styrsky, byla heterogennost, diskontinuita a kompozi¢ni skladba obrazu (Srp, 1997, s. 116).
S odkazem na stat’ Eberharda Roterse Collage und Montage Karel Srp v katalogu Ceskd koldz
uvadi: ,, Kolaz a fotomontdz byly nejcastéji charakterizovany terminy jako heterogennost,
diskontinuita, segmentarizace, fragmentarizace, izolace, simultaneita a dynamika.* (Stp,
1997, s. 114). Fotomontaze tiicatych let drzely pohromadé formalné a vyznamové
heterogenni prvky, podklad byl metaforického rdzu, zatimco autofi dnes$nich kolazi
anarchisticky lepi prvky vedle sebe i pfes sebe a podklad je charakteru metonymického -
jednim z principt je dekompozice, obraz se rozpada a §t€pi, byva spojovan s jinym prevazné
vyznamove odporujicim (Srp, 1997, s. 115).

., Principem fotokolaze a fotomontaze je spojovani riiznych fotografickych obrazu do
jediného, kde zjiz existujicich vyjevit vzmnika novy.“ (Pospiszyl, 2014, s. 18). Témito
technikami Ize vSak tento otisk skutecnych udalosti, jejich indexickou piesvédcivost
pozmeénovat a upravovat (Pospiszyl, 2014, s. 18).

FotomontaZe slouzily k vefejné politické propagaci (Srp, 1997, s. 114), Styrsky ale
orientoval své erotické fotomontaze na ,, uizky okruh subskribentut* (Srp, 1997, s. 115) a Teige
ji navrétil |,k individualizaci danym osobnim zasahem* (Srp, 1997, s. 116), odcizené
fotografie vytvorené prostfednictvim stroje, fotoaparatu, si v kolazich a fotomontdzich
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piisvojoval za pomoci ruky s ntzkami, tak ustupoval z ptfedchozich ideovych pozadavkai.
S odkazem na Petera Biirgera a jeho dilo Theorie der Avantgarde z roku 1974 se Karel Srp
vyjadiuje: ,,Montdz byva charakterizovana jako spojeni nesourodého, vychdzejiciho
z poruSeni puvodni predstavy, slouzici jako zdroj, at' to bylo v pripadeé kolaze viepovani a
vystrihovani, v pripadé fotografie vkopirovani a dvojexpozice.“ (Srp, 1997, s. 114). Montaz
jako pojem pievzaty z primyslové vyroby znamenala stavbu celku z menSich prvki a dila.
Fotomontaz byla ,, stavbou celku z heterogennich prvku“ (Srp, 1997, s. 114).

S fotografii pracuje také pop art. Tato tvorba je charakteristickd tim, Ze zachycuje
vyjevy kazdodenniho konzumniho Zivota, coz se promitlo také do techniky kolaze. Po valce,
kdyz americké hospodarstvi opét vzkvétalo a lidé v Evropé zacali mit opét penize, Londyn
uchvatil zivot americkych velkomést plny barev a lesku propagovany v americkych filmech,
seridlech, cCasopisech i reklamdch. Pravé skupina kolem [Institutu soudobého umeéni
zorganizovala vystavu nové popularni kultury v londynské Whitechapel Art Gallery pod
nazvem Toto je zitrek.

Zde byla vystavena typicka pop artova kolaz Proc jen jsou dnesni domovy tak milé a
utulné? od Richarda Hamiltona z roku 1956, v niZ zachycuje svalnatého polonahého muze
s télem vypracovanym z posilovny a drzici lizdtko podobné& jako cinku v pfepychovém
obyvaku plném moderni elektroniky, masmédii a pohodlnosti ve smyslu luxusnich gaucu a
mékkych kobercti s vyhledem na rusnou, zaficimi napisy oblepenou, velkomeéstskou ulici. Na
jednom z gauct se vystavuje polonaha zena s drahymi Sperky a kafickem opodal. Velmi dobra
kritickd pozndmka na konzumni zivotni styl, stale velmi aktudlni. Jako material Hamiltonovi
slouzily vysttizky z reklamnich katalogti. Jak by mohla vypadat dne$ni pop artova kolaz?

Z roku 1992 je napiiklad koldz Co viastné deéla dnesni domovy tak odlisné? obsahujici
podobné motivy. V roce 1947 bylo v dile Byla jsem hrackou bohdce od Paolozziho poprvé
zaclenéno slovo pop do kolaze.

11: Richard Hamilton. Proc¢ jen jsou dnesni domovy tak milé a utulné?, 1956
12: Richard Hamilton. Co vlastné déla dneSni domovy tak odlisné?, 1992
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Vyznamnym uménim, posouvajicim kolaz do dalSich oblasti, je tzv. art brut, syrové
uméni, které tvofi autofi s duSevnimi poruchami. Takova dila maji zcela vlastni systém,
logiku a jsou tvofena z osobnich niternych pfi€in a souvislosti zndmych casto jen jejich
autorim, ¢imz se vymykaji zazitym pohledim na uméni. Jako prvni tento termin zavedl
umélec Jean Dubuffet.

Mimo typické koldze ve smyslu lepeni vystiizkli na plochu papiru, je znama vytvarna
tvorba nasténnych koldzi byvalého fidice Karla Formana, ktery ,,roku 1995 nalezl
seberealizaci v jedinecné vytvarné promeéné svého druzstevniho bytu v panelaku v Bruntale.
Fotografie z rodinnych alb, zasoby starych obrazkovych casopisii i kazdodenni prisun
reklamnich letakii, to vSe mu zacalo slouzit jako material pro ndsténné kolaze. *
(www.artbrut.cz, 2017). Forman zprvu zakryval $pinava mista bytu, kdyz polepil posledni
mista stén a strop, pustil se rovnéz do vybaveni bytu. Na jeho tvorbu navazuje jeho vnuk
Pavel Forman, ktery o tvorb¢ praotce tekl: ,,Ja, jeho vnuk, jsem ho mohl sledovat od samého
zacatku. Zacalo to s jednou pohlednici v koupelné a néjakd rodinnd fotografie se k ni dobre
hodila. Poté kolaz zacala rust, kazdym rokem, po celéem byte. Miij dédecek se nenechal svou
Zenou odradit od c¢innosti a vytrval ve své praci po dve dlouha desetileti. Z novinovych
vystrizku, cokoladovych a cukrovych obalu, pivnich tackii a rodinnych obrazkii se vyvinul
monumentdlni zdobeny chram, ktery bude brzy dokoncen. Dédecek zacal zdobit svuj

hrob. “(volné ptelozeno z: sites.google.com).

Podobnou potiebu polepovat své obytné plochy ma Pavel Kocis, ktery po svém byté
lepi veskeré tiskoviny tykajici se jeho idolu, MiloSe Zemana. Jeho portréty také sam kresli a
prispendluje je k upevnénym vystiizkim.

13: Karel Forman ve svém byté s nasténnymi kolaZemi v Bruntale
14: Eduardo Paolozzi. Byla jsem hrackou bohace, 1947

Jiti Kolar vyjadfoval své pohledy na okolni svét skrze rizné metody (napt. koldz,

rolaz, chiasmaz, muchlaz, uzlové basn¢, otvorové kolaze, atd.), ve své tvorbé spojuje fad a
nahodu. Népad rozvijel v mnoha variacich, experimentoval s formou, s riznym spojenim,
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prolinanim prvk, objevoval krasu ve vSednich vécech, jimz daval novou podobu. Osamocené
prvky vkladal do nové skladby. Rozbijel tradiéni vnimani, mysleni i citéni. (Machalicky,
1997, s. 20).

Muchlaz je formou kolaze, kterou objevil Jifi Koléf, jednd se o obraz nalepeny
vnovém prostorovém upofadani, ze kterého specidlné v Kolafovych autoportrétech ¢pi
vyrazna expresivita. Autor v publikaci Slovnik metod/Okridleny osel rozebird tuto techniku a
dava ji do souvislosti s existencidlnimi tématy. ,,Dobie provlhéeny papir dokdze zmuchlat
kazdy. Kdyz to nedokaze, staci pohodit stranku casopisu za desté na chodnik. Dést a slapoty
chodcii nebo pneumatiky aut to udélaji za neho. Miizete mi vérit, sam jsem to mnohokrat
zkusil a kazdy kromé zminéného Boudnika na mne ohrnoval nos.* (Kolat, 1999, s. 122).
., Zivotni analogie s uddlostmi a vybuchy osudu, které clovéka zmuchlaji tak nihle a hluboce,
Ze nasledky takovych smrsti v sobé nikdy nenarovnd nebo nerozzehli, mne samotného
presvedcily, Zze mé pocinani je prece jen k nejakému poznani uzitecné. “ (Kolar, 1999, s. 122).

Otvorové kolaze Jifi Kolaf tvofi kruhovitymi otvory proraZzenymi do zprvu celistvého
obrazu, do nichz vklad4 obraz jiny. Sdm Kolaf se k pivodu téchto d€l vyjadiuje ve své
publikaci Slovnik metod tak, Ze tyto kolaZe netvofil pouze z toho divodu, Ze si pfipadal jako
., prodeéravely dobou“, ale citil potiebu také tyto ,,formy*, skrze které , protéka Spina‘ a
., proléza nejriiznéjsi haver'”, zaplnit (Kolat, 1999, s. 136). Podobné jeho profezavané basné a
kolaze odkazuji k expresivni strance dila. Autor v ndvaznosti na profezavani uvadi piihodu se
svym pfitelem FrantiSkem Sklenickou, ktery ziletkou profezal za véalky vydanou Kolafovu
knihu Limb a jiné basné a kdyby na to mél silu, uvedl, potfisnil by ji i krvi (Kolaf, 1999, s.
156).

......

L s

15: JiFi Kolar, autoportrét, technika muchlaze, 1979
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Tvorba umélkyné Evy Kotatkové je charakteristickd tim, ze se vyjadiuje
k represivnimu aparatu a autoritativnimu rezimu. Autorka vychazi z doby, v niz sama chodila
do $koly, tedy v 80. létech socialistického Ceskoslovenska. Jeji vizualni tvorba (kresba,
performance, socha, instalace ikolaze) ,redlné i surrealné interpretuji konflikt mezi
prirozenosti, lidskou svobodou, institucionalnim a autoritativnim radem lidské spolecnosti.
(new-york.czechcentres.cz, 2017).

Kotatkova zkouma role c¢lovéka v socialnim systému, zajima se o témata jako je
stereotyp, pravidla a izolace. V pozdnich dilech se vénuje tématu povinnost a trest. Jejim
z4jmem je prostiedi Skoly a s ni spjata problematika.

16: Eva Kot’atkova, 2013 17: Eva Kot’atkova, 2013

2.1.2 Racionalni pristup

Druh4 realita. Kubismus. Picasso a David Hockney
Prostfedek rychlosti. Futurismus. Filippo Marinetti

Rad. Konstruktivismus. Rodéenko a Lisickij

Kapitola vénujici se raciondlnimu pfistupu predstavuje uméleckou tvorbu, v niz
prevlada autoriv rozum nad emocemi, tedy dilo je pfevazné raciondlniho charakteru. K tomu
dochazi napiiklad v tvorbé Pabla Picassa, Davida Hockneyho, italského futuristy Filippa
Marinettiho ¢i v konstruktivistickych dilech Alexandra Rod¢enka a Ela Lisického.

Kubismus se zabyval novymi prostorovymi vztahy a odkazoval k realité, kterou se
pokousel zachytit z nékolika raznych uhli pohledu soucasné, snazil se do dvourozmérného
platna vnést prostor. Vybrany subjekt zaznamenaval pomoci nejjednodussich geometrickych
tvarq, které skladal s pomoci fantazie do obrazu. Prostor byl feSen pomoci jednotlivych fazet.
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Na pfelomu analytického a syntetického kubismu, v letech 1912-14, Pabla Picassa a
Georgese Braqua ptivedlo experimentovani s formou k vytvofeni nové umélecké tvorby.
Picasso nachazel zdroje inspirace kolem sebe, zacal do svych vytvarnych dél zaclenovat
fyzické véci, prvky hmotné skutecnosti jako vysttizky z novin, lepenku, kov, ¢asti prouténych
ktesel, hraci karty (Buchholova, 2006, s. 38), ,,rezné platno, tapety, zapalky a tabakové
krabicky — predméty evokujici kazdodenni skutecnost. “ (Pankova, 1997, s. 139).

V kubismu technika kolaze, ktera byla motivovana esteticky nebo architektonicky,
, ucinné popirala iluzi jednotného tridimenziondlniho prostoru, zduraziovala plochost a
konstruovanost vyjevu. Rozdilny charakter uzitych podkladii — kreseb novinovych utrzkii,
tapet, barevnych papiriic — obohacoval a komplikoval sémantiku vysledného obrazového
cteni. “ (Pospiszyl, 2014, s. 18).

., Papiers collés spojené s kresbou nemély pouze funkci syntaktickou, ale vnesly do
kompozice jisty vyznamovy posun. Predmetny prvek, napriklad vystrizek z novin, ktery by
pominul s dobou, se kresbou fixoval a dodal ji atmosféru bezprostiedni konkrétnosti.
(Petrova, 1997, s. 7). V €eském prostiedi této techniky vyuzival Emil Filla a Otto Gutfreund.

David Hockney je anglicky umélec, jenZ vyznamné pfispél k tvorbé pop artu. V New
Yorku se sptatelil s Andy Warholem, zaujala ho barevnost a bohatstvi Kalifornie a proslavil
se predevsim malifstvim, napf. sérii plaveckych bazénll a zavlazovacu travy. Mezi léty 1970 -
86 vytvarel ale fotografické mozaiky, v nichz skladal stovky riznych zabért vyfotografované
polaroidem a tim mél blizko k principu kubistické kolazi a zptisobu tvorby. Jeden vybrany
subjekt zachycoval z vice uhli pohledu, nasledné vytvorené fotografie slepoval dohromady, a
tak vytvarel jakési kubistické fotografie (Glenn, 2008, artmuseum.cz).

18: Pablo Picasso. Kytara, noty a sklenice, 1912
19: David Hockney. Pearblossom Highway, 1986

., Futurismus usiloval o vytvoreni forem a metod spjatych s dvacatym stoletim a
odpovidajicich tempu a rytmu doby. Z tohoto hlediska byla koldz idealni formou vyjadreni.
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Kubismus kolazi nahrazoval realitu, futurismu zase dopomahala k navozeni pocitu rychlosti a
modernosti. “ (Hradkova, 2013, s. 19).

Futuristickd tvorba cilila na pfedstaveni moderni uspéchané a ru$né doby, jiz
futuristicky orientovani umélci nekritizovali, naopak ji vzyvali. Castym tématem byla
technika a pokrok, prezentovali vitézstvi ¢lovéka nad piirodou. Valku povazovali za zptisob
jak ocistit svét od Spatnosti. Odmitali vSe star¢ a vitali mladé a dynamické. Oslavovali ,, facku
a pest“, , agresivni pohyb*, , rychlost”, , tovarny“ a ,,7vouci automobily”. V manifestu
vymezuji své cile: ,,Chceme oslavovat valku — jedinou hygienu svéta — militarismus,
patriotismus, rozbijecské ciny anarchistu, krasné myslenky, pro které se umird, a pohrdani
Zenou. Neni krdsa tam, kde neni boj. Zadné dilo, které nemd agresivni charakter, nemiize byt
mistrovskym dilem. Rvouci automobil, ktery jede, jako by letél na délovém ndboyji, je krdsnéjsi
nez Niké ze Samothrdky. Chceme rozbit muzea, knihovny, vSechny mozné akademie, a bojovat
proti moralismu, feminismu. *“ (Marinetti, 1909).

Futurismus byl populédrni v Rusku a Italii (Marinetti se znal s Mussolinim a sdm se
k fasismu pftihlésil), mél vliv na konstruktivismus. Projevoval se také v literatufe. Futuristé
stoji za teorii osvobozenych slov, kterd spocivala ve vytrzeni slov z kontextu, v nedodrzovani
pravidla syntaxe. Marinetti, jeden z prednich futuristickych ptredstaviteld a autor manifestu.
Ve svém dile kladl diiraz na typografii a dynamiku, ktera je v Osvobozenych slovech futuristi
z roku 1919 zastoupena kruhovou kompozici vysttizkli a kontrastnimi barvami.

Kolaz vyuzivaji také ,,umelci orientovani ke konstrukci, geometrickym strukturam,
elementarnim formam, pokud zapoji do kompozice heterogenni prvek, pocinaji si tak
z hlediska syntaktické, nikoli semantické funkce. (Petrova, 1997, s. 7).

Konstruktivismus prosazoval technickou dokonalost, G¢elnost a dynamiku. Nékteti
jeho predstavitelé, napiiklad Alexander Rod¢enko ¢i El Lisickij, byli prikopnici techniky
fotomontaze, spocivajici ve skladani celku z heterogennich prvku (Srp, 1997, s. 114). Ta méla
spolecné rysy s dadaistickymi kolazemi, jez pojily malbu a zpravodajské fotografie.
Fotografie se vyznacovaly kontrasty a ostrymi uhly. Nékteré fotomontaze slouzily k vetejné
politické propagaci. Casto se v nich vyskytuje také typografie. Ta byla typicka napiiklad pro
tvorbu El Lisického, ruského Zida, ktery zpracovaval fotomontaze z fotografii poiizenych
starym aparatem. Znamy je jeho autoportrét zaloZeny na kompozici, v niZ se sléva obraz ruky
s kompasem, Lisického portrétem, geometrickymi tvary a pismeny XYZ. Lisickij
experimentoval s fotomontaZi, typografii, vystavnictvim i grafickym designem. Zajimal se
také o architekturu. Spolu s Kazimirem Malevi¢em zalozil smér suprematismus zaméfujici se
na geometrické tvary. Jeho tvorba inspirovala hnuti De Stijl a Bauhaus. Zndmé jsou také jeho
propagandistické materialy navrZzené pro Sovétsky svaz.
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20: El Lisickij. Autoportrét, 1924 21: Marinetti. Osvobozena slova futuristi, 1919

2.2 PovySeni prostorovych predméti denni reality.
Od kolaze k asamblazi, uméleckému objektu a instalaci

Predchazejici kapitola se vénovala koldzim, jejichz hlavnim vyrazovym prostiedkem
bylo lepeni papiru ¢i jiného ploSného materialu, ktery sam o sobé nesl urcity vyznam.
., Princip kolaze spociva v tom, Ze pouziva pri svem zrodu a procesu material piivodné urceny
k jinéemu ucelu, jehoz charakter ma zhusta civilni raz.* (Pankova, 1997, s. 139). Piedméty
jsou pouzity v pivodnim obsahovém vyznamu a stavaji se tak svédectvim rozvoje svéta, nebo
v pfeneseném vyznamu, ,, kdy ztrdaceji sviij piivodni charakter a jejich tvar, barva a struktura
Jjsou pred pouzitim upravovany “ (Pankova, 1997, s. 139).

Nasledujici ¢ast prace se vénuje vizudlni umélecké tvorbé, v niz se jako vytvarné
vyrazové prosttedky objevuji stale pfedméty uréené k jinému ucelu, ale jedna se o objekty
prostorové. Z kolazi se tak stdvaji asamblaze vystupujici do prostoru. Jaroslav Blaha nazyva
ve své publikaci Vytvarné umeni a hudba asamblaze trojrozmérnymi obdobami kolaze (Blaha,
2013, s. 202). Kapitola je ¢lenéna na dvé podkapitoly, a to na dila obsahujici predméty denni
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2.2.1 Stale blizko ploSe

Pablo Picasso. Bézny svét soucasti dila
Jean Dubuffet. Pfirodni material
Béla Kolatova. Zensky princip

Ales Rezler. Kovové kolaze
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23: Picasso. Zatisi s kireslem, 1912

Kapitola nazvana Stale blizko ploSe piedstavuje dila, kterd spocivaji ve skladani a
lepeni jednotlivych fragmentl do celku. Tato dila jiZ nejsou jen kombinaci vysttizki a barev,
ale také dalSich predmétd denni reality. Jean Dubuffet napiiklad vytvarel své figury
z motylich ktidel, Béla Kolatfova z ziletek a jinych drobnych pfedmétl, které nachdzela
v domacnosti, Ale§ Rezler kombinoval riizné casti kovu. Mezi prvnimi experimentatory
v technice kolaze byli ale kubisté.

V letech 1912-14 Pablo Picasso a Georges Braque experimentovali s technikou kolaze
a objevili dal§i umélecké vyjadieni. Picasso nachézel inspiraci v§ude okolo sebe, ve svém
béZzném Zivoté. Do svych dé€l zacal pfidavat fyzické véci, prvky hmotné skutecnosti, kterymi
byly noviny, tapety, hraci karty, ale také véci vice prostorové, naptiklad kus dieva, kov, ¢ast
prouténého kiesla, zapalky a dokonce tabakové krabicky, tedy predméty evokujici kazdodenni
skutecnost. Picasso jako prvni vlozil do svého obrazu ¢ast voskovaného platna imitujici
proutény vyplet. Obraz tak ziskal novou formu, protoze svét uz nebyl pouze zobrazen, ale stal
se fyzickou soucasti dila. Picasso vytvarel také kolaz v trojrozmérné dimenzi, napt. v dile
Kytara, v némz pracoval s materialem kartonu vystupujicim do prostoru.

Francouzsky umélec Jean Dubuffet, ktery experimentoval s vyrazovymi technikami
vizualnimi, ale také hudebnimi, prosazoval emoce a instinkt pfed rozumem. Mél blizko
k ptirod¢, jednou fekl: ,, Podivej se na to, co lezi u tvych nohou! Trhliny v zemi, bublavy Sterk,
chomdc travy, stejné hodnotné predméty pro tvij potlesk a obdiv.” (moma.org, Dubuffet,
2017). Tyto hodnoty byly obsazené v tvorb¢, kterou Dubuffet, inspirovany tvorbou déti a
dusevné chorych, nazval v roce 1945 art brut. Do svych barev michal §térk a pisek, vyuZzival
listy, pomerancové slupky 1 motyli kiidla. Z takového materialu pak skladdal kuptikladu rizné
figury, které jsou bud’ frontdlni, nebo v plném profilu a postradaji jakykoli naznak tfeti
dimenze. Dubuffet tvrdil, Ze materialnost jeho dila je na urovni véci a hluku reality a ve
vlastnostech ptirodnich objektl se snazil objevit n¢jaky tad (Foster, 2007, s. 339).
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24: Jean Dubuffet, Sylvainovy vlasy, 1953 25: Jean Dubuffet, kolaZ z motylich kiidel, 1953

Kolazi a asambladzi se vénovala také Kolafova partnerka Béla Kolarova, ktera byla
zprvu fotogratkou. Do svych dél umistovala pfedméty, jez divémé znala ze svého
kazdodenniho Zivota, z vlastni zkuSenosti. Byly to sponky do vlast, koralky, knofliky,
patentky, elektronické soucastky, kancelaiské spony, provazky, zapalky, kousky Zziletek, ale 1
vlasy. Tyto predméty Béla Kolatova organizovala do pravidelnych uspotradani ¢i volngjsich
uskupeni a docilovala tak vyjadieni klidu ¢i pohybu (Machalicky, 1997, s. 21). V jeji tvorb¢ je
patrna zenskd pfitomnost a néktera dila maji blizko k optickému uméni. Mimo asambléze
vytvarela také napiiklad kresby licidly. V 60. letech napliovala jeji dila civilni program
skupiny KriZovatka, kterou spoluzalozila. Jeji prvni asambldZe vznikaly jako vzorniky
tematizujici vizualitu vSedniho svéta, pfedméty v nich jsou fazeny dle racionalniho, ale 1
nahodného principu. Spolu s Jifim Kolafem vystavovala v roce 1969 ve Spalové galerii pod
nazvem Nekde néco, ktera ukazovala na Zenskou 1 muZzskou stranku spole¢ného Zivota.

., Prave kviili vyuzivani »Zenskych« drobnych predmeétu je Koldrova oznacovana za
ranou feministickou umélkyni, ktera svou praci zviditeliuje marginalizované vyseky
kazdodenni reality. Je ale otazka, kolik jinych predmeétii z »nezenského« svéta nabizi obdobné
vlastnosti vyuzitelné v takovychto dilech. A nékdy je Kolarova skutecné naléza - asambldze
Ziletek, odporii a obrtlikii nepatri k vecem, které byste cekali v damské kabelce. “ (Adamovic,
Hospodatské noviny, 2006). ,Béla jako by objeveny terén kolonizovala ponékud
starosvetskou utulnosti, na niz "je znat Zenska ruka", jak se rikavalo. V takové koncepci se
skryva skvostny humor, navenek se vsak jednd o regulérni avantgardni vyboj, ktery je nutno
brat smrtelné vazné.“ (Slajchrt, Neviditelny pes, 2006).
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,Asamblaze Beély Kolarové vsak odkryvaji nejen samu predmétnou stranku véci, ale i
Jjejich vyznamové souvislosti v socialnim kontextu a ve vrstvach kulturni paméti. V dobé svého
vzniku navic tyto asamblaze predjimaly otevirajici se horizont konceptualniho uméni, v nemz
se namisto se symboly a vzneSenymi idejemi miizeme setkat s vecmi, kterych se denné
dotykame. *“ (Jirousova, MF DNES, 2003).

Zajimavym umélcem pro techniku koldZe a asambldze je také AleS Rezler, cesky
umélec zabyvajici se grafikou. Své dila sestavend z kovovych prvkil vytvaii na principu
koléaze, tedy skladé jednotlivé prvky v kompozicni celek. V jeho dile se objevuji rizné Casové
roviny vytvorené kovanim zrozdilnych obdobi. Dle Jifiho Machalického, ktery tvorbu
Rezlera zatadil do vystavy Ceskd koldZ a pise o jeho dile v katalogu vystavy, je Rezleriiv
projev ,,doplnén dokonalou remeslnou praci a zZivou predstavivosti, je prostoupen odkazem
tradice a soucasnym zpusobem mysleni “ (Machalicky, 1997, s. 27).
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26: Béla Kolafova. Zivotopis jedné patentky V., 1982. (z vystavy Ceska kolaZ)
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27: Ales Rezler. Velky a maly, 1994 28: Béla Kolarova. Ziletka, 1923

2.2.2 Radikalni vystup do prostoru

Kurt Schwitters. Nalezené pfedméty

Robert Rauschenberg. Mezi asamblazi a objektem
Tom Wesselmann. Mezi asamblazi a instalaci

Jifi Kolaf. Nalezena asambléaz

Jiti Kolar a Karel Trinkewitz. Koldz-objekt

Vyse uvedena kapitola popisovala uméleckd dila, ktera jiZ nespocivaji v lepeni
papirovych prvki, ale ve vkladani uzitkovych predmét plosného a neumeéleckého charakteru
do dila. Nasledujici kapitola ptedstavuje tvorbu, jejimiz komponenty jsou rozmérné piedméty
vlozené¢ do celku a povySené na umélecké vyrazové prostiedky. Tato kapitola vychazi
z kolaze a pres techniku asamblaze se dostava k uméleckému objektu a instalaci. Tento
souvisly ptechod je predstaven naptiklad na tvorbé Toma Wesselmanna, ktery se od
asamblaze, v niz na fotografii témét nepozname, zda zakomponované prvky jsou reprodukci
¢i redlnym predmétem, dostal az k instalaci. Tato kapitola ptredstavuje také tvorbu Jifiho
Kolate a to pfedevsim jeho nalezenou asamblaz, kterd ptesahuje az ke konceptudlnimu uméni,
a kolaz-objektu Jifiho Kolafe a Karla Trinkewitze, ktefi polepovali vybrané piedmeéty
tiskovinami.
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Netradi¢ni vytvarné a kompozic¢ni techniky 1 vyuziti nevytvarného materialu se poji
s technikami malifskymi a sochatfskymi. Expresivni proud, ktery je vice zaméfeny na pocity
v uméleckém dile, se prosazuje naptiklad v tzv. merz obrazech Kurta Schwitterse. Racionalni
proud, zaméteny spiSe na racionalni uvazovani autora dila i jeho recipienta, se poji predevsSim
se sochafstvim a architekturou (Bladha, 2013, s. 202). Schwitters mimo merz obrazy a merz
sochy vytvofil také merz stavbu plnou riiznych sloupt a mistnosti nékdy az jeskynniho typu.
Tato merz stavba byla vice nezZ ateliérem, stala se sama o sob&é uméleckym dilem stvofenym
z mnoha riznych pfedméti. Schwitters na ni pracoval v letech 1923 az 1937 v Hannoveru,
poté musel uprchnout do Norska, aby unikl hrozbé nacistického Némecka. Roku 1943 byla
budova znicena pii bombardovani. Uchovaly se pouze cernobilé¢ fotografie Wilhelma
Redemanna.

Diky tomuto némeckému umélci, Kurtu Schwittersovi plocha koldze dostala dalsi
rozmér. Schwitters zacal do koldzi, obohacenych navic prosttedky malby, umistovat
prostorové predmeéty, které pripodobiiovaly dilo soSe. V jeho dile se projevuje az agresivni
destrukce dadaismu (Bldha, 2013, s. 18), ale také odkaz na expresionismus, kubismus,
futurismus ¢i Picabitiv dadaismus (Foster, 2007, s. 208).

Po 2. svétové valce byl nejcastéjSi zplsob vyuziti redlnych pfedméth ve vytvarné
tvorbé jejich zaclenovani do malby ¢i koldZe. Skutecnd vyznamenani vojenské hodnosti
napftiklad pridéval do svych dél Enrico Baj, aby tak dodal na sile svého znazornéni vojenské
nadutosti a povysenosti (Blaha, 2013, s. 214). Realné predméty, které Schwitters nachéazel na
ulici nebo na smetisti se stavaji vyrazovymi prostiedky, nositeli nového obsahu (Blaha, 2013,
s. 202). Byly objeveny a povySeny do nové kategorie, uméni koldze tyto predméty
transformuje do jiné vyznamové roviny (Pankova, 1997, s. 139).

29: Kurt Schwitters.Konstrukce pro urozené damy, 1919 30: Kurt Schwitters. Merzbau. Hannover, 1933
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V zasad¢ se jednd bud’ o predméty ndhodné nalezené, na tomto principu byla zalozena
napiiklad Schwittersova poetickd zatisi slozena z tramvajovych listkd, hotelovych uctenek,
jizdenek podzemnich drah, vykazi obchodniho domu apod., nebo o iimyslnou destrukci jako
v piipad¢é Rauschenberga, Kolafe ad. Zde pak dochazi k tvorbe, jejiz ,, soucdsti je niceni samo
a konecny vysledek zavisly na autorove zaméru a jeho schopnosti nechat se inspirovat danym
materialem. “ (Pankova, 1997, s. 139).

Schwitters nalezené materidly uzival k vytvoifeni nového typu malby, nikdy je
teoreticky nechapal jako ready mades, které by mély malbu nahradit. Schwittersovym cilem
byly estetické ambice sméfujici k novému vytvarnému formélnimu tadu (Foster, 2007, s.
208).

Americky umélec Robert Rauschenberg, nazyvajici sva dila ,,kombinované obrazy*
(combine paintings), kombinuje akéni malbu nebo kolaze a bézny predmét. V dile Odaliska
spojuje trojrozmérné objekty a koldz, ktera je umisténa na plose bedny, na niz stoji vycpany
kohout a kterd je spojena se soklem skrze polStaf a nastavec. Vytvaii tak volnou sochu.
Néktera jeho dila jsou vice prostorové ,,schwittersovska®. V dile Karon naptiklad kombinuje
malbu s pfedméty denni reality, dokonce obraz doplnil o cerného ptaka vylétdvajiciho
z platna. Rauschenberg ptichdzi s novym chapanim uméni, které¢ promita do svych dél, je jim
prostor mezi uménim a zivotem, ktery zaplituje pomoci své tvorby (Blaha, 2013, s. 216). Jeho
cilem neni poucit divaka, ale prostfednictvim nelogickych spojeni provokovat jeho reakei.

31: Robert Rauschenberg. Odaliska. 1955 32: Robert Rauschenberg. Kaiion. 1959
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33: Tom Wesselmann. Zatisi ¢. 30, 1963

Predstavitel amerického pop artu, Tom Wesselmann kombinuje ve svém dile tvary
stylizované a namalované, s kolazi a sredlnymi predméty. V obraze Zatisi ¢. 30 spojuje
razové dvefe lednicky a umélé kvétiny s vystfizky potravin a modrych tapet. Domalovava
stylizované okno se zaclonami a prkno s Zehlickou.

Podobnou kombinaci vyrazovych prostfedkli vyuziva i ve svych dalSich dilech, ktera
se blizi prostorovym instalacim vystupujicim stale vice do prostoru. V nich uz se nejedna o
pouhé casti realnych predméti, ale o celé zidle, vazy, stoly tematicky navazujici na malbu a
kolaz, pt. dilo Velky americky akt ¢. 54 z roku 1964.

34: Tom Wesselmann. Velky americky akt ¢. 54, 1964
35a: Tom Wesselmann. Velky americky akt ¢. 93, 1964
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V katalogu Ceskd koldz se Karel Srp vénuje také tzv. nalezené asamblazi Jifiho
Kolate. Ve své studii pojednava o dokumentarni fotografii Sokujiciho charakteru, kterou
Kolar zaradil do italského vydani Slovniku metod a jiz prezentoval tak, jak ji z novin vystfihl.
Reprodukce novinového snimku zachycuje lidské useknuté hlavy piipevnéné na plakatovaci
sténé v ¢inském Nankingu. Hlavy na strhujicim snimku jsou readlnymi ptfedméty kolaze. Kolat
vyuzil ,,svédectvi stojici mimo okruh jakéhokoliv estetickeho programu (Srp, 1997, s. 113),
aby promluvilo tim, ze ho nechal vstoupit do novych souvislosti. Nalezeny material pod
pojmem ,,autentické basné* zvetejnil ve svém Slovniku.

Na prelomu ctyficatych a padesatych let vyuzival Kolaf neporusené snimky, které
zatazoval ,,do urcitého kontextu s jinymi a vytvarel nejriznéjsi obrazové interpretace,
konfrontaze a reportdze. Prave autentickd poezie zpétné vypovida o kolazi jako takove. Toto
pojeti kolaze pripomina, Ze prvotnim v kolazi neni obraz, jenz by mohl Sokovat, ale teze, ktera
sice nemusi byt preveditelna do slov, nicméné je schopna si jej osvojit a predvést. “(Stp, 1997,
s. 113).

35b: Jifi Kolar. Nalezena asamblaz, 1952

Jifi Kolar je autor, jehoz tvorba je spojena se Skupinou 42 ovlivnénou teoretikem
Jindfichem Chalupeckym. Byl v 50. letech véznén a za doby komunismu nesmél publikovat.
Pro jeho tvorbu byl charakteristicky experiment, neustdle hledal nové postupy, spojoval
literaturu s vizualnim uménim. Jifi Machalicky napsal: ,,ukdzala se krasa tisténého pisma,
vsazena do skladby kolaze, notové partitury se prenesly do sveta obrazu. *“ (Machalicky, 1997,
s. 20).

Vedle rolazi, prolazi, raportazi, nalezenych koldzi, muchlazi a fady dalSich technik,
které vymyslel, vynalezl také chiasmaz spocivajici v lepeni potisténého papiru na objekty
denni reality, naptiklad na Zehlicku, klobouk, boty, zidli, hrnek, fajfku ¢i ovoce. Tyto objekty
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nékdy ,,zakomponovaval“ do svych plosnych obrazti, n¢kdy je ale nechaval vyniknout jako
pozménénd prostorova dila.

36: Jiri Kolar. Jiri Kola¥, Stupinek vitézu, 1969 37: Karel Trinkewitz. Literarni Hamburg, 1986

Na ptedméty lepil papiry rizného charakteru — notové zdznamy, zndmky, texty v riiznych
jazycich, i1 v Braillovu pismu, Ustfizky z novin a magazinli, barevné reklamni fotografie ¢i
obrazky souhvézdi. Kazdy tak zménény predmét dostaval jiny vyznam.

Kolaz v trojrozmérném prostoru uplatioval také dalsi ¢esky umélec, Karel Trinkewitz,
zakladajici ¢len Klubu konkrétistl (v tvorbé tohoto klubu dominovaly matematické principy a
serialnost, dalSim vyznamnym clenem tohoto klubu je napiiklad Zdenc¢k Sykora). Karel
Trinkewitz je pfedstavitel lettrismu, v némz je za hlavni vyrazovy prvek povazovano pismo.
Lettristé zprvu uzivali latinku, po roce 1950 rozsitili svlj zabér o existujici 1 vymySlené
abecedy. Ovlivnili hnuti Fluxus a konceptualni uméni (artslexikon.cz).

V uméni Sedesatych let vzniklo mnoho experimentalnich postupt reagujicich také na
pocitovanou vyprazdnénost jazyka (mimo jiné také tvorba V. Havla, napt. Zahradni slavnost
zroku 1963). Mnozstvi autord zacalo uvazovat o relativnosti spojeni slova a toho, co
oznacuje. Na vystave, kterou pripravila Alena Pomajzlova v Plzni v roce 2017, byly k vidéni
ukdzky asémického, nesrozumitelného psani, u néhoz dominovala vizualita - napiiklad
cvokogramy Jifitho Koléfe ¢i dila, v nichZ byl pivodni smysl rozbofen pomoci koldze. Byly
zde vystaveny také sdéleni mimo konvencni systém jazyka, které nahrazovaly slovo obrazem.
., Ukazuje se, Ze se obraz miize se slovem prolinat, spojovat nebo stretavat, coz posouvd
vyznamy nebo vytvari nové. “ (grapheion.cz, 2017).

Jifi Kolaf se v roce 1949 pokusil interpretovat vlastni basen 4 kameni zacalo ozivovat
ze sbirky Dny v roce, kde mu misto slov jako vyrazovy prostfedek slouzilo kameni. K této
tvorbé se Kolai vyjadtil: ,,Snad — to vzduchoprdazdno — mne pronasleduje pranim vlastnit
knihu fotografii, ve které by se odehraval néjaky dej, mit proste vyfotografovanou basen,
povidku, roman, ale ne jen néjakou literarni analogii basné povidky nebo romdnu, néjaky
cyklus sveta a Zivota fotografa samého. “ (Kolar, 1997, s. 188).

Kolat znal surrealistickou kolaz, ale jeho basnicka tvorba nevychdzi z této zkuSenosti,
snazil se dat slovu jinou dimenzi, novou kompozici, kterd by ptrekrocila jednotu asu a mista
jinak, nez stfiddnim déjovych pasem. Zaujal ho Richard Weiner, ktery nakladal se slovy jako
s vytvarnym prvkem, s basnickymi obrazy jako s vécmi (Karfik, 1997, s. 118). Koléatovy
predmétné basn¢ byvaji oznaovany také za asamblaz.
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3. PRINCIP KOLAZE — SKLADANI KOMPONENTU
V NOVY CELEK

Prvni kapitola teoretické ¢asti se vztahovala k principu lepeni nevytvarného materialu.
Nasledujici ¢ast prace piedstavuje tvorbu zalozenou na principu sklddani jednotlivych
komponentl ve vysledné dilo. Tato tvorba neni pouze vytvarného charakteru, jak tomu bylo
v predchozi Casti, ale vztahuje se také k literatute, hudbé ¢i ke zptisobu mysleni. Kapitola se
proto déli na dvé ¢asti - Predmétna kolaz a Abstraktni kolaz.

Vytvarny teoretik Jiti Machalicky v katalogu Ceskd koldZ spojoval principy kolaze
napiiklad s dobovym myslenim. Pravé zptisob mysleni je jednou z kapitol uvedenych v této
casti prace a je zde predstaven z toho divodu, Ze principy koldze ve smyslu skladani ¢asti
vnovy celek lze chdpat nejen sohledem na lepeni, ale také zhlediska samotného
komponovani fragmentl ve vysledné dilo (viz kapitoly vyse).

3.1 Predmétna kolaz

Kapitola Predmeétna koldz ptedstavuje tvorbu, jejiz vysledek je materidlni, fyzicky
uchopitelny a slozeny z jednotlivych ¢asti. Tato kapitola je dale ¢lenéna na Casti nazvané
Analogova kolaz a Digitalni kolaz. Analogova kolaz predstavuje tvorbu, v niz se stale jedna o
praci s redlnymi, hmatatelnymi pfedméty, které mohou byt obtiskované ¢i ,,ofrotované™ a
nachazeji se v analogovém svéte.

38: Lucie Tatarova. Bodyornament I1, 2010 39: Markéta Baiikova. Scribble. Cmaranice, 2005
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Digitéalni kolaze tvotfi umélci s pomoci digitalnich médii. Mohou se v nich odehravat stejné
principy vrstveni a sklddani, dokonce i ubirani jako v papirovych a pfedmétnych koldzich,
které jsou v této praci nazyvany analogové, ale médiem jsou pocitacové programy a internet.
Pro ptiklad lze uvést tvorbu Markéty Baiikové, kterd zpracovala vybrané webové stranky, do
nichz zasahovala svymi pozndmkami, kresbami, v nichz umazévala text a vrstvila dalsi
webova okna. Zatimco tvorba Lucie Tatarové je realizovana pomoci lidskych t¢l, kterd jsou
skladana do obrazcii v konkrétnim hmotném prostoru budovy.

3.1.1 Analogova kolaz

Analogova kolaz je nazev kapitoly, predstavujici princip sklddani predméti do celku,
ktery je tvofen za pomoci redlnych, fyzickych pfedmétii. VySe v obsahu prace bylo uvedeno
mnozstvi citatlh od vytvarnych teoretikl, naptiklad od Jitiho Machalického, ktery ve svych
pisemnych pftispévcich casto uvadi jeden z principii vytvarné kolaze, tim je skladdani
komponentt v celek. Tento princip je uzivan také v literatute, divadle, hudb¢ atd. Jestlize se
tedy jedné o skladani jednotlivych fragmentti do celku, mize touto casti byt téméf jakykoli
komponent ziskavajici po zasazeni do celku novy vyznam.

3.1.1.1 Slovo jako pojem. Text jako material

Dadaistické basné

Kurt Schwitters. Ursonate
Jiti Kolar

Bohumil Hrabal

Divadelni kolaz

Technika koldZe neni uzivand pouze ve vytvarném umeni, je soucCdsti terminologie
také v literatufe, hudbé, divadle ¢1 filmu. Kolaz v literatufe se neprojevovala pouze
v zahranici, ale také v ¢eském prostiedi.

Miloslava Slavickova ve svém ¢lanku Zdnr literdrni koldze u Bohumila Hrabala pise,
7e kolaz je , zZanr, ktery je jakousi odhalenou formou intertextuality. Cistd koldZ je celd
vytvorena z dispardtnich, relativné samostatnych elementu, textovych segmentii, pochazejicich
z hotovych textii, vytvorenych jinym autorem nez je autor kolaze. Spojenim - nahodnym nebo
zdanlivée nahodnym - téchto fragmentamich segmentu se vytvari novy vyzmamovy celek.
Stretnuti techto od sebe odlisnych fragmentu je zdrojem estetického ucinu koldaze a prispiva k
tomu, zZe chapeme jednotlivé segmenty i celou koldz jako metafory.“ (Slavickova, 1998, s.
200).

V prvni kapitole teoretické ¢asti byla predstavena podoba koladZe dadaistického pojeti,
jejimz cilem bylo provokovat a reagovat na nesmyslnost doby pomoci chaosu, negace,
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odporu, absurdity a nonsensu v dile, ktery v kolazi spocival ve sklddani obrazli vedle sebe bez
logickych souvislosti a prostorové hloubky. Dadaistické basné spocivaji v podobnych
principech. V roce 1918 byl Tristanem Tzarou sepsan Ndvod, jak vytvorit dadaistickou basern,
ktery je uvedeny také v ucebnicich ceského jazyka a pielozeny Zdenkem Lorencem:
., Vezméte noviny. Vezméte niizky. Najdéte v novindach clanek, aby mél délku, jakou pocitate
dat své basni. Clanek vystiihnéte. Potom peclivé rozstithejte vSechna slova, kterd tvoii tento
clanek, a viozte je do pytliku. Skladejte pak jeden ustrizek za druhym presné v poradku,
v jakem vysly z pytliku. Svédomité opiste. Basen se vam bude podobat. A vezte, Ze jste
spisovatel neskonale origindlni a okouzlujici citlivost, byt doposud nepochopen lidem.
(Citanka IIL, literatura v kostce). Metoda tvofeni dadaistickych basni odpovida principu
kolaze, ktery byl uveden v prvni ¢asti této prace — teprve po seskladani vytazenych slov
z pytliku mame celé dilo. Jedna se o princip roz¢lenéni prvkii majici vlastni vyznam a slozeni
jich ve vysledné dilo, ve kterém fragmenty dostavaji vyznam novy.

Jedno ze stéZejnich dél evropského dadaismu je Ursonate Kurta Schwitterse, ktery na
ni pracoval v rozmezi let 1923 az 1932 a poprvé ji zvetejnil ve svém Casopise Merz. Ursonate
jiz ve svém nazvu odkazuje khudebni kompozici, sondté, skladbé z jednotlivych
prapodivnych zvuki a vykiiki. Tato kompozice balancujici na hranici mezi skladbou hudebni
a jazykovou je také grafickym dilem. Ursonate na prvni pohled plisobi jako shluk hlasek a
skiek. Némeckou predponu ,,ur* 1ze do ¢eského jazyka pielozit jako ,,pra“. Sonatu je mozné
chépat jako skladbu z ,,prajazyka®, ktery miize ptisobit pravdivéji nez vyprazdnény konvencéni
jazyk. Hledani cesty k ptirodé¢, chapani nesmyslu za zaklad smyslu, chaosu za zaklad tadu, to
je ptizna¢né pro mnoho dadaistli, naptiklad také pro dilo Hanse Arpa ¢i Hugo Balla (Novotny,
rozhlas.cz, 2009).

URSONATE de Kurt Schwitters

Introduction:

Fiimms bé wi tii zii Un,
pigiff, 1
kwii Ee.

000000000000000000000000, 6
dll rrrrr beeeee bi

dll rrrrr beeeee bi fiimms bé, (A)

rrrrr beeeee bi fiimms bi wi,
beeeee bi fiimms bi wi tii,
bi fiimms b wi tid zii,
fiilmms bé wi tii zii Un:

h

primera parte:
tema 1:

Fiimms b wi tiiid zdd Un, 1
pigiff,
Kwii Ee.

tema 2:
Dedesnn nn rrrrr,

Ii Ee, 3

mpiff tillff too,
tillll,
Jiiii Kaa?

40: Kurt Schwitters, Ursonate, 1923-32
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Vladimir Karfik ptfedstavuje ve své praci Literarni kolaz slovesnou podobu kolaze, kterou
prezentuje na tvorbé Jiftho Kolafe, jenz dimyslné propojoval svou tvorbu sdily jiz
existujicimi. Jedno z Kolafovych stézejnich d€l, Prométheova jatra, obsahujici pieklady,
verSe, denikové zaznamy a kratké ptibéhy z roku 1950, jenz bylo zabaveno pfi domovni
prohlidce Vaclava Cerného, literarniho historika a teoretika, a poté, co byl identifikovan
autor, byl Jifi Kolaf zatéen. Kniha pak vysla az v samizdatu a v Torontu ve Skvoreckého
nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers (Karfik, 1990, s. 217).

Sbirka Prométheova jatra obsahuje cast Skutecna uddalost /Rod Genoriv/, sepsanou
v srpnu az zaii roku 1950, kterd je chapana (viz Karfik, Pospiszyl) jako literarni kolaz. Jiz
v zacatku knihy je mnoho citatd. V této ¢asti Kolar spojuje dva piibéhy - jeden inspirovany
Ladislavem Klimou zalozeny na hospodském hovoru, druhy zkracenou povidkou U trati od
Zofie Natkowské, pficemz vyznam slov vyznivd béhem konfrontace d¢l. Kolar na preskacku
sttida aryvky dvou dél, podobné jako tomu ¢inil ve své vytvarné technice, kterou pojmenoval
roldz, v niz skladal pruh jednoho obrazu za druhym a tak stidle dokola dokud oba obrazy
nebyly plné soucésti jednoho dila.

Jiti Kolaf byl vyznamnym experimentdtorem. Nejenze experimentoval s literaturou a
textem tak jako by se jednalo o kusy papiru, které miize rozstiihat a slozit dohromady, ale
také skladal basné, jez nebyly zalozené na slovech, ale na pfedmétech denni reality, ty skladal
do verst. Kolat daval ver§ do vytvarného vyjadieni a uchopil basnické predstavy vizualnimi
prostredky. ,, Prvky vytrzené z piivodnich souvislosti nabyly v projevu Jiritho Kolare
neobvyklych vyznamii, (...) ukdazala se krasa tisteného pisma, vsazena do skladby koldze,
notove partitury se prenesly do svéta obrazu. “ (Machalicky, 1997, s. 20).

— Tady mél par koni s paldruhym metrem pisku
co délat. Fekl muz, zvedl pallitr, otfel dno
o ubrus, a nez se napil, dodal: Mél jsem, nelzu,
nejvétdi kurvu za zenu, jakou kdy svét nosil,
lehla by si byvala i s hrobem, kdyby to slo.
NaSel jsem ji jednou v noci, sedéla na svahu
naspu v mokré travé, ani ziva, ani mrtva.
Méla teprv Sestnact. Jen dale od trati lezel
kdosi bez hnuti, a ted je to beranek, rekl
byste to do ni?

PlaSe na mne pohlédl mékee
modryma o¢ima, ulokl piva, postavil
sklenici a malou pésti s napfazenym palcem
ukazal prudce vedle sebe na prazdnou zidli.
— Pij, a nefum na nas jako to bozi tele!

41: Ji¥i Kola¥. Literarni kol4z sloZzena z Kolarovy basné a povidky U trati Zofie Natkowské, 1950
42: Jiri Kola¥. Cerny cukr, 1963
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43: JiFi KolaF, Usmivajici se krajina, 1967

Tvorbu Jitftho Kolafe ovlivnila textova kolaz Thomase S. Eliota, ktery v dile Pusta
zeme spojoval odlisné druhy textu. Kombinoval naptiklad citace a parafraze Ovidia,
Shakespeara, Baudelaira, keltskou mytologii, buddhistické verSe, dobové popularni pisné,
pasaze z bible. Eliotova tvorba zaujala také spisovatele Bohumila Hrabala, ktery povazoval
jeho literarni kolaz za zptsob vyslovovani starych mysSlenek v pfitomnosti (Pospiszyl, 2014, s.
32).

Dadaisté pracovali ,,s papirem jako se samostatnym prvkem a materialem* (Karfik, s.
118), ¢asto pracovali s reprodukcemi a nebali se aktudlnosti. Hledali v ni smysl své revolty.
To bylo gesto odpovidajici poetice Skupiny 42 i zptusobu vidéni Bohumila Hrabala. Také
Kolaitav vliv ho ptiblizil ke kolazi natolik, Ze n¢které jeho knihy jsou koncipovany jako kolaz,
pt. Tanecni hodiny pro starsi a pokrocilé, Toto mésto je ve spolecné péci obyvatel, Morytaty a
legendy (Karfik, 1997, s. 118).

Bohumil Hrabal spojuje v dile Legenda psana na strundach napjatych mezi kolébkou a
rakvi pét riznych pramend, mimo jiné také vySetfovaci soudni spisy, pritvodce ulicemi
hlavniho mésta Prahy, snaf a hovory z ulice (Karfik, 1997, s. 119). Kolaz spo¢iva v mozaice
realnych piihod. V dile vyuziva detailii pomoci citace, montaze a kolaze.

Ceské bohemistka Miloslava Slavickova sepsala studii s ndzvem Zdnr literdrni koldze
u Bohumila Hrabala, v niz uvadi, ze koldz vzniké spojenim prvkil piejatych z néjakého celku
juxtapozici a ze literarni koldz vznikla ,,transponovanim zdakoni vytvarné kolaze do
literarniho dila* (Slavickova, 1998, s. 192). Hrabal se inspiroval u Maxe Ernsta i André
Bretona. Breton i Hrabal ve své tvorbé stavi koldz z ,, nesourodych fragmentii pochazejicich
z ucelenych cizich del* (Slavickova, 1998, s. 193). Hrabal v povidce Chcete videt zlatou
Prahu uvédi, ze vystiithané fragmenty rtizného ptvodu, ,,pomichané vystrihovanky“ svétil
,,automatickemu sSepotu *“ (Hrabal, 1993, s. 313) a vytvofil z nich koherentni text.

Podrobnéji rozvadi zdroje povidky Mrtvomat: ,, Mrtvomat (Hrabal 1991) vznikl v roce
1949 a po temeér ctyricet let ziistal nepublikovan. Jeho text Hrabal sestavil z deviti textovych
useku, vybranych z jedendcti pramenu. UZil zde "tajupného slovniku mezindarodniho
telegrafniho lazenského klice", citatii ze snare, odposlouchanych pokynii dopravniho
straznika, ceniku koupeli a ceskoslovenskych lazni, uryvku z letaku Krematoria prolozeného
zapisem vlastnich snii, novinové zpravy o nalezené mrtvole zavrazdené Zeny, soupisu hracek,
odposlouchaného rozhovoru dvou bdsnikii o koupi a prodeji loutky Smrti, kombinovaného s
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vynatky z vlastnich basni, a konecné kratkého napisu z nymburského hrbitova.*“ (Slavickova,
1998, s. 193).

Z kazdého pramene Hrabal vybiral jiny pocet segmentli a jejich pivod déaval najevo,
¢imz ukazoval pouziti cizich dél. Dila citoval témét doslova a jednotlivé fragmenty stiidal
nepravidelnd. Hrabalovy kolaze jsou polytematické. Cerpal také z némeckych prament, které
piekladal. Od 70. let tvofil proudem volnych asociaci, spontdnnim tokem mySlenek.
Slavicékova ve své studii uvadi otazku: ,, Pro¢ Hrabal tvoril sva dila z cizich dél? ““ a sama se
na ni snazi nalézt odpovéd’ (Slavickova, 1998, s. 196). Uvadi, ze ziejm¢ navazoval na
myslenky mezivalecné avantgardy, ktera zastdvala nazor, ze uméni mize tvofit kazdy
(vychazi z mysSlenky Lautréamonta). Surrealisté tuto myslenku rozvijeli v kolazi, montazi,
frotazi, surrealistickych objektech. Tim, ze autor pouze kombinuje nepivodni prvky, ustupuje
do pozadi talent, uméleckd technika i osobnost umélce. Surrealismus ucinil uméni dostupné
vSem.

Za kolaz byva oznatovano také Hadkovo nejznaméjsi dilo Svejk. Emanuel Frynta jej
nazval ,,roman-koldz*“. HaSka oznacuje ,,jako jednoho z prvnich, ktery pojal jazyk jako soubor
esteticko-sémantickych elementut (...) byl si véedom poetické literarni hantyrky, kterd tvori
v celku jazyka domnéle basnickou rezervaci (Frynta, 1990, s. 207). V proze koldze dosahl
také James Joyce v dile Odysseus, a to tim, Ze ,,do literdrniho jazyka misil argot a jazyk
romanti pro sluzky* (Karflik, 1997, s. 118). V poezii se za kolaz povazuje napiiklad dilo
Miroslava Hauptycha (1952).

Vladimir Karfik piSe v souvislosti sJifim Kolafem také o dramatické kolazi:
., V basnickych knihach Kolarovych si cizi text, vétsinou filosoficky ¢i prozaicky, zachovava
autonomii, zatimco u dramatické kolaze koldazované parafraze sice drzi sviij pivodni vyznam,
ale ztraceji samostatnost a az vyssi celek se stava nositelem vyznamu, podobné tomu je
v kolazi vytvarné. Kolarova dramatickd tvorba ma blizko k absurdnimu divadlu, dej ma
motivaci spise spolecenskou a mravni nez filosofickou. Jeden z textii koldze je text Kolariiv,
pricemz navic fyzické jednani postav je postaveno proti smyslu sdéleni.* (Karfik, 1997, s.
119).

Karel KiiZ se o divadelni kolaZi rozepisuje ve svém piispévku v katalogu Ceskd koldz,
kde uvadi, ze divadelni koldz pracuje s torzy myslenek a stanovisek, se sletem obrazli. Spojuje
k sob¢ jednotlivé komponenty bez oslich mostii zdiivodiiovani ¢i kauzalni zavislosti. Nechava
plout volné obrazy, metafory, vjemy a nenuti vie poznat rozumem. Retézi pojmy, slova,
slabiky, emotivni apely, nevysvétlovand tajemstvi. PovySuje kategorii ndhody na zakon.
Kolaz podle Ktize nevysvétluje, nepoucuje, ale naopak nechdva svobodu vycist si své vlastni
tajemstvi. MiZze odvadét pozornost a vyvolavat klamné fteSeni, pieskakuje z jednoho
fragmentu na druhy. Jejim principem je organizovani detailu a celku. Podle Karla Ktize
dramaticka koldz odkazuje k surrealismu, poetismu a dadaismu (Kftiz, 1997, s. 120-121).

Divadelni koldz ma urcité podoby také s absurdnim divadlem. Kombinuje sny s
absurdnim déjem a pracuje s obsahovym kontrastem, ktery vznikd mezi ndhodnymi prvky
vyjadieni, jako je napiiklad uméld fe¢, michani nalad v dialogu, ostré ptrechody mezi
jednotlivymi myslenkami, nedokoncovani myslenek, skoky v case. V divadelni kolazi se
jedné o pouziti jiz vytvofenych motivl a jejich znovu uziti.
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3.1.1.2 FrotaZe realnych predméta

Jean Dubuffet
Max Ernst

Nasledujici kapitola se vénuje dilu, spocCivajicim ve skladani struktur do jednotného
celku. Nejedna se o lepeni a jiné fixovani fragmentii dohromady, ale o skladani jednotlivych
komponentli do vysledného dila. Tento pfistup bude ptredstaven na tvorbé umélce Jeana
Dubuffeta a Maxe Ernsta.

Jean Dubuffet, ktery byl predstaven jiz vySe, skladal své figury, inspirované tvorbou
déti a dusevné nemocnych, také z frotazi. Jean studoval na Akademii Julian v Pafizi, kde se
mu ale nelibily vyucovaci metody. Ze Skoly proto odeSel a zacal uméni studovat sdm mimo
vliv oficidlnich Skol. Jeho dim se v roce 1935 stal jakousi dilnou, divadlem a mistem
k setkdvani uméleckych nadSencl. Zajimal se o hudbu, ale i o literaturu, ¢astéji vyhledaval
spolecnost spisovatelll (Glenn, 2008, Artmuseum.cz).

V roce 1948 kratce spolupracoval se surrealisty, ale pak se plné¢ oddal tvorbé, jiz
pojmenoval art brut. Byl ovlivnén praci doktora Hanse Prinzhorna zabyvajiciho se uménim
psychopatii a dusevné nemocnych. Dubuffet vétil, Ze nejvice pravdy je obsazeno v tvorbé
nezkazenych, a intelektualy povazoval za neptatele uméni. (Glenn, 2008, Artmuseum.cz)

Véftil, ze kazdy material ma sviij jazyk. Casto pouzival nevsedni materidly (lavu,
beton, dfevo, pisek, motyli kiidla atp.) a stfidal techniky. Mimo lepeni redlnych pfedméth na
plochu, skladal do nového celku také své frotaze, které vychazeji z jeho typického namétu,
stylizovanych portrétd. Online Artslexikon definuje frotaZ jako techniku: , spocivajici v
priloZeni papiru ¢i platna na jakoukoli reliéfné strukturovanou predlohu a poté pretirani
tuzkou, grafitem, kiidou apod.; tedy jakési prendseni otisku reliéfni struktury(

artslexikon.cz).

=5, = SR .
45: Max Ernst. Uték, 1926
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46: Max Ernst. Zkamenély les, frotaz, 1929 47: Max Ernst. Les, 1927

V roce 2013 videniskd Albertina pfedstavila rozsahlou retrospektivni vystavu ptedstavitele
dadaismu a surrealismu, némeckého umélce Maxe Ernsta, na niz bylo k vidéni mnozstvi d¢l
tvofenych technikou frotdze. Ernst své frotdZze nelepil k sob€, pouze skladal ,pfenesené™
odli$né struktury s vlastnim vyznamem do nového celku. Prikladal stale stejny papir ¢i platno
na ruzné predméty a jednotlivé frotaze skladal vedle sebe. Obcas je kombinoval s gratazi,
ktera spocivala v seSkrabavani nanosu barvy. Frotdze tvoril barvou na platno i tuzkou na
papir. Ze sesbiranych struktur pak vytvéarel lesy, krajiny i prapodivna zvitata.

K frotazi pouzival jakékoli struktury, dokonce i rybi kosti, hiebeny, textil, kovové sité
a jiné pfedméty, které nalezl. Inspiraci mu udajné byla dievénd podlaha, kterd ho zaujala svou
strukturou, jiz se rozhodl zachytit. Na podlahu proto polozil papir a mekkou tuzkou po papiru
ptejizdél. Spekuluje se také o moznosti, ze Max Ernst trpél uméleckym blokem, ktery mu
znemoznoval zaCit tvofit na Cisté bilé platno, proto zacal rozvijet techniky, které by mu
umoznily dostat se pies pocatecni obtize. MoZna za uZitim této techniky stala také zvédavost,
jak uvadi ,,objevitel frotdze Max Ernst v srpnu roku 1925: ,, Zmocnila se mé zvédavost...a
zacal jsem zkoumat nejriiznejsi materialy: listy a jejich Zilkovani, roztrepené okraje pytloviny
napnuté v ramu... Protlacovanim struktur do papiru pomoci tuzky vznikaly fascinujici obrazy,
tzv. frotaze: Spatril jsem nahle - lidské hlavy, rozlicnd zvirata, skaly, more a dést,
zemétreseni, sfingu ve staji..." (Hordkova, 2005, s. 8).

3.1.1.3 Otisky reality

Radoslav Kratina
Yves Klein

Ondfej Brody

Podobné jako 1ze frotazi pfenesené struktury skladat k sob¢, je mozné komponovat
ziskané otisky. Otisky kombinoval ve své praci napiiklad ¢esky umélec Radoslav Kratina
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nebo francouzsky vytvarnik Yves Klein, na néhoz ve své praci navazoval naptiklad ¢esky
umélec Ondiej Brody.

Vytvarnik Radoslav Kratina vyuzival rizné postupy tvorby a podobné jako naptiklad
Kurt Schwitters ,, pracoval s nalezenymi predmety, které upevitoval na podlozku a pak svou
vilastni technikou pretiskoval. Vystrihoval tvary z papiru, texty z casopisit a novin, radil je do
ruznych obrazcu, natacel a potom pretiskoval. Svym skladanim maji tisky charakter kolazi,
v nichz se riizné prvky dostavaji do novych souvislosti.* (Machalicky, 1997, s. 22). Jifi
Machalicky techniku objevenou Radoslavem Kratinou v Sedesatych letech nazval ,,otiskovana
kolaz“. Sam Kratina uvedl, ze na tuto techniku pfiSel pfi odvalovani nadbytecné barvy
z valecku. ,, Fotograficky valecek jsem zbavoval barvy na strance casopisu a pritom jsem
postiehl pretisténi reprodukce na valecek. Tu jsem pak pretiskl na papir. “ (Machalicky, 1997,
s. 22).

Francouzsky vytvarnik Yves Klein, ktery se ptatelil s francouzskym umélcem nového
realismu Armanem Fernandezem a v Japonsku se sezndmil s principy juda a zen-buddhismu,
jenz zajimal také Armana, vyznamné ovlivnil konceptudlni tvorbu. Yves byl clenem
neodadaistické skupiny. Svou malbou se snaZil ovlivnit divakovi city a zprostfedkovat pocity
duchovna a svobody, k cemuz mu byla prosttedkem modra barva. Byl drZitelem patentu na
modrou barvu odstinu IKB (International Klein Blue). Klein tuto barvu objevil, kdyZ se snazil
opticky zvétsit sviij pronajaty prostor pro meditaci pomoci vymalovani stropu mistnosti
modrou barvou. Tento odstin pro n¢j znamenal ,, nekonecny prostor a duchovni cistotu*
(Glenn, Artmuseum.cz, 2008).

Yves Klein vystupoval proti tradicni malbé€ olejem. V dile s ndzvem Anthropométries
(Antropometrie) pracoval s tély modelek, které potiral modrou barvou, jako se Stétci.
Modelky béhem performanci, realizovanych za Gi¢asti zZivé hudby sloZené ptimo pro tyto akce,
nechal obtiskovat a tahat pod svym vedenim po rozmérnych platnech. Modelky svymi
nabarvenymi tély zanechéavaly na platné stopy, jednu vedle druhé a skladanim té€chto obtiskl
vznikalo vysledné dilo.

Konceptudlni cesky umeélec Ondiej Brody navazoval na Kleinovy antropometrie
béhem vernisaze vystavy Jd za to nemuzu v komeréni Dvorak Sec Gallery, pfi niz obtiskoval
syna své galeristky Olgy Dvofakové. V rozhovoru s Artalk.cz Ondiej Brody uvedl, Ze akce se
méla ,, dotykat détské télesnosti a mozné spolecenské reflexe, kde nahota deéti je vnimana
prostiednictvim jakéhosi pohlavniho flirtu (Ptaéek, Artalk, 2012). Cesky bulvar pfi
publikovani akce vynechal hlavni autorovy myslenky, na zaklad¢ cehoz se objevily reakce
vetejnosti odkazujici se na lidska prava a zneuzivani déti.
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48: Yves Klein. Antropbmetrie, 1960 49: Ondrej Brody. A akce k vystavé Ja za to nemiizu, 2012

S otiskem reality t&sné souvisi obrys, o kterém se zmifiuje Frantisek Dryje v katalogu Ceska
koldz jako o metod¢: , Konturdaz je interpretacni metoda, znamad v puvodnim stavu jako
bezdeécné obtahovani predmetu, praktikované na nudnych schuzich. Zamérna zpresnujici
konturdz je naproti tomu magickou obranou proti matoucimu zrcadlu reprodukovaného
sveta.“ (Dryje, s. 126).

3.1.1.4 Realné predméty

Josef Hampl. Sita kolaz a land art
César a Arman. Akumulace a komprese
Svankmajer. Plody piirody

Nam Jun Paik. Digitalni obraz

Dalibor Chatrny. Instalace

Minuld kapitola pojedndvala o otiscich a frotdZich, které se jako jednotlivé
komponenty za principu skladani staly soucasti vysledného celistvého dila. Nasledujici
kapitola se vénuje fragmentim, béZnym predmétim skladanym dohromady, opét bez lepeni.
Vétsinou se jedna o predméty, které jsou soucasti nasSeho kazdodenniho zivota, naptiklad
textil, papir, ale napiiklad i televize.

Cesky umélec Josef Hampl, tviirce landartovych projektti, grafik, soch, maleb, ale také
specifickych kolazi, ve kterych k sobé spojuje rtizné druhy papiru a platna metodou S§iti, se
kolazi vénuje soustavné od osmdesatych let. V jeho tvorbé se misi ndhodné nalezy, které poji
s fadem. Do svych kolazi vnasi utrzky svych obdrzenych dopisti nebo téch, které zakoupil
v antikvaridtech. V jeho kolazich se prolinaji rizna ¢asovéa obdobi, minulé i sou¢asné dobové
mysleni. Jeho typickou technikou bylo prosivéani riznych druhii papiru pomoci stroje na bilé
kloboukové platno. Nité jsou v nékterych dilech peclivé vedené a nahrazuji kresbu, jindy
zacuchané tak, Ze vystupuji do prostoru, vjeho tvorbé dochédzi ke kontrastu nahody se
stanovenym fadem (Machalicky, 1997, s. 22). Své kolaze spojoval také sesivackou. Nékdy do
nich umist'oval i ¢ajové sacky nebo vosi hnizda.

43


https://sgtr.wordpress.com/2010/09/14/anthropomtrie-yves-klein/
http://artalk.cz/2012/07/17/kazdy-ma-nejakou-reputaci/

Joset Hampl se znal s grafikem Vladimirem Boudnikem, se kterym si navzijem
davaly tkoly. Ptatelili se s Jitim Kolafem i Bohumilem Hrabalem, ktefi Hampla a Boudnika
finan¢n€ podporovali (Benak, 2016, idnes.cz).

Hampl se vénoval také land artu. Se svou manzelkou Hanou si vymysleli takzvané
akce proti lenosti. V jedné takové akci nazvané Premisténi daval dohromady stfepiny zaschlé

hliny. Skladal je jako puzzle do tvaru c¢tverce. Lze fici, ze vtomto dile pracuje se
zminénym principem kolaze, Cili se skladanim jednotlivych fragment v novy celek.

51: Josef Hampl. Piemisténi, 1981

50: Josef Hampl. Kompozice, Figura III., §ita kolz’ni 1994

Na asamblaze Kurta Schwitterse navazuje tvorba novych realistd, Daniela Spoerriho,
Césara Baldaccini a Armana. Dila vSech uvedenych autorti jsou relativné snadno proveditelna.
Spoerri pfipevnil nadobi a jiné pfedméty k desce stolu tak, jak je nalezl a desku stolu zavésil
jako obraz. Na rozdil od Schwittersovi tvorby, jsou dila Spoerriho vytvarnym objektem.

Césarova dila nazyvand komprese spocivaji ve slisovani kovového Srotu. Arman zas
vsypal nidhodné shluky véci do prosklenych forem. César 1 Arman pracuji s ndhodou
(rozmisténi predmétl), ale 1 fadem, ktery je do dila pfidavan - v Armanové piipadé¢ pomoci
plexisklové banky, v Césarové tvorbé je fad zachovan pomoci primyslového lisu. U vsech tii
autord, tedy u Spoerriho, Césara 1 Armana, dochézi k vyuziti pfedmétii nevytvarné povahy,
které jsou jako komponenty skladaji dohromady a vytvaii celistvé dilo.

Arman podobné jako Schwitters vytvéarel také dila, v nichz kombinoval malbu
s predméty denni reality. Jeho stéZeni tvorba, ale spoc¢ivd v hromadéni predméti rtzného
charakteru nebo stejné povahy. Do velkych prihlednych nadob skladal naptiklad hodiny,
boty, ptibory, auticka, elektronické mysi, tuby, lizatka, ale i hudebni nastroje ¢i plynové
masky. Jindy zas vysypaval obsahy odpadkovych kost do sklenénych bané€k, a tim poukazal
na tvary a skladbu vyhozenych véci. V dile La Marseillaise zas polepil piano §tétci od barvy.

Pracoval také s obrovskymi predméty, naptiklad se skute¢nymi tanky (7he Hope for
Peace, Yarze, Libanon, 1997) ¢i osobnimi automobily, které neumistoval do nadob, ale
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zalival je betonem. K vytvoteni dila Long Term Parking bylo vyuzito 60 aut a 18 tun betonu.
Socha je dvacet metrii vysoka a nachazi se ve Francii (Kaushik, 2015, Amusingplanet.com).

Arman odeSel ze Skoly, protoze nesouhlasil s konzervativni vyukou. Piatelil se s
Yvesem Kleinem, s nimz ho pojil také zajem o judo. Arman slouzil jako zdravotnik u
francouzského namotnictva v Indoc¢in€. Poté, co se vratil zpét do Francie, zhlédl vystavu
Kurta Schwitterse, ktera se pro jeho tvorbu stala zlomovou. Zacal vystavovat zni¢ené objekty
jako umélecka dila a byl oznacen za zakladatele nového uméleckého hnuti Novi realiste.

52: Daniel Spoerri na své vystavé v roce 2015 53: Arman. Dlouhodobé parkovani, 1982

Vroce 1963 se Arman prest¢thoval do New Yorku, kde ho anglicky ucil Robert
Rauschenberg, se kterym se ptatelil. Oba je pojil dadaisticky princip povyseni b&Znych
pfedméth na objekty uméleckého zajmu. Arman objevoval krasu ve shlukovani velkého poctu
ptedmétl, ,, objevoval diverzitu véci vytvorenych clovekem ™ (Glenn, 2007, Artmuseum.cz).
Jeho dila odrazi nasi konzumni spole¢nost a zobrazuje to, jak Zijeme.

César Baldaccini, francouzsky umeélec, se mimo jiné proslavil praci s levnym
odpadnim materidlem, naptiklad kovem z autobazaru, prazdnymi plechovkami od napoju atp.
Jeho dila jsou svym zpiisobem odrazem konzumni spole¢nosti a byvaji fazena do pop artu,
maji ale mnoho spole¢ného také s odkazy dadaismu.

Stlaceny objekt podobny kompresem Cézara, vytvofil také cesky autor Jiti Kolar. Toto
dilo bylo kvidéni v Muzeu Kampa. Oba autofi vyuzili béZné piedméty, které tlakem
komprimovali a vytvofili pravidelny kvadr. César pracoval s pfedméty konzumnimi, jako byly
plechovky od sladkych limonad, stara auta, ale také ptibory, které ve svém dile vyuZil rovnéz
Arman, ovSem svou osobitou technikou. Oba umélci své dila nelepili, ale svym vlastnim
osobitym zpisobem je skladali dohromady, aby tak ptedstavili vysledny umélecky objekt.
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55: Jifi Kolar. Cihla, 70. Léta

56: César Baldaccini. Komprese, 70. léta 57: Arman Fernandez. Akumulace, 1961

Piedstavitel surrealismu, celosvétové uznavany autor Jan Svankmajer tvoii své
umélecké objekty z pfirodniho materidlu. Skladd dohromady to, co mu dala ptiroda, od
nerostll a rostlin az po zivoc€iSny materidl. Kombinoval dyné s kostmi, muslemi, Zelvimi
krunyfti, parozim, ptacimi kiidly i celymi ¢astmi vycpanych zvifat. Vytvarel tak prapodivna
fantazijni stvofeni, kterd pak nechaval ozivat ve svych filmech, v nichz casto kombinuje
loutkafstvi, animaci a prvky hraného filmu. Pro jeho film jsou typické montaze. Za svou
tvorbu ziskal ocenéni za mimotadny umélecky ptinos svétové kinematografii. Ovlivnil ¢eské 1
zahrani¢ni umé¢lce, naptiklad Tima Burtona. Mezi jeho nejvyznamnéjsi filmy patii kuptikladu
Néco z Alenky, Otesdnek, Sileni (inspirovano postavou Markyze de Sade) &i Spiklenci slasti
(licici rizné lidské fetise).

Jan gvankmajer k surrealismu tekl: ,, Je to urcity pohled na Zivot a na svet, nikoliv
nejaka metoda nebo styl. Surrealismus rozvinul moje vnimani imaginace, naucil mé, Ze poezie
je jen jedna a je zcela lhostejné, jakymi prostredky se ji zmocnime, Cili vyvedl mé z uizkého
profesniho zaméreni do otevieného prostoru imaginace s nekonecnym horizontem

a v neposledni radé mé zbavil strachu z kolektivity, nebot surrealismus je kolektivni
dobrodruzstvi, jak rikal Ludvik Svab“ (Farna, 2012).
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58: Jan Svankmajer. Fale$na Zelva, 2002 59: Jan Svankmajer. Arcimboldova hlava, 1975

Spolu se svou Zenou Evou byl Jan Svankmajer &lenem Surrealistické skupiny. V jeho dile
najdeme humor, ironii, bizarnost i tajemno, ktera je patrna jak v jeho koldZzovych objektech,
tak v plo$nych kolazich, v nichz kombinoval nasbirané obrazky z atlasii biologie. Vénoval se
také tzv. taktilnim kolazim, které spocivaly v kontrastu hmatové vyraznych komponenta.
Pouzival naptiklad kozeSinu, smirkovy papir, pefi atd. Tomuto tématu se vénuje také ve filmu
Spiklenci slasti (pt. zmoulani kuli¢ky chleba, taktilni valeCky kriminalisty).

Z plodi ptirody stavél své portréty také italsky barokni malif Guiseppe Arcimboldo,
ktery vyuzival tvary zeleniny a ovoce k zachyceni lidského téla, stav€él je na vzajemné
analogii. Néktera jeho dila se svou tajemnosti podobaji tvorbé Jana Svankmajera, napiiklad
Ctyii obdobi v jedné hlavé. Svankmajer dokonce vytvoiil vroce 1975 kolaz nazvanou

Arcimboldova hlava.

60: Fotografie z filmu Jn gvakmaje Néco z Alenky, 1988
61: Giuseppe Arcimboldo. CtyFi obdobi v jedné hlavé, 1566
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Americky umélec jihokorejského pivodu povazovany za otce video artu, Nam Jun
Paik sestavoval svd rozmérna dila z televiznich obrazovek, které¢ promitaji rozli¢né ¢i stejné
digitalni snimky a uspofddanim jich vedle sebe vytvaii nové celistvé dilo. Obrazovky Paik
umist'oval v rizném uspofadani. Principy, které ve svém dile pouzil, odpovidaji principim
koladze. V roce 1993 byl pozvan, aby reprezentoval Némecko na Benatském biendle spolu
s Hansem Haackem, kde za svou instalaci dostal od poroty Zlatého lva. Ustiednim motivem
vystavené¢ho dila bylo spojeni Asie a Evropy, které bylo zastoupeno digitalnim zobrazenim
Marca Pola (medienkunstnetz.de).

Paik vytvarel video sochy, instalace i performance. Televize, kterd je spotfebnim
zbozim a objektem fetiSizovanym moderni spolecnosti, pouzival jako vyrazovy prostiedek.
Z televiznich krabic rtznych velikosti skladal i figury ¢i rozmérné instalace. V galerii
v Antverpach je vystavena jeho Rodina robotit z roku 1986, kde se Ize setkat se vSemi Cleny
rodiny - babic¢kou, stry¢kem, atd. VSechny postavy jsou sestaveny z televizi a radii, takze maji
divdkovi ,,spoustu co fict“. Dilo Beuysiiv hlas je ikonicky piiklad Paikovych robotovych
portréti, je ale také uctou umélci Josephu Beuysovi, ktery byl Paikovym blizkym pfitelem a
m¢él na n€j vyznamny vliv.

Paik ztvarnil také dilo navazujici na Rodinova Myslitele a pozménil tak citat Cogito
ergo sum ve Vidim, tedy jsem. Paik upozoriiuje na to, Ze bychom se nemé¢li nechat pohltit
pohyblivym obrazem a jen pasivné pfijimat, televize nikdy nebude mySlenim a Zivotem.
Neméli bychom zapominat divat se kolem sebe a pozorovat svét svyma vlastnima o¢ima, a to
i v ptipad¢, Ze se budeme obcas divat do prazdna.

=

". T F ] B
62: Nam Jun Paik. German Pavilion: Marco Polo, 1993 63: N. J. Paik. Beuystv hlas, 1990

Podobné jako Nam Jun Paik v dile Marco Polo slozil dilo zrozlicnych fragmentt
v celek a pokryl tak celou plochu galerijni stény, i ¢esky umélec Dalibor Chatrny prezentoval
tvorbu spocivajici v instalaci a ve skladdni komponentl stejného formatu do jednotného dila.
Toto dilo nazvané Textova steéna, které¢ udajné dokoncil az tésné pred svou smrti (rok 2012),
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bylo vystaveno v Dom¢ u Kamenného zvonu v ramci vystavy Videt svet jinak v roce 2015.
Kuratorem byl Jifi Machalicky. K této vystavé bylo Martinou Vitkovou feceno ve ¢lanku
publikovaném ve ¢trnactideniku soucasného uméni zvaném Ateliér: ,, Mezi ruznoroda i
ustalena slovni spojeni, versiky, vikanky a literarni citace (Havran) vstupuji prislovce na
oranzovych papirech. Vypovidaji o tom, jak je vypraven, jak je pojiman sveét: IZive, pysné,
jalové, objevné, libezné... “ (Vitkova, 2015).

Jifi Machalicky uvedl, Ze v dile Chatrného je ,, neustala touha po odkryvani novych,
nékdy necekanych souvislosti, po zkouseni nezvyklych postupii, které se casto dostdvaji az na
hranici vytvarného umeéni. Prekracuji do oblasti Sirsich filozofickych uvah.* (Machalicky,
1997, s. 20). Chatrny byl hleda¢em, experimentatorem, ptatelil se s Vladimirem Boudnikem.
Ackoli nepostaval u zdi s cilem povzbuzovat lidskou imaginaci, v jeho dile je také snaha o
rozrustani predstavivosti a zvédavosti. V jeho tvorbé se jednalo o objevovani, a to i v dobé,
kdy rozvijel principy automatismu (naptiklad jeho prostorové kresby, u nichz zaplioval i
zadni strany obrazll). Byl podobnym objevitelem jako Yves Klein, na které¢ho v jednom ze
svych dél ptimo odkazuje.

64, 65: Dalibor chatrny. Textova sténa, 2012

Podobné jako Dalibor Chatrny vyskladal tabulky s riznymi texty na sténu mistnosti, Michal
Cihlaf vytvofil dilo s nazvem 962 brejlatejch, které je v katalogu Ceska kolaZ prezentovano
jako koléaz. Dilo spociva v pravidelném skladani portrétt lidi s brylemi vedle sebe.

3.1.1.5 Lidské télo

Lucie Tatarova
Miro Svolik
David Pflugi. Fusionismus

Alexa Meade
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Tak jako lze seskladat dilo z pfedméta, které denné pouzivame, existuje umélecka tvorba
vyuzivajici lidska téla jako komponenty pro vysledny celek. S takovou tvorbou se miizeme
setkat u umélkyné Lucie Tatarové, Davida Pflugiho, Angela Musca, Spencera Tunicka, Miro
Svolika ¢ &eského fotografa Zdetika Lhotika. Mimo umélce tvofili ornamenty ze svych t&l
také Sokolové drzici se hesla ,,Ve zdravém téle zdravy duch ¢i cvicenci na Spartakiddach.

68, 69: Lucie Tatarova. bodyornament, Veletrzni palac, 2010

Umeélkyné Lucie Tatarova zaméfuje svou praci na sklddani ornamentt z lidskych t¢l,
nazyva ji ,,bodyornament®. Tyto ornamenty kresli, tiskne, ale také je realné sestavuje z lidi ve
velkém prostoru. Naptiklad pro prostor Veletrzniho palace NG v roce 2010 pfipravila
edukacné-umélecky projekt, v némz Zeny obleCené do cerné¢ho vyvarely geometrické i jiné
obrazce, které byly zaznamenany fotografii ¢i videem z ptaci perspektivy. Na dlouhodobém
projektu Bodyornament zaCala Lucie pracovat béhem studia ornamentdlnich motivii na
Akademii vytvarnych uméni v Seville v letech 1997-98, na které ziskala Spanélské vladni
stipendium. V sou¢asné dobé pracuje v Ceské republice i ve Francii.

Slovensky autor Miro Svolik, vyuZiva ve své praci také lidska t&la, ktera fotografuje na
rozséhlych plochach zaznamenanych z velké vysky. Tim ,,dosahoval plochosti a malifské ci
kolazovité kvality obrazu. Podklad scén, casto beton, asfalt, travnik c¢i chodnik tvori sice
pozadi pribéhu, ale pozadi nikterak zanedbatelné. Svolikovi zde mohla byt inspiraci tvorba
predchozi generace anebo autoru specificky pracujicich s obrazy , nalezenymi® v
neforemnych omitkach a zbytcich asfaltu, jakymi byla napriklad Emila Medkova nebo Viléem
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Reichmann. Drsné struktury vsak Svolik zahlazuje jednoduchou symbolikou na nich se
odehravajicich vyjevii (fotografie ,,Moj Zivot cloveéka*™, 1986 nebo ,,K svojej rodnej hrude
zeme*“, 1986 a mnohé dalsi z 80. let) nebo tematikou casto az pohadkovou.* (Hruskova,
Artlist.cz, 2017).

Svycarsky umélec David Pflugi, o némz psali napiiklad noviny Aargauer Zeitung,

zalozil svou tvorbu na myslence, ze jedno dilo mize vypadat odlisSné€ v zavislosti na tom,
z jakého uhlu pohledu se na n¢j divame. Jako vytvarné vyrazové prostiedky vyuziva lidska
téla, kterd pomalovava jako jednotlivé fragmenty dvourozmérnych obrazli. Své obrazy stavi
pii akcich, béhem nichz se pomalovani ,,performefi* seskupuji a vytvaii kompletni obrazy.
Pokud se pozorovatel pohybuje, dilo se opét rozpada a stava se abstraktni. Jeho dilo je dadvano
do souvislosti s Gesamtkunstwerk a s fusionismem, protoZze se nedrzi jedné vytvarné
techniky, ale kombinuje je (performance, akéni malba, portrét, sochafstvi, atp.). Je pro ngj
dilezité prostfedi scény, pohyb a akce, kterymi mimo jiné poukazuje na proménu svéta,
spole¢nosti a komunikace.

70: Miro Svolik, 1991

Americkd umélkyné Alexa Meade, narozend v roce 1986, zakomponovava do svych
dél lidské télo, které je pro ni malifskym platnem. Zptisobem malby, kterou aplikuje pomoci
akrylovych barev pfimo na ¢loveka, tvofi z trojrozmérné bytosti dvojrozmérny portrét, a tak
se skute¢ny clovek sedici v instalaci zdd byt pouze namalovanym. Hyperrealisticti malifi
dokazuji, ze malba mize vypadat jako skute¢nost. Alexa Meade ¢ini opak, své modely natira
barvou tak, Ze se stanou nezivou malbou. Nenatira barvou jen lidi, ale také predméty ¢i Cast
prostiedi. V nékterych ptipadech nechavé nékteré detaily bez upravy (naptiklad vlasy), a tim
odhaluje divakovi, Ze se jednd pouze o iluzi. Jeji dila jsou malbou, instalaci i asamblazi
podobné praci Toma Wesselmanna.

Meade vystavovala v Saatchi Gallery v Londyné ¢i v National Portrait Gallery ve
Washingtonu, DC. Své ,,malifské portréty lidi* ,,instaluje* také do vefejného prostoru, v némz
se bézné pohybuji, naptiklad do prostoru metra, ulice, kavarny atd. Pro Galerii Ivo Kamm
v Curychu namalovala télo umélkyné Sheily Vand, kterd byla ¢astecné ponofena do vany
plné ml¢ka umisténé v galerii. Béhem performance se malba na téle Sheily v mléce pomalu
odmyvala a tvofila v bilé tekutin¢ barevné ménici se vzory.
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72: Alexa Meade. ,,Zivé malba“, 2010
73: Alexa Meade. Performance. ,,Ziva malba*“ v metru DC, 2009

3.1.1.6 MySlenky, pocity a zazitky

V katalogu Ceskda koldz bylo uvedeno dilo 962 brejlatejch od Michala Cihlate, v némz
autor do pravidelnych tad skladal portréty lidi s brylemi. Pravidelné¢ ftazeni portréti
pripevnénych tak, aby tvofily dohromady vysledné dilo, je autory katalogu povazovano za
kolaz. V ptedchozi kapitole byla predstavena tvorba, v niz jsou lidskd téla komponentem
vysledného uméleckého dila. Jestlize lze skladat lidska téla tak, aby dohromady tvofila
umeélecké dilo, povazujme také skladani myslenek a zazitkl tvofici vysledné dilo za tvorbu
s principy kolaze.

V této kapitole bude predstavena kolaZz sklddana z jednotlivych myslenek, zazitkd,
pocitll, ale také pfedméth denni reality. KoldZ, v niZ se zprvu neumélecké prvky stavaji
vyrazovymi prostiedky umeleckého dila.

Myslenky a zazitky je mozné zhmotnovat napiiklad pomoci denik a dopist, které
jsou zasilany adresatiim. Fragmenty pocitii a novych zkuSenosti jsou zapisovany list po listu.
Ve Veletrznim palaci vroce 2012 a 2013 probéhla vystava, jejimiz kuratory byla Anna
Pravdova a Petr Pfibyl a na niz byla pfedstavena korespondence Jifiho Kolafe. Vystava se
jmenovala Korespondaz po vzoru nazvi, které Kolat vymyslel pro své kolaZze a ji ptibuzné
techniky. Prezentovana byla dila Jifiho Kolafe, kterd pravidelné zasilal dvacetileté Francouzce
Béatrice Bizot za to, Ze mu posilala zpravy o svém béZném zivoté. Mlada Béatrice, se kterou
se Kolaf setkal v Etretat v roce 1986, se mu udajné svétila, ze by se rada stala novinatkou.
Kolar ji tekl o pisatelském pokroku, ktery ucinila jeho Zena bé&hem jejich pisemné
korespondence, kdy byl nucen Zit v exilu, a nabidl Béatrice, aby mu pravidelné zasilala své
texty. Umluvu dokonce stvrdili smlouvou s jasnymi pravidly. Béatrice se ale na misto
novinarky stala sochatkou a jeji tvorba byla rovnéz vystavena na jmenované vystave, protoze
jeji dilo se stalo odrazem jejiho koresponden¢niho vztahu s Jifim Kolafem (Artmap.cz, Jit
Kolar & Béatrice Bizot Korespondaz).

., Dosli jsme k zaveru, Ze tento zpusob korespondence, ktery inicioval nejen v pripade
Bizotove, byl urcitou technikou. Pouzival ji k tomu, aby vedl mladé lidi, jako napriklad
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Ludvika Vaculika, k tomu, aby kazdodennim psanim prekonali osobni krizi, nebo si zlepsili
styl, “ nechala se slySet kuratorka vystavy Anna Pravdova (Kamaryt, CTK, 2012).

O tvorbé Jitiho Kolafe a jeho deniku hovofi také Vladimir Karfik v katalogu Ceska
kolaz: ,,Kolarova basnickd cesta ke kolazi vytvarené znaky jazyka vytvarného umeni byla
velmi systematickd. Od oné enumerativnosti, vytvarejici obraz skutecnosti novym sestavenim
utrzki z ni, pres denik, kde je poradajicim principem nikoli predem projektovanda myslenka,
kompozice, nybrz sam cas, takze jednotlivé obrazy, zapisy jsou k sobé v podobném poméru
jako v kolazi“ (Karfik, 1997, s. 118).

Pospiszyl ve své publikaci Asociativni dejepis umeni uvedl, Ze si celd skupina umélct
okolo Jititho Kolafe vedla vlastni denik, ktery pravideln¢ konfrontovali na setkanich. Tato
puvodni literarni praxe pak snadno prertstala do ,,tvorby obrazovych artefaktii (Pospiszyl,
2014, s. 33).

Denik si vedlo mnoho dalSich umélcti a byva vyznamnym shromazdi§tém myslenek,
novych néapadi, kazdodennich aktivit, nacrtki, ale i pocitl a zazitkli. Denik si vedla naptiklad
Frida Kahlo, Leonardo da Vinci, Paul Klee, vedou si je 1 sou€asni umélci jako FrantiSek Skala
¢1 Michal Cihlaf. Oba dva ¢esti umélci své deniky vystavili.

74a,b: Deniky Frantiska Skaly prezentované na vystavé ve ValdStejnské jizdarné v roce 2017

FrantiSek Skala je prezentoval v prosklené vitriné fazené pravidelné vedle sebe tak, Ze
dohromady tvofily celek. Samy deniky byly kolaZemi. Jejich obsah se skladal z jednotlivych
fragmentt a také jejich vrchni desky byly polepené nejriiznéjSimi papiry a predméty, dokonce
1 rybi kiZi, platkem houby ¢&i zplostélou konzervou, takZe se stavaly i asambldzemi. Deniky
byly vétSinou oznaeny mésicem a rokem, nékdy 1 mistem, k némuz se vztahovaly. Jednalo se
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o cestovni deniky, které Skala sepisoval béhem svého cestovani po svété. Piedstaveny byly
napiiklad deniky z Ciny, New Yorku, Londyna ¢&i Itélie.

Michal Cihlat své deniky z cest po Kubé dokonce vydal. Piebal svého kubanského
denicku vytvofil z pivnich plechovek. Cihlaf si své deniky ru¢né sesiva, reflektuje v nich to,
co proziva, zaznamenava Cas a trasu cesty, lepi do nich nejrizné;si artefakty - rostliny, vizitky
1 pisek zplazi, ktery pfipeviiuje lepenkou. Do svych denikli umistuje vSe, co je mozné
,,zvednout, utrhnout, prispendlit, zanést hmatatelné do paméti (...) Kombinuje a vrstvi drobné
detaily. (Pilatova, Hospodatské noviny, 2016). Cihlafovi se podafilo vytvofit zcela osobni,
hmatatelnou a materidlni vzpominku*, ke které se spisovatelka Pildtova v Hospodatskych
novinach vyjadiila: ,,Mozna az po letech, v klidu domova za zimnich vecerii u kamen pri
listovani takovym typem deniku, clovek skutecne pochopi, kde viastne byl.“ (Pilatova,
Hospodaitské noviny, 2016).

MICHAL CIHLAR:ZPRAVE ZADNIT !

69 CESTOVNICH DENIEKU A NECO NAVIC 11.7.-18. 8, 2013 MUZEUM BOSKOVICKA, BOSKOVICE

75: Pozvanka na vystavu cestovnich denikit Michala Cihlaie

Cihlaf se nechal inspirovat autorskymi deniky amerického fotografa Petera Bearda,
ktery je na webu Wikipedie v ivodni vété oznacen za umélce, fotografa a ,,diarist®, ¢ili osobu,
kterd ,,piSe* deniky. Beard reflektuje pomoci svych denikt pfedev§im Afriku, kde obcasné
zije a pracuje. Do svych knih vkladd novinové vysttizky, rostliny, fotografie, prepsané
telefonni zpravy, citace, vlastni kresby, ale 1 hmyz ¢i zvifeci 1 vlastni krev, kterd se stala
umélcovym malifskym médiem.
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3.1.2 Digitalni kolaz

Filmova kolaz
Gilbert a George
Markéta Bankova. Net art

Principy kolaze, které byly uvedeny vySe v této praci lze spatfit také v digitalni roving.
S pomoci moderni techniky umélci kombinuji, stfihaji, pfidavaji a ubiraji. Nasledujici
kapitola se vénuje kolazi ve filmu a predstavuje také tvorbu Gilberta a George ¢i Markéty
Baikové, ktera je predstavitelkou tzv. net artu.

Podobné jako hudba vyuZiva nové stroje ke skladani rozsttithanych fragmentd, jejiz
vysledny produkt slySime, filmovy tviirci je vyuzivaji k vytvoreni filmové kolaze vizualni
povahy. Princip tvorby filmu ma obecné blizko k principtim kolaze. Stejn¢ jako v hudb¢ i1 ve
filmu odbornici hovoii o montazi, ktera ma charakter vytvarné koléaze.

Filmovou montaz uzivali ve své tvorbé naptiklad Dziga Vertov a Sergej Ejzenstejn,
ktery je povazovan za tvirce filmové montaze. Ejzenstejn uvedl, ze ,, dva filmy jakéhokoliv
druhu spojené k sobe nevyhnutelné vytvareji novy koncept, novou kvalitu, vyristajici z jejich
kontrapozice“ (Skarda, 2011, s. 46). Dulezité je stithani a komponovani jednotlivych
nahranych prvki. Theodor W. Adorno a Hanns Eisler doplnili, Ze se nemusi jednat pouze o
heterogenni obrazy, ale Ze stejné plati také pro vztah obrazu a hudby (Skarda, 2011, s. 51).

55



Film Skrz naskrz, ktery byl promitan v listopadu 2017 v kin¢ Narodniho filmového
archivu Ponrepo, byl oznacen za montdz. Je debutem polského reziséra Grzegorze
Krdlikiexicze a sklada se z utrzka scén, které divak musi poskladat v celek. Scény zachycuji
cernobilé zabéry pozadi nebo nedulezité detaily. Hlasitou zvukovou stopou, ptehlusujici slova
postav, polsky rezisér Krolikiewicz posiluje emociondlni stranku snimkd.

Digitalni umélecka dila tvofi naptiklad dvojce Gilbert a George, jejichz prace byva
nekonvencni a provokujici. S humorem a zamérnym nevkusem si délaji legraci ze sebe 1 ze
spolecnosti. Pouzivaji rizné typy médii - fotografii, kolaz, video, performanci. Kontroverznim
dilem je naptiklad série Naked shit pictures z roku 1995, kde pracuji s nahotou, sexualnimi
motivy, vykaly a télesnymi tekutinami. Dvojice se zminila v rozhovoru pro BBC o
problémech s vystavenim svych dé€l kuptikladu v Serpentine Gallery v Londyné (Tusa, 2010).

Gilbert a George uz netvoii své koldze za pomoci ru¢niho stithani, ale vyuzivaji
techniku ke komponovani, zvétSovani i zmenSovani, upravovani jednotlivych vizualnich
fragmentt, které sjednoti ve vysledné dilo vyjadiujici zdmér autorské dvojce. Jednim z velmi
castych komponentil jsou jejich nafocend téla a portréty, které dopliuji o dalsi zabéry a
zobrazeni ve vyraznych barvach a absurdnim zvétSeni.

77: Gilbert a George, Naked Shit, 1994

S novymi médii pracuje také Markéta Bankova, ceska predstavitelka tzv. net artu,
kterd vytvaii internetové projekty. Pro internetové prace je ptfiznacny globalni rozsah a jiny
typ reality nezavisly na klasickém prostoru a Casu.

Baiikova v projektu Mésto vytvoreném v 90. letech kombinuje vizualni obrazové i
textové materidly, které rozpohybovavd a rozmistuje po ploSe obrazovky pocitace.
Jednotlivym webovym strankam, na které se uzivatel miize proklikat diky odkaziim, pfidava
rozdilné zvukové efekty. Neékteré obrazy se na jejim webu méni po ptilozeni mysi. Napiiklad
na strance city33 se po prilozeni mysi na konkrétniho ¢lovéka v davu na fotografii, vybrana
osoba ot¢i na divdka sediciho za pocitacem, ¢ehoz autorka docilila vloZenim fotografie na
fotografii.
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79 80 Marketa Baiikova. projekt Scribble, 2005-6

V roce 2005 az 2006 Bankova vytvofila projekt Scribble, v némz ptidavala vlastni texty a
kresby na webové stranky tak, Ze pivodni texty a obrazy zakryvala ¢i uplné umazévala.
Komponovala tedy svou vlastni tvorbu a své asociace k webové strance kabelové televizni
spolec¢nosti Cable News Network, kterd poskytovala zpravodajstvi dvacet ¢tyii hodin denné.
Artlist.cz uvadi, Ze prace spocivala v tom, Ze aktudlni stranka CNN byla pokryta kresbami
v zavislosti na aktualnim obsahu zprav.
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3.2 Abstraktni kolaz

Kolaz slozena z jednotlivych myslenek, zazitki, pociti a predméti denni reality, v niz
se zprvu neumeglecké prvky stavaji vyrazovymi prostfedky uméleckého dila, byla spolu
s digitalni kolazi obsahem ptedeslych kapitol. Jestlize mizeme chapat jako koldz skladani
fyzickych véci ¢i zaznamenani mySlenek, pocitli a postfehd, jsme jiz maly kracek k tomu,
spatfit kolaz také v abstraktnim svéte jakym je napiiklad pole mysleni ¢i hudby.

3.2.1 Kolaz jako zpiisob mysleni

Jifi Machalicky ve svém piispévku Vsechno je kolaz uvedeném v katalogu Ceskd koldz
napsal: ,, Pristup kolaze odpovida dnesnimu rychléemu tempu Zivota, a to ve vyuzivani hotovych
komponentii, které jsou rizné vytrzeny z puvodnich souvislosti, z magazinii, novin, reprodukci
del, latek, riiznych druhu papiru ¢i fotografii. Jednotlivé komponenty se mohou skldadat tak,
jak byly nalezeny, sesbirany nebo mohou byt prizpiisobeny promyslenym predstavam.
(Machalicky, 1997, s. 19).

Teoretik Jifi Machalicky se zmifiuje také o odrazu doby v uméleckém dile, konkrétné
u Ceské generace, kterd nastoupila pocatkem 60. let a jez vyuzivala ve své tvorbé
experimentalni ptistupy. ,, Projevuje se vni smysl pro vSednost, rytmus a strukturu
skutecnosti, pro geometricky rdad i nesmirna citlivost k proméndam doby.“ (Machalicky, 1997,
s. 20). Také Jifi Kotalik ve stejném katalogu piSe o souvislosti koldze s dobou: ,, Koldrovi
kolaze maji casto polohu enigmatického podobenstvi moderniho sveta. (Kotalik, 1997, s.
138).

Technika kolaze odrazi zptsob zivota i mysleni dané doby. Koladz, zastupujici zptisob
zivotniho stylu a mysleni, vyuZziva jiz hotové prvky, drobné fragmenty, které stavi do novych
celkil, reaguje na rychlost vyjadfovani a pfijimani, na snadno dostupné materialy a informace
rizného typu a kvality prostfednictvim techniky.

V postmoderné, vychéazejici z moderny, se kladl diraz na pluralitu. Z filosofického
hlediska postmodernismus odmital koncepci pouze jedné pravdy, vedouci k nedivéte
k obecnym pravddm a teoriim. Tak dochazelo k wvytvafeni pluralitnitho prostiedi a
,vicepohledovosti® na jednu problematiku, ¢lov€k mohl interpretovat svobodnéji, na zakladé
vlastniho thlu pohledu. Doslo k vytvareni fady paradoxti a ke zborceni mnohych tabu.
Oteviel se prostor pro adaptace zavedené¢ho kodu ve formé parodii ¢i kolazi a také k
experimentovani.

Pospiszyl ve své publikaci Asociativni dejepis umeni uvadi: ,, Vahame, zda viibec
miizeme podobnou skrumaz v symetrickem usporadani oznacit za koldaz. A prece i to, co na
prvni pohled vypada jako vysledek nahody, v sobé skryva zamer. (...) Vysledkem ale neni
Jjistota jediné sprdavné interpretace, pouze pusobiva sit’ promenlivych vztahu. Néjak podobne
snad funguje i premysleni o uméleckych dilech. (...) Podstatny neni vysledek, ale proces
tazani, neustdalé pochybovani a nové promysleni konstelaci, které nam umélecka tvorba
nabizi. “ (Pospiszyl, 2014, s. 16).
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Karel Srp s odkazem na Christiana Metze uvadi, Ze pfistupy, dle nichz je roz¢lenéni
zhustovano a zhusténé rozclenovano lze nalézt v kolazich, fotomontazich i struktuie feci.
Sigmund Freud tvrdil, Zze ,, paranoia rozclenuje stejne jako hysterie zhustuje. (...) Paranoia
znovu rozklada na elementarni zhusténi a ztotoznéni, které se uskuteciiuje v nevédomé
fantazii.“ (Srp, 1997, s. 115). Srp v katalogu Ceskd kolaz hovoii v souvislosti s kolazi také o
lidském nevédomi: ,, Behem metonymického procesu je prvek vytrzen z piivodniho kontextu a
umistéen do nového, se kterym formalné i vyznamové koresponduje takovym zpiisobem, Ze
Jjednotlive casti kolaze odkazuji jeden k druhému; pri metaforickém procesu jedna zjevna cast
reprezentuje soubor latenci ¢i nevédomi. “ (Srp, 1997, s. 115).

Nevédomi a podvédomi bylo vyznamné pro surrealistickou tvorbu. André Breton
sepsal prvni surrealisticky text Magneticka pole, ve kterém pftiblizil sled obraz( probihajici
v nepretrzitém proudu a postihnutelné ve snéni a v polospanku. Z této éry vychézel roku
1924 pii formulaci Manifestu surrealismu. Breton podporoval badani psychoanalytika
Sigmunda Freuda, zabyvajici se oblastmi citéni, vnimani, chapanim svéta a hlubinnym ja.
Surrealismus pracoval s asociacnimi formami, shrou mySleni, uvolnénou fantazii,
s desakralizaci moralnich hodnot. Smysl obrazu unikal analyze logického poznéni. (Glenn,
2008, Artmuseum.cz). Prave plynuti proudu asociaci je dal$im fazenim myslenek a napadd,
kterych ve své tvorbé vyuzivali surrealistiCti vytvarnici a spisovatelé inspirujici se timto
zpisobem tvorby, napfiklad Bohumil Hrabal. Tento princip se vyskytuje také v dramatickych

o~

kolazich.

3.2.2 Kolaz v hudbé

Termin koldZ se v hudbé vyskytuje, ale jeho vyznam se 1i$i od vytvarné kolaze.
V hudbé¢ se za koldz oznacuje dilo, ve kterém jsou zaclenény stylové odlisné prvky, napiiklad
hudebni citace, a to jak v hudbé starsi, tak i v postmoderni.

Robert Skarda ve své disertaéni praci uvadi tfi zakladni typy kolaze: , 1) uziti
prefabrikovanych prvkii nejriznéjsiho piivodu, které jsou integrovany do jednoho celku,
nejcastéjsi pripad hudebni kolaze; 2) citatova kolaz (Zitatcollage) — uziti pouze jiz existujicich
materialii bez jakéhokoliv viastni hudby, 3) kolazové partitury (Partiturcollage) — pripojeni
existujicich grafismii nebo obrazu (literarnich textii nebo komentarit) do partitury, jsou
integralni soucasti ideje dila.* (Skarda, 2011, s. 11).

Skarda prezentuje také souhrn tendenci, které anticipovaly hudebni kolaZ, napiiklad:
zdjem o hudbu minulosti, trendy v divadle, kresleny film, elektronicka hudba zahrnujici
nahravani a stithani predstavujici protéjSek koldze ve vytvarném uméni, postmodernita,
pfemira informaci a hudebnich styll; ,,touha usmirit tonalni a atondlni hudebni jazyk,
dostupnost vSech druhu hudby diky nahravacimu primyslu a dominace koncertnich salii
v hudebnim Zivoté a vzdélani hudebniku skrze kanonicky repertoar, vysledkem cehoz je
odcizeni mezi skladatelem a publikem *“ (Skarda, 2011, s. 11).

Blizko principlim vytvarné koladZe je hudebni mix4z a montdz. V hudbé se montaz a
mixaZ objevuji v souvislosti se spojovanim zvukovych vrstev kompozice. Terminy montdz a
kolaz byly ve druhé poloviné dvacatého stoleti v hudb& uzivany casto jako ekvivalenty,
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zamétiovaly se a vyznamové prekryvaly. Skarda uvadi, Ze Stefan Fricke a Christoph Reinecke
vymezuji montdz jako technicky postup spojovani a zplisobu organizace skladby. Kolaz je dle
Frickeho naopak formou citovani cerpajici zjiné hudby a ze zvukl okolniho prostfedi.
Reinecke chape hudebni kolaz jako dilo, v némz je material rozliéného pivodu, ktery mtize
byt riizn¢ upraven a strukturovan. Spociva v heterogenité, stiihu a soucasti ,, miize byt souhrn
v§eho auditivniho, co nds obklopuje* (Skarda, 2011, s. 51).

Skarda dava hudbu do souvislosti s literaturou a vytvarnym uménim. Zmifiuje se, Ze
kolaz hudby a literatury 60. a 70. let vychazi ze vzorce: koldz = produkt, montaz = technika,
citdt = materidl. A uvadi ekvivalenty futuristickych kolazi, v nichZ je vyuzivan stejny princip,
kterym je vyuziti soucasnych riznych materiali k tvarovani komplexu. Pro ptiklad zmiiuje
futuristickou zvukovou koldz Intonarumori italského malife Luigiho Russola, ktery vymyslel
a sestavil mezi léty 1910 az 1930 dohromady dvacet sedm riiznych experimentdlnich
hudebnich nastroji vydavajici odlisné zvuky. Tyto nastroje byly reprezentanty hudby sepsané
v manifestu Uméni hluku. Vé&tSina nastroji byla znicena pifi bombardovani Pafize b&hem
druhé svétové valky, ale je nékolik umélct, kteti vytvorili jejich repliky.

Velky ptinos pro experiment v hudbé¢ a vytvarném uméni a také pro vyvoj kolaze mélo
hnuti Fluxus, které byva oznaovdno za neodadaistické. S hudbou v této skupiné
experimentovala Yoko Ono a pfedev$im John Cage, ptedstavitel hudebniho happeningu, ktery
tradi¢ni hudebni prvky kombinoval s nehudebnimi. Slavny je jeho vyrok: ,,VSe, co délame, je
hudba®, coz dolozil pfi své performanci nazvané 4 minuty 33 sekund, pii niz si posluchaci
misto hudebni skladby poslechli hudbu vytvofenou jimi samotnymi a prostfedim okol nich.
John Cage také vkladal mezi struny riizné drobné piredméty, napiiklad gumicky ¢i mince,
které davaly nastroji nové zvuky a ziskaly novou funkci. Napftiklad tzv. preparovany klavir
ziskal zaroveii zvuk bicich. John Cage je Milosem Stédroném oznaten za osamélého
experimentatora v oboru koldze (Skarda, 2011, s. 120).

s
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81: Luigi Russolo, Intonarumori, 1913
82: John Cage upravujici zvuk piana pomoci drobnych piredmétiu
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Avantgardni hudbou se zabyval také Nam June Paik, ktery se setkal v Némecku roku
1956 s Johnem Cagem a stal se ¢lenem neodadaistického hnuti Fluxus. Paik v ramci Hudebni
vystavy v galerii Parnass ve Tuppertalu za sebou na provazku tahal housle, rozebiral klaviry ¢i
poslouchal hudbu usty. Ze své hlavy u€inil gramofon, ktery ptehraval ndrazy jazyka na jehlu,
kterou sviral v zubech. Jeho dilem je také piano upravené tak, ze vedle klasickych zvuka
vydava mnoho jinych a samo o sobé je také vytvarnym dilem. Jeho piano je objektem
poskladanym z rGznych predméti a vydava nejriznéjsi kombinace zvukl. (K poslechu
skladby: https://www.pinterest.co.uk/pin/216946907021262704/)
Nekteti hudebnici nekombinuji pfedméty ¢i nastroje, ale zvukové nahravky, napiiklad
vkladali mezi hudebni zvuky nahravky bézného méstského ruchu, jedouciho vlaku, zvuky
ptirody, techniky, atd. Hudba, kterd uzivad zvuky redlného prostiedi, se nazyva konkrétni
hudba. Hudebnici takové zvuky nahrédvali na magnetofonovy pasek a ve studiu je
komponovali dohromady. Pozdé&ji byly nahravky konkrétnich zvukd vyuzivany pro
elektronickou hudbu. Zakladatelem konkrétni hudby je Pierre Schaeffer, ktery experimentoval
s magnetofonovymi paskami tak, Ze je naptiklad poustél pozpatku a vSelijak je mixoval,
zrychloval ¢i zpomaloval. Schaeffer také popisuje techniku stiihani a lepeni u konkrétni
hudby: ,, Vybereme zajimavé zaznamy, zavrhneme ostatni, seskupime je podle pribuznosti.
Naucime se tak na tomto elementarnim sestiihu zachdzet s nizkami, s lepici paskou a s
blankem ruznych barev. (...) Odstrizeni mozné v kterémkoliv okamziku znéjiciho zvuku,
slepeni nejriiznorodejsich utrzkii, prace se zvukem ,,obracenym pozpatku* ukazuji vskutku
uplatnéni primého a radikdlniho zdasahu do casového pribéhu zvukovych objekti.
(Schaeffer, 1971, s. 30). Koldz v konkrétni hudbé je spojena s vertikdlnim vrstvenim

zvukovych objektll, zatimco montdz s jejich horizontalnim fazenim.

83: Nam Jun Paika, detail piana, 1958-63 84: Nam Jun Paik, Piano, 1958-63

I v sou€asné dobé& koncertuji hudebnici hrajici na pfedméty, a prezentujici hudebni
kolaZze a montaze. Naptiklad Martin Klapper ptisobici v Cechach i v Dansku hraje na hratky a
riznorodé predméty vydavajici zvuk. Ve své tvorbé , pracuje s kolaZemi, asamblazemi a
montazemi ze smiSenych médii a s vlastnimi, nové vytvorenymi elektroakustickymi nastroji,
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objekty, hrackami a prednatocenymi magnetofonovymi kazetami. Od roku 1981 pusobi v
oblasti experimentalni hudby a multimedialnich predstaveni, od konce 1984 Zije prevazne v
Dansku. Mezi jeho spoluhrace patii Derek Bailey, Tony Buck, John Butcher, Eugene
Chadbourne, Evan Parker, Christian Skjodt nebo Roger Turner.“ (Redakce, fullmoonzine.cz,
2015).

Hudbu a ,,vytvarno* kombinuje ve své tvorbé cesky umélec Milan Grygar, ktery naptiklad
vytvaiel akustické kresby, ,,do jejichz realizace zapojil zvuk, soubéiné zaznamenaval na
magnetofonovy pasek* (Larvova, Artlist.cz, 2010). Hana Larvova tento zvukovy zaznam
nazvala ,, hlasité cteni kresby“ (Larvova, Artlist.cz, 2010). Grygar ve své tvorbé vyuzival
netradi¢ni pfedméty, napiiklad kovovou krabicku, kterymi vytvaiel cernobilé struktury
(Larvova, Artlist.cz, 2010).
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4 PRINCIP KOLAZE — VRSTVENI A UBIRANI

Dekolaz. M. Rotella a W. Vostell
Stratifie. Jifi Kolar

Propalovani. Eduard Ovcacek

Principem kolaZe nespociva pouze ve skladani komponenti do celku, ale také v jejich
vrstveni, na né€Z navazuje princip ubirdni, at’ uz strhdvanim vrstev, profezavanim ci
propalovanim. Rozmérem koldze neni jen piidavani, ale také ubirani a proces rozpadu.
Dekolaz je jednou z technik navazujicich na koldz a spocivajici v ubirani. Je prostiedkem
imaginace a spontannosti. Odtrzenim jsou vytvaieny nové vyznamy, které jsou do jisté miry
dilem nahody.

Technikou dekolaze se zabyval italsky umélec Mimmo Rotella, ktery se v Americe, kde
byl jako umélec na rezidenci diky stipendiu Fulbrightovy nadace, setkal s Robertem
Rauschenbergem, Claesem Oldenburgem, Jacksonem Pollockem a Yvesem Kleinem.
Seznamil se s hnutim Neo dada, pracujicim s novymi materidly, absurdnim kontrastem a
reagujicim na dilo Marcela Duchampa a Kurta Schwitterse. Neo dada bylo vychodiskem pro
hnuti Fluxus a Nové realisty.

Rotella po své umélecké krizi v roce 1953 objevil reklamni plakaty, které chépal jako
umélecky projev mésta a piisel s inovativni tvorbou. Béhem prochdzek Rimem si v§iml
ponicenych plakatt, které odtrhavanim odhalily nové konotace. Odkryvanim nékterych mist
spodnich vrstev vznikala nova nezvykla spojeni. Rotella spojil dohromady znalosti kubistické
kolaZe a dadaistické principy ready made. Reklamni plakaty posléze sundaval z vefejnych
ploch, z jejich pfirozeného prostiedi a bral si je do svého ateliéru, kde je dotrhaval a
dofezaval, jak miZeme vidét napiiklad v dile Marilyn Monroe z roku 1963, v némz shrnuje
konflikt mezi starym a novym svétem. Vystava dekolazi poprvé probéhla v Rimé v roce 1955.
V roce 1960 se Rotella ptipojil k Novym realistim, k nimz patfili také Yves Klein, Spoerri,
Tinguely, César, Arman i1 Christo. Ti ve své tvorbé pracovali s objekty denni reality a
zkoumali bézné predméty. Rotella se vénoval také experimentim fonetické poezie a byva
spojovan s odnozi lettrismu, ultra-Letrists.

DekolaZim se vénoval také spoluzakladatel hnuti Fluxus, Némec Wolf Vostell, ktery svou
prvni dekolaz vytvotil v roce 1954. Vostell se domnival, Ze destrukce je vSude kolem nas a
prochazi celym 20. stoletim. Zabyval se také happeningem, videoartem a instalacemi. Jeho
happening Miss Vietnam zroku 1967 odkazoval k valce ve Vietnamu. Ve Vostellovych
autorskych dekolazich se objevuji surrealistické juxtapozice.

V muzeum Kampa byly k vidéni dila Jifiho Kolafe spocivajici v technice stratifie, ktera je
zalozena na nalepovani riiznobarevnych papirti na sebe v mnoha vrstvach. Tyto vrstvy jsou
pak profezavané, ubirané pomoci skalpelu. Protezany reliéf vytvarel struktury pfipominajici
letokruhy stromi. Kolaf o vrstveni piSe ve svém slovniku, kde zmifiuje 1 existenciondlni pocit
s tim spojeny: ,,Sdm jsem si pripadal jako sloZeny z vrstev. Z vrstev let, mésicu, dnu, z vrstev
setkani, udalosti atd. A vidy novy den a nové stretnuti, rok nebo prozitek jakoby zabodavaly
skalpel a odkryvaly vrstvy, které vyvstavaly nebo které se zjevovaly tak bohaté, jako hluboky
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nebo silny byl zarez a vic napovidaly nez vypovidaly. Malokdy prijaly novou vrstvu, vidy
zustaly jako zive rany. “(Kolat, 1999, s. 196).
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85: Wolf Vostell. Vas kandidat, 1961 86: Mlmmo Rotella Marllyn Monroe, 1963
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Kolar se ve svém slovniku vyjadiuje také k dekoldzim a porusenym koldzim. Vytvari
proiezavané koldze ¢i otvorové kolaze spocivajici v kulatych otvorech vytvorenych v horni
papirové vrstveé dila, skrze kterou se divakovi odhaluje spodni obrazova vrstva. Zabyval se
také tzv. Skrdbanicemi, které tvofil seSkrabavanim barev z obrazové reprodukce, i
antikoldZemi, ve kterych ubiral Gstfedni motiv dila.

Eduard Ovcacek ve svych dilech neubird trhanim, ani fezanim, ale propalovanim. Vytvaii
tzv. propalované koldze, v nichZ vyuziva jako vyrazové prvky pismena a Cislice, ktera
propaluje do slabého bilého papiru. Zabyva se také akcemi a instalacemi s ohnivymi lany.
V 60. 1étech se setkaval s umélci Vladimirem Boudnikem a Mikulasem Medkem, v této dobé
také predstavil své lettristické obrazy i konkrétni a vizualni poezii. S propalovani ve své
tvorb¢ pracuje také Jan Steklik.

87: Eduard Ovcacek Propalovana kolaz, 1965
88: Jiri Kolar. Portrét Mikulase Medka, technika stratifie a chiasmazZe (detail)
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DIDAKTICKE VYMEZENI PROBLEMATIKY

5 Kolaz a jeji presahy jako vychodisko pro pedagogickou praxi

Kapitola s ndzvem Didaktické vymezeni problematiky navazuje na teoretickou cast
diplomové prace. Obsahuje tematickou fadu zabyvajici se moznostmi techniky kolaze.
Tematicka tada je sestavena z jednotlivych didaktickych struktur, které byly realizovany na
Ctyfletém gymnéziu Na Zatlance se tfidami prvnich ro¢nikti v hodinach vytvarné vychovy.
Casové dotace kazdé lekce byla jedna hodina a tficet minut. Vyuka probihala v odpolednich
hodinach. Primérny pocet zucastnénych byl 10 studentd.

Na zacatku hodiny vzdy jeden ze studentli predstavil svlij referat na téma Mé setkani
s umenim, nasledné prob&hlo hodnoceni referatu studenty a shrnuti vyucujicim. To celé
zabralo cca 15 minut z ¢asu vyu€ovaci jednotky. Vyuka byla strukturovana dle modelu E — U-
R (evokace - uvédoméni — reflexe). V zac¢atku hodiny obvykle probéhla evokacni aktivita,
kterd méla za cil naladit studenty na nadchazejici téma a zjistit, co o ném jiz védi. Pomahala
také navazat planované ucivo hodiny na ptedchozi znalosti studentd. Po evokaci byla obvykle
ucitelem promitnuta power-pointova prezentace s obrazovou dokumentaci, stru¢nymi
informacemi k probirané latce a se zadanim ukolu, kterému se studenti v hodiné vénovali. Po
prezentaci nasledovala tematickd vytvarnad aktivita. V zavéru hodiny probéhla reflexe nad
vytvotrenymi dily studenti a ziskanou zkusenosti a znalosti.

Kapitola obsahuje didaktické struktury vytvarnych lekci, fotodokumentaci dél a tvorby
studenti a reflektivni bilance ucitele sepsané bezprosttedné po realizaci pfipravené vyuky.
Bilance je chapéna jako zpiisob sebehodnoceni a sebereflexe ucitele. U n€kterych lekci je také
uvedena navazujici vyuka. Vyucovaci jednotka snazvem Kumulovany prostor byla jiz
pfedstavena v diplomové praci Vystavni prostor obhajené v roce 2017. Realizovana vyuka je
zde zminéna z toho divodu, Ze zapada do konceptu 1 této diplomové prace. Neni zde ale
rozebrana tak podrobng, jak tomu bylo ve zminéné praci Vystavni prostor.

Klicové pojmy: kolaz, koncept, muchlaz, chiasmaz, rolaz, prolaz, kolaz-objekt, frotdz, grataz,
asamblaz, akumulace, net art, body art, vefejny prostor, vytvarna vychova

Cilova skupina: 1. ro¢nik ctyfletého Gymnazia Na Zatlance v Praze 5

5.1 Tematicka rada pro gymnazium Na Zatlance:

1. Kolarovy experimentdlni techniky jako inspirace k vyjadreni viastni identity
Navazuje hodina Galerijni provoz

Kolaz-objekt

Kumulovany prostor

Kolaz struktur

NN

Kolaz z nasich tél. Télo jako subjekt a objekt tvorby
Navazuje hodina Hudebni klip

S

Net art. Kolaz jako mozZnost digitalniho vrstveni

N

Kolaz myslenek. Koncept
Navazuje hodina Procesualni umeni
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5.1.1 Namét 1: Kolarovy experimentalni techniky jako inspirace k
vyjadieni vlastni identity

5.1.1.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

Klicova slova: muchlaz, chiasmaz, proldz, rolaz, Jiri Kolat, identita, dobovy kontext

Forma prace: individualni

Casova dotace: 1 hodina 30 minut

Potreby: fotoaparat, stativ, USB kabel k fotoaparatu, tiskarna, ¢tvrtky, lepidla, ntizky,
tiskoviny (noviny/casopisy)

Technika/médium: koldz, muchléz, chiasmdz, prolaz, rolaz, portrétni fotografie

Kulturni presah: souvislost vizudlni tvorby s dobou

Mezioborové vztahy: déjepis, obCansky a spole¢enskoveédni zaklad, prafezova témata:
osobnostni a socialni vychova, multikulturni vychova, vychova k mysleni v evropskych a
globalnich souvislostech, klicové kompetence

Vychodisko: Jifi Kolaf a jeho experimentalni techniky

Motivace: vystava Jititho Kolafe v muzeu Kampa, obrazovéa power-pointova prezentace
Motivaéni aktivita: Student si po pocatecni diskuzi nad autoportréty slavnych umélcti pise na
liste¢ek body k otazkam: ,,Kdo jsi? Jaky jsi?“. Ve dvojici pak zkusi sepsat par bodu k otazce:
,Jaky je tvlj spoluzak?“. Nasledné spole¢né diskutujeme o tom, zda sebe sami vidime stejné,
jako nas vidi ostatni.

Ocekavany vystup:

Student zachyti vytvarnou technikou inspirovanou dilem Jifiho Kolafe sdim sebe, v ndvaznosti
na své pocity a okamzité rozpoloZeni. MliZe vyuzit vtipu, ktery umoziiuje muchléz, chiasmaz
a kolaz. UvaZuje nad moZnym zachycenim sam sebe, nad tim, kdo je a také nad zpracovanim
své portrétni fotografie. Vyzkousi si praci se stativem a zrcadlovym fotoaparatem, vytvori
svou portrétni fotografii, se kterou néasledné dale pracuje po vzoru technik Jifiho Kolafe.
Seznami se s experimentdlnimi technikami Jifiho Koléafe, napt. chiasmazi, rolazi, prolazi,
muchlazi atd. Sam techniky aktivné vyuZije ve své tvorb€. Svou tvorbu dokaze reflektovat.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zadk: rozpoznava specificnosti riiznych vizualné obraznych znakovych systémii a zdroveri
veédomé uplatnuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pri viastni tvorbé a interpretaci; na
prikladech vizualne obraznych vyjadieni uvede, rozlisi a porovnad osobni a spolecenské zdroje
tvorby, identifikuje je pri viastni tvorbe,; na prikladech uvede viiv spolecenskych kontextii a
Jjejich promén na interpretaci obsahu vizudlné obrazného vyjadieni a jeho ucinku v procesu
komunikace; pri viastni tvorbé uplatnuje osobni proZitky, zkuSenosti a znalosti, rozpoznad
Jjejich vliv a individudlni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualne obraznych vyjadreni

Znakové systémy vytvarného uméni
Zak: naléza, vybira a uplatinuje odpovidajici prostiedky pro uskutecnovani svych projektit;

vyuziva znalosti aktualnich zpiisobii vyjadrovani a technickych moznosti zvoleného média
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pro vyjadreni své predstavy, charakterizuje obsahové souvislosti vilastnich vizudlné obraznych
vyjadreni a konkrétnich uméleckych dél a porovndava vybér a zpiisob uziti prostredkii; na
konkrétnich prikladech vysvetli, jak umélecka vizualne obrazna vyjadieni piisobi v roviné
smyslove, subjektivni i socialni a jaky vliv ma toto piisobeni na utvareni postojii a hodnot;
samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé
uplatnuje také umeéleckeé vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného umeni

Umélecka tvorba a komunikace
Zak: vysvetli, jake predpoklady jsou zapotrebi k recepci uméleckého dila a zejména
k porozumeéni uméleckym diliim soucasnosti

5.1.1.2 Realizace. Fotodokumentace

BEZ HRANIC

T—

92,93, 94: Studentska prace inspirovana technikami Jifiho Kolaie
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Maaickv Klas

,.»'f‘ 4" e

. ; B =
97, 98, 99: Vystavené portréty v zaloZenych galeriich studenti

5.1.1.3 Reflektivni bilance jako vychodisko sebehodnoceni

Hodina zacala referatem studenta. Nasledné€ jsme se se studenty za pomoci power-
pointové prezentace zacali vénovat tématu identita, které bylo obsahem tematického planu
hlavniho ucitele tifidy, v niz jsem realizovala své didaktické navrhy. V power-pointové
prezentaci jsem piedstavila studentim autoportréty slavnych umélcii. Ptala jsem se jich, jaké
autoportréty znaji, co je na nich zachyceno a jak na n¢ ptuisobi. Ke vSem jsem jim fekla par
informaci o autorovi a daném dile.

Nasledoval kol k zamysleni se nad sebou samym a k ziskani pohledu od druhého ke
své osobé, coz mélo vést k evokaci pred vlastni vytvarnou tvorbou. Zdélo se mi, Ze tkol
studenty zaujal. Nékteti fikali, ze je to tézky tkol. Mlceli a premysleli, ¢innost jim trvala
pomérné dlouho. Zvazovali, co na papirek, ktery jsem jim dala, napisi. Zadani znélo: ,,Napi$ 5
slov na otdzky: Kdo jsem?, Jaky jsem?“. Poté se studenti rozd¢lili do dvojic a zkusili
odpovédet na otazku: ,,Jaky je tviyj spoluzdk?* Ve dvojici pak diskutovali, zda se na bodech,
tykajicich se jejich osoby, shodli nebo spise ne.

Nasledn¢ jsme se zamétili na techniky Jitiho Kolafe. Studenti byli na vystaveé Jifiho
Kolate na Kampé, navazala jsem proto na tuto jejich zkuSenost a ptala jsem se jich, jaké
techniky si vybavuji. Studentka A. si vzpomnéla na rolaz. Postupné jsme si pfipomnéli i
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ostatni Kolafovi techniky, se kterymi se osobné setkali. Promitnula jsem jim je opét
Vv prezentaci.

Nasledovalo foceni portrétii studentli. Nejprve studenti fotili své portrétni fotografie,
ale styd¢€li se. Bylo tfeba navodit pfijemnou atmosféru. Nabidla jsem jim, Ze se na foceni
mohou nastylizovat, pokud se neciti pohodlné pfi fotografovani. Bylo tieba uvolnit atmosféru
ve t¥idé. Rekla jsem studentiim, Ze fotografie je material k dal$i tvorbé a Ze mohou napiiklad
pracovat i stim, co se jim na fotografii nelibi, ze svlij portrét mohou rtzné zakryvat,
pomuchlavat, upravovat a kombinovat. Nasledn¢ se opravdu atmosféra uvolnila. Studenti
dokonce zacali s médiem fotografie experimentovat. Méla jsem dojem, Ze jim pomohlo, kdyz
jsem jim nabidla, Ze pokud se stydi, mohou si tieba vzit n¢jakou rekvizitu, vlozit do fotografie
néjaky vlastni koncept, atd. Jedna studentka se naptiklad nechtéla fotit, protoze m¢la na cele
pupinek. Spole¢né jsme nasli rekvizitu, Spejli s malovanym okem, kterym se rozhodla
pupinek zakryt. Zaroven tak doslo k ozvlastnéni klasického portrétu. S rekvizitou se pak chtéli
vyfotit 1 néktefi dalsi studenti. Tim se rozpohybovali i ostatni a zacali si vymyslet vlastni
pojeti portrétu ve fotografii. Vytvorili napadité snimky — zachycovali se v pohybu, zakryvali
se vlasy, vyjadtovali se pomoci gest atd. Chtéli experimentovat i se stativem.

Pak nastalo vyvolavani fotografii, coz nebylo pftili§ uspésné, protoze $kolni tiskarny
nefungovaly tak, jak mély, ackoli jsem je piedesly den kontrolovala. Nakonec se podatilo
portréty vytisknout ve formatu A4, puvodné jsem zamyslela A3, ale kazdy student svou
fotografii dostal v jiném Case a tak méli riiznou dobu na tvorbu. Studenti byli vynalézavi a
napaditi, chtéli do svého portrétu zanaset prvky, které se s nimi spojuji. Jedna studentka chtéla
vytisknout koné€, protoze na nich jezdi a je to soucast jejiho Zivota a identity, chtéla udélat
roldz své fotografie a obrazku koné. Mrzelo mé, ze nebylo mozné uskutecnit vSechny jejich
napady a zpusoby vyjadieni, protoze jsme narazili na technické problémy a dalsi tisk nebyl
mozny. Myslim, ze se vytratila chut’ zakd, kdyz nemohli plné tvofit dle svych predstav. Bylo
tieba je povzbudit a pracovat na dalSich moznostech. Studenti se do tvorby zapalili, zdrzeli se
1 po vyu€ovani a dopracovavali sva dila.

Hovotili jsme o tom, co diky experimentalnim technikdm Jitiho Kolafe mohou do své
portrétni fotografie vlozit navic. Co se stane, kdyZ fotku rozstiihaji, zmuchlaji, ptelepi, dolepi
k ni dalsi papiry, které nesou vlastni vyznamy.

Dvé€ studentky pii navrhu, Ze na svou fotografii mohou uplatnit techniku muchlaze
fekli, Ze svou fotografii muchlat nechtéji. Né&kteti studenti pracovali s bilymi ¢arami, které po
prelozeni Cernobilé fotografie na papife zustavaly. Vyuzivali je k dosazeni svého zaméru.
Tento zamér se vyskytl u nckolika studenti, kazdy je ale pouzil trochu jinak. N&kolik
studentl vytvoftilo vice svych autoportrétt.

Pii praci jsem studenty jednotlivé obchazela a hovoftila s nimi o jejich tvorbé. Kdyz
jsem se dotazovala mifenymi otazkami, méla jsem dojem, Ze je prace bavi a o dile povidali
zajimavé. Byli sd€Inéjsi Gstné nez v reflektivnim listu, ktery jsem jim rozdala v zavéru
hodiny.

Jeden z 74kl ve svém dile pracoval s humorem, fekl, Ze si ze sebe chtél udélat srandu a
proto do n¢j pridal prvky koladze. Nékteré divky zapracovavaly do svych d¢€l napisy, které je
oslovovaly. Jedna divka pracovala se slovy, ktera se ji libila. Byla vzdy v protilehlém rohu a
dohromady davaly souslovi, napt. dobry tym. Jina studentka byla zaujata svym vymyslenym
mottem: ,,Kazdy je nékdy prasdtko*, které se vazalo k jejimu dilu. Rikala, Ze ma nos jako
prase rypak a ve své tvorbé to zdlraznila, poukazala na svou ,,vyjimecnost®, nezakryvala ji,
naopak na svém nose dilo zalozila. Dle svych slov se snazila fici, Ze se kazdy n¢kdy chova
nebo ji jako prase, at’ uz co se vyberu potravin tyc¢e nebo stylem, kterym je konzumuje.

Jedna ze studentek, ktera ma rodi¢e Vietnamského plivodu, vytvofila pomérné temné
dilo, ale uvedla, ze se ji pracovalo dobfe. Ve svém portrétu nechala vyniknout své dlouhé
cerné vlasy, kterymi si oblicej zakryla.
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Jeden ze studentli experimentoval jiz se svou fotografii. Pfi foceni se nafoukl jako
bublina. To poté zdiraznil ve své tvorbé, kdyz spojil vrchni a spodni Cast své hlavy
dohromady tak, ze zakryl stied a vytvoril ze sebe téméf kruh. Jina slecna pojala své dilo spis
malifsky, expresivné, rozpoustéla a drolila navlhceny ¢ernobily papir, na kterém byl natistény
jeji portrét. Nékterym studentim se nelibilo, Ze Cernobild barva pousti, jini toho naopak
vyuzili a objevovali nové vyrazové prostredky.

V zavéru tvorby si méli na papir napsat par slov ke svému dilu. Napiiklad - co dilo
vyjadiuje a pro¢ ho tvofili danym zptisobem. Mym cilem bylo naucit je vyjadfit se k vlastni
tvorbé slovem psanym i mluvenym.

Jeden ze studentii svou reflexi vepsal okolo svého portrétu. Nékteii studenti okolo
svého portrétu umist'ovali texty z novin a ¢asopist, jini je umist'ovali ptfimo do své fotografie.
Studentka, které byla odhalena cukrovka, vytvoftila dilo s jednim népisem: ,,Chce to zménu*.
V zavéru hodiny jsme udélali citlivou reflexi nad vytvofenymi muchlazemi.

5.1.1.4 Navazujici hodina - Galerijni provoz

V dalsi hodin€ probéhlo vystaveni dél studentll inspirovanych Kolafovou tvorbou v
»galeriich®, které jsme ve Skole zalozili. Jako galerijni prostor ndm slouZili nasténky. Vyuzit
by bylo mozné také jiné prostory skoly, napiiklad okna. V ivodu hodiny jsem studentim
pfedstavila malé nezavislé¢ galerie zalozené¢ umélci nebo kurdtory v rliznych alternativnich
prostorech, mimo jiné také na vetejnych nasténkach paneldkovych domii.

Hodina, v nizZ studenti pracovali se svymi portréty, prob¢hla ve dvou tiidach, také
nasledujici vyuka s ndzvem Galerijni provoz byla realizovana ve dvou tiidach. Ttida 1.G
zalozila galerii Moonlight, v niz ,,probihala® vystava s ndzvem Muchl,. Ttida 1.H zalozila
galerii Hacko, jejiz vystava se jmenovala Zmuchlej to!. Se studenty nasledné probéhla diskuze
na téma galerijni provoz, ve které jsme spole¢né hovofili o lidech, kteti se podileji na ptipravé
vystav, a o tom, jakou cCinnost zastdvaji. Pomoci obrazové prezentace jsme si struéné
predstavili praci a vysledky vybranych kurétord, grafiki, lektort a umélct.

Nasledné se studenti rozdélili do nékolika roli, ,,pracovnich pozic* - grafik, kurator,
lektor a umélec. Ti studenti, ktefi byli vroli kurdtora, méli za kol vymyslet koncepci
vystavy, ¢ili zpisob instalace dél, nazvu vystavy, rozvrzeni jednotlivych komponent
v prostoru, vyuZziti materidlu, atd. Ti studenti, kteti byli v roli lektora, tvofili k vystavenym
diliim pracovni listy s tkoly ¢i otazkami, kterymi by pfiblizili vystavené dilo navstévnikovi
galerie. Mé&li pozici lektora galerijni edukacnich programi. Studenti, kteti byli grafiky
vystavy, vytvorili v pocitaci propagacni material k vystaveé, naptiklad pozvanku ¢i plakat, a
vytiskli ho. Studenti v roli umélce pojmenovali vystavu a sepsali kratky text o vytvarnych
dilech. V zavé€ru hodiny jsme si predstavili praci 1 vysledky jednotlivych skupinek a
diskutovali o jednotlivych ,,pracovnich pozicich®, které jsou dulezité pro chod galerie a
realizaci vystav.
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agiciy bz

101: Ukazka propagacniho materialu na vystav

5.1.2 Namét 2: Kolaz-objekt

5.1.2.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

klicova slova: Jifi Kolar, koldz, objekt, sémiotika, koncept

forma prace: individualni

casova dotace: 1 hodina 30 minut

potireby: vybrany pfedmét, tiskoviny, tiskoviny nejriznéjSich vyznami (cizojazy¢né knihy,
mapy, atlasy, noviny, ¢asopisy, ptirucky, poezie...), fotoaparat, lepidla, nizky

technika/ médium: koldz, chiasmaz, objektova tvorba
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kulturni presah: uvazovani o vztahu pfedmétu a vybraného tistén¢ho papiru, pfi¢emz oba
prvky denni reality nesou jiz vyznam, ktery se jejich spojenim meéni ¢i posili; premysleni o
tom, jak vybrany bézny piredmét vypada, k cemu slouzi, uvazovani o pfedmétech bézné
reality jako o vytvarnych materidlech a vyrazovych prostfedcich, chapani pisma jako
vyrazového prostfedku, obohacovani zptisobti vyjadiovani, rozvoj komunikace a klicovych
kompetenci, otevieni hranic vyuky vytvarné vychovy do bézného zivota k lidem ve vefejném
prostoru v okoli skoly, zjistovani jejich pohledi a nazoru, konfrontace s nimi

mezioborové vztahy: d¢jepis, sémiotika, sociologie

vychodisko: Jifi Kolaf, lettrismus - pismo jako hlavni vyrazovy prvek, Karel Trinkewitz,
konceptualni uméni

motivace: Jifi Kolaf a jeho vystava v muzeu Kampa, power-pointova obrazova prezentace
v uvodu hodiny, postmoderna

Ocekavany vystup:

Student uvazuje nad vyznamem vybraného predmétu kazdodenni reality a nad vyznamem
tisténého papiru, kterym ho polepi. Vytvoii vytvarny prostorovy objekt-koldZz opracovany
polepenim vybraného papiru s vlastnim vyznamem (s textem, obrazem). Premysli o
vzajemném vztahu predmétu a papiru, o posunuti vyznamu predmétu po polepeni. Uvazuje o
vizualni 1 sémantické strance dila. Vytvorené dilo konzultuje snahodnymi divaky ve
vefejném prostoru a zjiStuje, jaky maji nazor na jeho objekt. Seznami se s uméleckym
happeningem a performanci.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zadk: porovndva rizné znakové systémy; rozpoznava specificnosti riiznych vizualné obraznych
znakovych systémii a zaroven vedomeé uplatiuje jejich prostiedky k vytvdreni obsahu pri
viastni tvorbé a interpretaci; v konkrétnich prikladech vizudalné obraznych vyjadreni viastni i
umeéleckeé tvorby identifikuje pro né charakteristické prostiedky, pri vlastni tvorbé uplatiuje
osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpozna jejich viiv a individudlni prinos pro tvorbu,
interpretaci a prijeti vizudalné obraznych vyjadieni; na prikladech objasni vliv procesu
komunikace na prijeti a interpretaci vizualné obraznych vyjadreni; aktivné vstupuje do
procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu

Znakové systémy vytvarného uméni

Zadk: naléza, vybird a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
vyuziva moznosti zvoleného média pro vyjadreni své predstavy; rozlisuje umélecké slohy a
umélecké smery (s dirazem na umeéni od konce 19. stoleti do soucasnosti), z hlediska
podstatnych promén videni a stavby uméleckych del a dalsich vizudlné obraznych vyjadreni;
samostatné experimentuje s ruznymi vizualné obraznymi prostredky

Umélecka tvorba a komunikace

Zak: védomeé uplatituje tvorivost pii viastnich aktivitach; dokdze rozpoznat a nalézt
umeélecké znaky od objevnych az po konvencni
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5.1.2.2 Realizace. Fotodokumentace

102, 103: Tvorba studentky prvniho ro¢niku

106, 107: Tvorba studentt prvniho ro¢niku
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108, 109: Tvorba studenti prvniho ro¢niku

. rE
110: Tvorba studenti prvniho roéniku

111: Pezentace studentské tvorby ve vefejném prostoru nahodnym kolejdoucim
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112: Pezentace studentské tvorby ve vefejném prostoru nahodnym kolejdoucim
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5.1.2.3 Reflektivni bilance u¢itele jako vychodisko sebehodnoceni

Hodinu jsem uvedla, zminila jsem cile vyuky a také to ¢emu se budeme vénovat. Poté
jsem pozadala studentku, aby zacala referatem. Studenti se dotazovali referujici, chvalili
referat a k predstavenym dilim vyjadfovali své pocity a asociace. Pak jsem studentim
promitla power-pointovou prezentaci. Na zakladé predstavené fotodokumentace jsme hovofili
se studenty o objektech a o tvorbé Marcela Duchampa a Jitiho Kolafe. Bavili jsme se o tom,
jak se obycejny predmét stane umeénim, jak se tvlrce stane umélcem a také o roli galerii.

V uvodu prezentace prob¢hla evokace formou vyvozovani z obrazku (jednalo se o
obrazek polepeného velkého jablka poStovnimi znamkami). Zacala jsem otdzkou: ,,Co vidite
na obrazku?“. Studenti odpovidali, ze je to jablko, ale ,,n¢jaky shnily* (na reproduktoru bylo
Spatn¢ videt). Pak zjistili, Ze je to jablko, na kterém jsou nalepené znamky. Ptala jsme se, proc¢
to autor dle jejich nazoru ud¢lal. Student Z. fikal, Ze nejspis chtél, aby to jablko nebylo
pozivatelné. Hovofili jsme o vyznamu redlného jablka a tohoto ,,opracované¢ho®. Jedna ze
studentek si vSimla, ze autor jablko pili, polepil ho znamkami riznych barev - udélal ptlku
cervenou, pulku zelenou.

Zeptala jsem se studentli, zda poznaji, kdo je autorem kolaze objektu na fotografii.
Studenti poznali, Ze se jedna o dilo Jifiho Kolafe. Znali Kolafova dila z vystavy na Kamp¢ a
z ptedchozi vlastni tvorby, v niz tvofili autoportréty za pomoci experimentalnich technik
Jitiho Kolafte.

Pti prezentaci jedna ze studentek tekla, ze lepeni po ni nékdo chece uz od skolky, trhat
papir a dévat ho zas dohromady. Se spoluzackou polemizovali nad tim, Ze je to regresivni
néco roztrhat a pak to zas seskladat do néceho jiného. Hovofili jsme nésledné o tom, jaky ma
smysl néco takového délat. Ukazovali jsme si na piikladu, kdy z néeho udélame diky svému
konceptu néco jiného. Vyzvala jsem je k tomu, Ze stejné tak z nalezeného objektu, ktery si
ptfinesli, vytvoifime vytvarny objekt. V zaddni jsem je sméfovala ke hie s vizudlnimi
moznostmi, které text jako vizualni prostfedek umozinuje — text velky, maly, zamérné staceny
do kola, pokryvani objektu, atd.

Do prezentace jsem také pro zajimavost dala fotografii kolaZe-objektu Jifiho Kolaie
s informaci, za kolik se dané dilo draZi. To studenty zaujalo a motivovalo k diskuzi o tom, jak
je mozné, Ze to ma takovou cenu a zda sva dila budou moct také nckde drazit a jestli si
takovym zptsobem mohou vydélat. Diskutovali jsme o tom, zda by si jejich pfedmét chtél
taky nékdo koupit. Sami mé tak ptivedli k myslence jit objekty nékam predstavit, diskutovat o
nich, zkusit je nékomu nabidnout a ziskat tak pfimou zpétnou vazbu, pouzit je jako podnét
k zamysleni a diskuzi.

Bé&hem tvorby byli studenti potichu, jen prohodili sem tam par slov. Studentka, ktera
zprvu diskutovala o smyslu polepovani néjakého predmétu denni reality tiskovinami, se do
lepeni pak plné pustila a vytvofila zajimavy objekt 1zicky, ktery ji pfipominal svym tvarem
kvétinu, proto ji polepovala obrazky z uc¢ebnice biologie a hesly spojené s ristem rostlin.

Jina studentka se mé pfisla zeptat, zda zadani dobie rozumi. Nékterym studentiim jsem
musela zadani znovu vysvétlovat. I v pribehu tvorby se mé dotazovali, zda zadani porozuméli
spravné. Ukol vzali jako vyzvu, neprotestovali, hodné se dotazovali.

Studentka pracujici s kolickem fikala, Ze ji jako malé pfipominal krokodyla, ktery
otvira tlamu a ceni zuby, proto ,,opracovala® kolicek tak, aby se vice podobal krokodylovi.
Tato dévCata uvazovala spiSe o tom, co jim predmét pfipomind vizualné. Neptemyslela o
vztahu pfedmétu a tiSténého papiru. Snazila jsem se je proto otdzkami k t€émto tvaham dovést.

Ostatni studenti spojovali text spfedmétem, nékdy byla tvorba ,ptfibéhového*
charakteru. Jedna studentka polepila krabicku od sirek slovy spjatymi s matkou. Zaznamenala
tim to, Ze by si jeji maminka, kterou ma rada a na které ji zalezi, mohla myslet, Ze koufi,
kdyby u své dcery nasla krabicku se sirkami. Uvazovala, Ze by tak mohla matku zklamat,
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ackoli by u sebe sirky mohla mit tfeba jen z toho diivodu, Ze m¢la za kol ptinést si do Skoly
n¢jaky predmét.

Jini studenti pracovali s pismem opticky, napiiklad polepovali vybrany predmeét
pismem od nejvétsiho po nejmensi a pozorovali, jak se opracovand véc opticky méni. Jina
studentka vytvofila na plastovém talitku, ktery ji pfipominal bazének, pomoci pisma vodni
hladinu, do niZ nékdo akorat skocil a svym ponorem na ni vytvofil kruhy.

Dalsi student polepil krabicku na papirové kapesniky notami, protoze mu asociovala
hraci krabicku na drobné mince. S asociacemi a kliCovymi slovy pracovala studentka, ktera
polepila plastovou kartu hesly spojenymi s kreditni kartou. Pomoci nalezenych slov vyjadiila
svlij postoj k penéziim a platebnim kartam. Kartu zbarvila dozelena, protoze tuto barvu chape
jako symbol $tésti, a domniva se, ze penize pro n¢koho mohou byt §téstim. Vytvoteny objekt
byl zajimavym podnétem k diskuzi, co je Stésti pro ostatni spoluzaky. Dalsi studentka také
pracovala se zelenou barvou tiskovin, kterymi polepila nalezeny obldzek. Chtéla ho tak
piremeénit na hrusku. Pracovala také s kompozici barev.

Jinému studentovi nestacilo polepit vybrany pfedmét, kterym byla bombicka, ale cely
ho zakomponoval do dalSich tiskovin, aby tim vyjadfil tlak spolenosti na znalosti a
schopnosti jedince. Jeden ze studentd pfetvofil ponozku svého mladsiho sourozence na
potetovaného exhibicionistu v damské obuvi pomoci koldZovani casti téla vystfihanych
z populérnich magazinti. Ponozku ptitom pouzil jako télo postavy, nepolepoval ji, ale chapal
ji jako trup, jako odév.

Studentka, ktera pracovala s ¢ernou mistickou na jogurt, vyuzila podoby s elegantnimi
mistiCkami na podstavci, které vyuzivaji k obCerstveni jiné narody, naptiklad asijské. Vnitiek
misticky polepila velmi peclivé zazloutlym papirem pokrytym azbukou. Miska tak ziskala
novy design a pismo elegantné ladilo s ¢ernou barvou.

Jina studentka si vzala kol domii. Pfisla se mé po hodin€ zeptat, zda si objekt muze
dodélat doma. Odpovédéla jsem, Ze objekty budeme dodé¢lavat piisté. Zeptala se mé ale
znovu, zda si své dilo preci jen miize vzit domt, ze ma ,,chut™ na tuto tvorbu. Zminila jsem se
proto o tvorb€, v niZ autor polepil celou mistnost, a ptala jsem se studentdl, zda by néco
takového chtéli realizovat. Neméla jsem ale pocit, Ze by o to méli zajem.

Dalsi hodinu se studenti v malych skupinkach (po tech ¢i ve dvojicich) vydali do ulic
diskutovat s ndhodnymi kolemjdoucimi o dile, které vytvofili. Studenti méli ve skupinkach
role prezentujicich a dokumentujicich. Vychodiskem diskuze byly otazky: ,,Co vam tento
objekt pfipomina? Myslite si, Ze je to uméni? Mohl by tento objekt byt v galerii? Kde jinde by
mohl byt? Ma tento pfedmét hodnotu? Jakou? Koupili byste ho?“. Tato akce byla ddna do
kontextu s tvorbou Jitiho Kovandy, Katefiny Sedé ¢&i s akci Davida Hammonse Prodej
vichricovych kouli z roku 1983. Studenti tak byli seznameni také s uméleckym happeningem a
performanci. Diky konfrontaci s vefejnosti poznavali rizné pohledy lidi na jejich objekt,
odhalovali jejich fantazii a nazory, dé¢lali prizkum toho, jaké ndzory lidé mohou mit,
poznavali obfany okolo sebe a podnécovali je k zamySleni, snazili se v nich vyvolat zajem o
vytvofeny objekt opracovany technikou koldze. Ucili se prezentovat své dilo a pfijimat
zpétnou vazbu. Plisobit mimo hranice Skoly a nechépat tvorbu jako Skolni aktivitu odtrzenou
od béZzného Zivota.
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5.1.3 Namét 3: Kumulovany prostor

5.1.3.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

klicova slova: prostor, kumulace, asamblaz, fotografie
forma prace: individualni, skupinova
casova dotace: 1 hodina 30 minut
potieby: zavatovaci sklenice/igelitové pytliky, nalezené predméty, papir Al, lepidla,
barvy, Stétce, tiskarna, fotoaparat, pocitac, projektor
technika/médium: akumulace, asambléz, fotografie
kulturni presah: uvazovani nad geniem loci, nad emocemi a vlastnimi zkuSenostmi, které se
s mistem poji; premysleni o tom, jak prostor vypada, k ¢emu slouzi, jak je uspotadan;
prace s predstavou a fantazii, obohacovani emocionalniho Zivota a jeho zplisobu vyjadieni
vychodisko: Arman, Kurt Schwitters, konceptualni tvorba
mezioborové vztahy: Zivotni prostfedni, ekologie, sémiotika
motivace: Armanova akumulace, Schwittersova asambléaz, otazka: L.ze prostor vlozit do
sklenice?

Ocekavany vystup:

74k se skrze vlastni ¢innost sezndmi s technikou akumulace, asamblaZe a s dilem umélct -
Armana a Schwitterse. Zaznamend vybrany prostor fotografii a zkusi ho kumulovat. U¢i se
konfrontovat svlij nazor s druhymi, podklada ho argumenty, diskutuje. Uvazuje o prostoru
v souvislosti s novymi vytvarnymi technikami. Vytvoii spole¢né se spoluzédky asamblaz.
Reflektuje svou tvorbu i skupinovou praci. Vlastni tvorbu uvadi do souvislosti s dilem
ptedstavenych etablovanych umélci.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zadk: pri viastni tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a
individuadlni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudlné obraznych vyjadreni; na
prikladech objasni viiv procesu komunikace na prijeti a interpretaci vizualné obraznych
vyjadieni; aktivné vystupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu; rozpoznava
specificnosti ruznych vizualné obraznych znakovych systéemu a zaroven védomé uplatiuje
Jjejich prostredky k vyjadreni obsahu pri viastni tvorbé a interpretaci

Znakové systémy vytvarného uméni

Zadk: naléza, vybird a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
vyuziva znalosti aktudlnich zpusobu vyjadrovani a technickych mozZnosti zvoleného média pro
vyjadreni své predstavy, charakterizuje obsahové souvislosti viastnich vizudlné obraznych
vyjadreni a konkrétnich umeéleckych deél a porovnava vyber a zpusob uziti prostredkii;
samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé
uplatiuje také umeélecké vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného umeni

Umélecka tvorba a komunikace

Zak: vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila a zejména
k porozumeéni uméleckym dilium soucasnosti

77



5.1.3.2 Realizace. Fotodokumentace

ai 2

117, 118: Tvorba spole¢né asamblaZe na téma Andél v prvni ro¢niku ¢tyfletého gymnazia
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119: Vysledné vystavené kumulované prostory ve sklenici a v sa¢ku
120: Studentska asamblaZ na téma prostor Andéla

5.1.3.3 Reflektivni bilance jako vychodisko sebehodnoceni

V zacatku hodiny jsem polozila otazku: ,,Co muize byt kumulovany prostor?. Na
tabuli jsme spolecné se studenty vytvofili myslenkovou mapu nasich népadii. Néasledn¢ jsme
prosli pfipravenou power-pointovou prezentaci s fotografiemi kumulativni tvorby Armana.

Poté jsme se s prazdnymi sklenicemi ¢i igelitovymi pytliky v rukou vydali do ulic v
okoli gymnézia, abychom zkusili kumulovat prostor, ktery si kazdy student individualné
vybral a zaznamenal.

Bylo dobré, Ze jsme se studenty udélali prochazku po okoli. Zjistila jsem, ze okoli
Skoly neznaji - do Skoly nastoupili pfed necelymi tfemi mésici. Prochazka po okoli je zaujala.
Studenti si vybrali své vlastni misto, které vyfotili a zkusili kumulovat do sklenice ¢i
igelitového pytliku. Béhem sbéru predmétt zacali diskutovat k tématu mezi sebou. Rodily se
ruzné pohledy k tématu hodiny. Studenti premysleli, jak prostor kumulovat, jaké predméty by
mohly misto zachytit. Vytvofili také mapku sbéru materidlu, ¢imz vysledna kumulace ziskala
urcity tad, pokud ho studenti nevytvofili vymyslenym konceptem, napi. skladanim dle
rozvrzeni barev v miste.

Kdyz jsem se studenty cekala, nez vSichni dokon¢i své kumulace mist, vyvolala jsem
diskuzi mezi dvéma studentkami pomoci otizek a poukazovdnim na jejich vytvorené
akumulace. Ptala jsem se, zda se jim podafilo zachytit prostor do sklenice. Kazda z divek
hajila jiny nazor a snazila se ho argumentovat velmi zivé a hloubaveé. Zjistila jsem, ze
porovnavanim vyslednych dél a vhodnym pokladanim otdzek mulze vzniknout zajimava
debata a reflexe tvorby 1 uméni vibec. Tato seridzni rozprava mezi divkami mé zaujala a
potesila. Nebaly se mit opacné ndzory a diskutovat. Ttida ,,vznikla® teprve pied par meésici,
jednalo se o prvni ro¢nik gymnazia. Zdalo se mi, Ze se pozice a role ve tfidé buduji. Jedna
z divek byla velmi vyraznd, casto projevovala svlj pohled na véc, ostatni se ale nebali
vystoupit v opozici.

Studentky jsem pochvdlila za podnétny rozhovor. Méla jsem pocit, ze je to
motivovalo, ze citily ocenéni. Nabyla jsem dojmu, Ze je téma a otdzka zajima a snazila jsem
se ve studentech toto lehké napéti zanechat. Nasledné jsme se vratili zpét do budovy Skoly,
kde nas cekala reflexe kumulaci a seznameni s technikou asamblaze.

79



Ve tfid¢ jsme pak dali vSechna dila na jeden sttil. Lavice, ve kterych sed¢€li studenti,
byly do kruhu, takze vSichni dobie vidéli na jednotliva dila pfed sebou i na promitaci platno.
Nabhrala jsem fotografie mist zaznamenanych studenty do pocitace a vytiskla je, abych je méla
pfipravené k dalsi praci. Nasledné jsem promitala fotografie vytvofené studenty a spolec¢né
jsme se v dalSich minutach snazili odhadnout, ktera sklenice by mohla reprezentovat dané
misto na fotografii. Zjistili jsme, ze je mozné jednotliva kumulovand mista pomérn¢ dobie
poznat. K tomu jsme zkoumali i mapy sbéru predmétu.

Nechala jsem pak studenty hlasovat o tom, zda si mysli, Ze je mozné prostor
kumulovat. Nazory byly rizné. Hovoftili jsme o tom, co je to prostor, co déla prostor onim
prostorem, co je pro n¢j charakteristické. Studenti postupné ptichdzeli na to, ze ho tvofi také
ving a lidé, ktefi se v ném pohybuji. Ze nelze zachytit pouze predméty. Naptiklad uvedli pfi
reflexi: ,,Zcela logicky do normalni sklenice o normalnim objemu ziejmé cely prostor
nevilozime, ale z vytvarného hlediska Ize poskiladat stiipky dohromady, aby nam dany prostor
zobrazovaly (charakterizovaly).*, ,,Podle mé prostor zkratka nikdy nezobrazime uplné takovy
jaky je. Ani na fotce, ani uménim."“, , Podle mé k prostoru nepatii jen charakteristické
predmeéty, ale i zvuky, atmosféra, svetlo i lidé. “(Marxova, 2017, s. 125).

Poté jsme piesli k druhé pfipravené Cinnosti - asambldzi prostoru na téma Andél,
kterou studenti méli vytvofit dohromady jako celd tfida. Studenti byli diky prezentaci
seznameni s dilem Kurta Schwitterse. Asambldaz méla dle zadani zachycovat prostor
prazského And¢la, coz je lokalita, v niz se nachazi budova gymnazia.

Kumulace jsme zdokumentovali a studenti vyndali ze sklenic ty pfedméty, které chtéli
pouzit k dal$i tvorbé. Aktivni studenti se sami chopili roli, které chtéli zaujmout. Dvé
studentky se ujaly vybirani pfedmétt ze sklenic, jini stfihali vytisténé fotografie a uvazovali o
kompozici asamblaZe a moznych barvach. Studenti zajimavé feSili mozZnosti prace
s fotografii. Zachycend mista vystfihovali napadité a bez obav. Uz zplisobem vystiihovani se
snazili vyjadfit pocit z lokality Andél.

Zdalo se mi, Ze se studenti rychle shodli na konceptu asamblaZze, jediny problém nastal
ohledné¢ barev, kdy nékteré z divek chtély ptidat vétSi barevnost a jini spoluzaci chtéli
zachovat pochmurnéj$i, Sedivou néaladu dila. Prekvapivé se vSichni studenti shodli na Sedé
barvé€, coz pro mne byl zajimavy poznatek.

Béhem tvorby jsem poslouchala jejich diskuzi a pokladala jsem otdzky, které by je
podnécovaly v premysleni. Zjistila jsem, Ze lokalitu Andé€la nemaji pfili§ radi. Pouzili
napiiklad pfirovnani, Ze na And¢€lu je , vic fetdkii, nez stromu . Zminili se, Ze jsou vsSude
nedopalky od cigaret. Do asamblaZe umistili také zelenou barvu, fikali, Ze je v lokalité pfeci
jen n&jaka zelen. Ackoli méli zpocatku vSichni na lokalitu Andéla podobny nazor, nékteré
divky ho pak zménily. AsamblaZz se jim zdadla velmi pesimistickd a chtély umistit do
asambléaze dalsi barvy. Zacaly vnimat prostor Andé€la pozitivnéji, ackoli zpocatku tyto nazory
nezaznivaly. Zminily se, Ze Andé€l maji nakonec docela rady a Ze neni tak nehezky, jak ho
vyli¢ily v asamblazi a jak o ném zprvu hovotily. Postupné lehce ovlivnily 1 nazor ostatnich.
Jeden z chlapci fikal, Ze v noci Andé€l zati Zlutou barvou, proto by piidal Zlutou. Jina sle¢na
chtéla ptidat cervenou. Domluvili se, ze ptikresli barevné semafory a také ptidali vice zelené
barvy. Jedna z divek dodala detail drahy auta, protoZe se ji zdal dilezity kvili kiizovatkdm a
silnicim, které se proplétaji celou lokalitou.
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Meéla jsem pocit, ze studenti o problematice zachyceni prostoru uvazovali. Z hodiny
jsem m¢la radost a byla pro mne inspiraci. Studenti se mi zdali motivovani, vstficni, pracoviti
a premyslivi. Nevytvofila jsem na reflexi asambléaze tolik Casu, kolik jsem cht¢la, ale myslim,
ze studenti dobte reflektovali svou ¢innost jiz béhem procesu.

Pozn.: Hodina byla podrobnéji popsana a analyzovédna v diplomové praci Vystavni
prostor obhdjené v roce 2017. Z této prace je prevzata a upravena reflektivni bilance ucitele 1
vyse uvedena didakticka struktura.

5.1.4 Namét 4: Kolaz struktur

5.1.4.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

klicova slova: Max Ernst, surrealismus, predstava, frotdz, grataz, kolaz

forma prace: individualni

casova dotace: 1 hodina 30 minut

potieby: papiry, tuzka, tempery, niz/Spachtle na roztirani barvy

technika/médium: frotaz, grataz

kulturni pFesah: prace s piedstavou a fantazii, obohacovani emocionalniho zZivota a jeho
zpusobu vyjadieni

vychodisko: Max Ernst, surrealismus

mezioborové vztahy: zemépis, biologie, osobnostni a socidlni vychova, environmentalni
vychova

motivace: meditace, pii niZ se studenti pfenesou do své fantazie, vysnéné krajiny za pomoci

1étajiciho koberce; power-pointova prezentace s dily Maxe Ernsta, kterd spocivaji v technice
frotdZe a gratdze

Ocekavany vystup:

Student se seznami s technikou frotdZe a grataZe po vzoru tvorby Maxe Ernsta. Pfemysli jaka
struktura je vhodna k reprezentaci dané pfedstavy v mysli, kterou si navodil pomoci kratké
meditace, jejimz privodcem je ucitel. Sklada struktury do celku, do vysledného obrazu, ktery
reprezentuje navozenou ,,vidinu®.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zdk: rozpoznava specificnosti riznych vizualné obraznych znakovych systémii a zdroveit
vedomé uplatnuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pri viastni tvorbé a interpretaci; v
konkrétnich prikladech vizualné obraznych vyjadreni viastni i umélecké tvorby identifikuje
pro né charakteristické prostredky, na prikladech vizualné obraznych vyjadreni uvede, rozlisi
a porovna osobni a spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pri viastni tvorbé
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Znakové systémy vytvarného uméni

Zadk: naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
vyuziva znalosti aktualnich zpiisobii vyjadrovani a technickych moznosti zvoleného média

pro vyjadireni své predstavy, samostatné experimentuje s ruznymi vizudalné obraznymi
prostiedky

Umélecka tvorba a komunikace

Zdk: védomé uplatiuje tvorivost pii vlastnich aktivitich a chdpe ji jako zdakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokadze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby i v Zivoté;
vysvetli umélecky znakovy systém jako system vnitiné diferencovany a dokdze v ném
rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az po konvencni

5.1.4.2 Realizace. Fotodokumentace

vy

121, 122: Krajina sloZena z frotazi struktur nalezenych ve tridé

vy

122, 123: Krajina sloZena z frotazi struktur nalezenych ve tiidé
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e

123, 124: Krajina sloZena z frotaZi struktur nalezenych ve trlde 7

e

125, 126: Krajina sloZena z frotazi struktur nalezenych ve tridé

127, 128: Krajina sloZena z frotazi struktur nalezenych ve tridé
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5.1.4.3 Reflektivni bilance jako vychodisko sebehodnoceni

Hodina zacala uvedenim cilti vyuky, aby studenti védé¢li, co je ¢eka. Nasledovaly dva
referaty od studentl. Ty jsme pak spoleéné ohodnotili. Pfednesla jsem pak tfi navrhy na
vyuku, ze kterych si studenti mohli vybrat. Vybirali si ztéchto tii: kresba perspektivy,
fotomontaz nebo meditace a zachyceni vlastni pfedstavy. Zvitézila meditace a zobrazeni
navozené piedstavy. Studentim jsem poté promitnula power-pointovou prezentaci o
surrealismu a tvorbé Maxe Ernsta. Hovofili jsme o dile surrealistd. Pfedstavila jsem jim
Ernstovy grataze a frotdze. Také jsem studentim ukézala své provedeni této techniky a na
mist¢ jsem techniky jesté jednou nazorné predvedla. Jedna studentka se zminila, Ze uz se
s technikou frotaze setkala. Ostatni se ptali, jak pfesn¢ se techniky d¢€laji.

Po prezentaci jsem studenty pfipravila na meditaci, na kterou se t¢sili. Vidéla jsem, ze
jsou piipraveni a ze si to chtéji vyzkouset. Dokonce i chlapci, u kterych je nekdy tézké
upoutat jejich pozornost, se soustiedili a ¢ekali, co se bude dit. Zacala jsem slovy, aby se
pohodIné usadili a pomalu zavfeli o¢i. Chvilku trvalo, nez nechali o¢i zaviené. Ztejmé z toho
byli trochu nervozni.

Zahdjila jsem meditaci. Zhluboka jsme se nadechli a vydechli. Uvolnili jsme postupné
celé télo a zacali jsme si predstavovat pomoci privodniho vypravéni, které jsem ftikala
klidnym a pomalym hlasem. Pfedlohou mi byla meditace, se kterou jsem se setkala v ZS
Kunratice v tfidnické hodin¢ sedmé tiidy.

Jako prvni jsem vyvolala pfedstavu spatieni orientalniho koberce, ktery umi 1état a na
n¢hoz jsme nasedli. VzIétli jsme na ném do oblak, kde jsme se proletéli mezi mraky, a kdyz
jsme se podivali doll, uvidéli jsme nezndmou a neobvyklou zemi se zajimavymi a
nezvyklymi rostlinami, zvifaty a vodou. Snazila jsem se mluvit obecné, abych studentim
nedavala konkrétni predstavu. Poté, co zemi obletéli a dostatecné prozkoumali, nastal ¢as se
vratit na 1étajicim koberci zpét do Prahy, do tfidy. Sesedli z koberce a procitli.

Nasledné jsme spojili predstavu zemé, kterou videli a ktera jim méla byt inspiraci a
vychodiskem pro techniky Maxe Ernsta. Studentim jsem rozdala A4 papir, nikoli ctvrtky,
ktery je slabsi a lze pfes n¢j snaze realizovat technika frotdZe. Nasledné studenti hledali po
ttid¢ a chodbé struktury, pomoci nichz by mohli zachytit svou pfedstavu ziskanou z navozené
meditace. Nejprve objevovali predméty a zkousSeli, jak se projevi na papife. Struktury si
navzajem doporucovali, ale také je od spoluzaki odmitali s tim, Ze nezachycuji to, co by radi
zobrazili. Zdalo se mi, Ze je zaujala, jak motivacni pfedstava v jejich hlavée, tak technika
frotaze a hledani vzajemného vztahu.

Nejprve jsme zkouSeli pracovat temperami, barvy ale nebyly dostatecné husté a
nedafilo se ndm Upln& zachytit strukturu predmétt. Studenti se mé& proto ptali, zda mohou
pracovat tuzkou. Svolila jsem. NetuSila jsem, ze s tuzkou poté bude pracovat cela tiida a ze
barvu téméf vitbec (az na jednu divku) do své tvorby nezapoji, méla jsem dojem, Ze to byla
Skoda. Pokud bych hodinu realizovala pfisté, zkusila bych mozné zajistit barevné voskovky.
Ve tiid€ se rozhostilo ticho, kazdy pracoval na zachyceni svého, chodili po tfidé¢ a hledali
struktury. PrenaSeli jednotlivé struktury na papir a komponovali je do vysledného dila. Méla
jsem pocit, Ze jim je jejich vznikajici tvorba blizka, Ze si k ni buduji vztah.

Béhem prace jsem je obchazela, komunikovala s nimi o zdméru jejich dila a o tom, co
vidéli a zazili pti meditaci. Jedna studentka fikala, ze vidéla zvlastni rostliny. Jiny student
vidél spoustu motylll a proudici feky. Dalsi student vid€l skaly. Student T. vidél vodu
stiikajici nahoru. Studentka K. vidé€la feku proudici mezi paneléky.

Po tvorbé studentli jsme zah4jili reflexi k vytvofenym koldZim struktur, ze kterych
studenti vytvofili své krajiny. Studenti se méli pii reflexi vyjadfit k nékolika bodim, typu:
,Co jste vytvorili? Jak se vam pracovalo? Jak jste se pifi hodin¢ a tvorb¢ citili?*.
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Jedna divka mé prosila, zda si dilo miZze vzit domi, ze se ji moc libi a Ze si ho chce
vyvésit v pokojicku, ze uz piesné vi kam. Druhé studentka mi pfisSla po hodin¢ pode€kovat.
Rekla mi, Ze pise knihu a postradala napady a nyni ma napad i cestu, jak k nim dojit a také
vysledné dilo. Namét, ktery ziskala diky meditaci, bude, dle svych slov, rozvijet dal.
Nakreslila vysoké paneldky, ackoli nema panelaky rada, mezi kterymi proudi feka.

Po hodiné pfisli studentky, které v hodiné¢ chybé€ly a zajimaly se o techniku, kterou
jsme v hodiné pouzili. Studentka A. se m¢ ptala na techniku frotaze, kterou si chtéla také
vyzkouset. Znovu jsem techniku Maxe Ermnsta tedy ukazovala skupince studentek, které
pfedtim chybély. V ten moment pfisla jind pani profesorka a zajimala se, co jsme d¢lali,
popsala jsem ji hodinu a ukazala dila studentt.

Hodinu jsem realizovala také v dalsi tfidé prvniho ro¢niku. V tvodu hodiny jsme si
povidali s oporou power-pointové prezentace o surrealismu. O Freudovi. O piedstavach a
snech. Na prvni ,slajd“ jsem dala Daliho surrealistickou malbu, kterou jsem studentiim
pfedstavovala jiz v pfedeslé hodiné na téma Proména zobrazovani clovéka. SnaZili jsme se
vyvodit, co studenti na obrazku vidi, co mohou byt charakteristické rysy surrealismu.
Nésledovala meditace. Zacala jsem tim, at’ se pohodIné usadi, uvolni, zavfou o¢i a zhluboka
se nadechnou. VSichni peclivé drzeli o¢i zaviené. Zacala jsem povidat privodni slova. Po
meditaci jsem zjistila, Ze se ncktefi studenti bali, jestli je nezhypnotizuji. Pro mne je to
pouceni, Zze bych méla takovou meditaci studentim nejprve uvést a fici, co bude nasledovat.
Obéavala jsem se ale, Ze bych pak ovlivnila jejich pfedstavu.

Nasledné zadani tviréi ¢innosti u této skupinky znélo: ,,Vytvoite krajinu, kterou jste
vidéli, pomoci techniky gratdze®. Barvy, které méli, byly ale bohuzel ptili§ tekuté. Ti, ktefi
byli rychlejsi, si vyzkouseli i frotaz. Pti reflexi fikali, Ze se jim 1épe pracovalo barvou, protoze
strukturu, kterou si vybrali jako reprezentanta dané piedstavy. Tim, Ze jsem studentim zadala
vyrazové prostiedky gratdze a frotaZe, se dostavali aZ abstrakci.

5.1.5 Namét 5: Kolaz z naSich tél. Télo jako subjekt a objekt tvorby
5.1.5.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

klicova slova: body art, body ornament, spole¢né dilo

forma prace: celotiidni

casova dotace: 1 hodina 30 minut

potieby: ochota pracovat se svym télem jako vyrazovym prostiedkem
technika/médium: télo jako vyrazovy prostiedek, jako jeden komponent spole¢ného
vysledného dila

kulturni presah: spoluprace, komunikace, vyjadieni pomoci vlastniho téla

vychodisko: body art, body ornament Lucie Tatarové

mezioborové vztahy: dé¢jepis, télesna vychova, obCansky a spolecenskovédni zéklad,
prafezové téma Osobnostni a socialni vychova, kli¢ové kompetence

motivace: power-pointova prezentace s obrazovou dokumentaci tvorby Lucie Tataroveé,
Angela Musca, Miro Svolika, geského fotografa Zdenka Lhotdka, ale také Sokola a TyrSe,
Spartakiady

Evokace: MlZe byt naSe t¢lo soucasti vytvarné tvorby? Jak by takova tvorba mohla vypadat?

85



Ocekavany vystup:

Student spolupracuje, piemysli a spole¢né utvafi koncept vysledného dila. UtuZuje vztahy
kolektivu. Seznami se s tvorbou, pii niz je vyuzito lidské télo jako vyrazovy prostiedek.
Vyzkousi si pracovat se svym télem a vyuZije ho jako jeden z prvki spole¢ného dila. Vytvori
kolektivni statické ¢i pohyblivé dilo.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zadk: pri viastni tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpoznd jejich viiv a
individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadreni

Znakové systémy vytvarného uméni

Zadk: naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
vyuziva znalosti aktualnich zpusobui vyjadrovani a technickych moznosti zvoleného média

pro vyjadreni své predstavy, na konkrétnich prikladech vysveétli, jak umélecka vizudlné
obrazna vyjadreni pusobi v roviné smyslové, subjektivni i socialni a jaky viiv mad toto
pusobeni na utvareni postojii a hodnot, rozlisuje umélecké slohy a umélecké smeéry (s dirazem
na umeni od konce 19. stoleti do soucasnosti), z hlediska podstatnych promeén videni a stavby
umeéleckych del a dalsich vizualne obraznych vyjadreni; samostatné experimentuje s riiznymi
vizualné obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé uplatiuje také umélecké vyjadrovaci
prostredky soucasného vytvarného umeni

Umeélecka tvorba a komunikace

Zdk: objasni podstatné rysy modernistického pristupu k uméleckému procesu, dokdze ho
rozpoznat v soucasném umeni a na prikladech vysvetli posun v jejich obsahu

5.1.5.2 Realizace. Fotodokumentace

129, 130: Skladani svych tél do spolecného dila, prace studentii
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131, 132: Skladéni svych tél do spole¢ného dila, prace studenti

5.1.5.3 Reflektivni bilance ucitele jako vychodisko k sebehodnoceni

Vyuka zacala uvedenim hodiny a referdtem studenta Z. o hyperrealismu. Student
ptedstavil tvorbu na obrazcich. Ostatni spoluzdky to zaujalo, sami se ptali referenta. Student
velmi dobie prezentoval sviij referat. Kdyz jsem oteviela prezentaci na téma body art, utichli,
nechtélo se jim o tématu moc diskutovat. Pokladala jsem evokacéni otazky: MiiZze byt naSe télo
soucasti vytvarné tvorby? Jak by takova tvorba mohla vypadat?

Ptedstavila jsem jim pomoci obrazkli v power-pointové prezentaci body art a tvorbu
umélcll vyuzivajici télo jako vyrazovy prostiedek, jako fragment celku. Hovofili jsme o tom,
pro¢ umélci vyuzivaji k tvorbé své vlastni télo nebo téla ostatnich. Ptala jsem se jich na to, co
si mysli, ze pomoci nich mohou vyjadfovat. Ukazala jsem jim také cvicence Sokola a
Spartakiady a zeptala se, zda védi, co to je. Nasledné jsem jim pfedstavila zadani k vyuce.
Prvnim krokem bylo navrhnout utvar, ornament z jejich tél, na némz by se podileli vSichni
spoluzéci. Inspiracnim vychodiskem pfitom byla tvorba Lucie Tatarové.

Jedna studentka fikala, ze chtéla spi§ pracovat sama za sebe, nikoli kolektivné. Z fad
chlapcti zaznélo, ze se piihlasili na vytvarku, aby kreslili. SnaZzila jsem se je motivovat pro své
zadani. Rikala jsem jim, Ze nyni mohou vytvofit spoleéné néco jako tiida, kde kazdy z nich
bude dilezity.

Student Z., se mi zdal jako zak, kterého ostatni kladné¢ piijimaji a ktery se rad a dobie
prezentuje. Napadlo mé, Ze moznd budou tkol plnit radéji, pokud bude v jejich rezii. Se
studenty jsem méla druhou hodinu, neznali jsme se pfili§ navzajem. Nabidla jsem studentovi
Z., ze by mohl tuto tfidni akci rezirovat. Souhlasil a ujal se organizace. Myslim, Ze to byl
spravny krok. Nasledné jsem obchézela studenty a zkousela jsem je motivovat k ¢innosti.

Dévcata zacala vymyslet ornament. Spolupracovala, dohadovala se. Kazda chtéla néco
fict. Se studentem Z. jsme se zprvu domluvili, Ze bude akci, ktera se bude dit venku pied
Skolou a bude vyfocend z vysky z okna tfidy, dokumentovat fotografii, pak se chtél do
realizace ale také zapojit, proto jsem se fotografem stala ja. Béhem akce se studenti do tvorby
zapalili. Napadlo je, ze by dokumentace nemusela byt fotografie, ale video a ze by jejich akce
mohla byt pohybliva.

Jedna ze studentek si vzpomnéla na hudebni video k pisnicce, kterd je na youtube.com
pod ndzvem ,,Mad World — Gary Jules*. Ve videu zazvoni $kolni zvonek a studenti vybéhnou
pted budovu Skoly, kde pomoci svych tél sestavuji symboly. Zabér na postavy v klipu je
podobny moznému zab€ru z mistnosti tiidy.

Béhem realizace studenti upustili od dokumentace akce z okna. Rozhodli se akci
natoCit z chodniku. Organizator Z. navrhl, abych byla také soucasti jejich tfidniho ornamentu.
Nebyl by pak ale nikdo, kdo by akci zdokumentoval. Studenti vytvofili proti sobé se tocici
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kola, do kterych se pak vpletl student s destnikem, ktery paraple stfidavé otviral a zaviral a
toCil se opét proti sméru kruhu, ve kterém byl. Nasledn¢ z toCicich kol tvofenych studenty
vznikl stylizovany oblice;j.

V zéavéru hodiny prob¢hla reflexe, béhem niz studenti uvedli, Ze nakonec byli radi za
spolec¢nou aktivitu a ze se povedlo pocasi a bylo jim pfijemné, ze mohli byt venku.
Porovnavali vyuku s lekci, v niz tvofili kumulace. Rikali, Ze se jim zdala lepsi z hlediska
pocasi i z hlediska napln¢ prace.

Tato hodina probé¢hla také v dalsi tfidé¢ prvniho roc¢niku. Pfi evokaci, kdy jsem se
studentii ptala, jak by bylo mozné pracovat s lidskym télem, studentka J. fikala, Ze Samanky
kresli menstruacni krvi. Zminila jsem se o portrétu vytvorenym z krve, kterou si umeélec
pravidelné odebiral, aby ji mohl uzit jako material pro svou tvorbu. Studenti také uvedli, Ze se
da kreslit na télo. Se studenty jsme prohlédli obrazovou dokumentaci v power-pointové
prezentaci a seznamili jsme se s tvorbou Lucie Tatarové, M. Svolika a dal3ich.

Kdyz jsem studentim ptedstavila zadani, zprvu pouze koukali a ¢ekali, co se bude dal
dit. Rozdala jsem jim proto papiry a navrhla jsem, aby zkusili nacrtnout svlij ornament tak,
jak to délala naptiklad Lucie Tatarova. Studenti premysleli, co vid€li v prezentaci, uvazovali
nahlas, pak si zkusili ud€lat navrh na papir. Chodila jsem mezi studenty a snazila jsem se je
motivovat k tvorbé. To pomohlo. Zacali rozvijet ndpady a kolektivné o nich diskutovat.
Nésledné bylo tieba ucinit krok od planu k realizaci.

Dévcata zkousSela hledat inspiraci na internetu. Chlapci si kresbu ornamentu, kterou
jsme se jako prvni pokusili realizovat, nakreslili v tabletu. Navrhli obrazec inspirovany
akrobatickym kouskem Sokolid. Tento obrazec pak zkusili vytvofit, ale zjistili, ze je to velmi
tézké. Ve tiide€ se objevilo n€kolik vidcl a né€kolik nadpadi. Musela jsem davat pozor, aby se
zapojovali vSichni Zaci, nikoli jen ti velmi aktivni a vyrazni. Nékolik dobrovolnikli vystoupilo
s tim, Ze chtéji byt reZisérem akce, proto také vzniklo nékolik rliznych zobrazeni. Jako prvni
svij napad realizoval student S., ktery byl dobry fecnik. Daval prostor i ostatnim. Dokézal
dobfe prezentovat sviij navrh. Motivovat. Byl autoritou a stal se organizatorem. Student S. se
ostatnich zeptal, zda souhlasi, pokud by akci reziroval. Nikdo nic nenamital.

Druhym projektem byla spolecna hvézda. V reflexi mi fekli, Ze hvézdu chtéli délat
proto, aby bylo vidét, ze si diveruji a aby si vyzkouseli, zda jim ptjde. Uvedli, Ze jsou s
vysledkem spokojeni. Jejich dalsi akei bylo vytvofeni klaves piana, na které hraje pianista.
Studenti si k akci dokonce ptipravili kostymy — nektefi si vzali bily plast’ na chemii, jini ¢erné
obleceni, které méli na télocvik. Do ¢erného obleCeni oblékla Lucie Tatarova ti€astniky svych
body ornamenti. Lucie do vysledného ornamentu obcas vélenuje také jednu postavu
v kontrastni zelené barvé.

Studenti si stanovili, kdo bude jakd klavesa. Pti reflexi uvedli, ze s akci, ve které
zobrazovali hrajiciho pianistu, nejsou spokojeni, ze neodpovidé jejich pfedstavam, protoze je
organizatorka akce nenavigovala spravné a tak se obraz pfili§ nevydafil. Také pii
zhodnocovani uvedli, ze tyto aktivity byly naro¢né.

S hodinou jsem nebyla pftili§ spokojena. Myslim, Ze jsem ji méla v reflexi vice pojit
s dily ume¢lct. Naptiklad jsem mohla dat vedle sebe vyslednou tvorbu studentl a Lucie
Tatarové a diskutovat se studenty o tom, jaké jsou mezi tim rozdily, jak ptisobi atd.
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5.1.5.4 Navazujici hodina. Hudebni klip

Nasledujici hodina poskytla prostor pro aktivitu a kreativitu studenti. Jiz v diivéjSich
hodinach jsem studentiim tikala, Ze pokud pfijdou s navrhem vlastniho projektu, po zvazeni a
spolecné diskuzi ho mizeme realizovat.

V tvodu hodiny predstavila jedna ze studentek navrh zachyceni téla za okenni roletou,
ktera pii dennim svétle prosvitd. Studentky nasledné nafotily sérii fotografii, v nichz zachytily
expresivni gesta za okenni roletou. Motiv poté vyuzily pro vytvofeni hudebniho klipu na
vybranou pisen, ktery spociva v emocionalité, gradaci, citovosti, barevné strohosti a motivu
lidského téla. Studentky pracovaly s vlastnim télem, aby dosahly svého zaméru. Jako médium
vyuzivaly fotografii ¢i video zaznam, ktery nasledné stiihaly, upravovaly a dotvotily do
vlastniho hudebniho videoklipu.

133: Hudebni videoklip studenti pracujicich s expresi

134, 135: Hudebni videoklip studenti
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5.1.6 Namét 6: Net art. KolaZ jako mozZnost digitalniho vrstveni
5.1.6.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

klicova slova: net art, Markéta Bankova, vrstvy, intertext, nova média

forma prace: individualni

casova dotace: 1 hodina 30 minut

potieby: tisténé print screeny webovych stranek, psaci potieby, bilé kryci lepenky na papir
technika/médium: kresba, kolaz - vpisovani a ubirani

kulturni presah: prace stextem a obrazem z internetu, prace s piedstavou a fantazii,
s asociacemi k aktualnimu webovému textu, reflektovani toho, s ¢im se denné€ na internetu
setkavame a jak tyto informace vyuzivame a hodnotime

vychodisko: Markéta Bankova, net art

mezioborové vztahy: Informatika a informaéni a komunika¢ni technologie, Obcansky a
spoledenskovédni zéklad, Cesky jazyk a literatura, priifezové téma Medialni vychova
motivace: power-pointova prezentace s fotodokumentaci a print screeny net artu, ukazky net
artu pusténé v pocitaci s moznosti osobné si vyzkousSet (pi. projekt Mésto Markéty Bankové)
Evokace: Myslenkovd mapa / brainstorming ke sloviim net art, spole¢né cela tfida uvadi
napady ke sloviim net art. Promitnuti obrdzku od Markéty Bankové s doprovodnymi otazkami
typu: Co na obrazku vidite? S ¢im autorka pracuje a jakym zpilsobem? Jaké vyrazoveé
prostiedky vyuziva? Co mize byt jejim zdmérem? Diskuze.

Ocekavany vystup:

74k se seznami a vyzkousi si net art po vzoru tvorby Markéty Baiikové. Pochopi moznosti
vrstveni textu v digitdlnich médiich. Do vytiSténych internetovych stranek zasahuje pomoci
kresby a kolaZze - vpisuje, vlepuje, zakryva, zdlraznuje, glosuje atd. dle vlastniho zadméru,
ktery predstavi pfi reflexi. Pracuje s vlastnimi asociacemi k vybranému tisténému print
screenu z aktudlniho webu. UvaZzuje o vyznamu net artu a jeho vyrazovych prostiedcich.
Uvazuje o internetu, médiich a informacich, se kterymi se denn¢ stretava.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zadk: rozpoznava specificnosti riiznych vizudlné obraznych znakovych systémii a zdrover
vedomé uplatnuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pri viastni tvorbé a interpretaci; v
konkrétnich prikladech vizualne obraznych vyjadrent viastni i umélecké tvorby identifikuje
pro né charakteristické prostredky,; pri vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkusenosti a
znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudalné
obraznych vyjadreni

Znakové systémy vytvarného uméni

Zadk: naléza, vybirda a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
charakterizuje obsahové souvislosti vilastnich vizudalne obraznych vyjadreni a konkrétnich
umeéleckych deél a porovnava vyber a zpiisob uziti prostiedkii; na konkrétnich prikladech

90



vysvetli, jak uméleckd vizualne obrazna vyjadreni pusobi v roviné smyslove, subjektivni i
socialni a jaky vliv ma toto pusobeni na utvareni postojit a hodnot, na konkrétnich prikladech
vizualné obraznych vyjadreni objasni, zda a jak se umélecké vyjadrovaci prostredky
vytvarného umeni od konce 19. stoleti do soucasnosti promitaji do aktudlni obrazové
komunikace; pri viastni tvorbe uplatnuje také umélecké vyjadrovaci prostredky soucasného
vytvarného umeni

Umélecka tvorba a komunikace

Zak: vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila a zejména
k porozument uméleckym dilum soucasnosti

5.1.6.2 Realizace. Fotodokumentace

Jum nedafilo :m’iil podet obéti
d:;\:lesnek miliard 1

o il g i et
< iow et 54 i -
v do roka 3050, beron 290

138, 139: Net art. Studenti vrstvi a ubiraji, pracuji se svymi asociacemi k textu
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5.1.6.3 Reflektivni bilance uditele jako vychodisko sebehodnoceni

V uvodu hodiny jsme se se zaky pozdravili a predstavila jsem jim téma hodiny a
¢innosti, které se budou v hodin€¢ odehravat. Nasledoval kratky referat studentky a jeho
zhodnoceni. Poté jsem ptesla k tématu hodiny. Napsala jsem doprostied tabule slovo net art a
pozadala studenty, at’ hlasité vyslovuji vSe, co je napada ve spojitosti s t€émito slovy, ktera se
tykaji umélecké tvorby, jiz budeme dne$ni hodinu probirat.

Nasledn¢ jsem promitnula power-pointovou prezentaci, v niz byl na prvnim ,,slajdu®
obrazek net artu Markéty Bankové a vyzvala jsem studenty, aby zkusili vyvozovat z obrazku,
s jakymi vizualnimi prostfedky Bankova v této tvorbé pracuje. Studenti dokdzali vyvodit
mnoho zpusobii, kterymi autorka pracovala - asociace, pfipisovani osobnich myslenek do
puvodniho textu, pfidand kresba ¢i ¢maranice, umazavani, zdiraznéni, zpochybnovani,
prepisovani, ilustrovani. Zjisténa slova jsem dopisovala do nasi myslenkové mapy na tabuli.
Hovotili jsme také o vlastnostech internetu, o zpravach, které na ném mizeme najit, a o tom,
jaky na nds mohou mit vliv.

Nésledovalo sezndmeni studentd se zadanim ukolu k tématu hodiny, dle n¢hoz méli
pracovat s vybranym vytiSténym print screenem webové stranky. Studentim relativné dlouho
trvalo zvoleni si stranky, se kterou by pracovali. Poté, co si vybrali svou stranku, tvofili
jednotlivé vrstvy pomoci vlastnich asociaci k ni. Dalsi vrstvy mohli ptfidavat ptilepovani
obrazkl ¢i jinych textd z jinych webl. Zdéalo se mi, ze ukol stihnou rychle, pak se ale do
tvorby ponofili a stravili s ni celou hodinu. Néktefi studenti zpracovali dvé vytisténé webové
stranky.

Neméli jsme k dispozici pocitace, proto studenti pracovali s vytiSténou verzi webu.
S pocitacem pracoval pouze jeden student, ktery mél ve tfid¢ vlastni notebook, ostatnim jsem
nabidla moznost prace s pocitacem ve tfidé, ale studenti si zvolili préci s tiSténou webovou
strankou.

V této hodiné se naskyta prostor pro spolupraci s vyucujicim IKT, kde by si studenti
mohli vyzkousSet net art s pomoci digitalniho média. Batikova realizovala napftiklad projekty
(pt. projekt Mé&sto), v nichZ pracuje s intertextovosti a internetovym ptibéhem, kterym Ctenaf
prochazi pomoci ,,proklikavani“ odkazii. Tato hodina nabizi potenciadl také ve spolupraci
s vyucujicimi CeStiny a literatury, kde se da hovoftit naptiklad o stylistice jednotlivych textli na
webu, vyuziti vyrazovych prostiedki, ilustraci, adresatech a cilovych skupinach danych
webovych stranek ¢i o zdméru danych text atd. Nabizi se také spojeni hodiny s medialni
vychovou, v niz by bylo moZné hovotit o médiich, jejich vlivu, selekci informaci atd.

Na reflexi jsem vyclenila 10-15minut, pfi niz kazdy student hovofil o svém dile.
Zameétovali se pfedevsim na chod jejich myslenek k dané webové strance a na zptisob jejich
zachyceni. Predstavili také jednotlivé impulzy, které je sméfovaly a jez jim vyvolavaly dané
myslenky.

Hovotili jsme o zpiisobu jejich uvazovani a o tom, jak pracuji s textem - zda napiiklad
vybiraji jednotliva slova ¢i véty nebo se drzi celkového obsahu textu. Diskutovali jsme také o
tom, jak na n¢ dané stranky plsobily, jaké v nich vyvolavaly emoce, jak ménily jejich thel
pohledu. Béhem reflexe jsem dopliovala do myslenkové mapy na tabuli dalsi posttehy, které
studenti ziskali k net artu diky své tvorb¢€. V zavéru hodiny jsme celou problematiku shrnuli.
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5.1.7 Namét 7: KolaZ mySlenek. Koncept

5.1.7.1 Priprava. Didakticka struktura vyukové jednotky

kli¢ova slova: koncept, kolaz, vytvarny objekt, mySlenky

forma prace: individualni

casova dotace: 1 hodina 30 minut

potieby: nalezené predméty

technika/médium: objektova tvorba

kulturni presah: prace s pfedstavou a fantazii, obohacovani emocionalniho zivota a zplisobu
vyjadreni, uvédomovani si svych myslenkovych pochodi a prace se svymi myslenkami
vychodisko: kompozice myslenek v riznych dobach a dle riznych ptistupti umélct (dadaisté,
surrealisté, logici, konceptualisté, predstavitelé kinetického uméni, pravéci umélci, Jiti Kolar,
Dalibor Chatrny)

mezioborové vztahy: osobnostni a socidlni vychova, obcansky a spole¢enskoveédni zaklad
motivace: power-pointova prezentace s predstavujici to, jak by myslenky uspotadali dadaisté
(pytlik s myslenkami), surrealist¢ (proud myslenek), logici (tfidéni, sloupce, grafy),
konceptualisté, predstavitelé kinetického uméni (pohyblivé), pravéci umélci (kresba scén), Jiti
Kolat (véc reprezentuje slovo), Dalibor Chatrny (vlastovka); metoda volnych asociaci a tok
myslenek

Evokace: Co je to myslenka? O ¢em vy premyslite? Jak mizeme usporadavat nase myslenky?

Ocekavany vystup:

Student navozenym surrealistickym tokem shromazdi své okamzité mySlenky, pojmenovava
je a klasifikuje. Uvédomuje si své myslenky, pracuje s nimi, snazi se je vytvarn¢ zachytit.
Vytvoii vizualni prostorovy objekt. Vymysli, jakym zplsobem své jednotlivé mySlenky
vytvarné znazornit a uspotradat ve vysledné celistvé dilo.

Ocekavany vystup dle RVP pro gymnazia:

Obrazové znakové systémy

Zdk: na prikladech vizudlné obraznych vyjddieni uvede, rozlisi a porovnd osobni a
spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pri vlastni tvorbé; pri viastni tvorbe uplatiuje
osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a individuadlni prinos pro tvorbu,
interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadreni; rozpozndva specificnosti ruznych vizualné
obraznych znakovych systémii a zdroven vedome uplatiuje jejich prostredky k vytvareni
obsahu pri vlastni tvorbé a interpretaci

Znakové systémy vytvarného uméni

Zdk: naléza, vybird a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
vyuziva znalosti aktualnich zpiisobii vyjadrovani a technickych moznosti zvoleného média

pro vyjadreni své predstavy, na konkrétnich prikladech vysveétli, jak umelecka vizudlne
obrazna vyjadreni pusobi v roviné smyslové, subjektivni i socialni a jaky viiv md toto
pusobeni na utvareni postojii a hodnot; samostatné experimentuje s riiznymi vizudlné
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obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé uplatiuje také umélecke vyjadrovaci prostiedky
soucasného vytvarného ument

Umélecka tvorba a komunikace
Zak: si uvedomuje vyznam osobné zalozZenych podnétii na vznik estetického prozitku, snazi se
odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho vznikem souviseji

5.1.7.2 Realizace. Fotodokumentace

_— _-l'l-. -

140, 141: Objekt piedstavujici myslenky studetﬁ

142, 143: Objekt pFedstavujici myslenky studenti
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5.1.7.3 Reflektivni bilance u¢itele jako vychodisko sebehodnoceni

Vyuka zacala pfedstavenim namétu a cili hodiny. Nasledn¢ probéhly dva referaty
studentl. Po referatech skupina dévcat predstavila tfidé projekt, na kterém pracovala minulou
hodinu a tuto hodinu ho méla dodélat. Uvedené vyuky se proto ucastnili pouze chlapci a jedna
studentka. Zbylo mi 45minut na vyuku na dané téma.

Jako evokaci jsem volila myslenkovou mapu. Studenti byli aktivni. Zkouseli jsme
piemyslet o tom, co je to myslenka a jak se s ni muze pracovat. M¢la jsem dojem, Ze je tato
cast pomérné bavi. Nasledné¢ jsem promitnula prezentaci s obrazky, v niz jsem piedstavila
principy tvorby umélcti a uméleckych smért, které studenti jiz pfevazné znali z minulych
hodin. Také jsme si spolecné pripomnéli médium uméleckého objektu, se kterym studenti jiz
také v minulosti pracovali.

Pomoci prezentace jsme se se studenty zabyvali tim, jak by predstaveni umélci
zachycovali své myslenky z hlediska své vytvarné tvorby. Naptiklad dadaisté by je mohli
sepsat, rozstiihat a seskladat dle ndhodného usporadani, a tim by jim vznikla nové, mozna
nesmyslnd, mySlenkova sit. Surrealisticti umélci své mySlenky psali tak, jak jim v hlavé
plynuly, bez jakéhokoli omezeni.

Hovofili jsme o myslenkovych mapach, rozebrali jsme mapu, kterou jsme v tivodu
hodiny vytvofili na tabuli a uvédomili jsme si, jak na sebe myslenky navazuji a v jakém jsou
vztahu. Mluvili jsme také o tom, Ze myslenky by bylo mozné roztiidit podle podobnosti,
tématu ¢i opakovani.

Nasledné si studenti pfipravili tuzku a papir a stanovili jsme si ¢as, v némz budou bez
cenzury psat, co jim vytane na mysli. Inspirovala jsem se tokem myslenek, ktery vyuzivali
surrealisté. Cilem aktivity bylo ziskat subjektivni material, se kterym by studenti mohli déle
pracovat. Studentlim jsem stanovila minutu ¢asu, ale vidéla jsem, ze jim takova doba nestaci,
proto jsem Cas zvysila na tfi minuty. Pokud bych tikol opakovala znovu, dala bych studentim
jesté vice casu. Myslim, Ze by jejich mySlenky pak byly hlubsi. Poté jsem studenty pozadala,
aby zkusili své mySlenky roztfidit. Jeden student naptiklad zaznamenal, Ze ma mySlenky
nahodné a ty, o kterych pfemysli opakovang, pravidelné.

Potom, co jsme si predstavili, o ¢em pfemyslime. Vyzvala jsem studenty, aby tyto své
nashromdzdéné myslenky zkusili vytvarné zachytit, aby vyuzili pfedméty, které naleznou ve
tfid¢ a sestavi znich vytvarny objekt, jenz by piedstavoval koldz téchto zaznamenanych
myslenek. Poté, co studenti vytvoftili své objekty, jsme si je navzajem piedstavili.

Student D. pfemyslel o isldmu a emigrantech a také o svych kazdodennich situacich.
Pti klasifikovani své mySlenky rozdélil na hluboké, kazdodenni a ,,random* myslenky. Ty se
poté snazil ztvarnit. Vytvofil objekt - klec shadem, kterd reprezentovala uzavienost,
hlubokost, skrytost myslenek. Princip kaZzdodennich mySlenek zaznamenal pomoci plata od
vajec, do které¢ho dal rizné kaminky. UvaZoval tak, ze kazdy kaminek, je jind kaZzdodenni
myslenka a Ze plato od vajec pfipomina bonboniéru - kazdy den si vytahneme jinou mysSlenku
zonéch nabizenych v ,bomboniéfe". Ve své tvorbé vychazel zmotta: ,,Zivot je jako
bonboniéra, nikdy nevis, co si vytadhnes.*.

Student P. pfemyslel o prazdninach a fikal, Ze jeho mySlenky jsou rozt€kané, proto
vytvofil objekt, ktery byl rozevlaty diky obrovskym ptacim pertim, kterd méla zobrazovat
rozevlaté myslenky. Podkladem jeho objektu byl podivny svétly provazek a v ném byly
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»zanorené* plastové stromky a nalezené musle odkazujici k mySlenkdm na prazdniny.
Predméty mely zastupovat pohodu plaze, ptirody a rekreace.

Student Z. vytvoril twister, ktery ale nazval gyros, protoze vSechny jeho myslenky se
upinaly k jidlu. Sviij objekt obohatil o népis ,,pita twister®, protoze se nemohl rozhodnout, na
co z jidel ma vétsi chut’. Monitoroval, Ze ma hlad.

Student T. se pokousel vytvofit krabici, ze které by wvylitaval ptdk, coz mélo
reprezentovat jeho myslenky, které vylétavaji ven, protoze nejsou tajné, mohou byt fecené,
jsou pritomné, znamé a projevené. Uveédomil si, ze prevazn¢ premyslel o potiebach a
povinnostech, tak také nazval kategorie, do kterych své myslenky zatadil.

V zavéru hodiny se pfidali studentky, které dodélavaly svij pfedchozi projekt. Ptala
jsem se jich, jak by ony zachytily své myslenky. Studentka K. fikala, Ze by chtéla ztvarnit své
myslenky pomoci barev, malby, rizn¢ by je promichala a vyryvala. Studentka A. fikala, Ze by
své myslenky zachytila pomoci pismene, naptiklad pismene A, kter¢ by stocila. Nebo z jiného
pismene, zalezelo by na tom, co by to bylo za myslenky. Dalsi studentka odpovédéla, Ze ji
k mySlenkdm sedi napsat je na vlastovku a hodit ji z okna. Uvedla, Ze by tak znazornila
vzletné myslenky.

V posledni fazi hodiny, po reflexi d¢€l studentil, jsme hovofili o konceptudlnim uméni,
jehoz zékladem je myslenka uméleckého dila, kterou umélec prezentuje vybranym zpisobem
divakovi. Diskutovali jsme také o tom, ze konceptudlni umélci pracuji Casto s médiem
uméleckého objektu, coz je médium, se kterym pracovali také studenti tuto hodinu.

5.1.7.4 Navazujici hodina na téma Procesudlni uméni

Vyuka nazvana Koldaz myslenek ma spojitost s lekci, v niZ jsme se se studenty zabyvali
procesudlnim uménim. Motivaci byla navstéva Meetfactory, v niZ jsme méli komentovanou
prohlidku s lektorkou galerie, kterd ndm také predstavila procesudlni uméni od Karla Kunce
nazvané H20 a prezentované v galerii Wall, jeZ je soucasti Meetfactory. Jednalo se o instalaci
na sténé venkovni galerie, na niZ byly umistény sklenice s vétvickami. Do sklenic za desté
naprsela voda a béhem dne na n¢ svitilo slunce. Tak se stalo, Ze béhem vystavy se expozice
meénila, vétvicky uschly, zplesnivély nebo obrazily mladymi listky.

Na zékladé této zkuSenosti jsme zkusili se studenty vytvofit vlastni procesualni uméni
v budové skoly. Cilem bylo vytvofit dilo, které by se béhem instalace ménilo. Na tento popud
studenti vymysleli instalaci prazdnych dvojlistl, které umistili do interiéru Skoly, naptiklad na
schodiste, spolu s pfivazanou tuzkou. Tento népad se zalibil vétSine studentt, kteti chtéli také
nainstalovat sviij papir do vybraného prostoru.

Neéktetfi tak vyvésili papir s tuzkou na zachod, jini na chodbu ¢i na schodisté atd.
Nekteti studenti nechali papir prazdny, jini na né&j napsali uvodni slovo typu: ,,Zde miizete
psat.”, jiny student vyzkousel opak. Domnival se, Ze pokud napiSe: ,,Zde nesmite psat.*, tak se
¢tenafim bude libit porusit zékaz a naopak ptidaji sviij vzkaz na vyvéSeny papir. Dalsi student
zabalil automat na piti do modrého krepaku a snazil se sledovat, jestli papir ziistane ptipevnén
a studenti budou zakryti respektovat nebo ho nékdo strhne ¢i jen poodkryje.
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Na dal$i hodiné vytvarné vychovy jsme reflektovali, co se s instalovanymi dily stalo.
Neékteré vyvésené ,,komunikacni papiry chybéli uplné a nevime, co se s nimi stalo, jiné byly
potrhané, dalsi popsané nejriznéjSimi mySlenkami, vzkazy a narazkami.

Béhem reflexe jsme vyvozovali, co jsme se diky této akci dozvédéli a jak se provoz
Skoly projevil na nasem dile. Naptiklad jsme zjistili, Ze modry krepdk na automatu s pitim
zmizel hned dalsi den. Analyzovali jsme texty, které psali studenti na papiry rozmisténé po
Skole. Zjistili jsme, Ze na n¢ projevuji své emoce, ze se na n¢ podepisuji, kresli obrazky, Ze ho
popisuji hesly, které pouZzivaji na facebooku, atd.

144, 145, 146: Vylepovani komunikaénich ploch v budové gymnazia
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VYTVARNA CAST PRACE

6 Projekt Diare mist

Vytvarna ¢ast této diplomové prace navazuje na teoretickou ¢ast, v niz byly prestaveny
moznosti kolaze a uvahy o tom, co vSe Ize za techniku koldze povazovat. Nasledujici kapitola
piedstavuje projekt nazvany Didre mist, ktery vznikl v Portugalsku ve Viané do Castelo
vroce 2015. Projekt se mimo jiné zabyva otdzkou, zda je mozné zachytit identitu mista
pomoci subjektivnich pohleda ucastnikti. Osloveni participanti zobrazili na jednotlivé stranky
knihy svou osobni piedstavu daného mista a vyuzivali k tomu své vlastni osobit¢ médium.
Kniha se sesbiranymi vizualnimi dily zucastnénych je chapana jako kolaz, a to z toho divodu,
ze funguje na principu sklddani jednotlivych komponentt, tedy individudlnich pohleda
participantli, do vysledného dila. V tomto ptipad¢ je vysledné dilo objekt - papirovy notes
s tvrdymi ¢ernymi deskami (dale nazyvan kniha).

Kniha je v tomto projektu médium, které zajist'uje spojeni riznych fragmenta v celek.
Jednotlivé segmenty jsou zastoupeny rlznym zobrazenim piedstav zvolené¢ho prostoru
oslovenymi tucastniky. Ti byli vybizeni ke kreativit¢ a motivovani diskuzi, otdzkami a
individualnim piistupem.

6.1 Predstaveni

Projekt byl realizovan v Sesti evropskych zemich béhem let 2015 az 2017. Nasledujici
kapitola ¢tenafe seznamuje s divodem vzniku projektu, rozebira ho z hlediska zaméru, cilové
skupiny, komunikace s Uc€astnikem a pouZit¢tho média. Pfedstavuje realizaci projektu ve
vybranych mistech. Uvadi vytvarné akce a vysledky ucastnikli 1 jejich reflexe k tvorbé.
Uveden je také kontext vytvarného, uméleckého 1 socidlniho charakteru, do né&jZ je projekt
zasazen.

6.1.1 Vznik a cile

Prvotni myslenkou po piest¢hovani do Portugalska diky programu Erasmus+ bylo
vytvofit projekt, ktery by byl impulsem k setkdvani se s novymi lokalnimi lidmi (myS$leno
obCany 1 turisty). Cilem bylo vytvofit aktivitu, pomoci které by bylo mozné poznavat lidi,
pohybujici se v objevované lokalité, a specifikum nového mista. Premyslela jsem také, jak by
bylo mozné dany prostor zachytit a uchopit jeho identitu. Reflektovala jsem, ze dané misto
mohu vidét jinak, nez ho vidi mistni obCané. Zajimalo mé, jak ostatni vidi prostor, ve kterém
se momentalné vSichni spole¢n¢ nachdzime, ale pfitom ho vyuzividme a vnimame jinak, kazdy
po svém. Patrala jsem po podobnostech a odliSnostech, pomoci nichz jsem se snazila dobrat
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k identité zvoleného mista. Pomoci subjektivnich pohleda jsem se snazila nachazet objektivni
platnosti.

Osloveni adresati byli vzdy vybidnuti k zaznamendni vizualni odpovédi na poloZenou
otazku: ,,Co je pro Vas tato lokalita?*, tedy konkrétné: ,,Co je pro Vas Praha?*. Ucastnici
uvazovali, co pro né osobn¢ znamend dany prostor a tuto svou pifedstavu zvolenym
subjektivnim zptisobem zhmotnili. Jednalo se mi o vyvolani kontaktu s rliznymi cizimi lidmi,
o setkani s nimi v daném prostoru a o rozvinuti diskuze a kreativity.

Dilezité bylo zvolené médium objekt - kniha, které¢ mélo dopad na vysledny koncept
projektu. Uvazovala jsem o tom, zda projekt zlistane v daném meésté ¢i bude pienositelny.
Cilem bylo vytvofit dlouhodobi projekt, ktery by byl uchovatelny a se kterym by bylo mozné
pracovat zpétné po uplynuti nékolika mésicti i let.

Projekt byl nazvan Didare mist v dobé, kdy byla pfipravovana vystava prvnich knih
vzniklych v Portugalsku. Vystava probéhla pod timto nazvem z toho diivodu, ze ucastnici
projektu byli denné oslovovani a vybizeni k zachyceni své osobni piedstavy dané lokality.
Vsechny knihy jsou si vné¢jSkem podobné, maji cerné desky, ale uvnitt skryvaji rozdilné
subjektivni pohledy a zdznamy na jednu konkrétni lokalitu. Zaznamy vznikaly v dobé mého
pobytu v daném misté a byly fazeny za sebou dle data vzniku. Knihy s prazdnymi listy a
cernymi deskami, jsem shancla v misté, které jsem chtéla do knihy ,kumulovat®. Zjistila
jsem, Ze kazdé mésto, které jsem navstivila, ma v prodeji takovy typ knihy ¢i notesu.

Osloveny clovek tvoril na jednu stranku ¢i dvojstranku v knize. Participanty jsem
zédala, aby do knihy uvedli sviij ve€k, jak dlouho se pohybuji v daném mésté a odkud
pochazeji, pokud je jejich rodna zemé jina. Snazila jsem se uvazovat o tom, zda je n&jaka
podobnost v chapani, vidéni a prozivani daného mista podobna u lidi, ktefi v dané lokalité
Ziji, a téch, ktefi se v misté pohybuji jen kratce.

Projekt byl zahdjen v listopadu roce 2015, kdy byl konzultovan s portugalskym
malifem a pedagogem Franciscem Trabulem, vyucujicim na Polytechnickém institutu ve
Viang do Castelo. Byl od pocatku zamyslen jako projekt dlouhodoby a se zaméfenim pro tuto
diplomovou praci.

6.1.2 Cilova skupina

Cilem projektu bylo patrat po podobnostech a odliSnostech vnimani dané lokality,
socidlnich kruht, rtzného veku, povoldni, vyznani, kultury i narodnosti. Adresatim jsem
pokladala vzdy stejnou otdzku zamétujici se na to, co je pro n¢ dané misto - naptiklad: ,,Co je
pro Vas Londyn?*“. Cilova skupina byla zdmérné€ velmi Sirokd, vZdy se ale nachazela v dané
lokalité a n&jakym zplsobem ji vyuzivala. Cilovy ucastnik byl kdokoli ve stanoveném misté,
napiiklad v Londyné. Mohl jim byt ndhodny chodec na ulici, ucitel ve Skole, turista sedici
naproti u stolu, spolucestujici v metru, opilec na baru, pejskar v parku, dit¢ na hfisti atd.
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6.1.3 Médium

Vybér média, vtomto ptipadé objektu, se odvijel od zadméru vytvofit snadno
ptenositelné dilo, se kterym lze zpétné pracovat a které mé dlouhou trvanlivost. Protoze cilem
jsem, aby médium bylo oslovenym lidem vyzvou nikoli pfekazkou.

Jednim z prvnich napadi bylo vytvofit rozsdhlou asambléz, na niz by spolupracovali
ruzni lidé. Od pocatku jsem mifila ke kolektivnimu dilu, ke spojovani a poznavani lidi. Chtéla
jsem vytvatet kolektivni objekt spoleéné s lidmi. Ustfedni myslenka spo¢ivala v konfrontaci,
ve stfetavani se s riznymi lidmi pomoci vizudlni tvorby, ktera méla byt pfedmétem diskuze.

Uvazovala jsem o dile, které by mohlo ,,kolovat* mezi vybranymi participanty, a ti by
do n¢j dle vlastni kreativity zasahovali. Z hlediska uspornosti prostoru jsem nasledné
uvazovala o stanoveni formy, do které by se ucastnici projektu museli vejit. Zvazovala jsem
napiiklad techniku Armanovy akumulace, ktera by nastavila prostorové limity. Uvazovala
jsem o oslovovani lidi, které potkdm ve vefejném prostoru, na ulicich, ndméstich, v barech
atd., otdzkou, zda by mi mohli dat pfedmét, ktery maji u sebe a ktery by pro né¢ mohl byt
reprezentantem mista, ve kterém se pohybuji. Takto sesbirané pfedméty, jsem pak planovala
umistovat do prihledné vitriny. Zvazovala jsem vyuziti véci, které¢ lidé bézné¢ nosi po
kapsach, ¢i které mohou nalézt v misté, kde se nachazi a v némz jsou osloveni ke spolupraci
na tomto projektu. Chtéla jsem, aby osloveni mohli vyuzit vyrazové prostiedky, které jim jsou
ptijemné.

Pii realizaci projektu s médiem knihy pak participanti méli volnost tvofit své
ptedstavy dan¢ho mista pomoci ¢ehokoli, co méli k dispozici, co je napadlo a co uznali za
vhodné k zachyceni své pfedstavy. Adresati si vybirali z moznych prostfedkl podle svého
zaméru. Svij vybér také komentovali, naptiklad: ,, Budu tvorit tuzkou, protoze se mi s ni dobre
kresli. Jsem na to zvykly a mam ndladu pravé ted tvorit tuzZkou. Také vyhovuje mému
konceptu, protoze casem vybledne. Mozna kresba uplné zmizi. .

Kniha sama o sob¢ je nositelem mnoha vyznami. Kniha je pro mne objektem ucty, je
uchovatelem hodnot, vzpominek, zkuSenosti. Hrdinové Jiraskova Temna, schovavali knihu
jako nejvétsi poklad, aby jim nebyla odcizena a spalena. Miize byt objektem Ilehce
pfenositelnym a uchovatelnym. Mnoho z nds si v détstvi ¢i na cestach psalo deniky nebo
vzpominkové knihy. Také jsme méli pamatniky. Vzpominam si, jak jsem s pamatnikem
zadala svou oblibenou pani ucitelku, zda by mi do néj néco nenakreslila. Do knih také lepime
fotky, piSeme historky nebo 1 historii. Mame kroniky chalup, kroniky rodl. Zapisujeme do
nich, co jsme zazili, s kym jsme se seznamili, co jsme se naucili, objevili, co se povedlo ¢i
nepovedlo.

Rozhodla jsem se vyuzit médium knihy jako prostfedek ke sbéru a k piehlednému
uchovani dat, jako pfedmét k dosazeni interaktivity s Sirokou vetejnosti. Rozhodla jsem se
vyuzit ¢erné knihy s Cistymi bilymi strankami, protoze je to standardni vybaveni obchodl
evropskych zemi. Knihy, které se pak zacaly plnit rGznymi pfedstavami oslovenych,
neupoutaji vnéjSkem, jsou si podobné, maji Cerny povrch, ale uvniti schovavaji na kazdé
strance jiny individudlni pohled na konkrétni misto. Kazda kniha pfitom zachycuje jiné misto
a jiné pfib¢hy.
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Tvorbu participantl a vzajemnou interakci jsem zdokumentovala videem. Chtéla jsem
zachovat proces premysleni oslovenych lidi a také jejich kreativitu. Poté, co jsem motivovala
oslovené k tvoreni, zeptala jsem se, zda je mohu natacet. Informovala jsem je, ze je video
soucasti projektu a vysvétlila jsem jim, k ¢emu bude slouzit. Zminila jsem se, Ze video
umoziuje zachytit atmosféru a moment tvofeni a zaroven zabird také samotné misto, ke
kterému se doty¢ny vyjadiuje. VétSina participantli s videem souhlasila. Obcas nechtéli, aby
byl zabiran jejich oblicej, ale svolili k natoceni jejich tvoficich rukou a hlasu, ktery se
vyjadioval k probihajici tvorbe.

Videa jsem natacCela sama béhem interakce s oslovenym, coz se projevilo na jejich
kvalité. Béhem setkani pro mne byla prioritou interakce s oslovenym, kvalita videa byla az na
druhém misté. Zajimalo mé setkdni s clovékem a zjiSténi, jak se mu mohu diky knize, ktera
byla prostfednikem mezi mnou a oslovenym, piiblizit, jak daleko mé pusti do svého soukromi
a nakolik mé necha nahlédnout do svych vzpominek a uvah.

Z realizace jsem pofizovala video, které zachycovalo aktualni prostor, situaci,
atmosféru a vzajemnou interakci, ¢innost a uvazovani osloveného. Snazila jsem se, aby na
videozaznamu byla znat dand lokalita, ale prioritou pro mne byl komfort osloveného.

6.1.4 Kontext

Projekt Didre mist lze uvést vkontextu socidlné uméleckych performanci a
happeningti, ale také v souvislosti s projekty socialnich pracovnikii. Podobnost projektu Ize
spatfit napiiklad v tvorbé soudasnych &eskych umélct - Katefiny Sedé, Pavla Sterce, Jitiho
Kovandy ¢i Markéty Kinterové.

Katefina Sedd ve svych socialné koncipovanych happeninzich pracuje s ob&any
konkrétniho mista, ktefti nemaji s uménim nic spolecného. Tyto akce se odehravaji
v neuméleckém prostiedi a cili k odbouravani stereotypli a socidlni izolace. (Raimanova,
Artlist, 2009). V akci Duch Uhystu vytvaiela kolektivni kresbu, na niz participovali obyvatelé
hornoluzické vesnice Uhyst. S jejich pomoci se snazila zachytit ducha tohoto mista. Na vztah
mezi meéstem a v ném Zijicimi obCany poukazovala v projektu Lisenisky profil, v némz pres pét
set ¢eskych vytvarnikli zachycovalo obraz krajiny v profilu tvafe obyvatel LiSné.

Jiti Kovanda pracuje ve svych uméleckych akcich realizovanych ve vetfejném prostoru
s ndhodnymi lidmi. Pomoci svych relativné nepatrnych fyzickych aktivit, které jsou témér
nepostfehnutelné a diskutabilni v otdzce, zda se jednd o umyslnou a planovanou akci ¢i o
pouhou nahodu (napt. akce Divadlo), uskutecnuje nendpadné interakce. V dile Libdni pres
sklo vyzyval Kovanda kolemjdouci k interakci, polibku, bezdotykovému intimnimu setkani
s cizim Clovékem.

V roce 2007 se Pavel Sterec zacastnil Ceny Jindricha Chalupického s projektem Dva
maleé priseciky na velké vertikale, v némz ptedstavil také dvé performativni akce - jednu
s nazvem Zivd knihovna, ktera prob&hla v Konépruskych jeskynich, druhou pojmenoval Speed
Dating a realizoval ji v astronomické observatofi na Petfing. V socialnim happeningu Zivd
knihovna se ptedstavitelé védeckych disciplin (pf. filosofie, matematiky, fyziky, astronomie)
setkali s ndhodnymi i pozvanymi navstévniky jeskyni a voln€ diskutovali o v&dnich oborech
pritomnych védci 1 o osobnim Zzivoté. Diskuze probihaly z o¢i do oci, bez vytyCené
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hierarchie, horizontaln¢. Sterec chéapal navrat do jeskyni jako metaforu podvédomi. V akci
Speed dating se v prostiedi observatofe seznamovali nezadani klienti seznamovaci agentury, a
to opét nehierarchicky, horizontadln€. Tyto dvé horizontaly umélec protkl vertikalou, a to
pomoci fragmentu kradpniku a meteoritu umisténych ve sklenéné vitrin¢, které symbolicky
priblizoval k sobé (Langer, Artlist, 2012).

Markéta Kinterova pracuje s kazdodennimi rutinnimi situacemi ¢i s jedineénymi
neopakovatelnymi a ndhodnymi okamziky. Soustfedi se na nahodilost, podivnost a zachyceni
okolniho déni v redlném svét€. Zabyva se vefejnym prostorem, lidmi, ktefi se v ném
vyskytuji, a déjem, ktery se v ném odehrava. Zajima ji vSedni banalita. Jejim médiem je
prevazné konceptudlni fotografie, ale je autorkou také site specific projektii, v nichz zasahuje
do konkrétniho vybraného prostoru. V roce 2006 realizovala projekt Samizdat, v némz
umistila do vetfejnych knihoven, klubli a kavaren Casopis, ktery vytvofila a vytiskla vlastnim
nakladem a zasahla tak do jejich prostoru (Trubacova, Artlist, 2012).

Markéta Kinterova pracovala s médiem knihy v akci Vime, co se stalo, ale nevime
proc, kdy nosila knihu na zddech jako batoh. Takto ,,0zvl&$tnéna™ prochédzela vetejnym
prostorem v centru Prahy. Vyskytovala se tam, kde byl rusno - v ulicich ¢i jezdila plnym
prazskym MHD. Akce je zaznamenana videem, v jehoZ tvodu Kinterova tika: ,,Je to pokus o
kontakt“ (Brabcova, 2015, youtube.com). Na svém webu k projektu uvadi: ,, Kniha vznikla
strzenim billboardového plakatu, jeho rozrezanim a sesitim do formy knihy, ktera je nasledné
umisténa zpét do exteriéru — verejného prostoru. Projekt se zabyva vnimanim obrazovych

sdeleni ve verejném prostoru a knihy jako artefaktu. Snazi se testovat podminky tohoto
prostoru a praktikovat ruzné alternativni cesty prezentace umeni v ném."
(marketakinterova.cz, 2017).

oo
147: Markéta Kinterova. Vime, co se stalo, ale nevime pro¢, 2015
148: KateFina Seda. Duch Uhystu, 2009

Z hlediska socialn¢ uméleckych projektti 1ze zminit také Tima Rollinse s K.O.S. (Kids
of Survival). Rollins, ktery vystudoval vytvarnou vychovu a filosofii v New Yorku, ve svych
praktikdch spojoval socialni problematiku, vzdélani a uméni. Zorganizoval experiment
realizovany mimo prostory Skolni budovy, v némz se jednalo o umélecko-literarni workshop
pro mistni mladou generaci z lokality jizniho Bronxu v New Yorku. Na tomto workshopu
ucastnici tvotili obrazy, sochy, kresby i tiskoviny. Jejich prace lze vidét v galerii Tate
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v Londyn¢, Muzeu soucasného uméni LA, v Basileji ¢i New Yorku. Prezentovany byly také
na Benatském bienale roku 1988 a na Dokumenté v roce 1987 (Paley, 1995).

V projektu Didre mist se jednalo také o snahu o kontakt a hlubsi diskuzi s G¢astniky.
Nema tedy souvislosti pouze s akcemi umélct, ale také s praci socidlnich pracovniki, ktefi
komunikuji s lidmi na ulicich, snazi se k nim najit cestu a motivovat je.

Souvislost je patrnd napiiklad s projektem Sidewalk, ktery byl realizovan na
chodnicich frekventovanych ulic v centru americké Atlanty, kde Ctyii dobrovolnici s ceduli
,haslouchani zdarma* vyckavali, az prochdzejici pfekonaji sviij ostych a svéfi jim, co je trapi,
pokud pociti takovou potiebu. Tento americky projekt cili na odstraiovani samoty v rusnych
velkoméstech (Zboril, 2017, Wave.rozhlas.cz).

Blizko ma projekt také ke knize Humans of Prague, ktera vysla v roce 2017 a byla
inspirovana blogem Humans of New York. V knize jsou piedstaveny fotografické portréty lidi,
které autor, Tomas Princ, za posledni ¢tyfi roky oslovil otdzkou: ,,Mohl bych Vas vyfotit?* na
vefejnych mistech. Mimo fotografické portréty jsou piedstaveny také osobni piibéhy
fotografovanych lidi, které autor pfedstavuje jako vypravéce. Autor se soustiedi na prostor
Prahy, ktery objevuje pomoci lidi a jejich vypravéeni.

Format knihy nese sam o sob& znacné konotace a vlastni vyznamy. Muze mit
sémanticky rozmér, byt materidlni stopou artefaktu, kulturné antropologickym dilem. Julius
Koller, slovensky konceptudlni umeélec a reprezentant neoavangardy, vytvarel archivy
vystiizkl, které sesbiral a vystavil. Jeho sbirka nese osobni stopu a je archivem podobné jako
denik, herbai ¢i pamatnik. Kniha i archiv jsou odkazem k realité. V teoretické ¢asti bylo
uvedeno, ze cestovni deniky si vedl naptiklad FrantiSek Skala, Michal Cihlaf, ale také Karel
Hynek Mécha. Pracovali s pseudovédeckymi momenty a zaznamendavali své zkuSenosti.

Kniha mize byt vystavnim prostorem, specifickou galerii. Nemé daleko od
realizovanych experimentalnich site specific galerii. Naptiklad galerie PenéZenka, ktera také
putuje z ruky do ruky zdjemciim a prezentuje dilo v pfedem vymezeném specifickém prostoru
a kontextu. Takova galerie miize mit funkci klasické penézenky i vystavniho prostoru. Tato
funkce ji byla pfiddna jeji kuratorkou a vlastnici. Kniha byva také béznym médiem pro
predstaveni vystavy, napiiklad ve formé katalogu. S vystavou je spojena 1 navstévni kniha,
ktera funguje jako zdznam nazort, ptipominek a podékovani.

Projekt Diare mist vykazuje mnozstvi riznych charakteristik. Dle formatu prezentace
ho lze oznalit za prizkum sociologické povahy, uméleckou performanci ¢i pedagogicky
proces. D¢l, kterd v sobé kombinuji rizné discipliny je poZzehnané. Zminény Pavel Sterec se
v roce 2015 spolupodilel na knize Druhd pfiroda, v niZ je pojednavan stav pifirody. Lesy jsou
chapany jako monumenty a pamatniky. V knize jsou mimo jiné pfedstaveny fotografie lesti
vysazenych do slov, napt. Hitler, Tito, Lenin. Autofi kombinuji fotografie a kresby, které jsou
na sebe vrstveny.
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6.2 Realizace a reflexe

Projekt Diare mist byl realizovan v Sesti evropskych zemich (Portugalsko, Anglie,
Island, Dénsko, CR, Spanélsko), v osmi méstech (Londyn, Praha, Kodan, Reykjavik, Lisabon,
Porto, Viana do Castelo, Madrid) béhem let 2015 az 2017. Jedna kniha pfedstavovala jedno
mésto. V piipadé Islandu byli osloveni lidé nejen v Reykjaviku, ale také na jizni strané
ostrova, které jsem potkala béhem svého cestovani. Oslovovala jsem toho, kdo se mi zdal
ochotny a pfistupny. Diky vybéru, at’ jiz védomému ¢i nevédomému, dochazelo k selekei.
V pribéhu realizace projektu jsem zjistila, jak dalezitd je komunikace s danym clovékem a
jak ho svou naladou, pfistupem, zpisobem mluvy, slovni zasobou a ténem hlasu mohu
motivovat ¢i demotivovat.

V této kapitole jsou podrobnéji rozebrany lokality, v nichz byl projekt realizovan. Je
predstavena vytvarnd tvorba ucastnikli, zvolené techniky oslovenych lidi, jejich pfistupy
k tvorbé i k projektu obecné. Uvedena je také reflexe ti€astnikil k jejich vlastni tvorbé.

6.2.1 Lokalita

Projekt byl zahéjen v Portugalsku v listopadu roku 2015. Prvni ,,zalozenou knihou,
zaznamenanym mistem, zachycovanym pomoci vizualizovanych piedstav oslovenych lidi,
byla Viana do Castelo. Tuto knihu jsem nosila pfi sobé podobné jako telefon ¢i penézenku.
Snazila jsem se projekt implementovat do svého bézného Zivota. Oslovovala jsem nahodné
lidi, ktefi se pohybovali ve stejny ¢as na stejném misté jako ja. ZkouSela jsem komunikovat
s lidmi v metru, v kavarné, na ulici, v parku, v baru, na koncertech, ve Skole i v jejich
soukromi.

149: Lisabon, prodejce suvenyrii pied hradem Sao Jorge, 2015
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150: Viana do Castelo, $kolni bistro, 2017

Viana do Castelo je malé pfimoiské mésto na severu Portugalska u Spanéclskych
hranic, které ma blizko k pfirod¢. Je charakteristické eukalyptovymi lesy, domky,
sousedskymi vztahy. Ve mésté€ sidli Polytechnicky institut, ktery navstévuje mnoho studentti.
Zije zde mnoho zahrani¢nich studentii, kteii jsou ve Viané velmi viele vitani mistnimi
obyvateli, dbajicimi na tradice a dodrzujicimi pravidelné ritualy. V knize Viany do Castelo se
projevil studentsky zivot i1 klid pfimotského malomésta. Oslovené jsem prosila, aby knihou
listovali az poté, co do ni vlozi svou vlastni piedstavu toho, co je pro n¢ Viana do Castelo.
Osloveni frekventované zachycovali symboly Viany, kterym je napiiklad originalné
zpracovany symbol srdce nebo majestatni kostel Santa Luzia na vrcholu kopce
s eukalyptovymi lesy.
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Nekteti participanti zachycovali to, co pro né dané misto znamena, jaké ma hodnoty,
na co chtéji upozornit. Naptiklad mlada portugalska studentka, kterd ve Vian¢ do Castelo Zije
od détstvi, pii otdzce, co pro ni osobn¢ znamend Viana, vyslovila, Ze se ji tento prostor poji
s ptirodou, kterou je misto prodchnuté, a proto do knihy vlepila nékteré z jejich oblibenych
lokalnich stromti, jez doprovodila slovy (volné ptelozeno do Cestiny): ,,Je mi smutno z toho,
Ze lidé Fikaji, Ze ve Viané neni co délat. Neni to pravda. Myslim, Ze vétsSina lidi uvazuje
komercné, chteji nakupovat véci i zabavu. Mam ale dojem, Ze bychom se méli naopak
priblizovat zpét k prirodé. Kazdy z nas pochazi z prirody, jsme zvirata, racionalni, ale jsme
stale zvirata, jsme odtud, nikoli ze staveb, mést a prumyslu. Méli bychom se snaZit o vetsi
sepéti s takovymi prirodnimi misty. *

152: Lisabon, Baixa, osloveny na ulici zobrazuje, co je pro néj Lisabon, 2015

Dalsi knihy byly zaloZeny v Lisabonu a Portu v listopadu roku 2015. V piipadech, kdy
jsem musela uvedena mésta opustit, nechavala jsem knihy u mistnich ochotnych obyvatel,
kteti knihu stfezili, pfipadné ji predavali kreativnim jedincim. Ve Vian¢ jsem knihu svéfila
divce Inés, kterd zde Zije od détstvi a kterda v mé neptitomnosti sbirala pfedstavy na toto mésto
od svych znamych. Ptispévky jejich oslovenych participantii 1ze rozpoznat od téch, které jsem
»sbirala®“ ja. Vyjevilo se, Ze je patrny vliv ¢lovéka, ktery oslovené lidi vybizi k zaznamu do
knihy. Inés sbirala vizitky a pfevazné texty spjaté s méstem, jeji participanti predev§im psali
¢i tvofili kolaZze. Moji participanti vice kreslili a tvofili z toho, co méli po ruce.

Projekt se pro mne v Portugalsku stal né¢im velmi osobnim. Osloveni 1idé si vytvofili
vztah se svym dilem, fotili se se svymi strankami, ptali se, jak projekt bude dal probihat, zda
muzeme zustat v kontaktu a mohu je o projektu dale informovat. Z nékterych ndhodnych
setkani vznikla pratelstvi.

V momentech, kdy mi doty¢ny fekl, Ze nyni nema cas, ale Ze by se na projektu rad
podilel, rezervoval si misto na strance, kam uvedl své jméno a setkali jsme se v jiny den ¢i
hodinu. N¢ktefi 1idé, se kterymi jsem se pak vidala pravidelng, ukazovali své stranky svym
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pratelim a vyzyvali je sami od sebe, aby se ucastnili. Projekt se tak v Portugalsku nestaval jen
individudlnim, ale v n€kterych ptipadech také kolektivnim dilem. Nékdy mé osloveny ptizval
do své rodiny, predstavil rodi¢iim a prarodi¢im a vyzval je, aby také zachytili svou osobni
predstavu mista. V nékterych ptipadech se tvorba stdvala skupinovou. Zasahovali do ni
rodice, prarodice i déti. Hovofili spolu o tom, co je pro né ono mésto, ve kterém ziji. Jedna
portugalskd rodina ve Vian¢ do Castelo napiiklad zaznamenala velmi povedenou kresbou
rodinny krb a do obrazku vepsali: ,, Viana je domov. “, coz bylo tematické vzhledem k jejich
kolektivni diskuzi, ve které se také dohodli, ze kresbu zkusi vytvofit uhlikem z krbu.

V Portugalsku mé motivovalo, jak osloveni lidé brali projekt vazné. Pfekvapilo mé, ze
se ,,nevymlouvali, Ze neumi kreslit a Ze se neobavali nata¢ent, jak jsem piedpokladala. Zivotni
rytmus v Portugalsku se mi zdal pomalejsi, klidnéjsi, nepanoval spéch. Lidé sed¢€li 1 nékolik
hodin na ké&vé a diskutovali. Méla jsem dojem, Ze Zivotni priority jsou jiné nez, které znam
z Ceské republiky.

V Portugalsku vznikly tfi knihy (Viana do Castelo, Porto, Lisabon). Domnivala jsem
se, ze lidé jsou ve Vian€ do Castelo pratelSti a ochotnéjsi proto, ze tam neni takovy spéch
velkomésta, ale velmi vstficné lidi jsem potkala také v Lisabonu a Portu.

V Lisabonu tento projekt zaujal slecnu pivodem z Asie do té miry, ze si zalozila
vlastni knihu se stejnym zdmérem a informovala mé o svych vysledcich a zkuSenostech pii
interakci s oslovenymi. Ptala se mne napfiklad, jak s lidmi v danych situacich komunikuji a
jaké jim pokladam otazky.

153: Rodina na vanoc¢ni seslosti spekulujici o tom, co je pro né Viana do Castelo a jak to zachyti, 2015
154: Vysledné dilo rodiny predstavujici jejich Vianu de Castelo, 2015

Ctvrta kniha byla zaloZena v Londyné v tinoru roku 2016. Nejvice participanti jsem
oslovovala ve vefejném prostoru, piredev§im naulici, v obchodé ¢i na zastavkach.
Komunikovala jsem také s lidmi v londynském metru, ve kterém jsem tradvila mnoho Casu.
Londyn byl velmi dynamicky, bylo naro¢né&jsi vytvofit hlubSi vztah s oslovenymi lidmi
v porovnani s Portugalskem. Lidé nevénovali tolik Casu kreativité, nebylo pfili§ prostoru ke
zklidnéni se. Participanti se vyjadfovali vétSinou pouze propiskou ¢i tuzkou, vice jich volilo
slovo a rychly koncept. VétSina oslovenych nebyli rodili Angli¢ané. Prosila jsem ucastniky,
aby uvadéli zemi, ze které pochazeji.
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155: Londyn, metro Metropolitan, osloveny ptivodem z Irska, 2016
156: Londyn, stanice Covent Garden, osloveny zakresluje do knihy svou piedstavu Londyna, 2016

Diéfe mist zachycuji zivot daného prostoru, jeho rychlost. V ptipadé¢ Londyna jeho
»zasedlost“. Slunce zde sviti ziidka, 1idé nejbéznéji nosi jednobarevné tmavé obleceni, jsou
bez usmévu a v hlavé si nesou své myslenky. Tento fakt zachytila nejen video dokumentace,
ale také sami ucastnici. Pfedev§im pfistéhovalci z jiznich zemi zduraznovali, Ze jim chybi
slunce, které a¢ n€kdy vyjde, je Sedé¢ a nehieje. Londyn osloveni Ucastnici povazovali za
ptfechodné misto, nikoli za misto k ,,usazeni“. Neoznacovali jej za domov, ale za prostor, kde
je prace a moznosti.
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157, 158: Londyn, zaméstnanec metra a jeho Londyn, 2016

Pro nékteré oslovené byl Londyn jejich prace, jako v pfipadé¢ zaméstnance v metru,
jini ho zobrazovali osobnim symbolem, naptiklad pomoci typizovanych postav. Jeden mlady
hudebnik, Angli¢an, absolvent uméni, nakreslil nastvaného ,,chlapka* kficiciho: ,,Fuck off*.
Sle¢na, Angli¢anka, absolventka uméni, zobrazila Londyn jako star$i kratkovlasou lhostejnou
a lehce nastvanou zenu v pantoflich na koleckovém kiesle koufici cigaretu a krmici holuby.
Sviy piispévek okomentovala: ,, To je pro mne Londyn. Takové Zeny, které tu jsou vsude,
v kazdém parku. “
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159, 160: Zaméstnankyné vytvarnych potreb a jeji Londyn, 2016

V cervnu roku 2016 byla ,,zaloZzena* kniha v Kodani, kde aktivita oslovenych byla
podobna spiSe tvorb& participanti z Londyna nezli Portugalcim. Oslovovala jsem lidi
predevsim v parcich, ale také v knihovné ¢i na ulici. Do videozaznamu i do tvorby v knize se
dostavaly charakteristiky zem¢. Na videozaznamech i v dilech participanti se objevovaly
napt. kola i mistni architektura. Architektura byla ¢astym namétem nejen v Dansku, ale také
v Portugalsku.

162. Kodaii dle jednoho z oslovenych

. B
161: Kodaii, oslovena divka se svou predstavou Kodané, 2016

Dalsi knihovnou zaloZenou v ¢ervenci roku 2016 byla kniha islandska, ktera jedina
nezachycuje pouze jedno mésto, ale §irsi lokalitu (jizni ¢ast ostrova a Reykjavik). Také video
dokumentace z procest tvorby zachycuje pfedevsim piirodni stranku ostrova, zplisob Zivota
oslovenych lidi i poznavani ostrova. Islandska kniha je znateln€ mensi neZ knihy ostatnich
lokalit, a to z toho diivodu, Ze jsem byla limitovana svym cestovnim zavazadlem.
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165: Island, osloveny Dén u ledovce, 2016 166: Zapis do islandské knihy rakouskou turistkou

Nasledujici kniha se vénovala Praze a byla zahajena zacatkem roku 2017. Cilem této
knihy bylo neoslovovat ptatelé, ale vyuzit médium knihy jako prostfedku k socidlni interakci
a zamySleni se nad prostorem. Zamér zustal stejny jako u predeSlych knih, ackoli se nyni
jednalo o pozorovani rodného mésta. Oslovovani byli nezndmi lidé v mist¢ mné dobfie
znamém. Zjistovala jsem, jak lokalitu, ve které jsem vyrostla, vidi ostatni.

Dosud posledni zalozenou knihou je kniha Madridu, ktera vznikla v bfeznu roku 2017.
Zajimala m¢ komparace se zkuSenosti s tvorbou portugalskych knih. Ackoli se jednalo o
sousedici zemé, lze rozliSit, kterda kniha reflektuje danou evropskou oblast. Nejcitelnéjsi
navody poskytuji typické architektonické prvky (pf. azulejos — glazovand keramicka
kachlicka), stavby zemni i vodni. V Madridu se osloveni zamétovali na spolecnost v misté se
pohybujici — pf. homosexudlni menSina. V Lisabonu lidé zachycovali spiSe to, co se
v prostoru nachdzi za hmotné objekty (tramvaje, lampy, budovy, mosty, kava, vino). V obou
zemich ale nékteti osloveni uvadéli, Ze se jim dané misto poji se svobodou.
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167, 168: Madrid, Brazilec, ktery prijel do Madridu promitat sviij film, a jeho piedstava Madridu, 2017

Osloveni lidé v Madridu byli vice nervozni z nataceni a vybizeni k aktivité na rozdil
od sousedicich Portugalcii. Madridsti participanti jednali podobné jako osloveni v Londyné.
Bylo znat, Ze nemaji ¢i ze nehodlaji travit ptili§ ¢asu nad projektem. Nepodatilo se mi vzbudit
v lidech takovou kreativitu jako v Portugalsku.

6.2.2 Techniky

Osloveni ucastnici byli vybizeni k zaznamenani své pfedstavy o misté jakymkoli
zpusobem. Snazila jsem se ptat, za jakym ucelem uzivaji danou techniku a zda vyhovuje
vyjadfeni jejich predstavy. Pokousela jsem se, aby techniku propojovali s danym mistem a
svou pfedstavou o ném.

Osloveni casto volili kresbu tuzkou ¢i propiskou. Kdyz jsem se ptala, pro¢ vyuzivaji
toto médium, odpovidali, Ze ho znaji a pfipadaji si pifi jeho uZiti jistéji, vi, jak s nim pracovat.
KdyZ nechtéli kreslit, volili psani. Vybrané lidi jsem se snazila motivovat, aby napsali teba 1
jen jedno slovo, které podle nich zachycuje jejich pfedstavu dané¢ho mista, nebo jsem je
vybizela, aby napiiklad pouzili jednu linii, ktera by zachytila jejich pocity ¢i vztah k dané
lokalité. V mnoha ptipadech se pak osloveni rozepsali a rozkreslili. Ve vétSing€ piipadii pak
nevyuzili pouze linii ¢i jedno slovo.

Nektefi osloveni vyjadifovali misto pomoci symboli daného mista, naptiklad
zachycovali typické stavby — mosty, kostely, hrady, véze, hradby, vyhlidky atd. Jindy se
vyjadfovali vice k tomu, co v misté sami zazili, co vidéli, jedli, koho potkali, do koho se
zamilovali, pro¢ se do dané lokality dostali atd.

V ptipad¢ zachyceni symbolu mista, n€kteti pouzili internet pro inspiraci. Nekdy
obrazek v telefonu pouzili jen k tomu, aby mi dané misto ukdzali, abych védéla, co mi
popisuji. V nékterych ptipadech participanti nezachycovali pouze stavby vyznamné pro dané
misto, ale také lokalni celebrity, tradi¢ni filmy, literaturu ¢i jidlo a piti.
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169, 170: Viana do Castelo, osloveny spoluzak a jeho dilo na téma:,,Co je pro tebe Vlana do Castelo“ 2015

Nekteti osloveni si pfipadali jistéj$i, kdyz mohli psat svym vlastnim jazykem, svou
feci a pismem. Proto se v knihach objevuji rizné zaznamy jazyka, mimo evropské jazyky také
napfiklad hindstina, ¢inStina, bengalStina.

Dany prostor se participanti snazili uchopit také mySlenkovymi mapami, psanim
poezie, pokladanim otazek, vypisovanim kli¢ovych slov ¢i barevnymi odstiny.

171: Llsabon, stranka dlvky ptivodem z Taiwanu, 2015
172: Lisabon, zachyceni piedstavy mésta pomoci klicovych slov, map a subjektivnich znaki, 2015

V nékterych ptipadech osloveni participanti vyuzivali vSe, co méli u sebe v dané
situaci. Vyuzivali pfirodni materialy jako kameny, hlinu, trdvu, ale také produkty, napt. sirky,
vino, kévu atd. Vybrané ptedméty nepouzivali pouze jako barvivo, ale také vyuzivali jejich
strukturu. Kopirovali je, obtiskovali ¢i délali frotaze.

Jeden muz naptiklad udélal frotdZ islandské mince, protoze jeho pobyt v Reykjaviku,
na Islandu pro n& znamena vydélek - vlastni zde byty, které spravuje. Zije zde, ale k této
zemi nema pozitivni vztah, je plivodem z Bulharska. Uvedl, Ze nemé rdd mistni pocasi a
mistnim lidem dle svych slov nerozumi. Mistni Zeny se mu zdaji studené a vypocitavé, zda se
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mu, Ze piili§ hiesi a nemaji viru. Casto jezdi domti do Bulharska navstivit rodinu nebo také do
USA, kde zije jeho bratr.

173: Island, Reykjavik. FrotaZ minci, 2016 174: Kodaii. Frotaz kola a uSpinéni frotaze hlinou, 2016

Osloveni kreativci vyuzivali také pfirodniny, a to predev§im v Dansku. Na Islandu se
zucCastnény pokousel zachytit pfirodu zakoupenym produktem. Ohoielou sirkou maloval do
knihy, aby naznacil sope¢ny prach a atmosféru mista. Sirka i1 sopka je spjata s ohném, ohotela
sirka i vyhaslé lava ma ¢ernou barvu.

Jiny osloveny v danském parku volil prostiedky, které mél po ruce. Maloval hlinou i
travinou. Pomoci nich se pokousel zachytit aktudlni moment. Kreslil strom a dva hovofici lidi,
nas dva. Vyznam Kodan¢ pojil s aktualni situaci, ve které se v dany moment nachazel.

175, 176: Kodaii, kresba nalezenymi prirodninami k zachyceni osobni piredstavy Kodané a vysledné dilo

V Portugalsku participanti vyuzivali vino, portské ¢i ,,muscatel®, ¢ili lokdlni tradi¢ni
napoje. Malovali také kavou. Napoje vyuzivali vétSinou pro podbarveni svého dila, ale pro
nékteré participanty byly jedinym vyrazovym prostiedkem. Neéktefi osloveni obtiskovali

113



bézné predmeéty. V Portu Ceska sleCna tvotila své ,,Porto* obtiskovanim musSle namocené
v modrém inkoustu. Tyto obtisky pak posypala nasbiranym piskem a soli.

177: Lisabon, kresba muscatelem zachycujici atributy Lisabonu a osobni asociace spojené s mistem, 2015
178: Lisabon, kresba kavou a 1zickou, 2015
179: Porto, obtisky musle namocené v inkoustu se zrnky pisku a krystaly soli, 2015

Jako ,,tiskatko* n€které Zeny, ale i muzi, vyuzivali své rty, ¢cimz vétSinou odkazovali
k osobni milostné situaci, kterd se jim v misté stala. Ncktefi takto reagovali proto, zZe
povazovali zdejsi lidi za ,,sexy”. Nebo obtisk rti uzili ve vztahu k lasce k nékomu ¢&i k
lokalité. Nektefi své stranky navonéli parfémem, a tak kniha ziskavala charakter milostnych
psanicek. Divky pouzivali své rténky a tuzky na oci jako vyrazovy prostiedek pro své dilo.
Skupina Spanélti vyuzila li¢idla divek a kvétiny, které dostali. Ty vlepili do knihy. ProtoZe
neméli nic, ¢im by mohli okvétni listky ptidé€lat, zeptali se servirek na baru. Ty jim poskytly
papirovou pasku. Dilo tak tvofili z toho, co méli k dispozici a ve spolupraci se svym okolim.
Vysledek byl ovlivnén dostupnym materidlem a charakter dila se meénil dle vybranych
prostiedkil a ochoty pfitomnych.

180, 181: Porto, tvorba Spanélské skupiny na téma: ,,Co je pro vas Porto?* a jejich vysledné dilo, 2015
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Vétsina dé€l byla ovlivnéna ndhodou a okamzitou situaci, at’ uz tematicky ¢i uzitymi
vyrazovymi prostiedky. Dané medium bylo vétSinou uzito proto, ze bylo pfitomné Cci
dostupné v dany moment. V nékteré tvorbé je patrny spéch, nedokonalost, v jinych preciznost.
Lze odhadovat v jakém kontextu dila vznikala. Situace byla soucinitelem a ovliviiovala
vysledek dila. Vz4jemna interakce, prostfedi, okamzity moment i kapka vina ¢i vyicené slovo,

byly patrnym impulsem, protoze dilo vznikalo v realtivné kratkém case, primérné nékolik
minut.

182: Praha dle chlapce, ktery ma ¢eské a americké obcanstvi a Zije doc¢asné na Islandu, 2017
183: Londyn dle studentky na pracovni staZi Erasmus+ v Londyné, 2016
184: Londyn dle Brazilce Zijiciho v Londyné, 2016

Osloveny chlapec v Lisabonu po vyzvani k ucasti na projektu zacal experimentovat s
materidlem, ktery nalezl v podniku podporujicim africkou kulturu, v némz pracoval. Do své
tvorby vlepoval ¢aj a marihuanu pomoci 1zicky s medem. Kreslil zapalenou vonnou ty¢inkou,
maloval ¢ernou vodkou, zalakoval cely obraz sprejem na vlasy a vytizl okénko s prihledem
na dal8i stanku. Svou aktivitou pfitahoval pozornost a Udiv kolemjdoucich, pro néZ se stal
pfedmétem hovoru a zajmu. Jeho samotného aktivita podnitila k tvaham o jeho zajmech a
radostech. Po tvlréi odmlce dle svych slov opét néco kreativné ztvarnil a uvazoval
neprogramove.

V tomto piipad¢ tvorba jednotlivce vygradovala v performanci, na kterou se chodili
divat divaci, ktefi dotyéného podporovali ¢i se podivovali nad jeho tvorbou. Zprvu
individualni interakce tak pterostla v performanci ¢i v happening, do néhoz se zapojilo vice
lidi.
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188, 189: Lisabon. Tvorba se stava performanci, 2015
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Nekteti osloveni participanti tvofili zdsahem do strdnky notesu. Tu demolovali
napfiklad muchlanim, trhanim, palenim, vyfezdvanim ¢i sklddanim. Chlapec, kterého jsem
oslovila v galerii Serralves v Portu, ohnul rohy své stranky. Tim zachycoval intimni atmosféru
Porta, v némz si ptipadé skryty v malych Sedych uli¢kach mezi vysokymi domy. Pod ohnuté
rohy stranky nakreslil hemzici se obyvatele mésta.

Sle¢na v Portu svou stranku palila sirkou, kterou pak také do knihy kreslila. Oheni
povazovala za prostiedek k zobrazeni emoci. Palenim a hofenim zachycovala vnitini neklid a
bolest zplisobenou osobnimi situacemi, které v Portu prozivala.

190: Porto, tvorba kustoda v galerii Serralves, vyjadieni atmosféry Porta pomoci piekladani
stranky, 2015

191, 192: Porto, paleni stranky a kresba ohofelou sirkou, 2015

Obkreslovani predméti a kolaze pomahaly nékterym participantim vyjadiit se, a to
pfedevsim tém, ktefi méli pocit, Ze neumi kreslit. Hledali kolem sebe véci, které by jim
pomohly ve vyjadieni. Vybrany material pak pftilepovali do knihy nebo ho obkreslovali.
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Neékteré predméty vytvarely zajimavé struktury, kterym doty¢ny pfifadil novy vyznam a ten
pak dal$im zasahem dotvaftel.

Naptiklad osloveny muz v Lisabonu obkreslil podlozku pod talif, ktera rozd¢lila jeho
stranku na odlisné fragmenty. Ty pfirovnaval obyvatelim Lisabonu. Uvedl, Ze lidé jsou
spojeni jednim mistem, ale kazdy clov€k v tom misté je jiny, trochu jinde, navzajem se
setkavaji a poznavaji. Rekl, ze mél pocit, Ze chce do dila vmisit barvu, proto sesbiral barevné
kameny a vyznacil dva malé segmenty, jeden Cervenou a jeden Zzlutou barvou. Tyto dvé
barevné plochy symbolizovaly dva lidi.

193, 194: Lisabon, obkreslovani podlozky v restauraci a vybarvovani ¢ervenym kamenem, 2015

Zeny Satnaiky, které jsem oslovila v portské galerii, hledaly v katalozich a svych
taskach predméty a obrazky, které by jim pomohli vyjadfit se k Portu. Diskutovaly spolu a
nasly portskou celebritu, kterou maji ob€ rady a které si vazi. Jednalo se o portugalského
reziséra Manoela de Oliveiru narozeného v Portu. Jeho portrétni fotografii a obrazky k jeho
filmim kombinovaly s vlastnim textem. Vystfizky zafixovaly jen na jedné strané a tak se
vzhled obrazu mohl ménit.

Jini osloveni na své stranky mimo plo$né predméty lepili také prostorové, napiiklad
své 1éky ¢i kvétiny. V takovych piipadech se kniha zacala podobat herbafi. Nékteré stranky se
stavaly asamblazi.
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195: Porto, kolaz z nalezenych katalogii v $atné galerie v Portu, 2015

Mlada sle¢na, kterd se pokusila zachytit Londyn, zobrazila cestujici v cerveném
doubledeckeru, typickém londynském dvoupatrovém autobuse, kterym se pohybovala kazdy
den do prace i za kamarady z odlehle;jsi ¢asti Londyna, v niZ skromné Zila.

V knize divka pracovala se dvéma strankami. Na prvni z nich nakreslila autobus a
vyfizla mu okna. Pfi prvnim pohledu na lidi jedouci v doubledeckeru si o nich udélame
obrazek podle jejich vyrazi, nic jiného totiz nevidime, ale kdyz oto¢ime stranku, odhali se
situace lidi v autobuse, ktera je nam jinak skryta. Zjistime, ze prvotni zdani Gplné neodpovida
situaci odehravajici se v autobuse. To, co vidime na prvni pohled, mize byt jinak. Cestujici
zakryté karosérii doubledeckeru lze pfipodobnit k anglické kultufe. Cestujici miZe jen hrat
roli, aby byl zdvofili, aby ukazal, Ze je vSe v pofadku a Ze mé vSe pod kontrolou. MliZe to byt
ale jen zdani.

p—

196: Londyn, Nemusi to byt takové, jako se na prvni pohled zda, 2016

V nékterych piipadech jsem oslovenym lidem naptiklad v kavarnach davala
k dispozici vSe, co jsem nasla v taSce, abych jim nabidla vice vyjadfovacich prosttedkti a méli
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moznost vybéru. Jeden muz vzal jehlu a nit a pfiSil na svou stranku obrys knofliku, ktery m¢l
na klic¢ich od pokoje s divkou, kterou pfijel navstivit. V nékterych ptipadech kreslili osloveni
o¢i lidi, kvuli kterym v misté zlstavaji, které¢ se jim vybavi pfi zamysleni se nad danym
prostorem.

V jednom piipadé se také sam Eerny notes stal prvkem kompozice. Oslovena Spanélka
pouzila knihu Viany do Castelo jako prvek celkové instalace. Slecna studovala zdravotni
skolu a ucila se flamengo, jeji tradicni Spané€lsky tanec. Na svou stranku piipevnila ustiizené
rohy Satku s tfasnémi, ktery byl uceny k flamengo tanci. Ostiithany Satek piipevnila nad
otevienou knihu. K instalaci ptidala bilé a cervené kvétiny, ¢ervenou svicku, motyla a vzkaz.

197: Lisabon, $iti stranky, 2015 198: Viana do Castelo, kniha jako soucast instalace, 2016

6.2.3 Interakce a tvorba

Aby osloveni lidé byli k tvorbé motivovani, poloZila jsem v zacatku nasi interakce
otazku tazajici se na subjektivni vyznam mista, ve kterém se doty¢ny vyskytuje. Otazka znéla
napiiklad: ,, Co je pro vds Lisabon?“ Nésledn€ jsem se snazila osloveného, ktery si vyslechl,
o co zadam, motivovat, aby se UcCastnil a uvazoval svobodné a kreativné o daném prostoru.
Zminila jsem se, ze zalezi na ném, jak se vyjadii. V nékterych ptipadech, kdyz se oslovena
osoba vyjadfila, Ze nema mnoho ¢asu, upozornila jsem, ze tvorba nemusi zabrat vice Casu nez
par minut. Udavala jsem ptiklady typu: ,, MuZete napsat jen jedno slovo, které bude odkazovat
k tomuto mistu. Miize to byt linie reprezentujici vase pocity k mistu. MiiZete pracovat jen se
samotnou strankou, kterou miZete ohybat i trhat.

Zminovala jsem se, Ze je mozné vyuzit jakykoli materidl a vyjadfit se jakymkoli
zpusobem, ktery jim bude piijemny a blizky, ktery jim osobné bude vyhovovat pro zachyceni
jejich vlastni ideji o daném misté. Upozornovala jsem, ze nejde o to, mit dilo ,,co nejhez¢i®,
dualezita je jejich vlastni idea, ktera mize byt jakakoli a jakkoli zachycena. Diky tomu jsme se
dostali naptiklad k diskuzi tykajici se technik. Hovofila jsem s nimi o koldzi, asamblazi,
konceptualnim umeéni, land artu, art brutu, ale také napiiklad o mySlenkovych mapéch.
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Diskutovali jsme o tom, Ze 1ze tvofit i1 jinak nez znaji ze Skoly, ze je mozné se vyjadrit jakkoli.
Nekteii osloveni pak pracovali déle, ackoli zpocatku ftikali, ze nemaji Cas. Zalezelo jim na
tom, aby byli se svym dilem spokojeni.

Interakce s oslovenymi se liSila. V Portugalsku byli lidé vielejsi a relativné rychle a
snadno s nimi bylo mozné navazat ptatelstvi. Néktera z nich funguji do dneSnich dni.
Mnozstvi lidi bylo velmi pohostinnych a seznamovalo mé se svymi ptateli a rodinou, kterou
do projektu z vlastni vile zapojili. Naptiklad chlapec, jehoZ maminka byla Némka a otec
portugalsky umélec vyucujici na univerzité v Portu, m¢ seznamil s jeho rodi¢i i prarodici,
které vyzval k ucasti. Protoze prarodice nehovofili anglicky, byl také prekladatelem pfti reflexi
tvorby své babicky a dédy.

Jeho dédecek zachytil most v Ribeife v Portu, kde studoval uméni a kde dle svych slov
prozil 1éta, na ktera rdd vzpomind. Je malifem a most se mu i vizualné libi. Jeho zena, svijj
dojem z mésta sepsala s pouzitim basnickych ptimér, vyjadfila se k fece, k mistnim lidem, ke
svym vzpominkdm k mistu. Mésto oznacila za pohadkové a pftilozila ke svému vzkazu bilou
kvétinu, kamélii ze své zahrady, ktera je dle jejich slov pro Porto typicka. Také se ji fika
portska kvétina.

Chlapctv otec, ktery na Akademii uméni v Portu vyucuje digitalni tvorbu, se vyjadril
médiem, které dobfe zna. Vyuzil pocita¢, ve kterém pomoci loga a symbolu vytvofil dilo
zachycujici Porto a myslenku, Ze se do né¢j neustéale vraci, ackoli krouzi okolo, protoze je to
jeho domov, jeho prace, je zde jeho rodina. Obrazek vytiskl a nalepil. Ke svému dilu tekl:
., Vyjadril jsem sviij pocit, ktery z mésta mam a myslim si, ze ho ma vice lidi, zde Zijicich. Kdyz
opoustim Porto, mam pak zvlastni pocit, kdyz se vracim zpét. *

Chlapec, jeho syn, vytvoftil barevnou kresbu zaloZenou na liniich, které byly do pilky
stranky vici sob€ paralelni, v druhé pilce se rizné zaktivovaly. Reflektoval tak zivot lidi
v Portu.

199: Porto, pfizvani do rodiny, vnuk preklada babic¢¢iny myslenky, 2015
200: ,,Babi¢¢ina“ tvorba s priloZenou ,,portskou* kvétinou, 2015

121



201, 202, 203: Porto pro dédu, syna a vnuka, 2015

V nékterych piipadech si osloveni radili a motivovali se navzdjem. Ukazovali
fotografie toho, co se snazi zachytit a vysvétlovali mi, pro€ je to pro né dalezité. Povidali mi,
co v daném misté zazili. Vypravéli osobni ptibéhy o tom, jak se seznamili, jak zde studovali,
koho v daném misté potkali, jaké emoce z lokality maji. Snazili se vybavovat si dany prostor
a premyslet o lokalité, v niz se nachédzeji. Sama tvorba jim také zprostfedkovala zazitek a
impuls k uvazovani, ale také k poznavani sebe, svych pratel i svého okoli.

204, 205: Lisabon, par zachycujici svij Lisabon, 2015

Skutecnost, ze v Portugalsku byli osloveni participanti velmi vieli, miize byt spojena
s osobnim pfistupem k t€émto lidem v dany ¢as, kdy projekt s knihami zacinal. Zjistila jsem, ze
pokud jednam pozitivné, vkladdm do interakce energii, snazim se oslovené motivovat a
podporovat, pokud s nimi diskutuji, vybizim je k aktivité, zamysleni se, pokladam jim otdzky,
nad kterymi se mohou zamyslet a mohou na né¢ subjektivné odpovédét, tvoti kreativnéji,
zamysleji se hloub¢ji a vytvaii si osobnéjsi vztah se svym dilem. Reflektuji misto, v némz
jsou, ve kterém ziji a reflektuji také svlij zivot. Prezentuji osobni hodnoty, konkrétni
zkuSenosti a vzpominky.
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Dilezité bylo, kolik ¢asu mame na vzajemnou interakci a zda si davéiujeme. Nasledné
dochazelo k vétsi ¢i mensi otevienosti a hlubsi diskuzi. V nékterych ptipadech mé oslovovani
lidi stdlo mnozstvi mentalni pfipravy a vnitiniho zklidnéni. Rozmysleni osnovy otdzek a
pribéhu komunikace. V tomto momenté spatfuji paralelu s pedagogickym procesem,
konkrétné v konstruktivistickém typu vyuky, ktery také spociva v motivaci, pokladani otazek,
problémt a v aktivnim hledéani feSeni.

Ptili§ nezaleZelo na tom, ve kterém prostfedi se dana osoba nachdzi. Pokud byl
doty¢ny tkolem zaujat, i na ulici ¢i v baru si naSel prostor pro tvorbu. VEtsi rozdil byl mezi
lidmi jednotlivych zemi. Oproti Portugalsku byl Span¢lsky Madrid v interakci tcastnika vice
podobny Londynu. K tvorbé participanti volili rychle dostupné vyrazové prostiedky.
V Londyné i v Madridu byli 1idé ochotni, ale kazdy mél své povinnosti a sva piéani, kterd se
mu vyjevovala v hlavé i béhem vzajemné interakce. To také zaznamenavali.

Londyn mnoho lidi zachytilo jako cestu k moznostem, jako jeden bod ve svém zivote.
Nespatiuji ho jako misto, kde stravi cely svlij Zivot, ale jen néjakou ¢€ast. Nabizi jim
ptilezitosti, ale je tieba zdoldvat ptekazky a byt lepSi nez ostatni. Londyn osloveni lidé
zachytili naptiklad jako cestu ptes kopce k Sedému slunci nebo jako cestu k zamcené brang,
ke které musi hledat kli¢, ale pokud ho najdou a branu oteviou, naskytd se jim mnoho cest, ze
kterych si mohou vybrat.

Londyn je pro fadu lidi také vydélek. Zachycovali velmi ¢asto svou praci. Pokud byli
pouze navstévnici, zachycovali symboly, pamatky a vyhlasend mista jako pt. London Eye,
Big Ben, doubledecker ¢i hesla typicka pro Londyn typu: ,,Mind the gab“, které zni pti kazdé
zastavce metra. Nékteti toto mésto chapali také jako zmeénu ¢i prilezitost.

Smysleni zdejSich lidi bylo individualniho charakteru, zatimco v Portugalsku
pfevazovalo kolektivni uvazovani, coZ jsem pocitovala v zachycenych obrazech 1 pfi

N 24

ucastniky v porovndni s Portugalskem. V Londyné lidé nevénovali tolik Casu kreativité,

nebylo pfili§ prostoru ke zklidnéni se.

206: Londyn jako brana, ke které kdyZ najde$ kli¢, muzZes si vybrat, po které cesté budes kracet, 2016
207: Praha je bod, 2016
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Madrid mnoho oslovenych, dospélych 1 déti, chapalo jako misto svobody a tolerance.
Zvazovali také ekonomické a politické vlivy této ndrodni otevienosti, napiiklad vici
homosexualim. Madrid osloveni vnimali jako mésto svobody, zminovali se o prvnich
pochodech gayl a leseb, o LGBTI Pride. Zmiiovali madridskou ¢tvrt Chueca, kde zije
rozséhla homosexualni komunita. V Portugalsku osloveni spontdnné¢ tvofili, v Madridu chtéli
spiSe hovorit. Také necht€li byt nataceni, ale vétSinou svolili k natoc¢eni jejich rukou a hlasu.

208: Prazska Naplavka, 2016 209: Ameri¢anka shrnujici, co je pro ni Lisabon, 2015

Z hlediska tématu, které osloveni zachycovali, se opakovala také kresba zemékoule.
Vétsinou ji zaznamenavali lidé, ktefi cestovali ¢i zili ve vice zemich. Dané mésto pro né¢ byl
jeden bod, né&jaké cCislo, pasmo ¢i faze zivota. V nékterych piipadech vedouci ke slunci,
kuptikladu v kontextu s Londynem.

Snazila jsem se doty¢nym neukazovat piedchozi stranky, aby nedoslo k ovliviiovani.
Knihu si mohli vétSinou prolistovat az posléze. Po tvorbé jsem také prosila ucastniky, aby mi
fekli, co v dile zachytili a pro¢. Mnohdy mi i pomoci gest vysvétlovali a ukazovali, co se
pokusili zaznamenat. Nékdy vyhledali néjaké fotografie, které jejich predstavu zachycovaly.
Jindy mi vysvétlovali ve svém dile jednotlivé znaky. N¢kteii si sva dila fotili a vkladali na své
facebookové profily.

facebook.com/

210: Viana do Castelo, autorka predstavuje své dilo, 2015
211: Porto, jedna z oslovenych prezentuje své dilo na svém facebooku, 2015
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6.3 Prezentace - vystava

Projekt byl vystaven v Portugalsku v lednu roku 2016 po zalozeni tfi knih — Viany do
Castelo, Porta a Lisabonu. V ramci vystavy byl projekt nazvéan ,,Didre mist...Kapitola I *.
Dodatek ,, Kapitola I”, byl uveden ztoho divodu, ze bylo pldnované v projektu dale
pokracovat a vystavovat ho opakované.

Vystava probéhla v kavarné€, kterd propujcuje své prostory k vystavam soucasného
umeéni a je ¢lenem spojenych vystavnich prostorit ve Viané do Castelo. Kavarna byla vybrana
zamérng, protoze projekt vznikl diky ochotnym lidem oslovenych ve vefejném prostoru a je
vénovan béznému navstévnikovi. V prostoru kavaren a bart také projekt vznikal.

Instalace projektu byla konzultovana s malifem Franciscem Trabulou a performatorem
Alexandrem Costou, oba vyucuji na Polytechnickém institutu ve Vian¢ do Castelo. Pied
instalaci vznikly nakresy moznych prezentaci. S Polytechnickym institutem bylo dojednano
zapujceni vybaveni k prezentaci projektu. Zajisténa byla také propagace na webovych
strankach institutu. Udalost zvefejnila rovnéZ kavarna a projekt INAUGURO sdruzujici
vystavni prostory vénujici se prezentaci sou¢asného uméni ve Viané€ do Castelo.
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212, 213: Webova propagace k vystavé, 2016

Na vystavé byly pfedstaveny videozaznamy s ucastniky, které byly sesttihany do tii
kratkych filmi. Kazdy film byl vénovan jednomu méstu. Prezentovany byly také tii knihy-
objekty zaplnéné individudlnimi pfedstavami participantd. Zaviené knihy s cernymi deskami
byly vystavené na stole s bilym ubrusem. Pfichozi navstévnik mohl knihy oteviit a zkusit
odhadovat, kterd kniha zachycuje identitu jednoho ze tii mést. Navstévnik byl také vyzvan
behem vystavy do knihy vytvofit svou piedstavu mésta, pokud tak dosud neucinil. U knih byl
poloZeny text v anglictiné a portugalStiné seznamujici navstévnika s projektem. Knihy byly
rozprostieny na stole, u n€hoz byly Zidle. Navstévnik se mohl posadit a prolistovat rozlozené
knihy. Na vystavu byly také vyti§t€éné vybrané stranky ze vSech tifi notesii, které byly
instalované v prostoru kavarny.

Na vernisdz byli pfizvani participanti, kteti ovladali hru na hudebni néstroj ¢i méli
zdjem na tom, se bchem vernisdze prezentovat napiiklad fecnickym vystoupenim.
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Videoinstalace a prezentace knih-objektii tak byla doprovozend mluvenym slovem a hudbou

participantl projektu Didre mist.

214, 215: Pohled do vystavy, 2016

216, 217: Prezentované knihy zachycujici osobni pohledy zicastnénych
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Diskuze

Technika kolaze béhem svého vyvoje dochézi az k trojrozmérné podob¢, asamblézi, a
také k principu ubirani povrchu, dekoldzi. Odborni teoretikové koldz spatfuji v rtiznych
uméleckych oblastech, od literatury, divadla az k abstraktnimu oboru jako je hudba, v niz se
principy kolaze pfiblizuji spise hudebni montazi. Na vystavé Ceska kolaz, k niz roku 1997
vydal katalog Jifi Machalicky a Eva Petrova, byla technika kolaze davéna do souvislosti
s lidskym uvazovanim.

Predstavena diplomova prace cerpa podnéty ze zminénych piesahti pltivodné
»analogové* techniky a predstavuje kolaz z hlediska principti této techniky. Principy kolaze
jsou uplatinovany také v interakci se studenty prazského gymnazia v didaktické ¢asti prace a s
nahodnym ucastnikem akce ve vytvarném vymezeni problematiky.

V didaktické Casti prace je uvedena tematickd fada rozvijejici principy kolaze
vychazejici z teoretického vymezeni problematiky. V prvnim dotazovani studentd, co chtéji v
hodinach vytvarné vychovy d¢lat, se drzeli spis klasickych technik typu: malba ¢i kresba dle
modelu. Pro préci, kterou neznali a kterd pro né byla nova, byla tfeba motivace a vztazeni
ukolu k osobnosti studenta. Navrzené hodiny, které vychdzely z principti koldze uvedenych
v teoretické Casti prace, naplnovaly Ramcovy vzdelavaci program pro gymnazia predevSim
v oblasti Obrazové znakové systémy a Znakové systemy vytvarného umeéni, kde konkrétné
vyhovovaly obsahu:

Obrazové znakové systémy

Zdk: na prikladech vizudlné obraznych vyjadieni uvede, rozlisi a porovnd osobni a
spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pri vlastni tvorbé; pri vilastni tvorbe uplatiuje
osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a individuadlni prinos pro tvorbu,
interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadieni; rozpoznava specificnosti ruznych vizudalné
obraznych znakovych systéemii a zdaroven vedomé uplatiuje jejich prostiedky k vytvareni
obsahu pri vilastni tvorbé a interpretaci (RVP pro gymnazia)

Znakové systémy vytvarného uméni

Zadk: naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektii;
vyuziva znalosti aktudlnich zpusobu vyjadrovani a technickych moznosti zvoleného média pro
vyjadieni své predstavy, na konkrétnich prikladech vysvetli, jak umélecka vizudalné obrazna
vyjadieni piisobi v roviné smyslové, subjektivni i socialni a jaky vliv md toto pusobeni na
utvareni postojii a hodnot; samostatné experimentuje s riuznymi vizudalné obraznymi
prostredky, pri viastni tvorbé uplatinuje také umélecké vyjadrovaci prostredky soucasného
vytvarného umeni (RVP pro gymndzia)

Nékteré¢ hodiny uvedené v didaktickém vymezeni problematiky umoznovaly ponofeni
se do psychiky studentti, naptiklad ve vyuce, v niz studenti vyuzivali Kolafovi experimentalni
techniky jako inspiraci k vyjadfeni vlastni identity. Pfi takovych namétech je tieba davat
pozor na citlivé studenty. Techniky v kombinaci s ndmétem vyjevovaly artefileticky a
arteterapeuticky potencial. Bylo tfeba dat studentim cas a vytvofit pfijemnou atmosféru. Dat
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jim dostatecny pozor pii reflexi a prezentaci. Béhem navazujici hodiny, v niz byl namétem
galerijni provoz, ti studenti, ktefi nechtéli své dilo vystavovat, nemuseli. Hodina se také
vydafené¢ rozvinula v individudlni fotograficky autoportrét. Studenti byli motivovani
k prozkoumavani média fotografie ve vztahu k vlastnimu t¢lu.

Nékteré¢ z hodin byly realizovany také v InBazi z.s., organizaci pomahajici migrantim.
Ve spolupréaci s InBazi probéhla napiiklad hodina Kumulovany prostor, v niz déti velmi
zajimavé premyslely o tom, jak zachytit cely prostor a Zivot v ném - naptiklad muze, ktery si
¢te v daném miste knihu a podili se tak na atmosféfe mista. Podobné byla pro InBéazi upravena
také hodina Kolaz struktur. V niz détsti 1 dospéli zdjemci po pocatecni meditaci zachycovali
zemi, kterou vidéli béhem vedeného rozjimani, jez je preneslo do jejich subjektivnich
predstav.

V zavislosti na vybrané cilové skuping, 1ze piedstavené lekce upravit, aby vyhovovali
adresatim (studenti gymnazia, déti imigrantti, zdjmovy krouzek atd.). Napftiklad se studenty
gymndzia muze byt posilena reflexe studentské tvorby ve vztahu k etablovanym umeélcim.
V jinych pifipadech mohou byt hodiny zaméteny vice relaxacné €i terapeuticky.

S technikou koldZe pracuje arteterapeut Miroslav Huptych, ktery je zaroven basnikem
a vytvarnikem a vyuZziva koldze k terapeutickym ucelim. Je rovnéz reZisérem Kouzelné flétny
hrané roku 2017 ve Stavovském divadle, kde jeho vizualni koldZe podporuji pohadkovy
charakter symbolického piib&hu.

Kolaz je vtéto praci Casto spjata predev§im s principy surrealismu, dadaismu a
konceptualniho uméni. Objevuje se v souvislosti s Novymi realisty a s hnutim Fluxus, coz
této technice umoznuje rozvijet se do prostoru sni, podvédomi i nonsensové kombinace
pfedméth riznych skutecnosti a vztahti a pracovat s tvliréimi koncepty.

Na principech surrealismu, dadaismu a konceptudlniho uméni byly stavény také
realizované vytvarné lekce, v nichZ studenti pracovali s metodou asociaci, se svymi osobnimi
pfedstavami i1 s vytvarnym konceptem. V nékterych pifipadech vyuka studenty inspirovala
k vlastni tvorbé. Jejich dila bylo mozné uvadét do souvislosti s dily renomovanych umélcti, ke
kterym pfirozené€ nachazeli cestu skrz svou vlastni tvorbu.

Realizované hodiny inspirovaly k vlastni tvorbé také mé. V ndvaznosti na vyuku
Myslenkovad kolaz a Procesudlni uméni studenti vytvofili anonymni komunikacéni prostor
v budové Skoly. Urcitou spojitost vykazuje napiiklad alternativni Freinetovska Skola, v niz si
studenti vedli své noviny, vyméiovali si mezitfidni dopisy, vyuZivali ndsténku pro
zvetejiiovani kritik, pochval, ptani a pracovnich vysledkt zaki.

Studenti gymnazia béhem realizované lekce pfedstavené v této praci, vytvofili plochu
k zaznamenani jakéhokoli textu ¢i obrazku v prostfedi Skoly. Myslenku, ktera vznikla pfi
hodin¢ vytvarné¢ vychovy na Gymnaziu Na Zatlance v Praze, spocivajici v instalaci
komunikac¢nich ploch v prostoru Skoly, jsem posléze realizovala roku 2016 v Londyné na
vefejnych mistech, kterd denné navstévuji razni lidé a kde se na moment zastavi - naptiklad
na autobusovou zastavku, nad kontejnery smésného odpadu ¢i u ptechodu pro chodce. Na bily
papir o velikosti A3 jsem napsala vétu: ,, Zde je prostor pro Vase myslenky. “ a ptipevnila jsem
k nému tuzku. Pozorovala jsem, jak se bude plocha ménit. Papiry jsem instalovala rdano pred
odchodem do préace. Vecer jsem plochy zkontrolovala. Nekteré byly strzeny, jiné popsany
v nékterych ptipadech i divérnymi emocionalnimi vzkazy raznych lidi.
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NasSe osobni myslenky také komponujeme, vrstvime a ubirame. Naptiklad pii
sepisovani osobnich poznamek, které skladame, pfiddvame dalsi asociace, ndpady, postiehy,
vzpominky, pfipominky, ukoly. Je to pfirozeny proces uchovavani myslenek a jejich
vzajemnych vztahli. Tomuto tématu byla v teoretické ¢asti prace veénovana kapitola
Myslenkova kolaz, ale s myslenkami a subjektivnimi pfedstavami pracuje také projekt Didfe
mist, predstaveny ve vytvarné ¢asti, ktery vznikl diky potfebé spojovat a poznavat lidi pomoci
vizualniho vyjadieni v nové objevovanych cizich zemich.

Jednalo se o zplsob, jak navazat kontakt s cizimi lidmi a oteviit debatu o dané
lokalité, o nazorech, kultuie, historii, osobnosti 1 vidéni svéta. Kniha s prazdnymi bilymi
strankami a cernymi deskami, kterd se postupné stavala didfem, denikem, herbarem,
milostnym dopisem i pamatnikem se zamétovala na uvazovani o tom, zda existuje podobnost
v chapani, vidéni a prozivani daného mista. Jedna se o vytvarny experiment, performativni
socidlni interakci s pedagogickou reflexi, v némz se snoubi prace kulturologa, antropologa i
sociologa.

Diafe mist jsou také zplisobem, jakym dokumentuji svou cestu danym mistem a svijj
dojem z dané lokality. Tim, jaké lidi vybirdm a v jakych mistech se nachazim, pfedkladdm
svij pohled na dany prostor. Skrze zucastnéné osoby, zachycend videa, realné situace
dokumentuji sviij Zivot v dané lokalité. Oslovovani lidé se také pomoci vzajemné interakce
stavali mym zrcadlem, odrazem mych otdzek. V piipadech, kdy jsem knihu svéfila nékomu
jinému, ktery oslovoval lidi dle svého charakteru, se aktivita oslovenych lisila od té, kterou
participanti vyvijeli se mnou. Chtéla jsem s pomoci lidi objevovat vybrany prostor, postupné
jsem zacala objevovat predevsim lidi v ném.

Projekt se postupem c€asu a s poctem navstivenych mist ménil. V Londyné jsem citila,
ze vyhledavam situaci a lidi, ktefi se mi zdali zajimavi. Chtéla jsem védét, jak konkrétn€ oni
budou pfemyslet a reagovat, ¢i jak se proces vyvine v dané situaci (naptiklad ve velmi rusném
misté). Cim dal vice jsem pak vyhledavala nové, originalni situace, které jsem chtéla zachytit.
Identitu mista jsem posouvala jinam, do vétSich atypicnosti a extrému. Kreativita ucastnikil se
lisila v zavislosti na zemi, vniz jsem byla. Nejvice experimentovali participanti
v Portugalsku, nejméné pak v Londyné a Madridu. LiSily se také vyrazové prostiedky, které
osloveni uzivali v danych lokalitach, napf. v Dansku uzivali pfirodniny, v Portugalsku
alkohol. Rozdilné bylo také zjiSténi k jednotlivym lokalitdm, napt.: Madrid chépali ucastnici
projektu jako misto svobody a tolerance, Londyn jako meésto moznosti, v Portugalsku
osloveni pravidelné zakreslovali srdce.

Projekt mél pozitivni vysledky. Na zaklad¢ zkuSenosti s ,knihou mista®, si nékteti
osloveni zakladali vlastni notesy s podobnym ¢i dokonce stejnym zdmérem a objevovali sami
své schopnosti interakce s oslovenymi lidmi. Svou tvorbu si fotili na pamdatku. Ne&kteti
ucastnici vkladali svou tvorbu na facebook. Ptali se, zda muzeme zustat v kontaktu a zda
mohou védet, jak se bude projekt dale vyvijet.

Projekt je neuzavieny a nedefinovany. Béhem realizaci vyvstdvaly nové otazky a
naméty, které vybizeji k pozorovani a moznym hlubSim analyzdm. Projekt bude pokracovat,
jednak ve vzniku novych knih v zdvislosti na objevovanych novych mistech, ale také ve
sméru navratu knih do mist, k jejichZ identit¢ odkazuji. Zde se nabizi mozné pozorovani, zda
symboly a jind zobrazeni jsou stale platna a aktudlni ¢i se s dobou proménuji, pfipadné jestli
se meéni lidé, kteti se v dané lokalité pohybuji a k jaké zméné dochazi.
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Z.aveér

Teoreticka Cast prace predstavila netradi¢ni pojeti kolaZe. Koldz neni prezentovana
v chronologickém vyvoji, ale z hlediska principt, které jsou dale rozvijeny a demonstrovany
na jednotlivych dilech konkrétnich autorti. Prvni princip, ktery je v teoretické praci uveden,
piedstavuje vizualni tvorbu, v niz jsou vyrazovymi prvky predmeéty bézné denni reality.

Tato kapitola obsahuje tvorbu klasické lepené kolaze az po asamblaz, umélecky objekt
a instalaci. Nasleduje kapitola, zabyvajici se principem skladani komponenti v novy celek, v
niz se jiz nejednd o lepeni, ale pouze o skladani jednotlivych fragmenti. Kapitola je dale
¢lenéna na cast predmétnou a abstraktni. Oddil zabyvajici se pfedmétnou tvorbou se dé€li na
tvorbu analogovou a digitalni. V analogové tvorbé je uvedena také divadelni kolaz a kolaz
v literatufe. Zde jsou predstavena také umélecka dila, v nichz umélec, naptiklad Lucie
Tatarova, pracuje s lidskym télem jako s fragmentem a sestavuje z néj novy celek. Kapitola
vrcholi ptedstavenim denikid a dopist, které jsou v této praci chapany jako koldz — ve smyslu
skladani jednotlivych vzpominek, zazitkl a pocitii do jednoho celku. V samotnych denicich je
také velmi Casto vyuzivana technika kolaZe ¢i drobnd asamblaz, protoze odpovida charakteru
zaznamenavani vzpominek.

V kapitole nazvané Digitalni kolaz je predstavena naptiklad tvorba Nam Jun Paika,
jehoz obrazovky sesklddané do vysledného vizudlniho objektu vytvareji digitalni obrazy
slozené z jednotlivych fragmentt, které jsou reprezentovany televiznimi obrazovkami.
Zaroven je zde uvedena také prace Gilberta a George i Markéty Bartinkové, kterd je
povazovana za predstavitelku net artu. V jeji praci jsou principy koldze patrné v digitalnim
vrstveni a ubirdni.

Kapitola vénujici se abstraktni koldZi popisuje po vzoru piispévkil v katalogu Ceskd
kolaz tuto techniku jako zplsob uvaZovani v dané dobé, zplsob zpracovavani informaci,
vytrhovani jednotlivych komponentl a jejich skladani v celek s novym vyznamem. Uvedena
je zde také koldz a mont4dz v hudbé. Poslednim principem je vrstveni a ubirani. Zde jsou
uvedeny techniky jako dekolaz, stratifie Jifiho Kolafe ¢i propalovani v tvorbé Eduarda
Ovcacka.

Na teoretickou ¢ast navazuje didaktické vymezeni problematiky, v némzZ je technika
kolaZze a jeji pfresahy vyuZivany jako vychodisko pro pedagogickou praxi. Tato kapitola
predstavuje didaktické struktury navrzené pro prvni ro¢niky ctyfletého Gymnazia Na Zatlance
k pfedmé&tu vytvarna vychova, v némz byly tyto pfipravy realizovany v odpolednich hodinach
s poctem cca osmi studentil.

Jednalo se celkem o sedm vyucovacich jednotek, na které v n¢kterych pfipadech dale
navazovala tematicka vyuka. Didaktickd ¢ast predstavuje fotodokumentaci tvorby studentl a
reflexi ucitele, ktera je pojata jako vychodisko k sebehodnoceni. Realizované hodiny
odpovidaji konceptu celé prace a rovné€z se vénuji technice kolaze z hlediska jednotlivych
principli a konkrétni tvorby renomovanych umélct.

Vytvarna cast prace piedstavuje autorsky projekt zaloZeny v listopadu roku 2015 na
programu Erasmus+. Projekt spo¢iva v otdzce moZnosti zachyceni identity mista pomoci
Sirokého spektra oslovenych lidi, ktefi do knihy, reprezentujici dané misto, zachytili svou
subjektivni piedstavu o dané lokalité¢. Projekt je dlouhotrvajici, stale probihajici akci
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socidlniho charakteru s pedagogickym ptfesahem spocivajici v motivovani oslovenych lidi ke
kreativni tvorbé na polozenou otazku: ,,Co je pro Vas misto, v némz se nachazite?* Projekt
byl realizovan v osmi lokalitach: v Londyné, Kodani, Islandu, Praze, Madridu, Lisabonu,
Portu a Viané do Castelo. Byl vystaven v Portugalsku v lednu roku 2016. Prokazuje dalsi
potencial, ktery by mohl byt rozvinut, napiiklad v sociologicko-uméleckém vyzkumu
stavéném na kreativni ¢innosti oslovenych uc¢astniki.
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Obr. 95, 96: Studentska prace
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Zdroj: archiv autora
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Zdroj: archiv autora

Obr. 201, 202, 203: Porto pro dédu, syna a vnuka, 2015
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Zdroj: archiv autora

Obr. 211: Porto, jedna z oslovenych prezentuje své dilo na svém facebooku, 2015
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