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ABSTRAKT

Diplomova prace usiluje predevsim o uvedeni némecké koncepce umeéleckého vzdélavani
do kontextu ¢eské vytvarné vychovy a o jeji komparaci s nékterymi oborovymi didaktickymi
proudy. V prvni Casti prace jsou na zaklad¢ analyzy relevantnich zahrani¢nich publikaci
nejprve predstavena kli€ova teoretickd vychodiska koncepce, dale jsou popsana jeji speci-
fika, vzdélavaci metody a cile. Zavér teoretické Casti tvoii ukazky mozného pojeti projektt
uméleckého vzdélavani v némecké Skolni praxi.

V empiricko-praktické Casti prace, kterd vychdzi z autorovych osobnich zkuSenosti
ziskanych béhem erasmového studia v Némecku (Karlsruhe, Pedagogicka vysoka skola,
Institut uméni), je predstavena realizace koncepce v ramci vysokoskolské pfipravy studentt
uméni, a to zejména na urovni umélecké a pedagogické praxe studentl. Druhd ¢ast dale
obsahuje reflexi vlivu koncepce uméleckého vzdélavani na autorovu vlastni vytvarnou
tvorbu. Druha cast je zakoncena analyzou dvou Skolnich projekti, realizovanych némec-
kymi praktikanty, a navrhem na jejich zlepSujici alteraci za pomoci metod uméleckého
vzdélavani.

V zavéru prace jsou shrnuty a zhodnoceny vysledky teoretické, empirické 1 praktické
¢asti, a jsou vysloveny otdzky tykajici se jednak mozného piinosu koncepce do diskursu ¢eské
vytvarné vychovy, jednak moznosti realizace této koncepce na ¢eskych Skolach. Autor se
na konec zamysli nad vlivem koncepce na tvorbu jeho vlastniho pojeti vytvarné vychovy,

a naznacuje smétovani dal§i mozné prace na tématech, ktera tato diplomova prace otevira.

KLICOVA SLOVA
némecka pedagogika umeéni, vzdélavani prostfednictvim uméni, koncepce uméleckého

vzdelavani, vytvarna vychova, komparativni pedagogika



ABSTRACT

This diploma thesis seeks above all to introduce the German concept of artistic education
into the context of the Czech art education and to compare it with some of the didactical
tendencies within this field. Based on the analysis of German and English publications,
firstly the pivotal theoretical influences of the concept are introduced, and then its spe-
cifics, educational methods and goals are described. The theoretical section is concluded
by examples of practical approaches using the described concept in the field of German
school praxis.

The empirical-practical section, that is based on the author’s personal experiences gained
during Erasmus studies in Germany (Karlsruhe, University of Education, Institute of Art),
introduces how the concept is being applied during the training of university students,
in particular on the level of the artistic and pedagogical praxis. This section also contains
a reflection of the concept of artistic education’s influence on the author’s own artistic work.
The second section concludes by analysing two student projects in a German school, applying
the methods of artistic education, and outlines how these projects could be improved.

At the end of the thesis the results of the theoretical, empirical and practical sections are
summarized and evaluated. Questions are brought up concerning firstly how the artistic
education could contribute to the Czech art education discourse, and then the options of im-
plementing the concept in the Czech education system. Finally, the author explores how the
concept has influenced the formation of his own approach towards art education, and indi-

cates further work to be undertaken which could develop themes introduced in this thesis.

KEYWORDS

german art education, education through art, concept of artistic education, czech art edu-

cation, comparative education
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UVOD
Vychodiska diplomové prace

V nasleduyjicim textu se pokusim c¢tenafi piiblizit némeckou koncepci uméleckého
vzdélavani (Kiinstlerische Bildung), pfedstavujici mozné pojeti vzdélavani prostiednictvim
umeéni. Praci jsem psal s nadéji, Ze se mi tento cizi pfistup podaii ceskému cCtenaii
zprosttfedkovat do té miry, aby se mohl koncepci inspirovat a rozsitit si svou piedstavu o po-
jeti vytvarné vychovy. JelikoZ umélecké vzdélavani predstavuje specificky vyhranény kon-
cept vychazejici z odlisného narodnostniho, politického a kulturniho prosttedi, ctenat bude
nejspiSe konfrontovan s mnoha cizimi pojmy a ideami.

K tomu, abych se uméleckym vzdélavanim zabyval ve své diplomové praci, mé pod-
nitilo pfedevsim to, do jaké miry se ma studentska pfedstava o vytvarné vychoveé shodovala
s nékterymi nize uvedenymi tezemi uméleckého vzdélani. Pfedtim, nez jsem absolvoval stu-
dijni erasmovy pobyt v némeckém mésté¢ Karlsruhe, mi byla v ramci magisterského studia
poskytnuta pouze Zalostné kratkd doba pro realizaci vyuky na zékladé vlastniho prekon-
ceptu vytvarné vychovy. Nicméné to stacilo k vytvoreni si prvotni piedstavy o ,uciteloveé
pojeti daného predmétu’. Kratce po zapoceti studia na Pedagogické vysoké skole v Karls-
ruhe na Institutu uméni', v té dobé jesté vedeném profesorem Joachimem Kettelem, jsem se
na prednaSkach zacal seznamovat s koncepci uméleckého vzdélavani. Postupné jsem zacal
zjistovat, Ze se nekteré jeji teze shoduji s mym vlastnim pojetim vytvarné vychovy, coz mé
vedlo ke zvySenému z4jmu o veskeré déni na tomto institutu. A tak jsem mohl, pfedevsim diky
ochoté ze strany pana profesora a otevienosti ze strany studenti oboru umeni, nashromazdit
velké mnoZstvi nestrukturovanych materidll, jez nasledné poslouzily jako zaklad k préci.

Velkou oporou pfi mém poznavani ¢i mapovani koncepce umeéleckého vzdélavani a na-
sledném psani této diplomové prace se stala diserta¢ni prace doktorandky Lucile Schworer-
Merz, ptsobici na Institutu uméni Pedagogické vysoké Skoly v Karlsruhe jako ,,ucitelka na

smlouvu‘?

od roku 2006. Ve své disertaci s nazvem Metody a potencialy uméleckého vzdeéla-
vani a jejich ucinek na umélecko-pedagogické sebepojeti (2016)* se v ¢asti vénované kon-
cepci uméleckého vzdélavani snazi o predstaveni paradigmat koncepce, jejich metod a jeji

spolecenskeé relevance, a o uvedeni zastupcli umeleckého vzdélavani spole¢né s jejich reali-

! Dostupné na: https://www.ph-karlsruhe.de/institute/ph/institut-fuer-kunst/kunst-studieren/.

2 Némecky Lehrbeauftragte neboli ,,osoba povéiena udit®. Takova osoba nema s vysokou $kolou pracovni
pomeér, ale je ji umoznéno vést na této Skole seminaie, lekce, kurzy ¢i jiné formy vyuky. Dané osoba ziskava
za vyucovani odménu formou honoratre nebo vykonéava ¢innost bezplatné.

3 Jelikoz Lucile na své disertaci v dobé& odevzdani této prace stale pracovala, po dohod¢ s profesorem Kettelem
uvadim jeji disertaci jako interni materidl Institutu uméni.
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zovanymi projekty. Dalsi ¢ast disertace vztahuje autorka na samotny institut umeéni s cilem
zjistit, jak se koncepce uméleckého vzdelavani projevuje naptic vyucovanim oboru umeéni -
jak vypada nabidka vyucovanych ptedméti, v jakych pfedmétech si studenti piivlastni obsa-
hy uméleckého vzdelavani, jaka je jeho metodika (Schworer-Merz 2016, s. 129). Takto pojaté
zpracovani mi velmi usnadnilo praci s dal§i sumarizaci potfebnych materialti pochézejicich
z ciziho prosttedi. Kazdy, kdo se nékdy probiral odbornymi texty v cizim jazyce a pokousel
se o jejich preklad a interpretaci, zftejmée pochopi, jak je tato ¢innost ¢asoveé narocna.

Ma préace obsahuje z velké Casti volné preklady text z knihy Perspektivy uméleckého
vzdélavani (2003) profesora Carla-Petera Buschkiihleho, ktery je dal$im spoluzakladatelem
koncepce uméleckého vzdélavani a ktery piisobi na Institutu pedagogiky uméni v némeckém
mésté GieBBen. Jeho publikace byla i pfes své ,,stafi” z mého pohledu nejucelenéjsim, nejpie-
hlednéjsim a vzhledem k problematice vznikajici pii prekladu oficialné nejsrozumitelnéjSim
vydanym souborem tezi uméleckého vzdelavani, ktery jsem k predstaveni koncepce mohl
pouzit.

Obsah mé prace jsem nckolikrat béhem psani konzultoval s profesorem Joachimem
Kettelem, ktery je dalSim ze zakladajicich ¢lenti koncepce uméleckého vzdélavani, a ktery

byl v dobé mého studijniho pobytu v Karlsruhe vedoucim Institutu uméni.

Problematika prekladu némeckych pojmi do ¢eského jazyka

Béhem zpracovavani némecky psanych materidli jsem se pokousel o zachyceni odbor-
nych ekvivalentli ceské koncepce vytvarné vychovy. Problém nicméné predstavovaly
nckolikanasobné slozend podstatnd jména a slovesa (napt. die Auseinandersetzung), které
neni prakticky mozné jednoslovné pielozit, a bylo nutné je v zévislosti na kontextu bud’
rozepsat, nebo nalézt kompromis v podobé¢ jiného, nejlépe vystihujiciho slova. Déle jsem
Casto narazel na podstatna a pifidavna jména (napft. die Gestaltung), pro které existuje nékolik

mnoznych vyrazii podle toho, v jakém kontextu jsou pouZity.

* die Gestaltung

Nejprve tedy vyjasnim piekladani slova Gestaltung a od n€j odvozeného piidavného jmé-
na gestalterisch. Podstatné jméno Gestalt zndme napi. ve spojeni s tvarovou psychologii
a znamena tvar ¢i formu. Sloveso gestalten 1ze prekladat jako tvarovani, utvareni, vytvareni
néceho, dodavani né€emu podoby. Podstatné jméno Gestaltung pak v sobé zahrnuje zming-
nou ¢innost, tedy ztvariiovani ¢i formovani, soucasné ho lze chapat i jako vyraz pro konkrétni

véc, tedy pro tvorbu ¢i vytvarnou realizaci. V souvislosti s koncepci uméleckého vzdélavani
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se pak pojem nejcastéji objevuje ve spojeni s jednim ze specifik koncepce, které ji dle autori
odliSuje od ostatnich pojeti (viz 2. kapitola) - s procesem promény, formulovani, pietvatreni
a transformovani ziskanych materialt, poznatki, prozitkli a zkuSenosti do né¢eho nového,

do vlastniho vyjadfeni (vice v 7. kapitole).

* das Kiinstlerische

Dal$im pojmem vyZadujicim osvétleni je podstatné jméno das Kiinstlerische, tedy do-
slova (to) umélecké. Slovo v sob€ v ramci uméleckého vzdélavani zahrnuje obecné orientaci
na umelecké procesy, pokud jde napt. o uméleckou ¢innost ¢loveéka (viz 3. kapitola), nebo je

pouzito pii1 vyjasnéni uméleckého piistupu vuci estetickému (vice ve 2. kapitole).

* die kiinstlerische Forschung

V diplomové praci se n€kolikrat objevi pieklad podstatného jména Forschung, slovesa
forschen a adjektiva forschend. Pojem Forschung 1ze zejména v kontextu s odbornou nebo
védeckou ¢innosti prelozit jako zkoumani, patrani, vyzkum ¢i prizkum, a slovo forschen pak
jako badat ¢i zkoumat. Zajmeno forschend je vSak v piekladu mozné chépat jako patravy,
badavy, zvidavy, zkoumavy (zkoumajici). Pfi ¢teni diplomové préace je tak nutné rozliSovat
tyto dvé moznosti pouziti slova forschung a jeho dalsi slovni druhy, nebot’ se n¢kdy jedna
o popis aktivity, kdy subjekt aktivné a intenzivné zkoumd svymi smysly napi. své okoli
a jevy v ném, a nékdy jde o souvislost s pojem kiinstlerische Forschung (umélecky vyzkum),
ktery mtizeme chépat jako ektivalent ¢eského terminu vyzkum uménim. Joachim Kettel se
v kapitole 2.5 zabyva touto uméleckou formou subjektivniho vytvareni poznatkt v kontrastu
s objektivnim védeckym postupem, a popisuje snahu uméleckého vzdélavani vytvotit ze
subjektu vyzkumnika hledajiciho v umélecko-vyzkumném procesu nové formy, stejné jako
tomu je pii védeckém postupu. V tomto druhém ptipade se v textu uchyluji k pouziti onéch

slov badani, zkoumani ¢i patrani pti popisu uméleckych aktivit zak.

¢ die kiinstlerische Auseinadersetzung

1 béhem studia v Némecku pii1 rozhovorech s ostatnimi studenty, je die Auseinandersetzung.
Termin lze pouzit k oznaceni diskuse, hadky, sporu ¢i stfetu dvou stran, které si mezi sebou
vymeénuji odliSné nazory (auseinander = jeden od druhého). Ve slovesném tvaru lze pojem
chapat také ve smyslu ditkladného zabyvani se zkoumanou véci, s vynalozenim veskerého

usili, s plnym nasazenim. Pro nés je vSak nejdilezité;si tfeti moZznost pouziti tohoto terminu,
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a to jest vypotradani se, vyrovnani se s néc¢im. Ustalené slovni spojeni die kiinstlerische
Auseinadersetzung pak miizeme chéapat k popisu celého umeéleckého procesu - od prvotniho
sttetnuti se s danym tématem (véci ¢i problémem), jeho konfrontaci, jeho postupnym zkou-
manim, ponofenim se do né¢j, az dojde k vyrovnani, k vyporadani se s nim. Z praktického
divod se tak na nasledujicich strankach uchyluji nejcastéji k posledni verzi piekladu, tedy

k vyrovnani se a vyporadani se (1 se zvratnym zajmenem).

* die Selbstaussetzung, die Selbstverwicklung

V nékterych némeckych textech (zejména Kettelovych, napt. v kapitole 8.1, kde je popi-
sovana realizace jeho Skolniho projektu) se objevuji némecké terminy die Selbstaussetzung
a die Selbstverwicklung, ptelozitelné do CeStiny jako “sebevystaveni se” a ,,sebezapleteni
se. Kettel pojmy pouziva predev§im pii popisu situace, kdy se subjekt v ramci estetickych
a umeéleckych procest tvorby rozhodne konfrontovat zvoleny predmét tak, ze se mu plné
vystavi svym télem i mysli, tedy svou fyzickou ptitomnosti, svymi smysly, pocity, ivahami,
asociacemi atd. Danym pfedmétem je v textech ¢asto né&jaké cizi prostfedi ¢i misto a s nim
spojené jevy, objekty, lidi atd., které na sebe subjekt necha delsi dobu ptisobit. Timto “sebe-
exponovanim” se subjekt s pfedmétem zapléta a proces plisobeni intenzivn€ vsemi smysly
vytvarné vnima a zaznamenava. Vystavenim a zapletenim se s cizim podnétem by mélo sub-
jekt uméleckého vzdelavani vést k pocitu odcizeni také viici sobé samému, ¢imz bude sub-
jekt iritovan a diky kterému bude schopny transformovat své nabyté zkuSenosti a vysledky

prace do novych forem.

Zpracovani textu diplomové prace

Obsah stranek v prvni (teoretické) ¢asti diplomové prace je ¢lenén do dvou textovych
prouda. Prvni proud lze chapat jako hlavni text diplomové prace, obsahujici podstatné in-
formace tykajici se uméleckého vzdelavani a objevujici se vzdy na levé strané. Hlavni text
je doprovazen doplnkovym textem, jenz zahrnuje mé osobni postiehy, rozsitfujici informace
k danému tématu, knizni citace nebo ptimé vypovédi ziskané v ramci rozhovort. Doplitkovy
text se vyskytuje vzdy na pravych strankach a je ozna¢en modrym pruhem.

Hlavni text je zarovenl uvadén do souvislosti textem domdcich souvislosti. Tento text
v zavislosti na daném tématu z némeckého prostiedi obsahuje informace, které se dle mého
nazoru jevi jako souvislosti, paralely a analogie z prostiedi ¢eského, primarné pak z diskursu
vytvarné vychovy. Jedna véc je preklad némecky psanych text do ¢eského jazyka, druha

véc je jejich usouvztaznéni k nam blizkym pojetim, tezim a vychodiskiim vytvarné vychovy.
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Text domacich souvislosti ma tedy Ctenafi naznacit, jak se na pfedkladané teze mizeme
divat a jak je miZzeme chépat. Tak jako v diskursu némecké pedagogiky uméni existuje plu-
ralitni pfistup k oboru, i u nas Ize nalézt riznoroda pojeti. Vzhledem k tomu, ze jsem mél
moznost studovat vytvarnou vychovu na katedfe vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy, budu se pfedevsim snaZzit o usouvztaznéni s pojetim zastoupenym na
této katedre, tedy s pojetim vytvarné vychovy orientujici se na vizualni a kulturni gramot-
nost (Fulkova 2008). Text domacich souvislosti je oznacen zelenym pruhem a stfida se na
pravych stranach s doplitkovym textem.

Pro piehlednost ¢teni jsou dopliikovy text i text souvislosti vzdy propojeny piislusnymi
grafickymi pruhy k odpovidajicim ¢astem v hlavnim textu. Zpusob zpracovani obou textli
lze do urcité miry chépat jako jakési poznamky pod carou, které vSak navic obsahuji vi-
zualni ¢ast. Vzhledem k propojenosti dvou textovych proudd je pro srozumitelnost nutné
vzdy zobrazovat levou i pravou stranku zaroven (v digitalni podob¢). Dvouproudé ¢lenéni se
vyskytuje pouze v teoretické casti (kapitoly 1 - 9), zbytek obsahu prace toto ¢lenéni opousti
a text se &te obvyklym zptisobem. Cislovani skuteénych poznamek pod &arou v teoretické
casti sleduje samostatné¢ hlavni text, dopliikovy text a text souvislosti pak maji spolecné
vlastni ¢islovani. V ostatnich ¢astech diplomové prace jsou poznamky pod Carou c¢islovany

J1Z béZnym zplsobem.

Komparativni charakter diplomové prace

Vzhledem k tomu, Ze nésledujici prace obsahuje popis zkusenosti s vyucovaci realitou
(redlna Skola) a s vysokoskolskym vzdélavanim (pedagogicka vysoka Skola) z jiné evrop-
ské zem¢, 1ze praci ¢astecné chapat jako snahu o pfispéni ziskanymi poznatky do diskursu
ceské vytvarné vychovy, ze kterych by mohli erpat pedagogové i studenti oboru. Diky je-
Jimu zaméteni tak lze praci i pies sviy subjektivni charakter (zejména v empiricko-praktické
¢asti) zafadit na pole srovndvaci pedagogiky (vice napf. Jan Pricha, 2006). VySe popsana
funkce textu domécich souvislosti je prvnim pokusem o prubéznou komparaci ve smys-
lu juxtapozice, tedy stavéni jednotlivych souvislosti (doslova) vedle sebe za tcelem jejich

vzajemného porovnavani a hodnoceni.
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I. TEORETICKA CAST
Teoreticky ramec a vychodiska uméleckého vzdélavani

1. Koncepce uméleckého vzdélavani

Koncepci uméleckého vzdélavani programove zformovali koncem 90. let minulého stoleti
Carl-Peter Buschkiihle, Joachim Kettel a Giinther Regel.! Dle Kettela vzniklo paradigma
uméleckého vzdélavani nahlédnutim do rdamcovych podminek spolecenské a kulturni exis-
tence, jejich uméleckych a pedagogickych transformaci v komplexni spolecnosti, jez je

podmanéna silnym procesim promény (2004, s. 26).

1.1 Paradigma uméleckého vzdélavani

UZ od pocatku devadesatych let minulého stoleti se v Némecku rysuji kontury jinak poji-
mané pedagogiky uméni, ktera se vyprostuje z dohledu spolecenskych véd, z niz dopo-
sud odvozovala parametry a legitimace nutné pro vzdé¢lavaci procesy, a nové se pokousi
svym vlastnim sebevédomym vyzkumem hledat vzdélavaci moznosti, jez ptinasi procesy
umélecké (tamtéz, 26; Kettel 2001, s. 432). Ke zméné dochazi dle Kettela jiz od 60. let vlivem
postupného rozrusovani hranic dosavadniho pojeti uméni a kvili diisledkiim, které toto
rozsifeni pojeti uméni ptinasi pro pedagogiku uméni a socialni kontexty (Kettel odkazuje
na rozsirené pojeti umeni podle Josepha Beuyse; vice ve 3. kapitole); dale se zmeénou sou-
visi zohlednéni impulsti uméleckych tendenci vzhledem k moZnostem participace a alterna-
tivnich forem zprostfedkovani (Kettel 2004, s. 26). Vlivem téchto faktord se méni i samotné
sebepojeti umélecké prace, které se oprostuje od klasicky ptifazovanych roli a pousti se do
védomého ,,zamichani* diskursem uméni, politiky, védy a vzdelavani jako subversivnich
strategii (tamtéz s. 26).

Jako dusledek téchto zmén se tedy zacala v oborovém diskursu pedagogiky a didaktiky
uméni rysovat zména paradigmatu, kterd zohlediiovala zminéné posuny uvnitf umeéleckého
diskursu a ktera brala v potaz potenciality a vlastnosti ,,uméleckého” jako autentického
a jedinec¢ného vzdélavaciho principu v koncepci uméleckého vzdélavani (tamtéz, s. 26).
V roce 1997 se v Némecku v ramci sympozia ,, Ucit umeni? “ vedla nové debata o problema-
tickém vztahu uméni a vzdélavani, konkrétné se zde diskutovalo o otazkdch pozménéné
vyuky umeéni, kterd by vyuzivala moznost zprostiedkovani procesi orientovanych na

subjekt a uméni (tamtéz, s. 24).

I Kettel v osobni emailové korespondenci uvadi, ze dal$imi autory uméleckého vzdélavani jsou: Stefanie
Marr, Reimar Sticlow, Gerd-Peter Zaake, Iwan Pasuchin (Intermediale kiinstlerische Bildung), Susanne
Posselt, Dieter Warzecha a Mario Urlal3.
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Umeélecké vzdélavani v ¢eském prekladu

Véra Uhl Skfivanova popisuje kratce koncepci uméleckého vzdélavani ve svém
pfehledu sou€asnych koncepci némecké pedagogiky uméni (2011, s. 26-27). Cilem
uméleckého vzdélavani ,je orientovat pedagogiku uméni smérem k umeéni, pfedevsim
v8ak k uméni v rozSifeném slova smyslu dle J. Beuyse na ,uméni zit". Vystupuiji proti
snizeni role samotného uméni v ramci oblasti vizualni kultury, odklané&ji se od hlavniho
proudu orientace obraznosti v Némecku. Jiz G. Selle, na které pojeti uméleckého
vzdélavani navazuje, doporucoval vyvozovat didaktiku umeéni pfimo z umeéni, zaclenit
umeélecké formy mysleni a jednani do procest umélecko-didaktickych. Dle pojeti
uméleckého vzdélavani ma uméni zlstat centralni role, etablovat svou teorii a praxi
do procesu vzdélavani, coz byl také leitmotiv J. Beuyse ,didaktika uméni jako analog
umeéleckych procesU’. Cilem se tak stava uméni zZivota Lebenskunst - tedy pfechod
z umeéni do zivota. Ve své podstaté se jedna o humanistickou perspektivu akcentuijici
rozvoj osobnosti Clovéka nejen po strance kognitivni inteligence, ale také po strance
eticko-moralni a estetické. UCitel v tomto pojeti je pfedevSim umélcem, ktery sam

na sobé zaziva umélecké procesy a obdobnym zplisobem je zprostiedkovava dal.*

Interdisciplinarni inspirace uméleckého vzdélavani a vytvarné vychovy

Umeélecké vzdélavani, mimo jiz zminéné faktory v hlavnim textu, opira svou teorii
a praxi o poznatky z oblasti filosofie (estetika, historicka antropologie), psychologie
(kognitivni vyzkum), spoleCenskych véd (systémova teorie / konstruktivismus), bi-
ologie (neurobiologie) a pedagogiky, a pfedevSim o uméni samotné (Kettel 2001,
s. 432), a rovnéz se obraci k nejaktualnéjSimu védecko-teoretickému stanovisku
vzhledem ke vzdélavani Zaka jako subjektu a jeho identity (Kettel 2001, s. 55).

Fulkova uvadi, Ze do teoretického diskurzu vytvarné vychovy vstupuji ,inspirujici
vlivy filozofického a sociologického mysleni 20. stoleti, kulturni antropologie, kultural-
nich a vizualnich studii, soudobé fenomenologie, analytické filozofie, poststrukturalis-
tickych kritickych teorii, vizualni sémiotiky, estetiky a neurovéd® (Fulkova in: Slavik,
Chrz, Stech 2013, s. 381).
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Historii konanych udalosti v souvislosti se zménou paradigmatu a uméleckym vzdélava-
nim shrnuje Schworer-Merz (2016, s. 16): Zména paradigmatu smérem k uméleckému
vzdélavani vedla v rdmci sympozia ,, Umélecké vzdelavani a skola budoucnosti*, konaného
roku 2001, k vytvofeni jasnych obsahovych kontur uméleckého zprostiedkovani teorie
a praxe ve Skolnich kontextech. Zménou paradigmatu se pokracovalo sympoziem z roku
2003, ktery prob¢ehl v internacionalnim kontextu, a ktery rozsifil paradigma o otazky imple-
mentace uméleckého vzdélavani do celodennich Skol a do mimoskolnich kontext? (celodenni
Skola neboli Ganztagschule, viz kapitola 3.3). V roce 2007 se paradigmatem opét hybalo, kdyz
se spolu se svétovym sdruzenim InSEA konal celosvétovy vyzkumny kongres, orientujici
se na inovace uvnitt uméleckého vzdélavani. Dalsi konference s nazvem ,,Umélecka peda-
gogika umeéni* z roku 2011 pfinéasela k diskusi otdzky o rozmanitosti pedagogiky umént,
ktera své obsahy, cile a metody na uméni zaklada a z uméni odvozuje. V Némecku tak uz od
devadesatych let probihd snaha o rozvoj této specifické pedagogiky uméni, spolu s rozvojem

perspektiv pro budouci praci na tomto poli.

1.2 Pisobisté a milniky uméleckého vzdélavani

Umélecké vzdélavani je v soucasnosti praktikovano na né€kolika némeckych pedagogic-
kych skolach. V nasledujicim seznamu jsou uvedeny nazvy instituci spolu s ptislusnymi osob-
nostmi, které koncept na danych institucich oficidlné zastupuji (seznam poskytl J. Kettel):

- HBK Braunschweig (Prof. Dr. Reimar Stielow)

- Staatliches Seminar fiir Lehrerbildung Sekundarstufe II Hannover (Gerd-Peter Zaake)

- Gymnasium GrofB-Ilsede (Dieter Warzecha, do roku 2005)

- Padagogische Hochschule Heidelberg (Prof. Dr. Stefanie Marr)

- Universitdt GieBen (Prof. Dr. Carl-Peter Buschkiihle)

- Pddagogische Hochschule Karlsruhe (Prof. Dr. Joachim Kettel, Martin Pfeiffer)

- Universitét Leipzig (Prof. Dr. emeritus Giinther Regel)

- Pddagogische Hochschule Heidelberg (Prof. Mario Urlal3)

- Mozarteum Salzburg/Universitit Salzburg (Dr. Iwan Pasuchin)

Kongresy a publikace uméleckého vzdélavani
Od konce minulého stoleti se k uméleckému vzdélavani konaly tyto internacionéalni kon-

gresy (a u jejich ptilezitosti vydany piislusné publikace):

1997 - kongres Ucit umeni?; spolkova akademie Wolfenbiittel/ Vysoka Skola pro

vytvarna uméni Braunschweig; vedeni: Joachim Kettel
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Art-centrické pojeti vytvarné vychovy

Kdyz v Némecku béhem 90. let hledali zpusoby, kterymi by bylo mozné z uméni
vyvozovat a za vzdélavacimi ucely ve vyuce zprostfedkovavat umélecké procesy,
ucitelé a teoretici vytvarné vychovy u nas formovali programové hnuti zamérujici
se na vytvarné umeéni a posileni umélecké dimenze. Jan Slavik toto pojeti po-
jmenoval jako artcentrické (1997, s. 161). Dle pFedstaviteld pojeti méla vytvarna
vychova ,upoutat pozornost k uméleckému dilu, ukazat jeho postaveni v dé&jinach
uméni a objevovat vztah uméleckého sdéleni k soudobému vnimani svéta” (Horacek
a kol. 1994, s. 9-10). Vytvarné umeéni je v tomto pojeti ,pfedkladano jako soubor
dovednosti, které je tfeba si osvojit, jejichZ zvladnuti je podminkou k vstupu do jeho
svéta, jako soubor norem, jimz je tfeba vyhovét”, piSe Leonora Kitzbergerova (2014,
s. 14).

Autorka se dale vyjadfuje o jistém uskali této ,archaické” formy artcentrického
pojeti, nebot' zde dochazi k ,normativnimu pohledu na vysledky tvorby, ktery nutné
vede k tfidéni zakd na nadané a nenadané, jez rozvijeni specializovanych doved-
nosti, ¢asto vyzadujicich vrozené dispozice, jesté dale prohlubuje” (tamtéz). Pojeti
se tak orientovalo na zvladnuti vytvarnych technik, na pfejimani bravury uméleckého
projevu i s jeho stylistikou atd.

Artcentricky pfistup vSak dle Kitzbergeroveé nabizi i souCasnéjsi pojeti vyuky, kde
umélecka tvorba nabizi zpusob ke zkoumani svéta a spole¢nosti a kde se vyt-
varné umeéni stava latkou, jejimz prostfednictvim se Zaci uéi (tamtéz). ,Ucitel se
svymi zaky vstupuje do svéta souCasného a moderniho uméni v oblasti recepce,
tvorby i reflexe, formou tvar€ich experimentt ohledava riizné moznosti vypovédi.
Tvarci ¢innosti jsou v tomto pojeti vnimany jako cesty k pochopeni principd umélecké
tvorby a k hledani vztahu a souvislosti mezi myslenim tvoficiho Zaka a umélce, Cili

ve vysledku k proziti tvdrciho procesu a pochopeni jeho dynamiky.” (tamtéz)
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2001 - sympézium Umélecké vzdélavani a Skola budoucnosti; svazek Perspektivy
umeéleckého vzdelavani (2003); Pedagogicka vysoka skola Heidelberg;
vedeni: Carl-Peter Buschkiihle

2003 - sympozium Mapping Blind Spaces - Umélecké vzdelavani po Pise; svazek
Umelecké vzdélavani po Pise. Nové cesty mezi uméni a vzdélavanim (2004);

Pedagogicka vysoka Skola Karlsruhe/ZKM Karlsruhe; vedeni: Joachim Kettel

2007 - kongres horizonte/horizons insea2007germany; svazek horizonte.
Internacionalni pedagogika uméni (2009); Pedagogické vysoké Skoly Karlsruhe
a Heidelberg; vedeni: Carl-Peter Buschkiihle, Joachim Kettel, Mario Urlal3

2011 - konference Umeélecka pedagogika uméni, svazek Uméleckd pedagogika umeni.
Diskurs k uméleckému vzdélavani (2012); Univerzita Gielen;

vedeni: Carl-Peter Buschkiihle

2016 - kongres The Missing LINK 2016; svazek Pfechodné formy uméni a pedagogiky
v kulturnim vzdélavani - Umélecka pedagogika umeéni v kontextu (2016);

Pedagogické vysoka skola Karlsruhe; vedeni: Joachim Kettel

2. Vymezeni uméleckého vzdélavani

Vyuka uméni v Némecku prosla ve 20. stoleti radikalnim vyvojem vlivem rtiznorodosti
pristupti a kontextl - pfes reformni pedagogiku na poc¢atku minulého stoleti, reformni peda-
gogiku v dobé Vymarskeé republiky, pedagogiku za vlady Narodniho socialismu, povale¢nou
muzickou pedagogikou umeéni, az po estetickou vychovu formujici se v 60. letech, zastu-
povanou piedevSim Gunterem Ottou, ktery se zasadil o etablovani vyuky uméni jako rovno-
cenného Skolniho pfedmétu.? Soucasna podoba némecké tradiéni vyuky uméni tak v sobé
nese stopy tohoto vyvoje, a neziidka se 1ze setkat s praktikami vychazejicimi pravé z Ottova

ptistupu.

2.1 Tradi¢ni vyuka uméni v Némecku
Umelecké vzdélavani preferuje umélecké formy prace pred tradicnimi praktikami ve

vyuce predmétu uméni (Kettel 2004, s. 26). Buschkiihle se o tradicnim zpisobu vyuky

2 Cesky pielozeny piehled némecké pedagogiky uméni od 50. do 80. let minulého stoleti uvadi ve své knize
Uhl-Skiivanova (2011, s. 23-24) na zékladé knihy Uvod do pedagogiky uméni Georga Peeze (2005).
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Tradiéni podoba némeckého predmétu uméni a ceské vytvarné vychovy

obr. 1-2 / individualni prace zaku prezentované na chodbé redlné Skoly (Friedrich Realschule,
Durlach, Karlsruhe): prvni série obrazl by se dala nazvat ,malba a la Jackson Pollock”,
ve druhé méli zaci zfejmeé podle spole¢ného navodu vyplnit plochu spektrem barevnych tonu

obr. 3 / nasténkova prezentace vysledku prége z hodin vytvarné
vychovy na téma Cesky kubismus (ZS Slovinska, Praha)

Vyzkum k problematice tradi¢niho zplisobu vyuky predmétu uméni
Podle Schworer-Merz jsou v tradicné pojaté vyuce uméni praktikovany stale stej-
né metody: pozorovani obrazu (dila), zadani ukolu, prakticka ¢innost - a v nejhor§im
pfipadé jde o vyuku, kde se usiluje o ,vychovu k napodobovani dél“ (2016, s. 103).
Ve vyzkumu, ktery Schworer-Merz realizovala (2016, s. 103-104), zaméfeném na
uCitele uméni upfednostnujici operacionalizovanou vyuku, uvedli dotazovani dva
dlvody pro tuto preferenci. Prvnim dlivodem je pro né snadné;jSi moznost ohodnoceni
zakovskych praci diky tomu, Ze je zaci tvofi na zakladé urcitych kritérii. Jako druhy
ddvod uvadéji z prvniho vyplyvajici pozitivum, s jakou lehkosti a ,nechaoti¢nosti® si
mohou Zaci tyto racionalizované a rozc¢lenéné ukoly odpracovat, coz pry odpovida

udajné odpocinkove, relaxacni povaze predmétu umeni.
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predmétu umeéni, ktery je pry v Némecku neztidka stale pozorovatelny, vyjadiuje kriticky,
nebot’ pecuje o dlouho pfezitou tradici nevykazujici ani nejmensi ndznak spojitosti s vSednim
svétem déti a zak, stejné jako s kulturnimi pozadavky soucasnosti (2010b, str. 27). Vyuka
v tradi¢né pojatych hodinach se bézn¢ koncentruje na formalni a umelecko-historické za-
davani témat, na zprostfedkovani technologii a na operacionalizaci u¢ebniho procesu, ktery
udrzuje subjekt oddéleny od predmétu vyuky (Kettel 2004, s. 26).

Kettel k problematice tradi¢ni vyuky dodava, ze jsou détské vytvory piili§ Casto for-
malizovany, estetizovany, objektivizovany a porovnavany s béZnou schematickou produk-
ci na Skolach, ¢imz je individualita zdka potlacovana. Sama libovolnost nereflektovaného

pouziti barev, forem, technik obrazovych typt vSech druhii zdlraziuje vychovnou potiebu

po vyjasnéni a zdbavé jako ,,programu moderny* (Kettel 2001, s. 260).

2.2 Esteticka vychova a estetické vzdélavani (Gunter Otto a Gert Selle)

Buschkiihle 1 Kettel kriticky vymezuji koncept uméleckého vzdélavani vici jinym
umeélecko-pedagogickym a umélecko-didaktickym konceptiim, zejména vSak viici estetické
vychové a estetickému vzdélavani (Buschkiihle 2003, s. 32-36; Kettel 2004, s. 26-28). Toto
vymezeni tak 1ze chapat jako estetické oproti uméleckému. Estetické vzdélavani Gerta Selle-
ho dava podle Buschkiihleho bezesporu zasadni impulzy didaktice orientované na uméni a
na zpusoby uméleckého mysleni a jednani (2004, s. 33), jako je podle Kettela zaméieni se
na intenzivni rozvoj osobnosti a prace orientovana na zkusenost a smysly (2004, s. 27). Ket-
tel 1 Buschkiihle se vSak shoduji, Ze u Selleho pojeti hrozi nebezpeci redukce intelektudlni
dimenze uméni na ukor subjektivistickych zkuSenosti s uménim. Ve prospéch sebeutvareni
subjektu v procesu umélecké prace Selle rozsahle vycleniuje mentalni kontexty umeéni, coz
se projevuje obzvlasté pti recepci uméleckych dél (Buschkiihle 2003, s. 33). Toto zvySuje
subjektivismus vlastni zkuSenosti ve styku s uménim az k monologizacim na dile, které se
vyhybaji jakymkoli vyzvam kromé subjektivniho tvofeni asociaci (tamtéz, s. 33-34). V es-
tetickém vzdé¢lavani tak jde v zasadé o zkuSenost subjektu.’

Buschkiihle 1 Kettel se shoduji v pozitivnich i negativnich ptinosech pojeti Guntera Otta.
Ten podle nich oproti zkuSenosti zdliraznuje procesy porozuméni, které umeni otevird a vy-
zaduje (napt. Buschkiihle 2003, s. 34). V posledni dobé podle Buschkiihleho vznikla ¢etna
vyjadieni (v€etné od Selleho) o tom, Ze uméni nemtze byt redukovano na porozumeéni (tam-

téz, s. 34). Otto nicméné poukazuje na vyznam intelektualniho vyrovnani se s uménim, které

3 Joachim Kettel se studii estetického projektu Gerta Selleho kriticky zabyva ve své knize SelbstFREMDheit
(2001; kapitola 4., s. 71-194).
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Tradiéni pojeti vytvarné vychovy u nas

Také v nasem prostredi se Ize setkat s kritickym postojem vUci ,tradi¢ni“ podobé
oboru vytvarné vychovy. Pojeti vytvarné vychovy zastoupené na katedie vytvarné
vychovy v Praze, orientujici se na vizualni a kulturni gramotnost (Fulkova 2008), pou-
kazuje na vysledky vyzkumu ze Skolniho terénu, které urluji jako hlavni faktory ve-
douci k problematické podobé tradi¢né pojaté vyuky vysokou neaprobovanost uciteld,
nizkou kompetenci ucitell i zaka v oblasti vizualni kultury, dale koncentraci na vyuku
vytvarnych technik, rezignaci na naroky kognitivni dimenze tvurci ¢innosti, diraz na
tradi¢ni vyzdobu a propagaci Skoly a relaxaci od naro¢nych pfedmétu (Fulkova in:
Slavik, Chrz, Stech 2013, s. 377-378). Fulkova vysvétluje, Ze je fada t&chto poloh
,odvozena od redukce mnohotvarnosti, procesuality, komunikacnich a hodnotovych
modalit vytvarného dila na sluzbu trivialnim vkusovym pozadavkim, jiné od redukce
vytvarné &innosti na intuitivni, vhledové a emocionalni projekce psychickych stava,
dalSi na zuzené chapani kultury jako domény “elitniho” umeéni,...” (tamtéz, s. 378).

Soucasné tendence a koncepce némecké pedagogiky uméni

V prologu knihy Art Education in Germany se doCteme, Ze v soucasné situaci do-
minuji predmétu umeéni tfi pozice - orientace k obrazu (vizualni komunikace), k uméni
(uméleckeé vzdélavani) a k subjektu (esteticka zkuSenost) -, a Ze je tak diskurs peda-
gogiky umeéni charakterizovan pluralitné, jelikoz estetickych zkusenosti i umélecky
a obrazoveé specifickych kompetenci Ize dosahnout prostfednictvim kterékoli z téchto
oblasti (Peez 2015, s. 16-17). Pole riznych soucasnych pfistuptll, které se pohy-
buji v ramci tfech hlavnich oblasti, mapuje napf. Uhl-Skfivanova: esteticka vychova
(,Gunter Otto a jeho didakticky koncept vyu€ovani uméni), estetické vzdélavani
(,Gert Selle a jeho estetické projekty blizké uméni*), esteticky vyzkum a biograficka
orientace (Helga Kampf-Jansen), orientaci obraznosti a umélecké vzdélavani (2011,
s. 25-28). Georg Peez se historii a pfehledem rliznych pojeti pedagogiky uméni

v Némecku zabyva také ve své knize Einfiihrung in die Kunstpéddagogik (2005).
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piesahuje horizont vlastni zkuSenosti subjektu a konfrontuje ho s novym a cizim, pticemz
Otta nezajimaji vyhradné kognitivni vykony, nybrz zdlraznuje také rozmanitost estetické
racionality (tamtéz, s. 34). AvSak tim, ze praci s uménim redukuje na vyklad rozlozeny do
didaktickych dil¢ich ¢asti, ni¢i umélecky myslenkovy proces (Buschkiihle 2003, s. 34; Kettel
2004, s. 27). Infiltruje ho cizimi metodami a zpsoby mysleni, zneuziva uméni k didaktic-
kym acelim misto toho, aby odvozoval didaktické perspektivy a metody z uméni samotného
(Buschkiihle 2003, s. 34).4

Umélecke vzdélavani vychazi z rozsiteného pojeti uméni, tak jak ho chépal Joseph Beuys
(viz 3. kapitola), pficemz Buschkiihle pouzil oznaceni umélecké vzdélavani poprvé ve své
studii pedagogiky umeéni Josepha Beuyse (Buschkiihle 1997), kde se Buschkiihle pokousel
vyvodit prvni disledky z Beuysova uméni a jeho porozuméni pro pedagogiku uméni (Busch-
kiihle 2003, s. 34). Buschkiihle i Kettel (2003; 2004) upozoriuji na to, Ze tento zaklad rozsi-
fen¢ho pojeti uméni odmita namitku, ze by vzdélavani, zalozené na umeéni a jeho zptsobt
uvazovani a jednani, chtélo znovu dat usttedni pozici elitaiské ¢i dokonce ,,vladatské™ pred-
stavé o umeéni, a vyloucit tak vyporadani se s jinymi estetickymi produkcemi (napf. mas-
médii nebo subkultur mladeze). Schworer-Merz pfipomina, Ze estetickd vychova a estetické
estetické fenomény a zkusenosti, coz je nezbytny posun vzhledem k ptibyvajicim estetizu-
jicim procesum® v konzumni a zabavni kultufe, majicim vliv také na vSedni svét zaka (2016,
s. 111). Nicméné tam, kde se estetické vzdélavani vymezuje na zabyvani se vSemi rele-vantni-
mi estetickymi vyrazovymi formami nasi kultury, rozsitené pojeti uméni jde jesté dal, kdyz
cili na subjekt vzdélavani, kterému piiklada klicovou pozici (Buschkiihle 2003, s. 34). Touto
koncentraci na subjekt je podle Buschkiihleho zaroven odiivodnéna potencidlni otevienost
rozsiten¢ho pojeti uméni ke vSem fenoméniim, kladeni otazek a problémim, které mohou
mit pro subjekt vyznam. (tamtéz, str. 34). Vztahem uméleckého vzdélavani a jeho subjektu

se podrobnéji zabyva 5. kapitola.

# Tlustraci o zadani vytvarnych ukolt v Ottove pojeti ve spojeni s tzv. formalnim vyuéovanim v Némecku v
70. letech uvadi napt. Uhl-Sktivanova (2010, s. 23): ,,Na zaklad¢ riznych cviceni, napf. ,Rostliny na mofském
dné* Zaci trénuji vystizeni a diferenciaci riiznych odstinti a toni zelené barvy. Bohuzel se tak déje bez ohledu
na individualitu zaka.*

° Pojem ,,estetizujici procesy* jsou objasnény v kapitole 2.5.
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Estetickovychovna orientace v ¢eské vytvarné vychové

Pokud se béhem 70. let v ramci némecké pedagogiky umeéni objevuje esteticka
vychova a pozdéji estetické vzdélavani, mizeme v kontextu ¢eské vytvarné vychovy
z obdobi 2. poloviny 20. stoleti pozorovat dliraz na rozvoj schopnosti estetického
osvojovani skute¢nosti a receptivniho i tvofivého zohlednéni estetického pusobeni
podnétd na prozitek a zkuSenost Zaka. Dobové texty autoru jako byl Jaromir UZdil
dokladaji tehdejSi vyznam estetické vychovy a jeji sloZzky ve vytvarné vychové:

-V uz8im slova smyslu rozumime estetickou vychovou zpravidla vychovu k uvé-
domeélému prozitku umeéleckych dél pfiméfenych obsahem a formou détskému citéni
a chapani (receptivni esteticka vychova) a vychovu vlastni tvofivé a reprodukéni
Cinnosti (aktivni esteticka vychova) v oborech souvisejicich svou povahou a meto-
dou s uménim (vyt. €innosti, zpév a hudba, Cetba lit. dél a sloh).” (Uzdil 1960, s. 11)

,Duslednou estetickovychovnou orientaci predmétu si vynutily sou¢asné spole-
Censké pozadavky na rozvoj vytvarné kultury. Stejné jako se mluvi o explozi poznatku
ve védé a technice, mizeme hovofit o prudkém rustu estetickych, zejména zra-
kovych informaci. Proto vznika poZzadavek rozvijet schopnosti Zaku esteticky vnimat,
prozivat a hodnotit krasu uméni, pfirody, pfedmétl a zivota, kultivovat jejich esteticky
vkus, coz vytvafi pfedpoklady pro jejich aktivni zapojeni do kulturniho déni v dobé

védecko-technické revoluce.” (Macko, Nevielova 1980, s. 5)

Rozsireni obsahového pole predmétu uméni a vytvarné vychovy

Koncepce uméleckého vzdélavani tedy reflektuje zvySujici se tendenci estetizace
v oblasti konzumni a zabavni kultury a jeji vliv na vSedni svét zakad, a tak do svého
pole zahrnuje nejen vSechny formy uméni, ale i neumélecké, estetické fenomény
a zkuSenosti, které by pro zaky mohly byt relevantni.

Pojeti vytvarné vychovy orientované na vizualni a kulturni gramotnost zaujima
v urcitém sméru podobny postoj, nebot’ vzhledem ke vzdélavani reaguje mimo jiné
na tzv. obrat k obrazu a s nim spojenou vizualni povahu sou¢asné kultury, a na
vSeobecny zajem o multikulturni pFistupy, a za pomoci sémiotiky (koncept symbolické
vizualni komunikace a reflexivity vidéni) ziskava interdisciplinarni charakter, nebot se
zabyva celym prostorem kultury (Fulkova 2008, s. 300). Pfedmétem tvorby a zkou-
mani (a tudiz namétem vyucovani ve vytvarné vychové) se mohou stat videchny vi-
zualni artefakty i expresivni projevy, jejich provedeni a jejich plsobeni v kontextech

kultury, v niz vznikaji a v niz pusobi (tamtéz, s. 300).
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2.3 Umélecké a estetické mysleni

Jak bylo zminéno vyse, vymezeni uméleckého vzdélavani vici dvéma opozi¢nim kon-
cepcim lze chapat jako umélecké proti estetickému. Piesnéji tento vztah vymezuje Busch-
kiihle 1 Kettel (2003; 2004). Podle Buschkiihleho jsou ob¢ oblasti mezi sebou tizce propojené,
estetické vSak zistava vice v poptedi, nebot’ jeho tc¢inek na nas plsobi vzdy nezéavisle na
individualnim vkusu (2003, s. 35). Soustfedénim se pouze na estetické ptisobeni vede podle
Kettela jen k povrchnim prozitkim a zkuSenostem (2004, s. 27). Estetické mysleni tak vy-
chazi z vnimani a odtud konstruuje svij vyznam - je to tedy konstruktivni proces (Busch-
kiihle 2003, s. 35).

Umelecké mysleni je oproti tomu dekonstruktivni (tamtéz, s. 35). Vychazi také Casto
z vnimani, ale nejde mu primarné€ o zkuSenosti ani o poznatky, nybrz se zaméfuje na tvofeni
- Gestaltung (tamtéz, s. 35), které v sobé spojuje umélecké i estetické formy mysleni a jed-
nani (Kettel 2004, s. 26). Tvofenim se umelecké mysleni chopi pfedmétu vnimani a pusti se
do n¢j se zdamerem ho zméenit, spojit ho do novych forem a kontextti, dait mu nové vyznamy
(Buschkiihle 2003, s. 35). Procesy uméleckého mysleni tedy estetickou zkuSenosti nebo
poznatkem nekonci, nybrz tvoienim pokracuji (Schworer-Merz 2016, s. 112). Estetické je
v kontextu uméleckého vzdélavani rozumeéno jinak, nez jak ho chapali predstavitelé estetické
vychovy v 70. letech, vysvétluje Schworer-Merz: tehdy bylo pojmem esteticky signalizova-
no rozsifeni obsahové oblasti pedagogiky umeéni - vSe, co vychazelo z uméni, mélo nalézt
zohlednéni jako esteticky fenomén (2016, s. 112). V um¢leckém vzdé€lavani vsak obsahy
estetického zlistanou vlastni uméni, pouze zafunguji jako stimul otevirajici cestu tvoreni
a vtahujici subjekt do naro¢ného, dekonstruktivniho procesu, ktery nevede pouze k produkci
dila, nybrz ke zméné subjektu samotného (Buschkiihle 2010b, s. 24). Giinter Regel ve svych
tezich k uméleckému vzdélavani obhajuje teorii za piedpokladu, Ze do sebe estetickou vych-
ovu zacleni, a tak bude mozné podporovat a rozvijet jedinciiv cit pro krasné a autentické

(Regel in Buschkiihle 2003, s. 121).

2.4 Konfrontace ciziho (Theodor W. Adorno)

Buschkiihle 1 Kettel pfipisuji uméleckému mysleni jesté¢ jednu vyznamnou odliSnost.
Uméleckému uvazovani totiz nejde o vysvétleni, nybrz se pousti do znejasfiovani a do
odcizovani (Buschkiihle 2003, s. 35). Buschkiihle to vysvétluje takto (tamtéz, s 35): Kazdy,
kdo uz se nekdy pohyboval v uméleckych procesech, vi, Ze se umélecké dilo nejprve stava
cizim, at’ uz pii jeho pozorovani, nebo pii jeho tvoreni. Odcizeni (Entfremdung) se dotkne

také subjektu, autora samotného, a jeho ptedstavy, o¢ekavani a zameéry se stanou cizimi. Tato
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Umélecké a estetické mysleni (Carl-Peter Buschkiihle)

Buschkuhle se estetickym myslenim podle Welsche zabyva ve spojitosti s osvo-
jovanim kompetenci uméleckého mysleni (Buschkuhle in: Kettel 2004, s. 389-393).
V kapitole piSe, Ze umélecké mysleni sice estetickou dimenzi obsahuje, nicméné jde
jesté o krok dal. S danym fenoménem, at’ uz je to jakykoli material, predmét ¢i téma,
neni zachazeno pouze na urovni vnimani a reflexe, ale k procesu se vztahuje také
imaginace. Clovék, ktery se vyrovnava s fenoménem uméleckym zplisobem, se
nespokoji se ziskanim pouhého kritického poznatku, nybrz v dile, které tvofi, zau-
jima také svou pozici. Jeho imaginace pfitom funguje jako transformacni faktor,
nebot’ ¢lovéku umozni pfesahnout danosti zkoumané véci smérem k novym tvuréim
moznostem. Imaginace tak podnécuje ¢lovéka ke zformulovani a vyobrazeni nového

vyrazu.

27



cizost mobilizuje sily (pocity, kognici, imaginaci) a vuli, pomoci které je ¢lovek schopny
vynalozit usili k tomu, aby v procesu tvorby vytrval a dospél k novym formam a novym
vypovédim (tamtéz, s. 35). Nuti subjekt k duSevni pohyblivosti (geistige Beweglichkeit,
viz nize a kapitola 5.2), kterd se rozviji v rytmu sebepohybu (Selbstbewegung) a sebelo-
kace (Selbstverortung). Buschkiihle pojmy vysvétluje: sebepohyb do reSerSe relevantnich
kontextli a sebelokace jako transformacni prace, ktera spojuje ziskané kontexty do nového
tvaru a do novych vyznamu (tamtéz, s. 35).

Joachim Kettel, ktery se sebeodcizenim zabyva ve své knize SelbstFREMDheit (2001),
popisuje proces odcizeni podobné. Podle néj je k dosazeni uspésného esteticko-umeéleckého
vzdélavani a vychovy nutné, aby byl subjekt ,,zabydlen momentem ciziho vlivu®, coz mu
umozni zakusit sebe sama jako néco ciziho a jiného, co jesté nezazil (2001, s. 433). Kettel
mluvi o zdmérné konfrontaci subjektu s né¢im neznamym, odliSnym, nejasnym, nepsanym,
v dany moment nedefinovatelnym (tamtéz, s. 433), at’ uz se jednd o pro n¢j cizi material,
umeéleckou myslenku ¢i dilo (2004, s. 27). Tuto definici ptejima Kettel (rozhovor €. 2 s J.
Kettelem, 15. 5. 2017) pfedevsim od Theodora W. Adorna, ktery tvrdi, Ze svét nasich véci
oplyva néim tajemnym, Ze neni mozné definovat vSe jazykem, nebot’ ne vSude se jazyk
dostane; tyto véci maji svlj vlastni, unikatni zptisob porozuméni (Adorno to nazyva die
expressive Dingwelt - expresivni svét véci). V ramcei vyuky uméni je pak takové intenzivni
sebevystaveni podle Kettela charakteristické pro akt transformace a tvoieni (2004, s. 27).

Toto intenzivni, mnohdy obtizné, naro¢né a zcela pohlcujici vystaveni vlastniho téla
v estetickych a uméleckych procesech je podle Kettela bezpodmine¢nou nutnosti k rozvoji
zvédavého, zkuSenostem otevieného a pietrpéni schopného subjektu (2001, s. 434). Iritace ¢i
perturbace subjektu ho povede k vlastnimu sméfovani mysleni a jednani (Kettel 2004, s. 27),
jak to budou demonstrovat ukdzky projektti uméleckého vzdélavani v 9. kapitole.

Uméni jako misto hravého, experimentalniho vypotfadani se s cizim provokuje jedince
k nutnosti formulovat sviij nazor, v ¢emz podle Buschkiihleho i1 Kettela spociva centralni
vzdélavaci hodnota uméleckého vzdélavani (2003, s. 36; 2004, s. 26), a tim se tak odliSuje
v ramci své umélecké ¢innosti od estetického poznatku ¢i zkuSenosti, které do sebe zaclenuje.
Umélecké vzdélavani podnécuje a rozviji schopnost zaujeti vlastniho stanoviska (Position-
ierungsfihigkeit, viz 5. kapitola) jedince, ktery je nucen vzhledem k néjakému umeleckému
dilu, predmétu, tematice, problému, mistu, kontextu nebo béhem vlastniho tvofeni (Kettel
2004, s. 26), a na zakladé vlastniho vnimani, reflexe a imaginace, k vytvofeni n¢jaké nové
formy a vyjadieni (Buschkiihle 2003, s. 36).

K procesu odcizeni se vaze také zminéna schopnost dusevni pohyblivosti. Joachim Ket-
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Odcizeni (Joachim Kettel)

Kettel (rozhovor €. 2 s J. Kettelem, 15. 5. 2017) dava pfiklad v souvislosti s proce-
sem odcizeni. Odcizeni nuti subjekt zménit pohled a tak vidét pozorované véci jinak.
Muze se to stat tfeba na ulici pIné lidi, pokud si ji pfedstavime jako divadelni jevisté
s lidmi po ni se pohybujicimi jako herci. Pozornym vnimanim zvlastnosti lidi - jejich
specifického chovani, jednani, komunikovani, ale také napf. barvy jejich obleCeni -
zménime obvykly pohled a tak ho zcizime (obr. 4-7).

obr. 4-7 / autorské kresby z let 2015-2017
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tel mluvi (rozhovor €. 2 s J. Kettelem, 15. 5. 2017) o dusSevni pohyblivosti jako o flexibil-
nim, fluidnim mysleni, které je schopné zménit smér, integrovat ¢i asimilovat cizi elemen-
ty. Jde o jakési resilientni mysleni naklonéné toleranci k nejednozna¢nostem, odliSnostem,
kontrastiim, nestejnorodostem. Jedinec disponujici dusevni pohyblivosti by mél byt schopny
myslet a pfehodnocovat - konstruovat, dekonstruovat a rekonstruovat. V dlouhém procesu
mysleni o urcitém problému a prace na ném by se jedinec nemél vzdat prili§ brzy, naopak
by mél vytrvat a prohloubit vlastni zkuSenosti, najit nové vyznamy a spojeni. Tim si jedinec

vytvari rhizomatické mysleni, které je podle Kettela soucasti kreativity.

2.5 Vnimani, reflexe, imaginace (Joachim Kettel podle Wolfganga Welsche)

Joachim Kettel se ve svém ptispévku Proc se ucit umelecky myslet? (Kettel in: Busch-
kiihle 2012, s. 447-465) v ramci budapest'ského kongresu zabyva uméleckym myslenim
v souvislosti s myslenim estetickym, a s myslenim obecné.® Odkazuje se na tivahy Josepha
Beuyse a na jeho vyrok ,,Kdo nechce premyslet, vyleti ven!* (svou vinou)’, kterym Beuys
dle Kettela tvrdi, Ze samotnd myslenka ma formativni sily obsahujici tvorivy charakter,
a ze koncept kreativity je jiz ustanoven v mysleni kazdého ¢lovéka, pti¢emz myslenim lze
v naSem svété utvaret formy® (tamtéz, s. 448). Kreativni mysleni se tak nevztahuje pouze na
profesionalni praci umélct, nybrz sahd mnohem dale (viz 3. kapitola). Kettel dale odkazuje
na J. W. Goetha a jeho tvrzeni, ze mysleni nelze odd¢lit od divani, stejné tak jako je divani jiz
myslenim, které se ukazuje jako predmétné mysleni (tamtéz, s. 448). Pozorovani bez mysleni
nevede podle Goetha k ziskdni poznatki, nebot’ pouhé zadivani se na véc nas nepozvedne:
kazdy pohled vede k tvaze, kazda tivaha vola po reflexi, kazdou reflexi dochdzime ke spo-
jovani vyznam, a tak mizeme fici, Ze se pomalu kazdym pozornym pohledem dostavame
k teoretizovani o svété (Goethe 1980).

Kettel se dale obraci na tvahy o estetickém mysleni némeckého filosofa Wolfganga Wel-
sche (Kettel in: Buschkiihle 2012, s. 449), ktery jiz pocatkem 90. let minulého stoleti mluvil
o nutnosti chépat estetické mySleni jako jediné realistické, vzhledem k Siroce se rozméha-
jicim spolecenskym trendiim estetizace, tedy konstituovani skutecnosti v podstatné miie

ptes procesy medialniho vnimani (1996, s. 170 a dale).” Podle Welschova popisu je vychodis-

¢ Buschkiihle se estetickym myslenim podle Welsche zabyva ve spojitosti s osvojovanim kompetenci
uméleckého mysleni ve svém prispévku v knize Umélecké vzdélavani po Pise (Buschkiihle in: Kettel 2004,
s. 189-193).

7 Vétu Beuys vyslovil po jednom celodennim seminafi na documenté 6 v roce 1977, viz katalog k vystavé
documenta 6, Kassel 1977.

$ Viz plasticka teorie Josepha Beuyse v doplitkovém textu ke kapitole 7.2.
? Welsch své teze zformuloval uz ve své knize Asthetisches Denken (1990), kterd byla v roce 1993 pielozena do
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Estetické mysleni (Wolfgang Welsch)

Welsch (1993, s. 42-43) své tvrzeni o estetickém mysleni obhajuje na pfikladu,
ktery pfevzal z knihy Agonie realného Jeana Baudrillarda. Ve zkratce: Baudrillard
zde hovofi o nataceni jednoho amerického televizniho serialu, zachycujiciho osu-
dy jedné rodiny z vysSi stfedni vrstvy. Rezisér serialu, toCeného bez skriptu a bez
scénare, se po jeho dokonceni vyjadfil, Ze herci se pfi nata€eni chovali tak, jakoby pfi
tom kamery vibec nebyly (Baudrillard, ném. pfeklad Agonie des Realen 1978, s. 45).
Welsch konstatuje, zZe jsou lidé obecné dnes prostiednictvim televiznich procesu so-
cializovani do takové miry, Ze se kazdy den ve vSednich chvilich chovaji tak, jakoby
pfi tom byla televizni kamera. Proto Welsch tvrdi, Ze skute€nost - vnéjsi, ale i vnitini
skuteCnost sebepojimani a socialniho naprogramovani - je dnes v podstatné mire
konstituovana skrze masmedialni vnimani (1993, s. 43). (Na stejném misté pfidava
Welsch navic jesté dalSi pfiklad - nejlepSim prostfedkem pro poznavani cizich zemi
se stale Castéji stava nikoliv cestovani, nybrz studovani televiznich programu o téchto
zemich.) Aktualné se k zamysleni nabizi také napf. otazka, do jaké miry ovlivriuji por-
nografické filmy nase chovani a intimni pocity v sexualnim zivoté.

Welschovo tvrzeni jesté lépe osvétluje doktorka Andréa Gilroy ve své youtubové
lekci na téma Jean Baudrillard a postmoderna’, kde ve vztahu k Baudrillarové kon-
ceptu simulacrum (tj. kopie originalu neobsahujici jeho skute¢nou podstatu) hovofri
taktéz o typické rodiné zobrazované formou televizni show. Gilroy Fika, ze tato fik-
tivni rodina sice oplyva nékterymi vlastnostmi skute¢né rodiny, je zejména tvofena
nasim oCekavanim toho, jak by podle nas méla takova rodina vypadat, nebot’ pokud
by se chovala jinak, jako divaci bychom ji nepfijali. Tato imaginarni rodina, néjakym
zpusobem reprezentuijici realitu, pak podle Gilroyové ma vliv na to, jak ve skute€nosti
chapeme rodiny v naSem realném zivoté - zaCneme podle této pfedstavy soudit, jak
by mély rodiny vypadat, jak by méli zit, co by si mély oblékat nebo jaké hodnoty by

méli vyznavat. Timto tak dochazi k tomu, Ze vlivem médii soudime realné na za-

kladé faleSného, uzavira Gilroyova.

obr. 8-9/

Sidney Lumet: Network (1976)
Hadka mezi nevérnym manzelem
a jeho milenkou (scénaristka
televizniho programu):

,/Po Sesti mésicich s tebou
se ze mé stava jeden z tvych
scénarul... Tohle neni scénar,
Diano... Jde tu o skutecny
aktualni Zivot.”

" Dostupné na: https://youtu.be/1Fmyj35YPuQ.

31



kem estetického mysleni pozorovani, které slouzi jako inspiraéni zdroj, a kterym lze spolu

s imaginaci a reflexi dosdhnout celkového pohledu na doty¢ny fenomén (Welsch 1993, s. 37):

1. Pozorovani

2. Imaginace

3. Reflexe

4. Celkovy pohled

vvvvvv

Zejména umélecka zkuSenost podle Kettela zostiuje vS§ednodenni kompetenci ke vnimani
(Kettel in: Buschkiihle 2012, s. 450), dle Welsche podnécuje umélecka zkusenost ke zméné
pohledu (k zavrhnuti konvencnich zplsobli vnimani a k vytvoteni zplsobt novych) a ke
vnimani nendpadného a neobycejného (Welsch 1996).

Kettel dale uvadi (Kettel in: Buschkiihle 2012, s. 450), ze podle Welsche jsou procesy
interpretace a vidéni ovlivilovany skrze zkuSenost s obrazem a zkuSenostmi z bézného
zivota (Welsch 1996). Pokud jde o rozvoj estetického mysleni, obzvlasté vytvarné uméni
podle Welsche umoznuje subjektu prostfednictvim umélecké Cinnost ziskat zkusenosti, které
zvysuji predevsim jeho schopnost percepce (tamtéz).

Nasledné se Kettel dostava k potencialu soucasného uméni utvaret a kritizovat poznat-
ky (Kettel in: Buschkiihle 2012, s. 451). Zmiiiuje Umberta Eca, ktery oznacil umélecké dilo
za epistemologickou metaforu (Liithi 2006), a tvrdi, Ze takové dilo a proces prace jsou
schopné generovat védéni, které je charakteristické odkryvanim sebe sama a svéta kolem
(Kettel in: Buschkiihle 2012, s. 451). Tak dospiva k domnénce, Ze specifické formy vyvo-
zovani poznatki, které je mozné rozvijet na zédkladé uméleckého mysleni, jsou rozhodu-
jici pro vzdélavaci procesy (tamtéz). Zde nachazi Kettel potvrzeni u némecké filosofky
a umélkyné Anky Haarmann, kterd piSe o funkci uméni generovat védéni uz od dob mo-
derny a o pfeneseni pozornosti z uméleckého dila na aspekt uméleckého vyzkumu (tamtéz).
Podle Haarmann se od té doby zménil zptisob zachazeni s uméleckym dilem, jez se stalo
médiem poznatku, nebot’ je schopné materializovat védéni - dilo umozniuje skrze estetic-
kou zkuSenost porozumét nasemu svétu (2007).° Délat uméni tak znamena specifickymi

prostiedky uméni néco zkoumat, objevit néco o svété, spolecnosti nebo lidech (tamtéz).

slovenstiny. Zde uvedenou Welschovu citaci lze nalézt ve slovenské verzi na strané 42 (1993). Pro konkrétni
predstavu o tom, co si pod procesy medialniho vnimani pfedstavit, je v dopliikovém textu uveden Welschtiv
nazorny piiklad.

10 Jedna se ptispévek Anke Haarmannové s nazvem Umélecky vyzkum z roku 2007, ktery napsala pro
pfednasku konanou na Univerzité uméni v Berlin€. Online pfispévek je k dispozici na: http://www.aha-pro-
jekte.de/HaarmannArtisticResearch.pdf.
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Vizualni a kulturni gramotnost (Marie Fulkova)

Autofi uméleckého vzdélavani se odkazuji na estetické mysleni teoreticky rozpra-
cované Wolfgangem Welschem. Pojeti vytvarné vychovy orientujici se na vizualni
a kulturni gramotnost, taktéz reflektujici sou€asnou vizualni povahu dnesni kultury
se v§emi moznostmi plsobeni obrazovych sdéleni, upozorfiuje na stale pretrvavaijici
obecnou naivni pfedstavu, Zze obrazy (vyskytujici se v reklamé, filmu, televizni
tvorbé, obrazkovych €asopisech) kolem nas jsou reprezentacemi reality, tedy Ze jsou
navzdory jejich vlivnému pUsobeni ve vefejném prostoru bez podezfeni pfijimany
a povazovany za soucast ,pfirozeného svéta“ bez toho, aniz by byly podrobovany
SKritickému“ ¢teni (Fulkova 2008, s. 299). Teprve disponovanim vizualni a kulturni
gramotnosti je ¢lovék schopny v naporu vizualnich informaci a tlaku komercni sféry
vyhnout se manipulacim a pochopit své misto a sebe sama v ,komplexité multikul-

turni spoleCnosti“ (tamtéz, s. 302).

Vliv medialni manipulace na realitu zakt (DOX)

Otazkou medialni manipulace se v roce 2017 zabyval napf. vzdélavaci format s naz-
vem PROGRAM, nabizeny centrem sou¢asného uméni DOX. Program, uréeny pro
zaky 2. stupné zakladni Skoly a stfedoSkolské studenty a je doporuceny k zaclenéni
do pfedmétu vytvarna, medialni a obanska vychova, zaklady spole€enskych véd,
Cesky jazyk, Ci déjepis, si kladl za cil mimo jiné “zkoumat rizné podoby manipulace,
které na nas pusobi v souc¢asném svété”?. Vzdélavaci programy, vedené lektorem
Michalem Kucerakem, byly v roce 2017 uspofadany k vystavam BIG BANG DATA
(program Datovy stin - téma soukromi a bezpec€nost na internetu) a Pred ocima:
pfibéhy Iraku (program Pravda nebo lez? - téma fake news ).

Paralelné s formatem PROGRAM pofadal DOX workshopy pro pedagogy (projekt
Skola v DOXu / DOX ve $kole), élenéné na teoretickou (pfednasky, debaty) a prak-
tickou Cast (aktivita u€astnikl na vystavé), nabizejici moznosti didaktizace daného
tématu a prostor pro diskusi nad zkuSenostmi jednotlivych u€astnik( (vétSinou jde
o jiz praktikujici ucitele). Workshopy se snazily reflektovat dopad vizualni kultury,
socialnich siti (Facebook, Instagram atd.), manipulativnich tendenci médii (obrazové
a informacni) na dnes$ni mladez a usilovaly o hledani zpusobu, jak na tyto vlivy rea-

govat ve vyuce.

2 Dostupné na: http://www.dox.cz/cs/skoly-a-skupiny/program-pravda-nebo-lez.
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Ptispévek o potencidlu umeéleckého dila umoznuje Kettelovi se konecné dostat k tomu,
jak se odliSuje umélecké mysleni jako forma ziskani poznatku od zptsobu racionalniho,
tedy od védeckého mysleni (Kettel in: Buschkiihle, s. 451). Tak Kettel srovnava umélecky
a védecky zpusob zabyvani se pfedmétem zkoumani: zatimco umélec, ktery je s nim po
celou dobu uzce propleteny, ptistupuje ke svétu i k sobé samotnému subjektivné, postupuje
induktivnim a syntetizujicim zptisobem, a uvazuje v analogiich, védec oproti tomu sleduje
princip pficiny a nasledku, verifikuje, falsifikuje, dedukuje, nachazi logické odpovédi jako
vysledky kauzalit (tamtéz, s. 452).

Kettel tak vidi v uméleckém vyzkumu, ktery zdiraziuje procesualni charakter badani,
vyznamnou paralelu k uméleckému vzdélavani, a v této souvislosti navrhuje pozménény
model estetického mysleni Wolfganga Welsche, ktery lze chapat jako model uméleckého

mySleni (tamtéz, s. 453):

1. Pozorovani
2. Reflexe
3. Imaginace

4. Tvoreni

Aby Kettel predstavil tento model na v praxi, uvadi ve svém prispévku nékolik
uméleckych projekti studentek oboru uméni z pedagogické vysoké skoly v Karlsruhe (viz
dopliikovy text). Kettel piSe, Ze umélecké vzdelavani rozviji u jedince vyse zminéné schop-
nosti prosttednictvim svych tfech pracovnich forem (viz kapitola 7.4) a v ramci uméleckého
projektu (viz kapitola 7.1), s cilem podnitit jedince k zakouseni kontrolovanych procesti ono-
ho sebevystaveni v konfrontaci s cizim, které budou jedince provokovat ke kladeni vlastnich
otazek, k vlastnimu vybéru médii a k vlastnimu hledani vhodnych forem (tamtéz).

Kettel hovoti (rozhovor €. 2 s J. Kettelem, 15. 5. 2017) o snaze ustalit zaky jako vyzkum-
niky, kteti se budou pokouset v prubéhu umélecko-vyzkumného procesu nalézat nové formy,
podobné jako pii1 védeckém postupu, pticemz je zasadni, aby jim toto hledani nabizelo neus-
tale dalsi impulzy a otazky k praci. Cilem je tedy udrzet kladeni otazek, hledani vhod-
nych forem a nasledného tvoreni v procesu stalého pohybu, jak to bude demonstrovat graf
uméleckého pracovniho procesu v ramci uméleckého vzdélavani (kapitola 9.2). Kettel pro
takovy dynamicky systém pouzil metaforu spiraly - pfi oto¢eni se v kruhu nedojdeme zpét
k pocate¢nimu bodu, nybrz se dostaneme do novych otacek. Pozorovani, reflexe a imaginace
jsou pak spolu s ostatnimi prvky uméleckého vzdélavani do tohoto procesu integrovany.

Pozorovanim je mysleno intenzivni zapojeni vSech smyslii do observace okolniho prostredi.
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Emmanuelle Guth - Opona (Joachim Kettel)

Ve svém prispévku Pro¢ se ucit umélecky myslet? uvadi Joachim Kettel (Kettel
in: Buschkuhle 2012) mimo informaci zminénych jiz v hlavnim textu také umélecké
projekty studentek oboru uméni. Emmanuelle Guth je autorkou projektu Opo-
na (Vorhang). Na zakladé jejich psanych Uvah nad vlastni uméleckou tvorbou,
zamysSlenou k prezentaci pfi zavéreCné zkousSce k ukonceni studia, predstavuje
Kettel jeji nelehkou cestu ve svétle principl uméleckého vzdélavani. Studentka se
puvodné dlouhodobé zaobirala kresbou lidi a vystizenim jejich vztahu ke galerijnimu
prostoru, v némz se pohybovali a vic&i kterému zaujimali télesny postoj. Tento projekt
se i pfes stovky zhotovenych kreseb rozhodla studentka znenadani opustit a zaCala
nové patrat po dalSich moznych motivech, jez by se daly nalézt v jedné ze Skolnich
mistnosti. Intenzivnim vnimanim konfrontovala prednaskovou mistnost, disponujici
mimo jiné malym jevistém a oponou ovladatelnou pfislusnym systémem. Kettel pise,
Ze mistnost, které se zamérné vystavila jako cizimu prostoru, se po nasledujici
mésice stala stfedobodem jejiho sondovani, a to nejprve prostfednictvim kresby,
poté fotografie a nakonec videa. Vznikly tak opét stovky dokumentacnich zaznamd
prostorovych vztahl mezi svétlem, stiny, barvami, pfedméty (napf. konstelace na-
bytku) a materiali, shromazdovanych postupné v jejim vyzkumném deniku. Proces
doplfovala kritickymi reflexemi v podobé textu, majicich intertextualni charakter
(odkazy na vlastni dfivéjSi uvahy, na pasaze z bible, na odborné texty atd.) a zazna-
menavajicich zpusoby jejiho pfemysleni a jednani.

Vysledky esteticko-uméleckého vyzkumného procesu také ukazuji, s jakymi
tézkostmi a krizemi se studentka v pribéhu prace potykala. Jeji intenzivni ma-
povani mistnosti se nakonec vic a vic za¢alo zaméfovat na onu jevistni oponu, na
jeji hru svétel a stin a na jeji pohyby v pravanu. Studentka tak ve finale, vlivem
svych détskych vzpominek na sousedlv podobné se pohybujici zavés a na zakladé
slune¢niho svitu osvétlujiciho oponu v pfednaskové mistnosti, zrekonstruovala
uméle prostifednictvim vétraku odpozorované pohyby opony. Celou akci studentka
zdokumentovala pomoci videa. Tato umeélost vytvofenych pohybl opony se vSak
podle Kettela nezda byt pro pozorovatele pfekazou, naopak se mu vnimanim lehce
se vinici opony dostane téméF meditativni a kontemplativni zkuSenosti. Kettel
ze studentCina uvedeného vyzkumného procesu vyvozuje aspekty uméleckého
mysleni. Proces spocival nejprve v intenzivnim shromazdovani rliznych postreht
(,zapleteni” se vdemi svymi smysly do jevl a pusobeni véci vyskytujicich se v pfed-
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Imaginace nam pomaha nalézat ten spravny kontext pro praci, pomaha piedpovidat nad-
chézejici situace a zdroveil ndm umoznuje predstavit si formu vznikajiciho dila. Reflexe
pak slouzi ke kritickému promysleni jednotlivych fazi procesu tvorby. Az teprve na zaklade
téchto tii elementl mohou vzniknout prvni tviréi myslenky.

Rozvijenim pozorovani, reflexe a imaginace u subjektu povede ke schopnosti zaujmout
vlastni postoj, tedy ziskat uprostted plurality a rozport, které pronikaji postmoderni spolec-
nosti a kulturou, schopnost formulovat vlastni hlediska, zodpovédné posuzovat a rozvijet
osobni piedstavy (Buschkiihle 2010b, s. 206). Wilhelm Schmid v rdmci svého filosofického
konceptu Lebenskunst navrhuje své tfi elementy uméleckého mysleni, potfebné k zodpo-
védnému a sebeurcujicimu zptsobu vedeni a utvafeni si svého vlastniho zivota v dnesni

postmoderni dobé (viz kapitola 3.4).

3. Rozsirené pojeti uméni

Buschkiihle uvadi, ze ,,rozsirené pojeti umeni’ bylo zdiraznéno jako konsekvence
vyvoje moderniho umeéni a, opatfeno pedagogickymi dusledky, zformulovano Josephem
Beuysem (Buschkiihle 2003, s. 37). Umélecké vzdélavani vyuziva vzdélavacich piilezitosti
a metod, které rozsitené pojeti uméni se svymi kulturnimi a spolecenskymi kontexty nabizi.
Pro pochopeni tohoto potencidlu k osobnostnimu rozvoji jedince skrze umeéni je vSak nutné
zde zminit Beuysovy ideje ,,kazdy clovék je umélec”, ,,umélecka €innost“ a ,,socialni
plastika“. Dale je tieba zminit, Ze umélecké vzdélavani chape tuto uméleckou ¢innost jako
vSem lidem zprosttfedkovatelnou zékladni kvalifikaci, jak pro distojny, naplnény a zdatily
osobni zivot, tak 1 pro podileni se na utvafeni socidlnich a kulturnich vztahii (Regel in:
Buschkiihle 2003, s. 122).

3.1 RozSifené pojeti uméni a umélecka ¢innost (Giinther Regel)

Podle profesora pedagogiky uméni Giinthera Regela, z jehoz ptispévku o uméleckém
a rozsifeném pojeti umeéni budu v nasledujici ¢asti Cerpat (tamtéz, s. 121-139), je umélecké
a uplnost svych vztahii ke svétu a ¢asu, pricemz prozivani u toho hraje rozhodujici roli.
Clovék si ale musi uvédomovat psychické procesy, kterymi se jeho ja vztahuje k sobé sa-

mému a k pfedmétiim jeho svéta, a tyto procesy dale podstoupit uméleckému procesu. Jeho

' Roz$ifenému pojeti uméni se vénuje Véra Jirousova ve své predmluvé ke knize Rozhovory s Beuysem
(1999, s. 8-10).
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naskové mis

budouci pod

tnosti), a na nasledné imaginaci, diky které bylo mozné pfedpovidat

oby vznikajici opony nebo ozivovat vzpominky na vyznamné udalosti

vzhledem k historii studentCina Zivota. Nedilnou soucasti sebeorganizované prace

na projektu bylo pribézna myslenkova reflexe dosavadnich vysledku, které je nutné

vzdy interpretovat a pfifazovat jim vyznam.
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prozivani vSak nesmi zlstat u pouhého vyrazu, u externalizace psychickych stavi, nybrz
musi pro jejich vyjadieni nalézt a vytvofit za pomoci ur¢itého materialu tu spravnou formu.
Tim padem se pted n¢j stavi tviaréi problém, jehoz vyfeSeni si Zada kreativitu a schopnost
pouzivat prosttedky a moznosti obrazového jazyka. V idedlnim ptipad¢ se nasledné forma
stane Uplnym a vérohodnym vyjadifenim jejiho obsahu. Vznika utvar, jehoZ jednotlivosti zis-
kaly vzajemnou souvislost a tim jako celek nabyly na vyznamu. A protoze takto vytvarovana
forma zastupuje néco nevnimatelného, néco prozitého, ziska také vyznam symbolu.

Vyse popsany princip se za normalnich okolnosti tyka uméleckého vyjadieni, jehoZ auto-
rem by nejspi$ byla osoba, kterou obvykle nazyvame umélcem. Podle Regela lze vSak
uméleckou ¢innost rozsifit i na mimoumeélecké oblasti Zivota. Pokud tak uc¢inime, bude ji
mozné zakusit, prozit a nakonec realizovat t¢émé&f u vSeho, co ¢lovek déla a vytvari: at’ uz to
je pti kresleni, malovani, modelovani, uskutec¢novani akei ¢i realizovani konceptt, nebo pti
béznych ¢innostech z denniho zivota €i z prace, pfi utvareni vlastniho zivota nebo pii souziti
s ostatnimi (pfi utvafeni socialnich skupin). V kazdé vyjadfovaci formé se pak uskuteciiuje
to, ¢im je mysleno ono rozsifené pojeti uméni, které kdyz se podati, dané ¢innost, popt. jeji
vysledek, ziské kvalitu uméleckého.

Zakladnim ptedpokladem k tomu je kreativita cloveka (jeho tvirci potencidl) a jeho
schopnost se s plnym nasazenim angazovat do vSech ¢innosti, které vykonava, ¢imz mé Re-
gel na mysli Beuysovo tvrzeni, ze ,,kazdy ¢lovek je umelec*. Regel se v rozhovoru s Frankem
Schulzem (Regel, Schulz 2008, s. 365) bavi o tom, ze se Beuysuv citat vztahuje na kazdého
cloveka, ktery vykonéava svou praci aktivné bez upadnuti do rutiny, at’ se jedné o kuchare,
zahradnika ¢i zubafte, svou ¢innosti tvoficiho néco, co odpovida jeho profesi - tedy zkratka,
kazdy mtize byt ve svém oboru kreativni. Tuto ¢innost Ize poté ptirovnat ke zptsobu, jakym
funguje umélecké dilo, schopné vypovédet néco o svém tviirci a jeho vztahu k realité.

Rozsitené pojeti umeéni naslo své teoretické rozpracovani, vzhledem k jednomu ze svych
hlavnich cilt (schopnost sebeurcujiciho fizeni Zivota jedince uprostied heterogennich vztahti
spole¢nosti), ve filosofickém konceptu Lebenskunst Wilhelma Schmida, kterym se budu za-
byvat nize (Buschkiihle 2003, s. 38).

3.2 Uméni jako vSeobecny princip vzdélavani (Joseph Beuys)

V duchu socialni plastiky a rozsiteného pojeti uméni navrhoval Beuys radikalni zménu
povahy oboru uméni, kdy se mél stat obecnym principem vzdélavani samotného, a tak by
pusobil i do vSech ostatnich oblasti zivota (Schworer-Merz 2016, s. 106). V rozhovoru se

Siegfriedem Neuenhausenem (Neuenhausen in: Beuys 1969, s. 46) Beuys vysvétloval, ze

38



obr. 16-22 / Christina Mann: vyzkum madon, ukazky z vyzkumného portfolia (Karlsruhe, 2007)

Christina Mann: Vyzkum madon (Joachim Kettel)

Autorkou dalSiho Kettelem prezentovaného projektu (Kettel in: Buschkuhle 2012)
je studentka Christina Mann. V projektu nesoucim vyzkumny charakter se pokusila
vyrovnat s obrazem madony ve vztahu k problematice originalu a jeho kopii. Jeji
pracovni portfolio obsahuje velké mnozZstvi shromazdénych fotografii vlastnich plas-
tickych objektu, fotografii vyobrazujicich madonu v architektonickych kontextech, no-
vinovych vystfizku, textd, skic atd. Dle Kettela tak vzniklo intertextualni dilo podobé
atlasu Abyho Warburga, které usiluje o vystizeni kulturnich vyznamovych kontextl a

0 jejich novou tvorbu.

Beuysova akce 7000 dubui (obr. 23 a 24)

Beuysovu socialni plastiku a rozSifeny pojmem umeéni jasné demonstruje
umélecka akce Zalesnéni mésta namisto méstské spravy. 7000 dubl, zapolata
v ramci vystavy documenta 7 v némeckém Kasselu roku 1982. Beuysovym cilem
bylo postupné vysazet sedm tisic dubl napfi¢ méstem, a ke kazdému z nich umistit
jeden CediCovy kamen. Beuys akci inicioval zasazenim prvniho dubu. ,Tim zacal
boj s méstskou byrokracii trvajici pét let: akce byla dokoncena teprve po Beuysové
smrti (1986) u prilezitosti documenta 8 (1987)%, a to jen za pomoci jedincl, méstské
spravy, dart a také vystavy documenta. (Rebmannova 1998, s. 9-10) ,Beuys chtél
se svou praci vyjit ven z muzea, ve smyslu svého ,rozsifeného pojmu uméni‘ chtél
mobilizovat obCany Kasselu, méstskou spravu, sponzory, (...) média a podnikatele
ke spole€né aktivité.“ (Rebmannova 1998, s. 9-10) Akce 7000 dubu je konsekventni

akci Beuysova ekologického a humanisticko-antropologického programu.
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by se zmény dosahlo, pokud by se umelecké dostalo do povédomi vSech lidi soucasné se
zdiraznénim jeho nepostradatelnosti ve vzdélavacim procesu. Tvrdil, Ze umélecké musi
pusobit do vSech obor, a ze vyucovat uméni jako izolovany obor nema smysl.

Beuys ve stejném rozhovoru kritizoval béZznou vyuku uméni a jeji koncentraci na vytvarné
problémy, redukované na izolované pozorovani a zhotovovani praci podle uméleckych dél,
aniz by byla vyuka uvedena do SirSich souvislosti, ¢cimz dochazi k ignorovani rozsifen¢ho
pojeti uméni (tamtéz, s. 47). Kritiku vysvétlil na konkrétnim ptikladu, kdy zaci vytvotili
schematickou kresbu nosu namisto toho, aby jim ucitel nabidl podnét v podobé napf. ana-
tomického atlasu, a tim jim umoZznil poznat a porovnat rtizné typy nost spolu s rozmanitosti
jejich forem. Zaci by tak zacali myslet v novych, $ir$ich souvislostech, zajimat se a stavat se
tak ,,plastickymi®, ,,prohnétenymi*, coz je presny protiklad k sou¢asnému stavu vzdélavaciho
systému, ktery zaky Casto zanechava ,neplastické”, neaktivni (unlebendige), a vysledek
zustava na povrchni urovni.

Carl-Peter Buschkiihle se své studii ,, Wirmezeit. Zur Kunst als Kunstpddagogik bei Jo-
seph Beuys* (1997) vyrovnava s rozsifenym pojmem umeni a pokousi se vypracovat takové
umélecko-pedagogické vlastnosti a impulzy, poptipadé ziskat podnéty k piekonani stag-
nujici skolni pedagogiky uméni (2010b, str. 21). Umélecké vzdelavani pak dle Buschkiih-
leho obsahuje dvé perspektivy: prvni oznacuje snahu o obnoveni uméleckého uceni ve skole
(Skolniho oboru uméni a umeéni jako principu vzdélavani obecné), druha pak plati v SirSim
vyznamu plynouciho z rozsifeného pojeti uméni a jeho vztahu k jiz zminénému konceptu
Lebenskunst, a jako princip v mimoskolnich vzdélavacich iniciativach a aktivitach (2004,
s. 25).

3.3 Umélecké vzdélavani a Skola (Giinther Regel)

Umelecké vzdelavani usiluje o rozvoj osobnosti nejen po strance kognitivni inteligence,
nybrz také po strance eticko-moralni a estetické (Buschkiihle 2004, Kettel 2004). Toto
v jadru humanistické pojeti vzdélavani a jeho cilii se tak stavi - pod proménujicimi se his-
torickymi okolnostmi a také vzhledem ke spole¢nosti charakteristické zménou, rozmani-
tosti a protikladnosti - proti tendenci ve vzdé€lavani klast diraz predev§sim na zuzitkovatelné
oborové kompetence a védomosti (Buschkiihle 2003, s. 30)."” V podobném smyslu formuluje
Giinter Regel (tamtéz, s. 30) v horizontu uméleckého vzdélavani zamér rozvijet umélecké

jako zivotni ndzor (Lebensanschauung) a zplsob zivota (Lebensart). Svou pedagogickou

12 Autoti uméleckého vzdélavani hovoii v Uméleckém vzdélavani po Pise o ,,kognitivné operujici matematicko-
ptirodovédecko-technické inteligenci® (Kettel 2004, s. 21).
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obr. 23/

V roce 1982 sazi Joseph Beuys prvni
dub na namésti Friedrichsplatz

v némeckém Kasselu v ramci

svého dila Zalesnéni mésta

namisto méstské

spravy. 7000 dubd.

obr. 24/

Kassel, documenta 14, 2017

Déti si hraji na onéch Cedi¢ovych ka-
menech o 35 let po jejich umisténi
(vlastni fotoarchiv).
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perspektivou rozsahlého rozvoje schopnosti jedince se tak Regel dotyka na jednu stranu
ptedstav rozsifeného pojeti uméni, na druhou stranu vytvaii preklenuti z uméleckého uceni
do uméni zit (Lebenskunst), které mize pienést sensibilitu, kritické hodnoceni a tvotivé jed-
nani ze ,,cvicebniho* prostoru skoly do spole¢enského prostoru individuélniho tizeni zivota
a spolecenské zodpoveédnosti (tamtéz, s. 30).

Ptfed uvedenim Regelovych tezi se nejprve vratim k pojmu socidlni plastika Josepha
Beuyse. V této ideji se skryva Beuysova celozivotni snaha: ,,Mym ukolem stejné jako
ukolem uméni je formovat spolecenské usporadani podobnym zpiisobem jako plastiku.
(citace in Omanova 1988) Jak jsme se vySe dozvédeli, kazdy clovék mize byt podle Beuyse
umélec nezavisle na tom, jakou ¢innost vykonava. Regel se ve vyse zminéném rozhovoru se
Schulzem bavi o roli oby¢ejného obcana, ktery ve svém zivoté ovliviiuje véci, jeZ se ho
tykaji (vimésuje se do nich), a ktery se aktivné podili na utvareni svych socidlnich skupin
- rodiny, Skolni ttidy, ucitelského kolegia, party spolubydlicich atd. (Regel 2008, str. 365).
Obcan takto vlastné praktikuje pfimou demokracii a pomdha tim tvofit onu Beuysovu
,socialni plastiku‘. Regel jesté konstatuje, ze k tomu, aby si ob¢an skute¢né sviij zivot tako-
vymto zplisobem utvaiel, nezalezi pouze na jeho vychoveé a vzdélani, ale predevsim na jeho
uméleckém vzde€lani a moralni zodpovédnosti (Regel 2008, s. 358).

Regel (v jiné ¢asti zde jiz citovaného ptispévku; 2003, s. 121-139) na zakladé potencia-
lu uméleckého vzdélavani propojuje myslenku socialni plastiky s moznostmi Skolni formy
Ganztagschule (tzv. celodenni Skola), jejimz smyslem bylo v Némecku po roce 2000 refor-
movat tehdejsi stagnujici vzdelavaci systém (viz dopliujici text).

Pfed samotnym uvedenim své perspektivy se Regel pozastavuje nad rtiznymi aspekty
ovlivityjicimi diskurs uméleckého vzdélavani: hodnoti negativné zastaralou podobu skolniho
oboru uméni, ktery dle néj nereflektuje zmény v soucasné spolecnosti a umeni, dale zdtaraz-
fyje potencidl uméleckého vzdelavani ve svétle reformy Skolniho vzdélavani v Némecku,
a nasledn¢ predklada navrhy k reformé Skoly (kde mimo jiné naznacuje, Ze by se zaci méli
naucit ,,zit“ uz ve Skole, pokud by se v ni vytvofila vhodna socialni a kulturni atmosféra,
a ze tak jako se kazdy obcan musi vmeéSovat do politickych zalezitosti, 1 zaci by se méli stat
politicky a spolecensky angazovanymi, a piebirat zodpoveédnost za své zalezitosti).

Své dalsi kritice podrobuje Regel soucasny piistup mladych lidi ke spolecenské zodpoveéd-
nosti v dobé& zabavy, masmédii a fiktivnich realit. Zit krasné by podle Regela chtéla vétsina
lidi, mladi lidé vSak maji casto tendenci piijmout svét takovy, jaky prosté je, a nepremyslet
o existencnich problémech lidstva dnes a s vyhledem do budoucna. Maji totiz moznost se

jednoduse nechat Zivotem unéaset a manipulovat konzumnim natlakem, a radéji usilovat
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Celodenni Skola jako reSeni krize

V roce 2000 byly zverejnény prvni vysledky mezinarodniho testu Skolnich
védomosti Pisa, porovnavajici vykony zaku ve C&teni, matematice a pfirodnich
védach. Neuspéch némeckych zakl na mezinarodni urovni zplsobil v Némecku
Sok, coz vyvolalo reformu Skolniho vzdélavani, spocivajici ve ,zkvalitnéni Skoly
ve smyslu vySSi vykonnosti ve zprostfedkovani védomosti“ a ve snaze o nalezeni
rychlého a jistého feSeni této krize (Jezkova, von Kopp, Janik 2008, s. 158-159).
Toto az hektické usili o zlepSeni situace, zahrnujici sondovani v systémech jinych
statl (tamtéz, s. 158), vedlo v roce 2003 némeckou spolkovou viladu k vytvoreni
investicniho programu Budoucnost vzdélavani a péce o déti (Zukunft Bildung
und Betreuung), podporujiciho budovani a rozvoj tzv. celodennich $kol (Ganztag-
schule; Schworer-Merz 2016, s. 109). Oproti konvencnim Skolam, kde vyuka probiha
v zasadeé dopoledne, zakim neni zajisténo stravovani ani Skolni druzina atd., se celo-
denni Skoly odliSuji pfedevsim tim, Zze umozniuji realizaci inovativnich pedagogickych
koncepci, mezipfedmétového vyu€ovani a pfekonani frontalni vyuky ve prospéch
novych vyu€ovacich forem (napf. vyuky v dilnach), nebot €as neni v celodennich
8kolach vyhrazen pouze ziskavani védomosti (tamtéz, s. 109). Celodenni Skola tak
neni konkrétnim typem instituce, nybrz ,organizaéni formou $koly, ktera vzdélava
zaky v souladu se specifickou pedagogickou koncepci“ (Pavlikova 2008, s. 48).3
Stala konference ministerstva Skolstvi (Kultusministerkonferenz) uvadi tuto definici:*

1. Zaci musi mit moznost G&astnit se komplexni nabidky eduka&nich aktivit
vramci celodenniho vzdélavani nejméné 3 dny v tydnu, nejméné 7 vyucovacich
hodin denné.

2. ZAci, ktefi se uéastni odpolednich aktivit, museji mit moznost spole¢ného
stravovani v poledni prestavce.

3. Odpoledni aktivity museji byt koncepéné v souladu s dopolednimi akti-
vitami a museji byt organizovany v uzké spolupraci s vedenim skoly, které

za né nese odpovednost.

Schworer-Merz cituje ze stranek spolkového ministerstva vzdélavani a vyzkumu

% Citovana publikace se nazyva Némecka celodenni skola - Studie o implementaci peda-
gogické koncepce do praxe a autorka se v ni zabyva teoretickou studii a empirickym vyzkumem
zaméfenymi na pedagogickou koncepci celodenni Skoly. Dostupné na: http://www.ped.muni.cz/
pedor/archiv/2010/pedor_10_4 nemeckacelodenniskola_pavlikova.pdf.

4 Dostupné na: https://www.kmk.org/themen/allgemeinbildende-schulen/bildungswege-und-
abschluesse/ganztagsschulen-in-deutschland.html.
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0 osobni §tésti (a kdyz uz ne ve skutecném, tak ve virtualnim svéte).

Skola by pak dle Regela méla na tuto situaci reagovat razantné - jednoduse ducha aktu-
alni doby nepiijmout a rad¢ji usilovat o to, aby zaci odolévali fiktivnimu svétu a postavili
se realité¢ celem. Aby nespoléhali na néjaké nad€je na lepsi svét, nybrz aby stiizlivé vidéli
ni) ke zlepSeni tohoto stavu. Aby povazovali skute¢nost nejen za zménitelnou (v malém
1 velkém méftitku), ale aby se na této zméné také sami podileli, aby se jako obcané vmeéSovali
tam, kde je to potieba. Skola by méla vyzadovat a podporovat vlastni aktivitu a samostat-
nost zakl, méla by obstarat povzbuzujici podminky pro rozvoj kreativniho, sebeurcujiciho
a zodpovédného jednani zakl a pro rozvoj jejich sebevédomi a socialni kompetence.

Regel ve svych tivahach reflektuje také zménu mysleni umélct ve vztahu k jejich vlastni
tvorbé, zivotu a spolecenskému déni. Tvrdi, ze podle soucasnych umélcti dnesni uméni uz
neusiluje o to byt v prvni fadé muzejnim a galerijnim uménim, nybrz se snazi byt urcitym
zivotnim nazorem, tedy jak Regel vysvétluje, mélo by byt soucasné uméni chapéano jako
zcela vlastni zplsob produktivniho zakouseni Zivota, osvojovani si svéta a moznosti ménit
realitu. Soucasn¢ by mélo takové uméni byt ptiblizeno a zprostiedkovano vSem lidem.
Regel tvrdi, Ze umeélci dnes pristupuji k umeéni jako ke zplisobu Zivota, a jako ilustraci uvadi
aktivity mladych lidi jako sprejovani nebo performativni uméni, kde je t€lo vyuZivano jako
vyjadiovaci prostiedek k ptrirozenému vyjadieni zivota samého, aniz by zde uméni svymi
pozadavky ¢i formalnimi pravidly toto vyjadfeni omezovalo. Podle Regela v tomto pfistupu
vidi umélci moZnost, jak vyjadfit néco opravdového a vlastniho, néjaky skutecny prozitek,
a zaroven tak vyjadtit odpor vi€i pasivnimu konzumu produktt ,,industrii kultury*.

Regel tedy tvrdi, Ze se sou¢asné uméni vztahuje na skute¢ny zivot a prozivani lidi, a to na-
tolik oteviené na vSechno, co se lidi tyka a co je ovliviiyje, ze se umeéni beze strachu vimésuje
do vSech moznych mimoumeéleckych oblasti Zivota (napf. do déni uvnitf néjaké komunity,
do védy, politiky nebo oblasti socidlni prace), aniz by vsak opustilo umélecké metody prace.

Vysledkem zde uvedeného Regelova uvazovani je jeho perspektiva k uskute¢iiovani ume-
leckého vzdélavani na tfech riznych, navzajem propojenych rovinach.

Zde si v pedagogicky doprovazeném procesu reflektované zkuSenosti musi zaci postupné
osvojit tvorive, estetické a umélecké schopnosti, které predevsim tvori zaklad uméleckého
(2003, s. 131). Regel se v ramci prvni roviny zaroven vyjadiuje k problematické otazce, zdali

smi byt vyuka uméni rozuména pouze jako umélecky obor, nebo jestli ji neni nutné chapat
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celou Fadu kompetenci a cilu, které pedagogicka koncepce celodenni Skoly nabizi:®
vedeni déti k rozvoji kreativni a kompetentni osobnosti, zodpovédnému chovani, orien-
taci ve svété; otevieni novych moznosti uceni a podporu interkulturni soudrznosti
skrze inovativni, flexibilni vyukové formy; vedeni k toleranci a otevienému mysleni;
podporu interdisciplinarnino mysleni a schopnosti se vyjadiovat, atd.

Joachim Kettel (rozhovor €. 2 s J. Kettelem, 15. 5. 2017) vysvétluje, Ze puvodni nas-
taveni prvniho a druhého stupné némecké zakladni Skoly pfed rokem 1968 se orien-
tovalo na vyuku ,naro€nych* pfedmét (matematika, fyzika atd.), vyzadujicich nejvyssi
koncentraci zakul, v rannich hodinach, a pfedméty jako uméni se vyucovaly az po
tomto prvnim intenzivnim bloku. Zavedeni Skolnich forem Gesamtschule (myslenka
o sjednoceni prvniho a druhého stupné zakladni Skoly a gymnazia) a Ganztagschule
mélo zbavit Skolni systém diferenciace a selektivnosti, mélo naopak vytvofit jednotné
prostiedi, a dat tak novou dynamiku usporadani vyucovanych pfedméti (umélecké
pfedméty i dopoledne, narocné pfedméty odpoledne).

Umeélecké vzdélavani po Pise

V uvodu knihy Uméleckeé vzdélavani po Pise - Noveé cesty mezi uménim a vzde-
lavanim, vydané k pfilezitosti sympozia Mapping Blind Spaces z roku 2003° - piSi
Joachim Kettel a dalSi organizatofi symposia o dvou protichidnych nazorech,
vzeslych z diskuze nad kvalitou vyuky a vysokoskolského vzdélavani v souvislosti
s vysledky testd Pisa a Timms. Podle autor knihy se proti sobé tehdy zformovaly
dva nazory: zastanci prvniho nazoru prosazovali neoliberalni, globalni ekonomickou
ideologii, a byli pfesvédcCeni, Ze Ize krizi ve vzdélavani vyresit komprimaci ucebni
latky, zvySenou efektivitou, disciplinarizaci, kanonizaci a strukturalni funkcionalizaci
Skol a prosazovali pfedstavu o znovuoziveni humanistického vzdélavaciho konceptu,
vychazejiciho ze vzdélavani komplexni osobnosti (2004, s. 21). Autofi zminéné
knihy se shodli na tom, Ze jednostranné zaméreni na kognitivhé operujici inteligenci
nezahrnuje moznost rozvoje osobnosti a esteticko-umélecke, emocéni a moralni inte-
ligence, a Zze pokud musi byt védomosti transformovany do kompetenci, nemélo
by umélecké vzdélavani jako rozhoduijici faktor osobnostniho vzdélavani ve Skolnim
vzdélavacim procesu byt dale marginalizovano (tamtéz).

® Dostupné na: https://www.ganztagsschulen.org/de/1547.php.
6 Viz seznam konanych udalosti k uméleckému vzdélavani v kapitole 1.2.
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také jako umeélecko-védecky obor. Zastava nazor pojimat vyuku prvoradé jako obor umélecky
(vyuka se uskuteciiuje jako proces analogicky uméni), aniz by tim vsak byly vylu¢ovany
umeélecko-védecke pristupy (chapani umeni jako historického, socialniho a kulturniho feno-
ménu), tedy ob¢ pojeti by méla byt ve vzajemném vztahu a tak se dopliiovat. Jako posledni
zduraziuje Regel podminku vyuky uméni v rdmei uméleckého vzdélavani - musi po zacast-

;e

néném (zakovi i vyucujicim) vyzadovat nejvétsi Gsili ve smyslu vnitiniho zapojeni celé osob-
nosti - umelecka ¢innost totiz vyzaduje, jako zadny jina Cinnost, takové plné nasazeni (¢imz
by se naplnilo Beuysovo prohlaSeni, Ze obor uméni musi byt tim nejnarocnéjsim oborem,
nikoli tim nejpohodIngjsim).

Druhou (8kolni) oblasti, ve které se umelecké musi odehréavat, je veskeré déni mimo
vyuku, zejména socialni a kulturni Zivot ve Skole, které teprve umoznuje uméleckému
vzdélavani stat se centrem smysluplného utvateni zivota. Regela ptikladd v souvislosti
s touto oblasti dilezitou roli uméleckym predmétim (vytvarné umeéni, literatura, hudba,
divadlo), kdyz zdaraziuje, Ze by k nim nemélo byt pfistupovano jednotlivé a dopliikové,
nybrz jako k ,,dobfe kalkulujicimu akénimu poli®, ve kterém maji zdci moznost stat se aktiv-
nimi U¢astniky znovunalezenim, vyuzitim a zdokonalenim toho, co si osvojili ve vyuce
umeéleckych obori. Regel nakonec pfipomind, zZe se pravé v mimovyucovaci oblasti naskyta
prvni realna ptileZitost pracovat na Beuysové ,,socialni plastice”, tedy na utvareni socialnich
skupin do organismi, které jsou srovnatelné s umeleckymi dily. To znamena, Ze zaci sami
zde mohou jako nikde jinde ve Skole zakouSet umélecké v jeho nejradikalnéjsi a nejSirsi
podobé, a v souziti s ostatnimi ho také praktikovat.

Tteti oblasti uméleckého vzdélavani je myslena integrace v $irSim smyslu rozuméného
uméleckého do ostatnich obori. Pedagogové uméni by tak pti spolupraci s dalSimi uciteli
dostali moznost zohlednit estetické, tvotivé a umelecké aspekty a zaméry v dalSich oborech,
v ramci interdisciplindrniho vyu€ovani napt. formou projektu. Regel zde opét ptfipomina
Beuystv stary pozadavek, ze se umélecké musi tdhnout skrze vSechny pfedmeéty, a ze ucitel
uméni musi byt dostate¢né vycvi¢eny k tomu, aby védél, jak jeho obor souvisi s ostatnimi.
Ke treti oblasti se podle Regela vztahuje téZ soucasna tendence uméleckého i védeckého dis-
kursu, na kter¢ je jasné vidét, ze také ostatni obory vcetné prirodnich véd jsou zcela otevieny
uméleckému tdzani. Jednd se jednak o snahu umélct rozsifit si své kompetence napt. do
oblasti pfirodnich véd, jednak o stale ¢ast&jsi prosazovani ,,poetického, obrazové-nazorného
pochopeni* védy, namisto nékdy omezujiciho rozumového, pojmového poznani. Skola by dle

Regela méla tuto tendenci ve svém vzdelavani zohlednit a nasledovat.
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Socialni a kulturni zivot na prazském gymnaziu

Priklad toho, jak u nas muze fungovat socialni a kulturni déni v prostfedi Skoly, dok-
lada kazdoroCni akce gymnazia EliSky Krasnohorské v Praze (zkracené GEKOM).
Studenti zde pod zastitou organizace Jeden svét od roku 2004 pofadaji filmovy fes-
tival Jeden svét na Ohradni, ktery nabizi besedy s pozvanymi hosty a tematickou
filmovou projekci ve vyuCovaci dobé. Napfiklad v roce 2016 se festival nesl po dobu
tfi dnd v duchu nastoleni totalitniho rezimu:’

,Zajimavou inovaci byla interaktivita celého festivalu. Kromé pfisné kontroly
dochazky byli studenti nuceni dodrzovat vyhlasky hlasajici zasady gekomismu,
které visely po celé Skole, a ctit prezidenta festivalu Jakuba Reinsteina a dalSi ¢leny
jeho tymu. Za svou oddanost rezimu mohli sbirat razitka a vyhrat tablet.” ,Filmy se
samoziejmé tykaly tématu totality a nesméli chybét ani zajimavi hosté, napfiklad sam
kniZze Karel Schwanzenberg, Martin Dejdar, Radkin Honzak, Jaromir Stétina, Ondfej
Kundra, Zdenék Hazdra, Jifi LukSi¢ek &i Erika Bezdickova.” ,Posledni den festivalu
nastal pad totality a béhem zakoncCeni na hfisti doslo k Sokujicimu odhaleni - soutéz
o tablet byla podvod. A tak se studenti GEKOMu nechali strhnout a osalit totalitou.”

Na zakladé vySe uvedeného textu si Ize dobfe predstavit, co vSe takova akce,
usilujici o svou realizaci na celoskolni urovni a organizovana samotnymi studenty, do
Skolniho prostredi pfinasi a jakym vzdélavacim potencialem disponuje. Zména rezimu
se nutné promitla do Skolniho Zivota vSech zu€astnénych Zaka, ktefi tak mohli do-
pad pfikaz( omezujicich svobodu pocitit na vlastni kGizi. Zaroven realizace obnasela
pfipravu celé Fady materialt (hrané spoty a klipy, tvorbu tiskovin atd.) a organizacnich
zalezitosti. Na festival byly pozvany vefejné znamé osobnosti, aby se studenty o té-
matu oteviené debatovaly. Takova navstéva pfimo na ptdé Skoly muze pro studenty
znamenat velké védomostni obohaceni, a osobni setkani s hostem, jehoz studenti
znaji pouze skrze média, dotyCného v jejich oCich polidsti. Tematicky promitané filmy

pak mohou studentiim téz rozsifit obzor a podnitit je k diskusi.

obr. 25-26/
youtubové nahledy
filmovych spotl
vytvofenych studenty
Gekomu

7 Historie festivalu je dostupna na: https://festival.gekom.cz/index.php?strana=o_festivalu.
Kratky filmovy spot vytvoreny studenty jako Uvod k festivalu, ve kterém ztvarnili pfevzeni
moci nad Gekomem, je k vidéni na: https://youtu.be/RU2YVchoz-w.
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3.4 Filosoficky koncept Lebenskunst (Wilhelm Schmid)

Umélecké vzdélavani stoji podle Buschkiihleho v uzkém vztahu k perspektivé Leben-
skunst, tj. Uméni Zit, nebot’ tento koncept obsahuje navrhy, které miize umelecké vzdélavani
vyuzit k tomu, aby vedlo jedince ke zptisobilosti zodpovédné a sebeurcujicim zpisobem
vést a utvaret si svij vlastni Zivot (2004, s. 20). Schmid totiZ navrhuje tfistupiiové rozvijeni
sensibility (viz nize), které tvofi centralni elementy uméleckého vzdélavani. Tyto tfi stupné
vnimavosti zdiraziuji celistvost duSevnich schopnosti individua, na které je vzhledem ke
komplexni a rozporné realité¢ odkazano jako nikdy pfedtim (tamtéz, s. 20).

Pro zjednoduseni uvadim nize volny pieklad pro nés relevantnich ¢asti z anglicky psané
disertacni prace novozélandského doktoranda Christopha Tescherse, zabyvajici se zevrub-
nou studii Schmidovou teorii Lebenskunst ve vztahu ke vzdélavani (Teschers 2013):"

Schmidav filosoficky koncept Lebenskunst pifedstavuje holisticky pristup k ziti
dobrého a krasného Zivota. Jedinec Zijici v dne$ni neoliberalni dobé nemilize uniknout
jejim disledkim. Vliv takového prostiedi (charakteristické silné kompetitivnim trhem
prace, politikou sousttedici se na ekonomicky riist bez ohledu na zivotni prostfedi a orien-
taci spolecnosti na vykon) saha az do samého jadra spole¢enskych hodnot a presvédceni.
Soucasné ma také silny dopad na utvareni sebepojeti jedince, ktery je vychovavan v neo-
liberalnim kontextu s pfesvédCenim, Ze jedinci jednaji ve vlastnim zajmu, konzumuji a neu-
stale ¢ini volbu (Roberts, Codd 2010). Tyto sociokulturni kondice limituji jedincovu schop-
nost utvaret jeho vlastni ja na zaklad¢ vlastniho uvazovani a rozhodovani.

Schmid chépe postmoderni dobu jako intenzifikaci moderny: rychlejsi rist techno-
plynuti ¢asu, nemit dostatek casu se stava Castéjsi zkuSenosti, zmény v dennim zivoté lidi
se déji Castéji nez diive. V takové postmoderni spolecnosti vedla ztrata tradi¢nich hodnot,
pravidel a vzorctl jako bodl orientace k nejistoté a nedostatku vedeni (Schmid 2000a, s. 9;
Bauman 2000, s. 7-8). ,,Jedinci dnes na vlastni pést Celi fad¢ konfliktnich zivotnich voleb,
to znamena, Ze jim Celi ve zvySujici se izolaci a s malym vyhledem na podporu ze strany
néjakého kolektivniho orgadnu nebo systému.” (Gane 2001, s. 269) To je diivod, pro¢ Schmid
zduraznuje individualné zalozeny ptistup k dneSnimu uméni zit.

Krasny Zivot je pro Schmida zivot, ktery mtze byt chdpan jako umélecké dilo. Schmid

odkazuje na anticky fecky pojem kalos zen (zit krasn€) a usiluje o obnoveni tohoto ori-

13 Diserta¢ni prace v PDF je k dispozici na:
https://ir.canterbury.ac.nz/bitstream/handle/10092/8688/thesis_fulltext.pdf?sequence=1&isAllowed=y.
Nasledujici volny pieklad se nachdzi v rozmezi stran 89-168.
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Lebenskunst a Patchwork-identity (Joachim Kettel, Heiner Keupp)

K teorii Lebenskunst ve vztahu k uméleckému vzdélavani se vyjadfil v osobnim
rozhovoru i Joachim Kettel (rozhovor €. 2, 15. 5. 2017). Dle n&j umoznuje Leben-
skunst klast si otazku, jak mohu najit formu pro sebe sama a pro svij zivot. Toto
hledani za¢ina formovanim kazdého vSedniho dne - reflektovanim toho, co vidim, co
Ctu atd. Tak Ize zivot chapat jako tvarovatelny material, a tim ho Cinit smyslupIng&jSim.
Vyzvou pro vzdélavaci systém je pak otazka, jak dnes mizeme mladé lidi vzdélavat
k vlastni zodpovédnosti v dobé globalizace, proménlivych spoleCnosti a komunit,
migrace, atd.

Kettel zde odkazuje na mysSleni souCasného némeckého socialniho psycholo-
ga Heinera Keuppa a jeho metaforu Patchworkidentitat (neboli smésice, mo-
zaika identit). Keupp, ktery na toto téma také pfispél svym textem k uméleckému
vzdélavani (Keupp in Kettel 2004, s. 67-84), uvazuje podobné jako Schmid, kdyz mluvi

4]

0 ,kazdodenni praci na vlastni identité“. Subjekt tak pracuje na své autenticke identité
na zakladé vlastni predstavy ,dobrého Zivota“, vlastnich prostfedkl a spoleCenskych
naroku; rozviji ji v konfliktu mezi vlastni uminénosti a spoleCenskych roli. V dobé
neustalych zmén (politicka situace, humanitarni krize, terorismus) si musi najit svou

vlastni pozici, a vzdélani by mu k tomu mélo poskytnout vhodné nastroje a moznosti.
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ginalniho vyznamu skrze jeho koncept uméni Z7it. Jako kazdé umélecké dilo, krasny zivot
je unikatni a neni determinovanim souborem pravidel ¢i norem, nybrz je tvoteny jedincem
z ptilezitosti a moznosti - filosofie uméni zit tak mtize byt pouze ,,optativni “, a ne ,,norma-
tivni *“ (Schmid 2000b, s. 8).

Schmid predpoklada, ze kazdy clovek si preje Zit krasnym Zivotem, vyznam ,.krasného*
ma vSak subjektivni kvalitu. Lze vSak ptedpokladat, ze kazdé individuum usiluje o dosazeni
krasného Zivota podle jeho vlastniho tthlu pohledu. Schmid jako divody k usilovani o uméni
zivota jmenuje mnoZstvi svobody v moderni a postmoderni spole¢nosti a spolu z toho ply-
noucimi pozadavky.

Hlavni otazka pro subjekt uméni Zivota zni ,,Jak mohu vést sviij Zivot?* (Schmid,
2000b, p. 26), zdkladni myslenkou Schmidova konceptu uméni zivota je pak ,,prace péce“
(Arbeit der Sorge; tamtéz, s. 32), zahrnujici jednak péci o sebe', jednak péci o svij Zivot.
Jedinec musi pfijmout zodpovédnost a aktivné rozvijet své vlastni umeéni zit. Premisou této
péce a rozvoje je volba. Dal$im faktorem je ,,dFina” - krasny Zivot neptichdzi snadno; stejné
jako tvorba kazdého umeéleckého dila, i utvoreni sebe sama a vlastniho zivota vyzaduje usili.

Jedna ze zédkladnich myslenek pro rozvijeni umeéni zit je schopnost €init volby a mit
ur¢itou miru svobody volby. Svoboda volby je dilezitd pro uméni zit, jelikoz aktivni
utvareni vlastniho zivota jedince vyzaduje mit viibec dostupné volby, ze kterych Ize vybirat.
Z této tivahy pak vyplyvaji disledky pro vzdélavani. Toto je poprvé v nasi historii, kdy
délame dennodenné stale vice a vice voleb vlivem velkého mnozstvi moZnosti, prileZitosti
a pozadavkil. Povédomi o naSich limitech je nejen zndmé, ale je vyuzité napf. v reklamé
k ovlivnéni rozhodovani jedince nikoli v nejlepSim zdjmu pro néj, nybrz v zajmu tieti strany.
Aby tedy byli mladi lidé ptipraveni na svét, ve kterém ziji, musi si byt védomi okolnosti,
které mohou a budou vyuzity jinymi lidmi.

Primarnim cilem vzdélavani k uméni Zit je tedy podpora jedince k ziskani jeho vlastni
svobody, pomoci mu k jejimu utvoteni tak, aby pro n¢j byla ,,zitelna* (liveable) a umoznit mu
utvorit si svij zivot do uméleckého dila. Jedinec by m¢l ziskat znalost, vzdélani a dovednost
k tomu, aby byl schopny o sebe pecovat (Selbstsorge), utvaret své vlastni ja a ¢init rozumné
volby, a to pokud mozno skrze sebevzdélavani. V procesu vzdélavani, a to je zde dilezité,
by totiz zak nem¢l byt ovliviiovan takovym zplsobem, ze rozhodnuti budou dé€lany za néj,
nybrz by m¢l mit mozZnost vlastni volby. Jinymi slovy nemanipulovat clovéka tak, aby sle-
doval konkrétni postup, nybrz mu umoznit délat reflektovana rozhodnuti a nalézt sviij vlastni

smér v zivoté (Schmid, 2000a, s. 310-312). (konec volného prekladu Teschersovy prace)

14 Teschers piSe, Ze zde Schmida jasné ovlivnil foucaultiv koncept Péée o sebe (Foucault 1984).
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Performativni dilo Wandy Sprenger
obr. 27-30 / Freiburgska strouha
obr. 31-33 / pobyt v malifském ateliéru (Karlsruhe, 2009)

Wanda Sprenger - zivot a uméni (Joachim Kettel)

Posledni zde uvedenou studentkou uméni z Kettelova pfispévku (Kettel in: Busch-
kiihle 2012) je Wanda Sprenger. Ustfedni otazkou se pro ni dlouhodobé stalo téma
Zenské identity na pomezi intimniho (privatniho) a vefejného. Problematiku zkoumala
rdznymi performativnimi akty uvniti budovy pedagogické vysoké Skoly a v méstském
vefejném prostoru.

Centrum mésta Karlsruhe se rozhodla projit béhem zimniho obdobi se svym mo-
bilnim Satnikem plnym letniho obleCeni. Ten slouZil jako pfeviékaci kabina, umoznujici

studentce okamzité a nezavisle na misté vklouzavat do rlznych Satd a neustale tak
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Nasledujici ¢ast se bude tykat integrace zminénych elementi Lebenskunst do kon-
cepce uméleckého vzdélavani. Tento usek je mimo nékolika odkazl na Tescherse volnym
prekladem Schmidova piispévku (Schmid in: Buschkiihle 2004, s. 47-5):

Schmid ptedpoklada, Ze pokud je jeho teorie otazkou volby - tedy nutnosti ucinit rozhod-
nuti -, smyslupln¢ se rozhodnout je mozné az na zaklad¢ Klugheit, tedy moudrosti, chytrosti
¢i proziravosti. Schmid se zamysli nad tim, jak by mohla vypadat §kola Lebenskunst - moh-
la by uvést vzdélavani k chytrosti, které by bylo zakladem osobniho z&jmu jedince - naucit
se Zit a osvojit si pro to potiebné predpoklady. Zakladem k chytrosti je pak sensibilita, a to
na tiech urovnich - smyslova, strukturalni a virtualni.

Smyslovost je cvi¢ena pozornym vnimanim vSednich udélosti, ¢imz se zostfuji jedincovy
smysly a percepce (Teschers 2013, s. 135). Smysly a smyslovost by mély byt systematicky
procviCovany v prirod¢ a pti styku s uménim, aby se jedinec naucil intenzivné a diferenci-
ované vnimat, a aby nespoustél z o¢i prchavé, proménlivé a nendpadné jednotlivosti, na
jejichz znalosti pak zavisi u¢inéni vhodné volby.

Na druhé trovni stoji povédomi o tom, jaké souvislosti mezi sebou tyto vnimané detaily
utvaii. Strukturalni uvaZovani neni mozné bez teorie a abstrakce, proto se ¢loveék snazi
s teoretickym usilim pochopit abstraktni souvislosti unikajici smyslim, ale které i presto
odhaluji skutecné podminky, ze kterych je oznacovano pole mozné volby. Toto strukturalni
povédomi poskytuji predevsim tradi¢ni skolni pfedméty - zak se diky nim dozvi o funda-
mentalnich strukturach zZivota a svéta, véetné historického kontextu a soucasné spolecenské
relevanci (Teschers 2013, s. 135). Pfedpokladem k obdrZeni téchto védeckych znalosti je
zaroven znalost znakd ve formé jazyka, psani a porozumeéni Cisel, coz na jednu stranu
umoziuje participaci v informacnim svété, na druhou stranu poskytuje zaklad hermetickym
schopnostem, které mohou byt trénovany skrze interpretaci textii a pribehli (tamtéz, s. 135).
Diky strukturdlnimu vnimani je podle Schmida pak jedinec schopen napf. proniknout skrze
ninterface té¢zko srozumitelnych medialnich struktur a rozpoznat sktruktury moci, které se
za obrazovkami monitort skryvaji.

Ke zvladnuti technologickych vyzev a moderniho pfilivu moznosti je zapotiebi virtualni
sensibilita, kterd usiluje o celkové vnimani moznosti - existujicich 1 téch, které je mozné
teprve objevit ¢i vymyslet. Rozvoj fantazie a pfedstavivosti podporuje nejen tuto vnimavost,
ale také otevird bohatstvi moznosti osobnosti a svéta za hranici skutecnosti, a napomaha
¢loveéku k neuzavieni se v prevladajici realite, ale k ziskédni pohledu na horizont budouciho

a smyslu pro virtualni reality. Virtudlni sensibilita se zamétuje také na virtualni prostor sa-
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ménit jeji Zensky obraz.

Vodni strouhou mésta Freiburg se, opét v zimnim pocasi a tentokrat v jiném stavu,
probrodila oble€ena do svatebnich Satu. PFi zdolavani jednotlivych usekl kanalu se
postupné jednotlivych ¢asti svého nasaklého odévu zbavovala (obr. 27-30). Z videa
je patrné, Ze nékteré prihlizejici kolemjdouci zanechala studentka svou vysilujici akci
silné znepokojené.

Jako regulérni ubytovani poslouZil studentce Skolni malifsky ateliér, kde po dobu
péti tydnl spala, varila, koupala, starala se o hosty, bavila se s navstévniky a nebo
usporadala vefejnou oslavu své dcery (obr. 31-33). Béhem Skolniho uméleckého
kurzu v Italii vyuzila pfileZitost pokftit svou dceru v mistnim baroknim kostele.

Joachim Kettel upozornuje, Zze studentciny performativni akce, v nichz se pohy-
buje mezi medialné vytvafenymi Zenskymi identitami / vzorovymi rolemi (starostliva
a varici matka ¢i matersky pecujici kucharka) a jejich skute€nym osobnim prozivanim,
mohou pfipominat strategie pouzivané Cindy Shermanovou ¢&i Valie Export. Nejsou
vSak deduktivné odvozeny ze znalosti téchto Zenskych uméleckych pozic, nybrz je
studentka rozvinula na zakladé logiky vlastniho uméleckého mysleni. Svymi akcemi
vystavuje vlastni osobu, intimitu a Zivot svému okoli, kdyz kazdodenni momenty po-
souva do jinych, neobvyklych kontextd. Zivot a uméni tak v jejim dile vstupuji do nové
aliance, kdyz studentka ze své vnitfni nutnosti obé sféry zkouma pro jejich vzajemné

se obohacujici a zaroven irutujici obsahy.
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motny, ktery v sob& ukryva obrovské moznosti, a ve zvySujici se mife disponuje védomostmi

a informacemi, majicimi vyznam pro fizeni zivota jedince a pro u¢inéni vhodné volby.

4. Sebetvorba jako vzdélavaci cil

Jak uz jsem uvedl v doplitkovém textu prvni kapitoly, vyuziva umélecké vzdélavani po-
dle Kettela mimo jiné poznatky spolecenskych véd, konkrétné jde o teorie pracujici s poj-
mem autopoiesis neboli sebeorganizace (teorie systému Niklase Luhmanna a radikalni kon-
struktivismus), Kettel dale mluvi také o interakcionalistickém konstruktivismu (Kersten
Reich)” a kognitivnim vyzkumu. Komplexnéjsi pochopeni teorie uméleckého vzdélavani,
jeho pedagogického ptistupu k subjektu vzdélavani, pracovnich metod, formy praxe atd.
by bylo mozné uvedenim vztaht ke v§em témto teoriim, v nasem piipad¢ vSak bude stacit,
kdyz specifika uméleckého vzdélavani vyplynou na zakladé radikalniho konstruktivismu.
Kettel se sebeorganizaci zabyva podrobnéji ve své knize SelbstFREMDheit (2001, s. 50-77),
v nasledujici ¢asti nicméné predkladam ve zredukované podobé prispévek Ondreje Kasc¢aka
pro Casopis Pedagogika (2002)'°, ktery se zabyva radikalnim konstruktivismem, autopoiézi

a sebereferencialitou, a tak se dotyka vSech podstatnych bodii spadajicich pod toto téma.

4.1 Radikalni konstruktivismus (Ondrej Kas¢ak)

Podle piedstaviteli radikalni konstruktivismu neni svét objektivni realita, zazivana
vSemi subjekty stejné, nybrz se sestava z jednotlivych subjektivnich konstrukci skute¢nosti
(Smejkalova 2014, s. 4).7 Chapani a pojeti reality vychazi ze subjektu, ktery ji vytvaii po-
zorovanim a poznavanim; subjekt (pozndvajici organismus) se stava ,tvlircem* toho, co
oznacujeme za skutecné, €ili zjednoduSené - realitu mtizeme chapat jako subjektivni kon-
strukt (Kascak 2002, s. 389). Biologicky vyzkum prokazal, ze mozek jako ,,operacni a sé-
manticky uzavieny systém® neni schopny pfijimat informace ve smyslu vyznamt, nebot’
ty se vytvari az uvnitt bunééného systému, coz ,,znamenad, ze vyznamy a nasledné chovani
organismu jsou urcované jeho vlastni strukturou a ne vnéjSimi podnéty* (tamtéz, s. 389).
Tyto vnéjsi podnéty se k uzavienému organismu dostavaji pouze v podobé jakéhosi nespeci-
fického ,,ruseni®, ,,pertrubace®, a funguji pouze jako spoustéce pro kognitivni procesy, vyvo-

lavajici v organismu urcité zmeény, ale zalezi na systému organismu, jak naslednou reakci

15 Podrobné&ji napi. zde: http:/konstruktivismus.uni-koeln.de/texte/download/einfuehrung.pdf.
16 Clanek ve formatu PDF ke staZeni na: http:/pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=2111&lang=cs.
17 Clanek ve formatu PDF k nahlédnuti na: http:/paideia.pedf.cuni.cz/download/smejkalova.pdf.
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Strom poznani (Humberto R. Maturana, Francisco Varela)

Objev o uzavienych systémech ucinili a dale rozpracovavali biologové Maturana
a Varela uz v roce 1973. Své myslenky shrnuli v knize Strom poznani, ktera byla
poprvé do Cestiny prelozena v roce 2016 nakladatelstvim Portal (Maturana, Varela
2016). V anotaci k obsahu knihy stoji:®

»~Jedna z hlavnich myslenek knihy souvisi s pojmy ,strukturni determinismus’
a ,autopoiesis”: Organismus vnima pouze takovou realitu, ktera odpovida jeho vlast-
ni struktufe, a ma tendenci tuto strukturu replikovat, utvaret sebe sama. V tomto
smyslu neexistuje nic takoveého jako informace a vnimani nepfedstavuje znazornéni
objektivné existujici reality, ale spiSe neustalou tvorbu struktury organismu. Poznani
proto nereprezentuje vnéjsi realitu, nybrz ji konstruuje a pfi tom na sebe prostredi
a organismus navzajem pusobi - ur€uji se v procesu ziti. Druha zakladni myslenka
knihy pak spociva v tom, ze popsany mechanismus se vyskytuje na mnoha urovnich
Zivota - od buriky pfes mnohobunécné organismy a spoleCenstvi az k Clovéku, ktery
pfi konstrukci svéta uziva jazyk.

Od svého prvniho vydani v roce 1987 se kniha stala jednim ze zakladnich dél
konstruktivismu a systemické teorie a jeji mySlenky nasly Siroké uplatnéni zejména
v socialnich védach v¢etné pomahajicich profesi.”

8 Anotace dostupna na: https://obchod.portal.cz/odborna/strom-poznanil.
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determinuje (tamtéz, s. 390). Z toho vyplyvaji dva diilezité poznatky: vyznam se nepienasi,
nybrz se vytvaii a produkuje; individuum jako autonomni systém nelze plné¢ kontrolovat
(tamtéz, s. 390-391).

Na zékladé vyse nastinénych poznatkl vznikla koncepce tzv. ,,autopoietickych systémii‘
k popisu veskerych ,,zivych systému*, pfi¢emz pojem autopoieticky se da doslova ptelozit jako
,Vytvareni sebe sama®, prenesen¢ ,,sebetvorba‘“ ¢i ,,sebeorganizovani* (tamtéz, s. 391). Auto-
poieticky organismus je stale aktivni a vystavuje se plisobnosti pertrubaci, podtizuje vSak
vSechny strukturalni zmény k udrZeni své vlastni organizace, ¢imz pracuje ,,sebereferencné®,
tj. ,,vztahuje se na sebe sama, vnima se, reflektuje vlastni historii a spontanné odvozuje in-
terni pravidla svého dalSiho fungovani, na jejich zaklad¢ ziskava specifickou a nezaménitel-
nou identitu® (tamtéz, s. 391). Kontrastem k takovémuto autonomnimu, ,,nespolehlivému*
a nevypocitatelnému systému jsou napft. jednoduché a snadno ovladatelné ptistroje (tamtéz,
s. 391).

Kascak na zdklad€¢ vyplynuvsiho dilematu - tedy Ze kdyz se lidsky organismus auto-
poieticky organizuje sam, ,,neni potieba zddné vychovné nebo vzdelavaci aktivity, aby se
tento proces inicioval, udrzoval v chodu ¢i byl podepiran® (Lenzen 1996, s. 64) - vyvozuje
dva pedagogické dusledky (tamtéz, s. 392-393). Prvni z nich se tyké zmény zpisobu vyuky
z frontalni na individualni (Lenzen 1999), coz by zlepsilo uc¢ebni vykon jednotlivych zakd.
vzdélavani), protoze na zakladé predpokladu o subjektivité priubehu autopoietickych procesit
a jeho nepiedvidatelnosti zpochybniuje moznost dosahovat planovanych vzdé€lavacich
a vychovnych zaméra, jelikoz je to ucitel, kdo posuzuje vykony zak1, a tak nemiize nikdy
pln& zjistit, jestli vichni dosahli stejnych uéebnich cili (Kas¢ak 2002, s. 393). ,Clovéka
neni mozné ovlivnit ptimo, je mozné ovlivnit kontext (Cili perturbovat) a doufat, ze ten snad
ptizniveé zapusobi na individuum.” (tamtéz, s. 393) Ucitel by tedy mél piistupovat k zakovi
jako k sebeorganizujicimu se systému, ,,respektovat jeho kognitivni sebereferencialitu a ché-
pat uceni jako autonomni a individualizovany rozvoj kognitivnich funkci; svou pedagogic-
kou ¢innost by pak mé¢l zamétit na ,,odstranovani prekazek, které provazeji proces organizace
sebe sama®, a poskytovat zdkovi ,,material vhodny k autopoiesis®, ptipadné ,,umoziovat, aby
si tento material vyhledaval nebo vytvarel sam subjekt” (tamtéz, s. 394). Aby mu to bylo
umoznéno, ,,u¢ebni prosttedi” musi mit volny, otevieny charakter s moznosti nabidky: ,,V di-
daktickém smyslu slova jde o postupné ,predkladani‘ volné spojeného souboru materialii

vvvvvv

konceptl poznavani®. (tamtéz, s. 394) Kascak ilustruje zménu pedagogické Cinnosti na
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Teorie systému (Niklas Luhmann)

Némecky sociolog Niklas Luhmann se snazil svou teorii systémi s pomoci
poznatku evolu€ni biologie (systémy jsou autopoietické, viz dale v hlavnim textu)
popsat spole€nost jako komplexni systém komunikaci. Svou tezi rozpracovava napf.
v knize Socialni systémy: Narys obecné teorie (2006), z niz pochazi nasledujici Cast
anotace:

.,[Luhmann] navrhuje sociologii, aby pfevzala pojem autopoiesis, a tak mohla
vytvofit hlubSi teorii sebereferencnich systémud. Systémy se ve velmi radikalnim
smyslu daji chapat jako sebereferenéni systémy. Na zakladé této teoretické zmény
Ize i socialni systémy chapat jako takové systémy, které vSechno, co pouzivaji jako
jednotku - at’ uz jde o jejich prvky, jejich procesy, jejich struktury, jejich parcialni sys-
témy a v neposledni fadé i o né samotné - konstituuji jako jednotku teprve ony samy.”

Joachim Kettel hovofi (rozhovor €. 2, 15. 5. 2017) v souvislosti s Luhmannovou
teorii o nutnosti uméleckého vzdélavani zajimat se o to, s ¢im se potyka systém

umeéni, systém Skolniho oboru uméni a kognitivni systém jedince.

Koncept problémového vyuéovani (Véra Roeselova)

Vé&ra Roeselova ve své knize Rady a projekty ve vytvarné vychové (1997) v sou-
vislosti s krizi vyvoje détského vytvarného projevu uvadi tzv. problémové vyucovani
jako jeden z moznych zpusobdl, jak této krizi pfedejit. Principy tohoto zpusobu
vyu€ovani se do velké miry shoduji s pedagogickymi postupy radikalniho konstruk-
tivismu, nebot se zde taktéz klade diraz na sebeorganizaci zakd a individualni
feSeni danych problému. Roeselova pise (1997, s. 26), Ze ucitel v takto pojaté vyuce
poskytuje zakim podnéty k samostatnému hledani a zodpovidani viastnich otazek,
a Ze namisto toho, aby vstupoval do tvlr¢iho procesu zaku svymi vytvarnymi nazory
a tim je nezdravé ovliviioval a vnasel do jejich projevu cizorodé prvky (role mentora),
ucitel radéji ponechava rozhodovani o nastoupené vytvarné cesté na Zakovi samém
(role iniciatora).

,Soucasné pojeti vytvarné vychovy podporuje kazdého, aby pfiméfené svym
schopnostem rozvijel svou osobnost, aby samostatné pozoroval a pfemyslel, aby
tvofivé a z vice pohledu pfistupoval k feSeni slozitych otazek. Ve vytvarné vychové
tento proces stimuluje problémové vyucovani. Vhodnymi podnéty probouzi zajem
o svét, pfedklada problémy, které navozuji fetézce souvislosti, a motivuje uvahy ve-

douci k osobitym postojum. Ui nejen odpovédi hledat, ale sméfovat hloubégji a klast
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piechodu z tzv. ,,tebeuceni*®® (tradi¢ni pedagogicka intencionalita) na ,,sebeuceni® (tamtéz,
s. 394).

Kascak nakonec mluvi o nové pedagogické uloze a o jedinci a jeho vztahu k realité (Cimz
zde v nasem piipadé navazuje na Beuysovu filosofii a na jednu z klicovych snah uméleckého
vzdélavani). Podle néj jde o ,,vytvateni podminek pro (spolu)ii¢ast zakii na plnosti skutecnosti,
protoze az svobodna konfrontace s vicedimenziondlnim svétem mtize zabezpecit plnohod-
notny a nenasilny rozvoj déti a mladeze™ - pedagog umozni zakovi ptistup k realité, aby se
74k mohl individualné podilet na kolektivnim celku, pfic¢emz je pouze na ném, jakym zpt-

sobem se s tim vyporada (tamtéz, s. 394).

4.2 Konfrontace sebe a ciziho jako pedagogicka metoda a vzdélavaci cil (Kettel)

Joachim Kettel se vzdélavacim potencidlem teorie systémul a autopoiesis zabyva ve své
knize SelbsFREMDheit (2001, s. 55-70), a dale napft. v souvislosti se svym uméleckym pro-
jektem Leverkusen (kapitola 8.1). Ve zminéné knize na stran¢ 68 piSe o vyhodach, které
prinasi uplatnéni vyse popsanych poznatkii v pedagogické praxi. Vyuka podporujici subjek-
tivitu uplatiiovanim takového typu komunikace, kdy je zdk nucen se béhem aktivit a rozho-
dovani vztahovat ke své osob¢, mize vést k upevnéni zZadkovy identity. Zohlednénim Zakova
osobniho zivota tak Ize prispét ke zvyseni jeho vnitini motivace, jez posiluje ucebni proces
amuze dat uceni smysluplny osobni vyznam. Procesy, kdy zak pociti odcizeni viici pfemétim
a obsahtim, které konfrontuje ve vyuce (a potazmo i ve svém okoli), mohou v disledku vést
k tomu, Ze bude objevené souvislosti chapat dlouhodobé.

Kettel ve své knize Casto pouzivany pojem sebereference chape jako vzdélavaci cil peda-
gogiky uméni a systémoveé-konstruktivistickou pedagogickou metodu, pti které jde o naroc-
ny proces konfrontace sebe sama a ciziho (2001, s. 68). Tento proces se zdaleka vyhyba
piimému pedagogickému ovliviiovani a téz necili na zménu v chovani subjektu, nybrz
je procesem fizeni a organizovani vlastnich aktivit, behem kterych je subjektu umoznéno
vnimat sebe sama a popisovat své prozivani ve vztahu ke zkoumané véci (tamtéz, s. 68).
Sebereference jako metoda a cil osobniho rozvoje identity zakt mize dle Kettela vést ke zce-
la novym perspektivam a vysledkim uméleckého zkouméni a experimentovani, a tak roz-
rusit prevladajici distan¢ni a analytické mysleni, d€lici subjekt od predmétu vyuky (tamtéz,
s. 431). Namisto nereflektované imitace cizich umeleckych technik, postupti a zptisobti zobra-
zovani proto umélecké vzdélavani usiluje ve svych projektech o to, aby jedinec ziskal schopnost

individualniho citéni a vynalézavost pfi tvorbé (Kettel in: Busse a Pazzini 2008, s. 299).

8 Pojem definoval Stefan Svec (1995).
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si otazky nové, prekonavat povrchnost a myslenkovou lhostejnost. [...] Zak, ktery
v takovém duchovnim prostfedi dospiva, si utvari svébytny postoj nejen k vliastnimu

vytvarnému projevu, ale také ke vSemu, co ho obklopuje...” (Roeselova 1997, s. 25).

Akomodace a asimilace ve vyvojové psychologii (Jean Piaget)

V oblasti pedagogiky a psychologie se u nas muzeme setkat kromé vlivu peda-
gogického konstruktivismu také s kognitivni teorii Jeana Piageta. Na protéjsi strané
uvedené poznatky (kapitoly 4.1 a 4.2), na jejichz zakladé vyvozuje radikalni konstruk-
tivismus pedagogické dusledky, se podobaji u¢ebnimu procesu ditéte, ktery jiz Piaget
popisoval ve své teorii kognitivniho vyvoje ditéte (vyvojova stadia) a k ni se pojici
ucebni proces asimilace a akomodace. ,Cely vyvoj ¢lovéka, jeho existence a inter-
akce se svétem je podle Piageta dana [...] souhrou asimilacnich a akomodacnich
mechanism0”, ktera ,neprobiha jenom na bazi fyzickych aktivit, ale promita se rov-
néz do roviny intelektualnich operaci.” (Nezkusil 2004) B&éhem asimilace dité zacle-
nuje vnéjsi data do své zkuSenosti, tedy pfizpusobuje okolni pfedméty samo sobég,
do okruhu svych Cinnosti (pfi prvnim setkani s chrastitkem s nim zacne dité ma-
vat; tamtéz). Béhem akomodace se naopak organismus ditéte méni pod tlakem
okoli, kdyz dité pfizplsobuje sebe sama novym narokim (napf. pfi setkani s malou
kulickou zjisti, ze ji nezvladne uchopit jako chrastitko, a ze tak musi své pohyby zjem-
nit; tamtéz).

Pfi srovnani Piagetova ucebniho procesu a procesu autopoiéze v pojeti radi-
kalniho konstruktivnismu lze nalézt urcité podobnosti, nebot” konstruktivisticky
smér z Piagetovy kognitivni psychologie (mimo jiné) vychazi (Smejkalova 2014).
V obou pfipadech lze Fici, Ze pfistupy chapou jedince jako samostatné fungu-
jici organismus, ktery poznava a jedna na zakladé své vnirni struktury, do které
zaclenuje vnéjSi impulzy, nebo které je schopny pfizpusobit nové zkuSenosti.
Tyto vnéjSi podnéty jsou ze chapany jako iniciatory kognitivnich procesu, které
vyvolavaji ve strukture jedince zmény, pfiCemz je pouze na jeho systému, jaky vyz-
nam témto zménam pfifadi. Takovy organismus kazdopadné vzdy jedna tak, aby
si svou vnitfni strukturu udrzel v rovnovazném stavu (Pieaget nazyva tento stav

ekvilibrium).
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4.3 Vzdélavani jako sebereflexe (Reimar Stielow)"

Profesor pedagogiky uméni a Ketteliv Skolitel doktorského studia Reimar Stielow piSe, ze
pro n¢j didaktika uméleckého vzdélavani zacina Beuysovym prohlasenim, ze kazdy ¢lovek
je umélec. Na zaklad¢ tohoto pozadavku nejde podle Stielowa nadale o zprostfedkovani
umeéleckych del formou védomosti, nybrz o to, probudit potencialni kreativitu kazdého jed-
notlivého clovéka a ucinit ji védomou. Kreativita jedince se vSak nerozviji sama, nybrz je
nutné jeji rozvoj ve vSech vzdélavacich procesech podporovat. K tomu je zapottebi mnohadi-
menzionalni didakticka rozvaha a usili, vychazime-li z pfedpokladu, Ze se lidsky mozek fidi
a organizuje sam, tedy ze vzdélavani je nakonec vzdy sebevzdélavani.

Stielow si klade otazku, jak tento problém didakticky uchopit tak, aby si zak uvédomil, Ze
je to on sam, kdo se vzdélava, a ne néjaky vnéjsi faktor. Za sebe i1 za své vzdélavani je zak
zodpovédny sam, mnoho némeckych zak si vSak podle Stielowa dodnes mysli opak, tedy ze
jsou uceni, Ze jsou ,,objektem pouceni”. Nepiedpokladaji, ze by mohli spolurozhodovat, nebo
si dokonce sami urcovat, co a jak se budou ucit. Védomi o svém procesu uc¢eni miize zak po-
dle Stielowa nabyt pouze skrze sebereflexi, pomoci zpétné vazby (Riickkopellung). Sticlow
priklada reflexivnimu sebevzdélavani jednotlivce centralni didaktickou roli, a stavi ji proti
neoliberalnim natlaklim na jedince k ptizplisobeni se a reprodukovani vngjSich podnéti.
Podle Stielowa pak enormni moznosti k sebevzdélavacim procesim nabizi, vedle dalSich

uméleckych obort, praveé skolni predmét umeéni jako umélecké vzdélavani individua.

5. Subjekt a rozvoj osobnosti

Z doposud uvedenych kapitol vyplyva, ze v centru uméleckého vzdélavani stoji subjekt
(z&k), kolem néhoz se predstavované vychovné, vzdélavaci a umélecké procesy toci. V této
kapitole bude vztah koncepce k subjektu oziejmén v souvislosti s Beuysovym proslulym

tvrzenim a s vyty¢enymi vychovné-vzdélavacimi cili koncepce.

5.1 Kazdy ¢lovék je umélec (Joseph Beuys)

Ze 3. kapitoly vyplyva, Ze se umélecké vzdélavani vztahuje na rozSifené pojeti uméni.
Tim, Ze Joseph Beuys tvrdil, ze kazdy clovék je umélec, se umeéni stava antropologickym
principem s nasledkem, kdy umélecké nemtize byt vyhrazeno pouze umélcim, nybrz by

mélo byt kazdému umoznéno myslet a pisobit umélecky - nelze tedy vylucovat déti, mladez

19 Nasledujici podkapitola vychazi ze Stielowa ptispévku s nazvem ,,Veskeré umélecké vzdélavani je sebe-
vzdélavani”, uvefejnéném v knize Horizonte (Stielow in: Buschkiihle, Kettel, UrlaB, s. 195-206).
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ani studenty, piSe Schworer-Merz (2016, s. 113). To vSak podle ni neznamena, Ze by umélecké
vzdélavani popiralo skute¢né rozdily mezi tvorbou umélce a tvorbou Zaka, spiSe je podle ni
s ohledem na rozsifené pojeti uméni ztetelné, ze otazka toho, zdali jsou déti umélci ¢i ne,
neni viibec rozhodujici, nebot’ uméleckému vzdélavani nejde o kvalitativni rozdily, o kterych
se dle ni ¢asto v diskursu pedagogiky uméni kontroverzné diskutuje, nybrz o formy mysleni

a jednani, které¢ umelecké tvoteni provokuje (tamtéz, s. 113).

5.2 Spolecensky relevantni vychovné-vzdélavaci cile uméleckého vzdélavani

Umélecké vzdélavani chape umeéleckou ¢innost jako centralni vzdélavaci princip a jako
vSem lidem zprostfedkovatelnou zdkladni kvalifikaci jak pro distojny, naplnény a zdatily
osobni zivot, tak i pro podileni se na utvafeni socidlnich a kulturnich vztaht (Regel in: Busch-
kiihle 2003, s. 122). Koncepce si klade za cil osobnostni rozvoj, tedy rozvoj jedince, ktery
bude schopny uvazlivé orientace uprostfed dnesni heterogenni spolecnosti a kultury - tedy
v dobé¢ nartstajici spolecenské komplexity, zmény hodnot a zvySovani nejistot -, a kterému
se timto oteviou moznosti k autonomnimu a zodpovédnému utvaieni zivota (Buschkiihle
in: Kettel 2004, s. 393). Zakladnim piedpokladem jedince pro takovou schopnost orientace
a utvafeni Zivota je osobné zodpovédné zaujeti pozice ¢i stanoviska vici néjaké véci nebo
tématu, k ¢emuz ho umélecké vzdélavani v procesu tvorby podnécuje. V tomto smyslu po-
jaty obor uméni dle Kettela totiz disponuje moznostmi, které Zaktim nabizi skrze receptivni
a produktivni pfistup ke vS§em formam uméni a kazdodenni kultury moznosti konstruovani
identity (Kettel in: Billmayer 2008, s. 88).

Buschkiihle vyse uvedené teze uméleckého vzdélavani formuluje jako vzdélavaci cile
vzhledem k jejich spolecenské relevanci (2003, s. 38-40). Nasledujici text je volnym piekla-
dem Buschkiihleho definic, misty doplnény o jiz uvedené poznatky:

1. Umélecké vzdélavani rozviji schopnost vlastniho postoje jedince (Positionsfihigkeit)

Umélecka dila konfrontuji zaky s novymi uhly pohledu a zplsoby vyjadifovani, vyuka
jim ptinasi nové souvislosti k reflektovani, rozpracovani vlastniho dila je nuti k provéieni
a modifikaci vlastnich hledisek. Kazdy tvotivy krok, kazdé ovéteni vysledku, kazdé schva-
leni a doplnéni dila jsou kroky zaujimani pozice ¢i nazor, které kazdy zak pti tvirci praci
s novym, nezndmym ¢i cizim rozviji a uci se je obhajovat. Toto pfedstavuje onu centralni

schopnost sebeurcujiciho vedeni Zivota v diferenciovanych spolecenskych vztazich.
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Vytvarny projev ditéte v obrazovém diskursu (Marie Fulkova)

Marie Fulkova (2008, s. 301) zdUraznuje pozici ditéte a jeho vytvarné vypovédi
v souvislosti s dneSni vizualni kulturou. Jelikoz zahrnuje obrazovy diskurz Siroké
pole vizualni produkce, jeho soucasti je zakonité také vizualni vypovéd ditéte, jehoz
pozici na tomto poli mu nesmime upirat, nebot' je rovhocenna pozici vypovédi ver-
balni, piSe Fulkova.

Spontanni kreativita v podobé art brut (Jean Dubuffet)

Vytvarny projev amatérskych a dusevné& nemocnych tvurcu, vizionart a déti in-
spiroval Jeana Dubuffeta v roce 1949 k definovani vytvarného projevu art brut. Prin-
cipy ,syrového uméni“ se do urcité miry shoduji s Beuysovou tezi ,kazdy Clovék je
umeélec”, nebot’ tvurci art brutu zpravidla nemaji vytvarné vzdélani a svou tvorbou se
nefadi do oficialniho proudu sou¢asného uméni. Nutkani k tvorbé pochazi z jejich
niternych pohnutek a je pro né zpusobem jak ,uchopit svoji existenci, tedy jak opano-
vat prostor, ochocit télo, zkrotit mysl|*.

Pfedchozi citat pochazi z anotace k vystavé ART BRUT LIVE, uspofadané kul-
turnim centrem DOX v roce 2015,° k jejiz pfilezitosti jsem bé&hem studia cviéné
vytvofil navrhy edukacniho programu (Uvodni hodina ve Skole, prace na vystavé,
reflexe vystavy ve Skole) a pracovnich listd (obr. 34-35). Pfi vymySleni vhodnych
aktivit pro zaky jsem vychazel ze specifika, Ze mnoha vystavena dila vznikla na
zakladé zajmu a zalib jejich autorl (zaci maiji pfi praci na listech hledat v expozici
dila s takovou tematikou, ktera je jim blizka). Pro autory, jenz se potykaji s psychic-
kou poruchou, s existencnimi problémy nebo se socialni odloucenosti, predstavuje
tvorba zpusob, jak se se svym psychickym stavem vyporadat. Uplatnéni riznych
zajmovych ¢innosti (meteorologie, pismo, mdda, dopravni prostfedky, architektura
atp.) dalo vzniknout osobnim mytologiim, nabozZenstvim a spasitelskym projektam.
Rozmanita dila, charakteristicka osobou autora a jeho osudem, vykazuji velkou
miru spontaneity, kreativity, fantazie a svobodného, volného projevu, nebot nejsou
ovlivnéna vnéjSimi schématy, ktera vytvari uméni a kultura.

,Kazdy je malif. Malovat, to je jako mluvit, nebo chodit. Pro lidskou bytost je kreslit
na jakoukoliv plochu, co pfijde pod ruku, [...] stejné pfirozené jako mluvit. Coz déti
stejné zivelné jako mluvi, také nekresli a nemaraji?“ (Dubuffet 1946, s. 35)

¢ Anotace dostupna na: http://www.dox.cz/cs/vystavy/art-brut-live-sbirka-abcd-bruno-decharme.
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2. Umélecka prace rozviji dusevni pohyblivost a schopnost orientace jedince

Kognitivni a tvaréi umélecké ,,zapleteni” uvadi do pohybu vSechny duSevni sily.
Specifikem uméleckého vnimani a mysleni je chapat kazdy predmét celistvé (komplexné),
coz v Cloveéku aktivizuje smyslovost, citéni, kognici a imaginaci, které se navzajem sttidave
ovlivityji, inspiruji, ale také se mezi sebou dostavaji do konfliktu. Tyto dusevni schopnosti
pak lze oznacit za ,vnitini pohyblivost”. Umélecka prace vSak vyzaduje také pohyblivost
smérem ven, kterd se projevuje stiidavym vztahem sebepohybu (reSerse kontextii a ziskavani
poznatkll) a sebelokace (vybér z rliznorodych materidli, zkuSenosti a poznatki a jejich
pretvoieni do vlastniho dila). Dusevni pohyblivost musi byt uzita cilen¢ k zostfeni orientace
a k nalezeni vyjadfeni. Orientace vici novému a cizimu, orientace uprostied riznorodosti
a rozporl, a tolerance téchto elementl a jejich integrace je dalSim dilezitym pozadavkem
k sebeurcujicimu fizeni zivota.
3. Umélecka prace rozviji zodpovédnost jedince

Tvorba vlastniho dila po zékovi vyzaduje, aby za jeji rozvoj a zvladnuti prevzal zodpovéd-
nost. Zodpovédnost je po zakovi vyzadovana v priabehu celého tvirciho procesu - pii vybéru
vhodného materialu a tématu, pfi zvoleni uméleckych strategii a technik, pfi adekvatnim
zpracovani dila, a nakonec pfi jeho prezentaci a obhajob¢. Socialni zodpoveédnost je rozvijena
ve skupinovych a kolektivnich pracich. Teprve na zakladé takto ve Skolnim prosttedi ziskané
zodpovédnosti miize zak postupné piebirat zodpoveédnost i za své mimoskolni zélezitosti,
vmeSovat se do véci, které se ho dotykaji, a stat se politicky a spolecensky angazovanym.
4. Umélecka prace rozviji schopnost demokratické komunikace

V souvislosti se zodpoveédnosti jedince je rozvijena kriticka schopnost demokratické ko-
munikace. Uméni cvici pozorné vnimani a samostatné formulovani vyjadieni, a tyto kri-
ticky-konstruktivni postoje jsou pfeneseny také do komunikacnich procesti vyuky uméni.
Jedinec je zde vyzvan, aby své pohledy 1 tvorbu ptedstavil a obhgjil (uciteli, zakovi, skuping,
navstévniklim vystavy atd.). Jednak tedy vystavuje své vypovédi a vytvory kritice ostatnich
(kterou se musi naucdit pfijmout a vyuZzit ji), zaroven je tak povolan jako ¢len skupiny sdm
citlivé, vécné a primétfené kritizovat vyjadieni a dila ostatnich.
5. Umélecké vzdélani mobilizuje iniciativu jedince

Tim, Ze vyuka uméni zahrnuje do svého obsahu krom¢ umeéni samotného také produkci

médii (napf. medidlni inscenace vzorl a hodnot), estetizovani vSedniho svéta (konstituovani
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pracovni list €. 4 k vystavé ART BRUT LIVE
téma: Z REALITY DO FANTAZIE

7. NAJDETE NA VYSTAVE A DOKRESLETE:

Najdiite na vistavi umdice, jont so ve své kresbi zabyvi médou, henskym obledenim a nakupowdnim.
Prodtite si, profladue. ol i o za o panlplek rhuste
Vot svi viasini, lantastickd oddvy na postavich, kiend Ll nemusi plfipominat Cloviia, ale tfeba pohadiovou
Iytost. Nobojio se popustit uzdu fantazie a nakrosiot daty, kisrd by se vo skutetnost necaly nosit. Kombinujte
barvy, émarejie, uvoindte nio! Nakorec postavy czdoble madnimi dopifiky 2 netradkinich materdll. Pro i
‘spiraci znovu citujeme Jeana Dubuffeta”

o v ey Sebo, kromd anad miny vedenost, sdobi se Sovik rdhrdeledy £ mull @ ne sitdemi pavouka, kofedinkoy
Ty v s doho. Nemdly by dpina, jal jsou
Bhvo, slutba, krdsu?*

pracovni list €. 3 k vystavé ART BRUT LIVE
téma: Z REALITY DO FANTAZIE

6. NAJDETE NA VYSTAVE A DOKRESLETE:

Najdiite na vystavh umdice, joho? zdliba spodivik v preciznim ry: ¥ch scuprav na paglr.
Phodtita si, co ho k lakové Sinnost pivodio. VEimndie si, $o umdlcow viaky majl ¥ vzhal. Nochta se lody
‘opidt inspirovat krosbami a viaky jo skrze mviita.

Cmiiraitn, Zhoulafte rawh teary vagend, viak za jizdy, koufic lekomotivy 8 nikolika palry, eo whs napadao.

NE-

obr. 34-35 / autorsky navrh pracovnich listl k edukaénimu programu v DOXU (2015)
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skute¢nosti v podstatné mife pres procesy medidlniho vnimani), témata ze vSednodenniho
svéta zaku ¢i politické problémy (napt. xenofobie), podporuje umélecké vzdélavani kritické
podileni se na soucasné kultufe, na vyvoji spolecnosti a na diskusi o ném. Pokud piitom
uméni nepracuje jen kriticky s poznatky, ale t€z vyzaduje formulaci vlastnich vypovédi,

posiluje tim aktivni a osobni snahu zabyvat se problémy a fesit je, a to nejen pii tvorbé dila.

6. Pedagog uméleckého vzdélavani
V nasledujici ¢asti bude uvedena cela fada narokt a pozadavka, které jsou na pedagoga
ze strany uméleckého vzdélavani kladeny, a to jak v pribéhu jeho pregradualni pfipravy, tak

1 béhem jeho profesniho plisobéni ve Skole.

6.1 Pedagog a umélec v jedné osobé

Buschkiihle i Kettel ¢asto zdaraziuji, ze jednou z hlavnich premis pro zdatilé plisobeni
ucitele v rdmci zde predstavované pedagogiky je nutnost vlastni umélecké praxe, tedy ze
se pedagog musi stat soucasné také umélcem (2003; 2004). Kettel napft. piSe, ze zastupci
umeéleckého vzdélavani v ramei vzdélavani ucitelt v riznych vzdélavacich kontextech maji
zajem o vzdélavani sebevédomych osobnosti ucitell, kteti béhem soustfedéné¢ho studia
a vyzkumu ziskaji nejen estetické, nybrz zejména umeélecké kompetence, které nasledné -
vedle studii praktického vyucovani, didaktiky, védy a historie uméni - prokazou jako umélci
a jako pedagogové (Kettel 2004, s. 55). Tato integralni dvojita kvalifikace je pak podle n¢j
nutnou vychozi bazi uméleckého vzdélavani (tamtéz s. 55).

V ramci zde predstavené pedagogiky umeéni je totiz podle Buschkiihleho nutné chapat
uceni a vyucovani ne zcela jako planovatelny, nybrz jako tvarovatelny proces (2009, s. 212-
213). Proto Buschkiihle povazuje vlastni uméleckou praxi pedagoga, vedle jeho pedagogic-
kych schopnosti a znalosti obsahu, za bezpodminecnou k utvafeni ¢asto nepredvidatelnych
pribéhu uméleckych projekta (tamtéz, s. 213). Az tato praxe umozni uciteli zachazet ve
vyuce s nepiedvidatelnym produktivné a vyuzivat individualni problémy v procesech expe-
rimentu, reSerse a tvoreni zakd ve prospéch dalsiho uceni (tamtéz, s. 213).

Az kdyz se pedagog stane umélcem, teprve pak je schopny umélecké vyucovaci pro-
cesy iniciovat a doprovazet (Buschkiihle 2003, s. 37). Buschkiihle v rdmci definovani toho
pozadavku na pedagoga jako jedné z tezi uméleckého vzdélavani pise, ze se umélecké pro-
cesy pohybuji mezi netispéchem a uspéchem, mezi otevienymi problémy a objevitelnymi

feSenimi, a na strané autora mezi motivaci a rezignaci, pficemz pak tato protichiidnost
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Vytvarny umélec a pedagog vytvarné vychovy

V otazce umeélecké praxe pedagoga vytvarné vychovy doktorka Leonora
Kitzbergerova v ramci rozhovoru (rozhovor, 6. 3. 2018) potvrdila, Ze je pro pedagoga
profesni vyhodou, kdyz na zakladé vlastni vytvarné praxe hleda tvofivé moznosti
prace s tématem (z formalniho i obsahového hlediska), které by chtél ve vyuce otevfit
a s zaky se mu vénovat. Z vlastni zkuSenosti s vyu€ovanim mohu zminit napf. tvorbu
filmG pomoci riznych animacnich technik, kde pfedchozi viastni zkuSenost ucitele
s animovanim vyrazné prispiva k jeho predstavé o vznikajicich Zakovskych filmech,
o jejich realiza¢nich uskalich, o vhodném vyuziti vyrazovych prostfedku filmového
jazyka a celkové tak o zadoucim sméfovani prubéhu animované tvorby zaku (viz
kapitola 11.5.3).

Na dotaz o moznostech uplatnéni vytvarného mysleni a jednani pfi kontaktu se
samotnym umeélcem v intencich vyuky reagovala v rozhovoru doktorka Kitzbergerova
tak, Ze neni upIné jednoduché najit umélce, ktery se dokaze pro zaky priméfené
verbalné vyjadfovat o své tvorbé. Setkani a Zivy rozhovor s umélcem zakam pFinasi
fadu prozitkl a zkuSenosti, které jsou jinak nenahraditelné - osobni kontakt, ¢asto
jedine¢né prostfedi ateliéru nebo komentované prohlidky vystavy, nahlédnuti do
zpusobu mysleni a formulace postoju, které nejsou ve spoleCnosti zcela bézné.
Pokud v3ak jde o porozuméni dilu a tvar&im principm, mél by to byt podle jejiho
nazoru predevsim vytvarny pedagog, kdo by se mél chopit role mediatora a tvirci

cestou zprostifedkovavat zakum zpusoby a motivy tvorby. UcCitel by mél byt pfipraven
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zkuSenosti ptispiva k utvaieni osobnosti zaka, stejn¢ jako k rozvoji jeho télesnych, dusevnich
1 mentalnich schopnosti (tamtéz, s. 37). Buschkiihle zdaraziuje, ze zZdk b&hem tohoto pro-
cesu potfebuje doprovod a podporu ucitele, ktery musi byt schopny zhodnotit jednak roz-
voj zédkovy prace, jednak zaktv osobni vyvoj (predpoklady, motivace, u¢ebni pokrok atd.),
a nabidnout zdkovi odpovidajici impulzy. Podpora individudlnich zptisobl tvorby vyzaduje
vysokou miru pozornosti ucitele vici jednotlivei (tamtéz, s. 37); Kettel v této souvislosti
hovofti o nutnosti pozorného vnimani pedagoga vuci sebepohybu (viz 2. a 5. kapitola) jednot-
livych Zzakh (2004, s. 28). Ucitel vSak musi byt rovnéZ schopny umoznit vzhledem k dané
tematice spole¢né ucebni procesy ttidy, k ¢emuz mize byt napomocna rozmanitost ptistupii

(Buschkiihle 2003, s. 37).

6.2 Rozmanitost pristupi pedagoga uméni*’

Buschkiihle ve své knize vysvétluje, ze rozmanity ptistup k oboru jako pozadavek klade-
ny na pedagoga se zrcadli v charakteru sympozii, k jejichz ptilezitosti byly vydany nékteré
publikace citované v této diplomové praci, napt. Perspektivy umeéleckého vzdelavani (2003)
nebo Umélecké vzdeélavani po Pise (2004). Smyslem sympdzii (potadanych Buschkiihlem
a Kettelem) nebylo ptredstavit koncepci uméleckého vzdélavani, nybrz v soucasném poli
pedagogiky uméni nahlédnout na ty ptistupy, které usiluji o rozvijeni uméni pfimétenych
zpusobl u€eni a vyu€ovani, a které umoznuji rozvijet dovednosti a postoje jedince posilujici
jeho schopnost vlastni orientace a sebeurcujiciho pozicovani uprostied dnesni heterogenni
spole¢nosti. Umélecko-pedagogické strategie, predstavené v knize Perspektivy uméleckého
vzdé€lavani v ramci jednotlivych prispévki,?! dle Buschkiihleho dokazuji, Ze osobni zajem
a angazma pedagoga mohou vést k osobitym konceptim a strategiim v iniciovanych
vzdélavacich procesech. Pedagog pritom musi rovnéz reflektovat oborovou historii a oblast
uméni, a brat v potaz vlastni sily 1 vzdélavaci pozadavky zak.

Z této pozice autorti uméeleckého vzdélavani je jasné, ze chapou svou koncepci jako jednu
z moZnych zptsobi vzdélavani prostfednictvim uméleckych procesi, a ze by se mély

kriticky zkoumat vSechny pfistupy, které (podle Buschkiihleho kritérii) ve vztahu k tématu

20 Nasledujici podkapitola je volnym piekladem Buschkiihleho stejnojmenné kapitoly v knize Perspektivy
uméleckého vzdélavani (Buschkiihle 2003, s. 30-32).

21 Jako ptiklady lze uvést esteticko-védecky ptistup Helgy Kampf-Jansen (ndzev jejiho piispévku v Perspe-
ktivach uméleckého vzdélani zni Esteticky vyzkum - Spojeni kazdodennich zkuSenosti, uméleckych strate-
gii a védeckého diskursu v inovativnim konceptu estetického vzdélavani; tento piistup vyuzivd mimo jiné
tzv. mapovani jako vyzkumnou metodu), nebo tzv. displacement, zastupovany napt. Christianou Brohl (jde
o piistup, ktery chape umeélecko-pedagogické jednani jako umélecky vyzkum v ,,nejistém terénu®; Brohl
o displacementu piednésela na kongresu v Karlsruhe).
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i na situaci, kdy jeho interpretace umélcova dila a jeho vypovédi sméfuje za hranice
momentalni zkuSenosti zaku, ktefi se tak nedovedou s interpretaci okamzité iden-
tifikovat. Porozuméni dilu i situaci autora se mize dostavit i s Casovym odstupem,
s novou zivotni zkuSenosti a osobnostnim zranim zaka.

V soucasné dobé u nas problematiku umélca v roli pedagogti mapoval napf.
tiilety vyzkum Jitky Géringové a Dagmar My$akové z katedry vytvarné kultury v Usti
nad Labem, ktery vyustil publikaci Pusobit, klast pfekazky, vyjit vstfic: rozhovory
s vytvarnymi umélci na téma jak ucit uméni (2016). Autorky vybiraly pro svuj vyz-
kum umélce bez soustavného pedagogického vzdélani, a pfedpokladaly, Ze si kazdy
z nich intuitivné vytvofil osobité pojeti toho, jak ucit, tedy ,jak pfedavat hodnoty, jak
vyjadfovat obsah, jak dosahovat cilu pfi praci se studenty” (Géringova, MySakova
2015, s. 7). VSichni tazani umélci jsou vSak spjati pfedevsim s pusobenim v oblasti
vysokoSkolského vzdélavani studentll uméleckych oboru. Autorky dale uvadi pfiklad
(australsky dlouhodoby vzdélavaci projekt Ars Victoria), kdy spoluprace s umélci
a uméleckymi organizacemi v ramci vzdélavani pfinasi studentim a zakum profit
projevujici se v pozivinim pfistupu k uc€eni, v socialnim jednani a v rozvoji tvofivych
schopnosti (tamtéz, s. 9). Vysledky jmenovaného projektu zaroven pfinaseji jista
negativa tohoto vztahu, nebot' ,poukazuji na fakt, ze umélci nemaji tendenci zabyvat
se kompetencemi danymi kurikulem, neznaiji u€ebni styly Zakl a strategie osvojovani
uCebnich schémat a Casto odmitaji pfijmout metakognitivni aspekty uméleckych ak-
tivit” (tamtéz). Z vyzkumu Ars Victoria vyplynulo, Ze umélec je schopny u studentu
iniciovat proces tvorby a dovést je k vytvoreni nového dila, avSak aby si studenti
uvédomovali nabyté zkuSenosti a vnimali je smyslupIné, potfebuji k tomu pomoc
pedagoga (tamtéz).

Dobrym pfikladem uspésného aktivniho vytvarného umélce (fada ocenéni za
grafiku), majiciho sou¢asné zkusenosti s pedagogickym plsobenim také na nizSich
vzdélavacich institucich (prazska zakladni Skola LyCkovo namésti, gymnazium Na

Prazadce) je Simon Brejcha. Ukazku jim realizované vyuky uvadim v kapitole 11.5.4.
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oteviraji mnozstvi obsahovych vztahll, metod a médii, které aktivizuji komplexitu télesnych
1 dusevnich schopnosti, které umoznuji sebereferencialitu a které mobilizuji kreativitu jako
sebeorganizované hledani a feseni problémt.

Pozadavek na pedagoga uméni je analogicky vySe zminénému stanovisku autort
umeéleckého vzdélavani. Dle Buschkiihleho by si totiz mél kazdy pedagog uméni jako ini-
ciator a moderator umelecko-didaktickych procestt mavrhovat svoji vlastni koncepci
vyucovani, a ne se za vSech okolnosti podtizovat metodice. Ucitel uméni by se mél sdm stat
umélcem, aby byl schopny vyuZzivat ve vyuce postupy blizké umeéni, které budou zaroven
adekvatni urovni doty¢nych zakt. Takovy ucitel pak mize, na zakladé odpovidajici peda-
gogické 1 umélecké kompetence, s uplatnénim vSech svych schopnosti a pii zohlednéni své

osobnosti, rozvijet zodpovédné umélecko-pedagogické vystupovani a pisobeni.

6.3 Student pedagogiky uméni a jeho koncepce (Reimar Stielow)

Jak jiz byl zminéno v kapitole 4.3, pfedmét uméni nabizi podle Stielowa enormni moz-
nosti k procestim sebevzdélani skrze reflexi. Vyucovani s cilem sebereflexe a sebevzdélavani
subjektu vSak vyzaduje odpovidajicim zplsobem vzdé€lané a vycvicené pedagogy uméni,
kteti dokazou kreativni a sebevzdélavaci vyu€ovaci proces didakticky iniciovat (Stielow in
Horizonte, s. 198). Tim logicky vznikaji diisledky pro vzdélavani uciteld, v jehoz centru musi
stat umelecké sebevzdélavani budoucich pedagogti (Schworer-Merz, s. 116).

Stielow popisuje reakce studentii pedagogiky uméni po nastoupeni do prvniho ro¢niku
(Horizonte, s. 198-199). Podle n¢j se bézné stava, ze velka ¢ast studentl utrpi hned na zacat-
ku ,,50k“, nebot’ jejich ocekavani vzhledem k uméni a studijnimu oboru nejsou naplnéna.
Jednak pokladaji pfedmét uméni za zdbavny, jednoduchy obor se spoustou svobody, jednak
jsou z ptedchozi skoly zvykli dostavat zadani tikolu jiz definované od ucitele. Kdyz si pak po
nastupu do studia maji sami klast zadani ke svym vlastnim uméleckym problémtm, ¢ehoz
nejsou zdaleka schopni, nastane u nich zna¢na frustrace, pise Stielow. Teprve v pomalych,
namahavych krocich se uci problematizovat svou vlastni imaginaci, a tim i své vlastni
umélecké predstavy. Bez zkuSenosti s vlastni uméleckou praci a jejich procesti nejistoty
a vzdy mozného neuspéchu vSak nemiize zadny pedagog umeéni vykonéavat své povolani
seriozné€, dodava Kettel (2004, s. 28).

Schworer-Merz tvrdi, ze se postiehy Stielowa shoduji do zna¢né miry s vysledky jejiho vy-
zkumu, ktery realizovala jako soucast své doktorandské prace (2016, s. 116). Také ji dotdzani
studenti potvrdili, Ze na zacatku studia zazili podobny Sok a ze se citili pretizeni. Schworer-

Merz vSak vysvétluje, Ze pokud ma byt v tvofivém procesu umoznéno sebevzdélavani zakiam,
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musi sinejprve studenti (budouci pedagogové) takove procesy zazit na vlastni ktizi, aby také na-
konec chapali pedagogické procesy samotné jako umélecké. Cilem veskerého vysokoskolského
didaktického snazeni uméleckého vzdélavani je tedy podle ni umoznéni studentim
a pedagoglim uméni nalezeni jejich vlastni cesty, tedy rozvinuti reflexivniho umélecko-
pedagogického sebekonceptu. Takova koncepce, kterou musi mit vyucujici neustale v hlavé,
daleko presahuje jednotlivé vyucovaci hodiny a zajistuje dlouhodobou orientaci vici vyty-

¢enym vzdélavacim cilim a obsahovy zaklad vyuky, dodava Regel (2008, s. 341).

6.4 Role vyucujiciho

Nakonec je mozné shrnout, o co by mél pedagog uméleckého vzdélavani ve svétle vyse
uvedenych tezi (sebereferencialita, sebereflexe, sebevzdelavani) usilovat. Vyucujici poméha
zaktm iniciovat jejich individudlni umélecké projekty a doprovazi je béhem sebevzdelavacich
procest, které si zaci sami objevi a uvedou do pohybu (Schworer-Merz, s. 122). Jak se
dozvime nize v souvislosti s metodami uméleckého vzd€lavani v 7. kapitole, ucitel se pii
vyucovani pohybuje v polarit¢ mezi orientaci (rdmcové zadani ukolu) a otevienosti (indi-
vidualni moznosti uchopeni zadani), mezi spolecnou vyukou, zaddvanim tkola a podpo-
rou individudlniho hledani cesty jednotlivych Zakl (tamtéz, s. 122). Aby vSak mohl takové
projektové vyuky dosdhnout, musi byt schopny se pohybovat na poli obsahi a médii, které
takové projekty oteviou (Schworer-Merz, s. 122). Po pedagogovi je tak pozadovano intuitivni
porozuméni problematiky nastolené zdkem, aby mohl ucitel vést s Zdkem nad dilem debatu
a podporit jeho pracovni a sebevzdélavaci proces (Buschkiihle 1997, s. 339). Kromé peda-
gogicke sensibility musi pedagog prokazat kriticky vhled do soucasného uméni a spolecnosti,
medidlnich kompetenci a interdisciplinarni znalosti obsahu (tamtéz, s. 122), aby védél, jak

ekl Beuys, jak jeho obor souvisi s témi ostatnimi.
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Zakladni znalost obsahu a pedagogické dilo (Marie Fulkova)

Jiz vime, Ze se naSe pojeti vytvarné vychovy zabyva celym prostorem kultury,
coz klade na pedagoga vytvarné vychovy obdobné naroky jako ty, které vyzaduje
umélecké vzdélavani. Znalost kultury jako celku se stala zakladni znalosti obsahu,
kterou musi ucitel disponovat, aby vibec mohl vstoupit do dialogu se svymi zaky
(Fulkova in: Slavik, Chrz, Stech 2013, s. 382). Vytvarny pedagog musi sougasné brat
v potaz interdisciplinarni vlivy v oboru vytvarné vychovy, vyrovnavat se se zménami
v mySleni a v podminkach prace, tyto zmény didakticky transformovat a vytvaret tak
wvlastni kulturni artefakt - neboli vyu€ovani s autorskym rukopisem, pedagogické
dilo” (tamtéz, s. 381).

Projektova vyuka (Véra Roeselova)

Véro Roeselova se v jiz zminéné publikaci zabyva mimo jiné také historii projek-
tové vyuky, diskusi nad projektovym vyuCovanim a samotnou ukazkou vytvarnych
projekta (1997). PiSe, Ze u nas ma projektové vyu€ovani (vytvarné projektova meto-
da) tradici jiz od sedmdesatych let® - ucitelé si zacali mezi détmi v§imat narUstajici
netecnosti, povrchniho vztahu ke svétu a Ihostejnosti v mezilidskych vztazich, a tak
se snazili za pomoci nosnych, vicedimenzionalnich témat ,dotykat nejen podob véci,
ale predevsim souvislosti, jejichZz prostfednictvim by bylo mozné okolnimu svétu
porozumét a ziskat k nému hlubs$i vztah® (tamtéz, s. 28). Roeselova dale uvadi, ze toto
snazeni, které podle ni tvofi protivahu pragmatickému pfistupu k Zivotu (upozadujicimu
nékteré moralni hodnoty), mélo rozvijet osobnostni aktivitu zakd u¢enim k tvofivému
mysSleni a ke svobodnému projevovani se, vazeni stanovisek a samostatnému vyvo-
zovani eticky motivovanych postoju (tamtéz, s. 29). Tato Uvahova vychodiska se do
velké miry shoduji s nékterymi hlavnich tezi uméleckého vzdélavani (viz Regelova
kritika pfistupu mladych lidi k zivotu Ci Kettelem zdUraznovany vyznam uméleckého
vzdélavani pro rozvoj osobnosti a esteticko-umélecké, emocni a moralni inteligence
jako protipdl pragmatické inteligence), rozdil je vSak v tom, ze umélecké vzdélavani
dospélo k volbé projektu jako formé vyuky reflexi zmén v uméni (rozvoj vyrazovych
forem akéni a interdisciplinarni povahy).

V dalSi kapitole se Roeselova zabyva definici vytvarnych projekta. PiSe, Ze se

pokouseji ,sledovat vice nez jednu cestu pfi ztvarnéni myslenky nebo problému

0V kapitole se v souvislosti s projektovym vyucovanim objevuji jména pedagogickych osobnosti
jako lgor Zhot, Karla Cikanova nebo Hana Dvorakova.
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7. Metody uméleckého vzdélavani

V této casti budou piiblizeny metody uméleckého vzdelavani, které ucelené formuluje
napi. Buschkiihle (2003, 2010b), a které¢ se vztahuji predevsim na Skolni vyuku predmétu
uméni. Metody tvoii umélecky projekt jako specificka forma praxe, pod kterou spadaji tii
metodické formy prace (reSerSe, konstrukce a transformace) a tti strukturalni elementy (in-
dukce, experiment, kontextualita). Nasledujici ¢ast je po kapitolu 7.2, az na vyjimky, volnym
piekladem Buschkiihleho textii (2003, s. 41-44).

7.1 Umélecky projekt jako forma praxe

Umelecké vzdélavani vyzaduje postupné se rozvijejici tematickou ¢innost, zaméfenou
na praci s poznatky a na tvorbu. Umélecké zabyvani se néjakym problémem posiluje indi-
vidudlni otazky, perspektivy a ptredstavy, a zdroven podporuje konfrontaci s novymi pied-
mety a okolnostmi, jejich vlastnostmi a s nimi souvisejicimi kontexty. Umeélecké vzdélavani

proto vyuziva projektovou vyuku jako zakladni vyucovaci formu.

7.1.1 Casovy ramec

Komplexni obsahové a formdlni procesy umélecké prace mohou rozvijet intenzitu osobni-
ho nasazeni teprve tehdy, pokud maji dostatek ¢asu k vyvoji. Projektova prace umoziuje pra-
ci na tématu rozvijet kontinualné 1 pfes ¢lenéni tradi¢ni vyucovaci struktury do tydennich
intervalll. Znamena to vSak, Ze je nutné se danym tématem zabyvat ctvrt nebo ptl skolniho
roku, nebot’ obsahové souvislosti jsou objevovany postupné (sukcesivng€) a rozvijeni tvorby
zéki vyzaduje zpravidla vice stupni - od prvotnich skicovitych konceptli, pfes experimen-
talni navrhy az po dotvoteni dila. Jind struktura postupu rozviji tvofivou praci skrze vicero
medidlnich vyjadiovacich forem, které obsahuji modifikace vyjadieni, popt. komplexné;si

stupnovani (skici, model, digitalni produktova fotografie, internetova prezentace).

7.1.2 Interdisciplinarni a multimedialni charakter uméleckého projektu
Umelecké projekty by mély mit interdisciplinarni charakter, nebot’ za ucelem zpracovani
vlastniho vyjadfeni k tématu se pro zaky stavaji relevantni otazky, které mohou ¢i dokonce
musi vést mimo oblast samotného uméni - napf. otdzka po anatomickych pozadavcich pti
modelaci téla, po védeckych souvislostech pfi praci s genetickym inzenyrstvim, klonovanim,
individualitou atd. Schworer-Merz dodéava, Ze v ji zkoumanych a popsanych projektech umé-
leckého vzdélavani Zaci sahali do oblasti jejich vSedniho svéta, kultury ¢i médii, ale pfislo

1 na spolecenské problémy a formalni problematiku (2016, s. 121). V zavislosti na tématu
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a Siroce vycCerpat zvolenou problematiku®, ¢imz vznika ,slozity obraz®, snazici se
,dospét k podstaté zvolené otazky“ (tamtéz, s. 33). Chapani tématu jako obtizné
uchopitelné reality s mnoha fazetami nuti ucitele i Zaky k pluralitnimu pfistupu, ve-
doucimu do nékolika proudu vytvarnych aktivit (tamtéz, s. 33). Takové projekty pak
nejCastéji zaCinaji ,prostym seznamovanim se se zkoumanou skuteCnosti, s jevem
nebo s vytvarnym problémem® za pomoci smyslového vnimani, zaznamem za pouZiti
riznych médii (kresba, malba, fotografie) nebo ztvarnénim odbornych informaci,
a dale se projekty vyviji v zavislosti na zvoleném pfistupu (vytvarna analyza, intu-
itivni prozivani, asociace atd.) a na osobnich preferencich ucitele (tamtéz, s. 33-34).

Projekty uméleckého vzdélani taktéz vyuzivaji zaznam smyslového vnimani nebo
reSersi ruznorodych informaci jako uvod ¢&i vstup do tématu. Roeselova uvadi, ze
se vytvarnému pedagogovi pfi volbé latky projektu musi podafit v dil¢ich motivech
obsahnout hlavni myslenkovou linii, a zaroven zohlednit zajmy, rozumové moznosti
a vytvarné schopnosti zaku (tamtéz, s. 34). Podobné jako pedagog uméleckého
vzdélavani, ktery ramcové vymezuje zadani ukolu a soucasné zajistuje kazdému
zakovi individualni moznosti uchopeni zadani, i vytvarny pedagog vytvari projektovy
.,program provazany spole¢nym tématem®, jez ma zakum zarucit ,svobodny pfistup
k vytvarnému vyjadfovani, tedy ,moznost volit si vytvarny motiv nebo zplsob pro-
jevu, ale predevsim pak ,aktivné vstupovat do vyuky“ odkyvanim podnétu €i sou-
vislosti a iniciovanim novych objevl, na coz ucitel reaguje pfizpusobenim svého
postupu (tamtéz, s. 34).

Pokud bychom porovnali miru svobody zaku, projektova vyuka podle Roesel-
ové jim sice nabizi prostor k rozhodovani o vlastnich aktivitach a volbach (motivy,
zpusoby zpracovani, nové napady), ale pouze v ramci vytvarné dimenze. Toto pro-
jektové vyucovani uchopi napf. téma lidského téla jako mimouméleckého tématu,
avSak pokousi se ho zkoumat a pochopit rovnou skrze vytvarné aktivity. Umélecké
vzdélavani oproti tomu vybizi k samostatnym mimouméleckym reSerSim k projektu
se vztahuijicich informaci, se kterymi zaci teprve posléze zkousi vytvarné pracovat
a pretvaret je, ¢imz pro né ziskaji osobni vyznam (viz Buschkihleho projekt v 8.
kapitole).

Uplatnénim projektové vyuky v nasi sou€asné vytvarné vychové se zabyva napf.
publikace s nazvem Téma - Akce - Vypoved', vydana Univerzitou Palackého v Olo-
mouci v roce 2015 a nesouci podtitul Projektova metoda ve vytvarné vychové. Autofi

" Dostupné také na: http://kvv.upol.cz/images/upload/files/tema_akce_vypoved 31052015.pdf.
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se také nabizi spoluprace s dalsimi uméleckymi (hudba, tanec, literatura) i neuméleckymi
obory (zemé&pis, ptirodovéda, nabozenstvi, sport atd.).

Volba umeéleckého projektu jako formy vyuky je reakei na vyvoj uméni v poslednich
desetiletich. Umélci zacali rozvijet vyjadfovaci formy akéni a interdisciplinarni povahy,
jako napft. performance ¢i videoart, které navzajem propojuji obraz, jazyk, hudbu i télesny
pohyb. Vyuziti takovych uméleckych forem v jejich novodobé komplexité ke vzdélavani
vyzaduje odpovidajici prostorové, ¢asové a technické predpoklady, kterymi podle Busch-
kiihleho disponuje pravé umélecky projekt. Mimo praci s poznatky se umélecky projekt
vyznacuje transformaci védomosti a zkusenosti do vlastnich vypovedi a formulaci vyznamu
zucastnénych. Tim je vyzadovano zpracovani osobniho vztahu, vlastni postoje k dané véci.
Toto spojeni prace s poznatky s kritickou imaginaci se miize odehravat také ve spolupraci
s eumeleckymi obory, jak uvadi Buschkiihle v souvislosti s konceptudlni uméleckou formou
tzv. hledani ¢i zajisStovani stop (Spurensuche ¢i Spurensicherung, viz dopliikovy text), ktera
rozvinula zplisoby prace spojujici historické nebo védecké reSerse se zobrazovacimi forma-
mi jako kresba, malba, fotografie ¢i instalace. Objektivni prace s poznatky je tak spojovana
se subjektivnim postojem.

Buschkiihle piSe, Ze sukcesivni vypracovani tématu v rdmci interdisciplindrné pojatého
projektu rozviji kontext, jenz obsahuje obecné zkusenosti a poznatky tiidy, ale stejné tak
podnécuje zaky k individuélnim resersim a transformacim. Tak napf. projekt natéma,,nenavist
k cizincim® dle Buschkiihleho saha pfi spole¢né vyuce po zpravach v tisku nebo televizi,
zaroven se vSak snazi, aby zaci provadéli vlastni reserse ,,v terénu (ve tid¢, ve Skole, doma,
ve méste), kde se mohou setkat s prisluSnym okruhem lidi. Projektova prace na tématu tak
do vz4jemnych vztahti stavi riznorodé, mnohdy protichidné informace, dojmy a poznatky
zéki (napt. skloubeni politické problematiky, otdzek etiky a morality, osobnich prozitkt
a zajmu).

Pokud maji Zaci pfi konfrontaci s danym tématem formulovat vlastni vyjadfeni,
musi nejprve na zdkladé predstavy o svém dile nalézt adekvatni zplsob jeho zobrazeni.
K vyjadient se skrze ptislusné médium je v§ak vyzadovano osvojeni si relevantnich kontextt
(viz odstavec vyse) a kriticky ptistup k jedine¢nosti prislusného média. V druhém piipade
pise Buschkiihle v souvislosti s tradi¢nimi a novymi médii o tom, Ze umélecky projekt stavi
do vz4jemného konfliktniho vztahu obsahy a vyrazové formy, nebot’ umélecka praxe pos-
lednich let rozvinula vztah reality a virtuality do jakéhosi ,,crossoveru®. Autentické vjemy
a prozitky jsou tvotivé transformovany do virtudlnich obrazii (napf. video), a naopak umeéla

tvorba je kriticky komentovana a proménovana do malby, instalace ¢i performance. Vzajem-
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v ni uvadi (2015, s. 46), Zze projektova metoda je tou nejpreferovanéjsi a nejucinnéjsi
metodou, a Ze si své uplatnéni v naSem oboru nachazi ve stale vétsi mire. Vypovida-
ji o tom autory zmifiované Narodni prehlidky vytvarného oboru ZUS a celostatni
pfehlidky vytvarnych praci déti a mladeze; je vSak nutno podotknout, Ze zakladni
umeélecké Skoly maji oproti Skolam zakladnim mnohem lepSi podminky pro realizaci
projektové vyuky (zastoupeni zakladnich Skol na prehlidkach vSak podle seznamu
zucastnénych jednotlivych ro€nikd nebylo zanedbatelné™).

Umeélecka forma hledani a zajistovani stop (Christian Bolstanski)

V jednom webovém prispévku'®, pojednavajicim o némeckeé vystavé ,Hledani stop.
Zapominani a vzpominani v sou¢asném umeéni“ z roku 2006, se dozvime, ze v 70.
letech minulého stoleti se mezi umélci objevila tendence analytického zabyvani se
konstrukci a rekonstrukci vzpominek a historie. Jednim z hlavnich predstavitell této
formy ,hledani stop“ se stal francouzsky umélec Christian Bolstanski, jehoz tvorba
se az dodnes vyznacuje ,archivnim charakterem®. Mnohodilna, rozsahla dila se sk-
ladaji z peclivé nashromazdénych dokumentl a zvétSenych fotografii (dilo ,Lidsky*“
¢ita 1300 Boltanskim nalezenych fotografii lidi riznych osudud) nebo jinych materialt
(dilo ,Zemé nikoho“ odkazuje k holocaustu a obsahuje 30 tun pouZitého obleceni
a 3000 plechovek od su$enek).

Némecka Wikipedie uvadi, ze k oné tendenci se dal fadi napf. francouzsky
umélecky par Anne a Patrick Poiriérovi (pracujici metodou archeologického vyzkumu
- vytvofili panorama zficenin znamého fimského sidlisté), Ital Claudio Costa (orientu-
jici se na etnologicky vyzkum - vystavil napf. tabulky s barvami kiize) a Némec Niko-
laus Lang (napf. shromazdénim na dvé stovky pfedmétu jedné bavorskeé rodiny na-
podobil typicky zplsob prace tzv. ,vS§ednodenni historie“ a ,muzea mistni historie).

Prace umélct ve vztahu k uméleckému vzdélavani (Joachim Kettel)
Umélecké vzdélavani nechce dle Joachima Kettela (rozhovor €. 2, 15. 5. 2017)
reprodukovat osobni uméleckeé styly ¢i znamé umélecké smeéry, pokud ma postupo-
vat induktivni cestou. Je potfeba spiSe umélecka metodologie, tedy blizSi zkoumani
toho, jak dnes umélci zachazi s materialem. Kettel pozval na kongres v Karlsruhe

2 Dostupné na: http://vytvarneprehlidky.cz/.
® Dostupné na: https://www.art-in.de/incmu2.php?id=1094.
“ Dostupné na: https://de.wikipedia.org/wiki/Spurensicherung_(Kunst).
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ny tvofivy vztah télesné zkusSenosti a elektronického zobrazeni, virtualniho obrazu a ma-
teridlniho ptetvoteni otevira kriticky vztah ke specifi¢nosti kazdého média a podporuje roz-

voj kompetence v samostatném zachazeni s nimi.

7.2 Strukturalni elementy uméleckého projektu

Uceni v uméleckém projektu vyzaduje - v zavislosti na ptedpokladech ucastniki - urcitou
strukturu (Buschkiihle 2010b, s. 205). Vhodnym zpiisobem, jak jedinci umoznit objeveni
vlastni cesty a utvoreni individudlniho vyjadieni v podobé dila, je induktivni zplisob prace
(Schworer-Merz 2016, s. 118; také Buschkiihle 2003, Kettel 2004). Indukce, experiment

a kontextualita pak tvofi tf1 strukturalni aspekty umeéleckého projektu.

7.2.1 Indukce

Indukce znamena co nejotevienéjsi nastup do dané tematiky. Jde o pedagoglv prvotni
impuls, jehoz cilem je poskytnou zaklim podnéty a orientacni podklady, zaroven ale otevfit
co nejindividudlnéjsi cesty k tvaréi praci. Induktivni nastup vytvoti zprvu vice ¢i méné cha-
otickou vychozi situaci, kterd zaky vyzve k dal§imu prizkumu a pokustim, sticim nakonec
do procest utvoieni vlastniho dila.?> Buschkiihle piSe, ze se mize jednat o prvotni hravé,
spontanni, rychlé a nezamérné pokusy, které nemusi nutné znamenat ucelnou tvorbu vzhle-
dem k danému ukolu, ale ptfesto jimi 1ze zkoumat prvotni smér cesty a moznosti zpracovani
(Buschkiihle 2010b, s. 221). To vSe prispiva k pocate¢nimu otevieni pole formalnich vlast-
nosti a tvofivych, femeslnych a technickych moznosti, které dovoluje individualni zptisoby
pokracovani prace, ale zaroven poskytuje urcitou orientaci k tomu, aby se dotycny neztratil
v ndhodnosti (tamtéz, s. 221). V této pocatecni chaotické fazi je nutné, aby byl ucitel Zakim

jako poradce vzdy k dispozici.

7.2.2 Experiment

Experiment je vSeobecna vlastnost umélecké projektové prace - miize poslouzit jako induk-
tivni ivod do tématu, nebo se jim pokracuje jiz cilen¢ v utvatreni dila na zaklad¢ ptfedchozich
pokustli (Buschkiihle 2010b, s. 221). Experiment probiha jak vzhledem k femeslnym schopn-
ostem a dovednostem, tak k formalnim a obsahovym aspektim vznikajici prace (Schworer-
Merz 2016, s. 119). V experimentalni tvotivé praci se stavaji dillezitymi vlastnosti uméleckého

mysleni: vznikajici dilo vyZaduje pozorné vnimani formalnich vlastnosti a G€ink, kvality

22 Buschkiihle v souvislosti s indukci zmifiuje Beuysovu skicu plastickych procest kreativity (chaos - pohyb
- forma). Této myslence se kratce vénuje napi. Hellevi Rebmannova (viz doplitkovy text déle).
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zamérné ty osoby, které se ve svych pfispévcich dotykaly otazky transformace
uméleckého mysleni a védomosti do vzdélavacich procesu. Jde tedy o nalezeni
a rozvoj uméleckych metod a strategii, s jejichz pomoci Ize zachazet s materialem

takovym zplsobem, ktery povede k ziskani novych poznatki o svété.

Spoluprace uméni a védy (Gluinther Regel)

Regel ve svém prispévku (Regel in: Buschkuhle 2004, s. 136) v souvislosti s poten-
cialem Skolni mezioborove spoluprace pfripomina, Ze se kooperace mezi uméleckym
oborem a védnimi obory uskutecCnuje jiz dlouho. Umélci maji tendenci rozSifovat si
své kompetence napf. do oblasti pfirodnich véd, a naopak to plati i ze strany védy,
ktera uplatiuje tam, kde je rozumové poznani kratké, poetické a obrazové-nazorné
pochopeni.

Regel konkrétni pfiklady neuvadi, nicméné umeélcu, jejichz tvorba se vyznacuje
interdisciplinarnim charakterem, lze na poli sou¢asného umeéni nalézt spoustu.
U nas je to napf. Federico Diaz, ktery dle webové databaze Artlist rozviji ,pomoci
novych médii svoji tendenci odhalovat primarnimi lidskymi smysly nezachytitelné
imaterialni elementy pfirozeného zitého prostredi denni reality®, a pro kterého jsou
véda a uméni v ramci jeho prace ,dvé zcela rovnocenné integralni soucasti“.'® Diaz
vyuziva modernich technologii, aby napf. za pomoci naprogramovanych algoritmu
generoval uméni ,bez doteku® lidské ruky - viz jeho instalace s nazvem ,Geomet-
ric Death Frequency - 141 Australsky umélec Stelarc zkouma za pomoci robotiky
(napf. dilo ,Druha ruka®), chirurgického inZenyrstvi (dilo ,Ucho na ruce®), prostetik
nebo Iékafskych zobrazovacich metod (rentgenové snimani, rizné typy mikroskopu
atd.) hranice svého vlastniho téla. Umélec Olafur Eliasson, pracuijici prostorové s ele-
mentarnimi materialy jako je svétlo, voda (mlha) a vzduch (teplota, vihkost), zaloZil
v Berliné laboratof prostorového vyzkumu a zkouma napf. slunecni zareni.

Na strankach Centra pro uméni a média (Zentrum fir Kunst und Medien),'® které
jsem béhem mého pobytu v Karlsruhe mnohokrat navstivil, se dozvime, Ze centrum
zastieSuje fadu ,sub-instituci® - Muzeum nového uméni, Muzeum médii, ,Mediatéku®,
Institut obrazovych médii, Institut hudby a akustiky a Laboratof zastaralych video-
systému -, Ze svou Cinnosti spojuje tvorbu a vyzkum, vystavy a akce, zprostfedkovani
a dokumentaci, a ze disponuje rozmanitymi moznostmi k rozvoji interdisciplinarnich

> Dostupné na: http://www.artlist.cz/federico-diaz-1962/.
6 Dostupné na: http://zkm.de/ueber-uns.
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materiall a vyrazu, femeslnych a technickych aspektii (Buschkiihle 2010b, s. 221). Vnimani
aktivuje kritickou reflexi, kterd se mize tykat formalnich aspektt, ale mize také zahrnovat
obsahové souvislosti (tamtéz, s. 221). Pohanéjici silou tvofivého procesu je imaginace, jez
umozinuje vytvaieni predstav o vznikajicim dile, které vSak budou zpochybnény vyvstavajici
realitou, tudiz je potfebnd modifikace z obou sméri - jak vzhledem k zdméru autora, tak téz

k form¢ dila (tamtéz, s. 222).

7.2.3 Kontextualita

Z hlediska prubéhu se umélecky projekt cleni do jednotlivych, na sebe vystavénych a mezi
sebou propojenych fazi (Schworer-Merz 2016, s. 120). Kontextualita pak vytvari souvislosti
mezi jednotlivymi fazemi projektu, mezi riiznymi obsahovymi aspekty a poptipadé takeé

mezi riznymi médii, které jsou k tvorbe pouzity (Buschkiihle 2010b, s. 222).

7.3 Otevieny a strukturovany projekt

Carl-Peter Buschkiihle rozliSuje v souvislosti s kontextualitou uméleckou projektovou
praci na otevienou a strukturovanou (Buschkiihle 2010b, s. 222-223). Otevieny projekt
umoznuje individualni praci, coz vyzaduje urcité znalosti a zkuSenosti s uméleckou praci
a dovednost zachazet s ptislusSnymi médii (tamtéz, s. 223). Téma je zadano pouze ramcove
a je na zacich ¢i studentech, aby si sami na zaklad€ svych zkuSenosti s riiznymi forma-
mi prace dale urcili, jakou cestou chtéji pfi rozvijeni tématu postupovat (Schworer-Merz,
s. 118).2 Otevieny projekt, poskytujici pouze okrajové tematické ,,mantinely®, tak klade
vysoké naroky na Zakovu schopnost samostatného vytyceni si problému jeho zajmu a na
schopnost organizovat si vlastni praci. Tento typ projektu je proto vhodnéjsi pro zaky vyssich
ro¢nikli nebo pro studenty vysoké skoly (Buschkiihle 2010b, s. 223).

Ve strukturovaném projektu ucitel s zaky sukcesivné rozviji dané téma v navzajem prova-
zanych fazich. Stfidaji se zde riizné faze individualnich reSersi a tviir¢ich praci's fazemi spolec-
nych ué¢ebnich chodti v celych nebo malych skupinach (tamtéz, s. 223). Ucebni chody v§ak mo-
hou byt zahrnuty také pro jednotlivce, podle potiteby vyvoje tviirci prace jsou propojeny do
obsahovych, formalnich a femesIné-technickych otazek. Mohou se tykat osvojeni si potieb-
nych technik nebo femeslnych dovednosti, ale mohou se také vztahovat na ziskani nutnych
odbornych znalosti a obsahovat faze analyzy uméni, médii nebo textu (Buschkiihle 2010b,

s. 223). Ve strukturovanych projektech oznacuji u¢ebni stupné taze systematické vyuky, které

2§ timto typem zadani jsem se setkal béhem studia v Némecku pravé v kurzu vedeném Lucile Schworer-
Merz (Instalace v kontextu). Vychodiskem a tedy tématem k tvorbé se stalo samotné, pfedem vybrané misto,
byvala vila v Karlsruhe, v jejimz interiéru jsme méli hledat vlastni moznosti instalace. Vice v kapitole 11.3.
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projektd a mezinarodni spoluprace. V roce 2015 usporadala instituce k pfilezitosti
tfistého vyroli zaloZeni mésta Karlsruhe obfi tematickou vystavu s nazvem GLO-
BALE, zaméfenou na kulturni efekty globalizace a digitalizace a propojujici uméni,
technologii a védu.

V rakouském mésté Linec je kazdoro¢né poradan festival Ars Electronica, kam jsou
zvani umélci, védci a vyzkumnici z celého svéta, aby konfrontovali specificke, inter-
disciplinarni, kazdy rok jiné téma formou prednasek, workshopd, vystav a sympozii."”
Mnoho umeéleckych projektd prezentovanych na documenta 14 v roce 2017 mélo
vyzkumny charakter - napf. projektem Preah Kunlong, jak se mizeme docist na
webovych strankach k vystavé'®, zkouma kambodzsky umélec Khvay Samnag
v podstaté formou etnografického vyzkumu (pozorovanim a participaci) domorody
kmen Chong, aby pochopil, jak po pfedcich dédéné oralni vypravéni slouzi tomuto
lidu jako metoda k alternativnimu mapovani (tzv. countermapping) jejich ohrozeného
uzemi. Tento spiritualni pfistup k teritoriu v udoli Areng (jihozapadni Kambodza),
které je determinované zminénym vypravénim a ustanované skrze télo, stavi autor
proti mocnarskému zpusobu zabirani a vymezovani novych tuzemi kolonialnich zemi
Zapadu.

Dila Josepha Beuyse

obr. 36 / vlevo
Graf, pomoci kterého Beuys vysvétloval svUj plasticky proces - zleva chaos (amorfnost),
uprostfed pohyb (mysSleni, proces) a zcela vpravo forma (geometricky tvar - trojbokhy jehlan).

obr. 37 / vpravo
Fotografie zobrazuje jiz ztuhlou formu, Beuysav prosluly Fettecke, tedy Tukovy roh z roku 1963.

7 Dostupné na: https://www.aec.at/about/.

® Dostupné na: http://www.documentai14.de/en/artists/13507/khvay-samnang. Text je extraktem
z brozury documenta 14: Daybook (Latimer a Szymczyk 2017).
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jsou napomocné, popi. nutné pro rozpracovani tematiky v individuélnich pracich zak.
Podle Buschkiihleho stoji umélecka projektova prace se svym sukcesivnim rozvojem pro-

ti zvyku ve vyuce uméni ,,preskakovat™ z tématu na téma, jehoz cilem je probrat v pribéhu

Skolniho roku v jednotlivych bodech riizné tematické okruhy, bez toho aniz by mezi sebou

vykazovaly néjakou spojitost (Buschkiihle 2005, s. 9).

7.4 Pracovni formy uméleckého projektu

Ke strukturélni trojici indukce - experiment - kontextualita stoji v rozmanitych vztazich
trojice reSerSe - konstrukce - transformace, které Buschkiihle oznacuje za opera¢ni elemen-
ty uméleckého projektu (Buschkiihle 2010b, s. 223). Tti pracovni formy je mozné podle
potfeby vzajemné stiidat bud’ spole¢né v ramci celé tiidy, nebo vzhledem k individudlnim

pracovnim procestim jednotlivych zakl ¢i malych skupin.

7.4.1 ReSerse

Po zadani tématu by mély moznosti jeho tvirciho rozpracovani podnitit zdky k tematické
reSersi (Schworer-Merz 2016, s. 120). ReSerSe miize zahrnovat aktivity jako zdznam vnimani
a pozorovani z konkrétniho mista, experimentalni explorace materiall, technik a formal-
nich problémt, ¢i patrani v literarnich nebo digitalnich zdrojich po textech nebo obrazech
(Buschkiihle 2010b, s. 205). VySe zminény induktivni nastup miZe byt s reSerSemi zcela
spjaty, napf. pti otevieni pojmového pole k tématu formou brainstormingu nebo myslenkové
mapy (Buschkiihle 2010b, s. 223). Reserse podnécuje zaky k vlastni aktivité, sensibilizuje

jejich smysly a probouzi v nich zvédavost vii¢i zkoumanému problému.

7.4.2 Konstrukce

Konstrukce znamena préci na utvateni souvislosti a rozvoji vyznamt, tedy kriticky reflek-
tujici, popt. dokumentarni zplisob zachazeni s riznorodymi elementy reSerSe (Buschkiihle
2010b, s. 205). V této fazi zaci shromazdi vSechny dosavadni nélezy, provedou jejich kri-
tickou reflexi s ohledem na dané téma a pokusi se mezi nimi nalézt vyznamové souvislosti,
nebot” heterogenni vysledky reSerSe zpocatku vzajemnou spojitost nemusi jevit (Schwor-
er-Merz 2016, s. 120). Zaci by se méli pokusit o utvofeni intelektualnich souvislosti, napt.
ve formé kulturné ¢i umélecko-historickych kontexta (analyzou d¢€l a texti), nebo navazat
reflektované souvislosti na osobni zkuSenosti, ndzory, na tvotivé zdméry a napady (tamtéz,
s. 120-121; Buschkiihle 2003, s. 41). Konstrukce souvislosti z rozlisnych informaci k danému

tématu je tak znovu aspektem kontextuality (Buschkiihle 2010b, s. 224).
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(kap. Indukce) Plasticka teorie Josepha Beuyse (chaos - pohyb - forma)

Plastickeé teorii Josepha Beuyse se vénuje ve své utlé knizce Hellevi Rebman-
nova (1998, s. 40-41), ze které pochazi nasledujici text: ,Podobné cenny material
predstavuje pro Beuyse vceli vosk. Tuk a vosk jsou pro néj ztélesnénim onoho
procesu transformace materialu ze stavu teplého, tekuté a amorfniho (chaos) do
konecného stavu (forma), kdy material tuhne v geometrickou formu. Proces promény
tuku nebo vosku spustény pfivodem tepla nazyva Beuys ,tepelnym procesem/, ktery
ma evolu¢ni charakter a skrze pfitomnost mysleni zacCina jako plasticky proces. Ve
spojeni s elementem €asu (,evoluéni proces‘) a pohybu vznika z né€eho neurcitého,
intuitivniho, néjaka potencialné mozna racionalni, ztuhla forma. Znamena to (...)
Ze postup od nezformovaného ke zformovanému je podle Beuyse ,plastickym pro-
cesem/, tento ,pohyb’ je onou ,plastikou’, fazi mezi neurcitym (chaos) a ur€itym ve
smyslu kone¢ného stavu racionalniho (forma); to je tedy ona ,neviditelna skulptura’

nebo (...) ,socialni plastika'’.

Transformace z vlastni zkusSenosti

Joachim Kettel se k fazi transformace vyjadfil nasledovné (rozhovor €. 2 s J.
Kettelem, 15. 5. 2017). Poté, co si jednotlivi zaci prosli reSerSi a konstrukci aditivné
ziskanych materialt, nasledné provedou jejich syntézu, ¢imz tak dilo zintenzivni
transformaci do nové podoby. Transformace by vSak méla byt plynula, odpovidajici
procesu tvorby a vychazejici z logiky doposud vznikajiciho dila. Kettel to vysvétluje na
metafofe s modelovaci hlinou: lovék postupné sbira kusy ,anonymnich® hroud hliny
a z nich dohromady vytvofi novy tvar. Vznikly tvar musi vykazovat urcitou soudrznost
na zakladé kritérii kvality, ktera urci, jestli je forma podarena Ci ne; sou€asné v sobé
musi forma odrazet obsah a naopak, aby bylo dilo schopné mluvit samo za sebe.

V této souvislosti mohu uvést dobry pfiklad z mé vilastni vytvarné praxe. Na kurzu
vytvarné tvorby v pfirodé jsme byli jako studenti konfrontovani se zadanim Michala
Sedlaka na téma sbéraci. Pfi sondovani okolni krajiny jsem narazil na uzkou, le-
sem se nékolik stovek metrd linouci stezku, ohrani¢enou pfi jednom vstupu lesni
kfizovatkou, pfi druhém volnym vyusténim na pastvinu. AZ na par otevienych mist
obklopoval cestu les i s vyhledem na nebe. Stezka se stala jednim z mych zpraco-
vanych témat.

PFi pohybu po ni a jejim okoli jsem si vS§iml nemalého mnoZstvi povalujicich se us-

chlych klacku a pofezanych vétvi v jeji blizkosti. Zacal jsem tedy pfemyslet o klacku
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7.4.3 Transformace

Pod pojmem transformace jako vrcholné (ale ne nutn¢ kone¢né) faze umeéleckého pro-
jektu, ve které se sbihd predchozi reserSe a konstrukce, neni rozuména pouha dokumen-
tace zkuSenosti nebo poznatkli, nybrz proces promény, pietvoieni a zformulovani nového
(Schworer-Merz 2016, s. 121). Umélecky projekt se touto syntézou a propojenim objektivni
prace s poznatky a subjektivniho postoje lisi od védeckého pojeti, konciciho dokumentaci
a prezentaci faktti (Schworer-Merz 2016, s. 121). Transformace naopak mtize v tvaréim pro-
cesu znovu oteviit dvefe novym reSerSim a konstrukcim (Buschkiihle 2003, s. 41; Kettel in:
Busse a Pazzini 2008, s. 279-307), jelikoz se vSechny tii metodické formy prace nemusi nutné
odvijet v rigidnim, linearnim potadi, nybrz jsou prostorovéjsi a mohou se stiidat v zavis-
losti na zaméru ucitele, konkrétni nastalé situaci ve vyuce, ale predev§im na individualnich
pottebach zakl (Schwdorer-Merz 2016, s. 121). Pribéh uméleckého projektu neni pro kazdého
zéka stejny, nybrz si jednotlivci s pribyvajici samostatnosti utvari vlastni rytmus prace - pro
uspésnou transformaci zak zahdji napt. dalsi reSersi (Buschkiihle 2005, s. 8).

Buschkiihle oznacuje transformaci jako kontinualni tvarci praci za jadro uméleckého
vzdélavaciho procesu, nebot’ vyzyva zaky k uvéazeni, modifikovani a proménéni jejich
zkusSenosti, poznatkl a fantazii do vlastni vypovédi, vlastniho vytvoru (Buschkiihle 2003,
s. 41). Transformace do dila, do kontexti nebo do neustalého procesu tvofeni a pretvareni
podporuje podle Kettela vlastni umeéleckou pozici permanentni schopnosti pohybu, namisto

jistotu sugerujici estetiky napodobovani (2004, s. 27).
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jako o primitivnim nastroji Clovéka (hdl, zbran, pracovni nastroj, ale i stavebni prvek)
a o stezce jako o zamérné vedené stopé urCitym smérem, o usmeérnéni jdouciho
Clovéka, o obchodni stezce. Zaméfil jsem se tedy na propojeni téchto dvou motivi
- po nékolikerém pruchodu stezkou jsem se rozhodl pro oznaceni jejiho vchodu ze
strany, ktera ustila do kfizovatky.

Symbolickym vstupem na stezku by v tomto pfipadé mohla byt brana. Zacal jsem
sbirat ony klacky a vétve s napadem pieklenou z nich cestu, pokud by se mi podafilo
sestavit z nich dostate¢né silny oblouk, jehoz konce bych zaklinil do stromkl po
stranach pomysiného vstupu. Uz pfedtim jsem si v jiné Casti lesa vSiml péknych
pofezanych vétvi, s idealni délkou na pFeklenuti oblouku. Nevahal jsem je pouzit
a vytvorit z nich vétsi ¢ast vznikajici brany, kterou jsem doplnil suchymi klacky na-
lezenymi podél stezky. Branu se mi nakonec i pfes zapoleni s konstrukci podafilo
vztyCit (obr. 38).

Pfi zavéreCné skupinové pro-
hlidce jsem siv3ak po podnétném
komentafi Michala Sedlaka uvé-
domil, Ze dilo samo o sobé fun-
guje prakticky, ale uz ne tak dob-
fe z hlediska mnou stanoveného
kritéria. Mym prvotnim zamérem
bylo upozornit na ,hermeticky”
prostor vytyCeny stezkou za
pomoci materiald nalezenych
pravé pfimo na ni nebo v jejim
nejblizSim okoli, avSak pouzitim
vétvi z uplné jiné Casti lesa
jsem toto kritérium porusil. Di-
vak prochazejici branou by sice
nerozliSoval mezi puvodem
stavebniho materialu, z hlediska
vnitfni integrity procesu tvor-
by, obsahu a formy dila v tom

nicméné zpétné vidim princi-

obr. 38 / autorska fotografie lesni brany (2015)

pialni nedostatek.
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8. Pojeti projekti uméleckého vzdélavani
V nasledujici kapitole bude pfedstaveny dva vybrané Skolni projekty, za jejichz realizaci
stoji dva hlavni predstavitelé uméleckého vzdélavani, Joachim Kettel a Carl-Peter Busch-

kiihle. Otevieny a strukturovany projekt demonstruji uplatnéni celé fady specifik koncepce.

8.1 ,,Smyslova explorace mésta Leverkusen” (Joachim Kettel)

Sv1yj Skolni projekt prezentoval profesor Joachim Kettel poprvé béhem kongresu InSEA
v roce 2003, podruhé ve svém pfispévku v knize vydané k pftileZitosti spolkového kon-
gresu v Dortmundu v roce 2007. Projekt byl realizovan v roce 2001 na jednom gymnaziu
v némeckém meésté Leverkusen, a probihal v hodinach pfedmétu uméni po dobu bezmala
dvou mésict. Projektu se ztcastnili Zaci a zakyné 11. t¥idy.>* Nasledujici text je volnym a zre-

dukovanym ptekladem zminéného piispévku (Kettel in: Busse a Pazzini 2008, s. 279-307).

8.1.1 Popis a cile projektu

Zadani projektu spocivalo v utvofeni si zkoumavého, osobniho, esteticko-uméleckého
vztahu k mistu ¢i ,,ne-mistu®, nachézejiciho se v obyvané oblasti mésta Leverkusen, a jehoz
volba spocivala pouze na Zacich a jejich zvédavosti. Z tohoto vztahu mély byt v pribehu in-
tenzivniho a individudlniho ,,sebevystaveni se* (sebeexpozice) okolnimu prostfedi vSechny
vnimané, zkoumané a shroméazdéné stopy, objekty, poznamky a dokumenty prevedeny
zéky do umeéleckého tvirciho procesu a posléze vyustit do nalezeni odpovidajici formy.
Priabéh explorace a tvotfeni si méli zaci zaznamenavat do projektového deniku, obsahu-
jiciho téz vSechny uvahy, reflexe, zvazované zmény, planovani, atd. Bylo taktéz na zacich,
jaké dokumentaéni médium (kresba, malba, fotografie, zvukové a obrazové nahravky, text,
zajisténi evidence) si k vnimani a zkoumani vybraného mista zvoli, a jak si naplanuji jednot-
livé faze vzhledem k ¢asovému rdmci.

Cilem projektu byla podle Kettela intenzifikace schopnosti vnimani vici své vlastni
osob¢ a vuci cizimu, jesté¢ neznamému mistu. Dale §lo o umoznéni rozsahlé sebeorganizace
a sebetizeni celého priubéhu projektu a jeho jednotlivych momentt, a na zavér o koncepci
arealizaci vystavy ve Skolni galerii, kterd méla prezentovat vysledky projektu jako autonom-
ni vytvory.

Kettel uvadi, ze se jako ucitel zamérné€ pokousel o vyméfeni a rozsifeni prostoru moznosti
skoly a vyuky v uméleckém smyslu. Slo mu téZ o to, aby se castnici projektu konfrontovali

sami se sebou a se spolecenskou realitou, ktera je obklopuje.

24 Na ¢eském Etytletém gymnaziu by se jednalo o zaky 2. roéniku, tedy o zaky ve véku 16 az 17 let.
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obr. 39 / mapa mésta Leverkusen (Google Maps) - Cervené tecky oznacuiji
mista vybrana zaky, zluta teCka oznacuje polohu skoly

obr. 40 / dokumentace vernisaze vystavy

87



8.1.2 Priibéh projektu

Z4ci si méli nejprve vybrat n&jaké misto v budové skoly nebo jejim areélu, a na ném (ven-
ku zabaleni v dece) néjakou dobu setrvat. Veskeré vjemy a smyslové zkusenosti meli pisemné
zaznamenat. Dale nasledovalo podobné sondovani a zaznamenavani na ,,nepfijemném™
misté v budove skoly, na vlakovém nédrazi a v méstském parku. Tuto téméf tfitydenni sensi-
biliza¢ni fazi doprovazelo spolecné Cteni textl o smyslové psychologii lidi a zvifat, o funkei,
konstruktivité, vykonnosti a omezenosti lidskych smysli pfi procesech vnimani a ucent,
a o vztahu uméni a konstrukce vyznamu.

Teprve nasledné si zaci méli v prostoru mésta vybrat jedno ,,pozitivni* a jedno ,,nega-
tivni* misto, spole¢né s odpovidajicimi dokumentacnimi médii, a prozkoumat a odhalit (re-
cherchieren) jejich atmosféru a smyslovou dimenzi, a pokusit se vystihnout a pisemné¢ za-
znamenat piislusné asociace, reakce ¢i vyvolané vzpominky. Psana forma umoznila prvni
reflexi a strukturaci shroméazdénych zkusenosti a tivah, a pomohla vytvofit hlubsi osobni
vztah, ktery dodal a udrzoval vnitfni motivaci zakl k dalSimu procesu sondovani a tvofeni.

Leverkusen je nejvétsim centrem chemického primyslu na Rynu. Svou lokaci je mésto
jednou z nejdiilezitéjsich dalni¢nich kiizovatek v Evropé uvniti méstské ¢asti, do této hlavni
dopravni tepny proudi nespocetné spoje z méstskych i venkovskych regionti. Kettel uvadi,
ze si spousta zaki vybrala pravé mista jako délnice, chodniky nebo piejezdy, volba vsak
padla také napt. na détska hiisté, obchod s kvétinami, valeCny pomnik, plochu pro vétrong,
zékladni skoly, fotbalovy stadion ¢i ,,pisak®.

Jelikoz byli zaci ¢astecné odkazani na praci mimo ttidu, jeji prostor se stal v pribéhu
projektu jakousi projektovou kancelafi, Gito¢istém, poradnou, mistem setkévani, odpoc¢inku
1 vymény zkuSenosti. Pfi praci mimo tfidu museli Zaci Joachima Kettela vzdy informovat
o tom, kdy a na jakém misté¢ budou ve mésté k zastizeni. Pokud se Zaci pfi praci potykali
s téZkostmi, pan profesor jim poskytoval individudlni pomoc a ulevu od frustrace.

Po fazi intenzivniho sondovéani se Zaci museli nasledné¢ prottidit nashromazdénymi
vysledky a provést jejich ocenéni. Zaci své materialy - zdokumentované postichy, nalezené
objekty, materialy (pouzité techniky uvadim v tivodu projektu) - archivovali nebo pokouseli
se o jejich vyklad.

Po zorientovani se ve svych kolekcich je Zzaci méli postupné pretvotit skrze tvlréi pro-
ces do vlastniho dila. Zaci mimo dvouhodinového bloku dopoledne pracovali na projek-
tech z vlastni iniciativy i béhem odpoledne, tedy celkem pét hodin tydné. Kvili nedostatku
standardniho ¢asu se nékteti zaci rozhodli dotvaiet sva dila u nich doma. Jelikoz kazdy

zucCastnény zak rozvijel sviyj vlastni unikatni projekt, Kettel ve svém textu popisuje kazdé
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Projekty zakua (vybér)

Isabel zkoumala mistni lesni Skolku (obr. 41). Do Skoly transportovala dva metry
vysoky kmen bfizy, opatfila mu sokl a oba pokryla listim. Podél kmenu pfipevnila mno-
ho fotografii z privatniho rodinného alba, zobrazujici onu lesni Skolu s pfedSkolackou
Isabel, jejimi spoluzaky, uciteli, rodici, prateli a pfibuznymi. Dynamicky se stfidajici
obrazovy archiv se spiralovité obtacel kolem kmenu do vysSky a fotografiemi tak
vyrasil do prostoru. Pozorovatel musel strom obchazet dokola, pokud chtél sledovat
Isabelinu biografii. Bohatstvi symbolickych vztahd, které strom nabizi, jsou zifejmé.
Vzpfimeny, k nebi mifici, svéd&i o neustale obnovované Zivotni sile jako strom Zivota.
Jeho ,plody* pfedstavuiji jednak pfirodni listy, jednak umélé listy fotografii, které dokla-
daji Isabelin Zivot a jeho historii jako proces utvareni. Ke kofenu stromu Isabel pozdéji

rozlozila malé desky s fotografiemi lesni Skolky (obr. 42).

obr. 41 /Isabel - dokumentace naistalovaného projektu

obr. 42 /Isabel - desky s fotografiemi lesni Skolky
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dilo samostatné. Z praktickych diivodu zde prezentuji pouze nékolik z nich, spolu s foto-

grafickymi ukdzkami.

8.1.3 Vystava vzniklych dél

Posledni faze projektu spocivala v ptevedeni vzniklych dél do presvédcivého a napinavého
kontextu vystavy, nainstalované do prostoru dvou mistnosti Skolni galerie, a v jejim zptistup-
néni vetejnosti. Pfiprava nejprve vyzadovala kresebné plany, nasledovalo dlouhé planovani
a prestavovani, realizace se neobesla bez spousty diskusi, pfemistovani a pfestavovani, nez
se vSichni Zaci shodli na findlni podobé. Instalace vystavy méla z hlediska didaktiky v tomto
ptipadé¢ velky vyznam, nebot’ se Zaci ucili peclivé zachédzet s vytvory ostatnich, a odliSnost
a rozmanitost téchto vytvorl respektovat a ocenit. Téz bylo nutné promyslet a zohlednit
moznosti divakovi recepce dél ve vztahu k prostoru. Zaci si museli v tymu poradit napf.
s prirozenym 1 umélym osvétlenim ¢i prostorovym umisténim akustickych instalaci, aby
byla zohlednéna vypoveédni hodnota jednotlivych dél a jejich Gi€inek v mistnosti. K planovani
vystavy nalezely i patfi¢né organizacni zalezitosti, jako tvorba pozvanek, formulace textu
pro tisk, domluveni dozoru nad vystavou béhem dne, piiprava obcCerstveni atd. Vystava se
t&sila velkému z&jmu navstévnikl a novinaii, kterym Zaci své projekty verbalné predstavili

a odpovédeli tisku na otazky.

8.1.4 Ucebni aspekty

Joachim Kettel v reflexi celého projektu znovu shrnuje jeho cil: Cilem bylo vést kazdého
zéka do procesu intenzivniho ,,sebezapleteni se* (Selbstverwicklung), skrze sebevystaveni
se v ucebni situaci, z principu experimentalné-oteviené, kterou by si zdk mél sdm organi-
zovat a strukturovat, aby tak dospél k vlastnim umeéleckym strategiim, k nalezeni metod
v uméleckém explorativnim procesu, ke zformulovani vlastniho nazoru a k nalezeni vhodné
vyrazové formy.

V intenzivnim, t€Zkém a zcela strastiplném (leidbehaftet) vystaveni sebe sama na cizim
misté vlastni volby se zak citi nejprve udivené a odcizené (vici sobé 1 okoli). Béhem tohoto
»setkanim se sebou samym a s cizim”, jevicim se jako explorativni proces sondovani okoli,
jehoz pribéh je uréovan vlastnimi otdzkami a jednanim v dané chvili, je dosazeno velkého
mnozstvi vysledkd.

Ziskani vysledki patrani nasleduje az po individualni volbé odpovidajicich dokumen-
taénich médii, uméleckych strategii a metod, které nejsou vydedukovany ze znalosti

uméleckych strategii a metod, nybrz jsou induktivné ziskany v procesu sondovani (nebo je
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Martin zkoumal stadion mistniho fotbalového klubu. K tomu si od Joachima
Kettela vyprosil pisemné povoleni a pfimluvu od vedeni Skoly spolu s potvrzenim, ze
jde o umélecky projekt. To mu umoznilo se ucastnit tiskové konferenci a zpfistupnilo
vSechny prostory stadionu. V ramci své sondovaci faze shromazdil Martin celou
fadu fanouskovskych materiald, Saly, trikoty, vlastni fotografie z chlapeckého oddilu,
vstupni karty a cestovni upominky, praporky, fotbalové mice s autogramy, plakaty
a osobni poznamky z fotbalovych zapasu jeho oblibeného klubu. Sbirku doplnil roz-
hovory s mluv€imi klubu, mnoha skicami, osobnimi fotografiemi stadionu a vlast-
ni, na pocitaCi vytvofenou a na CD vypalenou multimedialni reportazi. Nakonec
postavil z lepenky a propagacnich materialt fotbalového klubu model stadionu ve
zmenSeném mefitku. Pfi pohledu na vystavu se Martin rozhodl vystavit své sbirkove
pfedméty formou multimedialni devoCni prezentace, kterou umistil do rohu galerij-

niho prostoru na zdi a stoly (obr. 43).

B2 b

obr. 43 /Martin - dokumentace naistalovaného projektu
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zaci znaji ze vSedniho zivota). Zapleteni se do procesu zkoumani provokuje zaka k vlast-
ni orientaci a organizaci, a k managementu vlastniho konani (asova struktura, logistika,
pouziti dostupnych materialfi, nastroji, prostiedki, atd.).

Tento experimentalni proces je podle Kettela podobny tomu, ktery se uskuteciiuje v dil-
nach, ateliérech, laboratotich nebo jinych vhodnych mistech souc¢asnych umélcti, a ktery ma
téz za cil tvorbu na zéklad¢ ziskanych materiala. V pripadé Kettelovych zakl vedl trans-
formacni proces ke smyslové vnimanému a prozivanému vytvoru jako k vysledku explorace,
které ale nemusi byt chapan jako nutné findlni - miZe totiZ vést k dalSimu tviir¢imu procesu,
coz konstatuje t¢z Buschkiihle (2003).

Zde uplatnény umélecky transformacni proces jako zptsob préace se fidi induktivni logikou
a vychazi z rozsifeného pojeti uméni. Zaci si totiz v priib&hu svych tviiréich procesii vyvijeji
postupy, které jsou srovnatelné s metodickymi strategiemi sou¢asného umeéni, aniz by je
vSak kopirovali ¢i neuvédomeéle napodobovali. Kettel zde zamérné miti na rozvoj seberefe-
renciality (sebeodkazovani) jako cile a metody ze strany subjektu, ktery se musi v esteticko-
uméleckém procesu naucit poradit si s nesoulady, preckat frustraci ¢i ustat t€zké momenty
pii tvorbé (jeji ztroskotani, zbourani a novy zacatek), a na druhou stranu musi byt odhodlany
k tomu se smyslové, raciondlné i duSevné naplno vlozit do uméleckého projektu a intenzivné
zapracovat na jeho obsahovych a formalnich aspektech. Tato prace na obsahu v§ak nesmi byt
chapana ptilis uzce a vztahovat se pouze na samotné tradicni umeélecké femeslo, a uz vibec
ne pouze na formalné-obsahové vyporadani se s konkrétné zadanym ukolem. Kdyz chce
prace, o kter¢ zde Kettel mluvi, vyjadrit néco uméleckého, musi byt chapéana v SirSim pojeti,
a tudiz pfesahuje zminéné okruhy. Uméleckd prace na obsahovém aspektu dila se podle
Glinthera Regela totiZ tyka celého zpiisobu zivota dospivajiciho ¢lovéka, tedy zintenzivnéni
vztaht k jeho Zité realité (Lebenswirklichkeit), k jeho pfirodnimu a socidlnimu okoli (Regel
1999).

Béhem prace v nejriznéjsich prirodnich, kulturné-spolecenskych kontextech a prostiedich
si zak osvojuje schopnost pile a orientace, hravost a obratnost. Samostatnou dekonstruket,
rekonstrukci a novou konstrukei vyznamu, formovanim vlastnich momentii mysleni a jed-
nani, schopnosti se neustale pohybovat (Bewegungsfihigkeit) se zak stava tviircem a subjek-
tem svych vlastnich aktivit, kterym uz neni bezmocné¢ a pasivné vystaven.

V zavéru upozornuje Kettel na to, ze zak jako ,,ucici se systém” (jak to dokazuji vysledky
vyzkumu mozku, neurobiologie a radikalniho konstruktivismu ¢i socidlniho konstrukti-
vismu) neni né¢jakym trividlnim pfistrojem (fén, pocitac, automobil atd.), nybrz jedna a mysli

jako Zivouci systém podle principli sebeorganizace, sebeodliSovani a sebeodkazovani, tedy
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Sarah zhotovila asamblaz. Na dfevénou desku, potazenou zelenou latkou, umisti-
la vedle pestrobarevnych fotografickych studii detailt lokomotivy, nalézajici se na
détskem hfisti, tazny hak lokomotivy v méfitku 1:1, jejz vyrobila z dratu a papiru
a natfela monochronni Zlutou barvou. Béhem vystavy tak hak hrozivé vycCnival
hluboko do mistnosti. V asamblazi se ji podafilo Sikovné propojit fotografickou doku-

mentaci plochych, malifsky barevnych stop vnéjsiho plasté lokomotivy s objektové

prostorovymi elementy rekonstrukce kdysi funk&ni Casti.

S,

obr. 44 / Sarah - fotografie lokomotivy na détském hristi
obr. 45/ Sarah - dokumentace naistalovaného projektu
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véetné zpétného vztahovani se na historii svého Zivota a uceni. Jak jiz bylo feceno ve 4.
kapitole na toto téma, zminéné poznatky maji své pedagogické dusledky, které umélecké

vzdelavani zcela zamérné zpracovava do své specifické metodiky.

8.2 ,,Fotografické klamani” (Carl-Peter Buschkiihle)

Projekt nazvany Fotografické klamani realizoval na konci 90. let Carl-Peter Buschkiihle
s gymnazisty 10. roéniku.?® Projekt byl rozvijen po dobu §kolniho ptlroku v ramci pfedmétu
uméni ve dvouhodinovém bloku (1 x 90 minut) kazdy tyden. Projekt Buschkiihle zvetejnil
v roce 2007 ve své knize Die Welt als Spiel, nasledujici text vychazi pfedevsim z druhého
vydani knihy (2010b, s. 224-242). Jelikoz se jednd o strukturovany projekt, rozclenény
do riznych na sebe vystavénych a navzdjem propojenych fazi, pro ziskani plné predstavy
o jeho komplexnosti budou popsany vSechny jeho faze. Buschkiihle se zde oproti Kettelovi
zamétuje vice na vykresleni konkrétnich situaci ve tfid¢ s zaky a na podrobny popis didak-

tického materialu spolu se zdivodnénim jeho vybéru.

8.2.1 Koncept projektu

Buschkiihleho pfivedla k mySlence tohoto projektu ziejmé reflexe fotografie jako mé-
dia a moznosti jejiho zdznamu. Nejprve zminuje vyuziti fotografie, od privatniho zaz-
namu udalosti a prozitka, po fotografie obklopujici nas denné na vetejnosti, objevujici se
v komer¢ni fotografii, v novinach, v ¢asopisech nebo na internetu. Takova fotografie uz po-
dle né&j neslouzi tolik tvorbé vzpominek, jako spi§ vyvolavani ptedstav a piani, které by vSak
mely byt ve vzpominkach stale vybavovany. Buschkiihle zde narazi na tendenci sméSovani
vzpominek jako dokumentace a pfedstav pfani na osobnich fotografiich. Podle ngj tyto fot-
ky nezobrazuji udalost jednoduse tak, jak byla, nybrz tak jak by si mél clovék predstavit,
ze byla. N¢kdy se pti fotografovani doty¢ny na fotoaparat zamérné usmeéje, nékdy fotograf
upravi pozice fotografovanych, ptida néco do zabéru ¢i nastavi fotoaparat idealné podle posta-
veni slunce. Tim podle Buschkiihleho dochéazi u privatnich fotek, predstirajicich dokumen-
tovani udalosti, ke ,,klamani®. Privatni fotky se prosadi s motivy vytouzenych, smyslenych
idealt a tak se stanou ve vlastnim z&jmu z vétsi ¢asti reklamou, kdeZto reklama tyto idedly
produkuje a tak stanovuje privatni predstavy tim, ze klame jest¢ vypocitavéji a chytieji.

Téma prace v sobé mélo dle Buschkiihleho zaclefiovat problematiku vztahli mezi zdan-
livym a redlnym, mezi skutecnosti a jejim medidlnim zprostiedkovanim. Jeho zamérem

bylo s zédky ovétit manipulaci reality v zavislosti na zdmérech fotografa. Zarovein mohly

2> Na ¢eském Etytletém gymnaziu by se jednalo o zaky 1. roéniku, tedy o zaky ve véku 15 az 16 let.
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byt zpracovany elementy fotografické tvorby tim, ze byly porovnany neuspokojivé vysledky
s pfitazlivymi zabéry.

Zaci v pribéhu projektu dostali za ukol vytvofit cestovni letak zobrazujici fiktivni misto
z dovolené. Toto misto mélo vzejit ze skuteCnych mist a prostorti z domaciho prostiedi da-
ného regionu?®®, ve kterém se zaci méli moznost v ramci projektu pohybovat, ve vysledku
se vSak nemélo zobrazenym zpiisobem vztahovat k jedinému, redln¢ existujicimu prostoru.
Zéci totiz méli pokraovat zamérnou manipulaci reality skrze fotografii mista zobrazeného
na letaku. Fotografie si museli zaci sami pofidit a nechat vyvolat,>” dale napsat odpovidajici
reklamni texty a za pomoci pocitace vytvofit vhodny layout letdku. Zobrazeni idealniho
letoviska z dovolené tak mélo byt vysledkem intenzivniho vypotadani se Zakt se strategiemi
reklamy cestovniho ruchu, spolu s jejich pfedstavami o tom, kterd mista z prostiedi jejich

rodisté by pomyslni zdjemci o dovolenou shledali atraktivnimi (Schworer-Merz, s. 146).

8.2.2 Uvod do projektu

Buschkiihle uvedl zéky do projektu projekci diapozitivu zobrazujiciho liduprazdnou plaz
za bilého dne, se dvéma palmami v poptfedi a mofem a ostrovem v pozadi (obr. 46, pivodné
syté barevny). Zaci za¢ali reagovat na obrazek pojmy jako plaz, mote, slunce, volny &as,
dovolena, plazovy volejbal, tedy asociace spojené s predstavou o misté pro idealni dovo-
lenou. Buschkiihle Zertem prohodil, Ze by mohlo jit o piratské doupé a pak nadhodil otdzku,
zdali by takova krajina byla vhodna pro Zivot. Uvaha nad mistnimi podminkami pfinesla
urcité pochyby - pobyt v tomto rdji je nejspis mozny jen jako kratkodobé vytrzeni z bézného
Zivota.

Buschkiihle nésledné konstatoval, ze zminéné reakce na dany obrazek si v sob& nosi
kazdy, a ze nikdo nepochyboval o tom, co diapozitiv zobrazuje - rajskou, exotickou krajinu
idealni pro dovolenou. Odkud se vSak berou takové piedstavy, dotazal se Buschkiihle? Dos-
tavaji se k nam skrze masmédia, kterd se zamérné snazi vzbudit touhu potencialniho turisty
po takovém r4ji, idyle - po blazeném svété, po harmonii ¢lovéka s jeho okolim a ptirodou, po
pohodovém, bezstarostném pocitu a tlevy od prace.

Buschkiihle piSe, Ze se zde nabidlo zeptat se zakli, jakym zplsobem byla fotografie

vytvorena, ze dosahuje tak vyzyvavého ucinku - jestli §lo o ndhodnou momentku, nebo

26 Buschkiihle pise o regionu Hochsauerland, leZicim v zdpadnim Némecku mezi mésty Diisseldorf a Kassel,
jako o zemi specifické svou kopcovitou a lesnatou krajinou.

27V té dobé nebyly jesté na daném gymnaziu k dispozici digitalni fotoaparaty, zaci mohli pouzivat pouze
tfi Skolni zrcadlovky nebo své vlastni analogové fotoaparaty. Zakiim se tak na pocatku projektu dostalo
technického pouceni o zachdzeni s fotoaparatem, a v prubéhu se pak méli naucit pracovat s nim také tvorive.
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obr. 46 / scan diapozitivu plaze pouZzitého Buschkihlem pro
vstup do tématu v ramci projektu Fotografické klamani
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o propocitané zachyceni obrazu. KdyZ se Zaci na diapozitiv plaze zamétili pozornéji, vSimli
si nerealistické sytosti barev, az se vse jevilo ptili§ perfektné. Usoudili, Ze byly nejspis
pouzity barevné filtry. Buschkiihle téZ upozornil na pomér plochy oblohy a zbytku krajiny
v obraze, a kdyz kresbou na tabuli pozménil kompozici, u€inek ptivodni fotografie se zménil,
a atmosféra navozujici lehkost a volnost diky pfevaze nebe zmizela.

Zkoumanim zdmérnych kompozi¢nich znaki odhalil Buschkiihle s zaky dalsi aspekt
toho, co fotograf podnikl pro vzbuzeni dojmu z ideadlniho mista skrze fotografii. Idedlnosti
totiz nemusi byt dosaZzeno pouze tim, co fotografie ukazuje, nybrz také tim, co zatajuje.
Hned vedle nasi krasné plaze se tieba nachazi panelovy hotel, nebo je v jiné €asti plna
turisti. Buschkiihle tak mohl dojit k nazoru, ze zdamérnym vynechanim nékterych prvka
z obrazu lze fotoaparatem klamat (silngji feceno lhat), nebot’ ¢lovék nabyde z mista Gplné
jiny dojem. Zaci tak mohli pochopit, ze zdanlivé neproblematicky zdznam obyéejné reality
nemusi znamenat pravdivost obrazu. Zaroven bylo mozné uvédomit si u¢innost masmedialné
roz§itenych a stale opakovanych stereotyp, které na jednu stranu uspokojuji urcité pozadavky

po blazeném svéte, na stranu druhou vSak podobu takové idyly sami upeviiuji.

8.2.3 Prvni ukol - fotografie

Ptisti hodinu si méli Zaci prinést fotografie z dovolené. Fotky byly potizeny zéky nebo je-
jich blizkymi a zobrazovaly rtiznorodé motivy. Néasledna debata Buschkiihleho s Zaky o ob-
sahu fotografii a zamérech, se kterymi byly vytvoteny, ptfivedla skupinu znovu k problému
fotografického tvoreni. Vyplynulo totiz, ze se jednalo pfedev§im o momentky, tedy spon-
tanni zabery neptili§ schopné zprosttedkovat piivodni atmosféru. Zamérem Buschkiihleho
bylo nechat Zaky ve srovnani s idedln¢ plsobici fotografii slunné plaze poucit se z vlastnich
chyb, z nesouladu mezi zdmérem a vysledkem.

Buschkiihle né¢které fotky okopiroval na folii, a na zpétném projektoru za pomoci za-
kryvani ¢asti obrazu, zdliraznéni urcitych elementti, ofiznuti nebo zmény forméatu zkusil
s zaky, do jaké miry lze ovlivnit hodnotu a i¢inek obrazd. Zaci pak méli moznost provést
experiment s kopiemi vlastnich fotek. Tato zkuSebni manipulace poslouzila k sensibilizaci
vnimani pro rozsah tvotfivych moznosti s fotografii a pfipravila Zaky pro nadchazejici fazi.
V té dostali za ukol potidit dvanact riznych zabéra z prostredi jejich rodisté, které¢ budou
atraktivnim zptsobem zobrazovat mista a motivy pro potencialniho rekreanta. Pii praci méli
zaciuz cilené vyuzivat zamérné manipulace skrze vytez, perspektivu a kompozici obrazu ve
vztahu k zobrazovanému predmétu. Podnét k riznorodosti zabért také vybizel k otazkam po

osobnich zalibach a osobnim pohledu na vlastni domov.
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8.2.4 Prvni exkurz - romantismus

Cas dvou tydnt, ktery Zaci na pofizeni a vyvolani fotografii dostali, vyuZil Buschkiihle
pro ,,zajizd’ku* do romantismu. Pojem romanticky padl n€kolikrat ze strany zakid b&hem
pozorovani diapozitivu ve spojeni s plaZi ¢i zdpadem slunce. Ale co je vlastné romanticke,
pta se Buschkiihle? Prozitek ptirody, pfijemny pocit v krajing, laska, néco, s ¢im se setkame
v milostném filmu ¢i Slagrech, jako kontrast vSednimu dni. Kdyz Buschkiihle ukézal zakiim
obraz Osamély strom Caspara Davida Friedricha z roku 1822 (obr. 47), zdal se jim nejprve
naprosto romanticky - zelena planina v pozadi, stary dub s malym rybni¢kem. Pfi bliz§im
pozorovani nemocné koruny stromu bez listl, zastinéné louky v poptedi, zamracené oblohy
a znamek civilizace vSak zacali mit pochyby, jestli se opravdu jednd o romantické vyobra-
zeni.

Buschkiihle zaktim naznacil, Ze krom¢ krasné krajiny je mozné v obraze nalézt také urcitou
ktestanskou symboliku, a tak si o Friedrichové malbé piectli kratké pojednani. Védeckym
vykladem vSak Buschkiihle nechtél zaky pfesvédcovat o pfitomnosti symboliky v obraze,
spise mu $lo o odhaleni rozdili mezi malbou, reprezentujici epochu romantismu, a dnesSnimi
obrazy, kter¢ jsou bézn¢ oznacovany jako romantické. Friedrichovi neslo o pouhé zobrazeni
krasné krajiny, nybrz o poukazani na zboznost ¢loveéka ke stvotiteli, vyvolanou romantickym
pocitem z podivané na krasu ptirody. Zaci si tak méli uvédomit, Ze z romantiky, jak ji Fried-
rich zobrazoval skrze své mlCenlivé, rozjimajici postavy uprostied ptirodni krajiny, ztstal
v dnes$nich zobrazenich krasné prazdninové krajiny pouze apel na pocit. Uz v§ak nejde o pro-
tikladné pocity mezi radosti a smutkem umelce, ale o jasné zobrazeni a predstirani pozitivni,
nezkalené radosti, jde tedy o zdbavu. Pfitom uz neni vyzadovano umélcovo individualni
citéni, nybrz vyroba dojmt a pocitii, které ptsobi okamzité, nebot’ je kazdy zna - slunce, 1éto,

zébava. Osobni vztah k mistu, ke krajin¢, ve které se ¢loveék nachazi, se téz vytraci.

8.2.5 Zhodnoceni fotografii a zadani hlavniho ukolu

Nasledujici faze slouzila ke zhodnoceni zéky vytvofenych fotografii z jejich doméciho
prostiedi. Na fotografiich se objevily rtiznorodé motivy - zvlaStni mista v lese a u jezera,
pamétihodnosti, kostely, radnice, trzisté s fontdnami, objevilo se i1 par objevil jako hrdzdéné
domy, lesni pfistiesky, dfevéné mostky ptes potok atd. Kdyz se méli zaci zamyslet nad
diavodem vybéru motivi, vyplynulo, Ze se piedevSim snazili ukdzdnim charakteristic-
kych mist a budov zprosttedkovat dojem z daného mista; mimo to jim Slo také o patrani po
obzvlasté krasnych, idylickych pohledech, které by mohly ptildkat potencidlni rekreanty.

Prvni ,klam” ¢i ,,lez* tak vnikla uz vybérem motivu. Pfi zaméfeni pozornosti na zplisob
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obr. 47 / Caspar David Friedrich - Osamély strom (1822)
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jejich foto-grafického zpracovani vSak vyplynulo, Ze zde lhat skrze fotografii je t&€z§i, nebot’
ve veétSing pripadi zamyslenou krasu v obraze néco naruSovalo. Obraz tak mnohdy ztratil
zamyslenou pfitazlivost, nékteré zabéry dokonce piisobily nudné. Zaktm uniklo napt. zapar-
kované auto ¢i dopravni znacka, anebo méli problémy s celkovym ohrani¢enim fotografie
a zdiraznénim centralniho ptedmétu. Za pomoci zakryvani ¢asti obrazl se tak Zaci mohli
pokusit o zvyseni piisobeni obrazu.

Teprve na tomto misté oznamil Buschkiihle plné znéni hlavniho ukolu. Zaci méli své
dosavadni fotografie vylepsit a rozsitit o nové, aby vytvoftili fiktivni cestovni letak, ktery
bude obsahovat podstatné informace o misté rekreace, jenz vSak bude smyslené. Timto
zpusobem se lez rozsifi. Tentokrat uz nemélo jit o pouhou dokumentaci mésta ¢i vesnice,
nybrz o vytvoifeni co nejidealngjsiho obrazu idylické dovolené. SmySleni mista mélo byt
provedeno skrze montaz ruznych motivli nachazejicich se v prostiedi domaciho regionu.
Zaktm bylo zarovei zadano, aby si k danym budovam, mistim a paméatkdam dohledali rele-
vantni informace. Tato reSerSe pozdéji poslouzila jako zdklad textd doprovazejici vyobra-
zené misto na letaku. Promichanim reality s fikci zaci na jednu stranu dostali moznost spatfit
své domaci prostfedi z dosud nevidané¢ho hlediska reklamni fotografie, na stranu druhou
ziskali nové poznatky o historii a soucasnosti o prostfedi, ve kterém Ziji. ReSersi byli nuceni
najit a osvojit si vlastni cesty a strategie obstaravani informaci. Buschkiihle pasobil téz jako
prileZitostny poradce. Zaci pii patrani oslovovali piislu§né osoby, navitévovali knihovny

nebo hledali informace na internetu.

8.2.6 Druhy exkurz - Jihoafricka republika

Na zhotoveni fotografii k fiktivnimu letaku méli zaci opét dva tydny. Buschkiihle se ro-
zhodl vyuzit ¢as a rozsitit s zaky téma prozkouméanim rtznych zpisobl cestovani a podob
cestovniho zpravodajstvi. K tomu shlédli videonahravku kvizového programu o Jihoafrické
republice. Jako kontrast tomu tvotily Gryvky textu z Goethovy cesty do Italie, ve kterych 1i¢i
dojmy z krajiny, postitehy o vegetaci nebo popisuje formy osidleni mistnich obyvatel. Video-
nahravka pochézela z doby, kdy v JAR jesté existoval apartheid, a jelikoz byly politické
souvislosti znamy zaktm jen vagné, Buschkiihle jim ptecetl zpravu z politického casopisu.
Teprve na zéklad¢ téchto souvislosti byli zaci schopni analyzovat informace a obrazy kvizu.
Poznali, ze obrazy strategicky marginalizovaly politické a socidlni problémy, které v dané
dobé& v zemi pievladaly, a tak mohli vidét, Ze kvizem zprostiedkované dojmy byly manipulo-
vané, nebot’ divaklim hledajicim zdbavu namlouvaly, jak vynikajici je Jihoafricka republika

zeme pro navstiveni.
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Goethovy denikové zapisky a kresby z cesty ukazuji oproti tomu uplné jiny postoj k zemi
a lidem. Zaci si pii éteni textd rychle uvédomili zptisob Goethova cestovani. Ve svém deniku
v§imavé pozoruje zménu krajiny béhem cesty po Italii, uvazuje nad zpiisobem zivota mist-
nich lidi, nad tim, jak obhospodatuji svou zem, jaké ptirozené podminky jim ptiroda posky-
tuje. Popisuje také kulturni specifika a 1i¢i své osobni pocity z krajiny, obyvatelt, mist a kli-
matu. Spojuje tak nové objevené se svymi vlastnimi vzpominkami a znalostmi. Zaci téz
vzali na védomi rychlost jeho cestovniho tempa, dan¢ho jizdou v koc¢aru. Jeho pohyb byl
pomaly a vyzadoval usili, a k pravidelnému zaznamenéavani do deniku potieboval trpélivost
ana kresbu Cas. Zato videoukazka, 1akajici k navstiveni JAR, byla stfizena rychlymi zabéry -
momentkami - ze vzduchu, ukazovala povrchni ,,optické senzace* a zamérovala se emocnim
pisobenim na zébavu a pohodlnost. Srovnanim dvou odlisnych strategii cestovani a jejich
divergentnich metod dokumentace bylo zakiim jasné, jaky ptistup se vyznacuje manipula-
tivnosti obrazu, a jaky je nastrojem zcela osobni dokumentace vlastniho pozorovani, pocitt,

zazitku a zkuSenosti.

8.2.7 Druhy ukol - tvorba prospektu

V nasledujicich hodinédch Zaci pracovali na tvorbé prospektl. Nejprve bylo nutné, aby si
zaci své fotografie protiidili a vybrali ty nejlepsi, popf. nasli moznosti na jejich vylepSeni.
Vybrané fotky mély byt nasledné optimalizovany vzhledem k jejich G¢inkiim. Za pomoci
pocitace mohli zaci zvetSovat detaily, upravovat barevnou Skalu a hloubku ostrosti. Pro praci
s pocitacem byly vytvofeny maximalné tfi¢lenné skupinky, pti¢emz se v kazdé nachazel
alespon jeden ¢len schopny prace v programu na Upravu digitalniho obrazu. Uziti pocitace
bylo nutné také pozdéji k sestaveni layoutu prospektu, tedy k umisténi obrazki a textl do
plochy jednotlivych stranek (prospekty tvoftila titulni strana a strany vnitini), ke zdliraznéni
napisti a k vybéru fontl. Zaci tak vzhledem k atraktivité celkového vzhledu museli fesit
podobu jednotlivych grafickych elementt a jejich prostorové vztahy.

Po tomto prvnim pokusu o grafickou Upravu analyzoval Buschkiihle s zaky brozury
k dovolené, které si zaci meli obstarat doma. Néktefi zaci neveédéli, Ze o jejich vesnici nebo
mésté vilbec néjaky reklamni materidl existuje, jini si brozury z vlastni iniciativy do Skoly
donesli uz pfi praci na prvni sérii fotografii. Buschkiihle o nich s zaky nehovotil detailngji,
domluvil se s nimi vSak, ze se vyhnou pouziti kopirovani motivi z brozur. V této fazi si je
ttida diikladné prohlédla vzhledem k obsahu jejich informaci, vzhledu a u¢inku. Né&kteti Zaci
byli udiveni idealizovanym vyobrazenim jejich domoviny, jini, mistni, se podivovali nad tim,

kde se doty¢nd mista mohou nachazet. Objevili nicmén¢ fotograficky manipulativni strat-
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egie, které sami jiz predtim vyzkouseli. Dulezité bylo také analyzovat texty objevujicich se
v brozurach. Zkouman byl pfedevsim jejich charakter, volba slov a obsah informaci - zvouci,
zvédavost vzbuzujici, apelujici a vystizné texty prevladaly. Zaci méli vyuzit podobného
»reklamniho jazyka®“ a propojit pochvalnd, smyslend doporuceni, vyzyvajici k navstiveni
onéch fiktivnich mist (1akajici na jejich zvlastnosti), se skute€nymi ziskanymi informacemi.
Nasledné byly texty formou tfidni debaty a partnerské prace zkorigovany, zvlastni pozornost
byla vénovana vhodné formulaci pasazi vychvalujicich pfednosti prezentovanych lokaci pro
predpokladané pozadavky potencialnich rekreantti. (Jeden z Zakl tak zval na provazenou
pesi taru piirodni rezervaci, zakoncenou odpocinkem u vydatného ajntopfu - husté polévky
- pti vyhledu na krajinu.) B€hem této prace byl Buschkiihle k dispozici ke konzultaci, kri-
ticky se vyjadfoval k textim Zak, obc¢as jim daval potiebné impulsy nebo radil v krizovych
momentech.

Na tomto mist¢ je dle Buschkiihleho jasné, ze se takto pojaty projekt nabizi k meziobo-
rové spolupraci. V souvislosti s tvorbou komunikaénich forem se sjednocuje pfedmét uméni
s predmétem némcina, dale by byla mozna kooperace s obory jako zemépis, historie nebo bio-
logie. Pedagog vSak musi dbat na vyvazenost zucastnénych obort, upozornuje Buschkiihle,
jinak uméni ztrati sviy zdmérny fiktivnéhravy charakter a pijde o pouhou dokumentaci
napt. hospodaisko-geografickych souvislosti regionu.

Po finalni korekci, vytisténi a vytvoreni vazby byly reklamni brozury ve Skole vystaveny.
Brozury si mohl kdokoli prolistovat, zaroven byly prezentovany také ve velkém formatu jako
jednotlivé strany, zaramované za sklem a povésené. Zakim z ostatnich tfid se tak naskytly
ptekvapivé efekty. U nékterych vyobrazenych budov, mist v ptirod¢ a ptitazlivych detaild si
nebyli jisti jejich pfifazenim, vétSinu vyobrazenych mist ale rozpoznali, avSak iritovalo je je-
jich objeveni se v cizich souvislostech. Mohli tak prozit své doméaci prostiedi jinym, novym,
odcizenym pohledem, ktery byl umocnény idealizovanymi fotografiemi. Zadmérna manipu-

lace vyvolala udiv, pobaveni i dohady o tom, kde se asi tak mista nachazeji.

8.2.8 Ucebni aspekty

Buschkiihle v posledni ¢asti textu shrnuje znaky vyse predstaveného projektu, které ne-
sou charakter uméleckého vzdélavani (v doplitkovém textu je uvedeno zakladni shrnuti pro-
jektu). Projekt kladl na zaky rliznorodé, komplexni ndroky. B€hem ptl roku si postupné
prosli pracovnimi ¢innostmi jako fotografovanim, upravou obrazi, formulaci texti, tvorbou
layoutti a nakonec tiskem a vazbou brozur. Projekt ptitom stiidal rtizné metody prace jako

zhotoveni fotografii, opatieni potiebnych informaci, formulace textli, analyza mezivysledkt
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Shrnuti projektu Fotografické klamani
Zadani:

Tvorba letaku propaguijiciho fiktivni prazdninovou destinaci.

Znaky:

Strukturovany projekt

Indukce, experiment, kontextualita
ResSersSe, konstrukce, transformace
Vnimani, reflexe, imaginace
Interdisciplinarita

Konfrontace ciziho

Vyuéovaci metody:

Zhotoveni fotografii, opatfeni potfebnych informaci (reSerse), formulace textd, analy-
za mezivysledkl (fotek, textd, layoutl), demonstrace a cviCeni (Castecné ve sku-
pinach) pfi praci na PC, teoretické sekvence.

Pracovni metody:
Fotografovani, Uprava a vybér obraz(, tvorba layoutu, formulace textd, tvorba layout(,
tisk a vazba brozur.

Faze:

Uvod (indukce):

Obsahova a formalni analyza diapozitivu, pokyn k pfineseni fotografii na pfisti hodinu.
— sensibilizace Zaku pro manipulativni strategie fotoaparatu

— zamyS$leni se nad moznostmi a strategiemi ,lhani* fotoaparatem,

reflektovani a zrevidovani mys$lenky ,fotografie ukazuje pravdu®

Prvni ukol (experiment):

Manipulace pfinesenych fotografii z dovolené, zadani prvniho ukolu (12 fotografii).

— dosazZeni obrazovych ucink( skrze experimentalni manipulaci, sensibilizace
vnimani Zakd pro dal§i moznosti fotografického zpracovani
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(fotek, texti, layoutll), demonstrace a cviceni (¢aste¢né ve skupinéach) pii praci na PC, teo-
retické sekvence. Zaci se tak uéili pouzivat moderni komunikaéni média skrze formulaci
vlastnich vypovéedi. Pfitom Zaci na jednu stranu ziskali zkuSenost s relativnim charakterem
medialné zprostfedkované skutecnosti (jak vzhledem k vlastni produkci, tak 1 k jingym vyo-
brazenim v reklamnich fotografiich, prospektech a filmu, stejné jako v uméleckém dile), na
druhou stranu se naucili utvaret si vlastni vypovédi skrze cilenou manipulaci ve fotografiich,
skrze formulaci textl a skrze layout brozury.

Metodicky se kontext projektu rozvijel mezi vlastni ¢innosti Zakli a oproti tomu ve spole¢-
né vyuce reflexi dosavadnich vysledki a zprostfedkovanim obsahu ze strany pedagoga.
Vlastni vnimani, stanovovani priorit, prizkum na daném misté, vybér a kritika umoznily
nové zkusenosti, poznatky a vztahy mezi Zaky a jejich domacim okolim. Pfinuceni ke zméné
pohledu, vidét prostfedi o¢ima zaujatého rekreanta, a tedy o¢ima reklamniho fotografa,
otevielo nové, nezvyklé postiehy a hlediska ke zdanlivé divérnému. Tim se podle Busch-
kiihleho Zaci pohybovali v onom kreativnim rytmu sebepohybu a sebelokace (viz kapitoly
2.4 a 5.2). Objeveni mist podnitilo k riznorodym, rozsahlym prizkumtim, prace na pros-
pektech pak spojila rozmanité vysledky do novych vytvort. V této souvislosti jsou zietelné
metodické elementy reserSe a konstrukce (viz 7. kapitola). Vypatrani motivl a obstarani in-
formaci poslouzilo hravému spojeni ciziho kontextu, skute¢nosti jako zdméerné 1zi. Fiktivni
reklamni prospekty piitom zistaly mezi charakterem dokumentace jako spojeni vyznamu
a umélecké transformace jako odcizeni, promény resersi a konstrukci do néjakého nového,
autonomniho celku.

Kratkym shrnutim znakii uméleckého vzdélavani v ramci predstavené¢ho projektu se
zabyva i Schworer-Merz (2016, s. 156-160). Pise, ze projekt Fotografické klamani vyuziva
nejen pracovnich forem koncepce - reserSe, konstrukce a transformace, nybrz také tii jeho
strukturalnich elementt - indukce, experimentu a kontextuality (viz kapitola 7.2).

Indukce v podobé analyzy diapozitivu slunné plaze umoznila vstup do medialné ovlivné-
n¢ho svéta zkuSenosti Zaki, ptinesla pro nasledujici postup vyznamné aspekty a zaroven
zlstala oteviend pro dalsi tvarci praci.

V prvnim, dil¢im ukolu §lo experimentalni manipulaci fotografii o sensibilizaci vnimani
zaki pro moznosti fotografického zpracovani. Tyto prvotni hravé experimenty zakl obsa-
hovaly jiz fadu aspekti, jez byly nutné pro nadchazejici faze a jez pfipravily dalsi zadani.
V ném méli zaci potidit za pouziti moznosti manipulace zabéry z jejich domaciho prostredi,
piicemz byla tato Cinnost stale charakterizovana hravym zkouSenim bez natlaku final-

niho tkolu, pfestoZe uz byla aplikovana pozorovana hlediska prvnich experimenti. Hravy,
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Prvni exkurz - romantismus (kontextualita):

Priblizeni pojmu romanticky v souvislosti s analyzou malby C. D. Friedricha
(Osamély strom, 1822), Cteni kratkého pojednani o Friedrichové malbé

a diskuse K jeji symbolice.

— odhaleni rozdili mezi malbou, reprezentujici epochu romantismu, a dnesnimi

obrazy, které jsou bézné oznacovany jako romanticke

Mezifaze (reflexe), hlavni zadani (reserse):

Zhodnoceni zaky zhotovenych fotografii, zdivodnéni vybéru motiva. Zadani hlavniho
ukolu (tvorba prospektu; pofizovani fotografii, obstarani relevantnich informaci).

— uvédomeéni si komplikaci s dosahovanim obrazovych ucink( na zakladé rozboru

vilastnich ,nedokonalych” fotografii

Druhy exkurz - Jihoafricka republika (kontextualita):

Prozkoumani rliznych zplsobl cestovani a podob cestovniho zpravodajstvi
televizni program v kontrastu s texty z osobniho cestovniho deniku J. W. Goetha).
— uvédomeni si srovnanim dvou odliSnych strategii cestovani manipulativnost
reklamniho obrazu, jeho povrchnosti a emocniho pusobeni na lidské stavy jako

zabava a pohodinost

Finalni ukol (konstrukce, transformace):
Prace na prospektech — vybér a graficka Uprava fotografii, formulace textd, tvorba
layoutu. Analyza brozur k dovolené v mistech z domaciho prostfedi zakd. Finalni
korektura textd. Tisk, vazba a vystava brozur ve Skole.
— zkuSenost s praci v poCitacovéem programu na upravu obrazu
— opétovné objeveni manipulativnich strategii (obrazovych i textovych)
diky predchozi zkusenosti
— moznost prozit své domaci prostredi jinym, novym, odcizenym
pohledem, umocnénym idealizovanymi fotografiemi
— konstrukce vlastnich vyznamu a jejich transformace do formy

vlastniho fiktivniho prospektu
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experimentalni charakter pokraCoval také pii pracina prospektech, uvedené v ramcei hlavniho
zadani, které obsahovalo poznatky zprvnich experimentt jako kritéria, ale zaroveni bylo formu-
lované tak, Zze mohlo byt vyuzito k tvorbé prospektu kazdym zdkem individudlné.

Buschkiihle se dle Schworer-Merz nespokojil s tim, Ze zaci v ramei projektu ziskaji néjaky
kriticky poznatek, nybrz méli dilem zaujmout své vlastni stanovisko. K roviné vniméni
a reflexe se pfipojila skrze tvorbu fiktivniho prospektu také rovina imaginace:

Vybér, prozkoumani a fotografické vyobrazeni danych mist vyzadovalo pozornost (po-
zorné vnimani), ¢as k ,,zapleteni”, vlli se do néc¢eho pustit a podniknout rizné pokusy.
Zhotoveni fotografii, textli a nakonec prospekti vyzadovalo kritickou reflexi vztahu mezi
pozadavkem a skutecnosti vytvorené formy, mezi manipulaci a pravdou, a mezi osobnimi
pranimi a pfedstavami (ovlivnénymi popularnimi obrazy a konvencemi). Celkovy proces
tvofeni je ovlivnény a doprovazeny imaginaci, predstavou fiktivniho prospektu, zamyslenym
ucinkem fotografii, textd, layoutem, planovanym uc¢inkem na imaginarniho pozorovatele
a potencidlniho zdkaznika. Kazdy tvotfivy krok na této cesté, kazdé ovéfeni vysledku, kazdé
schvéleni a doplnéni dila jsou kroky zaujiméni pozice, které¢ kazdy jedinec pfi praci na
tematice rozviji (Buschkiihle in: Kettel 2004, s. 392).

Estetické mysleni se tak rozsituje skrze dimenzi uméleckého (viz 2. kapitola). Na zaklade
toho, Ze je naSe sou€asna kultura urovana elektronickymi médii, je dle Buschkiihleho nutné
»estetické” povazovat a rozvijet jako nepostradatelny ,,elementarni kulturni nastroj*. Teprve
schopnosti pozorného vnimani, reflexe a s tim spojené¢ho kritického mysleni v souvislostech

umoznuji podle Buschkiihleho orientaci uprostied obrazové zaplavy a jejich skrytych uc¢inki.
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9. Shrnuti teoretické casti
9.1 Dil¢i zavéry

V predchozich kapitolach byly piedstaveny okeolnosti vzniku koncepce uméleckého
vzdélavani, jeji autori a mista jejiho plisobeni v ramci institucionalizovaného vzdélavani
v Némecku. Koncepce byla jasné vymezena vuci tradiéni vyuce a nékterym dalSim
soucasnym pojetim pedagogiky uméni v Némecku, orientovanym zejména na esteticky
aspekt vytvarné cinnosti. Ackoliv autofi uméleckého vzd€lavani neopomijeji diivé;si
ptinos téchto pojeti pro dany obor, vy¢€itaji jim zanedbavani intelektualni stranky uméni
prilisnou koncentraci na zkuSenost (estetické vzdélavani), anebo naopak az védeckou snahu
o porozuméni uméni a ni¢eni komplexniho procesu uméleckého mysleni a jednani jeho
rozkladem do dil¢ich vytvarnych ukonti, dosahovanych line4rni cestou (esteticka vychova).
Ve vztahu uméleckého k estetickému bylo vysvétleno, ze umélecké vzdélavani estetické
mysleni do svého umeéleckého myslenkového procesu piimo zaclenuje, a ze se koncepce
oproti dvé zminénym pojetim vyznacuje dalSimi specifiky. Mezi ty patii pfedpoklad, Ze
kazdy ¢lovek disponuje tviiréim potencidlem (rozsifené pojeti umeéni Josepha Beuyse), dale
podnécovani subjektu na zaklad¢ pozorovani, reflexe a imaginace (elementy umeéleckého
mysleni) k zaujeti stanoviska a ke zformulovani vlastniho nazoru v podobé nového vyt-
varného vyjadieni (tvoFeni novych forem a vyznamt). Koncepce kromé toho navic nuti
subjekt ke konfrontaci sebe sama a cizich podnétl za cilem zmény subjektu samotného.

V dalsi ¢asti byla uvedena celd fada riznych vychodisek a vlivli tvoficich diskurs
uméleckého vdélavani. Byly vyvozeny diisledky mysSlenek Josepha Beuyse na pedagogiku
a vysveétleny jeho zakladni teze (kazdy ¢lovek je umelec, umélecka ¢innost, socialni plastika,
umeéni jako vSeobecny princip vzdélavani) ve vztahu k uméleckému vzdelavani. Ve vztahu
k Beuysovi byly predstaveny dvé perspektivy uméleckého vzdélavani: v souvislosti s ideou
socialni plastiky §lo o navrh na uskuteénovani uméleckého vzdélavani na tiech trovnich
(pfedmét uméni, mimoumeélecké obory, socialni a kulturni zivot ve skole), a dale o filosoficky
koncept Lebenskunst, rozpracovany na zakladé rozsifeného pojetim umeéni (jedinec dis-
ponuje schopnosti zodpoveédné a sebeurcujicim zplisobem vést a utvaiet si svlj vlastni Zivot).
Dalsi kapitoly chtély oproti tomu poukazat na snahu koncepce vyrovnat se také s vlivem
védnich oblasti (neurobiologie, radikalni konstruktivismus, teorie systémt) na vzdélavani.
Na zéklad¢ poznatkii o autopoietickych systémech vyuzivd umélecké vzdélavani sebe-
tvorbu (sebeorganizaci) jako pedagogickou metodu a jako vzdélavaci cil. Vyuka uméni
v takovém pojeti se vyhyba pfimému ovliviiovani subjektu, a naopak ho nuti ke konfron-

taci cizich podnétii i sebe sama, k sebeorganizaci a vlastnimu rozhodovani o uméleckych
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ucebnich procesech. Subjekt by mél touto cestou dosdhovat vlastnich procest vzdélavani.

V dalSich kapitolach byl oztejmén vztah koncepce jednak k subjektu jejiho vzdélavani,
jednak vici pedagogovi uméleckého vzdelavani. Ve vztahu k prvnimu byly vytyceny
spolecensky vyznamné vzdélavaci cile koncepce, tj. pfedevsim osobnostni rozvoj jedince
prostfednictvim umélecké €innosti. Pomér koncepce k pedagogovi uméni byl definovan
zejména pozadavky na n¢j kladenymi, pocinaje nutnosti projit si procesy sebevzdélavani
z pozice studenta v ramci pregradudlniho studia, nutnosti disponovat vedle kompetence
pedagogické také kompetenci uméleckou v podobé vlastni umélecké praxe, nutnosti
utvaret si predevsim vlastni koncepci vyucovani s védomim toho, ze umélecké vzdélavani
je jen jeden ze zplsobii dosahovani vzdélavacich cili prostfednictvim uméleckych procesti,
a v neposledni fadé¢ uvédomovani si své role jako iniciatora a priivodce zakovskych
uméleckych projektt.

Na zavér byly predstaveny jak metody umeleckého vzdelavani, tak jejich mozné uplatnéni
v praxi, demonstrované na dvou Skolnich uméleckych projektech realizovanych dvéma
hlavnimi pfedstaviteli uméleckého vzdélavani. Bylo feceno, ze umélecké vzdélavani vyzaduje
podle danych okolnosti realizovani vyuky formou otevieného nebo strukturovaného
(podle predpokladii zak() uméleckého projektu (zvoleného jako forma vyuky zohlediujici
vyvo] uméni v poslednich letech), jenz umoznuje dlouhodobé a kontinudlné rozvijet
dané téma, postupné objevovat souvilosti a praci ¢lenit do vicero fazi (hlavnimu vytvoru
pfedchazi navrhovani, experimentovani atd.). Zdiiraznéna byla také mezioborova a mul-
timedialni povaha uméleckého projektu, nebot” formulace vlastniho vyjadieni se mnoh-
dy vztahuje na otdzky vedouci mimo umeéleckou oblast a vyzaduje volbu vhodnych médii
(z pole tradi¢nich i novych). Nasledné byly popsany strukturalni elementy uméleckého
projektu (indukce, experiment a kontextualita) jako prvky umoznujici Siroky vstup do té-
matu, ddvajici projektu zkoumavy charakater experimentalni ¢innosti s formami 1 obsahy,
audrzujici souvislou vazbu mezijeho fazemi, a pracovni formy uméleckého projektu (reserse,
konstrukce a transformace), fungujici jako operacni elementy vyuzivané ucitelem podle
danych okolnosti. Za reSersi byly oznaceny aktivizacni €innosti jako zdznam pozorovani
konkrétniho mista, experiment s materidly, technikami ¢i formami, nebo reserse informaci.
Konstrukci byla minéna reflexe heterogennich vysledkii reserse, tedy kritické zhodnoceni
shromazdénych materiali s ohledem na dané téma a nalezeni vzajemnych souvislosti. Trans-
formace ptedstavovala ur¢itou syntézu dosazenych vysledkd, neboli pretvoreni ziskanych
zkuSenosti, poznatkt a predstav do vlastniho vyjadreni, do nové formy. Nakonec dva reali-

zované projekty pfedstavily moznou podobu otevieného (J. Kettel) a strukturovaného (C.-P.
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Buschkiihle) pojeti projektové vyuky v ramci uméleckého vzdélavani. Otevienost v Kettelove
vyuce spocivala ve volnosti zakl pfi vybéru zvlaStniho mista uvnitt mésta Leverkusen,
jehoz atmosféru a jevy méli zaci ve vztahu k vlastnim pocitiim intenzivné smyslové vnimat
a zdznamenavat, a v dirazu na vlastni organizaci ¢innosti a Fizeni pribéhu individual-
nich projektii. Zaci méli nakonec pietvofit ziskané vysledky do vlastni umélecké vypovédi
o miste jejich explorace, a ty prezentovat na spolecné zorganizované vystavé. Buschkiihleho
strukturovany projekt zkoumal pro zménu kriticky v pribéhu provazanych fazi médium
fotografie a moZznosti jeji manipulace, zejména v oblasti reklamy. Projekt stfidal spole¢né
celotiidni aktivity s individualni praci zaka, jejimz cilem bylo vytvofit cestovni letak
atraktivniho, le¢ fiktivniho mista, které ve skutecnosti exituje v okoli domova zakti. U obou
projektli byly shrnuty kli¢ové uéebni aspekty.

Teoreticka ¢ast predstavila koncepci uméleckého vzdélavani v co nejvétsim zabéru, nebot’
ji osvétlila v historickém kontextu némecké pedagogiky umeéni, vymezila ji vici nékterym
dominujicim a z jejitho pohledu nedostacujicim pojetim pedagogiky uméni, ukotvila ji
v soucasném poli pojeti vzdelavani prostfednictvim uméni, predstavila jeji vychodiska,

vzdélavaci specifika, metodiku a nakonec jeji mozné uplatnéni ve skolni vyuce.

9.2 Grafické zobrazeni - model uméleckého vzdélavani

Kazdy student na institutu uméni v Karlsruhe ma v ramei studijnich materialt k dispozi-
ci grafické zpracovani pracovniho uméleckého procesu (obr. 54). K uzavieni teoretického
ramce a vychodisek uméleckého vzdélavani jsem se rozhodl provést syntézu teoretickych
poznatkl formou nového grafického vyobrazeni, které je komplexnégjsi a obsahuje vSechny
dilezité aspekty koncepce.

Novy graf v prvni ¢asti (obr. 55) je centralizovan kolem subjektu uméleckého vzdélavani,
a kromé pracovnich forem koncepce (reserse, konstrukce a transformace), cyklicky se opak-
ujicich, obsahuje téZ odpovidajicim zpiisobem zaclenéné elementy uméleckého mysleni
(vnimani, reflexe a imaginace) a strukturalni elementy (indukce, experiment a kontextu-
alita). Z grafu je pak patrné, jaké aktivity subjekt v prislusnych fazich projektu vykonava.
Navic je zohlednéna dimenze vyuky jako misto, kde se subjekt jednak stietdva s novymi
podnéty, jednak dostava prostor pro vlastni vytvarné vyjadieni, a vicéi kterym je nucen
neustale zaujimat vlastni postoj. Do vyuky svymi tématy vstupuje vytvarny pedagog, jenz
pomaha zaklim iniciovat individudlni umélecké projekty a zaroven musi vyuku strukturovat
a prinaset do ni adekvatni impulsy.

Posledni ,,ramujici® vrstvu grafu tvoii oblast bezprostiedné ovliviyjici zivoty zakl -
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vSedni, zita realita prostupovana soucasnou komplexni a heterogenni spole¢nosti, kulturou
a jejimi riiznorodymi formami a v neposledni fadé také uménim. Zaci jsou denné vystave-
ni vlivu konzumniho a zdbavniho primyslu, at’ uz se jedna o reklamni strategie (inzerce
zivotniho stylu), televizni serialy (inscenace vzort a hodnot) ¢i virtualni reality (vytvareni
fales$né reality). Jelikoz se tento masmedidlni natlak, ménici svou estetizujici tendenci samot-
ny pohled na skute¢nost, promitd do zivota a z4jmi kazdého zéka, je nutné tento jev zaclenit
do obsahu vyuky a v ramci umélecké ¢innosti se ho pokouset rozkryvat a reflektovat. Ori-
entace jedince v dnesni spolecnosti totiz obnasi také odolnost vi¢i medidlni manipulaci
v riiznych podobach.

Druhé ¢ast grafu (obr. 56) obsahuje vysvétlivky k ttem hlavnim popisovanym oblastem
(elem. uméleckého mysleni, pracovni formy a strukturalni elementy), spolu se vzdélavacimi
specifiky (vzdélavani skrze uméleckou aktivitu a sebeorganizaci uc¢ebnich procesi) a pie-

hledem o vzdélavacich cilech umeleckého vzdélavani a podminek pro jejich naplnéni.
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II. EMPIRICKO-PRAKTICKA CAST:
Umélecké vzdélavani v teoretické i praktické pripravé
budoucich uditelii a v autorské vytvarné praxi

10. Pedagogicka vysoka Skola Karlsruhe

Ptedtim, nez se pokusim popsat na zdkladé mé ro¢ni zkusenosti podobu studia na Institutu
uméni ur¢ovanou uméleckym vzdélavanim, je nutné nejprve zminit alespon zékladni udaje
o Pedagogické vysoké Skole Karlsruhe (Pddagogische Hoschule Karlsruhe, zkracen¢ PH).
Skola se nachazi ve tietim nejvétsim mésté spolkové zemé Baden-Wiirttemberg, disponuje
tfemi fakultami a v soucasnosti nabizi mozZnost studovat ucitelstvi formou bakalarskych
a magisterskych studijnich obortu (uéitelstvi prvniho a druhého stupné zakladni $koly)',
a samoziejmé postgradualniho studia. Skola se profiluje diirazem na evropska kulturni stu-
dia, interkulturni a medialni vzdélavani a vicejazycnost (t€émito interdisciplinarnimi oblast-
mi si studenti mohou rozsifovat kompetence formou rozsifujicich kurzi), diirazem na inte-
grovanou praktickou zkusSenost studentti od samého pocatku studia (tzv. Praktikum, viz
nize) a poskytovanim piipravy studentll na bilingvalni vyuku (vyuka rtiznych pfedmétii
v anglickém nebo francouzském jazyce napt. metodou CLIL).?

Studenti zminéné Skoly si do nové zavedené¢ho bakalafského a magisterského studia
(od akademického roku 2015/2016) voli ke spoleénému zékladu dva povinné obory a maji
moznost si dle vlastniho zajmu p¥ibrat pfedméty dalii. Na tento systém jsme u nas v Cechach
starého rezimu cCtyfletého studia zakonceného statnimi zkouskami. Tito studenti ucitelstvi
(zamé&feného na Skoly pracovné-redlné - typ specificky pro Badensko-Wiirttembersko -,
hlavni a redlné) si totiz byli povinni vybrat jeden hlavni obor a dva vedlejsi, coz se nutné
projevilo na mifte jejich profesionalizace v jednotlivych oborech a s ni spojené hloubce
pattfi¢nych znalosti, zkuSenosti a kompetenci.

Povinné¢ musi kazdy student vysoké pedagogické Skoly béhem studia absolvovat
ttistupniovou praxi, tvz. Praktikum.® Poprvé se do skoly studenti podivaji hned po prvnim

semestru v rdmci orientacni praxe (Orientierungspraktikum; cca 50 hodin), kde doprovazi

' V Némecku je prvni stupen zakladni §koly na republikové urovni vsude stejny, druhy stupen zakladni Skoly
si vSak zaci musi vybrat z nékolika typt, ¢imz tak dochazi k selektivnimu vybéru. Strukturu vzdélavacich
systéml v Némecku uvadi napt. Skiivanova (2011, s. 33).

2 Dostupné na: https://www.en.ph-karlsruhe.de/de/home/.

3V ¢asti o praxi na PH vychazim z informaci dostupnych na: https://www.ph-karlsruhe.de/stud-lehre/schul-
praktische-ausbildung/ a z osobnich zkuSenosti z absolvovani praxe v podob¢ naslechd. .
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obr. 57-59 | kresebné pohledy na Karlsruhe z autorského cyklu Die Orte (Mista) z let 2015-2016

doty¢ného ucitele béhem Skolniho dne, hospituji, poméhaji s drobnymi tkoly ve vyuce,
poznavaji Skolni Zivot a dokonce maji moznost si podle ptani néco malo samostatné oducit.
Od c¢tvrtého semestru mohou nastoupit na integrovanou skolni praxi (Integrierten Schul-
praktikum; 100 hodin hospitovani a 30 hodin vlastni vyuky), jez trva cely semestr na
pridélené Skole a ucastni se ji nanejvic Ctyfi studenti. Takova skupina se pfipravuje na vyuku
spolecné, jeji ¢lenové se ve vyuce stfidaji a po celou dobu jsou pod dohledem ptislusného
mistniho pedagoga a profesora z jejich vysoké Skoly. Bezprosttfedné po ukonceni vyukového
bloku probihaji jesté ve Skole skupinové reflexe vyu€ovacich jednotek, nasledné doprovazené
kolokvii konanymi pozd¢ji na piidé vysoké Skoly. Treti faze se otevird od Sestého semestru
a jde o tzv. profesionaliza¢ni praxi (Professionalizierungspraktikum; cca 120 hodin). Student
si Skolu vyhleda sam, mliZe zde sdm vyucovat, pfipravovat se na svou védeckou praci, reali-

zovat vyzkumné projekty, zaméfit se na podporu jednotlivych zaki ve vyuce nebo spolupra-
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covat s rodici, pticemz zustava pod dohledem povéieného pedagoga na dané Skole a popf.
1 profesora z institutu.

Slozenim zavérecné zkousky a ukoncenim vysokoskolského studia vSak ptiprava pro
nékteré studenty nekonci. Pokud se rozhodnou pro uéitelstvi na gymnaziich nebo uéiovskych
Skolach, musi si navic projit zhruba dvouletou ptipravnou sluzbou, tzv. referendaridtem (Refe-
rendariat), v rdmci né¢hoz se studenti ucastni studijnich ¢i vzdélavacich seminafa a kde se
vylozené orientuji na prakticky vykon povolani v dané Skole. Toto obdobi je zakonfené

druhou statni zkouskou a po ném jsou kone¢né ptipraveni na ucitelské povolani.

11. Umélecké vzdélavani na Institutu uméni
Nasledujici kapitola se pokousi ptiblizit profil studia na institutu uméni v Karlsruhe pod
vlivem uméleckého vzdélavani, a to na zaklade¢ textl tamni doktorandky a prostfednictvim

vlastnich zkuSenosti ziskanych z perspektivy studenta.

11.1 Podoba studia oboru uméni

Schworer-Merz ve své disertacni praci uvadi (2016, s. 133-134), Ze na zéklad€ rozhodnuti
Konference ministrii kultury (Kultusministerkonferenz) o oborovych kompetencich, ktery-
mi by absolventi oboru Vytvarné umeéni (das Fach Bildende Kunst) méli disponovat, bylo
studium na Institutu uméni rozdéleno do Ctyf oblasti - studia Skolni praxe (Schulpraktische
Studien), véda o uméni (Kunstwissenschaft), didaktika uméni (Kunstdidaktik) a umélecka
studia (Kiinstlerische Studien). Nasledujici piehled vychazi opét z textu Schworer-Merz.

Skolni praxe pro obor uméni zahrnuje absolvovani druhé urovné praktika, tedy integrova-
né Skolni praxe. VétSinu informaci jsem jiz zminil v 10. kapitole, dodam jen, Ze v diskusich
ve Skole a v doprovodnych kolokviich na PH jsou reflektovany obsahy, formy a metody
(probe¢hlé) vyuky uméni a jsou zpracovavany strategie jejiho planovani, analyzy a hodno-
ceni.

Véda o umeni predstavuje zejména dé&jiny a teorii vytvarného uméni. V ramei prednasek
se studenti seznami s veSkerymi epochami d¢jin umeéni az po soucasnost, béhem seminait
se nauc¢i analyzovat a interpretovat kopie nebo originaly uméleckych dél (pfi navstéve galerii
meésta Karlsruhe a jeho okoli).

Didaktika uméni, chapana jako teorie zprostfedkovani uméleckych fenomént, je dle
Schworer-Merz centralnim instrumentem student a néslednych ucitelt uméni. Zahrnuje
teorii 1 praxi vyucovani a uceni, a osvojeni si metodiky. Dale se didaktika uméni nabizi jako

reflexivni rovina pii snaze o porozumeéni ¢i zprostiedkovani uméleckého dila, anebo pfi
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snaze ucinit v rdmci umélecké prace urcity problém smyslové vnimatelny a schopny komu-
nikace, piSe Schworer-Merz.

Umeélecka studia se Cleni do jednotlivych uméleckych disciplin, jde tedy o kresbu, malbu,
grafiku, sochu, fotografii, performanci a ,,instalativni umelecké formy*. Uméleckou praxi
si studenti procvicuji v ramei ptislusnych seminaiti (uméleckych kurzi), a svou tvorbu pak
reflektuji pti kolokviich. V nich ma kazdy student prostor predstavit vysledky své prace
a objasnit svlij umelecky pracovni proces. Docent, ktery kolokvium vede, se studenty konzul-
tuje jejich tviir¢i proces a je jim oporou.

Profesor Kettel mi nastinil (rozhovor ¢. 1, 25. 9. 2016), jakou vyhodu vidi v tom, Ze
Badensko-Wiirttembersko doposud nezaclenilo vysoké pedagogické Skoly pod univerzity,
jak se tomu stalo v jinych spolkovych zemich. Studenti uméni tim podle n&j ziskavaji velkou
vyhodu, nebot’ studium diky koncepci uméleckého vzdelavani probihd integralné - teortii,
praxi i metodiku maji jako na dlani. Na univerzitach nebo uméleckych akademiich jsou jed-
notlivé oblasti vztahujici se k danému oboru vyu€ovany oddélené, coz zahrnuje minimalné
tf1 osoby, které jsou na svou praci sami a musi komunikovat navzajem (muize se napf. stat,
ze vyucuyjici déjin uméni nebude mit o umélecké vzdélavani zadny z4jem). V takovych pod-
minkach umélecké vzdélavani nelze praktikovat.

Jako zahrani¢ni student jsem mél moznost zapsat se po nastupu na institut umeni praktic-
ky na jakykoliv zde vyucovany piedmét. Béhem dvou semestrii jsem absolvoval spoustu za-
jimavych pfedméti napfic vSemi tyimi oblastmi, pro pfedstavu uvedu pouze zlomek z nich.
Nasledujici text je psan formou osobnich vypovédi z mé pozice studenta studujiciho v cizim
vysokoskolském prostfedi a v némeckém jazyce. ZkuSenosti vypovidaji nejen o formé, obsa-
hu a celkové koncepci popisovanych predmétii ve vazbe na umélecké vzdélavani, nybrz také
o jejich socialnim aspektu ve smyslu mé integrace z pozice cizince do kolektivu studentd,
kdy dochazelo k socialni interakei, rozhovoriim o vytvarné tvorbé atd. Soucasné v této casti
prezentuji vlastni vytvarné uvazovani a tvorbu z obdobi studia v Karlsruhe, které¢ byly

ovlivnéné mym postupnym pronikanim do koncepce uméleckého vzdelavani.

11.2 Umélecka studia - kolokvium Prezentace a konzultace studentské umélecké
tvorby a pristupi (Joachim Kettel)

V popisu obsahu piedmétu stoji, Ze jeho cilem je sensibilizace studentii k vlastnimu
kladeni otazek a jejich transformace do umelecké projektové prace. V pribéhu kolokvii bude
probihat diskuze o umeéleckych procesech a produktech vlastniho i cizitho uméleckého badani,

a zaroven bude diskutovani rozsifovat slovni vyjadfovaci dovednosti studentii a povede je
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k adekvatnimu sebehodnoceni.
Ve vzijemné kritické a konstruk-
tivni debat¢ si studenti mezi sebou
a docentem cvi¢i své koncepcni
umélecké schopnosti béhem roz-
vijeni samostatnych vytvarnych
ptistupt. Reflektovany mohou

byt také zkuSenosti z institutem

potadanych vytvarnych kurzl

na némeckém zamku Rotenfels obr. 60 / Corinna Brener: série vystavovanych objekt,
L ) jejichz konstelaci jsme méli na zakladé
pobliz mésta Gaggenau a v ital- riznych pravidel (velikost, tvar) ménit

ském mésté Civitella d’Agliano
(oba kurzy jsem mél moznost absolvovat). Kromé toho budou jednotlivé studentské umelecké
ptistupy uvadény ze strany docenta i studentl do kontextu s uméleckym diskursem.

Predmét je na Institutu uméni veden kazdym ze tfi docentlti zvlast (studenti si voli,
ke komu se piihlési), j& jsem se rozhodl po oba semestry navstévovat kolokvia Joachima
Kettela. Prabéh byl vzdy takovy, ze dva pfedem nahlasSeni studenti dostali kazdy ptiblizné
45 minutovy prostor k prezentaci svych aktualné fesenych vytvarnych problémi, a ostatni
zucastnéni spoluzaci méli na predstavovana dila reagovat. Joachim Kettel vzdy podnécoval
k formalni a obsahové analyze, vybizel napf. ostatni ke zmén¢ konstelace vystavené série
objektl €1 k otaCeni fady obrazii k objeveni moznosti jejich estetickych ucinkt, a casto své
moderovani diskuse zcela prenechal v rezii n€kterého z ucastniki kolokvia. Nékdy vystavu-
jici studenti sami pokladali spoluzaktim otazky v nadéji, ze jim jejich zpétna vazba vnukne
novou myslenku, podnét ¢i inspiraci. Kazdy student byl povinen prezentovat alespon dvakrat
za semestr, a tak se po dobu celého roku dal dobfe pozorovat postupny vyvoj jednotlivych
projektu.

Ptekvapily m¢ momenty, které¢ béhem té asi dvacitky navstivenych kolokvii nastavaly
pomérné Casto, kdy se diskuse to€ila podle mého zdani (ne vzdy jsem byl schopen porozumét
veskerym informacim) velmi intenzivné na formalni stranku vystavovanych dél - manipula-
tivni hra s fadou obrazii (rotovani, zakryvani ¢asti, zména potadi, vyfazovani jednotlivych
obrazl atp.) tak snadno uzmula polovinu ¢asu vyhrazeného pro jednoho studenta (obr. 60).
Kettel totiz studenttim kladl na srdce, aby pti prezentovani vzdy uvazovali o zptisobu insta-
lace svych praci a jejim u€inku na divéka.

Profesor Kettel obvykle béhem prezentaci hledal analogie mezi dily studentt a souc¢asnych
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vytvarnych umélct, a to z hlediska pracovnich ptistupii, témat, metod, technik a formalniho
zpracovani. Po prezentacich se G¢astnici piesunuli do ucebny s projektorem a Kettel na in-
ternetu vyhledal ptislusné umelecké pozice k ukotveni studentskych pfistupt v soucasném
uméleckém diskurzu.

Jak pfti prezentacich na kolokviich, tak béhem absolvovani uméleckych kurzii jsem pri-
bézné pozoroval jistou rozpacitost az bezradnost nékterych student nad jejich vytvarnou
tvorbou. Béznym jevem bylo uchylovani se k reprodukovani obsahti fotografii, tendence ke
schemati¢nosti, vyrazova nesmélost, nejistota pfi hledani smyslu vlastni tvorby, tapani nad
definici uméni atp. Jak jsem postupné zacal zjistovat, studenti si sva vytvarna témata musi
béhem studia vétSinou hledat a vybirat sami, ¢imz ze strany vedeni odpada jakasi impli-
citni jistota. Tento jev ostatn¢ zaznamenava na institutu i Lucile Schworer-Merz ve svém
vyzkumu (zde zminéno v kapitole 6.3), kdy se zarovenn odvolava na zkuSenosti profesora
Reimara Stielowa z jeho plisobeni na vysoké pedagogické skole ve mésté¢ Braunschweig.
Jen ptipomenu, ze oba shodné popisuji ,,S0k* studentll po nastupu do studia pfi zjisténi, ze
jim ukoly podle jejich zvyku nebudou nadéle predkladany vyucujicim, nybrz ze si umélecké
problémy budou muset zacit hledat sami. Jejich zprvu pocitované pretizeni (osobné jsem byl
nékolikrat pfi tom, kdyz si studenti navzajem stéZovali na naroc¢nost studia a velké mnozstvi
pozadavku na n¢ kladenych) u nich vsak postupné mizi s pomalym odbouranim tohoto zvyku
vytycovanim vlastnich témat, nalézanim jejich vytvarného zpracovani, vlastniho vyznamu
a naslednym prezentovanim na kolokviich, kde dostavaji zpétnou vazbu a motivaci k dalsi
praci, a tak GspéSné prechazeji na mod pozadovaného sebevzdélavani (viz Stielowa kapitola
4.3 o sebereflexivnim vzdélavani).

Pozice vyucuyjicich na Institutu uméni v Karlsruhe je v tomto ohledu jasnd. Joachim
Kettel mi své vystupovani pti kolokviich popisoval tak, ze se z principu nikdy neuchyluje
k hodnoceni studentskych projekti formou dobry ¢i Spatny, jelikoz to odpovidéa autorita-
tivnimu pedagogickému ptistupu, a nikoliv partnerskému, o ktery umélecké vzdélavani usi-
luje. Studenti by pted takovou autoritou ztratili sebevédomi i motivaci; konstruktivni kritika
je nicméné zaddoucim prvkem dialogu o dile. Studenti jsou zdmérn€ ponechdni v nelehké
situaci, kdy si musi dle Kettelovych slov ,,svou cestu sami vyhmatat®, i za cenu frustrace.
Kettel tak neodkazuje na nic jin€ho, nez na principy sebeorganizace a sebereferenciality jako
pedagogické metody, kterou jsem jiz dostatecné piedstavil v kapitole 4.2 (Konfrontace sebe

a ciziho jako pedagogickd metoda a vzdelavaci cil).
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11.3 Umélecka studia - kurz Instalace v kontextu I, II (Lucile Schworer-Merz)
11.3.1 Prvni semestr

Z anotace® k tomuto kurzu prostorové tvorby se dozvime, Ze jeho zamérem neni soustiedit
se pouze na objektovou tvorbu, ale pfedevsim na praci s kontextem, ktery tuto tvorbu ob-
klopuje. Studenti jsou nuceni reagovat obsahové nebo také Cisté¢ formaln€ na pfedem vy-
brané misto. Individudlné nashromazdéné stopy, pfedméty, dokumenty, postiehy a poznatky
by zéaci méli prevést do umeéleckého tvirciho procesu, ktery by mél nakonec vyustit do
instalativniho, intermedidlniho dila. V rdmci kurzu budou studentiim zprostiedkovany in-
formace a impulsy formou néavstév aktudlnich uméleckych vystav a skrze debaty o krité-
riich uméni. Ke zddrnému dokonceni projektti povedou studenti konzultace v plénu mezi
sebou a s vyucujicim, a budou svou tvorbu pravidelné prezentovat a diskutovat o moznostech
dalsiho postupu. Nakonec by méli koncipovat a realizovat vlastni instalaci v rdmci vystavy,
ktera bude zptistupnéna vefejnosti. Studenti jsou povinni zorganizovat vystavu zahajenou
vernisazi, vytvofit pozvanky a vymyslet titul vystavy.

Kurz se otevira kazdy semestr znovu, jeho vyse uvedena koncepce vSak zustava stejna.
V mém piipad¢ zlstalo po oba semestry stejné jak misto/kontext (v Karlsruhe situovana
vila Kolb, vystavéna ve 40. let minulého stoleti, plivodné vlastnénd majiteli tovarny na cu-
krovinky a od roku 2009 poskytovana méstem uméleckym skupinam), tak i témét polovina
studentl. V nasledujici ¢asti popisi osobni zkuSenosti z pritbé¢hu kurzu v obou semestrech
a na jejich zaklad¢ se pokusim analyzovat specifika umé¢leckého vzdélavani.

V Uvodu semestru jsme se méli kazdy zamyslet nad tématy, kterymi bychom se chtéli
v ramci vystavy zabyvat. Vyucujici pfedmétu Lucile Schworer-Merz predeslala, ze je
mozné shodnout se na spole¢né koncepci anebo pojmout sviij projekt individudlné. Z prvot-
ni prezentace navrhli vyplynulo, Ze se studenti rozhodli pro druhou variantu, nebot’ se do
kurzu vétSina z nich pfihlésila jiz s urcitou vlastni pfedstavou o tom, co by chtéli ve vile
realizovat. Jako student ovlivnény kurzy objektové a prostorové tvorby, vedené Michalem
Sedlakem a specifické spoleénym tematickym zadanim, jsem se pokusil na zékladé pros-
torové dispozice a vystavniho potencidlu vily nadchnout ostatni pro spolecnou debatu nad
sjednocujicim tématem. Mij navrh vychazel z pozorovani bezdomovcii mésta Karlsruhe, je-
jich kazdodennich strasti jako obstaravanti si jidla ¢i hleddni vhodného mista k pfenocovani.
Skrze tyto postiehy jsem ve vztahu k objektu vily dospé€l k pojmiim jako ,,zakladni Zivotni
potieby k preziti, ptistteSek, utocisté, vila jako misto s ochrannou funkci®. M4 snaha

o spole¢nou shodu nad tématem, nebo alespont o podniceni debaty o koncepcnim ptistupu,

* Anotace je uvedena na webovych strankach PH v seznamu piedmétti vyucovanych Institutem uméni.
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se nicméné nesetkala s valnym ptijetim. Jak jsem zjistil az pozdé&ji, studenti oboru umeéni
musi jako soucast zavéreCné zkouSky prezentovat svou vytvarnou tvorbu jejim vystavenim
ve vhodném prostoru, a jelikoz se dispozice vily nabizi jako skvéla prilezitost, z mé skupiny
se této prilezitosti chopilo hned nékolik studentd. Po tomto mém neptilis ideadlnim zaclenéni
do okruhu tcastnikl kurzu jsem se rad&ji uchylil k pasivngjsi pozici a sousttedil jsem se dle
dohody na svou vlastni praci.

Na doporuéeni Vyuéijici Schworer-Merz se ostatni na zékladé pfedchozi zkuSenosti
Formou brainstormingu se tak vzhledem k historii vily a jejim vlastnikiim dospélo k ndzvu
Drops Kogeri, coz tidajn¢ dansky znamena ,,tovarna na bonbony*. Pojmenovanim vystavy
vsak prakticky koncila n¢jaka spole¢na vytvarna aktivita. Od momentu, kdy se zvolilo jmé-
no vystavy, jsme zacali souc¢asné pracovat také na navrzich plakatu vystavy, ptiCemz roz-
pracovan byl mtij a kolegliv navrh (obr. 61-62), prace vSak opét vysla vnivec€, nebot’ skupina
se v pokrocilém stadiu roz-hodla bez mé ptitomnosti a védomi pro kolegovu variantu.

Kdyz jsme se nasledné presunuli do dalsi faze a prace se posunula do prostoru vily, doslo na
rozdélovani jejich mistnosti jednotlivym ¢lenim kurzu. Schworer-Merz s ostatnimi postup-

n¢ prochézeli vilou a zohledniyjice individudlni vytvarné pozadavky studentii urcili, kdo kde

Vernissage

04. Februar 2
07 Februar 2(

obr. 61 (vievo) / plakat k vystavé Drops Kogeri Philippa Janositze (2015)
obr. 62 (vpravo) / autorsky navrh plakatu vystavy Drops Kogeri (2016)
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bude. Privilegovani k pfednostnimu vybéru byli ti, kteti se rozhodli prezentovat své zave-
recné prace zde. Jelikoz vila disponuje pfedevsim mistnostmi obsahujicimi ¢aste¢né stopy po
puvodnim interiéru a nabytku, ,,Cistéjs$i pokoje blizicimi se formé ,,white cube* ptipadly sa-
moziejmé k t€émto prezentaénim tceliim. Sledujice postupné ptifazovani, rezignoval jsem na
narokovani si ¢ehokoliv a ¢ekal jsem, co na mne zbyde. Byla to prostorna, okny prosvétlena
mistnost v prizemi se zabudovanou komodou, vitrinou, dvéma svicny na stén¢ a ustfednim
topenim - ztejmé byvaly obyvaci pokoj nebo spolecenska mistnost.

Pravé v kontrastu s pfedstavou o plivodnim zafizeni mé mistnosti, s prostornosti vily
(az Ctrnact vystavnich prostort véetné chodeb a zahrady) a potazmo s celym objektem jako
znamkou vyssiho spolecenského statusu jsem uvazoval o vyse zminénych podminkéch bez-
domovectvi a individudlni vyporadavani se s nimi. Ackoliv mne k tématu piived] také soucit,
mym primarnim vytvarnym zamérem nebylo vyjadrit litost k doty¢nym osobam, se kterymi
jsem se setkal, ani zmapovat aktualni situaci bezdomovectvi v daném meésté, nybrz poukazat
na to, ze 1 pies praktické, socialni a existencni obtiZe - nedostatek standardnich prostiedkti
pro zivot, zredukovani zivotnich priorit na pro nds banalni zalezitosti, vyclenéni na okraj
spoleCnosti a pocit nesounalezitosti - jsou schopni adaptovat se na dané zivotni podminky.

Jako prvni jsem si v§iml a nasledné navazal kontakt se star§im muzem malé a nezdrave
utlé postavy. Na misto jeho uto€isté jsem narazil pti jedné ze svych cest do Skoly - usa-
dil se pobliz cyklostezky vedouci skrze univerzitni kampus pod pfistieSkem jedné z budov
(obr. 65). Jak se ukézalo, pochdzel z Mad’arska a neovladal jinou nez svou matetskou fec, coz
znemoznilo verbalni komunikaci. Pti dalSich navs§tévach jeho mista jsem mu alespon nosil
ovoce a zanechal mu list s otdzkami do amatérsky pieloZzené madarstiny ohledné toho, co
bych pro néj mohl udélat, ptisté mu piinést atd. Jidlo postupné mizelo, na list vSak nereago-
val. Zprvu jsem se domnival, ze dané misto 1 pfes svou rusnou lokalitu zvolil hlavné kvuli
ptisttesku proti vétru a desti. Az pozd¢ji jsem si povSiml, na jakém povrchu se vlastn€ uk-
lada do spaciho pytle ke spanku - lehdval na kovové mftizi, skrze kterou proudil teply vzduch
z vyduchu zevniti budovy.

Tyto postfehy a zkuSenosti mne postupné vedly k zaméteni se na zplsoby konkrétniho
,boje“ s podminkami ovlivnénymi zivly jako je dést, mraz ¢i vitr a moznostmi, jak se proti
témto podminkam chranit. Pii navstévé Stuttgartu jsem si povSiml mista pod mostem pro
chodce, kde si lidé bez domova vytvoftili spaci plochu za pomoci kartonti ¢aste¢né izolujicich
chlad pfichéazejici ze zemé a zaroven slouzici jako provizorni stény (obr. 64). Toto primitivni
»Stavitelstvi mne piivedlo k uvazovani o zékladnich architektonickych principech a mo-

dalitach stavby z kartonu (obr. 63). V ptipadu madarského bezdomovce vSak upoutal mou
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obr. 63/kresby bezdomoveckych pribytkd (Karlsuhe 2016)

Ady st = Balo ot Pice b ctat s Ko f®

obr. 64 / autorska fotografie (Stuttgard, 2016)
obr. 65 / autorska fotografie (Karlsruhe, 2016)
obr. 66 / Germaine Krullova: Bezdomovec (1928)

Spadla drapérie

Didi-Hubermann se ve své eseji o spadlé
drapérii v souvislosti s ,Ninfou modernou a je-
jim ubohym patosem® zabyva také tématem
bezdomovectvi (Ninfa moderna 2009, s. 103).
PiSe, Ze na snimcich fotografky Germaine
Krullové (obr. 66), zobrazujici bezdomovce
v ulicich velkomést, mizeme nalézt ,smrtelnou
spriznénost zanedbanych lidskych tél a dlazby
pfimo pod nimi“ slouzici, slovy Waltera
Benjamina, jako kamenna pohovka pro ,vzdy
nepohodiny odpocinek téla” (tamtéz, s. 105).
Skrumaze dek a hadrl, kterymi se mnou
zachyceni bezdomovci zakryvaly, pak notné
pFipominaji onen Didi-Hubermannuv pad Ninfy
v podobé drapérie postupné sklouzavajici z lid-
ského téla.
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pozornost spaci pytel, a to jednak z fyzického, materialniho hlediska jako predmét schopny
udrzeni tepla uvnitt 1 ochrany pfed vnéjSim chladem, jednak z hlediska symboliky jako
predmét rozdélujici soukromy prostor od vetejného, resp. od vnéjsiho svéta.

Realizaci nakonec nalezla mySlenka zavésit za strop mé mistnosti spaci pytle vycpané
tak, aby ptipominaly lidskou figuru (obr. 67). Metaforu izolace jsem zduraznil hermetic-
kym uzavienim otvorti pytld a jejich vytvarovanim do podoby pomysiné hlavy. Zmnozeni
spacich pytla a jejich preklopeni z pfirozené horizontalni polohy do vertikdlni mé¢lo spolu
s evokovanymi asociacemi (jatka, kokony, tajemstvi, neznamo, skrytost atd.) a kontrastem
ve vztahu k danému prostoru divaka zneklidnit, znejistit a vytrhnout ho ze stereotypniho
vnimani. Zamér dila, nazvaného ,An der Schnur® (Na provazku), zdiraznil samovolny pad

nékterych pytlt na zem kvuli nedostate¢nému uchyceni (obr. 68).

11.3.2 Druhy semestr

Absolvovani kurzu Instalace v kontextu v druhém semestru u mne probihalo v duchu jaké-
si dvojaroviiové revolty, jednak viici nékterym ptistupiim vytvarnych umélct ke jejich obo-
ru, jednak vic¢i samotné koncepci kurzu. Neodrazen netuspéchem z prvniho semestru jsem
na poc¢atku druhého kurzu opét vyrukoval s navrhem na spole¢né téma, respektive s pra-
covnim ramcem. Takovy ptistup by znamenal pouze urcité spojujici vychodisko a v zasade
by jednotlivé cleny neomezoval ve volbé tématu. (V praxi je bézné, Ze kurator vystav oslovi
ty umeélce, ktefi jsou na zdklad¢ své umélecké zkusenosti blizko danému tématu a mohou
k nému ptispét z riznych uhld.) PfiSel jsem oteviené s navrhem na vymanéni se ze stereo-
typniho pfistupu k ¢lenéni vystavniho prostoru vily (na jednoho studenta ptipadd jedna
mistnost), na odmitnuti béZnych prezenta¢nich norem (napf. narusit divakovo oc¢ekavani pti
vstupu do prostoru, ,,neservirovat“ mu dilo jako na taliti, nechat ho tapat, pozadovat jeho
bystrost atd.) a na nalezeni nového zpiisobu vyuziti potencialu prostoru vily. Zminil jsem
pojmy jako ,,vzdjemné propojeni, spojeni, na druhé strané, za zdi“ s predstavou, Ze bychom
jednotliva dila nemuseli nutné uzavirat do prostoru o Sesti sténdch, ale naopak je kompono-
vat napfi¢ mistnostmi, skrze zdi, stropy ¢i podlahu, jako fragmenty atd.

Avsak rychle jsem vysttizlivél diky opétovnému, jeSté ostfejSimu odmitnuti. Zklamén
a iritovan konformitou n€kterych studentti, hajicich se znovu obhajobou zavérecnych praci,
jsem zvazoval se kurzu dale netcastnit. Nakonec jsem se pro ucast rozhodl s tim, Ze se poku-
sim pfedlozenou koncepci zrealizovat alespoil sém. Uvazoval jsem nad zohlednénim ptivodni
funkce vily znovupouzitim nékterych interiérovych prvka (naplnéni skiiné obleCenim, vit-

riny knihami, umyvadlo a poli¢ku hygienickymi pottebami atd.). Zprvu o tato mista nejevil
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obr. 67-68/

dokumentace autorského projektu
realizovaného v ramci kurzu
Installation im Kontext | (2016)
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nikdo valny z4jem, postupné vSak vyplynulo, ze mé ,,dil¢i* vyuziti mistnosti musi ustoupit
projektiim vyuZzivajicim cely prostor mistnosti. Nikdo si totiz nepidl, abych svou praci jak-
koliv zasahoval do ,,ciziho* prostiedi. Postupné¢ jsem tak byl vytlacen do mist, které zbyly,
coz mne prinutilo naposledy pozménit koncepci. Omezil jsem se na konceptualni ptistup,
a jak uz jsem zminil vyse, rozhodl jsem se pracovat s budovou vily jako s kritickou metafo-
rou poukazujici na zptsob, jakym nekteti umélci, zejména studenti uméleckych akademi,
ptistupuji ke své tvorbé.

Z dvou navstév zimnich a letnich klauzur na mistni Akademii vytvarnych umeéni v Karls-
ruhe, spolu s nékolikerym navstivenim prazskych klauzur Vysoké Skoly umeéleckoprii-
myslové, pocituji spiSe osobni zklamani. Obcas se sice vynoii svébytné dilo, vykazujici
hlubsi zajem o danou problematiku nebo fesici také souvisejici spolecenské problémy, a kte-
ré se v mnozstvi produkovanych d¢€l neztrati a naopak ve mné dlouho rezonuje, vétSinou vSak
z vystavenych klauzurnich praci necitim, ze by vznikaly z nejniternéjsi potieby autora tvotit
v reakci na okolni déni. Studenti jsou povinni pravidelné vykazovat své umélecké vysledky,
¢imz se toto nastaveni nese v profesnim duchu vytlacujici dojem, Ze jde o urcité poslani, majici
za cil zprosttfedkovat vyssi hodnoty bez ohledu na finan¢ni uspéch ¢i renomé. S tim do urcité
miry souvisi i tendence soucasného vytvarného uméni separovat se od vétSinové spolecnosti,
nebo jak to trefné€ vyjadfil v jednom rozhovoru Kurt Gebauer,’ ,,stava se jakymsi ghettem
pro zasvécené kamarady, kteti Ziji v pocitu vlastni diileZitosti“. Na menSich vernisaZzich se,
a to 1 dle mé zkuSenosti z Némecka, schazeji pfevazné ,,zasvéceni“ znami vystavujicich,
a ¢lovek ma z n€kterych témat pocit, Ze dochazi k ur¢itému zacykleni pfipominajici tendenci
’art pour I'art, nebot’ zde nedochazi k propojeni s Sir§Simi politickymi ¢i socialnimi problémy
(mam na mysli aktudlni mladé uméni, ne retrospektivni vystavy renomovanych autort).

M¢ vyse uvedené ndzory jsem se pokusil vyjadtit v rdmci kurzu za pomoci jednodu-
chych napist umisténych do rtiznych mist v exteriéru vily - nad vchod z ulice, nad dvete
do zdmi obehnané zahrady a do samotného zarostlého prostranstvi zahrady (obr. 69-72).
Zatimco vstupové napisy odkazovaly k oné problematice polarity mezi uménim komuni-
kujicim s $ir§im spole¢enskym okruhem (vstup do vily z ulice, v piekladu Zivot — Uméni)
a uménim provozovanym uvnitt sevien€j$i komunity umélct (vstup z privatni zahrady,
Uméni — Zivot), napis das Interesse (zajem) a das Bestreben (snazeni) mély ptilakat sa-
motné navstévniky vystavy do nevyuzitého prostoru zahrady, pii¢emz svou druhou vyz-

namovou vrstvou reagovaly na proces umélecké tvorby (prvotni cesta k tématu skrze zajem

> K dispozici na: http://ceskapozice.lidovky.cz/kurt-gebauer-kdyz-nebudeme-kulturnejsi-skoncime-ve-zka-
ze-pmr-/tema.aspx?c=A140222 230355 pozice 139208.
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obr. 69-72 / dokumentace autorského projektu realizovaného
v ramci kurzu Installation im Kontext Il (2016)
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o n¢j, hlubsi vypotadani se s nim vyzaduje velké usili). K tématu mnou navrzenému jako
spole¢nému pro nasi skupinu jsem se vyjadtil velmi prostym vylepenim slova Nekonformita
napii¢ chodbami a skrze stény v prvnim poschodi vily. Tento zdsah bylo mozné vnimat opét
na dvou urovnich - popirani tradicné ¢lenéného prostoru z vystavniho hlediska a odmitnuti
konformniho pfistupu ve smyslu otevieni se novym myslenkdm a experimentiim.

Vernisaze uzavirajici oba kurzy probéhly za hojné uc¢asti a vnimal jsem je podle o¢ekavani
jako prijemné udalosti, vytahujici pedagogy a studenty z prosttedni Skoly a seznamujici ro-
dinné ptislusniky, pratele, kolemjdouci a vetejnost s uméleckou tvorbou. Nemohu se vSak
zbavit pocitu, ze se realizované projekty do urcité miry minuly s koncepci kurzu, nebot’ jak
jiz nédzev napovida, mélo by jit o ,,instalaci v kontextu®. Samotny prostor vily, resp. jeji his-
toricky kontext, se vSak béhem mé zkusenosti stal ,,pouhym* exkluzivnim prostiedim k vys-
taveni jednotlivych dél. Dokazu pochopit nechut’ ostatnich i¢astnik ptistoupit na spole¢nou
umluvu o koncepci piedlozenou jednim ¢lovékem, navic cizincem, zklamal mé ale nezdjem
vést jakoukoli debatu spolu s nevoli vystoupit ze své ,,bezpené zony*.

Domnivam se, ze vlivnym faktorem ovliviiujicim vyse zminény postoj ostatnich studentti
mohl byt dan tim, jak silné€ jsou na institutu uméni v duchu koncepce pedagogicky vedeni
k hledani individualnich feSeni svych projektl. Jak bylo zfetelné z postoje zaujatého Lucile
Schworer-Merz jako vedouci kurzu, bylo uz jejim védomym zvykem ponechat ndm plnou
zodpoveédnost v rozhodovani o koncepci vystavy, v individualnich uméleckych realizacich
a ve vSech organizacnich vécech (jako skupina jsme dostali klice a neomezeny pftistup do
vily). Lucile mi v osobnim rozhovoru potvrdila, ze tento postoj z pedagogického hlediska
koresponduje s koncepci uméleckého vzdélavani. Objevuji se tu tak prvky sebeorganizace

a nutnost ptebirat za své vlastni dilo zodpovédnost.

11.4 Studentska umélecka pozice (Jacqueline Schmid)

V pribéhu obou semestrii jsem mél moznost pozorovat a dokumentovat umeéleckou
tvorbu studentky Jacqueline Schmid. Uz kdyZ jsem zapocal studium na institutu umeéni, jiz
n¢jaky Cas se zkouSela umélecky vyrovnat s tématem domova a s nim spojenych osobnich
vyznami jako rodina, mistni tradice, obyceje, pfiroda, potazmo pfirodniny atd. Jacqueline
totiz pochazi z hornaté, zalesnéné oblasti nazyvané Schwarzwald (Cerny les, obr. 73), jez se
rozprostira podél hranice s Francii mezi mésty Karlsruhe na severu a Basilej na jihu. Pohoti
tak tvofi vychodni hranici niZiny, ktera svira tok feky Ryn. Pro Schwarzwald je typicky tex-
tilni, sklatsky a hodinatrsky primysl (zrodily se zde proslulé kukackové hodiny), stejn¢ jako

folklorni tradice noSeni kroji pfedavanych napii¢ rodinami.
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M¢ prvni setkani se studentCinou tvorbou se udalo jiz ve vile Kolb, kde jako ucastnice
kurzu Instalace v kontextu vystavovala prostorovou instalaci (obr. 74). Pracovala zde pouze
se dfevem a jeho dvéma stavy - solidni dievotiiskou vytvofila jednoduché geometrické tvary
a pilinami pokryla celou podlahu mistnosti. V jednoduchém gestu tak lze najit vyjadieni

symbolického vztahu ¢loveka k ptirodé (k lesu) proménou piirozené podoby dieva v lidské

vyrobky.

obr. 73 (vlevo) / autorska fotografie potizena v Cerném lese (2015)

obr. 74 (vpravo) / Jacqueline Schmid: prostorova instalace ve vile Kolb (2016)

V dalSim semestru konzultovala studentka svijj projekt poté, co se pokusila téma rozvinout

do vice sméri, aby zjistila, jakym se vydat dale. Na zaklad¢ prochazek po svém rodném les-
natém kraji, vlastnich détskych vzpomninek, experimentii s riznymi technikami a ditkladné
reSersi materialQi v oblasti typickych motivi, produktl, kulturnich zvyki, a uméleti vzta-
hujicich se k tématu Cerného lesa se ji podaiilo shroméazdit celou fadu artefaktd, ptirodnin,
fotografii a poznatkt, které castecné vlozila do obsahlé knihy. Na stolech v ramci kolokvia
Jacqueline prezentovala obsédhlou knihu plnou kolaZzi a textt, kresby a grafiky zobrazujicich
prirodni i zvifeci motivy, mezi pauzovaci papir slisované nebo do knihy vlepené rostliny, do
riznych sklenic uzaviené objekty atd. (obr. 76-77). Zajimavym jsem shledal jeji pokus o pro-
zkoumani vlastniho vztahu k rodinné zvyklosti noSeni kroji typickych pro folklorni tradi-
ci v dané oblasti Schwarzwaldu. Na fotografiich se zachytila pti zkouseni kroji (némecky
Tracht) po své babiCce, v jednom pro bézné denni noseni a ve druhém pro slavnostni udalosti
(obr. 75). Matka ji pomohla splést vlasy tradi¢nim zpiisobem do dvou culikli obvazanych
¢ernou stuzkou kolem hlavy, na kterou si Jacqueline nasadila typickou pfikryvku hlavy - tzv.

Schappel. V knize pak popisuje své pocity a dojmy, kdyZ se pozorovala v zrcadle.
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Dokumentace uméleckého projektu studentky Jacqueline Schmid:
(kolokvium): obr. 75 / zkouSeni kroju po babi¢cce; obr. 76-77 / shromazdéné tematické materialy
obr. 78 /instalace pruht ve vile Kolb

Prezentace shromazdénych véci vyvolala mezi studenty zivou debatu. Téma shleda-
li velmi osobni, profesor Kettel dle svého zvyku vznesl otazku, zdali by se daly objekty
naaranzovat jinym zpusobem, procez studenti zkouseli konstelaci variovat. Nasledné Kettel
upozornil na dilezitost samotného vybéru toho, co se ma ostatnim prezentovat. Vedla se
diskuse o tom, jestli je napf. mozné chépat takto systematicky utfidénou kolekci jako urc¢itou
védeckou sbirku, podobnou expozicim v ptirodovédeckém muzeu. Nékdo ze studentli namitl,
ze papirové pruhy obsahujici slisované rostliny neptisobi jako soucast védecké prace, ale
spiSe jako n¢jaky herbaf, nebot’ se pii zavéSeni mohou nesystematicky pohybovat a odporo-
vat néjakému pevné danému tadu. Jacqueline se zminila o svém zaméru vystavit je ve vile,
a tak studenti pii predstaveé, Ze budou pruhy zavéSeny ze stropu mistnosti napfic jejim pros-
torem, zkouSeli uhddnout mozné reakce navstévnika, ktery by nevédél, zdali mize vzniklym
labyrintem voln¢ projit. Timto by se podaftilo prenést zkusenost kontaktu s pfirodou a pocity

s nim spojené do nového, méstského, Clovékem umeéle vytvoreného prostoru.
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Studentka se nakonec rozhodla pro vybér onéch rostlinnych pruht (obr. 78), nebot’ ji gesto
umoznilo vyjadfit jeji vztah ke vzdalenému domovu: nasbirané rostliny a koteny zastupovaly
Schwarzwald a tamni ptirodu, slysovani ptirodnin do papiru pak mélo symbolicky vyjadtit
jejich uchovani (zakonzervovanim), umoznujici jejich pienos do nového prostredi (fyzicka
upominka na domov, kde mé ¢lovék ,.koteny’), zadroveit podlouhly papir do sebe obsah za-
halil (domov je studentce vzdaleny a tak momentalné nedosazitelny). Jak je pti pohledu na jiz
nainstalované dilo patrné, podafilo se ji v pivodnim obytném prostoru subtilnim zptisobem
vytvoftit lyrickou a klid navozujici atmosféru (pruhy se skute¢né v privanu lehce kyvaly).

Diky tomu, ze studentka provedla rozsahlou tematickou resersi, sbér rozli¢énych materialti
anasledné fadu materialovych, technickych i vyznamovych experimentd, se ji otevielo Siroké
pole novych cest. Prvni fazi projektu i nasledujici postup - zvolit nejvhodnéjsi smér, uchopit
¢ast prirody, pretvofit ji vertikdlnim ,,zakonzervovanim™ (o svych skleni¢kach s riznym
obsahem mluvila jako o zakonzervovani vzpominek a jejich pfeneseni do jiného kontextu)
a umistit ji do nového prosttedi - tak 1ze oznacit za myslenkovy a tviirci proces odpovidajici

pojeti uméleckého vzdelavani.

11.5 Dlouhodoby autorsky projekt ,,Subjektivni kartografie”

V této kapitole bych chtél souhrnné predstavit svou dlouhodobou snahu o vizudlni ma-
povani prostoru, zejména prostfednictvimt zaznamu télesného vnimani pohybu skrze
onen prostor. Zkoumani tématu u mne béhem poslednich let neprobihalo kontinualné ani
koncepcné, nebot’ jsem se k nému nevédomky vracel po rizné dlouhych odmlkéch a vzdy
z trochu jiného sméru. Az psani diplomové prace mne piivedlo k rozpoznani divodl této
inklinace a k reflexi tématu z hlediska jeho vytvarného a didaktického potencialu.

Cely zivot mne fascinovaly discipliny zabyvajici se mapovanim zemského povrchu (geo-
dézie) a konstruovanim map pomoci pienosu prostorovych udaji do vizalni podoby (karto-
grafie), topografické mapy (zobrazeni vrstevnic, plasticky povrch). Podobny pozitek jsem
zazival z vySky zobrazenych ilustrovanych plant spole¢enskych deskovych her a virtual-
nich environmentl pocitaCovych her. V détstvi 1 na stiedni Skole mne tak ve volném Case
zaméstnavala tvorba vlastnich map, zejména fiktivnich méstskych i1 krajinnych izemi inspi-
rovanych fantastickymi svéty literarnich dél a pocitacovych her, ale taktéz slepovani vy-
stfihovanek meést a hradii (inspirace napt. Langweilovym modelem Prahy). Nasledujici text
spolu s vybérem autorskych obrazl reprezentuji a reflektuji prifez postupnym vyvojem

mého vyse popsaného snazeni, které vyvrcholilo béhem studijniho vytvarného kurzu v Italii.
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11.5.1 Télo jako prostredek vnimani prostoru

Po urcitou dobu studia na prazské katedie jsem se pokousel pozorovat chovani lidi a je-
jich pohyb v méstském prostiedi, formovaném s urcitym zdmérem ¢i funkci, a uvazovat
o metaforickém vyznamu jeho fyzického vlivu na pozici naSich tél. Sledovani chovani indi-
vidudlniho ¢lovéka ve specifickém prostoru vyustilo v cyklus Tramvaj (obr. 79-81), kde jsem
se soustiedil na lidska t€la uvnitf tohoto dopravniho prostiedku, resp. na design interiéru
urcyjici polohu tél. Vnimanim vlastnich télesnych reakci béhem intenzivniho vyuzivani
prazské MHD jsem si napf. povsiml toho, Ze design nékterych tramvaji nezohlediiuje fadu
zékladnich ptfedpokladl pro tspésnou jizdu pasazér (napt. dievéné sedacky Skodovacke
tramvaje ForCity 15T z roku 2009 musely byt pozdéji Castecné vymeéneény za nové s pogu-
movanym povrchem, nebot’ se zjistilo, Ze 1idé z hladkého dievéného povrchu pfti jizde zk-
ouzavali) a pro jejich pohodli vzhledem k jejich individualnim potiebam (stojicim pasazériim
by se dala cesta ulehcit napt. pfidanim opéradel pro zada namisto pouhych kovovych hori-
zontalnich tyci).

Téma mne vSak postupné ptinutilo zacit vnimat téla z hlediska masovosti jako jednotny
organismus, ktery se pieskupuje a vypliuje méstské prostory (dopravni prostiedky, prostorné
interiéry, vytahy atp.) zautomatizovanym, obfadnym pohybem (obr. §2-84). Uvazoval jsem
nad tim, jestli rozkryti zpiisobu hromadného pohybu tél odhali intence a povahu systémd,
jez tento pohyb podvédomé usmérnuji, a jestli je pro individuum mozné se z tohoto télesné-
pohybového diktatu vymanit a pfitom stale fungovat v béZzném dennim zivoté.

O rok pozdéji jsem zacal béhem cestovani dopravnimi prosttedky (auto, vlak) experi-
mentovat se zdznamem vnimani reakci vlastniho téla na pohyb (obr. 85-86). Zaznamy jsem
provadél zpravidla poslepu nebo bez o¢niho kontaktu s kresebnou plochou, a vnimanim
pohybu (zmény v rychlosti vozidla, plynulost jizdy, zmény ve sméru atd.) jsem se pokousel
odtusit trajektorii protinaného prostoru.

Ackoliv se zminéné pokusy tocily predevsim kolem télesné polohy a pohybu c¢lovéka
v prostoru, prostor samotny nebyl uvnitf obrazu ¢asto spojovan s konkrétnim mistem, spise
se projevoval pouze jako vnéjsi faktor pisobici na dané aktéry. Prostor se tak datilo mapovat

nepiimo prostfednictvim do néj se otiskavajicich tél.
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obr. 79 / Tramvaj (akryl na platné&, 2015)

obr. 80 / Tramvaj (beton, 2016)

obr. 81 /fotograficky experiment k cyklu Tramvaj (2015)

obr. 82 / pFipravné skici k obrazu Formovani (2015, detail)

obr. 83 / kresba studentské party z cyklu Die Orte (2015, Karlsruhe)

obr. 84 /Formovani (akryl na sololitu, detail, 2015)

obr. 85-86 /dvé kresby zaznamu pohybu dopravnim prostfedkem (2016)
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11.5.2 Napiil zapomenuta vesnice

Projekt vznikl béhem pétidenniho vytvarného workshopu organizovaného institutem
uméni na zdmku Rotenfels pobliz mésta Gaggenau. Jako studenti jsme méli moznost praco-
vat na zadané téma ,,smerovani k domovu” (homeward bound) nebo na vlastnim projektu.
Vzhledem k mé pozici studenta pobyvajiciho cely rok mimo vlastni domovinu jsem se roz-
hodl pro prvni variantu. Co znamend domov si ¢lovek nejsilnéji uvédomi, az kdyz je od néj
dlouhodobé odloucen.

Projektu pfedchazela sélo prochazka lesnatymi kopci v blizkosti zminéného zadmku, pii
které jsem si povSiml jistych terénnich a atmosferickych podobnosti mezi prozkoumanou
¢asti a krajinou, jez obklopuje mou rodnou vesnici Skuhrov nad Bélou, lezici v podhtiii
Orlickych hor. Objev mne ptivedl k myslence vytvortit plasticky model vesnice jen za po-
moci mentalnich obrazt, které jsem si béhem Zivota na tomto misté postupné vytvarel. Pti
konstruovani povrchu plastiky jsem se chtél vzdalit objektivnimu pfepisu reality, a mnohem
vice jsem usiloval o zformovani prostoru na zéklad€ syntézy vzpominek, prozitkl a subjek-
tivnich vjemu. Povrch krajiny tak opanovaly pouze domy, mista ¢i lokace, které se do mého
zivota vyznamnym zpusobem promitly, a prostorové vztahy v krajin€ podléhaly oproti jejich
realnému stavu subjektivni deformaci (obr. 87-90).

Pivodné jsem zamyslel hlinénou plastiku odlit ptes sadrovy negativ do betonu, ale pti
vydlabavani hliny jsem své rozhodnuti zménil, nebot’ se mi v negativu vesnice jevila cize
a vzdalené. Objekt jsem proto po zbytek zahrani¢niho pobytu zanechal v nedokonceném
stavu a na praci jsem pokracoval az po navratu domi (obr. 91). Shodou okolnosti jsme se
nedlouho poté rozhodli s rodinou ptestéhovat do ptivodni rodné vily a provést zde rekon-
strukci jedné z obytnych casti. Piipravy a odklizeni plivodniho zafizeni interiéru vily, kde
jsem travil détstvi az po odchod na stfedni Skolu, mi vnuklo myslenku zpracovat nékteré od-
padové materidly a pouzit je namisto piivodné zamysleného betonu k vytvoreni opétovného
pozitivniho odlitku. Experimentalnim pfetvofenim staré hmoty a jejim ,,vnitinim” otiskem
do mentalné-pocitové plastiky vesnice byly nové mapy jesté vice prostorove zkresleny, avSak
umoznily rozsifit vyznamové pole tématu. Opakované pouZiti solidni negativni formy je
mozné symbolicky nahlizet jako ono neustalé vraceni se domt prostiednictvim vzpominek.
Béhem experimentii s novymi formami jsem zazival rtizné€ pocity spojené napt. s archeolo-
gickou (sklddani tlomkt do piivodni kompozice, obr. 92) ¢i restauratorskou ¢innosti (¢iSténi
siln¢ zpuchtelé a potrhané tapety, obr. 93). Negativni odlitek svou plasti¢nosti (riizné vysky
terénu, mnozstvi zahybi a skulin) uvnitf uzavieného bloku poskytoval prostor k navozovani

atmosféry (hrou se svétly a stiny) ¢i k inscenaci lokalnich historickych udélosti (obr. 94).
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obr. 87-88 / kresebné navrhy plastiky vesnice (2016)

obr. 89-90 / hotovy hlinény model (2016)

obr. 91 / negativni sadrovy odlitek (2016)

obr. 92 /fragmenty pozitivniho otisku plastiky (omitka z détského pokoje smichana s vodou, 2017)
obr. 93/ pozitivni otisk plastiky (utrzky tapety s détskymi motivy podlepené textilii, 2017)

obr. 94 / isténi negativniho odlitku vodou z feky Bélé (odkaz na povoderi z roku 1998, 2017)
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11.5.3 Mapovani italské krajiny

Své studium v Némecku jsem uzaviel Uc€asti na vytvarném kurzu v italské obci Civitella
d’Agliano (region Lazio ve stfedni Italii; obr. 97), potadaném v zati roku 2016 profesorem
Kettelem. Jesté pred odjezdem z Karlsruhe jsem se rozhodl dasledné zmapovat vSechny
vefejné cesty, tvorici pozemni komunikaci ve zminéné obci, za pomoci aplikace Google
Maps a jejich funkci Street View (panoramatické snimky ulic), umoziujici prichod vSemi
dostupnymi ulicemi a cestami z perspektivy chodce (obr. 95), a 3D satelitni mapy (obr. 96).
Diky této virtualni prohlidce jsem apriori ziskal zdkladni prostorovou orientaci v Civitelle,
omezené povédomim o jejim urbanistickém feSeni a takovou pfedstavu o mistni atmosféie,
jak jen to dovoli fotografie ve vysokém rozlisSenti.

Hned po pfijezdu mnou prostoupila zvlastni ndklonnost k mistnimu prostiedi, specifick-
ému pro své stfedomoiské podnebi, pro pahorkovitou krajinu, kontinualné ménici svou
formu vlivem eroze, pro cypiiSemi lemované cesty, ladné se linouci podé¢l hiebenti, nebo
pro stfedovekd mésta budovana ze strategickych diivodi na skalnich utvarech, umoznujicich
pouze jediny ptistup. Atmosféru bylo mozné nasat pouze vlastnim priazkumem okoli, a tak
jsem spolu se svym anglickym spoluzakem Antonym podnikl béhem prvnich dni pobytu
nékolik ,,explorativnich” prochazek. Pribéh neékolika malo delSich i kratSich vyletd, jejichz
smér byl ¢asto spontanni, avSak vzdy se ubirajici kolem nasi obce Civitella, jsem kresebné za-
znamenaval ptimo na cest¢ (obr. 100) nebo po navratu (obr. 101) do svého deniku. Stfedem mé
pozornosti se stal predevsim vztah ¢loveka ke krajing, tedy zpiisob, jakym c¢loveék adaptoval
svlj zivot na zdejsi piirodni podminky (napt. ono zakladani sidel na strategickych bodech,
nutnost stavét cesty v pahorkatych oblastech podél hiebentl), a s tim souvisejici plisobeni
eroze na podobu krajinnych utvart (napf. skalni Gtvar, na némz se nachazi ,,umirajici mésto”
Bagnoregio - obr. 98 -, se vlivem eroze postupné¢ borti a strhava tak s sebou nekteré krajni
domy). Pfi pochodu ptfirodou jsem narazil na SiSky cypftiSe stalezelené¢ho (obr. 102), jehoz
tvar vyrazn¢ ovlivilyje rdz tamni krajiny. Proces semenného rozmnozovani, ménici tvar $isky
z neproniknutelné vejcovité schranky (ochranujici budouci Zivot) na rozevieny paprskovity
tvar (ztracejici smysl po splnéni své funkce), se mi jevil jako analogie erozivnimu rozkladu
hornin (obr. 103). Toto uvazovani mne piivedlo k zajmu o vznik mistnich typt hornin z geo-
logického hlediska - vrchni vrstva volcanického kamene se neustale droli, nebot’ spoc¢iva na
mékkém podloZi z nestabilni hliny, jeZ silné¢ eroduje vlivem vodnich proudl a ptivalovych
destt (obr. 99).

Béhem objevovani mne nejvice fascinoval zpusob, jakym jsme se jako cestovatelé ne-

znamou krajinou museli ubirat. Pokud totiz nebylo mozné projit po hfebenu na druhy konec
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obr. 95-96 / vysledky reSerSe z virtualni prohlidky Civitelly d’Agliano (Google Maps)
obr. 97 / Civitella d’Agliano
obr. 98 / Civita di Bagnoregio

obr. 99 / udoli calanchi u Bagnoregia (calanchi = strmy, suchy, neurodny a zerodovany terén)

obr. 100/ kresba v plenéru: vefejné pfistupna cesta linouci se po hfebenu
pahorkatiny a koncici soukromym pozemkem

obr. 101/ ateliérova kresba: lidska sidla souznéjici s charakterem krajiny
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(soukromy pozemek, prudky srdz), nezbyvalo nam nic jiného nez se vratit stejnou cestou
zpet, 1 kdyZ byl od nds jiny vrchol ¢i hieben vzduSnou ¢arou vzdalen pouze par desitek
metrl. Zpusob nejistého, ale bezpecného pohybu po vrcholcich hiebenti tak ¢lovéka nutil k
respektovani morfologie zdejsi ptirody. Pti praci na cestovnich zaznamech jsem se soustiedil
na kresebné zobrazeni jednotlivych mist, kde se ndm néco zvlastniho piihodilo, kde se ndm
naskytl malebny vyhled do krajiny, kde jsme objevili néjaky zajimavy ptirodni jev nebo
kde Cloveék vhodné vyuzil morfologii krajiny pro své sidlo (obr. 107). Diky postupnému
shromazdovani zazitkl a zkuSenosti z cest, ziskavani védomosti o pfirod¢ i Zivoté tamnich
lidi, a tvorbé celé fady kreseb a fotografii jsem byl schopny proniknout do mistniho prosttedi
hloubéji a utvorit si 0 ném komplexnéjsi obraz (obr. 105). Vysledky mého badatelského usili
jsem se nakonec rozhodl promitnout na rozmérné malifské platno. Vznikly obraz, prezen-
tovany na zavérecné vystave projektl vSech ucastnikd kurzu, mél fungovat predevsim jako
symbolicka mapa, vytvorena subjektivni metodou mapovani prostoru a zdiraznujici mista
nesouci osobni vyznam, av§ak do urcité miry umoziujici divakovi rozpoznat konkrétni ¢ast
krajiny (obr. 106).

Kdybych mél zpétné zhodnotit (pod vlivem koncepce uméleckého vzdélavani) italsky
projekt dnes, postupoval bych v nékterych ohledech jinak. Promitnuti objevenych ¢asti kra-
jiny do plochy platna aZ jako findlni souhrnné gesto potlacilo procesualitu vznikani mapy.
Zaznamy by bylo vhodnéjsi zanaset na platno bezprostiedné po kazdém navratu z cesty,
1 s nevédomim toho, kam bude umistén zaznam z dalsiho vyletu. To by vedlo k zamezeni
moznosti pfedem odhadovat dobré kompozi¢ni uspofadani vznikajici mapy, a k otevieni
prostoru ndhod¢, nepiedvidatelnosti, vrstveni a piekryvani zobrazenych motivi, zkratka
k jesté vice subjektivnéjsimu principu konstrukce prostoru a ke vzdaleni se objektivni sro-
zumitelnosti a Citelnosti ze strany divaka. Dals$i zménu bych ucinil v poloze malifského
platna pfi tvorbé z plivodni vertikalni na horizontalni, evokujice tak vice vnimani prostoro-
vého planu spise nez zdvésného obrazu. Posledni nedostatek v postupu shledavam v pénlivé
snaze o zaznam pouze prostfednictvim kresby a fotografie. Mnohem zajimavéjsi a pestiejsi
vypovédi o probadanych cestach bych zcela jist¢ dosahl sbérem celé $kaly nalezenych
objektt (zivych i nezivych ptirodnin, ¢lovékem vyrobenych predméti atd.), textovych i obra-
zovych materiala €1 rozhovori s mistnimi lidmi. Tyto materialy, podéavajici pfimé svédectvi
o mistech a jejich pfibézich, by se mohly stat soucasti vznikajici mapy, davajici celému pro-
jektu charakter ptirodovédné sbirky nebo sociologického vyzkumu.

Pokud bych mél vySe popsany projekt vnimat v souvislosti s moznymi pozicemi vytvar-

nych umeélct, existoval pfinejmensim od 16. stoleti zvyk mezi umeélci vydavat se na ,,pozna-
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obr. 102 / kresby SiSkek cypfiSe stalezeleného

obr. 103/ kresba vyjadfujici analogii procesu eroze hornin a rozmnozovani cyprise

obr. 104 /Leonardo da Vinci: detail mapy zapadniho Toskanska (1503)

obr. 105 / kresba procestované krajiny syntetizujici objevena mista a ziskané poznatky

obr. 106 /finalni malba mapujici prozkoumanou krajinu (akryl na zavé8ené platno, original barevny)

obr. 107 / stylizovana kresba pFikré cesty vedouci k luxusnimu hotelu na vrcholku kopce
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vaci” vypravu do Italie za tamnim Zivotem, ptirodou i antickou kulturou (takovou cestu
podnikl kolem roku 1552 napft. Pieter Bruegel star§i). Cestu z Prahy na Benatské biendle
absolvoval pésky v roce 1993 FrantiSek Skala, a jeji pribéh zachycoval kresebné i formou
textl do cestovnich denikl (Skala 2005). Taktéz J. W. Goethe se v roce 1786 vydal napftic
Italii, a své poznatky a dojmy pritbéZné zaznamendval pomoci textl i kreseb do své knihy
Italska cesta (Goethe 1982; pro vice detaili o jeho cesté viz kapitola 8.2.6). O geografii
a kartografii se zajimal jiz Leonardo da Vinci, coz doklada cela fada jim vytvorenych map,
zachycujicich pfedevsim italskd mésta a krajinu. Vzhledem k tomu, Ze pfi poznavani zakoni-
tosti ptirody uplatiioval védecko-technicky pfistup, logicky se u zobrazeni prostorovych
vztahti pfenesenych na papir snazil o matematickou akuratnostost (pro presnéjsi vymeétovani
vynalezl vlastni méfici néstroje, a vytvofil jednu z prvnich map zobrazujici mésto v jeho
pudorysu). V mapé zapadniho Toskanska (sousediciho s Laziem) z pocatku 16. stoleti dal
vSak da Vinci pfednost stylizovanému zpiisobu zachyceni pahorkatiny pied akuratnosti (obr.
104). Tento ilustrativni zplisob vyjadieni plasti¢nosti terénu, pouzivany az do poloviny 18.
stoleti, se totiz vzdaloval skute¢nosti a mnohem vice vypovidal o charakteru zobrazen¢ kra-

jiny (Semotanova 1994, s. 26).

11.5.4 Reflexe autorského projektu

V mé vySe popsané snaze o subjektivni mapovani prostoru se odrazi jednak neusta-
la potfeba vnimat vliv prostoru na télesnost ¢loveka, jednak neutuchajici touha po obje-
vovani, dobrodruzstvi, zazitku a sdileni zkuSenosti z absolvovanych cest. Predstavena
tvorba by méla z riznych uhli vypovidat o tom, jak okolni prostor a jevy ptisobi na mé
smysly, na mé prozivani, na mou télesnost a na mé estetické citéni. Metodu subjektivniho
mapovani, umoziujici vznik osobnich vyznamu a subjektivné zkreslujici prostor, vhimam
jako protiklad ,,objektivni kartografické metod¢ poznavani skute¢nosti” (Planka 2014, s. 22).
UZivatel mapy sice musi pfi jejim pouzivani zobrazené grafické informace interpretovat po
svém a na zaklad¢ toho si utvaret vlastni pfedstavu o pivodni skute¢nosti (tamtéz), avsak
typ pouzitého zobrazeni je urcen k objektivnimu ¢teni a nema za cil nevypovidat o osobé
jeho autora. Uplatnénim subjektivni metody se nesnazim odmitat védecky pfistup ¢i se
vyhybat pouzivani modernich technologii pfi chapani prostoru a pohybu v ném, spise se
mimo spolehani na objektivni data paralelné pokousim pométovat konfrontovanou realitu
prostiednictvim vlastniho téla, kde zdznam prostoru ovliviiuji faktory jako télesna ndmaha

¢i smysl pro orientaci a k nim se pojici riziko neuspéchu.
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11.6 Skolni praxe - praxe studentii oboru uméni na realné Skole (J. Kettel)
11.6.1 Uvod do situace

Cilem zprostiedkovani mé zde popsané zkuSenosti neni hodnotit realizovanou student-
skou praxi z hlediska jeji didaktické a pedagogické tispéSnosti, nybrz mi jde o to zjistit, jak
se koncepce uméleckého vzdelavani promita do ptipravy a realizace vyuky uméni. Profesor
Kettel mé hned po mém nastupu na institut pozval k pravidelnému hospitovani vyuky uméni
na vybrané redlné Skole, diky ¢emuZ jsem mohl shromazdovat materialy kontinudlné po oba
semestry stravené v Karlsruhe.

Hlavni ¢ast praxe studentti uméni jako hlavniho oboru tvofil souvisly vyucovaci blok
(90 minut jednou tydné) na vybrané skole, skupinova reflexe jednotlivych oducenych bloki
v ptitomnosti vedouciho (J. Kettel) i mistniho vyucujiciho a osobni a skupinova priibézna
ptiprava na vyucovani. Vedeni institutu uméni kazdy rok domlouva s vedenim vybrané skoly
realizaci praxe, véetné komunikace s mistnim vyucujicim ¢i vyucujici pfedmétu umeéni.
Mnou navs§tévovana realna skola - Friedrich Realschule® - se nachazi v nejstar$i méstské
casti Karlsruhe - Durlachu (obr. 108), kde uméni vyucuje a béhem praxe i reflexe je ve tiide
vzdy ptitomna pani ucitelka Patricia Angelucci. Po oba semestry dvé praktikujici skupiny
studentli vyucovaly stejnou ttidu, tedy 8. B.

Na pocatku praxe si studenti zvoli, zdali chtéji praxi
absolvovat samostatné (kazdy vyucuje to, co si sam
ptipravi), nebo kooperativné (samostatné vyucovant,
ale spolecna piiprava projektu), a jestli chtéji vyucovat
po jednom nebo ve dvojici. Praktikanti, kteti v dany
den nevedli vyuku, byli pfitomni ve tfidé, vypomahali
s ptipravou, chodili po zadani prace mezi zaky, konzul-
tovali s nimi individualni feSeni atd., predevsim vSak na
sebe brali roli hospitantli - pozorovali vyuku, zamétovali
se na jeji jednotlivé aspekty a vSe si pribézné zazna-
menavali.

Praktikanti si ke kazdému vyucovacimu bloku

pfipravovali (moznost pfipravnou fazi konzultovat

s vedoucim z institutu ani jedna skupina nevyuZila) obr. 108 / pamatnik v Durlachu
] s Friedrich Realschule
formular (Verlaufsplan, obr. 109) obsahujici téma dané v pozadi z cyklu Die Orte

hodiny, jeji strukturu a stanovené ucebni cile. Struktura

¢ Webové stranky realné skoly dostupné na: http:/friedrich-realschule.de/joomla/.
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ve formé tabulky obsahovala informace o jednotlivych fazich hodiny a jejich délce, dale
pocinani ucitele, aktivitu zaki, formu vyuky a pouzité prostfedky. Formulate (individualné
zpracované praveé vyucujicim studentem) obdrzel kazdy ucastnik hospitaci tésné pred

zacatkem vyuky.

ISP Friedrich-Realschule Durlach WS 15/16

Fach: Kunst Klasse: 8¢
Betreuerin: Frau Angelucci Datum: 20.10.2015 ‘ h
Professor: Herr Prof. Dr. Kettel Uhrzeit: 11:30 — 13:00 Uhr karlsruhe
Lehrperson: Lisa Schafer, Sara Breuninger Thema: Begriffseinfiihrung der Metamorphose — Gestaltung einer Collage
Zeit Phase Impulsgebung (Lehrerverhalten) Schiilerverhalten Unterrichtsform | Mittel und
Medien
11.30 Uhr Einstieg = BegriiBung der SuS = Die SuS begriiRen die Lehrkrafte Frontalunterricht | Powerpoint,
(10 Min.) = Wdh. Bildergeschichte ,Von der = Die Schiiler erzdhlen anhand der Beamer
Raupe zum Schmetterling” Bilder den Prozess der
Metamorphose am Beispiel einer
Raupe
11.40 Uhr Erarbeitung = Begriffseinflihrung Metamorphose = Begriffsbildung Frontalunterricht | Powerpoint,
(5 Min.) Beamer
] 11.45 Uhr Vertiefung = Tafelbild: Mindmap - = Brainstorming, Vervollstandigung Frontalunterricht | Tafel, Plakate
(12 Min.) Metamorphose in Verbindung mit des Tafelbildes
Kunst
11.57 Uhr Sicherung = Vervollstandigung des Arbeitsblatts Einzelarbeit Arbeitsblatt, Tafel
2| (3 Min.)
12 Uhr Ubung = Klarung des Arbeitsauftrags (siehe = Die SuS arbeiten an ihrer Collage Freiarbeit Zeichenblatt,
(45 Min.) Arbeitsblatt) weiter. Schiler die in der Stunde Originalbild,
damit fertig werden Uberlegen sich Kopie,
zu ihrer Collage eine kleine Zeitschriften,
Geschichte. Am Ende werden die Schere, Kleber,
Schuhzeichnung, die Collage und die Bleistifte
Geschichte gemeinsam auf einen
Karton geklebt. Der Prozess der
Metamorphose wird verdeutlicht.
{11245 Schluss = Ausgewdhlte Beispiele werden am = Die SuS beschreiben die fertigen Frontalunterricht | Visualizer, fertige
(15 Min.) Visualizer gezeigt Arbeiten ihrer Mitschiiler Schiilerarbeiten
= Aufrdumen

Zielsetzung: Begriffsbildung ,Metamorphose” und Férderung der eigenen Kreativitdt durch Verfremdung der eigenen Schuhzeichnung

obr. 109 / ukazka jednoho z formulara pfipraveného praktikantkou

11.6.2 Podoba a obsah vyuky realizovanych projekti

Projekt z prvniho semestru ve mné¢ zanechal misty rozporuplné dojmy, avSak celkové
dopadl spise pozitivné. Skupina praktikantl ptisla s tématem Metamorfoza boty (obr. 111-
114), inspirované dievotezem Metamorfoza II. (1940) nizozemského grafika M. C. Eschera
(obr. 110). Promény obuvi m¢li zaci dosahnout animacni technikou stop motion, a tak se
obsah hodin v néslednych deviti tydnech tocil zejména kolem tvorby animovaného filmu.
Vyuka se tak vyznacovala technickym charakterem, nebot  byla po zacich vyzadovana prace
s fotoaparaty, stativy, pocitacovym programem ¢i zatizenim k nahravani zvuku. Pribéh
vyuky vSak nedoprovazely vétsi krizové momenty a projekt do urcité miry umoznoval
zaktm projevit svou kreativitu.

Zaci v uvodni fazi nejprve individualng pietvofili své nakreslené boty v nové objekty

o

¢1 bytosti skrze kolaz doplnénou fiktivnim ptibéhem. V hlavni fazi doslo k rozdéleni zaki
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do skupin, vymysleni novych piibéhtli, sestaveni storyboardu a k samotnému animovani
fyzickych bot. Tvorba filml zahrnovala sezndmeni se s programem Windows Moviemaker
a s moznosti nahravani vlastnich zvuku. Projekt praktikanti zakoncili projekci vzniklych

filmi a jejich spolecnym ohodnocenim ze strany Zakd.

obr. 110 / Maurits Cornelis Escher: Metamorphosis I, 1939-1940 (detail)

obr. 111-114 / dokumentace vyuky praktikant( z prvniho semestru
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Pokud nesl prvni umélecky projekt alespon néjaké znamky osobitych vyrazi zakd,
druhy projekt se mi jevil rozpacité a vyustil didaktickym ,.fiaskem®. Téma vyuky uméni
by se v tomto piipadé dalo nejlépe pojmenovat asi jako Hra s materidly (obr. 115-119). Zaci
behem nadchazejicich dvanacti tydnu experimentovali s riznorodymi materialy (umélymi
1 pfirodnimi, samostatné obstaranymi i poskytnutymi praktikanty), resp. pfi vytvafeni
novych forem kombinovanim materidli méli zohlednovat jejich tvar, materidl, barvu, ve-
likost, asociativnost, atd. Pribézné se seznamili s vybranymi dily nékterych vytvarnych
umélcti (Joseph Beuys, Tony Cragg, Jesicca Stockholder, Joseph Cornell), jejichz materialy
a zpusob prace s nimi se podobaji zadanim ukoli ve vyuce. Dale Zaci své nové vytvory
roztazovali do kategorii podle zminénych vlastnosti (tvrdy - mekky, svétly - tmavy atd.),
zkoumali na vyslednych konstelacich estetické u¢inky kompozice a plisobeni barev. S prvot-

nimi materidly doplnénymi o vystfizky s Casopisii znovu utvareli plastické kolaze na téma

Ja, Télo a Zivotni prostiedi.

obr. 115-119 / dokumentace vyuky praktikantl z druhého semestru

Do tohoto momentu jsem se praxe Ucastnil pouze v roli hospitanta, vyvoj vyuky mne
avsak prinutil zapojit se poprvé také do jejiho planovani. Pokusil jsem se, na zakladé svého
tehdejsitho povédomi o uméleckém vzdélavani, dopomoci praktikantim ke zkoncipovani
nového tématu, ktery by vSak zohlediioval doposud nabyté zkusenosti zakl a vyuzival pra-

covni metody uméleckého vzdélavani. Navrhl jsem, ze by zaci mohli ve skupinach vytvorit
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kolektivni obraz skoly, pficemz by kazdy zak individudlné pfisp€l tim, Ze si vybere jemu
blizké misto v prostoru Skoly (kam se rad o ptestavkéach uchyluje, kde se citi bezpecné atp.)
a pokusi se toto misto vlastnim zpisobem vyportrétovat (reserSe - smyslova observace in-
teriéru/exteriéru Skoly a zdznam vnimani, konstrukce - roztfidéni ziskanych materiala, trans-
formace - koordinované sestaveni skupinové koladze ¢i asambléze obrazu Skoly). Po prvni
fazi tak nastal jisty odklon od formalné-estetickych materidlnich hratek, kdyz se zaci pti
vyuce dostali ven na dvur Skoly a zakusili jinou vytvarnou ¢innost. Svlij navrh jsem nicméné
nebyl schopny praktikantliim srozumitelné zprostiedkovat, a tak se pokus o zménu neukazal
jako zadouci vychodisko, nebot’ Zaci zadani nepochopili. V jeden moment si zaci dokonce
stézovali, ze je tkol hloupy a nesmyslny. V hodinach zbyvajicich do konce Skolniho roku
se proto praktikanti vratili se k tématu materidlli, znovu ho doplnili o hru s kompozi¢nimi

prvky a cely projekt uzavieli vystavou ve Skole.

11.6.3 Didakticka analyza projektu ,,Metamorféza boty“ a jeho zlepSujici alterace

Z didaktického hlediska se dle mého usudku praktikanti prvniho semestru dopustili fady
chyb, nebot” jejich projekt obsahoval hned n€kolik nedostatkli vedoucich k vyznamovym
nelogi¢nostem: zaci — provedli kresebny zdznam boty dodané praktikanty — poznali
cast Escherovy grafiky pracujici s formalni transformaci zalozené na principu teselace —
proménili svou kresbu boty s pomoci kolaze do nového tvaru — prostfednictvim animace
se pokusili o podobnou proménu fyzické boty s pouZzitim riznych materiald ¢i objektu.
Pteklenuti prvniho tkolu (kresba boty) na druhy (proména pouzitim kolaze) ptes Escherovu
metamorfozu (praktikanti ukazali jen malou Cast Escherova grafického pasu) nevykazuje
logickou navaznost ani z hlediska uméleckého ptistupu a pouzitych médii (realistické kresba
- fotografickd koldz - grafika na matematicko-geometrickém principu), ani z hlediska zkou-
man¢ho jevu (metamorfdza) jako principu schopného proménit formu (vnéjsek) 1 podstatu
(vnitfek) dané véci - pfidanim kolazi bota spise proménila svou funkei.

Na druhou stranu spatiuji na prvnim projektu nékolik pozitivnich naznakt. Uvedenim
hliny do vyuky si Zaci mohli ovéftit jeji uc€inky za ucelem vytvateni pohybu, ve vyslednych
filmech se nicméné hlina objevuje pouze jako materidl ke tvarovani statickych doplitkovych
prvki. I kdyz praktikanti promitli dva animované filmy (Tma-Svétlo-Tma Jana Svankmajera
a ukazku Ukradenych Vanoc Tima Burtona), aby s zaky probrali kritéria ,,dobrého* ani-
movan¢ho filmu (,,jaké prvky délaji film dobrym®), hlina jako prostfedek efektivni for-
malni promény vyzdvizena nebyla. Za kli¢ové povazuji rozhodnuti pracovat se storyboar-

dem, ocenitelnym zejména pii dlouhodobé tvorbé, nicméné funkénimu storyboardu by mél
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piedchazet fadny brainstorming prvotnich myslenek, jejich nasledny vybér a tymova shoda
nad definitivni podobou ptibéhu, coz se v tomto piipadé nestalo a pii pozdé€jsi tvorbé to
mélo své disledky. Cenim si technického zdzemi obstaraného praktikanty, véetné dotazeni
hudebni a zvukové stranky filmd (moZnosti nahrat si vlastni zvuky nikdo nevyuZil), a celko-
vého pojeti dispozice tiidy, kterd méla charakter umélecké dilny.

Domnivam se, Ze téma metamorfozy ve spojeni s animaci je didakticky velice nosné.
Ptinejmensim z hlediska filmového namétu a jeho obrazového zpracovani na zédklad€ osobni
zkuSenosti s vedenim animacnich workshopti vim, jak velky tvurci potencial by téma trans-
formace nabidlo. Pokud bych planoval ptlro¢ni vyuku na druhém stupni zékladni Skoly za
pomoci metodiky uméleckého vzdélavani, ponechal bych animacni techniku a téma promény
jako ramcovou problematiku projektu. Naroky stop motion animace na ¢as a trpélivost pii
tvorbé by zohlednila projektova vyuka. Za hlavni vzdélavaci cile projektu bych oznacil
ziskani vhledu do zékladnich principi stop motion animace (vyjadieni psychologie pos-
tav jejich pohybovym ozivenim, prace s ¢asovou strukturou a fazovanim pohybu), piehledu
o vyrazovych prostiedcich animace, citlivosti pro kompozici filmového obrazu a praci s je-
jimi estetickymi ucinky, schopnosti konstruovani ptibéhu jako obrazové a zvukové komuni-
kace, schopnosti ovladat pocitatovy program pro sttih a zvuceni, schopnost pracovat tymove
a v urcené roli a dalsi. Diky postupnému ziskavani zkuSenosti s moznostmi animacnich
technik, rozsitovani pole uplatnitelnych médii, zkoumani tématu z obsahového hlediska
a osvojovani si pottebnych technickych dovednosti by §lo o strukturovany projekt.

Do tématu bych se zaky vstoupil jinym Svankmajerovym animovanym dilem, filmem
Moznosti dialogu (1983), ktery by je jednak uvedl do zvolené animacni techniky, jednak
by oteviel téma metamorfézy (1. ¢ast filmu - Dialog vécny, obr. 120: jedna hlava sezere
druhou a vzapéti ji vyplivne mirné proménénou; proces se opakuje, dokud nedojde k uplné
proméng). Pied filmem bych zaktim rozdal textové instrukce (na co se maji zaméfit) a po
jeho zhlédnuti bych je nechal provést filmovy rozbor, zaméteny na zékladni principy audio-
vizualniho vypravéni (pfibéh - faze filmového vypravéni, filmové zabéry, kompozice,
sttih a jeho logicka posloupnost déje, zvuky, hudba) a v souvislosti s procesem promény na
praci s predméty ménici jiné predméty skrze svou destruktivni, paradoxni funkci (dialog
vycerpavajici, obr. 121: klesté stiihaji cukr, papirova obalka drti kovové naprstky atd.).

Z4ky bych stimuloval skrze experiment s pixilaci (stop motion animace prostiednictvim
vlastniho téla) tak, ze by mél kazdy zak za kol v ramci jedné dlouhé animované promény

svym pohybem vzdy navéazat na pozici (ale ne nutné pohyb) ptedchoziho zaka. Tento pokus
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obr. 120/ J. Svankmajer: Moznosti dialogu - dialog vécny
obr. 121/J. Svankmajer: Moznosti dialogu - dialog vy&erpavaijici
obr. 122 /D. Cronenberg: Moucha - navrhy fazi makeupu

obr. 123 / E. Muybridge: fotografie kocky ve fazich pohybu

bych nasledné doplnil ukazkami Muybridgeovych fotografickych sérii studie pohybu (obr.
123). S jejich pomoci bych zdaraznil iluzivnost zaznamenavaného pohybu (sled fazi), nutnost
dlouhodobé koordinace pohybu a pili potiebnou k realizaci.

Po uvodni ¢asti by bylo vhodné nechat zaky provést individudlni reSer$i v rtiznych
oblastech zitého svéta zaku, tim vysledovat jev metamorfozy v SirSim kontextu a zaroven
zohlednit jejich rizné zajmy a zkuSenosti. V oblasti literatury se nabizi napt. Kafkova
Promeéna ¢i Ovidiovy narativni basné¢ Promeny, ve vytvarném umeéni napt. ony Escherovy
Metamorfozy, v komiksu, filmu ¢i seridlu série Transformers, Strazci vesmiru, Moucha Da-
vida Cronenberga (obr. 122), epizoda Tom a Jerryho (Tom se zde po ran¢ do hlavy chova
jako mys), v biologii dokonald a nedokonald proména u hmyzu, v geologii metamorfované
horniny apod. Zreflektované vysledky bych doplnil vySe zminénymi dily (¢tena ukazka
z Promény, projekce Toma a Jerryho ¢i ukazky z Mouchy) a spole¢né se Zaky bych se pokusil
odvodit dva mozné zpisoby transformace - vnéjsi a vnitini. Na tomto misté bych zakiam tekl
o hlavnim zadani projektu v ramci kazdé skupiny vytvorit animovany film.

V nasledné mezifazi by Zaci experimentovali s modelaiskou hlinou. Zde bych kladl

diiraz na moznosti jeji formalni transformace, zaci by napft. tvotily jednotlivé statické faze
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meéniciho se objektu €i postavy, a proces bud’ pouze fotograficky dokumentovali, nebo uz se
pokouseli o animaci. ZkuSenosti s tvarnosti hliny 1 hlinu samotnou jako anima¢ni material
by zaci mohli pozd¢&ji vyuzit pfi animovani jejich vysledného filmu.

Z4ci by se v dal3i fazi museli sami rozdélit do skupin na zékladé toho, co je doposud na
projektu nejvice zaujalo - zptisob metamorfozy, typ animacéni techniky, konkrétni zminéné
nebo v pribéhu jimi samotnymi dodate¢né objevené dilo. V utvoienych skupinach by shrnuli
doposud nabyté zkuSenosti a ohodnotili své dosavadni vysledky projektové prace, aby na
tomto zdklad€ mohli zkonstruovat novy piibéh, pracyjici tvircim zplsobem s procesem
transformace. Diky dfivéjSimu sezndmeni se s problematikou tvorby animovaného filmu
by snadnéji vytvortili storyboard, jemuz by piedchdzel tymovy brainstorming. Dtliraz by byl
kladen na formalni i obsahovy aspekt filmu, a na zptisob pojeti metamorfozy.

Posledni faze projektu by slouzila k fddnému seznameni se s technikou (i¢elné ovladani
fotoaparatu a manipulace se stativem, popf. se zafizenim pro nahravani zvuku), k ani-
movani filmt a k sezndmeni se s programem umoziujicim vkladani jednotlivych snimkd,
ozvuceni, tvorbu titulkl atd. (pfed ozvucenim filmut se nabizi analyza jiné ukazky, podobna
té z Gvodni faze projektu, jen zaméfena na G¢inky zvukd a hudebni stopy). Zaci by trans-
formovali navrzeny piibéh do vlastniho animovaného dila. Siroké pole forem, prostiedki
a ptistupi, které by projekt oteviel, by tymy vedlo k animovani metamorfézy postav (a jejich
chovani), objektli, hmot, materialii, struktur, abstraktnich (geometrickych) tvari atp., a to
jak chténé (Transformers, Stfdzci vesmiru), tak nechténé (Proména, Moucha, Tom a Jerry).
Dlouhodobd, naro¢na a na individudlnim rozhodnuti tymu zaloZend prace by zaky nutila
k jeji vlastni organizaci (obstarani potfebnych materialii, rozd€leni roli podle schopnosti -

animator, fotograf, scénograf, nahravac zvuki atd.).

11.6.4 Didakticka analyza projektu ,,Hra s materialy“ a jeho zlepSujici alterace

Jak jsem jiz ptedestiel, projekt praktikantli druhého semestru se z mého pohledu nepoda-
filo uspokojivé realizovat, nebot’ se jeho realizace potykala s celou fadou problémt. Prvni
faze zamétend na zkuSenost s materidly vyznéla pon€kud samoucelné, jelikoZ byla nesmyslné
odtrzena od zajmovych okruhti zak1, a ani zde nabyté zkusenosti nebyly pozd¢ji vyuzity jako
zéklad pro tvorbu nového, samostatného dila. Zadané tikoly evokovaly stejnou umélost a vy-
preparovanost jako materialy, se kterymi se mélo pracovat. Z reakei zakt vyplyvalo, Ze se
s vysledky formalné-estetickych tkolt neidentifikovaly, protoze pro n€ nemély hlubsi osobni
vyznam. V urcité fazi totiz na stran¢ praktikanti doslo k bezradnému tapani pii planovani

nasledujicich fazi (nékteré hodiny tak mezi sebou z obsahového hlediska nejevily jasnou sou-
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vislost), a ke vzajemnému neporozumeéni (napft. praktikantka zadala na konci hodiny zaktim
ukol, jenz vSak v nésledujici hodiné€ nebyl dalsi praktikantkou zohlednén), které se vyjevilo
1 pii spole¢nych reflexich oducenych hodin.

I ptes tyto nezdary jsem byl Castokrat prekvapen, jak svérazné a vynalézavé si nékteti Zaci
dokézali poradit s nastolenym problémem (napfi. vytvoteni koldze za pouziti shroméazdénych
materidll), i presto, ze jim prostiedky neumozinovaly vyjadfit se individualngjsim zptsobem
(slovy profesora Kettela, zadani Zakiim nenabidlo ,,individualni vnitini prostor®). I pfes
zdanlive oteviené formulované zadani ,,zobraz kolazi svilij sen nebo prani dopadly vysledky
pravé kvuli omezenym prostfedkiim banalné a schematicky. Rozvijeni estetického citéni
a vnimani pro kompozicni G¢inky je samoziejmé zadouci, avSak pouze pokud je spojeno
s hledanim vhodné formy, kterd jde ruku v ruce se smysluplnym, identifikaci umoziujicim
obsahem. V realizované vyuce nicméné spatiuji téz n¢které pozitivni elementy, jako napft.
uvadéni uméleckych ptistupit v souvislosti s vytvarnymi aktivitami (které vSak nebyly
dostate¢né reflektovany), prace s portfoliem jako reflexe a verbalizace Cerstvych osobnich
zkuSenosti (kterou vsak byli zaci v tomto ptipad¢ piili§ zatézovani), a taktéz ono stimula-
tivni experimentovani s estetickymi uc€inky se zvolenymi materialy (testovani kompozi¢nich
ucinkl variovanim vztahi jednotlivych prvki vS§ak mohlo byt rozvedeno Sifeji, sestavenim
vétSiho poctu konstelaci - Zaci s tavici pistoli v ruce méli tendenci predméty ithned po
umisténi lepit na plochu).

Pokud bych mél navrhnout za pomoci metodiky umeéleckého vzdélavani jiny postup k té-
matu vyuky, pak bych pii zpétném ohlédnuti na projektem oteviena témata uplné vynechal
materialni hru a vychazel bych pouze z trojice pojmi ja -télo -svet. Pojem ,,svét™ by se vSak
vztahoval zejména na prostiedi skoly. Ve stiedu projektu by stalo dité a jeho role zaka ve vztahu
ke Skolnimu systému pravidel, usilujicich o kontrolu a moc nad zékovym télem v prostorové
a Casové dimenzi. Projekt by tak mél subversivni charakter, zaméteny na kritické zkoumani
vlivu Skoly jako instituce na lidské télo. Vzhledem k tomu, ze by byl obsah spadajici pod
zvolené téma zakiim zprostiedkovavan postupné tak, aby osvétlil rizné moznosti vyjadieni,
Slo by o projekt zprvu strukturovany, hlavni ukol by se vsak blizil projektu otevirenému.
Koncepce zde navrhované alterace vyuky je ¢astecné inspirovana skolnim projektem peda-
goga a umélce Simona Brejchy, ktery jako ptiklad z praxe predstavila Marie Fulkova ve své
knize Diskurs uméni a vzdélavani (2008, s. 146-153). Brejchovych inspiraénim zdrojem se
stala vystava Podivné nebe, konana v Rudolfinu roku 2003 a piedstavujici tehdy soucasnou

¢inskou fotografii. Jeden z autorli, Shi Yonga, vytvoftil inscenované fotografie inspirované
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dvéma knihami o sebeprosazeni (166 tipt pro sebeprosazeni a Privodce obchodnimi zvyk-
lostmi). Brejcha po navstiveni vystavy vedl Zaky ve vyuce k vytvofeni obrazového ,,manua-
lu Skolniho fadu®, jimz bylo mozné z pozice vytvarné vychovy kriticky zkoumat ,,zasadni,
tradicn€ nezpochybnitelné a nezpochybnované mechanismy, zabezpecujici fungovani Skolni
instituce®, piSe Fulkova (tamtéz, s. 147).

Vzdélavacimi cili by se v tomto ptipadé stala pfedevsim schopnost rozkryvat a kriticky
zkoumat snahy riznych systémil o ovliviiovani naSeho chovani, dale schopnost zaujmout
vuci takovému vlivu vlastni svébytny postoj, najit pro né¢j vhodnou formu prostiednictvim
vytvarného vyjadreni a tim se z vlivu fyzicky i symbolicky docasné vymanit.

Zaky bych do projektu uvedl kratkou ukazkou z filmu Playtime (1967) francouzského
reziséra a herce Jacquese Tatiho (scéna, kdy si hlavni postava Hulot - sdm Tati - krati cas
¢ekanim na schiizku zkoumdnim modernich kozenych seddkti a pozorovanim moderniho
muze v obleku; obr. 126). Zaci by méli scénu po jejim pozorném zhlédnuti analyzovat
a dojit k zdkladnim poznatkim - Gstfedni postava se citi nejistd a odcizend vici moderni
architektute, ktera ji obklopuje; zkoumanim fungovéani nadbytku se chova komicky a nevhodné
v kontrastu s elegantnimi, ale misty az ptehnanymi gesty uhlazeného muze v obleku.

Zakim bych zadal prvni ukol v navaznosti na poznatky z filmu. V ramci referSe by
m¢éli individudlné mimo vyuku po dobu jednoho az dvou tydnd vytvaiet zaznam pozoro-
vani vlastniho chovani (textove, fotograficky). Sledovali by na sob¢ své chovani pod vlivem
pravidel vytvofenych spolec¢nosti pro riizné situace v kazdodennim Zzivoté (chovani jako
vnéjsi projev ¢lovéka - vyjadfovani, jednani, pohyby, gesta, oblékani), tzn., jak se maji cho-
vat a chovaji doma, v knihovn¢, na urad¢, v kostele atd., resp. do jaké role jsou automaticky
stavéni napf. ve Skole (zak). Ptisti hodinu by se ke svym shroméazdénym vysledklim méli
vyjadrfit a spolu bychom vyvodily disledky pro dalsi préci - existuji rtizné systémy, jejichz
vliviim v zivoté podléhame, a které nas nuti chovat se podle urcitych pravidel; v zivoté tak
na sebe bereme rizné socidlni role, ve kterych vhodné jedname, abychom v onéch systémech
mohli fungovat. Téma by Slo doplnit o seznameni se s pravidly o spravném chovani z oblasti
etikety (televizni epizody Ladislava Spacka) nebo se zminénym &inskym Privodcem ob-
chodnimi zvyklostmi.

Daéle bych zaktim promitnul nekteré fotografie z projektu Sedet rovne (2008) umélkyné
Evy Kotatkové (obr. 124). Ty zobrazuji déti sedici na zidli ve Skolni lavici v poloze urc¢ené

konstrukcemi, jez nuti zaky spravné sedét, hlasit se, Gist knihu atd. Zaci by méli na fotografie

7 Otazkou vlivu spolecenskych instituci a pravidel na lidské chovani se zaobiral napt. Pierre Bourdie, kdyz
hovotil o pojmu habitus (1998).
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reagovat a vedla by se o nich diskuse. Nasledoval by druhy tikol, spocivajici v t€lesné explor-
aci prostoru Skolni tfidy a predmétl nachazejicich se v ni. Méli by se pokusit porusit obvyklé
zpusoby pouzivani predmétli prostfednictvim experimentalni hry s vlastnimi tély. Hledanim
novych, neobvyklych a absurdnich zptsobt toho, jak jinak 1ze sedét na zidli, fyzicky pouzit
Skolni lavici, uskladiiovat pomticky ¢i uspotradat nabytek ve tiid€, nebo k jakym dalSim ak-
cim lze vyuzit ucitelovu katedru, by se zaci vymanili z mocenské snahy Skolniho systému
kontrolovat zdka v prostorové a ¢asové roving. Performativni hra by probihala ve dvojicich,
kdy by jeden zak performoval a druhy akci zachycoval pomoci fotografie ¢i videa. Ttida by
akci zreflektovala spole¢nou prezentaci vzniklych vysledka, které bych doplnil o fotografie
umélkyné vystupujici pod jménem Valie Export. Ta se v ramci dila Télesné konfigurace (70.
a 80. 1éta) nechala vyfotografovat v rliznych télesnych polohach napii¢ méstskym vetejnym
prostorem, v chodbach a bytech uvniti domi a v ptirod¢, aby zdliraznila tvary a prostory této
architektury a mocenské vztahy skryvajici se v ni (obr. 125).

Poslednim ptispévkem rozsifujicim zkoumané téma by byla dalsi filmové ukazka a sku-
pinova akce zakl vedena ucitelem. Pustil bych kratkou scénu z filmu Smys/ zivota (1983)

britskych komikii Monty Python, ve které se vrchni serzant snazi s vojaky pochodovat

obr. 124 / Eva Kotatkova: Cesta do Skoly

obr. 125/ Valie Export: Télesné konfigurace

obr. 126 / Jacques Tati: Playtime - scéna se sedaky a muzem v obleku
obr. 127 / Monty Python: Smysl Zivota - scéna s pochodovanim na place
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nechtéli délat radéji néco jiného. Vojakiim je tedy postupné dovoleno odchazet provozovat
své zaliby a na place zlstava a pochoduje pouze serzant. Nasledné bych s zaky hovotil
o v ukazce pouzité satife jako o zptisobu kritizovani, zesmésnovani a ironizovani vojenského
fadu, v némz je mozné najit plno nesmyslnych, absurdnich ptikazt, snahu o dosazeni disci-
pliny a o potlaceni individualniho projevu jedince atd. (z tvorby Monty Python se nabizi
téz skeC Ministerstvo svihlé chiize). Poté bych zkusil se Zaky podle prostorovych moznosti
pochodovat po Skolnim dvofe ve ,,vojenské* formaci, nejlépe pii spole€ném piesunu na obéd,
kdy by akci mohli pozorovat ostatni spoluzaci a ugitelé. Zaci by se pak méli vyjadfit k tomu,
jak se pfti akci citili, zdali se jim situace jevila absurdni, anebo jak je asi vnimali ptihlizejici
divaci. Akce by méla zaky uvrhnout do jim cizi, neobvyklé a mozna neprijemné situace,
zkoumajici pozici toho, kdo se onomu kontrolnimu systému naopak podda a tidi se ptisné
jeho pravidly. Paklize by byla akce realizovana ve spolecném skolnim prostoru, jednalo by se
o ur¢itou formu socialni intervence do Skolniho prostiedi, a mohla by byt zakim predstavena
nckterd umélecka tadici se k performanci a happeningim. Také formy akce uplatnéné ve
Skole by mély potencial narusit stereotypni fad systému a vnést do né¢j moment ozvlastnéni,
vyzvat okoli k interakci atd. Zde uvedené zkoumani tématu vztahu téla k prostoru rliznymi
ukoly by se jejich provazanosti blizilo nasi tematické radé.

V dalsi fazi by probéhla spole¢na reflexe dosavadni prace a zadani hlavniho individualniho
ukolu. Zpétné bych se zaky ohlédl za doposud ziskanymi poznatky a nabytymi zkuSenostmi
a pokusili bychom se odhalit vliv zminénych pravidel pro chovani v rdmci Skolniho systému.
Mezi pojmenovand pravidla by mélo pattit vhodné oblékani, spravné zachdzeni se Skolnimi
pomuckami a nabytkem, dodrzovani ¢asové struktury, odpovidajici chovani atd. Hlavnim
ukolem zakti by pak bylo na vyvozena Skolni pravidla (urcujici roli, chovani a pohyb)
individudlné reagovat a vlastnim vytvarnym vyjadienim se z téchto vlivli doasn¢ vyma-
nit. Zhodnocenim vysledki reserSe a experimentalnich tkolt, nalezenim vzajemnych souvis-
losti mezi nimi (konstrukce), kritickym zaujetim osobniho postoje vic¢i tématu a vybérem
ze Siroké plejady predstavenych vyjadiovacich prostiedkil by zaci méli byt schopni trans-
formovat dosazené vysledky do nového, subverzivniho dila. K vymanéni by mohli vyuzit
umélecké postupy a vyjadiovaci prostiedky, se kterymi se seznamili v prubéhu projektu,
avSak hledanim moznosti pro vlastni vyjadieni by je vedlo také k objeveni novych postupti.
Pti hledani by méli zohlednit téz vlastni zajmy a pro né¢ vyznamné souvislosti, vztahu-
jici se 1 na mimovytvarné oblasti (prace s vlastnim télem - télocvik, gymnastika, tanec,

hudba, zpév, divadlo; prace s objekty - ndbytkovy design; dale obcanské vychova, moda atp.)
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Pomohl bych Zakim iniciovat jejich individudlni projekty a konzultoval bych s nimi
praci v prub¢éhu vyvoje, vlastni praci by si vSak Zaci museli organizovat sami. Oteviené
pole moZnosti vyjadieni se k tématu pii zohlednéni vlastnich z4jmi by mélo vést zaky
k praci v celém prostoru Skoly, ke zkoumani funkci riznych predmétt a jejich popirani,
nebo naopak k hledani funkci novych ¢i dotvafeni véci osobitym vytvarnym zadsahem (napf.
ozdobeni zidle podle libosti k piijemnéjsimu pocitu sezeni), k uplatnéni riiznych forem sa-
tirického a absurdniho vyjadieni, k praci s vlastnim télem, k citlivému zkoumani architek-
tury Skolniho prostfedi a reagovani na néj, k individualnimu zésahu do socidlniho déni ve
Skole v obdobi mezi vyukou formou vystoupeni (napf. prezentovanim vlastnich zajma nebo
konickt jako tanec, ¢teni basné, prodej vlastnoru¢né vyrobenych véci), k vyzyvani ostatnich
spoluzakl a ucitelt k interakci, k experimentovani s odliSnym chovanim a oblékanim ve
vyuce i mimo ni atp.

Projekty zakt by neunikly pozornosti ostatnich spoluzakt a ucitelti véetné vedeni Skoly,
¢imz by mély na Skolni déni Zivy dopad a mohly by tak otevfit debatu o roli Skolni insti-
tuce, o nasich kazdodennich rolich (nejen ve Skole jako zaci), o tom, jak déti vnimaji vlastni
identitu, o zptisobech odivani, o chovani a genderovych stereotypech, a o jedine¢ném poten-
cidlu vytvarného uméni umoznujicim zakiim tato témata prostfednictvim uméleckych dél
1 vlastni vytvarné tvorby zkoumat, zaujimat k nim osobni postoj a tak individualné rozvijet

jejich osobnost.

11.6.5 Reflexe faktorii dil¢ich netspéchii vyuky uméni v ramci praktika

Pokud bych se m¢l zamyslet na moznymi pii¢inami neuspéchu vyuky praxe na Friedrich
Realschule (a potazmo studentt Institutu uméni), na zadkladé absolvovani pomérné velkého
mnoZzstvi pfedmétil a sezndmeni se s nemalym poctem tamnich studentl bych za nejvlivné;si
faktor oznacil povrchni znalost déjin vytvarného uméni, nezéjem aktivné ve svém volném
Case navStévovat umélecké vystavy a malou vytvarnou praxi. Kettel mi ptic¢iny potvrdil
a doplnil, Ze vedeni institutu z tohoto divodu radéji upustilo od testovani hlasicich se student
ze znalosti d&jin uméni. Jak jsem jiz vySe uvedl, mlj pokus spole¢né s praktikanty druhého
semestru naplanovat ur€itou ¢ast jejich vyuky nedopadl nejlépe. Pti¢inou tohoto nezdaru byla,
v souvislosti s novym ukolem (vytvotit kolektivni obraz Skoly), mimo jiné pravé neznalost
praktikantl mnou navrhovanych umélci a jejich dél (Max Ernst, frotaz Ptak; Georges Braque,
kolaz Zatisi na stole). Dila méla slouzit jako ukazky dvou uméleckych technik a ptistupii -
frotaz jako technika zachyceni skrytych podob zkoumané véci skrze jeji otisk (materialni

stranka budovy Skoly) a jako princip ke kombinaci téchto otiskt k vytvofeni neobvyklych

159



forem; kolaz (popt. asamblaz) jako technika spojovani riznych materiala (a predmétti) do jed-
noho obrazu a jako princip k utvafeni komplexnosti tohoto obrazu (Skoly) diky individudlni
interpretaci reality v kazdém dil¢i ,,kolazi“ (individualné vnimany a zachyceny prostor vybra-
nych Skolnich mist). Pficinénim mé tehdejsi jazykové (ne)vybavenosti se ma myslenka ztra-
tila v ptekladu, nicméné povrchni znalost, s jakou praktikanti pfistupovali k uméleckym
pozicim jiz zminénych umélct (Beuys, Stockholder, Cragg, Cornell) musela nevyhnutelné

vést k patové situaci, jaka ve druhém semestru nastala.

11.6.6 Problemati¢nost realizace uméleckého vzdélavani v ramci praktika

Profesor Kettel se mi béhem osobniho rozhovoru (rozhovor €. 1, 25. 9. 2016) svétil s neptilis
idedlni pozici praktikanti institutu uméni. Ti se sice snazi pfi realizaci vyuky uplatiiovat
metody uméleckého vzdélavani, avSak systémové nastaveni, charakteristické tradi¢ni for-
mou kratké vyuky (napft. Friedrich Realschule v Durlachu), jim to neumoziuje. V Karlsruhe
existuji Skoly s rozvinutéjsim, reformnim systémovym nastavenim (prace s portfoliem,
charakter dilny, otevieny ucebni proces), ale sjednani kontaktu funguje na zakladé osob-
ni znamosti a kolaborace neni jednoducha, vysvétlil Kettel. Praktikanti jsou pak podle n¢j
v konfliktu mezi pozadavky mistni ucitelky, Kettelovymi naroky na umélecké vzdélavani
a vlastnimi zkuSenostmi a piedstavami. Osobné mohu konstatovat, ze i béhem mé ucasti na
planovani vyuky s praktikanty z druhého semestru mezi nimi dochazelo az k pocitiim frus-
trace a rozhot¢eni z pozadavkl na né kladenych a ze situace, do které se vyuka dostala. Mezi
teoretickymi poZadavky uméleckého vzdélavani a jejich uplatnénim ve Skolni praxi jsou tak
na institutu stale velké mezery.

Druhou piekézku v oblasti praktikovani umeleckého vzdélavani vidi Kettel u uciteli, kteti
v Karlsruhe prosli uméleckym vzdélavanim, absolvovali obor uméni, a nasledné nastou-
pili do druhé p¥ipravné faze (referendariat). Zadny z téchto ugitelti se viak dle Kettelovych
slov nezucastnil jim poradaného kongresu v Karlsruhe v roce 2016. Panuje u nich totiz ten-
dence behem studia ziskané zkuSenosti zahodit a inklinovat k tzv. ,,subjektivni teorii®, tedy
misto toho, aby se jejich kompetence stmelovaly skrze spolecnd setkani na pravidelnych
seminaftich (soucast referendariatu), vrati se k tomu pojeti predmétu umeéni, s jakym se set-
kali na zakladni nebo stfedni Skole (ovlivnéni jejich byvalymi uciteli je dle Kettela tak silné,
ze zastini vSe, co se studenti na institutu naucili, jakz tidajné prokazal empiricky vyzkum).
Podle Kettelovych odhadii se dafi ,,vycvicit“ pouze 10% kvalitnich pedagogli uméleckého

vzdélavani.
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12. Shrnuti empiricko-praktické ¢asti
12.1 Zavéry empirické ¢asti

Druha ¢ast diplomové prace se pokusila ptedstavit konkrétni podobu koncepce na urovni
pregradualni pripravy budoucich student oboru uméni na institutu uméni v Karlsruhe.
V uvodu byl nejprve popsan profil Pedagogické vysoké skoly v Karlsruhe a obecna podoba
studentské praxe (Praktikum). Dale byly kratce predstaveny Etyfi oblasti tvotici studium
na institutu umeéni, a posléze dvé z nich zprostfedkovany blize - umélecka studia z mé
pozice studenta absolvujiciho nabizené kurzy, a Skolni praxe zejména z mé pozice hospitanta
vyuky predmétu uméni. Tato ¢ast méla za cil zjistit, jak se koncepce uméleckého vzdélavani
promita do jednotlivych vyucovanych predméti, které jsem mél moznost absolvovat.

Pozorovanim prezentaci studentskych projektti a pozic béhem piedstaven¢ho Kettelova
kolokvia se potvrdilo, Zze koncepce v praxi skutecné na studenty uméni klade vytycené
pozadavky (viz kapitola 6.3), jak potvrdil také vyzkum realizovany Lucile Schorer-Merz
(kapitola 11.2). Studenti si na ,,vlastni kiizi” prochazeli ndro€nymi uméleckymi procesy, kdyz
byli zamérné nuceni ke hledani a zaobirani se vlastnimi tématy, které méli dlouhodobé roz-
vijet a vytvarné¢ zpracovavat. Vystavovanim a prezentovanim svych d¢l zaujimali studenti
vlastni stanoviska - tvorbu ostatnim ucastnikiim kolokvia mohli pfedstavit, zeptat se jich
na zpétnou vazbu, obhgjit tvorbu vici kritickym otdzkdm nebo se zeptat ostatnich na rady,
jakym smérem by se mohla tvorba ubirat dale. Ostatni ti¢astnici byly naopak podnecovani
vystavena dila formané i obsahové verbalné analyzovat, interpretovat, ménit zptisob insta-
lace a vyjadfovat vii¢i nim svlj osobni nazor. V nékterym piipadech jim byla pfenechana
role moderatora, prostiednictvim které si mohli zkouset své vyjadiovaci schopnosti a for-
mulovani vhodnych otazek.

Ve Ctytech predstavenych uméleckych projektech® studentek Emmanuelle Guth, Chris-
tiny Mann, Wandy Sprenger a Jacqueliny Schmid bylo mozné nalézt celou fadu specifik
umeéleckého vzdélavani. E. Guth uplatnila pti praci na projektu Opona prvky uméleckého
mySleni k dosazeni Gspésné umélecké tvorby, a to i pfes momenty tvirci Krize. Ty stu-
dentka ptekonala diky dlouhodobému vystaveni se a setrvanim v konfrontované mist-
nosti, pozornym vnimanim jevi se zamérem zkoumat jejich estetické i vyznamové kval-
ity, diislednym reflektovanim svych pociti z prubéznych vysledki prace, a usmérnovanim
prace jednak na zakladé¢ predstavy o moznostech jeji vhodné, ale realizovatelné podoby,

jednak zohlediiovanim vyznamnych vzpominek z vlastniho Zivota. Svymi dlouhodobymi

§ Prvni tfi projekty mi byly zndmy pouze prostfednictvim Kettelova piispévku, a proto jsem je radéji zafadil
do teoretické ¢asti jako doplikové texty.
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performativnimi akcemi W. Sprenger dokazala, ze vlastni Zivot a umélecké plisobeni mo-
hou byt Gzce provazany, a ze se ob¢ sféry mohou navzijem siln€ ovliviovat. Jeji pozici
tak 1ze vnimat jak ve smyslu Beuysem propagovaného rozsifeného pojeti uméni (proni-
kani uméleckého mysleni a tvorby do vSech zivotnich ¢innosti doty¢ného ¢lovéka, aktivni
plsobeni na své socialni prostfedi), tak i v souvislosti s uménim zit Wilhelma Schmida
(ptetvoreni zivota do umeleckého dila). Podoba a obsah pracovni knihy Ch. Mann poukazuje
na ji zvoleny pracovni postup blizky vyzkumné €innosti (zkoumani rdznych podob zvo-
leného motivu a hleddni analogii napfi¢ riznymi kontexty). Pfevedenim velkého mnoZstvi
zprvu chaoticky shromazd'ovanych materialti (reSerse i vlastni tvorba) do knizni podoby
ziskal celkovy obsah zamérnou posloupnost, a tak se diky nové zkonstruovanému vyz-
namu vyjevil student¢in sledovany zdmér (obrazné vyjasnéni pojmu original a kopie pomoci
vytvarnych analogii). Posledni pfedstavena studentka J. Schmid dospé€la k tématu na zakladé
vlastni biografie a moZnosti vyporadat se s fenoménem domova. Nutnost zaujmout k tak
osobnimu tématu vlastni postoj spustila proces hledani vhodného obsahu a formy. Pro-
ces zahrnoval intenzivni reSersi, shromazdéni, roztridéni a vybér pfislusnych materialu,
tvirci experimentovani s nimi, pribézné reflektovani mezivysledku (prvni vystava ve
vile, zpétna vazba spoluzak).

Béhem predmétu Instalace v kontextu se vzhledem k uméleckému vzdélavani
nejzietelnéji projevila snaha o prenechani veskerych aktivit, v tom piipad¢ vcetné orga-
nizace vystavy, zucastnénym studentiim. Postoj vedouci pfedmétu Lucile Schworer-Merz
byl v tomto ohledu tak silny, ze se zde pomérné ostte stietl s mym zazitym piistupem,
vychazejicim ze zkuSenosti s vytvarnou pripravou v domacim prostiedi a s béznym postu-
pem pii koncipovani umélecké vystavy s vice ucastniky. Vezmeme-li v potaz druhy divod
uvedeny v predchozi véte, vyvstava otdzka, zdali je seberoganizace vedouci k vzijemné
izolovanosti jednotlivych studentskych pozic vhodné i tam, kde se mezi vystavujicimi ¢leny
z principu ocekava jista kooperace.

Cast pojednavajici o studentské praxi piiblizila situace praktického aplikovani koncepce
uméleckého vzdélavani do Skolni vyuky predmétu uméni. Popis pribéhu vyuky o délce
dvou semestri a vypoveéd profesora Kettela o problematice realizace piredevsim naznacdily,
jaké komplikace tato snaha pfinasi, zaroven vyplynulo na povrch studenské pojeti kon-
cepce uméleckého vzdélavani a problematika jejiho osvejovani. Zejména situace a vysled-
ky ze druhého semestru poukazovaly na neuspokojivou urovein prace s metodikou koncepce
ze strany studentd, respektive na obtiznost pii zvladani naroku koncepce vyzadovanych

k uspésnému vyuziti metodiky. Opét zde tak vyvstava otdzka, jestli celkové nastaveni studia
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na institutu uméni a naroky koncepce odpovidaji védomostni a zkusenostni urovni studentti
hlasicich se ke studiu uméni, kdyz tito studenti nedisponuji ani zakladnimi znalostmi dé&jin
umeéni, ve volném ¢ase nenavstévuji umélecké vystavy atd.

Na druhou stranu ma studentska praxe prvotni zkusSenosti s vyucovaci realitou a ovéfeni
si vlastniho raného pojeti koncepce vyucovani viibec umoznit, i za cenu netspéchu. Mnou
navrzené zlepSujici alterace obou realizovanych studentskych projektth mély sice vyuzitim
metodiky uméleckého vzdélavani a zohlednénim pozadavk uméleckého vzdélavani dokazat,
ze je mozné vyuku diky koncepci teoreticky naplanovat, avSak realizace alteraci v praxi by
vlivem nedostatecnych pedagogickych zkuSenosti ¢i neptedvidatelnych faktorii nemusela

ani zdaleka probihat podle planu.

12.2 Reflexe vlivu koncepce uméleckého vzdélavani na vlastni vytvarnou praxi

Zkusenost z Némecka a seznameni se s koncepci uméleckého vzdélavani zcela jisté ovliv-
nilo zptisob mého vytvarného uvazovani a tvoreni. V mé vlastni tvorbé prezentované napfiic
diplomovou praci lze idendifikovat celou fadu postupti a tendenci odpovidajicich nékterym
specifikiim uméleckého vzdélavani: intenzivni smyslové vnimani jevi v daném prostiedi,
hledani SirSich souvislosti a vyuZzivani poznatkid z mimouméleckych oblasti s tviréimi
zamery, provadéni zdznamu a sbirdni materiali k prozkoumani formalné-obsahové Site té-
matu, hledani vhodné formy experimentovanim s riznymi médii a technikami, prabézné
psané reflektovani tvorby, komplexni a dlouhodobé ptfistupovani ke zvolenému tématu.

Pti zpétné reflexi mého projektu z vytvarného kurzu v Italii jsem si diky povédomi
o metodach koncepce Iépe uvédomil jeho dal§i mozna ¢i vhodnéjsi vytvarna resSeni. Je
ziejmé, ze realizovanou vytvarnou praci je snadnéjsi hodnotit s casovym odstupem, a ze by
se vytvarny pracovni postup mél odvijet pfedevsim na zakladé své vlastni vnitini logiky.
Pokud si vSak tviirce uvédomi, Ze mu citlivé uplatnéni metod blizkych souc¢asné umélecké
praxi muze rozsifit pole ¢innosti a postuptii pro zkoumani tématu (viz pracovni formy,
strukturalni elementy a elementy uméleckého mysleni / vzd€lavani), obzvlasté pokud jesté
jako student tape, miize to pfirozenym zptisobem obohatit jeho tvirci zkusenost.

Vlastni vytvarna zkuSenost s tématem piedstavenym v kapitole 11.5 (Subjektivni karto-
grafie) se promitla do mého navrhu na zlepSujici alteraci projektu realizovaného némeckymi
studenty na redlné Skole (druhy semestr). Zaujetim pozice k tématu ,,vztah téla k prostoru”
a vlastnim ovéfovanim tvircich moznosti pod nim se skryvajicich se mi otevielo pole didak-
tickych obsahi, které budu moci pozdéji uz jako pedagog s zaky rozvinout v ramci vytvar-

nych ¢innosti.
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II1. SHRNUTI
13. Zavérecéné shrnuti diplomové prace

Po ro¢ni zkuSenosti s uméleckym vzdélavanim ziskané erasmovym studiem na Insti-
tutu uméni v Karlsruhe, po dlouhodobé¢ studii vybranych a ptelozenych materialt vztahujich
se ke koncepci a po vice nez roce straveném psanim této diplomové prace mohu dojit ke

kone¢nému shrnuti a reflexi ziskanych materiala.

13.1 Snaha o zprostiedkovani koncepce ¢eskému ¢tenari

Studie némecky (a castecné anglicky) psanych materidli v rizné mitfe dotykajicich se
koncepce uméleckého vzdélavani pro mne piedstavovala velkou vyzvu. Vyty€eny cil
zprostifedkovat koncepci ¢eskému Ctenafi co nejsrozumitelnéji a se vSemi jejimi specifiky
vyzadoval pochopeni okolnosti jejiho vzniku, hlubsi proniknuti do jejiho diskursu a teoretic-
kych vychodisek, pochopeni tezi jejich autorti, zakuseni jejiho vlivu na vlastni osobu béhem
studia oboru uméni a pozorovani jeji realizace v ramci studentské praxe. Pro porozumeéni
textl byl zapotiebi jejich preklad, nalezeni vhodnych ekvivalentt ¢i alternativnich termint.
Vzhledem k neustale vznikajicim publikacim dedikovanym uméleckému vzdélavani jsem
byl nucen ucinit vybér téch materidl (monografie, ptispévky autori koncepce v knihach
na téma vzdélavani skrze umeéni, texty vydané u ptilezitosti kongrest na zminéné téma),
kterym jsem byl schopny porozumét, a které se mi zaroven jevily jako podstatné pro tento
ucel. Proces tak Casto doprovazely pocity frustrace z neschopnosti zcela proniknout do studo-
vanych materialti a strachu z opominuti nékterych neméné zajimavych tezi. Velké sousto
jsem si taktéz ukrojil nespokojenim se pouze s obsahem disertacni prace Lucile Schworer-
Merz, kterd se mi zprvu sice jevila jako velmi komplexni, av§ak po uvédoméni si kom-
plexnosti samotné koncepce jako zdaleka nedostacujici. Zalozeni struktury diplomové prace
castecn¢ na vyzkumu Schworer-Merz, jeji rozsifeni o dalsi podstatné aspekty na zakladé
vlastni studie dostupnych materialii a konzultace obsahu s profesorem Kettelem by mélo

praci zajistit urcitou miru konzistence.

13.2 Shrnuti specifik a narokii koncepce a jejiho vyznamu pro vzdélavani
Koncepce predstavuje jedno z moznych a v soucasné némecké pedagogice uméni prak-
tikovanych pojeti vzdélavani skrze (procesy) uméni, majici zastoupeni na celé fadé skolskych
vzdélavacich instituci. Umélecké vzdélavani tak plisobi nejen na tirovni §kolniho predmétu,
ale je také soucasti pregradualni pripravy budoucich pedagogii uméni. Koncepce usilu-

je na zakladé¢ radikalniho konstruktivismu a z n¢j odvozenych pedagogickych disledkil
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o dosazeni takového stavu, kdy subjekt jejiho vzdélavani (zak i student umeéni) skrze Fizeni
a organizaci vlastnich aktivit vzdélava sam sebe. Vytycenych vzdélavacich cilit dosahuje
koncepce podnécovanim zpiisobii mysleni a tvoreni analogickych soucasnym uméleckym
procesim. Mezi specifika uméleckého vzdelavani tak patfi vedeni subjektu k zaujimani
postoje vici konfrontovanym cizim podnétiim i vici vlastni tvorbé a pocitim, vedeni
k vlastnimu zptisobu vyjadfeni a jeho obhdajeni, a zdroven k respektovani postoju ostatnich.
Subjektu je poskytnuta vétsi svoboda pii postupu a vybéru prosttedkti, ¢imz je nucen k orga-
nizaci vlastni prace vzhledem k charakteru a poZzadavkiim vznikajiciho dila. V idedlnim
ptipadé by tak mél subjekt postupné nalézt cestu k vlastni samostatnosti, prevzit plnou
zodpovédnost za své dilo, nalézt v ném osobni vyznam a tak docilit momentu, kdy bude
pracovat ne za ucelem splnéni zadani pro druhou osobu, ale kviili vnitini motivaci a z vlastni
potfeby se s danou problematikou vyrovnat. Koncepce také zdmérné pracuje, analogicky
k umélecké Cinnosti, s moznosti nedspéchu a pocity frustrace, kdyz subjektu prenechava
autonomii a konfrontuje ho s cizim podnétem, s cilem subjekt iritovat a podnitit ho k inten-
zivnimu vystaveni se estetickym a uméleckym procestim.

Vyznamny piinos uméleckého vzdélavani spociva v tom, ze nabizi moznost piiblizit se
zpusobem prace ve vyuce soucasnym uméleckym pracovnim postupiim. Koncepce diky
svému propracovanému metodologickému aparatu, zalozenému na umeleckych zptisobech
mysleni a jednani, umozinuje pedagogovi uméni didaktizovat vybrané téma a specific-
kym zplisobem zkoncipovat vyuku. Aby vSak pedagog mohl metody koncepce system-
aticky vyuzivat k ispeSnému realizovani uméleckych projektt, je na néj kladena celd fada
naroki - zkuSenost s vlastni uméleckou praxi, aktivni z4jem o umélecké vystavy, znalost
umeéleckych dél, ptistupti a tendenci, vysoka pedagogickd kompetence, smétovani projektu
k naplnéni vzdélavacich cilti uméleckého vzdélavani, reflektovani aktudlniho spolec¢enského
a politické déni na lokalni i globalni trovni, schopnost zohlediiovat ve vyuce vyvoj a vliv
vizuélnich a elektronickych médii, schopnost vhodnymi zptsoby rozkryvat manipulativni
strategie reklamy a médii, zohlediiovani z4jmu a zkuSenosti zaktli, schopnost pruzné reago-
vat na neocekavany pribeh naplanovaného projektu a fada dalSich pozadavkd.

Nastinénim soucasti diskursu uméleckého vzdélavani se tak nejen vyjevilo, jaké oborové,
oborove blizké 1 mimooborové vlivy musi pedagog uméni pii svych tvahach a plisobeni
mit na zfeteli (podobné jako je tomu u diskursu vytvarné vychovy), ale zaroveil se tim
ukazal vyznam uméleckého vzdelavani jako pojeti schopného na tyto vlivy reagovat, je-
jich vyvozené disledky pro vzdélavani integrovat do své metodiky a tento ptistup na poli

pojeti pedagogiky umeéni tispésné obhajovat (o vyznamnosti role koncepce vypovida fada
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koncepci podporuyjicich ptispévki ze strany osobnosti vlivnych ve svych oborech). Jak také
vyplyva z textu domdcich souvislosti z teoretické ¢asti, mezi uméleckym vzdélavani a po-
jetim vytvarné vychovy na katedie vytvarné vychovy v Praze se podafilo najit spole¢né
stanovisko v otazce zohlednéni interdisciplinarnich vlivil a fad€ dalSich (kritika tradi¢niho
pojeti vyuky, rozsiteni obsahového pole vyuky, nutnost odolavat manipulativnimu vlivu vi-
zudlni kultury ad.).

Za urcité askali koncepce bych povazoval radikalni snahu o jeji uplatnéni pfi planovani
veskerych projektd. Nasilnym Sroubovanim jeji metodiky tam, kde je z povahy tématu ¢i
problému vhodnéjsi jiny pristup, by nemuselo vést k zaddoucim vysledkiim. Sami tvirci
uméleckého vzdélavani chapou koncepci jako jedno z nabizejicich se pojeti, které vyuziva

umélecké procesy k dosahovani vzdélavacich cili.

13.3 Vliv koncepce na tvorbu osobniho pojeti vytvarné vychovy

Po uplynulych sedmi letech vysokoskolského studia oboru vytvarna vychova bych mél mit
1 s minimalni praxi pomérné¢ dobrou pfedstavu o vlastnim pojeti vytvarné vychovy: jaky
vyznam a potencial pro mne ma vyuka vytvarné vychovy z hlediska vzdélavani a vychovy,
¢eho by se mnou vybirand témata méla ve vyuce dotykat, jakymi prostiedky a formami
by méla byt vyuka realizovana, jakym zptisobem by se mélo pracovat s uméleckymi dily
a pozicemi, jak zachazet s obsahem ramcového (popt. Skolniho) vzdélavaciho programu, jak
by méla vypadat kritéria pro hodnoceni individudlni tvorby Zzak, atd.

Tvorbu mého rané¢ho pojeti ovlivnilo velké mnozstvi faktort. Béhem studia jsem jako
student ziskaval kricek po krucku predstavu o moznostech pristupi k mému oboru -
prostfednictvim oborové didaktiky, déjin a teorie uméni, vlastni vytvarné a pedagogické
praxe. Seznamil jsem se s riznymi proudy, pojetimi a tendencemi ¢i metodami ve vyt-
varné vychové (artefiletika, projektova vyuka, pojeti orientujici se na vizualni gramotnost,
Ctyfi pojeti dle Jana Slavika), s moznostmi galerijni edukace, s oborovou historii, s odbor-
nou literaturou z diskursu vytvarné vychovy, s konkrétnimi ukazkami realizované vyuky
atd. Obeznameni se s ramcovym a Skolnim vzdélavacim programem mi pomohlo utvofit si
zékladni ptedstavu o vzdélavacich cilech, o¢ekavanych vystupech a ucivu, i1 kdyz se s pro-
gramy da realné pracovat az po nastupu do Skoly. Zjistil jsem, Ze existuji podpirné uc¢ebni
materialy jako napt. ucebnice Vytvarna vychova (autorka Marie Fulkova a dalsi), které ale
poskytuji ,,pouze” inspirace, témata a naméty k vytvarnym tkolim. No a samoziejmé jsem
se u nas 1 v némeckém Skolnim prostiedi setkal s onim tradi¢nim pojetim vytvarné vychovy,

které nemiize zddného svédomitého pedagoga z oboru nechat klidnym.
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Vlivem vSech téchto dil¢ich faktor ve mné postupné krystalizovalo mé prvotni, do urcité
miry idealistické pojeti vytvarné vychovy, které v tomto naivnim stavu logicky ptetrvava
dodnes, nebot’ k jeho provéteni pouha trzkovita praxe nestaci. S ptichodem do skolni reality
dojde zcela ke ztraté iluzi, ptehodnoceni a ptizptisobeni pojeti danym podminkam.

Zkusenosti z Némecka a nékteré zde predstavené teze, které koncepce umeéleckého
vzdélavani zastava, se na tvorbé mého pojeti zcela jist¢ podepsaly, zde bych vyzdvihl pouze
jeden z vlivii, jenz 1ze chapat jako urcité predsevzeti do mého budouciho profesniho ptisobeni.
Jiz v Némecku jsem nabyl pfesvédceni, Ze bych mél v roli pedagoga vystupovat jako inspi-
rativni partner, ktery bude zakim s patficnou odhodlanosti otevirat prostiednictvim vyt-
varn¢ho umeéni a ¢innosti dvefe k poznani svéta i sebe samych. Ztotoziuji se s pedagogic-
kym vystupovanim vychdzejicicm z radikalniho konstruktivismu a z né¢ho plynoucich
tendenci ptenechavat zakiim urcitou miru autonomie pii rozhodovani o vlastnim obsahu
a zpusobu prace a zohlediiovat v zadané vytvarné ¢innosti osobni zajmy zaki. K vytvaieni
onoho podnétného prostredi motivujiciho zaky k sebevzdélavani mohu vyuzivat svého za-
palu pro vlastni poznavani individualnich uméleckych pozic a jejich zprostredkovavani ve
(filmy, serialy, mobilni a pocitacové hry, virtudlni realita, youtubering) blizké mladistvym,

osobniho sklonu k liberalnéjSimu pojeti zadani a nechuti zaky pfili$ nutit a omezovat.

13.4 MozZnosti realizace uméleckého vzdélavani na €eské zakladni Skole

Realizace umeéleckého vzdélavani se zaky zakladni Skoly pfindsi znacny problém
a zaroven velkou vyzvu, uz jen vzhledem k fadé¢ pozadavki: projektové pojeti vyuky,
zahrnujici dlouhodobé rozvijeni projektu; zadvaznost obsahu a cili projektu vici Skolnimu
vzdélavacimu programu; jednani s vedenim Skoly o zohlednéni individualnich pozadavki
zéki k realizaci projektii (opousténi Skoly v pritbé¢hu vyuky); dostatecna vybavenost tiidy
pro vytvarnou vychovu a moznost meénit podle potteby jeji usporadani atd. UmoZnénim
individualniho feseni projektl musi pedagog pocitat s Casem navic ke konzultacim jednot-
livych zakovskych projektt, stejné jako - v zavislosti na zadani - s narocnéjsi organizaci (jak
tomu bylo napf. u Kettelova projektu Leverkusen).

Na druhou stranu, né¢které z ukazek vyuky vytvarné vychovy, prezentovanych v Diskur-
su uméni a vzdelavani pod hlavickami Dispozitiv vyucovani a Ucitelska brikolaz (Fulkova
2008, s. 89-99), dokazuji, ze je mozné ,,preznacovat® prostorovy dispozitiv Skoly jeho
promyslenym pietvorenim ve prospéch zkoumaného uméleckého dila ¢i tématu. Jina kapi-

tola ze stejné knihy pojednava o vyhodach ateliérové vyuky ve vytvarné vychové, kterou je
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dle autorky si pti zohlednéni soucasného , kritického kontextu mysleni (s. 92) a podminek
této specifické formy uceni (volny pohyb v prostoru, zména vztahu ucitele a zaka atd.; s. 88)
dobré ponechat. Jak jsme se ve zminéné publikaci Téma - Akce - Vypoved mohli dozvédet
v souvislosti s prezentaci ¢eskych vytvarnych piehlidek, projektovou metodu se v praxi dafi
uplatiiovat i navzdory jejim pozadavkim také na zakladnich Skolach. Profesor Mario UrlaB,
pedagog uméni a zastupce umeleckého vzdélavani na univerzité v némeckém mésté Giellen,
svym ttiletym projektem Slunecnice' (2006-2009) dokazuje, ze umélecké vzdélavani lze rea-
lizovat v dlouhodobém horizontu i pii edukaci na prvnim stupni zakladni skoly, a to v pod-
minkéch podobnych naSemu prostiedi.

Nékteré metody uméleckého vzdélavani mohou dle mého ndzoru slouZit jako funkéni
nastroj pro systematickou didaktizaci jakéhokoliv tématu, pro které se ucitel vytvar-
né vychovy rozhodne. Metody mohou napft. poslouzit zacinajicimu uciteli, tapajicimu pfi
planovani své prvni vyuky vytvarné vychovy, k vytvoreni si zakladni predstavy o podobé
vyuky. Na zaklad¢ pracovnich forem reSerse, konstrukce a transformace muze ucitel: di-
dakticky transformovat zvolené téma a jeho obsah (vytyceni hlavnich vzdélavacich cild,
zvoleni vhodnych aktivit a prostiedki pro sezndmeni se s podtématy); naplanovat, jak
bude v pribéhu vyuky postupné zprostiedkovavat dalsi oborové (umélecka dila, pozice
a sméry, techniky a postupy), oborové ptibuzné (uzité umeéni, literatura, hudba, tanec, film
atd.) a mimooborové (d€jepis, zemépis, prirodovéda, psychologie atd.) souvislosti; zajistit
provazanost jednotlivych fazi vyuky, aby Zaci mohli pribézné zohlednovat své dosavadni
zkuSenosti a znalosti, a aby se jim zvolend média logicky vztahovala k tématu vyuky; zvolit
formy vyuky (prace indidivudalni, skupinova nebo spolec¢nd) a jeji organizacni stranku
(dilna ¢i ateliér, individualni pohyb Zzaki ve skole nebo mimo nf).

Ovéteni metodiky u nas by poukazalo na to, do jaké miry je usp€Snost koncepce vazana
na kontext a prostiedi svého vzniku, nebo naopak do jaké miry jsou jeji teze napfic timto

ramcem obecné pienesitelné vzhledem k pluralitnimu charakteru naseho oboru.

13.5 Diskuse nad diplomovou praci

Diplomova prace, kterd se u nds zatim ziejmé jako jedina v takovém rozsahu zabyva
némeckou koncepci uméleckého vzdélavani a jejim diskursem, dava, mimo jiz zminéné
moznosti realizace koncepce (piedchozi kapitola 13.4), impulzy k fad¢ dalSich Cinnosti.

Mnou studované texty ptedstavuji pouze maly zlomek celku, ktery v Némecku fesi aktudlni

! UrlaBuav projekt se objevuje ve svazku horizonte. Internationale Kunst-pddagogik (Buschkiihle, Kettel, Ur-
la3 2009). Projekt je téz dostupny v PDF na: https://www.mario-urlass.de/lehre/schulprojekte/ pod nazvem
Kiinstlerisches Projekt “Sonnenblume”.
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otazku hledani zplisobti, jakymi Ize realizovat vzdélavani prostfednictvim uméni. Ma prace
tak mize vybizet k odbornym prekladiim nékterych zde zminénych publikaci, stejné jako
k mezinarodni spolupraci vzdélavacich instituci nebo k organizaci spole¢ného vytvarného
kurzu pro vysokoskolské studenty obou zemi. Tyto snahy by mohly vést k vytvotreni podkladu
pro komparativni vyzkum v oblasti némecké pedagogiky uméni a ¢eské vytvarné vychovy
- mohlo by jit napt. o empiricky vyzkum na némeckych skolach, kde se umélecké vzdélavani
realizuje (viz seznam némeckych instituci a pedagogii hléasicich se ke koncepci v kapitole 1.2)
a ve Skolach ceskych, ve kterych se na tirovni primarniho a sekundarniho vzdélavani obje-
vuji snahy o realizovani vyuky vytvarné vychovy blizké sou¢asnym uméleckym postuptim
a pozicim.

Po sezndmeni se s podobou studia oboru umeéni na institutu uméni v Karlsruhe, které
je paralelni nasi vytvarné vychove, se nabizi moznost prevzeti nékterych inovativnich
pristupu ke vzdélavani tamnich studentid. Osobné jsem byl pozitivné prekvapen, s jakou
dislednosti probihd pedagogicka praxe némeckych studentii (komplexni analyza prob&hlé
vyuky za pritomnosti vSech zucastnénych pedagogii), anebo jaka pozitiva (viz kapitola 12.1
- Zavery empirické Casti) pfinasi princip prezentace individualnich studentskych praci
v ramci kolokvia (spolecna kriticka zpétnd vazba ze strany vedouciho a spoluzaki). Bylo
by zajimavé zjistit, zdali by bylo mozné tyto inspirativni formy studia pienést do ¢eského

prostredi a uplatnit je pii vzdélavani vysokoskolskych studentt vytvarné vychovy.

169



BIBLIOGRAFIE

BACHMAIR, Ben. Medienwissen fiir Pddagogen: Medienbildung in riskanten
Erlebniswelten. Wiesbaden: Springer VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, 20009.
ISBN 978-3-531-16305-5.

BAUDRILLARD, Jean. Agonie des Realen. Berlin: Merve-Verlag, 1978.
ISBN 978-3-920986-99-9.

BAUMAN, Zygmunt. Liquid modernity. Malden, MA: Blackwell Publishers, 2000.
ISBN 978-0-7456-2410-5.

Bericht iiber die allgemein bildenden Schulen in Ganztagsform in den Lindern
in der Bundesrepublik Deutschland — 2002 bis 2004. Bonn: Sekretariat der Standigen

Konferenz der Kultusminister der Lénder in der Bundesrepublik Deutschland, 2006.
BEUYS, Joseph. Rozhovory s Beuysem. Olomouc: Votobia, 1999. ISBN 80-7198-378-0.
BOURDIEU, Pierre. Teorie jednani. Praha : Karolinum, 2008. ISBN 80-7184-518-3.

BUSCHKUHLE, Carl-Peter. Wéirmezeit: zur Kunst als Kunstpddagogik
bei Joseph Beuys. Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York;
Paris; Wien: Lang, 1997. ISBN 978-3-631-30992-6.

BUSCHKUHLE, Carl-Peter (ed.). Perspektiven kiinstlerischer Bildung.
Beitrdge zum Heidelberger Symposium: Kiinstlerische Bildung und die Schule
der Zukunft. Koln: Salon Verlag, 2003. ISBN 978-3-89770-170-0.

BUSCHKUHLE, Carl-Peter; KETTEL, Joachim; URLAR, Mario (eds.).
horizonte. Internationale Kunstpddagogik. Oberhausen: Athena Verlag, 2009.
ISBN 978-3-89896-371-8.

BUSCHKUHLE, Carl-Peter. Die Welt als Spiel, II. Kunstpddagogik:
Theorie und Praxis kiinstlerischer Bildung. Oberhausen: Athena Verlag, 2010b.
ISBN 978-3-89896-283-4.

BUSCHKUHLE, Carl-Peter (ed.). Kiinstlerische Kunstpidagogik.
Ein Diskurs zur kiinstlerischen Bildung. Oberhausen: Athena Verlag, 2012.
ISBN 978-3-89896-514-9.

170



BUSCHKUHLE, Carl-Peter: Zum kiinstlerischen Projekt.
In: Kunst+Unterricht Heft 295/2005.

BUSSE, Klaus-Peter; PAZZINI, Karl-Josef. (Un)Vorhersehbares Lernen:
Kunst-Kultur-Bild. Dortmund, Dortmunder Schriften zur Kunst:
Books on Demand GmbH, 2008. ISBN 978-3-8334-7718-8.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Ninfa moderna: esej o spadlé draperii.
Praha: Agite/Fra, 2009. ISBN 978-80-86603-80-3.

DIEDERICHS, Joachim. documenta 6 (ti1 svazky). Kassel: Paul Dierichs GmbH KG & Co,

1977. ISBN 978-3-920453-00-2.

DUBUFFET, Jean. Prospekt amatérii, vseho druhu.
Patiz: Gallimard, 1946. ISBN 2070220397.

FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality. I1I, Péce o sebe. Praha: Herrmann & synové, 2003.

ISBN 80-239-1186-4.

FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdéldvani. Jinoc¢any: H&H, 2008.
ISBN 978-80-7319-076-7.

FULKOVA, Marie. Vytvarnd vychova - Navod k pouziti. In: SLAVIK, Jan; CHRZ,
Vladimir; STECH, Stanislav et al. Tvorba jako zpiisob poznavdni.
Praha: Karolinum, 2013, s. 376-397. ISBN 978-80-246-2335-1.

GANE, Nicholas. Zygmunt Bauman: Liquid modernity and beyond.
Acta Sociologica, 2001. 44(3), 267-275.

GERINGOVA, Jitka; MLADICOVA, Iva (eds.). Pisobit, klist prekdzky, vyjit vstiic:
rozhovory s vytvarnymi umélci na téma jak ucit uméni. Usti nad Labem:

Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2016.
ISBN 978-80-7561-042-3.

GERINGOVA, Jitka; MLADICOVA, Iva. Umélec jako ugitel - ugitel jako umélec.
Vytvarna vychova, 2015. 55(1), s. 7-11.

GOETHE, Johann Wolfgang; OTT, Gerhard a PROSKAUER, Heinrich O. (ed.).
Farbenlehre. Mit Einleitungen und Kommentaren von Rudolf Steiner.

Stuttgart: Verlag Freies Geistesleben, 1980. ISBN 9783772507021.

171



GOETHE, Johann Wolfgang. ltalska cesta. Praha: Odeon, 1982.

HORACEK, Radek a kolektiv. V dialogu s uménim - metodicky materidl urceny uciteliim
a studentum vytvarnych oborii strednich a vysokych skol.

Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, 1994.

JEZKOVA, Véra; von KOPP, Botho; JANIK, Tomas. Skolni vzdéldvini v Némecku.
Praha: Karolinum, 2008. ISBN 978-80-246-1558-5.

KETTEL, Joachim. SelbstFREMDheit. Elemente einer anderen Kunstpddagogik.
Oberhausen: Athena Verlag, 2001. ISBN 3-932740-93-9.

KETTEL, Joachim (ed.). Kiinstlerische Bildung nach Pisa, Neue Wege zwischen
Kunst und Bildung. Oberhausen: Athena Verlag, 2004. ISBN 978-3-89896-205-6.

KETTEL, Joachim. Bildung braucht Kunst! Mehr Kunst in die Bildung!
In: BILLMAYER, Franz (ed.). Angeboten. Was die Kunstpddagogik leisten kann.
Miinchen: kopaed, 2008. ISBN 978-3-86736-119-4.

KETTEL, Joachim (ed.). Ubergangsformen von Kunst und Péidagogik
in der Kulturellen Bildung - Kiinstlerische Kunstpddagogik im Kontext.
Oberhausen: Athena Verlag, 2016. ISBN 978-3-89896-650-4.

KITZBERGEROVA, Leonora. Didaktika vytvarné vychovy. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2014. ISBN 978-80-7290-667-3.
Urceno pouze k elektronické prezentaci. Dostupné na:

https://uprps.pedf.cuni.cz/UPRPS-353-versionl-didaktika vytvarne vychovy.pdf)

LATIMER, Quinn; SZYMCZYK, Adam (eds.). documenta 14: Daybook. Munich; London;
New York: Prestel Verlag, 2017. ISBN 978-3-7913-5655-6.

LENZEN, Dieter. Reflexivitdt und Methexis. In: BORRELLI, Michele; RUHLOFF, Jorg.
Deutsche Gegenwartspddagogik, Band 1.
Baltmannsweiler: Schneider Hohengehren, 1996. ISBN 3-87116-781-9.

LENZEN, Dieter. Orientierung Erziehungswissenschaft: Was sie kann, was sie will.

Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Verlag, 1999. ISBN 3-499-55605-7.

LUHMANN, Niklas. Socidlni systémy: ndrys obecné teorie. Brno: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 2006. ISBN 80-7325-100-0.

172



LUTHI, Michael. Die eigentliche Tiitigkeit. Aktion und Erfahrung bei Bruce Nauman.
In: FISCHER-LICHTE, Erika; SOLLICH, Robert; UMATHUM Sandra;
WARSTAT, Matthias (eds.). Auf der Schwelle: Kunst, Risiken und Nebenwirkungen.
Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2006, s. 57-74. ISBN 978-3-7705-4335-9.

MATURANA, Humberto R.; VARELA, Francisco J.. Strom pozndani: Biologické zdklady
lidského rozumu. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-262-1119-8.

NEUENHAUSEN, Siegfried: im Gesprdch mit Joseph Beuys: Das ,Bildnerische’
ist unmoralisch. In: BEUYS, Joseph: Werke aus der Sammlung Karl Stréher,
16. November, 1969-4. Januar, 1970, Kunstmuseum Basel, Emanuel
Hoffmann-Stiftung. Basel: Kunstmuseum Basel, 1969.

PANKA, Ladislav. Kartografie I. Cast 1. Ostrava: Vysoké §kola Bafiska - Technicka
universita Ostrava, Hornicko-geologicka fakulta, 2014. Dostupné na:
http://igdm.vsb.cz/igdm/materialy/ KARTOGRAFIE I 1 UVOD.pdf.

PEEZ, Georg. Einfiihrung in die Kunstpddagogik.
Stuttgart: Verlag W. Kohlhammer, 2005. ISBN 3-17-018642-6.

PEEZ, Georg (ed.). Art education in Germany. Miinster, New York:
Waxmann Verlag GmbH, 2015. ISBN 978-3-8309-3265-9.

PRUCHA, Jan. Srovndvaci pedagogika: Mezindrodni komparace vzdélavacich systémii.

Praha: Portal, 2006. ISBN 80-7367-155-7.

REBMANNOVA, Hellevi. Neviditelnd skulptura (O Josephu Beuysovi).
Olomouc: Votobia, 1988. ISBN 80-7198-328-4.

REGEL, Giinter. Das Kiinstlerische in das Bewusstsein bringen! Zu Grundfragen

des erweiterten Kunstunterrichts. BDK-Mitteilungen. 1999, 99(1), 12-14.

REGEL, Giinter; SCHULZ, Frank (ed.). Das Kiinstlerische vermitteln ...: Aufsdtze, Vortrdge,
Statements und Gesprdche zur Kunst, Kunstlehre und Kunstpddagogik.
Miinschen: kopaed, 2008. ISBN 978-3-86736-118-7.

ROBERTS, P.; CODD, John. Neoliberal tertiary education policy.
In: THRUPP, Martin; IRWIN, Irwin (eds.), Another decade of New Zealand

education policy: Where to now? Hamilton: Wilf Malcolm Institute of Educational

173



research. 2010, s. 99—-110. ISBN 978-0-9582504-5-0

SEMOTANOVA, Eva. Kartografie v historické prdci. Praha: Historicky ustav
Akademie véd Ceské republiky, 1994. ISBN 80-85268-37-X.

SCHMID, Wilhelm. Philosophie der Lebenskunst: Eine Grundlegung.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2000a. ISBN 9783518289853.

SCHMID, Wilhelm. Schones Leben?: Eine Einfiihrung in die Lebenskunst.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2000b. ISBN 978-3518412077.

SCHWORER-MERZ, Lucile. Methoden und Potenziale der Kiinstlerischen Bildung
und ihre Wirkung auf kunstpddagogische Selbstkonzepte. Karlsruhe, 2016.
Disertacni prace, interni materidl. Pedagogicka vysoka Skola v Karlsruhe,

Institut uméni. Skolitel prace Prof. Dr. Joachim Kettel.

SKALA, Franti$ek. Praha - Venezia: cestovni deniky 1993. Praha: Arbor vitae, 2005.
ISBN 80-86300-63-3.

STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana; SOBANOVA, Petra; BLAZEK Timotej et al.
Téma - Akce - Vypoved. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015.
ISBN 978-80-244-4506-9. Digitalni verze v PDF dostupna na:
http:/kvv.upol.cz/images/upload/files/tema_akce vypoved 31052015.pdf.

SVEC, Stefan. Zdkladné pojmy v pedagogike a andragogike.
Bratislava: IRIS, 1995. ISBN 8089018319.

UHL SKRIVANOVA, Véra. Pojeti vzdélavacich cilii v CR a Némecku, aneb,
Umeélecko-pedagogicka interpretace kurikularnich dokumentii ceskych a bavorskych

gymnazii. Brno: Paido, 2011. ISBN 978-80-7315-228-4.

WELSCH, Wolfgang. Asthetisches Denken. Stuttgart: Reclam, 1990.
ISBN 978-3-15-008681-0.

WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Bratislava: Archa, 1993.
ISBN 80-7115-063-0.

WELSCH, Wolfgang. Grenzginge der Asthetik. Stuttgart: Reclam, 1996.
ISBN 978-3-15-009612-3.

174



INTERNETOVE ZDROJE

Ars Electronica, Linec, Rakousko. Profil festivalu Ars Electronica. In: aec.at [online].

[cit. 20. 04. 2018, s. 81]. Dostupné na: https:/www.aec.at/about/.

BRABEC, Jan. Kurt Gebauer: Kdyz nebudeme kulturnéjsi, skon¢ime ve zkaze.
In: http://ceskapozice.lidovky.cz [online]. 02. 03. 2014 [cit. 20. 04. 2018, s. 132].
Dostupné na: http://ceskapozice.lidovky.cz/kurt-gebauer-kdyz-nebudeme-kulturne;j

si-skoncime-ve-zkaze-pmr-/tema.aspx?c=A140222 230355 pozice 139208.

Bundesministerium fiir Bildung und Forschung. Eine zukunftsweisende Schule [online].

[cit. 20. 4. 2018, s. 45]. Dostupné na: https:/www.ganztagsschulen.org/de/1547.php.

Centrum soucasného uméni DOX. ART BRUT LIVE - sbirka abcd | Bruno Decharme.
In: dox.cz [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 63]. Dostupné na:

https://www.dox.cz/cs/vystavy/art-brut-live-sbirka-abcd-bruno-decharme.

Centrum souc¢asného uméni DOX. PROGRAM: Pravda nebo lez?
In: dox.cz [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 33]. Dostupné na:

https://www.dox.cz/cs/skoly-a-skupiny/program-pravda-nebo-lez.

Filmovy festival Jeden svét na Ohradni. Historie festivalu Jeden svét na Ohradni.
Gymnéazium Elisky Krasnohorské [online]. [cit. 20. 4. 2018, s. 47] Dostupné na:

https:/festival.gekom.cz/index.php?strana=o_festivalu.

FOLKERTS, Hendrik. Khvay Samnang. In: documental4.de [online].
[cit. 20. 04. 2018, s. 81]. Dostupné na:
http://www.documental4.de/en/artists/13507/khvay-samnang.

GILRQOY, Andréa. Jean Baudrillard and Postmodernism.
In: Youtube [online]. 17. 9. 2015 [cit. 20. 04. 2018, s. 31]. Dostupné na:
https://youtu.be/1Fmy;j35YPuQ. Kanal autorky videa.

HAARMANN, Anke. Umélecky vyzkum. Pfednaska na Univerzit¢ uméni v Berliné
[online]. Kvéten 2007 [cit. 20. 04. 2018, s. 32]. Dostupné na:
http:/www.aha-projekte.de/HaarmannArtisticResearch.pdf.

IPPENDOREF, Stefanie. Spurensuche. “Vergessen und Erinnern in der Gegenwartskunst”
- Kunstmuseum Wolfsburg (28.2.-13.8.06). In: art-in.de [online]. 06. 03. 2006

175



[cit. 20. 04. 2018, s. 77]. Dostupné na: https://www.art-in.de/incmu2.php?id=1094.

KASCAK, Ondrej. Je pedagogika piipravena na zmény perspektiv? Rekontextualizace
pohledl na vychovné-vzdélavaci proces pod vlivem radikalniho individualniho
konstruktivismu a postmoderniho socialniho konstruktivismu [online].
Pedagogika. 2002, 52(4), 388-414 [cit. 20. 04. 2018, s. 54]. ISSN 0031-3815.
Dostupné na: http:/pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=2111&lang=cs.

KRATOCHVIL, Jan. Federico Diaz. In: artlist.cz [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 79].
Dostupné na: http://www.artlist.cz/federico-diaz-1962/.

Kulturministerkonferenz. Ganztagsschulen in Deutschland [online]. [cit. 20. 4. 2018, s. 43].
Dostupné na: https://www.kmk.org/themen/allgemeinbildende-schulen/

bildungswege-und-abschluesse/ganztagsschulen-in-deutschland.html.

NEZKUSIL, Vladimir. Interpretace uméleckého textu a RVP ZV - L. In: clanky.rvp.cz
[online]. 15. 09. 2004 [cit. 20. 4. 2018, s. 59]. Dostupné na: https://clanky.rvp.cz/
clanek/k/z/93/INTERPRETACE-UMELECKEHO-TEXTU-A-RVP-ZV---Lhtml/.

Obchod Portal. Publikace Strom poznani. In: obchod.portal.cz [online]. [cit. 20. 04. 2018,

s. 55]. Dostupné na: https://obchod.portal.cz/odborna/strom-poznani/.

PAVLIKOVA, Jana. Némecka celodenni §kola: studie o implementaci pedagogické kon-
cepce do praxe. Pedagogickd orientace [online]. Olomouc: Ceska pedagogicka
spolecnost. 2010, 20(4), 48-68 [cit. 20. 04. 2018, s. 43]. ISSN 1211-4669.
Dostupné na: http://www.ped.muni.cz/pedor/archiv/2010/

pedor 10 4 nemeckacelodenniskola pavlikova.pdf.

Pedagogické vysoka skola v Karlsruhe. Profil Skoly. In: en.ph-karlsruhe.de [online].
[cit. 20. 04. 2018, s. 120]. Dostupné na: https://www.en.ph-karlsruhe.de/de/home/.

Pedagogické vysoka skola v Karlsruhe. Zentrums fiir Schulpraktische Ausbildung.
In: ph-karilsruhe.de [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 120]. Dostupné na:
https:/www.ph-karlsruhe.de/stud-lehre/schulpraktische-ausbildung/.

SMEJKALOVA, Katefina. K pojeti konstruktivismu jakozto modernimu paradigmatu
vzdelavani. Paideia. 2014, 9(1), s. 4 [cit. 20. 04. 2018, s. 54]. ISSN 1214-8725.
Dostupné na: http:/paideia.pedf.cuni.cz/download/smejkalova.pdf.

176



Spurensicherung (Kunst). In: Wikipedie: Otevirena encyklopedie [online]. 27. ledna 2018
[cit. 20. 04. 2018, s. 77]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/w/index.php?title
=Spurensicherung (Kunst)&oldid=173379676.

TESCHERS, Christoph. Education and the Art of Living [online]. Canterbury 2013.
Diserta¢ni prace. University of Canterbury. [cit. 20. 4. 2018, s. 48]. Dostupné na:
https://ir.canterbury.ac.nz/bitstream/handle/10092/8688/
thesis_fulltext.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

Zentrum fir Kunst und Medien, Karlsruhe, Némecko. Profil ZKM. In: zkm.de [online].
[cit. 20. 04. 2018, s. 79]. Dostupné na: https:/zkm.de/de/ueber-uns.

DOPLNKOVE INTERNETOVE ODKAZY

Festivalu Jeden svét na Ohradni. Spot 2016 - Pfevzeti moci nad Gekomem.
In: Youtube [online]. 22. 12. 2016 [cit. 20. 04. 2018, s. 47]. Dostupné na:
https://youtu.be/RU2Y Vchoz-w. Kanal festivalu Jeden svét na Ohradni.

Friedrich-Reaschule Durlach. Profil skoly. In: friedrich-realschule.de [online].
[cit. 20. 04. 2018, s. 147]. Dostupné na: http:/friedrich-realschule.de/joomla/.

Pedagogicka vysoka skola v Karlsruhe. Profil Institutu uméni.
In: ph-karilsruhe.de [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 10]. Dostupné na:
https://www.ph-karlsruhe.de/institute/ph/institut-fuer-kunst/kunst-studieren/.

REICH, Kersten. Uvod do interakcionalistického konstruktivismu.
In: konstruktivismus.uni-koeln.de [online]. Datum aktualizace 31. 08. 2007
[cit. 20. 04. 2018, s. 54]. Dostupné na:

http://konstruktivismus.uni-koeln.de/texte/download/einfuehrung.pdf.

URLASS, Mario. Projekt Slunecnice. In: mario-urlass.de [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 168§]
PDF stazitelné pod nazvem “Kiinstlerisches Projekt ‘Sonnenblume’” na:

https:/www.mario-urlass.de/lehre/schulprojekte/ pod nazvem Kiinstlerisches.

Vytvarné prehlidky [online]. [cit. 20. 04. 2018, s. 77]. Dostupné na:
https://vytvarneprehlidky.cz/.

177



ROZHOVORY
Rozhovor s profesorem Joachimem Kettelem €. 1, 25. 9. 2016 v Karlsruhe.
Rozhovor s profesorem Joachimem Kettelem €. 2, 15. 5. 2017 v Karlsruhe.

Rozhovor s doktorkou Leonorou Kitzbergerovou, 6. 3. 2018 v Praze.

SEZNAM VYOBRAZEN]

obr. 1-2 / Skolni prace zakt, Friedrich-Realschule v Durlachu, 2016 (foto Jan Kroutil)
obr. 3 / §kolni prace zaka, ZS Slovinska, 2014, Praha (foto Jan Kroutil)

obr. 4-7 / Jan Kroutil: Kresby, 2015-2017, ¢erna propiska, centropen

obr. 8-9 / Sidney Lumet: Network, 1976, film, 121 min, USA

obr. 10-14 / Emmanuelle Guth: Opona, video, Karlsruhe

obr. 15 / Emmanuelle Guth: graf k projektu Opona, Karlsruhe (foto autorka)

obr. 16-22 / Christina Mann: portfolio k projektu Vyzkum Madon, 2007, Karlsruhe

obr. 23 / Dieter Schwerdtle: Joseph Beuys sazi prvni dub, 1982, fotografie Kassel

obr. 24 / Jan Kroutil: Beuysovy duby, 2017, digitalni fotografie, Kassel

obr. 25-26 / Festival Jeden svét na Ohradni: Spot 2016 - Prevzeti moci nad Gekomem, 2016
obr. 27-30 / Wanda Sprenger: Freiburgskd strouha, video, Freiburg

obr. 31-33 / Wanda Sprenger: pobyt v malifském ateliéru, 2009, Karlsruhe (foto autorka)
obr. 34-35 / Jan Kroutil: navrh pracovnich listii k edukacnimu programu v DOXU, 2015
obr. 36 / Joseph Beuys: diagram plastického procesu, 1979

obr. 37 / Joseph Beuys: Tukovy roh, 1963

obr. 38 / Jan Kroutil: Lesni brana, 2015, dievo (foto autor)

obr. 39 / mapa mésta Leverkusen (Google Maps)

178



obr. 40 / dokumentace vernisaze vystavy projektu Leverkusen, 2007 (foto Joachim Kettel)
obr. 41-45 / dokumentace zakovskych praci, projekt Leverkusen, 2007 (foto J. Kettel)
obr. 46 / scan diapozitivu plaze, projekt Fotografické klamani (scan C.-P. Buschkiihle)

obr. 47 / Caspar David Friedrich: Osamély strom, 1822, olej na platng, 55.0 x 71.0 cm,
Alte Nationalgalerie Berlin

obr. 48-53 / cestovni letaky zakt, konec 90. let (foto Carl-Peter Buschkiihle)

obr. 54 / graf uméleckého vzdélavani, studijni materidl Institutu umeéni (poskytl J. Kettel)
obr. 55-56 / Jan Kroutil: pfepracovany graf uméleckého vzdélavani, 2017, Adobe Illustrator
obr. 57-59 / Jan Kroutil: kresby z cyklu Die Orte, 2015 - 2016, centropen, barevné fixy

obr. 60 / Corinna Brener: prezentace uméleckych objektil, 2016 (foto Jan Kroutil)

obr. 61 / Philipp Janositz: navrh plakatu k vystavé Drops Kogeri, 2015, Karlsruhe

obr. 62 / Jan Kroutil: ndvrh plakatu k vystavé Drops Kogeri, 2016, kombinace materidlii
obr. 63 / Jan Kroutil: Bezdomovecké pribytky, 2016, Karlsruhe, centropen

obr. 64 / Jan Kroutil: Bezdomovec pod mostem, 2016, digitalni fotografie, Stuttgard

obr. 65 / Jan Kroutil: Bezdomovec, 2016, digitalni fotografie, Karlsruhe

obr. 66 / Germaine Krullova: Bezdomovec (pod mostem), 1928, fotografie,

Essen, Museum Folkwang (foto Museum Folkwang)
obr. 67-68 / Jan Kroutil: Na provazku, 2016, Vila Kolb, Karlsruhe (foto autor)
obr. 69-72 / Jan Kroutil: Nekonformita, 2016, Vila Kolb, Karlsruhe (foto autor)
obr. 73 / Jan Kroutil: Cerny les, 2015, digi. fotografie, Badensko-Wiirttembersko
obr. 74 / Jacqueline Schmid: prostorova instalace ve vile Kolb, 2016, Karlsruhe (foto PH)
obr. 75 / Jacqueline Schmid: portfolio (zkouSeni krojii po babic¢cce), 2016 (foto Jan Kroutil)

obr. 76-77 / Jacqueline Schmid: Skolni prezentace materiala, 2016 (foto Jan Kroutil)

179



obr. 78 / Jacqueline Schmid: instalace ve vile Kolb, 2016 (foto Jan Kroutil)
obr. 79 / Jan Kroutil: Tramvaj, 2015, akryl na platné, Praha
obr. 80 / Jan Kroutil: Tramvaj, 2016, beton, Karlsruhe

obr. 81 / Jan Kroutil: experiment k cyklu Tramvaj, 2015, digitalni fotografie, Adobe
Photoshop (foto Monika Svajkova)

obr. 82 / Jan Kroutil: ptipravné skici k obrazu Formovani (detail), 2015, centropen, Praha

obr. 83 / Jan Kroutil: kresba z cyklu Die Orte, 2015, Karlsruhe, centropen
obr. 84 / Jan Kroutil: Formovani (detail), 2015, akryl na sololitu, Praha
obr. 85-86 / Jan Kroutil: kresebny cyklus, 2016, centropen

obr. 87-88 / Jan Kroutil: navrhy na plastiku Napiil zapomenuta vesnice, 2016, tuzka,

zamek Rotenfels, Gaggenau
obr. 89-90 / Jan Kroutil: Napuil zapomenuta vesnice, 2016, plastika, modelarska hlina
obr. 91 / Jan Kroutil: negativni odlitek plastiky Napiil zapomenuta vesnice, 2016, sadra
obr. 92 / Jan Kroutil: fragmenty pozitivniho otisku plastiky, 2017, omitka, voda
obr. 93 / Jan Kroutil: pozitivni otisk plastiky, 2017, utrzky tapety, textilie, klovatina
obr. 94 / Jan Kroutil: negativni odlitek naplnény fi¢ni vodou, 2017, Skuhrov nad Bélou

obr. 95-96 / Jan Kroutil: modifikovana mapa obce Civitella d’Agliano, 2016,
Google Maps, Adobe Photoshop

obr. 97 / Jan Kroutil: Civitella d Agliano, 2016, panorama. digitalni fotografie, Lazio, Italie

obr. 98 / Jan Kroutil: Civita di Bagnoregio, 2016, digitalni fotografie, Lazio, Italie

obr. 99 / Jan Kroutil: Udoli calanchi u Bagnoregia, 2016, digitalni fotografie, Lazio, Italie

obr. 100-103, 105, 107 / Jan Kroutil: kresebny cyklus, podklad k projektu

Mapovani italské krajiny, 2016, centropen, Lazio, Italie

obr. 104 / Leonardo da Vinci: Mapa zdapadniho Toskanska, 1503, Royal Library,
Windsor Castle: Corbis Collection

180



obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

106 / Jan Kroutil: Synteticky obraz italské krajiny, 2016, akryl, napnuté malifské platno

bez ramu, original barevny, Civitella d’Agliano, Italie
108 / Jan Kroutil: kresby z cyklu Die Orte, 2015 - 2016, centropen, barevné fixy
109 / hospitac¢ni formulaf, material studentt Institutu umeéni, 2015, Durlach, Karlsruhe

110 / Maurits Cornelis Escher: Metamorphosis 11 (detail), 1939-1940,

dfevofez, 19.2 cm % 389.5 cm

111-114 / 8kolni praxe studentl Institutu uméni na Friedrich-Realschule v Durlachu,
2015 - 2016 (foto Jan Kroutil)

115-119 / Skolni praxe studentil Institutu uméni na Friedrich-Realschule v Durlachu,
2016 (foto Jan Kroutil)

120 / Jan Svankmajer: Moznosti dialogu (Dialog vécny), 1983,

kratky animovany film, 12 minut, Ceskoslovensko

121 // Jan Svankmajer: Moznosti dialogu (Dialog vy&erpavajici), 1983,

kratky animovany film, 12 minut, Ceskoslovensko

122 / Stephan Dupuis: navrhy fazi makeupu pro film Moucha Davida Cronenberga,
1986, 27.9 x 21.6¢cm, David Cronenberg Collection, TIFF Film Reference Library

123 / Eadweard Muybridge: BézZici kocka, 1887, fotografie, desticka 720

z cyklu Zviteci lokomoce, 48 cm x 72 cm, USC Libraries

124 / Eva Kotatkova: video, soucast vystavy Cesta do skoly, 2008,
Galerie Vaclava Spaly, Praha

125 / Valie Export: Mahonifléte, 1982, fotografie z cyklu Télesné konfigurace,

(foto Hermann Hendrich)
126 / Jacques Tati: Playtime, 1967, film, 113 min, Francie / Italie

127 / Terry Jones, Terry Gilliam: Monty Pythonuv smysl Zivota,
1983, film, 107 min, Velka Britanie
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