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UVvOoD

Téma této diplomové prace jsem si vybrala, protoZze kombinuje dvé odvétvi, ktera mi
jsou velmi blizkda a znam je také ze svého rodinného prostfedi. Prvnim je oblast
pedagogiky. V mé Siroké rodiné je velké mnozstvi ucitelt riznych stupnu a typu skol.
V tomto prostiedi jsem se, diky své matce - uCitelce, pohybovala takika od narozeni.
Proto jsem se také rozhodla stat se ucitelkou a v dobé psani této prace ucim jiz
druhym rokem na prvnim stupni.

Druhym odvétvim je oblast uméni. Oba moji starsi bratfi jsou umélci a od détstvi mé
brali na vernisaze a vystavy. Dostala jsem se tedy do vytvarného prostredi a poznala
mnoho soucasnych umélcu, kuratord i galeristu.

Pfi pfemysleni o tématu prace jsem se rozhodla vyuzit svych znalosti a znamosti

z téchto oblasti a propoijit je do jednoho spolecného projektu. Oslovila jsem kuratora
Jifiho Ptacka, ktery pfijal moji nabidku udélat nékolik galerijné edukacnich programu
v galerii Fotograf, kde pusobi jako kurator. K ovéfeni téchto programu jsem vyuzila
zajemce z déti v mé tfidé.

Zaroven jsem po celou dobu véfila ve velky pfinos galerijni pedagogiky. V pribéhu
roku jsme s détmi navstivili v ramci vyzkumu k této praci ¢tyfi vystavy. PoCet Zaka byl
rizny. Stalo se, Ze jsme jely jen tfi - dvé divky a ja, jindy se nas v8ak seSlo i patnact.
Néktefi zaci se mnou absolvovali vSechny Ctyfi vystavy, jini jen jednu. Mohu vSak
fici, Ze ve vSech pfipadech bylo mozné u déti pozorovat pozitivni vyvoj v oblastech a
pFistupech, které jsem si urc€ila jako dulezité.

Prvnim z nich byl pfistup k sou¢asnému uméni. Nebylo mym zamérem déti nutit, aby
se jim uméni libilo. Chtéla jsem jen, aby se vic¢i nému neuzavrely, pfijimaly ho jako
soucast kultury, zamyslely se nad nim. DalSim bylo pokusit se ,Cist umélecké
artefakty” - rozvijet vizualni gramotnost. Nechat na sebe dilo pUsobit, pokusit se
propojit kontext s pocity a zkusit interpretovat, co vidim. V neposledni fadé to vSak
bylo jednoduse - vzit déti do galerie. Ukazat jim, Ze galerie neni ,nepfatelské

prostfedi” a muze nékdy vypadat jinak, nez by si ji pfedstavovaly.



vrvse

skvélym pedagogickym vedenim. Jsem pfesvédCena, ze pfistup déti se ménil uz jen
tim, Ze se nebaly, do galerie vstoupily a oteviené pfijimaly to, co jim nabizi.

Rada bych v této praci popsala teoreticka vychodiska galerijni pedagogiky, vizualni
gramotnosti a oblasti uméni, ve které jsme se s détmi pohybovali.

Jako zasadni Cast své prace vSak vnimam vyzkumnou cCast, ktera je sloZzena z
kvalitativniho rozboru rozhovord s umélci, na jejichz vystupech byly zpracovany a
ovéreny galerijné edukacni programy.

Vé&Fim, ze pravé propojeni téchto rozhovorl s vyzkumnou a pedagogickou ¢innosti

by mohlo byt zajimavou &asti i pro ¢tenare.



1. TEORETICKE POZADI

1.1. UMENI

1.1.1. Definice uméni

Abychom se mohli bavit o propojeni uméni a vzdélavani, musime nejprve pochopit,
co samotny pojem uméni vlastné znamena. Jde v podstaté o nemozny ukol. Nékteré
definice, které byly v historii dostacuijici, jiz pozbyvaiji na platnosti a i samotna otazka
se vyviji. Pokud nam staCilo ptat se teoreticky ,Co je uméni?”, ve stoleti
devatenactém se k této otazce pfidava prakticka: ,Jak uméni poznat?” (Kulka,
Ciporanov, 2010) Pokusme se tedy stru¢né zmapovat tento vyvoj. V zavéru bychom
se radi dostali k podstaté uméni konceptualniho, u kterého se pozastavime.

V historii bylo vyf¢eno ¢i napsano nepfeberné mnozstvi definic uméni. Kofeny této
snahy sahaji az k po¢atkim evropskeé filozofie. Znama je definice, kterou jako prvni
zformuloval Platén a ktera Fika, Zze charakteristickym rysem uméni je napodobovani
reality tak, jak se nam jevi. (Platén, 2005) S timto vymezenim jsme si vystacili, i pfes
nékteré kritiky, az témér do stoleti dvacatého.

V poloviné devatenactého stoleti vSak vznikl impresionismus a nastal problém, nebot’
dila impresionistl i postimpresionistll nezobrazovala realitu tak, jak se nam jevi.
Skutecny poprask také vyvolalo abstraktni uméni. Do definice musel byt pfidan dalSi
prvek, vyhovujici i pro tento typ uméleckych artefaktd. Byl pfidan prvek estetiky,
krasy. (Kulka, Ciporanov, 2010) Bylo vSak zahy ziejmé, Ze néktera dila nam krasny
pocit nenavozuji €i je za krasné nemUlzeme povazovat. ,Kategorie krasy byla
nahrazena pojmy estetickych vlastnosti a hodnot a namisto estetické libosti a
uspokojeni estetici dosadili obecnéjSi pojem estetického zazitku.“ (Dziemidok in
Kulka, Ciporanov, 2010) To potvrzuje i definice z Ottova slovniku nau¢ného: ,Krasné
uméni jest umysiné tvofeni nebo konani, jehoz vysledek nad jiné vytvory a vykony
vynika jistou hodnotou jiz pfi pouhém nazirani a vnimani. To jest estetickou.” (Otto,

1907) Bylo tedy zifejmé, Zze uménim nemlzeme chapat néco, co nic nezobrazuje,



zaroven se vSak definice obohatila o estetickou hodnotu. Jinak feCeno - uméni by v
nas meélo vzbuzovat urcité estetické pocity.

Dal$im dulezitym zlomem v chapani uméni byl rok 1917, kdy Marcel Duchamp
vystavil svou Fontanu a naznacil tim, ze cokoliv mize byt uménim. P¥iblizné ve
stejné dobé& Kazimir Malevi¢ vystavil svij Cerny étverec na bilém pozadi a pozdéji i
Bily Ctverec na bilém pozadi. Kritika o ném napsala: ,VSe, co jsme milovali, je nyni
ztraceno. Jsme v pousti... Pfed nami neni nic nez ¢erny Ctverec na bilém pozadi!®
(Brozka, 2014) Malevi¢ i Duchamp tim popfeli umysiné vSechny dosavadni definice
umeéni. Nejen, ze poukazali na to, ze umélec ,nemusi nic umét’” (Duchamp pisoar
zakoupil a Malevi¢ na bile natfené platno namaloval Cerny &tverec), ale popreli také
nutnost estetické hodnoty.

Zde se konec¢né dostavame k pojmu konceptualni uméni. To se hlasi pravé

k Duchampovi jako k duchovnimu otci. Jeho podstatou je: ,...sdéleni myslenky nebo
vytvofeni konceptu, jejichz materialni ukotveni v objektu ¢€i médiu, které by
vykazazovaly néjaké estetické kvality, je zcela nepodstatné.” (Kulka, Ciporanov,
2010)

1.1.2. Konceptualni uméni

1.1.2.1. Pojem konceptualni uméni

Vzhledem k tomu, Zze ve vyzkumné cCasti této prace se budeme zabyvat vyhradné
umeénim, které bychom mohli zaradit mezi konceptualni, je tfeba si zde objasnit, co
konceptualnim uménim myslime a také struéné vysvétlit jeho vyvoj a uveést
nejvyznamnéjsSi svétové i Ceské predstavitele.

Hned zpocatku je vSak nutné vysvétlit, Ze existuje jistd neshoda v chapani pojmu
konceptualni uméni. V roce 2011 probéhla napfiklad konference Ddsledky
konceptualismu, ktera byla Casteéné vénovana také této problematice.” Néktefi
teoretici se domnivaji, ze bychom méli rozliSovat mezi ,konceptualnim uménim” ve
smyslu ,pfesné lokalizovaného uméleckého sméru” 60. a 70. let a
.konceptualismem” jako ,hybridnim systémem uvazovani, rozSifenym po celém

svété a nabyvajicim mnoha vzajemné diferentnich podob.” (Havranek, 2011)

' Videozaznamy z konference dostupné na URL http://vvp.avu.cz/sympozia/dusledky-konceptualismu/
9



Upfesnéme si, Ze v naSem pfipadé mluvime o konceptualnim uméni v Sir§im smyslu,
ktery na zminéné konferenci nastinil Karel Cisaf. ,Nejen u nas (v kulturnim prostoru
byvalého Ceskoslovenska), kde bychom mohli mit tendenci vysvétlovat to obecné
,nestandardnimi“ okolnostmi domaciho osvojovani svétovych trendd, nybrz i na
Zapadé se samovolné prosadila tendence — a nejen v konzervativnich kruzich —
uplathovat pfivlastek ,conceptual” v podstaté na vSechny tvurci projevy, které

a) rezignuji na tradi¢ni vyrazové prostfedky (plastika, zavésny obraz apod.) ve
prospéch videoinstalaci apod., nebo b) pracuji s né&jakou jejich nestandardni
adjustaci (napf. takovou, ktera ,rozehrava“ jedine¢né parametry vystavniho
prostoru), pfipadné c) ,prosté”“ filosofuji“ ¢i ,politizuji.“ (Cisaf in Cariko, 2011) Na
zakladé tohoto vykladu muUzeme dila Vladimira Havlika a Rafan( zafadit mezi
konceptualni a akéni umeéni potom vysvétlit jako specificky druh konceptualniho
umeni.

Abychom mohli plné pochopit myslenky konceptualismu, musime se vratit do 60. let

20. stoleti a strucné si nastinit historii konceptualniho uméni.

1.1.2.2. Vznik konceptualniho uméni

Jak jsme jiz zminili v kapitole Definice uméni, hlavnim rozdilem, kterym se
konceptualni uméni odliSovalo od uméni té doby, byla rezignace na smyslovou
stranku dila a ozna€eni mysSlenky - konceptu za jedinou relevantni entitu. (Niederle,
2014) Manifestem konceptualniho uméni se stalo pétatficet LeWittovych Vét o
konceptualnim uméni. Ten ve vété €.17 fika ,VSechny mysSlenky jsou uméni, pokud
se uméni tykaji a pokud nalezi mezi konvence uméni.“ (LeWitt, 1969)

Pro vznik tohoto pfistupu byl dulezity zejména francouzsky umélec Marcel Duchamp
a jeho ready mady?. NejznaméjSim ready madem se stala Fontana. Jednalo se o
obycCejny sériové vyrobeny pisoar, ktery v roce 1917 vystavil na vystavé Spolecnosti
nezavislych umélcti. Slo mu zde o zavislost objektu na prostiedi, ve kterém byl
instalovan. Povazujeme jej za pfedchlidce konceptualniho uméni, nebot pozdéjsi
konceptualni umélci jiz usilovali o ,autonomni analyticka dila, ktera neméla byt

zavisla na empirickém ovérovani.” (Grygar, 2004)

2 Ready mady jsou instalace vytvarené z predmétl bézné denni potieby, kterym autor dava nové
kontexty, vyznamy a souvislosti. Dostupné z URL
http://www.artslexikon.cz//index.php?titte=Readymade
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Je v8ak mnoho dalSich smérl, které se nékterymi mySlenkami pfiblizovaly
konceptualnimu uméni. Nékteré pFibuznosti mizeme hledat v kubismu, dadaismu, u
skupiny Cobra, jejiz predstavitel Christian Dotremont vystavil jiz v roce 1949
brambory, a v mnoha dalSich dilech a skupinach.

Dulezity byl také vliv Ameri€ana Johna Cage, ktery zaCatkem padesatych let
organizoval s dalSimi umélci prvni akce podobné happeningiim. Jeho dodnes
nejznaméjsim pocinem je skladba 4'33", zaCina otevienim piana, aby hudebnik 4
minuty a 33 sekund Cekal, klavir zaviel a odeSel. (Grygar, 2004)

Cagelv zak Allan Kaprow zacal svoje happeningy obohacovat o publikum a dalsi
ucastniky. Za vSechny zde zmifime napfiklad happening Eat, o kterém Garry Botting,
spisovatel a uCastnik akce, napsal: "The 'visitors' entered through an old door, and
walked down a dark, narrow corridor and up steps to a platform illuminated by an
ordinary light bulb. Girls offered red and white wine to each visitor. Apples and
bunches of bananas dangled from the ceiling and a girl fried banana fritters on a
hotplate. In a small cave, entered only by climbing a ladder, a performer cut, salted
and distributed boiled potatoes. In a log hut, bread and jam were served. Bread was
stuffed between the logs. The visitors could eat and drink at random for an hour.
There was no dialogue other than that used in the interaction of the visitors with the
performers." (Botting, 1972)

Akci, ktera se také velmi ¢asto uvadi v souvislosti se vznikem konceptualniho uméni,
je prace Roberta Rauschenberga s nazvem Vygumovana de Kooningova kresba®.
Rauschenberg si sehnal od neoexpresionistického malife Willema de Kooninga
kresbu, kterou poté vygumoval a vystavil pouze &isty papir. Slo tedy o jeden z
prvnich uméleckych pocinu, ve kterém bylo konani umeélce & samotny koncept
povazovany za umélecké dilo. (Grygar, 2004)

Zminme se v souvislosti s konceptualnim uménim jesté o minimalismu, proti kterému

se konceptudlni uméni na jednu stranu snazilo vymezit, nebot jeho geometrické

3 ,Navstévnici” vstoupili starymi dvefmi a $li temnou, zkou chodbou a po schodech na plosinu
osvétlenou béznou zarovkou. Divky nabidly kazdému ucastnikovi Cervené a bilé vino. Jablka a
banany visely ze stropu a divka smazila banany na panvi. V malé jeskynce, do které se dalo vstoupit
pouze po zebfiku, umélec krajel, solil a podaval varené brambory. V dfevéné chalupé byl podavan
chléb s marmeladou. Chléb byl nacpan mezi dfeva. Navstévnici mohli jist a pit co chtéli po jednu
hodinu. Nebyl zadny jiny dialog nez intarakce mezi navstévniky a umélci. (Pfeklad autorky DP)

4 Erased de Kooning Drawing
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formy vedly, dle nékterych umélcu, k Cisté formé& uméni, ale na druhou stranu méla
fada minimalistickych dél Cisté konceptualni charakter.

Ackoliv se minimalismus puvodné projevil v malbé i sochafstvi, nakonec prevladl ve
vétSi mife v socharstvi. Minimalisté se svymi objekty snazili o ,zbaveni se vSeho
nepodstatného, dokonce o jistou formu prazdnoty, pfi zachovani celistvosti a
nedélitelnosti tvaru.” (Grygar, 2014) To, co objekty minimalistl spojuje jsou veliké
rozmeéry, jednoduché barevné pojeti a pravidelna geometricka forma. Jsou vytvofeny
pfevazné z ruznych druhl kovu, oceli, umélé hmoty, skla nebo i dieva.

Minimalisté se vymezovali proti starSim definicim uméni svym chapanim sochy.
Nepovazovali ji za skulpturu, jako do sebe uzavieny vytvor, ale zjednodusili jeji tvar
na kostku, mfizku, rastr Ci skofepinu. Mezi nejznaméjSi predstavitele zafazujeme
napfiklad Carla Andre, Donalda Judda, Sol LeWitta a mnoho dalSich. (Sedlaf, 2010)

V této Casti prace byly jen zhruba nastinény divody vzniku konceptualniho umeéni a
je zfejmé, ze mnoho vyznamnych hnuti a umeélcl zminéno nebylo. Jedna se spiSe o
zakladni vhled k pochopeni myslenek tohoto dllezitého proudu, ktery navzdy ovlivnil

smysleni o uméni.

1.1.2.3. Ceské konceptualni uméni

Situace v Ceském prostfedi byla obtizna, nebot’ z politickych davodu nebylo mozné
se pfimo dostat k informacim, které pochazely zejména z USA. V Sedesatych letech
vSak doSlo k uvolnéni a Ceska vytvarna scéna se na kratkou dobu oteviela véem
typum umeni, tedy i konceptualnim vlivim.

Po roce 1969 se situace opét zménila. Vznikl normalizaéni svaz vytvarnika, ktery
usiloval o prezentaci pouze oficialniho uméni, a tak se konceptualni tvorba stala
vysadou uzké skupiny umélch. Jejich tvorba byla sice neoficialni, ale o to vice
radikalni a koncentrovana. (Valoch, 2015) Mizeme mluvit napfiklad o Vaclavovi
Ciglerovi, Stanislavovi Kolibalovi a také Karlovi Malichovi. ,Cigler jiz od konce
padesatych let ve svych projektech uvazoval o vztazich rdznych materii, o
prostfedcich, do nichZ by lidé vstupovali, o zasazich do terénu, o praci se svétlem ¢i
vodou. Jeho kresebné projekty pfitom funguji jako ideové artikulace téchto vztahi.”

Rika o Ciglerovi konceptualni umélec a teoretik Jifi Valoch. (Valoch, 2015)

12



Stanislav Kolibal je znam predevSim pro své minimalistické geometrické sochy.
Konceptualni pfistup vysvétluje v pofadu GEN pro Ceskou televizi: ,Ja to nedé&lam
pro jejich krasu nebo Ze se mi libi ty geometrické tvary, ale protoze maji tu obecnost
a mohu pomoci nich vyjadfit pravé to, co si myslim o tom byti. To, jak se néco rodi,
roste, sili, chatra a posléze zanika.” Potvrdil, Ze se mu nejednalo o esteticky zazitek,
ale zejména o mysSlenku, koncept.

Karel Malich se konceptualnim myslenkdm pfiblizoval zejména v druhé poloviné
Sedesatych let, kdy zaCal své geometrické objekty vnimat jako nepouzitelné
architektury a kdy stale vice potfeboval pracovat ,v souladu s kosmem a Zivly™ a
formovat proudéni energii. (Valoch, 2015)

Postoupime-li vSak k mladsi generaci autori, neméli bychom zapomenout na jména
jako jsou Petr Stembera &i Karel Miler. Témi uz se v8ak dostavame k akénimu

umeni.

1.1.3.Akéni umeéni

Pochopeni pojmu akEéni uméni je pro nasi praci velmi vyznamné, nebot v pfipadé
Vladimira Havlika a snad také Rafanu (ktefi jsou vyznamnou soucasti vyzkumné
Casti této prace) mizeme o umeéni akce mluvit.

Zpocatku je nutné vysvétlit, Zze hranice tohoto pojmu jsou velmi Siroké a ackoliv jsou
v8echny pojmy, které v souvislosti s akCnim umeénim pouzivame, prejaté z anglictiny,
maji v Ceském kontextu ¢asto ponékud posunuty vyznam. Ten je odliSny nejen kvali
jazykovym a historickym souvislostem, ale také diky povaze Ceského akéniho uméni
samotného. (Morganova, 2011) Vzhledem k vySe popsanému se zde pozastavime
vice u Ceského akéniho uméni a strucné také vysvétlime rozdily mezi bézné
uzivanymi pojmy, které jsme jiz pouZzivali v kapitole o konceptualnim uméni.

V souvislosti s akénim uménim vyuzivame Casto dalSi dva pojmy - happening a
performance. Hranice mezi nimi se Casto stiraji. Pojdme si stru¢né vysvétlit, co tyto

pojmy znamenaji.

5 Dostupné z URL
http://www.ceskatelevize.cz/porady/874586-gen/216562261300019-stanislav-kolibal/
8 Nazev rozhovoru s JIfim Padrtou v r. 1969 ve Vytvarném uméni
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Termin happening pouZil jako prvni Allan Kaprow, kterého jsme jiz zminovali jako
umélce. Pohyboval se vSak také na poli teorie uméni a jako prvni pouZil pojem
happening v souvislosti s ak&nim malifem Jacksonem Pollockem. Pozdéji ho
definoval a podrobné popsal ve své publikaci Assemblage, Environments and
Happenings. Formuloval také zasadni pravidla happeningu, mezi ktera patfila tato
pravidla:

1) Hranice mezi happeningem a Zivotem by méla byt co nejprostupnéjsi a
nezfetelna.

2) Témata, materialy, akce a souvislosti by nemély byt odvozeny z uméni.

3) Happening by mél byt provadén v otevienych prostorach, které se mohou v jeho
prubéhu ménit.

4) Cas spojeny s vécmi a prostory, by mél byt proménlivy a nezavisly na konvencich
kontinuity.

5) Kompozice vSech materiall, akci, obrazll a jejich asu a prostoru by méla byt
vytvofena, jak nejneumélectéji je to mozne.

6) Happening by nemél byt zkouSen, méli by ho realizovat pouze neprofesionalové,
a to pouze jednou.

7) Je zfejmé, ze by v ramci happeningu nemélo existovat publikum. (Morganova,
2011)

Kaprowova pravidla zde zmifujeme zejména proto, Zze prvni happeningy ¢eského
umélce Milana Knizaka jako by z nich vychazely.

Milan Knizak patfil mezi nejvyznamnéjSi umélce, ktefi se zabyvali happeningy,
ackoliv je nazyval jinymi nazvy, jako napf. prochazka, manifestace, hra... Podle
Jindficha Chalupeckého Knizak zpocatku Kaprowa neznal. Byl to Chalupecky, kdo
jej s timto jménem a s pojmem happening seznamil. ,Knizak se nevédomky
zafazoval do proudu nejnovéjSich udalosti svétového uméni. Postupoval stejnou
cestou jako v téZe pfiblizné dobé v New Yorku Allan Kaprow: od akumulaci k
spole€nym hram ¢&i ritudlim. Kaprowa tehdy KniZak neznal ani podle jména, a kdyz
jsem mu tam po prvni ,prochazce” fekl, ze co déla, je vlastné forma happeningu, byl
dost prekvapen.” (Chalupecky, 1990) Chalupecky pozdéji zaslal dokumentaci z
Knizakovych akci Kaprowovi, ktery je pouzil do své knihy Assemblages,

Enviroments and Happenings.
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Knizakovy pozdéjSi akce se vSak s Kaprowovym vidénim happeningu zacaly
rozchazet. Zejména s bodem 7. Knizak nesouhlasil.

Povazoval za dulezité, aby soucasti jeho akci byli pravé lidé, publikum a snazil se
propojit uméni s béznym Zivotem. ,Rozpusténi impulzu do kaZdodenniho Zivota,
nezachytitelné, nezmapovatelné, nehodnotitelné burcovani (k zivotu, k jeho
nez fascinujici pfedstaveni dokonale opuncovana cejchem uméni.“ (Knizak, 1998)
Je nutné vsak pfipomenout, ze pojmem happening nemusi byt vzdy mySlen tento
puvodni vyklad. V literatufe jej ¢asto najdeme ve spojitosti s politikou. V publikaci
Happening: Mezi zamérem a hrou jej napfiklad vysvétluji takto: ,Happening, kterym
se zabyvame, uZzivaji aktivisté jako upozornéni na problém a vyraz svého postoje k
nému. LiSi se od klasického happeningu z Sedesatych let i souCasného
experimentovani predevSim uméleckym zamérem. Kdybychom ho nazvali podle
toho, kdo a v jaké uloze ho pofada nebo se ho uc€astni, mohli bychom mu fikat
,ob&ansky” nebo ,aktivisticky”. (Rybni¢kova, Chlup, Pehal, Koubkova, 2015) Je tedy
dulezité vzdy vnimat tento pojem v odpovidajicim kontextu.

Pojem performance vyuzivame v akénim uméni velmi univerzalné. V anglictiné jej
muzeme prelozit mnoha raznymi vyrazy, jako napfiklad pfedstaveni, dilo, vytvor, hra,
Cin... | v ¢estiné jej chapeme jako souhrnny nazev pro vSechny tyto €innosti a Casto
jej pouzivame ve stejném smyslu, jako pojem akce. Obecné jde o vystoupeni pred
divaky a proto je nutné rozliSovat mezi divadelni performanci a performanci v akéni
tvorbé. V divadelnim prostfedi se pojem performance vyuziva pro instituce, které
nejsou vazany tradi¢nimi divadelnimi formami, jsou nezaraditelna, vyuZzivaji prostredi
jako soucast svych produkci, vstupuji do pfimé, téZko planované, konfrontace s
okolim. (Hulec, 1998) My budeme hovofit pfevazné o performanci v ak¢ni tvorbé.
Role divdka muze byt v tomto druhu performance ruzna. Muze byt pouze
pozorovatelem, pfimym ucastnikem nebo pfi akci nemusi byt pfitomny vibec a
divakem se stane az v galerii pfi sledovani dokumentace. V pfipadé, ze divak vnima
performanci zprostfedkované diky fotodokumentaci, muzeme podle nékterych zdrojl
mluvit o tzv. pseudoperformanci. (Morganova, 2011) Je v$ak dulezité znovu
pfipomenout, Ze u performance neni pro umélce dllezity hotovy artefakt, ale proces

samotny.
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Problematikou pojmuU se ve své praci blize zabyva Pavla Morganova, kterou jsme jiz
vySe nékolikrat citovali. Zmifuje vice moznosti déleni akéniho uméni a pouzivani
jednotlivych pojmu. Vzdy vSak dodava, ze se v jednotlivych zdrojich velmi liSi a ze
jejich specifikace neni jednotna. (Morganova, 2011) Bude tedy nejjednodussi v
zaveéru popsat nékolik akci/performanci ¢eskych umeélcl, aby si ¢tenaf mohl dotvorit
vhled do této problematiky. Stru¢né také nastinime témata, kterymi se performefi v
akcich zabyvali. Vzhledem k tomu, Ze performance se nejCastéji zabyvaly motivy

prirody nebo lidského téla, rozdélili jsme je na dva okruhy - t€lesné a krajinné umeéni.

1.1.3.1. Télesné uméni (Body-art)

Zacnéme u akci, které se zabyvaly hlavné lidskym télem, a kterym fikame body-art
nebo Cesky télesné uméni. Morganova teto pojem vysvétluje: ,Body-art znovu
objevuje télo jako zakladni podminku lidské existence. Ukazuje a prozkoumava
vSechny moZznosti, ale i omezeni, s kterymi je Clovék ve svém téle nucen zit. Pracuje
se zakladnimi prvky lidskych situaci, prozitkem vlastniho téla a jeho funkci,
strachem, rozhodovanim, nahodou, ale i kazdodennimi ritualy.“ (Morganova, 2010)
Body-artové akce Casto vygradovaly do situaci, pfi kterych Slo umélcim o Zivot.
Nejvyznamnéjsimi umélci body-artu byli Petr Stembera a Jan Migoch.

Petr Stembera zaginal své télesné akce osobnimi a velice naroénymi ,hrami” - snazil
se vydrzet deset dni bez jidla, snazil se zit asketicky, jevil zajem o jégu. P¥i téchto
soukromych akcich mu ale chybél vztah s divaky a komunikace. Zacal tedy délat
vefejné performance. (Morganova, 2010) Jedna z prvnich a prilomovych se
jmenovala Narcis 1 a autor o ni napsal: ,Po chvili pozorovani svého portrétu
(fotografie) na improvizovaném oltafi, ozafeném sviCkami, mi asistent injekéni
stfikaCkou odebral krev z Zily. Tu jsem pak smisil se svou moci, vlasy a nehty, které
jsem si odstfihl, a smés pak, opét hledé na oltar, vypil.”” V této akci Slo umélci o
prijeti sebe sama.

Mezi nejznaméjsi akce body-artu vibec, pati beze sporu Stemberovo Stépovéni a

Spani na stromé. V prvnim z nich si autor ,Zpusobem obvyklym v sadafstvi

" Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/dila/3594/>
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vétépoval vétvicku kefe do paze.” O akci Spani na stromé si zapsal: ,Po tfech
dnech a nocich beze spanku jsem ¢tvrtou noc stravil na stromé.” V obou pfipadech
Slo o velice radikalni akce, ve kterych si autor zahraval s moznostmi svého téla a
mozna i Zivota.

Petr Stembera uskutecnil velké mnozstvi body-artovych akci. Jedna z poslednich,
ktera pfedznamenala ukoneni autorovy tvorby se jmenovala Spartakiada.
UskuteCnila se v roce 1980 a probihala takto: ,Padni prostor jsem vyplnil
spartakiadnimi a dobovymi politickymi plakaty a lidem, ktefi pfisli shlédnout néjakou
brutalni body art akci jsem naserviroval padélané pohosténi a pfimy (a hlasity)
pfenos spartakiadniho cvieni v rozhlase.”"°

Nejde sice jiz o télesnou akci v pravém slova smyslu, ale pouzivame ji zde v
kontextu s ukonéenim Stemberovy tvorby. Konec nastal, nebot’ autor byl jiz po fadé
narocnych akci vyCerpan, ale také souvisel s absurdnosti uméle radikalnich a
riskantnich akci s realnym ohrozenim signatara Charty 77. (Morganova, 2010)

Jan Migoch byl blizkym pFitelem Petra Stembery. Jeho akce byly ponékud odligného
razu. Zabyvaly se zejména motivem izolace, odchazeni a navraceni se. Casto vdak
v jeho tvorbé najdeme touhu zvladat krajni nebezpelné situace. To muizeme
ilustrovat napfiklad na performanci Igelitovy pytel. Autor se uzaviel do igelitového
pytle, ve kterém zustal. Pytel profizl az po 34 minutach ve chvili, kdy nad sebou
zacal ztracet kontrolu. (Morganova, 2010)

Micoch také Casto pfisuzoval divakim urcité role. Tak tomu bylo tfeba u akce 20
minut. ,Ve sklepni mistnosti jsem polozil kolmo ke zdi dlouhou Zeleznou ty€. Jeden
konec jsem pfiSrouboval k podlaze, na druhy jsem pfivazal velky ndz, ktery se
$pickou dotykal zdi. Vyzval jsem jednoho z divak( ke spolupraci. Rekl jsem mu, aby
si sedl na prkno polozené na tyCi, a kdyz zpozoruje, Ze jsem nesoustifedény, aby se
o libovolny kus pfisunul. Nastavil jsem hodiny na 20 minut, aniz on o tomto limitu
védél, a sedl si mezi nuz a zed. Hodiny selhaly, akci jsem ukoncil po 44 minutach.”"’
Znama je také MiCochova akce Zavéseni - Velky spanek, pfi niz se autor naprosto

izoloval od vnéjSiho svéta tak, Ze si zavazal oCi a voskem ucpal usi a nechal se za

8 Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/dila/105/>

9 Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/dila/3596/>
°Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/dila/3632/>
" Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/dila/3310/>
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nohy a ruce zaveésit na ptidé. Dostal se tak do stavu podobného spanku nebo mozna
také smrti. Akce se konala jen za pfitomnosti nejnutnéjsich asistentu. '

Nékteré akce Jana MiCocha byly vyjimecné i politickym a socialnim presahem.
Snazil se upozornit na absurdnost tehdejSiho rezimu napf. akci Myr-nyx-tyr-nyx, kdy
na svém téle paSoval hrst destovek do Madarska. (Morganova, 2010)

Autorova posledni akce s nazvem Nocleharna, upozornovala na znechuceni z toho,
Ze se performance zarfadila do béZzného uméleckého provozu. Proto v galerii De
Appel uprostifed Amsterdamu zfidil nocleharnu. Po této akci definitivné ukoncil svoji
tvorbu.

DalSimi neméné vyznamnymi performery v oblasti body-artu byli napfiklad Karel
Miler, Jifi Kovanda, Vladimir Ambroz, Pavel Buchler, Milan Kozelka nebo pravé
Vladimir Havlik, kterému se vénujeme ve vyzkumné Casti prace. Existuje také fada
tzv. postmodernich performeru, ktefi tvofili v devadesatych letech a zajem o body-art
pretrvava az do soucasnosti. Svéd¢i o tom také fada festivall akéniho uméni, které
se v Ceské republice pofadaji (napt. Akéni Praha, Prazsky parni valec 2000...) a na

které pfijizdéji umélci z celého svéta. (Morganova, 2011)

1.1.3.2. Krajinné uméni (Land art)

O land artu se v této kapitole zminujememe, nebot nékteré projekty Vladimira
Havlika je mozZné zafadit do tohoto proudu. Rozsah diplomové prace nam
neumoznuje, vénovat se tomuto sméru v plném rozsahu a uvadime jej zde v podobé

struéného shrnuti.

Pojem land art vznikl v USA na konci 60. let, kdy se ¢ast umélcl rozhodla vymanit
umeéni ze sterilniho a bezpecného prostoru galerie. Zacali délat monumentalni a
Casto nakladné realizace v pfirodé. Mezi nejznaméjSi umélce land artu tohoto typu
patfi napfiklad Christo a Jeanne-Claude, ktefi jsou znami po celém svété instalacemi
obfich rozméru. Jmenujme tfeba Obklopené ostrovy, dilo, ve kterém obalili v Miami
jedenact ostrovu do rizoveé latky Ci Zahaleny Bundestag v Berling, kde zabalili do

latky cely némecky spolkovy sném.™

2 Dostupné z URL<http://www.artlist.cz/dila/3302/>
3 Dostupné z URL <http://christojeanneclaude.net>
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Je nutné poznamenat, Ze land art ma samoziejmé mnohem vice podob a osobnosti.
Mezi velmi vyznamné bychom mohli zafadit Roberta Smithsona, Richarda Longa,
Michaela Heizera a dalSi. Christovy naroCné realizace zde uvadime pro kontrast s
Havlikovymi subtilnimi zasahy. Ve svétovém kontextu by mu byla blizSi napf. tvorba
Andyho Goldsworthyho, ktery se zaméfuje na intimnéjSi a komorné&;jsi projekty.
Pfesunme se k Ceskému krajinnému uméni, které ma opét vyrazné odlisny
charakter. ,V Ceském prostfedi se pojmem land art oznacuje v Sirokém slova smyslu
jakakoliv akce ¢i instalace pracujici s pfirodnimi elementy nebo realizovana

v pfFirodnim prostfedi.” (Morganova, 2010) Dila ¢eskych umélci jsou vyrazné
mensiho a charakteru. Tento fakt se vysvétluje nedostatkem financi v obdobi
komunismu, ale také povahou Ceské krajiny, ktera se na rozdil od rozlehlého
amerického prostoru liSi svou malebnosti a intimitou.

To popisuje Zemanek v Sestém dile publikace Dé&jiny sou¢asného ceského umeéni:
.Mezi hlavni pfiznacné rysy realizovanych dél patfi povaha kolektivnich slavnosti,
her €i ritual(. Dila se vyznacCovala artificialnosti pouzivanych vytvarnych prostredku.
Krajinné intervence mély raz esteticky pojatych kolazi, které krajinu doCasné
ozvlastiovaly. Tyto situacni hry vyplyvaly z prostoru ¢eské kulturni krajiny, ktera je
typicka svou uzavienosti, malebnosti a intimitou. Umélci vétSinou do krajiny pfimo
nezasahovali, ani nepouzivali jeji materialy a prvky. Dila neméla charakter vyraznych
gest, spiSe vytvarela poetickou formu. Ukazovala spiSe na komplementarnost, tedy
spojeni protikladd civilizace a pfirody, techniky a pfirody, artificialna a krajiny.”
(Zemanek, 2007)

Umélctl dotykajicich se ve své tvorbé pFirodé a krajiné bylo opravdu nespodet. Rada
z nich se ke krajinnému uméni dostala pfes malbu ¢i sochu. Tak tomu bylo napfiklad
u Zorky Saglové nebo Huga Demartinihno. U druhého jmenovaného Slo pouze o
nékolik instalaci. Vyznamnou se staly jeho Akce v krajiné, kdy polozil do travnaté
strané a do oranice chromované koule. Akce se staly vyznamnymi, protoZe jako
prvni v Ceském uméni vyuZivaji vztahu pfirody a umélého objektu. (Morganova,
2010)

Zorka Saglova vytvofila fadu pozoruhodnych land artovych instalaci. Zmifime se o
akci Kladeni plin u sudomére, kterou uskuteCnila s dalSimi péti spolupracovniky

(mezi nimi napfiklad Ivan Martin Jirous €i Véra Jirousova). ,Na misté bitvy jsme
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rozlozili na travu asi 700 ¢tvercl bilé tkaniny do tvaru velkého trojuhelniku a nechali
je tam."" Nelze si nev§imnout pfesahu, ktery tato akce méla. Uskutecnila se na
misté husitské bitvy u Sudoméfe, muzeme v ni tedy citit jisty ironicky vztah k
husitstvi nebo i dalSi vyznamy spojené s ritualy, poctou husitskym Zenam a
podobné. Neni vSak zfejmé, zda si tyto asociace pouze domyslime nebo zda je
Saglova vyvolala zamérné.

Existuje je$té mnoho umeélc, které bychom v této kapitole mohli predstavit. Néktefi z

nich jiz byli zminéni v pfedchozich kapitolach (napk. Petr Stembera a Jifi Valoch).

1.2. V GALERII

1.2.1. Muzeum umeéni

Vzhledem k tomu, Ze se v praktické Casti této prace pohybujeme velmi ¢asto v
prostoru galerie/muzea uméni, je nutné si tento pojem pfiblizit. V této kapitole si
upfesnime, co myslime pojmem muzeum umeéni a také jaké jsou role lidi, které v
jeho prostorach muzeme potkat. Zacnéme samotnym pojmem muzeum a galerie a

pokraCujme strucnou historii vzniku muzei uméni a galerii.

1.2.1.1. Pojem muzeum a galerie

Hned zpocatku kapitoly je dulezité si upfesnit, zda pojem muzeum a galerie muzeme
libovolné zaménovat a pouZzivat je synonymicky nebo zda jde o pojmy odliSného
vyznamu.

Podle definice Mezinarodni muzejni rady' je muzeum? ,stala nevydélecna instituce
ve sluzbach spoleCnosti a jejiho rozvoje, oteviena verejnosti, ktera ziskava,
uchovava, zkouma, zprostfedkuje a vystavuje hmotné doklady o Clovéku a jeho

prostfedi za Ucelem studia, vzdélani, vychovy a potéSeni.”’” Terminem galerie'

' Dostupné z URL http://www.artlist.cz/en/works/503/

5 1COM

'® Pojem muzeum pochazi z feckého slova mouseion, ktery oznagoval chrdm Muz v Alexandrii.
7 Dostupné z URL
<http://www.mzm.cz/fileadmin/user_upload/dokumenty_mzm/eticky_kodex_ICOM.pdf>

'8 Pojem galerie ptvodné oznacoval dlouhou chodbu &i spojovaci prostor vsidlech aristokracie;
charakteristickym prvkem je umisténi oken pouze po jedné strané mistnosti. Pravé pro vynikajici
osvétleni byl prostor vyuzivan pro prezentaci uméleckych dél (poprvé na zamku Bury, 1520).
Vzhledem k reprezentacni funkci umeéni byly postupem ¢asu galerie rozsifovany na velkost
palacovych prostor (napf. zrcadlova galerie ve Versailles).
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rozumime ,instituci, ktera uchovava sbirku uméleckych pfedmétu, stara se o ni, dale
ji rozSifuje a verejné prezentuje. Pojem je pouzivan pro soukromé i vefejné galerie
uméni i vefejné muzedlni instituce vystavujici své sbirky.”'® Stejny zdroj uvadi, Ze
pojmy jsou ekvivalentni, rozdilné pojmenovani vychazi pouze z puvodniho
historického oznaceni.

Metodické centrum pro muzea vytvarného umeéni narodni galerie v Praze potvrzuje,
Ze vyklad terminu galerie je rGznorody a v CR je jeho vyuzivani velmi volné.
Pfipominaji, ze v dneSni dobé muizeme tento pojem slySet také v souvislosti s
pojmenovanim nakupnich center (Galerie Harfa, Galerie Butovice...) i galerii jako
vefejnych vystavnich a prodejnich sini. Dale vSak pouzivaji rovnitko mezi galerii v
kulturnim slova smyslu a vefejnym specializovanym muzeem.®® V kontextu nasi

prace tedy budeme mezi t€mito dvéma pojmy volné prechazet.

1.2.1.2. Vznik muzea uméni

Galerie uméni tak, jak je chapeme dnes, vyrostly na tradici sbératelstvi aristokratd,
ktefi si od renesance utvareli tzv. kabinety kuriozit. Ty byly zpoCatku nevefejne,
slouzily pouze pro majitele a jejich hosty, ale na konci 18. stoleti se zacaly ménit na
vefrejna muzea.

Archetypem verejné galerie se po Velké francouzské revoluci stal plvodni kralovsky
palac Louvre. V roce 1793 jej Narodni shromazdéni prohlasilo za Muzeum
Francouzské republiky a zpocatku slouzilo také jako politicka propagace nového
statu. (Kesner, 2000)

Vznik a rozvoj muzei Sel od poc€atku ruku v ruce nejen s utvarenim vefejného
prostoru, ale také s formovanim pojmu uméni tak, jak jsme ho nastinili v Uvodu
teoretického pozadi. Prostor, do kterého umeélec dilo vlozi a okolni umélecké
artefakty urCitym zplsobem také spoluutvafi jeho identitu a vyznam.

Neni nahodou, Ze se vefejné galerie zaCaly rozvijet v obdobi osvicenstvi, kdy
dochazelo k ,zavrSovani nékolik stoleti trvajici geneze uméni jako autonomni

kategorie lidské tvofivosti a zkuSenosti.” (Kesner, 2000)

' Dostupné z URL <http://artslexikon.cz/index.php/Galerie>
20 Dostupné z URL <http://www.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/cojegalerie/CO-JE-GALERIE.pdf>
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V obdobi 19. stoleti bylo po celém svété cilem muzei oteviit se co nejvétSimu
mnozstvi divakl vSech moznych spole€enskych vrstev. Stale jesté v8ak v nékterych
pfipadech pfetrvavala ceremonialni funkce navstévy galerie. Napfiklad v
petrohradské Ermitazi byl od r. 1853 navstévnik povazovan za carova hosta, musel
mit spoleCensky ubor a byl ohlasovan a uvadén, zatimco National Gallery v Londyné
byla od svého vzniku v roce 1824 volné pfistupna vSem lidem bez rozdilu (vyslovné
dokonce i détem). (Kesner, 2000)

Na nasem uzemi byla prvni bezplatné vefejné pfistupna galerie oteviena v roce
1796 v Cerninském palaci. Fungovala pouze tfinact let, nebot v roce 1809 musela
byt uvolnéna pro ucely lazaretu. Od té doby se obrazarna nékolikrat st€hovala, az se
v roce 1873 Spofitelna Ceska odhodlala k mecenasskému daru, za ktery byla
postavena galerie Rudolfinum. Od roku 1884 se tak stalo Rudolfinum jedinou
bezplatnou vefejnou galerii u nas a do roku 1890 ji navstivilo pfes 200 000 divaka.
(Vecernikova, 2017)

Tim, Ze se uméni v pribéhu 19. stoleti oteviralo vefejnosti, vSak kladlo jistou bariéru
mezi divaka a uméni samotné. Zacal vznikat kult umélce, kuratora, pouceného
divdka a kritika, jako lidi, ktefi uméni rozumi a vi, jak jej chapat ,spravné”.
Vysledkem tohoto paradoxu je, Zze dodnes mnohé divaky oteviené brany galerii
spiSe odpuzuji, nez aby je lakaly.

Ve 20. stoleti prisly sméry, které se vUci institucializovanym galeriim pfimo vymezuiji.
Procteme-li si manifesty dulezitych modernistickych sméra 20. stoleti, témér ve
v8ech umélci volaji po odmitnuti starého, tradicionalismu, institucionalismu...
Umélec George Maciunas v manifestu Fluxu pisSe: ,Ocistit: svét od jeho burzoazni
nemoci, ,intelektudlni‘, profesionalni a komercializované kultury, OCISTIT svét od
mrtvého umeéni, imitaci, umélého uméni, abstraktniho uméni, iluzionistického uméni,
matematického uméni — OCISTIT SVET OD ,EVROPANSTVI‘l* (Maciunas, 1963) Ve
stejném smyslu se vyjadfuje i Oldenburg v ,manifestu Popartu” I'm for an art. ,Jsem
pro uméni, které je politicko-eroticky-mystickeé, které déla néco vic, nez jen sedi na
prdeli v muzeu.” (Oldenburg, 1961) Stejné tak bychom mohli citovat i manifest

futurismu, filmu, dadaismu a dalSich modernistickych sméra.
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Pfesto vSak existuji nazory, ,Zze proces, ktery pfivede kazdé umélecké dilo do
muzea, je nezvratny” (Adorno in Kesner, 2000), a tak v roce 1929 vznika v New
Yorku Museum of Modern Art, jako instituce zaméfrena na sbirani moderniho uméni.
Od 80. a 90. let 20. stoleti zazivaji muzea nevidany boom a stavaji se samozfejmou
soucasti masove kultury. Zakladaji se nova muzea a galerie pfedevSim vénované
modernimu a souCasnému umeéni. Je véci prestize kazdého meésta mit kvalitni
muzea, modernizuji se staré galerie (napf. Louvre). Lidé tato muzea bézZné
navstévuji ve svém volném Case. To se pficitdA mimo jiné zvySujicim se pFijmim
obyvatelstva. Je v8ak faktem, ze pro nékteré skupiny lidi je vyznam muzei stale
tajemstvim a Ze mezi détmi Casto pfevaZuje pfedstava, Ze muzeum je misto nudné a
nezajimavé. (Kesner, 2000) To vS8ak nahrava snaham galerijnich pedagogl o

zpristupnéni muzei a galerii détem a o jejich popularizaci.

1.2.1.3. White cube

Jak jsme jiz nastinili vy$e, pavodni muzea umeéni byly vétSinou palace, které se nové
otevrely vefejnosti a nebyly postaveny pfimo pro ucely vystaveni dél. Pozdéji se
vSak, jak jsme dokazali na pfikladu Rudolfina, zaCaly galerie stavét pfimo pro uméni
samotné a budovy jsou nové uzplsobeny potfebam vystavenych dél i navstévnika.
Byla také stanovena pravidla pro chovani v galeriich, ktera dodrZzujeme ve vétsSiné
pfipadu dodnes (nejime, nepijeme, nekfiCime, nesahame na vystavena dila...)

Klara Voskovcova-Vaksmanova ve své rigordzni praci pise, Ze architektura prostoru
galerii byla plvodné uzpusobena tomu, aby vytvofila adekvatni podminky pro
kontrolu chovani vdech vrstev lidi. Casto se v prostoru nachazela také vyvysena
mista, aby lidé mohli vidét a kontrolovat okoli. Exponaty byly usporadany tak, aby
divaci netvofili chaoticky dav, ale plynuly tok (napf. spirala v Guggenheimové muzeu
v New Yorku). Situace se zménila poté, co galerie zaCaly provozovat kratkodobé
vystavy. (Voskovcova-Vaksmanova, 2012)

V dnedni dobé je muzeum ,..lukrativni zakazkou a navic dava prostor k
architektonickému rukopisu, jenz ma zdanlivé volnéjSi charakter. Zasadni omezeni
plyne z jediné véci — dnesni muzejni budova musi byt ,bombou®, protoze jejim

hlavnim cilem jiz v dneSni dobé& neni pouze znama trojice - ochrana, ziskavani a
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prezentace sbirek, ale hlavné zajiSténi co nejvétSiho ohlasu ze strany vefejnosti, tzn.
zaruCeni navstévnosti.” (Voskovcova-Vaksmanova, 2012)

Samozfejmé vSak nesmime zapomenout na menSi instituce, které pfistup ke
slavnym architektim z pochopitelnych divodi vétSinou nemaji.

Zde se dostavame k tématu, o kterém chceme v této kapitole mluvit pfedevsim,
jelikoz cela vyzkumna cast této prace se odehrava pravé v malé galerii typu bila
krychle - white cube. Tento pojem pomérné doslovné popisuje, jak souCasné galerie
povétSinou vypadaji. Jedna se o Cisty a dobfe osvétleny prostor s bilymi sténami a
Sedou podlahou. VétSinou jsou zde vystavovana dila jednoho autora, pfipadné
skupinové vystavy vice umélcu. (Kottova)

Zajimavy je pohled kritika a umélce Briana O'Dohertyho, ktery tomuto typu galerie jiz
v roce 1976 vénoval Ctyfi eseje. Stavi se k tomuto typu galerie pomérné kriticky.
Domniva se, ze nejde pouze o bile vymalovany vystavni prostor, ale také o
,nedostizny ideal a zaroven zpusob, jak galerii a uméni v ni umisténé vnimat, jak s
nim zachazet a jak mu porozumét. KdyZz se potencial tohoto modelu vycerpa,
nezbytné nasleduje snaha onen poznany a cCasteCné i uskuteCnény ideal znicit.”
(O'Doherthy, 2014)

Uvadi, ze pro velké mnozstvi divaku vstup do takového prostoru neni pfijemny a
vyvolava ,negativni vibrace”, nebot jeho vnitfek vnimame stale jako néco
ekluzivniho. Nevnima jej idealni ani ve vztahu k umélci. Uvadi, ze sam umélec je
formovan bilou krychli a socialni obyCeje, které galerii obklopuji, maji podle négj
pouze: ,...odvadét pozornost od toho, o co tu skute¢né jde, totiz o stanovovani ceny
néceho, co zadnou cenu nema.“ (O'Doherthy, 2014)

Toto zamySleni nad problematikou galerie jako bilé krychle v§ak mizeme ukoncit
slovy, kterymi O'Doherthy uzaviel svoji posledni esej a které jsou dnes stejné
aktualni, jako byly v roce 1976. ,Bila krychle dnes predstavuje ten nejvyznamnéjsi
nastroj umoznujici existenci uméni. Jeho stabilita je zaruCena tim, Zze nema

alternativu.”
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1.2.1.4.V galerii

Pojdme se nyni podivat pfimo do galerie a definujme si role kuratora galerie
soucasného uméni, umélce a také divaka. Jako dulezitou osobnost galerie vnimame

také galerijniho pedagoga. Toto téma je vice rozvinuto v kapitole Déti a uméni.

Role kuratora sou¢asného uméni

.Kurator souCasného uméni je ten, kdo se ideové a organizacné podili na vzniku
vystav a jinych uméleckych projektl a aktivit, vybira umélce a umélecka dila,
pFipravuje texty a tlumoc¢i zamér umeélcl i svij odborné i laické verejnosti.” Tuto
definici uvadi David Korecky v publikaci Médium kurator (Korecky, 2009)

Jak jsme si ale jiz mohli zvyknout, v sou€asném umeéni neni nic jednoznacné, a tak i
roli kuratora nemuzeme uplné jednoznacné definovat. Kuratofi byvaji vétSinou
samouky z rtiznych vysokych $kol. Na VSUP v Praze, stejné jako na Univerzité Jana
Evangelisty Purkyné&, ale muZzeme studovat kuratorska studia jako obor.

Drive byla role kuratora jasna. Pe¢ovat o umélecka dila, starat se o né.?' Byl tedy
zejména znalcem a konzervatorem. Dnes je vSak situace mnohem slozitéjsi,
dokonce o tolik, Ze i samotni kuratofi maji na svou profesi kazdy jiny nazor a umélci
se neshodnou, jaky by byl pro né ,idealni” kurator. To doklada i zminéna kniha
Davida Koreckého, ve které najdeme rozhovory se fficeti kuratory uméni a s
mnozstvim umélcu. Kazdy z nich zde odpovida jinak.

Umélec TomasS Vanék dost komplexné shrnul vSe, co by kurator mél délat.
Stanovuje novy vyraz KUKRFIL: kurator-kritik-filosof. Mél by podle néj realizovat
vystavy, vyhledavat nové prfistupy v uméni doma i ve svété, porovnavat,
dokumentovat, kategorizovat, byt v kontaktu s umélci a dalSimi kukrfily, provokovat
nazory, vytvaret nové platformy, byt tvarci, mit smysl pro kontextualizaci, hledat nové
zpusoby prezentace... (Vanék in Korecky, 2009) Péchoucek prfidava také dllezitost
bezprostfedniho kontaktu s uménim. (Péchoucek in Korecky, 2009) Bolf ocenuje
citlivost a Kintera tuto kapitolu uzavira vyrokem, Ze idealni spoluprace neexistuje.

(Bolf, Kintera in Korecky, 2009)

2! Nazev kurator pochazi z latinského curare - pecovat.
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Role sou€asného umélce (v galerii)

Jestlize jsme napsali, Ze role kuratora je v sou€asnych galeriich nejasna, musime se
tohoto nazoru drzet i v pfipadé umélce.

Umélce jiz davno nechapeme jako Clovéka ozafeného bozskou muzou, ktery se
dostava do stavu extaze a jedna tak, jak mu pfikazuje bozsky hlas, jak tomu bylo v
platonské filosofii. Nevéfime jiz, ze nadani a myslenku dostal od Boha a je pouhym
prostfednikem mezi Bohem a clovékem. Dokonce uz neoznacujeme umeélce za
génia s talentem, jako to délal Hegel. (Hegel, 1966) DrZzime se spiSe myslenky,
kterou vyjadfil napfiklad filozof a teoretik uméni Bohdan Dziemidok, totiz Ze
umélcem muze byt kazdy. (Dziemidok in Kulka, Ciporanov, 2010) Toto tvrzeni
samoziejmé musime vnimat v kontextu vyvoje umeéni tak, jak jsme jej nastinili v
kapitole UMENI. Vzpomeneme-li si na Duchampa a jeho ready mady a na mys$lenky
konceptualni tvorby, mizeme dat Dziemidokovi v urcitém smyslu za pravdu. Je tedy
otazkou jaka je role umélce v dobé, kdy nékteré zdroje mluvi o konci uméni v
kontextu dé&jin.

Role umélce v galerii mize byt tedy rizna. Umélci ¢asto spolupracuji pfimo s galerii.
Tvofi v ni, vytvafi pro ni specifické umélecké projekty, setkavaji se v ni s
navstévniky, vysveétluji, spolupracuji na vzdélavacich projektech, hovofi s
kuratory...(Skaloudova in Horagek, Zalesak, 2007)

Néktefi umélci se sami stanou kuratory, aby mohli ovliviiovat svuj vlastni umélecky
osud. To pfipomina napfiklad umélkyné a kuratorka Jana Kalinova. Vysvétluje, ze se
tak Casto stane kvuli pfedsudkam, které lidé vuci umélcim maji a také z obavy vici
nepochopeni. ,Tato monstra potom stoji na hranicich nepochopeného, chapou a
predavaji k uchopeni.” (Kalinova in Korecky, 2009) Teoretik a kurator Michal Kole¢ek
za hlavni roli umélce povazuje narusovani systému. ,Role umélce je pfedevsim v
jeho neustalém tazani se a obhajobé osobni svobody uvnitf systému, Cimz
umoznuje spolecnosti podilet se na této osobni zkuSenosti.” Dodava, ze umélec tim
ukazuje, co spole¢nost svym postojem reprezentuje i to, co neni. (KoleCek in
Korecky, 2009)

Kurator Jifi Ptacek se k obecnému udélovani roli vyjadril: ,Stale pfevlada snaha role

jasné rozdeélit a pridélit, pfipadné se obecné uvazuje o pfiznacnych rysech téchto
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fuzi. ProtoZe se uvahy o typologiich ,kurator-umélec”, ,kurator-galerista” apod.
nesoustifedi na zpusoby, jak k nim pfistupuji samy fuzujici osoby, jedna se o plané
esencialismy.” (Ptacek in Korecky, 2009)

Muzeme tedy opét skoncit tim, Ze tato otazka nema feSeni nebo se (jako Jifi Ptacek)
zamyslet nad divodem a smyslem ur€ovani roli a uzavfit toto téma radou umélcim
od Jifiho Suruvky: ,ZUstante doma a pracujte, myjte nadobi nebo ucte, ale
nevzdavejte to. Tvofte, organizujte, vystavujte, Zadejte granty, kde se da,
komunikujte s podobnymi umélci ve svété, vymyslejte spoleCné projekty, budte
dUsledni. Svét zménite, jen kdyz zménite svét kolem sebe. Nebudte priamérni.”
(Surlvka in Korecky, 2009)

Role divaka

Je naronym ukolem vratit se po tom, co jsme zpochybnili smysl rozdélovani roli, k
definovani dalSi role - divaka. Pokusme se o to, abychom vysvétlili také pojmy, které
se budou ve vyzkumné Casti prace vyskytovat.

V kontextu s vySe popsanym vyvojem uméni a vytvarnych muzei je zfejmé, ze
pohled na divaka se v historii také vyviji a méni. Nékteré specifikace jsme jiz popsali
vySe. Divak, ktery chce byt vidén a chce vidét, divak umeéni jako Clovék budujici si
prestiz ve spoleCnosti, divak jako odbornik... Vzhledem k rozsahu prace se
nebudeme zabyvat divakém dopodrobna, zaméfime se pouze struéné na vztah
galerie a divaka soucasného.

PfestoZze se vétSina galerii sou€asného (ale i jiného) uméni dnes odvolava na
pfistupnost pro v8echny a nékteré se tim pfimo vymezuji,?* je bézné, Ze na
vernisazich i vystavach se povétSinou setkavame s intelektualni elitou umélecke
scény - to znamena s poucenymi divaky. Dldvod muzeme hledat jak na strané
verejnosti, tak i galerii samotnych.

Irena Chovancikova z Masarykova muzea v Hodoniné pfiklada napfiklad vysokou
dulezitost komunikaci mezi muzeem a navstévnikem. Poukazuje na to, Ze pfi
Uuspésné komunikaci musime davat dlraz na srozumitelnost sdéleni vychazejiciho

od autora, porozumeéni pfijemce a také na zpétnou vazbu. Pravé tu oznacuje za

22 Napf. ve vyroéni zprave Karlin studios stoji: ,....je vymezena na propagaci kvalitniho soudobého
uméni a podporu jeho rozsifeni v co nejSir§im spole¢enském a kulturnim okruhu“ Dostupné z URL
http://www.futuraproject.cz/karlin-studios/o- projektu
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klicovou a Ccasto nedostateCnou v UspéSném vztahu muzea a divaka.
(Chovancikova, 2009)

Je v8ak v zajmu muzei snazit se otevfit své brany co nejvétSimu mnoZzstvi
navstévnika, nebot pfiblizné 75% vesSkerého finan€niho pfijmu muzei pfinasi
galeriim pravé oni. (Hofmanova, 2008) Zda se tedy logické, Ze dnesni galerie se
alespon v posledni dobé zacinaji snazit o to, aby do galerie dostaly co nejvétsi
mnozstvi jak poucenych, tak i empirickych divakd. Pouenym divakem zde
rozumime takového, ktery ma jiz jisté zkuSenosti a znalosti v oboru, zatimco
empirického divaka si definujme jako clovéka, ktery neni znalcem uméni, ani
specialistou s teoretickou nebo praktickou zkusenosti z umélecké tvorby. (Fulkova,
Hajduskova, Sehnalikova, 2013)

Mazeme potvrdit, Ze situace se zlepSuje a galerie a muzea se ¢im dal vice snazi
pfiblizovat vS§em skupinam obyvatelstva. Strategii je mnoho. VétSina vétSich muzei
jiz nabizi kromé vystavniho prostoru také kavarny, mista k setkavani a pfednaskam,
k odpocinku... Jejich role se tak opét posouva. Svou vizi muzea 21. stoleti nastinil
Radek Horacek: ,Muzeum 21. stoleti tedy bude souasné novodobym chramem,
jehoz navstéva znamena svym zplUsobem nevsedni zazitek, souasné vzdélavacim
pracovistém, kam lze jit studovat a poznavat svét, ale rozhodné bude i mistem
zivého spolecenského déni.“ (Horacek, 1998)

V mnoha pfipadech se tak jiz déje. Jmenujme napfiklad Centrum sou¢asného uméni
DOX, kde kromé& galerie a archivu vytvarného umeéni najdeme také kavarnu,
knihkupectvi, prostory k pronajmu, designové obchody...?

DalSi strategii jak pfiblizit uméni divakovi jsou galerijni programy vSech moznych

druhu. Tim se jiz dostavame k dalSi ¢asti teoretického pozadi vyzkumu.

1.3. DETI A UMENI

1.3.1. Galerijni edukace

,Vyrazem muzejni (galerijni) pedagogiky souhrnné oznacujeme aktivity, které cilené

vyuzivaji instituce muzea k pfimym vychovné vzdélavacim cinnostem.” Takto

2 Dostupné z URL <www.dox.cz>
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definuje pojem HoraCek ve své stéZejni publikaci Galerijni animace a
zprostfedkovani uméni. (Horacek, 1998) Sam pfiznava, Ze lze olekavat, Ze se
terminologie v budoucnosti bude vyvijet. K tomuto vyvoji dochazi. V knize Galerijni a
muzejni edukace | Marie Fulkova vysvétluje, pro¢ v dneSni dobé preferujeme
pouzivani terminu galerijni edukace. Uvadi, Ze pojem gallery/museum education se
bézné vyskytuje v anglo-americké odborné literature a povazujeme jej za dostatecné
Siroky a vrstevnaty, abychom do néj dostali jak systém vystavby celého vzdélavaciho
modelu, tak i prvek ,oziveni” a zabavy. (Fulkova in Fulkova, Hajduskova,

Sehnalikova, 2011) Budeme tedy v této praci preferovat pojem galerijni edukace.

1.3.1.1. Z minulosti po souasnost

Ackoliv se z obdobi pravéku nezachovaly pfimé dikazy, mizeme vzhledem k
poznatklim antropologl Vvéfit, Zze jiz nasSi pravéci pfedci méli potfebu vysvétlovat a
popisovat svou tvorbu. Tyto predpoklady si ponechavame i pro tvorbu antickou,
liturgickou a dals$i a muUzeme se ujistit, Ze k vysvétlovani skrytych vyznami
uméleckych artefaktl dochazelo prakticky ve vSech dobach od pocatku az dodnes.
(Horacek, 1998)

Vénujme se v3ak pfimo galeriim, které jak jsme jiz napsali v kapitole o vzniku muzei
a galerii, zaCaly vznikat v dobé osvicenstvi.?* ,Galerijnim pedagogem” té doby byl
maijitel sbirky, ktery provadél své hosty a vypravél o jednotlivych artefaktech. Jeho
prohlidky mohli ale absolvovat jen lidé, které si pozval. Po otevieni Obrazarny v
Cerninském palaci v roce 1796 se uméni v galerii zpfistupnilo véem lidem. Poprvé
se mezi rolemi galerie objevuje i role vzdélavaci a popularizacni. (Horacek, 1998)
Teprve na konci 19. stoleti se ale dostavame ke galerijni edukaci tak, jak ji chapeme
dnes. Zakladni rysy oboru muzZeme nalézt u némeckého feditele obrazarny v
Hamburku Alfréda Lichtwarka. Jiz v roce 1888 zaCal v hamburském Kunsthalle
provozovat programy, které HoraCek nazyva besedami o uméni. Jeho revoluCni
postupy spocivaly ve vzdélavani pfimo v galerii s vyuZitim originalniho uméleckého
artefaktu, a také ve vedeni besed formou otazek misto frontalniho vykladu.
Vyzadoval od publika aktivitu a také systematicky spolupracoval se Skolou.
(Horacek, Havlik, Fiser, 2012)

#\/iz bod 2.1.1.2.
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V Ceském prostfedi se galerijni pedagogika v dnesSnim slova smyslu zacala rozvijet v
Sedesatych letech minulého stoleti diky nékolika jedincim.

Prvni dllezitou osobnosti byla Olga Pujmanova, ktera pfinesla do naseho prostredi
trendy galerijniho zprostfedkovani umeéni, které okoukala v USA a zasadila se o
vznik Lektorského oddéleni Narodni galerie.”® Na zakladé tohoto Uspéchu vznikaji
lektorska oddéleni i v dalSich institucich tohoto druhu. (Horacek, Havlik, Fiser, 2012)
Dal$i osobnosti, kterou bychom si méli pfipomenout, je Gabriela Simkova, ktera
posunula galerijni edukaci od komentovanych vystav k samotné tvorbé ucastniku a
vytvofila v Anezském klastere Ateliér. Zde se déti dozvidaly informace o uméni, ale
zaroven samy tvofily dila rizného typu vice & méné inspirované probihajici
vystavou. (Horacek, Havlik, FiSer, 2012)

Dnes mulzeme fici, ze téméf kazda vétSi galerie zaméstnava lektory a obsahuje
lektorské oddéleni. Samoziejmé se také posunuji technologie, které dnes muzeme
vyuzivat.

Vytvarnice a pedagozka Jolana Lazova zpracovala kvalitativni vyzkumné Setfeni na
téma vyuziti modernich technologii v muzeich a galeriich. NejnovéjSim trendem je
podle ni pouzivani tableti a mobilnich aplikaci, které si navstévnik nainstaluje a dale
se v galerii orientuje pravé podle nich. Mezi uspésné a vyuzivané projekty tohoto
druhu patfi napfiklad aplikace UMA: You make art, ktera je audioprivodcem po
vybranych galeriich v Praze. Svoji aplikaci ma také napfiklad Narodni muzeum nebo
také Narodni technické muzeum v Praze. Oblibenou vybavou galerie je
dataprojektor, pocitat a fotoaparat, které jmenovala vice nez polovina oslovenych

galerii. (Lazova, 2016)

1.3.1.2. Obecné principy galerijni a muzejni edukace

Je ale kazdy uskuteCnény galerijni program pro déti pfinosem? Zmifime se o tfech
obecnych principech galerijni a muzejni edukace tak, jak byly stanoveny v Metodice
realizace vzdé&lavaciho galerijniho/muzejniho programu (pro ZS). Autorky si v této
publikaci kladou za cil poskytnout ucitelim a muzejnim ¢&i galerijnim pedagogim

informace, jak didakticky pojmout vzdélavaci obsahy galerijné edukacni Cinnosti.

% Lektor = metodicky ¢i pedagogicky pracovnik, jez ma v kompetenci organizaci a uskute¢riovani
programu pro vefejnost. (FiSer, Havlik, Horacek, 2012)
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(HajduSkova, Fulkova, Sehnalikova, 2013) Tyto principy byly jednim ze zdroju ke

vzniku galerijné edukacnich programud ve vyzkumné ¢asti.

Diskursivni model edukacnich program

Diskurs je pojem, kterému se vénoval francouzsky filosof Michel Foucault, ale
dlouhodobé jej rozpracovava také Marie Fulkova, ktera jej vysvétluje jako
.---proménlivé a nestalé pole vypovédi, pficemz vypovéd je chapana jako funkce,
nikoliv jako strukturni jednotka, jak by ji vymezila lingvistika, a je vZdy bezprostfedné
spjata s prostorem, v némz vyvstava.” (Fulkova, 2008) V Metodice dodavaji, zZe jim
kromé rozmluvy rozumime také ,symbolicky fad a rezim, ktery usmérfiuje a urcuje,
(Hajduskova, Fulkova, Sehnalikova, 2013) Pro vyuku vytvarné vychovy a také pro
galerijni edukaci ma diskursivni pole vypovédi veliky vyznam, nebot nam umoznuje
zahrnovat veskeré (verbalni i neverbalni) vypovédi zaku a také nam dovoluje brat
vypovéd jako vychodisko pro tvorbu edukacnich programu. (Hajduskova, Fulkova,
Sehnalikova, 2013)

V tomto modelu edukacnich program( klademe daraz na reflektivni slozku, kdy
otvirame dialog a také hledame kulturni kontext. Je dulezité to, co vidime,
komentovat. Je nutné zminit, Ze multidisciplinarni pole diskurzu vytvarné vychovy je
velmi Siroké - zahrnuje védy, jako je teorie uméni, estetika, déjiny uméni, ale také
matematika, pfirodni védy, filozofie a pod. Je tedy vhodné, aby galerijni pedagog
spolupracoval s dalSimi odborniky, jako jsou napfiklad kuratofi, umélci, ale také dalsi

kolegové.(Hajduskova, Fulkova, Sehnalikova, 2013)

TFistuprfiovy €asovy model vzdélavacich programu

Tristupriovy model je idealnim postupem vzdélavacich programu. Vyznacuje se
promysSlenym propojenim tfi krokd galerijni edukace. Program zacina jiz ve Skole,
kde vyucCujici pfipravuje zaky na navstévu galerie. Probiha diskuze o galerii, ktera
bude navstivena, o pravidlech navstévy, rolich lidi, které v galerii potkaji a podobné.
Druhou fazi je program pfimo na misté. Probiha riznymi vyu€ovacimi metodami od
pozorovani, pfes dialog a diskuzi az po vytvarnou tvorbu. VétSinou se odehrava v

prostoru galerie/muzea nebo v ateliéru ¢i na misté pro tvorbu uréeném.
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Posledni faze se odehrava opét ve Skole, kde pedagog navazuje na probéhly
program. Forma navaznosti je rizna. VétSinou ji byva tematicka nebo metodicka
fada, projekt nebo se mlze navazat jinym pfedmétem v ramci mezipfedmétovych
vztah(. Mélo by se pracovat s prekoncepty, které pfi reflexi programu vyvstaly.
(HajduSkova, Fulkova, Sehnalikova, 2013)

Propojeni riznych slozek vytvarného uméni a dalSich uméleckych forem

Tento velmi dulezity princip spociva v propojeni rtiznych forem a kontextu
vytvarného umeéni s reflektivni slozkou. Je nutné, aby byl galerijné edukaéni program
povazovan za komplexni celek a pracoval s pojetim vytvarného uméni jako s

provazanou znakovou strukturou. (Hajduskova, Fulkova, Sehnalikova, 2013)

1.3.1.3. Pro€ chodit s détmi do galerie?

Vzhledem k tomu, Ze vSechno nase konani by mélo sméfovat k jasnému cili, mél by
si tuto otazku zodpovédét kazdy, kdo s détmi galerii navStévuje nebo navstévovat
chce. Stanovme si nejprve to, co nam nabizi Skola i galerie, abychom potom mohli
jmenovat to, co ma pouze galerie a Skola ne.

SpoleCnym jmenovatelem aktivit, které bychom cekali od Skoly i galerie je
poznavani. Ve Skole, at je jakéhokoliv typu €i zaméfeni, se u€ime a poznavame. | do
muzei a galerii chodime z tohoto dlvodu. Pokud jsme ugiteli uvédomélymi, hledame
v obou institucich moznosti kritického pfemysSleni, hodnotovych orientaci,
komunikujeme, zamyslime se nad obsahem a podobné. Co tedy muzeum nebo
galerie ma a Skola nikoliv?

V prvni fadé mazeme v galerii potkat odbornika. Mizeme se setkat dokonce s
umélcem nebo kuratorem, mizeme potkat lektora, ktery nam osvétli jak, co a pro¢
vznikalo. Zaroven se v galeriich, na rozdil od obrazkd v u€ebnicich, setkavame s
opravdickymi exponaty, které maiji svoji historii, smysl a kontext. Dostavame se také
do ,neskolniho prostfedi”. (Stech in Brabcova, 2003)

Horacek zmifiuje jeSté jeden zajimavy dlvod, pro¢ je dobré navstévovat s détmi
galerie a galerijné edukacni programy. Popisuje, ze je pfirozenosti ditéte, Ze chce na
vSechno sahat a zblizka zkoumat. To bohuzel ve vétsiné pfipadl v galeriich nelze, a

tak déti chapou vytvarnou dilnu, ve které se povétSinou dostavaji do kontaktu s
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materialem, za nahradu pfimého kontaktu s uméleckym dilem. (FiSer, Havlik,
Horacek, 2012)

Lektorka Barbora Svatkova hezky a komplexné shrnuje vSe, co jsme se snazili vySe
popsat. ,...nejde tedy jen o formu zprostfedkovani uméni v Uzkém slova smyslu, o
jakysi kurs uméni k doplnéni bézného Skolniho uciva... Podle mého presvédceni
galerijni animace chapana jako vytvarna akce muze velmi unikatné otvirat mozné
dimenze lidské komunikace vlibec. At uz je to forma hry, experimentu, verbalni Ci
neverbalni komunikace, vizualni, hapticka, akusticka, pohybova a dalSi formy
komunikace a interakce, sdélovani a sdileni. Vedle této své podstaty a spolu s ni
(diky ni) je galerijni animace samoziejmé také v neposledni fadé ojedinélou
moznosti osobniho pfistupu k uméni a pfedevSim k zazitku uméni.” (Svatkova in

Horacek, Zalesak, 2007)

Role galerijniho pedagoga

To v8e, co jsme uvedli vySe, pomaha détem naplnit dalSi z osob, kterou muzeme v
galerii potkat. Je jim galerijni pedagog, lektor, privodce, muzeopedagog, galerijni
pracovnik Ci napfiklad animator... VSechna pojmenovani, ktera jsme uvedli se tykaji
jedné osoby.

Jiz z tohoto uvodu poznavame, Ze jednoznacné specifikovat praci galerijniho
pedagoga nebude jednoduché. Definice najdeme v mnoha publikacich. Za
lektorska prace stale jesté podobu nezazivného odborného vykladu, pfi némz déti
ztraceji pozornost jiz po prvnich vétach plnych cizich slov, v nékterych institucich se
jiz objevili ,privodci k diamantové hofe”. Ti s détmi o obrazech diskutuji, uskute€nuji
s nimi hravé vytvarné pokusy, nechavaji je svobodné premyslet a mluvit. A dovedou
jim naslouchat.” (Horacek, 1999)

Horacek se v Uvodu pozastavuje nad faktem, Ze existuje je$té mnoho lektor(, ktefi
nevedou galerijné edukacni programy diskursivné, s ohledem na détské potfeby a
konstruktivistické mysleni. Jeho citace je sice jiz bezmala dvacet let stara, ale i dnes

muzeme potvrdit, Ze tomu tak je, ackoliv je vzrUstajici tendence programy

Vigvivs
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specifika, ktera by mél kazdy dobry program obsahovat a které by mél také kazdy
lektor i uCitel ovladat.

Diskuze, pfemysleni a mluveni o dilech u déti rozviji vizualni gramotnost. Vizualni
gramotnost je ,mnohovrstevnaty soubor zplsobilosti: od percepéni senzitivity, a to
na urovni kazdodenni percepce prostfedi Zivota a vztahl kazdého jedince, kulturniho
habitu, schopnosti kritickeho mysSleni, estetické otevienosti - ve smyslu otevienosti k
emocionalnim a empatickym vztahium a procesim, az po schopnost vizualni
vymluvnosti, a to ve smyslu aktivni kreativni ¢innosti v oblasti vytvareni jakéhokoliv
vizualné vnimaného objektu.” (Fulkova, Hajduskova, Sehnalikova, 2012) Z citace
vyplyva, Ze se jedna o vysoce dllezitou soucast nejen galerijné edukacni ¢innosti,
ale vytvarné pedagogiky obecné. Zahrnuje celou Skalu vyznamnych kompetenci,
které by mél zak jako osobnost ovladat.

Horacek ve vySe uvedené citaci zmifiuje, Ze lektor nechava déti uskuteCriovat ,hravé
vytvarné pokusy”. Tim se opét vracime k principu propojeni ruznych slozek
vytvarného umeéni, (Hajduskova, Fulkova, Sehnalikova, 2013) tato forma by méla byt
v galerijné edukacnich programech pfitomna.

Chceme-li se stat galerijnim pedagogem, mame pomeérné Sirokou Skalu moznosti k
osobnimu rozvoji a studiu. Existuje mnoho vzdélavacich projektd a kurzl, (Brana
muzea oteviena, Skola muzejni pedagogiky...) které miZeme navstévovat a v
posledni dobé je na nékterych, zejména pedagogickych, Skolach mozné zapsat si
pfedméty zabyvajici se galerijni pedagogikou. Tak je tomu také na Pedagogicke
fakulté Univerzity Karlovy, kde pfedméty na toto téma vyuluje zejména Marie
Fulkova. (Stuchlikova, 2012) Oboru, kde se mizeme v oboru galerijni pedagogiky
vzdélavat stale pfibyva, a tak véfime, ze stale vice pedagogl bude pusobit v roli

.privodce k diamantové hoie” tak, jak ji vysvétluje Radek Horacek.
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2.VYZKUM

2.1.UVOD DO VYZKUMNE CASTI

V uvodu do vyzkumné Casti diplomové prace bych se rada zminila o pouzité metodé
zkoumani a kratce ji vysvétlila. Upozorriuji také na zménu zplUsobu vypovédi autorky
prace. Jako pfima ucastnice akce se dale oslovuji v prvni osobé jednotného Cisla.
Vzhledem k povaze vyzkumu se od pocCatku vyhodnéjSi metodou jevil kvalitativni
vyzkum, pfestoZze mi byly znamy nékteré vyhody kvantitativniho vyzkumu. Mezi ty
fadim napfiklad moznost zobecnéni ziskanych vysledkd a formulovani obecné
platnych pravidel. (Svafi¢ek, Sedova, 2007) Nebylo v8ak mym cilem stanovit
hypotézu a posléze ji potvrzovat Ci vyvracet pomoci nasbiranych dat. Zamér byl
opacny. Zacala jsem sbérem dat - rozhovorl s umélci, které jsem analyzovala
pomoci koédovani (open coding) a zaCala tak patrat po pravidelnostech, které se v
nich vyskytovaly. Poté jsem stanovila vyzkumnou otazku a cile. Na zakladé té jsem
vytvofila galerijné edukacni program, ktery byl ovéfen skupinou déti. Zavéry jsou
popsany na konci vyzkumné €asti. Triangulace byla provedena metodami kodovani.
Po ziskani rozhovoru jsem vyuzila oteviené kodovani, koncepty, které z négj
vyplynuly jsem sloucila do kategorii pomoci axialniho kédovani (viz axialni mapa).
Na tomto zakladé jsem navrhla program, ktery jsme s détmi ovéfili. Nakonec jsem
pomoci selektivniho kdédovani v zavéru shrnula odpovédi na vyzkumnou otazku a
vysledek cill. Takto jsem pracovala v pfipadé protokolu Vladimir Havlik, ktery je v
této diplomové praci niZze zpracovan, a také v protokolu Vaclav Stratil a Jifi Polacek,
které jsem nakonec do prace nezaradila.

U protokolu Rafand jsem pracovala vzhledem k povaze akce odliSnym zpusobem.
Zaci se zde podileli na vytvarném dile samotném. Pfed samotnou akci probé&hlo
nékolik rozhovoru, které v3ak byly spiSe praktického ,planovaciho” charakteru. V
tomto pfipadé vyplynula vyzkumna otazka z pozorovani akce a byla nasledné
ovéfovana na zakladé provedeného rozhovoru s vytvarnou skupinou. Zavér je opét
uveden na konci zpracovaného protokolu. Pokud neni uvedeno jinak, fotografie jsou

z archivu Barbory Smetanové.
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2.2.PASPORTIZACE INSTITUCiI, VE KTERYCH BYLA
PROVEDENA VYZKUMNA SONDA

2.2.1. Galerie Fotograf

Fotograf Gallery vznikla v roce 2009 jako druhy projekt obCanského sdruzeni
Fotograf 07 o.s. Jde o sdruzeni, které od roku 2002 vydava mezinarodni ¢asopis
Fotograf a stoji za vznikem Fotograf festivalu. Osobnosti, ktera iniciovala vznik
sdruzeni, Casopisu, festivalu i galerie je fotograf a uCitel Pavel Barka.

Fotograf Gallery je prostor typu white cube, lezici v centru Prahy. Pavodné se galerie
nachazela ve Skolské ulici, kde také autorka této diplomové prace realizovala
vSechny své programy. V dobé vzniku prace vSak byla galerie pfestéhovana do
nedaleké ulice Jungmannovy.

Dle kuratora galerie Jifiho Pta¢ka neni zakladnim pfistupem Galerie Fotograf pfimé
mapovani fotografického svéta, jak by se dle nazvu dalo pfedpokladat, ale spisSe
zkoumani fotografického média a Casto také spojitosti mezi fotografii a jinymi médii
nebo také prekraCovanim od umeélecké fotografie k mimoumélecké. Je to dle
kuratora také to, co muze tato galerie oproti ostatnim galeriim fotografii nabidnout
navic. (Ptacek in Havlicek, 20.12.2013)

V programu galerie najdeme zejména samostatné vystavy soucasnych Ceskych
umélct mladSi a mladsi stfedni generace, doplnéné vystavami starSich autor( ¢i
tematickymi kuratorskymi vystavami.

Pavodni prostor galerie byl roz€lenén do tfi mistnosti, ve kterych se mohla odehravat
vystava jediného umélce nebo mohla byt jedna mistnost vyuZita jako prostor pro
druhou vystavu komornéjsiho razu.

V obdobi kdy jsem tuto galerii vyuzivala k realizaci vytvarné-edukaénich programu
se v galerii vystfidaly tyto vystavy: “Rafani - Trvala proména”, “Vaclav Stratil -
Sedim”, “Jifi Poladek - Nejen Smichov”, “Zuzana Sramkova - Spodni”, “Edgar

Schwartz - Triumph der Zerstérung”, “Valentyna Janu - Paralepse”, “Rudolf Skopec -
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Bez nazvu” a “Vladimir Havlik - Peak Performance”. Pro pfipravu programu jsem si
vybrala vystavu Rafanu, Vaclava Stratila, Jifiho Polacka a Vladimira Havlika. S
vyjimkou vystavy Jifiho Polacka, kterou realizoval Pavel Vancat, byl kuratorem
ostatnich vystav Jifi Ptacek.

V souCasné dobé galerie sidli v Jungmannové ulici €. p. 7 a sestava ze dvou
vystavnich sall, kde se mimo vystav poradaji také prednasky, workshopy a dalSi
udalosti.

Galerie je podporovana Ministerstvem kultury CR a Magistratem hl.m. Prahy.

Webové stranky galerie jsou na www.fotografgallery.cz.?

2.2.2. ZS Vrané nad Vlitavou

ZS ve Vraném nad Vltavou je 8kola s 420 zaky. Sklada se ze dvou vzajemné
propojenych budov prvniho a druhého stupné. Od roku 2007 si udrzuje titul
Ekoskola. O roku 2016 jsem ucitelkou na této Skole. Spolupracovala jsem pouze

s zaky prvniho stupné, ktefi byli v roce 2017 ve &tvrté a paté tfidé.?’

2.2.3. ZUS Vrané nad Vltavou

Zakladni umélecka Skola ve Vraném nad Vltavou zastituje také pracovisté v Davli a

v Jilovém u Prahy. Poskytuje vzdélani v uméleckych oborech vytvarnych i hudebnich
pro Siroké spektrum zejména zak( zakladnich $kol. ZUS se dé&li na vytvarny a
hudebni obor. Vytvarny obor poskytuje détem orientaci v ploSné, prostorové a
multimedialni tvorbé a zaméruje se také na poznavani vytvarné kultury. V ramci
vytvarného oboru najdeme nékolik skupin rozdélenych dle véku a c€asovych
moznosti zakl. V kazdé vytvarné skupiné je pfiblizné 6 - 12 zakd.?® V ramci
diplomové prace jsem spolupracovala s zaky é&tvrtych a patych tfid ZS na vystavé

Vladimira Havlika Peak performance.

% \/eskeré informace vyjma uvedemého rozhovoru dostupné z URL
<http://fotografgallery.cz/o-galerii/,>

27 Dostupné z URL <www.zsvrane.cz>

2 Dostupné z URL <www.zusvrane.cz>
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2.3.RAFANI

2.3.1. Uvod k vyzkumnému protokolu Rafani

Vystava Trvala proména, kterou pro galerii Fotograf pfipravila umélecka skupina
Rafani byla prvni, kterou jsme s détmi navstivili. Probihala od 18.11.2016 a vyuZila
vSechny tfi mistnosti galerie. Stény nechali umélci ,napospas” détem, které je za
kratky ¢asovy usek (cca 1,5 hod) zaplnily ernobilymi kresbami, hesly a napisy.

K dispozici mély €ernou a bilou barvu, spreje a hlinu. V téchto kulisach byla
umisténa tfi videa. Video Nike Siren pracovalo s jednoduchou fyzickou akci, kdy
jeden ze ¢lend skupiny se bije rukou do prsou. Tato akce se opakovala pravidelné,
béhem kazdomésicni zkousky sirén. Na druhém videu s nazvem Anti Humanic
probihalo vystoupeni twerkové tanecnice Anet, ktera stale dokola opakovala jednu
sestavu pohybu a v popfedi nehybné lezela t€hotna Zena pfipominajici zombie. Ve
videu Balance of New jsme méli moznost vidét herce Dana Kranicha, ktery prochazi
mrtvym lesem na Sumavé a deklamuije text, zabyvaijici se sliby, ktery sloZil hudebnik
Aid Kid. Vstupni mistnost byla vénovana merchandaisingu - prodeji potisténych
tricek.

Téma, které prostupuje celou koncepci vystavy, je €as, napriklad dité, jako metafora
Casu, zacykleni se v podobé videa se sirénou i taneCnice, ktera stale dokola opakuje
jednu sestavu.

Pfi domlouvani vytvarné akce jsem byla pfitomna nékolika pravidelnym setkanim
skupiny. Béhem téchto setkani Rafani projednavaji podnéty, které pfinesli jednotlivi
Clenové skupiny, rozvijeji je, hodnoti a urCuji dalSi sméfovani skupiny. Planuji akce,
navrhy, které vyhodnoti jako nevhodné. K hodnoceni navrhl vyuzivaji principu
demokracie - hlasovani a diskuzi. (Rafani, 2012) Zaroven jsou otevieni pfichodu
novych &lend do skupiny nebo externich uc€astnikd schuzi. Ti mohou pfinaset nové
nazory a podnéty. Autorka této prace se na kratkou dobu stala ¢lenkou téchto

schiuzek. Na nich byly domluveny veSkeré technické a praktické naleZitosti. Na
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jednom ze setkani probéhl i niZe citovany rozhovor, kterého se ucastnili tfi clenové
skupiny (Ludék Rathousky, Marek Meduna a Jifi Franta).

Samotna akce se uskuteCnila 14.11. 2016 za pfitomnosti jedenacti déti, dvou
pedagogu a péti ¢lenl skupiny Rafani. Ti po celou dobu akce prochazeli mezi détmi
a zaznamenavali okamziky na fotoaparat Polaroid. Fotografie, které vyvolavali, lepili

pfimo do galerie a déti pak na né mohly pfi tvorbé reagovat.

2.3.2. O Rafanech

Vytvarna skupina Rafani vznikla v roce 2001. Byla zaloZena d&tyfmi studenty
Akademie vytvarnych uméni - Ludkem Rathouskym, Markem Medunou, Radimem
Kofinkem a Petrem Motejzikem. Pocet Clent skupiny se pribézné méni. (Rafani,
2012) V dobé vzniku této prace jsem se setkala s péti ¢leny - Jifim Frantou, Davidem

Kofinkem, Markem Medunou, Ludkem Rathouskym a Zuzanou Blochovou.

Nazev Rafani odkazuje k dravosti, drzosti, vzteklosti, ale také ochoc€eni dravé zvéfe
k hlidani a ochran&. “Navenek je &innosti Rafan(i pfedevsim $t&kot a vréeni. Cim
zpoza plotu, jehoz existenci tim zviditelhuje a skrze ni i symbolicky existenci vSech
ostatnich hranic.” Vysvétluji Rafani vyznam nazvu ve svém katalogu, ktery vydali v
roce 2007. Samotny nazev je pak inspirovan uprchlymi lupi¢i ,Rafany” ze seriall
Mickey Mouse. (Kulhanek, 2001)

Pocatecnim impulzem Rafan( bylo odhodlani zalozit uméleckou skupinu a teprve
pozdéji zaCali pfemyslet, co to vlastné znamena, pocitili potfebu pojmenovat se,
odlisit se, zacit spolupracovat a hledat shodu v rozdilnych nazorech. Zvolili si typ
skupiny, ve které je zakladem potlaceni osobnich ambici jednotlivce ve prospéch
skupiny jako celku. ,Zakladni charakter skupiny uruje poucka, ktera plati pro pomér
jednotlivych ¢lenu ke skupinové identité, Ze celek je vic nez pouhy souhrn ¢asti.” Pisi

Rafani ve vychodiscich.?®

2 Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/texty/976/>
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na praci skupiny, je rozhovor. Kazdy ¢len skupiny mdze navrhnout mysSlenku Ci
podnét o kterém bude skupina diskutovat a rozhodovat hlasovanim. Kazdy podnét
muZze byt diky tomuto systému rozvijen a posunut na vy3Si Uroven. Samotna skupina
se tedy muze v jisttm smyslu stat osobnosti. Umélecka tvorba je potom
pokracovanim této diskuze, kde se vSak diky divakové miceni méni fakta v pouhé
predpoklady. Vysledkem umeélecké tvorby tedy nemuze byt kone€né resumé, jako

tomu je u pfedchazejici diskuze. (Rafani, 2012)

Rafani chapou uméni jako: ,prostfedek k uchopovani svéta, jako nastroj rozsifovani
moznosti vnimani skuteCnosti, nikoli vSak jako pfedvoj pfimého tvarovani
spolec¢nosti.”® Nejsou tedy presvédceni, Ze role uméni je byt ,motorem revolucénich
zmén™'. Jsou presvédcéeni, Ze uméni tyto zmény pouze reflektuje a pretvafi do
srozumitelngjSich znakl. ,NaSe tvorba se zaméfuje na hraniéni situace, které
nedovoluji zaujmout jednoznacné stanovisko. Posouva obvykly pohled na
spoleCenskeé jevy, nenabizi vSak navod k pfimeé akci. Konec€ny cil naSeho sméfovani
je utopicky: nasim cilem je budoucnost s vysSi kvalitou lidstvi. K uskute¢néni tohoto
cile sméfujeme skrze zviditeliovani tfecich ploch mezi hodnotami rovnosti a
svobody.“ (Stroblova, 2011) To by mohla potvrdit napfiklad akce z roku 2002 s
nazvem ,Demonstrace demokracie”, kdy Rafani na Vaclavském namésti den pred
vyro&im vzniku Ceskoslovenska zapalili napodobeniny statni vlajky. Po této
performanci byli zadrzeni policii. V prohlaseni k akci uvedli, ze ,zkoumaji mezni
moznosti demokratického systému, hranici mezi vyuzitim a zneuzitim, rozporny
vztah mezi pravy a povinnostmi ob&ana vuci statu.” (Rafani, 2012) Akce vyvolala
ohlasy médii i kolegli z umélecké komunity, negativné se k ni vyjadfil napfiklad Milan
Knizak (parafrazuji). Uvedl, Zze ,akce Rafanu byly vzdy srabacké” a Ze paleni
nepraveé vlajky byla jen Sedivou parafrazi, nebot' tato akce nemohla byt povazovana

za precin. (Rafani, 2012)

30 Tamtéz.
3" Tamtéz.
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Meduna vSak v rozhovoru pro idnes toto tvrzeni vyvratil slovy: ,NaSe Cernobilé
provedeni vlajky nebyl alibismus, abychom nesli sedét." Vysvétlil take, Ze Cernobila
vlajka odkazovala k dilu Jifiho Davida z roku 1999.32

DalSim tématem, které Rafani €asto zpracovavaji jsou socialni jevy, které ale
uchopuji uméleckou formou , ktera odkazuje puvodem na spole€enské udalosti nebo
jako prostfedek pouzivaji pfimo urcCité socialni skupiny. ,Vydélena Cast spoleCnosti
tak muze byt zaroven tématem, tvarnym materialem i divackou obci.” (Rafani, 2012)
Jako pfiklad bychom mohli pouzit akci My, pfi které v roce 2002 néktefi Clenové
skupiny vstoupili do KSCM a stali se aktivnimi &leny této politické strany. Tuto akci
potom zUrodili na vystavé Pri¢ina v galerii NoD.*

Dulezitym podnétem ke kolektivni praci jsou pravidelné schizky, kde se projednavaji
podnéty jednotlivych &lenu skupiny. O podnétech se vzdy diskutuje, kazdy podnét
pficemz kazdy ¢len ma stejnou hodnotu hlasu. Prace muze byt v jakémkoliv stadiu
zastavena, pokud pFevladaji odmitavé stanoviska ¢lenu skupiny. (Rafani, 2012)
Skupina je oteviena novym &lentm, ktefi vS8ak musi pfijmout charakter skupiny. Ta
by méla byt k novému ¢&lenovi viela a oteviena, aby byla jeho pfitomnost pfinosem
pro diskuzi a tvorbu. (Rafani, 2012)

Umeélecka skupina Rafani si ve svych vychodiscich vyty&ila nékolik pravidel, které
uréuji rysy jeji tvorby. Pro tuto praci jsou dllezita, nebot se k nékterym z nich pozdéji
odkazujeme.>*

Prvnim pravidlem je ,FunkCnost” Toto pravidlo spocCiva v naplhovani takového
vnitiniho Fadu, ktery skupiné umozni fungovat v jakémkoliv spoleéenském systému.
Tento vnitfni fad musi byt natolik smysluplny a pruzny, aby zaroven ukotvil vyf€ena

pravidla a pfipustil zménu vnéjSich podminek.

32 Dostupné z URL
<https://kultura.zpravy.idnes.cz/rafani-se-zakousli-do-statni-vlajky-d6v-/vytvarne-umeni.aspx?c=A021
030_093732_vytvarneum_ef>

3V jedné mistnosti galerie postavili Rafani vratnici, kam byla presunuta ¢innost hlidace galerie.
Prostor galerie snimaly étyfi kamery. Visel zde obraz Rafan(l s napisem ,Jini o lidech, my s lidmi”,
ktery byl pretfeny bilou barvou a napll svéSené levicové plakaty. Na jedné sténé byla svétlej$i omitka
do tvaru péticipé hvézdy. Ve druhé mistnosti staly Ctyfi televize, v nich bézel videozaznam ankety,
kterou Rafani udélali mezi ¢leny KSCM. Celni sténa byla pokryta tapetou z drobnych motiv,
spojovanych s levicovym hnutim. Na ni visely vitriny s ¢lenskymi prikazy Rafand. Nad nimi umistili
napis ,Klid za klid”. (Rafani, 2012)

34 Od poznamky ¢.9 do konce kapitoly je ¢erpano z Rafani, 2012
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Pravidlo ,Totalni prostor’ popisuje, jaké by mélo byt vnimani uméleckého sdéleni.
Rafani se domnivaji, Ze jeden prvek ovliviiuje druhé a tato symbioza dava sdéleni
urujici smysl. Vystavni prostor chapaji jako jeden velky celek, ktery se rovna
vyjadieni jedné myslenky a divak je veden k tomu, aby vnimal vystavu jako jeden
jediny artefakt, ktery bud pfijme nebo odmitne.

.Mistni citlivost” je princip, ktery odkazuje k nejvlastngjSi a nejnaléhavéjsi motivaci,
kterou si Rafani pfinaseji na spole€né schlize. Jsou to mistni souvislosti, které je nuti
zpracovavat jako hlavni téma mistni problematiku. Skrze mistni probléemy se pak
snazi dojit k obecnému vyjadreni. Nebrani se v pfipadé neznalosti kontextu sepsani
vysvétlujiciho komentare, se kterym je ale, dle Rafanl, nutno zachazet s nejvyssi
opatrnosti, aby se vztah pfedmét-komentar nestal vztahem ilustrace - text.

Princip ,Klam” se zabyva moznosti, Ze spole¢nost nebude schopna pfijmout formu
nebo podstatu sdéleni a uchyli se k represim vic¢i autorim. V takovém pfipadé se
mohou Rafani uchylit ke ,klamu” - dilo bude pUsobit jako bézny umélecky artefakt,
ale jeho smyslem bude narusit zvyklosti a hodnoty spoleCnosti.

Rysem ,Pfijeti role” se Rafani snazi umocnit vérohodnost svych uméleckych pocint
ztotoznénim se s roli, kterou pravé zpracovavaji, v mife, ktera je pro vznik dila
nezbytna. Jejich cilem je prohloubeni divakova emotivniho prozitku a ponoreni se do
feSeného problému. ,Rafani se proto neboji pfijmout jakoukoliv roli a posléze nést za
jeji pfijeti odpovédnost.

Principem ,Vyjmuti” se Rafani snazi nabidnout spoleCnosti moznost zuSlechténi a
sebevédomého nahledu na sebe sama. UmysIné se zabyvaji udalostmi, které jsou
pro spole¢nost nepfijemné nebo jdou proti obrazu, ktery si spoleénost sama o sobé
vytvari, které vkladaji do prazdného prostoru, aby bylo mozné zbavit je domnélych
pficin a dusledkd a ddkladné je prozkoumat.

~opolupraci” bere skupina jako moznost k ,rozSifovani védomosti o svych
protivnicich” a vytvareni novych hodnot ve spolupraci s dalSimi subjekty, které se
navzajem doplnuji a ovliviuiji.

Pfi umélecké tvorbé skupina vyuziva také principu ,Posloupnost”, ktery vyplyva z
pocate¢niho procesu vzniku dila. Jde o urCity vztah mezi pojmy a znaky a nasledné
vyvozovani disledkl z pficin, které volné navazuji na dalSi dUsledky, ze kterych se
vyvozuji dalSi pfiCiny...
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Divak muze pfi sledovani dila nasledovat tento fetézec bez veSkerych pochybnosti,
ale Casto na konci této souslednosti umysiné nepfichazi pocit ukon&eni. To mize byt
zpusobeno také tim, ze autofi umysiné vkladaji do fetézcu logické chyby, které tyto
fetézce narusuji. Casto pak tento postup Usti do absurdniho nebo neodekavaného
vysledku.

Princip ,Souhrn” nam osvétluje, jak dochazi ke sbéru materialu pfi vzniku dila.
Veskeré prvky urcitého rysu Rafani shromazduji do slozky, ktera muze byt délena na
dalSi podslozky dle ruznych kritérii a ve kterych mohou hledat dle rdznych
orientaCnich systémi. “S rozvojem techniky zaznamu se i sam c¢as stava
pfeplnénym archivem nejriznéjSich informaci. Jde jen o to, jak se v ném orientovat”,
vysvétluji Rafani a dodavaji také, Ze nékteré prvky mohou pfi pouziti urCitych
orientaCnich systému mizet a proto se pfi procesu tvorby neustale misi fad s
chaosem.

Poslednim principem ,MiSeni styld” vysvétluji Rafani, pro¢ sestavuji formu vyjadfeni
z nékolika dobovych styli nebo pro€ je Casto celek Casové nezaraditelny. Domnivaji
se, ze nekteré déje pretrvavaji ve spoleCnosti po dlouhou dobu a presto, Ze se
obyvatelstvo i spoleCenské zfizeni ¢asto obmériuje, nékteré déje vychazeji ze stale
podobnych vychodisek a pFigin. Zadny z takto vzniklych stylG vSak nakonec nesmi

naruSovat harmonii celku. (Rafani, 2012)
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2.3.3. Pripadova studie RAFANI

#CAS

xacs
urme
M
. Trvald proména

& -
G #kreativita + #svoboda

#INSTRUKCE

Graf €. 1 - Axialni mapa Rafani

VySe uvedena mapa byla vytvofena na zakladé kédovani rozhovoru s Rafany. V
mapé jsou pouzita kliCova slova, ktera z kdédovani vyplynula a jsou pospojovana
podle souvislosti do celistvého schématu. Schéma vysvétluje, jak probihala
spoluprace umélecké skupiny s détmi. Pribéh vytvarné akce je popsan v
chronologickém pofadi tak, jak se odehral. U kazdého bodu lze najit klicova slova
oznacena kfizkem (#). Nejedna se pouze o klicova slova pouzita v mapé, ale také o
dalsi, ktera z rozhovoru vyplynula jako dulezita, ale do mapy nebyla pouzita. Tato
kliCova slova jsou nize vyuzita k popsani pribéhu vytvarné akce a ke zpracovani do

pripadové studie.

44



2.3.3.1. Vyzkumné otazky

Z pozorovani a nasledného rozhovoru s autory vystavy vyplynula fada vyzkumnych
otazek. Za nejvyznamnéjSi povazuji nize uvedené:
e Jaké je chovani déti tvarfi v tvar bezbfehym tvaréim (i destruktivnim)
moznostem?
e Jak se toto chovani potkava s predstavou dospélého (umélce, ucitele...)?
e Jaka je pfedstava o détské spontaneité a jaka je détska spontaneita v této
konkrétni situaci?
e Jak funguje détska skupina, které je ponechana naprosta svoboda?
e Jaky je moralni aspekt vyuziti détské spontaneity manipulativhim zptisobem?
e Jaky je vztah mezi predstavou (konkrétnich umélci) o vysledku détské
tvofivosti a vysledkem samotnym?
Pokusila jsem se na zakladé pozorovani détské skupiny ,v akci” a rozhovoru
s Rafany popsat, jak tomu bylo pfi této konkrétni akci. Zavéry nechci nijak
pausalizovat, pouze se je snazim dat do kontextu s vytvarné pedagogickou teorii a

mysSlenkami jinych autord.
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2.3.3.2. Metoda a postup vyzkumu

K dosazeni oCekavanych vystupu byl zvolen tento postup kvalitativniho vyzkumu:

1) Osobni rozhovor informacniho charakteru s uméleckou skupinou

2) Vytvarna akce s détskou skupinou - pfima participace na vzniku uméleckého dila
3) Pozorovani vytvarné akce

4) Stanoveni vyzkumné otazky

5) Rozhovor s vytvarnou skupinou

6) Prepis a kddovani rozhovoru (oteviené kédovani, axialni kédovani)

7) Vyhodnoceni zavéru

S Rafany probihal postup vyzkumu odliSné nez v ostatnich protokolech. Nejprve
doSlo k nékolika neformalnim schiizkam informacniho charakteru, na kterych jsme
se domluvili na praktickych zalezitostech akce (kdy, kde, co si maji vzit déti na
sebe...) Domluvili jsme se také, jak bude akce probihat, jak bude uzpusobena

z hlediska bezpecnosti....V domluveny termin jsme s détskou skupinou uskutecnili
vytvarnou akci. V praibéhu akce probihalo pozorovani. Na zakladé tohoto pozorovani
byly stanoveny vyzkumné otazky, které Rafani poté v rozhovoru komentovali.
Rozhovor byl analyzovan pomoci otevieného koédovani a zpracovan axialnim

kodovanim. V zavéru protokolu najdeme shrnuti vysledk( tohoto kvalitativniho

vyzkumu.
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2.3.3.3. Prubéh vytvarné akce

1) PFichod zakl do galerie Fotograf.
Kod: #dité

2) Seznameni s Rafany, pfivitani.

Kod: #umélec

3) Déti si oblékaji bilé triko a pracovni kalhoty, jsou natfeny “bojovymi barvami” -
Cerné Cary na obliCeji.

Kody: #moc #ovladani #uniforma

4) Umélci détem vysvétlu;ji, co je jejich ukolem.

Kody: #zamér #motivace #hra

5) Rozdéleni déti do tfi skupin. Kazda skupina zaujme misto v jedné mistnosti
galerie.

Kod: #inspirace

6) ZacCatek akce déti v galerii.
Koédy: #svoboda #radost #kreativita #destrukce #neduvéra #konvence

#kopirovani

7) Rafani pribézné zaznamenavaiji pribéh akce Polaroidem.

Kody: #¢as #fotodokumentace

8) Déti se uvolriuji.

Kod: #bezuzdna destrukce

9) Rafani zadavaji jednoduché instrukce.

Kody: #instrukce #zamér #limity
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10)Konec akce. Rafani dékuji a odmeénuji déti.
Kéd: #reflexe

1) #dité
Zaci byli pozvani do galerie Fotograf, aby participovali na pFipravé vystavy Trvala
proména. Dle prvotni pfedstavy Rafand, mély déti ,pojmout” prostor galerie. ,Divoce,

X9

hrubé, svobodné” (osobni korespondence autorky prace s vytvarnou skupinou.)
Samotna vytvarna akce nebyla situaci uméle vytvofenou pro déti. Naopak, déti byly
pozvany pfimo vytvarnou skupinou, aby zde vystupovaly jako spoluautofi a byly
pFimymi u€astniky vzniku umeéleckého dila. Z tohoto duvodu cilila moje prvni otazka
pravé na dité. ,Co by si dité mélo odnést z vystavy Trvala proména?”

,NO, je to néco jinyho nez kdyz jdeS s détmi tfeba na Kinteru nebo Skalu. Ty nase
vystavy, nevim, jestli jsou vyloZzené pro déti pfinosem, kdyZ na né koukaj, ale kdyz
nam je vytvarej, tak si myslim, ze to ma urCitej rozmér néjakyho kolektivniho

uvolnéni se.” (Rathousky in Smetanova, 2017: RozhovorRafani)

V prvni ¢asti odpovédi se Ludék Rathousky vymezuje proti fenoménu ,zabavnych”
vystav, jejichz pfikladem mohou byt, podle Rathouského, autofi jako FrantiSek Skala
nebo Kristof Kintera. Poukazuje na to, Ze vystavy tohoto typu se vice nez myslenkou
snazi zaujmout ,zabavnosti”. Shoduje se tak s nékterymi kritiky, jako je napfiklad
Vilma Brzezinova z portalu e-kultura, ktera o Kinterové posledni velké vystavé
,Nervous trees” piSe: ,Vedle vSeobecného pfiklonu k zabavnosti prfestava podobné
nahodila estetika vzruSovat. Naopak, vzrusivym se stava to, co je jiné, bez narokd na
prvoplanovou kreativitu a zapojeni divaka. Néco, s ¢im si divak nebude védét rady.”
*Rathousky vSak pochybuje o tom, Ze pro dité, které neni zb&hlé v politickém a
kritickém kontextu je uméni Rafan( dostate¢né atraktivni a zda je vibec pro dité

prinosem takovouto vystavu navstivit.

Ve druhé Casti odpovédi Ludék Rathousky rozliSuje dvé role ditéte, dité jako divaka

a dité jako pfimého ucastnika vytvarné akce. V pfipadé vystavy Trvala proména

35 Dostupné z URL <http://e-kultura.cz/vladimir-518-kintera/>
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umélec vyzdvihuje zejména pfinos pro dité jako ucCastnika vytvarné akce. Tim, Ze
Rafani skupinu déti oslovili, doslo k naplnéni principu ,Spoluprace” (Rafani, 2012)
ktery se zaméfuje zejména na vztah dvou skupin ucastniku (t.j. Rafan( a pfizvanych)
participujicich na uméleckém dile. Participace probiha &asto tak, Ze skupina
zamérné oslovuje jednotlivce, organizace Ci jiné skupiny a snazi se s nimi vstoupit v
soucinnost. Rafani se pak zabyvaji vzajemnym ovliviiovanim téchto dvou skupin
aktivnich ucastnikl, ke kterému bez pochyby dochazi, ale zajimaji se také o
nasledné vnimani uméleckého dila divaky. Ti jsou poté na vystavé svadéni k
hodnoceni moralnich kreditl obou skupin, ale také jejich vlastnosti. ,Je-li jeden
Cinitel chapan jako moralné zavadny, ten druhy se o né béhem spoluprace
pravdépodobné umaze”, pisi. (Rafani, 2012)

Pfiznavaji, ze nékdy nastanou situace, kdy Ize s touto vlastnosti skvéle zachazet.

V roce 2006 ji napfiklad vyuzili v galeri ETC na vystavé Obrys, na které
spolupracovali také s détskou skupinou. Na stény galerie pfenesli vlastnoru¢né
vyrobené omalovanky, které stylem pusobily jako béZné omalovanky pro déti, ale na
obrazcich nebylo vSe tak, jak ma byt. Pokud byly vyjevy prozkoumany blize, bylo
zfejmé, Ze na jednom déti kresli do pisku hakovy kfiz, na jiném jsou lidé pfed volebni
mistnosti kontrolovani policii nebo davaji uplatky. Déti byly vyzvany proslovem
jednoho z umélcl, aby omalovanky riznymi technikami vybarvily. Pfestoze v
proslovu® Rafani déti upozornili, aby obraz prozkoumaly a vyplnily, jen pokud s
obrysem souhlasi, je zifejmé, Zze v prvni tfidé nemohlo plné dojit k uvédoméni
skute€ného vyznamu obrazkd. Nékterymi lidmi pak byli ¢lenové skupiny nafceni z
manipulace s détmi. (Rafani, 2012) Rafani v8ak touto akci chtéli spiSe poukazat na
manipulaci, jejimz nastrojem se stavame my dospéli.

Vratme se k vySe uvedené otazce. V zavéru své odpovédi autor vystavy mluvi o

vyznamu kolektivniho uvolnéni se.

3 Milé déti, obrys je véc mnohoznacéna. Obrys je svym zplsobem vzor. Je moZné ho vyplnit ¢i naplnit,
je mozné ho smazat i zamazat, Ize ho i odmitnout. Je vSak vzdy dobré prozkoumat, odkud bere svou
podobu, co ohraniéuje, co je jeho smyslem, a podle toho volit sv(j postup prace - barvy k jeho
vyplnéni. Obrys tu byl jesté predtim, nez jste pfisli. Byl by tu, i kdyby misto vas pfisly jiné déti. Je tu
prosté nachystany. Jste-li pfesvédcené, ze souhlasite se smyslem obrysu, snazte se jej poctivé
vyplnit, jste-li vSak pfesvédcené o opaku, pokuste se jej také vyjadrit. Vézte, ze kazdy vas podin zde v
galerii na zdi bude vniman jen ve vztahu k obrysu, bud uvnitf ného &i vné, jeho koneénym smyslem
vSak bude vami vytvofeny obrazek. Ten bude vasim vyjadfenim. Nyni si vezméte pastelky, tempery &i
vodovky a pustte se do prace. (Rafani, 2012)
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Tento rozmér muze byt vniman jako druh uceni ve smyslu sebevyjadieni se a
hledani vyznam( a hodnot. CozZ je také jeden z cilt autentického uc¢eni.*” V osobnim
rozhovoru Rathousky na dikaz toho, ze akce mohla déti ovlivnit, napudl v legraci
pfipomina video Pavla Humhala z 90. let Tak tohle jsem vZdycky chtéla zazit. Jde o
nékolikaminutové video, ve kterém na sebe dvé pubertalni divky hazi dorty.
Rathousky dodava: ,Jedna z nich je mlada Darina Alster, no a vidis, jak ji to ovlivnilo.

Uz ma déti”. (Rathousky in Smetanova, 2017: RozhovorRafani)

2) #umélec

Na stejnou, vySe uvedenou otazku odpovida Marek Meduna: ,To se takhle neda fict,
my to nedélame primarné pro déti. Délame to - jak se fika - pro idealniho divaka, ale
hlavné to délame pro sebe. Déti se snazime zapojit vzdycky ve smyslu zneuzit, ale
zaroven tak, aby je to bavilo, aby si ony neodnasely pocit zneuziti.” (Meduna in
Smetanova, 2017: RozhovorRafani) Z vypovédi déti bylo zfejmé, Ze si pocit zneuziti
neodnesly. Vice nez co jiného zaznivala po akci radostna slova o setkani s
wopravdickymi umélci”. Pfestoze z Medunovych slov vyplyva, ze Rafani vyuzivaji déti
pouze jako nastroj k naplnéni jejich zaméru, déti si pfichazi akci spiSe uzit, zazit
néco nového a poznat ,znamou osobnost”. Tato reflexe otevira fadu dalSich otazek.
Co si déti predstavuji pod pojmem ,opravdovy umélec’? Jaky je dnes status
opravdového umélce? Existuje v sou¢asném umeéni kult umélce?

Zajimavé je, ze z odpovédi nékterych umélcu je citit, ze sami nevédi, kde na poli
umeéni se vlastné nachazi. Malif Petr Dub se k roli umélce stavi pomérné kriticky a
charakterizuje ji takto: ,Byt umélcem, je docela zvlaStni mix ojedinélé svobody a

egoismu. Ten navic Casto zahrnuje nutnou davku pokrytectvi, schopnost nevidét,

7 Anderson a Milbrandtova stanovili tfi zakladni Gkoly autentického uceni ve vytvarné vychové:
1)Studenti porozumi tomu, Ze uméni a vizualni kultura jsou prostfedky vizualni ko- munikace mezi
lidmi o dulezitych vécech.

2)Studenti porozumi tomu, Ze uméni ma jak vnitini, tak i vn&jSi hodnoty a smysl, Ze jeho formy,
vyznamy, pouziti a hodnoty jsou dulezité nejen z hlediska estetického, ale ma i podstatné
spoleCenské a socialni funkce.

3)Studenti se osobné zapojuji do vytvareni uméni a studia uméni a vizualni kultury, a to jak
samostatné, tak ve spolupraci s ostatnimi. Cini tak pro své vlastni sebevyjadreni, ale stejné tak z
davodd hledani vyznama, hodnot a zpusobu Zivota v tomto svété. (Anderson, Milbrandt, 2005)
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neslySet nebo jaksi védomé zapomenout. Jakkoli nesdilim pFfedstavu nékterych
mych kolegu, Ze jsou na rozdil od zbytku spole€nosti vyvoleni, nedokazu se oprostit
od potfeby ptat se po zakladnich pravidlech hry. Pfedpokladam, Ze se vétSina
chirurgd pfed operaci nemodli, ale docela jasné védi, co maji a budou v
nasledujicich minutach délat. Na rozdil od nas si navic nemohou dovolit onen luxus

ptat se, pro¢ vubec l&git.”®

3) #moc #ovladani #uniforma

Na jedné ze schuzi, které jsem se Ucastnila, jsme se s Rafany dohodli, Ze by déti
meély mit uniformni vzhled. Uniformy jsou od po&atku poznavacim znakem Rafanu.
Na prvni ustavujici akci v Akademii vytvarnych uméni to byly rizové koSile, ¢erné
kalhoty a kravata. S postupem &asu se podle kontextu uniformy ménily. Cerné
kalhoty zUstaly stalym prvkem po celou dobu existence skupiny. Vrchni ¢ast se nyni
ustalila na Cerné kosili a bilém kruhu, ktery maji na kosili pfipnuty a ktery je logem
Rafana. (Stroblova, 2011)

Obr. 1 Fotograf Gallery: Zuzana Blochova v uniformé na vernisazi, 2016

38 Dostupné z URL <http://artalk.cz/2013/05/09/umeni-zivi-sve-vykladace/>
% Dostupné z URL <http://fotografgallery.cz/rafani/>

51



Uniformu tohoto typu méli Rafani také na vernisazi vystavy Trvala proména. Podle
archivnich pramenu skupiny, které do své diplomové prace zpracovala Katefina
Stroblova Rathouskd, se Rafani o uniformach vyjadfuji takto: ,Jsou znakem
kolektivnosti a vytvarného nazoru skupiny. Oddéluji ¢as soukromy a praci pro
skupinu. Znasobuji odpovédnost a védomi pfisluSnosti ¢lena k celku. Odkazuji k
historii zdejSiho prostfedi. Vydéluji skupinu z nestalého a chaotického svéta a
odkazuji k prostoru miry a fadu. Jsou v kontrastu s typickym chapanim uméni a
kreativity. Jsou anachronické, a tudiz v této spoleCnosti bez€asi a diskontinuity
nanejvy$ aktualni.* (Rafani in Stroblova, 2011) Oblékani si uniforem souvisi s vyse
popsanym principem skupiny ,Pfijeti role”. Podobnou metodu pouziva napfiklad také
slovinskd kapela Laibach. Tuto metodu pozdgji pojmenoval Slavoj Zizek jako
hyperztotoznéni. (Zizek, 2008) Prijeti role mize u Rafani znamenat pouze pfijeti
vnéjsich znaku, jako tomu bylo napfiklad v projektu Bo/*® nebo se muze jednat o
vy$si formu identifikace, jako tomu bylo v pfipadé vstupu &len(i skupiny do KSCM.

Vratme se zpét k akci. PlUvodni pfedstava skupiny byla,obléknout vSechny déti do
stejné Cerné uniformy. Chtéli jim také pomalovat levou stranu obliCeje na €erno a
pravou na bilo.*" Od tohoto konceptu se vzhledem k prakti¢nosti upustilo, zvolila se
méné naro¢na varianta. Déti byly vyzvany, aby si oblékly pracovni kalhoty a od
poradatelll na misté dostaly stejna bila tricka. Obli€ej jim byl pomalovan ,bojovymi

barvami” - Cernymi Carami.

“Na jedné ze stén kavarny bylo v fadé za sebou umisténo osm klipramu o rozmérech 70 x 100 cm. V
téchto ramech byly dva typy obraz(l. Na étyfech z nich byly fotografie ¢lenové skupiny s vyholenymi
hlavami, ¢aste¢né potfisnéni spermatem a s tetovanim s pseudoskinheadskymi motivy. DalSi &tyfi
obrazy byly plakaty v tlumenych barvach vychazejici z tradic politické propagandy s hesly oscilujicimi
mezi demagogii a vyzyvanim k ¢inu. U vchodu na protilehlé st&éné se pak nachazel jeden dalsi klipram
o stejnych rozmérech, obsahuijici original stanov umélecké skupiny Rafani s registraci Ministerstva
vnitra. Misto vernisaze probéhla pfednaska shrnujici dosavadni tvorbu, atributy jejiho vzniku a
programoveé zaklady umélecké skupiny Rafani. Byly promitany diapozitivy z jednotlivych akci.
Prednaska pokragovala diskuzi, kdy &lenové skupiny odpovidali na dotazy poslucha&u. (Stroblova,
2011)

41 Osobni korespondence
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Obr. 2 Rafani: Pomalovani obliceje1,2016 Obr. 3 Rafani: Pomalovani obliceje 2,
2016

4) #zamér #motivace #hra

Jak jiz bylo naznaCeno vysSe, umélec vstupuje do akce s jistym zamérem, ktery mu
ma dité, jako pfimy ucastnik akce, pomoci naplnit. Rafani v pfipadé Trvalé promény
détem pfimo zamér nevysvétlovali. Pouze jim nabidli material a ponechali zdanlivé
naprostou svobodu. Na tento postup jsem se v rozhovoru Rafanli zeptala. ,Je to
vzdy vas zamér, Ze déti bliZze neinstruujete a nefeknete jim, pro¢€ akci délaji?” ,No to
jim nefikame. Jde o néjakou soucast té hry.” (Franta in Smetanova, 2017:
RozhovorRafani)

Jifi Franta v odpovédi volné navazoval na slova Marka Meduny, ktery se k pfedchozi
otazce vyjadril: ,A déti se snazime zapojit vzdycky ve smyslu zneuzit, ale zaroven
tak, aby je to bavilo a aby oni si neodnasely pocit zneuziti. Aby ten divak jinej - ne
ten détskej - tam Cetl i ten rys toho zneuzivani. Protoze Casto ta prace s détmi je z
néjakého mocenského duvodu, protoze v té hierachii my jsme Uplné jinde nez déti,
my je jakoby ovladame, inspirujeme, my jim fikame co maji délat a davame jim
mantinely s tim, Ze déti mizou ty mantinely nékdy zdestruovat a tady to bylo viastné
trochu o néjaky kreativité, ktera se preklapi v destrukci.” (Meduna in Smetanova,
2018: RozhovorRafani)

Z odpovédi vyplyva, ze svoboda déti je pfi této akci pouze zdanliva. Rafani chtgji
détem navodit pocit, ze mohou cokoliv, zaroven je v§ak zneuzivaji ve svlj prospéch,

coz vSak dité ve své nezkuSenosti a naivité nedokaze rozkliGovat.
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Na konci tohoto fetézce je vzdy dospély, ktery dité posouva tam, kde ho mit chce a
nakonec také odhaluje, Ze dité pod slibem svobody zneuzival k vlastnimu zaméru. Z
tohoto divodu Rafani détem zpocatku instrukce nedali nemotivovali je, pozdéji vSak

s cilem naplnit svij zamér, déti instruovat zacali.

5) #inspirace

Tésné pied zaCatkem celé akce se déti rozdéleny do tfi skupin tak, jak chtély. Kazda
skupina zaCala pracovat v jedné z mistnosti. Tato strategie byla zvolena z
organiza¢nich divodu. Postupem €asu se vSak ukazalo, ze kazda izolovana skupina
pracuje jinym zpusobem. V jedné ze skupin, ktera byla tvofena prfevazné chlapci
zacaly vznikat prekvapivé konvencni znaky. ,Pfinaseli tam derivaty téch véci, které
znaly z ulice. Takové to sprejerstvi.” (Rathousky in Smetanova, 2017:
RozhovorRafani) V divC€ich skupinach se projevovala zpoCatku spiSe upjatéjsi
tvorba, ale pozdéji pfistoupili velmi razantnimu az destruk&nimu zpasobu. Bylo tedy

nakonec vhodné skupiny mezi sebou ¢as od ¢asu promichat a vymeénit mistnosti.

Obr. 4 Rafani: Kluci 1, 2016
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Obr. 5 Rafani: Kluci 2, 2016

6) #svoboda #nedlvéra #radost #kreativita #destrukce #konvence #kopirovani

Jak jsem jiz vySe popsala, zplsoby tvorby se u déti ménily s postupem Casu a s
nabytou davérou. ZpocCatku se kazdy drzel vlastniho prostoru. “Ja jsem se bal, ze
budou porad velmi opatrni jako na zacCatku, Ze to bude takové vybarvovani a ze
nebudou chtit narusit ten precizni Ctverec, ty geometrické ornamenty. No ale potom
se zeptali. Ta nedlvéra v to, jestli si to mdzou dovolit, tam byla. Tim se samoziejmé
pak nastartovalo to, Ze kluci na to hned zareagovali.” (Franta in Smetanova, 2018:
RozhovorRafani) Franta narazi na to, ze opatrny zaCatek mohl souviset s nediveérou
ve svobodu, kterou déti dostaly. ,Dité, které nema hranice, zaZiva nejistotu,” fika

odbornik na détskou vychovu Zdené&k Martinek v rozhovoru pro Cesky rozhlas.*

42 Dostupné z URL
http://www.rozhlas.cz/vysocina/tandem/ zprava/deti-s-volnou-vychovou-zazivaji-dva-nejhorsi-lidske-p
ocity-nejistotu-a-bezmoc--1497075
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http://www.rozhlas.cz/vysocina/tandem/_zprava/deti-s-volnou-vychovou-zazivaji-dva-nejhorsi-lidske-pocity-nejistotu-a-bezmoc--1497075

Obr. 6 Rafani: Holky, 2016

Tato nejistota se u déti projevovala konvenéni a ne pfilis razantni pocatecni tvorbou.
Déti se jen pomalu zbavovaly pocitu, Ze néco nesméji.

Pozdéji se vSak jedna z divek zeptala, zda je mozné hodit hlinu o zed. “A bylo
vymalovano, Ze to tam bude uplné zni¢eny. BE€hem minuty zmizela vSechna sadra a

hlina,” dodava Jifi Franta (Franta in Smetanova, 2018: RozhovorRafani.

vvvvvv

vice uchylovaly ke kopirovani, k produkovani aktualné vyuzivanych hesel, znacek a
log (SWAG, Youtube...) Ludék Rathousky situaci komentoval slovy: ,Tam staci
jedna silna osobnost, ktera udéla A a ostatni zaCnou délat taky A. To se trochu

stalo.” (Rathousky in Smetanova, 2018: RozhovorRafani)
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Obr. 7 Rafani: Holky a sadra, 2016

7) #¢as #fotodokumentace
Stény galerie, které déti vytvarné pojaly, nebyly ¢leny skupiny chapany pouze jako
prostfedi, ale jako soucCast instalace samotné. Propojovacim prvkem akce a

ostatnich vytvarnych artefaktu se stalo pofizovani fotodokumentace polaroidem.

Obr. 8 Rafani: Polaroid 1, 2016 Obr. 9 Fotograf gallery: Polaroid 2, 2016
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Ludék Rathousky popsal vyznam akce takto: ,V8echno to spolu souviselo, protoze
my jsme délali fotodokumentaci na Polaroidy a ty fotky jsme potom rozhazeli po té
galerii, takze moment té akce tam byl pfitomny. Déti se staly soucasti celku a cela
vystava byla takova mozaika. Zapadalo to do sebe.” (Rathousky in Smetanova,
2017: RozhovorRafani) Marek Meduna dodava, Ze ve v8ech videich i v akci samotné
byl pfitomen prvek Casu. Proto si také Rafani jako pomocniky pfi naplnéni jejich
zaméru zvolili déti. ,Dité je mladej Clovék, vnima jinak Cas, je tam Cas kreativity a
promény galerie. A to byl ten princip Trvalé promény.” (Meduna in Smetanova, 2017:
RozhovorRafani)

Popisuje také videa, ve kterych jsme mohli pozorovat jisty fenomén zamrznuti v
Case, ale i motiv ditéte. U videa Balance of New jsme si mohli propojit, Ze sliby do
budoucnosti jsou viastné sliby pro déti, které je budou v dospélosti realizovat.
Meduna také vysvétluje, Ze i ve videu, ve kterém se Jifi Franta za zvuku sirény bije
do prsou, mdZzeme najit motiv ditdte: ,Rika se - bezpedi pro nase déti, pro nase

rodiny.” (Meduna in Smetanova, 2017: RozhovorRafani)

8) #bezuzdna destrukce

Jak jsme jiz nastinili v bodé 3.1.6., v urCitém okamZziku akce se jedna z divek
odvazila zeptat, zda je mozné s hlinou a sadrou hazet o zed. Nastala faze, kterou v
rozhovoru Marek Meduna nazval ,bezuzdnou destrukci”. ,Nechtéli jsme, aby to byla
bezuzdna destrukce. Aby to nebyla jenom destrukce, ale aby to byla né&jaka
kreativita, néco pfrekvapujiciho. Spi§ jsme potom brzdili tu destrukci trochu.”
(Meduna in Smetanova, 2018: RozhovorRafani) Z odpovédi je zfejmé, Ze i pfes to,
Ze byl na pocCatku zamér nechat détem uplnou svobodu a neomezovat je zadanim a
instrukcemi, ke konci se Rafani uchylili k jejich zadavani a nasledné tak doSlo k
,omezeni” zdanlivé naprosté svobody déti. Je také zajimavé, Ze podle Meduny se
pojmy kreativita a destrukce vylu€uji. Pojem ,kreativni destrukce” vdak muzeme najit
nejen v ekonomice, kde se hojné vyuziva®, ale také ve vytvarném uméni. Doklada to

také citace Pabla Picassa: ,Every act of creation is first of all an act of destruction.”*

43 Tvoriva, kreativni destrukce je v ekonomice pojem, ktery definoval Alois Schumpeter. Oznaduje
situaci, kdy vlivem néjaké pralomové inovace zanikaji staré obory nebo firmy. Dostupné z URL
https://managementmania.com/cs/tvoriva-destrukce-creative-destruction

4 Dostupné z URL<https://www.ft.com/content/e971308e-045¢c-11de-845b-000077b07658>Pieklad:
Kazdy proces tvoreni je pfedevs§im procesem ni¢eni
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Picasso stavi tvofeni a destrukci na stejnou uroveri a dokonce se domniva, Ze jedno
bez druhého by nemohlo existovat. Destrukci v uméni také umélci €asto vyuzivaji.
Prikladem muze byt némecky malif Clemens Tremmel, ktery do svych obrazl s
pfirodnimi motivy po domalovani vyfezava veliké diry nebo dilo Roberta
Rauschenberga, ktery predznamenal pocatek konceptualniho uméni*® tim, Ze si
pofidil De Kooningovu kresbu, kterou vygumoval a vystavil jako Vygumovanou De

Kooningovu kresbu.*

Obr. 10 Rafani: Bezuzdna destrukce 1, 2016

4 Konceptualni uméni vzniklo v poloviné 60. let, nicméné v riiznych podobach se tento nevsedni
experimentalni umélecky smér objevuje i dnes. Ve svém pocatku bylo konceptualni uméni reakci na
formalitu tehdejSiho amerického vytvarného svéta. V konceptualnim uméni umeélec zkoumal
prostfedkem konceptualniho uméni byl koncept ¢i mySlenka, ktera byla zapojena do tvorby
uméleckého dila, které, protoze nebylo postaveno na tradicich vytvarného umeéni, mohl podle navodu
stvofit i naprosty laik. Konceptualni uméni vyznamné narusilo hranici mezi tim, co bylo povazovano za
umeéni, a tim, co tradicné uménim nebylo. MysSlenky konceptualniho uméni poprvé ve svych pétatficeti
Vétach o konceptualnim umeéni formuloval americky umeélec Sol LeWitt, ktery byl i jednim z
nejvyznamnéjsich predstaviteltl tohoto hnuti. Dostupné z URL
<http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75>

46 Tamtéz
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Obr. 12 Rafani: Bezuzdna destrukce 3, 2016
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Obr. 14 Rafani: Bezuzdna destrukce 5, 2016
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9) #instrukce #zamér #limity

Na zakladé vySe popsaného se Rafani, ktefi zpoCatku nechavali détem svobodu a
nedavali jim zadna zadani ani ukoly, zacali uchylovat k instruovani. Byli k tomu
donuceni tim, ze méli v hravé jasny zameér, ktery jim déti pouze pomahaly naplnit.
Zamérem bylo dle Marka Meduny ,,...vytvofit néjakou grafickou strukturu na zdech a
potom jsme védéli, ze by ten geometrickej princip déti mély néjak porusit vlastné
uplné irelevantnima malldvkama a zbésilym Caranim, rozstfikovanim svérenejch
material(... Mné vlastné nevadilo, Ze to bylo ze zacatku upjaty, mné pfijde, Ze je
daleko vic iritujici ta exprese. Vzdycky vypada dobfe, kdyZz v galerii na zdi néco
nastfikas. A ted kdyz tam mas Cerny a bily stény a na nich tfeba pudlika, tak je to
mnohem divnéjsi.” (Meduna in Smetanova, 2017: RozhovorRafani) Tim, ze se déti
zacCaly uchylovat k ,bezuzdné destrukci” hrozilo, Zze se puavodni ,malivky” a
»geometricky princip” ztrati pod nanosem hliny a sadry. Rafani tedy déti obchazeli a
nékterym zadavali zadani. Déti mély zkouSet nakreslit Clovéka nebo lidskou hlavu.
Na konci rozhovoru se Meduna vyjadfil: ,Ja jsem byl troSku nestastnej spis z téch
bé&znejch projevi. Clovék si spi$ predstavuje ten frajerskej rebelismus. Ze napise
prosté tfeba SWAG.” (Meduna in Smetanova, 2017: RozhovorRafani) Rathousky
svou odpovédi reflektoval cely pfistup: ,To je pravé ono. Ty na to koukas jako ze jsi
chtél dospét k néjakému vysledku, coz je najednou hrozné uzkoprsy...je to bizarni,
Ze &lovék je vlastné uzkoprsej. Ze my mame ty limity a déti je nemaj.” (Rathousky in
Smetanova, 2017: RozhovorRafani) Touto diskuzi se Rafani vratili k tvrzeni z
poCatku rozhovoru kdy tvrdili, Zze se snazi dité ,zneuzit tak, aby ho to bavilo”.
Potvrdili, ze dité vyuzivaji jako nastroj, prostfedek k naplnéni jasné daného cile a

Zameru.

10) #reflexe

Akce byla ukon&ena v situaci, kdy détem dosla sadra a hlina a jizZ nemély chut’ vratit
se k méné atraktivnim materialim a vytvarnym projevim. Nasledovala odména v
podobé obcerstveni. Vzhledem k tomu, Ze déti byly po akci velmi Spinavé, probéhlo
také myti a previékani. Clenové skupiny museli dokonce odejit zakoupit nové

ponozKky, aby déti byly schopné odjet hromadnou dopravou zpét domud. Nékteré
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divky mély ve vlasech zaschlou sadru. Jiné déti mély télo postfikané spreji, které
nesly umyt. Reflexe umélcli s détmi neprobéhla, probéhla az zpétné pfi nasem
osobnim rozhovoru. Ucitelky se obavaly reflexe od rodi€u, ktera vSak nepfisla v
kladném ani zaporném smyslu. Pfi diskuzi s détmi zaznivaly nejCastéji slova jako:
Lbylo to super’, ,nejlepSi bylo, jak jsme hazeli sadru na strop”, ,hrozné mé to bavilo,
chtél bych jet zas”. Nasli se vSak také déti, kterym takovyto zpusob akce
nevyhovoval. Zajimavé je, Ze se v tomto smyslu vyjadrily tfi divky a Zadny chlapec.
Jedné z divek vadila hlavné Spina ,...mné se moc nelibilo chodit v barvé a Spiné,
nechtéla jsem si umazat ponozky. Taky jsem se bala, Zze uklouznu a Ze na mé nékdo
néco hodi.” (Ema, 2017: Raf01) Zbylé dvé divky komentovaly hlavné zplsob prace a
to, Ze se v prubéhu akce stfidaly mistnosti. ,VZdycky jsem si tam néco namalovala a
pak mi to nékdo znicil. Hodil na to sadru nebo hlinu. To se mi nelibilo”. (Ema2, 2017:
Raf01) Casté byly také popisy vederniho umyvani: ,Mama mi drhla hlavu asi pdl
hodiny, ta sadra neSla dolu. Potom mi to musela vycesat, hrozné to bolelo.”
(Veronika, 2017:Raf01) Pfi popisu ostatnim détem, které na akci nebyli zaznéla z ust
jednoho z ucastnikt tato véta, ,Bylo to super, Skoda, Ze jste tam vSichni nebyili.
Nejdriv jsme si zablbli, mohli jsme hazet bahno a sadru kolem sebe, dostali jsme
Jidlo, kolu, ponozky a tricko a to v§echno zadarmo!” (Jan, 2017: Raf 01). Rafani ji
okomentovali slovy ,no jo, musi se na to jit trochu populisticky.”

VSichni Zaci i rodi€e byli pozvani na vernisaz vystavy. Bohuzel vzhledem k ¢asovym
moznostem déti v pfedvanocnim obdobi nebylo mozné zorganizovat hromadny vylet
na hotovou vystavu. Proto vétSina zaku hotovy celek nevidéla. Vernisaze se vSak
zucCastnil jeden zak s maminkou a bratrem. Vystavu si prosli, zak podle svych slov
ukazal mamince, co délal on a v jaké mistnosti stravil nejvice ¢asu. Videdm pry
nevénovali vétSi pozornost, ale zaujal ho ,klip s rapovanim”.

UcCitelka Barbora Kocianova, ktera byla akci také pfitomna, shrnula své pocity takto:
.,Na akci se mi libilo, Ze déti vystoupily z komfortni zony vSech maminek a nemusely
se bat, Ze udélaji chybu, Ze néco zkazi, Ze se uspini. Vlastné uplné bezstarostné
pustily uzdu své fantazii, energii a mohly si zazit néco, co uz se jim potom nikdy
znovu podafit nemusi.” Pfipomnéla také, Zze se ji libilo, Ze se do akce zapojil i

.problémovy” Zak, ktery stal jinak spiSe na okraji tfidy. ,Najednou nebyl ten Spatny
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jako vzdycky, ale byl z pohledu déti bran za toho hustyho, protoze se nejvic
odvazal.” (Bara, 2017: Raf01)

Za skupinu Rafani vystavu shrnul Marek Meduna: ,Myslim, Ze to bylo to, co jsme
chtéli udélat. A jestli to bylo zazracny nebo ne, to je na jinejch. KaZzdopadné tam
nebylo nic, co bychom chtéli udélat a neudélali.” (Meduna in Smetanova, 2017:
RozhovorRafani)

V Clanku pro Casopis Fotograf vySla kratka recenze Mariany Serranové, ktera
vystavu hodnoti takto: ,Vysledek je syrovy, dostava do hry pop-kulturni ordinérnost,
morbiditu i silnou davku vitalni détské destruktivity - neni pravé tento koktejl
metaforou neustalého padu stavajicich fadu a pomijeni do¢asnych poradkl nejen v
galerijnim kontextu?™’ Autorka recenze tak navrhuje hledat v odkazu, koncepci a
procesu tvorby  vystavy urCité podobnosti s neustalymi rychlymi zménami
odehravajicimi se na poli sou€asného umeéni a naznacuje, ze bychom tuto metaforu
mohli vztahovat i na spolenost jako takovou. Kurator Jifi Pta¢ek expozici spojil s
fungovanim spole€nosti pfimo, kdyz Uvodnim slovu napsal: ,Rafani vydali vianc
galerii Skolakim a ti ji v mziku zménili v obludnou kapli sv. Euforie. Vitalni sila
Clovéka jako oslhujici a spalujici zafe, ale rovnéZz jako metafora hifmiciho viru
kolektivni psyché, vydrazdéné emocionality a rozbitych desek spoleCenské

smlouvy.” Nabizi tim vyklad rafanského uziti détské spontannosti jako odrazu

fungovani nasi spole€nosti v meznich situacich. (Ptacek, 2016)

Obr.15 Rafani: Umyvani 1, 2016 Obr.16 Rafani: Umyvani 2, 2016

47 Dostupné z URL <https://fotografmagazine.cz/magazine/kontemplace/fotograf-gallery/rafani/>
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2.3.3.4. Zavér vyzkumu Rafani

V kvalitativnim vyzkumu jsem se pokusila vyjadfit odpovédi na otazky, které byly
stanoveny v uvodu protokolu. V zavéru je pouze strucné shrnu a pokusim se vyjadfit
e Jaké je chovani déti tvarfi v tvar bezbfehym tvaréim (i destruktivnim)
moznostem?
V uvodnim rozhovoru s Rafany jsme se shodli, Zze nevime, co bychom od déti mohli
oCekavat. Byli jsme tedy pfipraveni na vSechno. Zpocatku bylo prekvapivé, Ze si déti
hlidaly vlastni prostor a baly se do néj ostatnim zasahovat. Pozdéji se vSak do akce
pustily ,na plno” a uchylily se k destrukci za pomoci nastroja, které meély k dispozici.
e Jak se toto chovani potkava s pfedstavou a zamérem dospélého (umélce,
ucitele...)?
Ukazalo se, ze zamér Rafanu nebyl uplné jednotny, ale kazdy vnimal potfebu
usmérnovat détské konani urCitym smérem. Dochazelo tedy k zadavani
dodate¢nych instrukci.
e Jaka je predstava o détské spontaneité a jaka byla détska spontaneita v
tomto konkrétnim pfipadé?
Zajimavym na této otazce shledavam fakt, Ze nékteré déti se oddaly naprosté
spontaneité ve smyslu vyzkousSet vSe, co mi nabyta svoboda nabizi. Jiné se jiz pod
vlivem reklamy a okoli nedokazaly spontaneité oddat a uchylily se k opakovani
vizualnich vjemU z venkovniho prostfedi.
e Jak funguje détska skupina, které je ponechana naprosta svoboda?
Na této otazce hral dulezitou roli pfistup, ktery Rafani zvolili kdyz nechali déti, aby se
ve skupinach stfidaly v riznych mistnostech. Déti si v nich vytvofily sva pravidla a
zpusoby tvorby. Nevznikl tak jednotny pfistup pro celou skupinu déti a kazda mensi
skupinka se chovala jinym zpusobem.
e Jaky je moralni aspekt vyuziti détské spontaneity manipulativhim zptisobem?
Na zakladé dalSich rafanskych akci vime, ze tento zplUsob prace s détmi je ve
spole¢nosti chapan jako velmi kontroverzni. Rafani kvili nému také v minulosti Celili

cetné kritice z okoli.
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e ,Jaky je vztah mezi pfedstavou umélci o vysledku détské tvofivosti a
vysledkem samotnym?

Ukazalo se, Zze Rafani méli od poCatku pomérné jasnou pfedstavu o tom, jak chtéji,

aby vysledek détské prace vypadal. V pribéhu akce se k nému chtéli pfiblizit, a

proto se uchylovali k zadavani dodate¢nych zadani, ackoliv zpocCatku détem védomé

vvvvv
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2.4.VLADIMIR HAVLIK

2.4.1. Uvod k vyzkumnému protokolu Vladimir Havlik

Druha akce, kterou jsem pro déti pfipravila, probéhla v ramci vystavy Vladimira
Havlika Peak performance. Byla instalovana ve dvou mistnostech galerie Fotograf a
uskuteCnila se od 5. 5. 2017 do 3. 6. 2017. Treti mistnost byla vénovana vystavé
Rudolfa Skopce Bez nazvu a s Havlikovou instalaci nesouvisela.

Osobné jsem se ucastnila instalace vystavy za pfitomnosti autora Vladimira Havlika
a kuratora Jifiho Ptacka. Pfi instalaci se autor s kuratorem soustfedili hlavné na
smysluplnou kombinaci starych, ¢€ernobilych fotografii s novéjSimi barevnymi.
Vybirali ze stovek vytisténych fotografii, které autor do galerie pfinesl. Vystava méla
sledovat Havlikovu souc€asnou tvorbu v kontextu s jeho akcemi z konce 70. a
zacCatku 80. let. Bylo zde mozné najit fotografie ze znaméjSich a starSich akci, jako
byla napf. Partitura pro obli¢ej, NaruSeni bilé plochy nebo Kontrolovany pad, ale také
.postakce” uplné noveé, neznamé a Casto také poprvé vystavené. Staré fotografie
byly natistény na velké formaty papiru a nalepeny pfimo na zed galerie jako plakaty.
Nové fotografie byly malé a vyvolané na fotograficky papir. Barevné fotografie ¢asto
prekryvaly velké Cernobilé. To mélo vzbuzovat v divakovi pocit vrstveni ¢asu a podle
Havlika to byl dllezity detail instalace. (CR Vltava, 2017) Vyzkum vychazi z
rozhovoru s autorem, ktery pozdéji probéhl.

Samotny galerijni program se uskuteCnil 29.5.2017 s péti détmi ze zakladni
umélecké Skoly ve Vraném nad Vlitavou (9-10 let). VétSinu déti jsem jiz dobfe znala,
nebot’ jsem na zakladni Skole jejich tfidni uCitelka. Jednalo se o déti, které se s
vytvarnym uménim bézné setkavaji, zajimaji se o n&j a také jiz maji urcité znalosti z
déjin a teorie uméni. Akce probihala nejprve v galerii Fotograf, kde se Zaci seznamili
s tvorbou Vladimira Havlika a nasledné se presunuli na Vaclavské namésti, kde
uskuteCnili svoji vlastni skupinovou performanci. Tu jsem dokumentovala
fotoaparatem. Fotografie, stejné jako u akci Vladimira Havlika, mély spisSe

dokumentacni nez umélecky charakter.
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2.4.2. O Vladimirovi Havlikovi

Obr. 17 Vladimir Havlik:Dlouhy nos, 2006
dostupné z Facebooku Vladimira Havlika

Vladimir Havlik nebo také Old Performer,
jak sam sebe nazyva napfiklad na svém
facebookovém profilu, se narodil 7. unora
1959 v Novém Meésté na Moravé, ale az
do roku 1977 zl s rodinou na
Ceskomoravské vrchoving. Zde se jiz v
gymnazialnich letech zacal zajimat o
experimentalni vytvarnou tvorbu.
Inspiroval se surrealisty, kubisty a pozdéji
také abstrakcionisty, zejména Jacksonem
Pollockem. Ackoliv Havlik, jak uvadi ve
své knize Yesterday (Havlik, 2009),
povazuje za prvni akci, kterou uskutecnil
situaci, kdy se v sedmi letech celé hodiny
tahal za usi, s prvnimi ,opravdovymi”

akcemi zaCal az na gymnaziu, kdy jej s

akénim uménim seznamil Jifi Valoch*®. Tam spolu se spoluzdkem Radkem

Horackem*® realizovali prvni vytvarné akce v krajing, které vSak dle Horacka

.nepfinesly zadné novatorské uspokojeni, nebot’ byly snad jen obdobou nécéeho jiz

objeveného.” (Horacek in Havlik, 2006)

Zahy v8ak pfiSly dalSi akce. Byly spojeny zejména s krajinou a s autorovym

pfesunem z rodné vesnice do mésta - Olomouce. ,Byla to pro mé obrovska zména —

neznameé rozlehlé mésto, neznami lidé, nové moznosti, objevy, svoboda...citil jsem

se podobné, jako greenhorn Old Shatterhand po svém pfichodu na Divoky zapad.”

(Havlik in Klimova, 2013) Popsal svoje pocity Vladimir Havlik.

48 Jifi Valoch je teoretik a kritik uméni, publicista, kurator vystav, konceptualni umélec. Tvlrce vizualni
a konceptualni poesie, fotografické poesie a fotografickych konceptl, textovych instalaci a
konceptualnich kreseb. Dostupné z URL <http://www.artlist.cz/jiri-valoch-1445/>

4 Radek Horacek je vedouci Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy Univerzity, s
niz spolupracuje od roku 1988. V letech 2002-2006 ved| brnénsky Dim uméni. Vyucéuje déjiny uméni,
galerijni pedagogiku a dal$i odborné kurzy. Dlouhodobé se vénuje otazce zprostfedkovani uméni.
Dostupné z URL <http://www.artcasopis.cz/autori/radek-horacek>
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Jednou z prvnich a dllezitych
landartovych akci byla performance
Obydli. Havlik vyhloubil do snéhu prostor |
a oznacCil ho c¢islem popisnym svého
nového domu v Olomouci, do kterého se
prestéhoval vzhledem ke studiu na
taméjSi pedagogické fakulté. Setrval v

tomto obydli nékolik minut a poté se

podepsal do snéhu litim Cerné barvy.
(Havlik, 2006)

Nasledovaly dalSi landartové akce, mezi
nimi i NaruSeni bilé plochy, pfi niz béhem

kratké chvile za pomoci lopaty rozryl

neporusenou snéhovou plan. -.._ et %
Fotodokumentace akce se objevila také e N /

.H‘mp ’ o
na vystavé Peak performance. LR Y e o

Pravé landartové akce tvofi asi dvé tfetiny  Obr.18 Artlist:NaruSeni bilé plochy, 1978
http:/fwww.artlist.cz/en/works/7 390/

celé autorovy tvorby. (Havlik, 2006)

Kromé projektl zaméfenych na krajinu a pfirodu se Havlik v tomto obdobi zacal

vénovat také psani autorskych knih a kresbam. Vzhledem k povaze nékterych akci

se Havlik a jeho pratelé a spolupracovnici dostavali do Castych stfetl s predstaviteli

tehdejsiho rezimu.

Zajem Statni bezpecnosti vzbudila napfiklad akce Obrazy - Predstavy - Domy - Sny.

Tento projekt, kterého se kromé Vladimira Havlika a Radka Horacka ucastnili také

dalSi pratelé autor(, si kladl za cil upozornit na vyznam farniho kostela sv. Leonarda

ve vesnici MuSov, ktery mél byt zatopen pfi stavbé vodni nadrze Nové mlyny.

Jednalo se o happening, pfi kterém ucastnici pojali vesnici jako prostor, v némz

tvofili instalace a dalSi drobna vytvarna dila netradicnich forem. Tato akce méla

nepfijemné dozvuky zejména pro studenty brnénské katedry archeologie. (Havlik,
2006)
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Svuj vztah k politické situaci v zemi vysvétluje v rozhovoru s Barborou Klimovou:
.otatus neoficiala, ktery si chce zadat s establishmentem (zaroven chce oviem
vystudovat establishmentem kontrolovanou vysokou Skolu), zalezel na mife vnitfniho
odporu. Ta se dala téZzko nastavit dopfedu, Clovék svymi postoji a Ciny vytvarel
situace, které ho mohly k vyhazovu ze Skoly lehce dovést. Nicméné pokud proti
totalité nevystoupil pfimocare politicky, mél pfi troSe Stésti Sanci véci vybalancovat.
Byl to jednoznaéné pohyb na plose Sedé zony. V ramci neoficialni kultury to pro mé
znamenalo rozhodnuti nepodepsat Chartu, prestoZe jsem bydlel u chartisty G.
Janecka a lidé, ktefi se u n€j schazeli, mi byli sympaticti. Nékdy to znamenalo tézké
psychické trauma.” (Havlik in Klimova, 2013)

Na pocatku 80. let zaCal Havlik spolu s Horackem vydavat samizdatovy ¢asopis HA/,
kterym chtéli autofi rozsifit moznost komunikace mezi svymi vrstevniky pohybujicimi
se na tehdejSim polooficialnim déni. Béhem deviti mésicu vyslo pét Cisel a jedno
Havlikovo autorské. V Casopise autofi popisovali i nékteré uskuteCnéné akce.
(Klimova, 2013)

K propojeni brnénské undergroundové scény pfispél Havlik také poskytnutim bytu v
Riegrové ulici, do kterého se pfistéhoval k chartistovi Jifimu G. Janeckovi. Prostor
zacal slouzit jako centrum k setkavani osobnosti brnénského neoficialniho
vytvarného zivota. ,Georglv byt v Riegrové ulici byl v pravém slova smyslu komunou
- zapomenutou oazou Sedesatych let, kde znéla non-stop rockova hudba...celé to
byla docela pfijemna iluze svobody.” (Havlik in Klimova, 2013) V tomto obdobi byla
Havlikova tvorba zaméfena hlavné na mezilidsky kontakt a ke stmelovani skupiny
vyuzival také fyzické dotykani, které se objevilo napfiklad v akci Sad. Slo o pfivitani
jara celodennim ritualem, kdy autor zavazal vSem pFitomnym ocCi $atkem a nechal je
vnimat okoli bez zraku. Poté je navigoval pomoci cinkani na zvonecek, polibil je a
Satek jim snal.

V roce 1983 absolvoval Havlik pedagogickou fakultu v Olomouci a nechal se
zaméstnat jako nocni hlida¢ v Povodi Moravy. Ve fimu Jestrdej, ktery autor az v roce
2009 opatfil titulky popisuje toto obdobi takto: ,...bylo to (no¢ni hlida¢ - pozn.
autorky) Fadné zaméstnani s platem 1150 K& mésicné. Mél jsem za sebou pétiletou
zkuSenost pfileZitostného performera. Dokumentace mych praci lezela v krabici. Par

lidi si ji prohlédlo. V té dobé jsem nekreslil ani nemaloval.
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Rad jsem se stykal s takzvanymi neoficialnimi umélci. Mél jsem dlouhé vilasy a
povazoval jsem se myIné za pfislu$nika undergroundu. Nepodepsal jsem Chartu.”°
Z vySe citované osobni vypovédi je patrna jista osobni i tvaré€i krize, ktera byla
zpusobena zmeénou zivotniho stylu kvuli dokoné€eni studia na vysoké Skole. Na rozdil
od radikalné vymezenych performert, jakymi jsou napfiklad Jan MI€och nebo Petr
Stembera, se Vladimir Havlik performancim Upln& neuzavfel, pouze je odloZil a
pozdéji se k nim opét vratil. V tomto obdobi nachazi Havlik vychodisko v
expresivnich a erotickych tuSovych kresbach a kreslenych denicich, ve kterych se
vypisuje ze svych stavl a pocitl. Zacina také cestovat a zajima se hlavné o
romanské a gotické kostely na uzemi dnesniho Némecka. (Havlik, 2006)

V roce 1986 realizoval Vladimir Havlik svoji prvni vystavu. UskuteCnila se v
olomoucké Galerii pod podloubim a bylo na ni vystaveno ve podstatné z jeho akéni
tvorby. Uspéch vystavy autora opét probudil z tvrgi letargie a zadal opét sledovat
prazskou tvlréi scénu a hledat nové sméry ve své tvorbé. Zacal také intenzivné
spolupracovat s Vaclavem Stratilem.Tato spoluprace trvala az do roku 1992, kdy ji
Vaclav Stratil v Divadle hudby ukoncil témito slovy: ,...v dobé sexu, krve, penéz, v
dobé Lynchovych filma, v dobé citové banality a multiplikovaného citovaného kyce,
na pocatku 90. let, v dobé mystické dekonstrukce, v dobé vertikalni nostalgie, v dobé
mezi Ezopem a Mauglim, v dobé perspektiv Afriky, v dobé feminismu a zbrani, v
dobé ktera vypada jako konec kultury bilych muzu, jsme si s Vladimirem Havlikem
povédéli, Zze jsme bratfi v postu, Ze je doba postni, ze budeme drzet puast.”

Na konci 80. let se Havlik vénoval zejména kresbé. Zpocatku kreslil krystaly, ke
kterym ho udajné inspirovala no¢ni obloha, na kterou koukal pfi praci no¢niho
hlidaCe. Pozdéji se zaal zaméfovat na kresbu pldorysa sakralnich staveb. Cestoval
i do Italie, kde se nechal inspirovat Giottovymi freskami, na které potom navazal ve
svych dalSich kresbach.

V roce 1990 zacal vyuCovat na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v
Olomouci. Pro svlj obor akéni tvorba napsal prvni Ceska skripta a zacal vést
prednasky a workshopy na vysokych Skolach v zahranici. Pfednasel také v USA,

tato cesta mu byla duchovni inspiraci jeho dal$i tvorbu, jak se po navratu vyjadfil pro

%0 Dostupné z URL <https://www.youtube.com/watch?v=uuFOUTct8P4>
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Hanacké noviny. Dodnes se vénuje pedagogickeé cinnosti, v roce 1999 byl jmenovan

docentem v oboru malby.

Obr. 19 Viadimir Havlik: Uvnitf rotundy, 1998
hitp:/fwww.isabart.org/person/234

V poloviné devadesatych let Havlik
zacal objevovat nova média a zacCal se
zabyvat pocitaCovou manipulaci
vlastnich vytvarnych predloh. Vytvofil
také prvni pocitaCové tisky navazujici
na kresbu baroknich pudorysl. Tyto a
dalSi pocitatem vytvofené obrazy
vystavil na vystavé Windows 96 v
brnénském Domé& umeéni. Pozdéji
vznikly dalSi série pocitacovych tiska.
Autor svou fascinaci pfirodou, ale
zaroven sterilnim a umélym prostredim
novych médii vyjadfil takto: ,Havlik je,
zda se, rozkroen mezi modernou a
postmodernou. Ponechava si kontinuitu

energeticky silnych, konkrétnich mist

(krajina, chrdmy, méstska centra), na druhé strané je fascinovan umélym prostorem

pocitacovych modeld.”

Po roce 2000 se Havlik vénoval zejména malbé&, hodné také cestoval. VSechny cesty

(USA, Spanélsko, Holandsko...) ovlivnily jeho tvorbu.

V soucCasné dobé se vraci ke svému archivu praci a vzhledem k vystavé Peak

performance a jeho profilu na Facebooku Old Performer, se stale zabyva drobnymi,

osobnimi a ,nepfipravenymi” performancemi a jejich dokumentaci.®'

51 VSechny citace na této a predchozi strance: Havlik, 2006
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2.4.3. Pfipadova studie HAVLIK
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Graf €. 2 - axialni mapa Havlik

Stejné jako u predchozich pfipadovych studii je uvedena mapa vytvorena na zakladé
kodovani rozhovoru s Vladimirem Havlikem. Byla vybrana klicova slova, ktera byla
pospojovana podle souvislosti. KliCova slova v mapé, ale také v nasledujicim textu
jsou oznacena pro lepSi pfehlednost kfizkem (#). Oznacena kliCova slova nemusi
byt obsaZena v mapé, néktera z rozhovoru vyplynula, ale do mapy pro lepsi

pfehlednost pouzita nebyla.
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2.4.3.1. Vyzkumné cile a otazka

Z rozhovoru s Vladimirem Havlikem vyplynulo mnoho zajimavych témat a otazek, na
které pfi vyzkumu narazim a na které se zaméruji. Ve vztahu k détskému divakovi za
Zajimavym rozSifenim otazky je zafadit mezi hru a performanci také divadlo.
VSechny tyto tfi pojmy se uzce dotykaji a v nékterych pfipadech také prekryvaiji.
Vzhledem k tomu, Ze mym zamérem bylo vyzkumnou otazku zuzit a ucinit
konkrétnéjSi, rozhodla jsem se divadlo vzit v potaz spiSe pro zajimavost. Ve
vyzkumné mapé jsem ponechala vSechny tfi tyto pojmy.
Déale zminuji cile, které jsem si pro vytvarnou dilnu, ktera vznikla na zakladé
vyzkumu, stanovila:

e Z&k porozumi pojmu akéni uméni.

e 74k pozna rozdil mezi hrou, performanci a divadlem.

e 74k rozpozna, jaky je vztah mezi akci a jeji dokumentaci.

e 74k se seznami s kontextem svétovych akénich umélcd.

e Déti vymysli skupinovou akci.

e Déti realizuji skupinovou akci.

e Déti reflektuji prabéh celé vytvarné dilny.
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2.4.3.2. Metoda a postup vyzkumu

K dosazeni oCekavanych vystuput jsme zvolili tento postup kvalitativniho vyzkumu:

1) Osobni rozhovor s umélcem

2) Prepis a kédovani rozhovoru (oteviené kédovani, axialni kédovani)

3) Stanoveni vyzkumné otazky

4) Navrh galerijné edukacniho programu

5) Ovéreni galerijné edukacniho programu

6) Reflexe

Osobnim rozhovorem s umélcem jsem se snazila pochopit umélecky zamér vystavy

a vystavenych exponatu. Z otevieného kodovani rozhovoru poté vyplynula
nejdulezitéjSi témata, ktera bych méla détem predat. Na zakladé axialniho kdédovani
bodem k navrhovani galerijné edukaéniho programu. Program mél byt navrhnut tak,
aby na otazku svym obsahem odpovidal a naplfioval stanovené cile. Nakonec jsme

pomoci détské skupiny ovérili a reflektovali, zda navrzeny systém funguje.
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2.4.3.3. Prubéh vytvarné akce

1) Pfichod déti do galerie Fotograf.
Kody: #dite #divak #détsky divak #dospély divak #pohyb #umélec

2) Diskuze k otazce: Co by mohlo byt akéni uméni?

Kody: #akce #akéni uméni

3) Diskuze k otazce: Pro€ jsou barevné fotky mensi a ernobilé vétsi?

Kody: #dokumentace #fotografie #prozZitek #&ernobila fotografie

4) Déti si vybiraji po dvojicich fotografii a pfemysli, jaky pfibéh se skryva za
vybranymi fotografiemi. Prezentuiji je.

Kody: #pro mé #predstava #pribéh

5) Diskuze k otazce: Co jste v Zivoté udélali nejblaznivéjSiho? Jak by to vypadalo,
kdyby to udélal vas déda, pani feditelka...?

Kody: #hra #blbnuti #novéjsi prace #pro legraci

6) Déti se seznamuiji s praci jinych (svétovych i eskych) performeru.

Kody: #kontext #inspirace

7) Déti vymysSleji skupinovou akci.
Kody: #mezilidsky kontakt #prostredi #anonymni prostor #osobni misto #herni

prostredi #divadlo #herec

10) Déti realizuji vymysSlenou skupinovou akci na Vaclavském namésti. Lektor
pofizuje fotodokumentaci.

Kody: #performance #prostor #¢as #fotodokumentace

11) Reflexe
Kod: #reflexe
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1) #dité #divak #détsky divak #dospély divak #pohyb #umélec

Déti byly pozvany do galerie mimo bézny provoz, proto jsme se mohli posadit pfimo
v jejich prostorach a pracovat v instalaci. Po vstupu do galerie dostaly déti prostor,
aby si vystavené fotografie prohlédly. Déti nebyly pfedem upozornéné, Ze se bude
jednat o vystavu fotodokumentaci vytvarnych akci. Bylo zajimavé pozorovat, zda
berou exponaty ,pouze” jako statické zabéry, na které jsou zvyklé z novin a ¢asopisu
nebo zda citi, Ze mohou zobrazovat skryty pfibéh.

Ihned po vstupu do galerie déti popisovaly jako hlavni motiv fotografii pohyb, akci.
Nebylo vSak zfejmé, do jaké miry chapou vyznam pohybu ve fotografiich. Timto
tématem se zabyval i Vladimir Havlik v ivodu naseho rozhovoru: ,Clovék tam ma
néjakou symboli¢nost nebo metaforu, ktera je asi komplikovanéjsi. Na kolik to tam
potom dospély divak vidi, to je druha otazka. Doufam, Ze tam jsou vrstvy, které muze
dospély né&jak rozklicovat. Dité uz si pak vybere ten fér. Nebo néco takového,
jednodussiho.” (Havlik in Smetanova, 2017: RozhovorHavlik)

Narazi patrné na fakt, Ze dospély divak je jizZ pou€eny v oblasti historie, d&jin uméni,
fotografie, filmu atd. a vSechny tyto oblasti pouzije na to, aby po bliZzSim prozkoumani
artefaktl pochopil, o co jde. V naSem pfipadé mu pravdépodobné pomuze vlastni
zkuSenost nebo znalost politického kontextu 60. a 70. let, zatimco desetilety zak
bude odkazan pouze na subjektivni pocit z vystavené fotografie.

Havlik vSak pfipousti, Ze nékteré vrstvy vystaveného artefaktu mohou byt obtizné na
pochopeni i pro dospélého divaka. Zde budou klicové jeho znalosti v oboru uméni.
Nabizi se tedy otadzka, zda by nebylo vhodné pokusit se udélat vystavené artefakty
srozumitelnéjSimi pro Sirokou vefejnost napfiklad tak, Ze je autor popiSe tfeba
zpusobem, kterym to udélal v knize Yesterday.

Tuto otazku muizeme zobecnit na celé souCasné uméni, které je pro Sirokou
vefejnost Casto velmi nesrozumitelné a vzdalené. Néktefi umélci, napfiklad Jifi

Kovanda, popis k dokumentaci svych akci pfidavaji.
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Kurator Ondfej Horak se nad timto tématem zamyslel v rozhovoru pro radio Wave:
»10to téma tady bylo vzdycky, protoZze o tom vlastné uméni obecné je, byt trochu dal,
nez je zbytek spoleCnosti, objevovat néco, co nam na zacatku pripada zvlastni, Casto
to odmitame, je to provokativni. To je ta zasadni role v uméni, neustale nas néjak
provokovat a klast nam otazky, které bychom si normalné nekladli.”*? Havlik nam
tedy tim, ze fotografie nijak nevysvétluje, ponechava prostor pro nase otazky po
smyslu a vyznamu.

Proto jsem i ja déti nechala, aby si bez jakéhokoliv vysvétlovani, nejprve prosly
vystavu samy. Bylo zajimavé, Ze intuitivné poznaly nejen to, Zze na fotografiich
vidime umélce, ktery vystavu pfipravil, pfestoZze u fotografii byva vétSinou umélec za
fotoaparatem, ale také to, ze zachycuji pohyb, akci.

Nutno vS8ak dodat, Zze zaky zde nemuzeme chapat jako empirické divaky - tedy jako
osoby, které ,zdanlivé nemaji potfebnou vybavu k pozornému ¢i hlubokému vnimani
obrazd umeéleckého dila.” (Fulkova, 2008) Jsou jiz vybaveni nejen ,mnohymi
kompetencemi ke c&teni obrazu” (Fulkova, 2008), které ziskali mimo vzdélavaci
instituce, ale také témi, které ziskali pravé ve vzdélavacich institucich, nebot se

vesmés jednalo o Zaky ZUS.

2) #akce #akcni uméni

Po tom, co se déti obeznamily s vystavenymi artefakty, polozila jsem jim otazku: ,Co
by mohl znamenat pojem akéni uméni?” Jedna z divek se vyjadfila takto: To
znamena, Ze délas néco zajimavyho a foti§ se u toho. (Nikola, 2017: Havl01) Jina
pfidala jiz zminény prvek pohybu: No a jeSté se u toho hybes, neni to Ze bys jen
stala a usmivala se. (Ani¢ka, 2017: Havl01) Posledni dodala: No a asi tam je néjaky
pfibéh. (Eliska, 2017: Havl01) Z&ci ve svych intuitivnich definicich vystihli vSechny
dulezité prvky ak&niho uméni. Slovy délas néco zajimavého, je tam néjaky pribéh Ci
hybe§ se u toho pojmenovali to, co Pavlina Morganova v nize uvedené definici
nazyva c&inem, demonstraci pojmu nebo myslenky. Vystihli také dllezitost

fotodokumentace v akénim uméni.

52 Dostupné z URL
<https://wave.rozhlas.cz/kurator-ondrej-horak-umeni-nikdy-nebylo-srozumitelne-pro-vsechny-5969900
>
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.Prvotni vyznam slova ,akce® je €in, na rozdil od performance znamenajici néjaké
predstaveni. A tak akci maze byt oznacen vystup pred divaky i zcela soukroma ¢&in-
nost, ktera je tfeba pouze fotograficky zdokumentovana. Autor neperformuje pfed
divaky, ale pouze pro fotografa. Svym télem demonstruje né&jaky pojem ¢&i mySlenku,
vytvari jakési fotomodelové situace. Divak neni pfitomen, ale pfesto je akce délana
pro néj. On ji vSak muze vnimat pouze zprostfedkované, skrze fotodokumentaci.”
(Morganova, 2011) Je vSak Casté, Zze se v Ceském prostfedi vyraz akéni uméni
vyuziva jako shrnujici pojem pro performanci, happening i akci. Ve vétSiné pfipadl

hovoti Vladimir Havlik v rozhovoru o akcich, méné ¢astéji potom o performancich®.

Obr.20 Fotograf gallery: V galerii, 2017, http://fotografgallery.cz/rafani/

3) #dokumentace #fotografie #proZitek #¢ernobila fotografie

Vzhledem k tomu, Ze jsme s détmi navstivili vystavu fotografii, byl dulezity a

Mg vriv s

nejsou fotografie samotné, ale hlavné akce, které se ,za nimi” odehravaji. Fotografie

%3 Proto i my hovofime vétSinou o akcich, méné ¢astéji o performancich.
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déti hned zpocatku zaujaly a vyvolaly v nich fadu otazek. Pro¢ jsou ty ¢ernobilé vetsi
zajimavéjsi (Anetka, 2017: Havl01), odpovidaly si déti a nebyly daleko od pravdy.
Jak mi prozradil Vladimir Havlik pfi naSem rozhovoru: ,Pro mé je zajimavy moment,
Ze ty Cernobily fotky opravdu Uplné zhmotriuji tu vzpominku a ty barevny mé vlastné
nechavaji... Prosté nad témi Cernymi se tak roznéznim do néjakého SirSiho
vzpominkového prostoru a na ty barevny se jen kouknu a je to informace. Aha...tak
to jsem byl tam a tam a nic mi nenaskoci. Jediné kdyz maji néjakou atmosféru, kdyz
treba svétlo néco udélalo, tak se i pamét zacne trochu rozvijet...” (Havlik in
Smetanova, 2017: RozhovorHavlik)

Pohled na tuto problematiku je velmi subjektivni. Cteme-li rozhovory s nékterymi
vyznamnymi fotografy soucasnosti, jejich nazory se Casto rozchazeji. Fotograf
Jaroslav Kucera, ktery se stal Osobnosti ¢eské fotografie v roce 2006, se vSak s
Havlikem v jeho vidéni Cernobilych fotografii shoduje. Oznaduje se dokonce za
,nepfitele barvy” a své rozhodnuti fotit pouze &ernobile vysvétluje: Cernobila
abstrahuje, divak se mnohem snadnéji soustfedi na obsah, kdezto barva je
naturalisticka a rozptyluje.”* Kucera v odpovédi ziejmé shrnuje to, co maze Havlika
u barevnych fotografii rusit. Timto rusivym elementem oznacuje barvu samotnou,
ktera strhava nasi pozornost jinam a nenechava ji soustfedénou pouze na danou
vzpominku.

byt proces, ktery u analogové Cernobilé fotografie pfedchazel vyfoceni a vyvolani.
»1a pfiprava chté nechté zatézkavala tu situaci. Performer to pak bral hodné vazné.
Zkratka méné se fotilo. | to soustfedéni se na to, Ze tfeba budes mit jenom Ctyfi pét
fotek, z toho délalo silny okamzik. Ted je to zcela bézny. Myslim si, Ze to tak plyne.
Ta fotka nevytrhne ten okamzik z toho plynuti, z toho Casu. Fotit se, dfive
znamenalo, uplné ten €as a prostor prozit se v8im vSudy a tésit se az to bude
vyvolany a vyzvétSovany, jak to dopadne.” (Havlik in Smetanova, 2018:
RozhovorHavlik) U analogovych fotografii byl ¢as straveny s jednou fotografii

vyrazné vyssSi nez je tomu dnes. Performer si musel akci dobfe pfipravit a mél pouze

54 Dostupné z URL
https://www.novinky.cz/kultura/425144-fotograf-jaroslav-kucera-vzdy-me-zajimali-lidi-a-lidicky.html
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omezeny pocCet pokusu, svou roli hrala také nahoda. Je tedy mozné, Ze to vse je
pravé divodem ,zhmotnéni vzpominky”, které Havlik popisuje vyse.

Existuje v8ak posledni duvod pro zvétSeni Cernobilych fotografii a ponechani malého
formatu barevnym fotografiim. Havlik a kurator vystavy Jifi Ptacek tim chtéli vyvolat
pocit vrstveni €asu a pouzili jej i doslovné v instalaci vystavy: ,...jsou to vlastné na
zdi pfimo nalepené ty akce, jako postery, plakaty, jak si to tfeba délaji teenagefi v
détskych pokojich a pfes to lepi dalSi fotky a to jsou ty sou¢asnéjsi, barevny, Cili to
vrstveni &asu je tady duilezity moment.” Vysvétlil Havlik v rozhovoru pro Cesky
rozhlas Vltava.®® Stejny zamér vyjadfil i kurator v tiskové zpravé k vystavé a vyzdvihl
zde také autorovu vlastnost ,pfehodnocovani”, kterou popsal: ,(Havlik) dohledava v
historickém materialu dfive opomijené udalosti, svého €asu nehodné seridzni
pozornosti. V aktualnim okamziku ale pravé ony nabyvaji na vyznamu svou
nespoutanosti.” (Ptacek, 5.5.2017)

4) #pro mé #predstava #pribéh

Bé&hem rozhovoru s Vladimirem Havlikem si neSlo nevSimnout, ze dulezitym prvkem
jeho uméni jsou pfibéhy. Autor jich v prdbéhu zminil nékolik. V roce 2009 také vydal
jiz zminénou a citovanou knihu Yesterday, ve které najdeme fotografie a popis
nékterych akci. (Havlik, 2009) Neboji se tedy pfibéh skryty za fotografiemi prozradit,
dava vSak prostor divakum, ktefi jej védét nechtgji tim, Ze fotografie na vystavach
nechava bez komentare. Stefan Gero vysvétluje v knize Vizuélna kultura a umenie
ve Skole, jakym zpusobem je mozné zaplnit mezeru v nepochopeni dila, které muze

pocitovat empiricky divak.®

% Dostupné z URL http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3860785
% Empiricky divak neni znalcem uméni, ani specialistou s teoretickou praxi nebo s praktickou
zkusenosti z umélecké tvorby. (Fulkova, Hajduskova & Sehnalikova, 2013)
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Jako nastroj navrhuje vyuzit vizudini gramotnost®™” a verbalni komunikaci mezi
divaky: ,Nas ciel je vychovat Cloveka, ktory sa aj sam, z vlastnej iniciativy pokusa
prelomit’ bariéru ,neporozumenia" umeleckého diela. Siahne po literature o umeni,
zamyS$fa sa nad umeleckym dielom, uvazuje o nom, hfada suvislosti. Tieto svoje
mysSlienky o umeleckom diele ¢asto méze formulovat do verbalnej podoby, hlavne
ked vznikne komunikacia medzi viacerymi takymito prijemcami. Je to vlastne tiez
jeden z cielov umenia, vytvorit komunikaciu medzi fludmi. Umelecké diela su vlastne
akymsi ,mostom" k takejto komunikacii a poskytuju aj namety na rozhovory.” (Gero
in Supsakova, 2004)

Uvadi také, ze vizualnim ¢tenim vytvarného dila se u€ime, pfijimame informace a
zaroven vyuzivame vlastni uvazovani, fantazii a principy tvofivosti. Neni tedy
pochyb, Ze interpretace uméleckého dila by méla byt dulezitou slozkou vytvarného
vzdélavani déti.

Vzhledem k vySe uvedenému bylo prvnim praktickym ukolem déti, vybrat si
libovolnou fotografii a pokusit se vymyslet jeji pfibéh. V pfipadé, ze Zaci chtéli slySet
skute€ny pfFibéh, ktery se odehraval béhem pofizovani fotografie, precetla jsem jim
jej z knihy Yesterday nebo jsem jim jej pfevypravéla tak, jak mi byl sdélen autorem.
Ukol nebyl zadan se zdmérem hodnotit ,spravnost” détské vypovédi. Byl pouze
prostfedkem ke komunikaci o vystavenych artefaktech, k rozvijeni vizualni

gramotnosti a také k pochopeni vyznamu umeélecké akce.

57 Vizualni gramotnost se vztahuje ke skupiné zrakovych schopnosti, které muaze lidska bytost rozvijet
vidénim pfi sou€asném integrovani ostatniho smyslového vnimani. Rozvoj téchto kompetenci je
nezbytny pro bé&zné lidské u€eni. Jsou-li rozvinuty, umozfiuji vizualné gramotné osobé rozliSovat a
interpretovat vizualni jevy, objekty, symboly, pfirodni nebo ¢lovékem vytvorené, s kterymi se potkava
ve svém prostfedi. Tim, Ze tvofivé uziva téchto schopnosti, je schopen komunikovat s ostatnimi.
Vnimavym zachazenim s témito kompetencemi, je schopen pochopit a mit potéSeni z mistrovskych
dél vizualni komunikace. (Berankova, 2009)
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Prvni dvojice si vybrala fotodokumentaci
akce z roku 1980 Partitura pro obliCej a
Partitura pro télo. Dvojice akci pojmenovala
Malovani na télo a uvedla: Chtél si zkusit
bodyart - malovat na télo a pak
experimentovat s tim, jak to bude vypadat,
kdyZz se bude hybat. Byl to takovy
experiment. Nebo to také vypada jako v
hudebce, kdyz si piseme ty Cary, kam se
potom zapisuji noty. Ta notova osnova.
(Nikola a Anetka, 2017: Havl01)
Z vypovédi je zfejmé, ze déti Cerpaly z
vlastni zivotni zkuSenosti, vyuzily nabytych
Obr. 21 Smetanova, 1. skupina znalosti z oblasti hudebni nauky a teorie.
Dosly tak k samotné podstaté akce.
Vladimir Havlik se partiturami a zaznamem hudby kolem roku 1980 opravdu zajimal.
Kromé uvedenych dvou akci vznikla jesté Partitura pro ruce, Partitura pro les, pole a
Prirodni partitura na kterou pozdéji navazala také Hudba pro Malevice a Zaznam
jJarniho tani. K akci Partitura pro oblicej si Havlik poznamenal: ,Na oblicej si Cernou
tusi namaloval pét horizontalnich linii dohromady tvoficich notovou osnovu.
Mimickymi pohyby ménil podobu partitury. (Havlik, 2006) K dilu Partitura na télo
potom: ,Na hrud a paze si namaloval pét horizontalnich linii, jejichz podobu ménil
pohybem téla.” (Havlik, 2006) Déti prokazaly v poznavacim procesu vysokou
obratnost, kdyZz pojmenovaly nejen hudebni tematiku dila, ale také si vSimly
dilezitosti pohybu, ktery méni podobu partitury. Na zavér prezentace jsme se

pokusili odhadnout, jaky by byl charakter zaznamenané hudby a zazpivat si ji.
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Obr. 23 Smetanova: 3. skupina, 2017
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Druha dvojice si vybrala fotografii Pozdvihovani. Je na ni zobrazeno dité, zvednuté
do vySky na pozadi reliéfu pfipominajiciho portal chramu. Déti tuto fotku
interpretovaly takto: Asi se v rodiné narodilo nové miminko. Mozna jeho, ale na to byl
asi jeSté moc mlady. Nebo nam to pfijde, jakoZe Cicha, jestli nema v plince hovinko.
(Ani¢ka a Eliska, 2017: Havl01) Déti samozfejmé rozpoznaly, Ze se jedna o fotografii
miminka. Z rozhovoru s autorem vim, ze na fotografii je jeho dcera. Bohuzel jsem
vSak nezjistila ani nedohledala vyznam celé akce. Z nazvu Pozdvihovani, coz je
termin pouzivany pro ,Cast bohosluzby, kdy knéz pozdvihne hostii a CiSi s vinem a
véfici se klani této Nejsvétéjsi Svatosti”® vyplyva, Ze se mohlo jednat o akci
spojednou s naboZenskou tematikou. Tomu by nahraval také portal za ditétem.
Mohlo vSak také jit pouze o neplanovanou akci, ktera byla pojmenovana az po
pofizeni fotografie.

Posledni dokumentace akce, kterou déti interpretovaly byla série Stfihani viasd. Zde
se projevila dulezitost znalosti dobového politického kontextu, nebot déti k
fotografiim nemély pfiliS co Fici. Zminily pouze: Myslime si, Ze se fotil, kdyz si délal
srandovni ucesy z vlasu. Hrél si s viasy. Symboliku dlouhych vilasu vyuzil Havlik ve
vice akcich a také v kratkych nedotocenych filmech Jestrdej a Ostfihal jsem se. Bylo
nutné détem tuto symboliku vysvétlit. Dobfe k tomu poslouZzila slova autora: ,Myslim
si, ze se politicka kriticnost skute¢né odviji od prostého faktu no$eni dlouhych viasu.
To byl v totalitnim reZimu jasny (viditelny) vzkaz establishmentu: Se mnou
nepocitejte, neostfiham se, seru vam na kariéru ve vasi rezii.” (Klimova, 2013) Déti
velmi zaujalo sdéleni, ze v dobach komunismu mohly dlouhé vlasy u muzu
zpusobovat nepfijemnosti a také, Ze je néktefi vyuzivali jako prostfedek vzdoru proti
rezimu a také k vyjadfeni vlastniho nazoru. O dobé komunismu jiz déti védély
pomérné mnoho, o symbolice dlouhych vlast v3ak nikoliv. Autor mi pfi osobnim
rozhovoru prozradil, ze dlouhé vlasy nosil téméf cely Zivot. Nedavno se vsak

ostfihal, protoZze manzelce se jiz jeho dlouhé vlasy nelibily.

%8 Dostupné z URL <https://cs.wikipedia.org/wiki/Pozdvihovan%C3%AD>
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5) #hra #blbnuti #novéjSi prace #pro legraci

Poté, co déti pochopily, Ze vystavené artefakty nejsou ,pouze” fotografiemi, ale za
kazdou se skryva néjaky pribéh, bylo nutné si polozit otazky, dotazujici se na smysl
umélcova pocinani a také na samotnou podstatu vytvarnych akci.

Détem jsem polozila jednoduchou otazku. ,Co nejblaznivéjsiho jste ve svém zivoté
udélali?” Bylo zajimavé, Ze odpovéd hledaly déti velmi dlouho a vétsina ji uzavrela
slovy ...opravdu nevim...nic mé nenapada. Domnivam se, Ze tato nejistota byla
zpusobena hlavné tim, Ze déti hledaly rozdil mezi situaci, kdy si bézné hraji a kdy
jde opravdu o néco blaznivého. Odbornice na pedagogiku Soria Kotatkova, ktera se
dlouhodobé o détskou hru zajima, fika: ,Détska hra je stejné opravdova, pro déti
stejné zasadni a vyznamné pfirozena Cinnost, jako je pracovni klani dospélych.”
(Kotatkova, 2007) Je tedy mozné, Ze déti pfi pfemysleni vyfazovaly situace, které
vyhodnotily za hru, jelikoz je identifikovaly za bézné, normalni pocinani.

Muzeme predpokladat, ze pokud bychom se na stejnou, vySe polozenou, otazku
zeptali dospélého, pfiSel by na mnoho rliznych blaznivych situaci, do kterych se v
Zivoté dostal. Predstavime-li si vSak v této situaci dité, nebylo by na jeho konani nic
zvlastniho. To muzeme dolozit napfiklad akci, o které mi Havlik vypravél v
rozhovoru: ,Hodné akci jsem délal v pfirodé, tak ty jsem promyslel. Do toho mé ale
napadla néjaka blbina, Zze budu jako ptak, tak jsem zacCal pobihat spontannég,
viceméné hravé, détsky naivné. Védél jsem, Ze to chci mit vyfoceny, tak jsem fikal,
tak fot.” (Havlik in Smetanova, 2017: RozhovorHavlik) U détského aktéra, by nam
tato spontanni Cinnost nepfipadala nijak nezvykla, zvlastni. Proto bylo pfi galerijné
edukacni c&innosti tolik obtizné a dulezité détem pfriblizit vyznam a podstatu
vytvarnych akci.

V dalSim kroku jsem vychazela z Havlikovy véty,...kdyzZ si ted pfedstavim, co by déti
na tom mém umeéni mohlo bavit, tak myslim, Zze takova ta hravost, Ze vidi ze si
dospély muze udélat néjakou skopicinu, z jejich pohledu.” (Havlik in Smetanova,
2017: RozhovorHavlik) Dala jsem tedy détem za ukol pfedstavit si sebe samotné, jak
si hraji, blbnou a potom si v této situaci pfedstavit jejich tatu, babiCku nebo pani

feditelku. Tato prfedstava pochopitelné vzbudila u déti smich, pfipadala jim velmi
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legraCni a nepravdépodobna. Na zakladé toho jsem jim potom pfedstavila osobnost
Vladimira Havlika, jako vyznamného umélce a také vysokoSkolského ucitele a
docenta uméni.

Nesmime v8ak zapomenout, Ze akéni umélec neni pouze dospély, ktery si rad a
Casto hraje. Proto jsem se Havlika zeptala: ,Kdy je tedy rozdil mezi performanci a
hrou?” ,No asi jakmile pochopi, ze to je v ramci vytvarného tvoreni. Vlastné kdyz je
tam néco jiného nez znaji z détskych her. KdyzZ si uvédomi vic vztah k tomu, Ze je
nékdo sleduje. Ze si nehraji, ale délaji, nemusime tomu fikat uméni, ale né&jakou véc,
na kterou se nékdo diva. Tam uz je pak jina energie. Performer prosté vyleze do
néjakého vefejného prostoru a musi to mit néjak promysleny, on se pravé vystavuje
tomu, Ze to neni hra.” (Havlik in Smetanova, 2017: RozhovorHavlik) Havlikovu
mySlenku mizeme doplnit slovy Milana Knizaka: ,Neni rozdilu mezi akci vyvolanou
zameérné a akci spontanni. Prochazky, obédy, vylety, hry, slavnosti, cesty tramvaji,

nakupy, rozhovory, sporty, modni pfehlidky .... jen trochu jinak.”®

6) #kontext #inspirace

Posledni dulezitou teoretickou ¢&asti pfispivajici k pochopeni podstaty akéniho
uméni, bylo propojeni toho, co jsme se dozvédéli, s kontextem €eskych i svétovych
performerl. Tato ¢ast méla také slouzit jako inspirace k nasledujicimu praktickému
ukolu.

Nejprve jsem détem pustila nékteré dokumentace performanci Mariny Abramovic a
Ulaye.®® Zacali jsme videem z jejich performance z roku 1977 Imponderabilia. Jde o
video z vernisaze v Galerii moderniho uméni v Bologni. Abramovi¢ a Ulay stoji nazi

ve dvefich a koukaji na sebe.

% Dostupné z URL<http://www.milanknizak.com/192-akce-happening/241-hesla-a-plakaty-aktual/>

0 Marina Abramovi¢ je umélkyné Zijici v USA (pGvodné se narodila v Jugoslavii). Sama se oznaduje
za ,babicku performance”. Je znama tim, Ze v uméni vyuzZiva své télo jako pfedmét. Zacala tvofit v
70. letech a je stale aktivni. V roce 1976 se seznamila s némeckym umélcem Ulayem a az do roku a
12 let spolu Zili i tvofili. Poté se rozesli akci The Lovers, kdy kazdy z nich vychézel z jiného konce
Velké Cinské zdi, uprostfed se sesli, objali a opustili. Po roce 2000 fesili rizné spory, tykajici se penéz
za jejich spole¢na dila. V roce 2010 se opét shledali v galerii MOMA pfi akci The Artist Is Present. V
soucCasné dobé se opét pfilezitostné schazeji a fikaji o sobé, Ze se znovu stali prateli. The Story of

Marina Abramovi¢ & Ulay, 2017. Dostupné z URL https://vimeo.com/224530065
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Divaci se pfi vchodu do galerie musi protahnout kolem nich a otfit se o né.%" Bylo
vidét, ze déti jiz pfiSly na to, jak nad performancemi pfemyslet a snazily se pfijit na
divod, pro¢ se umélci rozhodli tuto performanci uskute¢nit a jaké to vyvolavalo
pocity v nich i v ostatnich navstévnicich. Myslim, Ze tam asi chtéli pfekazet, v téch
dverich. (Nikola, 2017: Havl01) MozZna jim je prijemné, kdyZ se jich nékdo dotyka.
Ale tém navstévnikiim to musi byt hrozné neprijemny. Nechtéla bych se dotykat
nékoho ciziho. (Eliska, 2017: Havl01) Asi pozorovali jak na to budou lidi reagovat,
tfeba jim nékdo nadaval, kdo je neznal. (Denis, 2017: Havl01)

Po kratké diskuzi jsem détem vypravéla pfibéh této umélecké dvojice, ktera ukoncila
svUj dlouholety osobni i pracovni vztah performanci The Lovers. Déti pfibéh velmi
zaujal a proto jsme se na Casti videa, ve kterém Abramovi€ a Ulay vychazi kazdy z
jiného konce Velké Cinské zdi, aby se uprostifed setkali, naposled se objali a opustili,
podivali.®? Poté jsme si pustili také dokumentaci akce The Artist Is Present. Slo o
performanci v galerii MOMA, kde probihala retrospektivni vystava Mariny Abramovic.
Ta po celou dobu sedéla v galerii u stolu, naproti ni si mohl kdokoliv pfisednout a po
libovolné dlouhou dobu ji koukat do oCi. Déti ocenily zejména znamy a dojemny
moment, kdy si naproti ni sedne jeji byvaly partner Ulay a dvojice se tak po nékolika
letech opét shleda.®® Zaci tak pochopili, Ze akci nebo performanci nemusi byt pouze
legrace nebo blbnuti, ale také vazné, silné a nékdy i smutné momenty.

Abychom se postupné posunuli k praktickému ukolu, ktery nasledoval, predstavili
jsme si s détmi akce Jifiho Kovandy®, u kterych pro nas bylo dulezité hlavné misto
jejich konani. Zaméfili jsme se zejména na ty, odehravajici se v okoli Vaclavského
namésti. 3. zafi 1977 se odehrala akce Na eskalatoru... , kterou autor popisuje:
»-..oto€en, hledim do oci Clovéku, ktery stoji za mnou...” Pfi akci Kontakt zase ve
Vodickové ulici jakoby mimochodem vrazel do lidi. (Jefabkova, 2008) Tyto drobné
performance pro nas byly zajimavé zejména svou jednoduchosti a mohly dobfe

poslouzit jako inspirace pro akci, kterou meély nasledné déti za ukol vymyslet.

51 Dostupné z URL <https://www.youtube.com/watch?v=UDM7WJxbXNY>

%2 Dostupné z URL <https://www.youtube.com/watch?v=zaso0j9x098&t=1918s>

% Dostupné z URL https://vimeo.com/224530065

64 Jifi Kovanda je ¢esky umélec. V 70. a 80. letech se vénoval hlavné konceptualnimu a akénimu
uméni, pozdeéji se zacCal zajimat o objekt, instalace a také malbu. Od r. 1995 pusobi jako asistent v
Ateliéru Vladimira Skrepla na AVU. Vede ateliér Performativni média na Univerzité J. E. Purkyné v
Usti nad Labem. Dostupné z URL<http://www.artlist.cz/jiri-kovanda-538/>
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7) #mezilidsky kontakt #prostfedi #anonymni prostor #osobni misto #herni prostredi
#divadlo #herec

Zadani praktického ukolu znélo: ,Pokuste se vymyslet skupinovou akci, kterou
uskuteCnime na Vaclavském namésti.” Akce mohla mit libovolny pribéh. Déti
musely dodrzet pouze to, Zze pujde o skupinovou akci a také misto konani.

Pro pfipad, Ze by zadani bylo pro déti pfili§ abstraktni a nevédély si s nim rady, jsem
méla pfipravenych nékolik napadd pro inspiraci. Nebylo vSak zamérem, aby déti
zaCaly opakovat akce jinych umélcu, jak to napriklad udélala Barbora Klimova na
vystavé finalistd ceny Jindficha Chalupeckého. Klimova zde vystavila pét videi
nazvanych Replaced a v kazdém z nich zopakovala nékterou z akci umélcq, ktefi
tvofili v 70. letech. Davod, pro¢ se k tomu rozhodla, vysvétlila: ,Rada z nich je mi
blizka, nékteré z nich jsem z osobnich divodu chtéla zopakovat. Mam pocit, Ze
vS8echny akce, jeZ jsem vybrala, maji néco spoleéného.”® Slo tedy o osobni vybér
akci, které byly pro Klimovou dulezité. U déti by tomu tak nebylo, nebot by vybér
neprovedly samy a akci, kterou by ,pfehravali” by dopodrobna neznaly. Akce by se
tak stala spiSe divadlem. Havlik se k tomuto tématu vyjadfil: ,Remaky jsou bézny.
Celosvétové se ten postulat méni, ze ta performance se nesmi opakovat. Mozna se
to tomu divadlu blizi vic. Protoze nékdy to zopakuji pfesné stejné. Samoziejmé kdyz
néco z néjakého duvodu udélaji, tak je to dobry, ale vidél jsem i jen Cisté zopakovany
akce bez jakéhokoliv posunu. To jsem si fikal, ze je trochu divny.” (Havlik in
Smetanova, 2018: RozhovorHavlik)

Moje obavy, ze déti nebudou veédét, jak zadani uchopit, byly vSak liché.

VSechny zacCaly s chuti vymyS$let napady. Pracovaly metodou brainstormingu.
Nejprve vymyslely jednoduché akce: Budeme zpivat nebo tancovat. Nebo cviCit.
Nacvic¢ime néjaké divadlo. Pomalujeme se. Bylo vSak vidét, ze jim v téchto navrzich
schazi zamér. Nevédély pro€ by to délaly. ZacCaly tedy vymyslet dalSi napady, které
né&jakym zplsobem reagovaly na okoli a kolemjdouci. Budeme skladat viastovky a

hazet je. Nebo psat ukoly a davat je lidem, aby je spinili. Nakonec se vSichni dohodli

8 Dostupné z URL <https://www.advojka.cz/archiv/2006/48/umeni-mi-zas-pripada-mocne>
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na nasledujicim: Budeme prfimo na Vaclavaku malovat nebo kreslit malé obrazky a
davat je lidem. Pro radost. (Anetka, AniCka, EliSka, Nikola, Denis, 2018: Havl01)

Zajimavé je, ze motiv obdarovavani kolemjdoucich se objevoval i v Havlikové tvorbé.
Napfiklad v roce 1981 pfi akci Sad (Vitani jara) rozdaval Havlik s pfateli snézenky
Zzenam na olomouckém namésti Miru. (Klimova, 2013) Tato podobnost je vSak Cisté

nahodna. S détmi jsme o této akci nemluuvili.

8) #performance #prostor #¢as #fotodokumentace

Obr. 24 Smetanova: Kresleni, 2017

Vydali jsme se na Vaclavské namésti, kde se déti posadily na obrubnik a zacaly
kreslit obrazky pro kolemjdouci. Uz samotny zacCatek akce vzbuzoval zvédavost

okoli. Néktefi lidé, zejména cizinci, se pfichazeli podivat a déti si fotografovali.
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Déti splnily vSechny dulezité podminky, které Havlik uvadi pro popis performance.
»1en performer v tu chvili nékam védomé vyleze. Néco tam udéla. A stava se nécim,
na co se ostatni divaji, jako na obraz. Ale nema to pfipraveny jako basni¢ku, muze

se stat cokoliv.” (Havlik in Smetanova, 2017: RozhovorHavlik)

N2 o
PRO

Obr.25 Smetanova: Obrazky, 2017

Kdyz byly obrazky pfipravené, prochazeli jsme se po Vaclavském namésti a déti se
je snazily rozdavat kolemjdoucim. Bylo zajimavé pozorovat, jak déti prekonavaji
samy sebe. Nékterym kontakt s cizimi lidmi nedélal vétSi problémy. Nékteré divky se
vubec nestydély, pfedaly obrazek nékolika lidem. Jedna se dokonce odhodlala dojit
za policisty a predala obrazky i jim. Jini se museli dlouho chystat a nakonec se
odvazili za nékym dojit a obrazek mu pfedat. Zakyné& Elika se, pfestoZe ji nikdo k
ni¢emu nenutil, az do konce akce velmi trapila a k pfedani obrazku se neodhodlala.

Prilis se stydéla.
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Zde vidi Havlik znak toho, Zze déti pochopily, Ze se nejedna o hru, ale o vytvarnou
akci: ,| kdyby to u téch déti byla hra, tak tim, Ze to délaji v néjakém prostredi, které
neni herni, tak je to vlastné dobré, protoZe to s nimi udéla néco jiného. Najednou si
uvédomi, Ze ta hra v tu chvili neni jen hrou a zaCnou fesit, jestli se nestydi, jestli to
neni blby. To co si normalné hraji, jim najednou pfijde uplné jiné, kdyz to maji
prednést Uplné v jiném prostfedi.” (Havlik in Smetanova, 2018: RozhovorHavlik)

Lidé vétSinou reagovali potéSené. Mizeme se domnivat, Ze vefejnost reaguje jinak
na déti, které néco rozdavaji, nez na dospélé. U Casti oslovenych osob vS8ak byla
zpocatku vidét nedaveéra. Plyne pravdépodobné ze Spatné zkuSenosti s Zebraky,
lidmi nabizejici letaky a rizné produkty nebo s osobami, které vybiraji penize na
dobro€innost. Néktefi se déti dokonce ptali, co za to chtéji. Poté, co déti vysvétlily,
Ze je to obrazek pro radost, zacCali lidé reagovat viele. Zacali hledat sladkosti v
kabelkach, jedna Zena dala détem Cast kvétiny, kterou si nesla domdu...Kazda takova
reakce déti pochopitelné velmi potésila. V nékterych pfipadech se stalo, Ze osloveni
byli cizinci a détem nerozuméli. Déti se s nimi snazily anglicky komunikovat a v
nékterych pfipadech se jim podafilo obrazky pfedat i pfes jazykovou bariéru.

Jak jsem jiz nastinila vySe, k dokumentaci se u akéniho uméni pfistupuje rdznymi
zpusoby. My jsme zvolili pfistup, ktery nejcastéji vyuzival Vladimir Havlik pfi svych
akcich a ktery popisuje takto: ,Ja na dokumentaci moc nedbam. Nedbal jsem nikdy.
Tenkrat bylo podstatny to udélat, takze nastésti vZzdycky nékdo z lidi mél fotak nebo
jsem si tfeba fekl. Rozhodné jsem si ale nebral fotografa cilen&. Cili je také hodné
véci nezdokumentovanych, protoze bud nikdo nepfiSel nebo se zaseknul
film...Dneska kdyz se pozve super profik fotograf, tak do toho vnese takovou
fotografickou estetiku.” (Havlik in Smetanova, 2018: RozhovorHavlik)

Fotografovani jsem zajiStovala ja jako lektorka. Maji, stejné jako u Havlika, Cisté
dokumentacni charakter. Byly pofizovany tak, abych focenim nenarusovala pribéh

akce. Nékteré proto mohou byt méné kvalitni.
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Obr. 26 Smetanova: A. N. a policista, 2018 vyzkumny archiv autorky

Obr. 27 Smetanova: A. G. a pani, 2017
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Obr.28 Smetanova: N. M. a pani, 2017

Obr. 29 Smetanova: A. G. a pani 2, 2017
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Obr. 30 Smetanova: A.N. a pan, 2017

9) #reflexe

Akci jsme s détmi reflektovali po cesté domu vzhledem k tomu, Ze pozdéji jiz nebylo
mozné sejit se jako cela skupina. Déti mluvily hlavné o tom, zda se pfi pfedavani
darku baly nebo jaké pocity mély. Mné to vibec nevadilo. VZzdyt jsem tém lidem nic
nedélala, jen jsem jim davala néco pro radost, pro¢ bych se méla bat? (Anicka,
2017: Havl01) Shrnula svoje pocity divka, ktera po celou dobu akce pusobila
opravdu uvolnéné, nedélalo ji problém s lidmi komunikovat. Pusobila také jako
motivace pro ostatni déti, které tak vidély, Ze nejde o nic obtizného nebo
nepfijemného. Uplnym protipdlem byla jina divka, ktera se vyjadfila: Mné to bylo
nepfijemné. VZdycky jsem si fekla, Ze uz pujdu za nékym, ale nakonec jsem si to
rozmyslela. Nevim proC. Asi na to prosté nemam povahu... (Eliska, 2017: Havl01)
No to jsi to méla prosté jednou zkusit a uz by to pak slo. Taky jsem se bala, ale pak
na mé ty lidi byli hodny, tak jsem si fekla, Ze to je viastné super. (Nikola, 2017:
Havl01) Radila ji dalSi divka. Odlidné byly také pocity jediného chlapce, ktery s nami

jel.
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Ten obrazky sice nakreslil, rozdavani se vSak neuc€astnil a nevypadalo to, Ze by se
tim néjak trapil. Ja jsem to radsi nezkousel. Ne Ze bych se bal, spis se mi nechtélo a
holky to stejné rozdaly. (Denis, 2017: Havl01)

Je v poradku, Ze pfistupy déti k ukolu byly rizné, nebot nemizeme vnimat pojem
dité jako univerzalni. Kazdé z déti ma jinou povahu, jiné vrozené vlastnosti a take
maji za sebou jiné zkuSenosti. Z mého pohledu splnila akce vSechny cile, které jsem
si stanovila. Zakladem bylo, aby déti pochopily, co to znamena akéni uméni a jaky je
jeho smysl. Z akce, kterou déti na konec pfipravily vyplyva, Ze k pochopeni doslo a
Ze se nam také podafrilo odliSit hru od promyslené vytvarné performance. Déti se

také seznamily s novym umélcem a udélaly si vylet do umélecké instituce.

2.4.3.4. Zavér vyzkumu Vladimir Havlik

Odpoveédi na vyzkumnou otazku: ,Jaky je vztah/rozdil mezi hrou a performanci/akci
(a divadlem)?” popisuji ve vyzkumné ¢asti pfipadové studie Havlik. Dovolte mi vSak
stru¢né shrnuti miry naplnéni cild vytvarné dilny, které jsem si stanovila v GUvodu
pripadové studie.

e 74k porozumi pojmu akéni uméni.
Hned v uvodu vytvarné dilny byly déti schopné ,svym” jazykem definovat, co pojem
znamena a v jakém kontextu jej vyuzivame. Vychazely z vystavenych dokumentaci a
znalosti pojmu akce. Bylo mym ukolem pouze je trefnymi otazkami dovést k
upfesnéni definice, coz se podaifilo.

e 74k pozna rozdil mezi hrou, performanci a divadlem.
Ackoliv si to déti pravdépodobné ani neuvédomily, k naplnéni tohoto cile doslo. Za
dikaz povazuiji vysledek vytvarné dilny, kdy bylo zfejmé, Ze pfi realizaci skupinové
akce déti nic nepredstiraji (nehraji), ale berou ji vaznéji nez détskou hru. Za
nebot se ukazalo, Ze déti nevédi, jak ji pojmout (vySe to pfisuzuji povaze détské hry).

e Z4ak rozpozna, jaky je vztah mezi akci a jeji dokumentaci.
K rozpoznani vztahu mezi akci a jeji dokumentaci doslo pfimo v galerii, kde déti

rozeznaly, Zze na sténach visi zaznamy Havlikovych akci.
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e 74k se seznami s kontextem svétovych akénich umélcd.
Zaci shlédli nékolik zaznamii akci &eskych i svétovych umélch. Vzhledem k jejich
velkému zajmu o praci Mariny Abramovi¢ a Ulaye jsme hodné Casu vénovali pravé
jejich dilu. Prestoze jsme kvali tomuto faktu nestacili poznat vice dél a umélcq,
povazuji za uspéch, ze byl u déti vidét zajem o akcni tvorbu a videa je zaujaly.

e Déti vymysli skupinovou akci.
Tento cil bych zhodnotila jako velmi dobfe zvladnuty, pfestoZe pravé u néj jsem méla
pfi pfipravé dilny nejvétsi obavy. Jednalo se totiZ o propojeni vSech vySe uvedenych
cili a pfi nepochopeni byt jen jednoho z nich mohlo dojit k zhrouceni celé koncepce
dilny, jejimz vysledkem méla byt pravé skupinova akce déti.

e Déti realizuji skupinovou akci.
Z&ci akci zdarné realizovali. V jejim prab&hu sice nedoslo k zapojeni véech déti, to
bylo v8ak zpusobeno spiSe jejich povahovymi rysy a okolnostmi, které jsem jako
lektorka nemohla pfili§ ovlivnit.

e Déti reflektuji probéhlou vytvarnou dilnu.
V naplnéni tohoto cile vidim nejvétsi rezervy. Vzhledem k Casovému omezeni
(spéchali jsme na vlak) a k tomu, ze déti byly zaky rdznych tfid zakladni Skoly a
nebylo mozné se s nimi zpétné setkat, byla reflexe provedena po cesté v dopravnich
prostfedcich. Tento zplsob se neukazal jako vhodny, nebot se déti nemohly dobfe
soustredit, stydély se pfed spolucestujicimi, nevidély si do o€i... V budoucnu bych
tomuto ddlezitému bodu chtéla vénovat ve vytvarnych dilnach vétsi prostor.
Z hlediska obecnych principt galerijni a muzejni edukace, které byly zminény v
kapitole 1.3.1.2., byly splnény dva principy. Diskursivni model naplnén byl, nebot
jsme exponaty interpretovali, déti hledaly pfibéhy, které se za nimi skryvaji,
propojovaly situace s vlastnimi zkuSenostmi a zivotem. Samotny program vznikl na
zakladé rozmluvy s umélcem, déti vytvofily vlastni akci na zakladé toho, co se
béhem programu dozvédély. Dochazelo také k ¢etnym setkdnim a rozpravam mezi
nimi a ostatnimi lidmi pfi realizaci akce.
Druhym principem, ktery muzeme povazovat za splnény bylo propojeni riznych
slozek vytvarného uméni a dalSich uméleckych forem. Zabyvali jsme se uméleckym
smérem ak¢ni tvorby, ktery se déti snazily pochopit na zakladé tvorby Vladimira

Havlika a v kontextu dalSich autoru, ktefi jim byli pfedstaveni.
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Za velky osobni uspéch povaZzuji, Ze déti opravdu pochopily smysl akéniho uméni a
na tomto zakladé dokazaly vymyslet vlastni skupinovou akci.

Treti princip tfistupfiového vzdélavani jsme bohuzel nenaplnili. Vzhledem k tomu, Ze
se nejednalo o kompaktni stalou skupinu déti, nebylo proveditelné setkat se pred
samotnym programem a pfipravit se na n&j. Nékteré déti uz ale galerii Fotograf dfive
navstivily, védély tedy do ¢eho jdou. Reflexe, jak jsem jiz napsala vyse, také
neprobéhla podle mych pfedstav. Je pro mé vyzvou do budoucna na tomto bodé

zapracovat.
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ZAVER

Kdyz jsem se pred nékolika lety vydala za pani docentkou Fulkovou s tim, ze bych
rada pod jejim vedenim psala praci o galerijni pedagogice, netusila jsem, jakym
smérem se mam dat, neméla jsem pfiliS veliké teoretické zazemi a méla jsem v
tomto oboru prakticky nulovou zkuSenost. Méla jsem jen pocit, ze jde o néco
dilezitého, co ma potencial, ktery bychom si méli hyckat a rozvijet. Bylo velké Stésti,
Ze jsem se rovnou mohla, byt zpocatku vice méné intuitivné, pustit do prace. To mi
bylo umoznéno jak galerii Fotograf, tak i tim, Zze jsem méla k dispozici skupinu déti,
které se mnou programy nadSené absolvovaly.

V prubéhu prace jsem nabyvala informace jak z odbornych knih, tak i z rozhovort od
umeélct a kuratoru, které jsem se snazila vyuzit. Mohla jsem tak reflektovat svoiji
cestu az dodnes, kdy bych méla byt na tento obor odbornici. Neni tomu ale tak. Jde
o pole tak Siroké, rozmanité a rlznorodé, Ze je velikou vyzvou jej celé pochopit a
také spravné uchopit.

Muazu vSak Fici, co mi tato zkuSenost dala. Dala mi moznost pracovat s odborniky,
kuratory a hlavné umeélci, ktefi mi vénovali svUj ¢as a hovofili se mnou o obtiznych
otazkach, ze kterych vyslo mnoho podnétnych myslenek. Dala mi nabidky na
spolupraci pfi galerijné edukaCnich programech v galerii. Dala mi mnoho
teoretickych znalosti. A v neposledni fadé mi dala radost z toho, Ze na programy déti
vzpominaji, jsou otevienéjSi novym podnétim, c&asto kriticky mysli, dokazi
komunikovat, diskutovat a vyjadfit svlj nazor. To vSe mi dava divod v tomto oboru
pokraCovat, vzdélavat se a pfipravovat nove programy at uz pro ,svoje” déti, tak i pro
ostatni.

Co tato prace muze dat ¢tenarim? V teoretickém pozadi vyzkumu mi Slo zejména o
propojeni vyvoje historie uméni, galerii, galerijni pedagogiky a dalSich oboru tak, aby
bylo vidét, ze vSe se navzajem ovliviiuje. Na tomto zakladé jsem vystavéla
vyzkumnou cCast, ktera by méla nabidnout moznosti tvorby galerijné edukacniho
programu. V prvnim pfipadé Slo o pozorovani détské skupiny spolupracujici s
umeéleckou skupinou a na tomto zakladé stanoveni otazek pouzitych pfi rozhovoru s

umélci. V druhém pfipadé jsem naopak na zakladé rozhovoru ovéfovala navrzeny
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program. Veéfim, Ze uz jen diky autentickym vypovédim umeélcl, které prace

obsahuje, by mohlo jit o zajimaveé ¢teni.

V Uplném zavéru bych rada vysvétlila, jaka byla padvodni pfedstava mého plasobeni v
galerii Fotograf, jak spoluprace nakonec realné probihala a shrnula, co mi prace
pfinesla a co mize podle mého nazoru pfinést ostatnim.

Na vystavu Vladimira Havlika, stejné jako na dalSi dvé vystavy, které jsem do DP
nakonec nezaradila, jsem vyjela s détmi, které dobfe znam a v ZS nebo v ZUS je
pravidelné potkavam Ci uCim. AcCkoliv jsme tyto vylety poradali odpoledne, tedy ve
volném cCase zaku, byly pomérné oblibené a hojné navstévované. Puvodnim
zamérem, na kterém jsme se s galerii Fotograf domluvili, bylo na kazdou vystavu
pfipravit jeden program a navstivit ho jednou s ,mymi” détmi a jednou s ,cizimi”
détmi. VSechny akce s détmi, které pfijely se mnou se uskuteCnily. Program pro
vefejnost se nakonec pro maly zajem neuskutecnil ani jeden. SnaZili jsme se
pfizpusobit vefejnosti €as (zkouSeli jsme podvelerni terminy ve vSedni den i
dopoledni a odpoledni terminy o vikendu), zjednodusit zplUsob pfihlasovani (rodice
nemuseli pfichod jejich ditéte nijak hlasit) i zlepSit propagaci. Pfi analyze problému
jsme dospéli k pfesvédceni, ze nezajem byl pravdépodobné zplsobeny tim, Ze jsme
propagaci necilili na urcitou skupinu (Skola, druzina...), ale na rodiCe, ktefi maiji ve
velkomésté mnoho jinych zplsobl vyziti s détmi. Rozhodli jsme se, Ze v budouci
spolupraci se zamé&fime na propagaci pomoci MSMT, které ma databazi kol, kterou

muze vyuzit k propagaci podobnych akci.
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