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ABSTRAKT

Pfitomna diplomové prace ma za cil seznamit s aktudlni problematikou hudebniho
Skolstvi ve Francii na niZz$im a vy38im sekundarnim stupni (college a lycée). Prezentuje a
terminologicky ukotvuje zakladni strukturu francouzského vzdélavaciho systému.
komentuje nové trendy ve vzdélavaci politice vibec a jejich dopad konkrétné na vyu€ovani
hudebni vychovy. Jadrem prace je podrobné zkoumani narodnich kurikularnich dokumenti
tykajicich se uméleckého vyu€ovani (respektive hudebni vychovy). Vysledky anotaci
slouzi jako objektivni zdzemi pro moznou komparaci obsahii hudebniho vzdélavani u nas a
ve Francii. Analyzy programovych textl jsou rovnéZz podnétem pro rozbor soudasnych
ucebnic hudebni vychovy na francouzském trhu. Na okraj je postaven zaznam z hospitaci,

jenz vysledky dosavadni teoretické prace propojuje se $kolskou praxi.
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1. Uvod

Pokus predstavit komplexné moderni. respektive aktudlni hudebni vychovu ve
Francii na niz$im i vy38im sekundarnim vzdélavacim stupni vy3el ze dvou zasadnich

podnéti:

Primarni impulz byl dan faktem. Ze jsem v letnim semestru $kolniho roku 2005-
2006 méla moznost absolvovat studijni pobyt ve Francii, na Université Rennes Il
(departement Musique). Jednalo se o standardni zahrani¢ni stdZ ptes program Erasmus —
Sokrates organizovanou katedrou hudebni vychovy nadi fakulty. Diky této pfilezZitosti,
ktera implikovala kvalitni hudebni zazemi v rdmci jmenované univerzity, se mi otevielo
pfimo ve Francii $iroké pole pisobnosti pro sbér informaci o tamnim hudebnim $kolstvi.
Pfedev§im jsem mohla shdnét a na misté zpracovavat primarni i1 sekundarni textovy
material, navstivit specializovana informaéni centra pedagogické dokumentace (a jejich
bohaté¢ zasobené knihovny) a vyuzit pfimého kontaktu a konzultaci s odborniky.
V neposledni fadé jsem v8ak véfila. Ze se osobné sezndmim se $kolskou praxi, konkrétné
s vyukou hudebni vychovy na pozadovanych 3kolskych stupnich. Vysledky hospitaci ve
spojeni s prozkoumanim teoretickych materiald by mi potom davaly dostateény
manévrovaci prostor pro vyvozeni podstatnych zavéri o soucasném stavu francouzského
zdkladniho hudebniho vzdélavani. Skuteénost viak nakonec ukazala, Ze v§echny uvazované
pfedpoklady nemohou byt naplnény v rozsahu, ktery jsem si stanovila, a pivodni osnova
diplomové prace musela pod vlivem aktualnich okolnosti' projit revizi. Pozorovani vyuky
hudebni vychovy se nakonec bohuzel nemohlo stat zasadni slozkou mého vyzkumu a jeho
vysledky musi byt postaveny pouze jako dopliiyjici zajimavost na okraj diplomové prace.
Naopak neoc¢ekavané nosny byl sbér textovych material — tzn. narodnich kurikularnich
dokumentl, sekundarni literatury k problematice francouzského hudebniho 3kolstvi a
ucebnicovych médii. (A¢koliv i zde vznikly jisté disproporce, jimz se struktura prace a jeji
vysledky musi podridit.) Nicméné ptesto dostate¢né bohata informaéni zakladna se mi zda
byt velkou vyzvou k systematickému zpracovani a srozumitelné prezentaci &eskému

¢tenafi.

' Studijni rok 2006 (iinor — duben) byl naruden nestandardni stavkovou pohotovosti.



Druhy, neméné rozhodujici podnét pro sepsani pritomné prace vysel z ptipravnych
(testovacich) prizkuml ceskych informaénich zdroji k problematice francouzského
Skolstvi — samoziejmé pfednostné hudebniho. Ukazalo se, Ze materiali, které by alesponi
struéné popisovaly stav vzdélavani ve Francii, je skuteéné velmi malo. Monografie
vztahujici se tfeba k obecné organizaci francouzského vzdélavaciho systému sahaji
pfevazné jesté¢ do 80. let, vyjimecné do let 90. ~ o aktudlnosti tedy nelze hovofit. A dil¢i
¢lanky, znichZz by bylo mozZné excerpovat tfeba minimum informaci konkrétné
k hudebnimu Skolstvi, jsou obsahové roztfi§téné a navic obtizné dostupné. Tento
informacéni deficit mé definitivné presvéd¢il, Ze pokus o zpracovani francouzskych zdroju,
k nimZ jsem méla otevienou cestu, nemusi byt samoucelny, ale v ¢eském kontextu naopak

pomérné uzite¢ny.

Doufam, Ze se mi podafi alesponi ¢aste€né zaplnit bild mista naSeho povédomi o
aktualnich trendech ve francouzské hudebni vychové. Rovnéz véfim, Ze dokazi
ptepokladany (ackoliv plvodné nezamyS$leny) teoreticky zaklad prace dostate¢né
zptistupnit a oZivit o zajimavy dokumentaéni material, aby mél ¢tenat mozZnost udélat si
globalni, le¢ Zivou predstavu o sou¢asném prevladajicim zplisobu prace — navrhovaném,
ale také realizovaném - ve francouzském hudebnim vyucovani nizsiho 1 vyssiho

sekundarniho vzdélavaciho stupné.



2. Naért francouzského Skolského systému

Jesté nez se dostaneme k vnitfnimu obsahu diplomové préce a k vlastni anal)"ze
systému ve Francii. Budeme se samozfejmé pfednostné¢ vénovat hudebni vychové na
takovych vzdélavacich stupnich. které¢ jsou nejbliz§i naSi aprobaci, tedy ve zdejSim
skolském systému se jednd o 2. stupeit ZS a SS. Nicméné je zfejmé, Ze vjednotlivych
evropskych zemich se rizné stupné vzdélavani a pfechody mezi nimi nemusi pfesné kryt,
proto je nezbytné hledat jejich ekvivalenty a spravné je pojmenovavat. Reknéme tedy, Ze
vhled do nejsirsi struktury francouzského vzdélavaciho systému (viz pfiloha 1) neni pro

tuto praci nadbyte¢ny, naopak je nezbytny pro ujasnéni déle uzivané terminologie.

Francouzské statni® kolstvi se d&li na tii zékladni stupné — primarni, sekundérni a
terciarni. Primarni stupei zahrnuje [/’école maternelle (matetskd Skola) a [’école
élémentaire (zékladni $kola’). Matefskd 1 zékladni Skola jsou ve vSech dokumentech
pojednavajicich o francouzském Skolském systému vnimany jako nedélitelny celek a jsou
charakterizovany tfemi na sebe navazujicimi cykly:

e cycle des apprentissages premiers — (cyklus prvniho u€eni) odpovida nas$i matefské
Skole, je rovnéz fakultativni; prochazeji jim Zaci od 2 do 6 let, trva tfi roky, kdy
posledni rok tvofi pfechod k povinné $kolni dochdzce; tento cyklus nema jasné
stanoveny program a jeho organizace je zaleZitosti kazdé konkrétni instituce*

e cycle des apprentissages fondamentaux — (cyklus zakladniho uéeni) trva dva roky,
ale nékdy je k nému pfi¢itan posledni (pfipravny) rok z pfedchoziho ,,pfedskolniho*
cyklu; je to zaCatek povinné $kolni dochazky, tedy odpovidd sou€asné zakladni
Skole u nas; tento cyklus jiz podléhd oficialnim narodnim vzdélavacim programiim

e cycle des approfondissements (cyklus prohlubovani /znalosti/) trva dva roky a je to
posledni krok (adaptace) k pfechodu na sekundarni $kolsky stupen, ktery podléha

trochu odli3né organizaci a klade na Zaka vy$si naroky

? Ve Francii Je rovnéZ funkeni systém soukromého 3kolstvi, ktery ale nema nad statnim $kolstvim ptevahu a
nestane se ani okrajové sou¢asti zajmu diplomové prace.
" PouZili jsme pro preklad termin zdkladni $kola, prestoZe se jedna pouze o &astecny ekvivalent &eské zakladni
Skoly, ve Francii jde o vy33i primami vzd&lavaci stupefi — u nas tzv. |. stupeit ZS.

* Viz AUDUC, Jean-Louis: Le systéme éducatif frangais. Créteil : CRDP, 2004, p. 48.



Do sekundarniho stupné potom spada $kolstvi, které by pravé mélo byt stiedem
nasi pozornosti. Jedna se o &tyfleté studium na tzv. college, coz je nizsi senkundarni stupen
(jenz odpovida zdej$imu 2. stupni Z8), a o trileté studium na tzv. lycée, coz je vyssi
sekundarni struperi (koresponduje se zdejsi SS). Zajimavym rozdilem oproti &eské
organizaci studia je obracené pocitani ro¢nik — ve Francii jdou cestou ,.pfiblizovani se™ k
zavéru studia, tedy na zacatku college vstupuje zak do 6. ro¢niku (6e) a posledni cyklus

lycée kon¢i 1. roénikem (le) a tzv. terminale (zavéreCnou tiidou).

Na college absolvuji Zaci v prib&hu ¢tyf studijnich let tfi cykly. z nichz kazdy ma
sva specifika:

e cycle d’adaptation (6e) — zde je hlavnim ukolem seznamit zaka s novymi metodami
prace a pomahat mu rozvijet samostatnou ¢innost

e cycle central (5e, 4e) — je charakteristicky zamérnym propojenim (koherenci) u¢iva
ve dvou letech, velkym repertoarem volitelnych pfedméti a zavadénim novych
organiza¢nich metod ve vyuce (projekty, ateliéry apod.)

e cycle d’orientation (3e) — v jeho ramci se Zaci profiluji (na zékladé volitelnych
predméti) zvolenym smérem (vSeobecnym, technickym ad.); na konci tohoto
ro¢niku vSichni Zaci povinné absolvuji zavére¢nou zkousku zakladniho studia a

obdrzi diplom (tzv. diplome national de brevet — DNB)

Kazdy uspé$ny absolvent college ma moznost vybrat si ze dvou zakladnich typi
lycée® — 1. hycée professionnel (LP), 2. lycée d’enseignement général et technologique
(LGT). V prvnim piipadé se jedna o ekvivalent ¢eskych odbornych SS, ve druhém piipadé
po prvnim roce studia specializovat se bud’ na vSeobecnou nebo technologickou vétev
(kazda je dal rozdélena do né&kolika uzce zaméfenych tzv. sérii; viz ptiloha 2). Obecné
plati, Ze tfi ro¢niky lycée jsou strukturovany do dvou cykli:

e cycle détermination (2de) — v ptipadé LGT zaklad spole¢ny pro vsechny zaky,

v jehoz zavéru skladaji zkousku a vybiraji si sobé& blizké zaméieni — tzv. sérii

> Tato zkouska nema téméF zadny vliv na vstup #4ka do dal3ich stupiili studia, protoZe rozhodnuti o
»Zplsobilosti Zika pokratovat ve studiu (vychazi od uditele, respektive od ,rady ugiteld*) ptedchazi vysledky
této zkoudky.

® Bez zvladtni pozornosti ponechime moznost tzv. / ‘apprentissage (vyuéeni), které je rovnézjednou

z alternativ po absolvovani college. Jmenované studium smé&fuje k okamZitému zapojeni studenté do
pracovniho procesu — na jeden tyden v3eobecného vzdé&lavani ptipadaji t¥i tydny praxe. (Srov. AUDUC, Jean-
Louis. Le systéme éducatif frangais. Créteil : CRDP, 2004, p. 75.)



e cycle terminal (le, terminale) — .odbornd™ ptiprava na zavérené povinné zkousky:
cyklus charakteristicky relativné izkou profilaci (v ramci jednotlivych sérii)
Studium na vsech typech lycée je uzavieno zavérecnou zkouskou na urovni maturity, tzv.
baccalauréat. Typh této ..maturity™ je velké mnozstvi podle jednotlivych sérii a v rdmci
kazdé jest& existuje moZnost zvolit konkrétnéji zaméfeni této zkousky (viz pfiloha 3). V
ptipadé lycée professionel mize jit i o rizné formy certifikatl (jiz po dvou letech studia) a
vyssi troveh vzdélani (baccalauréat professionnel) je mozna az po ukonCeni Ctyf let.
Nepieberné mnozstvi diploml uzavirajicich studium na lycée (respektive na vysSim
sekundarnim vzdélavacim stupni) je v soucasné dobé ve Francii zastfeSeno 6 urovnémi
(Niveau 1-VI; viz ptiloha 4), z nichz kazd4 implikuje rizné (a rozdilné) varianty budouciho

mozného studia ¢i profesni cesty.

Tercidrni stupeni francouzského $kolského systému je nejvyssi rovinou a zahrnuje
veskeré univerzitni vzdélavani (at’ uz pouze tiileté /licence/, nebo pétileté /master/, i
nadstavbové doktorandské), ale i jiné nez univerzitni typy vy$siho studia. pro néz v eském

prostiedi nelze vzdy najit vhodné proté&jsky.

Takto telegraficky podany zakladni ptehled francouzského $kolského systému muze
puasobit chaoticky, ale pro smysl dal$i prace neni samotucelny. Pokusime se o jeho struéné
shrnuti, aby lépe vyvstaly rozdily francouzské organizace ve srovnani se systémem
fungujicim u nas. Je evidentni, Ze ve Francii je kladen vétsi diraz na budouci orientaci
ziaka. Odpovida tomu strukturovani ro¢nikd do rizné dlouhych a na sebe navazujicich
cykld, které nepostradaji vnitini koherenci a vzdy né&jaky piechodny stupen-ro¢nik
(orientace, adaptace), v jehoZ ramci se Zaci UZeji vymezuji a podle toho potom vybiraji
dal$i formy studia na vy$§im vzdélavacim stupni. Studenti jsou skute¢né cilené vedeni
k permanentnimu uvaZovani o svych ambicich, o svych budoucich moznostech. Popsana
organizace $kolského systému motivuje Zaky mnohem vic ke kontinualnimu hodnoceni
sebe samych (ve smyslu orientace, zajmi), a tak i k zodpovédnému (protoze priibéznému,
nikoliv ndrazovému) promysleni vlastnich profesnich plani. MiZe byt samoziejmé
vznesena pochybnost, nelimituje-li tento princip zaka. Kazdy pfece mize dfive ¢i pozdégji
shledat, Ze volil $patng, Ze se orientoval smérem, ktery mu nakonec nevyhovuje. Je potom
v takovém systému dostatek prostoru pro moZnost zmény? Diskuse na toto téma byla
vedena ve Francii na zagatku 90. let, kdy byl mimochodem zahijen pocatek velkych a

zasadnich 8kolskych reforem. Tvrdilo se ,, ...Ze lycée nejsou dost jednotnd: vSeobecné lycée
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ma mdlo spolecénych rysu s lycée professionnel a jesté méné s technickym typem lycée..."
V této dobé tak zaéinaji pronikat do u¢ebnich osnov lycée nové prvky. které maji napomoci
alespon &asteéné nivelizaci jednotlivych vétvi (sérii). Jedna se naptiklad o tzv. modules
(moduly — prace ve skupiné) nebo ateliers pratiques (Cinnostni ateliéry) ad.?, jejichz
prostfednictvim se Zdk muZze setkat se Sirokou Skdlou zaméfeni a jejichz absolvovani mu
pomaha (miZze pomoci) Iépe si uvédomit. kterym smérem se chce skute¢né vydat. Dale je
treba pfipustit, Ze zasadni orientace konkrétnim smérem opravdu pfichazi aZ s pfestupem
na lycée. do té doby se jedna o fakultativni volby jednotlivych pfedmétl — rozvrhi. tedy nic
definitivniho, respektive dlouhodobé zavazného. Dilezité vSak také je, Ze ani zakem
nastoupena orientace na lycée nemusi byt kone¢na. Francouzskému Skolskému systému
totiz nelze upfit flexibilitu — otevfenost, mysleno prostupnost jednotlivych vétvi. Napf.
absolvent lycée professionnel miize po ukonceni prvniho cyklu tohoto typu $koly pfestoupit
do ptipravného ro¢niku studia na lycée technique a na ném dal pokracovat (viz ptiloha 5).
Nezanedbatelna neni ani vstficnost terciarniho $kolského stupné riiznym typim ,,maturity*.
Avs$ak bohata vnitfni diferencovanost francouzského Skolského systému ma i sva uskali.
Zda se byt az prili§ slozita, a tak mnohdy neprihlednd, a to zdaleka nejen pro cizince.
Soudé i podle vyrokl a hodnoceni mnohych Francouzl, vybér dal$iho studia je podtizen

logice — volba znamého, osvéd¢eného (ne vzdy vsak optimalniho).

Prehled 3kolské struktury fungujici ve Francii rovnéz odhaluje, Ze najit v pomérné
uzce zaméfenych vétvich (tyka se lycée) konkrétné hudebni vychovu mize byt
problematické. Je proto tfeba hned na tvod prace stanovit, kam ptresné budeme své
pozorovani smérovat. Bez diskusi bude analyza hudebni vychovy na college. Ohledné
lycée se zaméfime na vieobecné-vzdélavaci vétev (LGT) s hlubsim zajmem pro humanitni

sérii (série L).

Kromé nutného terminologického ukotveni, o néz jsme se pokusili vyse, bude viak
Jesté nezbytné zohlednit existenci a charakteristiku kurikularnich dokumenti (viz kap. 3),
na jejichZ zakladé teprve miize byt specifikovano postaveni ptedmétu (viz kap. 4) v celém
systému (napf. jaka je jeho dileZitost mezi ostatnimi pfedméty, kolik prostoru je mu

vyélenéno v rznych roénicich, do kterych mezioborovych vztahii je zapojovan apod.).

” In VASCONCELLOS, Maria. Le systéme éducatif. Lisieux, 2004, p. 52: ,,...que les lycées n’ont plus
d’unité: le lycée d’enseignement général a peu de traits communs avec le lycée professionnel et moins aussi
avec le lycée technique...*

* Srov. VASCONCELLOS, Maria. Le systéme éducatif. Lisieux, Calvados, 2004, p. 53-54.
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Teprve poté budeme moct obratit nasi pozornost zcela konkrétné k osnovam hudebni
vychovy, tzn. k obsahu u€iva pro jednotlivé ro¢niky a samoziejmé i k francouzskym
ucebnim materialim vyuzivanym (mnohdy i1 nevyuzivanym) v hodinach hudebni vychovy,

¢i k vlastnimu procesu vyuky.
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3. Vieobecna charakteristika kurikularnich dokumenti — nova

vzdélavaci politika

scolaires (8kolnim programiim), coZ jsou néarodni kurikuldrni dokumenty na urovni nasich
vzdélavacich programi. Jejich soucasti jsou informace o kazdém vyucCovaném piedmétu.
tzn. predev§im organiza¢ni struktura, obsah u€iva a vzdé€lavaci cile kazdé discipliny —
zpracovano vzdy samostatné pro konkrétni ro¢nik a stuperi Skoly. Kazdy jednotlivy
program obsahuje navic doprovodnou pomocnou dokumentaci pro pedagoga. V 90. letech
byla zfizena specidlni komise’ pro tvorbu novych, respektive pro modifikaci stavajicich
Skolnich programi. Tato instituce se zaméfila na restrukturalizaci pfedméti do tematickych
skupin (poles disciplinaires) a ptedevS§im na tvorbu socle commun (spole¢ného zakladu)'’
pro vSechny pfedméty, protoZe pouze izolované programy jednotlivych disciplin piestaly
vyhovovat sou¢asné evropské piedstavé o vzdélavani. V jednom z oficidlnich textd této
komise z roku 1994 se tika: ., ...pFipadd nam dnes nezbytné znovu obnovit republikdansky

o . . e , . ol
idedl «spolecného zdakladu» sdruzujiciho védomosti a kompetence...

3.1. Prvni kroky k novym trendim v kurikularni politice

V letech 1995-1998 byly skute¢né stavajici programy ptepracovany a navic vznikl
integrujici dokument — jiZ vy3e jmenovany ,,spoleény zéklad“'2. Je tfeba objasnit, Ze podnét
k sepsani podobn¢ zastfeSujiciho dokumentu nevzeSel pouze ze snahy nasledovat nové
proklamované trendy celoevropské vzd€lavaci politiky, ale byl motivovan i vnitini
potfebou Skolského systému nové definovat své cile. Jeden z dulezitych defektd stavajici
struktury francouzské Skolské organizace, ktery bylo tfeba bezpodmine¢né odstranit, plynul
z presvédCeni, Ze dosavadni: ,,...koncepce programi, disciplina po discipliné, sméFuje

pFilis Casto k prehliZeni (...) «horizontdlni koherence» ucebnich obsahi, ¢imz je minéna

® Conseil national des programmes (CNP).

Tento ,,spole¢ny zéklad* by bylo mozné pfirovnat k dnes jiZ existujicimu a &4ste¢n& fungujicimu
Ramcovému vzdélavacimu programu v ¢eském prosttedi.
" In RAULIN, Dominique. Les programmes scolaires. Paris : Retz, 2006, p. 30: ,,...il nous a semblé
nécessaire de réactiver aujourd’hui I’idéal républicain d’un “socle commun” cohérent de connaissances et de
compétences...*
12 »Spoletny zéklad* vznikl pouze pro pfedskolni vzd&lavani, zakladni vzd&lavani a college, tedy pro stupné
Skol, které ve Francii zajistuji povinnou 3kolni dochazku. Pro kazdy jmenovany stupeil byl formulovan
samostatny ,,spole¢ny zaklad*.
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nezbytnd harmonizace (propojovdni) rozdilnych predmétu vyucéovanych v ramci jednoho
rocniku... "> Jina vytka sméfovala pfimo k Cinnosti pedagogl: ., ...sami ucitelé, a je to
normalni, zcela ignoruji programy, které se primo netykaji jejich pFedmétu... ™ 0d roku
2000 komise uvaZovala nad zpopularizovanim tohoto zasadniho dokumentu, ktery
doposavad ziistaval znam jenom tzké védecké a Skolské spole¢nosti. Tak roku 2002 vysel
onen ,spoleény zaklad™ jako tfi pfirucky: Qu'apprend-on a [l'école maternelle?,
Ou'apprend-on & l'école élémentaire? a Qu'apprend-on au college?”. neboli Cemu se
ucime v materské skolce/ na zdkladni skole/ v college?. Uz podle formulace nazvu je
evidentni, Ze byly primarng uréeny 3ir$i vetejnosti, tedy samotnym Zakim a jejich rodi¢am.
Seznamovaly je sinovacemi na poli kurikularnich dokumentii a s nové nastavenymi
pozadavky, jejichz prizmatem je nahliZena tvorba jednotlivych 3kolnich programi
konkrétnich pfedmét — jedna se vlastné o ramcové explikace téchto programid. Budeme se
podrobnéji vénovat pouze tfeti jmenované pfirucce, jez je relevantni pro pfedmét naSeho

- o 16
zkoumani: Cemu se uc¢ime na college?

Podle této koncepce zroku 2002 je mozné vSechny pfedméty sefadit do dvou

velkych tematickych celk:

e Culture des humanités (Humanitni védy)

e Culture scientifique et technique (Véda a technika)
K tomu jesté patti ,,nezataditelné* discipliny — Education civique (Ob&anska vychova) a
Education physique et sportive (Télesna vychova). Konkrétné Education musicale
(Hudebni vychova) je vélenéna vedle Arts plastiques (Vytvarné vychovy) pod spole¢ny
nazev Enseignement artistigue (Umélecké vzdélavani) a je spolu s jazyky, dé&jinami a
zemépisem soucasti velkého celku Humanitni védy. V prvni &asti predstavovaného

dokumentu najdeme obecné formulace toho, co Zaci na konci povinného studia musi (méli

In LANG , J. Qu’apprend-on au college? Paris : CNDP, 2002, (nepaginovano): ,,...La conception des
programmes, discipline par discipline, conduit encore trop souvent a négliger ( ...) «cohérence horizontale»
des contenus d’enseignement, c’est-a-dire I’harmonisation nécessaire des différentes matiéres enseignées au
cours d’une méme année...

"In LANG, J. Qu ‘apprend-on au college? Paris : CNDP, 2002, (nepaginovéno): ,,...les enseignants eux-
mémes, et ¢’est normal, ignorent assez largement les programmes qui ne relévent pas de leur propre
discipline...”

“LANG, J. Qu'apprend-on a l'école maternelle? Paris : CNDP, 2002, (nepaginovéno); LANG , J.
Qu'apprend-on a l'école élémentaire? Paris : CNDP, 2002, (nepaginovano); LANG , J. Qu’apprend-on au
collége? Paris : CNDP, 2002, (nepaginovéno).

®..Spole¢ny zaklad“ & jin)'f kurikularni dokument na podobné bézi pro vy33i sekundérni stupeii (pro lycée)
nebyl dosud rozpracovan. Uskali je v pfili§né riznorodosti tohoto typu 3kol a v bohatstvi jejich vétvi-sérii.
Nova vzdelavaci politika zcela logicky vénuje zvySenou pozornost povinnému $kolstvi — primérni a nizsi
sekunddrni stupeii (college).
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by) ovladat v ramci obou velkych celkl (jinak fe€eno. co pfedméty téchto dvou velkych
skupin. jsou-li vnimany takto spojit&. implikuji). Pro jasnost véci uvedeme pfiklad: jako
vysledek studia pfedmétd tzv. Humanitnich v&d budou absolventi college schopni
porozumét velkym spolecenskym predélum. dokazi rozlisit ruzné civilizace. nebo pochopi.
e zdkladni aspekty lidského Zivota (vék rodina. ldska ad.) maji nezastupitelnou roli ve
vyvoji jedince, potazmo celé spolecnosti a mnoho dalsich'’. V ramci druhé &asti dokumentu
jsou shrnuty informace o cilech jiz kazdého jednotlivého ptedmétu. Nelze pfitom Fict. Ze by
§lo o charakteristiky konkrétnich u€ebnich obsahli danych pfedméti v takové $ifi a tak
podrobng, jak jsou prezentovany ve vlastnich programech. Text sam védomé a explicitné
deklaruje svoji pov3echnost, kdyz tika: ,, ...tato druhd éast predstavuje skrze jednotlivé
discipliny, co je srdcem kaZdého vzdéldvani..."'* Abychom se pfili§ nevzdalili hudebni
vychové, soubornost této druhé &asti textu mizeme demonstrovat pravé na ni. Znalosti a
kompetence, kterymi hudebni vychova na college méd Zaka vybavit, jsou zde pojaty do t¥i
skupin: praktické ¢innosti — znalost kulturnich znaku — rozvoj (a vyuZivani) rozdilnych
technickych prostfedku'®. V ramci kazdého ze tii okruhi je pouzito nékolika vysvétleni —
ptiblizeni. Praktické cinnosti znamenaji napf. zahrat na hudebni nastroj (perkuse.
syntetizér, zobcova flétna aj.) jednoduchou partituru — sam i v souboru — s vyuZitim
riznych zpisobl hry. Znalost kulturnich znakii v sob& skryva napf. mozZnost s pomoci
pfizpisobeného ,,slovni¢ku* komentovat poslouchanou skladbu, rozumét ji a sdilet
s ostatnimi své dojmy. A tzv. rozvoj (a vyuzZivani) rozdilnych technickych prostFedku
pfedstavuje mimo jiné napf. schopnost urcovat nékteré dil¢i hudebni slozky (motivy,

akordy, variace, formy aj.).

Shrnujeme, Ze novy trend podporuje nikoliv osamocené znalosti-védomosti, ale
predevsim schopnosti tyto jednotlivosti aplikovat a vnimat v rozli¢nych kontextech. Avsak
hlavni pfinos nového uvazovani o pfedmétovém uspofadani spatfujeme v tom, Ze podobny
systém fazeni do velkych tematickych okruhd, v jejichZ ramci jsou zdiraztiovany spole&né
rysy jednotlivych disciplin, pfispél pfedevsim k aktivizaci mezipfedmétového vyuéovani,
respektive k jeho posileni. Zcela prakticky se to projevilo zaglenénim modernich

organiza¢nich forem vyudovani do centrdlniho cyklu college, a to hned do ramce

"7 Srov. LANG, J. Qu ‘apprend-on au college? Paris : CNDP, 2002, (nepaginovano).
¥ In LANG, J. Qu'apprend-on au college? Paris : CNDP, 2002. (nepaginovano): ,,...cette seconde partie
R)résente, par discipline, ce qui fait le coeur de chaque enseignement...“
In LANG, J. Qu’apprend-on au collége? Paris, CNDP : 2002. (nepaginovano): »---pratique musical (...)
acquisition de réperes culturels ( ...) exploitation de moyens techniques diversifié ...«
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obligatornich ptedmétd: jedna se zejména o tzv. itinéraire de découverte (,,Cesty objeva™),
coz je vlastné realizace projektového vyu€ovani na oficialné stanovené okruhy témat. a o
tzv. classe @ PAC (Tiidy s uméleckym a kulturnim zaméfenim), zde jde o prostor vénovany
specialné umeélecké a kulturni vychové ve spojeni s praxi. (O téchto interdisciplinarnich

projektech a tloze hudebni vychovy v nich podrobnéji viz kapitola 4.1.)
3.2. Aktualni stav v narodnich francouzskych kurikulech

Zatim posledni zlom v pfipravé $kolnich programii nastal v roce 2006, kdy vysel
oficialni dokument na zékladé zakona o $kolnich programech®® z dubna 2005. Jedn4 se o
dekret Socle commun des connaissances et competences (Spole¢ny zdklad védomosti a
kompetenci) pro zakladni $koly a collége. V tomto dekretu, ktery byl tentokréat pro Sirsi
vefejnost okamzit¢ publikovan jako piehlednd priru¢ka®’ (rovnéZz s primarni intenci
poslouzit veétsi informovanosti Sirsi vefejnosti’?). jsou znovu rozpracovany zasady
propojeni jednotlivych disciplin, av3ak trochu na jiném principu. Tentokrat jsou vSechny
predméty zastteSeny sedmi velkymi okruhy, tzv. kompetencemi nebo pilifi:

e Maitrise de la langue frangaise (Ovladani francouzského jazyka)
e Pratique d’une langue vivante étrangére (Prakticka znalost ciziho jazyka)
e Principaux éléments de mathématiques et la culture scientifique et technologique

(Zakladni principy matematiky a védecké a technologické kultury)

e  Culture humaniste (Lidska kultura)

e Competences sociales et civiques (Socialni a ob¢anské kompetence)

e Maitrise des techniques de [’information et de la communication (Ovladani technik
vyuzivajicich informace a komunikaci)

e Autonomie et l'initiative (Samostatnost a iniciativa)

% La loi d’orientation et de programme pour I’avenir de I’école.
_" Ecole et collége: tout se que nos enfants doivent savoir. le éd. Paris : CNDP, 2006.

“In Ecole et collége, tout ce que nos enfants doivent savoir. le éd. Paris : CNDP, 2006, p. 9: (Jedna se o
stanovisko ministra Skolstvi v rdmci pfedmluvy k textu — pozn. T.S.) ,,... Ptirozené, oficialni programy existuji
pro kazdy ro¢nik, pro kazdy pfedmét. Ale jejich jazyk je ptili§ technicky, ktery neusnadiiuje &etbu
(porozuméni). Jsou psany predeviim pro specialisty, zamé&stnance a profesory. Aviak rodice maji také pravo
védet, co se jejich déti uci: jsem presvédeen, Ze tato znalost je nezbytna pro dobré fungovani dkoly...«/

»-.. Naturellement, des programmes officiels existent pour chaque niveau et pour chaque discipline. Mais leur
langage est trés technique, ce qui n’en facilite pas la lecture. 1Is sont surtout écrits pour les spécialistes, pour
les cadres et pour les professeurs. Les parents ont pourtant le droit de savoir ce qu’apprennent leurs enfants: je
suis persuadé que cette connaissance est nécessaire au bon fonctionnement de 1’école. ..
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Jedt& v roce 2002 glo ve ,,spoleéném zékladu™ o prosté sefazeni sobé blizkych pfedméth do
tematickych celkd. které mély napomoci nalézani spole¢nych bodi a mezipfedmétovych
vztahti jinak suverénnich obori. Ve stdvajicim ,spole¢ném zakladu™, ktery je jesteé
obecnéjsi, jde predevsim o zdiraziiovani praktického ptesahu jednotlivych disciplin do
civilniho zivota zaki. Kazda ze sedmi vyty&enych zakladnich kompetenci je dal rozdélena
a podrobnéji rozepsana na znalosti. schopnosti a postoje”. kterymi by méla povinna Skolni
dochazka Zaka obohatit. Dovolim si citovat: ,, ... Tato prezentace vyjadiuje ambici celého
projektu. Nebylo by totiz podnéiné omezit se na pouhy prehled teoretickych znalosti. Cilem
bylo ukdzat, Ze povinnd skolni dochdzka musi pFinést rovnéz prostredky k uZiti nabytych
védomosti v konkrétnich situacich. Zkrdtka zapojit znalosti, ale rovnéZz schopnosti pri

Feseni riznych situaci... "

Napiiklad hudebni vychova, respektive umélecka vychova je v takto formulovaném
textu soucasti kompetence oznacené jako Lidska kultura. Z analyzy aktudlniho dokumentu
je jasné, ze i zde je umélecka vychova postavena vedle dé€jepisu, zemépisu a vSeobecné
jazyku a jejich literatur. Tyto soudy se zdaji byt logické, ale v textu jsou podklady pro né
pouze implicitni. O hudebni vychov€ (ani obecné¢ o umeélecké vychove) se totiz v textu
ptimo nic konkrétniho nedo¢teme — na rozdil od ptfedchoziho ,,spoleéného zakladu™ z roku
2002, kde byl ve druhé partii dokonce &asteéné kopirovan vlastni program discipliny,
podany naméty na projekty apod. Tedy na zakladé sledovani pfedmétu hudebni vychova
docela dobfe ukazujeme, v ¢em se novy ,,spoleény zaklad* odlidil od starého, jak chce
tentokrat fungovat: ,, ...nevznikl, aby kondenzoval vlastni programy, disciplinu po
discipliné, ale aby dal celkovy smysl veSkerému povinnému vzdélani, aby ukdzal, k demu
sméfuje, jaké jsou jeho cile, jeho prFedméty zdjmu, jeho obsah... “25 Duch obecnych
formulaci, tak jak byl pfedstaven pfedeviim v prvni &asti projektu z roku 2002, se zde vine
celym dokumentem. Pro jasnost onu obecnost textu pfiblizime vybérem nékterych z mnoha

formulaci: V pasazi vénované kompetenci Lidska kultura se dozvime, Ze na konci studia by

% Srov. Ecole et college, tout ce que nos enfants doivent savoir. le éd. Paris : CNDP, 2006.

In Ecole et college, tout ce que nos enfants doivent savoir. e éd. Paris : CNDP, 2006, p. 11: ,,...Cette
présentation exprime I’ambition du projet. II n’était pas question de se limiter 2 la liste des connaissances
théoretiques. Le but était de montrer que 1’école obligatoire doit donner aussi les moyens d’utiliser le savoir
dans des situations concretes. Bref, transmettre des connaissances, mais encore les capacités a les mettre en
oeuvre dans des situations variées...“
~"In Ecole et college, tout ce que nos enfants doivent savoir. e éd. Paris : CNDP, 2006, p- 10:,,...elle n’est
pas de condenser les programmes, discipline par discipline, mais de donner un sens global a toute 1’éducation
obligatoire, de montrer quelles sont ses grandes directions, ses finalités, ses objectifs, ses contenus
indispensables. ..«
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7ak mel chapat védomi kontinuity a pfedélu v kulture jednotlivych civilizaci, poznat duleZité
texty a umélecka dila — domdci i cizi — a dokazat je interpretovat, rovné€z uvést do kontextu

historického i geografického. ale také (ptedevs$im) nacerpat dostatek podnétu pro vlastni

kulturni Zivot apod.2°

Pro¢ bylo dulezité provést tento exkurz do nové vznikajicich ,,spole¢nych zaklada™
dil¢ich kurikularnich dokumentG? Ackoliv jsou velice zobeciujici (zamém¢e), naznacuji,
kudy by se mél kazdy jednotlivy pfedmét vyvijet, k ¢emu je soucasnou vzdé€lavaci
politikou nasmérovan. Jako zajimavé se ukazalo popsat nejen aktudlni dekret z roku 2006,
ale rovnéz jeho predstupen z roku 2002. Kazdy z nich totiz pfinasi trochu jiny pohled na
véc a odhaluje vyvoj v mySleni o vzdélavani, kterym Francie od zac¢atku nového tisicileti
intenzivné prochazi. Spole¢nym jmenovatelem obou texth je védomi faktu, Ze dne$ek
pozaduje trochu vic nez pouhé prosté ziskavani teoretickych védomosti (jejichz Sife a
struktura jsou podrobné stanoveny v dil¢ich programech). Diference vznikaji tehdy, kdy
v chronologii prvni text zduraziuje dilezitost mezioborovych propojeni a ve své struktuie
je nabizi, a druhy aktualni dokument je sice podporuje, ale zasadni nespatiuje v ..pouhém*
vzdjemném usouvztaziiovani jednotlivych oborti, ale v harmonizovani teorie s praktickym
zivotem. Podstata a relevantnost té€chto zavéri mize vyplynout z dal3i prace, aZ se budeme
snaZit zcela konkrétn€ popsat, jaké jsou nové trendy v hudebni vychové. Dale bylo
vytvofeno pevné podlozi, na jehoZz zakladé lze nyni lépe sledovat, jak napi. uéebnice
hudebni vychovy odrazeji aktualni situaci, jsou-li otiskem stavajicich kurikularnich

dokumentd, tedy i jejich ,,spoleénych zaklada“.

3.3. (vfesk)" kontext ramcovych kurikularnich dokumenti ve srovnani s

francouzskym

Aby byla situace narodnich kurikularnich dokumenti Uplné vyjasnéna, bude
nezbytné ohlédnout se za novymi vzdé&lavacimi programy i v Ceské republice. Zhruba ve
stejné dobé&, kdy byly ve Francii realizovany prvni ,,spoleéné zaklady“, u nas vznikaji
pilotni verze Ramcovych vzdélavacich programé (RVP)?’. Tyto francouzské a &eské

texty jsou si v mnohém podobné — vychazeji ze stejnych ideald: neomezit vzdélavani na

2(7’ Srov. Ecole et collége: tout ce que nos enfants doivent savoir. le éd. Paris : CNDP, 2006, p. 43-46.
Budeme odkazovat pouze k RVP pro zakladni vzd&lavani (RVP ZV), protoZe k RVP pro stfedni vzd&lavani
(RVP 8V) nemame ve Francii prot&jsek, s nim? by byla mozna komparace.
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prosté ziskavani védomosti. Avsak oboji narodni dokumenty maji sva specifika. Ceské
RVP jsou v jistém smyslu konglomeratem francouzskych ,.spole¢nych zakladd™ - starSich i
aktualnich (byt se jako konglomerat samoziejmé neprezentuji a podobna charakteristika je
vynucena na$i potfebou srovnani téchto textl). RVP ZV. které je od Skolniho roku
2006/2007 oficialné v obéhu, je formulovdno kolem tzv. klicovych kompetenci —
vzdélavacich oblasti — prurezovych témat. To jsou tii zakladni okruhy, respektive nastroje,
s jejichz pomoci je nové formulovan cely obsah a cile vzdélavani, podany podnéty pro

nové organizaéni formy prace ve vyuce apod.

U nas jsou klicové kompetence vic zalezZitosti cilovych schopnosti-dovednosti zZaka a
jsou velice obecné, komplexni (zde se pojmoveé rozchazime s francouzskym textem — obsah
slova kompetence je ve srovnavanych dokumentech odli$ny). Jedna se o nasledujici:

e kompetence k uceni
e k. kFeSeni problémii
e k. komunikativni

k. socialni a persondlni

o k obcanské

o k pracovni
Okruh vzdélavacich oblasti potom neni nepodobny dfive charakterizovanym kompetencim
(pilitim) ve francouzském dokumentu zroku 2006. V RVP ZV mluvime o téchto
vzdélavacich oblastech (a jejich moznych vzdélavacich oborech):

e Jazyk a jazykovd komunikace (Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk)

e Matematika a jeji aplikace (Matematika a jeji aplikace)

e Informacni a komunikacni technologie (Informaéni a komunika¢ni technologie)

o Clovék a jeho svét (Clovék a jeho svét)

e Clovék a spolecnost (Dé&jepis, Vychova k ob&anstvi)

e Clovék a priroda (Fyzika. Chemie, P¥irodopis, Zemépis)

e Uméni a kultura (Hudebni vychova, Vytvarna vychova)

e Clovék a zdravi (Vychova ke zdravi, Télesna vychova)

o Clovék a svét prdce (Clovek a svét prace)
Podobnym seskupenim jednotlivych pfedmétii jsou podana relativné jasna doporugeni na
mozZna mezipfedmétova propojeni ,sobé podobnych“ oborti. Dokonce se fika: ,, ...Z

Jednoho vzdélavaciho oboru miiZe byt vytvofen jeden vyucovaci predmét nebo vice
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vyucovacich pFedmétu, pripadné miie vyucovaci predmét vzniknout integraci vzdélavaciho

, o1 , o . . v 2o I |
obsahu vice vzdéldvacich oborii (integrovany vyucovaci predmél) ...

Poslednim kli¢ovym bodem ve struktufe RVP jsou prufezovd témata. jejichz seskupeni je
nasledujici:
e Osobnostni a socialni vychova

Vychova demokratického obcana

e Vychova k mysleni v evropskych a globdlnich souvislostech
o  Multikulturni vychova

e Environmentalni vychova

o Medialni vychova

Tyto tematické celky (neboli prifezova témata) reprezentuji tendenci souc¢asného trendu ve
vzdélavani, totiz spojovat konkrétni obsahy vzdélavani s zivotni praxi. ,,...Podminkou
ucinnosti prifezovych témat je jejich propojenost se vzdélavacim obsahem konkrétnich
vyucovacich predmétii a s obsahem dalSich cinnosti Zakii realizovanych ve Skole i mimo

. W2
Skolu...

Piehledové predstaveni ¢eského RVP ZV hned za popisem obou francouzskych
»Spoleénych zakladi“ by mélo ukazat, ze ackoliv v jednotlivostech se rizné narodni
vzdélavaci programy li§i (srov. termin kompetence), jimi deklarované cile a obsahy

vzdélavani jako celku jsou stejné. Jestlize francouzsky ,.spole¢ny zaklad“ prosel v letech

2002-2006 vyvojem — od primarn¢ zdiraznéné interdisciplinarity po akcentaci praktického

vyuziti znalosti a dovednosti, esky ,,ramcovy program“ v sobé hned shrnuje obé, byt

trochu v jiné struktufe.

Pro nas by vSak nemélo zistat dulezité pouhé charakterizovani ramcovych
dokumentt a jejich postoje k vzdélavani jako celku, ale mnohem zasadnéjsi je polozit si
otazku, kde je v RVP ZV popisovana konkrétné hudebni vychova a jak se jeji postaveni (a
popis) v novém dokumentu li§i od toho francouzského. V RVP ZV je kazda vzdélavaci

oblast v samostatnych kapitolach podrobnéji rozpracovana. Hudebni vychova spada spolu

In Rdmcovy vzdélavaci program pro zdékladni vzdélavani. 1. vyd. Praha, VUP, 2005, s. 18.
" In Ramcovy vzdeéldvaci program pro zdkladni vzdélavani. 1. vyd. Praha, VUP, 2005, s. 90.
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s vytvarnou vychovou do oblasti pojmenované jako Uméni a kultura. Tato oblast je
charakterizovana sama o sob&é — jako zvlastni celek. pfi¢emZ obecna charakteristika je
nasledovana podrobnéjsi analyzou kazdého jednotlivého vzdélavaciho oboru. tzn.
samostatné hudebni i vytvarné vychovy. Lze fict, Zze RVP ZV pfinasi pfimé informace o
vzdélavacim obsahu danych oborl. Proto podotykame, Zze Eesky ,ramcovy program® neni
nepodobny francouzskému ,,spoleénému zakladu™ z roku 2002, ktery také pfinaSel resumé
vlastnich kolnich programi jednotlivych vyuéovacich pfedméti. na rozdil od obecnosti
aktualniho textu z roku 2006. Avsak vychodiska pro zmiriovanou strukturu dokumenti jsou
rizna. Ve Francii stale existuji vlastni velice podrobné programy jednotlivych disciplin a
,.spoleény zaklad“ je jejich pouhym zastfeSenim (souhrnnou informaci o celkovém
smyslu vzdélavani) — proto mize ten aktualni spole¢ny zaklad z roku 2006 zistat pouze
ve shrnujicich charakteristikach a nefeSit konkrétni obsahy. Naproti tomu v ¢eském
prostiedi doslo k formulovani RVP, ktery je teprve vychodiskem pro tvorbu podrobné;jsich
vzdélavacich plani a osnov, tzv. $kolnich vzdélavacich programt (SVP). A tak RVP musi
pfinaset jisty obsahovy zdklad — obligatorni oporu — pro naslednou podrobnou praci kazdé
jednotlivé Skoly na vlastnich relativné originalnich programech. Za¢inaji se tak jevit
podstatné rozdily francouzského a Ceského principu vzdélavaci politiky. Francouzsky
systém vzdélavani je centralizovany — fizeny, zaloZeny na podrobnych statem schvalenych
dokumentech, zatimco v Ceském systému je v soucasné dobé dana vétsi ,,volnost* pro
kreativni pristup jednotlivych Skolskych instituci. Timto konstatovanim si vytvafime
rovnéZ ramec pro nasledné moznosti analyzy a komparace osnov hudebni vychovy.
V diplomové praci totiz chceme dal predstavit francouzské $kolni programy, presnéji
podrobné rozpisy obsahu ugiva pro hudebni vychovu v jednotlivych ro¢nicich. Nicméné
nyni je jasné, Ze k francouzskym 3kolnim programlim nemame v soudasnosti v &eském
prostiedi ekvivalenty. RVP pfina3i jisty pfehled o obsahu ugiva, aviak jedna se skuteéné o
pouhy pendant. Pfedem tak jiZ nyni definujeme, Ze hlavni pozornost se bude soustfed’ovat
na plosnou prezentaci francouzskych textd, zatimco jejich srovnani s &eskymi ,,osnovami

(tak jak jsou zastoupeny v RVP) bude pouze orientaéni a piehledové.
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4. Postaveni hudebni vychovy ve francouzské soustavé predméti

Z ptedchozi analyzy novych tendenci pii tvorb& $kolnich programil ve Francii
pfimo pro hudebni vychovu vyplyva. Ze je stabilni soucasti tam&jSiho vyucovaciho procesu.
Je tradi¢né spojovana v homogenni celek s vytvarnou vychovou (pod souhrnnym
oznatenim umélecka vychova) a jejich vysadni postaveni a nepostradatelnost je
argumentovana: ,,...rozvijeji a zhodnocuji nejenom raciondlni inteligenci zajistovanou
predevsim jinymi disciplinami, ale také senzibilitu (intuici, pFedstavivost, invenci...)... 30
V ramci studia lycée do umélecké vychovy jesté naleZeji navic tanec, divadlo, kino aj.
(podrobnéji viz 4.2.). Dal8i blizké vztahy navazuje hudebni vychova s d&jepisem.
zemépisem a literaturami vSech jazyki, s nimiZ ma spole¢né jiné vzdé€lavaci cile (napf.
seznamovani se zasadnimi uméleckymi dily, schopnost je interpretovat apod.). Oviem ve
Francii je pomérné $iroky prostor vénovan i propojovani umélecké vychovy a technickych
pfedméti, coZ zprostfedkovavaji pfedevsim technické typy lycée a Cetné navazujici

univerzitni obory.
4.1. Hudebni vychova ve strukture college

Na college je hudebni vychova povinna a je dotovana 1 hodinou tydné (vedle toho,
nikoliv proti, stoji 1 hodina vytvarné vychovy). Zvlastni situace vznika pro 2. a 3. ro¢nik
tohoto stupné Skoly — tzv. centralni cyklus (5e a 4e) — kde jsou jes§té navic v tydennim
rozvrhu zohledfiovany nestandardni formy vyucovani (nejéastéji mezipfedmétové aktivity),
jako jsou riizné projekty, ateliéry, tematické tfidy aj., které se umélecké vychovy velice
Casto vyznamné dotykaji. Diky tomu se dotace pro hudebni vychovu potencialné zvysuje
(oficialni dokument ohla$uje pro tyto ro¢niky rozmezi 2 — 3 hodiny tydné obecné pro

uméleckou vychovu).

Na tomto mist¢ bude vhodné popsat nékteré zvySe naznadenych netradi¢nich
vyucovacich forem, které jsou zafazovany do povinného (ptipadné do fakultativniho)
Skolniho rozvrhu a které se pfimo tykaji hudebni vychovy (nebo alespori ifeji uméleckého

vzd€lavani, tzn. v€etné vytvarnych aktivit). Informace o nich jsou k nalezeni v oficialni

*® [n LANG, J. Qu’apprend-on au collége? le éd. Paris : CNDP, 2002 (nepaginovano): ,,...ils développent et
yalorisent non seulement I’intelligence rationnelle privilégiée par d’autres disciplines, mais aussi une
intelligence sensible (intuition, imagination, invention...)...“
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dokumentaci francouzského Ministerstva Skolstvi. ktera je ke stazeni na cetnych

’ . ’ , a1
vzdélavacich webovych portalech .

e Classes a PAC (a projet artistique et culturel) (Tfidy s uméleckym a kulturnim
zamf':fenim)32

Jmenovany projekt patfi do ramce obligatornich $kolnich aktivit, do rozvrhu je zafazovan
nepravidelné (podle dohody), pfi¢emz oficialni ¢asova dotace ¢ini mezi 8-15 hodinami za
rok. Vznika na zakladé spoluprace ugiteli vice oboru, nejcastéji se jedna o hudebni
vychovu s vytvarnou vychovou. pfipadné o dal$i pfredméty (jazyky. historii apod.). Projekty
umoziiuji vyucuyjicim jit az za ramec obsahu uciva, které je nafizené osnovami hudebni ¢i
vytvarné vychovy, respektive mnoh€ z navrzeného podstatné roz3ifit a prohloubit. Tak se
mohou zabyvat napf. detailngji architekturou, kinem, tancem, fotografii apod. Zde je
kladen daraz na komunikaci ucitele (uciteld) a tzv. profesionala — umélce, ¢lovéka

pohybujiciho se profesné v uméleckém prostredi.

e Ateliers de pratique artistique (Ateliéry uméleckych aktivit)*>?
Tyto ,,ateliéry” jsou organizovany mimo povinny rozvrh piedmétl, pro dobrovoiné
zajemce. Jejich doporucena dotace je 2-3 hodiny tydné. Byvaji otevieny po cely $kolni rok
a je panechano na vuli vyucujiciho, bude-li se ¢innost ateliéru soustied'ovat na jedinou
uméleckou aktivitu (napf. pouze hudebni), pfipadné kombinovat aktivity rizné (hudebni a
vytvarn€ apod.). | v organizaci ateliérti je dilezitym prvkem tzv. profesional. Jedna se o
umélce, Clov€éka pohybujiciho se profesné v uméleckém prostiedi, s nimZz vyudujici

spolupracuje a s jehoz teoretickou i praktickou pomoci vytvati program ateliéru.

e ltinéraires de découverte (,,Cesty objevi*)**
Jedna se o novy typ interdisciplinarniho, tedy projektového vyu€ovani. Pfestoze se netyka
pfimo a jedin€ uméleckych disciplin tak jako predchazejici dvé aktivity, chceme jej
pfiblizit, protoZe vyznamné ovliviiuje organizaci obligatornich pfedmétd v centralnim

cyklu college, a to véetné hudebni vychovy. Popisovany projekt je zaglenén do povinného

3! Ptimé odkazy na konkrétni adresy budeme uvadét jednotlivé u kazdé popisované aktivity.
*? Les classes @ PAC. [PDF dokument]. Paris : CNDP, 2006. Dostupné z www:
http://www.cndp.fr/secondaire/capac/
** Ateliers. [PDF dokument]. Paris : CNDP, 2006. Dostupné z:
httD /leduscole.education. fr/D0050/LXTACCO1.htm
" ltinéraire de découverte. [PDF document]. Paris : CNDP, 2006. Dostupné z www:
http://www.cndp.fr/secondaire/idd/
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rozvrhu dvéma hodinami tydné — tyto hodiny jsou vsak pohyblivé a zalezi na domluvé
spolupracujicich pedagogt se skupinami Zakd. Jiz bylo vySe naznaceno, ze pfedstavovana
vyucovaci metoda se tyka pouze dvou ro¢nikd college (Se a 4e — centralni cyklus).
Piedstavuje typickou ukazku praktického zavadéni novych ideji z narodnich vzdélavacich
programd — v tomto pfipadé jde o mezipfedmétové usouvztazfiovani. Propojovani Jinak
samostatné fungujicich disciplin by mélo jit napfi¢ ¢tyfmi oficidlnimi tématy:

- La nature et le corps humain (Ptiroda a lidské télo)

- Les arts et les humanités (Uméni a ¢loveék)

- Les langues et les civilisations (JazyKy a civilizace)

- La creation et les techniques (Tvorba a technika)

Kazda $kola musi svym ZakGm nabidnout vSechna témata. ,, ... Tyto domény (témata) v sobé
implikuji vsechny discipliny, které tak mohou byt rovnocenné reprezentovdny v rozdilnych
projektech, které kazda Skola nabizi... “3% Ukazuje se, ze kurikularni stanova je direktivni
jen do té miry, pokud nafizuje kazdé Skole dat Zakim na vybér ze vSech &tyf témat, ale
vnitini strukturu témat si jiz jednotlivé instituce fidi samy — a zde se naskyta velké
mnozstvi variant (napf. které predmeéty spolu budou navazovat uz$i komunikaci, volba
dil¢ich témat apod.). V ramci kazdého ze Ctyf témat si Skola dokonce mize vytvofit jeden i
vice konkrétnich projektd. Zaci vSak maji za povinnost vybrat si v pribéhu centralniho
cyklu celkem ¢tyfi projekty (tzn. kazdé pololeti jeden projekt), a to nejméné ze dvou
z nadepsanych témat.

Projekty jsou chapany jako ¢&innosti realizované bud’ individualné, nebo nej¢astsji
v kolektivu. Jde o seskupeni zak( do tymid (podle vybraného projektu) napfi¢ vsemi
ekvivalentnimi ro¢niky dané Skoly. ,Materidlnim* vyusténim prace na projektu je
nejCastéji konkrétni a jedinecny objekt — CD-ROM, noviny, film, nebo je ¢innost shrnuta
Ustni prezentaci, ptedstavenim, vystavou ad. Vlastni prace zprosttedkovava zakam prvni
dikkladné poznani metody reSer§e (zpracovani pramenfl) a zavéreéné vyusténi byva
dilezitou ptileZitosti naugit se prezentovat své tikoly a vysledky prace (at’ uz individualngé
¢i v kolektivu).

Organizace kazdého jednoho projektu probiha v rozmezi 12-13 tydnd — asi 10 tydnd je

vénovano vlastni pfipravé a zpracovavani projektu, 2 tydny predchazeji jako ¢as na

> In Itinéraire de découverte. [PDF document]. Paris : CNDP, 2006. Dostupné z www:
http://www.cndp.fr/secondaire/idd/: ,,...Ces domaines impliquent toutes les disciplines et leur assurent une
représentation équilibrée dans les différents projets que propose chaque établissement. ..
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seznameni s moZnostmi zaddvanych témat (Zaci maji je$té Sanci zménit svoji volbu) a 1
zavére¢ny tyden je vyhrazen prezentacim vysledki.

Skola je povinna vyhotovit orientaéni plan kazdého zadavaného projektu. Dovolime si
jeden takovy predstavit, aby bylo ziejmé, co ,,tym™ spolupracujicich vyucujicich musi pfed

vlastni praci na projektu zvaZovat a stanovit:

Doména (1éma): Uméni a Elovek
Projekt: Zivot ve stiedovéku
Hlavni discipliny:
Historie (studium map a dokumentti)
Francouzstina (stfedovéké texty; pifednes — vztah poezie a pfednesu ve
stiedoveéku)
Vytvarna vychova (podniceni aktivniho zajmu o stfedovéké uméni)
Hudebni vychova (zpév-poslech-praktické ¢innosti na sttedovéké hudbé)
Dalsi aplikované discipliny:
Télesna vychova (rekonstrukce sportovnich aktivit — individualnich i
kolektivnich — sttedovékého ¢lovéka)
- Zemépis (studium map a nacrtld; srovnavani stavu lokality na mapé a ve
skute€nosti)
Latina (pfeklady stfedovékych vybranych textd)
Matematika (uziti geometrie pfi vyhotovovani plant a na¢rti)

Technologie (pfeneseni ziskanych informaci na médium)

Tabulka ¢.1
Dil¢i témata Hlavni discipliny + MoZnosti prace Cile-realizace
projektu Aplikované discipliny
e Zivot na e Historie e Konstrukce hradu — | Plany a makety
hradé . ) ‘
@ e  Vytvarna vybér mista, Recitace textl
vychova symboly, .
architektura Historicka rekonstrukce
. e Obrana hradu — — divadelni scénka
e Francouzitina . .
vajsko, strategicka
e Hudebni mista, tajné Ptehlidka stfedovékych
vychova mistnosti kostymt na hudbu
e  Mytické damy — obdobi
Meluzina ad.
e Zivotni styl - Ad.
kurtoazni lasky,
oblékani
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e  Mystické e  Francouzitina e  Mpystéria. procesi, Fotografickd montaz
misto . pouté
*  Hudebni e Hledani sv. Gralu Rekonstrukce obfadu
vychova

e Romanské a gotické

uméni (vitraz — Vyroba miniaturni

e Historie vyroba, barvy. vitraze
3 , témata, symbolika) )
e Vywarna e Cirkevni hudba Koncert sttedovéké
vychova hudby (v kostymech)

4.2. Hudebni vychova ve strukture lycée

S ptestupem na lycée konéi povinna $kolni dochdzka a Zaci se s ohledem na své
zajmy mohou profilovat a vydavat riznymi sméry. Tento fakt se samozfejmé dotyka i
hudebni vychovy, ktera pfestdva byt obligatni soucasti tydenniho rozvrhu, a je pouze
(povinné)-volitelnou alternativou, jejiz dotace se lisi podle typu lycée a jeho zaméfeni.
V tydennim rozvrhu nejpopulérnéjsiho tzv. vSeobecného lycée (LGT) je umélecké vychové
obecné vénovano od 3 do 5 vyuéovacich hodin. Zaci maji na vybér z esti obori®®:
vytvarna vychova, kino, tanec, historie uméni, hudba a divadlo, z nichZ voli pouze jeden
(3h tydné&), ktery za urcitych okolnosti’’ mohou kombinovat sjednim dalSim (4h + Th
tydné). Zde se vyrazné odchylujeme od ceského priméru. Rozmanitost, jez je zakim
nabizena diky mozZnosti volby z Sesti uméleckych pfedmétd, pfind$i rovnéz zajimavou
otazku o odbornosti vyucujicich. Vysvétleni zni: ,, ...Specializovani ucitelé uci hudebni a
witvarnou vychovu. Pro kino, tanec, historii uméni a divadlo jsou ucitelé voleni podle
relativni znalosti (kompetence) v daném oboru, pricemZ jsou odkdzdni na spolupraci

r v ’ Ve r o . 8
s odbornikem v umélecké & kulturni oblasti...

I ve struktufe lycée jsou do rozvrhu zadlefiovany vySe zmifiované netradi¢ni
vyuCovaci aktivity, které uzce souviseji suméleckymi disciplinami. Jednou

z nejvyuzivanéjSich aktivit jsou tzv. Ateliers de pratique artistique (Ateliéry uméleckych

% Jest& na pocatku 80. let 20. stoleti bylo moZno volit ze tfi umé&leckych disciplin (hudebni a vytvarné
vychovy a tzv. aplikovanych umeéni — tento pfedmét zastfeSoval pravdépodobn& obsahy dne3ni rozsitené
sPeciaIizace).

"" Zvy3ené dotace pfedmétu plati tehdy, zvoli-li si Zak po absolvovani Givodniho cyklu lycée sérii L a volba
usméleck)"ch pfedmétii se mu stavé povinnou (respektive povinn&-volitelnou).

In Departement arts et culture. [on-line], 2007 [citovéano 20.2.2007]. Dostupné z:
http://www.artsculture.education.fr/info officielles/education artistique/mission lycee.asp: ,,...Des
professeurs spécialisés enseignent la musique et les arts plastiques. Pour le cinéma-audiovisuel, la danse,
l'histoire des arts et le thédtre, des professeurs recrutés pour leurs compétences dans le domaine concerné
mettent en avre les enseignements en partenariat avec des artistes et des professionnels du secteur artistique
et culturel... “
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aktivit), o jejichz moznostech byla jiz zminka v souvislosti s college. 1 na lycée stoji
ateliéry mimo obligatorni pfedméty (pouze pro dobrovolné zdjemce). jsou zaloZeny na
spolupraci s osobou externi (profesiondl z umélecké oblasti) a co se obsahu uciva tyce, jsou
nedirektivni — program ateliérl je ponechdn invenci ucitele a zaki. Lii se v3ak organizace.
Zatimco na collége byly ateliéry vkladany do vyuky kazdy tyden. na lycée je jejich
natasovani na zodpovédnosti vedouciho pedagoga — v zavislosti na typu projektu, ktery je
v ramci ateliéru feSen. Muze jit o pravidelnou tydenni aktivitu, ale stejné tak lze celkovou

ro¢ni dotaci (72h) rozdélit do né€kolika intenzivnich setkéni (celodennich, vicedennich ad.)
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5, Struktura pfredmétu hudebni vychova

Nasledujici prostor vénujeme pfedstaveni obecné tendence ve strukturovani obsahu

této discipliny. a to jak ji prezentuje novy webovy portal (www.artsculture.education.fr)

francouzského Ministerstva kolstvi>® v sekci hudba (a jak bude dale ptedstavena pfi
analyze dil¢ich $kolnich programi pro jednotlivé ro¢niky — viz kap. 6).

Na kazdém typu 3koly (zdkladni $kola, college i lycée) lze v ramci vzdélavacich
programt hudebni vychovy najit tfi zdkladni vyukové cile — tendence:

vnimani zvuku a hudby

interpretace hudby a hudebni tvofivost

poznavani a rozlifovani rozdilnych hudebnich estetik (styli) a technik. které je

charakterizuji
Text pouziva pro osvétleni takto formulovanych cild jes§té jiné adekvatni triddy, ktera jiz
zfetelné indikuje zakladni ¢innosti, jimz by mél byt v procesu hudebni vyuky vénovan
dostate¢ny (a v poméru vyvazeny) prostor:

poslech

interpretace

tvofivost
Vy$e formulované obecné tendence, zakladni vyukové cile, jsou samoziejmé
v jednotlivych $kolnich programech hudebni vychovy pro kazdy ro¢nik detailng
rozpracovany a mély by byt rovnéz ztetelné Citelné v uéebnicich jmenovaného piedmétu,
pfi strukturovani konkrétniho ugiva. V oficialnich programech ptedmétu vsak dochazi
k dal8i transformaci, a tak i ke konkretizaci triddy. Vznika tak nasledujici seskupeni
bazalnich ¢innosti v hodinach hudebni vychovy:

vokalni ¢innosti (zpév)

poslechové ¢innosti

instrumentalni ¢innosti
Tentokrat je redukovana tvofivost, kterou viak lze povaZovat za specifickou hudebni
dovednost, kterd se utvafi aZ na zakladé posilovani jmenovanych &innosti, s celkovym
formovanim hudebnosti. Navic je svym zplisobem ve vokalnich i instrumentalnich

¢innostech pfitomna — zaleZi na typu tkoli a jejich formulovani. Na mnoha mistech ve

Le ministere de I'éducation nationale, de I'enseignement supérieur et de la recherche.
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francouzskych $kolnich programech najdeme misto instrumentalnich Cinnosti poznamku

hrani a tvoFivost.

Pro tdplnost informaci musime upfesnit, Ze v pfipadé lycée (kteréhokoliv zaméteni)
je struktura obsahu hudebni vychovy (obecné umélecké vychovy) podtizena jest€ trochu

jiné hierarchii nez pouze zmiilované triad¢ zakladnich ¢innosti. O tom bliZe v kap. 6.1.2.

Bylo by namisté srovnat tuto francouzskou triadu ¢innosti, jiz se podfizuje struktura
udiva, s ¢eskou organizaci programil hudebni vychovy. Ramcovy vzdélavaci program pro
ZV udava: ,, ... Hudebni vychova vede Zdka prostfednictvim vokdlnich, instrumentdlnich,
hudebné pohybovych a poslechovych Cinnosti k porozuméni hudebnimu uméni, k aktivnimu
vnimdni hudby a zpévu a jejich vyuZivani jako svébytného prostiedku komunikace. V etapé
zakladniho vzdéldvani se tyto hudebni Cinnosti stavaji v roviné produkce, recepce a reflexe
obsahovymi doménami hudebni vychovy...“*’ Piestoze v &eském prostiedi nemluvime o
trojici, ale o ¢tvefici zakladnich ¢innosti, k nimz je zak v hodinach hudebni vychovy veden,
jejich podstata je identickd. U nas je pouze navic zmifiovana hudebné pohybova slozka.
Otazkou zlstava, jestli je také dostate¢né brana v potaz v samotném obsahu programu, zda-
li je ji vénovan prostor v jednotlivych uéebnicich, a ptedev$im je-li zaélefiovana do

vlastniho vyucovaciho procesu.

*In Rdmcovy vzdéldvaci program pro zékladni vzdéldvani. 1. vyd. Praha, VUP, 2005, s. 27.
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6. Skolni programy a doprovodné dokumenty — uvodni exkurz

V piedchazejicich kapitolach jsme se pomémé podrobn€ zabyvali novym
zastfedujicim $kolnim programem — spolecnym zakladem. ale protoze ve Francii maji své
nezastupitelné misto jednotlivé 3kolni programy pro kazdou samostatnou disciplinu,
musime obratit pozornost pravé k nim (samoziejmé konkrétné k programim hudebni
vychovy). Zatimco spoleény zaklad predstavuje obecnou tendenci v modernim
strukturovani obsahii uéiva, dil¢i programy aktualizuji vlastni obsah a rozsah uciva pro
jednotlivé pfedméty (a jednotlivé ro¢niky). Diskuse, ktera v 90. letech zacala formulovat
zakladni nedostatky francouzského kurikularniho systému (a ktera se stala zakladem nové
vzniklého spoleéného zakladu), vysla pravé z pozorovani jednotlivych programii — a tak ani
tyto diléi celky neunikly zasadnim revizim. Debata o nich sméfovala timto smérem:
, ... Programy nejsou dostacujici, musi byt doprovazeny ruznymi dopliiujicimi vyroky nebo
dokumenty, aby byly spravné pouzivany. V soucasné dobé ucitelé vyuzivaji dvé cesty, které
jim zprostfedkovavaji poznani a porozuméni programiim: zaprvé jde o ndrodni konsilia
(oficialni konzultace — pozn. T. S.), jeZ jim dovoluji reagovat na zmény, v druhém pripadé
jde o pridavné informace k programum na oficialnich webovych strdnkdch

1 Praveé a pfedevsim cetné oficidlni konzultace, které ,bezradni‘

(portalech)... "
pedagogové hajné vyuzivali, ukazaly, Ze ne vzdy rozumi zaméru autoru, ktefi programy
vytvareli. Proto narostla tendence zkusit pfimo do programi vélenit maximum upfesnéni,
komentari, ptikladid, didaktickych pokyni, oznadeni naroénosti apod.42 Tyto podnéty daly
rovnéz vzniknout tzv. documents d’accompagnement (doprovodnym dokumentim).*?
Doprovodny program vznika vzdy pro kazdy pfedmét, pro kazdy jednotlivy roénik.
»» .. Doprovodny dokument musi byt pro ucitele pracovnim ndstrojem (pomiickou), kterd

zprostfedkovava nezbytna objasnéni. /.../ Vysvétluje vlastni program, upresriuje, co je tfeba

ucit...*** Zde se nabizi otazka: Pro& doprovodné dokumenty nejsou soudasti samotnych

“'In RAULIN, Dominique. Les programmes scolaires (Des disciplines souveraines au socle commun). e éd.
Paris, Retz, 2006, p. 63: ,,... Les programmes ne sont plus suffisants, ils doivent étre correctement mis en
oeuvre. Actuellement, les professeurs bénéficient de deux éléments qui facilitent leur connaissance et leur
compréhension des programmes: d’une part, les consultations nationales, qui leur permettent d’anticiper sur
les changements; d’autre part, la mise en ligne des textes sur les sites officiels...*
~ Srov RAULIN, Dominique. Les programmes scolaires (Des disciplines souveraines au socle commun). le
€d. Paris, Retz, 2006, p. 64.
“ Prvni doprovodné programy byly sepsény pro fyziku a chemii v roce 1990. (Srov. RAULIN, Dominique.
Les programmes scolaires (Des disciplines souveraines au socle commun). e éd. Paris, Retz, 2006, p. 69.)

In RAULIN, Dominique. Les programmes scolaires (Des disciplines souveraines au socle communy). le éd.
Paris, Retz, 2006, p. 69: ,,...Le document d’accompagnement doit étre un outil de travail pour I’enseignant
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programii? Vysvétlenim je. Ze jejich obsahy i status se lisi disciplinu od discipliny a rovnéz
casto roénik od roéniku — nékteré jsou velice bohaté na explikace, jiné ve svém celku
relativné struéné.*> A pravé jejich nehomogennost (v linearnim pohledu) zabraiiuje, aby
byly stabilni soucasti pevné struktury 3kolnich programd. Doprovodné dokumenty jsou
editovany CNDP*, maji tedy oficialni raz, ale nejsou (na rozdil od vlastnich $kolnich

programi) pfikazujici — pouze doporu¢ujici — a tak stoji vzdy vné vlastniho programu.

Kratky exkurz do nedavnych transformaci $kolnich programi a jejich
doprovodnych dokument bude nezbytnym vychozim bodem pro nase dal3i analyzy. Avsak
jesté¢ nez budeme pokraCovat ve zkoumani programi hudebni vychovy pro jednotlivé
ro¢niky, zamyslime se nad transformaci kurikularnich dokumenti ve Francii v 90. letech —
tentokrat se znalosti obou reformnich tendenci — jak na poli spole¢ného zakladu. tak
v intencich dil¢ich $kolnich programi. Je zjevné, Ze se obé ,reformace” vzijemné
podmifiuji, ale zaroven v sobé nesou jisty paradox. Na jedné strané stoji snaha co nejvice
roz§ifit, zpfesnit a doplnit vlastni $kolni programy, a na druhé strané vznika spole¢ny
zaklad. ktery je feSenim pravé oné aktualni roztfi§ténosti programi (roztfidténost
vyplyvajici z vnitini uzavienosti a obsaZnosti-podrobnosti) a snazi se je zcelit. Tento
paradox se zvlait' zietelné jevi v komparaci se situaci v Cesku. U nas se dospélo
k maximalni eliminaci direktivné sepsanych obsah u¢iva a v ramcovych vzdélavacich
programech je zanesena pouhda zékladni osa, z niZ by mély vyristat jinak svébytné $kolni
vzdé€lavaci programy. Tento princip zaji$t'uje véti rozmanitost, umoZiiuje vice originalni
pfistup, tzn. Ze jednotlivé Skoly a jejich pojeti naplné danych piedmétd se mohou
vyznamné odliSovat. Naopak ve Francii je centralné zaji§téna obsahova jednotnost 3kol

(samoziejmé kol stejného typu).

V bezprostiedné nasledujicich podkapitolach se budeme zabyvat jednotlivymi
programy hudebni vychovy (respektive umélecké vychovy)*’ navazujicich ro¢niki (college
a lycée) a jejich doprovodnymi dokumenty, a proto tyto texty nejprve struéné predstavime

vobecné roviné. Na$im zamérem samozfejmé nebude prohloubit jiz vyse dostatecné

auquel il apporte les éclaircissement nécessaires. /.../ Il explicite le programme, il précise ce qu’il faut
enseigner...*

Tato disproporce bude doloZitelna na analyze ¥kolnich programi hudebni vychovy na college, kde je
doprovodny dokument pro ro¢nik 3e vyrazng obsahlej3i nez doprovodné dokumenty pro ro&niky
pfedchazejici.

- CNDP = Centre national de documentation pédagogique (Narodni centrum pedagogické dokumentace)

Francouzské 3kolstvi pojimé vSechny umélecké ptedméty v jediny celek, jediny programovy text.
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probrané historické kontexty vzniku a transformaci této oficialni 3kolni dokumentace. ale
spise nam pujde o popsani jejich vnitfni struktury — jak jsou organizovany v nich sepsané
informace, s jakou intenci, jak funguji ad. Obsahova (a Castené i organizacni) naplii

kazdého predmétu je vtélena do dvou v jisté mife spojitych dokumentu:

A/ Skolni program

. ...Skolni program je predpisovy text, publikovany v BO”: je to oficidlni text. ktery
predstavuje ndrodni doporuceni, co vytvari v kazdé discipliné — pro kazdy rocnik
«studijni imluvuy, tzn. vhitini rdmec, na némz jednotlivy vyucujici nebo ucitelsky shor voli
pedagogické (didaktické — pozn. T. S.) prostiedky adekvatni Zdkiim, za néz je zodpovédny.
Jeho dalsi funkci je zajistit koherenci mezi rozdilnymi (navazujicimi — pozn. T. S.)

, ;. . . P . , 49
vzdéldvacimi stupni a definovat kompetence, kterych musi Zaci dosahnout ...

Zakladni definici $kolniho programu (dale jen SP) bude viak uzite¢né doplnit o dalsi
principy, na nichz je postaven a z nichz je odvozena jeho celkova forma:
piedevsim kazdy SP bere v potaz fakt, Ze Zadna disciplina neexistuje pouze sama o
sobg, ale kazda je zaroven soucasti celé Siroké skupiny disciplin
SP se nesmi stat kompilatem znalosti (védomosti), které ve své $ifi a rozsahlosti
neodpovidaji moznostem a kapacité zaka
SP by mél podporovat takové didaktické tkoly (situace), které dovoluji u zakt
rozvinout nejen schopnosti intelektualni, ale rovnéz socialni (napf. kritické mysleni,
schopnost poslouchat druhé, chut’ argumentovat, zvédavost ad.)

- jazyk SP se musi vyvarovat takovych termind, které jsou neadekvatni
pozadovanému ro¢niku; v pfipad€, Ze se objevi termin specificky ¢i specialni, ktery
nema bézné uziti v dané discipling, je tfeba pfipojit vysvétleni, definici; celkova
redakce textu musi byt provadéna s védomim unifikace terminologie, ktera by méla
byt poplatna funkénimu uZiti

- SP musi uvadét v soulad:

o etapy a rytmus Zakova ,,8kolniho* vyvoje

BO = Bulletin officiel de I'Education nationale (Oficialni bulletin nirodniho vzdélavani)

In RAULIN, Dominique. Les programmes scolaires (Des disciplines souveraines au socle commun). le éd.
Paris, Retz, 2006, p. 178: ,,...Le programme est un texte réglementaire, publié au BO: c’est le texte officiel
qui sert de référence nationale pour fonder dans chaque discipline, 4 chaque niveau, le «contrat
d’enseignement», c’est-a-dire le cadre a I’intérieur duquel Ienseignant ou I’équipe pédagogique font les choix
pédagogiques adaptés aux éléves dont ils ont la responsabilité. Il a par ailleurs pour fonction d’établir une
clarification entre les différents niveaux du systéme éducatif et de définir les compétences que les éléves
doivent acquérir...“
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o prirozeny vyvoj kazdé discipliny (staly posun k novym poznatklim), ktery
by mél byt konzistentni (plynuly) po celou dobu trvani kurzu v ramci
Skolniho roku

o vertikalni soudrznost kazdé discipliny s mezipfedmétovou koherenci

v ramci jednoho ro¢niku daného cyklu

_Material", na némz jsou realizovany vys$e popsané principy koncepce Skolnich programd.
je vlastni obsah ugiva. Tento obsah je chapan jako tzv. obsahové jadro (znalosti —
kompetence — metody) a spojeni (zplsoby realizace) obsahového jadra s realitou, v niZ se
74k pohybuje (bude pohybovat). Smysl takto koncipovaného textu by mél byt v souladu
s celkovym cilem (G€elem) vzdélavaciho systému. Zde se pohybujeme v horizontu
globalniho smyslu vzdélavani, ale kazdy samostatny program samoziejmé definuje dil¢i
cile predmétu — tzv. finality daného cyklu. Dulezit¢ je védét, Ze obsahové jadro je
charakterizovano vzdy samostatné pro kazdy cyklus (nikoliv roénik!)so, CoZ potvrzuje nase
pfedchozi hypotézy o programové uzavienosti cykld. Vnitini struktura obsahu uciva
v kazdém zvlastnim programu se lisi disciplinu od discipliny, av§ak je koherentni v ramci

stejné discipliny a nese jeji specifika (viz organizace hudebni vychovy — kap. 5).

B/ Doprovodny dokument

. ....Jednad se o specialni dokument pfidany ke Skolnimu programu daného vzdéldavaciho
stupné, cyklu, vzdéldvaci vétve a specializace (posledni dvé charakteristiky se tykaji lycée —
pozn. T. S.). Mél by byt uciteli dokonalym pomocnym prostFedkem, jenZ mu poddvd
potFebna osvétleni. Jeho funkci je umoznit ucitelim osvojit si a dokdzat realizovat v praxi
viastni programy. Zdiraziwji vztah mezi tim, co je v programech zapsdno a pedagogickymi

postupy, aktivitami... '

Doprovodny dokument vysvétluje a formuluje (¢asto detailnim zptsobem):

- vlastni obsah 8kolniho programu; upiesiiuje, co je tieba ugit

% Terminologie viz kap. 2.

In RAULIN, Dominique. Les programmes scolaires (Des disciplines souveraines au socle commun). 1e éd.
Paris, Retz, 2006, p. 181: ,,...11 s’agit d’un document spécifique au programme disciplinaire d’un niveau
donné, dans un cycle, une voie de formation ou une filiére donnés. Il doit étre un précieux outil de travail pour
I’enseignant auquel il apporte les éclaircissements nécessaires. Sa fonction est de permettre aux enseignants de
s’approprier et de mettre en oeuvre le programme. I metrra donc constamment en évidence la relation entre ce
qui figure dans le programme et les démarches pédagogiques, les activités...*
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- jaké znalosti a dovednosti pomdhaji rozvoji kterych kompetenci (ukazuje spojeni
mezi nabytim védomosti, vyucovaci metodou adekvatni dané discipling,

nabizenymi tkoly pro Zaky a dovednostmi. které Zaci musi osvédcit)

Doprovodny dokument rovnéz uciteli nabizi:
didaktické metody. rozdilné aktivity, které vzdy respektuji obsah programu a
pomahaji jej uvadét do praxe
- cesty k realizaci priibéZného hodnoceni
prostiedky k sebehodnoceni (sebereflexi)

aktivity pro samostatnou praci zaka

Z hlediska pohledu ,,materidlového* doprovodny dokument doporuéuje:
konkrétni vybaveni, pomiucky, a to véetn€ moderni technologie vhodné pro realizaci
vytyéenych vzdélavacich cild
ucitelim (ale 1 zakim) doprovodnou dokumentaci — knihy, se$ity, uéebnicové
komplexy ad. (z poboc¢ek Centra narodni pedagogické dokumentace)

bibliografii feSici pedagogické (didaktické) problémy relevantni dané discipling

Celek Skolniho programu a doprovodného dokumentu by mél vytvaret vlastné dva
typy publikaci:

1. ,,vertikalni®, tzn. v jediné knize (se$it¢) spojené programy stejné discipliny, coz
umo?Ziiuje ziskat globalni predstavu o progresi dané discipliny a ptehlédnout jeji vyvoj od
zakladni 8koly aZ po prah univerzity.

2. ,,skupinovou®, tzn. v jeden celek slougené programy tentokrat riznych disciplin,
ale jediného Skolského stupné, pfipadné jesté uzeji jediného cyklu, coz zase dovoli ziskat

orientaci v meziptedmétovych vztazich.
Na aplny zavér naSeho obecného vykladu o komplexu standardni $kolské

kurikularni dokumentace pouze doplnime, Ze francouzské $kolni programy jsou validni

minimalné jedno pétileté obdobi ode dne svého uvedeni do praxe.
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6.1. Narodni kurikula umélecké vychovy — forma a obsah

Kazdy skolni program — at’ uz se jedna o program na college ¢i lycée — ma své
formalni nalezitosti. Bez ohledu na disciplinu. o niZ vypovida. je vzdy uveden obecnymi
informacemi. Prvni &ast programu seznamuje s organizaci vzdélavani na pfisluSném
vzdélavacim stupni. Tyto informace jsou vlastné vybrané ¢lanky zakona o vzdélavani (Cislo
a datace zakona je uvedena v titulu programu)™. Druha ¢ast programu se stile jesté
pohybuje v roviné obecnéjsi, tentokrdt poddvd nezbytné informace o organizaci
vzdélavani v konkrétnim roéniku — opét formou vybranych ¢lankd z pfislusného znéni
zakona (&islo, datace a pfipadné dopliiky jsou i zde upiesnény v titulu pfisluSné pasaze
programu)53 . Vtéto pasazi programu najdeme napiiklad zavazna nafizeni o tydenni
pfedmétové dotaci (zaznamenano rovné€Zz v piehledné tabulce v pfilohach programu), o
moznostech fakultativnich pfedmétd, jejich poméru k obligatorni ¢asti vyucovani ad. Je
tieba specifikovat, Ze vySe feCené plati beze zbytku pro strukturu $kolnich programi na
college, ale pro lycée je sepsana jednotna preambule, jez se opakuje ve vSech programech
na zacatku. Jeji zvlaStnosti je, Ze se nesoustfed’uje na podani informaci o vzdélavani
v §ir§im smyslu, ale definuje obecné teze jiZ konkrétné o uméleckém vzdélavani na lycée.
(Blizsi pohled na tyto teze bude podan niZze — viz kap. 6.1.2.) Souhrnné informace o
organizaci vzdé€lavani v konkrétnim ro¢niku chybi, pouze je vyhotovena tabulka
s pfehledem hodinovych dotaci pfisouzenych konkrétnimu ro¢niku. To postadi o obecnych
(a opakujicich se) ¢astech programd. Mnohem duleZit&jsi pro predmét naseho zkoumani
Jsou dalsi ¢asti kurikula, protoZe teprve u nich miZeme mluvit o specifickych rysech
Skolniho programu, kde jsou zaneseny informace pf¥iznakové a typické pouze pro danou
disciplinu. Konkrétn€ v programu umélecké vychovy vymezujeme pro college dva velké,
na sob&¢ viceméné€ nezavislé celky — vytvarnou a hudebni vychovu, pro lycée jich je
definovano hned Sest**. ProtoZe v zabéru nasi prace je vyhradné hudebni vychova, ostatni
odvétvi umélecké vychovy zcela pomineme. Celd nade ivaha bude vedena pouze sm&rem

k hudebni chhové a jeii vnitini struktufe a organizaci' povedeme ji chronologicky od

[

52 Décret n° 96.465 du 29 mai 1996 — (BO n° 25 du 20 juin 1996)

> Arrété du 29 mai 1996 — (BO n°® 25 du 20 juin 1996), modifié par I’arrété du 14 ianvier 2002 (BOn°8du
21 février 2002)

* Viz kap. 4.2.
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6.1.1. College

Programovy celek hudebni vychovy je opét formaln¢ uveden v obecné roviné —
v &asti nazvané hudebni vychova na college. Tato ¢ast se opakuje vzdy ve stejném znéni
ve viech programech dané discipliny pro jednotlivé cykly. Nebot™ v dal3ich oddilech nasi
prace se budeme vénovat téméf vyhradné konkrétnim obsahim uciva hudebni vychovy
vijednotlivych cyklech, zde mame prostor zhruba pfedvést, co je programem v uvodu

.hudebni ¢asti determinovano jako podstata francouzského hudebniho vzdélavani na

college:

Je samoziejmé. Ze pravé zde je zdliraznéna ona triada hudebnich aktivit (a to
v&etné nejasné terminologie), jak jsme o nich vypovidali vySe — interpretace, poslech a
kreativita (podrobnéji viz kap. 5). Dale je uvedeno, Ze pravé hudebni vychova je vyjimecna
tim, ze vyZaduje ovladnuti pomérné slozité techniky. V odstavci je vypsan tzv. technicky
plan, ktery velmi zevSeobecnénou formou pfedstavuje hlavni parametry pfedpokladanych
hudebnich schopnosti a dovednosti: jedna se o péveckou a instrumentalni interpretaci, i
poslech skladeb. které vyzaduji piesnou identifikaci vlastnosti zvuku, jakymi jsou vyska,
délka. barva. Trochu nadnesené je shrnuto: ., ...je tFeba, aby si sluch, hlas, inteligence a
pohled osvojily bohaty hudebni prostor... “ Zajimavé bude podrobnéji se podivat na
naroky, které jsou kladeny na uditele hudebni vychovy. ,,...Cinnost ucitele hudebni
vychovy a sborového zpévu prekracuje hranice vyuky hudebni vychovy pouze v ramci tFidy:
mimo bézné kurzy (hodiny) hudebni vychovy se uéitel stara a podnécuje kolektivni hudebni
aktivity (sbor, instrumentdlni soubor, ateliér) a sdruzuje se i s dalSimi cleny ucitelského
sboru, aby ve Skole (college) vytvoFil skutecny prostor uméleckého Zivota...*® Struéné
pojednani je uzavieno pfipominkou, Ze hudebni vzdélavani na college je zaloZeno na
sdilené radosti z hudby a vaze se na t#i ambice:

rozvinout estetickou vnimavost zaka;
- zuslechtit jejich schopnosti uméleckého projevu a invence na zakladé

osvojeni rozdilnych technik;

%5 In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. e éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 62: ,,...il faut que I’oreille, la voix, I’intelligence et le regard se familiarisent lentement
avec le monde foisonnant des musiques... «

"In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 63 ,,...La fonction du professeur d’éducation musicale et de chant choral dépasse le
cadre strict de sa classe: en prolongement des cours, il anime des activités de pratiques collectives (chorale,
ensemble instrumental, atelier) et associe ses efforts i ceux des autres membres de I’équipe éducative afin de
faire du college un véritable lieu de vie artistique ...
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ziskat predstavu (znalosti) o kulturnich ptedélech pomoci praktickych

(péveckych a instrumentalnich) a poslechovych hudebnich aktivit.

Jeste neZ pristoupime k prezentaci obsahu ugiva vjednotlivych cyklech, zastavime
se v malé tivaze nad vyse pojednanym definovanim ucitele a jeho tlohou ve vyu€ovacim
procesu. Zajimavé je jiz samo oznaceni pedagoga — u¢itel hudebni vychovy a sborového
zpévu — které naznacuje, Ze je ve francouzské Skole kladen zvySeny diraz na praktikovani
kolektivni pévecké aktivity. Pro potvrzeni takového faktu mame jesté dalsi indicie.
Hospitace na konkrétnich 3kolach odhalila. Ze na pévecké aktivity se ucitelé (respektive
skoly) soustfed’uji nejvice — nejen Ze existuje velké mnoZstvi material (u¢ebnic, notovych
soubortl apod.), ale pévecké cinnosti rovnéz nejlépe vyhovuji idealni ptedstavé o sdilené
radosti z hudby. Sbor je nejpfistupnéjsi forma kolektivni pévecké aktivity, na niZ se mohou
podilet skute¢né vSichni Zaci (v instrumentalnim souboru je jiz tfeba ovladnout konkrétni
nastroj, a to vyzaduje delsi pfipravu). Ucitel hudebni vychovy na francouzské skole je tedy
zaroven sbormistrem, coz predpoklada nejen samoziejmé vedeni tfidy-sboru v ramci
povinnych péveckych ¢innosti v hodinach, ale také aktivni udast na fakultativnich
pfedmétech, tzn. umét nabidnout specializované seminafe, napf. sborovy zpév. Ale
charakteristika hudebniho pedagoga nekonéi u sbormistra. Dale je poukazovano na
ucitelovu ,,povinnost” podnécovat v $ir§im smyslu hudebni aktivity zakd, coZ v pripadé
organizovani napf. praktickych uméleckych ateliérti (viz kap. 4.1.) znamena osvédgit nejen
své znalosti oboru (a to ¢asto nad ramec programovych doporudeni), ale také prokazat
piehled o mimoSkolnim hudebnim déni, vyuZit uvaZovanych kontaktl s hudebnimi
profesiondly apod. — to pfedpoklada byt sam profesiondl. O téchto determinacich
francouzského ucitele hudebni vychovy jsme povazovali za nutné se zminit a zdtiraznit je,
protoZe hospitace na Skolach tyto poznatky potvrdila. Zavéredné podotknuti o ugitelové
schopnosti udrZovat kontakt s ostatnimi vyulujicimi tak, aby vytvatel (spolu-vytvareli)
pozitivni hudebni klima (skute¢ny hudebni Zivot) na $kole, miizeme ponechat bez
komentafe, nebot' se jedna o vzletnou formulaci popisu idealniho stavu, jakych jsou
podobné programy plné (a i dale se s tim budeme setkavat). Jeste by se sluselo dodat, ze
pohled do eského Ramcového vzdélavaciho programu (v pasazi tykajici se hudebni
vychovy) odhalil, Ze u nas se programové teze a doporuéeni soustfed’uji skuteéné pouze na

Zaka, nikoliv na ugitele a jeho ¢innosti (respektive nikoliv explicitné a pfimo).
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Nejrozsahlejsi ¢asti programu jsou jiz pfimo vénovany soustfedéni a strukturaci
vlastniho obsahu u¢iva na jednotlivych drovnich vzdélavani v hudebni vychové. Nyni se
budeme postupné vénovat jiz pouze t€émto pasazim Skolnich programi vsech cykld a
pokusime se tak uinit stru¢ny, lec doufejme vypovidajici pfehled o obsahové naplni
francouzské hudebni vychovy na niZ§im sekundarnim stupni. Mizeme potvrdit, Ze
hierarchie ¢innosti v hudebni vychove tak. jak ji mizeme &ist v jednotlivych textech. je pro
viechny kurikularni texty hudebni vychovy identicka a vytvati nasledujici oddily: 1. Zpév,

11. Poslech. 111. Instrumentalni ¢innosti a nakonec je vzdy umistén oddil IV. Hodnoceni.
6.1.1.1. Cycle d’adaptation — 6e

1. Zpév

. ...je to ta z cinnosti hodin hudebni vychovy, jez zabird predni misto. /.../ I v dalSich
aktivitach kurzu je hlas prostrednikem nap¥. objevovani hudebné vyrazovych prostredku,
dovoluje realizovat kolektivni hudebni aktivity, zazpivat si téma, fixovat rytmus, osvojit si
melodii jesté pred jejim ndstrojovym provedenim... “37 Tato prvni charakteristika dokazuje,
Ze zpévu je vé€novana ve francouzské skole zasadni pozornost.

A. Vybér repertoiru
Hudebné-pévecky material je vyZzadovan rozmanity, a to jak Zanrové (napf. soucasné pisné,
tradi¢ni zpévy a melodie, ukazky lyrickych skladeb), tak typem zapisu (jednohlas, vicehlas,
kdnon, a cappella, s doprovodem klaviru ¢i jiného nastroje-nastroji). Programovy text
doporucuje klast pozadavky nejen na hudebni kvality vybiraného materialu, ale rovnéz brat
v potaz hodnotu jazykovou (literarni). Upfednostiiovany by mély byt texty v rodném
Jazyce, které Zakim umoziuji vnimat také obsah. Za rok by mélo byt nacvi¢eno kolem &8
pisni.

B. Osvojeni péveckych dovednosti
Program uvadi, Ze nauceni se kazdé nové pisni (zpévu, melodii) za¢ina vzdy jejim
poslechem, ktery dovoli ziskat si ke skladb& vztah (a chut’ se ji uéit) a dovoluje fixovat text,
melodii i rytmickou charakteristiku. Je tedy evidentni, Ze francouzska kola dava prednost

imitaénimu zpisobu nacviku pisiiovych materialG. Ucitel musi viak dat Zakovi

In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 78: ,,...C’est un enjeu majeur du cours d’éducation musicale, ou elle occupe une place
privilégiée. /.../ Dans les autres activités du cours, la voix est également sollicitée pour découvrir un élément
de langage, s’intégrer a une réalisation musicale collective, chanter un théme, fixer un rythme, intérioriser une
mélodie avant de la jouer sur un instrument...“
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k dispozici také notovy materidl. aby probihalo vnimani pisné poslechem spolu s vizualni
fixaci. V tomto cyklu je zddraziiovano. Ze by se zaci méli sezndmit s takovym péveckym
materialem. ktery je vhodny pro zaGate¢niky. ale zarovefi by u€itel mél i u n€j dbat na
spravny nacvik a umoZnit zakim zalit si postupné osvojovat celkovou péveckou
(hlasovou) kulturu. cely jeji kontext — od drzeni t&la. uvolnénosti. pfes dechovou
priipravu. k posazeni hlasu. ur¢eni rozsahu. upozornéni na artikulaci. navazovani frazi, az
po pripravu na pévecké ,obtize (intervaly, rytmus. vyslovnost). Nabizeny jsou také hry
s hlasem. a to nejen hlasem zpivanym, ale i mluvenym — vydech-nadech. stfidani tonovych
vysek. rychlosti. intenzity, hra svokaly ad. V ivodnim cyklu college je tedy dbéno

, VR (ol o, , L. .58
predevsim na upevnéni spravnych navykd, nebot’ ,, ...se jednd o prvni zasvéceni...

II. Poslech
Je vniman jako zasadni pro ziskavani prehledu o prostorovém a ¢asovém planu skladeb, o
rozloZzeni zakladnich hudebné vyrazovych prosttedki. ,,...Pouze pri poslechu Fizeném
ucitelem (opakovaném, déleném) mohou Zdci nejlépe rozpoznat organizaci zakladnich
hudebnich jednotek a ziskat pFehled o celkové formé ... «39
Ur¢ovani hudebnich slozek

Zjistovanim dil¢ich elementd je mySleno poznani dynamickych fézi (obména, kontrast),
melodickych frazi a jejich struktury, tempa, rytmickych modelt ad. V tomto vodnim
cyklu college by si Zaci méli soustfedéné poslechnout nejméné 6 skladeb, a i zde (stejné
jako u péveckého materialu) je vyZadovéana riznorodost Zanrd, estetik a epoch. Sestici
skladeb program alespori ¢aste¢n¢ vymezuje — podle obsazeni: dilo pro symfonicky
orchestr, pro komorni instrumentélni soubor, pro sélovy nastroj, pro sbor, pro sélovy hlas a
posledni s doprovodem sou¢asnych nastroji (elektrickych nastrojd a jinych aktualnich
technologii). Text zdiraziiuje, Ze pro efektivni prici s poslechem je zasadni uditelova
priprava — pe¢livy vybér materialu jako celku (posouzeni adekvatnosti), ale i jeho &asti
(pfiméfené délky) a formulovani relevantnich uloh (otazky k poslechu). Z kazdé skladby by
mélo byt potom analyzovano hned nékolik uryvki (nejméné dva) a zak by mél dostat i

ukoly k poslechu na doma.

*n Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 80: ,,...il s’agit d’un simple initiation...*“

In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. e éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 80: ,,...C’est seulement ensuite que, guidés par le professeur dans des auditions
fractionnées, les éléves pourront mieux percevoir I’organisation des principales composantes musicales et
synthétiser éventuellement leurs observations sous forme de plans ou de schémas. ..«

39



I11. Instrumentalni ¢innosti

.Ovladnuti dilcich jednotek hudebniho jazyka je zprostredkovano diky praktickym
aktivitam, k nimZ patFi pFedevsim prdce s ndstrojem... 0" Dale je doporuéeno, Ze Zakim by
méla byt v prib&hu cyklu nabidnuta vice nez jedina hudebni ¢innost. Tato v8ak musi byt
vzdy dobte zvaZena vzhledem k technické naro¢nosti a moznostem Zaka i Skoly.

A. Zobcova flétna®
Vyhody pouziti zobcové flétny v hodindch hudebni vychovy jsou spatfovany v téchto
konkrétnich aspektech: pomaha zvladat intonaéni obtiZe (intervalové kroky. pro které
nezkudeny zak s necvi¢enym hlasem nema oporu v piedstavé, zprostfedkovava prstoklad —
mechanicka opora), zaroveni je vhodna nejen krozvoji individualnich hudebnich
dovednosti kazdého zaka, ale i k praktikovani kolektivni instrumentalni ¢innosti a kone¢né
gisté prakticky a materialové — je vhodna k pouziti ve $kole i doma (pfenosna, cenove
ptijatelna, aby si ji mohl pofidit kazdy student). Pfed vlastnim pouzZitim flétny by mélo byt
dodrzeno a zvladnuto nékolik zasadnich principi hry: drzeni téla a samotného nastroje
(koordinace rukou, prstl). Pro technické ovladnuti nastroje je rovnéz nezbytné cvicit
artikulaci a spravné dychani. Vybrané uryvky, které jsou na flétnu prezentovany, by mély
vzdy odpovidat urovni zZaki a mély by byt pfiméfené délky (doporuéeni zni 8-16 taktu).

B. Perkuse
. ... Hra na télo ¢i na perkuse podporuje psychologickou a fyziologickou stabilizaci: 3dk si

“ 2 - r
%2 Je doporucovano, aby

uvédomuje své télo v rozlicnych cvicenich koordinace, hbitosti...
dochazelo k pouZivani riznych bicich nastroji (kvuli rozli¢né barevnosti zvuku, poznavani
nového materialu a také proto, Ze rdzné nastroje vyZzaduji riznou techniku). Vlastni
interpretaci rytmu na nastroj by méla predchazet priprava pouzitych rytmickych modelt
hlasovou deklamaci. V tomto roéniku college by se Zak mél zevrubné seznamit se sudymi i
lichymi typy taktd a spojit si je se zakladnimi tane¢nimi rytmy. Mél by si rovnéZ osvojit
zakladni terminologii — rytmus, pulzace, takt, doba, pauza ad.

C. Aktualni technologie

In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 82: ,,...La maitrise progressive des éléments du langage musical s’organise a partir
d’une pratique active ot le support instrumental peut trouver sa place...*

Zobcova flétna mé ve francouzském vyucovacim procesu vysadni postaveni a od r. 2000 se dokonce hovofi
0 tzv. ,.zlatém veku* zobcové flétny v hudebni vychové na college. (Srov. GAUVERT, G. L enseignement de
la musique en France. Condé-sur-Noireau, L’Harmattan, 2001 .)

“In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. 1e éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 82:,,...La pratique des percussions, tant corporelles qu’instrumentales, favorise une
stabilisation psychologique et physiologique: 1’éléve prend conscience de son corps dans des exercices de
coordination, d’agilité...«
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. Aktudlni technologie (pocitac. elektricky klavir. CD-ROM. CDI. Hi-Fi) jsou tradicnimi
prostredky, jimiZ ucitel disponuje a zvySuje droven svoji tFidy... "> Zde jsou spi§ kladeny
naroky na uitele. aby dokazal podobné technické nastroje ovladat a perspektivné jich
v hodinach hudebni vychovy vyuzit, tzn. umét napiiklad ve specidlnim programu na
pocitadi abstrahovat rytmické figury. osamostatnit vybrané motivy z celku. vytvorit
graficky plan skladby. pfipadn¢ si pohrat s témbrem apod. Dilezitou vyhodou. ktera je
v programu zdiiraziiovana, je moznost nahrat si vlastni vykon, nasledné ho analyzovat —

tzn. prostredek jistého sebehodnoceni.

1V. Hodnoceni
. ...Ustni i pisemné, individudlni i kolektivni hodnoceni je uplatiiovdano ve vsech aktivitdch
a vyznamné se podepisuje na souvislosti vzdélavani... 8/ Tento oddil v programu je
dblezity predevsim pro ucitele, protoZe prezentuje piehled znalosti a dovednosti, jez by mél
7ak v daném cyklu ovladnout, a jez jsou tedy relevantni pro hodnoceni. Jedna se o
nasledujici:
interpretovat vybrané vokalni skladby (respektovat drzeni /postoj — pozn. T. S./,
intona¢ni pfesnost, frazovani, artikulaci, rytmickou preciznost, vyraz)
- rozpoznat poslouchané skladby a identifikovat (eventuelné komentovat s pouZitim
relativné pouceného ,,slovniku®) jejich zakladni vyrazové jednotky
interpretovat vybrané instrumentalni skladby (dbat na spravné drzeni nastroje,
kvalitu zvuku, vyraz)
- dokazat reprodukovat, €ist i zapsat nékolik zakladnich prvki (hudebné vyrazovych
prostfedk) ,,hudebniho jazyka“
o dynamické znac¢ky
o zékladni rytmické hodnoty a motivy (ve 2, 3 a 4-dobém taktu)

o jednoduché melodické aryvky, intervaly

ProtoZe musime dbat na to, aby byl rozebirany material Gplny, tak nyni pfistoupime
k obdobnému piedstaveni doprovodného dokumentu, ktery je vzdy, jak jiz bylo dfive

feCeno, nedilnym ,dovétkem“ vlastniho programu. Stejné jako Skolni program i

“"In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 93:,,...Les technologies actuelles (ordinateur, générateur de son, claviers, CD-ROM,
CDI) s’ajoutent aux moyens traditionnels dont dispose le professeur pour faire progresser sa classe...*

In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. e éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 94: ,,...Orale et écrite, individuelle et collective, I’évaluation s’exerce sur toutes les
activités et s’inscrit dans la cohérence de la progression...«
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doprovodny dokument je rozdélen do nékolika &asti. Jiz jsme zdiraziiovali. Ze jednotlivé
doprovodné dokumenty nejsou a nikdy nebudou pfimou soucasti vlastnich $kolnich
programd, a to proto, Ze jsou riiznorodé (na rozdil od Skolnich programi. které maji pevnou
a identickou strukturu). Doprovodny dokument pro 6e se stavi jako uvodni, seznamujici a
zastielujici — platny pro vSechny dalsi ro¢niky. Rika. Ze informace v ném podané ,, ...jsou
nabizeny /.../ po celou dobu studia... 63 Jiz proto si zaslouZi hlubsi prozkoumani, a to ve

vsech svych ¢astech:

I. Ucelenost (koherence)
V tomto useku je ucitel nabadan k permanentnimu hledani tzv. ,centrdlnich témat®,
kterymi spoji nejen nékolik hodin v souvisly celek (horizontalni koherence, v Case), ale
které mu rovnéz dovoli propojit jednotlivé ¢innosti uplatiiované v hodiné hudebni vychovy
— zpév, poslech, hrani a kreativitu — ve smysluplnou komplexni aktivitu (vertikalni
koherence, v prostoru). Doporuceni zni hledat ona ,centralni témata* konkrétné
v poslechovych ¢innostech (v poslouchaném materidlu) a na nich zahdjit Zadané

usouvztaznovani.

I1. Prostor
Vyznam nasledujici ¢asti textu vystihuje véta: , ..dispozice (k rozvoji hudebnich
schopnosti — pozn. T. S.) Zdku jsou zavislé na materidlovém vybaveni a pFirozenosti
aktivit... **® Napf. vokalni a nastrojové ¢innosti by mély byt provozovany v seskupenich do
nékolika fad, ptipadné pllkruhu; aktivity improvizaéni a jinak kreativni v sevieném kruhu.
Za Zadouci je povaZovan odhluénény sal-tfida. s pfizpisobenymi lavicemi, notovymi
pultiky a samozfejmé by si ugitel mé&l pohlidat, aby 3kola opattila ptisluiné technické a

nastrojové vybaveni.

” In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. e éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 95 ,,...sont proposés /.../ tout au long du college...*
™ In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. e éd.

Paris : CNDP, 2002, p. 95: ,,...La disposition des éléves dépend des équipements et de la nature des
activités.. .«

42



I11. Vybaveni

... Ucitel hudebni vychovy dostava k dispozici velké mnoZstvi rozlicného materidlu, ktery
mu zaruci co nejlepsi zvladnuti v§ech didaktickych situaci... %7 Vybaveni je rozdéleno na
akustické (piano a dal$i instrumentar) a elektronické (audio. video a dalSi informatika).
Zvlastni charakteristiky jsou vtextu vénovany Hi-Fi vézi, ktera je vnimana jako
nejzasadnéjsi, a rovnéz videu. Video a jina vizualni technika dovoluje provizat hudbu
sobrazem a na zakladé takového spojeni nachazet nové explikace (opory) pro popis
hudebné vyrazovych prostiedkl. Zvlastni pozornost by se potom méla soustfedit na
studium vztahu mezi filmovou scénou a hudbou, ktera ji doprovazi. Jako posledni je
zdiraznovana informatika. sjejiz pomoci by méla byt zkvalitnéna prace s poslechem.
Konkrétné by se mélo jednat o mozZnost izolovat nékteré vybrané prvky (horizontalné —
motivy ad.; vertikdlné — jediny nastroj ad.), kopirovat je, graficky zpracovat apod. Je
ziejmé, Ze i zde jsou kladeny pomérné vysoké ndroky na uditele. ktery by mél umét

podobné technické nastroje ovladat (MIDI, specialni programy na pocita¢i ad.).

1V. Sbor
V charakteristice sborovych aktivit v této ¢asti doprovodného dokumentu se nedo¢teme nic
jiného neZ velmi obecné ideje — ¢im sbor je, co rozviji apod.: ,, ... KaZdy se uci poslouchat a
respektoval vyraz ostatnich, pFitom si udrzovat péveckou samostatnost a pocitovat osobni

. . . .68
odpovédnost za kvalitni findalni provedeni...

V. Hodnocenti
Zde jsou v piehledném seznamu ugiteli nabidnuty takové slozky komplexu hudebniho
nadani, které mohou (mély by) byt hodnoceny. Jedna se o schopnosti (pamét’, pozornost,
koordinace, invence, vnimavost ad.), dovednosti (interpretace vokalniho a instrumentalniho
partu, identifikace vybranych hudebnich elementii, piecteni a zapsani jednoduchého
hudebniho motivu ad.), znalosti (znalost hudebnich pojmi relevantnich pro dany ro&nik,
uZivani adekvatni terminologie), chovdni (motivace, plnéni ukold, aktivni ucast a

participace na ukolech ad.). Blizsi specifika ke zpiisobim zkouseni a hodnoceni nejsou nez

o7 Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p.97: ,,...Le professeur d’éducation musicale gagne a disposer d’une grande diversité de
materiel pour répondre au mieux a toutes les situations pédagogiques... “

Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 98: ,,... Chacun apprend 2 écouter et a respecter 1’expresion de I’autre, tout en
conservant son autonomie vocale et en apprenant a se sentir responsable de la qualité de la réalisation
finale...*
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ta. 76 ma byt zastoupeno rovnou mérou pisemné i uUstni, individudlni i kolektivni. Je

zdfiraznéno, ze 74dné zkoudeni by nemélo stat v centru hodiny a zabrat jeji majoritni ¢ast.

VI. Kulturni prostredi (zazemi)
Opét je ucinén apel na ucitele: ., ... ucitel hudebni vychovy musi byt pravidelné informovdn
o kulturnich projektech ruznych instituci (rektordt, regiondlni Feditelstvi kultury. mésto,
department, region)... %% Mél by vyvijet vlastni iniciativu ve vyhledavéni pfijatelnych
kulturnich akci. Zaci by se v priib&hu kazdého $kolniho roku méli nejméné jednou dostat na

vefejny koncert (poznat akusticky adekvatni podminky, oficialni ,;fad“ podobné akce

apod.).
6.1.1.2. Cycle central — Se, 4e

Centralni cyklus sjednocujici dva roéniky je obecné typicky svoji sevienosti, kdy na
jedné strané rozsituje ,,védomostni zaklad* z pfedchazejiciho ro¢niku a na strané druhé
nabizi dostatek alternativ (moZnosti volby), na jejichz zakladé se Zak mize orientovat do
posledniho cyklu daného vzdélavaciho stupné. Nejinak je tomu v ptipadé umeélecké

vychovy:

I. Zpév
[ vtomto cyklu by mélo byt nacvi¢eno béhem jednoho ro¢niku zhruba (nejméné) 8 pisni,
stejn€ jako v pfedchazejicim cyklu rozdilného Zanru a formy. Ugitel je nabadan, aby vyuzil
pfi volbé repertoaru motivace Zakl (adolescentl) zabyvat se sou¢asnou hudbou, a tak ve
svém vybéru pistového materidlu zohlednil i pisné soucasné. Zarovenn by mél dbat na
postupné posilovani naro¢nosti — vice polyfonickych pisni — a vyuzit rozdéleni na chlapecké
a div¢i hlasy. Dalsi pozadavek odpovidajici pfirozenému zvySovani naro¢nosti fika ¢asté&ji
volit i pisné€ cizich zemi (kultur) a jazyki. Je doporuéeno pokracovat v hlasovych hrach, ale
posilit je o prvKky Kreativity — zak improvizuje, sim vymysli a tvofi. Vrcholem hudebni
¢innosti by se méla stat tvorba vlastni pisné, ktera by byla zaloZena na dvoji navazujici

aktivité;

In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 99: ,,...le professeur d’éducation musicale doit étre régulierement informé des projets
culturels des différentes institutions — rectorat, direction régionale des affaires culturelles (DRAC), ville,
département, région...*
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1. analyza jiné zvolené pisné — rozbor hudebnich slozek. jejich pojmenovani. zaznamenani
motivi (navraty. variace apod.), vztah mezi textem a melodii. relace slabik a not apod.

2. tvorba vlastni pisné — volba slov (vlastni text nebo jiného autora), vybér zikladnich
hudebnich elementl (melodie na zikladé zvolenych tond, dynamické zvraty apod.).

integrace jednotlivych prvki, fixace, realizace

II. Poslech
Stejné jako v cyklu pfedchozim i zde je doporuceni poslouchat v prib&hu jednoho ro¢niku
celkem 6 skladeb. Opét se snazit volit takové, které zasahuji do riznych epoch a zanrové se
lisi — tak aby se daly vyvodit zdkladni znaky vybranych hudebnich estetik a vysvétlit
odlisné funkce hudby (napt. podle rizného mista, pro které byla ta ktera skladba
komponovéana — salén, kostel ad.). Pfi vybéru poslechového materialu by mélo hrat roli
také interdisciplinarni védomi — pfedev§im vztah s déjepisem. Poslechovéa analyza by
méla byt vedena dvéma sméry — 1. na soucasnych skladbach objevovat kofeny minulosti; 2.
na skladbach z minulosti hypoteticky uvazovat o moznostech jejich realizace (kompozice,

instrumentace) v souc¢asnosti.

II1. Instrumentalni ¢innosti
Zatimco v predchazejicim cyklu byla ve$kera instrumentdlni ¢innost vedena smérem
k zcela bazalnimu poznani ,,$kolniho instrumentaie®, v centralnim cyklu je kladen diraz na
posileni nastrojové zru€nosti a ovladnuti polyfonickyeh partitur — sdilenda radost
z harmonie. Vybé€r nastroj, které jsou ve tiidé primarné uzivany, je na vuli ucitele. Ten by
nicméné mél dbat na rozsifeni palety témbri, tzn. neulpivat na jediném typu nastroje a

kombinovat je — flétny, perkuse ad.

IV. Hodnoceni
Formy zkouSeni by mély zistat stejné (variantni); nebudeme se o nich znovu zmifovat
(odkazujeme ke kap. 6.1.1.1.). Dulezitéj$i je zde prezentovany piehled znalosti a
dovednosti, jez by mél zak po absolvovéni centralniho cyklu ovladnout (a které jsou
relevantni pro hodnoceni a klasifikaci):
- interpretovat vybrané vokalni a instrumentdlni skladby (dbat na drZeni, pamét,
intonaéni ptesnost, kvalitu zvuku, artikulaci ad.)
- byt schopen rozpoznat studovany material (identifikovat hlavni znaky) a vyuzit

vstiebanych znalosti pfi novém poslechu ¢i interpretaci
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- dokazat reprodukovat, &ist i zapsat n&kolik zakladnich prvkd (hudebné vyrazovych
prostredki) ..hudebniho jazyka“ (pro tento cyklus v kurikularnim dokumentu nejsou

blize specifikovany)

.....Doprovodny dokument centrdlniho cyklu je koncipovin jako dodatek
k informacim  doprovodného dokumentu  k programu predchazejiciho  cyklu (cycle
d’adaptation — 6e — pozn. T. S.). Navzdory jejich (mysleno doprovodnych dokumentu
pozn. T. S.) rozdélenému vyddni po cyklech komplex téchto textii zasahuje do vSech rocniku
college. (...) V centrdlnim cyklu je kladen diiraz na dvé aktivity: poslech a instrumentalni
cinnosti...*”” Citace potvrzuje, ze doprovodné dokumenty jednotlivych programi je tfeba
akceptovat jako relativné samostatné texty (kazdy sam o sob¢), které nemaji pfimou vazbu
na ro¢nik (cyklus), k némuz jsou formalné vazany. Ug&itelé by je mé&li znat vzdy vSechny,
protoze v kazdém lze najit informace a doporudeni relevantni a podstatné pro jakykoliv

ro¢nik a stupen vzdélani.

I. Poslech
V doprovodném textu pro program centralniho cyklu je v pfitomném oddile popsana

didaktickd metoda (postup) spravného poslechu. Ten je rozdélen do dvou zakladnich

1. prvni poslech, ktery je zaloZzen na globalnim (necentralizovaném) vnimani
hudebniho komplexu, tzn. homogenniho celku zvuki. Zakova percepce hudebniho tryvku
pfi prvnim poslechu by neméla byt zatiZena starosti o analyzu ¢i identifikaci jakychkoliv
strukturnich komponenti, naopak by méla byt &isté pocitova, dojmova, asociativni.
Dokonce by Zak nemél znat kontext dila — tzn. historické viazeni, autora, funkci ad. U¢itel
by mél po vstupnim poslechu zaky vyzvat, aby vyjadiili své pocity ze slySeného (vlastné
Jde o dnes ¢asto uzivanou metodu ,,brain storming®). Zplsoby vyjadfeni jsou rizné — slova
(asociace), gesta, pohyb téla, kresba, grafické schéma apod. Otazky a tikoly, které potom
ucitel formuluje k dal$im poslechim, by mély byt vyvozeny pravé z vysledk jmenovaného

,»brain stormingu*.

™ In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 5e-4e. le
€d. Paris : CNDP, 2002, p. 74: ,,...Les documents d’accompagnement du cycle central constituent un
complément des indications contenues dans le cahier d’accompagnment des programmes de la classe de 6e.
Malgré leur publication fractionnée par cycle, I’ensemble de ces textes concerne tous les niveux du college.
(.-.) Pour le cycle central, ’accent est mis sur deux activités: écoute et pratiques instrumentales. . .*
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2. ndsledujici poslechy; neni nezajimavé si uvédomit. ze nemluvime o druhém a
tietim poslechu. ale globaln& o nasledujicich poslesich, a to proto, Ze jejich charakteristika
ie identicka. Ve Francii kladou diraz na vytvafeni vztahu mezi recepci hudby a jeji
bezprosttedni reprodukci. coz vyjadfuje termin aktivni poslech. Ve 3kolnim procesu to lze
provozovat na zakladé Zakovych praktickych (vokalnich ¢i instrumentalnich) dovednosti.
Zaci jsou vedeni ke kolektivni interpretaci vybranych melodickych motivd, rytmickych
frazi apod. — na zakladé hudebni paméti. memorovanim a imitaci. Nasledné by mélo byt
slySené a reprodukované znazornéno graficky — a to jak kazdym jedinym zékem do seSitu.
tak ucitelem viditelné (demonstrativné) na tabuli. 1 zde neni potieba pro zapis uryvku volit
vzdy noty, ale podle urovné znalosti dané tfidy, individuality, lze vyuzit grafickych linek
(schémat), vlepovat pfislusné ¢asti partitury, pouzit barev apod. Tato graficka reprezentace
poslouchaného dryvku by méla zdkiim pomoci ve strukturni analyze, kterd se teprve cele
dotyka teoretickych znalosti. Vznikd tak zajimavy fetézec: 1. slySet (audio) — 2.
reprodukovat — 3. graficky zaznamenat (vizualizace) — 4. analyzovat. Jinak mizeme tuto
proceduru od ,Cistého™ poslechu (informacemi nezatizeného), pfes praktické <Cinnosti
k teoretickému rozboru charakterizovat jednoduchym bipolarnim: praxe teorie.
Poslednim ¢lankem fetézce jsou informace navic (€asto cil vyu€ovaci hodiny), které by mél
poskytnout ucitel — autor, titul skladby, kontext tryvku, kulturné-historické zafazeni, nové

hudebni terminy, jez s aktudlni skladbou souviseji ad.

Ptitomny oddil v programu rovnéz nabizi typy skladeb, které jsou vhodné pro
poslech, respektive pro citovany aktivni poslech:
- imitace, kdnon, fuga (tzn. dila zfetelné ,horizontalni); z nichz jde prehledné
vyabstrahovat melodickou ¢i rytmickou linku
- orchestralni skladby; u nichz se mize pracovat s barvami nastroji, jejich proménami (jak
si pfedavaji melodie) a dynamickymi efekty, které riiznost témbri posiluje
- koncertantni dila; jez jsou prakticka pfedevsim ve fazi reprodukce, kdy lze kombinovat
nastroje a hlasy, tfidu rozdélit na sélisty a tutti a plné skladbu (aryvek) realizovat
- soucasné dilo; takové by mohlo podpoftit ve fazi reprodukce kritické hledani zvlatnich

zvukovych efektt (flétny, syntetizéry, perkuse ad.)

II. Instrumentalni ¢innosti
Vtomto oddile se ukazuje, Ze ucitel by mél pti vybéru nastrojf, s nimiZz ve $kole bude

pracovat, hledét na moznosti tfidy i individualit. M&l by tedy vyuzivat nejen ,,bézného
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instrumentate dané $koly — tzn. nejéasté&ji se jedna o flétny, perkuse, elektricka piana — ale
rovnéZz by mél podporovat takové nastroje, na néz Zici hraji mimo Skolu (ve
specializovanych hudebnich institucich’'). Zasadni zminkou je, Ze instrumentalni &innosti
isou vzdy aktivity kolektivni: . ...v kontextu jedné hodiny tydné nelze praktikovat
individualizovanou instrumentdlni cinnost..."’> V centralnim cyklu je stejné jako u
vokalnich &innosti i zde kladen ddraz na rozvijeni polyfonickych a polyrytmickych
dovednosti. Je doporugeno pfed vlastni realizaci zvuku na nastroj vyuzivat vic hlasu a
mluvy (onomatopoickéd cvigeni na rytmus), coz by mélo zdkim pomoci uchopit zvuky a
hudebni fraze, aniz by se museli potykat stechnickymi obtizemi. Jednd se o jistou
ptipravnou fazi. Jednoduché rady ohledné polyfonickych cvi¢eni zni: vyuzivat doprovod na
tercii ¢i sexté, protipohyb, imitaci. K polyfonickym cviéenim je doporucovano vyuZit
metalofonu, ktery je upravitelny (napf. mohou se na ném ponechat pouze kameny urcité

konkrétni stupnice, médu — viz pentatonika aj.).

Zvlastni dovétek tohoto doprovodného dokumentu je vénovan peslechovému
komentafi. Je zdlraziiovano, Ze od centralniho cyklu by méla byt vénovana zvy$ena
pozornost soustavnému vedeni Zakl slovy vyjadiovat své pocity ze slySenych skladeb.
respektive obecn& z hudebniho prozitku. Zaci by si tak méli osvojovat specialni slovnik

pojm, s nimiZ jsou schopni operovat, popisovat a sdilet intimni hudebni zazitek .
6.1.1.3. Cycle d’orientation — 3e

Jestlize uz jsme si navykli na uréitou strukturu obsahu u¢iva hudebni vychovy
v jednotlivych programech, zavéreny cyklus collége nas z tohoto potadku vyvede. Proto
se bude i naSe uchopeni a excerpce ptisluiného dokumentu vymykat ptedchozimu zpiisobu
prace. Na zalatku se fika: ,, ...v pribéhu roku zavérecného cyklu na collége by mélo v kurzu

hudebni vychovy dojit k propojeni vSech obsahii predmétu nabizenych jiz od zdkladni

' Ve Francii Jde o tzv. conservatoire, kde jsou amatérské urovné, stejné jako profesionalni stupné. Jde tedy o
takovou kombinaci naSich ZUS a konzervatofi.
1n Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 86: ,...il ne peut pas s’agir, dans le kontexte horaire du cours hebdomadaire, de
dispenser un enseignement instrumental individualisé...*

" Je tfeba podotknout, Ze pravé ,.komentafi poslechu* je na hudebnich §kolach vy3§iho stupng (tzn. I’école de
la musique /hudebni 8koly — pozn. T. S./, univerzity) vénovana zvlastni pozornost (samostatné specializované
seminéfe).
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skoly..."” V praxi to znamena. Ze posledni ro¢nik college skutetné nenabizi nic nového.
ale shrnuje jiZ znamé obsahy. Projevuje se to i na pozménéné struktufe textu. Jeho forma je
tentokrat prehlednd tabulka, ktera prezentuje zakladni obsahové body. jim pfislusejici
kompetence a ke kazdému jednotlivému bodu je navic pfidan rozvijejici komentar.
Vsechny tii polozky jsou opakovanim jiz probraného a doporucovaného v ptedchazejicich
cyklech, tzn. najdeme zde mnozstvi odkazi na konkrétni stranky minulych textd, mnoho
obecnych formulaci jiz nékolikrat zdirazilovanych apod. Protoze se bojime zbyte¢ného
opakovani, omezime na$ vytah rovnéz na bodové strukturovanou prezentaci zmiflovanych
ucebnich obsah. MiZe byt namitnuto. Ze i to je nadbyte¢énym opakovanim. pfesto se
domnivame, Ze jiZ jejich vybér a formulace ukazuje, co je ve Francii skute¢né povazovano
za zasadni hudebni znalosti-schopnosti-dovednosti, s nimiz by mél Zak opustit povinnou

skolni dochazku.

Ucebni obsahy
- vokalni reprodukce asi 8 riznych pisni (pro jeden hlas, kanon, vicehlas, s doprovodem;
soucasné, tradi¢ni /tzn. lidové — pozn. T. S./, dryvky z klasickych dél ad.)
- polyfonické hry (hlasové, kombinaci hlasu a nastroje apod.)

- éteni z not (vztahy mezi slySenym, pfipadné reprodukovanym a napsanym)

- poslech asi 8 skladeb (nebo signifikantnich uryvki) rozdilnych epoch a styla
- vzajemné plsobeni zvuku a obrazu (percepce a analyza funkci hudby ve vizualni

produkcti)

- instrumentalni produkce rozdilného hudebniho materialu (na nastroj, na télo, polyfonie)

- doprovod k pisnim (ptedehra, dohra, ritornel ad.)

- hlasova a instrumentalni improvizace (vychazejici z opakovaného poslechu uréitého
zakladu — napt. harmonického ad.)

- tvorba vlastni pisné

“In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 3e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 65: ,,... durant cette année du cycle terminal du college, les cours d’éducation musicale
se doivent de synthétiser I’ensemble des apprentissages et des contenus disciplinaires dispensés depuis 1’école
élmentaire...*
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Rozdélenim obsahovych bodi do &tyf odstavci jsme chtéli naznacit, ze vlastné
(nikoli explicitn€) kopiruji zdkladni fazeni hudebnich aktivit, tak jak tomu bylo v minulych
programovych textech: zpév — poslech — instrumentdlni ¢innosti — (kreativita). VycCet
odhalil. Ze jde skute¢né o velmi zeSiroka pojaté shrnuti podstatnych vyucovacich cila
(finalit pfedmétu), jeZ se vtomto piipadé stavaji obsahovou naplni jediného ro¢niku.
Nicméné ucitel v pfislusném dokumentu nenajde mnoho konkrétnich rad, jedna se o
,pouhy* prehled a je tfeba se orientovat v pfedchazejicich textech. Tento zavére¢ny cyklus
se jevi jako bilan¢ni. Zvlastni postaveni ma také doprovodny dokument pfislusného
cyklu. Ten je zase naopak velice obsazny a prakticky. ,, ..Oproti predchdzejicim
doprovodnym dokumentum ndsledujici text (...) nenabizi pouze moznosti reflexe (obsahu
$kolniho programu — pozn. T. S.), ale pfFindsi rovnéZ nékolik konkrétnich didaktickych
doporuceni (pfikladu)... “7> Jedna se celkem o 6 rozsahlych pracovnich listi (navodii)
pro rozdilné didaktické situace (napf. jde o nacvik skladeb. praci s poslechem ad.).
Jednotlivé navody jsou formulovany velice podrobné, po krocich ~ tzn. konkretizuji, na co
si ma ucitel napf. pfi ndcviku skladby davat pozor, co a jak nechat vyvodit Zaka, co sam
zduraznit, nezfidka jsou uciteli doporuceny Kkonkrétni otdzky, podany informace
k historickému kontextu, navrZzeny konkrétni ikoly v riznych fazich prace (tzn. motiva¢ni,
ale i1 shrnujici apod.), pfipraveny pracovni listy pro samostatnou praci Zakd na daném
tématu, pfipadné€ vyznaCeny takty vybrané skladby k ur¢itym cviGenim a zavérim apod.
Jde skute¢né o velice zevrubny plan prace. Vétsina z téchto navodd obsahuje bohatou
doprovodnou notovou dokumentaci, které mulze ucitel vyuzit (Sasto uz se jednd o
zpracované a pfizpasobené partitury, jeZ lze pfimo distribuovat Zakim). Dovolime si nyni
Sestici textl jmenovat, aby bylo zietelné, jaka témata a jaké situace popisované navody
zahrnuji, a vybrané budeme pro zajimavost prezentovat ve svém celku v ptiloze:

L. vokalné-instrumentalni ¢innosti na ¢asti Libera me z Requiem od G. Faurého
(viz ptiloha 6)

II. prace s poslechem na 2. vét¢ Tria pro piano, housle a violoncello Es dur (D.
929) od F. Schuberta (viz ptiloha 7)

[1I. nové technologie a hudba XX. stoleti na skladbé Different Trains od Steve
Reicha

In Programme et accompagnement Enseignements artistiques (Arts plastique, Education musical) 6e. le éd.
Paris : CNDP, 2002, p. 85: ,,...Dans la continuité des documents d’accompagnement précédents, les textes dui
suivent (...) proposent non seulement des pistes de réflexion mais quelques exemples de parcours
pédagogiques...
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IV.  vokailné-instrumentilni &innosti a kreativita na pisni // changeait la vie od J.
J. Goldmana

V. vztah slySeného a psaného na pisni Funambule (tzn. prace s poslechem.
respektive reprodukci pisné€ a notovym podkladem — pozn. T. S.)

VI.  rytmicka cviéeni na Janovych pasijich od J. S. Bacha

6.1.2. Lycée’®

Jiz jsme napsali, Ze ve §kolnich programech navazujicich cykli lycée je definovana
jednotna preambule pro uméleckou vychovu jako takovou (tzn. pro vSech Sest nabizenych
disciplin); je pomé&rné rozsahla a predstavuje novy pohled na strukturovani obsahu uciva
v uméleckych disciplinach. Stejné jako jsme se v uvodu ¢&asti vé€nované programim na
college vénovali formalni &asti hudebni vychova na collége, nechame i1 v této vstupni

pasézi o lycée prostor charakteristikam z ,,obecné* preambule.

Cela Sestice uméleckych disciplin nabizenych na vy$§im sekundarnim stupni je
podfizena ,,nové* struktufe obsahu ucdiva. Hierarchie kazdého uméleckého pfedmétu je
predstavena ve tfech zakladnich bodech (teprve v ramci téchto tfi komponentd miZeme
hledat specifika vlastni pro kazdy jediny pfedmét — tzn. napf. v hudebni vychové také
identifikujeme triddu zékladnich Cinnosti zpév — poslech — instrumentdlni cinnosti). Tt
nadfazené obsahové oddily jsou nasledujici:

1. Slozka praktickych aktivit
Praktické aktivity jsou zrovna pro umélecké discipliny bezesporu zasadni a piimo
indikované, ale jejich forma muize byt rizna — a to podle toho, kterému pfedmétu jsou
pfipisovany. Ve vétsiné uméleckych pfedmétd zaujimaji pfedni misto ve vyuéovaci hodiné.
Nicméné€ v nékterych disciplindich maji centralni postaveni aktivity ¢&isté individualni
(vytvarna vychova), v jinych je kladen diraz na kombinaci individualnich a kolektivnich
¢innosti (hudebni vychova, tanec), ale rozliSujeme i takové pfedméty, kde je prakticka
aktivita provozovana vyhradné v kolektivu (kino). Zvlastni postaveni ve vztahu

k praktickym aktivitdm maji d&jiny uméni. Pfesto i u nich o jmenované sloZce lze hovofit —

7 Je teba upfesnit, Ze se budeme v&novat pouze jedinému typ lycée (LGT), v jehoZ ramci se zamé&fime na
sérii L (humanitni); zde jsou pfedpoklady nejzajimavé&jsich poznatki o francouzské hudebni vychové na
vy33im sekundéarnim stupni.
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ie zptitomnéna ve chvilich pfimého setkani s uméleckymi dily (navst€va koncertu. vystavy
apod.).
2. Slozka kulturni
Ani tento komponent neni pro umélecké discipliny nedulezity. Je zaloZzen na bliz§im
seznamovani se s uméleckym dilem a celkové kulturnim vyvojem na zakladé studia
uméleckych textd a dokumentti (primarnich i sekundarnich). Popsany teoreticky ,,vyzkum™
by mél byt rozlozen viceméné rovnomérné mezi uméni davné (klasické) a soucasné
(moderni). Hlavni usili by mélo byt vénovano zjidtovani kontinuity uméleckého vyvoje,
zasadnich predéll, jedine¢nosti apod. Vychazi z pfedpokladu, Ze Zaci na lycée jsou jiz
schopni analyticko-syntetickych mySlenkovych operaci, a provokuje k Zadanému
kritickému my3leni, schopnosti argumentovat, ovladat (a relevantné pouzivat) bohaty
slovnik odbornych termint apod.
3. Slozka technicka a metodologicka

Zatimco obsahové jednotky z praktické a kulturni slozky jsou vjednotlivych Skolnich
programech pfimo popsany, prvky technické a metodologické jsou v pozorovanych
kurikulech pfitomny pfevazné implicitné; za jistych okolnosti také explicitné (ale nikoliv
v samostatné pojmenovaném oddilu!). Bystry pozorovatel hned vidi, Ze pro feSeni
praktickych a kulturné(-teoretickych) ukolt je zapotfebi pravé zmifiované technické a
metodologické ,,pomoci®. Technické komponenty znamenaji ovladnout urlité nastroje,
média, pochopit konkrétni postupy a procedury apod. Metodologické zdzemi zase
podporuje co mozna efektivni feSeni nastolenych problematik, schopnost hledat

v rozsahlém datovém poli podstatné momenty, dovednost konstruovat pracovni plan apod.

Dil¢i poznamka by méla byt jesté vénovana doprovodnym dokumentim, protoze
ty maji v programovych textech pro lycée zvlastni postaveni. Nenasleduji po kazdém
Skolnim programu ur€itého cyklu, jak tomu bylo v textech pfedchazejiciho vzdélavaciho
stupné, ale jsou svazany v jeden celek, tzn. pro cely popisovany vzdé&lavaci stuperi existuje
tyzicky pouze jediny doprovodny text. To v3ak neni onen hlavni rozdil — zasadni
odchylnost je ddna zménénou strukturou a obsahem dokumentu. Nejedna se jiz o
»vykladové sesity* k programovym piedloham, nybrz o relativné samostatny bibliograficky
seznam. Ten uvadi nejen bazalni dokumentaci pro danou disciplinu — pedagogické
dokumenty, ucebnice, internetové odkazy na $kolské portaly apod., ale ve zvladtnich
oddilech je sefazena rovn&z doporucena literatura pro zpracovani jednotlivych témat, které

Skolni programy nabizeji.
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Kdyz jsme si utvofili pfedstavu o vn&j$im planu kolnich programu lycée. bude
aktualné zajimavé (a kvali kontinuité celé prace rovnéz nezbytné) prezentovat vnitfni
strukturu téchto textd — tzn. vlastni obsah ugiva hudebni vychovy na vy$Sim sekunddrnim

stupni tak. jak ho kurikularni dokumenty jednotlivych cykla definuji.

6.1.2.1. Cycle détermination — 2e

1. Hudebni ¢innosti (= slozka praktickych aktivit)
Ani na lycée neni opusténa ona tridda zakladnich ¢innosti v hudebni vychové, kterym by se
7aci individualng i v kolektivu méli v€novat. V pfislusném programovém textu je tato
triada formulovana v nasledujicim sledu: Alas, ndstroj (neboli interpretace — pozn. T. S.) —
poslech — improvizace a kreativita. (O nejednotnostech a riznych sestavach v fazeni a
formulovani hudebnich aktivit viz kap. 5.) Kazda z t€chto ¢innosti by samoziejmé méla byt
provozovana v navaznosti na finalitich college. A kazda z nich by méla byt rozvijena
v souladu se ¢tyfmi zakladnimi parametry: prostor — éas (tempo) — barva — forma; tzn.

kazda smysluplna hudebni ¢innost by méla obohatit znalosti na ¢tyfech jmenovanych

arovnich.
Tabulka ¢.2
e horizontalni (melodicka a rytmick4 struktura — fraze, stupnice ad.)
Prostor e vertikdIni (harmonické funkce, akordy, modulace ad.)
e kombinovany h-v
¢ pulzace — tempo — rytmus
Cas (tempo) e dynamicky pohyb
e repetice a variace rytmickych frazi
Barva e nastroje (charakteristika — zplsob hry)
e hlas (charakteristika — technické zvladnuti)
Forma e  znalost malych forem (ABA, rondo, téma a variace)
L]

organizace hudby (ndvrat, variace, stdly pohyb vpted, symetrie, disproporce)

I1. Hudebni kultura (= slozka hudebni kultury)

»..Jednd se o (..) zaclenéni hudebnich cinnosti provozovanych Zdky do Sirokého

w7/

kulturniho kontextu...""" Vznika zde jedine¢na pfileZitost otevfit hudbu smérem k jinym

oborum (literatura, sociologie, védy ad.). Zasadni a relativn¢ konkrétni vyzva tohoto oddilu

77 . .. . S . .
In Programme Enseignement artistiques — 2e. le éd. Paris : CNDP, 2002, p. 53: ,,...11 s’agit ici d’inscrire
(-..) les pratiques maitrisées par les éléves dans un kontexte culturel large ...
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fika. 7e by se ucitel mé&l vénovat (a to v kazdém 3kolnim roce) nastoleni Ctyf problematik a
tyto soustavné probirat-fesit:

1. vztah hudby a textu
Tzn. studium notového zapisu. Tato relace dovoluje definovat pfitomnost ¢i nepfitomnost
uzitych zvuki, nastroji a jinych hudebné-vyrazovych prostiedkd (a analyzovat davody
pro¢ tomu tak je).

2. vztah zvuku a obrazu
Tzn. studium zvukovych efektl (a hudebniho doprovodu) ve vizualni produkci. Za zakladni
je povazovano vyuzit klasického materialu (pfednostné francouzského) — od némého filmu
z po¢atku XX. stoleti az po specialni filmové efekty moderni epochy. Jako eventualita je
navrzeno rozebrat vybrané publicistické pofady, pfipadné dnes hojné produkované hudebni
klipy. Zakladem podobnych analyz neni nikdy cely film, ale vzdy pouze vhodné vybrana
ukazka.

3. vztah hudby a spole¢nosti
Tato problematika dovoluje studovat roli hudby a hudebniki na socialnim poli (tzn. vazna
hudba x hudba zabavna /k zabavé/, hudba salonni — popularni x duchovni ad.). Analyzy by
mély byt vedeny jak synchronng, tak diachronné.

4. hudebni faze
Takové otazky mohou byt vedeny pouze na urovni hudby 2. poloviny XX. stoleti. Jako
zvladtni témata k samostatné vaze a kritické analyze jsou nabidnuta: a/ ,,akulturace*

tradi¢ni zapadni hudby, b/ prolinani klasické a popularni hudby.
6.1.2.2. Cycle terminal — le

Skolni program jmenovaného cyklu zistava ve svych formulacich velice obecny —
tzn. pfedevsim opakuje ,,zdsady* hudebniho vzdélavani (jeho specifika, k ¢emu zaky vede,
co probouzi, kli¢ové kompetence apod.). Mnohokrat zddraziiovanym bodem je vedeni zaka
k samostatnosti, tedy aby umél hudebni védomosti-schopnosti-dovednosti sam (bez vedeni
a podnétd ucitele) vyuZit a uplatnit v civilnim Zivoté. V pfitomném textu (v popisu
obsahové napln€) je patrnd jedna silna tendence — sjednocovat doposud nabyvané
védomosti-schopnosti-dovednosti (¢asto pfijimané v jednotlivostech) v komplexni celek
»hudebniho védomi®. Pfesto se ani tento dokument neodchyluje od nastaveného

strukturovani obsahovych dat:
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1. Hudebni ¢innosti (= slozka praktickych aktivit)
Popisovany text v oddile hudebnich aktivit nepfinasi zadné novinky, ani nerozsifuje jiZ
znamé o nova doporuceni. pracovni postupy apod. — a tak zde mame pfileZitost alespon ve
stru¢né citaci ukézat, v em spodiva zmifiovana povrchnost a obecnost téchto poslednich
kurikularnich textQ: ,,...Ndstrojové a vokdlni cinnosti jsou hnacim motorem. (...) Jejich
uplatfovani otevird moznosti aktivitam interpretacnim, skladatelskym. improvizacnim... n78
V podobné nevécnych formulacich se text odkazuje také na poslechové aktivity. Jedinou

zasadni informaci tedy je, Ze tridda hudebnich &innosti zlstdva v nezménéné hierarchii

prioritou hudebniho vyucovani.

I1. Hudebni kultura (= slozka hudebni kultury)

Tato pasaz je trochu konkrétngjsi, kdyZ opét nastoluje ¢tyfi problematiky (nové hudebni
kontexty), jeZ by v daném ro¢niku mély byt diskutovany:

1. hudba a tanec
Je nabizeno vyjit od praktického provedeni vybranych tancli a tyto zkudenosti zavrsit
analyzou tane¢nich forem (v souvztaznosti s notovym materidlem). Samostatnym tématem
by se mohl dobfe stat balet — hudba a Fec téla.

2. hudba a drama

3. hudba a posvéceny vyraz
Tzn. zamyslet se nad nabozenskym smyslem v hudbé (a jeho zplsoby vyjadfeni po cela
staleti), pfipadn€ pohlédnout k zajimavym konotacim vztahu hudby a ritualu — d¥ive a dnes.

4. hudba a forma
6.1.2.3. Cycle terminal — classe terminale
[ vprogramovém dokumentu posledniho ro¢niku lycée je zjevna informacni

povrchnost a obecnost ve formulacich, kterou pfipisujeme tendenci zavr$it a sjednotit

informace poddvané po n&kolik let v komplex zvany hudebni inteligence.

7 . .. < . .

*In Programme Enseignement artistiques — le. le éd. Paris : CNDP, 2002, p. 62: ,,...Les pratiques vocales et
instrumentales sont les moteurs privilégiés. (...) Leur mise en oeuvre donne lieu 2 des activités
d’interpretation, d’arrangement, d’improvisation...“
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I. Hudebni ¢innesti (= slozka praktickych aktivit)
..... Tyto rozlicné hudebni cinnosti (vokalni, nastrojové, poslechové a z nich vychazejici
improvizacni — pozn. T. S.) nabizeji Zakum projit si troji zkuSenosti: interpreta, skladatele
a4 posluchace...”” Nésledujici rozvadgjici deskripce jednotlivych bodd je zjevnym
souhrnem zakladnich kompetenci, které jsou ve jmenovanych aktivitaich zpfitomnény a
nezbytné. Napf. jako inferpret (nejCastéji v kolektivni ¢innosti) je Zak nucen konfrontovat
vlastni pocity s vyrazem kolektivu a pfizpisobovat své potteby potfebam celku: jako
skladatel vstupuje Zak na nevyzpytatelné pole experimentu a uéi se vybirat jednotlivosti a
tyto spojovat v esteticky celek; jako posluchac si zak tfibi pozornost a u¢i se uplatfiovat

vlastni praktické i teoretické védomosti-dovednosti v analyze, ¢imZ obohacuje hudebni

prozitek. Podobnych shrnuti je v popisovaném oddile u¢inéno velké mnozZstvi.

II. Hudebni kultura (= slozka hudebni kultury)

[ v poslednim ro€niku zlstava tento hudebné-kulturni celek ve svém obsahu konzistentni a
relativné konkrétni — navrhuje &tyfi témata ke kritické uvaze:

1. hlas, text a hudba
Tzn. zkoumat pfitomnost ¢i nepfitomnost textu (napf. text jako zvlastni druh témbru),
zpusoby prednesu, pévec a jeho kvality apod.

2. ,vlada“ témbru
Tzn. analyzovat moznosti barevnych (hudebnich) odstind (napf. srovnavat rfizné
interpretace, zpisoby hry, rozli¢né instrumentace identickych dél apod.).

3. hudba popularni a klasicka
Tzn. zabyvat se riznou funkci hudby, v &em spocivaji rozdily jmenovanych polarit
popularni x klasické apod.

4. hudba a éas
Tzn. otevtit dvé témata: a) hudba v case (uchovani identity hudebniho dila apod.), b) cas
v hudbé (negace hudebnich predélii, zavadéni novych organizaénich prvkd, role paméti

apod.

7 . . s . -

’In Programme Enseignement artistiques — classe terminale. 1e éd. Paris : CNDP, 2007, p.78: ,,...Ces
diverse pratiques se proposent de faire vire a I’éléve une triple expérience d’interprete, d’compositeur et
d’auditeur...*
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6.1.3. Zavéry k programovému obsahu hudebni vychovy na collége a lycée

Nase souvisla excerpce francouzskych programovych texti hudebni vychovy
odhalila, e formalné i obsahové se tato narodni kurikula jmenovanych vzdélavacich
stupitti odliduji, coz vyznamné znesnadfiuje vyvozeni jednozna¢nych zavérd. Pfedevsim
texty vztahujici se ke college jsou mnohem rozsahlejsi. To je zplsobeno jejich relativni
konkrétnosti, explicitnosti a soustfedénosti na jednotlivosti (de facto stalé nové informace).
zatimco stru¢néjsi dokumentace pro lycée je poznamenana jistou abstrakci, obecnosti a
teoreti¢nosti, ktera do obsahu hudebni vychovy zasadnim zplsobem vstupuje. To je
zptisobeno tim. Ze na lycée je jiz kladen diiraz na autonomii zaka. na posilovani jeho
schopnosti samostatné pracovat. provadét reSerde a vyzkum kolem zadanych témat, a tak
Siteji pronikat do problematiky (prizmatem socialnim, filosofickym apod. — viz tematické
oddily hudebni kultury). Kromé toho je na lycée v oblasti uméleckych pfedméti obracena
pozornost mnohem vic nez na collége k mimoskolnimu kulturnimu Zivotu, coz samoziejmé
nejde vtélit do programovych textdl jinak nez jako obecné formulovana doporuceni:
(. ... Kulturni Zivot vné lycée muZe vyznamnym zpiisobem obohatit hudebni vychovu. UCcitel
by mél organizovat setkdni s umélci... “*’). Ovsem jistym prekvapenim pro nas bylo, Ze
pozorovana kurikula se ukézala jako disproporéni i v ramci jediného vzdélavaciho stupné.
tzn. mezi jednotlivymi cykly — konzistentnost je pouze v zachovani identické struktury a
hierarchie popisovanych prvki. Jinak. jakmile se jeden dokument jevi jako pomé&rné
podrobny ptehled (alespoit ve svych ¢astech) zcela explicitné vyslovenych obsahovych
bodii, byva vystfidan $kolnim programem, ktery ulpiva na povrchu, opakuje a pfevazné
zobecituje (viz cycle central > cycle d’orientation). Na rozdrobeni obsahové koherence se
samozfejm€ také podileji rizné feSené doprovodné dokumenty. Na§ plivodni zamér
excerpovat programové texty tak, aby vznikl souvisly a pfehledny soubor dat, ktera odhali
obsahovou strukturu sou¢asného hudebniho vzdélavani ve Francii, byl kvili popisované
nesourodosti textl znemoznén. Aby i pfesto sebrany materidl nebyl samoucelny a
nepiehledny, snazili jsme se dulezité informace (oviem podle subjektivniho hlediska)
graficky zvyraznit a pfipadné na nékterych mistech i ¢aste¢né interpretovat, respektive

podnitit kritickou dvahu (viz postaveni pedagoga v kap. 6.1.1.). Posledni krok, ktery

80 B . P . .

In Document d’accompagnement Enseignement artistiques. Paris : CNDP, 2000., p. 95: ,,...La vie culturelle
extérieure au lycée peut opportunément enrichir I’enseignement de la musique. Le professeur Poura organiser
des rensontres avec ses acteurs...*
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mazeme ucinit pro zlepdeni orientace v aktudlni francouzské kurikularni dokumentaci

hudebni vychovy. bude vysloveni kone¢nych zavért v tomto oddilu nasi prace.

Komplexni pohled na francouzské programové texty odhalil, Ze nepfinaseji
nestandardni (¢i dokonce nadstandardni) informace a doporugeni pro vyuku hudebni
vychovy — operuji sadekvatnimi hudebnimi terminy, které ve stejném znéni a rozsahu
zaznamenavame rovnéZ v Ceském RVP v oddile vénovaném hudebni vychové. Pfesto
bychom radi upozornili na né€které odchylné principy, a tak piehledné uvedli, v ¢em

spo¢iva rozdilnost francouzského hudebniho Skolstvi.

Francouzska kurikularni dokumentace neni psana bodové, ale jako souvisly text.
Tato formalni konstanta vyznamné znesnadiiuje orientaci, ale projevuje se 1 v obsahové
naplni. Dovoluje totiz explicitni formulace — napf. vyzvy a konkrétni apel na pedagoga.
véetné vypsani vSech motivaci a divodi pro predepisované obsahové kroky. OvSem
otazku, zda je vhodnéj$i vét§i popisnost a sni souvisejici direktivnost, jak je tomu ve
francouzskych textech, €i je dostaCujici bodova struktura, jak je tomu u nas, nechame
nevyfeSenou. Zasadni odchylky spatfujeme v jinych charakteristikach. Napf. v pojimani
materialového vybaveni tfid hudebni vychovy (ostatné samotné rozliSovani pojmu tFida
hudebni vychovy neni nepodstatné a o0 mnohém vypovida). Zatimco ve Francii je bohata
materialova zékladna véci samoziejmou a teorie (respektive psané) se shoduje se $kolskou
realitou (viz kap. 8), u nas je vmnohém piipadé praxe daleko za programovymi
doporucenimi. Tento fakt vyznamné ovliviiuje nejen pohled na pravdivost programovych

textd, ale predev8im dulezitym zplisobem poznamenava kvalitu vyucovaci hodiny. A tak

konstatujme, Ze jestlize je hudebni vychova ve Francii v souboru obsahovych dat stejna,
jejich prezentace je pravé diky pomérné vysoké materidlové zakladné na vy$si trovni.
Francouzské hudebni $kolstvi navic dava diraz na maximalni kvalitu technického zdzemi
(elektrotechnického) — proto poéitad (se specializovanymi hudebnimi programy), hojné
vyuzivana elektrickd piana apod. nejsou Zadnou vyjimkou. Doprovodny dokument pro
lycée dokonce vyzyva: ,,..Zdci by méli mit k dispozici nékolik pocitaci s dostacujicim
hudebnim  sofiwarem, aby mohli zpracovdvat zadané tikoly samostatné. Spojeni

. . ;81 . . ., ..
s internetem je zddouci... “®' Tato premisa pouze deklaruje, Ze hudebni vychova ve Francii

81 ’ N PP . PP
In Document d’accompagnement Enseignement artistiques. Paris : CNDP, 2000, p. 98: ... Les éléves
doivent pouvoir disposer d’un nombre suffisant d’ordinateurs avec leur environnement musical afin de réaliser
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se otevira konfrontaci s technickym svétem. Ale feknéme. Ze otevienost obecné je novym
velkym tématem (&i fenoménem) v hudebni vychové. V programové dokumentaci najdeme
nejeden odkaz v tomto duchu. Péknym piikladem by mohla byt jiz zmifiovana otevienost
hudebni vychovy mimoskolnimu Kkulturnimu Zivotu. Francouzské Skolstvi vidi
dilezitost v kontaktu se svétem profesional. Projevuje se nejvice na Grovni lycée, ale 1 na
college lze tento princip otevienosti zaznamenat (pfedevdim vramci fakultativnich
uméleckych ptedmét v centralnim cyklu; viz kap. 4.1.). Dal§im pfikladem mize byt stale
zdtraziiovana snaha propojovat hudbu s jinymi obory lidské ¢innosti (principy
interdisciplinarity), at’ uz umélecké (filmova produkce) ¢&i nonartificialni. Jiné hledisko
otevienosti jsme zase nasli v diirazu na hledani a objevovani mimoevropskych hudebnich
kultur (principy multikulturality)®, coz se odrazi predev§im na specializovaném a
riznorodém vokéalnim materidlu. V tomto bodé se ale jiz dostavame piili§ do popisu
jednotlivosti, jimiZ se budeme zabyvat aZ nad vlastnimi uéebnicovymi texty, které ostatné
jsou (mély by byt) zrcadlovym odrazem programovych dokumentd. Na zavér si dovolime
jesté zdlraznit, co povazujeme za dileZité. Francouzské hudebni $kolstvi se zasadné
orientuje smérem od praxe Kk teorii (od intimniho proZitku k jeho verbalizaci apod.), coz
vidime predevsim na ucebnich postupech, které excerpované texty popisuji. Piikladem za
viechny mlze byt podrobny rozpis metody aktivniho poslechu (viz kap. 6.1.1.2.). Proto je
pro nas sbér dat ze zahrani¢nich dokumentd pfedevsim inspiraci — i v tomto ptipadé
miizeme efektivné vyuzit dil¢ich témat a postupd, a tyto uplatnit v naem hudebnim

Skolstvi.

les travaux demandés et de travailler en autonomie. Une liaison avec le réseau internet est vivement
souhaitable...«

" Tento jev (multikulturalismus) je ve Francii velice siln& podporovén vzhledem k vysokému procentu
mensin, které jsou ve stat& etablovany.
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7. Francouzské uéebnice hudebni vychovy

Ve Francii je situace na poli uebnic hudebni vychovy zhruba srovnatelna se stavem
v Ceské republice. Na trovni college maji hudebni pedagogové pfi vyuce moznost zvolit
ucebnici jako pomocnika. zatimco pro lycée (tzn. u nas SS) uéebnice hudebni vychovy
vibec neexistuji. Tento fakt lze pravdépodobné vykladat systémovou danosti stanovujici.
7e je hudebni vychova na college povinna, ale v rdmci studia lycée jiZ pouze volitelna. Jiné
dtivody spatfujeme napf. v tom, Ze hudebni vychova na lycée konkuruje mnohem vétSimu
poctu daldich uméleckych disciplin. je zaloZena pfevazné na samostatné teoretické a
..quasi-védecké* praci zaki, na Zivych kontaktech se skute¢nym kulturnim Zivotem apod.
Z vyse feceného vyplyva. Ze hudebni pedagogika na lycée je pieduréena k praci
s vybérovou a tematicky zaméfenou sekundarni literaturou, ptipadné jsou ucitelé nuceni
vypracovavat si podle pfisludnych Skolnich programi originalni u¢ebni pomicky (napf.
pracovni listy), vyuZivat donesenych vlastnich materiali apod. Nicméné podle rozhovori
s uditeli na college mohu podotknout, Ze ani oni nespoléhaji na uéebnice a nepodfizuji se
bezvyhradné jejich diktatu, tedy k dominantnimu postaveni uéebnice ve vyuce hudebni
vychovy se stavi jednoznaéné kriticky. RovnéZz radgji zpracovavaji ptedepsané osnovy
podle vlastniho planu i uvazZeni a ucebnici se nechavaji pouze inspirovat pfi sestavovani
svych pracovnich textl, pfipadné ji pouZivaji jako dopliikovy material, pracuji s jejimi
vybranymi ¢astmi (napf. nej¢astéji vyuZivaji nabizenych audio-nahravek apod.). Je ziejmé,
ze ucebnice hudebni vychovy ve Francii stejné jako u nas nejsou brany bez vyhrad a jsou

podrobovany piisné kritice.
7.1. Soubor existujicich ucebnicovych texti

Vroce 2004 byl pro potieby mediatéky konkrétniho centra pedagogické
dokumentace®® potizen oficialni katalog®* francouzskych ucebnic hudebni vychovy, ktery
miZe poslouZit jako zakladni pfehled stavajicich exemplaf tohoto uebniho média na
francouzském trhu (viz ptiloha 8). Uvedené polozky soupisu jsou sefazeny tematicky. U
kazdé je udan oficialni nazev, autor (pfipadné vydavatel-edice) a rok vydani. Prvni dvé

skupiny — ucebnice pro zakladni $koly a pro college — odkazuji na standardni ucebni

¥ Le Centre Départemental de Documentation Pédagogique de la Gironde.
Catalogue des manuels musiques en prét au CDDP. Gironde : Scérén, 2004, 5 p.
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materialy (s rozliSenim pro jednotlivé ro¢niky), které viceméné respektuji Skolni program a
jim nastavenou strukturu hodiny. a tak mohou byt vyuzivany po cely Cas vyuky. Ucebnice
z dal§ich skupin — rozbor skladeb. d&jiny hudby, zpév, sbor, zobcova flétna. orchestr.
hudebni nastroje. tanec a partitury — povaZzujeme za dopliikovy material zpracovavajici
pouze dil¢i témata, dotykajici se vybranych vyukovych cilii apod., ktery nicméné€ dobie
odhaluje, jakym ¢innostem je ve francouzské hudebni vychové vénovana zvySena
skupiny standardnich ucebnic) maji u¢ebni texty k tématu zobcovd flétna a zpév. Na okraj
doplnime, Ze nejnoveéjsi ucebnice, vyslé v roce 2004 a pozdéji, které jiz nejsou v katalogu
zaznamenany, se tykaji pfedevs$im oblasti zpé€vu a sboru v bé€znych hodinach hudebni
vychovy. Ostatn€ rovné€z zrozhovori s uciteli, z hospitaci na $kole vybraného typu a
z navstév specializovanych hudebnich obchodii vyplynulo, Ze nejoblibené&j$imi materialy
v hudebnich hodinéch ;jsou pravé doplitkové ucebni texty. Ale protoze se v této analyze
chceme vénovat pfedevSim komplexni ucebnici, dovolime si vyélenit ze standardnich
ucebnic pro collége ty, které jsou v této kategorii povazovany za tradi¢ni a nejuzivangjsi
(byt’ Casto pouze ve svych Castech). Jedna se o nasledujici trojici u¢ebnic:

e Musique, musiques! (édition J. M. Fuzeau, 1996 — réedition 2002)

e Objectif (édition Van de Velde, 1999)

e FEducation musicale (édition J. M. Fuzeau, 2000)

Protoze se nam podafilo tato tfi;jmenovana média (ve vybéru) ziskat, pokusime se o
jejich pfehlednou prezentaci. Zvolime nasledujici postup rozboru — nejprve podrobnou
didaktickou analyzu jediného ucebnicového komplexu, ktery by se mél stat zékladnou a

~ v

vychodiskem pro:jiz stru¢néjsi a piehledovy popis dalsich dvou edukaénich texti.
7.2. Didakticka analyza vybranych uéebnic
7.2.1. Podrobny rozbor nejzniaméjsi francouzské hudebni uéebnice
K zevrubnému rozboru konkrétniho eduka¢éniho média jsme vybrali

nejfrekventovangjsi francouzskou ucebnici hudebni vychovy zkolekce Musique,

musiques!. Tyto uéebnice maji autorsky kolektiv¥®, vysly ve specializovaném hudebné-

M. Asselineau, E. Bérel, G. Raymond, B.J. Villard etc.
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pedagogickém vydavatelstvi J. M. Fuzeau roku 1996 a v roce 2002 prosly reedici. Toto
datum opétného vydani by nemélo zlstat nepovsimnuto. protoZe zrovna tehdy byly znovu
zpracovany. respektive revidovany Skolni programy mnoha pfedmétd (rovnéz s novym
.spole¢nym zéakladem™), v€etné hudebni vychovy. MizZeme proto sméle srovnavat skladbu
u¢iva v danych ucebnicich se strukturou stanovenou v kurikuldrnich dokumentech, které
jsou relativné aktualni a mame je k dispozici. Ucebnice Musique, musiques! (pro kazdy
jednotlivy roénik 6e — 3e) je feSena jako komplex materiald (tzv. didakticky textovy
komplex.“):

Manual pro pedagoga (Guide pédagogique)

Kniha-se$it pro Zaka (Livret de [ 'éléve)

- CDI-I

Protoze chceme byt vanalyze pomérné precizni, nebudeme prohlizet jmenovany
ucebnicovy komplet pro v3echny ro¢niky, ale zakladem nam bude pouze material
(samoziejmé ve své uplnosti) pro Gvodni cyklus college (cycle d’adaptation — 6e) —

Musique, musique!, 6e (réedition J. M. Fuzeau, 2002).

Jako prvni budeme hodnotit vybér uéiva, které tato uéebnice zpracovava. Aby bylo
mozné charakterizovat vhodnost vybéru, musime pfihlédnout k adekvatnimu kurikularnimu

dokumentu (viz kap. 6.1.1.1.).

Stru¢né pripometime: Jsou zde popsany tfi zékladni &innosti — zpév, poslech a instrumentdlni

¢innosti. Ve viech jmenovanych oblastech by se mél 24k seznamit se zékladni terminologii a hudebng-

vyrazovymi prostfedky a pojmy (z oblasti nastrojti, forem, rytmu, melodie a hudebni teorie obecn&). Zak by

se je pfitom mél utit nejen pozndvat, ale pfedevsim je aplikovat v praktickych &innostech. PoZadavky a limity
na rozsah hudebné-historickych védomosti v ramci jednotlivych oblasti nejsou stanoveny. Ve vokalnim i
poslechovém materidlu (6 — 8 skladeb za 3kolni rok) maji byt vybrany ukazky rliznych Zanrd a stylt, které
pomohou odhalovat co nejrozdilngjsi kvality zvuku. Vokalni texty by mély akceptovat matefsky jazyk.
Zikladem mezi néstroji je zobcova flétna a perkuse. Zvlaitni pozornost by méla byt vénovana zakladiim
hlasové hygieny a instrumentélnich navykd. V zavéru je deklarovana dileZitost pravidelného kombinovani

astnich/pisemnych a individuélnich/kolektivnich aktivit v hodinach hudebni vychovy.

Uvedena ucebnice respektuje vyse popsanou triadu zakladnich &innosti a v souladu
s tim je rozdélena do tfi oddili — poslech, instrumentalni ¢innosti a zpév. Kazdému z nich

odpovida jedno CD. A jaké konkrétni u¢ivo je v jednotlivych oddilech nabidnuto? V ramci

% In PRUCHA, Jan: Ucebnice: teorie a analyza edukacniho média. 1. vyd. Brno, 1998, s. 17.
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prvni ¢dsti. ktera je zaloZena na analyze poslechu. je vénovan prostor teorii zvuku, hlasu.
struénému seznameni se zakladnimi hudebné-vyrazovymi prostiedky (zaklad pro ..odborny
slovni¢ek™ zaki) a poznatkiim z oblasti nauky o nastrojich. Nabidnuty poslechovy material
je predpisov€ raznorody. UCitel ma ziroveli moZnost provést struény a schematicky
prehled déjin hudby. Druha Cdst. kterd je postavena na praktickém ovladnuti hry na
zobcovou flétnu, doplnéna o hru na perkuse (orffovské nastroje), je typicka svym
podnécovanim tvofivé prace. Flétna je chapana jako opora pro zvladnuti zékladnich
intervalovych krokl. Zaroven jsou v této &asti prezentovany fundamentalni hudebné-
teoretické pojmy (z oblasti melodie, rytmu a hudebniho vyrazu — dynamiky). Fixace téchto
krokll je zaloZena na jejich aplikovani v praktické instrumentalni ¢innosti. Do tFetiho
oddilu uCebnice je zafazen notovy materidl uréeny ke zpévu. Zde je nabidnuto 14 skladeb.
znichz téméf polovina je v anglicting. Jde pfevazné o popularni pisné a minimum

tradi¢nich francouzskych zpéva.

Je evidentni, Ze ucivo zpracované v analyzované ulebnici se pfevazné kryje
s pozadavky, které klade pfislusny 3$kolni program. Vybira skute¢né fundamentalni
informace z oblasti hudby (hudebni teorie), které dava do souvislosti a udi je Zaka nejen
poznat, ale i aplikovat v praktickych ¢innostech — tzn. Ze je respektovan postup od praxe
k teoretickému poznani. Nejen Ze je naplnéna triada zakladnich ¢innosti navrZena
v programu, ale i trojice vyukovych cild, jak ji pfedstavuje v oficidlnich dokumentech
ministerstvo: poslech, interpretace a tvofivost. Jisté diference vnimame pouze v oblasti

péveckych aktivit.

Od prostého popisu obsahu ucebnice bude zajimavéjsi prejit k prozkoumani jeji
struktury. O systematizaci uCiva na tfi ¢asti (oddily uéebnice) podle pozadovanych typta
¢innosti jsme se jiz zmifovali. Dilezité ale bude srovnat obsah, sefazeni ugiva a jeho
provazanost ve vysSich celcich, protoZze zkoumany material je vlastné sadou tvofenou
tfemi komponenty — pfiru¢kou pro pedagoga, zakovskym seSitem a tfemi CD. Jednotlivé
dily takto sestaveného didaktického komplexu, které maji dohromady fungovat jako celek a
jsou koncipovany tak, aby se vzajemné dopliiovaly, se vyznamné lidi ve vybéru ugiva, tedy
1 v jeho strukturovani.

1. Manudl pro ucitele je jednoznaéné nejobsaznéjsi. Jeho prvni édst se vénuje

vykladu vyse jmenovanych hudebnich elementd ve spojeni s poslechem (CD I). Je
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rozdélena do kapitol. pfi¢emz kazda znich se zabyva samostatnym tématem (napf.
parametry zvuku. hlasem. nastroji aj.). Kazda kapitola je vystavéna jako souvisly vyklad.
Nicméné i presto. Ze se jedna o pfiru¢ku uréenou uciteli — znalci oboru. kazdé téma je
vyloZeno pfehledné a jeho zaznam de facto simuluje strukturu pozadovaného zapisu pro
7aky (s rozdilem, Ze neni v bodech, ale v celych vétach). Pro maximalni zpfehlednéni a
zaroveni rozliSeni fundamentalnich a doplitujicich informaci je uZito nékterych grafickych
prvkid — tabulky, rimecky. rizné typy pisma. barevna zvyraznéni. odsazeni. poznamky pod
¢arou. dokonce i nakresy aj. Druha cast manualu — instrumentalni ¢innosti — neni jako
prvni zaloZena na vé€cném vykladu, ale slouzi mnohem vic jako pravy didakticky manual.
Je rovnéZ rozdélena do kapitol, z nichz kazda komentuje jednu notovou a doprovodnou
audio-ukazku slouzici jako podklad pro stanovenou instrumentalni ¢innost. Tuto nahravku
popisuje, ale pfedevdim podava uciteli navod, jak s ni pracovat, na co se zaméfit a co z ni
vyvodit, véetn€ navrZzenych podnétnych otazek k zakiim. Navic v nékterych kapitolach jsou
zajimava pfidavna cvi€eni (napf. rytmicka — s partiturou aj.). Posledni ¢dst komentuje
v jednotlivych kapitolach nabizeny notovy material ke zpévu, a to vZdy stejnym zptsobem
— popisuje jej historicky, jeho téma, rozsah a formalni strukturu a v ramecku pfedklada
moznosti prace s nim. Navrhovany zplsob nacviku pisné je vyhradné imitaéni (s tim, Ze
jsou podana upozornéni na obtizna mista jednotlivych partl). Je tieba doplnit, Ze pisiiovy
material se sklada pfevazné z popularnich (svétovych) a tradiénich (francouzskych) pisni (a
je doplnén o znamé arie klasickych dél), coz podporuje souéasny trend ve francouzském
Skolstvi — na jedné strané usilovat o zachovani identity, na strané druhé se otevfit novym
trend@im a okolnimu svétu.®” Podobna skladba vokalnich textd je tedy ve francouzskych
ucebnicich béZna. Stejné jako prvni ¢ast manualu i druhé dvé vyuzivaji grafickych
elementi k systematizovani uéiva. Je evidentni, Ze manual obsahuje informace pro Zaka
nadbyte¢né, ale zaroven v ném nékteré dilezité prvky chybi (naptiklad notovy material ke
zpé€vu v posledni ¢asti manualu neni viibec prezentovan, pouze komentovan). Piiru¢ka pro
u¢itele nemiize tedy existovat, respektive nemize byt plné funkéni, bez zbylych dvou
komponentli — zakovského sesitu a CD, protoze je vesmés jejich ,,pouhym* komentatorem.

Kontakt s nimi je zaji§tén odkazy na pfislusné stranky sesitu a &isla nahravek.

2. Zdkovsky sesit zamémé nazyvam seSitem, nikoliv knihou (pfestoze to

francouzsky nazev dovoluje). Jestlize manual jsem predstavila jako informativné

¥ Srov. La musique: un enseignement obligatoire. Pourquoi? Comment? e éd. Paris, |’Harmattan, 2000.
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nejobsazn&jsi komponent této u¢ebnicové sady, Zikovsky sesit je pravym opakem. Jedna se
vlastné o soubor pracovnich listdl, které jsou svazany a pfipraveny piedem k vyplnéni.
Podle terminologie stanovené Janem Priichou® by nemélo jit o uéebnici v pravém slova
smyslu, ale o tzv. cviCebnici. V prvni ¢dsti jsou na jednotlivych listech nadepsané kapitoly.
pod nimiZ je volné misto pro zapis podle u¢itelova vykladu. Na mnoha mistech jsou
obrazky (tabulky, schémata. fotografie). u kterych je vétsinou prazdny prostor (ramecek),
v némz ma byt ptisluny objekt pojmenovan. pfipadné stru¢né popsan apod. Druha éast je
uvedena tabulkou dllezitych informaci — termind. jejichZ zvladnuti by mélo ptredchazet
dalsi praci (viz ptfiloha 9). Kazda kapitola vénujici se jedné ukazce k instrumentalnim
¢innostem je postavena vzdy stejné. Nejprve je uvedeno schéma (ukazka postaveni prstl na
t1étn€), které uli zakladni hmaty k pfislusnym ténim a ptehledné tiidi nové teoretické
pojmy, s nimiz se v kapitole pracuje. To je nasledovano kratkou notovou ukazkou, kterou
se zak uli hrat (ve spojeni s doprovodem —~ viz CD II) a pod tim je nékolik volnych
notovych linek pro nabizenou tviréi ¢innost (podnicenou ugitelem). Nékdy je jesté jako
posledni dalSi tabulka-pfehled daleZitych novych pojmu. (Viz piiloha 10.) TFeti oddil sesitu
je prosté sefazeni notového materialu ke zpévu — bez jakéhokoliv komentafe a doplnéni.
V uplném zavéru sesitu je né€kolik volnych notovych listd a doplitujici obrazovy material.
Zatimco v manualu je zajiS§téna provazanost sdal§imi dvéma komponenty sady,
v Zakovském seSitu zadné pfimé odkazy k nim nejsou. Jeho spojeni s manualem zajist'uje
pouze uditel. Zakovsky seSit vlastné mnoZstvim organizovaného volného mista pouze
nepfimo indikuje informace obsazené v manualu a postupnym jejich doplitovanim se mu
obsahové piiblizuje. Tento Zakovsky se$it nedava prostor odklonu od pozadovaného sméru

a konkrétniho obsahu, natolik je navodny.

3. CD I-III jsou kazdé vénovano jednomu oddilu (viz piiloha 11). CD I je
pfipraveno pro aktivni poslech, obsahuje ukazky skladeb riznych Zanri, hudebnich epoch a
zadanych instrumentalnich uskupeni. Ugiteli je nabidnut signifikantni aryvek adekvatni
délky (maximum jsou 4 min., cozZ je vyjime¢ny piipad; v priméru se ukazky pohybuji mezi
1-2 min.). CD II je sestaveno jako doprovodny material k instrumentalnim ¢innostem, je
tvofeno rizné bohatymi harmonickymi podklady pro didaktické skladby z uebnice. Na
zaklad€ téchto ,,doprovodi* mize Zzak-Zaci hrat urenou melodii, rytmus, pfipadné

improvizovat — podle toho, co skladba vyZaduje. Doprovodné podklady jsou v mnoha

* In PRUCHA, Jan: Ucebnice: teorie a analyza edukacniho média. 1. vyd. Brno, 1998, p. 16.
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pripadech postupn€ obohacovany — tzn. poprvé zazni pouze rytmicky zaklad. ve druhém
opakovani se pfida generalni bas, ve tfetim opakovani se harmonicky podklad rozsiti atd.
7aci mohou nasledovat tento postup. pfipadné na ném stavét jiné prvky (melodické apod.).
Rady a navrhy pfinaSi samozfejmé manual. CD /Il se sestava ze skladeb urCenych ke
zpévu. Ty jsou dvojiho typu: 1. vSech 14 v ucebnici uvedenych skladeb (pisni) je zde
zpfitomnéno pouze v instrumentalni verzi — tzn. jako instrumentalni doprovod. do n¢hoz
7aci zpivaji. 2. 5 vybranych skladeb (z onéch 14) je prezentovano ve své uplnosti.
Souc¢innost obsahu jmenovanych téi CD s jednotlivymi &astmi uéebnice je naznalena

v manualu pro pedagoga.

Na popisu struktury a provazanosti tfech komponenti se ukazuje, Ze zpisob
vykladu udiva je v manualu pro uditele tradiéné deduktivni, zatimco Zzakovsky seSit
odpovida sou€asnym trendiim, tedy umoziiuje samostatnou praci zaka. feSeni problémii.
zadanych kol a cviCeni. TakZe naptiklad sesit, ktery maji zaci k dispozici, dovoluje
uciteli zadat zajimavou samostatnou praci na doma bez slozitého hledani doprovodnych
textd, ve je jiZ pfipraveno pfimo v Zakovském sesité. Zak miZe bez pomoci uditele tieba
najit informace k nastrojim, tzn. pokusit se doplnit nazvy nastraji pod jejich obrazky
pouze s pomoci doporuené sekundarni literatury jesté dfiv, neZ mu tuto informaci ucitel
zprostfedkuje a obohati v hodiné. Jinym pfikladem specifické prace s pojmy mulze byt
vyklad u€iva v ¢asti vénované instrumentalnim &innostem. Zde se Zak nejprve naudi
nékteré tony zahrat na flétnu na predepsané ukazce a potom ma naznacenou prazdnou
notovou osnovu (pfipadn€ ptedepsan zacatek), na kterou by mél vymyslet ze zadanych
(stejnych) tonG vlastni melodii. U& se tak samostatné pracovat s védomostmi
(dovednostmi), které si pravé osvojil. Nebo na za¢atku oddilu instrumentalnich &innosti je
prostor vé€novan vysvétleni zakladnich termini zoblasti hudebni teorie (formou
informativni tabulky — pfehledu), s nimiZ se potom disledné pracuje v celém oddilu a jesté
Jsou obohacovany. Takto organizovana uéebnice podporuje sou¢asnou tendenci: ,, ... To je
cesta k tomu, aby Zdci byli vedeni k aktivnimu uceni a ke schopnosti aplikovat osvojené
poznatky... “® K otazce vykladu u¢iva je nicméné jesté zapotiebi popsat stanovisko, které
ve svém uvodu naznacuje manual, kdyZ upozortiuje: , ...poFddek pFedstavenych tFi kapitol

Musique, musiques: Poslech, Instrumentdlni Cinnosti a Zpév by nemél byt povaZovin za

* In Mazatova, Natada: Didaktické zamysleni nad.soucasnymi ucéebnicemi aneb ucebnice v soucasné skole. S.
2. [PDF dokument]. Pristupné z: http://userweb.pedf.cuni.cz’kped/Mazacova/mazacova os.html [aktualizace
28/03/07].
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“# Manual naopak podotyka, e by mé&l byt v ramci

relevantni pro linedrni typ vykladu...
iediné hodiny vénovan prostor viem tfem ¢innostem. pfi¢em?Z jejich organizace a napojeni
ie jiz na individudlnich schopnostech ucitele. Na druhou stranu by neméla byt narusena
linearnost vykladu v prostoru kazdé jedné velké Gasti. Nejzietelnéji je to vidét na celku
instrumentalnich éinnosti, kdy je v kazdé dal$i fazi rozvijeni hry na flétnu jiz pocitano
sdovednosti (napf. nau¢ené hmaty na flétné€) ziskanou z minulé kapitoly. Z hlediska
zakladnich funkci, které dobra ucebnice napliuje, je v piedchazejicich odstavcich
potvrzeno, ze jmenovany material nezanedbava nejen funkci motivacéni a sebevzdeélavaci,
ale ani upevriovaci a kontrolni. Vybrana ucebnice usiluje o integrujici zarazeni pojmi a
poznatkt do procesu vyucovani, a dokaZze-li ugitel jednotlivé oddily u€ebnice vhodné

propojit a zaroven nenarusi stanovenou hierarchii pojmi v ramci jednoho kazdého oddilu,

muze byt dobfe zajisténa jednota celku znalosti.

V dne$ni dob& (a rovnéz ve francouzskych programovych doporucenich) je
vyzadovano sledovat miru vyuziti mezipFredmétovych vztaha ve vyuéovacim procesu.
Kdyz se zaroven pokous$ime popsat kvality konkrétni u¢ebnice hudebni vychovy, jednim
z hodnocenych kritérii by méla byt jeji schopnost spojovat hudebni vychovu s jinymi
obory. Analyzované médium tomuto trendu podléha, i kdyZz pomérné omezené a okrajové.
Ve své prvni teoretické ¢asti vénované obecnym poznatkiim o zvuku a hlasu se vyklady
dotykaji védomosti z fyziky. PasaZ o hudebnich nastrojich zase pfinasi obrazovy material,
v némz lze nalézt minimum reprodukci klasickych dél s hudebni tematikou (napft. fresky a
mozaiky, na nichZ je hra¢ na stary hudebni nastroj). Tyto prvky dovoluji obratit se k historii
(zaradit predstavené kultury na ¢asovou osu a do uréité civilizace aj.) a samoziejmé
k vytvarné vychové (vysvétlit dobové techniky malby, oblibena témata aj.). Je ale skute¢né
na libovali ucitele, jak a zda vibec tato navrZena propojeni vyuZije, protoZe pfitomna

ucebnice je nijak nevyZaduje.

Popsanim mezipfedmétovych vztahli jsme se trochu dotkli i otazky grafického
zpracovani uCebnice. Podotykam. Ze se budu vénovat pouze materialu, ktery se dostava do
ruky Zakovi. Tento typ média se neshoduje s tezi, kterou napsala ve svém ¢lanku Natasa

Mazacova: ,,...Prdci s ucebnicemi a knihou lze zafFadit mezi metody, kdy je zdrojem

*In ASSELINAU, M.; BEREL, E.; RAYMOND, G.; VILLARD, B.J. Musique, musique! 6e (Guide
pédagogique). 2e éd. Paris : J.M. Fuzeau, 2002, p. 3: ,,... Ainsi, ’ordre de présentation des trois chapitres de
Musique, musiques, a savoir: I’Ecoute, la Pratique instrumental et le Chant, ne doit pas étre considéré comme
relevant d’une progression de type linéaire. ..«
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poznani predevsim slovo... “?/ Obecné& u ugebnic hudebni vychovy je prace se souvislym
textem ojedinéla a pkistupna pouze v pfipadé vykladu hudebni historie (stranou této
premise stoji samoziejmé didakticky manual!). Jestlize ovsem neni hlavnim zdrojem
poznavani slovo. co se tedy v takové ugebnici objevuje? Ucebnicovy text pro hudebni
vychovu je vzdy obohacen o notové prvky. V ptipadé popisovaného seSitu tomu neni jinak.
najdeme zde nejen cely zavére¢ny soubor not ke zpévu, ale i Cetné drobné ukazky a
prazdné notové linky pro samostatnou tviréi praci (umisténé napfi¢ druhou -
instrumentalni — ¢asti ucebnice). V celku celého seSitu je notovy papir kombinovan se
¢tvereCkovanym, ktery predstavuje podklad pro zapis poznamek. Textova pole, ktera se zde
rovnéz v mendi mife vyskytuji, jsou vyti§t€na na zluté pozadi a jsou stru¢nd a piehledna.
Poskytuji pouze relevantni informace a dulezité (co si ma zak zapamatovat) zvyraziuji
(barevné nebo ztuénénim). Ale signifikantni, pfedev§im v prvni &asti seSitu. je velké
mnoZstvi obrazkl — fotografii, reprodukci, nakresti — které jsou hlavné funkéni, méné jiz
estetické (jsou nesourodé poskladany na plochu listu, jejich barevnost je nesladéna a kvalita

riznoroda).

V pribéhu hodnoceni francouzské ucebnice se pfed nami vynofily i dva nefesitelné
problémy. Uvédomujeme si, Ze k vytvofeni bezchybné a nenapadnutelné analyzy
tedy jak je zpracovano ucivo v jednotlivych roé¢nicich, jestli na sebe navazuje, zda je
uzpusobeno rozdilnym moznostem zakd niz§ich a vysSich tfid apod. Ale vzhledem
k ojedinélému exemplafi, ktery jsme méli k dispozici, nemiZzeme bohuzel tento pohled na
popisovany material poskytnout a doplnit, chybi kontinuita textd. Druha problémova
situace nastala v souvislosti s cizim jazykem ucebnice. Sluselo by se samoziejmé posoudit
adekvatnost uzitych jazykovych prostiedki k véku zékd, ale jako cizinec, byt textu
rozumime, nejsme schopni posoudit jemné jazykové nuance — piiméfenost vybraného

lexika, syntaktické stavby apod.

*'In Mazitova, Nataa: Didaktické zamysleni nad soucasnymi uéebnicemi aneb ucebnice v soucasné Skole. S.
3. [PDF dokument]. Pfistupné z: http://userweb.pedf.cuni.cz/kped/Mazacova/mazacova os.htmi [aktualizace
28/03/07].
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7.2.2. Vybérové analyzy francouzskych hudebnich uéebnic a dopliikovych texti

1. Objectif

Z této sady standardnich uéebnic hudebni vychovy jsme k stru¢né prezentaci rovnéz
vybrali text pro tivodni cyklus college — Objectif, 6e (édition Van de Velde. 1999). Divody
jsou dva: PfedevS§im mame jesté v povédomi jeho programovou ptedlohu a zaroveri se nam
podafi udrzet alespoini ¢aste¢nou kontinuitu prace. (Dal$i uéebnicové analyzy budou
vynucené vybérové, protoze se nam nepodafilo opatfit si — koupit. vyptij¢it — kompletni

uéebnicové sety.)

Jmenovana ucebnice Objectif je dalsi pomérné uZivanou v sou¢asném francouzském
skolstvi. Nejedna se o didakticky komplex, pouze o jediny se$it uréeny zakovi. Z hlediska
obsahu respektuje triddu zakladnich ¢innosti v hudebni vychové — zpév, poslech a
instrumentalni aktivity. AvSak oproti pfedchazejici analyzované ucebnici tento edukaCni
text nerozdéluje celek na tfi oddily podle popisované triady, ale jednotlivé €innosti riizné
kombinuje v kazdé samostatné kapitole (ne vzdy akceptuje jedna kapitola vechny ¢innosti
najednou — poslechové aktivity stoji stranou!). Tento princip sestaveni u¢iva vytvari efekt.
ktery v pfedchazejici ucebnici nebyl znatelny — kazda samostatna kapitola je piredlohou
pro jednu vyudovaci hodinu. Jednotlivé kapitoly potom maji tematické a v rtizné mife
konkrétni nazvy (napt. Rytmus, Ctyidoby takt, Téon d, Melodie apod.). Ale z pohledu
uzivatele (a prizmatem piede$lé analyzy) je tieba hodnotit tento text jako relativné
nepiehledny. Neni zaji$téna podstatna logicka navaznost novych ajjiz znamych informaci.
K obsahové strance textu a jejimu srovnani s programovym ekvivalentem miZeme dodat,
ze kurikularni nafizeni je v podstaté naplnéno. Ucebnice piedstavuje skuteéné
fundamentalni hudebné-teoretické pojmy zoblasti melodie, rytmu a vyrazovych
prostfedkli, ale nezapomina ani na prezentaci vybranych nastroji (v samostatnych
poslechovych kapitolach) apod. Z nastrojii, které implikuje prakticky ovladnout, se jedna i
nyni o zobcovou flétnu. Ta je uplatiiovana piedev§im v kapitolach vénovanych
problematice melodie a stava se opét nejen prostfedkem instrumentalniho ristu Zaka, ale
také ,,intonani oporou“. Vokalni material je tentokrat vyhradné ve francouziting a lze
konstatovat, Ze je relativné riznorody (formy — kanon, malé pisfiova forma ad.; z hlediska
styli se stejné€ jako predchazejici ucebnice omezuje na pisné tradiéni, popularni /pomiji

napf. uryvky klasickych dél, coz programovy text doporuduje/). Struktura obsahu ucdiva
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v jednotlivych kapitolach je podobna tomu. co jsme popisovali v pfedchazejici analyze.
Zakladem je vzdy notovy material (didaktické partitury), ktery zpracovava nadepsané téma
(rytmicky €i intonaéni ..problém*). Nej¢astéji je pfitomny rovnéz prazdny notovy usek. do
n¢hoz zak podle zadani sdm zapisuje — at’ uz se jedna o opis. diktat ¢i prostor pro tvir€i
praci (kreativitu). I zde se tedy ucebnice jevi spi§ jako pracovni seSit. Dalsi ¢asti kapitoly
jsou ramecky piehledné sefazenych kli¢ovych informaci — terminu — sjednoduchym
vysvétlenim — definici a koneén€ nékolik praktickych tkolt (napf. didaktickych partitur) na
procvieni probrané latky. Ani tato uebnice se neboji grafickych zvyraznéni konkrétnich
taktl, termint apod. (Viz pfiloha 12.) Z toho se ¢asteéné se vymykaji zavére¢né kapitoly —
jsou vyhradné poslechové a jejich struktura je opét ,,pracovni* — zaci do prazdnych prostor
(tabulek, linek) zapisuji podle zadani (tzn. komentuji poslech, zaskrtavaji z nabizenych
odpovédi apod.). Jedna se tedy o pomocné principy verbalizovaného poslechu, které v3ak
v uebnici zdaleka nedosahuji oné 3ife tzv. aktivniho poslechu (viz kap. 6.1.1.2.), jak ho
popisuje programovy dokument. Dopliime, Ze tyto partie ucebnice jsou maximalné

naplnény obrazky (viz piiloha 13).
I1. Education musicale

Z této tady ucebnic, ve francouzském hudebnim $kolstvi rovnéz pomérné znamych
a Caste¢né vyuzivanych v praxi, jsme ziskali k dispozici pouze pracovni se$it — Cahier
documenté (édition J. M. Fuzeau, 2000). Pokusime se o jeho piehlednou prezentaci. Pro
korektnost musime upfesnit, Ze se jedna o sesit, s nimz se v hodinach hudebni vychovy ma
pracovat vybérové — existuje jediny pro vSechny cykly college, funguje tedy jako pouhy
dopinék (pracovni prostor) jinak standardnich ucebnic jmenované fady Education
musicale. Nemlzeme tedy zasadnim zpisobem komentovat adekvatnost obsahové naplné
vzhledem k programovym tezim, ani logickou provazanost jednotlivych dili cvi¢ebnice.
Jednd se o samostatné oddily, z nichZ se kazdy vénuje jiné oblasti (kompetenci, ¢innosti
apod.).
1. cast snazvem Poslech velkych dél evidentné odkazuje ke konkrétnim skladbam
navrzenym k poslechovym c¢innostem v standardni fadé téchto ucebnic. Zde je pouze
prostor pro jejich komentovani — tzn. volné fadky pro verbalni komentar poslechu a notové
linky napf. pro zapis signifikantni melodické ¢i rytmické fraze.
2. ¢éast — Znalosti ndstrojit — se trochu vymyka svému okoli, protoze zde prekvapivé neni

misto pro samostatnou ¢innost zaka. Jde o obrazovou prezentaci (fotografickou galerii)
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nastroji riznych nastrojovych rodin se struénym komentafem. v némz jsou podany
zakladni charakteristiky toho kterého instrumentu (viz pfiloha 14).

3. cast pojmenovana Kreativni hry se sklada z 10 navrhi na zajimavé hry s hudebnim
tématem. V jejich ramci se Zaci (libovolné je, zda individualné ¢&i v kolektivu) dostavaji do
nestandardnich roli (zaméstnani — skladatel, redaktor, rezisér, DJ v radiu apod.). a tak
zpracovavaji téma s hudebni tematikou ¢asto z nové perspektivy. To samoziejmé mize vést
nejen k oZiveni vyucovaci hodiny, ale pfedev§im k obohacovani pohledu na konkrétni
problematiku, k jinému zpisobu uvazovani o dané véci apod. Kazda hra je zpracovana
(navrZena) na samostatném listé&, jde tedy o sadu 10 pracovnich lista stejné struktury, kde je
na zaCatku predstaven projekt a dale je vyhrazen volny prostor (ramecky. tabulky), kam se
vypisuji vysledky zadanych ukolt. ProtoZze by bylo neefektivni pokouset se jednotlivé hry
na tomto misté popisovat (a snad by si podle toho ¢tenaf ani nemohl ucinit konkrétni
pfedstavu o zpracovani téchto pracovnich listd), rozhodli jsme se vybranou jedinou hru
prezentovat podrobné v pfiloze (viz piiloha 15).

4. cast s nazvem Pohlednice je jen trochu jinak uspofadanym prostorem k poslechovému
komentafi. Tentokrat nepotfebujeme pendant ve standardni ucebnici, ale navrzené
poslechové ukazky jsou z ptitomného textu zjevné. Jde o 6 listd vzdy stejné formy —
v uvodu je struéné pasmo informaci ke skladbé (s malou reprodukci obrazu), k autorovi (s
portrétem), citace skladatelova vyroku, notovy uryvek vybraného melodického tématu dané
skladby. Druhou polovinu listu tvofi ptedti§téné volné fadky pro poslechovy komentaf —
ten je uveden motiva¢ni otazkou. Vybranou ,,pohlednici®, ktera se navic vaze k Ceskému
skladateli, jsme se opét rozhodli pfehledné reprodukovat v pfiloze (viz pfiloha 16).
Poslednim pfidavnym textem jsou kratké rozhovory smladymi umélci (houslistkou,
dirigentem aj.). Doty¢ni jsou na zacatku vzdy vyfotografovani — jde o osoby mladé, krasné
a uspéSné. Dovolime si hodnotit, Ze intence ptedstavit zakovi vékové blizkého a
»Sympatického* talentovaného profesionala je snad az pfili§ zjevna a nasilna.

Shriime, Ze popisovany text se tyka pouze vybranych aktivit v hudebni vychové (poslech,
teorie ndstroje, kreativita), proto jej nemiZeme obsahové kriticky hodnotit. Komentaf si
zaslouzi grafické zpracovani, které vnimame jako pfiméfené. Domnivame se, Ze
pfedstavovana cvi¢ebnice by se ve svych dil¢ich ¢astech mohla stat zajimavym inspiraénim

zdrojem zdej$im ucitelim hudebni vychovy (napt. jako $ablony pracovnich listf).
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7.3. Slovo na zavér k francouzskym uéebnicim hudebni vychovy

Zvolené francouzské ucebnice hudebni vychovy néas naldkaly k podrobné;jsi analyze
predevsim diky své vyrazné odliSnosti ve srovnani s ¢eskym hudebnim ucebnicim. Praveé
v ¢eském hudebnim Skolstvi je stile sledovana tendence nadfazovani textovych slozek
v celku ucebnice a deduktivniho pojeti vykladu zadaného u¢iva. méné je jiz vénovan
prostor samostatné tvofivé praci zaka s praktickym vyuzitim osvojenych pojma (ackoliv
tyto tendence maji u nas vzestupnou uroveii). Ugebnice-pracovni sesit, kterd vyzaduje a ve
svém obsahu pfimo indikuje tviréi praci zaka, u nas pfesto nema pievahu. Bylo pro nés
zajimavé podivat se ditkladnéji na podobny typ média. ktery je ve francouzském Skolstvi
skute¢n€ bé€zny (a snad az zev3ednély!) a pokusit se vysledovat jeho klady i zapory. Na
jedné stran€ lze ocenit relativni dislednost u¢ebnic v logické integraci jednotlivych pojmi
a ¢innosti (minimalné v ramci jedné kapitoly) a snahu respektovat zadany (a jisté zadouci)
postup Vv osvojovani pojmi: od intimniho prozitku k verbalizaci a teoretické fixaci.
DiileZité je vstfebavani novych informaci vychazejici z jejich praktického pouziti, coz je ve
jmenovanych ucebnicich skute¢né primarnim zamérem. Na druhé strané si dovedeme
predstavit, Ze by ucebnice mohly mnohem silné&ji podporovat meziptedmétové vyucovani a
Iépe rozvijet hodnotovou orientaci zaka. Zde se vsak také ukazuje, Ze rozebirané ucebnice
jiz nepatfi k nejmodernéjsim, a ackoliv v oblasti obsahu disledné kopiruji (odrazeji) zasady
stanoven€é v Kkonkrétnim $kolnim programu hudebni vychovy, téméf nerespektuji
zobecnéné zisady soucasného .,spoleéného zakladu®. [ ptesto bychom si prali, aby se staly
(alespori ¢aste¢né€) inspiraci pro ¢eské tviirce ucebnic hudebni vychovy, ¢i pro &eské ugditele

Vv praxi.
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8. Hospitace — ukdzka z praxe

Na za¢atek budeme muset vysvétlit podminky. za nichZ hospitace probihaly. a pro¢
vysledky jejich pozorovani nemohou byt podstatnym zdrojem informaci o soucasném a
realném stavu francouzského hudebniho 3kolstvi, ale stoji pouze na okraji této prace.
Zakladnim problémem je. Ze nemame Kk dispozici dostatené bohaty material —
kvalitativné ani Kvantitativné — pro vyvozeni zobeciujicich zavéri. a to z vice divodu.
Prvni obtiz byla zplsobena prodlevou pii zajistovani oficialniho osvédéeni, které by
opraviiovalo k navstévé vybranych $kolskych zafizeni. Je tfeba fict. Ze bez této
administrativni nalezitosti nebyla mozZna zadna komunikace s personalem 3koly — vedenim,
ani jednotlivymi uéiteli. Oviem s politovanim musime pfipustit, Ze ani poté, co jsme
oficialni povoleni moznosti hospitovat ziskali, nebyla na stran¢ vétSiny Skol vile ke
spolupraci. Vysledkem je, Ze mlZeme pracovat s materidlem pozorovani pouze z jediné
Skoly (college), ve spolupraci s jedinym ucitelem hudebni vychovy. A tak se nyni
pokusime predstavit pfedev§im podminky této jedine¢né zkudenosti a popsat alespori jednu

vybranou observaci ve svém celku.

Hospitace probihaly na statni $kole standardniho typu (tzn. bez zvlastni
specializace) — College les Chalais (25, avenue du Canada, Rennes). Osobni spoluprace
byla navazana s mladou uéitelkou Lucie Collet (30 let), ktera se vénovala na jmenované
instituci pouze vyuce hudebni vychovy a rovnéz jako jedina zajit'ovala hudebni vyuku na
celé Skole. Jeji dosazené vzdélani je pro francouzské $kolské podminky optimalni.
Absolvovala univerzitu humanitniho typu v oboru hudebni vychova (ekvivalent k na§emu
magisterskému studiu napf. hudebni védy). A pokratovala dvouletym studiem na tzv.
pedagogickém ustavu, jehoZ absolvovani je ve Francii pro vykon uditelského povolani
nezbytné, nebot’ zajist'uje ziskani vieobecného ptehledu o didaktickych a metodologickych

problémech vybrané discipliny a zprostfedkovava dilezity kontakt s praxi.

Vlastni pozorovani bylo uskute¢fiovano v prabéhu tfech tydni od 9. 5. do 26. 5.
2006, a to v nepravidelném rytmu podle podminek, jez si stanovil uditel. Celkem doslo ve
vymezeném terminu pouze k péti hospitacim vyucovacich hodin se standardnim pribéhem,
dve dalsi nabidnuté hodiny byly vénovany besedé tfidy s profesionalnim hudebnikem. Cas

t€chto dvou nestandardnich vyucovacich hodin byl vyuzit k rozhovoru s uditelem a
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k dileZitému prozkoumani terénu a ohledani poskytnutych materiali (u€ebnic, osobnich
pracovnich 3ablon apod.). Ziskané informace i vysledky pozorovani se pokusime

prezentovat v n€kolika bodech:
1. Podminky vyuky

Na tomto misté bychom chtéli v prvni fadé promluvit o prostorovém ziazemi. Na
Skole je jedna specializovana hudebni t¥ida, kterd v maximalnim rozsahu spliiuje podminky
stanovené Skolnim programem. Jedna se o akusticky izolovany a odhlu¢nény prostor se
specificky uspofadanymi lavicemi, ktery se od okolnich t¥id vymyka plnosti a riznorodosti
svého vybaveni. Ve tfidé miZzeme vnimat vlastné tfi prostorové sektory, které maji riznou
funkci — vepredu (katedra, tabule, technické zazemi ovladané uéitelem, zakladna u¢ebniho
materialu k dispozici uCiteli), uprostfed (misto obyvané Zaky charakteristické zvla$tnim
uspofadanim lavic do tfi za sebou sefazenych pulkruhd), vzadu (volny prostor
pokryty kobercem). Jedna bo¢ni sténa tfidy je tvofena skiinémi a policemi, jeZ ;jsou
naplnény specidlnim hudebnim materidlem (uéebnicemi, instrumentafem apod.). Celek
tiidy je esteticky dotvofen vytvarnym a grafickym inventafem s hudebni tematikou
(prehledy, tabulky, ¢asové osy, portréty apod.). Pro nas bude zajimavé bliZe si prohlédnout
instrumentalni sady a technické vybaveni, které ma ucitel i Zaci v hodinach hudebni
vychovy bézné k dispozici. Z klavesovych nastroji jde o klasické pianino, jedno vétsi
(stabilizované) elektrické piano a tfi mensi (pfenosna) elektricka piana umisténa na
Zakovskych lavicich. Samoziejmosti je pomérné kompletni sada orffovskych nastroju
(rytmickych i melodickych), jeZ je podie slov u¢itele kazdy rok dopliiovana (o chybégjici ¢i
rozbité kusy). Na misté¢ je kuziti i n&kolik zobcovych fléten, které jsou nicméné
povazovany za tzv. nahradni. nebot’ vzhledem k vyznamnému postaveni tohoto nastroje
v hodinach hudebni vychovy je poZadovano, aby kazdy Zak disponoval vlastni zobcovou
flétnou. Technické vybaveni se sklada z audio-vizualnich pomicek b&zné kvality — Hi-Fi,
video. Ov8em na 3kole je navic tzv. technicka t¥ida s nékolika po¢ita¢i, kde je nainstalovan

1 specializovany hudebni software. Na zavér dodavame, Ze popisované podminky vyuky, at’

uz se jedna o typ prostoru nebo jeho vybaveni, jsou ve francouzském prostiedi povaZovany

za standardni a zcela béZné.
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2. Z rozhovoru s uditelem

Nyni madme moZnost prezentovat. co jsme se dozvédéli o €innosti uéitele — o jeho
vztahu k narodnim kurikularnim dokumentim. o individualnim pfistupu k vyu€ovani.

zab&hnutych zplsobech prace apod.

Utitel je povinen kazdy rok odevzdat vedeni $koly tzv. plan prace — tzn. predstavit
dlouhodobé vyukové cile, schéma ¢innosti, podminky a zpisoby své aktivity 1 prace Zaku.
Vyhotovuje proto podrobny itineraf, v némz zavazné stanovuje roéni tematické celky (pro
kazdy ro¢nik jiny), popisuje zakladni strukturu vyucovaci hodiny (sled a obsah ¢innosti),
charakterizuje zpisoby a formy hodnoceni Zakd, navrhuje moznosti hudebnich aktivit
provozovanych vné obligatornich vyudovacich hodin a v zavéru si klade podminky
materialového vybaveni. Aktudlni ,plan prace“ pro $kolni rok 2005-2006, ktery jsme
dostali k nahlédnuti, formuloval pro jednotlivé ro¢niky nasledujici rocni témata:

Hudba a hlas (6¢)

Funkce hudby (5e)

Svétova hudba (4¢e)

Hudebni fiize : MiSeni Zanrt (3e)

Pfi¢emz kazdy Skolni rok je jesté rozdélen na 6 samostatnych celkd (cca po 5 vyu€ovacich
hodinéach) a tento kazdy celek je zastfeSen dil¢im tématem. Vlastni vyucovaci hodina je
potom strukturovana v souladu s tezemi $kolniho programu a zahrnuje jednotlivé hudebni
aktivity v tomto sledu:

Poslech (a analyza hudebniho kusu)

Instrumentalni ¢innosti (zobcova flétna a perkuse)

Zpev

* K t€émto tfem aktivitam se podle potieby pfifazuje instrumentalni a p&vecka tvofivost
(tzn. prvky kreativity).
Dulezitou soucasti vyu¢ovaci hodiny (v na§em konkrétnim piipade) je pribézné hodnoceni
Zdki — individudlni i kolektivni, Gstni i pisemné. Vzdy dva Zaci jsou zkouSeni ve zpévu a
instrumentalnich dovednostech na konci kazdé hodiny, naopak na za¢atku vyudovaci
hodiny se neziidka piSe kratké (neavizované) opakovani minulé latky a koneéné po

skonc¢eni vétSiho tematického bloku je probrané téma naplni velké pisemné prace.
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Z rozhovoru s utitelem a z prostudovanych pracovnich materiald vyplynulo, Ze ten
se ve vybéru latky viceméné podtizuje skolnim programum a doprovodnym dokumentiim,
respektive snazi se dodrzovat jejich stanovy a dokaZe i vyuzit nékterych konkrétnich
navrhl (predepsanych pracovnich listi apod.). Vztah k ucebnicim je mnohem strizlivéjsi.
Vybrané nejznaméjsi sady — Musique, musique! a Objectif (viz kap. 7.2.) jsou brany jako
pouhy zdroj inspirace, pfipadné jsou vyuZivany pouze ve svych dilCich Castech (napf.
doprovodna CD apod.). Jinak se ucitel soustfedi na tvorbu vlastnich u¢ebnich materiald.
Ani Zaci nepotiebuji zadné zvlastni edukaéni texty — nutnosti viak je bézny notovy sesit a

desky (s foliemi), do nichz vkladaji pracovni listy a noty, se kterymi v hodinach pracuji.

Z nacerpanych informaci z kratkého rozhovoru s ulitelem, z prozkoumani
obdrzenych ucebnich materidld a v neposledni fadé z vlastniho pozorovani ucebniho
procesu se ukazalo, Ze je v plném rozsahu dodrZovan stanoveny postup prace a popisovana

strukturace hodiny.

3. Ukazka vyudovaci hodiny hudebni vychovy

Dovolime si nyni jednu standardni vyuc¢ovaci hodinu piedstavit ve svém celku
(v&etné pracovniho materialu). Popiseme zakladni podminky, za nichZ observace probihala.
a vlastni zapis z daného pozorovani pfedstavime bodové v chronologickém sledu (tzn. jak

jednotlivé ¢innosti nasledovaly):

Kde: College Les Chalais (25, avenue du Canada, Rennes)
Kdy: 18. 5. 2006 (¢tvrtek); 3. vyucovaci hodina (10,00h — 10,45h)
Vyucéujici: Lucie Collet

Zaci: 6e (tzn. Gvodni cyklus college); standardni tfida; 24 zaka — 10 chlapcd, 14 divek
Téma: Hudba a hlas (diléi téma: ,,Hlasy svéta“ — 2. hodina daného tématu)

Pribéh hodiny:
1. administrativa (5min.)
- ugitel (dale pouze U) zjistuje stav tridy (absence a pfipravenost zakt /dale pouze Z/
na hodinu), zapisuje do tfidni knihy

U predstavuje aktualni téma (s kratkou slovni rekapitulaci minulé hodiny)
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2. poslech (15min.)
U pousti nahravku skladby Shangai a Hanoi. do niZ hraje na zobcovou flétnu (Zaci
nemaji notovy zaznam k dispozici)
U provokuje diskusi (pta se: ..Co naznaduje. Ze se jedna o asijskou hudbu?™)
Z dobrovolné (nekoordinovang) projevuji své nazory — spoleéné hledaji indicie
U hraje na elektrické piano 4 rizné stupnice (fady) a pojmenovava je: a/ ,.zapadni™,
b/ ,jazzova“, ¢/ ..pentatonika“, d/ ..arabska“
U se znovu pta: ,,Co se zménou stupnice proméni?™
Z opét dobrovolné (nekoordinované) projevuji své nazory — zazni odpovédi: barva,
nalada ad.

3. instrumentalni ¢innosti (20min.)
Z dostanou notovy material poslechové skladby (viz ptiloha 17), spole¢né odpovi
na otazku, ktera je pod notami nati§téna — pisemné i prakticky, tzn. prehraji si noty,
z nichz je skladba sestavena (viz pfiloha 17, tkol 1)
U pfistupuje k nacviku vlastni skladby — opét pusti nahravku, do niZ hraje na
zobcovou flétnu melodii (Zéci tentokrat sleduji notovy part)

- tfida se v kolektivni hfe uéi takt po taktu (U vzdy pfedehrava a fidi nacvik = uréuje
tempo. koriguje frazovani, dynamiku apod.); nacvik konéi ptehranim 1. tématu (tzn.
8 takti)
U vznese dotaz: ,,Jaké rozdily najdete mezi 1. a 2. ¢tyftaktim?*
tentokrat odpovidaji vyvolani Zaci
U i Z si znovu skladbu zahraji — nejprve sami, podruhé jiZ s nahravkou; U v roli
dirigenta fidi pribeh interpretace
U vyzkousi 2 Z ze hry na flétnu — kazdy sam interpretuje (s nahravkou) nauéeny
uryvek; U zapisuje hodnoceni (a slovné zdivodiuje) do pfedepsané $ablony (kterou

Z poté obdrzi)

Tabulka ¢.3

¢innost (max. bodi) bodové hodnoceni

- nasazeni, chut’ do hry (3b)

- pozice (ruce, Usta, posazeni) (2b)

- kvalita zvuku (vazani frazi) (4b)

- znalost prstokladu (navazovani) (4b)
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- rytmus. dychani (4b)

- vyraz (charakter interpretace. vhodnost) (1b)

4. zpév (Smin.)
Z se shromézdi u elektrického piana: U prezentuje 2 pisné (hraje a zpiva), z nichz Z
hlasovanim vyberou tu. kterou si pfeji v dal$i hodin€ nacvicovat
Z obdrzi text vybrané pisng, s vyzvou, aby se jej do dalsi hodiny naugili (viz pfiloha
18)

zavér (po zvonéni)

“

U zadava domaéci kol — v obdrzeném notovém materialu splnit posledni zadani (viz

ptiloha 17, ukol 2)

Chtéli bychom podotknout, Ze i dalsi pozorované vyuéovaci hodiny probihaly ve
stejném schématu. U¢itel se skute¢né velmi striktné drzel stanovenych hranic (popsanych v
»planu prace®), coZz ssebou oviem piinasi nebezpedi jistého monotonniho plsobeni.
Te&zisté Cinnosti zaka spociva ve vypliiovani pracovnich listd, které jsou sestaveny ze
zékladnich informaci, a v popsaném sledu aktivit, z nichz vSak vétSina z divodi Casové
tisné neni plné realizovana. Je ziejmé, Ze idedly navrhované $kolnimi programy (napf.
prubeh ,,aktivniho poslechu®, moznosti komentafe poslechu apod.) jsou v praxi vyznamné

zestru€fiovany a v kone¢né fazi ¢asto omezeny na neefektivni minimum.

Je evidentni, Ze sbér informaci pfimo z praxe nemohl poslouzit k plnohodnotnému
srovnavani s naCerpanymi teoretickymi poznatky. Neni to material dostate¢né bohaty pro
zobecriujici zaveéry a generalizace. Proto jsme se rovnéZ ziekli vyznamnych hodnoticich

stanovisek a soupis ziskanych dat jsme ptedlozili jako ukdzku z praxe.
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9. Zavér

Obsah diplomové prace. ackoliv pfinasi dili zavéry v kazdé jednotlivé kapitole, si
samozfejmé zasluhuje syntézu — tzn. rekapitulaci. zhodnoceni a zdlraznéni nosnych

informaci.

Domnivam se, Ze t&zi§t¢ pfitomné diplomové prace spociva v prehledové
prezentaci aktualnich poznatki o standardnim hudebnim vzdélavani ve Francii (na
niz§im a vy$§im sekundarnim stupni). PovaZovala jsem za nezbytné v ivodu provést
stru¢ny exkurz do francouzského vzdélavaciho systému vibec a terminologicky jej ukotvit.
Nicméné podstatny obsah pfitomného textu zacina kapitolami vénovanymi nové vzdélavaci
politice ve Francii, protoZe zde se jiz dostavam k meritu problematiky tzce souvisejici
s koncepci samotné hudebni vychovy. Zjisténi, k nimZ ;jsem dospé€la nad zkoumanim
,»spole¢nych zakladi“ (tzn. predevsim pohyb od dlrazu na interdisciplinaritu k akcentaci
usouvztaziovani védomosti s Zivotni praxi), se méla stat ,teoretickym podstavcem* pro
pochopeni struktury ;jednotlivych $kolnich programi a jejich doprovodnych dokumentd.
Vlastni jadro diplomové prace vsak spatfuji v anotaci programovych texti hudebni
vychovy na stanovenych vzdélavacich stupnich, a to pfedevsim proto, Ze se mi k dané
problematice podafilo sehnat skute¢né celistvy (a nejaktualnéj$i) material, ktery
nevykazoval Zadné dispropor¢ni rysy. Domnivam se, Ze objektivni pohled na obsahova
doporuceni $kolnich programii v komparaci s jejich realizaci ve vybranych uéebnich
textech jiz podava pomérné komplexni obraz o soudasnych trendech ve francouzské
hudebni vychove. Snazila jsem se vytvofit co nejkvalitnéjsi zazemi pro moznosti srovnani

s Ceskym vyvojem ve vyucovani hudebni vychovy.

Je tfeba zdlraznit, Ze francouzské hudebni vzdélavani ma mnohem stabilngjsi
materiadlovou zakladnu. A pfestoZe se v zasadnich obsahovych tezich vyznamné nelisi, je o
krok napfed vsoustavném posilovani praktickych dovednosti Zakd (pfedevs$im
instrumentalnich). Ty jsou povaZovany za primarni cestu k fixaci teoretickych poznatkd.
Dal$im vyraznym bodem francouzské hudebni vychovy, ktery ma jiz svoji dlouholetou
tradici, je princip ,aktivniho poslechu®, tzn. verbalizovaného hudebniho prozitku, ktery
obohacuje hudebni slovnik Zakd a u¢i je myslet o hudbé v $irSich souvislostech (nikoliv

v pouhém bipolarnim ,libi-nelibi*). Za pfipomenuti jist¢ stoji, co jsme nazvali
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..otevienosti* francouzské hudebni vychovy — otevienost jinym oboriim, otevienost cizim
kulturam. otevienost profesionalnimu hudebnimu svétu — kterd se realizuje nejen
v standardnich vyudovacich hodinach, ale pravé predevsim v &etnych fakultativnich
hudebnich programech (ateliérech apod.). Reknéme. Ze i zde ma ¢eské hudebni vyucovani

prostor ke kritickému zamysleni.

Za zajimavé jsem povazovala co nejpodrobn&ji prezentovat ucebni materialy (s
dirazem na pracovni sesity), jejichZz vyznamnost bych hledala pfedevSim v soustavném
podporovani tvircich aktivit (a také, Ze ;jsou dobrou $ablonou pro samostatnou praci Zaka).
Ve svych dil¢ich ¢astech mohou byt jisté pro ¢eského ucitele podnétné a inspirujici. Za
jisty nedostatek diplomové prace povazuji, Ze se mi nepodafilo proniknout hloubé&ji do
soucasné francouzské $kolské praxe. Nicméné i mala ukazka z hospitace naznacila. Ze onen
»krok napfred* francouzské hudebni vychovy pted ¢eskou :;je mozné relativizovat. Psané
idealy Casto pod vlivem aktualnich okolnosti v praxi selhavaji, respektive jsou oslabovany.
Bylo velmi zajimavé poznavat, Ze soufasné nejnovéjsi (a ¢asto diskutované) tendence
v ¢eském hudebnim vzdélavani jsou zatim neotfelym zrcadlenim toho, co jiZ ve Francii
del$i dobu funguje (a;je tfeba dodat — ztraci lesk). Abych byla konkrétnéj$i: Napf. sebe lépe
zamysleny a propracovany postup ,,aktivniho poslechu®, je-li mnohokrat opakovan (vzdy
se stejnym zadanim), stava se schematickym a ubira na efektivnosti. Ostatné studiem
sekundarni literatury naznacilo, Ze i hudebni vychova ve Francii se potykd s obdobnymi
problémy, které jsou predmétem diskusi na ceské pidé. Napi. musi obhajovat své
postaveni: ,, ...v prvni Fadé je tfeba (...) vysvétlil, Ze hudebni vzdélavani neni ztrdatou casu
nebo  odpocinkovou disciplinou v porovndni s ostatnimi  tzv. fundamentalnimi
A

predméty... “*?. Rovnéz se potykd s nedostatkem kvalifikovanych hudebnich pedagogt

apod.

Myslim si tedy, Ze poznani soucasnych trendd ve francouzské hudebni vychové
naznaCuje, Ze se v dilc¢ich vécech mlzeme snazit pfiblizovat (a dne$ni RVP to jiz
v mnohém formuluji), ale zaroveri bychom méli citlivé vnimat nedostatky a snazit se jich

vyvarovat.

*2 In DESSEIGNE, A. Les compétences transversales. L ‘education musicale de la maternelle ¢ 'université
(Actes du colloque national, 7. — 9. mars 2002, Dijon). Bourgogne, CRDP, 2003, p. 50-51: ,,...en premiére
ligne pour expliquer (...) en quoi I’éducation musicale n’est pas une perte de temp ou un simple loisir vis-a-
vis des disciplines dites fondamentales a 1’école...

* Srov. GANVERT, G. L ‘enseignement de la musique en France. Condé-sur-Noireau, I’'Harmattan, 2001, p.
102.
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Priloha 1

Organizace vzdélavaciho

systemu
Organisation de la scolarit.
- R A Bl
¥ Classes préparatoires
Unwersités aux grandes écoles
W bl v
Al L
.| Bac Bac Rac
-4 geéneral | | technclogique professionnel
Terminge générale | ., - leminake
et technologiue | professionneliz
LES%]ST[ STL SMIS 11
emiere Premiére
générale et techno. | d'adaptatio) professnnneili
Seconde générale Te’"‘";,?“; EESP/CAP BEP ou CAP
et technologique -~
Diplome national du brevet (CNB) ]
: eort 3¢ technologique
3 aoptonL¥2 3 dinsertion | o 2 orojet professionnel

Cours moyen 2

Cours moyen 1

v Cotrs élémentaire 2
' Cotrs élémentaire 1

Cours préparatore

Grande section
Moyenne section
Petite section

T
* Pour la réforme du college, voir p. 44 et suivantes.




Priloha 2

Le baccalauréat : les séries.
3 voies générales 4 voies technologiques
Littéraire L Sciences et technologies industrielles ST
Economique et saciale €S Sciences et technologies de laboratoire STL
Scientifique S Sciences médico-sociales SMS
Sciences et technologies tertiaires STY
Priloha 3

accalauréats littéraires (L)

tion langues vivantes ...,..
ition langues anciennes. . . .
gionarts........000iinn.
iion mathématiques . .. ...

» baccalauréats économiques et sociaux (ES)

eoptionlangues.......................... 23%
@ option sciences éconontigues . . ......... 34 %
@ option mathématiques ................ 43 %
» baccalauréats scientifiques (s)

@ option mathématiques . .. ............ 31,2%
@ option physique-chimie .............. 27,4%
@ option sciences de la vie et de la Terre . . 34,2 %
@ option technologic indusirielle . ........ 7.2%

- r
Priloha 4

Les niveaux de qualification.

% des éléves de la serie ayant choisi en 1999 cettc option

Niveau vi | Abandon sans dipldme 2 la fin de |a scolarité obligatoire

Niveau v bis | Poursuite d'études pendant au moins un an vers un dipldme de niveau v

Niveau v | cap (certificat d'aptitude professionnelle) ou Bep (brevet d'études

professionnelles)

Niveau v | Baccalauréat général, technologique ou professionnel

Niveau 1t | 8Ts (brevet de technicien supérieur), ouT (dipléme universitaire
de technologie), peuG (dipldme d'études universitaires générales)

Niveau i

. Niveau égal ou supérieur & la licence
Niveau 1 8 pé cen




Priloha 5

La scolarité dans le second cvcle.

Cycle de détermination Cycle terminal
Premiére Terminale
IS0 générale générale
|
\ . Choix de a série {bac géneral)
’ Seconde genérale et “n W e NN e Y
technologique
Premiére
¥ technologique Terminale
Choix de la série technologique

Choix d'options . ,_._._.,._—-i (bac technologique)

..... La Premiére 'L
d'adaptation |
Seconde — B
professionnelle et Premiére ’ Terminale
terminale BEP baccalauréat baccalauréat
professionnel professionnel
de la specialité ,
Choix du secteur d'activité CEI,X,fena ,i Bthf Bet—— —
professionnelle

Vie active (éventuellemen| précédée d'une formation
compiémentaire d'inibiative locate)



Priloha 6

i - Protiques vocales et insttumenaies
A-panir du {ibera me, extrait Au Requierm
Jde Gobriel Faure (1845-192.4)

Inzéret de ce choix :

~ chantextrait du répertaire classique

- rapidement mémorisabie ;

—~ respect de la tonalité originale ;

- ambitus corresponrdant aux possibilites vocales
des ¢leves ;

Libera me, Domine,
De morte eterna,

In die illa tremenda :
Quando ceeli movendi
Sunt et terra ;

Dum veneris judicare
Seculum per ignem.

A.Le chant

Aralyse preaiable de a partition

2N voe de son apprentissage

La force spirituelle de cette priere est largement
renforcee par plusieurs aspects particulierement
remarquables du langage de Gabriel Faure :
tempo, nuances, ostinato. modalités.
L'apprentissage avec les paroles en latin ecrites
au tableau ne présente aucune difficulté
majeure. || peut étre consolide a |'aide de la par-

- leiatin en classe de 5° {en 4° ou 3%) : lien avec
une autre discipline.

Les activités proposees ci-dessous par rubriques
sont toutes imbriquées dans la pratique, elle-
meme enrichic par |'écoute de {'ceuvre.

Libere-moi, Seigneur,
de la mort éternelle,

en ce _jour redoutable
ou la terre et le ciel
seront ébranlés ;

quand tu viendras juger
le monde par lc feu.

tition en quatre étapes qui restent consécutives,
en une seule séance (vair exemple A, page 9).

Mes. 2 2 9 : courbe melodique bien dessinée,
en cloche, avec un depart ct une finale sur la
note ré.

Mes. 9 2 17 : le saut d'octave ascendant
(mes. 10 a 11) de ré a re a un effet dramatique l1é
au sens des paroles. On peut faire remarquer la
présence Insistante du ré, note péle de cette
piece. On charnte la gamme de ré mineur pour
mieux saisir sa place de borne.

ENSEIGNEMENTS ARTISTIQUES -« 4 4+« Accompagnement des programmes de 3° 2 135



l.es mes. 13 3 17 exigent une bonne respiration
et un soutien de qualite pour la mise en évidence
du phrase.

Mes. 17 a 25 : faire remarquer, pour faciliter la
meémorisation, que le compositeur procede par
paliers, au nombre de trois (les mes. 17 a 18, 20
a 21 et 22 a 23), pour monter vers I'aigu ; faire
aussitot le lien avec le sens des paroles : on
monte vers le ciel ; la chute de 7¢ {mes. 24) tou-
Jours délicate, est vite assimilee grace au symbo-
lisme évident « ef terra ».

Mes. 25 a 33 : phrase conclusive, avec la pre-

sence quasi obsessionnelle des ré et qui se
découpe en deux courtes parties
- mes. 25 a 27 : saut octave descendant cettc
fois-ci. d'ou I'intérét d'un_jeu preparatoire sur la
gamme,
- mes. 27 a 33 : avec une longue tenue exigee
sur le « ca » de judicare, la respiration venant
seulement avant le Per ignem, et 1a justesse sur le
sibecarre.

b. £x- 25 e lecture er g ecrivure

Apreés 'appropriation orale du chant par les
eleves, plusieurs exercices peuvent étre proposes.
A partir de Ia partition tronquée (voir exemple B,
page 10), on reatisera un travail collectif sur la
memoire et la maitrise des signes

On demandera de repérer :

- les phrases (ecrire les liaisons de phrase) ;

~ le crescendo ;

- les notes ré {les entourer) ;

- lanote /a, dominante ;

- la position de ces deux notes dans |a construc-
tion melodique (debut, fin de phrases, valeurs
longues) ;

1. Par souc! de rendre ¥ ¢leve autonome, il est preferable
d'utiliser pour la flute alto (et pour la sopranino et la
basse) la notation en ul telle qu elle se prasente dans les
partitions editees.

- reperer les sauts d'octave, les grands intervalles ;
- constater les trois paliers (mes. 18, puis 20,
puis 22).

De maniére plus individuclic, |'¢léve pourra
chanter intéricurement 1a melodie et placer les
paroles manquantes. Ce sera, par I'exemple,
I'occasion de verifier I'assimilation du role des
liaisons : mes. 4 a 5 : deux blanches liées = une
seule syllabe (le « ne » de Domine), et de s’assu-
rer que 1'éléve a compris la construction de la
melodie par paliers de la mes. 22 & la mes. 27.

L. Pratiques mstrumentas

Linterpretation de la ligne mélodique a la fidte a
bec soprano ne présente pas de difficultés
majeures : elle se_justifie ici, car, a I'instar des
cordes dans I'ceuvre de Faure, elle double
le chant.

Un accompagnement instrumental (clavier, etc.)
s'impose. On procede ensuite & une execution
cn deux groupes, chant-flute, qu: peut étre enri-
chie par les propositions suivantes (voir
exemple C, page 11):

- Deuxieme voix : la flute alto joue la ligne de
basse en valeurs longues notees & leur hauteur
reelle (1) (voir exemple C, page 11) ;

- Troisieme voix (de la mes. 18 a la fin la partie
intermédiaire des cordes) : elle est_jouée sur un
instrument au timbre et a la tessiture appropries
au climat musical (métallophone alto, flute
ténor, synthétiseur) ;

- Quatrieme intervention instrumentale : mise
en place d'un ostinato rythmique confie aux
peaux graves, rappelant ies pizzicati des contre-
basses de |‘'orchestre.
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Gabriel Faure, Libera me (Extrait du Requiem)

Exempie A. Chant

| Libére-moi, Seigneur, de la
Moderato (d =60) . ,
L A
I 1 jam | ) — +1 —
1 ;| —r ]P 0 1= ntd____}L___:l
1 ) 4 : & ) ot 11 —t
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Gabriel Faureé, Libera me (Extrait du Requ

Exemple B. Version a trous
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Gabriel Faureé, Libera me (Extrait du Requiem)
Exemple D. Chant, flute, percussions
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il - Jo cycle o éLotite
Ao Gu deuxieme mouverneni
iy e poiy oune violon, vinloncelle (D, 9291
ar mi b agiewr de Tionz Schy

Fiche di¢: ciigque ' proiessal

L audition de cette ceuvre de référence, dont le
deuxiéme mouvement dure neuf minutes. appren-
dra a |'éléve a percevoir progressivement |'organi-
sation du discours musical en relation avec sa dra-
matisation. Commenceé en novembre 1827, au
moment ol sont edités les douze premiers lieder
du Voyage d’hiver, ce trio etend I'esprit du lied au
genre instrumental. Par son caractere intime et
intérieur, la formation de chambre se préte admira-
blement a I'expression des themes principaux
de I'ceuvre de Schubert : errance, solitude, ombre
et lumere...

Grace a la mobilité et aux contrastes des diffe-
rentes combinaisons sonores, chaque instru-
mentiste joue un role de soliste tout en vivant la
musique de fagon « confraternelle », selon une
pratique chére au compositeur, & replacer dans
le contexte de I'esprit romantique.

Voici les principes de composition que |'écoute
de ce mouvement, en relation avec |'ceuvre elle-
meme, permettra de mettre en eévidence selon le
public d'éléves concerné.

Espace
- contraste et plans sonores ;
- roles melodique, harmonique ;
- contrechant, imitation, unisson.

Couleur
— palette de timbres sans cesse renouvelée ;
- mode de jeux, dynamiques.

Forme
- thématique et éléments structurants ;
- étirement des thémes dans la duree ;

- forme sonate infeodee a l'inspiration du
compositeur ;

- exposition / développement / réexposition /
nouveau développement / coda.

« Temps >

- role de la cellule obsessionnelle : f§ Ir

~ réle dusilence.

Ouvenure o réinvestissement

En prolongement, des extraits d'ceuvres d'epoques
et de genres differents seront proposés, enrichis-
sant d'un éclairage nouveau |'ceuvre de réference,
par exemple .

- le 5° mouvement du Quatuor pour la fin du
temps d'Olivier Mcssiaen |

- le 5@ Bachiana brasileira d'Heitor Villa-Lobos ;
- le 1¢ mouvement du Concerta pour violon-
celle de Gyorgy Ligeti ;

- Solitude de Louis Armstrong/Duke Ellington.
Parallelement a cette activite d'écoute, une pra-
tique vocale et instrumentale polyphonique,
reliée aux difféerents éléments compositionnels,
ainsi qu une activité de créativité, permettront de
faire « vivre » pour les ¢ldves V'esprit de 1a forma-
tion de chambre.

Exemples de chants en rclation avec |'esprit des
themes du deuxieme mouvement : 17 strophe du
lied Gute Nacht du Voyage d’hiver, 1'® strophe du
lied Wohinde La Belle Meuniére.

Pratique vocale et instrumentale 3 partir du canon
3 trois voix de Franz Schubert : Willkommen,
Schéner Mai (transcrit pour flute 3 bec).

En liaison avec les écoutes périphériques : chant
du standard de jazz, Solitude.



e

A partir de la thematique de cc mouvement, une
relation préalable peut étre établie par |'écoute ou
I'interpretation vocale des lieder . Gute Nacht (Le
Voyage d’hiver) et Wohin (La Belle Meuniére).

Ecoute de I'exposition / Approche globale
- deécouverte du caractere ; le role de la marche ;
- contraste desthemesAet B ;
- laformation instrumentalc.
Les commentaires des éleves sont pris en compte
pour déterminer )'atmosphere du morceau :
- choix de mots évocateurs : « mots outils » ;
- mise en évidence des différents plans sonores.

Ecoute jusqu'a la fin du theme A / Analyse du
themc A
Le premier theme est joué au piano par le profes-
seur, les éleves le chantent, en pergoivent les
quatre periodes tout en découvrant son articula-
tion melodique depuis la dominante jusqu'a 13
tonique et le role de 13 cellule contenue dans A3.
Le Wandcrer est alors évoque et situé dans son
contexte romantique. Differents tableaux proches
du caractere de |'ceuvre (Friedrich, Constable,
ctc.} sont alors proposes au choix des éleves.

Ecoute (mes. 1 a 41) / Les deux preésentations
du theme A et la nouvelle distribution des roles ;
- nouveau rdle du piano ;

- nouveau role du violoncelle associé au violon ;
- l'esprit de la musique de chambre et la forma-
tion du trio a cordes avec piano {cf. document de
I'eleve p. 39).

A I'issue de la séancce. des recherches précises
peuvent étre demandees aux éleves :

- des titres de lieder, d'ceuvres de musique de
chambre de F. Schubert ;

- les formations de musique de chambre pour
lesquelles il a surtout compose.

Le theme A est chanté par les éleves a |'aide de 12

partition (cf. document de |'éleve p. 39) en obser-

vant combien ia courbe melodique, les ornements,

les notes mobiles sont au service de ['expression.
Premtére ecoute : |'exposition

Mise en évidence et chant du theme B sa

parent¢ avec le theme A. A l'issue de |'écoute,

les trois plans sonores sort repéres et matériali-

seés par un graphisme creé par les éleves.

Les theémes sont maintenant mémorises et identifies.

Remarque : compte tenu de leur longuedr, la lec-

ture chantée pourra se reduire aA1, A2, A3, ct B1.
Deuxieme écoute de I'cxposition en suivant le

graphisme realise.

- Troisieme écoute (mes. 82 4 104) : développe-

ment et debut de 1a réexposition.

Dans le développement, on observera :

- les plans sonores, puis le procedé d'imitation ;

— I'influence sur dutheme Alethemc B

>
- lacellule p Ir lourde de sens (phénomenc

accru par la mesure de stlence qui suit) et per-
mettant de situer I'entrée de la reexposition.

A laréexposition, on observera I'énoncé du theme
A et de la marche joue simultanément par le piano
(un éléement de surprise dans I'esprit de Schubert).

- Ecoute et reconnaissance des différentes presen-
tations des thémes enregistrés sur cassette (2)

- la marche et I'exposition de A au violoncelle
(mes.1a20);

- la marche (mes. 84) et A, réexposée au piano
(mes. 86) ;

- l'exposition de B (mes. 41) :

- Bréexposé ut maj. (mes. 129) ;

- marche puis theme A1 dans la coda (mes. 196) ,
- theme A, quatrieme mouvement (mes. 697).
Des jeux de créativité dans I'ésprit du trio, per-
mettant un investissement des nNotions acquises

(plans sonores, entrées en imitation, inversion de

roles, combinaisons de timbres, ostinato), peu-
vent alors étre proposes.

2. L'aide de I'outil informatigue est jct envisageable

Thime A
Vialon srence
Vil
Plano evePMens Aase

IR R R

Thime B




Apollinaire, Alcools
la chanson du mal-aimé

Exemples de consignes

[ ~ Parler le texte a la vitesse et avec l'intensité qui vous convien-

Mon beau navire 6 ma memoaire
Avons-nous assez navigué
Dans une onde mauvaise & boire
Avons-nous assez divagué
De la belle aube au triste soir.

nent, comme si vous vous parliez a vous-méme tout en savourant
les mots {consonnes, couleurs vocaligues).

~ Le relire chuchoté en faisant émerger des mots ou des syllahes
avec une expression toujours différente.

~ Le relire en imaginant que vous vous adressez a un auditeur loin-

tain en privilégiant certains mots. en ménageant des silences, en
accentuant certaines syllabes.

- Le relire par groupe de deux, en vous écoutant et en créant un
dialogue. Un mot ou un vers peut étre répété. )

~ Un 3* partenaire s’associe alors a vous et choisit de privilégier
un element du texte pour dialoguer avec vous.

- Enregistrez puis ¢coutez-vous.

~ exposition ;

- développement ;

- réexposition ;

- coda.

De cette ecoute se degage plus particulierement
>

le role structurant de la cellule p [I' ainsi que le

procede d'imitation. La connaissance des prin-
cipes compositionnels de ce mouvement aidera
les éleves a fixer leur attention. La perception du
discours musical dans sa continuite les rendra
plus sensibles & 'esprit méme de la musique de
chambre dans le contexte romantique.

Toehoues g posine:s & valuation

- Choisissez quatre mots pour qualifier le
caractere du deuxieme mouvement du Trio de
F. Schubert que vous avez étudié.

- En écoutant les differentes présentations des
themes, précisez de quel theme il s’agit (A ou B)
et les instruments qui le jouent.

- Parmi les différentes periodes de ce theme A,
quelle est celle qui parait essentielie dans }'orga-
nisation de ce mouvement (A1, A2, A3) ?

- Indiquez & quel theme appartiennent ces for-
mules meélodiques et dans quel ordre elles sont
_jouées.

———te

- De quels rythmes s’agit-il 7 Caracterisez-les.

A

[ . -y ' . .
’ IR ML 4 SN N R ) . . .

- Parmi les extraits d'ceuvres proposés, lequel
vous paralt le plus proche du deuxiéme mouve-
ment du trio étudié et pourquo ?

- Comparez le début du lied Gute Nacht avec le
début du deuxiéeme mouvement du Trio : carac-
tere / ptans sonores / ¢léments de langage.

- Quels sont les elements ccmmuns entre le lied
Wohin et ) exposition du theme B (deuxiéme
mouvement du Trio)?

- A I'audition du début du cinquiéme mouve-
ment du Quatuor pour la fin du temps de
Messiaen, précisez en quoi il differe du début du
deuxieéme mouvement du Trio de Schubert : tempo
/ nuances / ordre d'entrée des instruments / role
mélodique ou harmonique de ces instruments.
- Combien de plans sonores distinguez-vous &
{'audition du début de 1a cinquieme Bachiana
Brasileira de Villa-Lobos ? Lesquels (aigu / médium /
grave) 7

- En écoutant le bref extrait du premier mouve-
ment du Concerto pour violoncelle de Ligeti,
reconnaissez-vous des plans sonores distincts ou
une trame ?

- Dans cette formation de jazz {trompette, voIX,
clarinette, trombone-basse, hatterie, piano), quels
instruments presentent successivement le theme
du standard Solitude que vous avez chanté ? Quel
est le role des autres instruments ?



Pracovni list pro zaka

Les eiements qui suivent constituent un outil d'accompagnement de |'etude de I'ceuvre (deuxieme
mouvement du Trio pour piano, violon, violoncelle, D. 929, en mi b majeur de Franz Schubert).

Sur le pointille, i dessous, indiquez la partie de chacun des instruments : piano, violon, violoncelle.

Andante con moto.

Y
Situe

Z les différents éléments de ce theme (A1, A2, A3, A4).

= n - ] — 1
+— L '
T e =
T
Indiquez un ¢lement apparenté au théme A.
1. | s a— e—— ]
—_ T 1 | 1= L i}
JS—|
I = ir
L]

[ Al Tematyt

Quels sont les themes romantiques evoqués ?
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Manuels de musique
Activités pour le primaire
100 jeux musicaux Van de Velde :ggg

Chant-musique : adaptation frangaise de la méthode Kodaly - Classes elémentaires 1r¢ Leduc 1950

Ecoute et relation : propositions éducation musicale, école normale mixte de Nevers CODP de ia Nielvrg Tooe
Ecouter en classe des oeuvres vocales du Moyen Age au XXe siécle CDDP du Val d'Oise .
CDDP de la Nievre 1990

Education musicale : cours préparatcire
Je suis musicien : premiére Initiation au monde de la musique Leduc 1979-
Moments musicaux . éducation musicale 1 Nathan .

Mon premier cantilége . adaptation partielle de la méthode d'éducation musicale Marter Magnard 1980
Musique : cycle des apprentissages fondamentaux ;. CP-CE1 Vuibert 1993
Pédagogie active - musique vivante au CP et en initiation musicale 1ére année Leduc 1981.
Pratiques artistiques a 'école . musique - jouer avec des instruments Jocatop
Vivre la musique en liberté . méthode vivante d'enseignement de la Musique Editions ouvriéres 1978
Activités pour le secondaire
"Pour la musique” Fuzeau 1978.
Hector I'apprenti musicien * 1re année de formation musicale Van de Velde 2001.
Hector I'apprenti musicien . 2e année de formation musicale Van de Velde 1994
Hector 'apprent musicien : 3e année de formation musicale Van de Velde 1997.
Inttiation 3 la lecture musicale. Tome 1, avec jeux musicaux corriges et cassettes Casteilia 1983.
inittation A la lecture musicale. Tome 2, entralnements avec cassettes Casterlla 1983.
La chanson au coeur des pistes pédagogiques n° 2 CRDP du Nord-Pas-de-Calais 1992.
La musique par les textes Lemoine .
L'éducation musicale : le cahier documenté Fuzeau 2000.
L'éducation musicale : le cahier iflustré Fuzeau 2000.
L'éducation musicale : le cahier prépareé 6e. Se, 4e. 3e Fuzeau 1999.
L'éducation musicale . musique & images Fuzeau 2000.
Les fiches iconographiques documentaires 4e - 3e Fuzeau
Les fiches iconographiques documentaires 6e - Se Fuzeau
Livre de chant : soixante-seize chants pour le collége Fuzeau 1993.
Méthode Martenot Magnard
Musicanti 1 Magnard
Musicanti 2 Magnard
Mustcanti 3 Magnard .
Musicollége - "l'activité musicale réelle” classe de 6e Van de Velde 1984.
Musique au collége 6e / 5e / 4e / 3e Belin 1995.
Musique langue vivante 1 Magnard .
Musique langue vivante 2 Magnard .
Musique par les rythmes pour percut'orgue. Suivi de mélodies accompagnées de percu Magnard 1980.
Musique, musiques ! 3e : dossier de l'éléve Fuzeau 1997.
Musique. musiques ! 4e . dossier de ['éléve . Fuzeau 1997 .
Musique. musiques ! Se - livret de l'éléve Fuzeau 2002.
Musique, musiques ' 6e : livret de I'éléve Fuzeau 1996 .
Objectif 3e Van de Velde 1991.
Objectif 6e : accompagnements Van de Velde 2000.
’
Analyse d’ceuvres
Ecouter ta musique du XXe sigcle a T'école, au collége, au lycée CRDP de Champagne-Ardenne 1999
3e Concerto pour piano et orchestre opus 26 en do majeur Peuple et culture 1960
Concerto en la majeur pour clarinette et orchestre K. 622 Peuple et culture 1959
Gaspard de la nuit Peuple et culture 1962.
Jeanne au bicher Peuple et culture
Les joueurs de fiite opus n° 1, 2, 3 4. Suivi de Andante et Scherzo : opus 51 Peuple et culture 1960.
Pour le piano - Estampes Images (1re et 2éme sénes) Peuple ef culture 1965.
Quatuor n° 76 en ré mineur opus 76 n° 2 {Quatuor des Quintes) Peuple et culture 1958.
Quintette en ut majeur opus 163 Peupie et culture 1961.
Sonate n° 30 en mi majeur. opus 109 Peuple et culture 1959.
Sonate pour deux pianos et percussion Peuple et culture 1957.
Symphonie n° 4 en la mineur. opus 63. Suivi de Symphonie n® 5 en mi bémol majeur. c Peuple et culture 1958.
Symphonie n° 6 en ré majeur opus 60 Peuple et culture 1960.

Trois legons de ténebres Peuple et culture 1958.
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Histoire de la musique

mars 2004 page 2

De ta lyre d'Orphée a la musique électronique : histoire générale de la musique & l'usac Leduc 1961.
Découvrir la musique Hachette ’
La musique Van de Veide 1975.
Liszt Hachelte 1972.
Petite histoire de la musique Larousse :
Schumann Hachette 1972.
Vivaldi Hachette 1972.
Chant
10 ans avec le chant choral - catalogue raisonné Cité de la musique 1898.
Apprendre a chanter : technique de la voix chantée Hater 1997.
Bouquet de chansons enfantines Van de Velde 1978.
Carnet de chansons 44 chansons traditionnelies pour les enfants de 2 a 11 ans Magnard 2000.
Chanson vole | Payol 1981.
Chanson vole Ii Payot 1978.
Chansons de France Flammarion 1997.
Chants de la periode révolutionnaire CRDP de Lorraine .
Chants sons 1992-1993 CNDP 1992.
Chants sons 1993-1994 CNDP 1993.
Faire chanter : techniques de base de la direction de chant collectif-phonomimie A Coeur Joie 1984.
Folklore musical : adaptations faciles de 20 thémes populaires pour voix et piano ou dn Fuzeau .
La voix : 50 jeux pour 'expression vocale et corporelle 4-10 ans Retz 1992.
L'arimation par le chant, vot. 4 La Sponte 1982.
L'arumation par le chant. vol. 6 La Sponte 1980.
Le rythme par le chant-Ecoles maternelles-Ecoles élémentaires CRDP du Centre 1982.
Les arbres de la liberte 1989.
Les chansons de I'école Leduc .
Ma chanterie Canal + Multimédia 1981.
M'dam...On chante ? CP CDDP de la Niévre 1990.
Trente Noels anciens : a deux, trois et quatre voix égales et mixtes sans accompagnen Loduc 1965.
Un chemin pédagogique en passant par les chansons : 500 chansons folklorigues de Iz Leduc 1981.
Vieilles chansons francaises . répertoire commun aux écoles maternelles. élémentaires CNDP 1981.
Chceeurs, spectacles musicaux
La Belle au bois dormant Van de Velde 1990.
L'arbre chanson . jeu poétique pour choeur d'enfants avec piano et récitant A Coeur Joie 1982.
Le wilain petit canard A Coeur Joie 1987.
L'enfant-musique : conte pour choeur d'enfants, récitant. et petit ensemble instrumentai A Coeur Joie
Les mille-pattes : conte musicai Lemoine 1989.
Les tams-tams de mon coeur A Coeur Joie 1087.
Opéras pour enfants Cité de la musique 1993.
Tuhac : I'enfant au condor . conte musical A Coeur Joie 1987,
Flute a bec
10 [dix] chorals de J.S. Bach pour flites a bec soprano et alto Fuzeau
20 [vingt] thémes célébres transcrits pour flote & bec soprano Leduc .
32 [trente deux] airs anciens populaites ou fotkloriques arrangés en duos pour flutes 4 | Fuzeau 1978.
Airs 3 chanter et a danser choisis et transcrits pour un ensemble de flites a bec et guit: Schott fréres 1976.
Airs & chanter et Suites de danses . choisis et transcrits pour ensemble de flites a bec Schott fréres 1978.
Airs et chansons populaires Leduc
Duos pour fiutes & bec (soprano et alto) Leduc .
Entrez dans la danse pour ensemble de percussions avec flote a bec. 1. Entrez dans Iz Leduc 1974.
Flite & bec 1 soprano : méthode combinant progression instrumentale et progression s Leduc 1981.
Guide pratique de la flite 4 bec soprano = Praktische gids voor de sopraan bickfiuit = § Schoft fréres ' 4978.
Joux de flutes Leduc
Jeux de musique . pour flote & bec Soprano, voix. petites percussions Leduc
Jouer - chanter - improviser : pour fidte & bec soprano et Instrumentanum Orff en deux Leduc .
Jouer et apprendre 1a fite 4 bec alto : méthode vivante : recueil 1 Heuge! & cie 1971.
Jouer et apprendre la flite  bec soprano : méthode vivante : recueit 1 Heugel & cie 1971.
La fite & bec dans les chants de France - 67 airs pour deux flltes & bec soprano Leduc .
La fiite & bec et I'éducation sensorielle : méthode élémentatra pour doigté moderne et Van de Velde 1979.

La fiite & bec soprano

Leduc
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La ronde des chansons pour flutes & bec SA1 “Gargons et filles™ - 12 chansons faciles Fuzeau .

La seconde étape en solfége et rythme par la fiite a bec Fuzeau 1978.

Le code de Ia flute a bec ' en 6 cahiers progressifs Leduc 1973.

te gradus de 1a fiute a bec : en 5 cahiers Leduc

Le quadrille des lanciers : 1- les broirs. 2- les lignes 3- Les moulinets, 4- les lancers p¢ Leduc

Le solfége par ia fiute 8 bec : débutants - 1ére année Leduc .

Les cahiers de lorchestre - fidte a bec et percussion avec chant Leduc

Mon premier livre du flite a bec soprano Leduc :

Monsieur Flate Van de Velde 1998.

Musicalité et technique Schott fréres

Partitions pour ensemble de pipeaux ou de flites douces a 2 et 3 parties avec Cymbaie Leduc

Partitions pour fiites 3 bec choisies par Jos Wuytack Leduc

Petits airs de France : pour filtes a bec et instrumentation Orff Leduc

Petits airs des pays d'Europe : pour filtes a bec (ou autres instruments mélodiques. ou Leduc .

Petits duos faciles pour les fiites a becs altos / sopranos Magnard 1969.

Pieces tras faciles pour flite & bec soprano : dont huit piéces avec deuxiéme fiite sopr. Leduc .

Solege siémentaire avec Yaide de 1a fille & bec Leduc 1979.

Soffége-rythme par la flite & bec Fuzeau 1978.
Orchestre

Corporations | - instrumentarium Orff Schott fréres 1977.

La ronde des animaux : instrumentanum Orff Schott fréres 1977.

Lorchestre des petits © joux, chants, accompagnement {fittes. métatiophones et instrun OCDL 1972,

Musique pour enfants Il mineur Schott fréres

Percustra Leduc 1973
Instruments de musique

Au pays des instruments France-Educ

Canllons multicolores Leduc

Etude du langage rythmique sur la battene au college CDDP de Lot et Garonne 1991.

Fiches pour construire des instruments de musique CENAM

Jeux dinstruments a percussion d'ici et dailleurs Van de Velde 1980.

La flote & coulisse Fuzeau 1990.

La fitte de Pan "nai roumain” Fuzeau 1990.

La fldte traversiére Fuzeau 1990.

La fiite. la clarinette et les instruments a vent Gamma 1994.

La trompette et les cuivres Gamma 1994,

Lames sonores séparées : premiére approche de la musique par les chants populaires Leduc

Le chalumeau Fuzeau 1990.

Le jeu de cloches Fuzeau 1990.

Le jeu de timbres Fuzeau 1990.

Le piano et autres instruments 4 clavier Gamma 1994.

Le pipeau Fuzeau 1990.

Le violon et les instruments & cordes Gamma 1994 .

Les percussions : les bois Fuzeau 41980

Les percussions : les métaux Fuzeau 1990.

Les percussions : les peaux Fuzeau 1990.

Les percussions . les peaux a tension réglable "le tar” Fuzeau 1990

Musiques éohennes Dessain et Tolra 1983

Petite histoire illustrée des instruments de musique Van de Velde 1984

Prenez-en de la graine : de la graine & I'orchestre Fuzeau 1987

Un orchesire et ses instruments Nathan 1985.
Danses

Danses 1

Danses 2 .

Danses des terres lointaines Bourrelier 1956.

Dansez la France . tome | - danses des provinces frangaises Dumas 1961.

Dansez la France : tome |l : danses des provinces francaises Dumas 1960.
Partitions

Plein jeu Heuge! & cie

Total : 166
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Quelgues définitions préalables importantes

La portee Ensemble Je cing lignes horizontales. paralléles et équidistantes. sur et entre lesquelles se placent les
signes et les notes de musigue. On peut également écrire d’autres notes, soit au-dessous sott au-dessus,
en utilisant Je petits segments de lignes appelés lignes supplémentaires. L'espace entre les hgnes s
nomme interligne.

N.B. : par convention, on attribue un chiffre a chacune de ces lignes en partant Ju bas.

La cle de Sol
Signe placé au tout debut de la portée et scrvant a fixer le nom des notes ¢t la place que celles-ct
[ occupent dans I'échelle musicale. La deuxidme ligne sert de support-repdre a Pécriture de la clé de sol,
ce qui indique que toutes les notes placées sur cette ligne seront des notes SOL.
Le nom des notes Il existe sepr noms de notes pour exprimer tous les sons. L'octave
Qualifie l'intervalle sépurant deux
N o ©O. o Q notes portant le meme nom.
0. O Po Lo {Ex. : Dol = Do).
. 0 0L —
o O~ — o

DO RE ML EFA SOL LA ST DO? RE2 MI2 FAZ 50L2 LAY Si2 D03
1

octave inférieure octlave supérieure

RL’giS"E: grave | mdium 1 aigu Le 'egist"e
Désigne les diftérentes parties (grave,
mcdium, aigu) de I'échelie musicale.

Pulsation
e FElémenrt rythmique donr la caracréristique est la régularité. Graphiquement 1'écriture de la pulsation

se traduit par unc série de points {ou petits triangles). Certains plus marques indiguent la présence
d'un temps accentué.

Tempo Clest la vitesse de la pulsation qui peut étre indiquée :

¢ de maniére précise avec un métronome (plusicurs modzles existent) qui donne le nombre de pulsa-
tions par minute : » = 60 -4 - 80, etc.

de maniére plus ou mowns precise 2 P'aide de termes italiens :
Largo : tres lent; Adago : lent; Andante : trés modéré ; Allegro : alerte ; Vivace : vif; Presto :
rapide...

Nuance Ce terme designe les différents degrés de douceur ou de force que I'on peut donner aux sons.
Ces indications sont fournies par des termes italicns : pp = pianissimo (trés doux); p = piano {doux);
mf = mezo forte (moyennemnent fort) ; f = forte (fort) ; ff = fortissimo (trds fore).

- = crescendo === =decrescendn

La flute a bec ' Coupe d'un bec
fendtre

biseau

——— canal

bouchon
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SI LA LA VALEUR DES NOTES
i o® P figure valeur
| o .
. © ) __
) il S blanche - |
5 I
g Q ! ———
Pulsation 2 la noice A A A A A
Indication métronomique
du tempo.
1. Sur deux notes
(Chanson traditionnelle)
o =120
R e -
- ; et}
L3 - a a A A A r's a A a s a a 'S a r'y a Y r'S a a 'S 'y Py a a a

Les points de reprise : la notation de deux phrases identiques a répéter (melodic et rythme)

Ici, on reprend au début lci, on reprend la phrase &crite entre les deux signes.
La double barre verticale marque In fin d une pidce ou d'un exercice,
Placée dans la partition . elle sert & séparer deux parties d’'un morceau (ex. : couplet - refrain)

' Le signe ? dispose au-dessus de la portée indique les prises de respiration.
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Lala'alaie
hantatla eng
a mon amol
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ourvu que la
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S m e ‘peines
Qin u pas norir



Priloha 13




Priloha 14

LES CORDES

LE VIOLON

Origines W siixle

Mode(s) de jeu - avee archet ou en cordes pincdes.,
Repertoires  classiquie, jaz. cinéma, varieté. fulk
Signe particulier . “0 pivves composent cet instrument
irts complexe. Les wolons Jd Anlonio Stradivarus, e
célebre lutuer salien. se vendent 4 prix d'or.

VIOLONCELLE

Origines * XV1* sidcle.

Modets) de jeu wvee arche ou en cordes pincées.
Repertoires  classwjue et cinéma.

Signe pacticulier - sonarité chaude et

Origines : détivée de 'arc
musical pnmitf et connue

3000 ans avant ).C..

Mode(s) de jeu - cordes
pincées. effet de glissando.
Repertoires : classique.
mais auss) souvent employer
dans d"awires styles pour

apporter une cotleur
fanustique ou feéngue.
Signes particuliers :

ciée a des images mytholo-
givjues, aux Muses, 2 fa poesic
mgis susi 2 certans folk-

lores.

Origines : identiques a celles du violon

Modets) de jeu : avec archet ou en cordes pincées
Répertoires : classique et cinéina

Signe particulier . sononié émouvante et
méancolique, apprévide aun XIX of X srechks

—e e

CONTREBASSE

Origines . XvIr sidcle.
Modeis) de jen - awe
archet ou en cordes nincées.
Repertoires : classique,
cinéma ot jarz.

Signe particulier . prisée en
classique pour sa sonorité
mvsidrieuse et profonde

A GUITARE

Origines multiples . cithare grecque de I'Antiquité. Ki
thara égvptienne, lnth vriental .

.. Mode(s) de jeu . cordes pincéex par les doigts ou par up
2 plectre.

Repertoires : classique, jaz, folk. vaniéd, rock, cinéma.
Signe particulier : une grande variew de types.
Ex : ]a guitare hawuenne, la guitare hasse

Instruments voisins : 1a lyre, le luth, la viele 2 roue, la mandoline, le banjo.
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Reklamni instrumentace

nejlépe doprovodi kazdy slogan...

Pfedmét: Jsme v reklamni agentufe. Personal
pfipravuje 4 televizni spoty. Skladatel je
povéfen napsat dila s doprovodem klaviru. Je
na jeho uvaZeni vybrat zvuk, tzn. ktery nastroj

Sujet : Nous sommes duns unc agence de publicité en province. Lensemble du personnel prepare la diffusion de

quatre spots sur des televisions locales et régionales.

Un compositeur s'est charge d'éerire les musiques d'accompagnement sur un clivier. U reste mamtenan a
leur choisir un « son », ¢ est-d-dire quels instruments illustreroot au mieux chaque slogan.
Le patron est tres sensible a 'univers sonore qui se dégage d un spot publicitaire et il est persuade gu'une

erreur d'instrumentation peut dénaturer Pintage du produit.

L'ORCHESTRATEUR DE PUBLICITE

Déterminez « l'alliage - d'instruments qui pourrait mettre chacune des quatre publicités sui i
vantes le plus en valeur. Imaginez ensuite comment vous pourriez eapliquer ces chotx a vos collabo- l

rateurs.

Automne, le nouveau parfum d’krve

—

Instruments proposes :

Journées du Patrimoine

Instruments proposes : l

Podzim, novy parfém Evy K.

Justification :

Dny kultury

Justification :

Kampari na ochranu zvifat a
Zivotniho prostiedi

Campagne de protection des Animaux et de 'Environnement

nstruments proposes : M I US| WY

Instrumenits proposes ;

Justification :
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Symfonie ,, Novosvétska"
pro velky symfonicky orchestr

. Mdm dojem, e
americkd pida vskutku
zaméstndva mé
myslenky.

ONIE DU NOUVEAU MONDE
pour grand orchestre svinphonique

Jar limipression que ke sol américain [
exerce un effel sur mes pensées. »

o)

Theme musical du 4 mouvement :

R —— 1 —— L I

Anton DVORAK
{1841 1908

Circonstances de creation - Dvorak, d'origine
Tcheque, estinvité au Conservatoire de New York
pour v enscigner la composition. Fasciné par la
terre et Ienvironnement d'Amérique, il écrit une
Symphonie qui empreinte beaucoup aux legendes
indiennes ¢t au Far W

051
f_Souvislosti tvorby: Dvotak, ¢eského
puivodu, je pozvan na konzervatot
v New Yorku, aby zde u¢il skladbé.
Fascinovan americkou zemi napsal
symfonii, ktera v sobé otiskuje
mnoho z indidnskych legend.

COMMENTAIRE D ECOUTE

Gomment Dvorak tradust-€l en musique sda décounerte de UAmeérigue ?

Komentdr poslechu
Jak Dvotak vyjadtil v hudbé své objevovani
Ameriky?
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CHANGAI A HANQ!

Théme A :
N I + +— } i {
e =
& : & & _
Triangle HIF % - r
4 ! L
. ] N i 1 N 4
Flite oo i —]
) — £
Triangle Hit = I?
Théeme B
o) R R | . |
v 7 i |  — —— J
Fidte —— X o —— A
T
Triangle HH{— = = Is T I‘Z’
Fid t— t T < t - +
Gte I o~ ! —5 é r,- LF !-,- > =
| |
Triangle |} - .. le,
1 - Ce morceau ne comporte que
notes différentes : Il est
composé sur un mode
typique de la musique ______ . .
Mi Sol La Si Ré
leYo)
o
o o o
o o o o
o o o
o) o O o
o o O o

2 - Crée ta propre mélodie sur les cing notes du mode pentatonique de ce morceau:
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CHANTS »U ToONDE

Chant Cubain

Aux abords d’un bar de Cuba

Au soleil chaud de la-bas
Musiciens jouaient la Salsa
Leurs rythmes me laissaient baba

Mais quand on évoque le baba

On pense au chaud Rhum qu'on boit
Mais a bord des bars de Cuba

On boit de ta Tequila

Refrain : Avec modération
Mais aussi par passion
Et parfois sans raison
A l'alcool je dis «Non!» Tequila

Quand j'ai bu je reconnais pas
Je hic, je hac et je hoc
Eléphants roses pas a pas

De moi dansent et se moquent

Revenons au fait t'es qui toi
Dont la moitié seule je vois
Les paradis artificiels
Me font tituber le ciel

Refrain

MAKOT@“DE . Canon Africain

Makotoudé tou na na na, Makotoudé tou na na na
Makotoudé tou na na na, Makotoudé tou na na na

Sandowé é Sandowé &, Sandowé é Sandoweé
Sandoweé é Sandowé é, Sandowé é Sandowé

Barakotou di ma to pi &
Barakotou di ma to pi &

Tchou tchou € é tchou tchou é ta, Tchou tchou & é tchou é ta
Tchou tchou € é tchou tchou é ta, Tchou tchou € é tchou é ta



