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EINFUHRUNG

Der vorliegende Beitrag untersucht die literarische Représentation der Kérper aus-
gewihlter ménnlicher Protagonisten in Bohumil Hrabals Werk Obsluhoval jsem ang-
lického krdle vor dem Hintergrund des sozialistisch-realistischen Asthetik-Konzepts
vom Korper des Mannes. Bei diesem Vorhaben wird es insbesondere darum gehen,
aufzuzeigen inwiefern Hrabals literarisch konstruierte Médnnerkérper als Gegenent-
wurf zum Sozialistischen Realismus zu verstehen sind.

Um ein Verstindnis fiir die Thematik zu gewéhrleisten, wird zunéchst skizzen-
haft auf die kulturpolitische Situation im Zeitraum Hrabals literarischen Schaffens
und vor allem zur Entstehung des fokussierten Werkes sowie auf die postulierten
Vorgaben des Sozialistischen Realismus hinsichtlich der kérperlichen Vorstellungen
des Mannes eingegangen.

Die Entstehung von Hrabals (Euvre ist nahezu génzlich von der Erfahrung ei-
nes Spannungsverhéltnisses zwischen einer offiziellen und nicht-offiziellen Kunst
gepragt: Der Sozialistische Realismus wird in der Tschechoslowakei mit dem Fe-
bruarputsch der Kommunisten im Jahr 1948 und mit dem politischen Anschluss
des Landes an die Sowjetunion zur staatlich verordnete Kunst deklariert.! Viele
bildende Kiinstler und Schriftsteller, darunter auch Hrabal, sehen sich durch die
repressive Kulturpolitik der Kommunistischen Partei vom offiziellen Kunst- und
Kulturleben der Tschechoslowakei ausgeschlossen und organisieren sich, um ihre
kiinstlerische Freiheit zu bewahren, vorwiegend im literarischen Underground
(Ivadié 2010, S. 279).

Die ideologischen und dsthetischen Normen des Sozialistischen Realismus unter-
scheiden sich grundlegend von der Asthetik der Werke der vorwiegend dissidenten
und avantgardistischen Kiinstlergruppierungen im Underground. Die wesentliche
Aufgabe des sozialistisch-realistischen Kiinstlers besteht laut der Satzung des So-
wjetischen Schriftstellerverbandes von 1934 darin ,eine wahrheitsgetreue, histo-
risch korrekte Darstellung der Wirklichkeit in ihrer revolutionidren Entwicklung”

1 Der Sozialistische Realismus fand in der Literatur der Zwischenkriegszeit bereits durch
vereinzelte linksorientierte Schriftsteller, wie Ladislav Novomesky Anwendung; vgl. Mo-
zejko 1977, S. 149.
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(Mozejko 1977, S. 59) abzuliefern. Durch die ideologische Verwurzelung der soziali-
stisch-realistischen Kunsttheorie mit den politischen und philosophischen Grund-
sitzen des Marxismus, ist die so représentierte Wahrheit in den Kunstwerke vor al-
lem durch marxistische Dogmen vorgegeben, von denen es den Schriftstellern bzw.
Kiinstlern untersagt ist abzuweichen (ebd., S. 10, 66). Die Kunst wird zum Instrument
einer kulturpolitischen Einflussnahme und erfiillt aus einer pragmatischen Perspek-
tive betrachtet die Erziehung einer neuen Arbeiterklasse. Zentrale Eigenschaften
und Anforderungen an das sozialistisch-realistische Kunstwerk sind etwa die Dar-
stellung von Parteilichkeit, Volkstiimlichkeit sowie ein optimistischer Zukunftswille.
Zudem sind die Werke durch eine strukturelle und sprachliche Verstandlichkeit cha-
rakterisiert (Damus 1981, S. 10 f.).

Die Darstellung des Mannes ist stark an diese formalen und inhaltlichen Ansprii-
che bzw. Vorgaben gekniipft. Die Zuschreibung bestimmter Werte und Verhaltens-
weisen, wie eine hohe Arbeitsmoral, ein aktives Engagement im Klassenkampf, aber
auch ein auf Freundschaft aufbauendes Verhiltnis zur Partnerin, in dem Erotik und
Leidenschaft eine untergeordnete Rolle spielen, wirkt auf die kérperliche Représen-
tation des Mannes in sozialistisch-realistischen Werken (Kliems 2006, S. 227 f.). Eine
formelhafte, oft glorifizierende Darstellung des Mannes l4sst sich sowohl in der Lite-
ratur als auch in anderen Bereichen der Kunst, wie der Malerei und Plastik, wieder-
finden: Der Mann tritt als heroische Figur, als ausgezeichneter Arbeiter, vor allem als
Facharbeiter oder Meister, als Brigadier (oder Soldat) sowie als loyaler Familienvater
und Partner in Erscheinung (Socialisticky realismus 2008, bspw. S. 72 f., 138, 153).

Auffallig ist die hidufige Abbildung des Mannes im Kollektiv sowie die damit
einhergehende Kollektivierung des ménnlichen Kérpers. Die abgebildeten Kérper
dhneln sich dadurch nicht nur in ihrer Erscheinung, sondern sind teilweise kaum
voneinander unterscheidbar. Der ménnliche Kdrper ist normiert: mittlere Statur,
mittleres Gewicht, (von der Arbeit) muskulds geformt. Er strahlt dariiber hinaus Ge-
sundheit und Jugendlichkeit aus, kérperlicher Andersartigkeit oder Gebrechlichkeit
wird innerhalb der sozialistisch-realistischen Kunst nahezu kein Platz eingerdumt.?

Hrabal scheint zumindest anfanglich zu den wenigen Autoren zu gehéren, die
sich zwischen beiden Kunstbereichen arrangieren: In den 50er Jahren werden seine
Texte vereinzelt publiziert, nach dem Revolutionsjahr 1968 verschérft sich jedoch die
politische Lage im Land, eine neue Emigrationswelle von Intellektuellen verldsst das
Land Richtung Westen — Hrabal bleibt. Es folgt der Ausschluss aus dem Schriftsteller-
verband und mit diesem ein Publikationsverbot (vgl. Pavli¢ek /Hg./ 2014, S. 59 f). Der
Autor verlésst Prag voriibergehend und zieht sich in die mittelbchmische Kleinstadt
Kersko, nahe seiner Heimatstadt Nymburk, zuriick. In dieser Zeit — im Jahr 1971 —
entsteht sein Werk Obsluhoval jsem anglického krdle, das zunéchst nur als Samizdat-
Druck erhaltlich war und erstmalig 1978 von dem Kélner Exilverlag Index herausgege-

2 In der russischen Variante des Sozialistischen Realismus wird im Rahmen der Mystifi-
zierung des Grofsen Vaterldndisches Krieges der Kérper des Mannes auch in seinen Kriegs-
verletzungen thematisiert, beispielhaft dafiir steht Boris Polevoj Povest o nastojascem
Celoveke. Der Heroismus der Sowjetmenschen im Krieg und deren patriotischen Aufbau-
leistungen nach dem Krieg spielt in der tschechoslowakischen Variante kaum eine Rolle;
vgl. Petiskova 2002, S. 61-67.
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ben wurde (Zgustovd 1999, S. 269).> Obwohl der Text 1982 als Beilage der halboffiziellen
Jazz petit der Jazzova sekce erschien, konnte er erst nach dem Revolutionsjahr in un-
zensierter Version in den offiziellen Buchhandel gelangen (Pavli¢ek /Hg./ 2014, S. 65).

DER KORPER ALS DEFIZITKATEGORIE

Aus der Perspektive des Ich-Erzéhlers Jan Dité werden die verschiedenen Lebenssta-
tionen des kleinwiichsigen Mannes im Zeitraum von der Ersten Tschechoslowakischen
Republik in der Zwischenkriegszeit iiber die nationalsozialistische Fremdherrschaft
sowie den Ausbruch des Zweiten Weltkrieges bis zur Machtergreifung der Kommu-
nisten anekdoten- und episodenhaft erzéhlt. Zu Beginn der Erzéhlung ist Dité gerade
einmal 15 Jahre alt und verdient sein Geld als Hilfskellner in einer b6hmischen Klein-
stadt. Bereits sein Nachname ist in Zusammenhang mit seinen kindlichen korperlichen
Eigenschaften zu sehen, die seinen beruflichen Werdegang als Pikkolo im Hotel Praha
vorzugeben scheinen und ihm sogar beim Ausiiben seiner Nebentitigkeit — dem Ver-
kauf von Wiirstchen im Bahnhof — zum Vorteil gereichen: ,,a Ze jsem byl tak malicky,
dokonaly pikolo, mévali nade mnou rukou a nechévali mi penize“ (Hrabal 2005, S. 10).

Mit dem so zusammengesparten Geld sucht der junge Mann regelmifig das eroti-
sche Etablissement U Rajskych auf und sammelt dort seine ersten sexuellen Erfahrun-
gen. Die sexuellen Erlebnisse werden dabei in einem direkten Zusammenhang mit
der empfundenen Kérperlichkeit des Protagonisten gesetzt: ,a ja jsem vstal a objimal
jsem se a byl jsem veliky, kdyz jsem odchazel, dal jsem ji dvé sté korun, ale ona mi je
vratila, a ja je polozil na stil a odchézel jsem a mél jsem dojem, Ze méfim metr osm-
desat” (Hrabal 2005, S. 20).

Der Protagonist empfindet sich wéhrend und unmittelbar nach seinen erotischen
Abenteuern in seiner Méannlichkeit bestétigt und vergisst seine Kleinwiichsigkeit fiir
diese Augenblicke:

a taky se tak stalo poprvné a potom kazdy ctvrtek, Zejd jsem musel dokoncit to, co sta-
fici nacali, vZdycky a viechny ty sle¢ny s takovou vdsni se na mne vrhly [...], jako by
to bylo poprvné [...], ajd jsem si téch pdr minut pripadal krdsny a vysoky a kuceravy,
jd jsem mél ne dojem, ne pocit, ale jistotou, Ze jsem krdl téch krdsnych sleten [..], a2
teprve kdy? jsem citil, Ze [...] [se, I. H.] divaly [...] zase normdlné, a zase jd jsem byl

pro né malinky ¢isnik, nékdo, kdo v zastoupeni nékoho krdsného a silného vykonal
v pfikazu to, co jsem kaZdy ¢tvrtek vykondval [...] (Hrabal 2005, S. 99 f).

Auffillig ist die Beschreibung des idealisierten mannlichen Korpers, die der Prota-
gonist verwendet, um seine wihrend des Geschlechtsverkehrs empfundene Kérper-
lichkeit zu beschreiben: Der ideale Mann ist grofs — mindestens 1,80 m — stark,
schon sowie lockenkopfig. Die Beschreibungen stehen augenscheinlich im Kontrast
zum Korper und Aussehen des Protagonisten, der insbesondere seine geringe Kor-
pergrofie als Defizit betrachtet. Das médnnliche Ideal ist frei von Defizitkategorien.

3 Inden1980er Jahren erscheint das Werk dariiber hinaus in englischer, italienischer, spa-
nischer und franzgsischer Ubersetzung.
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Neben der verdnderten dufleren Wahrnehmung, wandeln sich auch die inneren Em-
pfindungen des Protagonisten wihrend des Geschlechtsverkehrs. An die Stelle eines
minderwertigen Selbstwertgefiihls tritt ein starkes Selbstvertrauen, ja sogar die Ge-
wissheit ein K6nig zu sein. Nach dem Geschlechtsakt nimmt Dité seinen Korper vor
allem durch die Reflexion seiner Sexualpartnerin erneut als defizitdr wahr.

KAUTSCHUKKRAGEN UND MASSGESCHNEIDERTER FRAK —
KORPERLICHE MODIFIKATION DURCH KLEIDUNG

Auf der Suche nach einer geeigneten Partnerin fiir sich, scheint Dités kleinwiichsiger
Kérper immer wieder ausschlaggebend fiir seinen Misserfolg bei Frauen zu sein: ,ja
jsem mél vzdycky smulu, Ze vSechny Zenské, které se v mym Zivoté kolem mne to¢ily,
viechny byly vétsf neZ ja“ (Hrabal 2005, S. 119). Er versucht seine geringe Kérpergrofie
nicht nur durch funktionelle Kleidungsstiicke, wie durch doppelt besohlte Schuhe, die
ihn um wenige Zentimeter grofier machen sowie durch einen hohen Kautschukkra-
gen, der seinen kurzen Hals ldnger erscheinen lisst, sondern auch durch eine aufier-
gewohnliche und gehobene Garderobe wett zu machen. , A tak jsem na sebe zacal drzet
vic, nez jsem mél. Kdyz jsem mél volno, oblikal jsem se, zamiloval jsem se do kravat,
takova kravata, ta dél4 teprv 3aty, a Saty pak dé&laji ¢lovéka [...|“ (Hrabal 2005, S. 100).

Neben dem Kauf von Krawatten ldsst der junge Mann sich einen speziell auf sei-
nen Korper mafigeschneiderten Frack anfertigen:

A frak mi padl jako ulity, ale jd jsem nestdl o ten frak, jako o to, kde je ta moje nafouk-
nutd bysta, to moje poprsi. A sam $éf, on byl taky tak malinky jako jd, jako pochopil, Ze
se chci dostat vejs, neZ jsem ted’ka, pordd vejs, Ze mina tom zdlezi, abych byl u stropu
magacinu spolecnosti, tak mne tam odvedL. [...] [O]pravdu, byl jsem mali¢ky, skoro
jsem se rozplakal, kdy? jsem vidél poprsi generdlporucika vedle sebe, a poprsi pana
hoteliéra Berdnka, ale pak jsem se rozesmdl, a byl jsem $tasten, do jaké spolecnosti
jsem se dostal [...] (Hrabal 2005, S. 45 f).

Kleidung stellt fiir den Protagonist ein Statussymbol, einen entscheidende Schritt auf
dem Weg nach ganz oben dar. Dité trdumt davon, Milliondr zu werden und endlich
zu der Riege von Ménnern zu gehoren, die er fiir ihr Vermégen, ihre gesellschaftliche
Anerkennung und nicht zuletzt fiir ihre kérperliche Eleganz bewundert. Es geht ihm
dabei nicht nur um die Kleidung selbst, sondern auch um die Tatsache seine Biiste in
der gleichen Schneiderei wie die dieser Médnner zu wissen.

Eine besondere Bedeutung unter den Kleidungsstiicken des Protagonisten kommt
dem Orden mit der blauen Brustschérpe zu, der dem Kellner fiir die Bedienung des
abessinischen Kaisers verliehen wird. Der Orden begleitet ihn fortan durch seine ver-
schiedenen Lebensstationen und verkérpert fiir ihn eine weitere Gemeinsamkeit mit
den von ihm idealisierten Médnnern seiner Umgebung. Dité beginnt den Orden immer
dann zu tragen, wenn er Selbstvertrauen durch seine Kleidung aufbauen mochte.

Nichtsdestotrotz sind die Kleidungsstiicke und das Ehrenabzeichen gleichzeitig
auch Ausdruck und Aufwertung Dités Individualitit, so betont dieser, dass die Pa-
ssanten und Géste des Hotels zu keinem Zeitpunkt an niemanden eine solche Krawa-
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tte wie seine gesehen hitten. Die Kleidung verstirkt den Effekt seiner Andersartig-
keit und Abhebung von der Masse, die sich allein schon in seiner Kérperlichkeit zeigt.

GROTESKE, DICKLEIBIGE KORPER

Wiahrend seiner Tétigkeit als Pikkolo im Hotel Praha freundet sich Dité mit dem kor-
pulenten Handlungsreisenden Walden an. Obwohl die Kérperlichkeit des Handlung-
sreisenden zunéchst in Kontrast zur Kérperlichkeit des jungen Kellners steht, ver-
bindet beide das Moment der kérperlichen Andersartigkeit.

Nejradsijsem mél tlustého agenta [...]. [T]ak tlustyho clovéka jsme jesté neméli, pan séf
mne pochvadlil, a vybral pro néj pokoj, ve kterym pak ten cestujici vzdycky spdval, speci-
dlni postel, pod kterou jesté podomek dal ¢tyri Spalky a postel vzeprel dvéma foSnama.
[...] Anavecer [..] [tlusty agent, I. H.] snédl vZdycky deset obédil, pak se zasnil a rekl,

Ze by chtél néco na zub, a poprvné to bylo deset deka uherdku (Hrabal 2005, S. 24 ).

Walden bestérkt Dité in seinem Vorhaben Millionér zu werden und sich dadurch seinen
Traum von einem eigenen Hotel zu verwirklichen — Geld wird von beiden Figuren als
ernanntes Lebensziel ernannt. Zudem fiihrt es bei beiden zu einem amoralischen Ver-
halten gegeniiber der Gesellschaft. In Dités Fall duflert sich dieses Verhalten vor allem
im Diebstahl wertvoller Briefmarken, die einer deportierten jiidischen Familie geh6rten
und mittels denen erletztendlich zu seinem Vermdgen und seinem eigenen Hotel kommt.

Im Vergleich zu Dité versteht Walden seinen Korper nicht als Defizit. Dieses Ver-
halten gegentiber dem eigenen Kérper bewundert Dité am Handlungsreisenden am
meisten — auch darin wird er zum Vorbild fiir den jungen Mann:

Vzdycky kdyz jsem prisel k nému na pokoj, tak uz byl v pyzama, lezel na koberci a to
ohromny bricho leZelo vedle néj jako néjakej sud, a to se mi libilo, Ze se za bficho ne-
stydél, naopak, nosil je pred sebou a jako néjakou reklamou rozrdzel ten svét, kterej
mu el vstiic (Hrabal 2005, S. 28).

Die Représentation von Dickleibigkeit in Verbindung zu finanziellem Reichtum —
auch wenn im Roman zudem schlanke vermégende Ménner erwdhnt werden — wird
auch in der Figur des Hotelbesitzers Tichota aufgegriffen, der den jungen Kellner auf
Empfehlung von Walden bei sich einstellt:

A tu do mne skoro vjel tlusty pdn, ktery sedél na koleckové Zidli, ktery hnal na obruce
dlanéma a v tlusté hlavé mél zastréenou pistalku, a ktery ted drzel obéma dlanéma ob-
ruce tak pevné, Ze se ten vozik zastavil, a jak se tak prudce zastavil, tak tlustoch dostal
prevahu dopredu, tak tak Ze nevypadl, pouze se mu z plese svezla éernd paruka [...] Ajd
jsem se nedival, nechtél divat, ale o&i mi to samo strhlo, to ohromné télo [....], tak tlusté

to viechno bylo jako reklama na pneumatiky znacky Michelin (Hrabal 2005, S. 49).

In der Hervorhebung einzelner Korperteile, wie insbesondere des Bauches sowie
durch den Gebrauch von Hyperbeln und Vergleichen werden die Kérper der beiden
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dickleibigen Ménner in erster Linie in einen humoristischen bis hin zu parodistis-
chen Kontext gestellt und erinnern in ihrer Darstellung an Michail Bachtins gro-
teske Kérperkonzeption (Bachtin 2007, S. 288 f.). Das Groteske verdeutlicht sich in
den Textstellen auch vor dem Hintergrund des Gegensatzes zwischen Dités zierli-
chem und dem massigen Korper sowohl von Walden als auch Tichota.

KONTROLLIERTE FRUCHTBARKEIT VS. VERLUST DER MANNLICHKEIT

Die Darstellung der Kérperlichkeit des ménnlichen Protagonisten ist in Hrabals Text
nicht nur bei der geschlechtlichen Liebe von Bedeutung hinsichtlich der gesetzten
Thematik, sondern auch bei der Wahl von Dités Partnerin und spateren Ehefrau. Es
scheint nicht zufillig, dass sich der junge Mann in die sudetendeutsche Turnlehrerin
Liza auf den ersten Blick verliebt: ,vidél jsem, Ze [Liza, I. H.] je zrovna tak mali¢kd jako
j&“ (Hrabal 2005, S.120). Dité ist mit ihr sinnbildlich auf gleicher Augenhshe und emp-
findet Liza gegentiber erstmalig keine Komplexe wegen seiner geringen Kérpergrofie.

Durch die Heirat mit Liza verldsst der junge Kellner Prag und beginnt als Ober
im Hotel ihres Vaters in Chram bzw. Eger zu arbeiten. Bevor er Liza jedoch zur Frau
nehmen und mit ihr ein Kind zeugen kann, muss er sich einer Leibesvisitation bei
einem Arzt der Waffen-SS unterziehen, die zum Ergebnis hat, dass er in physischer
Hinsicht fur fahig erklart wird mit ihr einen Nachkommen zu zeugen. Der mehrmals
durch die Musterung gefallene Dité — ,Ale zase se mi stala takova nepfijemnost, Ze
jsem byl potfeti u odvodu, ale i potfeti jsem se nestal vojakem, protoZe jsem nemél
miru, kdy? jsem se snaZil podplatit vojenské pany, pfece mne na vojnu nevzali“ (Hra-
bal 2005, S. 118.) — der zuvor weder fiir das Militdr noch fiir eine Sokol-Vereinigung
als tauglich befunden wurde und fiir seine Kérpergréf3e hdufig von seinen Kollegen
verlacht wurde, erlebt nun zum ersten Mal in seinem Leben Anerkennung:

cely jsem se narovnal. [...] tak jsem snad poprvné mél dojem, Ze nenf t¥eba byt veliky
postavou, ale velikym se citit, a tak jsem se klidné rozhlizel a prestal jsem byt nejen
pinglickem, ale tim pikolou, malym ¢iSnikem, ktery byl doma odsouzen, aby byl ma-
licky az do konce svého Zivota, a nechat si fikat Pirido a Prcku a slyset hanopisy na

moje prijmeni Dité, ale tady jsem byl Herr Ditie (Hrabal 2005, S. 132 f)).

Der Eindruck der Anerkennung wendet sich jedoch bald darauf ins Gegenteil und der
Protagonist sieht sich durch die deutschen Kollegen und Freunde seiner Frau nicht
nur in seiner Korperlichkeit, sondern insbesondere auch in seiner Nationalitét abge-
lehnt. Er erlebt den Ausbruch sowie das Ende des zweiten Weltkrieges und die damit
verbundene Heimkehr der verwundeten Soldaten im Hotel, in dem er zuvor fir das
Wohlbefinden der schwangeren deutschen Frauen im Schwimmbecken-bereich zu-
standig war. In diesem Becken schwimmen nach dem Krieg nicht mehr die Schwan-
geren, deren Korper von Fruchtbarkeit gezeichnet war, sondern die Kriegsinvaliden,
um die sich Dité nun statt der Frauen kiimmern muss. An dieser Stelle taucht im Ro-
man ein zweiter Typus des defizitdren mannlichen Kérpers auf: Der des nicht ange-
borenen bzw. durch duflere Einfliisse zugefiigten korperlichen Defizits. ,Mne nejvic
dojimalo oddéleni s uskfipnutymi michani, ti, kter{ tahali za sebou cely spodek, vy-
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padali jak na sousi, tak ve vodé jako mot'ské panny, a potom beznozi, tak méli malicky
trup, Ze vypadali, jako by hlavy byly rovnou na noh4ch [...]“ (Hrabal 2005, S. 154).
Der Korper der Kriegsversehrten wird als ein absurdes Gebilde beschrieben, das in
seiner Form abstrakt ist und in seiner Erscheinung nicht mehr als der Wirklichkeit zu-
gehorig empfunden wird — in dieser Beziehung ist der Verweis auf das mythologische
Wesen der Meerjungfrau zu verstehen. Nicht zuletzt wird dem ménnlichen Kérper in
dieser Vorgehensweise jedwede Maskulinitdt und damit einhergehend Fruchtbarkeit
abgesprochen. Der Kontrast zwischen Fruchtbarkeit und Impotenz versinnbildlicht
sich zudem im Motiv des Schwimmbeckens, in dem vor Kriegsausbruch die schwan-
geren Frauen und nach dem Krieg die Invaliden ihre Schwimmiibungen machen.

FAZIT

Obwohl Dité sein Ziel erreicht hat und Millionare und Hotelbesitzer ist, hat der Krieg
ihn verdndert. Seine Frau ist wahrend der Bombardierung ums Leben gekommen
und seinen geistig beeintrichtigen Sohn hat er zuriickgelassen. Dité sieht sich als
Verrater seines eigenen Volkes, fiihlt sich unehrenhaft und wiirde sich am liebsten
selbst an der nédchsten Laterne aufhdngen. Thm ist auch nicht mehr daran gelegen,
grofler zu sein oder sich auf irgendeine Weise gréfier zu machen: , KdyZ jsem se pro-
chézel Prahou, uz jsem nemél ani kravatu, uz jsem nechtél byt ani kousek vétsi, uz
jsem si nevybiral z hoteld, které jsem mijel na P¥ikopech a na Vaclaviku, které bych
si koupil“ (Hrabal 2005, S. 201). Nach Radko Pytlik offenbart sich darin das wesentli-
che Anliegen des Textes: Die Beschreibung von historischen Ereignisse sowie politi-
schen Umwélzungen, die immer mit einer Verdnderung von Machtverhéltnissen und
bestimmten Werten in der Gesellschaft einhergehen und die fiir das einzelne Indivi-
duum, das menschliche Subjekt, unmdéglich in seiner Gesamtheit zu verstehen und
zu bewdéltigen sind. Der einzelne Mensch sieht sich einer konstanten Erniedrigung
ausgesetzt und entfremdet sich von seinen natiirlichen Tendenzen und Empfindun-
gen (Pytlik 2000, S. 73).

In Hrabals Werk wird die Okkupation der Tschechoslowakei durch die National-
sozialisten sowie die darauf folgende Machtiibernahme der Kommunisten in Rela-
tion zum permanenten Gefiihl der Entfremdung und Erniedrigung (neben den inne-
ren Empfindungen auch) auf den Kérper des Protagonisten Jan Dité projiziert. Dieser
mochte seinem Korper nicht zugehorig sein, er schdmt sich fir diesen, er ist ihm
fremd und Dité versucht ihn auf vielerlei Weise zu modifizieren und zu verdecken.
Am Ende der Erzéhlung, als Dité nach den politischen und historischen Umwélzun-
gen seinen Platz in der Geschichte gefunden hat — nachdem er als Millionar von der
kommunistische Regierung ins Sammellager gesteckt wurde, wo er als Neureicher
von den Altreichen ausgegrenzt wird und ihm nach und nach bewusst wird, dass nicht
der Besitz, sondern die Besitzlosigkeit ihn stirker macht, tritt er eine einsame Stelle
als Stralenwirter in einer nahezu unbewohnten Landschaft im ehemaligen sudeten-
deutschen Grenzgebirge an, wo er beginnt seine Erlebnisse niederzuschreiben — wird
der Korper oder die Korperlichkeit des Hauptprotagonisten nicht mehr thematisiert.

Hrabals méannliche Protagonisten sind sowohl durch ihre amoralischen Verhal-
tensweisen als auch durch ihre Kérperlichkeit als Gegenentwurf zum Typ des sozia-
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listischen Helden zu verstehen. Der Autor portritiert ,normale Menschen von der
Strafle“ (Zgustova 1999, S. 168), den einfachen Mann, den er in seiner Einzigartigkeit,
in seiner Individualitit von der Masse hervorhebt. Diese Individualitit verdeutlicht
sich insbesondere in der kérperlichen Dimension. Dem Typ des sozialistischen Hel-
den setzt der Autor ,seine schockierenden Helden“ (Zgustova 1999, S. 168) entgegen —
schockierend in dem Sinne, dass die médnnlichen Protagonisten nicht nur durch eine
defizitire, sondern auch durch eine polymorphe Kérperlichkeit zu charakterisieren
sind. Das einheitliche Kérperbild des sozialistisch-realistischen Mannes wird so be-
wusst von Hrabal dekonstruiert. In der Dekonstruktion des Asthetik-Konzept des
sozialistisch-realistischen Mannes legt Hrabal dadurch letztendlich auch die syste-
matische und implizierte Ideologie sozialistisch-realistischer Kunst offen.

Schockierend sind Hrabals Helden im Kontext des Sozialistischen Realismus auch
noch in einem weiteren Sinne. Propagierte der Sozialistische Realismus ,ein an der
Klassenzugehorigkeit gemessenes Liebesverhalten, das zudem volkstiimlich, aber
keinesfalls derb-vulgir aufbereitet werden sollte” (Kliems 2006, S. 227), so wird im
Roman die eigene Kérperlichkeit des Hauptprotagonisten immer wieder in Relation
zur eigenen Sexualitdt und zu teilweise ausschweifend erotischen bis hin zu brutalen
Liebespraktiken gesetzt. Der ménnliche Korper erscheint — zumindest passagen-
weise — nicht als Objekt sexueller Begierde, sondern lediglich als Befriedigungs- und
Samenspender der Frau.

Dartiber hinaus ist die politische Ausrichtungen Dités vor allem opportunisti-
scher Art. Ging es der Kunst des Sozialistischen Realismus u. a. auch darum ,iber
das Modell des Helden der Arbeit bzw. des sozialistischen Helden“ (Schmale 2003,
S. 237) das Modell der hegemoniale Ménnlichkeit wieder herzustellen bzw. fortzu-
fihren, erscheint die Figur des Jan Dité auf zweierlei Weise als mafigeblicher ,Verur-
sacher [der, I. H.] der Ménnlichkeitskrise“ (Schmale, 2003, S. 236): Zum einen kann
er seinen Pflichten als Soldat aufgrund seiner eingestuften korperlichen Untaug-
lichkeit fur das Militdr nicht nachkommen und zum anderen kollaboriert er mit
dem nationalsozialistischen Feind. Beide Umstinde fithren dazu, dass er nicht aktiv
im Kampf fiir das eigene Vaterland beteiligt ist. Durch diese Vorgehensweise wird
die heroische Figur des Mannes im Sozialistischen Realismus ein weiteres mal ab
adsurdum gefihrt.
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RESUME / RESUME

Polymorfni muzské télo v préze Bohumila Hrabala Obsluhoval jsem anglického krdile

jako protikoncept k socialistickému realismu

Studie se zabyva literarni reprezentaci muzskych tél vybranych protagonisti v Hrabalové roméanu
Obsluhoval jsem anglického krdle. V kontextu kulturni politiky v dobé Hrabalovy tviiréi ¢innosti a ze-
jména v dobé vzniku zkoumaného textu, jakoZ i v souvislosti s postuldty socialistického realismu
o muzském téle, zkoumani ukazuje, jak se literarné konstruovand muzska téla u Hrabala dajf po-
chopit jako protikoncept k estetice socialistického realismu. Téla Hrabalovych protagonistt se ve
vztahu ke zdravému, normovanému télu této estetiky jevi nejen jako deficitni a groteskni, ale také
jako polymorfni, zatimco v socialisticko-realistickém umeéni jde vétSinou o zdravé a normované
muzské télo. Nemoralni chovani, erotické posunky a télesna neuzplisobenost postav polemizuji
s modelem hrdiny socialistické prace.

The Polymorph Male Body in Bohumil Hrabal’s I Served the King of England

as a Counter-Concept to Socialist Realism

The essay inquires into the literary presentation of the male body of selected protagonists of Bo-
humil Hrabal’s Obsluhoval jsem anglického krdle (I Served the King of England). Concentrating on the
cultural-political situation especially at the time of the genesis of the novel and on the postulates
of Socialist Realism regarding the male body, the analysis illustrates how the literary constructed
male body of Hrabal works as a counter-concept to the aesthetics of Socialist Realism. Measured
against the normally healthy and normalised male body in Socialist-Realist art, the bodies of Hra-
bal’s male protagonists appear not merely deficient and grotesque but rather polymorphous. The
immoral behaviour, erotic gestures and physical ineligibility of Hrabal’s figures reduces the model
of the hero of Socialist work effort to an absurdity.
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