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Politické, socidlne kritické a komunitné divadlo potrebuju existovat v ¢ase a pries-
tore, ktoré ho svojou naliehavostou, potrebou reflexie a konfrontacie ndzorov vyzi-
vuji. Zd4 sa, ze v nasich ¢asoch a v aktudlnom kontexte diania na nielen eurépskom
kontinente sa o nedostatok pal¢ivych tém obavat nemusime. Je ich aZ prili§ vela. Ne-
bude Ziadnym prekvapenim, ked sa divadelni umelci vratia vo svojej tvorbe k zdroju
z potiatku 9o-tych rokov — vtedy vo svojich monodramach priekopnitka novodobej
formy socidlne kritického divadla, herecka Anna Deavere Smithova! erpala z rozho-
vorov s u¢astnikmi etnickych a rasovych konfliktov a odohrala ich vZdy priamo pred
ich oami. Boli to jedine¢né, doslova ,terapeutické” predstavenia, pri ktorych si ne-
priatelia z newyorskych a losangeleskych gangov podéavali ruky a objimali sa.?

Vychodiskom a bazou dnesnej podoby politického a socidlne kritického divadla
je takmer vZdy resers pritomnych ¢i minulych redlif a dokumentdrny materiél. Do-
kumentarne divadlo, javiskova podoba diela a jeho textova teda literdrna podoba st
absolutne prepojené a vlastne neoddelitelné. ,Dokudrdama’“ nie je uréend na ¢itanie —
musf{ byt bezpodmieneé¢ne predvedend, hoci aj v javiskovom minimalizme, aby na-
stala Ziadana konfronticia zdielaného faktu, informéacie, posolstva, ndzoru s publi-
kom, teda verejnostou.

Je prirodzené, ze dokumentarne divadlo v podobe, v akej ho pozndme dnes, pri-
8lo na prelome tisicro¢i do postkomunistického regiénu zo zapadu.? Bolo predsa ne-
mozné, aby kritické, sebareflexivne, priame, priamociare, surové, vo svojej pravde

1 Anna Deavere Smithovd (1950), americka divadeln a filmov4 heretka, dramaticka a pe-
dagogicka. U¢inkovala v mnohych inscendci4ch na Off Broadwayskych scénach, no zndma
je predovsetkym svojimi autorskymi projektmi v oblasti dokumentdrneho divadla. Hrala
tiez v znamych filmoch napr. Filadelfia, Americky prezident ¢i Rent.

2 Napr. Ohnev zrkadle (Fires in the Mirror), 1991; Stimrak Los Angeles (Twilight Los Angeles),
Vzbura na Crown Heights (Crown Heights Riot), 1992.

3 Samozrejme, hovorime o obdobf prelomu tisicro¢i a o metodologickom prinose pre vznik
a rozvoj dokumentarneho divadla v podobe metédy ,verbatim®. Nevenujeme sa myslien-
kovym a koncepénym zdrojom ruského dokumentarneho divadla, ktoré vychadza z li-
teratdry faktu, literdrneho dokumentarizmu 60-tych rokov, politickej publicistiky Diva-
dla na Taganke, ¢i este starsich vychodisk napr. odkazu divadelnej skupiny Modré bltzy.
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obnazené, jazykovo a literdrne zdmerne nedokonalé diela, na principe dokumenta-
ristického vyskumu, vznikali v naSom priestore pred zmenou rezimu. A po zmene,
v 90. rokoch, divadelnd kultira dohanala zameskané inscenovanim absurdnej, exis-
tencidlnej a inej ,zakazanej“ dramatiky, ¢i objavovanim angloamerickej situa¢nej
a konverzaénej, ¢asto strednoprudovej dramatiky. Potreba novej formy vyjadrenia sa
k realite, ¢i reflexii minulého a pritomného, vSak bola evidentna. Divadlo vychodného
bloku definitivne prislo o $pecificky spésob metaforického, ,skrytého“ komentovania
spolo¢ensko-politickej situdcie. A prisiel ¢as o realite a identite spolo¢nosti rozpra-
vat inak. Zarovenl je kultdrne a umelecké spolo¢enstvo vychodného bloku bohatsie
o kruté rozc¢arovanie a deziltiziu zo zmeny rezimu a straty z neho vyplyvajucich ist6t
aneskor z katastrofy v podobe vojnového konfliktu na Balkane:

Bola to inak v 70. a 8o. rokoch, ked' bolo politické divadlo v Eurépe (odli¥nym
spdsobom na jednej a druhej strane Zeleznej opony) relevantnym faktorom
v mnohych verejnych diskusiach. Hranica medzi zdpadom a vychodom bola
jasnd, divadlo sa zap4jalo do kazdodennej politiky, reprezentujicej svetové uda-
losti — od vojny vo Vietname, alebo apartheid v Afrike, aZ po lokdlne problémy
strednej triedy. Ci uZ v novej drdme alebo v aktualizovanej klasike, bola radi-
kélna interpretacia textu najvyznamnejsou charakteristikou tzv. Regietheater
(reZisérskeho divadla), ktoré, aj napriek v mnohom novatorskému pristupu,
ostavalo v mimetickej sfére. Vo vychodnom bloku to bola hra skrytych odkazov,
na zapade boli vyznamnou sti¢astou repertodrov otvorené provokacie, pri kto-
rych boli demonstrativne odchadzajici divaci skér pravidlom nez vynimkou.*

Tym inym formatom pre komentovanie stavu spolo¢nosti a jednotlivca sa stalo prave
dokumentarne divadlo. Trvalo to v8ak 10-15 rokov, kym umelci pocitili potrebu a zis-
kali schopnost vyjadrovat sa dokumentarnou metédou. V kaZzdej krajine vychodného
bloku ma svoje vyrazné zastipenie a vyznamné osobnosti. Dokumentirnou meté-
dou tvori svoje inscendcie va¢sina divadelnych rezisérov mladej ¢i strednej generacie,
predstavitelov autorského divadla ¢i dramatikov. Slovenska teatrologicka D. Podma-
kova zaujimavo klasifikovala podoby slovenského dokumentarneho divadla a dramy
vychadzajic z charakteristiky dokumentarneho divadla podla Divadelného slovnika
Patrica Pavisa. Prvym variantom dokumentdrneho divadla je vytvorenie divadel-
ného obrazu z ¢o najautentickejsieho materidlu, druhym variantom je text na zdklade
zberu materidlov dokumentarneho a historického charakteru a treti variant, prave
pre slovenské, ale tieZ ¢eské a polské divadlo vyznamny, tvoria texty, ktoré reflektujii
minulost prostrednictvom individualnej pamite.

Tato tendencia je prave najslabsie pritomna v ruskej dokumentarnej drame. V tej
prevladaju projekty, ktoré st vysoko aktualne a reflektuju par mesiacov ¢i tyzdilov
staré kauzy, alebo dokonca nahradzajt svojim hodnotenim a objavom stvislosti in-
vestigativnu Zurnalistiku.

Politické divadlo mé v stave aktudlnej ruskej divadelnej kultiry svoju jedno-
zna¢nu podobu v dokumentidrnom divadle. Dokumentarna drama je najvyraznej$im
4 Malzacher 2015.

5 Podmakova 2011.
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pridom novej ruskej dramy. Dokumentarne divadlo, predovsetkym v podani mos-
kovského Teatr.doc, je tu bytostne spaté s aktudlnou spolocenskou a politickou situd-
ciou. A preto je sledované, hodnotené, Zivé a nepriehladnutelné. Pre svoju aktudlnost,
kritickost a otvorenost sa stalo lakmusovym papierikom aktualneho diania v Rusku:

Ak mbze politické divadlo existovat iba v kontexte, v ktorom sa veri, Ze svet sa
d4 menit, a v ktorom chce byt samotné divadlo sti¢astou tejto zmeny, v ktorom
je publikum, ktoré si Zel4 byt aktivnou stcastou prieskumu toho, ¢im by ta
zmena mala byt — potom je jasné, preco je také zlozité uvazovat o takomto di-
vadle dnes v spolo¢nosti, ktora je paralyzovana symptémami post-politickych
ideolégif, majacich tendenciu predstierat, Ze st pozitivisticky pragmatizmus,
uplakana rezignécia ¢i radostnd prehnana spokojnost.®

Ak takto sucasnd zapadnd divadelnd veda skepticky konstatuje, Ze politické divadlo
neexistuje, a ak existuje, nem4 taku silu a schopnost menit svet ako pred 20 ¢i 30
rokmi, tak pre ruské dokumentarne divadlo ako forme politického divadla to urcite
neplati.

V roku 2002 skupina ruskych dramatikov a dramati¢iek pod vedenim Jeleny Gre-
minovej a Michaila Ugarova zaloZili v Moskve divadlo Teatr.doc. Pivni¢né divadielko
minimélnych rozmerov spbsobilo okamzite rozruch. Inspiraciou pre jeho zaloZenie
boli semindre metédy tvorby dokumentarneho divadla tzv. techniky verbatim, ktoré
sa v rokoch 1999 a 2000 konali v Moskve pod vedenim Stephena Daldryho, Elise Do-
dgsonovej, Jamesa McDonaldsa a Ramina Graya z londynskeho Royal Court Theatre.
Technika verbatim (z latinského ,doslovne®) je metédou divadelného pisania a vzniku
divadelného textu formou prepisu readlnych zdznamov rozhovorov. Vzhladom na vy-
raznu mieru dokumentérnosti a bytostného kontaktu s realitou sa prevazne spéja
s divadlom sociélne kritickym a hovor{ o socidlnych skupindch na okraji spolo¢nosti.
Tvorivy tim si vyberie tému a kladie rézne otdzky redlnym ludom. Dotaznik alebo
séria otdzok je velmi doleZita, lebo je zdkladom koncepcie budiiceho predstavenia.
Odpovede respondentov sa zaznamendavaju a prepisuju, alebo priamo zapisuja a so
surovym textom sa nasledne pracuje. M6ze sa ponechat jeho absolitna autenticita,
autor ¢i tim autorov ho pretvaraji formou kolaze, alebo s nim herec naréba formou
improvizicie a nasledného fixovania.

Tato metdda vzniku divadelného diela sa objavila v osemdesiatych rokoch 20. sto-
ro¢ia vo Velkej Britdnii a USA ako prostriedok pre jednoduché a priame spracovanie
a podanie reportdzneho materidlu o socidlnych problémoch. Popri uz spomenutej
tvorbe Anny Deavere Smithovej mé okrem inych dokumentarny zaklad tiez legen-
d4rna hra Eve Enslerovej Monolégy vaginy (The Vagina Monologues, 1996),” kde sa zo
spovedi Zien o ich pohlavi vyskladal vykrik autorky o socidlnej a rodovej nespravod-
livosti. V roku 1987 uviedlo londynske Royal Court Theatre skandalny politicky mu-

6 Malzacher 2015.

7 Eve Enslerové (1953), vediica osobnost tzv. V-Day, svetového hnutia proti nésiliu pachané-
mu na zendch. Stovky Zien rozpravalo Eve Enslerovej svoje pribehy o vagine, znésilnen,
inceste, domacom nésilf a genitdlnej mutilacii. Z tychto pribehov vznikla svetozndma di-
vadelnd hra.
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zikal Caryl Churchilovej a Maxa Stafforda-Clarka Seriézne peniaze (Serious Money)
o londynskej burze cennych papierov a pred¢asnych volbach v parlamente Margaret
Thatcherovej. Hovorova re¢ burzovych maklérov a top manazérov vychadza z rozho-
vorov, v ktorych autorka odhalila poeticky rozmer tendujuci az k versu stredovekej
dramy.

V moskovskom Teatr.doc kombinovali techniku verbatim s technikou life game,
hry nazivo, kde sa charakter vytvara v spolupraci herca a hladiska formou hlada-
nia odpovede na otazky vo vopred danej problematike. Nie ndhodou ¢innost divadla
Teatr.doc zacala seminarmi a diskusiami, ktoré sa konali za pritomnosti nielen diva-
delnikov, ale tiez predstavitelov inych umeleckych Zanrov a oblasti verejného Zivota.
Multidisciplindrnost, prelinanie umenia/divadla s inymi disciplinami a realitou,
beZnym Zivotom, prekracovanie hranic divadla, stanovila smerovanie divadla. Diva-
dlo sa stalo priestorom intelektudlnych debat o politike, spolo¢nosti, umeni. V roku
2004 Teatr.doc vydal zbornik textov a zdznamov uvedenych divadelnych projektov.®
Vietky texty (okrem Vyrypajevovho Kyslika) vznikli réznymi metédami a Groviiami
dokumentarneho divadla.

Teatr.doc vzniklo najm4 s cielom pracovat na technike verbatim a pre ruské pro-
stredie celkom novej forme dokumentarneho divadla. Dramatici a dramaticky za-
znamendvali rozhovory s bezdomovcami, alkoholikmi, zlodejmi, vrahmi, banikmi,
matkami v pdrodniciach a prepisovali ich do divadelnych textov. Vi¢$ina produkcii
divadla Teatr.doc zdmerne popiera umelecky zamer a estetické ciele javiskovej formy.
Ovela délezitejsie je, Ze na scéne hovoria postavy jazykom beZnych Rusov. A este pod-
statnejsie je, Ze objavilo charaktery, pribehy a témy, ktoré ruské divadlo zobrazovalo
iba zriedka. Teatr.doc sa postavil do jednoznacnej opozicie voci tradi¢nej divadelnej
literattre. V typickom predstaveni tohto divadla ¢inkujd herci v civilnom oblecent
a svoje repliky vyslovuji indiferentne na iplne prazdnej scéne. Teatr.doc sa riadi mo-
ttom realnosti, pravdivosti a autenticity: ,,... divadlo v ktorom nikto nehrd“.

Cielom Ugarova a Greminovej je obist klasické dramatické formy. V roku 2005
uviedli hru September.doc (CenTabpp.doc) o teroristickom tGitoku na $kolu v Beslane v se-
vernom Osetsku. Monoldgy vznikli na podklade komentarov z internetovych stranok
(féra, chaty a blogy webovych stranok). Napriek kratkej Zivotnosti dokumentdrneho
diela v repertodri divadla bol September.doc jedinou relevantnou reakciou ruského
divadla na beslansku tragédiu. V roku 2010 Teatr.doc uviedol dalsf odvazny politicky
komentar v hre Hodina 18 (Yac 18). Hra je o tajomstvom zahalenej smrti Sergeja Mag-
nického, ktory bol uvdzneny pre korupciu a danové iniky. Po roku véznenia a sidov
v decembri 2009 zomrel za doteraz neobjasnenych okolnosti. Hra je zloZend z desia-
tich monolégov deviatich postév (napr. matka Magnického, sudkytia, lekarka, sestra
prvej pomoci), ktoré skomponovala Jelena Greminov4 z rozhovorov v tladi. Hodina
osemndst je presny Cas, za ktory Magnickij bez prvej pomoci umrel vo svojej cele.

Medzi dal$ie inscendcie divadla Teatr.doc, ktoré je potrebné spomenit, patria:
Vojna moldavanov o karténovii $katulu (BoiiHa Monf0BaH 3a KAPTOHHYIO KOPOOKY,
2003) Alexandra Rodionova, ktor4 vznikla na zdklade rozhovorov s neustale ras-
tacou komunitou robotnikov, prichddzajicich za pracou do Moskvy, ¢i Demokracia.
doc (Iemoxpatus.doc, 2006), interaktivne predstavenie reZiséra Georga Genouxa,

8  Teatr.doc. Dokumentalnyj teatr. Pjesy. Moskva: Tri kvadrata, 2004.
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dramaticky Niny Belenickej a psycholégov Armana Bekenova a Jeleny Margo o podo-
bach demokracie v Rusku.

V roku 2008 zalozil reZisér George Genoux filidlku divadla Teatr.doc pod ndzvom
Divadlo Josepha Beuysa® (Tearp um. Ho3seda Boiica). Divadlo je druhym domovom
pre autorov a autorok dokumentarneho divadla a svoje inscendcie uvadza jednak
na scéne Teatr.doc, ale tieZ v priestoroch Muzea a centra Andreja Sacharova. Tvorba
Genouxa postva hranice ,chudobného divadla“ verbatimu, experimentuje s vyrazom,
estetikou, formou. Neinscenuje len autorské dokumentarne projekty, ale aj adaptacie
filmov, napriklad inscendcia Fucking A... na motivy filmu Lukasa Moodyssona Ukdz
mi ldsku (Show me love), alebo inscenécia si¢asnej nemeckej hry o eurépskom mus-
limizme Cierne devy (Schwarze Jungfrauen) Feriduna Zaimoglu a Giintera Senkela.
Z dokumentéarnych projektov, ktoré vznikli v poslednej sezéne, spomeiime insce-
nované ¢itanie kore$pondencie medzi viznenym podnikatelom Michailom Chodor-
kovskym a spisovatelkou Ludmilou Ulickou alebo inscenaciu Michaila Kaluzského
Bremeno mléania (I'pys monanus), in§pirovani vyskumom izraelského psycholéga
Dana Bar-Ona medzi generaciou deti nacistickych zlo¢incowv.

Metéda verbatim a dokumentdrna drama sa stali novou tendenciou tvorby. Pre-
dovgetkym v zmysle metodologickom a technickom (spdsob tvorby a $trukturova-
nia textu a textového materidlu), ale d4 sa povedat, Ze aj v zmysle estetickom (préaca
s monologickym materidlom, hovorovy jazyk a jeho Specifik4, civilizmus, oproste-
nie od psychologickej motivacie postv). Spo¢iatku sa dokumentdrna drdma tykala
uzkeho okruhu autorov a autoriek, ktori absolvovali spominané semindre a ktori
sa zdruZili okolo festivalu Dokumentarne divadlo, festivalu Lubimovka a divadla
Teatr.doc. Dnes na principe dokumentarneho divadla vznikaji inscenédcie v mno-
hych divadlach, nielen v Moskve a Peterburgu, ale tieZ v tzv. provincii. Nie vzdy ide
o $kandalne a provokativne diela. Napriklad voronezské Komorné divadlo neddvno
uviedlo zaujimavy projekt reziséra Michaila By¢kova Deri’ mesta: Monoldgy Voronez-
¢anov (Mlenns ropona. Monomoru Boponexes), ktory je vysledkom dokumentaristic-
kého vyskumu rozli¢nych socidlnych skupin v meste Voronez a podava nezvycajni
dokumentarno-poetizujicu studiu provinéného mesta a dopadu jeho infrastruktiry,
minulosti a pritomnosti na obyvatelov.

Podobny proces postupnej implementacie metédy dokumentirneho divadla
do standardnych, tradi¢nych divadelnych struktar prebehol aj u nés, teda na Sloven-
sku i v Cechdch. Kym prvé pokusy o dokumentarne divadlo (napr. Petrzalské pribehy,
Stidio 12 v Bratislave, 2008) boli zalezitostou alternativneho divadla, dnes st diela
narébajtce s dokumentdrnym materialom su¢astou repertoaru velkych scén (napri-
klad séria inscendcii Divadla Aréna reflektujtca historické osobnosti a udalosti slo-
venskych a Eeskoslovenskych dejin — Tiso, Dr. Gustdv Husdk, Komunizmus, Povstanie).
Zaujimavé je, Ze v slovenskych a tiez ¢eskych podmienkach sa stalo dokumentarne
divadlo predovSetkym prostriedkom reflexie minulosti a jej prehodnotenia bez pria-
mej snahy o otvorenie spolo¢enskej diskusie na dand tému.

9 Joseph Beuys (1921-1986), vyznamny nemecky performer, umelec, predstavitel hnutia
umeleckych foriem Fluxus a happening, sochdr, autor vytvarnych instalécii, grafik, teo-
retik a pedagég umenia.
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Dokumentarne divadlo sa tieZ stiva jednym z prostriedkov vzniku textovej bazy,
ktora vsak vo vécsine pripadov podlieha vyraznej autorskej, estetickej koncepcii ¢i
poetike reZiséra a divadla (napriklad v pripade inscenacie Tiso slovenského reZiséra
Rastislava Balleka, viacerych projektov rezisérky Slavy Daubnerovej, inscenécie De-
chovka ¢eského divadla Vostos, & inscendcie Po sametu Jitiho Addmka). Ruské doku-
mentéarne divadlo sa naopak programovo oprostuje od akejkolvek divadelnosti, javis-
kovej estetizacie a vyrazne tenduje k aktudlnej a ostrej kritike politicko-spolocenskej
situdcie a dokonca sa d4 povedat, Ze ani nie tak k divadlu ako umeleckému Zanru ako
skor k divadlu ako platforme pre ob¢iansky aktivizmus:

Nie je ndhodné, Ze prave v Rusku na$la tato metéda v poslednom desatroéi
zivnd pbédu. Verbatim ako dokumentarna metédda tu slizi na odhalenie me-
chanizmu moci a politizdcie pamiti. SIGzi tu ako aktivny néstroj ob¢ianskej
spolo¢nosti, ako spdsob kolektivnej identifikacie politickej opozicie, ako mies-
to pre otvorent debatu. Prave dokument sa tu teda stava opoziciou k ideolégii
a médidm, a teda k oficidlnym zdrojom informécii, ktoré st ¢asto nepravdivé
azmanipulované... Ide teda o tzv. malé dejiny, ktoré ndm prezentuje verbatim.
Ide o pribehy obycajnych Iudi, o individualne reflexie udalosti a spolo¢nosti,
o subjektivne prezitky. Nedévera k velkym dejindm tkvie jednak v nedévere
k médidm a spolitizovanej spolo¢nosti, ale je to aj vyrazom postmodernej ten-
dencie k rozkladu velkych pribehov.?®

Privatum, teda neverejné pribehy a osudy oby¢ajnych ludi stavia dokumentarne di-
vadlo do $ir$ieho verejného, a nielen priameho politického kontextu. Prikladmi tejto
tendencie dokudramy st dva inscena¢né projekty divadla Teatr.doc. Prvym je uz spo-
minany projekt Hodina 18, text-koldz o smrti pravnika Sergeja Magnického. Drama-
ticka Jelena Greminova vytvorila text z oficidlnych a neoficidlnych materialov, a prave
$pecificky vzajomne si odporujtci charakter textov vytvoril provokativnu myslien-
kovt kompoziciu. Tato kompozicia je nie¢im ako fiktivnym stidom, na ktorom vypo-
vedaja priami i nepriami Gcastnici kauzy a je vlastne akousi rekonstrukciou tmrtia
Magnického vo vySetrovacej viazbe. Oficidlne lekarske spravy, oficidlne vyjadrenia
predstavitelov vizenskej spravy, v médiach publikované rozhovory so sudkyiou
verzus dennik a kore$pondencia Magnického, ¢i interview s jeho matkou. Autorsky
tim konfrontuje protichodné nazory, no nejde mu o vyvolanie konfronticie v pub-
liku, hladanie pravdy alebo priklananie sa k jednému ¢i druhému tvrdeniu. Prekla-
daju priamy, vecny a autorsky neprikrasleny material s jedinym cielom — adres-
nou kritikou systému, ktory dovoli nespravodlivo uvdznit a nechat umriet ¢loveka.
Druhym je inscendcia Dvaja v tvojom dome, ktora tak ako Hodina 18, prekroéila hra-
nice Ruska a prispela k $irsej diskusii o probléme v zahraniéi. Projekt iniciovala Eva
Neklajevova, dcéra Vladimira Neklajeva, bieloruského basnika a disidenta, ktory bol
ako jeden z kandiddtov v prezidentskych volbach a ako nepohodlny opozi¢ny poli-
tik, obvineny a odstideny na domdce vizenie. V. malom dvojizbovom byte Zili pod do-
zorom a bez mozZnosti ho opustit niekol'ko mesiacov manzelia Neklajevovci so Styrmi
agentmi. V tomto pripade z dokumentdrneho materidlu — interview z Vladimirom

10 Brederova (online).
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ajeho zenou Olgou — vznikla v podstate klasicky vystavand ,modelova hra“ evokuj-
uca diela existencidlnej dramy ¢i absurdného divadla.

Aspekt aktivnej a otvorenej kritickosti dokumentdrneho divadla tak ako v Rusku
sa nepodarilo dosiahnut Ziadnej divadelnej kultire vychodného bloku. Dokumen-
tarne divadlo, konkrétne prave tvorba Teatr.doc, za¢ina byt problematizovana poli-
tickymi a oficidlnymi Struktirami. Divadlo je sledované, neddvno bolo vystahované
zo svojich priestorov:

Od svého zrodu na samém pocatku 21. stoleti byva nova dramatika v Rusku konfron-
tovana se svou vlastn{ povésti tzv. ,éerného uméni“ jako dusledku tzv. , prozdpadni®
profanace ,stereotypti v novém ¢erném uméni“. Ve skute¢nosti je vSak specifickym
rysem uplynulé dekady v ruském divadle polyfonni kakofonie starsich a novéjsich
stylt, takZe takzvané ,stereotypy” v tomto pripadé vlastné nefunguji. Ujaly se pouze
v uzkych oblastech umeélecké tvorby, takze tato zdanliva podoba ruského ,¢erného”
divadla zGstava stdle inspirativnim zdrojem k externim debatdm o ném i k nékterym
seriéznim divadelnim vyzkumam. V soucasnosti se vSak tato situace stava jesté mno-
hem aktudlnéjsi vyzvou: rusky stat se snazi o ¢im dal agresivnéjsi postoj vidi divadlu
a snazi se tak ,procCistit” situaci, ktera je nahliZzena z perspektivy téchto smyslenych
mytt o novém ruském divadle. Mohou reformn{ snahy namirené proti neexistujicim
fantomtim ovlivnit skute¢nou situaci v oblasti uméni?"
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POLITICUM AND PRIVATUM: DIFFERENT REPRESENTATIONS
OF THE RUSSIAN DOCUMENTARY DRAMA

In 2002, the theatre Teatr.doc was established in the Moscow by the group of Russian playwrights
led by Yelena Gremina and Mikhail Ugarov. The verbatim method and documentary drama became
anew trend of their performing arts creation. The political theatre is in the current Russian theatre
culture represented especially by the documentary drama and the work of the Teatr.doc. The docu-
mentary drama is the most significant stream of the Russian new drama and is existentially related
to the current social and political situation.
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