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Abstrakt

Piedlozena disertaéni prace se zabyva analyzou ekfrastickych pasazi v povidkach
danské spisovatelky Karen Blixenové. Poukazuje ptitom na problematiku rizného
definovani ekfraze, ptficemz vychazi z §irSitho pojeti tohoto fenoménu, které se
opird o aktualni diskuze z oblasti intermediality. Rozbor spisovatel¢inych texth
probiha na dvou trovnich: 1) Pozornost je vénovana ekfrastické tematizaci, tedy
preneseni obsahovych prvkl z vytvarného uméni do literatury, a to predevSim
sohledem na Zzanr krajinomalby, portrétu a zatisi. 2) Dale je analyzovana i
ekfrastické realizace, tedy je zkoumano praktické vyuziti malifskych technik
Vv literdrnim textu, jako je volba barev Ci zobrazeni svétla. Z provedenych rozborl
vyplynula rozmanitost podob ekfraze v dile Blixenové, at’ jiz se jedna o rozsah,
formu ¢i zapojeni do textové struktury, nebo o vyznam konceptu takzvaného
piktoridlniho modelu v ramci autor¢iny poetiky.

klicova slova: ekfraze - intermedialita - danska literatura - Karen Blixenova -
vytvarné umeéni - piktoridlni model - ekfrasticka tematizace - ekfrasticka realizace

Abstract

This thesis analyses ekphrastic passages in the short stories of the Danish writer
Karen Blixen. It points out the various definitions of ekphrasis while drawing on a
wider conception of this phenomenon which is based on the current intermediality
discourse. The texts are analysed on two levels: 1) Ekphrastic thematization, i.e.,
the transfer of content elements from visual arts to literature, especially regarding
landscape painting, portrait and still life. 2) Ekphrastic realization, i.e., the
practical use of painting techniques in literary texts, such as the choice of colours
or the depiction of light. The results of the analyses indicate a diversity of forms
of ekphrasis in Blixen’s works, be it in terms of scope, form or integration into the
text structure. The results also point out the importance of the so-called pictorial
model concept in the author’s poetics.

key words: ekphrasis - intermediality - Danish literature - Karen Blixen - visual
arts - pictorial model - ekphrastic thematization - ekphrastic realization
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1 Uvod

Ve své disertatni praci analyzuji ptitomnost ekfraze v dile Karen
Blixenové (1885-1962), a to jak z hlediska odrazu konkrétnich obrazt, tak
i sohledem na obecnéjsi realizaci vytvarného uméni v povidkéach této slavné
danské autorky.

Dané téma jsem si zvolila ze tfi divoda: zaprvé je to intermedialni
potencial autorCinych textl. Blixenova se fadi k umélcim, kteti oplyvali nejen
literarnim, ale i vytvarnym nadanim. Podobné jako August Strindberg nebo
Holger Drachmann se Blixenova realizovala v obou uméleckych oblastech a navic
se ji oproti zminénym koleglim dostalo i teoretického vzdé€lani ve vytvarném
uméni. V nékolika interview pak autorka sama zdlraznila, Ze ji pfi psani povidek
inspirovaly maliiské artefakty, ¢imZ neptimo potvrdila ptitomnost ekfrastickych
pasazi ve svych textech. Druhym rozhodujicim faktorem pro vybér tématu prace
byla aktuélnost intermedidlniho badani. Terminy vizualita, intertextualita
a intermedialita se v poslednich desetiletich zaradily mezi nejfrekventované;si
pojmy Vv diskuzich o kultufe a literatufe, pticemz se do poptedi zajmu dostavaji
znovuobjevené fenomény tykajici se vztahi mezi uménimi, jako je praveé ekfraze.
Tato prace by proto méla nabidnout nejen nové interpretacni moznosti dila Karen
Blixenové, ale i prispét Kk obecnéj$im mezioborovym diskuzim o ekfrazi jako
intermedialnim fenoménu. V neposledni fad¢ sehrala dileZitou roli pfi vybéru
tématu absence podobn¢ rozsahlé prace v blixenovské sekundarni literatufe,
napiiklad otazka ekfrastické realizace, tedy vystavby popisu podle urcitych
malifskych technik, zistala dodnes zcela mimo pozornost badatelt.

Hlavnim zadmérem disertac¢ni prace je na zdkladé analyzy ekfrastickych
pasazi dokézat, Ze vytvarné uméni predstavuje jeden ze stavebnich kamenili
autor¢iny poetiky a znalost eventualniho vytvarného ptedobrazu ¢i malifskych
postupll odkryva nové interpretacni moznosti. V textech Blixenova se jen zfidka
setkdvame s ekfrazi v tradi¢nim pojeti, tedy jako popisu konkrétniho artefaktu
existujiciho ve fikénim svét€. Vyraznéjsi prostor ziskava li¢eni, které na Ctenafe
pusobi, jako by se o malbu jednalo, nebot pracuje sevokacemi obecnéjSich
malifskych obsaht ¢i technik. Dil¢im cilem diserta¢ni prace je proto poukézat na
riznorodost forem eckfraze, jez se u Blixenové vyskytuji, a oziejmit jeji roli
a funkéni motivaci ve vztahu K vystavbé textu, a to predevsim s ohledem na

zapojeni ekfraze do narativnich struktur. Vzhledem ke komplikovanosti
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a mnohovrstevnosti texta Blixenové neusiluji 0 zmapovani a podrobny rozbor
vsech ekfrastickych pasazi, ale snazim se nabidnout dostatek rozmanitych
ptikladl, z nichz lze vyvodit obecnéjsi zavéry tykajici se autorciny poetiky.

Disertacni prace se sklada ze dvou hlavnich oddilt: teoretické ¢asti, ktera
predstavuje méné znamou vytvarnou stranku Karen Blixenové a uvadi do
problému ekfraze, a praktické c¢asti analyzujici vybrané autorCiny povidky
Z hlediska ptitomnosti ekfrastickych pasazi.

Teoreticka ¢ast je rozdélena do dvou kapitol. Prvni kapitola nabizi kratky
vhled do vztahu Blixenové Kk vytvarnému uméni, pfiblizuje jeji studium na
uméleckych Skoldch a vlastni malifskou produkci. Tato Cast si klade za cil
poukazat na znalosti v oboru vytvarného uméni, kterymi autorka oplyvala, a tak
poslouzit jako obhajoba opravnénosti zvoleného tématu a zaroven podlozit

7w

nékteré zaveéry v praktické Casti. Piilohou této kapitoly je i seznam paratextovych
odkazli k vytvarnému umeéni, tedy piehled maliii, vytvarnych sméra a artefaktq,
které Blixenova zminuje v interview nebo dopisech, ¢i o kterych vime ze
vzpominkovych knih osob z jejiho okoli. Podobny seznam se v sekundarni
literatuie o Blixenové nikde neobjevuje, pritom se ale jednd o dilezité voditko pro
intermedidlni analyzu autorCinych textd. Druhd kapitola teoretické céasti je
vénovana fenoménu ekfraze a jejim cilem je uvést ¢tendie do problematiky tohoto
zanru a predevSim predstavit terminologii uzivanou v praktické ¢asti. V Uvodu je
v kratkosti nastinén vyvoj ekfraze od antiky, pficemz v centru pozornosti stoji
novodobé pfistupy, jez pohlizi na ekfrazi jako na popis uméleckého dila.
V souladu se studiemi Tamary Yacobiové je v této praci pojeti ekfraze rozsifeno
o piktorialni model (souhrn spole¢nych ryst typickych pro dila urcitého malife
nebo uméleckého sméru) a zaroven i vznesena otazka schopnosti ekfraze zapojit
se do narativni vystavby textu. Jelikoz se v sekundérni literatufe nevyskytuje
uspokojivd a jednotnd typologie ekfraze, predstavuji v zdvéru teoretické Casti
vlastni navrh jeji klasifikace, kterd koresponduje se ¢lenénim intermedialnich
vztahil podle Wernera Wolfa.

Druhd cast je vé€novana praktickému rozboru ekfrastickych pasazi
v povidkach Karen Blixenové a opét ji miiZzeme rozdélit do dvou hlavnich oddild.
Prvni, rozsahlejsi, se zabyva ekfrastickou tematizaci, tedy pfenosem obsahl
a témat z vytvarného uméni do literatury. Tento oddil je ¢lenén do nékolika

kapitol podle tradi¢niho rozdéleni malifskych zanrd, které jsou v Uvodu kapitol
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i kratce predstaveny. Nejvétsi prostor je vénovan krajinomalbé, protoze popisy
ptirody predstavuji nejvyraznéjsi soucast autorcinych textti. Samostatné kapitoly
tvofi také portrét a zatisi. Nezabyvam se naopak zanrem historické malby, ktery je
podobné jako nabozenska a mytologicka malba pftili§ zatizen implicitni narativni
predlohou a patii tak spiSe do oblasti transmediality. Posledni dva jmenované typy
se navic dockaly znaéné pozornosti ve studiich Ivana Z. Sgrensena. Kapitoly
analyzujici vliv krajinomaleb, portréti a zatisi na dilo Karen Blixenové jsou déle
déleny na podkapitoly podle jednotlivych piktorialnich modelt, které jsou v dile
Blixenové nejmarkantnéjsi, ¢i je analyzovana konkrétni povidka s ohledem na
rizné modely, jez se v ni odrazeji. Druhy oddil se zabyva ekfrastickou realizaci
a zkouma praci Blixenové s klasickymi malifskymi technikami jako je pouziti
barvy, zobrazeni svétla a stinu a uplatnéni zasad perspektivy. Cilem této kapitoly
je demonstrovat jiny nez tematicky vliv vytvarného uméni na autorcino dilo,
nebot’ pii vystavbé mentalnich obrazt, které se zhmotiuji pfed ofima Ctenafd pii
cetbé konkrétnich pasazi, se Blixenova mohla inspirovat 1 praktickymi malifskymi
zasadami.

Primarni literaturu pro analyzu ekfraze tvoii ¢tyti hlavni povidkové shirky
Blixenové, a to: Syv fantastiske Fortellinger (1935), Vinter-Eventyr (1942), Sidste
Forteellinger (1957) a Skeaebne-Anekdoter (1958). Diserta¢ni prace tedy nabidne
analyzu ptitomnosti ekfraze pouze v autor¢inych povidkéach, nebot prave tyto jsou
povazovany za vrchol jeji tvorby a maji nejvétsi intermedialni potencial.
Zkoumani ekfraze ve zvolenych cCtyfech sbirkdch zaroven umoZnuje provést
vyzkum z hlediska vyvoje spisovatelciny prace s timto fenoménem, nebot’ prvni
a posledni sbirku od sebe déli vice nez dvacet let. Po zralé ivaze jsem upustila od
zkoumani téch knih Blixenové, které¢ se tykaji jejiho zivota v Africe (Den
afrikanske Farm a Skygger pa Grasset), protoze jsou vhodné spise pro
autobiografick¢é  analyzy a  popisy mistniho exotického  prostiedi
a obyvatel zakonité¢ nevychazeji z evropské maliiské tradice. Do penza primarni
literatury jsem také nezahrnula roman Gengealdelsens Veje, a to ptedevsim
z diivodu jiného umeéleckého Zanru. Zaroven se jedna o dilo, které autorka psala
spiSe z komerénich divodi a nepovazovala je za literarné propracované. Okrajove
naopak zohlediuji posmrtné¢ vydanou sbirku Kongesgnnerne og andre efterladte
forteellinger (1985), ktera obsahuje nepublikované texty Blixenové napfi¢ celym

tvirc¢im obdobim. VétSina textli vSak neprosla autor¢inou zavérecnou revizi, je
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pouze fragmentarni, nebo byly jejich motivy pozd&ji rozpracovany do jiné
povidky; z téchto diavodt se danou sbirkou pfi ekfrastické analyze primarné
nezabyvam. Pozornost vénuji pouze nékterym vybranym pasazim, které osvétluji
pouziti ekfraze v ostatnich autor¢inych textech, a tim zajistuji komplexnost
zpracovaného tématu.

Jako vSichni badatelé zabyvajici se dilem Karen Blixenové jsem byla
postavena pred otazku, zda pouzit jako primarni literaturu anglicky original nebo
danskou verzi, kterou ve vétSin¢ pripadd autorka sama vytvotila. Vzhledem
k tématu a hermeneutické perspektivé prace jsem se rozhodla vychéazet
z danského textu, protoze tento se vyznacuje mimo jiné bohatsi slovni zdsobou
a rozpracované¢jSimi myslenkovymi obrazy, které poskytuji vyraznéjsi indicie pro
odhaleni vytvarného ptredobrazu.

Literarnévédecké zkoumani textd Blixenové prob&éhlo v minulosti
v riznych vinach. V danské literarni védé byl dominantni biograficky ptistup,
VnovejSim badani jsou markantni tfi oblasti vyzkumu, a to feministicky,
postkolonialni a naratologicky. Zkoumani ekfraze poptipad¢é vlivu vytvarného
uméni na dilo Karen Blixenové ziskava pozornost védcu az po roce 2000, coz
souvisi se vzristajicim zdjmem o intermedialitu. V danské literarni véd¢ existuji
dva rozdilné ptistupy kekfrazi v autoréinych textech. Jeden reprezentuje
Charlotte Engbergova, ktera v prilomové knize Billedets ekko (2000) pojima
povidky jako kolaz z riznych obrazi, které Blixenova vidéla. Engbergova svym
postojem vylucuje ekfrazi v uzkém slova smyslu a zabyva se spiSe obecnéj$im
vlivem vytvarnych dél. Ve svych zaverech sice zmiiuje odraz vytvarnych zanra,
jako je krajinomalba, renesanéni portréty ¢i barokni zati§i v autoréinych
povidkach, abstrahuje vSak od tendence jednotlivé zanry vice konkretizovat.
Druhy proud je naopak vyrazné ekfrasticky. Reprezentuje ho Ivan Z. Sgrensen,
ktery spolu s Ole Togebyovou napsal mimo jiné knihu Omvejene til Pisa (2001),
ve které pojima povidku ,,Vejene omkring Pisa“ jako prochazku po muzeu
Galleria degli Uffizi ve Florencii, pficemZz doklada vybrané véty z textu
konkrétnimi obrazy visicimi v galerii. V mé praci bych chtéla najit stfedni cestu
mezi témito dvéma piistupy. Podobné jako Engbergovd povazuji vétSinu
popisnych pasazi v dile Blixenové za kolaz z vicera obrazi, které je vSak podle
meho nazoru zahodno v duchu Serensenova pojeti konkrétnéji rozebrat. Oproti

obéma témto piistupim pak operuji se zminénym pojmem piktoridlni model, ve
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kterém se spojuje jak myslenka koldze, tak konkrétnosti malitskych ryst, pticemz
se stale nachazime na poli ekfraze. VE&fim, ze mnou navrzené spojeni obou téchto
pristupli a inovace v terminologii je optimalnim feSenim, diky kterému muize byt
vliv vytvarného uméni na dilo Karen Blixenové dikladnéji analyzovan, a tak vést

ke komplexnéjsim vysledkim.
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2 Karen Blixenova a vytvarné uméni

2.1 Studium a odborné vzdélani

Ackoliv se Karen Blixenova proslavila jako spisovatelka, bylo to prave
vytvarné umeéni, v némz zpocatku spatfovala nejveétsi moznosti seberealizace.
Laska k malifstvi se zrodila v roce 1899, kdy rodina vté dobé ctrnactileté
Blixenové na ¢as presidlila do Svycarska, aby se déti naucily francouzstinu
a vzpamatovaly se znicivého pozaru, ktery postihl rodny Rungstedlund.
Blixenova zde spolu se sestrami poprvé zacala navstévovat skuteCnou Skolu;
o vychovu a vzdélani se do té doby soukromé starala pouze matka s babickou.
Vedle francouzstiny divky absolvovaly hodiny kresleni a malovani, pti kterych se
prokdzal zatim skryty talent Blixenové, a vzkli¢ila jeji dozivotni laska
k vytvarnému uméni. Zbyly &as ve Svycarsku tak mlada malitka stravila
pozorovanim a skicovanim krajiny okolo Zenevského jezera a pozdgji italské
piirody z oblasti Lago Maggiore, kam rodina pokracovala ve své cesté po
Evropég.!

Zapal pro malovani Blixenovou neopustil ani po navratu do Danska
a rodiné navzdory se rozhodla vystudovat uméni.> Odborné vzdélani ziskala
nejprve na soukromé vytvarné Skole Charlotte Sodeové a Julie Meldahlové, kde se
piipravovala na pfijimaci zkousky na Danskou kralovskou akademii vytvarnych
uméni, které v roce 1903 tspésné slozila. Je vSak tieba podotknout, ze v té dobé
nebylo typické, aby zena studovala, takze Blixenova v podstaté ani
nenavs$tévovala Akademii, ale placené kurzy pro Zeny. Na poc¢atku 20. stoleti byla
predstava zeny-umélkyné neredInd a vice nez talent bylo dutlezité, zda je studentka
schopna zaplatit pozadovany finanéni vklad, ze kterého pak Akademie
fungovala.® Blixenova si této skutecnosti byla dobie védoma a po konfrontaci se
stylem vyuky v muzské tfidé si uvédomila nizky zajem a minimalni inspiraci ze
strany ucitell pro Zenskou skupinu, coz nakonec vedlo k rozhodnuti po péti

semestrech studia zanechat.* Sama autorka pozdgji jako dfivod svého odchodu

! Srov. Thurman, Karen Blixen, s. 66.
2 Frans Lasson interpretuje rozhodnuti Blixenové stat se malitkou predevsim jako revoluéni snahu
vymanit se z aristokraticky-moralniho a konvencemi svazaného svéta, ktery mladou umélkyni
obklopoval a se kterym se nechtéla identifikovat (srov. Lasson, ,,Malerinde Karen Blixen®, s. 20).
3 Srov. Lasson, ,,Malerinde Karen Blixen®, s. 26.
# Srov. Thurman, Karen Blixen, s. 93.
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uvedla ,,manglende Tillid til mine egne Evner, og maaske ogsaa manglende
Opmuntring fra mine Omgivelsers Side.*®

K odbornému vzdélani v oblasti malby se Blixenova znovu vratila v roce
1910, kdy spolu se sestrou Eou, nadéjnou zpévackou, odjela do Pafize, aby zde
ob¢ rozvinuly své talenty. Zatimco Ee se podatilo svij sen splnit, protoze pilné
studovala u vyhlasenych opernich pévct, pro Blixenovou byl patizsky pobyt
z hlediska teoretického studia velkym zklamanim. Jak se mizeme dodist v jejim
deniku z této doby, obtizny vybér vhodné umélecké Skoly ji pouze piivedl
k zavéru, ze ,.det er ingen nytte til at g& pd en malerskole.“® Nakonec se vsak
piece jen zapsala na soukromou uméleckou Skolu vedenou francouzskymi malifi
Lucienem Simonem a Reném Menardem, ovSem na hodiny chodila nejdiive
nepravidelng, a potom uz vibec.” Blizky piitel Karen Blixenové a pozd&jsi
vydavatel jejich eseji a malifskych reprodukci, Frans Lasson, zminuje v této
souvislosti nedostatek vydrze a ctizadosti, ktery byl pro mladou Karen typicky:
,Men sa snart hun stgdte pa den mindste modstand eller ikke blev opmuntret af
sine omgivelser, opgav hun slaget, inden det for alvor var begyndt. [...]
Modlgsheden og den psykiske kapitulation var i ungdommen en traek hos hende.*®

Labuti pisni malifského vzdélani Blixenové byl pobyt v Italii, kam odjela
vroce 1912 odhodlana rozvinout svij talent pii studiu uméni. Z této doby se
bohuzel nezachoval zddny denik, takze mame o zivoté v Italii jen kusé informace.
V eseji ,,Til fire kultegninger* autorka sice zminuje, Ze navstévovala malifskou
skolu v Rimé a ve Florencii, z ostatniho paratextového materialu viak vyplyva, ze
italsky pobyt byl podobné jako pafizsky spojen piedev§im s bohatym kulturnim
a spoleCenskym zivotem, kterého se ucastnila spolu se sestienici a zaroveil
nejlepsi pritelkyni Daisy.® Po ndvratu z Italie zacala nova kapitola v Zivoté
Blixenové souvisejici se zasnubami a cestou do Afriky. K metodicky vedenému
teoretickému studiu uméni se naposledy vratila velmi kratce v roce 1920, kdy ji

b&hem rekonvalescenéniho pobytu v Dansku vyucovala v kresbé a malbé danska

5 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 19.

& Denikovy zaznam ze 4. 4. 1910, citovano podle Thurman, Karen Blixen, s. 125.

" Srov. Thurman, Karen Blixen, s. 127.

8 Lasson, ,,Malerinden Karen Blixen®, s. 20. Dal§im diivodem nevydaieného patizského pobytu
byla i nestastna laska k Hansi Blixenovi, na kterého se zde snazila zapomenout (srov. Thurman,
Karen Blixen, s. 121).

9 Srov. tamtéz, s. 137.
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malitka Bertha Dorphova.'® Po navratu z Afriky v roce 1931 vsak Blixenova zcela

opustila mySlenku realizovat se jako malitka a zacala se naplno vénovat literature.

2.2 Vlastni malifska produkce

Dochovana malifska produkce Karen Blixenova neni rozsahla, protoze
béhem sté¢hovani z Afriky autorka vétSinu dél rozdala nebo se ztratily. V soucasné
dob¢ jsou jeji nejznaméjsi malby a skici vystaveny v Muzeu Karen Blixenové
vV Rungstedlundu a velkd ¢ast znich vySla po autoréiné smrti v knize Franse
Lassona Karen Blixens Tegninger.

Obrazy Blixenové bychom mohli rozdélit na rand dila, dila
z akademického obdobi a dila z Afriky.! Rané kresby nemaji vyraznéjsi
uméleckou hodnotu, podéavaji nam ale ptesvédCivy dikaz o autor¢iné rozsahlé
fantazii, obrazotvornosti a tendenci propojovat vytvarné uméni s literaturou,
nebot se Casto jedna o ilustrace ke kniham, které Blixenova zrovna &etla.'? Z doby
pfiprav na piijimaci zkouSky a ndsledné¢ho studia na Akademii se zachovalo
nc¢kolik portréti a skic, které svéd¢i o vyvoji techniky mladé maliiky.
K nejslavnéjSim z nich patii ¢tyfi kresby uhlem, jez autorka sama okomentovala
v eseji ,,Til fire kultegninger.*3

Za vrchol malifské produkce jsou povazovany obrazy, které Blixenova
namalovala v Africe. Autorka se vratila k malovani v roce 1917, kdy celila fadé
tragickych situaci: farma se dostala do existencnich problémd, jeji Svagr a davna
laska Hans Blixen zahynul pfi leteckém neStésti a nejlepSi pritelkyné Daisy
spachala sebevrazdu. Smutek se Blixenova rozhodla ventilovat skrze vytvarné

uméni a poprvé od pfijezdu do Afriky zacala znovu malovat. S potéSenim zjistila,

10 Umeélecka realizace Karen Blixenové jako malifky mimo jiné ztroskotala na skute¢nosti, Ze se
nikdy nesetkala s ucitelem, ktery by pochopil jeji osobnost a rozvinul jeji umélecky talent
spravnym smeérem. Vyuka, kterou absolvovala na maliiskych Skolach ¢i Akademii, ji pfisla
neinspirativni a ptili§ tradicni. Sama autorka v interview v roce 1956 prohlésila, ze jediny, kdo se
ji pokusil spravné inspirovat a posunout dale, byla pravé zminéna Bertha Dorphové (Karen Blixen
v interview 10. 6. 1956, citovano podle Brundbjerg (ed.), Samtaler med Karen Blixen, s. 197).
11 Existuje i nékolik malo skic z doby po navratu z Afriky zpét do Danska, které maji vétsinou
podobu jednoduchych naérth portréti nebo se podobné jako v raném obdobi jedné o ilustrace.
Tyto skici nelze umelecky hodnotit, vypovidaji ale o neutuchajicim zajmu Blixenové o malitstvi.
Frans Lasson vzpomina, ze jesté tfi mésice pred smrti vytvoftila jiz vyCerpana autorka jednoduchou
karikaturu svého psa Peppera (Lasson (ed.), Karen Blixens Tegninger, s. 17).
12 Napt. v 15 letech ilustrovala Shakespearovu komedii Sen noci svatojanské (srov. Lasson (ed.),
Karen Blixens Tegninger, s. 12).
13 Jednd se o ¢tyfi portréty vytvorené ve druhém roéniku na Akademii, kdy se studenti ugili
malovat portréty. Blixenova vzpomind, ze v té dobé vytvorila 25 portrétd, 21 z nich se ale béhem
pobytu v Africe ztratilo a zbyly ji pouze tyto ¢tyfi (srov. Blixen, ,,Til fire kultegninger®, s. 23).
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ze ji to jde 1épe, nez kdy driv: ,,Hun maerkede, at hun havde langt bedre sans for
form og farve, end da hun var yngre.“!* B&éhem pobytu v Africe tak za obtiznych
podminek vznikla fada dnes cenénych portréti mistnich obyvatel a dale i zatisi
a krajinomalby.®

Je t&zké zhodnotit Karen Blixenovou jako malitku. V oficidlnich
protokolech z doby studia na Akademii je uvedeno, ze zadna z aspirantek na
malifské uméni se pravdépodobné slavnou malitkou nestane,'® jinymi slovy,
zadna z nich neprokézala dostate¢ny talent. Frans Lasson, ktery zpétné hodnotil
vytvarna dila Blixenové, vyzdvihuje pfedevS§im rané kresby, které svédéi
o piirozeném talentu a citu pro barevnou souhru. Bezprostiednost kreseb se vSak
podle Lassona pozvolna ztraci, a to pfedevsim diky chybé&jici podpote okoli
a S tim souvisejici nalomené sebedivéie mladé umélkyné. Obrazy
z akademického obdobi pak hodnoti slovy: ,,Hvorvidt den metodiske undervisning
og de bundne opgaver bidrog til at udvikle eller steekke hendes spontane tegnelyst,
kan man ikke vide i dag. Noget umiddelbart i tegnetalentet er dog gaet tabt pa
vejen.«’ K podobnému zavéru dosel i Bente Scavenius, podle né&jz dila
z akademického obdobi vyjadfuji nejistotu a pfiliSnou opatrnost, Sniz se
Blixenova potykala. Vyrazné =zdafilejsi jsou pouze kresby tvofené podle
skute¢nych muzskych modeli. '

Obrazy 1z Afriky tvoii umélecky vyzralejsi protipol predchozich
vytvarnych pokusii. Odbornici na téchto malbach pozitivné hodnoti piedevsim cit
pro barvy, kontrast a vzhledem k autorcinu zivotu v Africe i pochopitelnou
absenci vlivu avantgardné-experimentalnich smért dvacatych let.!® Cenény jsou
predevsim zdaftilé portréty mistnich obyvatel, které nejsou priméarné etnograficke,
ale zraCi se vnich respekt malifky vici modelim stejné jako specifi¢nost

mezilidskych a mezikulturnich vztah@i, které Blixenova s Masaji navazala.?°

1 Thurman, Karen Blixen, s. 194.

15 Malovani v Keni bylo obtizné z vice diivodli: pfedevsim byl problém sehnat zdkladni maliiské

vybaveni jako barvy a platno, které si Blixenova musela nechavat zasilat z Evropy. Dale autorka

bojovala s nedostatkem ¢asu na malovani, protoze se v dobé& sezony pIné vénovala chodu farmy.

V neposledni fadé ji v Africe chybéla zpétna vazba — z okruhu lidi kolem ni nikdo nedokazal

pochopit a ocenit jeji obrazy (srov. napt. Dinesen, Tanne, s. 70).

16 Srov. Lasson, ,,Malerinde Karen Blixen®, s. 26.

7 Lasson (ed.), Karen Blixens Tegninger, s. 14.

18 Srov. Scavenius, , Karen Blixen som maler®, s. 14.

19 Srov. Lasson, ,,Malerinde Karen Blixen®, s. 32.

20 Srov. Asmussen, ,,Karen Blixens Kunst*, s. 7. Vztah Blixenové ke svym modeliim byl dozajista

viely, bylo pro ni ale velice obtizné zklidnit masajsky temperament a pfinutit je k tomu, aby pfi

malovani zistali v klidu sedét. V dopisu matce Ingeborg z 28. 10. 1923 autorka popisuje, jak pfi
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Kratce po svém vzniku vSak africké malby nebyly takto pozitivné hodnoceny.
Blixenova vroce 1924 zaslala Ctyfi portréty a jedno zati$i na jarni vystavu
v Charlottenburgu, pfijimaci komise viak jeji obrazy odmitla.?* Podle Benta
Scavenia byl divodem zamitnuti na jednu stranu pfili§ exoticky namét a na
druhou stranu piili§ konzervativni umélecka komise.?2

Jako maliika se Blixenova prezentovala vefejnosti znovu az v roce 1950,
kdy uz byla uznavanou spisovatelkou. Nejprve vysly dva africké portréty jako
ilustrace ke knizné vydané rozhlasové piednasce o Faraovi, které vzbudily
zna¢nou pozornost vefejnosti. Blixenovou velmi potésil zajem Ctenaiti o dalsi jeji
vytvarna dila a ve stejném roce zveiejnila v Berlingske Aftenavis kratkou esej ,,Til
fire kultegninger” doprovazenou nékolika kresbami z akademického obdobi.
Blixenova si vSak byla dobie védoma skutecnosti, ze uznani, které se ji jako
malifce dostava, je ovlivnéno jejim spisovatelskym renomé. Dalsi obrazy uz
nechtéla vystavovat a vetrejnost se tak s celou malifskou produkci mohla sezndmit

aZ po autor¢iné smrti.

2.3 Obdivovatelka uméni

Karen Blixenova nebyla pouze aktivni malitkou, ale pfedevs§im celozivotni
obdivovatelkou vytvarného uméni. V autoréinych paratextech nachazime tadu
zminek o konkrétnich dilech nebo vystavach, které¢ béhem svych cest po Evropé
a pozd&ji i Americe navstivila a které se ji nesmazatelné zapsaly do paméti.?3

Jejim oblibenym cilem cest za evropskym uménim byl Rim, Londyn
a Pafiz.?* Pravé zminény patizsky pobyt zroku 1910 sehral ddleZitou roli ve
vztahu Blixenové K vytvarnému uméni. Svij podil na tom mél Mario Krohn,
kunsthistorik a pozdéjsi feditel Thorvaldsenova muzea, se kterym se Blixenova

seznamila béhem studia na Akademii a se kterym se znovu setkala daného roku

portrétovani mladé divky musela sdhnout az ke krajnimu feSeni a svlij model donutila zistat
v klidu pomaoci pistole (srov. Lasson (ed.), Karen Blixen. Breve fra Afrika 1914-31, s. 220). V esgji
»Til fire kultegninger” pak Blixenova uvadi, ze divodem neklidu Masaji byl vrozeny strach
z ptili§ zdatilého portrétu; véfili totiz, ze pokud se jim bude obraz vyrazné podobat, vysaje z nich
silu a dusi (srov. Blixen, ,,Til fire kultegninger®, s. 34).
2L Srov. Scavenius, ,,Karen Blixen som maler”, s. 15. Konkrétné se jednalo o Stilleben med
udstoppet Neesehornsfugl, Hoved af gammel Kikuyu, Hoved af ung Kikuyu Pige, Hoved af Somali-
Dreng, Hoved af ung Somali med gul Turban. Prvni ¢tyfi jmenované jsou dnes povazovany za
vrchol autoréiny tvorby, posledni jmenovany se ztratil pii stéhovani z Afriky (srov. Scavenius,
»Karen Blixen som maler®, s. 16).
22 Srov. Scavenius, ,,Karen Blixen som maler, s. 16.
2 Srov. seznam paratextovych odkazd k vytvarnému uméni, piiloha 8.2.
24 Srov. napt. Selborn, Notater om Karen Blixen, s. 105ff.
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v Patizi. Veseji ,,Til fire kultegninger komentuje pratelstvi s Krohnem

nasledovné:

Jeg havde det store Held, at min gode Ven, Mario Krohn, var i Paris paa samme Tid som
jeg selv. Han tog mig med paa Samlinger, der ikke var aabne for Offentligheden, og
gjorde sig Umage for, med sin sjeldne Kendskab til og Indsigt i Kunst, at vejlede en
Begynder.?®

Pozoruhodné je, Ze se Blixenova v tomto citatu oznacuje za zacatecnika,
ackoliv mé¢la za sebou jiz pét semestri studia na Akademii. Nepfimo tak
vyslovuje kritiku malifského vzdélani, kterého se ji dostalo; béhem patizského
pobytu se diky praktickému styku s uménim naucila vic nez pifi dosavadnim
teoretickém studiu.?®

Mario Krohn Blixenové oteviel o¢i pro estetickou hodnotu vytvarnych
artefakti. Po pobytu v Pafizi autorka ptestala usilovat o malifské vzdélani
a naopak zaCala malovat pro vlastni potéSeni. Na novy pfistup k uméni mohla
zapusobit 1 samotnd francouzska metropole, kterd se Vv dob¢ piitomnosti
Blixenové stala zasadni kolébkou avantgardnich vytvarnych proudt a autorka tak
vzhledem ke svému cilému spoleCenskému zivotu byla ve stiedu uméleckého
déni. Pafiz pro Blixenovou navzdy symbolizovala Mekku uméni, do které se
soblibou vracela i v pozdéjSich letech. Béhem afrického pobytu se ji velmi
styskalo po evropské kultuie, coZz sama potvrdila naptiklad v rozhovoru z roku
1937: ,Lengtes De aldrig efter Danmark, baronesse? — Jo, De kan tenke Dem,
hvad det vil sige, at man i tre &r ikke har set et maleri.“?” P¥i svych cestach do
Evropy se tak zpravidla zdrzela nékolik tydnii v Patfizi, aby se prosla po Louvru
a pot&Sila se pohledem na konkrétni malby, o kterych v Africe snila.?® Ag

milovnice obrazl, vi¢i muzeim a galeriim obecné vSak méla Blixenova jiz od

mladi vyhrady: uméle uzaviené prostory ji jako kulisy pro vytvarné artefakty

% Blixen, ,,Til fire kultegninger®, s. 23.
% Mario Krohn byl uznidvanym odbornikem na francouzské uméni 18. a 19. stoleti a Usp&iné
Blixenovou zasvétil predev§im do impresionistického malifstvi. Snazil se ji nadchnout i pro
realismus barbizonské skoly, ov§em jak Blixenova sama zmituje v eseji ,,Til fire kultegninger*,
Millet ji k srdci nikdy nepfirostl (srov. Blixen, ,,Til fire kultegninger, s. 24).
27 Interview pro Uge Journalen z 10. 10. 1937, citovano podle Brundbjerg (ed.), Samtale med
Karen Blixen, s. 63.
28V eseji ,,Til fire kultegninger* Blixenovéa uvadi konkrétni obrazy, kvili kterym se pfi cesté do
Dénska vypravila do Louvru: ,Jeg ved, at det eet Aar var Rembrandts ,Bathseba' og et andet
Manet’s ,Frokosten', - og i det hele taget Impressionisterne, som dengang endnu var paa Louvre,
men senere er kommet til Orangiet* (Blixen, ,,Til fire kultegninger®, s. 24).
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prisly doslova odporné a Louvre dokonce ve svém deniku oznacila za
,balsamering, kongen skulle vare der?°. Jak bude demonstrovano v nasledujicich
kapitolach, ozvuk tohoto pfistupu k uméni nachazime i v literarni produkci:
autorka ve svych povidkach nepopisuje nehybné obrazy visici na sténé, ale malby
se naopak stavaji zivou soucasti vypraveéni, at’ jiz jako kulisy pro ptibeh ¢i impuls
pro déjovou slozku

Piikladt ilustrujicich lasku Blixenové k vytvarnému uméni je cela fada, na
tomto misté bych vSak chtéla vyzdvihnout pravé patizsky pobyt roku 1910, ktery
podle mého nazoru predstavuje dilezity a sekundarni literaturou Casto opomijeny
meznik Vv autor¢iné uméleckém vyvoji. Vyznam dalSich konkrétnich setkani
s vytvarnymi dily je mozno vy¢ist z piehledu paratextovych odkazi uvedenych na
konci této prace (piiloha 8.2). Z nich je vice nez patrné, ze vytvarné umeéni sehralo
zasadni roli v zivoté Blixenové a do literarni tvorby se tak mohly promitnout
nejen praktické znalosti nejslavnéjSich artefaktt, ale i rozsahlé teoretické

védomosti z oblasti kunsthistorie.

2 Thurman, Karen Blixen, s. 125.
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3 Ekfraze: extenze a intenze pojmu

Ekfraze patifi k obtizné uchopitelnym a rGznorodé¢ definovatelnym
pojmim. Podobn¢ jako u ostatnich intermedidlnich fenoménd je tato
nejednoznacnost ¢asteéné dana samotnou mezioborovou podstatou, kterd v sobé
spojuje kunsthistoricky ptistup k vytvarnému uméni a literarnévédnou teorii textu.
Zésadni problém v nejasném vymezeni ekfraze se vSak rodi predevsim
z diachronni perspektivy, nebot’ vyznam pojmu prosel v dé&jinach podstatnym

vyvojem.

3.1 Ekfraze v antice

3.1.1 Ekfraze jako rétoricka kategorie

Termin ekfraze pochazi z feckého vyrazu ékphrasein, ktery je tvofen
slovesem phrasein znamenajicim ,,ukazat“ ¢i ,,znazornit* a predponou ek, ktera
naznacovala smér - ,,ven®, ,pry¢*, ,,z°. Klasi¢ti filologové se pfitom shoduji, ze
kompozitum neodkazuje pouze ke zméné stavu, tedy k pfeneseni obsahu, ,,pryc¢*
do jiné formy. Piedpona €K totiz muze naznaCovat i kvantitu daného pienosu:
znazornéni ma byt uplné, beze zbytk, zcela vystihujici.*°

V Ceském kontextu stal termin 1 zanr ekfrdze dlouhou dobu mimo
pozornost badatelii, rozsahlejsi vyklady se objevily az po roce 2000, a to ve
studiich Alice Jedlickové a Stanislavy Fedrové. Vzhledem k etymologii zavadi
Fedrovd dva mozné pieklady pojmu ekfraze: ,uUplné a bezezbytku

1 a ,privést (obraz) k fe¢i“®?. Pfedev§im druhou variantu bychom

oziejmit/ukazat®
vsak spiSe nez jako ptfeklad méli oznacit za vyklad terminu, protoZe verbalni
proces se V puvodnim feckém slovesu phrasein piimo nevyskytuje, je pouze
jednou z variant jeho vyznamu. Problematika jednozna¢ného etymologického
ptekladu se objevuje i v jinych jazycich a souvisi s rozdilnymi formami a ptistupy
k ekfrézi: anglo-americka literarni véda operuje se spojenimi ,,to speak out™ a ,,to

tell full*®, v némeckém prostiedi se etymologicky preklad zpravidla omezuje

30 Etymologii pojmu ekfraze se podrobné vénuje Fritz Graf ve studii ,,Ekphrasis: Die Entstehung
der Gattung in der Antike®, ve které definuje ptivodni vyznam jako ,,ein vollig und restlos deutlich
Machen* (Graf, ,,Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 143).

%1 Fedrova, Ekfraze jako modus reprezentace, s. 10.

32 Fedrova, ,,Ekfrastické postupy v lyrice a epice: piipad Vrchlicky™, s. 108.

3 Otdzku etymologického prekladu slova ekfraze do anglictiny osvétluje Ruth Webb v knize
Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory and Practice (srov. Webb,

s. 74ff).
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«34

pouze na vyraz ,.Beschreibung / Erklarung**®, mizeme se ale setkat i s pfistupy

zohledniujicimi uplnost zobrazeni, jako naptiklad ,erschopfend deutliches
Aussprechen®,

Z etymologie pojmu ekfraze je patrné, Ze jeji pivodni vyznam byl oproti
dne$nimu pojeti velmi $iroky, nejednalo se o popis konkrétniho uméleckého dila,
ale o obecnou rétorickou kategorii. Ekfraze ptedstavovala jedno z pfipravnych
feCnickych cviceni, takzvanych ,progymnasmat®, pti kterych se méli adepti
rétoriky zdokonalovat ve svém verbalnim projevu.®® Fritz Graf v podrobné studii
0 vyvoji ekfraze v antice upozoriiuje na piivodni rozdilny ptistup v fecké a fimské
rétorice: zatimco v ifimské tradici nebyla ekfraze vniména jako samostatné
cviceni, ale spiSe jako synonymum pro jakykoliv popis, fecti rétorové vénovali
ekfrazi ve svych ucebnicich rozsahlé kapitoly a zpiesiovali jeji vyznam. Cilem
ekfrastického cviceni bylo vytvotit natolik zivy a zietelny popis, aby se sdélovany
obsah znovu zhmotnil pfed o¢ima posluchace.®’

Ekfraze se vtomto ptistupu velmi Uzce poji s konceptem enargeia, ktery
se objevuje jiz v Aristotelové Rétorice, i kdyz neni takto konkrétné pojmenovan.®
Enargeia znamena pravé nazornost a ziejmost ekfrastického popisu, ¢imz ho
odliSuje od neutralniho liceni. Ve své podstat¢ se tedy jednalo o specialni
vlastnost fecCi, kterd se nevztahovala pouze k ekfrdzi, ale byla vyuzivana i pfi
jinych rétorickych dovednostech.®® Rimsky fe¢nik Quantilianus spojuje enargeiu
i s otazkou citu a za vrchol rétorického uméni povazuje takovy Zivy popis, ktery
posluchace emoc¢né zasdhne. Aby byl fe¢nikliv projev nalezité¢ pisobivy, musi
pracovat s vlastni obrazotvornosti a piedstavit Si popisovanou skute¢nost co
nejintenzivnéji. Vyvola tak v sobé odpovidajici city, které béhem ekfrastického
li¢eni dokaZe piedat posluchaci.®®

Pojem enargeia se u jednotlivych rétorickych mistrd lisil, s timto terminem
se setkavame napiiklad v Thednovych Progymnasmatech, zatimco Cicero ve

svem latinském spise hovoii spiSe o riznych druzich enargeiy, kdyz zavadi

3 Nunning, Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, s. 163; stejng tak Rajewsky
Intermedialitat s. 199.
% Pfisterer, Metzler Lexikon Kunstwissenschaft, s. 76.
% Srov. Graf, ,,Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 144.
37 Srov. tamtéz.
3 Srov. predevsim 3. knihu v Aristotelové Rétorice.
39 Srov. Hagstrum, The Sister Arts: the Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from
Dryden to Gray, s. 12.
40 Srov. Quantilianus, Zaklady rétoriky, s. 284.
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terminy perspicuitas (jasnost), inlustratio (ndzornost) a evidentia (zfejmost).*!
Spole¢né pro jednotlivé vyrazy je ale vizualita, o kterou enargeia ekfrasticky
popis obohacuje, nebot’ umoziiuje vytvofit konkrétni mysSlenkovy obraz pomoci
slov, a tim udélat z posluchac¢e divaka. Ekfraze v tomto ohledu ovlivnila i doboveé
diskuze o hranicich a moznostech vytvarného a verbalniho uméni: naptiklad
u Diona Chrysostoma vitézi slovo nad obrazem, protoze pohled na zobrazeny
objekt divakovi zprostfedkovava pouze jeho vzhled, zatimco popis zalozeny na
enargeie podnécuje fantazii a presahuje rdmec materialni skute¢nosti.*?

Ekfraze se v klasickém a helénistickém obdobi tedy zatim nevztahovala
pouze kuméleckému dilu, ale k jakékoliv skuteCnosti. V jiz zminénych
Progymnasmatech Ailia Theona z 1. stoleti p. n. I., ve kterych se termin ekfréze
objevuje viibec poprvé,* ji autor kategorizuje podle typu popisovaného objektu
a rozliSuje liceni Zivych tvort, udélosti, mist a doby - umélecké dilo se zde
neobjevuje ani jako mozna kategorie ¢i podkategorie.** Oznadit viak tento typ
ekfraze jako ,,anticky“ by nebylo zcela ptesné, protoZe pojem ekfraze se ve vztahu
k popisu konkrétniho uméleckého dila objevuje jiz v pozdni antice. V literarni
védé se proto v poslednich letech prosadila tradice oznaCovat tuto variantu
ekfraze, tedy zivy popis jakékoliv skutecnosti, jako ekfrazi rétorickou. Je vSak
tteba poukazat na skutecnost, Ze rétoricka ekfraze hrala pouze okrajovou roli
V celém feCnickém uméni a zminéna cviceni byla drobnym dopliujicim tréninkem

pro samotny komplexni verbalni projev.*

3.1.2 Ekfraze jako popis uméleckého dila
Z dochovanych pramenii neni mozné ptesné urcit, kdy doSlo k zuZzeni
pojmu ekfraze na popis uméleckého objektu. Podle nékterych badatelti tento zlom

nastal jiz v 1. stoleti naseho letopodtu,® jini datuji zrod ekfraze v tzkém slova

41 Srov. Graf, ,.Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 145, deské terminy
vychézeji z Quintilidnovych Zdkiladii rétoriky (Srov. s. 284).
42 Srov. Graf ,,Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 147.
4 O prvnim pouziti terminu se vedou spory, Fritz Graf uvadi pravé Thedna (srov. Graf,
»~Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 144) zatimco naptiklad Irina Rajewska
nachazi prvni pouZiti ve spisech Dionysa z Halikarnassu (srov. Rajewsky, Intermedialitat, s. 196).
4 Graf, ,,Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 144. Podle Rolanda Barthese je
absence uméleckého dila jako mozné kategorie ekfrastického popisu v antice pouhym opomenutim
a nelze z toho vyvozovat obecny zavér, ze ekfraze se v rané a vrcholné antice k uméleckému dilu
vibec nevztahovala (srov. Webb, ,.Ekphrasis Ancient and Modern: The Invention of a Genre*,
s. 8).
4 Srov. Klarer, Ekphrasis, s. 5.
46 Srov. Webb, ,,Ekphrasis Ancient and Modern: The Invention of a Genre*, s. 8.
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smyslu az do 3. a 4. stoleti. V této dob¢ se totiz vyrazné zvySuje zajem vetejnosti
o umélecka dila, coz se odrazi i v fe¢nickych spisech.*’ Jedno z prvnich pouziti
pojmu ekfraze ve vztahu ke konkrétnimu uméleckému dilu nachdzime ve spise
Filostrata StarSiho s nazvem Eikones (¢esky ptekladan jako Obrazy, sepsan kolem
r. 230 n. L), ve kterém je ekfrasticky popis samostatnym jevem, netvofi tedy
pouze cCast jiného textu, ale je zakladem celého dila. Eikones se sklada
Z popist/vykladt 65 skute¢nych ¢i podle ne¢kterych badatelt i fiktivnich artefakta
z neapolské vily. Spis je doplnén jesté o prolog, ve kterém autor naznacuje
didakticky zamér svého dila: jednd se o vzorové texty pro vyuku fe¢nictvi, které
maji zaroven studenty naucit spravné vnimat a interpretovat obrazy. V centru
pozornosti tedy stile jeSt€ nestoji samotny artefakt, ale zplsob jeho
zprostiedkovani.*® Pesto Ize Filostratovu sbirku povazovat za inovativni, protoze
se zde ekfraze profiluje z ptivodniho obecné zaméreného ekfrastického cviceni
Vv samostatnou fecnickou kategorii tykajici se uméleckého dila. Méni se tim
i forma enargeiy: pozadované Zivosti popisu rétor dosahuje nejen stylistickymi
prostiedky, ale 1 dopliujicimi informacemi o autorovi artefaktu, jeho umélecké
motivaci nebo pocitech, které pohled na dilo vyvolava. Ekfraze je v uzkém pojeti
tedy obohacena o nové rétorické dovednosti jako argumentace, interpretace
a rozvinuti pi¥ibéhu.*® Obsahové velmi podobné dilo predstavuje spis fe¢nika
Callistrata s feckym nazvem Ekphraseis, ktery je znamy také pod latinskym
ndzvem Statuarum descriptiones a je datovan do prelomu 3. a 4. stoleti.
Callistratus sepsal sbirku ¢trnacti popist antickych uméleckych dél (tfinacti soch
a jednoho obrazu) s mytologickou tématikou. Stejné jako Filastros nepsal
Callistratus sviij spis s cilem piiblizit ¢tenatfi dany artefakt, ale jako rétorické
cviceni.>®

Dulezity meznik v ptistupu Kk ekfrdzi v pozdni antice tvoii spis
Progymnasmata fe¢nického mistra Nikolaose z Myry z 5. stoleti, ve kterém se
rétoricka ekfraze vyrazné dotyka uméleckého dila, a to dokonce dvéma zpisoby:
nejen Ze se autor zabyva artefaktem jako objektem ekfrastického popisu, ale
zaroven predklada umélecké dilo jako vhodny pfedobraz pro liceni skutec¢nosti.

Reénik, ktery chce rétoricky ztvarnit napiiklad Zivého Glovéka, by se mél pro

4" Srov. Graf, ,,Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 152.
8 Srov. tamtéz, s. 153.
49 Srov. Fedrova, Ekfraze jako modus reprezentace, s. 16.
%0 Srov. Babler, Nesselrath, Ars et verba, s. 10-11.
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dosazeni co nejplisobivéjsiho popisu inspirovat jeho uméleckym ztvarnénim.
Nikolaos proto nabizi praktické typy, jak postupovat pii liceni sochy: zacit od
hlavy a pokracovat jednotlivymi koncetinami. Oproti ostatnim Progymnasmatiim
se tento spis vyznacuje vyraznym didaktickym aspektem, pfi kterém autor prenasi
pozornost fecnika na artefakt a zaroven nabadd k jeho systematickému
pozorovani.® Enargeia v Nikolaosové pfistupu ziskava stejnou formu jako
u Filastrota, dokonce je i teoreticky popsana, kdyz autor vyZzaduje préci
s kontextovymi informacemi o artefaktu.? Dilezitou roli zde nabyva
i interpretaéni prvek, jenz je u Uzkého pojeti ekfrdze v antice vyrazné piitomny:
popis uméleckého dila je zvelké casti ovlivnén ftecnikovym subjektivnim
vykladem, ktery je posluchaci ptedavan jako objektivni liceni.

Zuzeni pojmu ekfraze v pozdni antice tak s sebou ptinasi i zménu jeji role.
Z rétorické kategorie se pozvolna stava literarni zanr, proto byva tento typ ekfraze
nazyvan také jako literarni. V souvislosti s vyprofilovanim pojmu dochazi
I Kposunuti vyznamu terminu enargeia, ktery zacind byt pouzivan jako
synonymum pro rétorickou ekfrdzi obecné a ne jen jako oznaceni jeji specifické
vlastnosti.>® Obé& varianty ekfraze vedle sebe v antice dlouho koexistovaly
a vzajemné se doplilovaly, jak jsme vid€li na predchozich ptikladech fecnickych
spist, ve kterych urcila literarni ekfraze predmét a rétoricka ekfraze formu popisu.
Zaroven je tfeba zduraznit, ze hovoiime o zlomu v teoretickém piistupu k ekfrazi,
jeden z prvnich piikladi byva v sekundarni literatufe uvadén kanonizovany popis
Achillova $titu v 18. zpévu Homérovy lIliady spolu s vyli¢enim Aeneova Stitu ve

Vergiliové eposu Aeneis.>*

3.2 Novodobé pristupy k ekfrazi
Ackoliv byla ekfraze hojné vyuZivana spisovateli a basniky ve vSech
literarnich obdobich, vyznamna teoreticka pojednani o ni se objevuji az ve 20.

stoleti.> Samotna otdzka vztahu mezi literaturou a vytvarnym uménim sice byla

°1 Srov. Graf, ,,Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike®, s. 148.

52 Qrov. tamtéz, s. 148f.

%3 Srov. Klarer, Ekphrasis, s. 2.

% Ke srovnani ekfraze u Homéra a u Vergilia srov. napt. Graf, ,,Ekphrasis: Die Entstehung der

Gattung in der Antike®, s. 150.

% Jiz predtim se objevovaly studie o odrazu vytvarného uméni v literatuie, ale Zanr ekfraze v nich

nebyl konkrétn& pojmenovan, nebo se operovalo s obecnym pojmenovanim, jako napf.

»Kunstbeschreibung® ¢i ,,.Bildbeschreibung* (tento vyraz pouzil pro ekfrastické texty Evan Paul
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obsirn¢ rozebirdna v teoretickych diskuzich (za vSechny zmifime napiiklad
Lesssingtiv Laokoon oder tber die Grenze der Malerei und Poesie jako reakci na
prevladajici Horatiiv koncept ut pictora poesis), termin ekfraze a jeho vymezeni
ale pfitom staly mimo pozornost badatell. Za uréitou ptedzvést ptichazejiciho
zajmu o tento intermedidlni fenomén muzeme povazovat spis Friedricha Matzeho
De Philostratorum in describendis imaginibus fide z roku 1867, ve kterém se
autor zabyva jiz zminénym Filostratovym dilem a za ekfrastické povazuje pouze
ty popisy, jez se tykaji uméleckych dél.>®

Novodobé déjiny ekfraze se zacaly psat az o necelych sto let pozdéi,
vroce 1955, kdy Leo Spitzer publikoval text o basni Johna Keatse ,,Ode on
a Gracian Urn“ a navrétil pojem ekfraze do soucasné literarni védy.>’ Spitzer
definuje ekfrazi jako ,.the poetic description of a pictorial or sculptural work of
art“®® jako vétsina dalsich badateldi ji tedy chape ptedeviim v Uzkém slova
smyslu jako popis uméleckého dila. Zohlediiuje ale i1 rys ekfraze v piivodnim
Sirokém smyslu: nejedna se o jakykoliv popis, ale o popis poeticky. Pravé
prolinani rétorické a literarni ekfraze a oscilovani mezi dvéma extrémnimi poly
(Jakykoliv zivy popis versus popis uméleckého dila) mizeme oznacit za typické
znaky novodobych definic.

Spitzertv piistup byl po dlouhou dobu normativni, Casem se vSak objevila
cela fada revizi a upfesnéni. Tendence k znovurozsifeni pojmu smeérem k rétorické
ekfrazi je znatelnd v pfistupu Murraye Kriegera, jehoz stéZejni dilo Ekphrasis:
The Illusion of The Natural Sign bylo sice vydano az v 90. letech minulého stoleti,
nékteré své zavéry vsak autor publikoval v eseji o tficet let diive. Kriegerav
ptistup vychazi z konfrontace s Lessingovym spisem Laokoon a jeho pojetim
literatury jako €asového fenoménu, ¢imz se vymezuje vici vytvarnému uméni,
které se realizuje v prostoru. Poezie vSak podle Kriegera pracuje s uméleckymi
prostiedky, jez vytvaieji vizudlni obrazy a zastavuji tak linedrni tok feci. Na
ekfrazi zde neni nahliZeno jako na specificky zanr, ktery se objevuje v nekterych
basnich, ale jako na obecny princip poetiky uplatnitelny v kazdé basni.>® Pfedmét

ekfraze je vyrazn€ rozSifen ve sméru plvodniho rétorického piistupu a je

Friedlander — srov. Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory
and Practice, s. 33).
%6 Srov. Webb, ,,Ekphrasis Ancient and Modern: The Invention of a Genre*, s. 15.
57 Srov. Irsigler, Beschreibene Gesichter, s. 41,
%8 Spitzer, ,,The ,0de on a Grecian Urn, or content vs. metagrammar®, s. 72.
%9 Srov. Krieger Ekphrasis: The Illusion of the Natural Sign, s. 284.
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definovan jako ,,the sought-for-equivalent in words of any visual image, in or out
of art.“®® Ekfraze podle Kriegera tedy zahrnuje jak Gzké pojeti (vizualni obrazy
zprosttedkujici vytvarné umeéni), tak Siroké pojeti (vizudlni obrazy zprostredkujici
jakoukoli skute¢nost) a stava se z ni ,,all word-painting*.5*

Vétsina pozdéjsich pristupt se vyrazné vymezuje vici Kriegerovu piilis
zobecnujicimu pohledu na ekfrazi a zuzuje jeji vyznam ve sméru popisu
uméleckého dila. Pravdépodobné nejslavnéjsi a nejvlivnéjsi definice pochazi
z pera Jamese Heffernana, podle néhoz je ekfraze ,the verbal representation of
visual representation.“®? Heffernanova definice zdiraziuje pfedeviim pohled na
ekfrdzi jako na mimezi druhého fadu: je to verbalni reprezentace skutecnosti,
ktera je jiz vizudlné reprezentovand. Ekfrdze se tedy nemize vztahovat na
jakékoliv umélecké dilo, ale pouze na to, které je mimetické.®® James Heffernan
se ve svém pristupu zaroven zasazuje o odliSeni ekfraze od piktorialismu
a ikonicity, které vychazi pravé z podstaty ekfrdze jako reprezentace jiné
reprezentace: ekfraze popisuje malbu (= ekfraze v Gzkém slova smyslu), zatimco
piktorialismus zprostiedkovava skute¢nost tak, jako by se o malbu jednalo
(= ekfraze v sirokém slova smyslu). Ikonicitu pak piedstavuje vizualni poezie,
tedy piipad, kdy se graficka reprezentace basn¢ snazi vypadat jako obraz.
Jednotlivé kategorie se vSak mohou doplnovat a koexistovat, napiiklad ekfrasticka
basen mize vyuzivat postupy piktorialismu a zaroven byt vyti§téna v grafickém
stylu upominajicim na obraz.®* Heffernaniiv text nejen Ze rehabilitoval uzké pojeti
ekfraze, protoze pevnéji stanovil jeji hranice, ale je 1 vyznamnym piispévkem
k soucasnym debatam o narativnim potencialu ekfrastickych pasazi (diskuze
0 narativnim impulzu skryvajicim se v ekfrazi ptiblizuji v kapitole 3.3.2.3).

Velké pozornosti se ekfrazi - potazmo vyzkumu v oblasti vztahti mezi
obrazem a textem - dostalo v severské literarni védé, a to predevsim v publikacich
Ully-Britty Lagerrothové ¢i v pozdéjsich studiich Hanse Lunda. S knihou Texten
som tavla Lund pfedbéhl svou dobu a jiz na pocatku 80. letech ptisel s navrhem
typologie a terminologie vztahii mezi obrazem a textem, které se do centra

pozornosti mezinarodni literarni védy dostaly az s intermedialnim obratem

80 Krieger, Ekphrasis: The Illusion of the Natural Sign, s. 9.
61 Tamtéz.
62 Heffernan, Museum of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, s. 3.
83 Heffernanova definice tak neumoziiuje vnimat jako ekfrazi napiiklad popis abstraktniho
malifského dila.
64 Srov. Heffernan, ,,Ekphrasis and Representation®, s. 300.
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o nékolik let pozdéji. Podle Lunda lze vztahy mezi textem a obrazem rozd¢lit do
tii kategorii, a to kombinace (koexistentni vyskyt), integrace (vytvarné elementy
ovliviiuji vizualni vzhled textu) a transformace (texty ruznou formou referuji
k vytvarnym dilim).®® Ve vztahu k ekfrazi pak Lund poukazuje pfedeviim na
nevyfesené terminologické problémy tykajici se tizkého a Sirokého pojeti ekfraze
a pii tom zdaraziuje interpretacni roli tohoto fenoménu, nebot’ ekfrastické texty
by se podle né¢j nemély nazyvat jako ,,bildbeskrivande®, ale jako ,,bildtolkande®,
protoze kazdé liceni uméleckého dila je zaroven jeho interpretaci.’® Podobné
mySlenky nachazime 1 v nejnovéjSim severském piinosu do diskuze o ekfrazi, ve
studiich Matse Janssona, ktery se mimo jiné zabyva vztahem mezi ekfréazi
a hermeneutikou a zdaraznuje, ze kazdé umélecké dilo nabizi velké mnozstvi
interpretaci, pfic¢emz ekfraze je literarni realizaci pouze ur¢ité interpretace.®’

V kratkém piehledu vyznamnych soucasnych pohledd na ekfrazi by nemél
chybét piedni teoretik vizualnich studii William J. T. Mitchell, ktery do literarni
védy zavedl pojem ,,pictorial turn®, tedy ndvrat k obrazim.®® Ve svém pojeti
ekfraze se Mitchell blizi Heffernanovu pfistupu, nebot’ se také vymezuje vuci
Kriegerovu Sirokému konceptu. Heffernanovu kanonickou definici dokonce
doslovné piebira, nebot’” podobné jako on hovoii o ekfrazi jako o verbalni
reprezentaci vizualni reprezentace.%® Mitchell navic rozliduje tii zakladni faze
pochopeni ekfraze, které reflektuji obecnou filozofickou otazku o vztahu mezi
textem a obrazem. Prvni fazi oznacuje jako ekfrastickou Ihostejnost (,,ekphrastic
indifference®), ve které dominuje rozumovy piedpoklad, ze ekfraze je ze své
podstaty nemozna, protoze slovesna reprezentace nikdy nemuize zcela autenticky
odpovidat vizualni reprezentaci. V ramci literarni védy vSak mize byt pouzita
jako oznaeni literarnitho Zzanru, ktery zastfeSuje basn¢ popisujici vizualni
umélecka dila. S druhou fazi ptichazi ekfrasticka nadéje (,,ekphrastic hope®), tedy

vira, Ze text je pfece jen schopen zhmotnit svymi prosttedky popisovany vizualni

85 Srov. Lund, Texten som tavla: studien i literar bildtransformation, s. 13. Lundovo rozdéleni do
uréité miry koresponduje s typologii intermediality vytvorené soucasnymi badateli z oblasti
némecké literarni védy, Wernerem Wolfem a Irinou Rajewskou.

% Srov. tamtéz, s. 19.

57 Srov. Jansson, ,,Ekfras som poetisk modus*, s. 61.

8 Mitchell ve svém pojmoslovi reaguje na termin ,linguistic turn” (obrat k jazyku & jazykovy
obrat) Richarda Rortyho, ktery pojmenoval tendenci nékterych filosofti 20. stoleti fesit filosofické
otazky analyzou jazyka. Podle Mitchella je v poslednich letech patrny podobny obrat k vizualnim
vjemim, pii kterém jsou obrazy znovuobjeveny a fascinuji pfedev§im diky tomu, Ze nejsou plné
vysvétlitelné na zaklad¢ textovych modelti. Obrat k obrazu je tak postlingvistickym fenoménem
spojenym s novymi modernimi vizualnimi médii (srov. Mitchell, Picture Theory, s. 16f).

69 Srov. tamtéz, S. 152.
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vjem, napiiklad pti vyuziti metafor a basnickych obrazi. Tato kategorie vrcholi
Kriegerovym generalizujicim ptistupem k ekfrazi jako k poetickému principu,
ktery nabyva modelového jevu. Posledni fazi pak Mitchell nazyva ekfrasticky
strach (,,ckphrastic fear*), jedna se o moment, kdy se zaCneme obavat, Ze se
ekfrasticka nad¢je doslovné vyplni a hranice mezi textem a obrazem se zcela
zru$i. Ztraci se tak napéti mezi verbalitou a vizualitou a ekfrdze tim v podstaté
ptichazi o tvir¢i podstatu. Zatimco ekfrasticka Ihostejnost vychazi z ptirozeného,
objektivniho uvazovani, je ekfrasticky strach mordlnim a estetickym produktem.
Jako ptiklad proto Mitchell uvadi Lessingliv spis Laokoon, ve kterém se autoriiv
strach ze splynuti obou uméni projevuje tendenci vytyCit jasné hranice mezi

nimi.”®

3.3 Forma ekfraze

V soucasné literarni v€de se ustélilo pojeti ekfraze jako popisu uméleckého
dila. Pozornost jiz neni tolik zaméfena na napcti mezi rétorickou a literarni
variantou, ale spiSe na modifikace pfedmétu uzkého pojeti ekfraze a také jeji
formy. Z nov¢jSich vyznamnéjSich prispévkiu do mezinarodni debaty vynikaji
studie izraclské poetolozky Tamary Yacobiové. Autorka ve svych pracich
poukazuje na problémy pifedchozich vymezeni a zavadi dva zékladni pojmy, se
kterymi bude operovano i vtéto préci, a to je piktoridlni model a narativni
ekfraze. Kritika, které Yacobiova podrobuje dosavadni badani, se tyka predevSim
dvou oblasti: vymezeni vytvarného premédia a moznosti jeho realizace ve

verbalnim postmediu.

3.3.1 Vytvarné premédium

Aktualni Gzké pojeti ekfrdze vychazi z vytvarného dila jako piedobrazu
literarniho zpracovani. Okrajové se objevuji i pfistupy, které zohlediiuji jiné
umélecké projevy, naptiklad Claus Cliiver povazuje hudbu a tanec za mozné
premédium pro verbalni text a definuje ekfrazi jako ,,the verbal representation of

real or fictitious texts composed in a non-verbal sign system.“* Cliiver vyuziva

0 Srov. Mitchell, Picture Theory, s. 151-155. Za uréity projev ekfrastického strachu bychom
mohli povazovat i souCasné diskuze o narativnim potencidlu ekfraze, které vychazeji
z prostorového ukotveni obrazu a Casového ukotveni textu. Pojeti narativni ekfraze, jak bude
predstaveno v nasledujicich kapitolach, naopak usiluje o smyvani téchto striktnich hranic a vraci
proto ekfrazi zpét do stadia ekfrastické nadéje.
1 Cliiver, ,.,Ekphrasis Reconsidered: On Verbal Representation of Non-Verbal Texts®, s. 26.

28



ekfraze spiSe jako zastieSujiciho terminu pro rizné intermedialni vztahy, jejichz
vystupem je slovni vyjadieni. Drobné diference se objevuji i v piistupech, které
vychazeji z vytvarného dila jako premédia ekfrastického textu. Ve vétsiné ptipadi
je za ptedobraz ekfraze povazovan konkrétni, realné¢ existujici artefakt, zpravidla
se jednad o obraz nebo sochu, objevuji se ale i piistupy zohledfjici
architektonické stavby a fotografie. John Hollander ve své studii ,,The Poetics of
Ekphrasis“ rozsituje premedialni zékladnu i o fiktivni artefakty; podle ng&j se
ekfrastické popisy mohou vztahovat i k dilim, ktera existuji pouze v mysli autora.
Pro tento piipad zavadi termin notional ekphrasis, jenz je koncipovan jako
protip6l pojmu actual ekphrasis, ktery se naopak tyka existujicich uméleckych
dél.”? Je tfeba podotknout, Ze i takové kanonické ekfrastické pasaze jako je
Homériiv popis Achillova S§titu vychazejyi prave z fiktivniho uméleckého
pfedobrazu, takZe by (ne)existence artefaktu neméla byt kritériem pro definici
ekfraze.

Tamar Yacobiova se ve svém piistupu nezabyva fiktivnosti ¢i redlnou
existenci artefaktu, ale pfedevSim jeho unikatnosti. Ekfraze totiz byva tradi¢né
chdpana jako reprezentace jediného vytvarného dila. Toto pojeti ma kofeny
v pavodni rétorické funkci ekfraze v antice, kde jedna konkrétni situace byla
zpodobnéna jednou verbalni realizaci. Mimeticky pfistup ,,jedna ku jedné* byl
dlouhou dobu normativni a objevuje se napiiklad ve zminénych definicich
Spitzera nebo Heffernana. Podle Yacobiové vSak lze o ekfrazi uvazovat jako
o produktu vztahu ,,vice ku jedné*, kde pfedobrazem pro verbalni realizaci neni
jen jedno konkrétni dilo, ale mnozina dél, jez se vyznacuji stejnymi prvky
a utvéieji tak takzvany piktorialni model.” MizZe se jednat o &asto se vyskytujici
vytvarné téma, specifickou kompozici, kulturné tradovany namét nebo rysy
typické pro urcitého malife ¢i pro cely umélecky smér (jako ptiklad uvadi autorka

,usmév Mony Lisy* nebo ,,lorrainovskou krajinu“).74

72 Srov. Hollander, ,,Poetics of Ekphrasis®, s. 209.

3 Ve studii ,Pictorial Models and Narrative Ekphrasis” vladne pro &tendfe nepiijemna
nejednotnost v oznacovani tohoto jevu. Ackoliv je, jak je jiz z nazvu patrné, dominantni pouZivani
terminu ,,pictorial model®, v textu se pozdéji tento fenomén vyskytuje pod vyrazy ,.ekphrastic
model“ ¢i ,,visual model“.

4 Srov. Yacobi, ,,Pictorial Models and Narrative Ekphrasis”, s. 603 a 629. Pfedevsim prvni piiklad
1ze vSak povazovat za rozporuplny, na coz poukazuji Fedrova a Jedlickova ve své spolecné studii
»Narativni scénafe a piktoriadlni modely*, podle které je tieba odliSovat aluzi piktoridlniho modelu
od tematizace vizualniho klisé, pfi¢emz usmév Mony Lisy je pravé jiz zavedené vizualni klisé
(srov. Fedrova, Jedlickova, ,,Narativni scénare a piktorialni modely*, s. 40).
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Koncept piktoridlniho modelu umoziiuje oznacit takové pasaze textu jako
ekfrastické, které ve své primarni roviné umélecké dilo pfimo nezminuji, a ctenar
si tak reference k vytvarnému uméni ¢asto ani neni védom. Vypravéc piktorialni
model zpravidla nezprosttedkovava v celé jeho S§ifi, ale vyzdvihuje nejvyrazngjsi
rysy, jez piispivaji k identifikaci (naptiklad vyraznd prace s Serosvitem muze
odkazovat k Rembrandtovu piktoridlnimu modelu). Piktorialni model tedy
nepiedpokladd znalost urcitého artefaktu, ale apeluje na obecnou kulturni
pamét.”

3.3.2 Verbalni postmédium
Rada nejasnosti panuje i kolem vymezeni verbalniho postmédia.
Témata soucasnych diskuzi o realizaci ekfrdze v literarnim dile mizeme shrnout

do tfi otazek, které se vzajemné prolinaji a ovliviiuji:

1) Vyskytuje se ekfraze pouze v lyrice, nebo je realizovatelna i v proze?
2) Mizeme za ekfrazi oznacit 1 aluzi, nebo se musi jednat o delsi text?

3) Je ekfraze popis, nebo ovlivituje i narativni slozku dila?

3.3.2.1 Ekfraze a literarni druhy

Prvni otazka je nasledkem badatelské tradice, ve které byla ekfraze
spojovana pievazné s poezii, a to predevsim s ucelenou basni inspirovanou jednim
konkrétnim obrazem. Piikladem takového piistupu je definice Georga Kurmana,
podle néhoz je ekfraze ,the description in verse of an object of art.“’® Kurmanovo
pojeti je diskutabilni nejen ve vztahu k formé verbalniho zpracovani (ekfraze je
spojena pouze s poezii), ale i k podob¢ tohoto zpracovani (jedna se o popis, k této
problematice viz niZe) a V neposledni fad€ i ve vztahu k vytvarnému piedobrazu
(ekfraze vychazi z jednoho uméleckého objektu). Ostatni badatelé sice povazuji
ekfrazi predevsim za lyricky zanr, nebrani se ale jejimu vyskytu v préze. Presto

vétsina piikladd ve védeckych spisech o ekfrazi pochazi z oblasti poezie.’’

75 Srov. Yacobi, ,,Pictorial Models and Narrative Ekphrasis”, s. 631.
6 Kurman, ,,Ecphrasis in Epic Poetry*, s. 1.
" Srov. napt. Mitchell: Picture Theory, s. 151 — 182. Z nejnovéjsich pristup k ekfrazi jako Cisté
lyrickému Zanru srov. napiiklad sbirku eseji Ekfrasens former. Billeder i tekst, ktera za¢ina vétou
,Ekfrasen, det billedbeskrivende digt, [...]* (Harrits, Troelsen: Ekfrasens former. Billeder i tekst,
s. 7).
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Tamar Yacobiovd jako jedna z prvnich piedklada praci zaméfenou na
ptitomnost ekfrastickych postupi v prozaickych textech a své zavéry demonstruje
na vybranych piikladech z oblasti moderni prozy, konkrétné z dila Vladimira
Nabokova a Isaka Dinesena, tedy Karen Blixenové. Zaméfeni pozornosti
K prozaickym textim modifikovalo souc¢asné diskuze o ekfrazi, nebot’ se do centra
pozornosti dostdva narativni potencial ekfraze a jeji role ve vztahu
k makrostruktufe dila. Ekfraze se stejné dobfe muze projevit i v dramatickych
textech, ve kterych je diky pozdéjSimu scénickému zpracovani mozné jesté
vyraznégji rozvinout intermedidlni potencial tohoto fenoménu. Vyskyt ekfraze tedy
neni omezen literarnim druhem, jeji forma a role vSak zakonité ziskavaji

v jednotlivych druzich specifickou podobu.

3.3.2.2 Rozsah ekfraze

Problematika rozsahu ekfraze se tyka lyrickych i prozaickych texti. Jak jiz
bylo zminéno, za prototyp ekfraze byva povaZovana basen, kterd se celd vénuje
zprostiedkovani uméleckého dila. Jiz pti klasickém popisu Achillova §titu se vSak
setkdvame pouze s vloZzenou eckfrastickou pasazi, takze vymezeni ekfraze by
nemélo byt ovlivnéno jejim rozsahem. Extrémni situaci nastiiuje Tamar
Yacobiova, ktera za ekfrazi povazuje i kratkou aluzi v podobé zminéni autora,
nazvu dila ¢i odkazu k piktorialnimu modelu.”® Yacobiova ve svém pfistupu vice
zohlednuje existenci mentalnich vizualnich obrazii asociovanych pouhym nazvem
a zaroven predpoklada cCtenafovy védomosti, na zaklad¢ kterych by mél byt
schopen si zminény obraz sam vybavit. Je nutno podotknout, Ze tento piistup
znovustvofeni malby muze dobtfe fungovat pouze u velmi zndmych artefakti,
V ostatnich ptipadech je vizudlni obraz ptistupny pouze znalym Etendiim nebo
badateliim, ktefi s textem detailnéji pracuji a pfedobraz si dohledaji.

Rozsah ekfraze polarizuje zainteresované badatele, s propojenim ekfraze
S pouhym ndzvem obrazu nesouhlasi naptiklad James Heffernan, jenz sviij piistup
vystavél na mimetické podstaté ekfraze, kterou aluze nemiize zprosttedkovat.”

Proti teorii Tamary Yacobiové se vyrazné¢ vymezuje i Claus Cliiver v ¢lanku

8 Srov. Yacobi, ,,Verbal Frames and Ekphrastic Figuration®, s. 42.
9 Srov. Heffernan, ,,Ekphrasis and Representation®, s. 303. Pii srovnani ekfraze s ndzvem obrazu
vSak Heffernan pfipousti urcitou podobnost, ktera vychazi z narativniho potencialu nékterych
titul@, jez mohou fungovat podobné jako ekfraze jako kritika dané reprezentace (naptiklad nazev
slavného obrazu René Margritteho Cesi n’est pas un pipe) (srov. Heffernan, ,Ekphrasis and
Representation®, s. 304).
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»Quotation, Enargeia, and the Functions of Ekphrasis“, v némz predklada
podobné argumenty jako James Heffernan. Z jedné strany piipousti inovativni
rozsifeni vytvarné zékladny o piktoridlni model, odmita vSak ptijmout aluzi jako
formu ekfraze. Podle autora je sice nazev dila ve své podstaté verbalni
reprezentaci daného vytvarného dila, nelze ho vSak oznalit za ekfrasticky
z dtivodu ztraty enargeiy, ktera by stale méla byt hlavni podstatou ekfraze: ,,It is
an allusion and as such a form of quotation, but the absence of Anschaulichkeit in
the verbal representation would not lead me to think of this as an ekphrasis.*® Jak
v8ak Yacobiova podle mého nazoru zdatile demonstruje na piikladu povidky
Karen Blixenové ,.Ehrengard”, i pouha aluze k piktoridlnimu modelu Clauda
Lorraina funguje ve sluzbach ekfraze stejnym zplisobem, jako kdyby byl na
daném misté textu lorrainovsky piktorialni model podrobné vylicen.®

Vzhledem k rozsahu ekfraze je tieba zminit i vyzkum autorské dvojice
Fedrova - Jedlickova, které ptebiraji koncept piktorialniho modelu a aplikuji ho na
fadu Ceskych 1 svétovych textd, pfiCemz se podobné jako Yacobiova vénuji
prozaickym dilim.®? Autorky vyzdvihuji pfedeviim potencial konceptu piktorialni
model, jenz se snazi pteklenout limitovanost ekfraze, a to mimo jiné tim, ze
umoziuje identifikovat vizualné zaloZzené evokace, které by se jinak nehodily do
oblasti ekfraze jako specifického deskriptivniho zanru.®® Ve studii ,,Narativni
scénafe a piktorialni modely* badatelky analyzuji Nabokovu povidku ,,Jaro ve
Fialté* z hlediska ptitomnosti ekfraze a soustiedi se mimo jiné na vyznamotvorné
zapojeni piktoridlniho modelu do vystavby textu. Dochazeji pfitom ke zjisténi, ze
,reprezentace piktorialniho modelu nemusi byt koherentni, ale miize se realizovat
souborem Vv textu rozptylenych, ovSem dostate¢né signifikantnich atributl
modelu.*8* Ekfraze tedy nevyzaduje realizaci v podobé jasné ohrani¢ené pasaze,
ale mize se prolinat celym textem, rizné se zapojovat do jeho struktury a byt
identifikovatelna az z pohledu na text jako celek.

Srozsahem ekfraze souvisi i otazka intenzity popisu a jeho

transparentnosti. Z dgjin filosofie vime, ze dokonaly pievod znaki mezi obrazem

8 Cliiver, ,,Quotation, Enargeia, and Ekphrasis®, s. 42.

81 Srov. Yacobi, ,,Pictorial Models and Narrative Ekphrasis”, s. 629.

82 Srov. ¢lanek ,Narativni scénéfe a piktorialni modely*, déale ¢lanky zabyvajici se ekfrazi bez
polemizace k teorii Tamar Yacobiové, napt. ,,Obraz v pribéhu, ekfraze ve vypravéni* nebo ¢lanek
pouze Fedrové , Ekfrastické postupy v lyrice a epice: piipad Vrchlicky* a predev§im nejnovéjsi
spole¢nou publikaci Viditelné popisy z roku 2016.

8 Srov. Fedrov4, Jedlickova, Viditelné popisy, s. 189.

8 Fedrov4, Jedlickova, ,Narativni scéndie a piktorialni modely*, s. 27.
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a textem neni mozny, a to nejen kviili problematice ¢asové a prostorové realizace,
ale 1 kviili nemoznosti pfedat stejny esteticky vjem. Novodobé ekfrastické texty
neusiluji o identické znovustvoreni artefaktu pred ¢tenadfovyma ocima, jako tomu
bylo v ptipadé pavodniho rétorického pojeti v antice. Ekfrasticky popis tak byva
zpravidla kratky a nelplny, lieny artefakt vSak musi byt stdle dostatecné
rozpoznatelny. Samotnd volba konkrétnich rysi uméleckého dila nebo
piktorialntho modelu, které autor ve své referenci pouzije, mohou slouzit
K interpretaci textu; vyzdvihnuti urcitého aspektu artefaktu muiZze naptiklad

piedznamenat déj nebo poslouzit jako charakterizace postavy.

3.3.2.3 Narativni potenciél

Obréaceni pozornosti k ekfrazi v proze rozpoutalo debatu o jejim podilu na
narativni slozce a 0 jeji roli v makrostruktuie textu. Za dominantni rys ekfraze je
povazovana deskripce, coz souvisi s prvotnim tukolem pfesvédcéive licit
a vyvolavat imaginarni obrazy. Problematika deskripce a narativu je obsirné
diskutovana v obecné naratologii, okrajov€é jen zminme, ze deskripce byla
dlouhou dobu povazovana naratology za opozici k naraci, za sekundarni jev, jenz
se vyznacuje neodmyslitelnou stati¢nosti a funguje jako narativni pauza Vv déji.
Casem se viak objevuji teorie, které predpokladaji rovnost obou textovych typt,
za vSechny uved’'me napiiklad piistup Seymoura Chatmana. V jeho pojeti se
smyvaji strnulé hranice mezi deskriptivem a narativem a oba textové typy pracuji
ve vzajemnych sluzbach. Popis rozeznatelny v povrchové roviné zaroven
ovliviiuje podpovrchovou strukturu, kde se muze projevit jako narativ
a obraceng.®®

O podobné situaci mizeme uvazovat i v piipadé¢ ekfraze. VétSinou
neslouzi jako vypravécska pauza, kterda ma zpomalit d&j a kterou milze Ctenaf
s ¢istym svédomim pieskocit. UZ v antice byla ekfrdze zasazena do kontextu celé
fe¢i, méla za kol zintenzivnit vypravéni a oZivit zndzornénou scénu.®® Narativni
potencial ekfraze v Uzkém slova smyslu vyzdvihuje James Heffernan, podle
kterého v sobé ekfraze spojuje oba textové typy, tedy popis i vypravéni. Oznacuje
ji dokonce za narativni odpovéd’ na strnuti obrazu, protoze ekfrasticka pasaz

dokaze prevypravét piibéh, ktery je v obrazu zachycen v ustrnulé a nerozvité

8 Srov. Chatmann, Dohodnuté terminy, s. 14ff.
8 Srov. Irsigler, Beschreibene Gesichter, s. 40.
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podobé.?” Heffernanova teorie ,narativniho impulzu®, tedy schopnost ekfrdze
rozvinout piibéh z obrazu, se dockala rtiznorodych kritik, a to predevsim z divodu
zvolenych piikladd. Autor analyzuje ekfraze, které se vztahuji k mytologickému
¢i nabozenskému obrazu, jenz sim o sob¢ odkazuje k jinému verbalnimu pretextu.
Obraz je tak spiSe pouhym mezi¢lankem ve vztahu mezi obecné znamym
a tradovanym piibéhem a jeho konkrétni realizaci v nové textové podobg.
Heffernanovu myslenku o ekfrdzi jako narativnim impulzu je vSak mozno
aplikovat i na ekfrastické pasaze, které odkazuji k artefaktim bez verbalniho
pretextu. Usiluje o to napiiklad Tamar Yacobiova, podle niz muze ekfrasticky
popis ovlivnit narativni stranku textu.%® Nejedna se pfitom pouze o oziveni
a rozvedeni situace zachycené v obraze, ale vizualni zdroj miZe vstoupit do
vypravécské struktury také napiiklad jako charakteristika postavy, jak bylo
zminéno na konci piedchoziho oddilu. Ekfrazi ssir§i textovou roli nez jen
zprostiedkovani vizualni stranky piedobrazu ozna¢uje Yacobiova jako narativni.®®
Podobné se o ociSténi nevabné povésti popisu zasazuji i1 Stanislava Fedrova
a Alice Jedlickova v ¢lanku ,,Konec literarniho Spenatu aneb Popis v intermedialni
perspektivé piibéhu®, jehoz zdkladni myslenky autorky rozpracovaly v nejnovéjsi
knize Viditelné popisy. V jejich pfistupu je jasné zamitnuto ,,naratologické klisé*,
podle kterého ma byt popis pierusenim nebo brzdou vypravéni, a argumentace pro
narativni potencial ekfraze vychazi z pohledu na dilo jako celek - autorky tedy
kritizuji analyzy popisu bez vazeb na epickou makrostrukturu textu.’® Fedrova
a Jedlickova poukazuji pfedev§im na dulezitou motivaéni funkci nékterych
popist, ktera je na stylistické a textologické rovin¢ casto opomijena. Naptiklad
popis krajiny podavany literarni postavou funguje v dusledku perspektivizace,

tedy vybéru a hodnoceni popisovanych predméti, jako implicitni charakteristika

87 Srov. Heffernan, Museum of Words, s. 4-5.
8 V ngkterych pracich Yacohiové se viak objevuji piiklady ekfraze, ktera se také poji s verbalnim
pretextem, na coz upozoriiuji Fedrova a Jedlickova v ¢lanku ,Narativni scénafe a piktorialni
modely”, kde se kriticky stavi k autoré¢iné analyze Nabokovy povidky ,,Jaro na Fialt& (srov.
Fedrova, Jedli¢kova, ,,Narativni scénaie a piktorialni modely*, s. 25).
89 Yacobiova obhajuje pravé narativni potencial samotné aluze, kdyz tvrdi: ,,[T]he departicularized
allusion then sheds its original descriptive thrust to gain narrative maneuverability, in the service
of plot dynamics and/or point of view. For example, such allusion may retain enough accord with
ongoing developments to foreshadow the sequel — possibly behind the characters” backs and
against their expectations — or enough discord to ironize the hero’s view (“modeling”) of himself
in its terms* (Yacobi, ,,Pictorial Models and Narrative Ekphrasis”, s. 633).
% Srov. Fedrov4, Jedlickova, Viditelné popisy, s. 16.
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dané postavy a vyznam popisu se tim zvysuje.”* Vzhledem k propojeni ekfraze
S naraci autorky zdUraziuji nejen samotny narativni potencial ekfraze, jez se mtze
stat samostatnou d&jovou mikrostrukturou, ale odkazuji take k jeji mozné roli pfi
propojeni s makrostrukturou, kdy se ekfrdze zapojuje do celkové vystavby
epického dila. Tento typ ekfraze, jejiz definice vychazi z jeji funkce, pak nazyvaji
jako ekfrazi epizovanou.®?

Pfi analyze ekfraze a jejiho mozného vztahu k narativni roviné dila je tedy
tfeba zohlednit nejen napéti mezi deskripci a naraci v samotné ekfrastické pasazi,
ale i vztah dané pasaze k celému textu. Dynamicky popis artefaktu mize zaroven
fungovat jako mikropiib&h, ktery se vztahuje k hlavnimu déji a tim dopomaha
k interpretaci na roviné makrostruktury. Zpravidla se jedna o vztah analogie nebo
kontrastu, v obou piipadech reflektuje vlozeny popis smysl celého ramcového
piibé¢hu, ¢i dopomaha k jeho vyloZeni jako vyznamotvorny symbol. Pokud je
vyznam ekfrastické pasaze zastupny pro vyznam celého textu, byva funkce
ekfraze oznaCovana jako synekdochickd.®® Ekfraze ale miize byt ve vztahu
k makrostruktufe pouzita i ironicky, odvadét pozornost od hlavniho piib&éhu
a umyslné naruSovat jednotné vniméani.®* Ekfrasticka pasaz realizovana na
mikrostruktufe textu mize mit tedy rlznorody vztah k pfibéhu jako
makrostrukture a jeji funkce vyplyva az z analyzy konkrétnich ptikladu.

Koexistenci deskripce a narace se pokusil systematizovat D. P. Fowler ve
studii s pfiznatnym nazvem ,,Narrate and Describe: The Problem of Ekphrasis®.
Autor rozliSuje tfi zptsoby, jak se vztah mezi popisem a naraci muze v ramci
ekfraze realizovat. V prvnim piipadé¢ se jedna o vzajemnou symbidzu obou
textovych typii. Popis vSak neni nadbyte¢ny, 1 kdyz zdanlivé neovliviiuje
vypravécskou slozku dila. Podle autora se zde aktivuje piivodni role enargeiy
Vv ekfrastickém popisu, tedy pozadavek ndzornosti licen¢ho. Zapojeni oddechové
se také objevuji tiché momenty. Navic jsou zpravidla liceny predméty ¢i postavy,

které jsou vnimany jako konvenéni (napiiklad vzhled krajiny podle ndm zndmych

%1 Srov. Fedrova, Jedlickova, ,JKonec literarniho Spenatu aneb Popis v intermedialni perspektivé
ptibéhu®, s. 32.

%2 Srov. Fedrov4, Jedlickova, Viditelné popisy, s. 182.

9 Srov. Wandhoff, Ekphrasis, s. 9.

% Srov. tamtéz, s. 12.
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krajinomaleb, popis postavy na zakladn¢ tradi¢niho portrétového zobrazeni), a tim
vérngji referuji k realnému svétu.®®

Zbylé dvé moznosti vztahu mezi popisem a naraci oznacuje sam autor za
vyznamnéj$i. V prvnim piipadé se jednd o integraci deskripce do narace. Jako
piiklad je uvedeno Homérovo li¢eni Achillova §titu. Recky basnik totiz
nepopisuje stit jako staticky artefakt, ale ptiblizuje ho Ctenafi skrze popis jeho
vyroby - jedna se tedy o popis dynamicky. Podobné se miize deskripce integrovat
do narace v makrostruktufe celého dila, a to kdyz jsou vyjevy popisovany
v rychlém sledu za sebou, takze pisobi jako plynuly dé&j a ovliviuji zapletku.®®
Posledni moZnost spole¢ného vyskytu deskripce a narace oznacuje Fowler jako
spojeni na psychologické rovin€. V tomto piipad€ se jednd o narativni potencial
ekfraze, jak ho zname naptiklad z ptistupu Tamary Yacobiové ¢i autorského dua
Fedrova-Jedlickova. Popis mize byt aplikovan jako implicitni charakteristika
postavy, muze reflektovat jeji vnitini svét a zaroveil byt propojen se zapletkou
jako prefigurace.®’

Realizace ekfraze v préze a jeji napojeni na narativni strukturu textu tedy
muze byt velmi rozlicna. Soucasné ptistupy k literarni ekfrazi vyrazné rozsituji
jeji formu (od aluze po podrobny popis) i motivaci pro zapojeni do textu (od
popisu jako pauzy ve vypravéni ptes prefiguraci aZ po rozvedeni situace v obraze
a splynuti s naraci) a distancuji se tak od tradi¢niho pojeti ekfraze jako ucelené
basné¢ popisujici jeden konkrétni artefakt. Ve vSech pristupech je ve vEétsi €1 mensi
mife poukazovano na interpretacni vyznam ekfraze pro dany text. Podle D. P.
Fowlera je pravé tendence vykladat a analyzovat ekfrastické pasaze dana popisem
jako zdkladnim textovym typem ekfraze. Pauza na roviné vypravéni - byt
S hlubokym zakofenénim v narativni slozce textu - neni Ctendfem vnimdna
funkéné, protoze si pii ¢teni nevytvaieji kauzalni vztahy podstatné pro pochopeni
déje. O to vic je podnécovana Ctenafova tendence interpretovat zdanlivé tiché

momenty ve vztahu k dal§imu vyvoji.®

% Srov. Fowler, ,,Narrate and Describe*, s. 26-27.
% Srov. tamtéz, s. 27.
9 Srov. tamtéz.
% Srov. tamtéz.
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3.4 Ekfraze a fokalizace

Pii analyze ekfraze v prozaickych textech je tfeba zohlednit i jeji vztah
k vypravécské instanci, tedy k tomu, kdo ¢tenaii popis obrazu zprostiedkovava.
Ekfrasticka pasaz se muze objevit v promluvé vsevédouciho vypravéce, kde
ziskava objektivni rdz a dopomaha k vykresleni prostiedi ¢i postav. V daném
pripad¢ se do popiedi dostava predevSim popisnad role ekfraze, i kdyz muize
odkazovat k narativu napiiklad jako prefigurace nebo jako charakteristika postavy
zésadni pro vyvoj zéapletky. Interpretativni potencial ekfraze se vyraznéji rozviji
v situaci, kdy je ekfrastickd pasdz soucasti promluvy personalniho vypravéce ¢i
vypravéce v prvni osob€. V tomto piipad€ je tfeba ekfrazi analyzovat jak ve
vztahu k pfedmétu vypovédi, tak k instanci, ktera artefakt li¢i. Zptsob vystavby
popisu a obraceni pozornosti kK ur¢itym aspektim uméleckého dila mize ¢tenafi
odkryt vnitini svét vypravéce a poslouzit jako implicitni charakteristika. Ekfraze
se také miize objevit v promluve postavy, kde hraje obdobnou roli.

Zajimavy aspekt v interpretaci ekfrastickych pasazi predstavuje analyza ve
vztahu k fokalizaci, tedy narativni instanci zprosttedkovani. Tento pojem zaved|
do teorie vypravéni Gérard Genette, ktery rozliSuje mezi vypravénim (,,Kdo
mluvi?) a whlem pohledu, tedy fokalizaci (,,Kdo wvidi?*, respektive ,,Kdo
vnima?). Ackoliv se ob¢ kategorie Casto prekryvaji, mize nastat i situace, kdy
vypravé¢ zaroveni neni tim, kdo situaci pozoruje a vnima.* Obraz tedy mize byt
zdanlivé popsan vypravéCem piib¢hu, pricemz je ale hledisko pohledu omezené
postavou a ekfraze tedy nabyva subjektivniho vyznéni. Roli pozorovatele
v ekfrastickych textech se zabyva Stanislava Fedrova, kterd se zaméiuje na
postaveni pozorovatele ve fikénim svéteé, zplisobem pozorovani a jeho realizaci

v textu. Pojmenovava pfitom tfi specialni vztahy pozorovatele k reprezentaci:

a) Pozorovatel jako postava

Pozorovatel je postavou fikéniho svéta a zaroven 1 postavou ve vizualni
reprezentaci - figura z obrazu tedy ozivne v textu. Artefakt je pfitom popsan pravé
z pohledu oZivlé postavy, a jeji li¢eni se tedy vyznacuje velkou mirou
subjektivizace. Popis obrazu zde zpravidla funguje jako prostfedek pro pochopeni

néjaké predchozi ¢i nasledujici udélosti. Jako analogii ve vytvarném uméni uvadi

9 Srov. Nunning, Lexikon teorie literatury a kultury, s. 239.
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autorka renesancni a barokni figury, které gestikulaci ¢i pohledem komunikuji

s divakem.

b) Pozorovatel jako zprostiedkovatel

V druhém piipadé neni pozorovatel psychofyzickou postavou, neni
charakterizovan zadnymi vlastnostmi a roli v dé&ji, piesto je vizualni reprezentace
podana skrze néj. Jako vzorovy priklad uvadi autorka Filostratovy Eikones, kde
postava-vypravé¢ provadi chlapce galerii a komentuje obrazy. Pozorovani je zde
tedy pfedvadéno a cCtendf ma perspektivu spolu-pozorovatele, pfitom se ale
ekfrastickd pasdz nevztahuje ke konkrétni postave. Vizualni analogii tvofi obrazy
s takzvanou Ruckenfigur, jak je zname napiiklad z maleb Caspara Davida
Friedricha.

¢) Pozorovatel jako interpret

Jak z nazvu této kategorie vyplyva, pozorovatel artefakt nepopisuje, ale
nabizi jeho interpretaci. Podle autorky je ale v podstaté kazda ekfraze popisem
surcitou intenci a jako takova nemlze byt zcela neinterpretativni. Do dané
kategorie zatazuje predevSim situace, kdy je umélecké dilo pozorovatelem

jednoznaéné subjektivné vykladano a umyslné podavano jako interpretace.'®

Stanislava Fedrova zde nastinuje nékteré aspekty ekfraze, které je tfeba
zohlednit pfi jeji interpretaci v textu. Ve vSech piipadech se vSak jedna o situaci,
kdy se vytvarné dilo v textu fyzicky vyskytuje (nebo jeho postava, ktera ozivne),
stranou tedy zistavaji artefakty ¢i piktorialni modely, které jsou zapracovany do
fikéniho svéta, aniz by se v ném konkrétné vyskytovaly. Pravé tato situace se
velmi casto objevuje v dile Karen Blixenové, dany ptipad ekfraze ve vztahu
k fokalizaci je podrobnéji komentovan v praktické ¢asti na zakladé konkrétnich

ptikladl z autoréinych texti.

3.5 Kategorie ekfraze
V sekundérni literature chybi jednotna a systematicka
kategorizace ekfraze, coz je dano rdznorodymi piistupy k tomuto fenomeénu.

Z vyznamn¢jSich pokusi o typologii vynikd model navrzeny Valerii

100 Srov. Fedrovd, ,,Role pozorovatele v ekfrastickych textech®, s. 247-258.
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Robillardovou a jeho modifikace v pfistupu Laury M. Sager Eidtové. Kazdy
z modeld zohlednuje jiny aspekt ekfraze, piicemz ale autorky operuji s podobnou
terminologii. Homonymni pouziti pojmt pro odlisné kategorie predstavuje dalsi
z problému v badani o ekfrazi, a proto bych se na oba modely chtéla podrobné&ji
zamétit. Tvofi navic dilezitou bazi pro mou vlastni typologii ekfraze, navrzenou

v kapitole 3.7.

3.5.1 Model Valerie Robillardové

Impulzem pro rozSifeni pojmu ekfraze a jeho kategorizaci jsou pro Valerii
Robillardovou dva extrémni ptipady, které by v fadé piistupt jesté nebyly brany
v uvahu jako ekfraze. Prvni pfipad se tyka zprostiedkovani abstraktniho uméni,
kdy text nereflektuje (pouze) vizudlni stranku artefaktu, ale pfedev§im mySlenky,
které se za nim skryvaji. Kubisticky obraz se tak muze promitnout do textu jako
roztiiSténa perspektiva vypravéni, kdy je situace zobrazena z vice uhli a stejné tak
mize napadné¢ dynamicky postup pii popisu pfedmétu odkazovat k futuristické
malbé zachycujici pfedmét v pohybu v takové rychlosti, az se blizi neurcitému
abstraktnimu objektu. Ekfraze tedy nemusi byt pouze prevzeti vzhledu ¢i tématu
Z vizudlniho uméni do verbalniho, ale i vystavba textu podle struktur a technik
typickych pro vytvarné uméni. Druhy ptipad, ktery Robillardovou piivedl na
myslenku inovativniho pfistupu k ekfrazi, je to, co pozd¢ji charakterizovala
Tamar Yacobiova jako piktorialni model. Ekfraze tedy nemusi odkazovat ke
specifickému obrazu, ale k obecnym rysim, které jsou typické pro dilo jednoho
umélce. 10!

Kvuli  Sirokému rozpéti ekfraze neusiluje Robillardova o jeji
charakteristiku skrze definici, ale skrze vlastnosti, které mohou ekfrasticky text
urCovat. Opird se pfitom o teorii intertextuality, pfedev§im o systematizaci
Manfreda Pfistera, a navrhuje dvoufazovy model: skalarni a diferencialni. V ramci
skalarniho modelu popisuje Sest kritérii, ktera ovliviuji stupen pfitomnosti ekfraze
vtextu, a vsouladu s Pfisterem rozlisuje komunikativnost (intenze zapojeni
vytvarného dila do textu), referencialitu (extenze zapojeni), strukturalitu (imitace
vytvarného piedobrazu ve struktufe textu), selektivitu (vybér ryst vytvarného

dila), dialogicnost (vyznamovy vztah mezi ekfrazi a textem), autoreflexivitu

101 Robillardova oproti Yacobiové uvazuje zatim pouze o piktoridlnim modelu ur¢itého malife, ne
o piktoridlnim modelu urcit¢ho malifského obdobi, kompozice nebo Zanru (srov. Robillard, ,,In
Pursuit of Ekphrasis (an intertextual approach)®, s. 54-55).
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(autor sam tematizuje pfitomnost ekfraze v textu).1%2 Pomoci skalarniho modelu
analyzuje Robillardova kvalitativni i kvantitativni stranku vztahu mezi ekfrézi
a textem, nejedna se vsak o jeji typologii. Tu ptedstavuje az diferencialni model,

v ramci néhoz autorka rozliSuje tfi hlavni kategorie a dal$i subkategorie:

a) Zobrazujici ekfraze

Jedna se o texty, které nejblize odpovidaji definicim ekfraze zalozenym na
pfitomnosti enargeiy. Umélecké dilo je tedy intenzivné zobrazené a v textu dobie
rozpoznatelné.  Robillardovad  rozliSuje dvé  subkategorie:  analogicka
strukturalizace a popis. V prvnim piipadé se jedna o texty, v nichz autor imituje
postupy vytvarného umeéni, a tak artefakt zobrazuje, v druhém piipad¢ probiha
vizualizace uméleckého dila skrze jeho popis. Ten se miize tykat jak c¢asti

artefaktu, tak jeho celého vzhledu.

b) Atributivni ekfraze

Atributivni ekfrazi povazuje Robillardova za centralni kategorii navrzené
typologie. Vychazi z predpokladu, ze kazda ekfrasticka pasaz odkazuje k urcitému
artefaktu. Reference vSak nemusi byt nutné rozsahly popis, jako tomu je v piipadé
znazoriujici ekfraze, ale 1 jednoslovny odkaz. Proto autorka rozliSuje
podkategorie zminéni, tedy piipad, kdy je nazev uméleckého dila zminén v titulu
nebo v samotném textu, aluzi k malifi, stylu nebo zanru a tzv. nejasné oznaceni,
kdy ctenatr sice mlhavé tusi pfitomnost artefaktu, musi mit o ném ale urcité
védomosti, aby ho v textu spravné rozpoznal. Ekfrasticka reference se pritom

muze vyznacovat pouhou malou mérou komunikativnosti, tedy intenzi odkazu.

c) Asociativni ekfraze

Ekfraze vtéto kategorii odkazuje ke konven¢nim idejim, které dany
artefakt asociuje, pfiCemz k nému ale neni odkazovano strukturalné, tematicky ani
teoreticky. Text tedy pouze nadnasi napiiklad otdzku kubismu a futurismu, ale
explicitné ji nezpracovava. S nejvétsi intenzi je zde zastoupena dialogicnost
a autoreflexivita. Autorka v ramci asociativni ekfraze rozliSuje podkategorie

umélecky styl a mytus / topos, které ale blize nekomentuje.

102 Srov. Robillard, ,,In Pursuit of Ekphrasis (an intertextual approach)®, s. 57-59.
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Vyhodou diferencidlniho modelu je podle Robillardové rozsifeni ptistupu
k ekfrazi od tradi¢niho pojeti jako popisu uméleckého dila az po texty, které
artefakt tak jasn¢ nezobrazuji, pfesto k nému urcitou mirou odkazuji. Model je
zaroven navrzen jako odstupiiovani ekfrastické sily textu, od nejvyraznéjsiho
ptipadu (zobrazujici ekfraze, podkategorie analogickéd strukturalizace) az po na
prvni pohled nejasnou ptitomnost ekfraze (asociativni ekfraze, mytus / topos). Jak
vSak upozoriiuje Stanislava Fedrova, diskutabilni je v tomto modelu predevsim
posledni typ, kde asociativni reference k artefaktu splyva s aluzi, ktera patii do
predchoziho druhu. Zaroven je zde uvazovano o mytu a toposu jako o ekfrastické
kategorii, pfiCemz neni bran zifetel na verbalni pretext, na zakladé kterého
umélecké dilo vzniklo.!®® Tyto vytky se proto snazim zohlednit v modelu, ktery
navrhuji v kapitole 3.7, a spiSe nez =z intertextuality vychazim z teorie
intermediality, kterd verbalni predlohy artefakti zobrazenych v ekfrastické pasazi

jasnéji tematizuje.

3.5.2 Model Laury M. Sager Eidtové

Model Valerie Robillardové se dockal vyraznéjsi modifikace skoro o deset
let pozdé&ji v diserta¢ni praci Laury M. Sager Eidtové, ktera nasledné vysla jako
monografie pod ndzvem Writing and Filming the Painting. Ekphrasis in
Literature and Film. Autorka se zde snazi postihnout do té doby znacné
opomijenou oblast badani, a to filmovou ekfrazi. Své zavéry vSak stejnou mérou
demonstruje i na literarnich dilech, takze je jeji model mozno aplikovat napii¢
uménimi. Podobné jako Valerie Robillardova operuje i Eidtova s pojmy
atributivni ekfréze a zobrazujici ekfraze, obsahové se vSak dané kategorie z&asti
rozchazeji. Rozhodujicim kritérium pro typologii je zde mira zapojeni ekfraze do

textu, autorka tedy také vytvofila model zaloZeny na odstupnovani ekfrastické

sily.

a) Atributivni ekfraze

Vv

Eidtova zde do velké miry ptebira pojeti prvni kategorie v modelu Robillardové
a povazuje za atributivni ekfrazi slovni aluzi nebo konkrétni zminéni ndzvu

artefaktu. Zasadni roli pfitom hraje skutecnost, Ze reference k uméleckému dilu

103 Srov. Fedrova, Ekfraze jako modus reprezentace, s. 32.
41



neni dale rozvinuta. Atributivni ekfraze tak nema zadny dalsi zdsadni vyznam pro
text, jeji funkce je jednozna¢na. Doprovadzi pouze zobrazovanou scénu jako
ilustrace, mize piipadné naznaCovat ideovy zamér a prispivat k charakteristice
postavy.

Atributivni ekfrdze v pojeti Eidtové zahrnuje asociativni kategorii, jak ji
zname z modelu Robillardové. Podle autorky totiz pravé tento stupen ekfraze
oplyva nejvyraznéjsi asociativni silou. Zminéni artefaktu ¢i aluze odkazuje mimo
text, umélecké dilo neni v textu stvoifeno, ale je zde pouze referovano k asociacim,
které se k artefaktu poji. Atributivni ekfraze proto podle autorky Gasto referuje ke
konceptu piktoridlniho modelu, naptiklad kdyZ je v textu zminény obraz, ktery

stoji jako pars pro toto celého umélcova dila. %

b) Zobrazujici ekfraze

Druhy stupenn ekfrdze je nejblizSi tradiCnimu pojeti jako popisu
uméleckého dila. Obraz ziskava v textu vétsi prostor, je popsan, diskutovan
a reflektovan. Eidtova zaroven klade pozadavek na tplnost popisu a jako piiklad
uvadi basné, které se celé¢ vénuji jednomu uméleckému dilu. V ptipadé prozy, ve
které se podle autorky popisnd ekfraze vyskytuje mnohem castéji, pozadavek
Uplnosti ve vztahu k rozsahu textu odpada, popis uméleckého dila v§ak musi byt
detailni, artefakt musi byt v textu popisem znovustvoien a hrat zasadni roli pro
zépletku. Podle autorky se tento typ ekfraze objevuje predevsim v feci vypravéece.

Eidtova zde opét pouziva stejnou terminologii jako Robillardova, jeji
pojeti dané kategorie je vSak modifikovano. Jak bylo fec¢eno vyse, Robillardova
K zobrazujici ekfrazi fadi i strukturni vystavbu textu, ktera je analogicka
Kk uméleckému dilu. V tomto bod¢ se oba modely rozchazeji a v ptistupu Eidtové

je zobrazujici ekfraze chapéna pouze jako podrobné objektivni vylieni artefaktu.

c) Interpretativni ekfraze

Zobrazujici ekfraze je Casto doprovazena interpretaci malby - vtomto
ptipad¢ se tedy jiz nejedna o objektivni popis uméleckého dila, a tedy i 0 jinou
kategorii. V ramci ni rozliSuje Eidtova dvé mozné formy: v prvni fad¢ subjektivni

verbalni reflexi artefaktu, kterd je oproti popisné ekfrazi obohacena o pfidany

104 Eidtova uvadi jako piiklad basei Gottfrieda Benna ,,Gewisse Lebensabende®, ktera sice
obsahuje aluzi k pozdnimu portrétu Rembrandta, tato reference vSak zaroven sméfuje obecné
k Rembrandtovu piktoridlnimu modelu (srov. Eidt, Writing and Filming the Painting, s. 47).
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interpretativni vyznam a je do textu vyraznéji transformovadna. OdliSeni
zobrazujici a interpretativni ekfraze je tedy kvalitativniho rdzu, rozsah a detailnost
popisu nehraje vyznamnéjsi roli. Dilezity je pravé pfidany interpretativni prvek.
Ekfrdze se vtextu poji s mySlenkami, které objektivni pozorovani malby
nevyvolava, predstavuje uréity vychozi bod pro rozvinuti tématu. Casto se
vyskytuje v feCi postav, které artefakt interpretuji, ¢i v jejich fokalizaci.

Podle Eidtové je tento typ ekfraze typicky pfedev§im pro poezii a s tim
souvisi 1 druhd moZznd forma interpretativni ekfraze, kterd odpovidd popisné
ekfrazi u Robillardové: jedna se o strukturni imitaci malitského stylu. Ekfraze se
zde stava vizualné-verbalni kategorii, pfiCemZz se jazyk snaZi zpracovat
specifickou techniku jiného uméleckého druhu. Mtize se jednat napiiklad o popis
scény, pfi némz autor dimyslné pracuje s kontrastem svétla a tmy a obecné

Serosvitem, ktery je vlastni malifské tvorbe.

d) Dramaticka ekfraze

Posledni kategorie se vyznaCuje nejveétsi mirou sebereflexivity,
nejvyraznéjs$i vizualizaci a pritomnosti enargeiy. Ekfrasticka pasaz obsihne
zpravidla vSechny podstatné detaily obrazu a dosédhne tak oziveni a znovustvoreni
artefaktu ve ctenafové mysli. Zaroven ale dramaticka ekfraze vyuziva postupi
interpretativni ekfraze a svévolné rozviji myslenky zakodované v dile. V tomto
piipadé se jiz nemusi jednat o cely vyjev, ale ekfraze se mize tykat pouze Casti
artefaktu ¢i miZe nechat ozivnout postavu z obrazu ve zcela novém kontextu. Od
interpretativni ekfraze se dramaticka odliSuje stupném vyznamu pro text. V tomto
ptipadé se jednd o centralni zdpletku dila a ekfrdze - naptiklad ozivenim postavy -
se prolina celym piib&hem, ¢i minimaIné jeho velkou &4sti. 1%°
3.5.3 Srovnani obou modeli
Nasledujici tabulka nabizi pfehlednéj$i pohled na vySe predstavené pojeti

jednotlivych kategorii ekfraze u Robillardové a Eidtove:

105 K celé kategorizaci ekfraze srov. Eidt, Writing and Filming the Painting, s. 44-63.
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Model Robillardové Model Eidtove
1. Zobrazujici | - analogicka struktu- | 1. Atributivni - zminéni, aluze,
ralizace asociace
- popis = reference v textu neni
dale rozvinuta
2. Atributivni | - zminéni 2. Zobrazujici - detailni / Gplny popis
- aluze = vyznamna role pro
- neptimé oznaceni zépletku
3. Asociativni | - umélecky styl 3. Interpretativni | - popis je vyrazngji
- mytus / topos transformovan do textu,
pfidava  interpretativni
prvek
- strukturni imitace
4. Dramaticka - artefakt oziva
a predstavuje centralni
téma textu

Model Eidtové je mozno chéapat jako zptfesnéni modelu Robillardové, a to
piedevsim sloucenim atributivni a asociativni kategorie a pfidanim dvou novych
skupin. Presunuti analogické strukturalizace do kategorie interpretativni je
obhajitelné, nebot’ text, ktery ve své struktufe imituje malifské uméni, tak Cini
z urc¢itého ditvodu, jenz mize byt zasadni pro jeho vyznam. Model Eidtové se
zcela distancoval od problematické asociativni subkategorie mytu a toposu, ktera
by si vSak urcitého zohlednéni v ekfrastickém ptehledu presto zaslouzila. Ne zcela
jasné je podle mého ndzoru vymezeni hranice mezi interpretativni a dramatickou
kategorii, nebot’ rozhodnuti o stupni vyznamu ekfraze pro text je diskutabilni.
Z vyse uvedenych divodu navrhuji vlastni typologii, kterd sice vychazi z modelu
Eidtové, zaroven vSak vyraznéji zohledfiuje pohled na ekfrazi jako produkt

intermedialnich vztahu.

3.6 Ekfraze jako fenomén intermediality

Ekfraze je vysledkem vzéajemné kooperace dvou médii, obrazu a textu,
a proto spada pod zastfeSujici pojem intermedialita. Tato nové se rozvijejici védni
disciplina si v soucasné dobé ziskava stale vétsi pozornost badateld, samotny
termin intermedialita se vSak v uméleckych diskuzich objevuje az v 90. letech

minulého stoleti. Vzestupny zajem lze vysvétlit mimo jiné tendenci propojovat
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vice védnich disciplin a vyuZit poznatkli z rtznych odvétvi k mezioborové
spolupréci.

Riznorodost obord zabyvajicich se intermedialitou vsak s sebou pfinasi
Uskali v podobé rozmanitych definic a predev§im nejednotné terminologie.
Z oblasti literarni védy vynikaji pfedevsim prace némeckych badateli Wernera
Wolfa a Iriny Rajewské, jejichz piistup a pojmoslovi pievzala a do Ceského
kontextu zavedla Alice Jedlickova.'%” Pojeti intermediality podle Wolfa tvoii
teoretickou bazi 1 této prace, nebot’ jeho systematizujici pfistup nejen piehledné
zprostiedkovava obtizn¢ uchopitelny fenomén, ale upozorfiuje i na rozmanitost

a zna¢né rozpéti intermedidlnich subkategorii, jako je pravé ekfraze.1%

3.6.1 Intermedialita, intramedialita a intertextualita

Jak je jiz z ndzvu patrné, intermedialita zahrnuje inter-medialni vztahy,
tedy vztahy mezi jednotlivymi médii. Pravé médium je jeden ze zakladnich pojmil
intermedidlniho badani. Obecny vyznam jako prostfedek a zprostiedkovatel byva
pouzivan predevsim ve smyslu komunikacni médium, tedy to, co zprosttedkovava
né¢komu néjaké sdéleni. Werner Wolf se ve své definici média nesoustiedi pouze
na komunikacni funkci a charakterizuje ho jako komunikaéni dispozitiv, ktery je
urcovan specifickym uzitim sémiotického systému (nebo kombinaci vicerych
znakovych systémtl) k pienosu kulturnich obsaht.!®® Vedle samotné otazky
pienosu informaci tedy Wolf tematizuje 1 problematiku riznorodych znakovych
systému, kterymi média disponuji. Intermedialitu proto charakterizuje jako
,prekracovani hranic mezi komunika¢nimi médii, jez jsou konvencné¢ chapana
jako distinktivni; k tomu dochazi jak uvnitr jednotlivych dél nebo znakovych
komplext, tak i mezi nimi navzajem. 1

Distinkce jednotlivych médii je =zasadnim faktorem pro rozliSeni

intermediality a intramediality, které ve svych pracich zdiraziuje jak Werner

106 Alice Jedlickova ve svém ¢&lanku ,,Podoby transmediality: verbalni a piktorialni vypravéni«
uvozuje intermedialitu jako svod tii podnét: dynamického technologického rozvoje médii jako
nosicti informace, tendence moderniho uméni ke kombinovani postupt z riznych uméleckych
oblasti a v neposledni fadé rozvinuti teorie intertextuality na bazi sémiotiky (srov. Jedli¢kova,
,Podoby transmediality: verbalni a piktorialni vypravéni, s. 14).

197 Srov. napt. Jedli¢kova: Intermedidlni poetika piibéhu.

108 Werner Wolf a Irina Rajewska vytvorili velice podobnou typologii intermediality, ktera se lisi
pouze v nékterych terminech a subkategoriich. Jelikoz vSak Wolfova terminologie byla diky Alici
Jedlickové zavedena do ceského kontextu a je podrobnéjsi nez terminologie Rajewské, bude tvorit
vychozi bazi i této prace.

109 Srov. Wolf, , Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni védé®, s. 63.

110 Tamtéz, s. 65.
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Wolf, tak Irina Rajewska. Pod pojmem intermedialita se tedy rozumi medialni
produkty, které vznikly pfekroCenim hranic mezi dvéma a vice médii
disponujicimi rozdilnymi znakovymi systémy, tedy napiiklad mezi obrazem
a textem. V piipad¢ intramediality se naopak jedna o vzdjemny vliv stejnych
médii, k ¢emuz bychom mohli ptifadit intertextualitu nebo naptiklad interhudebni

a interfilmové vztahy.!

3.6.2 Rozdéleni intermediality podle Wernera Wolfa

Typologie intermediality patfi k Gstfednim tématim soucasného
teoretického badani v této oblasti. Tendence k systematizovani a kategorizovani
vztahii mezi médii souvisi se snahou vymezit se vici intertextualité, ktera mimo
jiné vytvotila teoretickou bazi pro intermedialitu. V centru Wolfovy pozornosti
piitom stoji piredev§im zpiisob, kterym spoluprace jednotlivych médii probiha,
stejné jako fyzickd pritomnost ¢i nepfitomnost znakového systému premédia
v postmedialnim produktu.

Jak jiz bylo fe€eno, intersémiotické vztahy mizeme s ohledem na znakovy
systém jednotlivych médii rozd¢lit na intramedialni a intermedialni. V ramci
intermediality pak mutzeme rozliSovat mezi dvéma typy: relacni a strukturni.
Relacni intermedialitu 1ze identifikovat nikoliv uvnitf jednoho znakového
komplexu, ale jen ve srovnani mezi dily ¢i znakovymi komplexy. Jednou z jejich
subforem je transmedialita, ktera se tyka medialné nespecifikovanych jeva
objevujicich se ve vice médiich, mize se jednat naptiklad o uzivani navratnych
témat v hudbé, filmu, obrazech, neni vSak rozeznatelné (a ani to pro pochopeni
smyslu dila neni relevantni), z jakého média do jakého byla tato témata

pienesena.!'? Druhym typem rela¢ni intermediality je intermedialni transpozice,

111 Pohled na intertextualitu jako na subkategorii intramediality vychazi z predpokladu, Ze
chdpeme text v jeho minimalistickém pojeti jako autonomni, jazykem fixovany celek.
Intertextualita pak zkouma vztahy mezi konkrétnimi texty, pritomnost jednoho textu v jiném,
zabyva se tedy vztahy mezi médii disponujicimi stejnymi znakovymi systémy. Vedle toho vSak
existuje maximalistické pojeti textu, jehoz zaklady polozila Julia Kristeva, a které své uplatnéni
naslo ptfedev§im v poststrukturalistickych teoriich. Na text je zde nahlizeno jako na otevienou
a promeénlivou velicinu, ktera vznika spojenim rtiznych citati a transformaci z jinych textd, které
vsak nelze konkrétné dolozit. Intertextualita tedy pfedstavuje ontologickou dimenzi textu, je jeho
nutnou vlastnosti. Jelikoz se v takto pojaté intertextualité¢ nezohlediiuji jen konkrétni psané ¢i jinak
jazykove fixované texty, ale i naptiklad filmové ¢i divadelni ,,texty, zahrnuje v sob€ Siroce pojaty
pojem intertextualita i vztahy mezi riznymi médii. Z tohoto divodu bylo podle nékterych
literarnich védcli zbytecné zavadét pojem intermedialita (tento nazor zastava naptiklad Horst
Zander ve své praci ,,Intertextualitit und Medienwechsel®, s. 178-196).

112 Jako projev transmediality bychom tedy podle Wolfa mohli chépat i ur¢ité obsahy, naptiklad
myty (srov. Wolf, , Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni védeé®, s. 67).
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kterd disponuje prokazatelnou souvislosti mezi premédiem a postmédiem,
pficemz vSak Wolf upozoriiuje na skuteénost, ze v ramci intermedialni
transpozice dochdzi k pfenosu na rovin€ signifikatli a tyto signifikdty mohou
pochézet jak z obsahové, tak z formalni sféry premédia, pro porozuméni dilu vsak
neni nutnd jejich predchozi znalost. Jako ptiklad Wolf uvadi zfilmovani literarni
predlohy, kde je intermedidlni vztah v postmédiu zachycen jen okrajové, ¢asto az
v titulcich.

Druhy typ intermediality je tzv. strukturni, ve které lze dolozit pfitomnost
vice nez jednoho média uvniti jednoho dila. Dulezité je, Ze autor ¢i umélec
zapojuje médium védomé a prispiva tim k pochopeni vyznamu. Toto pojeti
intermediality byva proto povazovano za intermedialitu v uz§im smyslu. V ramci
strukturni  intermediality mliZeme opét rozliSovat mezi dvéma typy:
plurimedialitou neboli otevienou intermedialitou a intermediélni referenci neboli
skrytou intermedialitou. Rozdil mezi nimi je dan rovinou, na které se pfitomnost
média projevuje. U plurimediality je premédium patrné jiz v povrchové vrstve, ve
které jsou pritomny minimaln¢ dva rozdilné znakové systémy. Vice plvodné
distinktivnich médii se tedy nachazi v jednom dile a jejich koexistence se mize
projevit jako kombinace médii (napf. vyskyt textu i obrazu v ilustrovanych
romanech) nebo jako miseni téchto médii (ptikladem mize byt opera nebo film,
ktery spojuje v jeden celek obraz, text a hudbu). Za intermedialni referenci Wolf
naopak povazuje monomedialni dila, ktera zlistavaji monomedialnimi i pfi vyuziti
jiného média. Premédium totiz neni v dile pfitomno vlastnim znakovym
systémem, ale je integrovano pomoci znakového systému postmédia a tim
nerozrusuje homogenitu povrchové vrstvy daného dila. Intermedialni reference se
muize objevit v podobé explicitni reference na jiné médium, casto ve formé
tematizace!'®, kterd odkazuje na cizi médium svymi obvyklymi prosttedky, ale
bez ikonické imitace (napt. tematizace hudby na obraze zobrazenim aktu
provozovani hudby). Druhd mozna forma reference je implicitni a Wolf ji nazyva
imitaci. Postmédium tedy imituje znaky premédia pomoci svych vlastnich,
vétSinou formalnich prostfedki a tim na né ikonicky odkazuje. Dllezitou roli zde

tedy hraji signifikanty, jejichZ povaha a struktura je pfedmétem pienosu. Proto je

113 Je tieba poukéazat na homonymni pouZiti pojmu tematizace v ramci intermedialniho badani. Ve
Wolfové piistupu odpovida tematizace pojmu reference nebo citatu a stoji v protikladu k imitaci,
zatimco opozice tematizace a realizace pouzivana pfi typu prendsSenych informaci v ramci ekfraze
vychazi mimo jiné z ¢lanku Aageho Hansen-Loveho, kde znamena pienos obsahové stranky
artefaktu (vice k tematizaci a realizaci v podkapitole 3.7).
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Vv pfipad¢ imitace dulezité zamerné zachovani stop a relevanci, aby mohl recipient
spravné desifrovat smysl dila. !4
Vychazejice z Wolfovy typologie bychom mohli intersémiotické vztahy

znazornit takto:

INTERSEMIOTICKE VZTAHY

/\

intramedialita intermedialita
intertextualita tibaritiiiond vatahy '
relaéni strukturni
interhudebni vztahy
transmedialita  intermedidlni
transpozice

intermedialni

plurimedialita
reference

explicitni implicitni
(tematizace) (imitace)

Werner Wolf sdm upozoriiuje, ze jeho klasifikace slouzi hlavné pro
orientaci a musime pocitat s moznymi problémy, které vzniknou pii zafazovani
konkrétnich piipadl. Autor piipousti existenci prechodnych forem, moznost
klasifikovat stejny jev nékolika zplisoby a pritomnost vicera typu intermediality
v jednom dile.'® Piikladem takového jednoznacné nezatfaditelného jevu je
i ekfraze, ktera se muze v literarnim dile projevit jako intermedialni tematizace,

imitace, transpozice i transmedialita.®

114 Pro celé rozdéleni intermediality podle Wernera Wolfa je mozné nahlédnout do &eské verze
jeho studie, ktera vysla v ¢asopise Ceskd literatura pod nazvem ,Intermedialita: Siroké pole
vyzkumu a vyzva literarni védé“. Typologie Iriny Rajewské se od Wolfovy lisi v nékolika
ohledech, badatelka rozlisuje tfi rovnocenné subformy intermediality: 1) medilni transpozice
(u Wolfa intermedidlni transpozice), 2) kombinace médii (u Wolfa plurimedialita)
a 3) intermedidlni reference (stejnd jako u Wolfa) (srov. Rajewsky, Intermedialitat, s. 14f.).
V sekundarni literatufe se dale mizeme setkat s ¢lenénim intermedialnich referenci na referenci
(literdrni text cituje obrazy) a performaci (literarni text inscenuje obrazy) (srov. Frauke,
Intertextualitat, s. 169).
115 Srov. Wolf, , Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni véde®, s. 71.
116V pristupu Iriny Rajewské je ekfraze pouze fenoménem intermedidlni reference (srov.
Rajewsky, Intermedialitat, s. 18f).
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3.7 Navrh typologie ekfraze

Jak bylo demonstrovano v piedchozich kapitolach, ptistupy k ekfrazi se
Vv teoretickych pracich vyrazné rozchazeji, s ¢imz souvisi i rtiznd terminologie
spojend s jejimi formami. Proto jsem se rozhodla navrhnout vlastni typologii,
kterd zasazuje ekfrazi do intermedialniho modelu podle Wernera Wolfa a zaroven
zohlednuje kategorie z modelti Robillardové a Eidtové. Usiluji pfitom o vytvofeni
jednodussi a piehlednéjSi kategorizace, nez jsou vySe predstavené. Proto je
kritériem pro jednotlivé typy piedev§im forma ekfraze v povrchové roviné
a zaroven je zohlednéna 1 jeji role v ramci intermedidlnich vztaht. Jednotlivé
kategorie pojmenovavam terminologii zndmou z intermediélniho badani, abych se
vyhnula dal§imu homonymnimu pouziti pojmt atributivni ¢i zobrazujici. Oproti
modelu Eidtové navic nerozliSuji kategorie primarné podle pfitomnosti
vyznamotvorného kritéria, nebot’” vychazim z ptedpokladu, Ze kazZdd ekfrasticka
reference je zamérnym odkazem na mikrodrovni textu a na této roviné je
vyznamotvorna. Ve vztahu k makrostruktufe se vSak vyznacuje interpretativnim
potencialem, ktery nemusi ¢i miize byt rozvinut v rizné intenzité. RozliSuji tedy

nasledujici kategorie:

a) Ekfraze jako explicitni reference

Jedné se o0 ptimy odkaz k vytvarnému uméni v podob¢ zminéni autora ¢i
dila nebo média vytvarného uméni obecné. Kritériem pro danou kategorii je

formalni rozsah, tedy pouha zminka v povrchové roving.

b) Ekfréze jako implicitni reference

Ekfraze tentokrat pronika hloubgji do textové struktury, protoze literarni
postmédium svymi prostiedky zpracovava znaky vytvarného premédia. RozliSuji
pritom dvé hlavni moznosti tohoto zpracovani:

b1) obsahova imitace (tematizace)

b2) strukturni imitace (realizace).

Obsahova imitace ptedstavuje popis, jehoz rozsah se mize pohybovat od
kratkych odkazli k riznym aspektim artefaktu po detailni celkové vyliceni -
intenzita a transparentnost zde tedy neptedstavuje distinktivni kritérium. Od
explicitni reference se obsahova imitace tedy odliSuje rozsahem, pticemz ji lze
vzhledem Kk stejné podstaté také nazvat tematizaci. Strukturni imitace je typ
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ekfraze, pii které text usiluje o napodobeni struktury artefaktu ¢i specificky
pracuje stechnikou typickou pro vytvarné umeéni, jako je napiiklad Serosvit,

perspektiva ¢i pouziti barev.

c) Ekfréze jako intermedialni transpozice

Jedna se o preneseni urcitych obsahovych nebo formalnich konceptl
z vytvarného uméni do literatury, oproti predchozi kategorii je zde ale kladen
diraz na celistvost ve vztahu k postmédiu. Podobné jako v ptikladu zfilmovani
knihy je zde cely text koncipovan jako znovustvoteni daného artefaktu, typickym
prikladem mtzZe byt ekfrastickd basen, kterd detailn¢ popisuje vytvarny predobraz
¢1 text, ktery ma svym vzhledem formalné na urCity vytvarny predobraz
poukazovat (spadala by sem tedy i vizualni poezie). Explicitni a implicitni
reference se oproti tomu objevuji pouze jako soucast textu a vztah k vytvarnému
piedobrazu je zde rozpoznatelny, imyslny a interpretovatelny. Pti intermedialni
transpozici je naopak umélecké dilo znovustvofeno, aniz by pfitom byla znalost
vytvarného premédia predpokladana, vyzadovana nebo nutnd pro pochopeni

smyslu samotného textu.

d) Ekfraze jako jev transmediality

V literarnim dile se mohou objevit obecné principy ¢i obsahy, které se
vyskytuji 1 ve vytvarném uméni, pricemz tyto artefakty vznikly na zakladé
urcitého verbalniho pretextu (naptiklad mytu nebo biblického pribéhu). Vytvarné
dilo a jeho verbalni odraz tak stoji v nepfimém vztahu, pokud neni mozné na
zaklad¢ urcujicich znakii (napt. kompozice, rozestaveni postav, charakteristické
barvy) stanovit konkrétni vytvarné dilo ¢i piktoridlni model, ktery poslouzil jako
ptedobraz (v daném piipadé by se pak jednalo o ekfrastickou referenci). Literarni
text totiz muaze pfi zpracovani daného obsahu vychdzet pifimo z pivodniho
verbalniho pre(pre)textu a jeho realizaci v konkrétnim vytvarném dile vibec
nezohlediiovat, nebot” dany artefakt slouzi pouze jako zprostfedkovatel informaci

mezi dvéma pretexty.

Jako ve vétsing typologii se i v této mohou objevit rizné hrani¢ni ptipady
¢i situace, kdy je obtizné ptifadit danou ekfrazi ke konkrétnimu typu. Velmi uzka

hranice je predevS§im mezi ekfrazi jako implicitni intermedidlni referenci a ekfrazi
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jako intermediélni transpozici. Werner Wolf pii rozliSovani intermedialni
transpozice a implicitni reference poukazuje na dvé zakladni kritéria, a to
samostatnost, nebot’ zatimco reference je vzdy jen nesamostatnou ¢asti vétsSiho
celku, pomoci transpozice vznika zpravidla dilo autonomni. Druhym kritériem je
utvareni smyslu, reference prispiva k vystavbé smyslu a mize se stat jako dilci
jednotka soucasti Sir§Si vyznamové souvislosti dila, smysl dila vzniklého
transpozici nevyvstava z intermedialniho vztahu, protoze se jedna o samostatné
jednotky s vlastnim uzavienym vyznamem. !’

Vyhodou modelu je podle mého nazoru piehlednost a absence
subjektivniho kritéria vyznamotvornosti jako rozhodujictho métitka. Oproti
ostatnim modelim jsou zde transmedialni ptipady zohlednény v samostatné
kategorii, coz vychazi z kritiky pojeti mytu a toposu v modelu Robillardove. Jsem
si védoma existence riznych problematickych krajnich ptipadi, které je tézké
zatadit do jedné znavrzenych Ctyf kategorii. Jednd se napiiklad o formu
dramatické ekfraze podle Eidtové, kdy postava z obrazu oZivne a stava se
postavou v textu. Rozhodujici je v tomto ptipadé mira zapracovani postavy do
piibéhu: pokud je postava pouze zminéna a neni dale charakterizovana
a nezapojuje se do d&je, jedna se o explicitni referenci. Je-li postava
charakterizovana a prochazi piibéhem, neni vSak jeho hlavni postavou a piibéh
neni vystavén pouze kolem ni, jedna se o implicitni referenci. A pokud je cely text
pojat jako oziveni postavy obrazu a tedy pieneseni daného obsahu (postava
a asociace sni spojené) do nové formy, blizime se kategorii intermedialni
transpozice.

Z predstaveného modelu vyplyva, ze je jako ekfrdze chapéna nejen
reference k obsahoveé strance vytvarného premedia, ale i ke strukturni vystavbé
dila. Na tomto misté bych chtéla poukézat na terminologii typickou pro némeckou
literarni védu, kde je v ramci intermedialniho badani rozliSovano mezi tematizaci
a realizaci vytvarného premédia ve verbalnim postmédiu.l!® P¥i tematizaci
dochazi k ptenosu obsahové stranky vytvarného dila, kterd se v povrchové roving
textu zpravidla projevuje jako popis daného obrazu, mize se jednat napiiklad

0 vyliceni krajiny, které koresponduje se zobrazovanymi piirodnimi objekty,

p413

17 Srov. Wolf, , Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni védé®, s. 70-71.

18 Ureujici pro diskuzi o tematizaci a realizaci byl predevsim ¢lanek Aageho Hansen-L6veho
,Intermedialitit und Intertextualitat. Probleme der Korrelation von Wort- und Bildkunst — Am
Beispiel der russischen Moderne* z roku 1983, ve kterém autor poprvé pouzil vyraz intermedialita
Vv literarnévédném kontextu a zaroven poprvé popsal zminénou dichotomii tematizace a realizace.
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nastoluje stejnou atmosféru ¢i zprosttedkovava samotné téma obrazu. Za realizaci
se naopak povazuje pienos formalni stranky artefaktu, kdy se text snazi vlastnimi
prosttedky ,realizovat™ specificky znakovy systém obrazu, jako je malifska
technika, prace s perspektivou, svétlem a stinem nebo umyslné pouziti
kontrastnich barev. Pii popisu vytvarného dila se obé kategorie mohou prolinat,
malifskou techniku vSak muze autor aplikovat i pii popisech, které obsahové

nemaji konkrétni vytvarny piedobraz, v tomto pfipadé se jedna o Cistou realizaci.

3.8 Zavér teoretické Casti

Nahled do teorie ekfraze potvrdil, jak Siroce a rliznorodé muze byt tento
fenomén chapan. Ve svém navrzeném pfistupu vychazim z moderniho pojeti
ekfraze jako literarni kategorie, kterd zahrnuje rtiznou formu vztahii mezi
vytvarnym piedobrazem a jeho verbalni realizaci v textu. Zohlediuji ptitom typ
pieneseni znaki z vytvarného uméni do literatury (tematizace x realizace)
a zaroven rozsifuji formu ekfraze: v souladu s pfistupem Tamary Yacobiové
povazuji za ekfrazi jak jednoslovnou aluzi v podobé zminéni autora ¢i nazvu
artefaktu, tak dlouhy podrobny popis a vSechny jevy oscilujici mezi t€émito dvéma
krajnimi poly. Od izraelské poetolozky pfejimadm i koncept piktorialniho modelu,
od intermedialniho badani jsem si naopak vypujcila terminologii pfi rozitazeni
ekfraze do kategorii explicitni reference, implicitni reference, transpozice
a transmedialni jev.

V centru pozornosti mého praktického vyzkumu stoji predevsim prvni dva
druhy ekfraze, tedy oba typy ekfrastické reference, protoze oproti ostatnim
vyraznéji prispivaji ke konstituovani smyslu literarniho dila. Intermediélni
transpozice se u Blixenové v ¢iré podobé nevyskytuje, nebot’ zadna povidka neni
koncipovéna jako origindlni pfevedeni konkrétniho obrazu ¢i piktoridlniho
modelu.!'® V tadé& povidek je sice rozpoznatelny dominantni vliv jednoho modelu,
jak v8ak bude demonstrovano v nasledujicich kapitolach, dany model slouzi spiSe
jako referencni objekt, ktery ptispiva k celkovému vyznéni textu a vyznacuje se
tedy znaénym interpretatnim potencidlem typickym pro ekfrastické reference.

Ekfraze jako jev transmediality pfitom v mém vyzkumu ziistava stranou, nebot

119 Je mozno diskutovat, do jaké miry je povidka ,De standhaftige Slaveejere intermedialni
transpozici, nebot’ autorka sama zdlraznila, Ze text vychazi z konkrétniho obrazu Gustava
Courbeta. Do povidky Blixenové se viak tato malba promitla pouze ¢asteéné a zaroven spolu
s jinymi artefakty a piktoridlnimi modely, podle mého n&zoru proto pisobi spise jako implicitni
reference (srov. podkapitolu 4.2.3).
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rozbor popisit odkazujicich k transmedialnim uméleckym tématiim otevira spise
otazky o autor¢iné vztahu ke kiestanstvi ¢i k mytologii a jeho realizaci v textech.
Obrazy s mytologickou a kiestanskou tématikou se navic v sekundarni literatufe
o Blixenové dockaly jiz znacné pozornosti badateld, a to pfedevSim ve studiich

Ivana Z. Sgrensena.'?®

120 Ke komplikovanému vztahu Blixenové ke kiestanstvi srov. predeviim studii Svenda Bjerga
Karen Blixens teologi, ve které autor nejen osvétluje otazku autoréiny viry, ale nabizi i interpretace
vybranych povidek se zietelem na ndbozenskou dimenzi textu. Pfitom analyzuje urcité pasaze
s odkazem ke konkrétnim vyjeviim z biblickych piibéht, ¢imz v podstaté provadi transmediélni
rozbor, oviem neuvazuje pfi tom o vytvarnych prostfednicich. Ivan Z. Sgrensen ve svych studiich
naopak usiluje o stanoveni konkrétnich obrazli pro mytologické a biblické odkazy v autoréinych
povidkach, pficemz se vSak podle mého nazoru v nékterych piipadech snazi o prili§ konkrétni
zpodobnéni daného vyjevu, ktery nabyva spiSe podoby transmediality, nebot’ nelze z textu vzdy
jednoznacné vycist, zda pfedobrazem pro mytologickou referenci bylo umélecké ztvarnéni prave
danym malifem, ¢i zda se jednd o obecné transmedialni téma (srov. napf. rozbor povidky
,Heloise* v knize Ivana Z. Sgrensena a Johna Rosdahla At leese Karen Blixen, s. 113-144).
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4 Ekfrasticka tematizace

V povidkach Karen Blixenové se mizeme setkat s riznymi typy ekfraze,
at’ jiz se jedna o tematizaci ¢i realizaci vytvarneho dila. Analyzu ekfrastické
tematizace strukturuji podle vytvarnych zanrt, pfiCemZ pozornost je vénovana
pfedevS§im siln¢ zastoupené krajinomalbé, dale i portrétim a socham a jen
okrajové zatisi, které v autorinych povidkach nenachdzi vyrazng€j$i odezvu.
Rozbor textli Blixenoveé ve vztahu k jednotlivym malifskym zanram ptedstavuje
novy postup, nebot” odborné studie jsou vtomto ohledu koncipovany pievazné
jako uzaviené analyzy konkrétnich povidek bez kontextualniho ptesahu.

Nez piejdu k analyze jednotlivych Zanrd, chtéla bych poukézat na
specifickou tematizaci vytvarného uméni obecné, Kk niz se Blixenova ve svych
textech nékolikrat uchyluje. Projevuje se v pojeti Boha jako malife ¢i sochate,
jenz tvoti vzhled postav a formuje jejich osud jako umélecké dilo. ,,Vort Liv er et
Mosaikvaerk, som Skaberen fylder ud Stykke for Stykke“!?!, filosofuje stara dama
v pomysiném epilogu v povidce ,,Vejene omkring Pisa“. Mozaika zde funguje
jako metafora, odkazuje ke komplexnosti lidského osudu, jehoZ vyznam nejsme
schopni rozpoznat z jednotlivych udalosti, ale pouze s odstupem, pii pohledu na
Stvotitelovo dilo jako celek. Ve stejném textu nachazime také myslenku o Bohu

jako tvirci artefaktii, nebot’ sochat je pouze jeho nastrojem:

Menneskene, de er jo den almagtige Guds Ler, hans Materiale, og vi, Kunstnere, vi er
hans Vearktgj, hans Spartel og Mejsel, og naar endelig Statuen star faerdig
i Marmor eller Bronze, hvad han nu vil have den i, da slaar han os alle i Stykker og fejer

os tilside [...].1%

V povidce ,,Syndfloden over Norderney*“ se metafora Stvofitele poji
s autor¢inym oblibenym motivem masky, kdyZ portrétista zdda své modelky, aby
se odli¢ily, protoze pokud se samy maluji, nemtze je namalovat on; tu pravou
masku jim stejné jiz nasadil Bih, a jen pii pohledu na pfirozenou tvai se muze
malif nechat vést boZskou rukou. V neposledni fad¢ je metafora uméleckého
Stvofitele aplikovdna pii liceni postavy, a to pfedev§im V povidce ,De

standhaftige Slaveejere”, kterd je i z tohoto pohledu rozebrana v kapitole

121 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 68.
122 Tamtéz, s. 37.
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0 portrétech,'?® a dale pak i v povidce ,,Ib og Adeleide”. Zde se v§ak odklanime
od metafory vztahujici se k Bohu a blizime se spiSe k pfirovnani postavy
k vytvarnému dilu, nebot’ pii popisu Adeleide se docitame, ze jeji tvar se
vyznacovala ,,buede @jenbryn, der saa ud som om de var blevet malede med en
gammel Kinesers allerfineste Pensel“1%,

Ve vSech zminénych piipadech lIze hovofit o ekfrazi, a to konkrétné
o explicitni intermedialni referenci, ktera se sice netyka specifického artefaktu, ale
vztahuje se k vytvarnému uméni obecné. V textu funguje jako osobity stylisticky
prosttedek, jako urcitd forma metafory, kterd na sebe véaze dal§i vyznamy
(komplexnost osudu, nesmrtelnost artefaktd, nasazovani masek) ¢i obohacuje
liceni postav a piispiva tak k poetizaci jazyka. Oproti nasledné rozebiranym
piikladim tematizujicim krajinomalbu a portréty se vSak jedna o okrajovou formu
ekfraze, jez vSak zaroven obecné podtrhuje vyznam vytvarného uméni v literarni

tvorbé Blixenové.

4.1 Krajinomalba

Krajinomalba patii k zdkladnim vytvarnym zanrim, ktery sice neoplyva
tak rozsahlou tradici jako historicka ¢i kiestanska malba a v déjinach uméni na
néj bylo dlouhou dobu nahlizeno jako na druhofady, diky svému pozitivnimu
estetickému pisobeni na divaka si v8ak nakonec vydobyl zasadni misto mezi
ostatnimi zanry - a ve vztahu k ekfrazi v povidkach Karen Blixenové dokonce

misto nejpredné;si.

4.1.1 Krajinomalba jako malifsky Zanr
Pod pojmem krajinomalba se ve vytvarném uméni rozumi zobrazeni
skute¢né nebo fantastické krajiny, konkrétniho vyseku ptirody nebo idealniho

krajinného seskupeni.’?® Jedna se o malitsky Zanr s nejkrat$i uméleckou tradici:

123 K metafore Boha-Stvofitele a jeho pouZiti v popisu postav v dané povidce srov. piedeviim
oddil 4.2.3.1.

124 Blixen, ,,Ib og Adeleide*, s. 227.

125 Srov. Blazicek, Kropacek, Slovnik pojmii z déjin uméni, s. 110. P¥i vymezeni a pouZivani pojmi
ptiroda a krajina vychazim z pojeti filosofa Karla Stibrala, ktery v knize Pro¢ je priroda krdsna?
definuje krajinu jako konkrétni prostorovou formu suchozemské ptirody. Pojem ptiroda je tedy
nadfazeny krajing€, protoze pfiroda vytvaii krajiné pozadi, diky némuz mize byt vniméana jako
esteticky objekt. Krajina ve své podstaté tedy nezahrnuje to, co je pro esteticky zazitek z ni
naprosto zasadni: nebe, vzduch, mraky a svétlo (srov. Stibral, Pro¢ je priroda krasna? s. 13). Ve
vztahu K vytvarnému uméni v8ak pojem krajina rozsifuji, protoZe krajinomalba jako produkt
estetického vjemu krajiny dané pfirodni pozadi musi nutné zpracovat.
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namét Krajiny s figuralnimi stafazemi se sice objevuje jiz v antice, az do renesance
vSak pfirodni objekty slouzi piedevsim jako kulisy pro mytologicky ¢i biblicky
vyjev a jejich zobrazeni se Fidi jasné danymi formalnimi a barevnymi pravidly.?®
Podruzna role krajiny v antickém a stfedovékém uméni souvisi s dobovym
nezajmem o piirodu, ktery filosof Karel Stibral vysvétluje tim, ze ¢clovek jeste
nebyl vytrzen z ptirody, neuvédomoval si jeji odliSnost, a proto nedokazal
esteticky zhodnotit jeji podstatu.'?” Vyjimku tvoii helénistické a fimské obdobi
v antice, ve kterém jsou pod vlivem bukolické poezie zobrazovany idylické
vyjevy z poklidného Zivota pasty¥ v harmonii s piirodou.'?8

Pozitivni estetické ohodnoceni krajiny se objevuje az v rané renesanci, kdy
se se vzrustajicim zdjmem o ptirodu zvySuje 1 podil krajinné sloZky na obrazech.
Dokonce se vtéto dobé vynofuji prvni ojedin€lé tendence potlacit figuralni
stafaze a ucinit krajinu hlavnim ndmétem malby.'?® Ke zrodu krajinafstvi vsak
dochazi az v 17. stoleti, kdy se dovrSil pozvolny pfechod mezi estetickym
ocenénim jednotlivych ptirodnich objekt ke vnimani krajiny jako celku. Zasadni
roli pfi tom sehralo holandské malii'stvi, ve kterém krajinomalba poprvé ziskava
status samostatného malifského zanru. Rozmach krajinafstvi pravé v Holandsku
17. stoleti byva vysvétlovan pfijetim protestantstvi, které s sebou mimo jiné
piineslo eliminaci nékterych tradi¢nich naméth, predevS§im obrazli svatych, coz
vedlo kuméleckému obratu ke krajin€. Vzhledem k silici snaze Holandska
o osamostatnéni slouzilo zobrazeni domaci ptirody také jako nastroj narodni
identifikace.'*

I kdyZ se krajina stava dominantni ¢asti obrazu, neznamena to, ze by se
nove se rekrutujici zdnr dockal pozitivniho ptijeti a automaticky se zatadil po bok
ostatnich zanri, napiiklad v t€ dob¢€ velmi oblibené historick¢ malby. Realistické
zobrazeni krajiny, kterym se prvni holandské krajinomalby vyznacovaly, bylo
Zprvu vnimano negativné a spojovano se socialné nizsi vrstvou. Kofeny nelibosti

vi€i vé€rohodnému ztvarnéni piirody nachdzime jiz v renesancni scénografii:

126 Srov. Stibral, Proé je priroda krdsna? s. 32-33.
127 Srov. tamtéz, s. 25.
128 Srov. tamtéz, s. 17.
129 7a prvni zndmy pokus malby s krajinou jako hlavnim némétem je oznacovéan obraz italského
malife Ambrogia Lorenzettiho Mésto u more, které vSak zprostfedkovava spiSe architektonicky
vyjev. Mezi zaalpskymi umélci se za pritkopnika krajinného namétu bez lidskych prvkl povazuje
holandsky malif Hieronymus Bosch (pfedev§im jeho obraz Tisiciletd rise) (srov. Stibral, Proc je
priroda krasna? s. 34).
130 Srov. Klien, Der Siegeszug der Landschaftsmalerei, s. 9-11.
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zatimco pii tragédii jako vysSim zdnru dominovaly scéné honosné architektonické
objekty, komedie se odehravaly ve zna¢né umirnénéjSich méstskych kulisach.
Satyrské hry, které byly ur¢ené pro venkovské publikum, pak vyuzivaly dekorace
vérné zachycujici pro divaky znamé prostiedi, tedy lesy a venkovské vyjevy.t*!
Z daného duvodu byly prvni krajinomalby povazovany za podfadny zanr
a v uméleckych kruzich jim nebylo vénovéno pfili§ pozornosti. Krajinaiim bylo
vyc€itano, ze pouze napodobuji pfirodu, zobrazuji materidlni stranky svéta, a tak
neodkazuji k duchovnim sféram, nechavaji se pfili§ zaslepit vnéj$im barevnym
leskem, misto aby sméfovali k pravé podstaté véci.®2

Anglické estetika 18. stoleti a predevSim novoveéky obrat k piirodé pod
taktovkou Jeana Jacquese Rousseaua piedstavuje novou kapitolu v d¢jinach
uméni, nebot” krajinomalba poprvé dosahuje postaveni plnohodnotného Zzanru.
Oblibu si ziskala pfedevS§im v romantismu, kde pfiroda odrézela stav rozboutené
duSe, stejné tak 1 vrealismu 19. stoleti, ktery usiloval o presvédcivé vystiZeni
hmot a atmosféry urcitého krajinného useku. NejoblibenéjSim tématem se
zobrazeni pirirody stalo v impresionistickém malifstvi, protoze krajina
predstavovala vhodny namét pro malifské studium svételnych promén.
Impresioniste take zavedli malovani v plenéru, ¢imz zna¢né obohatili tematiku
krajinomalby. V nasledujicich generacich se zobrazeni pifirody pozvolna dostava
do pozadi zajmu a ustupuje modernim abstraktnim uméleckym proudtim.t33

Krajinomalby byvaji ve vytvarném uméni razné déleny, vétSinou podle
motivu (napf. krajina horska, lesni, ficni, pobfezni nebo motska) nebo podle
ro¢nich a dennich dob (napf. krajina letni, zimni nebo nocni).'** Vzhledem
K mimetickému  zobrazeni skute¢nosti rozliSujeme dva zakladni typy
krajinomaleb, a to takzvanou realistickou a idealni.!®® Toto rozdéleni vychazi
z rozdilnych estetickych ptistupt k piirodé v 17. stoleti: prvni proud reprezentuji
dobovi holand$ti mistfi, ktefi vychazeli z redlné scenérie a snazili se ji vérné

zpodobnit. Minimalizovali pfitom vesSkeré symbolické a metafyzické rysy

131 Srov. Bush, Landschaftsmalerei, s. 14.

132 Srov. tamtéz.

133 Srov. Mréaz, Mrazova, Encyklopedie svétového malirstvi, s. 311.

134 Srov. Blazitek, Kropacek, Slovnik pojmii z déjin umént, s. 110.

135 Srov. Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového malifstvi, s. 311. Vyraz ,realisticky* je v tomto
piipadé chapan v §ir§im slova smyslu jako ,,obecny pojem estetiky a teorie uméni, odrazejici vztah
(Blazi¢ek, Kropacek, Slovni pojmii z déjin uméni, s. 175) a ne v Uzkém slova smyslu jako produkt
konkrétniho uméleckého sméru 19. stoleti.
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a zobrazovali to, co v pfirodé vidéli, a ne to, co o ni v&déli, nebo co za ni tusili.}3®

Timto ptistupem ke krajiné se pozd&ji nechali inspirovat realisti¢ti malifi druhé
poloviny 19. stoleti (pfedevsim ptedstavitelé barbizonské Skoly) a ve své podstaté
i impresionisté, ktefi usilovali o veérné zachyceni pfirody v konkrétnim
okamziku.®®’ Druhy typ krajinomalby, idealni, vychazi z pojeti krajiny jako bajné
Arkadie, kde ¢lovék mize zit v harmonii s pFivétivou, idylickou piirodou.r®®
Cilem krajinatt tvoticich tento typ malby neni ukazat ptirodu takovou, jaka je, ale
védomé proménénou a uspofadanou umélcem. Malifi proto zavadéji do krajiny
piisny a logicky tad a idealizuji ji.'*® Nejvétsiho rozmachu dosahuje idealni
krajinomalba u francouzskych klasicistd Nicolase Paussina, ktery vytvaiel tzv.
heroickou krajinu s antickymi motivy, a Clauda Lorraina, ptedstavitele idylické
krajinomalby.'*® Pokud krajinomalba idealizuje pastyisky Zivot a venkovskou
krajinu (byt cCasto sruinami antickych staveb), hovofime o krajinomalbé
pastoralni.t#

Dilezitym rysem predevsim idealnich krajinomaleb je jejich dikladné
promyslena kompozice. 1 realistiti krajinafi museji brat kompozici v potaz,
rozvrzeni zékladnich pfirodnich objektd se vSak striktné fidi redlnym
piedobrazem a pozadované kompozi¢ni schéma vznika spiSe vhodné zvolenym
Ghlem pohledu. Zakladnim prvkem v kompozici krajinomalby je umisténi
horizontu: pokud lezi piili§ vysoko, vznikne velka plocha krajiny a ptsobeni
hloubky a dalky se tak stava jemné¢jSim a plynule stupfiovanym. Nizky horizont
naopak zesiluje piisobeni hloubky a zvétSuje rozdily ve velikosti mezi
jednotlivymi prvky v krajing.'¥? Predev§im stafi mistfi, realisticti krajinafi
a dokonce 1 fada impresionisti vyuzivala klasickou kompozici, kterd vychazi
Z jednoho zdkladniho tvaru, vétSinou se jednd o diagondlu, pifimku nebo

parabolu.!*® Z d&jin uméni ale zname i origindlni kompozice tvotené kiivkami,

1% Srov. Weber, Die literarische Landschaft, s. 334.

187 Srov. Stibral, Proé je priroda krasna?, s. 52 a 115ff.

138 Arkadska krajina byva zpravidla tvofena zvlnénym aZ kopcovitym terénem a zahrnuje jak
travnaté pastviny, tak lesiky a stromy s plody. Jedna se o krajinu, ktera na prvni pohled nabizi
dostatek vody i potravy a zaroveii se v ni nachézeji zbytky antické architektury ¢i dokonce
mytologické bytosti — arkadskd krajina v sob& spojuje utopickou ptedstavu rajské zahrady
s renesanénim steskem po antickém svété (srov. tamtéz, s. 44 — 45).

139 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 174-175.

140 Srov. Mréaz, Mrazova, Encyklopedie svétového malirstvi, s. 311.

141 Srov. Blazigek, Kropacek, Slovnik pojmii z déjin umént, s. 86 a 155.

142 Srov. Parramén, Zdkladni malifské motivy, s. 26. Umisténi horizontu, které ovlivituje velikost
krajinnych prvki, se proto odrazi v zasadach perspektivy (vice k perspektive viz kapitola 5.3).

143 Srov. tamtéz.
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kosoctverci nebo kruznicemi, jejichz pouziti vrcholi v Cézannové analytické

technice.'*

4.1.2 Karen Blixenové a krajina

Popis krajiny tvoii nedilnou soucast fady povidek Karen Blixenové.
Autorka byla zndma svou laskou Kk pfirodé, coz dokladaji pasaze v dilech
s autobiografickym zakladem Den afrikanske Farm a Skygger pa Greesset,'*®
stejné jako poznamky v dochované korespondenci ¢i vzpominky blizkych.148
V neposledni fad¢ svéd¢i o autor€iné zdjmu o ptirodu i samotné okoli rodn¢ho
Rungstedlundu, které¢ diky iniciativé Blixenové bylo jiz za jejiho Zivota
pietvoreno v ptaci rezervaci.'*’ I pies nadseni pro prirodu se viak Blixenova pfi
psani vice nez o vlastni zkuSenost opirala o vjemy zprostfedkované

krajinomalbou:

Jeg har altid haft sveert ved at se, hvordan et Landskab egentlig sa ud, hvis jeg ikke af en
stor Maler har faet Ngglen til det. Jeg har inderligst felt og erkendt et Lands saregne
Natur dér, hvor den er blevet mig fortolket af en Maler. Constable, Gainshorough og
Turner har vist mig England. Da jeg som ung Pige rejste i Holland, forstod jeg alt, hvad
Landskabet og Byerne sagde, fordi de gamle hollandske Malere venligt tjenstgjorde som
Tolke, og i det bla Umbrien omkring Perugia blev jeg i Giotto’s og Fra Angelico’s

Haender ganske stille helliggjort.*®

Uvedeny citat z eseje ,,Til fire kultegninger* obsahuje fadu zajimavych
indicii, které nam umozni Iépe porozumét vztahu Blixenové ke krajiné
a krajinomalbam. Pfedné je to narodnostni aspekt, podle kterého autorka rozliSuje

krajinu anglickou, holandskou a italskou. Do velké miry tak kopiruje tradini

144 Srov. Parramon, Zdkladni malifské motivy, s. 26.
145 \/ obou knihach vzdava Blixenova hold africké prirodé a v&ima si predevdim rozdilti mezi
africkou a evropskou krajinou, ¢imz dokazuje svlij pozorovaci talent a cit pro popis piirodnich
objektt.
148 Napt. Judith Thurman s odkazem na Parmeniu Migel uvadi, Ze prvni vzpominka Blixenové se
tykala pravé piirody. Otec ji pry vzal za ruku a vyvedl na vysoky kopec a odtud ji ukézal
jedine¢ny vyhled do kraje (srov. Thurman, Karen Blixen, s. 43). L&sku Blixenové K ptirodé
zmifluje ve vzpominkové knize i jeji bratr Thomas Dinesen (srov. Dinesen, Tanne. Min sgster
Karen Blixen, napt. s. 35).
147 K vytvoieni ptaci rezervace prispély i ekonomické diivody, protoze Blixenova piestivala mit
dostatek finan¢ni prostiedkti na spravu pfilehlych lesi a luk a obavala se, co bude
s Rungstedlundem a okolim po jeji smrti. Zalozila proto Rungstedlundsky fond, z jehoz piispévki
byl dotovan provoz rezervace (srov. Selborn, Notater om Karen Blixen, s. 137).
148 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 26 a 28.
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rozdéleni evropskych kultivovanych krajin na italské a zaalpské, tedy severské.4®

Italskd krajina je v d&jindich uméni ztotoziovana s idedlni, geometrizovanou
piirodou, zatimco severska krajina se vyznacuje divokosti a nepravidelnosti.**

Konkrétné jmenovani malifi pak pfedstavuji slavné ndrodni umélce
a zaroven zastupuji rizné epochy a styly. Z anglickych krajindit je v eseji zminén
John Constable, Thomas Gainsborough a William Turner, tedy stylove i tematicky
znaéné raznorodi umélci 18. a 19. stoleti, kteti vSak patii k nejslavnéjsim ve svém
oboru a jsou velmi Gzce spjati s Anglii.*®* Za staré holandské mistry Blixenova
povazuje Snejveétsi pravdépodobnosti malife stojici na pocatku vzniku
krajinomalby jako uméleckého zanru, tedy umélce kolem Jacoba van Ruisdaela
zprosttedkujici neidealizovanou holandskou krajinu v 17. stoleti.’®? Italskou
pfirodu pak Blixenové méli ukazat umélci ze 13. a 14. stoleti, pfedchiidce
renesance Giotto di Bondone a malif rané renesance Fra Angelico. Tento vybér
vSak podle mého nazoru neni uplny, protoze, jak se pokusim dokazat
v nasledujicim oddile, zakladem popisu italské krajiny se stalo spiSe dilo Clauda
Lorraina.

Uvedeni umélci autorce nejen ze ukézali typické pfirodni objekty své
narodni krajiny, ale zaroven je libovolné interpretovali. Pro tento proces pouziva
Blixenova vyraz ,fortolke* nebo spojeni ,som Tolke“.’®® Nejde pii tom jen
0 formalni zpracovani malby, ale pifedev§im o atmosféru a naladu, kterou s sebou
subjektivné znazornéna krajina ptinasi. Tak se napiiklad italska krajina diky
navaznosti na tradici arkadské krajiny stava na obrazech Clauda Lorraina

idylickym, snovym mistem, zatimco Turnerovy malby dynamickych

149 \/ dg&jinach umeéni se pod pojmem ,,severské malifstvi® nerozumi pouze uméni skandindvskych
zemi, ale veSkeré uméni severné od Alp, tedy predevSsim maliistvi zapadoevropské
a stiedoevropské (srov. Mrédz, Mrédzova, Encyklopedie svétového malifstvi, s. 533). Pojem
»severské maliistvi bude pouZivan v daném wvyznamu i Vvtéto praci a pro malistvi ze
skandinavskych zemi vyuzivam vyraz ,,skandinavské malifstvi®.
10 Srov. Stibral, Proc je priroda krasnd?, s. 41-42. Tento kontrast se projevuje nejen v malif'stvi,
ale piedevsim v zahradni architektufe, kde proti sobé stoji italsky renesanéni park spolu
s francouzskym parkem zdob klasicismu proti anglickému parku oblibenému piedevsim
V romantismu (srov. tamtéz, s. 45, 59 a 70).
lanskabsmalere som inspirationskilde for Karen Blixen*, ve kterém analyzuji pravé odraz obraz
Constabla, Gainsborougha a Turnera.
152 Charlotte Engbergova ve svém &lanku ,,Karen Blixen — en moderne samler* také dochazi
k nazoru, ze pod pojmem stafi holands$ti mistfi mysli Blixenova malife ze 17. stoleti (srov.
Engberg, ,,Karen Blixen — en moderne samler*, s. 33).
153 Dansky internetovy vykladovy slovnik ordnet.dk uvadi jako prvni vyznam pojmu at fortolke:
,opfatte eller forstd fx en tekst, en situation eller en oplevelse pa en bestemt made og evt.
fremlegge denne opfattelse eller forstéelse for andre*
http://ordnet.dk/ddo/ordbog?query=fortolke&tab=for, 28. 6. 2017).
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atmosférickych zmén nad anglickou krajinou jsou nositeli divokych citti. Tento
doprovodny aspekt zprostfedkovanych krajin je pro analyzu vlivu krajinomaleb na
dilo Karen Blixenové zésadni. Z autobiografickych materialt vime, Ze autorka
hodné cestovala a spatienou krajinu esteticky docenovala, rozdil mezi popisem
ptirody zalozenym na vlastni zkuSenosti a popisem podle krajinomalby tvofii
pravé zminéna pridand hodnota, tedy osobitd malifskd interpretace, kterd je
zakladni slozkou umélcova piktoridlniho modelu.

Povidky Karen Blixenové muzeme vzhledem k vyskytu pasazi
popisujicich krajinu (tedy jak ptirodni objekty, tak Zivly jako nebe a vzduch)
rozdélit do tii skupin: 1) povidky, ve kterych se popisy krajiny viibec nevyskytuji,
2) povidky, které obsahuji malé mnozstvi popisu krajiny a 3) povidky, ve kterych
se popisy krajiny vyskytuji ve vysokém poctu ¢i ve vztahu k délce textu ve velmi
rozsahlé pasazi. Podil krajinné slozky v jednotlivych povidkach je piehledné

znazornén v nasledujici tabulce.*>*

SFF VE SF SA
Bez — Den gamle — Den unge Mand |~ Kardinalens farste
popisu vandrende med Nelliken Historie
krajiny Ridder — En opbyggelig — Kappen
Historie — Nattevandring
— To gamle Herrers
Historier
— Samtale om Natten
i Kgbenhavn
Malé — Et — Skibsdrengens > Om Hemmeligheder > Dykkeren
mnozstvi Familieselskab Fortalling 0g om Himlen > Storme
popisi i Helsingar > Heloise — Kardinalens tredie — Den udgdelige
krajiny Historie Historie
> Det ubeskrevne Blad | Babettes
— Ekko Geestebud
Velké — Vejene omkring —~ En Historieom > Karyatiderne > Ringen
mnozstvi Pisa en Perle > En Herregaardshisto-
popist — Aben — De star_1dhaftige rie
krajiny > Syndfloden Slaveejere — Ib og Adelaide
over Norderney {— Det dremmende
— Drgmmerne Barn
— Digteren — Fra det gamle
Danmark
— Alkmene
— Peter og Rosa
— Sorg-Agre

154 SFF je zkratkou pro sibrku Syv fantastiske Fortellinger, VE pro Vinter-Eventyr, SF pro Sidste
Forteellinger, SE pro Skabne-Anekdoter. Poradi sbirek je dano datem vydani.
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Absenci ¢i naopak vyrazny vyskyt popisi piirody v jednotlivych
povidkach ovlivituje bezesporu misto déje, nebot’ napiiklad povidky ,.Den gamle
vandrende Ridder* ¢i propojené povidky ,,.Den unge Mand med Nelliken* a ,,En
opbyggelig Historie* se odehravaji ve mésté a jsou pojaty spise jako filosoficka
zamysSleni. Pfesto bych na tomto schematickém rozdéleni chtéla poukazat
predev$im na velmi vysoky vyskyt pasazi o ptirodé ve sbirkdch Syv fantastiske
Fortzllinger a Vinter-Eventyr. Povidky ze shirky Sidste Fortallinger, které jsem
piifadila do skupiny s vysokym vyskytem popisti ptirody, jsou navic z téch Casti
knihy, které autorka sama nazvala jako ,Nye fantastiske Fortellinger” a ,,Nye
Vinter-Eventyr®. Popis krajiny se také stava dilezitym spojovacim prvkem mezi
sbirkou Sidste Fortazllinger a sbirkami ptedchozimi. Popisy ptirody se naopak
vyskytuji velmi sporadicky ve Skebne-Anekdoter. Shirka zaujima v autorcingé
tvorbé zvlastni misto, nebot’ az na povidku ,,Storme* se jedna o texty psané pro
americké Casopisy a v nich také poprvé publikované. Tato skute¢nost ovlivnila
rozsah a casteéné i tematiku, ktera musela byt pro ¢tenafe daného Casopisu
dostateéng atraktivni.'® Skabne-Anekdoter vysly brzy po sbirce Sidste
Forteellinger a sama Blixenova svému nakladateli napsala, Ze se povidkova sbirka

podle ni 1isi od piedchoziho dila:

Also | want the Last Tales to be published first. | hope you will understand my view: that
I do not want after such a long silence to reappear, to my readers with Anecdotes of
Destiny, - the which, although | do not really consider this book to be of lower literary
quality than Last Tales, to me myself is played on a different kind of instrument to Last

Tale, and does carry less weight.*5¢

Autorka sice zduraziuje, ze sbirku nepovazuje za literarné¢ méné kvalitni,
je si ale dobfe védoma rozdilu oproti jiz publikovanym povidkdm. A tento rozdil
se projevuje mimo jiné v absenci propracovangjSich popisu pfirody. Krajina hraje
vyznamnéj$i roli pouze v zavérecné kratké povidce ,,Ringen®, kterou jsem se
Z tohoto diivodu rozhodla zatadit do mnoZiny textl podrobnéji analyzovanych

Vv této kapitole. Vedle ni bych chtéla zamétit pozornost na povidku ,,Vejene

155 Napiiklad povidka ,,Babettes Geastebud* pry vznikla na popud piitele Blixenové, Ameri¢ana
Geoffreyho Gorera, ktery ji doporucil, aby napsala povidku o jidle, nebot” Americané miluji jidlo
a jeji povidka by tak méla vétsi Sanci byt oti§ténad. Po puivodnim zamitnuti v Saturday Evening
Post pak byla povidka poprvé publikovana v ¢asopise The Ladies Home Journal, kde pravé diky
danému tématu sklidila obrovsky Gspéch (srov. Thurman, Karen Blixen, s. 418 a 419).
1%6 Citovano podle Langbaum, The Gayety of Vision, s. 202.
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omkring Pisa“ ze sbirky Syv fantastiske Forteellinger a povidku ,,En Historie om
en Perle” z Vinter-Eventyr. Jedna se o texty, které se vyznacuji vysokym
vyskytem popist krajiny, odehrdvaji se vruznych zemich a odkazuji tak
I Kriznym piktoridlnim modelim. Povidky navic pochazeji z rliznych sbirek
a vznikly s dostatecnym ¢asovym odstupem (,,Vejene omkring Pisa* vznikla na
zacatku 30. let, ,,En Historie om en Perle* na zacatku 40. let a ,Ringen™ na

zacatku 50. let), takze je v nich mozno sledovat autoréinu praci s ekfrazi ve

VYVOji.

4.1.3 Ekfrastické popisy krajiny v povidce ,,Vejene omkring Pisa*

Povidku ,,Vejene omkring Pisa“ lze povazovat za urcitou vstupni branu do
tvorby Blixenové, nebot’ patii k jejim nejstarSim publikovanym textim a autorka
ji vdanské verzi shirky Syv fantastiske Fortellinger dokonce zatadila na prvni
misto.’®’ Pfib&h se odehrava v Italii a pravé mistni idylicka krajina hraje v povidce
dileZitou roli. Italskd krajina je povaZovana za jednu z nejkrasnéjSich krajin
viubec, diky své estetické hodnot¢ ma nejblize arkadskému typu krajiny, coz
ssebou prineslo tendenci k idylickému zobrazovani vuméni’®® | Karen

Blixenova byla Italii okouzlena, v jednom z dopist z Afriky pise:

[...]jeg vilde gnske at jeg kunde gere en rigtig Tur i Norditalien, naste Gang jeg kommer
hjem; [...] der er ikke noget Land i Verden som har saa meget Charme for mig; forresten
synes jeg at Naturen ligner dette Land, iseer Farverne, det er nok mest Olivenskovene,

som ger det.*>®

Jak jiz bylo zminéno, ackoliv Blixenova v eseji ,,Til fire kultegninger*
oznacuje Fra Angelica a Giotta za zprostiedkovatele italské krajiny, byl to spise
francouzsky Kklasicista Claude Lorrain, se kterym sdilela pohled na italskou
ptirodu. Sv&déi o tom zminka v jiném dopise z Afriky, ve kterém Blixenova

okouzlena vyletem na safari piSe: ,,Der er saa smukt, et aldeles henrivende

157V anglické verzi bylo oproti autor&inu piéni poradi povidek zménéno a sbirku otevirala podle
nakladatelti nejvyznamnéjsi povidka ,,Syndfloden over Norderney* a povidka ,,Vejene omkring
Pisa“ se nachazela piesné uprostied sbirky (srov. napt. Henriksen, Blixikon, s. 274).
18 Karel Stibral, vychazeje z vlastni zkuSenosti, oznacuje predevsim toskanskou krajinu za jednu
z nejkrasnéjsich krajin viibec a podotykd, Ze je na jare opravdu arkadska. Velkym obdivovatelem
italské krajiny byl vedle fady jinych i papez Pius IL, o kterém se vypravi, Ze se jako stary
a nemocny nechaval vynést do krajiny, aby se ji kochal a nabiral silu (srov. Stibral, Proc je
priroda krasna?, s. 47).
159 Dopis pro Ingeborg Dinesenovou z 29. 4. 1923, citovano podle Lasson (ed.), Karen Blixen.
Breve fra Afrika 1914-31, s. 195-196.
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,romantisk’ Landskab, som Claude Lorrains, med blaa kuplede Bjerge, lange
brune Sletter og brede, strammende Floder, hvoromkring der er en Rigdom af
Palmer og store gronne Traer.“'%° Blixenova zde v podstaté definuje lorrainovsky
piktorialni model, byt s africkym vlivem, nebot’ palmy nejsou typickym motivem
Lorrainovych obrazli. Africkd krajina upomind Blixenovou na Lorraina nejen
kvali podobnym ptirodnim objektim, ale pfedev§im diky idylické, ¢i podle
Blixenové romantické atmosféie, kterou se malby tohoto francouzského klasicisty

vyznacuji.

4.1.3.1 Lorrainovsky piktorialni model

Claude Lorrain je v nékterych piistupech povazovan za vibec nejvétsiho
krajinafe, nebot’ se spolu s Nicolasem Poussinem vyrazné podilel na rehabilitaci
krajinomalby v 17. stoleti.’®* Ac&koliv jsou jeho obrazy zalozeny na piesném
a realistickém pozorovani pfirody, nesnazil se napodobit konkrétni scenérie,
a naopak vytvarel malby snovych, idealnich a majestatnich jiznich kraji
s idylickou absenci bolesti, zla, osklivosti a neladu.'®? Lorrain tak byva oznadovan
za lyrick¢ého malife, protoze krajina na jeho obrazech puasobi poeticky,
harmonicky a velmi smyslové, a také za malife svétla, protoze pravé mekka
svételnost je charakteristickym rysem jeho tvorby. 162

Lorrain s oblibou zobrazuje krajinu za rozbiesku nebo pii zapadu slunce,
¢imz vynikne dominantni role svétla. Ranni slunce pfichdzi obvykle zprava a je
malovéano ve stfibrnych a chladnych tonech, zatimco vecerni vyjev je osvétlen
Zleva zlatymi a teplymi slune¢nimi paprsky.*®* Svétlo je v harmonii s krajinou,
postavy i piiroda se k nému obraceji podobné, jako se obraci kvétina ke slunci;
hovoii se dokonce o takzvaném specifickém heliotropismu na Lorrainovych
obrazech.’®® Svételnost maleb jesté podtrhuje vysoké nebe, které diky nizko
poloZzené horizontdlni hranici nabyvd az monumentalnich rozmért.!%® Idyla
vladnouci na zemi se zaroven odraZi i v pocasi: svétle modré nebe je bez mracku

nebo s mirumilovné plisobicimi pasy oblacnosti, jejichz Cetnost zesiluje smérem

180 Dopis pro Ingeborg Dinesenovou z 14. 2. 1918, citovano podle Lasson (ed.), Karen Blixen.
Breve fra Afrika 1914-31, s. 92.
161 Srov. Stibral, Pro¢ je priroda krdsna?, s. 56.
162 Srov. tamtéz.
163 Srov. Klien, Der Siegeszug der Landschaftsmalerei, s. 55.
164 Srov. tamtéz, S. 55.
185 Srov. Daniel, Claude Lorrain, s. 82.
186 Srov. tamtéz, s. 84.
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k vzdalenym hordm v pozadi. Vedle této svételnosti se Lorrainovy malby
vyznacuji i vzduSnosti; podle kunsthistorika Ernsta Hanse Gombricha nofil
Lorrain vie do zlatistého svétla a stfibfitého vzduchu.'®’ Vzdusného dojmu
dosahoval predevsim stfidajicimi se proudy svétla a stinu a také lazurni malifskou
technikou,'®® kterd kromé& prostorovych u¢inki plsobila i jako jedinedny
naladotvorny &initel a prispivala tak k celkovému idylickému vyznéni obrazu. 1%

DalSim charakteristickym rysem lorrainovského piktoridlniho modelu je
tajemné pisobici krajinna hloubka, kterou malit vytvarel jiz zminénym stfidanim
osvétlenych a zastinénych pasd, tentokrat v ramci terénniho clenéni. Efekt
nekonecného prostoru mu pomohly vytvoftit 1 sbihajici se linie, které po ptiblizeni
se stfedu malby ztraceji na jasnosti a nakonec zanikaji v proudech svétla.l”®
Lorrainovy obrazy tak tematizuji vedle harmonické idyly i nenaplnénou touhu po
tajemnych dalkach.'’* Dojem prostorové hloubky je jesté zdtiraznén vyraznymi
krajinnymi prvky na periferiich malby: na jedné stran¢ obrazu se zpravidla
nachazi skupina vysokych stromll s izkymi kmeny a koSatymi korunami, kterym
na druhé strané sekunduje podobné piirodni seskupeni nebo Fimska ruina.'’?
Okraje obrazu tak pfipominaji divadelni kulisy uméle postavené pro komorni
biblicky ¢i mytologicky vyjev v pfedni casti; o krajinné kompozici na
Lorrainovych obrazech se proto hovoii jako o divadelni.”

Krajina ve spodni ¢asti obrazu je vykreslena vétSinou jednoduse,
s pravidelnym ¢lenénim, oblibenymi motivy jsou vodopady, mosty a zminéné
antické stavby. Oproti dominantnimu, sluncem prozafenému nebi je krajinné
poptedi velmi tmavé, podané v teplych hnédych a zelenych odstinech. V tomto
prostoru na obraze se nachazeji i figuralni stafaze, vétSinou se jedna o biblické
nebo mytologické postavy, které vSak nejsou nosnym prvkem malby a pouze
dokresluji idylicky a ¢asto pastoralni vyjev.t’* Spojnici mezi scénou odehravajici

se Vv poptedi a tajemnymi horami v délce tvofi vodni Zivel, at’ jiz se jedna o mofe,

187 Srov. Gombrich, Piibéh uméni, s. 396.
188 \/ olejomalbé znamena lazura tenkou priisvitnou barevnou vrstvu nanesenou na suchy spodni
barevny natér. Lazura tak plsobi jako barevny filtr, lomi svételny paprsek, ktery se odrazi od
spodniho barevného natéru, ztemiiuje jeho barevnost a vytvari tak dojem jakéhosi hlubokého
barevného média (srov. Mrdz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 327-328).
169 Srov. tamtéz, s. 347.
170 Srov. Daniel, Claude Lorrain, s. 88.
171 Srov. Klien, Der Siegeszug der Landschaftsmalerei, s. 57.
172 Srov. tamtéz, s. 56.
173 Srov. Daniel, Claude Lorrain, s. 108.
174 grov. Klien, Der Siegeszug der Landschaftsmalerei, s. 56.
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Vv popiedi, je vSak celkova atmosféra, jez se Lorrainova malba snazi
zprostiedkovat. Na obrazech je zachycena idealni, krasna, klidna pfiroda, ve které
protiklady splyvaji v harmonickou jednotu. Idylicky jsou zde spojeny ruznorodé
ptirodni objekty, lidsky a krajinny prvek, blizkost a nekonecnd dalka nebo
piitomnost a minulost, v tomto pfipadé zastoupena antickymi ruinami.'’”® Snové
vyjevy mimotadné krasné piirody v sobé ale zaroven obsahuji zarodek nostalgie,
protoze zobrazeni arkadské krajiny vyvolava stesk po antickém svété a po rajské
zahradg.'’®

Karen Blixenova byla s dilem Clauda Lorraina dobfe obeznamena, nebot’
se sjeho obrazy mohla setkat prakticky v kazdé svétové galerii, kterou

177

navstivila. Vedle zminéného dopisu z Afriky o znalosti lorrainovského

piktorialniho modelu svédéi i explicitni intermedialni reference v povidce

rwr

,.Ehrengard®, ve které pan Cazotte v dopise li¢i zamek Rosenbad:

Kaereste veninde og velggrerinde, De beder mig om en beskrivelse af Schloss Rosenbad.
Forestil Dem, at De ganske stille treeder ind i et Maleri af Claude Lorrain, og at
Landskabet omkring Dem bliver levende, balsamiske vinde vifter, og violer forvandler
bjergskraningerne til lange, blide bglger af blat! Og forestil Dem, midt i dette yndige

landskab, vort lille lykkens tempel.’®

Podobné jako v dopise z Afriky zde Blixenova pomoci ekfraze jako
explicitni reference odkazuje k malifi, jehoz piktorialni model zaroven skrze
obsahovou implicitni referenci kratce ptiblizuje. Z krajinnych prvka ptitom
zminuje vitr a v dalce se vlnici modré hory, které koresponduji s vzduSnosti
typickou pro lorrainovské krajinomalby. Autorka vSak nepopisuje jeden konkrétni
Lorrainiv obraz, ale vyuziva neurCity ¢len et Maleri, aby v mysli ¢tenafe vyvolala
néktery z malifovych obrazd. Malby Clauda Lorraina si jsou velmi podobné,
a pokud je vystavime vedle sebe, na prvni pohled vynikne jejich formalni,
kompoziéni i tematicka piibuznost (srov. obrazy ¢. 1 - 3 v piiloze 8.3). Uvedeny

citat je tak typickym piikladem literarni prace s piktoridlnim modelem urc¢itého

175 Srov. Daniel, Claude Lorrain, s. 98.
176 Srov. Stibral, Pro¢ je priroda krdsna?, s. 45.
17 Lorrainovy nejslavnéjsi malby se mimo jiné nachazeji v Louvru, Narodni galerii v Londyné,
Rijksmuseu v Amsterdamu nebo ve slavné florencké a Blixenovou s oblibou navstévované galerii
Galleria Degli Uffizi.
178 Blixen, Ehrengard, s. 35.
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malife — ne ndhodou si pravé tuto pasdz vybrala Tamar Yacobiova pro
demonstraci svych teorii, které se tykaji piktoridlniho modelu a narativniho
potencialu v ném obsazeném.1’®

Povidka ,,Ehrengard*“ se diky explicitni referenci ke Claudu Lorrainovi
dockala z hlediska rozboru ekfrastickych pasazi znaéné pozornosti badateli.
Vedle kratsich analyz u Engbergové a Serensena bych chtéla zminit ¢lanek Anny
Marie Di Pascaleové ,,I begyndelsen var fablen, ve kterém si autorka v§ima nejen
odrazu Lorrainovych obrazi v povidce, ale i v jejim filmovém zpracovani z roku
1982. Poukazuje prfitom na dojem divadelni scény, ktery popis krajiny v textu
1 filmu vyvolava, a pfedevSim na idylickou snovost licené scenérie, jez stoji
v tradici Lorrainovych krajinomaleb. Podobné jako Serensen povazuje Pascaleova
ekfrastické popisy za umyslné zdrzeni proudu vypravéni, ke kterému se Blixenova
Vtomto piipadé uchyluje pro nastoleni atmosféry véCnosti, tedy prostoru
odehravajicino se mimo béh ¢asu.’®® Jak bych vsak chtéla demonstrovat
V nésledujicim rozboru ekfrastickych pasazi v povidce ,,Vejene omkring Pisa®,
autor¢ina motivace k pouziti lorrainovského piktorialntho modelu muze mit
i hlubsi kofeny v narativni struktufe textu. Zvolena povidka je pro analyzu vlivu
lorrainovského modelu velmi vhodna, nebot’ se odehrava v Italii a popisy mistni

krajiny zde oproti jinym textiim nabyvaji zna¢ného prostoru.

4.1.3.2 Lorrainovsky piktorialni model v povidce ,,Vejene omkring
Pisa“

Jak je jiz z ndzvu patrné, d¢jistém piibehu je okoli italského mésta Pisa,
kde v hostinci pobyva dansky hrabé Augustus von Schimmelmann, ktery se sem
uchylil pfed Zarlivou manzelkou. Melancholicky hrabé svadi vnitini boj o dalsi
vyvoj svého vztahu a snazi se dopsat dopis piiteli do Némecka, ve kterém
filosofuje o pravde a reflektuje manzelstvi. Aby si utfidil myslenky a zformuloval
stanoviska, vyrazi na prochazku. Italskéd ve€erni krajina je ¢tenati zprostfedkovana
takto: ,,Solen var nasten nede, dens lange, gyldne Straaler faldt ind mellem de
hgje Popler langs Vejen. Luften var varm og klar og rig paa Duft af Lav og Gras,

og utallige Svaler krydsede hgjt og lavt deri, som for at faa det mest mulige ud af

179 Srov. Yacobi, ,,Pictorial Models and Narrative Ekphrasis*, s. 599-649.
180 Srov. Pascale, ,,I begyndelsen var fablen®, s. 37-43.
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denne sidste Times Dagslys.“!8! Citovany popis krajiny vykazuje nékolik ryst
typickych pro lorrainovsky piktoridlni model. Pfedné je to vyuziti slunecniho
svétla a vzduchu jako dominantnich prvki: slunce je tésn¢ pred zapadem a ozatuje
krajinu zlatymi paprsky, diky nimz pisobi vzduch jasné a teple — stejné tak je
zépad slunce na Lorrainovych obrazech malovan ve zlatych a teplych ténech.
Vlastovky se podobn¢ jako postavy a ptiroda u Lorraina obraceji heliotropicky ke
svétlu a snazi se z néj ziskat co nejvice. Jejich kiizovani nebe vysoko a nizko
zaroven pripomind techniku horizontalnich terénnich pasu, které malif pouzival
pro vytvoreni dojmu krajinné hloubky. Cestu, po které Augustus kraci, lemu;ji
vysokeé topoly, v nichz mizeme spatiit paralelu ke skupindm $tihlych stromi na
periferiich Lorrainovych obrazi. Poeticky li¢end krajina pusobi poklidnym
a idylickym dojmem, coz je také divod, pro¢ se hrabé Augustus na prochazku
vypravi; doufa totiz, Ze se ptirodni idyla pfenese i na néj. Poprvé se tak objevuje
dulezity charakteristicky rys v praci Blixenoveé s lorrainovskym piktorialnim
modelem: vyuziva ho k li¢eni idyly, ktera vSak stoji v kontrastu k dramatickému
dgji & pocitim postav.'® V tomto piipadé se jednd o protiklad Augustova
vnitfniho zmatku a roz€arovani tvaii v tvar italské idylické ptirode¢.

Svétlo, potazmo slunce hraje dilezitou roli 1 pfi prvnim déjovém zvratu:
béhem prochéazky je hrabé vyrusen ohluSujicim fevem, a kdyz se otoci, je oslepen
sluncem: ,,Han snurrede sig rundt og fik den synkende Sol lige i Qjnene, saa at
Verden i nogle Ojeblikke forvandledes for ham til lutter Guld, Seglv og
Flammer.“!®® V duchu lorrainovského modelu zde autorka poukazuje na silu
slunce, které dokaze nejen ménit raz krajiny, ale zaroven zmast lidské smysly.
Vyrazné zaficiho slunce na Lorrainovych obrazech si v§imd i1 sekunddrni
kunsthistoricka literatura, napiiklad Rolf H. Johannsen v této souvislosti uvadi:
,»Obzvlast ve svych obrazech pristavii stoji slunce zpravidla t€sn€ nad nizkym
horizontem a zrcadli se na vodni ploSe — ,oslepenému‘ divakovi se scenerie

rozplyva ve svétle. 184

181 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 9.
182 Else Brundbjergova poukazuje ve své knize Kvinden, kaetteren, kunstneren Karen Blixen na
idylické uvody, které jsou pro povidky Blixenové typické. Brundbjergova tuto idylu sice nedava
do souvislosti s Claudem Lorrainem a krajinomalbou, zdiraziuje ale jeji zlom, ktery nastane
pozdé&ji v ptibéhu: ,,Hun begynder gerne sa fredeligt og idyllisk, men lengere henne i teksten
falder sa pointerne, og de er hverken fredelige eller serlig idylliske* (Brundbjerg, Kvinden,
keetteren, kunstneren Karen Blixen, s. 31).
183 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 14.
184 Johannsen, Slavné obrazy, s. 108.
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Pivodcem hluku, kvili kterému se Augustus vystavi oslepujicim
slune¢nim paprskiim, je neovladatelny kocar se splasenym koniskym spfezenim.
Pohotovy hrab¢é piispécha otfesenym cestujicim na pomoc a seznami se tak
s hrabénkou Carlottou di Gampocorta, kterda mu pozdéji vypravi o svém sporu
s vhu¢kou Rosinou. Prvni manzelka hrabéncina muze stejn¢ jako jeji dcera
zemiely pfi porodu, a aby ochranila svou nevlastni vnucku pted stejnym osudem,
provdala ji proti jeji vili za starého, impotentniho prince Potenzianiho. Rosina se
ale vzeptela, skanddlem si zajistila anulovani manzelstvi, uprchla a vzala si svého
milovaného bratrance. Carlotta by se chtéla s vnu¢kou usmitit, zranéni po nehodé
kocaru ji vSak ptipouta na lizko. Galantni hrabé Augustus na sebe vezme jeji kol
a vypravi se do Pisy najit Rosinu. Dalsi popis krajiny, ktery Blixenova Ctenari

nabizi, je podvecer, kdy Augustus piijizdi do hostince pted Pisou:

Market var ved at falde paa. Enkelte Stjerner sprang ud paa den dybe, blaa Himmel, en
svag Aftenbrise gik gennem Luften. [...] Lysskeret og den blandede Lugt af Braenderag,
Fedt og Ost, som slog ham imgde fra Vaertshuset, tog ham forunderlig sedt om Hjertet.
Det var, som om i denne klare Aften paa Pladsen foran Osteriet selve Italiens fortryllede
Luft nu kom imod ham fra fijerne Bjerge og over mange Floder, for blidt at bade hans
Ansigt.X®

Podobné¢ jako tivodni popis krajiny plisobi i tento velmi smyslové, autorka
Ctenari zprostfedkovava nejen to, co hrabé vidi, ale 1 to, co citi. Opét je vykreslena
podvecerni krajina, tentokrat vSak vyraznéji ptechazejici v noc. Nebe je modré
a Vduchu lorrainovského piktoridlntho modelu je zdiraznéna jeho hloubka.
Ustiednim elementem je svétlem a vinémi prosyceny vzduch, ktery zde navic
zisk&va tajemné konotace spojené se vzdalenymi horami. Tento ¢arovny vzduch
prichazi od dalekych vrcholkli a musi piekonat spoustu fek, aby se dostal az na
dotek k hlavni postavé — kompozice, ktera vyrazné pfipomina Lorrainovy obrazy,
kde je prostor mezi vzdalenymi horami v krajinné hloubce a figuralnimi stafaZzemi
V popiedi obrazu vyplnén riiznymi formami vodnich Zivlid. Tajemné dalky jsou
jesté jednou zminény, a to kdyz Augustus zasedne v hostinci k vecefi a diva se
zokna: ,Hans Blik segte ud ad Vinduet imod det fjerne. Paa den blaa

Foraarshimmel straalede Venus klar som en Diamant. 188

185 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 26.
186 Tamtéz, s. 31.
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Krajina pti Augustové piijezdu do hostince a i pfi nasledném pohledu
z okna je idylickd jako predchoziho vecera, lze tedy ocekdvat charakteristicky
déjovy zvrat. Knému dochazi, kdyz hostinec navstivi princ Potenziani.
V rozverné spole¢nosti svych pratel vypravi ptibéh 0 najatém vrahovi, ktery je
zaroven alegorii zrady, coz dobfe rozpozna jeden z posluchact, princiiv ptitel
Giovanni zvany Nino. Z pozdgjsiho vyvoje déje se dozvidame, ze Potenziani
Ninovi zaplatil, aby znasilnil Rosinu, ptivedl ji do jiného stavu, a tim zabranil
anulovani manzelstvi pro jeho nenaplnéni. To se vSak podle Potenzianiho nestalo,
protoze Rosina na zadkladé potvrzeni lékait dolozila své panenstvi a dosahla
zruSeni svazku. Aby odistil své jméno, vyzve ponizeny Nino Potenzianiho
k duelu. Sekundantem pii tom bude Augustus a zdhadna mlada Zena, se kterou se
seznamil toho vecera v hostinci, a kterou vSichni povazuji za muze, protoze je
V pfestrojeni. Rano pted duelem vstane Augustus velmi brzy a na terase, kde se

ma duel odehrat, je jako prvni. Krajina pfed rozbieskem slunce je vylicena takto:

Solen var endnu ikke oppe, men der var et underfuldt Lafte om Lys i Luften og ikke en
Sky paa Himlen. Terrassens Sten var endnu vaade af Dug, farst een Fugl og saa en anden
tog til at synge i Havens Buskadser, og fra Landevejen lgd Raab fra VVognmandene, der
var tidligt paaferde og vandrede afsted ved Siden af deres langhornede Okser. [...]
Augustus inddrak den kelige Morgenluft, frisk som et Glas Vand, og merkede Duften af

let, fin Rag, blomstrende Traeer og Stev fra Vejen.'®’

Blixenova zde opakuje jiz zavedeny vzorec pii popisu krajiny v této
povidce: za¢ina tematizaci svétla, viiné ve vzduchu a modré oblohy. Navic je opét
Ctenafi nabizen smyslovy prozitek Augusta jako pozorovatele vyjevu, ktery
vdechuje a rozpoznava jednotlivé nuance viini. Poprvé se vSak objevuje pastoralni
motiv podtrhujici nastolenou idylu. Dlouhorohé byky lze interpretovat rtiznymi
zplsoby, naptiklad jako symbol sexuality!®® nebo smrti, kterd na jednoho

z udastnikii duelu ¢ekd, a na kterou Augustus toho rana také mysli.*®® Hnéani bykd

187 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 53.

188 Literarni védec Dag Heede vystavél své interpretace povidek Karen Blixenové na sexudlnich
motivech a hlavnim tématem povidky ,,Vejene omkring Pisa“ je podle né (im)potence.
Argumentem pro to je nejen jméno Potenziani, ale i fada falickych symbold, které se v povidce
objevuji. Podle Heedeho podobné funguje dokonce i samotnd Sikma véz v Pise (srov. Heede, Det
Umenneskelige, S. 43 a »vejene omkring Penis®,
https://mww.information.dk/kultur/2011/01/vejene-omkring-penis, 7. 7. 2017).

189 | exikon literarnich symbolii nabizi nékolik moznych interpretaci symbolu byka, pfedevsim se
jedna o symbol sily a plodnosti, zarovenn ale i o symbol démonické sexuality a pudovosti
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po cesté vinouci se krajinou ale mizeme povazovat i za pastoralni motiv, jak ho
zname napiiklad z obrazu Clauda Lorraina Krajina s Apollénem a Merkurem
(1645, obraz ¢. 4 v ptiloze).'*® Idylickd pastoralni atmosféra je jesté zdiiraznéna
V nasledujicim popisu inkriminovaného rana pted duelem, kde jsou zminény ovce,

zvifata typicka pro pastoralni krajinomalby:

Luften syntes langsomt at fyldes og maettes med Lys. Fuglesangen steg pludselig hgj, klar
og henrykt deri. Om et djeblik, falte de alle, ville der ske noget skent. En Flok Faar blev
hgjtbreegende drevet forbi paa Vejen i en Sky af Stgv, der allerede var randet med
Guld.*?

Citovany popis krajiny je vystavén paralelné k predchozimu, piiroda se
nachazi jen o krok bliz k vychodu slunce a vzduch je svétlem prozatrené;si.
V duchu lorrainovského piktoridlntho modelu je opét zdiraziiovan prosvétleny
vzduch a zlaté paprsky. Zaroven zesiluje kontrastni paralela k blizicimu se
dramatickému souboji, citované pasazi totiz pfedchazi Augustovo dumani o smrti
a priprava duelu; na terase jsou jiZ rozestavény vSechny pottebné rekvizity
a pritomni jsou vSichni aktéfi, az na starého prince Potenzianiho. ,,Om et Qjeblik,

folte de alle, ville der ske noget skont, %2

poznamena vypravee pii liceni vychodu
slunce. Zajmena ,,de alle* odkazuji k ptakim, jejichz zpév se s ptichodem slunce
stava vyraznéjSim, a pod vyrazem ,,noget skont* se skryva ocekdvany rozbiesk.
Vychod slunce tak splyva s déjovym vrcholem celé povidky, tedy s duelem.
Zaroven je idylickym opakem dramatického ptibéhu: zatimco ptaci netrpélivéji
¢ekaji, az se za chvili stane néco krasného, postavy na terase — stejn¢ jako Ctenar —
oc¢ekavaji, ze se za chvili stane néco tragického.

Tragicnost je nakonec nahrazena dramati¢nosti, protoZze tésné pied
vypuknutim duelu vystoupi ptevleCeny mladik a odhali svou totoZnost: jedna se
0 Agnese, nejlepsi pritelkyni Rosiny. Inkriminovany vecer, kdy Giovanni vstoupil
do Rosiny loznice, se v ni nachazela pravé ona, protoze se vydavala za Rosinu,

Kterd v té dobé méla tajnou schiizku s bratrancem. Agnese pievypravénim svého

a v neposledni fadé¢ symbol nebezpe¢i a smrti (srov. Butzer, Jacob, Metzler Lexikon literarischer
Symbole, s. 426-427).

190 Znamé pod anglickym nazvem jako Landscape with Apollo Guarding the Herds of Admetus
and Mercury Stealing Them (1645). Tématem obrazu je sice ptibéh z fecké mytologie, jako
u vétSiny obrazl Clauda Lorraina jde vSak o krajinomalbu pouze doplnénou postavami, pfi¢emz
jejich mytologicka konotace je asto rozpoznatelna jen z ndzvu obrazu.

191 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 55.

192 Tamtéz.
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ptibéhu ocisti Giovanniho jméno a duel se nekona. Potenziani ovS§em pod tihou
Sokujicich informaci umira. V dob¢ jeho smrti jiz slunce vyslo a vypravé¢ beze
zmény stylu pokracuje v idylickém li¢eni krajiny kolem princovy mrtvoly: ,,Solen
steg hgjere paa den klare, skyfri Himmel og lagde et fint og blgdt Skeer omkring
de tunge, flaskegrenne Kurver i den gamle Prins Legeme, hvor han laa
ubevagelig paa Stenterassen. 1%

Pfi srovnani poslednich tii citovanych popist piirody vynikaji urcité
spole¢né prvky: prvnim vnimanym elementem je slunce nebo svétlo a v zavéru se
piidavd novy motiv, ktery se v pfedchozich popisech ptirody jesté neobjevil,
konkrétn¢ byci, ovce a princova mrtvola. Pfitomnost vSech tfi ptsobi zcela
ptirozenym dojmem, jednid se pouze o drobné prvky v impozantni sluncem
prozafené krajin€. Stejné tak pfenechdvaji postavy a zvifata na obrazech Clauda
Lorraina hlavni pozornost monumentalni piirodé a pouze ilustruji naladu, kterou
se malba snazi zprostfedkovat. Spole¢nym jmenovatelem vSech citovanych popist
je pak vedle zminované idyli¢nosti v kontrastu 1 denni doba, kterou Blixenova 1i¢i,
nebot’ podobné jako Lorrain zde zachycuje krajinu pouze z rana nebo z vecera.

Povidka ,,Vejene omkring Pisa“ je obohacena jest¢ o jakysi epilog:
Augustus kratce pobyl v Pise, a potom je pozvan na navstévu k hrabénce Carlotté,
ktera se smifila s vauckou a Zije s celou rodinou na zamku u Pisy. Cestou Augusta

zastihne bouika:

Da han allerede var naer ved sit Bestemmelsessted brgd det Uvejr Igs, som i tre Dage
havde heangt over Pisa. En sa&lsom, svovlagtig Farve og Lugt fyldte Luften, og de hgije,
marke Treeer langs Landevejen bgjedes imod Jorden under heftige Vindsted. Et Par
veldige Lyn slog ned teet ved hans Kalechevogn, og efterfulgtes gjeblikkelig af lange,
gredgvende Tordenbrag. Saa kom Regnen, tilgavns, i tunge lunkne Draaber, og i Labet af
et Minut tilslgredes hele Landskabet af dens lange, lysende, graa Striber. Idet de kerte
over en Stenbro med en lav Balustrade, saa han, hvorledes Regnen slog ned i den
mgrkebrune Flod som mange Hundrede Pilespidser. VVognen fulgte med Besvar Vejen op
ad en lang Bakke, der var glat og streammede med Regnvand, og holdt udfor en hgj

Stentrappe foran Villaen [...].1%

Jedna se o jediné lieni krajiny v celé povidce, kde neni jasnd obloha

a idylickd, slunecnd atmosféra. Popis se v podstaté skldda ze dvou obrazli —

193 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 61.
194 Tamtéz, s. 67.
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nejprve je licen pohled na krajinu velice podobny prvnimu analyzovanému citatu,
kde se Augustus prochazi po cesté lemované vysokymi stromy, tentokrat je vSak
priroda proménéna bouii. Druhy obraz pak ptedstavuje Augustiv viiz jedouci po
kamenném mosté. Tento vyjev vzdalené piipomina Lorrainovu malbu Krajina
s imaginarnim vyhledem na Tivoli (1642, obraz ¢. 5 v pfiloze), ktera vsak
zachycuje jezdce na koni a ne v kocare. Spole¢na je ale kompozice: pohled na
kamenny most, pod kterym divoce vie feka, a nad nim se ty¢i antické stavba. Od
mostu ji oddéluje strma skala, po které stéka voda; jedna se o jakysi vodopad,
ktery by odpovidal formulaci ,.en lang Bakke, der var glat og streommede med
Regnvand.“!®® Tento Lorrainfiv obraz neni zcela typicky, sice je zachovano
Klasické rozvrzeni, ale pravé divoka voda a velmi temné popiedi malby, ve kterém
ovce a kravy dokonce splyvaji s kamennymi biehy, mirni o¢ekavanou idylickou
atmosfeéru.

Podobnym zplsobem narusi autorka ptevladajici idylické zobrazeni
ptirody, kdyZ pomoci bouiky zméni radz krajiny. Pokud budeme vychazet
Z dosavadnich zavért, tedy ze Blixenovd vyuziva idylicky popis krajiny pro
vytvofeni kontrastu k blizkému déjovému zvratu ¢i k pochmurnému psychickému
rozpoloZeni postav, mizeme dojit k uvaze, ze bouika a destivé pocasi naopak
v&3ti pozitivni vyvoj prib&hu.® A ptesné k tomu dochazi pti zavéredném setkani,
pii kterém se az pohadkové uzavird vice déjovych linek. Nejen ze se hrabénka
zézrakem uzdravi ze smrtelnych zranéni, ale smifi se i s vnuckou, kterd prezije
porod a navic porodi syna, ¢imZ se odvrati prokleti Zen jejich rodu. Zivot
V hrabéncing vile je tak prosycen harmonii a Stéstim. I postava Augusta se docka
pozitivniho vyvoje. Velky podil na tom ma lahvicka ve tvaru srdce, kterou hrabé

nosi v naprsni kapse a o které se dozvidame v Uvodu povidky:

Det var en Lugteflaske, af den Slags, som Damerne for halvhundrede Aar siden havde
brugt, og den var lavet i Form af et Hjerte. Paa den hvide Porcelensgrund var malet et

Landskab med store Treeer og en buet Bro, som farte over en Flod. Paa den anden Side af

19 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 67.
1% Tuto myslenku také potvrzuje vztah Blixenové k desti jako vytouzené zaruce urody, ktery si
vytvofila v Africe. Obdobi velkych destt ptichazelo zpravidla dvakrat do roka a zcela zdsadné
rozhodovalo o trodé a tim v podstaté i 0 preziti: ,,Et Aar slog den store Regn fejl. Det er en
tragisk, forfeerdelig Oplevelse, og den Farmer, som har gennemlevet den, glemmer det aldrig.
Mange Aar efter, langt borte fra Afrika, i et nordisk Klima, farer han op om Natten ved Lyden af et
pludseligt Regnskyl og siger: ,Endelig. Endelig" (Blixen, Den afrikanske Farm, s. 45).
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Floden stod et rosenrgdt Slot med et Taarn paa en hgj Klippe, og paa et bglgende Baand
under det hele var der prentet: ,Amitié sincere'.1%’

Lahvicka dfive pattila Augustové prateté, ktera kdysi navstivila Italii
a byla hostem v na flakonku vykresleném rtizovém palaci. Mistni kraj si velmi
zamilovala a obrazek na lahvicce pro ni predstavoval vzpominku na $tastna 1éta.
Na tomto misté bych chtéla poukazat na paralelu k jiz zminénému popisu zamku
v povidce ,,Ehrengard. Podobnost je dana nejen nazvem, na lahviéce se nachazi
et rosenradt Slot*“ a Canozetti popisuje ,,Schloss Rosenbad®, ale predevs§im skrze
stejné idylickou atmosférou, kterou obé¢ sidla konotuji. Plivodcem idyli¢nosti je
lorrainovsky piktorialni model, v povidce ,Ehrengard“ v podobé ekfraze jako
explicitni reference a v povidce ,,Vejene omkring Pisa“ jako reference implicitni.
Razovy zamek na lahvi¢ce predstavoval svatyni §té€sti nejen pro Augustovu
pratetu, ale i pro samotného Augusta, ktery ovlivnén pratetinym vypravénim
odmala snil, ze jednou onu krajinu se zdmkem spatii. Jeho zdanlivé bezcilné
toulky svétem jsou tak nevédomky hnany touhou najit vysnény zamek a tim své
blaho.

Pozorny Ctenar pii popisu Augustovy cesty za hrabénkou Carlottou jiz tusi
paralelu k obrazku na lahvi¢ce - krajina je sice licena za boufe, krajinné prvky
vSak evokuji malbu z flakonku. Ekfraze zde odkazuje k artefaktu v ramci
fiktivniho svéta pfibéhu a pomaha interpretovat citové rozpolozeni protagonisty
pii pohledu z okna zamku: ,.Der var noget meerkelig velbekendt ved Landskabet
dernede, som et Qjeblik fik det til at svimle for ham.“!%® Krajina z obrazu tedy
ozivne v textu, pfiemz si je této skutecnosti védom zatim jen Ctenaf, ktery
dostava indicie od vSevé€douciho vypravéce. Diskrepanéni informovanost mezi
Ctenafem a postavou se rozplyne v okamziku, kdy stara dama podaruje Augusta
stejné tvarovanou lahvi¢ku, na které je vSak vykreslena danska krajina s jeho
vlastnim zamkem Lindenborg. Augustova prateta totiz byla ptitelkyni hrabénky
a tato hra osudu je zazrak, ktery v tvodu povidky Augustus ve své pochmurnosti
vzyval: ,Jeg ved ikke, hvad jeg skal gore med mig selv eller stille op med min
Tilveerelse. Kan det taenkes, at jeg for en eneste Gangs Skyld ter tro paa Mirakler,

0g paa, at Skeabnen vil reekke mig en hjzlpende Haand?'*® Z povidky piimo

197 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 13.
198 Tamté, s. 69,
199 Tamtéz, s. 12.
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nevyplyvd, jakym smérem se nyni bude Augustova cesta ubirat, lze vSak
ocekavat, ze nalezeni vysnéné krajiny a potvrzeni idylickych pfedstav o tajemném
italském zamku hrabé vnima jako znameni osudu, ktery mu podéva pozadovanou
pomocnou ruku a pfivadi ho na spravnou cestu.?%

Povidka ,,Vejene omkring Pisa“ skrze epizodu s lahvickou tematizuje
predstavy, které si ¢loveék o rtiznych vécech, a tedy 1 krajinach, vytvaii. Augustus
byl od mala ovlivnén obrazkem z lahvicky a podvédomé hledal jeho redlny
piredobraz. Povidka je sice li¢ena vSevédoucim vypravéfem, Augusta lze vSak
jako protagonistu ¢asto povazovat za fokalizujici instanci, skrze jejiz vnimani je
krajina zprostfedkovana. Piehnana idylicnost ekfrastickych popist tak mize byt
po oziveni obrazu z lahvic¢ky. Piiklad pro zkreslenou ptedstavivost najdeme
I V epizodé€ v hostinci, kdyZ se Augustus seznamuje s Agnese, kterou jako ostatni
zprvu povazuje za mladého muze. Jejich rozhovor se sto¢i k Dansku a Agnese
nadSen¢ vypravi o Hamletovi, ktery pro ni tuto severskou zem ztélesnuje: ,,[...]
forsikrede Augustus, at han selv tit i Tankerne havde staaet paa Fjeldets
reedselsfulde Tinde, som luder over Havet ved dets Fod. Augustus vilde ikke
bergve ham hans Illusioner ved at fortelle ham, at Kysten ved Helsingar er
ganske flad [...].?' Agnese si tedy stejné jako Augustus skrze umélecké dilo,
Vtomto piipad¢ literarni, vytvofila zkreslenou piedstavu o skutecné krajing:
pobiezi u Helsingeoru je ploché a italskd krajina mize byt za boufe znacné
nehostinnd. Blixenova zde v podstaté odhaluje vlastni pfistup k ptirod¢, jejiz

podstatu nejlépe vnimala pomoci osobité - a tedy i zkreslujici - interpretace

krajinafa.

4.1.3.3 Prace Blixenové s lorrainovskym piktoridlnim modelem
Dosavadni analyza ekfrastickych pasazi v povidce ,,Vejene omkring Pisa®
prokazala vyrazny vliv lorrainovského piktorialniho modelu. Z hlediska zapojeni

této ekfraze do textu a piedevs§im ve vztahu k jejimu narativnimu potenciélu je

200 postava danského hrabéte Augusta von Schimmelmanna se ale objevuje jesté v povidce
,»Digteren® ze sbirky Syv fantastiske Fortellinger, tvori tak uréity ramec této knihy, nebot’ povidka
»Vejene omkring Pisa“ je vdanské verzi shirky tvodni povidkou a povidka ,Digteren®
zavére¢nou. Hrabé von Schimmelmann se pak vyskytuje i v kratké anekdoté v knize Den
afrikanske Farm (srov. Blixen, Den afrikanske Farm, s. 249-251).
201 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 29.
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tieba rozliSovat mezi vystavbou samotného popisu Vv mikrostruktufe textu
a celkové role v kontextu makrostruktury.

V konkrétnich pasazich se ekfraze realizuje ptedevsim jako popis, autorka
zprosttedkovava vzhled krajiny v paralele s lorrainovskym modelem, ktery je
zastoupen fadou vice ¢i méné odhalitelnych implicitnich referenci, které k nému
odkazuji vrizné délce a detailnosti a v pravidelnych sekvencich provazeji
protagonistiiv ptibéh. Odpovidaji tak teorii Fedrové a Jedlickové a moznosti
rozptyleni piktorialniho modelu ve vice castech textu, pfiCemz tento model
vystupuje do popiedi pfedev§im pii pohledu na text jako celek. Zaroven je tézké
model vzdy pfimo odhalit a oznaceni nékterych pasézi za ekfrastické mize
pusobit diskutabiln€, nebot’ tyto nejsou zcela transparentni. Ureni modelu je vSak
legitimizovano s ohledem na explicitni referenci v povidce ,,Ehrengard* a i jeho
definovanim ve zminénych biografickych pramenech. Vedle statickych popisa
idylické italské krajiny se objevuje uréity narativni potencial v samotné
mikrostruktufe; krajina doprovazi prochazejici postavu a smétuje jeji pohyb
(Augustus se otac¢i ke slunci) a zaroven je indicie pro odhaleni ekfraze
zapracovana i do sméru vétru, jez proléta statickou obrazovou kompozici. Jiz na
této urovni vSak Blixenova s modelem pracuje velmi volné a osobité, nebot’
dokonce zcela zméni jeho vyznéni s ohledem na pocasi, kdyz necha lorrainovskou
Krajinu zmitat se v boufi. V neposledni fadé¢ je zajimavé si povSimnout role
postavy jako zprostfedkovatele vyjevu. Ackoliv je popis podavan vSevédoucim
vypravécem, je Augustus Casto fokalizujici instanci, coz je v textu aktivovano
piedevsim zminkami o smyslovych vjemech postavy. Opakované idylické liceni
ptirody tak nemusi byt motivovano pouze snahou vypravéce nastolit pozadovanou
bezstarostnou atmosféru, ale mize také implicitné charakterizovat protagonistu,
nebot’ odhaluje jeho nadseni a lasku k italské krajing, kterou tak zprostfedkovava
subjektivné, prikrasSlené a ze své podstaty malebné, nebot’ ji vniméd prizmatem
znamé krajinomalby z lahvicky. Poeticka a na citech zalozend percepce piirody
zaroven muze korespondovat s nékterymi novéjsimi interpretacemi povidky, které
vychazeji z hypotézy tykajici se Augustovy homosexuality.?%?

Narativné jest¢ Vyznamnéjsi roli hraje ekfraze ve vztahu k makrostruktute

dila, nebot’ v kontextu celého textu je patrné, ze Blixenova pouze nepiejima rysy

202 Srov. piedevsim analyzy Daga Heedeho Det Umenneskelige a ,,Vejene omkring Penis
(https://www.information.dk/kultur/2011/01/vejene-omkring-penis, 7. 7. 2017).
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lorrainovského modelu, ale vstupuje snim do dialogu. Vyrazné idylickou
atmosféru, kterou Lorrainovy malby zprostiedkovavaji, stavi do piimého
kontrastu s dramatickym dé&jovym zvratem. Ekfraze se tak spojuje s narativni
slozkou dila, protoze Vv kontextu celého textu neni pouhym ohrani¢enym
a kvypusténi vhodnym popisem, ale skryva svij interpretativni potencial
Vv perspektivizaci déje - po odhaleni zplisobu aplikace modelu mize Ctenaf pfi
kazdém idylickém popisu podvédomé ocekavat ptichazejici dramatickou situaci.
Praci Blixenové s lorrainovskym piktorialnim modelem bychom
v nékterych uvedenych prikladech dokonce mohli povaZzovat za ironickou. Svédci
0 tom i paralelni vystavba samotnych popist, ve kterych autorka zdiraziiuje stale
stejné prvky typické pro Lorrainovy malby, ¢imz dané liceni plsobi az
monotonne. AutorCino literarni pojeti lorrainovského modelu koresponduje
s jejim skuteénym vztahem k uméle vytvaienym, ptehnané idylickym situacim.

Clara Selborn ve knize Notater om Karen Blixen vzpomina:

Pater Otto mgdte vi engang i haven i lange sgstgvler og med fiskegarn over armen.
Sadanne ,poetiske’ situationer stemte altid Karen Blixen venligt overfor et menneske men
kun nar der var tale om en agte situation. Noget tilstraebt poetisk, idyllisk, hyggeligt eller

sgdt var hende imod.2%®

Negativni vztah K nepfirozené idyli¢nosti mize byt i divodem, pro¢
Blixenova nezminuje Clauda Lorraina mezi ostatnimi malifi, ktefi ji méli ukazat
Italii. Zda se, ze se autorka s lorrainovskym pojetim italské krajiny zcela
neztotoziovala. Bliz§i ji podle vlastnich slov byla Italie zprostfedkovana
renesan¢nimi umélci Giottem a Fra Angelicem. Ani jednoho z téchto velikant
italského malii'stvi vSak nelze povazovat za krajinafe, protoze krajina na jejich
obrazech tvofi Casto pouze pozadi pro naboZensky vyjev a fidi se tradicnimi
schématy. O to vice je tvrzeni Blixenové o krajinné inspiraci u Giotta a Fra
Angelica zardZejici. Italska krajina je na obrazech obou umélci redukovana na
opakujici se ptirodni objekty: piikré hory pfipominajici skaly a vysoké, uzké
stromy s kosatou korunou. Krajinné kulisy zaroven oplyvaji symbolickou funkci
vzhledem k nabozenskému vyjevu v poptedi; jelikoz k oblibenym tématim patii
Kristovo ukfizovani €i scéna ze Zivota trpicich svétcil, plisobi i okolni pfiroda

velmi pusté a nehostinn€. V tomto ohledu se vymyka proslunénym, idylickym

203 Selhorn, Notater om Karen Blixen, s. 76.
77



italskym scenériim, tak, jak je Blixenova li¢i ve svych povidkéch. Giotto a Fra
Angelico sice autorce ukazali typické italské ptirodni objekty (hory, $tihlé stromy,
cesta klikatici se v krajing), pfi jejich popisu a predev§im symbolickém vyuziti
jako nositeli nalady se vSak Blixenova prokazatelné¢ inspirovala u Clauda
Lorraina.?®* Vyuziti lorrainovského piktorialniho modelu Blixenové umoznilo
predev$im vytvofit imyslnou kontrastni opozici mezi pfirodou a déjem a tim
obohatit text o dal§i vyznamovou rovinu.

Takto vyrazny vyskyt implicitnich referenci k jedinému modelu v rdmci
jedné povidky je ojedinélym piipadem v dile Karen Blixenové. Dominantni
ptitomnost Lorrainovych obrazti miizeme podle mého nazoru vysvétlit mimo jiné
s odkazem na skutec¢nost, Ze autorka psala povidku ,,Vejene omkring Pisa* jesté
béhem svého pobytu v Africe. Jak jiz bylo zminéno, africkd krajina upominala
Blixenovou na krajinu z obrazi Clauda Lorraina pfedevs§im diky své idyli¢nosti.
Béhem psani povidky tak byla autorka lorrainovskym piktorialnim modelem
doslova obklopena. V pozdé¢jsich povidkach dochazi ke znatelnému oslabeni
vyskytu ekfrastickych pasazi, které by referovaly k Lorrainovym malbam. Ze
sbirky Vinter-Eventyr stoji za zminku pouze povidka ,De standhaftige
Slaveejere”, ve které autorka ptekvapivé popisuje prizmatem lorrainovského

piktoridlniho modelu krajinu némeckou:

Til dette Lysthus kerte han om Sgndagen ud i en Droske fra Byen, for i Ensomhed at
samle sine Tanker, og skrive et Frierbrev til Mizzi. Eftermiddagen var gylden og
blikstille, han falte, at han blev kart lige ind i et Maleri, et klassisk, italiensk Billede, der
var i god Harmoni med hans Sindsstemning, og Fyrretraeernes fine, bitre Terpentinduft
forhgjede Illusionen. Heroppe skuffed Udsigten ham, for Treeerne omkring det var vokset
op, og skjulte den. Men idet han saa lige i Vejret, var Sommerhimlen over hans Hoved
klar og blaa, med lette hvide Skyer. [...] Det var som en Drgm at sidde heroppe, og hele

Verden syntes uendelig fjern.2%

Situace koresponduje s Gvodni pasazi v povidce ,,Vejene omkring Pisa“,
ve které se Augustus vydava na prochazku, aby si utfidil mySlenky a mohl tak

napsat dulezity dopis; idylickd ptiroda je v povidkadch Blixenové tedy

204 Zminéni Giotta a Fra Angelica také mizeme vysvétlit véhlasem a dileZitosti téchto malift pro
rozvoj italské renesance, kterd byla jednou z oblibenych epoch Blixenové. Giotto byl zéroven
veleben jiz za svého zivota v literarnich dilech soucasnikdl jako Danta Alighieriho, Franceska
Petrarky a Giovanniho Boccaccia (srov. Dvotak, Louvre, s. 32), tedy v dilech, které Blixenova
dobfe znala a rada cetla.
205 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 65.
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uklidiiujicim mistem vhodnym pro duchovni aktivitu. Klasicky italsky obraz, ke
kterému autorka odkazuje, je zainym piikladem piktoridlniho modelu: Blixenova
nema na mysli konkrétni malbu, ale souhrn rysi typickych pro italské klasické (¢i
klasicistni) krajinomalby. Jejich nejslavnéjSim predstavitelem je pravé Claude
Lorrain a vzhledem K jiz analyzovanym ekfrastickym pasazim se muzeme
domnivat, ze ma autorka na mysli pfedevsim jeho tvorbu. Blixenova zde pii praci
S lorrainovskym modelem opét spojuje explicitni a implicitni intermedialni
referenci, nebot’ krajinu ,,popiSe* pouze ne zcela konkrétnim explicitnim odkazem
k italskym klasickym malbam, typickou oblohu na téchto malbach vSak
zprostiedkuje implicitné, tedy popisem daného modelu; s podobnou situaci jsme
se setkali napfiklad pfi jiz zminéném vyli€eni zdmku v povidce ,,Ehrengard®.
Krajina v této povidce je navic stejné jako v ,,.De standhaftige Slaveejere* krajinou
ne-italskou, v tomto piipadé opét némeckou. Na zakladé téchto zjisténi mizeme
dojit k zavéru, Zze autorka vyuzivala ekfrazi v podobé implicitni intermedialni
reference pii popisu italské krajiny, zatimco pfi aplikaci lorrainovského modelu
(¢1 modelu italskych klasickych krajinomaleb obecn¢) na ne-italskou ptirodu si
kyzeny vysledny dojem pojistila jesté referenci explicitni.

Vzhledem K italské krajin¢ vSak existuje zna¢ny rozdil mezi povidkou
,Vejene omkring Pisa*“ a ostatnimi povidkami odehravajicimi se v Italii. Italska
krajina je u Blixenové sice vzdy konotovéana idylou, tento dojem vSak autorka
V pozd¢jsi tvorbé jiz nevyvoldva popisem piirody, ale pfimym definovanim.
Ptiklad nach4dzime mimo jiné Vv povidce ,, Kardinalens forste Historie® ze sbirky
Sidste Fortellinger, ve které mlada manzelka odjizdi po naroéném porodu do vily
v italskych horéch, aby si v mistni krajin¢ odpocinula: ,,Et Par Uger blomstrede
den genforenede Families Hjemliv uventet op til en Idyl,*?% komentuje vypravée
déni, aby pozdéji kontroval sarkastickymi slovy: ,,Ak, Idyllen blev ligesaa
kortvarig, som den var fuldkommen.“?®” Ag¢koliv italska ptiroda v tomto pripadé
neni viibec licena, vyvolava Blixenova presto idylické konotace typické pro tento

typ krajiny a krajinomalby.?® V autoréing praci s lorrainovskym piktorialnim

206 Blixen, ,,Kardinalens forste Historie®, s. 18.

207 Tamtéz, s. 19. Na sarkasmus a ironii vSevédouciho vypravéce v této povidce upozoriiuje napt.
Grethe F. Rostbgll ve své shirce analyz povidek Karen Blixenové Lengslens vingeslag (srov.
s. 196 a 198).

208 pPodobny piiklad ve vztahu k italské krajing nachazime i v povidce ,.Dremmerne*: ,.Jeg kobte
en Villa til hende i N&erheden af Milano. [...] Her gik vi, naar hun ikke gvede sig, sammen i Haven
Arm i Arm og lo, og lavede Epigrammer over Verden og dens Daarskab* (Blixen, ,,Dremmerne*,
S. 403). Italskd idyla je vSak naruSena pozarem divadla, pfi kterém ptijde protagonistka
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modelem aplikovanym na italskou krajinu tak miizeme pozorovat zietelny tstup
od popisné implicitni intermedialni reference k pouhé zmince o idyle, ktera
V primarni roving¢ textu k vytvarnému piedobrazu viibec neodkazuje a bez znalosti
popisu italské krajiny v dfivéjSich textech bychom dané pasaze s ekfrazi primarné

nespojovali.

4.1.4 Ekfrastické popisy krajiny v povidce ,,En Historie om en Perle*

Predmétem druhé analyzy je povidka ,,En Historie om en Perle®, ktera
vysla ve sbirce Vinter-Eventyr. Tato shirka byva oznafovana za nejvice danské
dilo Blixenové,?® protoze se sedm z jedenacti povidek odehravaji ve Skandinavii
a celou knihu vyrazné prostupuje autorcina laska k severské ptirod€. Podle
nékterych badateli je umisténi ptibeéhti do pievazné danskych realii motivovano
touhou zajistit si uspéch u domadciho publika, které prvni sbirku Blixenové
nepiijalo s nadSenim, podle jinych se v oslavé danské ptrirody zrcadli autorc¢ina
solidarita s okupovanym Danskem, nebot’ povidky vznikly pfevazné na pocatku
40. let. 20

Protagonisty povidky ,,En Historie om en Perle” jsou Cerstvé oddany par
Jensine a Alexander, ktefi odjedou na svatebni cestu do Norska. Jensine je bohata,
méstanska divka, zatimco Alexander je vojak ze starého rodu — podle mistnich
klepti se ona provdala kvuli titulu a on kviili penézim. Jak bylo zvykem v 19.
stoleti, mlada Zena svého muZze pied siatkem potfadné neznala a o lasce védéla
pouze z romantickych knih. Erotické zazitky, které proziva béhem svatebni cesty,
tak v puritansky vychované Jensiné vzbudi neCekané pocity a zméni jeji vztah
k Alexanderovi. Uvédomi si, Ze se jejich pohledy na svét znaéné rozchazeji a ze
prvotni zamilovanost byla pouze produktem vzajemné neznalosti. DuleZitou roli
Vv povidce hraji perly: pied odjezdem na svatebni cestu do Norska dostane Jensine

od svého muze ndhrdelnik s 52 perlami, ktery se ji vSak na libankach podaii

o hlas: ,,,Saaledes levede vi,' forstatte Jaden, ,i den hvide Villa i Milano, indtil Ulykkens Timer
slog'* (tamtéz s. 409). Podobné funguje zminka o Italii také v povidce ,,Den unge Mand med
Nelliken®. Zde krajina neni vliibec popsana, jen je zminéna cesta do Italie, kde se chce protagonista
usadit a napsat pokracovani svého romanu. Atmosféra situace prijezdu je li¢ena nasledovné: ,,Alt
dette var tilsyneladende i bedste Orden, en fuldkommen Idyl. Men det var ikke
i Virkeligheden, hvad det saa ud til at veere. Ingenting var nogensinde, tenkte han med Bitterhed,
i Virkeligheden hvad det saa ud til at veere* (Blixen, ,,Den unge Mand med Nelliken®, s. 16-17).
209 Srov. napt. Thurman, Karen Blixen, s. 374.
210 Oba pristupy zmitiuje Judith Thurman ve své biografii Karen Blixen, pfi¢emz za predstavitele
prvniho proudu uvédi slavného amerického badatele Roberta Langbauma. Sama pak zastava druhy
ptistup a s oblibou poukazuje na autoréinu lasku k vlasti, jez se v povidkach zrcadli (srov.
Thurman, Karen Blixen, s. 374).
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nestastnou nahodou pietrhnout. Nechd si ho tedy spravit u mistniho Sevce.
Alexander na ni pozdéji naléhd, aby si perly piepocitala, ale Jensine mu zatvrzele
vzdoruje a perly si spocita az n¢kolik mésicti po navratu domi. Ukaze se, ze na
sniirce je o jednu perlu vic, a ta je navic stejné cennd jako vSechny ostatni
dohromady. Dana perla odkazuje nejen na poctivost obycejnych lidi, ale i na — jak
miizeme z nékterych ndznaka tusit — Jensinino téhotenstvi.

Zésadniho vyznamu Vv povidce nabyva norska piiroda. Poprvé je v textu

vylicena v dlouhé popisné pasazi:

Det fremmede, vilde Hgjland, hvori hun nu selv leerte Lidenskabens Vesen at kende,
syntes hende at slaa sig sammen med den, for at overveelde og tilintetgere hende. Det
norske Landskab var ved Midsommer vidunderlig dejligt, Himlen var blaa, Haegen stod
i Blomst overalt og fyldte Luften med sgd og bitter Duft, og Sommerngtterne var saa
lyse, at man kunde se at laese ved Midnatstid. | Krinoline, og med en Alpestok i Haanden,
besteg Jensine mange stejle Fjelde ved sin Mands Arm eller alene, for hun var steerk og
letfodet. Hun stod oppe paa Tinderne, mens Blesten sled i hendes Klaeder og svgbte dem
omkring hende, og undrede sig, og undrede sig igen. Hun havde hidtil levet i Danmark,
og i et Aarstid i en Pension i Libeck, og hun var vant til at Jorden udbredte sig
horisontalt, flad eller bglgende for hendes @jne. Men her i Bjergene syntes alt paa
forunderlig Vis at staa lodret op, som et stort Dyr, der rejser sig paa Bagbenene, - og man
kan ikke vide, om det er for at lege eller for at sgnderknuse. Hun var hgjere oppe i Ateren
end hun nogensinde far havde varet, og Luften gik hende til Hovedet som Vin. Der var
ogsaa, hvorhen hun end saa, en Mangfoldighed af Vandlgb, der styrtede sig himmelhgijt
oppe fra ned i Fjorde og Seger. Set paa Afstand var de som et fint Aarenet af Sglv
i Fjeldsiderne, men narved sang og tordnede de i bratte, skummende Vandfald, hvorover

Regnbuen tronede, - det var, som om hele Naturen skoggerlo, eller hulkede hgit.?!*

Blixenova pfi popisu piirody uto¢i na vSechny ¢tenatovy smysly: pied
ofima nam vyvstava obraz krasné norské krajiny, citime sladkohotkou vini
ptacnic, slySime Suméni fiticich se vodopadu a o kuzi se nam otira silny horsky
vitr. Intenzivni prozitek a okouzleni krajinou do ur¢ité miry konotuje romantické
pojeti ptirody. Ackoliv dilo Blixenové nespadd do romantické literarni epochy,
nachazime v jejich textech odraz ftady mySlenek typickych pravé pro
romantismus, a proto se mizeme domnivat, ze se do popist krajiny promitly

malby i z tohoto obdobi. Romantismus se vyznacuje zna¢nou rozmanitosti svych

211 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 40.
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212 na rovingé

rysi a patii tak k nejrozporuplnéjsim uméleckym smértim,
vytvarného uméni vSak miizeme uvazovat 0 - byt velmi obecné pojatém -
romantickém piktoridlnim modelu, ktery v ruznych konkrétnich formach
akcentuje dobové mysSlenky jako napiiklad odusevnélost ptirody, vyznam
iracionalniho citu, utrpeni individua nebo budovani nérodni identity skrze

patriotické zobrazeni krajiny.

4.1.4.1 Narodni romanticka krajinomalba

Zasadni vliv na dilo Karen Blixenové mély danské narodni krajinomalby
z doby takzvaného ,guldalder, tedy zlat¢ho ve€ku. Jednd se o obdobi prvni
poloviny 19. stoleti, kdy dochazi k vyraznému rozvoji v riznych oblastech danské
védy a kultury.?®® Vzhledem k dgjisti povidky ,,En Historie om en Perle® je vsak
V tomto piipadé tfeba zaméefit pozornost na norské krajinomalby, které sviij vrchol
nachazeji pravé v romantismu.

K nejslavnéjSim vytvarnym opévovatelim norské ptirody patii Johan
Christian Dahl, ktery je povazovan za prukopnika skandinavské krajinomalby a za
prvniho mezinarodn¢ uznavaného norského malife. Typickym motivem jeho
maleb jsou dramatické hory zapadniho Norska, které se staly synonymem narodni
piirody. Dahlovy krajinomalby jsou sice velmi detailni a vychazeji z podrobnych
skic vytvoienych v plenéru, z vétSiny je vSak nelze povazovat za realisticky typ
malby, nebot’ malif v fadé praci umysiné ménil kompozici a akcentoval vybrané
piirodni prvky, aby lépe odpovidaly patriotickému pohledu na narodni krajinu. 24

Vyse uvedeny popis norské piirody z povidky ,,En Historie om en Perle*
upomina ptredev$im na Dahliv slavny obraz Ze Stalheimu (1842, obraz ¢. 6
v ptiloze). MiZe za to nejen podobna kompozice pfirody jako v citované pasazi
(dominantni hory, vodni Zivel jako stfibrné Zilky v podhtfi, trinici barevna duha),
ale 1 stejné perspektiva (pohled z dalky, z vyvySeného mista). Dahliiv obraz z roku
1842 je romantickou oslavou norské piirody, malbou, v niz se autor snazil
zachytit typické rysy rodné krajiny, aby tim podtrhl jeji jedinecnost oproti
sousednim statim a tim zvySil poSramocené narodni sebevédomi Nord.

Dominantni ¢asti obrazu jsou proto az realisticky a do detaild vykreslené

212 Dokonce se v nékterych pristupech nehovofi o romantismu, ale o romantismech — srov. napt.
knihu Zdetika Hrbaty a Martina Prochazky Romantismus a romantismy.
23 Kvlivu danskych narodnich krajinomaleb na dilo Blixenové srov. piedevsim nasledujici
kapitolu 4.1.5.
214 grov. Murray, Encyclopedia of the Romantic Era, 1760-1850, s. 252-253.
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nebezpecné horské vrcholy, které v rovné danské krajin€ nelze najit. V souladu
s vytvarnym romantismem je vSak horam ubrano na realisticnosti skrze pouziti
barev. Skaly totiz odrazeji fialovo-rizové svétlo, které v ptirodé neni ptili§
typickou barvou a navic vzhledem k tmavé zatazené obloze nemiize ptirozené
vzniknout. Podobny barevny odstin se objevuje i u Blixenové, a to v podobé
vsudypritomnych rozkvetlych ptacnic (= plané tifesng). Dahliv obraz v sobé
spojuje nebezpeci a krasu: hory divakovi nahangji strach, jejich fialovo-rizové
vystinovani je vSak zkrasluje a pasobi na nas uklidiujicim dojmem. Stejné
protichiidn€ pojima krajinu 1 Blixenova v uvedeném citatu, kdy po tivodni vété
0 nebezpe¢nych, divokych horéch nasleduje malebné li¢eni kras norské piirody.
Ekfraze jako implicitni reference tak propujcuje liceni vizudlni stranku a zaroven
se mySlenkoveé promita do interpretace krajinnych prvki.

Horské vrcholky jako typicky rys norské krajiny totiz hraji dulezitou roli
nejen na Dahlové obraze, ale i v povidce ,,En Historie om en Perle®. S jejich
vyuzitim autorka pfirodu vyrazné erotizuje: Jensine je nezkuSend a velice
puritansky vychovana divka z plochého Danska, vysoko se vypinajici hory, které
na ni na libankdch v Norsku ¢ekaji, mizeme proto interpretovat jako falicky
symbol. K podobnému ¢teni piimo vybizi uvodni véta citované pasaze, ktera
v sobé spojuje divoka horstva s vasnivymi pocity, a tim svadi k erotickému
vykladu: ,,Det fremmede, vilde Hgjland, hvori hun nu selv lerte Lidenskabens
Vasen at kende, syntes hende at slaa sig sammen med den, for at overveelde og
tilintetgare hende.“**® Jemny eroticky nadech se pozdéji méni ve vyrazné sexualni
podtext: vichr omotava Jensiné Saty kolem téla a tim dava na odiv jeji siluetu,
ptiroda stoji kolmo wvzhiru, vodni toky buraceji v prudkych zpénénych
vodopadech a piiroda hlasit¢ vzdycha. Norska krajina je tak pro Jensinu pfi
prvotnim setkdni na jednu stranu romanticky krasnd, na druhou stranu ale
i eroticka a vasniva, a proto strach nahangjici. Jensine je rozpolcena mezi svymi
pocity a zminénd duha jako by symbolicky spojovala vSechny ¢asti div€iny

rozervané duse v jeden celek.

4.1.4.2 Osamély poutnik
Dahlova krajinomalba akcentuje pfedev§im narodnostni aspekt

romantického piktorialniho modelu, tedy hrdy obdiv k specifickym rysim domaci

215 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 40.
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ptirody. V analyzovaném li¢eni krajiny v8ak nachéazime i jiny motiv typicky pro
romantické krajinomalby. Jedna se o pasaz, kde autorka popisuje Jensinu na
vrcholku piikré hory jako vitéznou postavu, kterd pokofila nebezpecny sraz a nyni
zde hrdé stoji s Saty rozevlatymi ve vétru. Tato scéna piipomina romantické
malby osamélych poutniki, k jejichZz nejznaméj$im zpracovanim patii obraz
Poutnik nad morem mlhy (1818, obraz ¢. 7 v ptiloze) slavného némeckého
romantického malife Caspara Davida Friedricha. Malba zobrazuje muze na
vrcholu nebezpecné hory, ktery shlizi do divoké, nekone¢né krajiny, kde z mote
mlhy vyCnivaji hrozivé ostré Spicky skal. Friedrich ve své tragickym tonem
vyznivajici kompozici vyjadiil pocit osamoceni, ktery ¢loveék pocit'uje tvari v tvar
nekoneéné a majestatni prirodé. Zpodobnil tak zakladni myslenku romantismu ve
vztahu ke krajiné: je zrcadlem naSich pocitl. Lidska postava na obraze vSak nema
pouze znazornovat malost ¢lovéka ve srovnani s mocnou piirodou, ale poutnik na
vrcholku hory je zarove i uréitym prostfednik mezi divakem a krajinou.?'® Dany
dojem vyvolava kompozice podobnych obrazi, kdy se divak nachazi kousek za
postavou a pohled do krajiny vnima jakoby jejima ocima.

V tomto duchu Ize interpretovat piirodu i v povidce Karen Blixenoveé.
Popis krajiny je Gzce spjat s postavou Jensiny, na nékterych mistech je fokalizace
dokonce 1 explicitné zminéna, piiroda je Ctenafi zprostiedkovéna Jensininyma
o¢ima, nebo spiSe skrze jeji pocity: ,,.Det fremmede, vilde Hojland, hvori hun nu
selv lerte Lidenskabens Vasen at kende, syntes hende at slaa sig sammen med
den, for at overvalde og tilintetgere hende.“?!” Kompozice osamélého poutnika na
vrcholku hory je natolik znamym malifskym toposem, ze bychom mohli uvazovat
i o samostatném piktorialnim modelu. Ackoliv se zde nejedna o konkrétni
postavu, ktera by ozila z malby, zaujima Jensine jeji postaveni, a tak se dle
terminologie Fedrové stava pozorovatelem a zprostfedkovatelem krajiny - ekfraze
se V podstaté promitd do vypravécské struktury, nebot’ umisténi postavy na obraze
koresponduje s fokalizujici instanci.

Friedrichova malba, stejné¢ jako ostatni podobné malby osamélych
poutnikt, v divakovi probouzi vedle melancholie i strach, nebot’ muzska postava
sice stoji sebejisté na vrcholku hory, jediny chybny krok by ji vSak mohl uvrhnout

do smrtici propasti. Nebezpecna krajina kolem tak funguje jako memento mori

216 Srov. Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 191.
217 Blixen, ,,En Historie om en Perle, s. 40, kurziva RS.
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a odpovidd romantickému pojeti pfirody jako mocné a cloveéka piesahujici
veli¢iny, pfed kterou je nutno mit pokoru. Tuto myslenku tematizuje Blixenova
popisem Jensiny jako mali¢ké postavy v rozlehlé dominantni krajiné: ,,Den unge
Kone vandrede ved saadanne Lejligheder i Omegnen, i en skotskternet Kjole, som
en ganske lille Skikkelse imellem Bjergene.“?!® Vztah mezi Jensininymi pocity
a okolni prirodou je ale mozno chapat i reciprocné: vysoké hory a fitici se
vodopad v ni vyvolavaji strach, ale zaroven odrazeji jeji divoké pocity spojené
s novymi erotickymi zazitky: ,,Men her, midt i det vilde, ukendte romantiske
Landskab, og overrumplet og tvunget i Kna af de vilde, ukendte og frygtelige
Kreefter i sin egen Natur, svimlede hun, og saa sig forferdet omkring efter et
Stattepunkt [...].<?°

Jensine se szila s mistni krajinou a chova k ni pfirozeny respekt, o to
siln€ji pak na ni pisobi Alexandriv pySny egoismus a jeho absence strachu jako
zakladniho lidského pudu. Mlada manzelka se rozhodne zabojovat a zachranit
vztah s Alexandrem tim, ze se pokusi pfiblizit jejich pomalu se odcizujici svéty:
béhem vychazek za¢ne podnikat riskantni kousky, aby se Alexander zacal bat
alespont o ni. Zamér se vSak zcela nezdafi, Alexander si sice s nadSenim v§imne
pfemény své zeny, povazuje ji ale za produkt manzelstvi a spokojené si sam
piipisuje zasluhy. Jensiné se tak potvrzuje to, co tuSila, tedy ze svého muze
vlastné viibec nezna a Ze jejich pohledy na svét jsou piiliS rozdilné, nez aby s nim
mohla byt $tastna. Trpké zklamani s sebou pfinasi pocit osamoceni — dalsi
z prozitkl, ktery v nas vyvolava pohled na Friedrichovu malbu. Podmiiuje ho
nejen postava jediného ¢lovéka obklopeného nekoncici ptirodou, ale i ve své dobé
oblibené zobrazeni zady k divakovi. Lze pfedpokladat, Ze takto otocena zady stoji
i citové osamocena Jensine, kdyz pted Alexandrem balancuje na vrcholcich
s nad¢ji vzbudit v ném strach.

Vysledkem Jensinina snazeni je pouze odcizeni, které se naplno projevi,
kdyz si divka definitivné uvédomi, ze nechce byt v piirodé spolu s Alexandrem,
a na toulky zac¢ne chodit sama. Ptiroda se tak pro ni opét proménuje, tentokrat
zosobniuje klid, misto, kde je mozno nerusen¢ piemyslet a dospét k zasadnim
rozhodnutim. Blixenova zde tematizuje dal$i romanticky ptistup k ptirodé€, a to

jako k refugiu, tedy mistu samoty, kde se clovék muize skryt pted civilizaci.

218 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 43. K pouziti perspektivy pfi zndzornéni postav srov.
kapitolu 5.3.
219 Tamtéz, s. 40-41, kurziva RS.
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Osamoceny poutnik v krajin¢ neni vlastné¢ nikdy 0Gplné sam, protoze pobyt
v ptirodé je pro né¢j mystickym zéazitkem a krajina je plna ptesahujiciho
metafyzického principu, ktery ho obklopuje. Diky hloubavym prochazkam
v horéch tak Jensine dospéje k zasadnimu rozhodnuti: ziistane sice ve svazku bez
lasky, ktery ji pfipominéd valku dvou individualit Zijicich ne spolu, ale vedle sebe,
citové 1 fyzicky se vSak od manzela odpoutd. Vzajemny odstup je opét vyjadien
obrazné pomoci perspektivy, kdy Jensine v postaveni Friedrichova poutnika shlizi
do nekone¢né krajiny, kde se nachazi nepatrna manzelova postava: ,.Fra den
Hgjde, hvor hun stod, kunde hun med @jnene fglge sin Mands fjerne lille
Skikkelse.?%

4.1.4.3 Emancipovana horalka

Jako inspirace pro rozhodnou a sebejistou Jensinu na vrcholku hory mohla
poslouzit i Zenska postava na obraze Horalka (1904, 1912, obraz ¢. 8 v piiloze)
danského expresionistického malife Jense Ferdinanda Willumsena. Ze své
podstaty se sice jedna spiSe o portrét ¢i zanrovou malbu, ale vzhledem ke
komplexnéj§imu rozboru této povidky bude analyzovan zde v rdmci kapitoly
o krajinomalbé. Obraz z roku 1904 existuje ve dvou verzich, pii¢emz jedna z nich
je umisténa v muzeu Statens Museum for Kunst v Kodani, jez Blixenova ¢asto
navstévovala, takZe je vice nez pravdépodobné, Ze se s nim setkala. Ve své dobé
vyvolala malba velkou debatu, piedstavuje totiz zenu v typickém volnocasovém,
az sportovnim uboru, ktera stoji na okraji srazu a zamysSlen¢ pozoruje okolni
horska panoramata. Zaroven se — podobné jako Jensine — opird o vychazkovou
hul. Tématem obrazu nejsou jen romantické pocity, které se odrazeji v okolni
horské krajiné (v odborné diskuzi byva cCasto zmiflovdno, ze piedobrazem
Willumsenova obrazu byl pravé Friedrichiv Poutnik), ale pfedev§im Zzenska
otazka. Malii v souladu se silicim dobovym feminismem a touhou po
zrovnopravnéni pohlavi zobrazil Zenu jako silnou a sebevédomou samostatnou
osobnost, kterd nezna strach a ve vSem se vyrovna muzi. Ve Willumsenové muzeu

se k tomuto obrazu doéteme:

Med En bjergbestigerske fra 1904 har J.F. Willumsen skabt en moderne, fri kvinde som
med en imponerende selvfalelse star i et bjergmassiv og maler sig med tinderne. Med

220BJixen, ,En Historie om en Perle*, s. 44. Kpouziti perspektivy pfi znazornéni postav
srov. kapitolu 5.3.
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styrke som en moderne Venus fra Milo har hun erobret hele verden [...]. Hun er billedet
pé den frigjorte kvinde, der bryder med tidens traditionelle kansfremstillinger. | pressen
udleste hun heftig debat, og hun blev kaldt for bade en ,,Mod-Madonna” og en ,,Valkyrie
i Uldtrgje” [...] En bjergbestigerske fremstiller en epokeggrende, positiv version af Nora
fra den norske forfatter Henrik Ibsens moderne drama Et dukkehjem fra 1879, hvor temaet

er en undersggelse af kvindens bundne forhold i det borgerlige samfund.??

Horalka se tak v povidce ,.En Historie om en Perle® neodrazi pouze ve
strukturni rovin€ jako inspirace pro vnéjsi popis Jensiny (osaméla zZenska postava
v horéch, v krinoliné a s vychazkovou holi), ale svym tématem zasahuje i do
hlubsich tematickych dimenzi textu, a proto miZeme fici, Ze zde ekfraze oplyva
vyraznym interpretativnim potencialem, a to ve sméru feministického vykladu.
Jensine je stejné jako postava na malbé Zenou touzici po emancipaci. Kdyz se
zhati plan na pfeménu Alexandra, ,,folte hun Harme og Bitterhed mod sig selv og
mod alle Kvinder, og ynkede ham og alle Mand.“%?? Blixenova tak skrze postavu
Jensiny vyvolava otazku o postaveni Zeny ve spolecnosti a v manzelstvi a zaroven
kriticky poukazuje na pasivitu zen. Kofeny hleda v ptili§ moralistické vychove,
které se hlavni hrdince — i Blixenové — dostalo. Povidka ,.En Historie om en
Perle* byla mimo jiné napsana jako reakce na slavny roman Sigrid Undsetové
Kristin Lavransdatter (1920-1922), ve kterém sympatie autorky sméfuji praveé
k Zenské postavé a jeji pfisné vychové a nepiimo odsuzuji volnomyslenkaiského
a vasnivého Erlenda. Blixenova roman znala a obdivovala, s Undsetovou ale
nesouhlasila.?® Z povidky ,,En Historie om en Perle* je patrna autoréina vytka, Ze
u Jensiny (a tedy i u Kristyny) mohlo byt vse jinak, kdyby je vychova ptipravila
na vasen a silné pocity, které je v manzelstvi ¢ekaji. Jensine se tedy v ur¢ité chvili
podobd Zenskému idedlu na Willumsenové obraze, vychova a spolecnost ji vSak
natolik determinovaly, Ze jeji plnd emancipace neni mozna.

Na konci libanek se Jensinin pohled na Alexandra a na jejich spole¢ny
zivot zcela méni, coz se opét odraZi i v zobrazeni pfirody. Je stale krasnd, neni
vsak jiz citové podbarvend, divoka a nebezpe¢nd, ale naopak klidna. Podobnym
uklidiiujicim dojmem na nas mize pisobit krajina na Willumsenovée obraze: autor
pracuje s ptijemnymi teplymi odstiny pastelovych barev, nebezpec¢né vrcholky

jsou decentné zahaleny mraky, tahy $tétce jsou pravidelné, jako by vyjadfovaly

221 http://www.jfwillumsensmuseum.dk/index.php?id=163 [28. 11. 2016].

222 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 43.

223 Srov. napt. Henriksen, Budbringersken: samlede essays om Karen Blixen 1952 til 2008, s. 43.
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souznéni ¢loveéka s piirodou. Tvar Willumsenovy Horalky se zaroven od divaka
odvraci, postava upira zamysleny pohled do dalky, jako by rozjimala nad
budoucnosti. A vstiic novym ¢astiim hledi i Jensine, kdyz opousti Norsko. Uz neni
tim, kym byla diive — to se ukaze, kdyz odmitne spocitat perly na opraveném
nahrdelniku, ackoliv si je dobie védoma, jak je to pro Alexandra dilezité. Jensinin
vzdor je vysledkem jejiho vnitiniho odpoutani se od manzela. Cestou domua sedi
vedle n¢j v kocate, sebejisté rozjima nad svym malym vitézstvim a citi se doslova

jako triumfator.224

4.1.4.4 Svateb¢ané z Hardangeru

Posledni vyraznéjsi ekfrastickd pasaz v této povidce nas opét vraci
k romantickému piktorialnimu modelu. Citat se sice objevuje az v druhé poloviné
textu, tedy po navratu novomanzell zpét do Kodan¢€, vyznamové ale odkazuje
jesté k pobytu v Norsku. Jedna se o zdanlivé nevinné véty: ,,Hendes Hus laa ved
Kanalen, og havde Udsigt over til Thorvaldsens Museum. Her stod hun mange
Gange i Vinduet, saa paa Baadene i Kanalen, og teenkte paa Hardanger.“?® Jiz
samotnou zminku o Thorvaldsenové muzeu bychom mohli charakterizovat jako
ekfrazi ve formé explicitni reference, kdy je vytvarné dilo, vytvarné uméni obecné
nebo v tomto piipadé konkrétni muzeum v textu pfimo zminéno. Zaroven se zde
ale nenachazi nahodou, protoze tato ekfrasticka reference oplyvad znaénym
interpretativnim potencialem: slavny dansky sochai Bertel Thorvaldsen zil a tvofil
v Rimé, kde se svého &asu setkal i s Johanem Christianem Dahlem. Jeho dila se
mu natolik zalibila, Ze néktera z nich koupil — v¢etné jiz zminéné pocty norské
krajin¢ s ndzvem Ze Stalheimu. Po Thorvaldsenové smrti se jeho sbirka pfeménila
vV muzeum vystavujici mimo jiné i Dahlovy malby. Jensine tak pii pohledu na
muzeum nemusi vhimat pouze samotnou budovu a instituci, ale v mysli ji mohou
vyvstat i za zdmi skryté vytvarné poklady, tedy také Dahlova krajinomalba a diky

ni i vzpominky na krasnou norskou piirodu a svatebni cestu.??®

224 Hun sad ved Siden af ham i Kariolen, som en Triumfator i sin Vogn. Nu vidste hun, hvordan

en Triumfator feler* (Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 48).

225 Tamtéz, s. 49.

226 7a zminku stoji, Ze Blixenovd méla Thorvaldsenovo muzeum velmi v oblib&, mimo jiné proto,
ze jeji pritel z mladi Mario Krohn byl po ur¢itou dobu feditelem této instituce. V paratextovych
odkazech nachazime zminku jak o samotném Thorvaldsenové muzeu, tak i o pravdépdobné
nejslavnéjs$i Thorvaldsenové soSe Krista (srov. citaty 16 a 27 v pfiloze 8.2 Paratextové odkazy).
Tato socha existuje ve vice autorskych verzich, prficemz se jedna nachazi pravé v Thorvaldsenove
muzeu a jina v kodaniském kostele Vor Frue Kirke, ktery je v povidce ,,En Historie om en Perle*
také zminén, nebot’ jsou zde Jensine a Alexander oddéni.
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Vedle Thorvaldsenova muzea mohou byt vzpominky evokovany
i plovoucimi ¢luny na kanalu. Podle mého nadzoru zvolila Blixenova Hardanger
jako lokalitu pro libanky tumysIné. Jak se ztextu dozvidame, neni to zrovna

typické misto pro dovolenou kodaiiské Slechty:

Efter Brylluppet, der stod i Frue Kirke en smuk Dag i Juni, sejlede de nygifte paa
Bryllupsrejse til Norge, saa langt nordpaa som til Hardanger. Dengang var en saadan
Rejse et romantisk Foretagende, og Jensines Veninder spurgte hende, hvorfor hun dog
ikke havde valgt at rejse til Paris eller Italien i Stedet. Men hun selv var glad ved at

begynde sit A£gteskab i Naturen, og alene med sin Mand.??”

Jensinino rozhodnuti je na pfenesené roving vitézstvim romantismu nad
klasicismem — oproti dobovému ocekavani se novomanzelé rozhodnou pro
romantickou vypravu za krasami norské piirody, misto aby obdivovali klasickou
jihoevropskou architekturu.??® Starobylé mésto Hardanger pobliz stejnojmenného
fjordu konotuje znalctiim uméni piedev$im slavny obraz norskych malifd Hanse
Gudeho a Adolpha Tidemanda s nazvem Svatebni priivod v Hardangeru (1848,
obraz ¢&. 9 v piiloze).??° Podobné jako u malby Ze Stalheimu se jedna o jedno ze
stézejnich d€l norského vytvarného romantismu. Zobrazuje svatebni pravod po
obfadu plovouci na lodich pies fjord. Nevésta a zenich sedi v hlavni kralovské
lodi, vdalce pak rozeznavame nékolik dalSich ¢lunti se svatebCany. Obraz
zachycuje Klasickou scénu z norského venkova: novomanzelé jsou obleCeni
V lidovych krojich, nevésta ma tradicni svatebni korunu a slavnostni dopliky.
Okolni pfiroda je ztvarnéna v duchu dobovych krajinomaleb jako divoka
a nebezpe¢na. Svatebni privod vSak zaroven odkazuje k ndrodnimu charakteru
norského romantismu, ktery zddraziiuje nejen jiz zminénou specifickou krasu

ptirody, ale i bohatost lidovych tradic a rozmanitost folkloru.

227 Blixen, ,,En Historie om en Perle*, s. 39.
228 Karel Stibral ve své knize mapujici vyvoj estetického vztahu ¢lovéka k ptirodé oznaduje prvni
polovinu 19. stoleti pravé jako boj mezi romantismem a klasicismem, pfiemZ vitézem se ale
nestane ani jeden z té&chto smért. Ve své studii Stibral poukazuje na dtleZitou paralelu v chapani
krajiny v obou epochéch: je nositelkou ideje a zaroveni poukazuje k nitru umélce (Stibral, Proc je
priroda krasnad?, s. 115).
229 Existuje i film stejného nazvu, dilo Rasmuse Breisteina z roku 1926, které zavedlo narodni
romantismus do norské kinematografie. Tento némy film vychazi z povidky Kristofera Jansona
Marit Skjglte a vypréavi klasické romantické drama o mladych lidech, kterym v lasce bréani rozdilny
spoleCensky stav. Dilo tedy neni tematicky spfiznéno se stejnojmennym obrazem ani povidkou
Blixenové, nelze proto predpokladat, ze by bylo pro autorku inspiraci. Blixenova navic nebyla
zrovna nadSenou filmovou divackou a o kinematografii se — kromé filmu podle vlastni povidky —
Vv podstaté viibec nezajimala (srov. napt. Keller, Karen Blixen og filmen).
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V povidce ,,En Historie om en Perle* je norska lidova tradice tematizovana
skrze postavu starého Sevce, ktery Jensin¢ opravuje perlovy nahrdelnik. Jeho
zivotni pfibéh je dramaticky a koresponduje se stale pfitomnym nebezpecim, jez
norska piiroda zosobnuje. Jensine se dozvida, Ze $vec zamlada zabloudil v horéch
a nez ho zachranili, pfiSel o ob€ nohy. Jeho mald chuda svétnicka symbolizuje
spokojeny zivot prostych lidi a mladé novomanzelce je sympati¢téjsi nez honosny

kodansky byt:

Hun falte, med merkelig Styrke og Klarhed, at hun her var kommet hjem. En arlig
Mand, der var blevet haardt prgvet, havde levet sit kummerfulde Liv i dette lille Veerelse.
Det var et Sted, hvor Mennesker arbejdede, og tog imod Skabnen med Taalmadighed,

i Bekymring for det daglige Bred.?°

Jedinou vyzdobou mistnosti jsou nabozenské obrazky na sténach, které
V textu nejsou konkretizovany. Piesto je ale mizeme povazovat za explicitni
intermedialni referenci v $ir§im slova smyslu. Nemaji sice hlubsi vyznam pro cely
piibé¢h, autorka jich vSak vyuzivd pro vystizeni atmosféry, kterd panuje ve
svétnicce béhem Jensininy navstévy. Svaté obrazky odkazuji k prostému Zivotu
chudych lidi, jejichZ jedinym spole¢nikem a utéSitelem je prave vira.

Cestou od Sevce Jensine potkd mensiho podsaditého muze v ¢erném kabaté
s Sirokym, téZkym, soustifedénym obli¢ejem a nabrousenyma, jasnyma ocima — je
to sam Henrik Ibsen. Sméje se, kdyz zjisti, ze Jensine byla u Sevce, aby mu dala
perly, protoze on se zn¢j naopak néjaké ,perly” snazi dostat. Perla tak
metaforicky odkazuje ke starym narodnim pokladim jako lidové pohadky

a pisné. ! Karen Blixenova na tomto misté vzdava hold norskému folkloru,

230 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 51.
231 7a zminku stoji, ze Karen Blixenova v tomto piipadé vychazi ze skutené udalosti, nebot
Henrik Ibsen opravdu podnikl v roce 1862 cestu do Hardangeru, aby zde sbiral lidovou slovesnost.
Nejvétsiho uspéchu pii tom dosdhl ve mésté Solner, kde Zil mistni sbératel a amatérsky historik
Peder Fylling, kterého Ibsen presvéd¢il, aby mu ¢ast svého materialu vydal. Tento material byl pak
vytistén v lllustreret Nyhedsblad, avSak bez uvedeni Fyllingova jména (srov. Figueiredo, Henrik
Ibsen — Mennesket og masken, s. 170-181). Ptib¢h tak do ur¢ité miry odpovida situaci v povidce
»En Historie om en Perle”, kde se Ibsen snazi ziskat od Svece Peitera Vikena jeho znalosti
o0 norské lidové slovesnosti. V povidce je také zminéno, Ze tento $vec kdysi snil o tom, Ze se stane
udencem a spisovatelem, ¢imz se vyrazng€ blizi svému pravdépodobnému piedobrazu v historické
postavé Pedera Fyllinga.
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protoze ho piirovnava k perle, kterd vjejim dile symbolizuje néco

nenahraditelného, nepiistupného a velmi krasného.?*?

4.1.4.5 Shrnuti ekfraze v povidce ,,En Historie om en Perle*

Povidka ,En Historie om en Perle ozivuje skrze liceni piirody
predevsim romanticky piktorialni model a jeho rtzné varianty. Nejvyraznéjsi
ekfrasticky popis norské ptirody v textu predstavuje dlouha implicitni reference
akcentujici narodni aspekt romantickych krajinomaleb, jak ho zname naptiklad
Z obrazti Johana Christiana Dahla. V daném ekfrastickém popisu je zaroven
zakomponovéna i kratka implicitni reference ke krajinomalbdm s poutniky na
vrcholcich hor aktualizovand popisem protagonistky. Osamocend zenska postava
na vrcholku mize zaroven svym vzhledem, postojem a ndzory upominat na
slavnou Willumsenovu malbu Horalka.

V téchto pripadech se jedna o smiseni tfi implicitnich referenci do jednoho
ekfrastického popisu. Dominantni je ptitom Dahlova krajinomalba, kterd zajist'uje
vnéjsi podobu licené ptirody, k Friedrichovu obrazu na povrchové roviné
odkazuje pouze kompozi¢ni umisténi postavy na vrchol hory, Willumsenovu
malbu zase piiblizuje popis protagonistky - v tomto ohledu plni ekfraze svou roli
v mikrostruktuie textu jako popis. Dahliv a Friedrichliv obraz mizeme zatadit
k romantickému piktorialnimu modelu, pfi¢emz u prvné jmenovaného vzhledem
ke konkrétnim paralelam je mozno uvazovat o vlivu pravé tohoto obrazu, zatimco
Friedrichova malba je spise prototypem podobnych romantickych krajinomaleb
s osamocenymi poutniky a stejné rozvrzenou kompozici. Ve sméru romantického
piktorialniho modelu odkazuje i implicitni ekfrasticka reference k obrazu Svatebni
pruvod v Hardangeru, ktera vSak neni jako ostatni evokovana popisem obsahové
stranky obrazu v povrchové roviné textu, ale spiSe jeho lokaci, nebot’
koresponduje s mistem konani libanek. Willumseniv obraz vSak patii
k expresionismu — analyzovana ekfrastickd pasaz tak svéd¢i o rozmanitosti
vytvarnych ptedobrazl, které autorka dokédzala zakomponovat do jedné jediné
pasaze. Vysledek rozsifrovani moznych ekfrastickych pfedobrazii a modeld tak

zcela koresponduje s obecnym piistupem Charlotty Engbergové, ktera hovoii

232 Vedle povidky ,,En Historie om en Perle* se symbol perly objevuje také napt. v povidce
,»Dykkeren® ¢i ,,Det dremmende Barn®, ve které je pfimo zminéno, Ze muz miloval svou zenu vic
nez perly (srov. Blixen, ,,Det drommende Barn®, s. 102).
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o popisech Blixenové jako o kolazi slozené z riznych uméleckych vjemt, kterym
byla autorka vystavena.?

Rozpoznatelnost ekfrdze v této povidce je v nékterych piipadech obtizna
a predpoklada ¢tenafovy znalosti, obzvlast’ z oblasti skandinavského maliistvi. Jak
jiz bylo zminéno, Vinter-Eventyr ptedstavuji ,,nejdanstéjsi dilo Blixenové, takze
autorka mohla sama predpokladat znalosti domaciho uméni u svych severskych
Ctenafd. Z hlediska narativniho potencidlu ekfraze je tfeba poukézat na jeji roli
jako vyznamotvorného Cinitele, nebot’ obrazy a piktorialni modely koresponduji
s motivy a mysSlenkami v textu a podtrhuji tak jednotlivé mozné interpretaéni
varianty povidky.

Vyskyt obecného romantického piktorialniho modelu je dominantni pravé
ve shirce Vinter-Eventyr, coz je dano dobou vzniku, mistem déje vétSiny povidek
a zminénou snahou opévovat dadnskou krajinu jako literdrni protest viici némeckeé
okupaci. Urcité prvky romantického piktorialniho modelu, jako je pojeti piirody
jako zrcadla pocitii nebo zdurazinovani typickych rysi narodni krajiny, se promitlo
i do jinych povidek v této sbirce, naptiklad ,,Sorg-Agre® nebo ,,Det dremmende
Barn“. V danych ptipadech bychom ale mohli uvazovat spiSe o piktoridlnim
modelu danskych narodnich krajinomaleb - jenz bude ptedstaven v nasledujicim
oddile - nebot vngjsi stranka modelu koresponduje s klasickymi idylickymi
obrazy z doby danského zlatého véku a abstrahuje vice ¢i méné od motivl
osamoceni a individuality vztahujici se spiSe k romantickému piktorialnimu

modelu obecné.

4.1.5 Ekfrastické popisy krajiny v povidce ,,Ringen*

Tteti analyza ekfrastickych pasazi v dile Karen Blixenové se tyka povidky
»Ringen ze sbirky Skeebne-Anekdoter. Jak jiz bylo zminéno v Uvodu této
kapitoly, popisy krajiny jsou v dané sbirce velmi sporadické, a povidka ,,Ringen*
v tomto ohledu ¢ini vyraznou vyjimku. Podle nékterych badateli povidka stoji
blize sbirce Vinter-Eventyr, coz je dano pravé rozsahlym uvodnim popisem
danské ptirody, ktery upomina na li€eni krajin typické pro povidky z této shirky.

Podobnou myslenku vyjadiila naptiklad Tone Selboeova:

233 Engbergova k technice kolaze u Blixenové piimo #ika: ,,Dette resulterer i seregne litteraere
billeddannelser, hvis deler [...] skurrer mod hinanden og tilsammen skaber et dissonant,
umanerligt totalbillede (srov. Engberg, Billedets ekko, s. 16).
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Den korte historien ,Ringen‘ runder av samlingen Skabne-Anekdoter. Der den
innledende tekst ,,Dykkeren® i sin form og sin fantastikk trekker linjer tilbake til
debutboka, SFF, er ,Ringen‘ snarere et Vinter Eventyr: den foregar i det samme danske
landskapet og pa samme tidspunkt, og den trekker op et lignende gullalderperspektiv som
vi sa f.eks. i ,Sorg-Agre*.2*

VytyCena paralela ke sbirce Vinter-Eventyr je podle mého ndzoru velmi
trefna, nebot’, jak bych chtéla poukazat v nasledujicim rozboru, ekfrastické popisy
ptirody v povidce ,,Ringen” jsou vystavény mimo jiné na zakladé modelu
danskych narodnich krajinomaleb, ktery vychazi z romantického piktorialniho

modelu a je typicky pravé pro sbirku Vinter-Eventyr.

4.1.5.1 Piktorialni model danské narodni krajinomalby

Krajinomalba se v Dansku podobné jako v jinych zemich dockala
vyrazngjsi pozornosti az v druhé poloving 18. stoleti a svého vrcholu dosahla
V dob¢é romantismu. O prosazeni krajinomalby jako Zanru se zaslouZili zejména
malifi z doby takzvaného zlatého véku (guldalderen),® kdy silici narodni
tendence ovliviiovaly i malifstvi a zobrazovani doméci krajiny tak ziskalo
politicky rozmér. Umélci této doby se vykreslenim piirodnich krés danské krajiny
snazili posilit nadrodni identitu Déant, kterd byla oslabena vyvojem udalosti po
napoleonskych valkach.?3®

Synonymem danské narodni krajinomalby jsou piedev$im dila malifa
Johana Thomase Lundbyeho, Petera Christiana Skovgaarda, Dankvarta Dreyera
a Christiena Kgbkeho. Jejich obrat k domaci pfirodé zptsobila mimo jiné
prulomova piednaska kunsthistorika Nielse Lauritse Hoyena z roku 1844, ve které
apeloval na dobové malife, aby se zabyvali narodni krajinou a jejimi obyvateli
a nejezdili hledat inspiraci do Italie, jak tomu bylo v této dobé jinak typické.?®’
Zminéna malifskd ctvefice tak patii k prvnim a nejvyznamnéjSim autorim
danskych krajinomaleb, ktefi se obdivné obraceji k do té doby zna¢né opomijené
domaci piirodé.

Pod vlivem néarodniho romantismu tito malifi neusilovali o detailni

zprostiedkovani pfirody a své kompozice casto skladali z riznych spattenych

234 Selboe, Kunst og erfaring, s. 138.
235 Nejvyznamné&jsi osobnosti doby zlatého véku ve vytvarném uméni je bezesporu slavny a zde jiz
zminény sochaf Bertel Thorvaldsen (1770-1844), ktery tvofil pod vlivem neoklasicismu.
236 Srov. Saabye, Dansk kunst i 100 ar, s. 83.
237 Srov. Andersen, Dansk billedkunst, s. 73.
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krajinnych prvki; ztohoto hlediska patii jejich tvorba spiSe k idedlnim
krajinomalbam. Duraz byl kladen obzvlast na malebnost obrazi, skrze které se
snazili v D&nech probudit lasku Kk vlastni pfirodé. VSe, co bylo pro danskou
krajinu typicke, tedy zelene vlnici se kopce, udoli, bukové lesy a v délce se
rozprostirajici mote, Casto spojili do jednoho vyjevu, ktery je v duchu

lorrainovské idealni malby zalit sluncem.?®® Poetiku romantickych maliit

oslavujicich danskou pfirodu shrnul ve svém deniku Johan Thomas Lundbye:

Hvad jeg som Maler har sat som mit Livsmaal er: at male det kjeere Danmark, men med al
den Simpelhed og Beskedenhed, som er sd characteristisk for det. Hvilken Skjgnhed er
der ikke i disse fine Linjer i vore Bakker, der ere sa yndig bglgedannede, at de synes at
vere dukkede op af Havet, i det magtige Hav, ved hvis Bredder de steile, gule Klinter
staar, i vore Skove, Agre og Heder?2%

Za piktorialni model danské narodni krajinomalby tak miizeme povazovat
idylické znazornéni zminénych ptirodnich prvki typickych pro danskou krajinu se
zdiraznénim jeji zvInénosti, piehlednosti a pravidelné clenitosti vytvofené
sttidajicimi se poli a lesy. Jednotlivi malifi pak méli v oblibé rizné ptirodni prvky
a stim souvisi i nejednotnd kompozice v ramci tohoto piktoridlniho modelu.
Naptiklad Peter Christian Skovgaard Casto zachycoval bukové lesy z pohledu
divaka nachazejiciho se uvniti lesa, zatimco namétem obrazti Johana Thomase
Lundbyeho byla danska krajina Vv jeji oteviené $ifi. Pravé dilo poslednich dvou
zminénych krajinait tvoii esenci danskych narodnich krajinomaleb a jejich odraz

je v dile Karen Blixenové nejmarkantné;si.

4.1.5.2 Piktoridlni model danské narodni krajinomalby v povidce
»Ringen“

Povidka ,Ringen“ patfi v kontextu dila Blixenové Kktém kratSim,
rozprostirad se pouze na osmi strandch, presto si ziskala znacnou pozornost publika
a predstavuje jeden z autordinych nejanalyzovangjsich textt.?® Piibéh se

odehrava v Dansku na pocatku 19. stoleti a jeho protagonisty jsou mladi

238 K vlivu Clauda Lorraina na malby danského zlatého véku srov. Colding, Dansk guldalderkunst:
maleri og skulptur 1750-1850, s. 446, k problematice odliSeni lorrainovského modelu a modelu
narodnich krajinomaleb v povidkéach Blixenové srov. podkapitolu 4.1.5.5.
239 Lundbye, Et aar af mit liv, s. 47.
240 Zmitime napiikad analyzu Leifa Sendergaarda ,,Syv fantastiske analyser af Karen Blixens
,Ringen ‘.
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novomanzelé Konrad a Lise. Sviij snatek Si museli vyvzdorovat na rodi¢ich,
protoze Lisina rodina ma vyssi spolecenské postaveni a vétsi majetek, takze tento
snatek povazuji zamilovani novomanzel¢ za vrchol svého S§tésti. Cely uvod je
protkan zdiraziiovanim novomanzelské idyly a zamilovanosti: ,,De Nygifte var
over al Beskrivelse lykkelige. [...] de skulde spadsere og kere saaledes til deres
Dages Ende. Deres fjerne, uopnaaelige Paradis var nedsteget til Jorden.“?*!
Radostné a $t’astné pocity novomanzeli se v duchu romantismu odrazeji i v okolni

krajiné, ktera je li¢ena velmi idylicky:

Det var en dejlig Junimorgen. Lette hvide Lammeskyer svaevede hgjt paa Himlen, og
Luften var fyldt med frisk, sed Duft. Lise havde en hvid, klar Kjole paa, og en stor
italiensk Straahat med lyseblaa Baand. Hun og hendes Mand fulgte en romantisk slynget
Vej gennem Haven og Parken, den blev til en Sti der farte over Engen, mellem Grupper
af store Traeer, over en Beek og langs en lille Skov, ud til Faarefoldene. Konrad havde sat
sig for idag at vise Lise sine Faar. Derfor havde hun ogsaa for een Gangs Skyld ladet sin
lille hvide Hund, Bijou, blive hjemme, for den vilde bjeffe ad Lammene og maaske

komme i Klammeri med Hyrdehundene.?*?

V popisu krajiny Blixenova tematizuje vSechny ptirodni prvky typické pro
danské narodni krajinomalby: rozlehlé louky, kopcovity terén a maly lesik. Cestu
vlnici se témito kulisami nachazime napiiklad na obraze Johana Thomase
Lundbyeho Sjellandska krajina (1840, obraz ¢. 10 v piiloze) a na fadé jinych
danskych narodnich krajinomaleb. Typickym odkazem k danému piktoridlnimu
modelu je i zminka o lehkych, bilych oblaccich, které danskou krajinu zpravidla
doprovazeji - jako na pravdépodobné nejslavnéjsi danské narodni krajinomalbé
vubec, Lundbyeho obrazu Hankehgj (1847, obraz ¢. 11 v pfiloze). ldylicka
atmosféra, kterou s sebou tato ekfrasticka pasaz pfinasi, upomina na piktorialni
model Clauda Lorraina. Na prvni pohled znatelny rozdil je vSak z hlediska
popisovanych pfirodnich objektti a i zminénych oblackd, nebot’ tyto se u Lorraina
objevuji vétSinou pouze u horizontalni linie kolem vzdalenych hor a jak jsme se
presvédcili v predchozich kapitolach, pfi aplikaci lorrainovského piktorialniho
modelu pti popisu krajiny je u Blixenové nebe ¢isté¢ modré.

Podobné jako u lorrainovského piktoridlntho modelu zde autorka pracuje

S kontrasty, nebot" idylickd vychazka je naruSena setkdnim s ovcdkem

241 Blixen, ,,Ringen®, s. 221.
242 Tamtéz, s. 222.
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Matthiasem, ktery Konradovi vypravi o vrazdicim zlod¢ji ovci. Lisu ptibch
zaujme, protoZe ji piipomind pohadku o Cervené Karkulce; zminku o této
pohadce muizeme vedle intertextového odkazu interpretovat také jako paralelu
k romantismu, pro ktery byl navrat k lidové slovesnosti typicky, stejné jako
straSidelné historky o lupic¢ich a vrazich. Necekany zvrat béhem idylické

prochazky Lisu rozrusi a Konrad ji radéji posle zpét domu:

Mens hun gik, blev hun mere og mere fyldt af den store Lykke at vere alene, ganske
alene, endogsaa uden Bijou. Hun kunde ikke huske at hun nogensinde fgr havde gaaet en
Tur ganske alene. Landskabet omkring hende var lysende stille, ligesom fuldt af
Forjeettelse, og det var hendes. Selv Svalerne, som krydsede hgjt oppe i Luften, var

hendes. For de var hans, og han var hendes.?*3

Osamély pobyt v krajiné zname z povidky ,,En Historie om en Perle®, kde
piiroda v jedné fazi také slouzi jako refugium. Lisa si uziva samoty Vv Krasng,
klidné danské krajin¢€ a pokracuje po harmonicky se vinici zelené stezce, po které
piisla s Konradem. Z nahlého popudu se vSak rozhodne zahnout z bezpecné
cesticky do sousedniho lesa, aby zmizela ,,fra Jordens Overflade, naar han om et
@jeblik, endelig engang traet af tale om Faar, med Hjertet fuldt af Lengsel efter
hende, kom ilende ad Stien.“?** Zde je znatelna dalsi paralela k povidce ,.En
Historie om en Perle®, nebot’ Lisa se také snazi v manzelovi vyvolat strach. Jeji
¢in je tentokrat motivovan zarlivosti na ovce, kterym podle ni Konrad vénuje
prilis pozornosti a které u néj stoji vzdy na prvnim mist¢.

Z idylické danské krajiny tak Lise odbo¢i do lesa a piijde na malou
paseku, kterou uz jednou navstivila se svym psikem Bijou. Toto prostranstvi
v lese je v povidce oznaceno jako ,en Alkove med gyldengrenne Omhaeng 24,
Lisa se zde citi jako v srdci vlastniho kralovstvi a doufa, Ze se ji podafi znovu
najit ,.det hellige, hemmelighedsfulde Sted“**®. Les tedy nabyvé role chramu ¢&i
posvatného mista, coz je typicky prvek v romantickém chapani ptirody jako mista
s nejvice zfejmou piitomnosti duchovniho principu.®*’ Lisina cesta z oteviené,
pfehledné krajiny do malého prostranstvi uvnitf lesa piedstavuje zménu

perspektivy, kterou vnimame napiiklad pfi srovnani obrazti Johana Thomase

243Blixen, ,,Ringen*, s. 225.
244 Tamtéz.
245 Tamtéz.
246 Tamtéz, s. 225-226.
247 Srov. Stibral, Proc je piiroda krdsna?, s. 99.
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Lundbyho a nékterych lesnich maleb Petera Christiana Skovgaarda, napiiklad
jeho nejslavnéjsiho dila Bukovy les v kvétnu (1857, obraz ¢. 12 v priloze). Les se
ve Skovgaardové podani vypind vysoko k obloze a tvofi zelenozlatou kupoli
podobné jako zminény altdnek &i chram.?*® Malba Bukovy les v kvétnu neni
klasickou krajinomalbou, protoze je pozornost vénovana i postavam v popredi,
konkrétné Zen¢ s détmi a psem, ¢imz mizeme obraz zafadit i k zvlaStnimu typu
portrétu ¢i k zdnrové malbé. Dominantnim prvkem obrazu pfesto stale zdstava les
a netypické misto, odkud je vyjev ztvarnén, nebot’ jak se do¢teme v sekundarni
literatufe, Skovgaard rad zachycoval ,de steder, hvor man er drejet fra
alfarvej 2%,

Stejné tak zahne Lise z hlavni cesty a dostane se do svého zeleného
chramu. Ve skrysi ji vSak ¢eka ptekvapeni v podobé mladého muze, ktery ma ruce
od krve, je zranény a bosy. Lise brzy pochopi, ze se jedna o zminéného zlodéje
ovci, prekvapivé vSak neciti strach a zlstava naprosto klidna: ,,Hun tog Manden
foran sig i @jesyn, saadan som hun vilde have taget en pludselig opdukkende
Skovdzemon i djesyn: ikke den Fare og Gru som han kan teenkes at bringe, men
selve Synet af ham, forvandler Verden for det Menneske, der moder ham.“?>°
Setkani v lese predstavuje vrchol této kratké povidky a muZzeme na ném dobie
pozorovat propojeni piktorialniho modelu danské narodni krajinomalby s Sir§im
romantickym piktorialnim modelem. Beze slov se zde odehraje kratké drama, pii
kterém zlod¢j namifi ntiz na div¢in krk, Lisa si sundd snubni prsten a poda mu ho.
Pfi tom ztrati kapesnicek, ktery zlod¢j zvedne, omota si ho kolem Cepele a zasune
do pouzdra, a prsten, ktery mu leZzi u nohy, odkopne. Tuto situaci je mozno
interpretovat jako symbolicky sexualni akt, k ¢emuz vybizi nejen tradiéni vyuziti

mece jako falického symbolu, ale i popis lesa, kde je ,jordbunden bled og

248 \/ povidce ,,Digteren se nachazi velmi dlouh4 pasiZ, ve které autorka v duchu romantismu
oslavuje dansky les: ,,Saa pludselig, i Lobet af nogle faa Dage, hvalver Maj Maaned en Kuppel
over vore Hoveder, og skaber et Tilflugtssted, et lenligt Fristed for alle Menneskehjerter. Det unge
lyse, silkefine Lev springer ud hist og her som smaa Dun, hele nyudsprungne Grene stikkes ud
som lette Flag, der vajer, smaa Vinger, som Skoven prover - ,Skoven flyver'. [...] Enhver lodret
Linie kan give os Indtryk af enten et Fald eller en Stigning. Herinde ikke blot lgfter Bagetraeernes
tingraa Sgjler sig frit og rankt op fra Jorden og imod Rummet, mod Ateren, Solen, hvorom Jorden
foraarsgren svinger sig, men de lgfter og baerer det luftige Tempels haje Loft* (Blixen, ,,Digteren®,
s. 458, kurziva RS). Tento popis danského lesa obsahuje romantické myslenky o pfirodé jako
mista refugia a boziho chramu stejné jako zrcadli autoréinu lasku k danské piirodé. Kompozice
navic vyrazné pripomind Skovgaardliv obraz, coz indikuje i samotny popis bukového lesa
V kvétnu. Mizeme se tedy domnivat, Ze podobny les ma Blixenova na mysli i v povidce ,,Ringen®.
249 Ngrregard-Nielsen, Dansk kunst: tusind ars kunsthistorie, s. 632.
250 Blixen, ,,Ringen®, s. 227.
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fugtig“®!. Li¢eni ptirody s erotickym podtextem opét piedstavuje paralelu
k povidce ,,En Historie om en Perle” a podtrhuje vliv romantického pojeti piirody
u Blixenové. Po némém setkani v lese se Lisa oto¢i a vrati na hlavni péSinu, kde ji
brzy dostihne Konrad a vypréavi ji novinky o ovcich. Zamlkla Lisa mu jen suse
sdéli, ze ztratila snubni prsten, coz manzel ptejde sdélenim, Ze ji necha udélat
novy. Pfibéh jako fada dalSich povidek konci oteviené, coz dalo vzniknout
riiznorodym interpretacim a podnitilo zijem badatelfi o text.?2

Povidka ,,Ringen* byva ve vztahu k d&ji délena na tii ¢asti, a to na Gvodni
situaci, zménu jako vrchol povidky (epizoda v lese) a zavéreénou situaci.?>® Podle
mého nazoru lze toto Clenéni demonstrovat 1 ve vztahu k ekfrastickym pasazim.
Popisy pfirody v Givodni €asti jsou vystavény na piktoridlnim modelu danské
narodni krajinomalby a v jejim duchu zprostfedkovavaji krasnou a idylickou
danskou krajinu. V pojeti piirody v prostfedni ¢asti se naopak vice zraci obecné
romantické myslenky, ptfi¢emz popisu ptirody ubyva. V zavérecné situaci, kdy se
protagonistka vrati do stejné krajiny, je tato liCena velmi sporadicky a vypravéé se
omezuje pouze na zminky doprovézejici spiSe narativni strukturu textu: ,,Hendes
Mand var endnu ikke drejet forbi Skovpynten. Nu svingede han rask ad Stien [...].
Stien var her saa smal, at han maatte holde sig halvt bagved hende, uden at tage
hendes Arm.“®* Krajina tak ztraci roli idealniho mista pro zamilované
novomanzele, a tim i prostor v textu. Je pouhou nenapadnou kulisou, ktera je
svédkem odcizeni obou mladych lidi, ktefi tentokrat kra¢i za sebou misto vedle
sebe a nevedou se za ruku. Zména v popisu piirody tak naznaCuje vyznam

prostiedni situace, po které projde proménou nejen Lisa, ale i okolni krajina.?®®

251 Blixen, ,,Ringen*, s. 226. Interpretaci této scény jako symbolického sexualniho aktu nachdzime
Casto i v sekundarni literatufe, srov. napiiklad Rostbell, Laengslens vingeslag, s. 299, Hansen,
Babette og det aristokratiske univers, s. 152 nebo zimnénou studii Leifa Sendergaarda ,,Syv
fantastiske analyser af Karen Blixens ,Ringen', ve které se eroticky podminéna interpretace dané
scény objevuje ve vétsiné z jeho sedmi analyz dané povidky. To naopak kritizuje Mogens Pahuus
Vv kapitole ,,Hermeneutisk tolkning af en novelle. Karen Blixen: ,Ringen' z knihy Litteratur og
Billedkunst.

22 Na otevienost piibshu pfi linedrnim ¢&teni upozortiuje Mogens Pahuus ve zminéné knize
Litteratur og Billedkunst a poukazuje pii tom na dilezitost aplikace hermeneutického kruhu pii
analyze této povidky (srov. Pahuus, Literatur og Billedkunst, s. 169).

253 Toto Glenéni se objevuje napf. v analyze Ivana Z. Sgrensena a Johana Roesdahla v knize At
leese Karen Blixen (srov. s. 79).

24 Blixen, ,,Ringen®, s. 229.

255 Podobnou situaci nachazime naptiklad i v povidce ,,Karyatiderne®, kde je v prvni ¢asti licena
krajina pomoci lorrainovského modelu a modelu danskych narodnich krajinomaleb jako slunecna
a velmi idylickd, vrchol povidky pak predstavuje tajemna scéna ve starém mlyné, po které se
protagnositka vrati zpét do krajiny, jez je tentokrat proménénd, vybledla a celd zeSedla. Autorka
tak zdlraziiuje vyznam udalosti v mlyné, ktera zménila protagonistin pohled na svét.
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4.1.5.3 Rokokova hravost

Vedle piktoridlntho modelu danské ndrodni krajinomalby a castecné
i romantického piktorialniho modelu obecné se v povidce ,,Ringen* objevuje vliv
jinych vytvarnych dél, a sice z doby rokoka. Podobné jako na rokokovych
portrétech venkovské Slechty, které stoji na pomezi mezi krajinomalbou
a portrétem, je i zde krajina liCena spolu s protagonisty. Na hravost znamou
z rokokové Zanrové malby zaroven upomind i Lisina bezstarostnost a rozpustilost
stejné jako bily psik, ktery byval oblibenym spole¢nikem dam z rokokovych
portréti. Konkrétni paralelu by pfitom podle mého nazoru §lo vytycit k dvéma
uméleckym dilim ¢i piktoridlnim modelim: ke krajinnym portrétim slavného
anglického malife Thomase Gainsborougha a jeho danského ndsledovnika Jense
Juela.

Thomas Gainsborough patii k trojici velkych anglickych malifd, které
Blixenova pifimo uvadi jako inspirani zdroj pfi vnimani anglické krajiny.
Gainsborough pfitom neni typicky krajinaf, proslavil se predevS§im svymi portréty,
kterymi si snazil vydélat penize na malovani oblibenych krajinomaleb.?%® Podatilo
se mu vSak obratné spojit oba zanry, protoze portrétované Slechtice umistoval
pied venkovské krajinné pozadi, a tak wvytvofil syntézu z pojeti krajiny
u holandskych krajinait 17. stoleti a francouzskych rokokovych portréti. 2>

Maliisky styl Thomase Gainsborougha je nejvyrazn€ji ovlivnén pravé
rokokem. Diky tomu, ze Casto portrétoval manzelské a milenecké pary, mohl
obdarit okolni pfirodu tajemnou smyslnosti a rozechvélou poeti¢nosti, kterou se
nau¢il u slavného francouzského rokokového malife Antoina Watteaua.?®
Rokoko se jako umélecky Zzanr téSilo rozkvétu za Gainsboroughova Zivota

a Vvjeho dile zanechalo nesmazatelné stopy. Je charakterizovano zalibou

V intimnosti, hravosti a preciznosti, oblibenymi ndméty jsou pastyiské idyly,

26 Srov. Klien, Der Siegeszug der Landschaftsmalerei, s. 64 a Mraz, Mrazova, Encyklopedie
svétového malirstvi, S. 197. V sekundarni literatufe je s oblibou citovan maliftuv vyrok odrazejici
jeho vztah k témto dvéma Zanrtm: ,,Pofad po mné chtéji portréty, a ja jsem pi‘ece jenom Krajinai“
(citovano podle Pijoan, José, Déjiny uméni, svazek 8, s. 75).
257 Srov. Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 198.
258 Malif Antoin Watteau byva zmitiovan v souvislosti s Karen Blixenovou diky obrazu Pierot,
nebot’ jak znamo, Blixenova méla tuto postavu z Comedia delarte velmi v oblibé, v kostymu
pierota potadala slavnostni vecefe a nechala se v ném i vyfotografovat (srov. Brundbjerg, Kvinden,
keetteren, kunstneren Karen Blixen, s. 117f). V povidce ,,Karneval“ psané ptivodné pro sbirku Syv
fantastiske fortzllinger, vydané ale az v posmrtné shirce Efterladte fortellinger, je tento obraz
pfimo zminén, kdyz autorka popisuje karnevalovou spolecnost: ,,Selskabet bestod, for at tage
damerne forst, af: Pierrot & la Watteau, Harlekin, den unge Seren Kierkegaard [...] og Camelia“
(Blixen, ,JKarneval®, s. 57). K obecnému vlivu pierota jako masky na dilo Blixenové srov.
Brundbjerg, Kvinden, katteren, kunstneren Karen Blixen, s. 118.
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venkovské radosti a predevsim slavnosti lasky, fétes galantes, tedy vécné komedie
o pomijivé lasce a jaru.2>® Pomoci lehkych pastelovych barev se tak tento galantni
a hravy umélecky styl snazi zachytit prchavé okamziky lidského §tésti, ptiCemz
n&kdy zachdzi az do mravni frivolnosti a obscénni eroti¢nosti.?®® Gainshorough
ptisobi novatorsky i vzhledem ke kompozici krajiny, nebot” upousti od klasického
ttistupniového rozvrzeni predni tmava cast, stfedni zelend a zadni svétla, jak je
zndme napiiklad z Lorrainovych obrazli. Krajina na jeho malbach neni takto
pravidelné ¢lenéna, ale naopak spojovana pomoci takzvané ,struktury S“. Reky
a cesty se vIni krajinou az k horizontu, pfi¢emZ malii akcentuje pravé jejich dvé
dlouhé a pomalé zatacky.?5!

Spojeni krajinomalby a portrétu je patrné i v povidce ,,Ringen®, kde jsou
v avodni pasazi protagonisté liceni spolu s krajinou. Lisa pfitom piipomina
postavu z rokokové malby, k cemuz odkazuje pastelova barva obleceni, nebot’ bila
a modra jsou typickymi barvami na Satech S$lechtiCen z Gainsboroughovych

262 a3 i maly bily psik s francouzskym jménem Bijou, tedy $perk nebo

portréta,
Klenot, ktery Casto ptedstavoval dopInék rokokovych dam. Prochazejici se par
liceny v uvodu povidky ,,Ringen* tak upomina napiiklad na Gainsboroughovu
malbu Ranni prochazka (1785, znama také pod nazvem Pan a pani Hallettovi,
obraz ¢. 13 v priloze), sniz koresponduje ve vice konkrétnich bodech
(prochazejici se dvojice, barevné rozvrzeni, bily pes, ranni atmosféra), zaroven se
vSak 1i8i naptiklad v dobové mode.

Bily pes v povidce ,,Ringen” odkazuje nejen k rokokovému stylu, ale
symbolicky i k Lisin¢ nevinnosti, détskosti a naivité, ktera koresponduje se
zminénou rokokovou hravosti. 'V avodu povidky se dozviddme, ze

novomanzelsky Zivot je plny ,,.Leg og Gaekkeri*?®3

a to predevsim pro Lisu, ktera
— byt’ devatenactileta — piisobi zprvu velmi détinsky a bere manzelstvi i zivot na

venkove jako hru:

259 Srov. Benesova, Malirské uméni od A do Z, s. 612.
260 Srov, Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 501.
261 Srov. Paulson, Literary Landscape, s. 55. Vedle struktury S se ve vytvarném uméni hovoii také
o struktute C, kterd byla obzvlast’ vyuzivana v dob¢ pred Gainsboroughem (nachazime ji naptiklad
v dile anglického krajinafe Richarda Wilsona), a struktuie O, ktera je typicka pro dilo Williama
Turnera (srov. tamtéz).
262 Srov. napiiklad Gainsboroughovy malby Zena v modrém, (mezi roky 1770 a 1780), Modry
chlapec (1770), Sophia Charlotte, Lady Sheffield (1785-1786) nebo Mary, Lady Bate-Dudley
(1787). Modré barva navic v dobé rokoka patiila k nejoblibengjsi odévni barvé vibec (srov.
Pastoureau, Modra. Déjiny jedné barvy, s. 125).
263 Blixen, ,,Ringen®, s. 221.
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Det var ikke leenge siden at hun havde leget med Dukker -, naar hun nu selv bgrstede sit
smukke Haar, ordnede sit Linnedskab og satte sine Blomster i Vand, var hun med eet
kommet tilbage til sin Barndoms lykkelige Verden: man udferte alting med dyb,

gravitetisk Alvor og hgijtidelig Omhu, - og hele Tiden var man ganske klar over, at man
264

legede.

Za Gainsboroughliv nejzndméjsi portrét manzelského paru v krajiné
a celkov¢ i za jeho nejslavnéj$i malbu je povaZovan obraz Pan a pani Andrewsovi
(1748-1749, obraz ¢. 14 v piiloze). Je typickym piikladem Gainsboroughova
piktoridlniho modelu, a proto bych chtéla poukézat na konkrétng;si paralely mezi
timto obrazem a citovanou pasazi z povidky ,,Ringen*. Malba zachycuje manzele
Andrewsovy pied zemédélskou krajinou skladajici se z louky, pole se sklizenou
pSenici, pastvinou plnou ovci a tmavymi ostravky lest. Stejné jako v povidce
»~Ringen* se manZzelsky par v krajiné nachazi osamocen, 1 kdyZz by byla
piirozengj$i ptitomnost rolnikti ¢i pastyit pracujicich na jejich pozemku.
Gainsboroughova idedlni malba anglick¢ého venkova zaroven v sobé zahrnuje
prvky typické pro danskou krajinu, a sice vinici se louky, pole a les, coz mizeme
vysvétlit podobnosti téchto typt krajin a samotnou idealnosti Gainsboroughova
vyjevu. Cesta, ktera se v povidce krouti ,,over Engen, mellem Grupper af store
Traeer, over en Bak og langs en lille Skov, ud til Faarefoldene*?®, je patrna i na
obraze, kde vytvari zminénou strukturu S, prvek typicky pro Gainsboroughovy
malby. Vyskytuji se vSak i rozdily, a to pfedevS§im ve vztahu k obloze — nad
krajinou vylicenou v povidce se vznaseji jen lehké bilé mracky, zatimco na obraze
se nachazeji skupiny ¢ernych mraka vésticich dést. Pti popisu oblohy jsou tedy
dominantnim piktorialnim modelem danské narodni krajinomalby se svymi
nadychanymi oblacky.

Zenska postava na Gainsboroughové obraze je odéna do modrobilych $att
a klobouku a do urcité miry tak svym oble¢enim odpovida postavé Lisy. Gillian
Rose ve své knize Feminism & Geography poukazuje na genderové vyznéni
obrazu, protoZe je z n€j jasn€ patrné rozdéleni muzské a Zenské role. Podle Rose
se V postoji zobrazené dvojice zrcadli odliSny vztah manzell k zemédélské ptdé
a celkové k zivotu na venkové. Zatimco pfistup pana Andrewse je aktivni, ma

s sebou loveckou zbran a psa, je tedy ptipraveny k ¢inorodému Zivotu v pfirode,

264 Blixen, ,,Ringen®, s. 222.
265 Tamtéz.
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postoj pani Andrewsové je pasivni, protoze v krajiné pouze odevzdané sedi
Srtukama v kliné. On je vlastnik a ochrance pidy, ona je jeho Kkofisti
a vlastnictvim podobné jako hospodaiska zvifata v pozadi. Gainsboroughova
krajinomalba tak v sobé podle Rose zahrnuje tiidni i genderové rozdily.?%® Stejné
tak nastinuje Karen Blixenova v povidce ,,Ringen” nejen tematiku tfidni (Lisina
rodina je bohat$i, coz predstavuje problém pro uskutecnéni snatku), ale
i genderovou. Lise se po svatbé pristchovala do Konradova skromného
venkovského sidla a teprve se szivd s okolim. Konrad je naopak lien jako
zkuSeny velkostatkat, jehoZ nejvétsi chloubou jsou ovce, jejichz chov studoval
mimo jiné i v Anglii. Kdyz pfi ranni prochazce vypravi o jejich chovu, jde jeho
manzelka poslusné jako ovce vedle néj, nasloucha mu a s obdivem si pomysli:
,Hvor forstandig og leerd han dog er! Hvor han dog ved Besked med mange
Ting.“?®” Jednim dechem vsak Blixenovd Lisin bezmezny obdiv k manzelovi
tlumi, protoze div€iny mySlenky pokracuji zcela jinym smérem: ,,Hvor er han dog
en Dreng, en lillebitte Dreng — han med sine Faar! Jeg er hundrede Aar &ldre end
han.“%%® Autorka tak do postavy Lisy zapracovava svou oblibenou ambivalentnost
a obohacuje ji podobn¢ jako naptiklad postavu Jensiny z povidky ,,En Historie om
en Perle” 1 o feministické rysy, k jejichz interpretaci odhaleni ekfrastick¢ho
piedobrazu jesté vice svadi.

Scénu v lese Ize s ohledem na rokokové malby chapat jako symbolickou
ztratu Lisiny nevinnosti, détskosti a hravé zamilovanosti. Lisa, ktera v Gvodu
naivné véfila v upfimny vztah s Konradem, ve kterém se bude mluvit
o vSem a nebude existovat tajemstvi, mu nasledné 1ze o ztraté prstenu. Skrze
epizodu v lese divka ptichazi nejen o prsten, ale i 0 rizové bryle zamilovanosti
a hofce si uvédomi, ze snubni prsten ji nezavazuje pouze k Zivotu s Konradem, ale
také ,til Fattigdommen, Fredslesheden, den fudkomne Forladthed. Til hele
Verdens Synd og Sorg“2®,

V zavéru analyzy povidky ,Ringen“ bych chtéla zminit jiny moZny
pfedobraz manzelského péru v krajing, a sice malbu danského malife Jense Juela
Niels Ryberg se synem Johanem Christianem a shachou Engelke, roz. Falbe

(1797, obraz ¢. 15 v piiloze). Tento obraz umistény v Statens Museum for Kunst

266 Srov. Rose, Feminism & Geography: The Limits of Geographical Knowledge, s. 91ff.
267 Blixen, ,,Ringen®, s. 222.
268 Tamtéz.
269 Tamtéz, s. 230.
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v mnohém ptipomina Gainsboroughovu podobiznu manzeld Andrewsovych, ktera
je navic povazovana za Jueliv inspiraéni zdroj. Sdili s nim pfedev§im rokokovou
hravost a i Klikatici se cestu, po niz manzelé pfichazeji. Chybi zde sice odkaz
k oveim a neodpovida ani obleCeni postav, na obraze se ale vyskytuje bily pes
a dalsi figura, a to otec muzské postavy, kterou bychom vsak bez znalosti nazvu ¢i
rodinnych vztahi klidné mohli interpretovat jako ov¢aka z povidky Blixenové.
Stejné jako na Gainsboroughové obraze je zde znatelné genderové rozdéleni roli,
protoze zatimco muzské postavy diskutuji a gestikuluji, Zenskd postava svira §al
a paraple a bez zajmu o okolni rozhovor hledi pifimo na divaka. Je vice nez
pravdépodobné, ze Blixenova znala ob¢ dila, je vSak obtizné s jistotou urcit, které
Z nich se mohlo stat pfedobrazem pro Gvod povidky ,,Ringen*, nebot’ oba obrazy
si jsou ve sve tematice i stylu velmi podobné a nasleduji stejny piktorialni model.
Zminka o Juelové obraze se objevuje i v blixenovské sekundarni literatuie,
ktera je jinak na stanoveni konkrétnich predobrazli pro popisy krajiny v autorciné
dile velmi skoupa. Ve své studii ,,Karen Blixen som maler* dava Bente Scavenius
Jueliiv obraz do souvislosti s tvodni pasazi povidky ,,En Herregaardshistorie®,
kterd je podobna tvodu povidky ,Ringen* - ctendt je zde také seznamen
s prochazejicim se mileneckym parem, zaroven s okolni pfirodou a odpovida
i podobné oble¢eni postav. Podle Scavenia tivodni popis krajiny pfipomina obrazy
Lundbyeho a Skovgaarda, popis postav pak pravé Jueliv portrét rodiny Rybergii.
Inspirace timto portrétem je vSak podle mého nazoru markantnéjsi prave
Vv povidce ,,Ringen®, nebot’ 1épe vystihuje atmosféru novomanzelské harmonie,
protoze v povidce ,,En Herregaardshistorie* se v lese prochazeji nevérni milenci.
Povidka ,Ringen*“ také vyraznéji vyuzivd rokokové bezstarostnosti skryté
v Juelové portrétu, ktera v povidce ,En Herregaardshistorie neni viibec

tematizovana.?’®

4.1.5.4 Shrnuti ekfraze v povidce ,,Ringen*
Povidka ,,Ringen* obsahuje pouze jednu vyraznéjsi ekfrastickou pasaz
vztahujici se ke krajinomalbé, miizeme ji vSak analyzovat s ohledem na piktorialni

model danské narodni krajinomalby a zaroven i na model rokokovych portréta

210 Agkoliv jsou v n&kterych pristupech Juelovy malby diky idealni krajiné v pozadi povazovany
zaobrazy z doby zlatého veéku, vzhledem k dobé jejich vzniku a zprosttedkovani §tastného,
bezstarostného manzelského Zivota se fadi spiSe k osvicenstvi, ¢i k malifskému rokoku (tento
ptistup nachazime napt. v d&€jinach danského malitstvi Dansk billedkunst (srov. Andersen, Dansk
billedkunst, s. 55)).
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V krajing. Prvné zminény ptitom slouzi ptredevsim jako inspirace pro vnéjsi popis
ptirody a vykresleni harmonické a idylické atmosféry, kterd koresponduje
s prochézejicimi se postavami a uvodnim déjem. Ekfrdze v dané pasazi zdanlivé
plni pouze roli popisu, ktery primarn¢ neovliviiuje déjovou slozku. Tu mize
ovlivnit pouze v kontextu celého autorCina dila, nebot idylicka danska
krajinomalba je v nékterych ptipadech stejné jako lorrainovsky model pouhou
pfedehrou k dramatickému dé&ji a pro ¢tenafe obeznameného s autorcinou
poetikou je tak v idylickém popise jiz obsazen o¢ekavany zvrat. Smysl ivodniho
lieni krajiny ve vztahu k dé&ji vynikne pii srovnani popist piirody v jednotlivych
Castech textu, nebot’ vyrazny tvodni popis a jeho absence v zavére¢né cCasti
akcentuje vyznam udalosti v lese.

Uvodni popis krajiny zaroveii miZeme interpretovat s odkazem na
rokokovy piktorialni model, ktery se promitd do Lisina rozpustileho chovani.
V ptipad€ bilého psika miZeme dokonce uvazovat o ozivnuti ,postavy* obrazu,
protoze neni popsan jako staticky doprovod své pani, ale jeho nevychovanost je
vyli¢ena pomoci dynamického popisu, kdyz vypraveéc vysveétluje, ze Lisa nechala
tentokrat Bijou doma, ,,for den vilde bjeffe ad Lammene og maaske komme
i Klammeri med Hyrdehundene.“?* Z analyzy popisti krajiny v textu navic
vyplyva podobnost s povidkou ,.En Historie om en Perle”, ktera vychazi ze
stejného romantického pojeti pfirody, a tim se jeSté vice potvrdila domnénka

0 ptibuznosti povidky ,,Ringen‘ se sbirkou Vinter-Eventyr.

4.1.5.5 Danska narodni krajinomalba nebo Lorrain?

Jak odhalily ptedchozi analyzy, Karen Blixenova pfi popisu piirody
neusilovala o co nejvérnéjsi ztvarnéni nékterého z piktoridlnich modeld, ale spise
je vzajemné propojovala. Problematika rozliseni vyvstava piedev§im v ptipadé
dvou velmi podobnych model, a to danské narodni krajinomalby a obrazi
Clauda Lorraina. Pro oba je typicka idylicka atmosféra podporovana modrou
oblohou a vyraznou roli slunce. Modely se vSak li§i zobrazenymi pfirodnimi
objekty, protoZze typicka danska krajina je v dile Blixenové tvofena vinicimi se
poli a tmavymi lesy. Rozdil se tyka i kompozice, Lorrainovy obrazy se vyznacuji
hloubkou vyhledu ohrani¢ené¢ho na boku stromy ¢i stavbami, zatimco piktoridlni

model danské nérodni krajinomalby zpravidla zachycuje krajinu v jeji Sifi

271 Blixen, ,,Ringen®, s. 222.
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a prehlednosti. Dal§im kritériem je zemé, ve které se piibéh odehrava, nebot
model danské narodni krajinomalby je ve své klasické podob¢ aplikovan pouze
pti popisech danské krajiny. Jak bylo zminéno v oddile o lorrainovském modelu,
Vjeho pfipadé neni vyskyt svazan pouze s italskymi kulisami, ale spolu
s explicitni referenci je pouzit i pii liCeni krajiny némecké. ZasadnéjSim
rozliSujicim kritériem je proto vyskyt ironického podtextu v ptipadé popist
ptirody odkazujicich k obrazim Clauda Lorraina, i kdyZ je tento Casto znat az
v kontextu celého piibéhu. Danska krajina oproti tomu ziistava pro Blixenovou
spiSe nostalgickym prostorem, jehoz idylicnost je sice také Casto vystavéna
necekanému dramatickému zlomu, ten vSak neni nikterak ironizovan.

Casto se miizeme setkat s propojenim obou modelt, a to ve dvoji podobé:
vyrazné€ lorrainovsky popis krajiny je narusen kompozi¢nim prvkem typickym pro
danské krajinomalby, konkrétné Sirokym vyhledem do oteviené krajiny, anebo je
ekfrasticky popis pfipominajici danskou narodni krajinomalbu piekvapivé
doprovazen zironizovanou idyli€nosti. V prvnim piipadé€ se jednd o specifickou
skupinu popist krajiny, v nichz Blixenova li¢i situaci v duchu lorrainovského
modelu, vyuziva 1 stejnych ptirodnich objektl, ovSem kompozic¢ni rozvrzeni
neodpovida Lorrainovym malbam. Jedna se zpravidla o pohledy z vyvySeného
mista, nejcastéji z konce terasy luxusni italské vily a charakteristickym rysem
tohoto vyhledu, ktery ho pravé vymanuje z jednozna¢ného zafazeni k Lorrainovi,
je Sirokost a otevienost krajiny typickd pro danskou piirodu. Tradi¢ni
krajinomalby Clauda Lorraina oproti tomu zdlraziuji hloubku a vysku
a vzhledem k pevn¢ danym kulisam na periferiich obrazu nabizeji jen UzKy vysek
vyhledu tvotici pismeno ,,u*. Siroky vyhled do krajiny se objevuje napiiklad v jiz
analyzované povidce ,,Vejene omkring Pisa“. Rano pted duelem se Augustus

projde na konec terasy, odkud se mu otevie prostorny vyhled do kraje:

Tanken om Dgden voksede i hans Sind, mens han gik op til Ende af Terrassen. Derfra var
der vid Udsigt udover Landevejen, hvor den imellem to Rakker Traeer vandt sig op og
ned i Landskabet. | Horisonten skimtede han en brudt, blaa Linie, hvorover en lille Sky

svaevede. Naar Solen kom op, teenkte han, vilde det maaske vise sig at vare Pisa.?’2

V povidkach Blixenové bychom nasli i dalsi ptiklady pro podobné

vystavéné popisy, které obsahové 1 motivaéné upominaji na lorrainovsky

272 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 54.
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piktoridlni model, kompozicné s nim vSak nekoresponduji. MiZzeme zde uvazovat
o vyuziti kompozice z danského modelu, nebot” Blixenova své inspira¢ni vlivy
libovolné kombinuje, zaroven se vSak nabizi jesté jina interpretace. Pro vysvétleni
Sirokosti vyhledu je tfeba zaméFit pozornost k mistu, odkud je krajina pozorovana.
Zpravidla se podobny ekfrasticky popis Siroké krajiny objevuje jako interni
fokalizace skrze postavu stojici na okraji terasy venkovské vily.2” Italské
renesancni vily tvoii dilezitou slozku novoveéké jihoevropské architektury, stavély
se vtakzvané druhé vin¢ vystavby vil a symbolizovaly luxus a pozlatko zivota
svych majitelti. Byly situovdny mimo meésto a umistény na nejvyssi misto
v krajing, protoze pravé pusobivy vyhled na idylickd a malebnd italské
panoramata byl jednou z hlavnich podminek, na které tehdejSi zadavatelé stavby
uzkostlivé trvali. Od vily se ze svahu rozprostirala symetricky terasovita zahrada
s vodnimi a sochafskymi prvky, ktera se v zahradni architektuie oznacuje jako
italska zahrada skladajici se ze tii Gasti: kvétna zahrada, tvarovany sad a les.?’
Vily tvofi nedilnou soucast italské scenérie a objevuji se i na Lorrainovych
obrazech, kde pfipominaji zaslou slavu antickych staveb. Blixenova jako by
umistila postavu popisujici Siroky vyhled do kraje pravé na toto misto v obraze,
¢imz dosdhla zmény kompozice pii zachovani vSech ostatnich prvkl
lorrainovského piktorialniho modelu.?”® Siroky vyhled do italského kraje se
objevuje nékolikrat pouze ve sbirce Syv fantastiske Fortallinger, coZz souvisi
s vyraznym vlivem lorrainovského modelu na tuto sbirku a absenci renesan¢nich
vil jako kulis pro dé&j v ostatnich shirkach.

Ptiklad pro mozny opa¢ny vliv danych modell, tedy vyuziti danské
krajinomalby pro vné&jsi stranku piirody a specifické aplikace lorrainovského

modelu pro tematizaci neptirozené idyly nachazime také v povidce ,,Digteren. Ta

273 Souvislost vyse polozeného mista a $itky vyhledu krajiny vychazi nejen ze zakonl fyziky, ale
Vv povidce ,,Det ubeskrevne Blad* je tato situace pfimo tematizovana. Jedna se o kostel vystavény
na vrcholu hory, ke kterému sméfuje stara Slechti¢na: ,Idet hun stiger op moc Klostret, bliver
Udsigten omkring hende, til alle Sider, videre* (Blixen, ,,Det ubeskrevne Blad®, s. 93).
274 Srov. Blazicek, Kropacek, Slovnik pojmii z déjin umént, s. 90.
275 Zména mista pohledu na obraz je explicitng tematizovana Vv povidce ,,Karyatiderne, kde se
protagonistka zahledi do kouzelného mlynského kola a vidi pred sebou obraz krajiny, pficemz
vsak neni pouhym divakem pted timto obrazem, ale je umisténa pfimo do né&j a navic do zcela
netypického mista pohledu: ,,Det var endnu en Gang Skoven, og Billedet var dunkelt. Hun kunde
kun opfatte Skovdybet, og de hgje Traers Stammer, ved at lade Blikket falge det klarere grgnne
i Underskoven og Skovbunden. Det var enten lige efter Solnedgang, eller ganske tidligt om
Morgenen, endnu inden Solen var staaet op. Lige foran hende, mellem Skoven og hende, laa et
stort Vandspejl, hvorpaa en melkeagtig Taage svaevede. Hun herte Vildender inde mellem
Sivene, noget borte. Alt vaar taaget og uklart omkring hende, som en stor Buket Lav, der spejler
sig i et tykt Sglvfad. Men hun selv? — For at se Landskabet, saaledes som hun gjorde, maate hun jo
selv vaere i Vandet, med Overfladen af det lige op til Hagen* (Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 133).
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se odehrdvd v Dansku, a vétSina popist krajiny je zprostiedkovana skrze
piktoridlni model danskych narodnich krajinomaleb. Pii nekterych liceni je vSak
patrny pravé lorrainovsky vliv, ¢i pfesnéji autorCina specifickd prace s danym
modelem. Jako ptiklad si mizeme uvést pasaz, v niz se primarné nejednd o popis
prirody, ten se objevuje v jinych Castech textu, presto se zde autorce podatilo

nastolit typickou lorrainovskou idylu:

Naar Vejret om Aftenen var smukt, drak de alle tre deres Aftenthe paa Terrassen, og
Fransine anrettede smaa, italienske Retter, der mindede Justisraaden om andre Tider og
andre Ting. Naar han da, i det milde rige Aftenlys [...] iagttog de to Unge, [...] falte
Justitsraaden sig saa lykkelig og saa fuldt i Harmoni med Universet, som han aldrig far
havde gjort. Det vilde vaere vanskeligt, teenkte han, at forestille sig en mere fuldkommen

Idyl. ,Ogsaa jeg, sagde han da til sig selv, ,har veeret i Arkadien'.?’®

Vyjev se odehrava v danském prostiedi, n€kolik konotaci nas v§ak prenasi
do kulis italske, idylické krajinomalby. Vnima to i samotny rada, kterému
mySlenky na Italii vnukne servirované jidlo, zapadajici slunce a zamilovana
dvojice. Zcela se tak nabizi pfirovnani k Arkadii, ktera byla typickym namétem
pastoralnich krajinomaleb. Vecerni idyla je vSak autorkou zaroven ironizovana,
coZ vyvstava az zapojenim dané¢ho vyjevu do kontextu cel¢ho piibéhu. LiCena
situace tematizuje nepfirozenou idylu, nebot’ harmonie je pouze umélym
produktem starého rady, ktery manipuluje se svou snoubenkou a mladym
basnikem, zaslepi se zdanlivou idylou a piehlédne tak mozna rizika své osudové
inscenace.

Povidka ,,Digteren* disponuje nejvyraznéjSim vyskytem obou modeld
soucasné. Celkové mizeme fici, Ze model danskych narodnich krajinomaleb se ve
shirce Syv fantastiske Forteellinger jesté neobjevuje ve své ,Cisté* a rozvinuté
podobég, nebot’ Blixenovad sice popisuje typické piirodni objekty a idylickou
atmosféru, ta je ovSem na fadé mist prizmatem lorrainovského modelu podrobena
kritice. V souvislosti se slabnoucim odrazem italskych scenérii v autor¢inych
povidkach se tak do popiedi dostava pravé danska krajina a ji odpovidajici model.
Na rozdil od ekfréze vztahujici se k Lorrainovym obraziim se ve vSech pfipadech
piktoridlni model danské narodni krajinomalby vyskytuje v podobé implicitni

intermedialni reference, coz miizeme vysvétlit odkazem k faktu, ze tento model je

276 Blixen, ,,Digteren®, s. 477.
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aplikovan pouze na danskou krajinu. Autorka tedy nema potiebu ptirovnani, jako
tomu bylo u explicitnich referenci k lorrainovskému modelu, které se v této
podobé objevovaly pouze pii popisu jiné nez italské krajiny. Diferenci nachazime
i Z hlediska rozsahu konkrétnich ekfrastickych pasazi; zatimco u lorrainovského
modelu jsme definovali posun od popisnosti ke kratkym aluzim, v piipadé
danskych krajinomaleb nelze hovofit o vyvoji, nebot’ tyto se objevuji pouze
u povidek zatazenych do skupiny s velkym vyskytem popist pfirody a vzdy jsou
tedy aplikovany v delSich popisnych pasazich. Rozsah ekfraze tak neovliviiuje jeji
vyznam pro narativni slozku dila, nebot’ i kratka aluze k lorrainovskému
piktorialnimu modelu oplyva stejné¢ silnym zapojenim do makrostruktury textu

jako delsi implicitni reference.

4.2 Portréty

Vedle popistt krajiny se vtextech Karen Blixenové miizeme setkat
1 s vyliCenim postav, které napadné pifipomina figurdlni malbu ¢i odpovida
tradicnim principim ztvarnéni figury ve vytvarném uméni. Pti analyze odrazu
portréti v autoréinych povidkach se zaméfuji nejen na tematickou souhru
vyplyvajici z inspirace konkrétnim artefaktem nebo piktorialnim modelem, ale
i na specifické popisy postav, pii nichz autorka zduraziuje jeden napadity
vzhledovy rys, ¢imz se blizi technice typické pro karikaturu. Vedle téchto
ekfrastickych implicitnich referenci ¢i realizaci se v dile Blixenove ve vztahu
k verbalnimu vyliceni portrétu ¢asto miizeme setkat i s referencemi explicitnimi,
pii nichz je postava piimo piipodobnéna k figuie z obrazu a je tak skrze ngj

nepiimo charakterizovana.

4.2.1 Portrét jako malirsky Zanr

Portrét se v sekundarni kunsthistorické literatufe potyka s problémem
jednozna¢ného definovani. Zobrazeni urCité osoby je totiz nedilnou soucasti
vétSiny dalSich zanrh, at’ jiz se jednd o historickou malbu, Zanrovou malbu
nebo kiestansky a mytologicky vyjev. Dokonce i na fadé krajinomaleb jsou
pfirodni panoramata Casto obohacena o lidské postavy, ¢imZ vznikaji hybridni
formy jako naptiklad v pfedchozi kapitole analyzovany portrét Slechty pred

venkovskou krajinou. Za portrét v uzkém slova smyslu je proto povazovan pouze
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ten typ malby, na kterém figura zaujima dominantni ¢ast prostoru, nejvyraznéji
upoutava divakovu pozornost a tvoii tak jednozna¢ny Gistfedni motiv obrazu.?’’
Oproti krajinomalbé doprovazi portrétni malba zdpadoevropskou civilizaci
jiz od pocatkd, coz souvisi s odvékym pranim lidi uctit pamatku zivych i mrtvych
prostfednictvim jejich vyobrazeni.?’® A¢koliv vime o existenci reliéfii a podobizen
Vv egyptském a antickém uméni, jedinym dochovanym artefaktem tohoto typu jsou
freskové podobizny z Pompeji z 1. stoleti. Ve stfedovéku a gotice vznikaly
portréty velmi ziidka a zpravidla ve sluzbach kiestanského malifstvi, o rané
portrétni malbé proto hovoiime az od 14. stoleti, kdy se prosazuje tendence
k realistické podobizné. Z pocatku se jedna o zobrazeni z profilu, a to pouze hlavy
a Casti ramen, zachyceni rukou se objevuje az v 15. stoleti a s celou postavou se

setkavame az ve stoleti Sestnactém.?’®

Portrét zpravidla plnil oslavnou
a reprezentativni funkci, sc¢imz souvisi tendence k idealizovani skute¢ného
vzhledu portrétovaného. Od 18. stoleti se vSak pozornost pozvolna odklani od
¢ist¢ mimetické podstaty portrétu a do popiedi se dostdva samotnd malifska
technika, problém svétla a barvy stejné jako zobrazovani bez jakéhokoliv
piikraslovani. Od poloviny 19. stoleti pak portrétni uméni ziskava zdatnou
konkurenci v podobé daguerrotypic a pozdéjsi fotografie, ktera zcela piejima
zobrazovaci funkci. S tim také souvisi zména podstaty portrétu a jeho vyuziti pro
vyjadieni psychickych stavl jedince, o ¢emz se miizeme presvédcit na malbach
v ramci avantgardnich uméleckych smérd, jako je naptiklad expresionismus.?8°
Vice nez v jinych malifskych Zanrech zde hraje dutlezitou roli otazka
napodoby skute¢nosti, nebot’ vétSina portrétt v Uzkém slova smyslu vznikala na
zakazku s cilem zachytit model v dohodnuté podobé. Pii zobrazeni fyzického
zjevu se vSak malifi neubrénili tendenci zveliCovat urcité asymetrie a dominantni
rysy portrétovaného, coz podobné jako v karikatufe, kterou miizeme povazovat za
typ portrétu, umoziiovalo nejlépe vystihnout vn&jsi podobu modelu. Casto se také
milZeme setkat se snahou zuslechtit zachycenou skutecnost, aby se vysledny obraz
co nejpiesnéji shodoval s vysnénou piedstavou zadavatele.?!
Zakladni vlastnosti portrétu je proto referencialita, ¢ili Umyslné

odkazovani k existujicim prvkim v realité, ktera portrétu zajistila jedine¢né

277 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 137.
278 Srov. Tamtéz, S. 138.
219 Srov. Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 460.
280 Srov. Tamtéz, S. 462.
281 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 141.
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postaveni a dlouhodobou oblibu v konkurenci ostatnich maliiskych Z4nr.?82
Referencialita vSak zaroven svadéla uméleckou kritiku k nedocenéni ¢i dokonce
opovrhovani portrétnim uménim, které podle ni pouze plni piedem danou
povinnost napodoby, aniz by dostate¢né vyuzivalo malifovy invence.?®® Je vak
tteba zdlraznit, Ze portrétisté se nezaméfovali pouze na fyzické vzezieni jedinct,
ale usilovali i o zprostiedkovani samotné esence postavy. Vyuzivali proto rtizné
vizualni prostfedky, Casto symbolického charakteru, pro zndzornéni statusu,
vlastnosti nebo momentalniho dusevniho rozpolozeni modelu.?®* Vyse zminéné
vlastnosti portrétu nejlépe shrnuje definice z pera kunsthistorika Hermanna

Deckerta, podle kterého je portrét:

[...] abbildende Darstellung einer bestimmten Person mit héherem oder geringerem, mehr
oder weniger stark erstrebtem und erreichtem Grad physiognomischer Ahnlichkeit; diese
Darstellung sollte die Person nicht nur stellvertretend vergegenwadrtigen, sondern

moglichst auch ihr Wesen verstehend deuten.?3

Deckertova definice vSak jako vétSina jinych nezohlediuje typ portrétu,
ktery neni ndpodobou skutecného, tedy v historickém case prokazatelné
existujiciho a védomé portrétovaného modelu. S timto typem malby se hojné
setkavame naptiklad v kiest'anském malii'stvi, kde obrazy svétct spliuji kritérium
pro portrét vtom smyslu, Ze postava je dominantnim motivem malby, ovSem
referencni funkce je zna¢né€ oslabena ¢€i dokonce zcela zanika, nebot’ fyziognomie
postavy je malifovou vlastni pfedstavou a identitu zobrazovaného umoziuje
rozpoznat obleceni a insignie.?®® Navic vzhledem k transmedialnimu obsahu, které
tyto malby zpravidla ptinaseji, je pfihodnéjs$i podobnd dila zaradit do samostatné
kategorie nazyvané v kunsthistorické literatufe jako malby s kiest'anskou
a mytologickou tematikou.

Pokud odhlédneme od problematiky podoby portrétovaného a portrétu,
hraji pfi analyze tohoto typu malby z&sadni roli tfi kritéria, kterda malifi umoziuji
vystihnout vnitini svét portrétovaného. Jedna se o pozu, vyraz a prostiedi. Pfi
interpretaci malby vychazime z pfedpokladu, ze pdza, ve které je postava

zndzornéna, je pro dané¢ho Clovéka typickd. Tento dojem zesiluje pfedev§im na

282 Srov. Preimesberger, Portrat, s. 17.
283 Sroy, Tamtéz, s. 18.
284 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 137.
285 Deckert, ,,Zum Begriff des Portrits, s. 261f.
286 Srov. Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 460-461.
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obrazech, na kterych postava ptimo nehledi na divéka, a je zachycena ve chvili,
kdy o malifi zdanliv€é nevi, ¢imz malba pisobi intimné a upfimné. Typictéjsi
p6zou na portrétech predevsim 15. a 16. stoleti je vSak natoCeni postavy smérem
k divakovi a zachyceni pfimého pohledu. Vzhledem k tomu, ze tvorba portrétu
vV minulosti trvala minimdIln€¢ n¢kolik hodin, neuplatiiuji se zde dynamické pozy,
ale spiSe poloha, v niz portrétovany mohl delsi dobu setrvat. Dal$im indikatorem
vlastnosti a postaveni portrétovaného je samotna fec¢ téla ¢i umisténi divaka,
nebot’ naptiklad na portréty panovnikii se zpravidla divame z podhledu.?®’

Nejveétsi pozornost je v portrétu logicky veénovana obliceji, ktery
pfedstavuje ,,pars pro toto* celého lidského vzezieni. Je nejen zasadnim klicem

VVVVV 8

Pti zobrazeni vyrazu tvafe muze malif vyjadiit charakter a momentéalni naladu
portrétovaného predevsim skrze oc¢i a usmev. Nejvice nam toho sd€luje okoli o¢i,
tedy oboCi a vicka, a smér, kterym postava hledi. S jednozna¢né Ccitelnym
vyrazem tvaie se v portrétu piili§ Casto nesetkame, nebot’ napiiklad Siroky tusmév
se pfi zobrazeni Casto méni v grimasu, protoze se jednd o zalezitost okamziku,
ktera se v8ak na platné stava neptirozené trvalou veli¢inou. Pfedev§im v renesanci
pak hralo dualezitou roli Celo, které se na portrétech imysIné protahovalo, nebot’
vysoké, nasvicené &elo svédéilo o inteligenci portrétovaného.?®

Vykresleni prostfedi a obleCeni pak umélci slouzi pro nacrtnuti
spoleCenského postaveni a majetnosti zobrazené postavy. Objevuji se ale
1 portréty zachycujici jedince pfed tmavym ¢i zcela neutralnim pozadim; podobné
malby sice umoznuji vénovat vétsi pozornost samotné postave, Casto ale vznikaly
predev$im z ekonomickych divoda, nebot byly levnéjsi. Pozadi portrétu také
muze byt doplnéno o atributy odkazujici k povolani portrétovaného a i 0 obecnéjsi
symbolické predméty ptipominajici naptiklad pomijivost pozemského Zivota.?%

Pod pojmem portrét se vedle znazornéni jedné osoby rozumi i takzvany
dvojportrét nebo skupinovy portrét. V téchto piipadech miZze malif naznalit
vnitini svét portrétovaného jak skrze vztah k divakovi, tak i v kontrastu k ostatnim
postavam na obraze. Tyto portréty také vyrazngji vyuzivaji kompozi¢ni postupy,

které jsou navic z vétsiny formalizované, napiiklad na manzelskych portrétech se

287 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 142,
288 Srov. Preimesberger, Portrat, s. 15.
289 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 144-145.
290 Srov., Tamtéz, S. 146-147.
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od renesance az do 19. stoleti umistoval muz vlevo a vySe nez jeho Zena.
Ptedevsim dvojportréty pak symbolicky promlouvaji nejen rozmisténim postav na
platng, ale k charakterizovani modeld vyuZzivaji i vyrazné kontrastniho vykresleni
danych postav.?®! Malii skupinovych portréti pro zajimavost a pestrost vyjevu
S oblibou zasazuje postavy do kontextu udalosti a opousti staticnost typickou pro
individualni portrét a dvojportrét ve prospech zachyceni postav v pohybu, ¢imz se
vak blizi zanrové malbg.?%2

4.2.2 Karen Blixenova a portréty

S portrétnim uménim se Blixenova dikladné seznamila béhem svého
studia na Akademii, kde se studenti ve druhém ro¢niku vénovali vyhradné tomuto
typu malby. V eseji ,,Til fire kultegninger vzpomina na 25 portrétd, které
vytvofila pravé v daném studijnim roce, 21 z nich se vSak béhem afrického pobytu
ztratilo.?®® Blixenova nechala é&tyfi portréty otisknout v novinach Berlingske
Aftenavis spolu se zminénou eseji, jejiz nazev odkazuje pravé k danym kresbam
uhlem. Vedle vztahu Blixenové Kk vytvarnému uméni obecné odkryva esej
1 zakulisi vzniku portrétii, coZ ndm umozni vyvodit nékolik zavérta tykajicich se
umeéleckého ztvarnéni postav v autor¢iné malifské a potazmo 1 literarni produkci.

Vsechny ¢tyfi nazvy portréti jsou nekonkrétni ve vztahu k modelu, ktery
je vsak ve trech piipadech definovan ur€itym charakteristickym rysem, at’ jiz se
jedna o obleceni nebo vzhled: Gammel mand med skeeg, Ung pige med hgjhalset
bluse, Ung mand med sydvest a Ung pige.?®* Podobné pojmenovani portrétli neni
nic neobvyklého, vzpomenime tfeba na slavnou Leonardovu Damu s hranostajem
nebo Liotardovu Divku s cokoladou. Stava se, ze tyto portréty byvaji
pojmenovany az zpétné a jejich nekonkrétnost pfi oznaceni dané¢ho modelu je

dana nedostatkem dochovanych informaci o obraze, ktery své jméno tak ziskava

291 grov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 151.

292 Srov. tamtéz, s. 152.

293 Tato autor¢ina informace vSak neni zcela pravdiva, z doby studif, tedy z let 1904-1906 se
zachovalo celkové 10 portréti. VSechny jsou kresleny uhlem a jsou si velmi podobné v kompozici
a zpracovani, zaroven vSak svéd¢i o vyvoji a zrani Blixenové jako malitky. Portréty je mozno si
prohlédnout v Muzeu Karen Blixenové v Rungstedlundu ¢i v muzejni publikaci Karen Blixens
Kunst: Tegninger og malerier.

29 QOstatnich Sest portrétl z doby studii je pojmenovano nasledovné: Portrat af modellen Maria
Grazie Giaconelli, Portraet af mand med skeeg og krallet har, Portrat af &ldre mand med vest og
jakke, Portret af kvinde med glorie, Portreet af yngre mand med overskeg a Portrat af
kunstnerens sgster, Ellen Dinesen (srov. obrazy 47-56 v katalogu Asmussen, Stenkjer, Karen
Blixens kunst = The art of Karen Blixen). Nazvy portréti byly stanoveny samotnym muzeem a lisi
se tak od ostatnich ctyfech portrétl, které pojmenovala sama autorka ve zminéné eseji.
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pravé podle znazornéného dominantniho rysu ve tvari, obleeni ¢i rekvizité
portrétovaného. V ptipadé Blixenové se vSak muZzeme domnivat, Ze autorka
pracuje s konkrétnosti a nekonkrétnosti v nazvu zamérné, nebot’ se s ni mizeme
setkat i v jejich literarnich textech. V obou uméleckych ztvarnénich totiz postavy
spiSe pfipominaji obecné typy nez individuality a jejich neutrdlni vzhled je
s oblibou konkretizovan jednim neobvyklym fyziognomickym prvkem nebo
modnim doplitkem.?®® Nazvy kreseb zaroveni pfipominaji tituly nékterych
autor¢inych povidek, jako napiiklad ,,Den unge Mand med Nelliken®, ,,Den gamle
vandrende Ridder, ,Den fede mand“ nebo ,Den stolte dame* - pravé tyto
povidky jsou vSak paradoxné na popis postav uvedenych v ndzvu velmi chude.

Ze ctyt portrétlh Blixenové z doby studii bych se chtéla kratce zastavit
u poslednich dvou jmenovanych, nebot’ komentate, kterymi je autorka obdafila, je
mozno vztahnout i k jeji literarni produkci. Obraz Ung pige (obraz ¢. 16 v ptiloze)
znazoriiuje mladou divku, ktera se opird o pokr¢enou ruku a zamyslené hledi
vzhiiru na neviditelny bod. Blixenova o této kresbé napsala: ,,Jeg husker, at den
unge Pige feengslede mig ved noget yndefuldt, ligesom aldeles udtrykslgst, som et
ubeskrevet Blad Papir.“?®® Autorka tak podobné jako v povidce ,,Det ubeskrevne
Blad*“ nechava vyrazny prostor divakové fantazii a tematizuje vyznam
nevyiceného — v povidce chybi o¢ekavana skvrna na bilém prostéradle ze svatebni
noci a pod kresbou marné¢ hledame dovétek odkazujici k charakteristickému rysu
portrétované, ktery by alesponn Castecné osvétlil jeji zamySleny pohled mimo
divakovo zorné pole. Pii analyze popisti postav v textech Blixenové je proto tieba
vénovat pozornost pravé 1 absenci urcitych popisi, za kterou se mize skryvat
hlubsi timysl. Téma anonymity a tajemnosti vyvolané nedostatkem informaci bylo
pro autorku celkové velmi pfitazlivé, o ¢emz svéd¢i i nasledujici citdt ze

vzpominkoveé knihy Skygger paa Grasset:

Det hander os, at vi gar gennem et langt Galleri af historiske Portraetter: Portratter af
Konger, Dronninger og Paver, af store Statsmand, Digtere og Sefarere, og at mellem alle
de beramte Ansigter et enkelt anonymt Ansigt feengsler os, en ung eller en gammel Mand
der hviler i sig selv, sit eget Vasen tro og uafheengig af andres. Kataloget, som vi slaar op

i, oplyser kort: ,Portrait of a Gentleman’.2%"

29 Tento rys souvisi s autor¢inou tendenci ke karikaturovani postav - vice v kapitole 4.2.4.

29% Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 23.

297 Blixen, Skygger paa Graesset, s. 18. V knize se tento Uryvek objevuje v souvislosti s postavou
somalského sluhy Faraha, kterého autorka porovnava prave s anglickym gentlemanem.
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Zatimco v ptipadé obrazu Ung pige Blixenova podnécuje fantazii divaka,
komentaf, ktery ptidala ke kresbé Ung mand med sydvest (obraz ¢. 17 v piiloze),
svéd¢i naopak o tvaréi invenci samotné autorky: ,,Den unge Mand var ikke
i Virkeligheden Sgmand, det var mig, der, inspireret af noget i hans Ansigt, fik
laanet en Sydvest og fik ham til at tage den paa.“?*® Miazeme se domnivat, Ze
podobné pracuje Blixenova i pii zapracovani portrétu do literarniho textu: piijme
sice do urcité miry vzhled portrétovaného, necha se jim ale déle inspirovat pro
vlastnosti a povolani postavy a rozviji tak zaroven i déjovou linku pifib&hu.
Sohledem na zavéry predchozi kapitoly je mozné na tomto misté vznést
hypotézu, ze i v ptipadé ekfrastického odrazu portrétii se spiSe nez o detailni
napodobu malby bude jednat o ideovy impulz, na zaklad¢ kterého autorka
asociativné rozpracuje postavu portrétovaného.

Vedle dochovanych uhlovych kreseb z dob studii je Blixenova také
autorkou né€kolika barevnych portrétii africkych obyvatel, které jsou povazovany
za jeji nejzdatilejsi vytvarna dila. Vzhledem k exotickému ndmétu a realistickému
stylu vSak nejsou pro rozbor ekfrastické tematizace ve vztahu k povidkové tvorbé
relevantni, nebot’ se v ni africké obyvatelstvo neobjevuje jako literarni postava. Za
zminku naopak stoji Casto opomijené ilustrace, kterymi Blixenova v mladi
obohacovala ptfe¢tené knihy, a které vySly v roce 1969 ve sbirce Karen Blixens
Tegninger uspofadané Fransem Lassonem. Jedna se piedev§im o ilustrace
k Shakespearové hie Sen noci svatojanskeé, jez méla Blixenova (stejné jako
samotného Shakespeara) velmi v oblibé. Tyto kresby z roku 1904 jsou dukazem
autor¢iny bohaté fantazie a vizudlni pfedstavivosti pfi vytvarném znazornéni
literarnich postav. Frans Lasson v komentaii k jedenacti zachovanym ilustracim
zduraziiuje prav€é vyznam fantazie v mladych letech Blixenové, kterou
podnécovala Cetba klasikti podobné jako malifsky svét a kterd pro citlivou divku
piedstavovala kyzeny tnik pred $edivosti viedniho dne.?®

Z vytvarného hlediska bych chtéla poukdzat na tfi zakladni rysy
zminénych ilustraci, které se zrcadli i v zobrazeni literarnich postav v povidkach
Blixenové. V prvnim ptipadé se jednd o abnormalni zduraznéni urcité casti
fyziognomie, pro které nachazime piiklad v prvni ilustraci série s nazvem Titania

(obraz ¢. 18 v priloze). Tato kresba tuzkou predstavuje Shakespearovu kralovnu

29 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 23.
299 Srov. Lasson, ,,Malerinde Karen Blixen®, s. 21.
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vil z profilu, jak sedi pravdépodobné na tring, ktery je vSak zcela zakryt jejimi
Saty. Dominantnim prvkem kresby vSak neni postava, ale obrovskd motyli kiidla,
Kterd zabiraji vice nez polovinu plochy a ve srovnani s kiehkou kralovnou piisobi
velmi majestatng.3® Ve skice tak miizeme rozpoznat pozdéjsi tendenci Blixenové
zdaraziovat jeden konkrétni rys ve vzezieni literarnich postav, coz potvrzuje
i dalsi skica, kterd zachycuje Vindsela jako korpulentniho muze a ptipomina typ
tlustych muzd, jako naptiklad Augustus nebo Potenziani v povidce ,,Vejene
omkring Pisa*.3! Dalsi paralelu mezi autoréinymi ilustracemi a povidkovou
tvorbou piedstavuje motiv barevného kontrastu. V textech Blixenové se velmi
Casto setkavame s zenskymi postavami v bilych nebo svétlych Satech, které pak
ptredstavuji vyrazny protiklad k tmavému prostiedi nebo Kk jiné, tmavé odéné
postave. Stejnym zptisobem vystihla Blixenova dvojici Titania a Vindsel na jedné
ze svych ilustraci (obraz ¢. 19 v ptiloze). Kresba opét zobrazuje velmi éterickou
Titanii (tentokrat vSak bez ktidel), jejiz kontury jsou pouze znazornény tuzkou,
postava neni vystinovana a pusobi tak velmi svétle. To se vSak netykd Vindsela,
jenz drzi Titanii mohutnou rukou kolem pasu a jeho zvifeci hlava 1 obleceni je
vystinovano a propracovano natolik vyrazné, ze pusobi tmavym dojmem. Oba
protiklady se ale dokonale dopliuji a splyvaji v harmonickou jednotu. Posledni
rys, ktery nabizi paralelu mezi ilustracemi a literd&rnim ztvarnénim postav
v textech Blixenové, piedstavuje pouziti barev. VSechny kresby jsou provedeny
tuzkou, nékteré postavy jsou ale zvyraznény drobnymi tahy pastelek ¢i barevnym
vystinovanim urcité plochy. Zajimavé je, ze autorka pfitom pouziva pouze tii
barvy: Cervenou, zelenou a zlutou (v jediném piipadé¢ pak i1 modrou), tedy
Z vétSiny primdrni a casteCné i komplementarni barvy, které jsou dominantni
i V literarnich textech a promitly se do nich nejen na symbolické roving, ale
o jejich pouziti Ize uvazovat i jako o ekfrastické realizaci.>*2

Ve vztahu Karen Blixenové k portrétim bych v zavéru chtéla zminit dvé
kratké prednasky, které autorka pronesla pro Dansky rozhlas v lednu roku 1951
a které byly ve stejném roce vydany knizné pod nazvem Daguerrotypier. Nazev

odkazuje k prvnimu v praxi vyuzivanému zpusobu fotografovani, ktery spocival

300 K¥idla jsou oblibenym literarnim motivem v textech Blixenové, ktery konotuje volnost a tnik
do fantazie, vyrazn¢ je tento motiv rozvinut naptiklad v povidce ,,.Dykkeren* nebo v basni
»vingere.
301 K typu tlustych muzii stejné jako ke karikatuie postav obecné vice v kapitole 4.2.4.
302 K pouziti barev a kontrastl v textech Blixenové vice v kapitole 5.1.

115



v zachyceni negativniho obrazu na desce potazené jodidem stifbrnym.3%

Blixenova tento neobvykly nazev zvolila ze dvou dtivodi: z&asti proto, Ze se ve
svém vypravéni snazi ptiblizit ptibé¢h dvou lidi, ktefi jiz patii minulosti, stejné
jako tento prukopnicky typ fotografie. Pojmenovani eseje vSak odkazuje
predev§im na fakt, ze text neni zamyslen jako literarni dilo, ale jako vérna
napodoba vypraveéni, které autorka slySela a nepozménéné ho predava dal.
Typické pro daguerrotypy totiz byla jedine¢na moznost zachyceni skute¢nosti —
do té doby byli lidé zvykli na interpretujici portréty, s prvnimi fotografiemi vSak
ptichazi odhaleni surové podstaty. Autorka k tomuto tématu dodava: ,,Og det var
vistnok kun sjelden nogen egentlig gledelig Overraskelse for Folk, som var
vokset op med Portreetmalernes Menneskefortolkning, at se sig selv i Fotografens
Gengivelse.“3** Blixenova si tedy byla dobie védoma interpretadni sily portréti,
kterou vyuzivala pravé ve své literarni tvorbé: v fecnické eseji Daguerrotypie se
vérna podstaté principu prvnich fotografii snazi podat portrét dvou lidi zcela bez
vlastniho ptikraslovani a symbolickych popist, ve svych beletristickych textech
vsak této techniky mistrné vyuziva.

Zatimco popis krajiny lze v literarnim textu povazovat za fakultativni jev,
nebot’ vyli¢eni prostfedi neni bezpodminecné nutné pro narativni slozku dila,
antropomorfni a jednajici postava naopak piedstavuje jedno z piedpokladanych
kritérii narativity.>®® Vice ¢i méné rozvedeny popis postavy bychom proto mohli
najit v kazdém textu Karen Blixenové. Podobné jako v ptipadé liceni krajiny je
v8ak mozno jednotlivé povidky odstupniovat vzhledem k vyskytu popisnych
pasazi, pficemz vSak ne vzdy plati, ze povidky s vysokym poc¢tem popistu krajiny
se budou zakonité vyznacovat i podrobnym vylicenim protagonistl. Toto logické
pravidlo se do velké miry napliiuje predevsim v ptipadé sbirky Syv fantastiske
Fortellinger, ve které je ve vétsin¢ povidek vénovano hodné pozornosti jak
prostiedi, tak postavam, sbirky Skeebne-Anekdoter, kde jsou ¢tenafi nabizeny
pouze zakladni informace o krajiné a aktérech, a v piipadé shirky Sidste
Fortzllinger, jejiz ¢ast ,Kapitler af Romanen Albondocani je na jakékoliv

popisy velmi skoupa (az na povidku ,,Om Hemmeligheder og om Himlen®, kde se

303 Srov. Bartak., Novy slovnik cizich slov pro 21. stoleti, s. 70.
304 Blixen, ,,Daguerreotypier*, s. 23.
305 Tradi¢n& byva narativita definovana ve vztahu k d&ji jako pfitomnost minimalng dvou d&ji
nebo udalosti v ¢asovém sledu, jako dalsi kritéria jsou uvadény pravé jednajici postavy, které jsou
antropomorfni, je zachovana jejich kontinuita, zndme jejich motivy, zaméry a cile (srov.
Fludernik, Erzéhltheorie, s. 176).
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objevuje jak kratky tivodni popis krajiny, tak konkrétnéjsi ptiblizeni postav).
Piekvapivou vyjimku tak tvofti sbirka Vinter-Eventyr, kde popisy krajiny zaujimaji
dominantni soucast textu, zatimco popisim postav je az na povidku ,De
standhaftige Slaveejere” vénovan minimalni prostor. Tento jev mizeme vysvétlit
praveé dulezitou roli ptirody v danych povidkach, kterou jako by autorka nechtéla
zastinit podrobnéjsim vyliCenim postav.

V mnoha piipadech pak popis postavy explicitné ¢i implicitné vychazi
z konkrétniho vytvarného piedobrazu nebo je vystavén na zakladé urcitého
piktorialniho modelu. V piipadé implicitnich intermedialnich referenci je vsak
odhaleni vytvarného premédia velmi obtizné, nebot’ texty Blixenové zpravidla
neoplyvaji dlouhymi popisnymi pasazemi, ve kterych by byl detailné¢ vyli¢en
vzhled postavy ve statické poze. Ctenat se naopak &asto dozvida o vzhledu
protagonistil jen z roztrouSenych piivlastkl ¢i pti liceni dramatické situace, ktera
ani v nejmensim nepiipomina poklidnou pézu znamou z portréti. Autorka se totiz
danou malbou s oblibou inspirovala pouze v zarodku své prace a podobné jako
u zminéného portrétu nadmoinika vzhled postavy méni, aby odpovidal
zamySlenému piibeéhu. Ve dvou piipadech vSak Blixenova sama poskytla voditko
pro konkrétni pfedobrazy pro postavy ve svych povidkach, a to kdyz v eseji ,,Til

fire kultegninger* napsala:

Jeg kunde navne ganske bestemte Malerier, som for mig har omsat sig i ganske bestemte
Forteellinger. Courbet’s to unge Englenderinder paa en Balkon er saa at sige
Grundmotivet i ,De standhaftige Slaveejere’. Og et gammelt Maleri paa Kunstmuseet

i Kgbenhavn, af en Maler hvis Navn jeg nu ikke engang husker, blev med det samme til
306

,En opbyggelig Historie [...]

Zatimco druhy priklad zustava ¢astecné nejisty, nebot’ se v daném muzeu
vyskytuje vice maleb, které mohly autorku inspirovat, zminka o Courbertové
portrétu je pro ekfrastickou analyzu velmi cenna. Stoprocentni znalost vytvarného
premédia umoziuje soustiedit se pfi rozboru na postup a metodu, kterou autorka
vyuziva pii prevodu obrazu do implicitni intermedialni reference, a kriticky se tak
vyjadiit k predloZzené domnénce tykajici se tendence Blixenové vyuZivat portréty

pouze jako inspirativni odrazovy miistek k dalSim asociacim.

308 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 26.
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4.2.3 Ekfrastické popisy postav v povidce ,,De standhaftige Slaveejere*

Povidka ,,De standhaftige Slaveejere” se v mnohém rozchazi s poetikou
shirky Vinter-Eventyr a v nékterych rysech se blizi spiSe pfedchozi sbirce Syv
fantastiske fortellinger, nebot' je také zasazena do mezinarodniho prostiedi,
tentokrat se d&j odehrava v némeckém lazeniském mésté Baden-Badenu. Do
tohoto vyhlaseného piimoiského letoviska se vypravi mlady dansky Slechtic Axel
Leth, aby se vzpamatoval z nestastné lasky. Béhem vecerniho spolecenského
rozhovoru vstoupi do mistnosti dvé damy, pfi¢emz jedna z nich okamzité ziska
pozornost vSech ptitomnych. Zdanliveé se jedna o divku z vySSich vrstev, byt na
sviyj veék piili§ détsky nastrojenou, a jeji nendpadnou spole¢nici. Pozvolna se
roznese fama, Ze krasnd divka jménem Mizzi mé zlou macechu, ktera ji imysIné
smeSné obléka. Pohadkovy piibéh jesté vice povzbudi zdjem mistnich muzi, takze
Mizzi ziska fadu napadnikl, mezi nimiz figuruje i Axel. Jednoho dne se dansky
Slechtic uchyli do tichého altanku v lese, aby napsal Mizzi dopis, ve kterém ji
chce vyznat svou lasku. Nahodou se vSak stane svédkem rozhovoru mezi
vyvolenou divkou a jeji spolecnici, ze kterého vyplyne, ze ob¢ divky jsou sestry,
jejichz otec prohral vSechen majetek a vylet do Baden-Badenu je labuti pisni
spoleenského Zivota, nebot’ pristi rok uz Mizzi z poslednich krasnych Sath
vyroste. Pod svétlem novych informaci piestane Axel o Mizzi usilovat, prokaze ji
vSak sviij respekt tim, Ze v den odjezdu obou sester pfijde prevleCeny jako jejich
vérny sluha, aby je doprovodil na cest¢ domut.. Divky musi pfistoupit na jeho hru,
protoze nechtéji byt pred ostatnimi hosty prozrazeny. Axel szity se svou roli jede
sdivkami az do Stuttgartu, kde je opusti, aby zabréanil trapnému oficidlnimu
rozloudeni a prozrazeni jejich poméra, a tajné se vrati zpét do Baden-Badenu.

Povidka ,,De standhaftige Slaveejere* se od ostatnich z dané sbirky nelisi
pouze jednozna¢nym situovanim mimo Ddénsko, potazmo Skandinavii, ale
pfedev§im vyraznym vyskytem popisnych pasazi. Nejvice pozornosti je pritom
vénovano pravé Zenskym protagonistkdm, jejichz piedobrazem se podle slov

Blixenové méla stat Courbetova malba.
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4.2.3.1 Courbetovy T# mladé Anglicanky u okna jako predobraz pro
vzhled protagonistek

Blixenova ve vySe citované eseji hovoii o ,,Courbet’s to unge
Englenderinder paa en Balkon“®®’, na mysli ma pfi tom ale Courbetfiv obraz,
ktery mlzeme nalézt v kodanské Glyptotéce pod nazvem Tre unge
englenderinder ved et vindue (1865, obraz ¢. 20 v piiloze). Tento specificky
skupinovy portrét zachycuje tti rusovlasé divky u okna ¢i balkonu, nejmladsi
Z nich se naklani pies zabradli, zatimco zbylé dvé hledi s nepfitomnym vyrazem
na mofe. Pivodné vsak byla divka u zabradli zamalovana a malba tedy opravdu
znazoriovala pouze dvé postavy. Pravé tyto dvé se mély podle autorky stat
predobrazem pro vyli¢eni Mizzi a jeji sestry Lotti, alias guvernantky Fraulein
Rabe.

Dominantni postavou na Courbetové obraze je mladsi divka, kterd sedi
otocend zady k divakovi. Obli¢ej ma vSak zobrazen z mirného profilu, takze
vidime alesponi ¢ast tvafe a nos. Jejim vyraznym rysem jsou velmi bohaté zrzavé
vlasy, které jsou v zatylku sepnuty sponou a v mirnych loknach spadaji na zada
a dosahuji az k sukni. Piekvapivé Siroka a nadychana Sedomodra sukné zabira
celou spodni polovinu obrazu a je CasteCné zakryta opéradlem Zzidle
s ptehozenym Cervenym kabatem. Druha divka je naopak zachycena z jasného
profilu. Svym vaznym vyrazem pusobi vyrazn¢ star$i, coz umociuje i tmavsi ton
zrzavych vlasi, které jsou navic tésné nad rameny pfisné zasttihnuty. Je obleCena
do Cernych Satt, avSak z jejiho téla nevidime skoro nic, protoze je zakryta prvni
divkou a jeji sukni. Na prvni pohled tak vynika odliSnost obou postav: mladsi
divka na sebe strhava veskerou pozornost divaka, je spojena s barevnymi atributy
(na kliné ma navic bilého pejska), jeji dlouhé, vinité a ¢astecné rozpusténé vlasy
vyjadiuji uréitou divokost a nespoutanost a nadychand sukné¢ vyvolava dojem
pfepychu. Druha divka je naopak vyrazné upozadéna, a to nejen vzhledem
K prostoru, ktery ji je na malbé veénovan, ale také kvili ¢ernému obleCeni
a pfisnému az asketickému vzhledu. Courbert tak obratné pracuje s kontrastnim
zobrazenim postav, které je pro skupinové portréty velmi typicke.

Vizualni vjem, jejZ z obrazu ziskavame, se pfimo promitl do textu Karen
Blixenové v podob¢ implicitni intermedialni reference pfi tvodnim liceni sester,

a to co se tyce jak vzhledu, tak jejich kontrastniho popisu. Vstup divek na scenu

307 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 26.
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zabird nekolik stran textu, ¢imz se stdvd jednim z nejdelSich popisti postav
u Blixenové viibec. Nejprve zaujimd pozornost spolecnosti Mizzi. Vedle kréasy
autorka zdUraziiuje nejasny pocit soucitu a vysméchu, ktery zplsobuje jeji
obledeni, jeZ stoji Vrozporu se skuteénym vékem. Uvodni vylideni asti az
k pfipodobnéni divky k loutce a panence; tento dojem vsak Courbetova malba
nevyvolava. Autorka tedy ekfrastické reference vyuziva spiSe jako impulzu
a rozsifuje ji pridanim dal$ich vlastnich postfehu, které jsou motivovany hlavni
zapletkou: Mizzi puisobi jako panenka, coz na jednu stranu posiluje zajem muzi,
ktefi chtéji bezbrannou divku ochranit, zaroven vSak tato informace piedjima
pravdu o sestrach, protoze Mizzi jako loutka pouze hraje svou roli, na které se se
sestrou dohodly. Poté je Ctenaii predkladan konkrétni vzhled postavy, jenz je vSak

nejdiive protkan metaforickym obrazem:

Den unge Pige var i sig selv snarere stor end lille, en hgjstammet Rose. Man kunde, naar
man betragter hende, tenke sig at hun, i det Jjeblik, da hendes Skaber var ferdig med
hende, og stolt holdt hende op til Beskuelse, var gledet gennem hans magtige Haand, og

i Farten havde faaet alle sine unge Former skudt lidt opefter.3%

Odkaz k procesu stvotfeni postavy jako vytvarné¢ho dila se objevuje i na
jinych mistech v textech Karen Blixenové a kratce je nastinén v Uvodu kapitoly 4.
této prace. | v daném piipadé autorka vyuziva vytvarného uméni pro poetizaci
jazyka, zaroven je ale ekfraze motivovana i charakteristikou postavy a naznacuje
propojeni s Courbertovou malbou. Dojem vySe posazené ¢asti téla totiz muze
vyvolat vznosna div€ina sukné na obraze. Jeji Sedd barva probleskuje mezi
kadefemi a pii detailnim pohledu odhalime, Ze saha az do poloviny zad.
Vzhledem Kk pouzité perspektivé se dokonce mizeme domnivat, ze sukné
dosahuje az k horni ¢asti opéradla zidle, na které divka sedi. Pravdépodobné se
jednd o dobovou mddu, takto vysoce posazeny pas vSak zaroven pusobi
asymetricky, jako by divka méla horni polovinu téla krat$i, na coz Blixenova ve
svém textu nardzi. Nasledujici ¢ast popisu je pak zcela v kompetenci autorCiny
fantazie, nebot’ Ctenafi li¢i divéinu hrud’, boky, stehna a lytka, které na obraze
nelze spatfit. Zpét k malbé nas vSak pfivadi zdiraznéni bohatych, kordlové
cervenych vlasi, které ma Mizzi upraveny stuhou, na obraze je tato nahrazena

sponou. I kdyz je postava na malbé zobrazena jen z lehkého profilu, popis obliceje

308 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 56.
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z vétsiny odpovida vyli¢eni v povidce — divka ma krasnou plet’ bez jediné vrasky
a bez stopy liCeni, tvaf je zbarvena lehkym ruméncem a upoutaji na ni vysoke
licni kosti a nos s lehce zvednutou $pi¢kou. Barva oci a st je opét produktem
autor¢iny fantazie, nebot’ pozorovatel obrazu je o tyto vjemy ochuzen.

Naprosty odklon od malby pak ptedstavuje popis obleceni, nebot’ Mizzi je
odéna do kratkych bilych Sati a bilych puncosek. Volba bilé barvy odévu je
motivovana autorinym zameérem jeSté¢ vice zdUraznit protiklad mezi obéma
sestrami - druha je, vérna obrazu, odéna v ¢erném hedvabi. Podobné jako na
malbé je této divce vénovan vyrazné mensi prostor v textu. Autorka sice postavu
obohati o Cerné bryle, v ostatnim popisu se vSak s vytvarnym piedobrazem
shoduje, a to 1 pfi lieni pfisnosti, klidu, rozhodnosti a ptfitom koci¢i pruznosti,
kterd ze starSi divky vyzatuje. Na zavér je pozornost vénovana i1 vlasim starsi
divky, které jsou zCesané a stejného cCerveného nadechu, jako ma Mizzi.
Blixenova tak opét lehce pozméni popis obrazu a pfizpisobi ho piibéhu: na
Courbetové malb€é maji vlasy druhé divky vyrazné tmavsi zrzavy odstin.
Sjednocenim barvy autorka piedjimé budouci pointu, kdy Axel odhali pravy vztah
mezi protagonistkami: nejedna se o pani a jeji sluzebnou, ale o sestry. Tento
drobny odklon od implicitni intermedialni reference je zaroven opét doprovazen
piimym odkazem k vytvarnému uméni, blixenovskou tradicni metaforou
k umélci-Stvofiteli: ,,Det var som om Kunstneren, efter at han havde malet Pigens
Haar, paa sin Palet havde fundet en lille Smule af Farven glemt og ikke havde
villet lade noget af en saa genialt udteenkt Nuance gaa til Spilde. 3%

V uvodnim popisu sester ziskdva c¢tenat veskeré informace o jejich
vzhledu, které pozdé&ji v textu jiz nejsou dale rozvedeny, autorka pouze znovu
zdarazituje Mizzinu krdsu a détskost. Ve vztahu k vnéjsi strance je vyrazngji
rozpracovan pouze motiv ¢erveného ruménce na tvari mladsi divky, ktery je lehce
znatelny 1 na Courbetové malbé. Zardivani je Castym jevem u protagonistek
v povidkach Blixenové, podle nékterych vykladi je ho mozno interpretovat jako
pozitivni projev Stésti ¢i smifeni se s vlastnim osudem a ne jako Cervenani se

z hanby.3'® V piipadé povidky ,.De standhaftige Slaveejere® viak lze Cervenani

309 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 58.

310 Podobné interpretuje ervenani blixenovskych postav naptiklad Frantz Leander Hansen, ktery
poukazuje predev§im na skutecnost, Ze se nejednd o projev stydlivosti nebo studu, ale o projev
§tésti (srov. Hansen, Babette og det aristokratiske univers, s. 147) ¢i Ivan Z. Serensen, podle
kterého je Cervenani ,.et udtryk for kraefterne i deres natur, deres instinkt, deres begaer (Serensen,
,»Tlizians Gudinder i Karen Blixens fortellinger®, s. 18).

121



spojit i s vyraznou zrzavé-rudou barvou, kterd je dominantnim barevnym vjemem

pfi pohledu na Courbettiv obraz. Blixenova navic ¢ervenani popisuje takto:

[...] heendte det, at en langsom, ubetvingelig Flammebglge steg op i hendes Ansigt, fra
Kravebenet til Haarroden, og fik det til at glade og braende, som om hun havde staaet
under et rgdt Kirkevindue — indtil den igen langsomt sank, og dede bort. [...] Vilde hun,
mens hun sad ved Vinduet med sit Broderi, eller spadserede med sin Mand, og stod stille
for at se paa Udsigten, pludselig lue som en tidlig Morgenhimmel? Og hvad havde da
hendes Rgdme at sige den, der iagttog den?3!?

Cervenani tedy vzestupuje jako vIna, coz upomina na bohaté vinité vlasy
tvotici jednozna¢né nejvyrazngj$i motiv Courbetovy malby; autorka navic pii
popisu zminuje Cervendni pravé u kotinkl vlasii. Mizzi je zaroven metaforicky
zasazena pod cervené kostelni okno a u okna se nachazi i v pozdéjsich Axelovych
predstavach, coz koresponduje s nazvem obrazu 77 mladé Anglicanky u okna.
ZavéreCnou otazku ,,0g hvad havde da hendes Rgdme at sige den, der iagttog
den?®¥2 Ize interpretovat nejen jako Feénicky obrat v ramci Axelova vnitiniho
monologu, ale i jako odkaz k mimojazykové skute¢nosti, k realnému pozorovateli
Courbetova obrazu, ktery si prohlizi div€ino Cervenani a interpretuje ho - stejné

jako Blixenova - podle vlastniho uvazeni.

4.2.3.2 Laokoontovy dcery

Courbetova malba se stala dilezitym pfedobrazem pro tivodni vnéjsi popis
protagonistek. Pozdé¢ji se vSak v textu objevuje scéna, ktera explicitné odkazuje
K jinému uméleckému dilu, a to ke slavnému sousos$i Laokoon a jeho synové
(mezi 200 p. n. 1. a po¢atkem 1. stoleti n. |., obraz ¢. 21 v piiloze). Ackoliv se
jedna o jiny umélecky zZanr, tedy sochafstvi, jemuz se vénuji v separatni kapitole,
pro komplexnost rozboru povidky ,.De standhaftige Slaveejere” je odkaz k soSe
Laokoonta analyzovan v této ¢asti prace. V piibéhu se nachazime v situaci, kdy
Axel ukryty v lese vyslechl rozhovor sester a po jejich odchodu si v myslenkach

reflektuje spatfenou scénu:

Han var Kunstelsker og Kunstkender. De to tragiske Sgstre i Skoven, med det rgde Haar

teendt i Flammer, hvor Eftermiddagssolen faldt ind mellem Treeerne, havde i selve deres

311 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 61.
312 Tamtéz.
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Krampetreekninger veeret saa harmonisk skgnne, at han nu, nasten med Andagt, saa dem
som en klassisk, monumental Gruppe, to jomfruelige Laokooner, lige saa dgdeligt
sammenknuget af hinandens Arme som af selve Slangens Bugtninger. Han var selv
forundret over, at det i dette @jeblik var Lotti, der mest beskaftigede hans Sind. Men
i Virkeligheden skulde han nu aldrig mere se dem adskilte. Mizzi kunde vel et @jeblik
dreje sit vredgladende, skraeekslagne unge Ansigt om imod ham, i en klassisk Forvridning,
- hendes Arme, hendes Favntag var dog fra nu af Lottis. En Kerlighedshistorie med en af
de to vilde veere lige saa forrykt, og lige saa uansteendig, som et Karlighedsforhold til en

af de siameske Tvillinger. Slangens Ringe holdt dem jo sammen.33

Odkaz k uméleckému zobrazeni pfibéhu o trojském knézi bychom mohli
povazovat za obecny projev transmediality vztahujici se k mytologické latce.
Piibéh Laokoontovy smrti byl vSak umélecky zpracovan v jednom
z nejslavnéjsich sochaiskych dél vibec, a to v sousosi Laokoon a jeho synové,
které mizeme obdivovat ve Vatikdnském muzeu. Hypotézu, Ze se Blixenova
vdané pasazi odvolava pravé ktomuto konkrétnimu antickému artefaktu,
potvrzuje i slovni spojeni objevujici se ve vztahu k Laokoontovu sousosi: ,sit
vredglgdende, skraekslagne unge Ansigt [...] i en klassisk Forvridning.”3'* Do
déjin uméni se tato vice nez dvoumetrovd socha totiz zapsala predevSim
osvicenskou diskuzi mezi Johannem Joachimem Winckelmannem a Gottholdem
Ephraimem Lessingem. Jadrem svaru byla mimo jiné otazka Laokoontova vyrazu,
nebot’ oba ucenci vykladali absenci ocekavaného bolestivého zkiiveni knézovy
tvate ruzné: podle Winckelmanna LaokoOn nekiici, protoze jeho znazornéni
odpovida antickému ideélu tiché a veliké duse, podle Lessinga se jedna o estetické
divody a dile o nemoZnost vytvarného uméni zachytit jedineény okamzik.3!®
Lessing, ktery nerozliSuje mezi malifstvim a sochafstvim, tak v podstaté
zduraziiuje obecnou vlastnost portrétt, které zpravidla nezachycuji emoce,
protoZe se jedna o kratky vyjev, jehoZ trvalé zvéénéni plisobi neptirozeng. 3

Zminku o klasickém Sklebu, kterou Blixenova umistila do piimé
souvislosti s LAokoontovym souso$im, je tedy mozZno chapat jako konkretizaci
transmedialniho obsahu. Autorka vSak vyuziva ekfrastické reference s velmi
specifickym ucelem: neodkazuje ke vzhledu daného uméleckého dila, to znamena,

7e nepopisuje postavu umirajiciho Laokodnta a jeho synu, ale tematizuje pouze

313 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 68.
314 Tamtéz.
315 Srov. Lessing, Laokoon ¢ili o hranicich maliistvi a poezie, s. 13, 24 a 28.
318 Srov. Sturgis, Clayson, Jak rozumét obraziim, s. 144.
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kompozici sousosi, ve které jsou muzi vzajemné pevné spojeni tlustymi hadimi
tély. Mizzi a Lotti si tedy ponechavaji podobu znamou z Courbetovy malby, jejich
p6za je vsak inspirovana pravé antickym artefaktem. Do jedné ekfrastické pasaze
se tak promita vice vizualnich pretextd, které spolu v redlném svété nesouvisi.
Zaroven se v povidce odrazi samotnd podstata estetické diskuze, ktera se poji
s danym uméleckym dilem a skrze ekfrazi je tak aktivovana: ackoliv se jedna
0 tragicky vyjev protkany zoufalstvim obou sester, vnimd ho Axel jako
harmonicky krasny. Pravé harmonie byla jednim z dalezitych pojmt ve
Winckelmannové estetice, kterou popsal ve vztahu k Laokoontovu sousoSi:
Laokodn sice nesmirné trpi, velikost jeho duSe vSak vyvazi tuto bolest a vytvori
harmonii, které se projevi navenek pouze jako mirny vzdech umirajiciho. Podobna
harmonie pak nastava i pti pohledu divaka na jina dila prodchnuté velkou bolesti,
protoZe ty se v ramci vyvazeni harmonie stavaji projevem nejvétsi krasy.t” Axel,
ktery se povazuje za znalce a obdivovatele vytvarného uméni, tak spatfeny vyjev
Vv lese vnima pravé prizmatem Winckelmannovy estetiky a v tragickém osudu
sester spatfuje harmonické umélecké dilo. Podobné pak vyzniva zavérecna scéna
povidky, kdy Axel pozoruje vodopad, ktery se zdanlivé neméni, takze pusobi jako
et harmonisk blivende Kunstvaerk“¥'8. Ptesto vsak znazoriiuje dramatickou
situaci, fitici se vodu padajici do propasti; autorka dokonce pouziva slova jako ,,en
forsat Tilintetgerelse, en konstant Hvirvel, en uafladelig Katastrofe*3%°,

Else Brundbjergova v knize Kvinden, ketteren, kunstneren Karen Blixen
také poukazuje na filosofickou myslenku, ktera se skryva za autor¢inou zminkou
0 Laokoontove sousosi. Povidka vSak podle Brundbjergové nedava jednoznacnou
odpovéd’ na klasickou otazku tykajici se problematiky harmonického zachyceni
bolestivého vyrazu ¢i naopak realistického zobrazeni emoci; ptiklon k jednomu
Z téchto pojeti je pry dan konkrétnim vztahem ¢lovéka ke svému zivotu a jeho
osobitym vnimanim skute¢nosti.®?° Brundbjergova svou myslenku dale nerozvadi,
pravdépodobné vSak poukazuje na Axelovu tendenci zuSlechtovat a harmonizovat
dramatické vyjevy. Sestry si jsou také dobie védomy tragi¢nosti situace a snazi se

pfed ostatnimi vytvaret idealni, harmonicky svét; ve chvili beze svédkii ale mohou

317 Srov. Winckelmann, Déjiny umeéni starovéku: Stati, s. 223.
318 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 76.
319 Tamtéz, s. 77.
320 Srov. Brundbjerg, Kvinden, keetteren, kunstneren Karen Blixen, s. 128.
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dat prichod bolesti, ktera ma k uslechtilému Laokodntovu smrtelnému vzdechu
daleko.

4.2.3.3 Archetypy podle Edvarda Muncha

Vedle Laokodntova souso$i mizeme uvazovat i o jiném uméleckém dile,
které by odpovidalo jak popsané kompozici, tak zaroven obecné reflektovalo
i vzhled sester. Vyrazné zrzavé vlasy a kontrastni uziti ¢erné a bile odénych
postav se objevuje na obrazech slavného norského malife Edvarda Muncha. Bila
a ¢erna jsou v umélcové poetice zpravidla pouzivany symbolicky pro zdiraznéni
zenskych archetypti, které souviseji S fazemi lidského Zivota. Ptiklad nachdzime
mimo jiné na obraze Zena ve tiech etapdich (1894, obraz &. 22 v piiloze), kde
divka v bilém zastupuje mladou, nevinnou pannu, vedle ni stoji naha Zena
zosobnujici sexudlni chti€ a trojici uzavira cerné odéna postava, ktera pasobi jako
mrtvy piizrak. Podobné odstupniovand je i1 barva vlasi, nejmladSi divka ma
blond’até az lehce nazrzl¢ vlasy, prosttedni vyrazné rudé a posledni Zena ma vlasy
tmavé a nevyrazné. Se stejné¢ pouzitou symbolikou se setkdme i1 na slavnéjSim
obraze Tanec zZivota (1899-1900, obraz ¢. 23 v ptiloze), kde tancici rudovlasou
zenu v ¢ervenych Satech pozoruje z jedné strany bila postava, kterou Ize vzhledem
K atributim kvétin interpretovat jako S$tastnou jarni pannu a symbol mladi,
a z druhé strany ptihlizi smutna Zena v ¢erném konotujici smrt.3?!

I Karen Blixenova se pii liCeni postav Casto uchyluje k symboli¢nosti.
V povidce ,,De standhaftige Slaveejere* je krasna, nevinnd a mladinka Mizzi
odéna v bilych Satech, zatimco pfisnd, tajemna a podle zamilovanych napadniki
zI4 guvernantka Friulein Rabe je &ernym piizrakem.®”? Ob& Zeny jsou vsak
obdafeny stejnymi rudymi vlasy; ve vztahu k zobrazeni Zeny podle Edvarda
Muncha tak mizeme vyvodit, Ze se piiblizuji stadiu dospélé, sexudlné aktivni
Zeny, pro kterou jsou praveé zrzavé vlasy typické. Zatimco kolem Mizzi se vytvori
zdatny okruh napadnikii, Lotti je ze z4jmu muzi zcela vyloucena, coz piirozené
vyplyne z role guvernantky. Ackoliv se snaZi vystupovat jako star$i a sexudlné
neatraktivni Zena, jeji rudé vlasy prozrazuji nejen piibuzensky vztah s Mizzi, ale
1 skute¢ny, velmi mlady v€k. Autorka tedy pracuje se zakladni symbolikou barev

podobné jako Munch, je vsSak tfeba pfipomenout, Ze se jedna o pokiivené

%21 Srov. Inglesova, Munch, s. 176.
322 Symbolické pouziti barev koresponduje i se jménem ,,Friulein Rabe®, tedy v ptekladu ,,Sle¢na
Havranova“.
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zobrazeni skute¢nosti ve fikénim svété: obé divky jsou s danymi barvami spojeny
pouze Vv naaranzované realité, kde hraji své naucené role. Samy se zdmérné
uchyluji k symbolickému pouziti barev, aby u lazenské spole¢nosti vyvolaly
kyzeny kontrastni dojem. Po skonceni pobytu v Baden-Badenu opusti bilou
a Cernou barvu a misto toho obléknou stejné, chudé Saty. Zrzavé vlasy jim ale
zlstanou, protoze svou zenskost a rozvijejici se sexualitu nemohou potlacit.

Edvard Munch na svych obrazech s barevné odstupfiovanymi postavami
Zen netematizuje pouze tradini zobrazeni lidského véku, ale také rozpolcenost
Zeny na tii bytosti. K stafi zeny se totiz pevné vaze i role, ktera vyplyva z jejiho
vztahu k muzi: je nevinnou pannou, erotickou pokusitelkou ¢i ptimo b&hnou
a ztracejici se babiznou.®?® Ackoliv jsou figury Zen na obrazech s touto tematikou
kompozi¢né striktné oddéleny, lze je zaroven vnimat jako tfi tvare jedné a téze
osobnosti. Svéd¢i o tom i jedna z poznamek, ktera se zachovala v Munchové
objemné a rozmanité literarni pozustalosti: ,[...] Kvinden, der i sin
Fjorskjelligartethed [sic] er er [sic] for Manden et Mysterium — Kvinden der pa
engang er Helgen — Hore og en ulykkelig hengiven.3?* V podobném duchu tak
milzeme interpretovat jiz zminény obraz Zena ve tiech etapdch, nebot malif jako
protiklad ke tfem rozdilnym Zzenskym postavam umistil pouze jedinou, homogenni
postavu muze. Osamoceny muZ je na obraze premozen rozmanitosti zenské
osobnosti a otaci se k ni v obranném gestu zady.3?°

Otéazka identity je jednim z typickych témat v dile Karen Blixenove, které
se ¢asto poji s motivem masek, prevleki a piijimanych roli. Clovék dokaze byt
sam sebou pouze ve chvili, kdy je schopen si uvédomit vSechny jednotlivé
identity, které jsou projevem jeho osobnosti.®?®® V textech Blixenové se tak
setkavame s postavami, jez pomoci pievleku ¢i skrze své proménujici se chovani
predstavuji  rdznorodé identity v nich ukryté. Ve vztahu Kk zenskym
protagonistkdm v povidce ,,.De standhaftige Slaveejere” je vSak mozno uvazovat

1 o jednodimenziondlnich postavach, které pifedstavuji pouze urcitou vrstvu

323 Srov. Inglesova, Munch, s. 168. V Munchovych denikovych zaznamech a poznamkach se
oznaceni stadii zen rizn€ meéni, ve vztahu k obrazu vSak postavy konkrétné nazval Svétlovlasou
jarni Zenou, Dévkou a Zalem (srov. Urban, Vrba, Vrbova, Edvard Munch: Byt sam, s. 104).
324 Digitalni zdznam ¢ MM N 30, http://emunch.no/HYBRIDNo-MM_NO0030.xhtmI#ENo-
MM_N0030-00-01r [7. 7. 2017]. Zenou, ktera v sobé spojovala vsechny tyto archetypy, byla pro
Muncha predev§$im jeho druha velkda osudova laska Tulla Larsenova, kterd se pySnila prave
vyraznymi rudymi vlasy a jejiz podoba se tak odrazi v fadé rusovlasych postav na Munchovych
obrazech (srov. Inglesova, Munch, s. 176).
325 Tuto interpretaci postav nachazime napt. v Schneede, Edvard Munch, s. 67.
326 Srov. Hansen, Babette og det aristokratiske univers, s. 27.
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komplexni lidské osobnosti, jinymi slovy feceno, Mizzi a Lotti symbolizuji dvé
tvate jedné Zeny.3?’ Obé& zchudlé sestry zabiraji v galerii postav Karen Blixenové
zcela jedine¢né misto praveé z diivodu vyrazného kontrastniho vylieni, které usti
v zavéreéné figuralni sjednoceni. K jejich uvodnimu oddélenému vnimani
prispiva vedle symbolickych barev i vypravécska technika: ackoliv je ptibéh
podan auktorialnim vypravécem, fokalizujici instanci pfi liCeni sester je Axel.
Ptichod divek na scénu tak vnimadme muzskym pohledem, ktery veskerou
pozornost vénuje roztomilé Mizzi, tedy krasné a eroticky ptitazlivé strance Zeny,
zatimco zdéanlivé neatraktivni Friulein Rabe je upozadéna. Poté, co se Axel stane
svédkem rozhovoru v lese a vnima divky jako jeden celek, jeho zamilovanost
zcela zmizi. Dlvodem neni odhaleni majetkové situace sester, ale prave
uvédoméni si neoddélitelného propojeni obou stranek Zeny do jednoho celku.
Nikdy nebude mit pouze krasnou Mizzi, nebot’ se v ni vzdy bude nachazet i temna
Fraulein Rabe: ,,Men i Virkeligheden skulde han nu aldrig mere se dem
adskilte.“*?8 V/ tomto sméru asociuje vztah Mizzi a Lotti nejen archetypalni pojeti
jednotlivych stranek zen v dile Edvarda Muncha, ale na transmedidlni roviné
i filosoficky koncept jin a jang, tedy pevné spojeni dvou protikladnych principd.
Svétly, optimisticky a aktivni princip (Mizzi) je dopliovan tmavym,
pesimistickym a pasivnim principem (Lotti), v kazdém z nich se v8ak skryva sémé
toho druhého, nebot’ je od sebe nelze oddélit.

Vedle barev miZzeme spatfovat spojitost mezi textem Blixenové a tvorbou
Edvarda Muncha i z hlediska figurdlni kompozice, ktera koresponduje s tésnym
propojenim postav. K dojmu jednolitého tvaru vice figur na Munchovych
obrazech pfispivaji Casto pravé rudé vlasy, které zahaluji a spojuji obé téla.
Piiklad nachazime na obraze Vampyr (1893-1895, obraz ¢&. 24 v piiloze),

inspirovanym v té dob¢ oblibenym motivem Zeny vysavajici z muze krev, nebo na

327 Takto postavy interpretuje i Else Brundbjergova v knize Kvinden, katteren, kunstneren Karen
Blixen: ,,Der er svage spor i fortllingen af, at de to sestre maske skildrer to sider af den samme
person [...]* (Brundbjerg, Kvinden, ketteren, kunstneren Karen Blixen, 126). Interpretace postav
jako identit patiici jedné osobnosti se objevuje i v obsdhlé knize Dianas havn autort Marianne
Juhl a Bo Hakona Jergensena, kteti vSak takto analyzuji naptiklad i povidku ,,Et Familieselskab i
Helsinger®, ve které sesterska trojice sloZena z chytré a bystré Fanny, zcestovalého Mortena a
milovnice krasy Elizy mé pfedstavovat tfi dimenze osobnosti Blixenové (srov. Juhl, Jgrgensen,
Dianas hevn, s. 212) nebo povidku ,,Samtale om Natten i Kebenhavn®, kde je mozno povaZovat
Yorika a krale za jednu a tu samou osobu. Samotna Blixenova pak dokonce méla potvrdit, ze
nekteré jeji postavy jsou zamysleny jako dil¢i ¢asti vétsi identity, nebot’ podle Aage Henriksena
okomentovala povidku ,,Syndfloden over Norderney* slovy: ,,.De har velsagtens forstaet, at de to
skikkelser Kardinalen og Kaspersen, det er én og samme person.” (srov. Henriksen,
Budbringersken, s. 96).

328 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 68.
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dfevorytu Muzova hlava v Zenskych viasech (1896, obraz ¢. 25 v priloze), na
kterém je Cernobila hlava muze az rdousivé obmotana splyvajicimi rudymi vlasy
zeny. Podobny obraz se naskyta Axelovi, kdyz shlédne na divky ze své skryté
pozorovatelny v altanku: ,,.De sad paa Banken, med Ryggen til ham og Armene
om hinanden. Mizzi havde lagt Hovedet paa Lottis Skulder, hendes Hat laa paa
Seedet, hendes dejlige Haar flad ud over den andens smalle Ryg og dsekkede den
naesten. «32°

Ve vztahu Kk povidce ,,De standhaftige Slaveejere” bych chtéla naértnout
podrobnéjsi paralelu k jednomu konkrétnimu obrazu Edvarda Muncha, a to ke
grafice K lesu Il. (1915, obraz ¢. 26 v ptiloze). Malit vyuzil vlastniho dfevorytu
jako tiskafského nastroje, takze existuje vice obrazi s danym motivem, které se
1181 ndsledné pouzitymi barvami a mirou propracovani neotiSténych ploch. Grafika
zachycuje dvé postavy zady k divakovi, které spolu odchazeji k lesu. Postava
vlevo je cela odéna v bilem (na grafice K lesu I. je pravdépodobné naha), druha
postava je cela Cernd. Dominantnim prvkem bilé postavy jsou rudé vlasy (na
nékterych verzich svétlé), zatimco vlasy tmavé postavy koresponduji s barvou
jejiho obleceni. Kompozice postav naznacuje jejich velmi té€sné objeti a plisobi tak
ve vztahu K okolni krajing jako jeden celek. Vzhledem k Munchovym oblibenym
témattim se pravdépodobné jedna o milenecky par, to vSak neni na prvni pohled
patrné, nebot’ tmava postava je zahalena do dlouhych Satii sahajicich az na zem.
Stejny barevny ton obleceni a vlast navic vytvaii dojem dlouhych splyvajicich
tmavych kadeti, které dopadaji na zdda podobné jako u svétlé postavy. Zobrazena
scéna tak v hrubych obrysech odpovida vyjevu, ktery spatii Axel ze svého tajného
mista v altanku: ,,Alligevel stod de snart efter op fra Banken og gik bort ad
Skovstien. Da han havde set dem forsvinde ind i Fyrreskoven taet omslyngede,
lagde Axel Armene paa Bordet og Hovedet ned paa dem.“®*° Odchazejici postavy
na Munchové obraze koresponduji se vzhledem sester v povidce, tedy co se tyce
obleceni a vlasti, nebot’ na Munchové grafice nevidime tvatr. Kolem pasu kazdé
z postav se obtaci ruka té druhé, pficemz je vykreslend v kontrastni barvé: bila
postava je tedy ovinuta Sirokou ¢ernou pazi, zatimco volny Sat tmavé postavy je
V pase stazen Uzkou bilou rukou, ktera spiSe upominé na pasek nebo svétly provaz

zavazany kolem tmavé mnis$ské kutny. V povidce Blixenové se tento vjem zrcadli

329 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 67.
330 Tamtéz, s. 68.
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ve vyrazu ,tet omslyngede“®!, ktery vypravéé pouzije pfi popisu odchazejicich
sester. Zaroven odpovida kompozici jiz analyzovaného sousosi Laokdon a jeho
synové, kde pravé hadi tvofi spojujici prvek mezi figurami. Lze uvaZovat
i 0 paralele k uvodni ¢asti textu: pfi prvnim popisu obleCeni Mizzi se totiz
dozviddme, ze ma na bilych Satickach kolem pasu uvézanou Sirokou hedvabnou
Serpu. Jak jiz bylo zminéno, ¢erny habit druhé postavy na Munchové obraze
pfipomind mniSskou kutnu; pfimé oznaceni Friulein Rabe jako jeptisky se
v povidce sice neobjevuje, ale vzhledem Kk jejimu oble¢eni a vystupovani se tato
asociace nabizi.

Po odchodu divek si Axel polozi hlavu na ruce v gestu zna¢icim Unavu
a zoufalstvi — vyjev, ktery také znime z nékterych Munchovych obrazi. Sklonéna
hlava se vyskytuje jiz na malifové pralomovém dile Nemocné dite (1885-1886,
obraz ¢. 27 v ptiloze), kde zdrcena matka sklani hlavu pod tihou bolesti u lizka
umirajici dcery, nebo na jiz zminéné malbé Vampyr, ktery bez znalosti nazvu
pusobi jako dojemnd scéna, pfi niz divka konej$i schouleného muze spocivajiciho
na jejich rukach. Ve vztahu k povidce ,,De standhaftige Slaveejere 1ze z hlediska
popsaného gesta uvazovat o paralele s obrazem Popel (1894, obraz ¢. 28
v ptiloze), ktery Munch zatfadil do cyklu Vlys zZivota a v roce 1902 ho v rdmci
tohoto cyklu vystavil pod nazvem Po hiichu.®*? Zobrazuje rusovlasou Zenu
s Castecné rozepnutymi bilymi Saty, ktera hledi pfimo na divaka, zatimco v levém
rohu obrazu rozpoznavame schoulenou tmavou muzskou figuru. Muz se odvraci
od Zeny i od pozorovatele, pokldda hlavu na ruce a schovava si tvar. Jediny
kontakt mezi nimi tradicné piedstavuji rudé vlasy, které zustaly zachyceny na
muzoveé rameni. Jak je z ndzvu patrné, scéna piedstavuje dvojici po milostném
aktu, pfiemz plamen lasky uz vyhasl a zbyl z néj jen popel. MuZovo gesto
odkazuje k bolestnému stavu po hiichu, k propukajici nenavisti mezi milenci a ke
ztratd iluzi, které muz o Zené a lasce jako takové mél.3® Stejné tak si poklada
Axel hlavu na ruce, kdyZ se dozvida pravdu o sestrach, ¢imZz se mu rozbiji jeho
iluzorni predstava o krasné Mizzi. Bezprostiedné po této scéné vsak v textu stoji:
»Sidenefter vidste han ikke, om han, i denne Stilling, havde leet eller greedt i sine

egne Arme.“** Na Munchovych malbach maji muzské postavy polozenou hlavu

331 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 68.
332 Srov. Schneede, Edvard Munch, s. 60.
333 Srov. tamtéz.
334 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 68.
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a jsou zobrazeny v uhlu, ktery pozorovateli zabraiuje spattit vyraz jejich obliceje;
nemizeme tedy odhadnout, zda se postava sméje nebo place, i kdyz vzhledem
k malifové poetice je druhé feseni pravdépodobnéjsi. To samé plati i pro Axela:
pokud by se v dané chvili opravdu smal, jedna se o zna¢n¢ necekanou reakci,
protoze vzhledem K prodélané ztraté iluzi a trpkému konci lasky k Mizzi by pro
citlivého danského Slechtice byl pfirozenéjSim projevem pla¢ jako vyraz dusevni
bolesti. Citovana pasdz mize na jednu stranu obecné podtrhovat dopad udalosti,
ktera Axelovi zplsobila takovy Sok, Ze si zpétné jiz nedokaze vybavit, co
bezprostiedné poté délal, tedy jestli se smal nebo plakal. Situaci vSak Ize
interpretovat i z jiného whlu, a to jako autor¢inu tendenci zmirnit sentimentalni
vyznéni spatfené scény a poukazat na komi¢nost skryvajici se v tragickém osudu
sester.

Na propojeni tragi¢nosti a komi¢nosti v povidkach Blixenova poukazuje
1 Else Brundbjergova, ktera tuto antitezi reflektuje slovy: ,,.Det tragiske og det
komiske ligger meget naer hinanden i Karen Blixens digtning. Der skal mod til at
behandle det tragiske, sa det kan opsta i en humoristisk, undertiden komisk form
[...].3% Pravda o Mizzi a Lotti tedy v Axelovi vyvola oba dva pocity: je si védom
tragické situace divek, které ne vlastni vinou piisly o vS§echen majetek, zaroven Si
vSak zpétné¢ uvédomuje komicnost celé situace, ktera se zrcadli v Mizzinych ptilis
malych Satech a ve vSech dalSich 1zich, jako napfiklad zdravotn¢ nafizenych
prochazek, kterymi sestry zakryvaji nedostatek penéz na kocar. A komickou
postavou je tak do uréité miry i sam Axel, ktery divkam uvétil, a tak se podilel na
jejich vylhaném piib&hu. Protagonistky v povidce tedy pietvareji tragickou situaci
v komickou, 1 kdyz si to sami neuvédomuji. Jak zdiraziiuje Else Brundbjergova,
blixenovske postavy, které se na podobném pierodu podili, se vzdy vyznacuji
velkou odvahou. A pravé odvaha je to, co si Axel na divkach zpétné ceni, a jeden
z diivodi, pro¢ se rozhodne s nimi hrat dal jejich hru a pfijmout roli vérného
sluhy.

V zavéru Casti o vlivu Edvarda Muncha na povidku ,De standhaftige
Slaveejere* bych chtéla poukdzat na obecnou paralelu mezi munchovskym
piktoridlnim modelem a dilem Karen Blixenové. Ackoliv se autorka
v rozhovorech a tivahach o uméni o tomto velikdnovi severského malitstvi nikdy

nezminila a nemame tedy k dispozici zadné hmatatelné dtikazy potvrzujici vliv

335 Brundbjerg, Kvinden, keetteren, kunstneren Karen Blixen, s. 34.
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Munchovych obrazii na jeji dilo, je vice nez pravdépodobné, ze Blixenova jeho
malby dobfe znala. Pti ¢etbé Munchovych caste¢né fiktivnich denikii a poznamek
se objevuji drobné paralely ve filosofickém pojeti svéta obou uméleu a urcita
blizkost jejich poetik. Ve vztahu k povidce ,,.De standhaftige Slaveejere stoji za
zminku kratky denikovy zapis Edvarda Muncha, ve kterém se zra¢i fada

malifovych oblibenych motivi, jez probleskuji i v analyzovaném textu Blixenové:

Dybviolet market senket sig over al jorden — jeg sad under et trae, hvis blade begyndte at
gulne — Hun havde siddet ved siden af mig — Hun havde bgiet sit hoved over mit — hennes
blodrade har var havde filtret sig om mig — det havde snoet sig om mig som blodrgde
slange — dets fineste trade var viklet sig ind i mit hjerte — s havde hun reist sig — jeg ved
ikke hvorfor — langsomt bevaeget hun sig vaeek mot havet — leenger og lenger vaek — da var
det underlige kommet — jeg falte som var der usynlige trade mellem os — jeg folte som
usynlige trade af hendes har fremdeles omsnoet mig - og selv da hun helt forsvandt der
over havet — da falte jeg endnu hvor det smertede der hvor mit hartrade om mit mit hjarte

blgdede — fordi tradene ikke kunde overrives.33%

Propojené postavy Vv jeden celek, rude vinité vlasy omotavajici téla jako
had a obraz odchazejici Zeny, ktery v pozorovateli vyvolava melancholii a bolest
— to je specificka literarni verze munchovského piktorialniho modelu definovana
samotnym malifem, jeZ vykazuje zna¢nou paralelu s vyjevem odchazejicich sester
v povidce ,De standhaftige Slaveejere”. Karen Blixenova citovanou pasaz
z Munchova deniku pravdépodobné neznala, malif zde vSak pouze teoreticky
popsal to, co se pokusil umélecky ztvarnit na fadé svych obrazl, a autorka tak
mohla Cerpat piimo z prakticke realizace.

Osu Munch — Blixenova je vsak v této souvislosti mozno rozsitit jesté
o jednu uméleckou 0sobnost, a to Henrika Ibsena. Edvard Munch totiz vzpomina,
jak jeho slavného norského krajana zaujal pravé jiz zmifiovany obraz Zena ve
trech etapach. KdyZ Ibsen navstivil Munchiiv ateliér a ndpadné se zajimal o tuto
malbu, jeji autor mu ji sam detailné interpretoval. Jednotlivé postavy mu piitom
popsal jako idealistickou Zenu, milovnici Zivota a bledou Zenu-jeptiSku. Dva roky
nato Ibsen dokon¢il svou posledni hru Kdyz my mrtvi procitneme a pii jeji Cetbé

dosel Munch k nazoru, Ze Ibsen nasel inspiraci pravé pfi pohledu na obraz Zena

336 Digitalni zaznam MM N 614, http://www.emunch.no/HYBRIDNo-MM_NO0614.xhtmI#ENo-
MM_NO0614-00-01r [7. 7. 2017].
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ve trrech etapach.®*’ Hlavni postavou je totiz umélec, v tomto piipadé sochaf,
ktery je obklopen tfemi Zenami: zivoc¢iSnou manzelkou Majou, déle Irenou,
mystickou Zenou v bilém, kterd mu pfed mnoha lety stadla modelem pro Zivotni
dilo, a v neposledni fadé jeji pruvodkyni, ¢erné odénou bezejmennou jeptiskou.
Ackoliv Ibsen Munchiv vliv nikdy nepotvrdil, v jeho symbolicky ladénych
postavach lze dobfe rozpoznat vSechny tfi Munchovy zenské archetypy. Jak jsme
se presveédCili v analyze povidky ,,En Historie om en Perle”, Karen Blixenova
byla szivotem a dilem Henrika Ibsena dobfe obeznamena, a proto Ize
v souvislosti s povidkou ,De standhaftige Slaveejere“ uvazovat nejen
0 intermedialnim vlivu Edvarda Muncha, ale i o moznych intertextualnich

paralelach k Ibsenové posledni hie.

4.2.3.4 Treti divka z obrazu Tii mladé Angli¢anky u okna

Vratme se vSak zpét ke Courbetové malbé, nebot’ predstavuje pro dany
text autoréin nejvyznamnéjsi inspiracni zdroj z oblasti vytvarného uméni a také
nejsilngji  legitimizovanou ekfrazi. Courbetuv skupinovy portrét se stal
piedobrazem pro vnéjsi stranku protagonistek, zaroven ale miiZzeme uvazovat
1 o vlivu na abstraktnéjsi roviné: Blixenova totiz v eseji ,,Til fire kultegninger*
hovoti o ,,Courbet’s to unge Englaeenderinder paa en Balkon“3®, i kdyz se v muzeu
pod obrazem docteme nazev Tre unge englaenderinder ved et vindue. Umisténi
divek pted balkén misto pfed okno je mozno chépat jako netimyslnou chybu,
protoZe Siroké a oteviené okno na malb¢é opravdu spiSe pripominad francouzské
okno do terasy nebo okraj balkonu a autorka si mohla cely nazev chybné
zapamatovat. Zarazejici vSak je, Ze Blixenova zminuje pouze dvé postavy, i kdyz
jsou na malbé zobrazeny tfi mladé divky. Samoziejmé se stejn¢ jako v piipadé
slivka ,,balkon“ mize jednat o drobnou nepiesnost ze strany Blixenové. JelikoZ
v8ak z paratextovych odkaza predpokladame, Zze Blixenova obraz dobie znala, je
relativné zarazejici, ze by jednu postavu jednoduse opomnéla. Vychazejme tedy
spise z predpokladu, ze zminéni pouze dvou divek je autoréinym zamérem, ktery
vSak miZeme chépat riznorod€. Narazku na dvé Angli¢anky naptiklad nemusime
vnimat explicitné jako referenci k nazvu obrazu, ale jako odkaz ke dvéma figuram

z malby, které se staly predobrazem pro Mizzi a Lotti; této hypotéze by

337 Srov. Urban, Vrba, Vrbova, Edvard Munch: Byt sam, s. 113.
338 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 26.
132



odpovidalo 1 malé pismo u domnélého jména artefaktu. K obrazu se vsak vaze
ptibeh, ktery nas pfivadi na myslenku jiného mozného vykladu dané pasaze, ktery
koresponduje s diilezitym motivem umyslné absence v textech Blixenové.>*
Gustave Courbet namaloval tento obraz v roce 1865 a ptedlohou mu byly
tfi dcery anglického milionaie Johna G. Pottera. Nejpozoruhodnéj$im jevem na
skupinovém portrétu je mistrovska prace s barvami, které malii pouzil pro plet
a vlasy divek; dokonale totiz odstupnioval barevné tony podle véku sester, pricemz
tyto drobné barevné nuance spolu naprosto harmonizuji.®*® Malba se poprvé
objevila v Dansku v roce 1914 v ramci vystavy francouzského uméni ve Statens
Museum for Kunst a ve stejném roce ji koupil Ny Carlsbergfondet a vénoval
kodainiské Glyptotéce. Na obraze se vSak v té dobé nachazely pouze dvé divky.
Courbet totiz své dilo namaloval pravdépodobné bez konkrétni domluvy
s div€inym otcem, nebo byl tento zadavatel natolik nespokojen, ze za malbu
odmitl zaplatit. Obraz se tedy dostal do volného prodeje, kde se mu moc nedafilo,
takze se malif rozhodl vyjev upravit a zamaloval nejmladsi sestru a bilého psa po
jejim boku. Treti divku se podafilo odkryt az vroce 1930, kdy byla malba
v Kodani restaurovana, a k ptekvapeni vSech doslo k tomuto legendarnimu
objevu. Jak zdirazituje Else Brundbjergova, kdyz Blixenova odjizdéla do Afriky,
obraz se v Dansku je§té nenachazel. Kdyz se vratila z Afriky, byly na obraze jiz
tfi postavy.3* Ag¢koliv béhem této doby Blixenova nékolikrat navstivila Dansko
se tfemi postavami. Zaroven se miizeme domnivat, Ze autorka znala okolnosti
restaurovani obrazu. Nejen Ze se Blixenova piirozené zajimala o umélecké déni
v Dansku a podobna zprava ji tedy nemohla uniknout, ale mame i hmatatelngjsi
dikaz: vroce 1931 vydal restaurdtor Haavard Rostrup c¢lanek ,.Den tredje
Engleenderinde, ve kterém detailné popisuje piibéh kolem odkryti tieti postavy
na obraze. V dané dob¢ jiz Blixenova byla zpét z Afriky, takze ji tento senzacni
¢lanek nemohl minout. Rostrupliv pfispévek navic vySel v uméleckém casopise

Tilskueren, o némz vime, Ze ho Blixenova pravidelng &etla.3*? Jeji zminku o pouze

339 Motiv absence hraje vyznamnou roli napf. v povidce ,Det ubeskrevne Blad®, kde pravé

nepfitomnost rudé skvrny na zardmovaném prostéradle podnécuje fantazii a naznaCuje necekany

ptibéh, ¢i na zminéném autoréiné obraze Ung Pige.

340 Srov. Riat, Gustave Courbet, s. 229.

31 Srov. Brundbjerg, ,,Inspirationens veje®, necislovéano.

342 Else Brundbjergova navic upozoriuje na fakt, Ze v daném ro¢niku Casopisu vysla i basen Paula

la Coura Sorgagre, ktera vychazi ze staré jutské poveésti, jiz se Blixenova inspirovala pro svou
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dvou sestrach jako inspiraénim zdroji tak miZzeme také interpretovat jako
amysliny, skryty odkaz k ptivodni kompozici obrazu, nebot’ absence tieti divky
lehce méni vyznéni malby (srov. obraz ¢. 29 v piiloze).

Zatimco obé starsi sestry shodné klidn¢ sedi a bez ndznaku pohybu hledi
z okna, nejmladsi divka s nimi v tomto ohledu nekoresponduje a pisobi spiSe jako
rusivy efekt. Stoji u zabradli a opird se o né, pfiCemz ma hlavu polozenou na
rukou v gestu, které nas muze upominat na Axelovu hlavu v dlanich. Velmi
zvlastné pusobi diveiny oci, které jsou pouze bile vymalované a postradaji
zornicky. Vlasy divky maji o stupen svétlej$i nadech nez bohaté viny prostfedni
sestry a jsou typicky détsky neupravené. Div€ino télo nevidime, protoze je
zakryto malym bilym psi¢kem, kterého na klin¢ drzi prostiedni divka a ktery byl
také zamalovan. Vyobrazeni vSech tfi divek v nékterych rysech pfipomina
Munchovy Zenské archetypy: nevinnost nejmladsi divky je symbolicky podtrzena
bilym psikem, dominantnim prvkem prostftedni divky jsou bohaté rudé vlasy
a nejstarSi divka je pouze tmavou a nevyraznou siluetou. Pfitomnost nejmladsi
divky dodava star§im sestram na dospélosti, protoze pisobi jako jeji ochrankyné
dospélosti prave ztraceji. Pohled obou starSich divek pifi plné kompozici
nesméeiuje pouze na mote, ale koutkem oka hlidaji nejmladsi sestru, kterd se
naklani ptes pomérné nizké zabradli. Zamalovanim nejmladsi divky a bilého psa
tak zorny uhel zbylych dvou sester ztraci tento pevny bod a jejich pohled pusobi
vice zasnén¢ a smutné. S divkou a psem zaroven mizi atributy rozverné détskosti,
coZ sestram ptidava na vaznosti a hrdosti. Mnohem vyraznéji také vynikéa kontrast
mezi postavami, protoze jsou to jiz pouze dvé figury, které pozorovatel obrazu
srovnava. Dlouhé vlasy prostiedni divky se tak stavaji dominantn&j§imi, protoze
jim sekunduji pouze tmavé kratké vlasy starsi sestry.

Karen Blixenova se pfi svych navstévach v Glyptotéce mohla zastavit pred
Courbetovym obrazem a znala ptib&hu se zamyslet nad roli nejmladsi divky na
malbg. Jeji absence totiz dokaze zménit vyznéni obrazu, a to nejen z hlediska
kompozice, ale ovliviiuje i pozorovatelovo vnimani zbylych postav. V jednom
Z interview tykajici se povidky ,,.De standhaftige Slaveejere autorka prozradila,

ze ,,de to sestre vist er virkelighedsfjerne mennesker, men denne, som andre af

stejnojmennou povidku. Je tedy velmi pravdépodobné, Ze cetla i Rostrupiv clanek (srov.
Brundbjerg, ,.Inspirations veje®, ne¢islovano).
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mine forteellinger, har jo en mening bag handlingen. Denne forteelling skulle vise,
hvor naer knyttet et menneske er til sit miljg, til sin hele opdragelse.”**® Mizzi
a Lotti se diky vychové a prostiedi staly hrdymi a vzneSenymi divkami, které stoji
mimo realitu a jejich nejvétsi obavou je mozné prozrazeni skute¢né majetkové
situace. Pohled divek na Courbetové obraze a vyraz jejich tvaife vyraznéji
vyjadiuje hrdost, zamys$lenost a uréitou vznesenost, kterd vynika pravé pii absenci
nejmladsi sestry. Kdyz autorka v eseji pozd¢€ji zmini pouze dvé Angli¢anky, mize
tim odkazovat nejen ke dvéma ze tfi postav na obraze, ale pravé i ke kompozici
obrazu v piipadé, kdy tfeti postava neni pfitomna. Ekfraze zde nabyva velmi
osobité¢ formy, nebot’ se nevztahuje k aktualni podobé¢ artefaktu, ale tematizuje
jeho specifickou podobu pii tmysiném deformovani vyjevu.

V sekundérni literatufe si vztahu mezi malbou 77 mladé Anglicanky
u okna a povidkou Blixenové podrobnéji v§ima pouze Else Brundbjergova, ktera
vSak nastifiuje obecnéjSi souvislost mezi artefaktem a autor¢inou tvorbou.
Analyzuje ho totiz z autobiografického pohledu ve vztahu k Zivotu Blixenové:
treti divka byla sice skryta pod novou vrstvou malby, piesto se vSak na obraze
stale nachazela stejn¢ jako v mysli umélce, ktery ji vytvofil. Podle Brundbjergové
tak skrytd tfeti divka symbolizuje autorCino tajemstvi tykajici se matefstvi,
protoZze dité sice nikdy neméla, ale v mySlenkach se jim zevrubné zabyvala
a v jejim dile je téma matetstvi také Casto skryté mezi fadky. V dochovanych
dopisech z Afriky se zrcadli touha Blixenové po ditéti s Denysem Finchem
Hattonem, kterd je vSak vystfidana existencnim strachem a rozhodnutim neptivést
potomka do povale¢ného a ekonomicky nestabilniho svéta. Brundbjergova tak ve
sve eseji vyuziva Courbetova obrazu spiSe jako osliho mustku pro poutavé
vypravéni o vnitinim boji a bolesti, kterému byla Blixenové kviili nenaplnénému
matefstvi vystavéna. Autorka mimo jiné li¢ci vzpominku Svagrové Blixenové,
ktera teprve pozdé¢ji pochopila, pro¢ se slavna autorka na svého synovce piisla
podivat az pil roku po porodu; byl to pro ni totiz piili§ bolestivy zaZitek.34*
Nenaplnéné matetstvi je dozajista jednim z duleZitych motivii v tvorb&é Karen
Blixenové, ve vztahu ke Courbetové obrazu bych se vsak klonila k textové vice
orientované interpretaci opirajici se pravé o konkrétni povidku, k nimz ndm

spisovatelka sama podala ekfrasticky klic.

33 Vinterview pro Tidens Kvinder ¢. 49/1942, citovano podle Brundbjerg, ,Inspirations veje®,
necislovano.
344 Srov. Brundbjerg, ,,Inspirations veje*, necislovano.
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V zavéru bych chtéla upozornit jesté na jednu postavu v povidce, kterou
lze vztahnout ke Courbetové malbé. Mezi lazeniskymi hosty se totiz nachazi stara
anglickd lady. V textech Blixenové jsou postavy pochazejici z Anglie zpravidla
star$i lidé (napt. stary lord v povidce ,,.Den udedelige Historie*) nebo tajemné
ptizraky, které jsou jen zminény ve vzpominkéach (napf. tajemna anglicka ddma
Vv povidce ,,Om Hemmeligheder og om Himlen®). Ve vétsSiné piipadi pfitom
Angli¢ané piedstavuji osudové postavy, které hybou vyvojem udalosti a pro

vyznéni textu ziskavaji zvlastni vyznam.3*

V povidce ,De standhaftige
Slaveejere” je anglicka dama strijcem seznameni mezi Axelem a Mizzi: v lznich
se totiz stard lady projevi jako nejlepsi taktik a pres ptatelstvi s Lotti se ji podaii
dostat se k Mizzi a ujme se Ulohy kuplitky. Ne zcela bezdé¢né predstavuje Mizzi
vybrané mladiky a mezi prvni nadpadniky se tak dostane pravé Axel. Anglicka
lady se stava Zenskou postavou, kterd ma k sestram nejblize. Na pfenesené roving
0 ni proto miZzeme uvazovat jako o reinkarnaci tieti divky z Courbetova obrazu.
Pfitom piedstavuje postavou zcela opacnou: zatimco divka na malbé je nejmladsi
Z trojice sester a pusobi velmi détsky, je anglicka lady v textu pfimo nazyvéana
jako ,den gamle Englaenderinde“®*®. Neurité pojmenovani postavy bez udani
jména je jednim z typickych rysu, ktery se v povidkach Blixenové objevuje a na
ktery jsem jiz upozornila v souvislosti s paralelou mezi nékterymi nazvy
autor¢inych povidek a portrétti. Spojeni ,,den gamle Englenderinde” zaroven

vyrazné piipomina samotny nazev Courbetova obrazu 77 mladé Anglicanky

u okna. Treti divku a starou lady pfitom nedéli jen vek, ale i vlastnosti

345 vyznam anglickych postav Ize do jisté miry interpretovat také biograficky, podobng jako
otazku autorciny dvojjazyCnost. Blixenova se v Africe pohybovala mezi anglickymi prateli, které
obdivovala a milovala, s nimiz v8ak po odchodu z Afriky vesmés ztratila kontakt (a fada z nich
zemfela). V jejich vzpominkach tak byli obklopéni nostalgickou aurou a zarovei si Angli¢ant jako
naroda velmi cenila, o ¢emZ svéd¢i naptiklad jeden z dopisti z Afriky, ktery napsala piitelkyni
Ellen: ,,Alligevel kan jeg sige, hvad der maaske vil forbavse Dig, at jeg er ganske enig med Dig
i, hvad Du skriver om Frankrig og England. Jeg har jo nu levet mellem Englaendere i ti Aar og tror,
at jeg er kommet til at forstaa dem, og at jeg vilde forstaa England gennem dem. Jeg tror ikke at
der er nogen anden Nation, som jeg nu vilde kunne sette helt paa Hgjde med dem. De har efter
min Mening saadanne store rolige Linjer i deres Naturel; naar man har vennet sig til at leve med
dem, synes man at der er saa meget ungdigt Spreel med andre Nationer. At leve sammen med de
bedste af dem, synes jeg er som at komme op i lidt hgjere Luftlag; de er ,,rene* paa samme Maade
som man taler om ren Luft, og uden at veere meget ,,begavede” har de mere Overblik og mere
virkelig Fordomsfrihed, end jeg har truffet hos nogen anden Nation, jeg har kendt til, - og jeg
synes en storslaaet naturlig Uselviskhed. Ogsaa den serlige engelske Skenhedssans har virkelig
noget imponerende; uden noget ,,fuss* faar de alt saa smukt og harmonisk. Dette er nu, som sagt,
om de bedste af dem, men man maa vel altid bedgmme en Nation gennem dem, for jeg synes der
er en engelsk ,,middleclass®, som er grulig giftig.-* (Lasson (ed.), Karen Blixen. Breve fra Afrika
1914-31, s. 206-207).
348 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, napf. s. 54.
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a vystupovani: anglickd ddma je spojena se starymi principy, piisnym
aristokratickym vychovanim a urcitou vrozenou vzneSenosti, kterd stoji za jejim
neotfesitelnym mistem v ldzenské spolecnosti. Nejmlads$i divka je naopak
zachycena na obraze jako rozverné, neposedné dité bez vychovani a zasad, nebot’
stoji v pfimé konfrontaci se zpisobné sedicimi zbylymi dvéma divkami. Obé
figury vSak na druhou stranu poji odstup od eroti¢nosti, nebot” mald divka do
stdia erotického objektu jesté nedospéla a stara dama je od jakychkoliv
podobnych konotaci jiz opro$téna. Pravé proto si se sestrami tolik rozumi
a v piibéhu piejima roli ochranaiské kuplifky. V textu se objevuje i skryta kritika
Blixenové sméfujici na namyslené aristokratické damy, protoze stara lady ptisobi
povySen¢ az nafoukang, kdyz si neodpusti znudéné vyrazy smérem k lazeniskym
hostim, kterymi pohrdd. Spojnici mezi mladym rozvernym ditétem a starou
namys$lenou damou mizeme vnimat nejen jako kontrastni spojeni, ale také jako
urcitou vystrahu a predzvést, jak se div€in pfibéh mize vyvinout do budoucna:
jednou muze skoncit praveé jako stard lady, pokud zistane v podruci aristokratické

vychovy, ktera na ni ¢eka.

4.2.3.5 Shrnuti ekfraze v povidce ,,De standhaftige Slaveejere*

Povidka ,,De standhaftige Slaveejere* je z hlediska ekfrastickych pasazi
velmi komplexni dilo, nebot’ se vném zrcadli vliv vicera uméleckych styli
a artefakti. Pro vzhled sester Mizzi a Lotti sehrala rozhodujici roli Courbetova
malba, ktera se v textu objevuje jako implicitni intermedialni reference. Ma vsak
formu sinusoidy: popisy jasné odkazujici na obraz jsou pravidelné stiidany tvircéi
invenci autorky. Reference tedy v povrchové roviné textu neptedstavuje plynuly,
ohrani¢itelny oddil, ale spiSe se prolina celym Uvodnim popisem protagonistek.
Analyza tak podobné¢ jako v ptfipadé krajinomaleb potvrdila teorii Fedrové
a Jedlickové o ekfrazi, ktera muze byt vtextu rozptylena. Tato implicitni
reference v$ak u Blixenové neni stiidana déjovou slozkou, jako je tomu v ptipadé
ptikladl, jez ve svych studiich rozebiraji zminéné badatelky, ale je protkéana
autoréinymi asociacemi, v nichz ¢tenafi ptiblizuje ty Casti téla postavy, jez na
malb¢ nelze spatfit. Ekfrasticka pasaz je tak obohacena o vlastni interpretaci, ktera
vSak zdrovenl pisobi jako soucast skutecné ekfraze a bez znalosti ptedobrazu
bychom neocekavali, Ze naptiklad tvai protagonistky na malbé neni zcela zfetelna.

Autorka dotvafri vzhled protagonistek podle vlastni fantazie nejen za ucelem

137



komplexnosti popisu, ale rozvinuti ekfraze je motivovano i korespondenci
s déjovou zapletkou, jez naznacuje: at’ jiz se jedna naptiklad o srovnani barevnych
odstint vlast, které prozrazuji ptibuznost divek, ¢i zdiraznéni asymetrie ¢asti téla
Mizzi, které asociuji jeji roli loutky. Nemtizeme proto jednozna¢né tvrdit, ze
vzhled sester v povidce Blixenové zcela odpovida zobrazeni divek na Courbetové
obraze; s timto vyrokem se setkdvdm napiiklad u Brundbjergové, kterd v ¢lanku
,Inspirationens veje* uvadi: ,,De to sestres udseende pa maleriet svarer helt til
skildringen af seostrene i Karen Blixens fortelling*.®*’ Vzhled divek je sice
jednozna¢né inspirovan Courbetovymi postavami, vytvarny predobraz zde ale
opét funguje spiSe jako ideovy impulz pro rozpracovani dal§ich charakteristickych
ryst, byt tentokrat je oproti jinym piipadim ekfrasticky vztah mezi obrazem
a textem velmi autenticky realizovan.

Z analyzy dané povidky také vyplynulo, Ze se Blixenova vytvarnymi
pfedobrazy neinspiruje pouze pro popis vzhledu svych postav, ale literarné
zpracovava i kompozici a pézu; v tomto piipadé vynika predevs§im uzké spojeni
postav v Laokoontoveé sousosi ¢i na neékterych obrazech Edvarda Muncha. Dana
vytvarna kompozice se v textu zrcadli v konkreétni situaci, kdy sestry sedi v objeti
na laviéce a pozdéji odchazeji k lesu. Autorka skompozici operuje i na
metaforické rovin€é, nebot harmonizujici spojeni do té doby vladnoucich
protikladii pfedstavuje zasadni moment v piib&hu, pii kterém se odhali pravda
a d¢j tak nabira jiny smér. Kazdy artefakt ¢i piktoridlni model zaroven obohacuje
text vedle své vnéjsi stranky i o filosoficky ¢i umélecky koncept, ktery se za nim
skryva: Blixenova tak s odkazem na Laokodnta necha svou postavu zamyslet se
nad harmonizujicim vnimanim tragické scény a s vyuzitim piktorialniho modelu
Edvarda Muncha zesiluje motiv zenskych archetypu. Ekfraze se tedy v textu
Blixenové realizuje v Sir§im kontextu nez jako pouhy popis portrétu, jenz ma za
ukol étenafovi zhmotnit vnéjsi vzhled postavy, ale s pohledem na povidku jako
celek vystupuje do popfedi i jeji vyznam v makrostruktufe textu.

Vsechna zminéna umélecka dila se v povidce odrazeji jako implicitni
intermedialni reference, i kdyz v piipadé Laokoontova sousosi lze argumentovat
i ve sméru reference explicitni, nebot’ je umélecké ztvarnéni transmedialniho
ptib&hu piimo zminéno. Jedna se pfitom zdanliveé o artefakty ze zcela rozdilnych

epoch a styll, analyza ekfrastickych pasazich ale odhalila konkrétni provazanost

347 Brundbjerg, ,,Inspirations veje”, ne¢islovano, kurziva RS.
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mezi dily: dominantnim vjemem z Courbetovy malby jsou zrzavé vlasy, jez se
staly i vyznamnym motivem vV autoréiné textu. Ty ale zaroven tvoii
i z&klad Munchova piktorialniho modelu, stejné jako spojeni propletenych postav
Vv jeden celek. Nejtypictéj$im piikladem pro stejnou kompozici je pak slavné
souso§i L&okoon a jeho synové. Mizeme se pouze dohadovat, zda v mysli
Blixenové doslo ke stejnému fetézci asociaci mezi artefakty, kdyz pracovala na
povidce ,De standhaftige Slaveejere. V kazdém ptipad¢ se vSak opét jedna
0 hromadéni rtiznorodych vizudlnich ptedobrazi, které navic nejsou tradiénimi

portréty a ani tak nejsou v ramci ekfraze realizovany.

4.2.4 Postavy jako karikatury

Vedle portréta lze zoblasti vytvarného uméni uvazovat i1 o jiném
uméleckém stylu, ktery se promitl do popisi postav v textech Karen Blixenové,
a sice o karikatufe. Jako karikaturu oznacujeme vytvarné dilo, které umysiné
zveliCuje a zvyraziuje nékteré markantni rysy zobrazené osobnosti ¢i objektu.
Zvyraznéni piitom zpravidla vychazi z t€lesné podoby nebo z psychiky osoby a je
motivovano eticky, socidlng kriticky, satiricky nebo pouze humorné.?*® O tom, Ze
Blixenova jako malitka méla ke karikaturam blizko, jsme se ptesveédcili jiz pii
rozboru ilustraci k Shakespearovym dramatim.

V autor¢iné literarni produkci se karikatura objevuje na dvou rovinach.
V prvnim piipadé se jedna o drobny motiv, ktery je pfimo zminén v povrchové
roviné textu a mizeme o ném Proto uvazovat jako o explicitni intermedidlni
referenci. Vystiznym piikladem je tryvek z povidky ,.,En opbyggelig Historie®,
kde protagonista, spisovatel Charlie, rozmlouva v hospodé se svym piitelem
mimo jiné o vztahu mezi uméleckym dilem a publikem, ptficemz rozvadi tuto

mysSlenku:

[...] - hvert eneste Kunstvaerk er paa samme Tid sin egen Idealisation, og sin egen
Karikatur, et Vraengbillede af sig selv! Og det er Publikum, der hvert @jeblik, afger,
hvilket af de to, det skal veaere. Naar Publikums Hjerte bevaeges og rystes af Veerket, saa at
de med Taarer af Stolthed og Sgnderknuselse udraaber det som et Mestervark, da bliver

det, hvad det jo altid har veeret, et Mestervaerk. Naar de fornzgter det som flovt og

348 Srov. Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik, s. 164.
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veerdiglgst, da kommer Karikaturen deraf grinende frem, da er det i samme @jeblik, hvad
det altid har veeret, flovt og veerdiglest.3*

Karikatura tedy Vv poetice Blixenové piedstavuje opak idealizace a je
konotovana negativnimi ptivlastky jako trapny a bezcenny. Tato opozice je vSak
V harmonii, protoze dané¢ umélecké dilo muze byt v jednom okamziku obojim
a zalezi pouze na publiku ¢i pozorovateli, ke které interpretaci se ptikloni. Stejné
tak je samotny zanr karikatury zalozen na konfrontaci mezi idealizaci
a skuteCnosti a je pfitom vazan pravé na schopnost publika porozumét vytvarné
stylizaci a zobrazené zkratce.>®® Blixenova tedy nevnima karikaturu ve své
konkrétnosti jako satiricky vytvarny Zanr, ale orientuje se spiSe na samotnou
podstatu karikatury tykajici se vztahu mezi skute¢nosti a uméleckym dilem,
o jehoZz povaze rozhoduje publikum. V podobném duchu mtzeme interpretovat
jinou zminku o karikaturnich rysech, tentokrat v souvislosti s popisem zenské

postavy Vv povidce ,,Et Familieselskab 1 Helsingar*:

Tiden havde taget haardt paa Freken Fanny. En lille Skaevhed i Traekkene, der engang
havde veret et henrivende Pikanteri, tog sig nu ud som en uhyggelig lille Vanfgrhed,
hendes fordums fugleagtige Lethed var karikeret i pludselige og umotiverede smaa Sat
og Ryk. Men hun havde endnu sine straalende, mgrke @jne og gjorde alt i alt en

distingveret, halvvejs rarende Figur.3!

Fanny se tedy s blizicim se stafim stava karikaturou svého diivéjsiho
vzhledu. Podobné jako v pfipadé umeéleckého dila v pfedchozim citatu je v ni
pritomna jak krasna idealizace v podobé¢ jiskrnych oci, tak oskliva karikatura
jejich pohybil; ambivalentnost se projevuje i v zavérecné charakterizaci jako naptl
dojemné a naptil distingované Zeny. Jestli se vSak Fanny stane Cistou idealizaci
nebo Cistou karikaturou, rozhoduje publikum, tedy okoli, které ji pozoruje.
Citovana pasaz se v textu objevuje ve chvili, kdy Fanny a jeji sestra Eliza, dvé
kodanské staré panny, potfadaji vecirek pro zestarlou aristokratickou spolec¢nost.
Motiv pomijivosti zivota a ztraty pivabu je vSudypfitomny a sama Fanny v duchu
nazyva hosty jako ,terre, gamle Legemer“**2, Neuvédomuje si ale, e ona sama se

jiz stala jednim z nich a je tedy vnimana jako karikatura ztracené krasy. ldealizace

349 Blixen, ,,En opbyggelig Historie®, s. 242.
350 Srov. Baleka, Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik, s. 164.
31 Blixen, ,,Et Familieselskab i Helsingor®, s. 291.
352 Tamtéz, s. 290.
140



naopak pfichdzi ke slovu pozdé&ji v textu, kdyz se Fanny a Eliza setkaji
S ptizrakem davno mrtvého bratra Mortena, ktery v jejich rysech vidi hlavné
puvodni krasu. Karikatura je tak vtomto piipadé uzce spojena s tematickou
rovinou piibéhu, nebot’ ustiedni konflikt vznika z konfrontace mezi krasnym
a idedlnim zivotem sourozenci v Helsinggru v dobé jejich mladi, ktery je
Vv povidce vylicen velmi idealizované, a soucasnym stavem véci, kdy se ob¢ sestry
staly samotarskymi starymi pannami a bratr byl popraven jako zloCinec. Nejen
Fannina krasa, ale cely jejich tehdejsi Zivot se tedy proménil
v soucasnou karikaturu.

Vedle tematické roviny karikatura nabyva v textech Karen Blixenové jesté
dalSi, vyznamnéj$i role: stdvd se metodou vystavby literarniho popisu.
Blixenovské postavy jsou totiz Casto charakterizovany jednim dominantnim
vnéj$im rysem, ktery je zveliCen na ukor informaci o jinych ¢astech téla. MizZe se
jednat naptiklad o vyraznou vySku a mohutnost Zenské protagonistky, jeji bledou
az prihlednou kuzi, rafinované¢ formovanou lebku ¢i velky a zahnuty nos.
Zvlastnosti pi1 fyziognomickém popisu postav u Blixenové si v§ima naptiklad
i Charlotte Engbergova, ktera zduraznéni casti téla ¢i jeho formy dava do obecné
souvislosti s portréty jako pfedobrazy blixenovskych postav a proces vystavby
popisu oznac¢uje jako ,.en sazrlig fetichistisk fokusering i personbeskrivelsen‘33,
Engbergova dale poukazuje na typizaci a depersonalizaci postav, které postradaji
psychologickou hloubku, jeZ jen &aste¢né ziskavaji skrze své jednani.®* Autorka
tuto myslenku nedava do piimého vztahu k vytvarnému uméni, pouze pii
demonstraci anekdotického razu povidek Blixenové vidi jeden z divoda pravé
Vv postavach, které maji ,,karakter af typer malet op med grov pensel og holdt ud
i strakt arm*3*®, Podle mého nazoru je moZno vyty¢it méné metaforickou spojnici
mezi vytvarnou technikou a depersonalizovanymi blixenovskymi postavami, a to
pravé diky karikaturnim postuptim aplikovanym v literarnim textu. Z hlediska
ekfraze se pohybujeme v oblasti strukturni imitace, tedy realizace, jiz je pozdé&ji
vénovana samostatna kapitola této prace. Jelikoz se vSak v tomto ptipadé realizace
podili pouze na utvareni vzhledu postav a stoji tak blizko portrétnimu umeéni,
rozhodla jsem se analyzovat ji vramci Kkapitoly o portrétech. Urcité

charakteristické znaky, kterymi konkrétni postava vynikd a skrze které je

33 Engberg, Billedets ekko, s. 17.
34 Srov. tamtéz, s. 93.
355 Tamtéz, s. 92.
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definovana, se Casto objevuji i u postav z jinych povidek. Srovhanim vyznamu
daného charakteristické znaku Vv jednotlivych textech tak mizeme odhalit a blize

specifikovat archetypalni rysy blixenovskych hrdint a hrdinek.

4.2.4.1 Vysoke a statné Zeny

Jednim z nejnapadngjSich fyziognomickych znakt, kolem kterych je
u Blixenové vystavén popis postavy, je abnormalni vySka a statnost. Priklady
nachazime ptedev§im u Zzenskych hrdinek, jako velikd a kyprda divka je
charakterizovana napiiklad Jensine v povidce ,,En Historie om en Perle®,
prekvapivé velka je na sviij vék i divka Rosa z povidky ,,Petr og Rosa“ a i Malli
Z povidky ,,Storme*.

Velmi vyrazné se tento rys objevuje v povidce ,,Aben* u postavy Athény,
ktera je pti ptichodu do mistnosti charakterizovana slovy: ,,Athene var en kraftig,
ung Kvinde paa 18 Aar, seks Fod hgj og tilsvarende bred, med et Par Skuldre, der
kunde lgfte og beere en Tegnde Hvede. Ved de fyrre vilde hun nok blive kolossal,
men endnu var hun for ung til Fedme og saa rank som et Lzarketrae.“**® Jediné, co
se o div¢in¢ vzhledu déale dozvidame, je, Ze se pySni rySavymi vlasy, uSlechtilym
Celem, pihami, svétlou pokozkou, tmav§im kruhem kolem duhovky a kulatym
obli¢ejem. Zadnému z téchto ryst viak neni vénovan vétsi prostor nez pouhé
zminéni v textu, takze se pravé vyska stava karikaturnim rysem, ktery Blixenova
zvolila jako dominantni pro svou protagonistku. V navaznosti na popis se v textu
dokonce objevuje pifimé srovnani Athény s obryni, nebot’ jeji zjev konotuje
hlavnimu hrdinovi Borisovi starou baladu o obrové dceti, ktera by byla schopna
umackat clov€ka. VySka a mohutnost Athény koresponduje 1 s jeji povahou, je
totiz velmi silna a emancipovana Zena, je republikanka a odmita manzelstvi. Zde
se nabizi prvni charakteristicky rys vysokych a statnych Zen v povidkach
Blixenové: jejich vnéjsi fyziognomie je odrazem velké a sebevédomé duse, ktera
se Casto vymyka dobové predstave o zen€. Plati to pro Jensinu, jez se v manzelstvi
jen té€Zko podfizuje, pro Malli, ktera predvedla svou vnitini silu ve chvili ni¢ive
boufe, i pro Rosu, kterd byt velmi mladé jiz zdatn€ manipuluje s muzi kolem

sebe.

356 Blixen, ,,Aben*, s. 132.
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Vysoké a statné zeny tak u Blixenové vyvolavaji ur¢ité maskulinni
konotace. Propojeni s muzskym principem je pfimo tematizovano V povidce

,Karyatiderne* u postavy Childerique, o jejimz dospivani se dozvidame:

Childerique var paa denne Tid beruset af sin Frihed, men paa ingen Maade af sin Magt.
Hun havde som Barn sgrget over, at hun ikke var en Dreng. [...] Hun var ogsaa, da hun
var sytten Aar, trykket af, at hun var saa hgj af sin Alder. Det var da, som om hun resolut
traf sit Valg overfor begge de to Problemer i sin Tilvaerelse: da det nu engang ikke kunde
vaere anderledes, saa maatte Verden hellere straks faa Ulykken at se i hele dens
Udstraekning. Hun holdt sig meget rank, som for at vise sig i sin fulde Hgjde, og hun
hengav sig med al sin Kraft til sin Skeebne som Pige, - ligesom paa Trods fulgte hun alle
sin Naturs mest kvindelige Luner, og undgik ganske aabenhjertigt alle mandlige VVasener,

undtagen sin lille Broder. 37

Dospivajici divka se tedy napadnou vyskou trapi stejné jako tim, Ze neni
chlapcem. Je vSak vnitin€ natolik silna, ze se s obéma problémy dokaze vyrovnat
a zdanlivy hendikep naopak jesté zduraznit. Oproti Athéné se jednd o vdanou
zenu, jeji manzelstvi je sice klidné a na prvni pohled bezproblémové, v prubéhu
déje vSak Ctendi muze z dialogii a komentaii vypravéce vyvodit, ze je divka
nestastné zamilovand do svého bratra. Bojovnost, zadpal a odhodlani jednat se jako
charakteristicky rys archetypu vysoké Zeny projevuje ve chvili, kdy se
Childerique dozvi o bratrové zasnoubeni a pokusi se mu zabranit.

Paralela mezi vn¢jsim vzhledem a vnitini silou pak dosahuje vrcholu
v postavé Lady Flory Gordonové z povidky ,Kardinalens tredie Historie®.
Nejdiive se ctenaf dozvidd o jejim obrovském bohatstvi, nacez vypraveéd
pokracuje: ,,Dog, - ogsaa af andre Grunde maatte den skotske Dame gare Indtryk
paa enhver, med hvem hun kom i Bergring.«**® Charakteristickym poznavacim
znakem Lady Flory je totiz jeji vyska. Blixenova zde vice neZ Vv jinych textech
ptimo zdlraziuje mohutnost protagonistky: ,, Thi hun var en Kempekvinde, stgrre
end nogen af dem jeg som Barn har set fremvist paa Markeder. Hvor hun kom,
ragede hun et Hoved op over de Mand, med hvem hun underholdt sig. Hun var
tilsvarende skulderbred og hoftesteerk.“**° V dal§im popisu postavy se zetelng
objevuje paralela k Athéné, nebot’ i Lady Flora ma zrzavé vlasy, lehce pihatou

plet’ a je velmi nepfistupnou Zenou, jejiz vztah k muzim pramenti z jeji vysky: je

357 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 110-111.
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o hlavu vétsi nez oni, takze na n¢ shlizi svrchu. Lady Flora ziistala neprovdana,
Kk muziim se chova velmi rezervované a vzpira se jakémukoliv lidskému dotyku,
1 kdyz se jedna jen o zdvoftilé podani ruky.

Abnormalni vyska protagonistky predstavuje vyznamny charakteristicky
rys, ktery je navic podtrzen intertextovym odkazem. Podobné jako v piipadé
Athény je totiz v povidce vytyCena paralela k jinému literarnimu textu, tentokrat
je vsak reference konkrétnéjsi, nebot’ je zde piimo zminén anglicky basnik

Jonathan Swift a jeho nejslavnéjsi dilo Gulliverovy cesty:

Kender De, mine elksveerdige Tilhgrere, Navnet paa den store engelske Digter og Filosof
Jonathan Swift? Han var uden Tvivl en genial Aand. Men han var opfyldt af et selsomt,
et for os Katolikker uforklarligt, Had til Verden og til Menneskene. | sin bergmteste Bog
,Lemuel Gullivers Rejser® har han, med neasten demonisk Indsigt og Klegt, formaaet at
latterliggere menneskelige Forhold og Funktioner, blot ved at forrykke disses Format.
Den militere Tapperhed og Gloire, Valpladsernes Hgjhed og Pathos, udleverer han til
Latteren ved at lade Officerer og Soldater, Heste og Kanoner, optreede en miniature, paa

Starrelse med Knappenaale og Fingerbgl.3¢°

Explicitni intertextova reference k Jonathanu Swiftovi a jeho slavnym
piibéhtim z liliputiho a obtiho svéta podtrhuje ptistup Lady Flory ke svému okoli;
je osamocenym obrem v zemi trpaslikd, takZe nema poticbu stat se soucasti jejich
spoleCenstvi. Zaroven shlizi na ostatni lidi zna¢né posmésné, piedstavuji pro ni
jen bezvyznamné miniatury a ve své podstaté tedy urcité karikatury, nebot’ si je
zobecitiuje s ohledem na jeden charakteristicky rys. Reference k Jonathanu
Swiftovi a jeho romanu zaroven do textu prinasi otazku ateismu a viry. Citovanou
pasaz pronasi v povidce kardinal Salviati a je z ni patrny pfistup katolikti ke
Swiftovu dilu, které zesméSnuje Cloveka jako dokonalé bozi dilo. Revolta viici
Bohu provazi i Lady Floru, ktera odmita nejen lidské spoleCenstvi, ale i vyssi
mocnosti a predev§im JeziSovu obét’ na kiizi: podle ni by ¢lovék nemél ¢ekat na
vyuctovani svych hiichii v nebi ¢i na zastupnou obét’ bozského syna, ale sam by
mél stat za svymi €iny a nést za né zodpovédnost. I v otazce viry se tedy zrcadli
sebevédomi skotské damy. Podobné jako Athéna, jejiz hrdost padne po
vynuceném polibku s Borisem, projde i Lady Flora zkouskou, ktera zméni jeji
povahu: otec Jacop se ji béhem jejiho pobytu v Rimé snazi piivést zpét k vite,

mimo jiné prezentaci nadhernych kiestanskych pamatek. Zda se, Ze jeho snazeni

360 Blixen, ,,Kardinalens tredie Historie®, s. 73.
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zlstane zcela bez odezvy, v nahlém popudu mysli v§ak Lady Flora pti posledni
navstéve Svatopetrského chramu polibi nohu sochy svatého Petra a nakazi se tak
syfilidou. Kdyz se s ni pak kardindl Salviati nahodou setka rok poté, ma co do
¢inéni se stale vysokou, avSak lidskou a milou osobou, kterd je soucasti
spole¢nosti lazenského méstecka a dokonce disponuje zenskym Sarmem. Méni se
tedy povaha a plsobeni, fyziognomie zustava. Hrdou a sebevédomou Lady Floru
nezkrotil muz jako Athénu, ale nemoc.

Lady Flora piedstavuje oproti ostatnim protagonistkdm v povidkach
Blixenové velmi rozpracovanou postavu, nebot’ se dozvidame informace o jejim
zevnéjSku, zarovel mizeme Zchovani a vystupovadni odvodit vnitini
charakteristiku a navic jsou ¢tenafi nabizeny informace 1 o jejich rodiCich. OvSsem
I tyto jsou motivovany karikaturni tendenci zdidraznit velikost jako abnormalni
rys: ,,Denne Moder havde veret lige saa hgj og havde vejet lige saa meget som sin
Datter. Lady Floras Fader derimod [...] havde veret under Middelhgjde og spadt
bygget.“®! Rodi¢e Lady Flory tak pfedstavuji diametralné rozdilné protiklady,
které se rozchazeji v jednom zékladnim charakteristickém ryse, a to ve vysce:
matka je vysoka, obrovska Zena a otec maly, drobny muz. Zatimco pii analyze
povidky ,,De standhaftige Slaveejere” jsme se piesvédéili o tendenci Blixenové
harmonizovat protiklady a nechavat je splynout v jednolity celek, v tomto pfipadé
je autorCina idea v podstaté opacna. Na vin¢ je pii tom druhy zasadni vzhledovy
rys Flofina otce, nebot’ je nesmirné krasny a zadna Zzena mu neodola. Flofina
matka, ktera ho bezmezné miluje, tak proziva nestastné manzelstvi plné zarlivosti
a bolesti. Manzelstvi rodicta proto na Floru piisobi jako odstraSujici piiklad a ma
za nasledek jeji negativni vztah k muzim. Zaroven lze pifibéh o nezdafeném
manzelstvi mezi velkou Zenou a malym muZem interpretovat jako obecnou
predzvést a varovani pro vSechny podobné blixenovské postavy. Vysoké a statné
hrdinky totiz nejsou stvofeny pro manzelstvi, nebot’ by se tak provinily proti své
ptirozenosti. Svazky mezi velkou Zenou a malym muzem jsou proto v povidkach
Blixenové vzdy provazeny komplikacemi.

V problematickém manzelstvi se ocitd i Charles a Laura v povidce ,,.Den
unge Mand med Nelliken®. Protagonistou piibéhu je vSak tentokrat muz, nadéjny
spisovatel, ktery po obrovském uspéchu své prvni knihy trpi existencialni krizi

pramenici z uméleckého bloku. Odjizdi proto do Italie, kde chce pokracovat
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V psani. Se svou Zenou, kterda mu ma pii pobytu délat spole¢nost, se ma setkat az
V hotelu. Shodou okolnosti v§ak Charles zamiii do Spatného pokoje a po n¢kolika
hodinach bezesného pievalovani ho vyru$i mladik s karafiatem, ktery zaklepe
u jejich dvefi. Mladikovo nadSeni a energie prameni z naplanované tajné schizky
se zenou, ktera lezela v posteli, kdyz Charles ptisel, a kterou on tedy automaticky
povazoval za svou manzelku. Mladik se zmatené omluvi a odejde, aura Stésti,
kterd ho obklopuje, vSak v Charlesovi odstartuje touhu zménit sviij prazdny zivot.
V dopise se s manzelkou rozejde a odchazi do ptistavu. Po noci ve spole¢nosti
namoinik se vrati, aby se s manzelkou rozloucil dustojn€ji nez jen kratkym
vzkazem na papife. Laura vSak o ni¢em nevi, nebot’ celou dobu spala v jiném
pokoji a mysli si, Ze Charles teprve piijel. Charles pochopi udalosti minulé noci
a z jeho zavére¢ného rozhovoru s Bohem mizeme vydedukovat, ze se rozhodne
pokracovat v psani knih a ziistat tedy s manzelkou.

Blixenova v povidce naznac¢i vysku svych postav - Charles je ,.en spinkel

og tynd Mand, en ganske lille Skikkelse i den lange Gade**®2

a jeho Zena Laura je
»en hej, ung kvinde*®®, Laura viak typickym velkym blixenovskym hrdinkam
zrovna neodpovida. Pfedstavuje spiSe bojacnou a precitlivélou zenu, ktera je plné
oddana svému muzi a bezmezn¢ ho miluje. Pro tento vyrazny odklon od
archetypu vysokych a tedy emancipovanych zen jako je Athéna ¢i Lady Flora lze
podle mého nazoru najit vice vysvétleni. Jednim z nich je samotna kompozice
povidky, jejimz tématem je existencialni krize Charlese jako umélce, a Laura ani
neni hlavni postavou. Je tedy vyrazné upozadéna a objevuje se krom¢ zavérecné
scény pouze V Charlesovych mySlenkach. Zaroven jeji vySka neni piilis
zduraziiovana a je pouze jednim z piedlozenych charakteristickych rysu, ktery je
ve vztahu k Laufe zminén. Vice nez archetyp veliké a silné Zeny tak Blixenova
rozehravd motiv nevyrovnaného manzelstvi mezi vySkové nejednotnymi jedinci.
Svazek mezi Charlesem a Laurou tak v nékterych rysech upomina na manzelstvi
rodict Lady Flory: Zena potlacila sviij potencidl a bezmezné se zamilovala do
svého muze, kterému je zcela oddand. Ten vSak jeji lasku neopétuje stejnym
zpusobem a je zdrojem Zeniny bolesti a utrpeni: Flofin otec matku podvadél,
Charles se chystd zenu opustit. Laura pfitom pifedstavuje zastupnou postavu pro

celé publikum, reprezentuje méstackou veiejnost, ktera dychtivé ¢eka na dalsi

362 Blixen, ,,Den unge Mand med Nelliken®, s. 19.
363 Tamtéz.

146



Charlesovu knihu. Zamilovala se do n¢ho jiz jako do znamého spisovatele, a proto
zt€lesnuje praveé ten zivot, od kterého chtél Charles ve své depresi utéct.
Zavére¢né rozhodnuti vratit se k draze spisovatele tedy muZzeme interpretovat jako
rozhodnuti vratit se k Laufe. Navrat ale neni motivovan laskou k Zeng, nybrz
zminénym rozhovorem s Bohem, ve kterém Buh Charlesovi sdéli, Ze knihy nepiSe
pro publikum nebo pro recenzenty, ale piSe pro Boha, protoze pravé jeho
zamerem je, aby Charles byl spisovatelem.

Ze své role oddané a nade vSe milujici zeny se vSak Laufe podafi
vystoupit, coZ se dozvidame v zavérecné povidce ,,En opbyggelig Historie* ze
sbirky Vinter-Eventyr, kterd je koncipovana jako pokra¢ovani Charlesova pfib&hu.
Charlesovo setkani s ptitelem Aneasem je pouze ramcovym piibéhem pro
filosofickou aZ alegorickou rozmluvu. Z textu se vSak mimo jiné¢ dozvidame, Ze
Laura Charlese opustila. Vysoka Zena tedy nakonec dostala svému predurceni byt

sebevédomou a emancipovanou 0sobnosti, ktera mtze zit dobte i bez muze.

4.2.4.2 Tlusti muzi

Kromé¢ vysky Blixenova ve vztahu k télesnym proporcim cCasto zmiiuje
1 vahu hrdinti. V pfipad¢ zenskych postav se vétSinou nejedna o zésadni
karikaturni rys, nebot’ protagonistky (pokud nejsou zrovna statné v souvislosti
s jejich vyskou) jsou zpravidla piirozené §tihlé. V nékterych popisech je uvedena
1 pruznost, jako naptiklad u postav Philippy a Martiny z povidky ,,Babettes
Gastebud®, o nichZ se jako prvni informaci dozvidame, Ze jsou ,,heje, slanke og

«3%4  7adna ztdchto charakteristik pfitom neni pozd&ji vyrazngji

bojelige
tematizovana a netvofi tedy karikaturni rys, skrze ktery by byla postava
definovana.®® V ptipadé muzskych figur se ale vedle §tihlosti ¢asto objevuje
1 tlouStka, kterd plisobi jako abnormalni rys. V 19. stoleti, ve kterém se pfevazna
cast povidek odehrdva, byla idedlem aristokracie S§tihla postava, zatimco

s télnatosti bylo spojovano predevsim méstanstvo.3%® Zd4 se, ze autorka s touto

opozici také pracuje. Hrdinové oplyvajici kilogramy tuku jsou zpravidla $lechtici,

364 Blixen, ,,Babettes Gastebud®, s. 31.

365 Stefanie von Schnurbein ve svém ¢lanku ,,Genuss und Gefahr. Essen und Kérper in ,Babettes
Geestebud“““ analyzuje pravé podobu téla obou sester ve vztahu k tématu povidky a zdiraziuje
pfitom vyznam nabozenského asketismu stejné jako dobové mody (srov. Schnurbein, ,,Genuss und
Gefahr*, s. 138).

366 Srov. tamtéz.
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takze jejich tloustka jde proti dobovému vkusu, a proto se také docka zdiraznéni
a negativnich konotaci.

Priklad nachazime jiz v Gvodni povidce ,,Vejene omkring Pisa“. Hrab¢
Augustus je vprvni vété popsan slovy: ,en tungsindigt anlagt ung dansk
Adelsmand, som vilde have set overmaade godt ud, hvis han ikke havde haft
nogen Tilbgjelighed til Fedme [...].“*®" Tloustka je vtomto piipadé jediny
vzhledovy rys, kterym je postava Augusta charakterizovana. Zaroven je negativné
hodnocena, nebot’ je pfimo feceno, Ze hrdinovi ubira na krase. Podobna situace
nastava i v pripad¢ prince Potenzianiho ze stejné povidky, ktery je pii vstupu do
hostince licen jako ,,meget hgj og umaadelig sveer<®®. Po kratkém popisu
elegantniho obleCeni, obarvenych vlasti a napudrovaného cela se popis postavy
opét stoci k vaze: ,,Tiltrods for sin enorme Fedme og det stramme Korset, hvori
han var sngret ind, beveegede han sig med ubeskrivelig Ynde, som om han havde
en egen Rytme i Kroppen.“3®°® Princova tloustka je tentokrat enormni a tvofi tak
jeho jednoznacny karikaturni znak. Koresponduje s bohatstvim a moci, kterym
postava disponuje, zaroven ale opét predstavuje esteticky negativni vzhledovy rys.
Augustus princtiv zevnéjSek komentuje slovy: ,,hvis man kunde komme helt bort
fra det konventionelle Begreb om, hvordan et Menneske skal se ud, maatte han
siges at veere en Genstand af stor og sjelden Skenhed, som vilde gare Indtryk,
hvor den blev sat, og f. Eks. veere et overmaade virkningsfuldt Afgudsbillede. 3"
Princova tloustka tedy neni vylozené na prekdzku jeho pohybu ani krase, zasadné
vsak neodpovida dobovemu vkusu.

Oproti vysokym Zendm neni archetyp tlustého muze u Blixenové tak
podrobné rozpracovan. Do ur€ité miry koresponduje s bohatstvim a moci, jesté
vyrazné&ji je vSak spojen pravé se Slechtickym titulem. Tloustka tak nenaznacuje
vlastnosti a smysleni postavy, ale dokresluje spiSe dobovou atmosféru a estetické
hodnoty spolecnosti. Svéd¢i o tom naptiklad figura prince ve vlozeném piibéhu
Vv povidce ,,En opbyggelig Historie®, o kterém se dozvidame, ze ,,led desuden af
urimelig Frygt for at blive fed, for Fedme laa til hans Moders Slegt. Han
overholdt bestandig en streng Diat, og naegtede undertiden ganske at spise32.

Princtiv vztah k jidlu koresponduje s jeho postavenim, nebot’ si velmi zaklada na

37 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 9.
368 Tamtéz, s. 35.
369 Tamtéz.
370 Tamtéz.
371 Blixen, ,,En opbyggelig Historie®, s. 248.
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svém stylu vlady, ktery ssebou piinasi i pozadavek esteticky piijatelného
vzhledu.

Zminka o stravovacich navycich prince z povidky ,En opbyggelig
Historie” zaroven upomina na poruchu pfijmu potravy, ktera se stala Casto
diskutovanym fenoménem v biografické sekundarni literatufe o Karen Blixenové.
Zda se velmi pravdépodobné, Ze autorka sama ve svém zivoté povazovala
tloustku za esteticky negativni fenomén, v souladu s c¢lankem Stefanie von
Schnurbeinové ,,Genuss und Gefahr” bych ale chtéla poukézat na skutecnost, Ze
silné ¢i naopak vyrazné $tihlé postavy nejsou pouze projevem vkusu samotné
Blixenové, ale maji vlastni estetickou funkci v ramci textu.®”? Zatimco
Schnurbeinova svou tezi rozpracovava ve vztahu k symbolice jidla a vystavbé
textu povidky ,,Babettes Gaestebud”, v kontextu celého autor¢ina dila vynikaji
podle mého nazoru naopak paralely tykajici se pouziti karikaturnich postupt

a odosobnéni postav ve sméru archetypu definovanych vyskou a vahou.

4.2.4.3 Zdiraznéni jedné ¢asti téla a asymetrie

Vedle fyzickych rozméra se vypravé¢ v povidkach Blixenové pii li¢eni
postavy Casto zamétfuje na jednu konkrétni Cast jejiho téla, a to predevSim
Z oblasti obli¢eje. Jako piiklad si mizeme uvést popis Mizzi z povidky ,,De
standhaftige Slaveejere®. V piedchozim oddile jiz byl analyzovan vzhled figury,
jez vychazi z Courbertovy malby, oblicej divky je vSak invenci samotné autorky,
nebot’ se postava na obraze odvraci od divdka a je zachycena jen z mirného
profilu. Popis div€iny tvafe v textu nejdiive plisobi zcela neutralné, Mizzi ma
svétly obli¢ej bez make-upu a bez vrasek, tmavé modré oc€i s Cernymi fasami
a vysoké licni kosti. Pak se vSak vypravé¢ zacne zabyvat divéinymi usty: ,,Men
hvad der farst og sidst tiltrak sig Opmarksomheden i hendes unge Ansigt var
Munden, - en tyk, overmodig, barnlig, flammende Mund, saa rgd som en Rose. Ja,
man kunde tro, at hele den ranke, stolte Skikkelse var skabt for paa veerdig Maade
at baere denne blussende Mund om i Verden.“”® Usta se tak stavaji dominantnim
rysem nejen divéina obliCeje, ale v podstaté i jejiho celého téla. S obdobnym
zpusobem vystavby popisu se setkdme i u postavy Mortena v povidce ,Et

Familieselskab i Helsingeor®. Tentokrat je vSak vyzdvizeno mladikovo ¢elo:

372 Srov. Schnurbein, ,,Genuss und Gefahr*, s. 135.
373 Blixen, ,,De standhaftige Slaveejere®, s. 57.
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Hans Nase og Mund var skaaret ud med en grovere Haand. Men han havde den mest
uforlignelige klare og rene Pande. Naar Folk talte med ham, Igftede de uden at vide det
@jnene op til denne brede, &dle Pande, som om den havde straalet under en Kejsers

Krone eller en Helgenglorie.®"*

Podobné jako v prvnim ptikladé se nejdiive jedna o neutralni popis, ktery
se nasledné¢ zaméti na jednu specifickou ¢ast obliceje, jez tvoii jeho dominantni
rys. Siroké a urozené &elo nam navic miZe konotovat portrétni uméni z doby
renesance. Zobrazeni vysokého a vyrazného ¢ela bylo v té dobé velmi oblibené
a protazend Cast mezi oboCim a vlasy symbolizovala chytrost a urozenost
portrétované osoby. Mladikovo specifické celo tak tematicky koresponduje
s textovym odkazem Kk cisafské koruné¢ a hrdinné aufe. Postava Mortena je
V povidce navic pfimo spojena s hrdinstvim a dobrodruzstvim: byl namotnikem,
ucastnil se lodnich bitev, stal se piraitem a nakonec byl povésen v exotické
Havané. Vratil se ale jako duch, se kterym se sestry po tficeti letech znovu
setkavaji. Pfi liceni Mortenova souc¢asného vzhledu se vypravéé opét vyrazné
pozdrzi u muzova Cela. Zatimco ve vztahu k ostatnim Castem tvafe se pouze
dozvidame, ze oblicej zbledl a rysy ztvrdly, celo si v podstaté¢ zachovalo sviij

vzhled:

Men hans adle Pande var undergaaet en Forandring. Det var ikke fordi den nu var
gennemfuret af en Mangde smaa, horisontale Linier, for det Marmor, den var hugget i,
var for haardt til at kunne lide ved et saadant overfladisk Slid. Men Tiden havde
aabenbaret dens sande Karakter. Den var ikke mere den lysende Tiara, som over de
mgrke Bryn engang havde fanget alles @jne. Den var nu alvorlig og oprigtig uden
Forbehold som et Kranium. Denne Straaleglans tilhgrte ikke en Mand som beherskede
Verden, men en, der ejede Graven og Evigheden. Nu, da det mgrke Haar havde trukket

sig tilbage fra den, stod den rene og enkle Sandhed at laese i den [...].57°

Misto ptuvodni hrdinské konotace evokuje celo nyni spiSe zahrobi
a posmrtny svét, nebot’ cely oblicej pfipomind lebku. Stale vSak zistava
dominantnim znakem postavy, kterym se vypravé¢ pii popisu podrobné zabyva,
zatimco ostatni ¢asti téla zlstavaji zcela upozadény.

Na tomto misté bych chtéla okrajové poukézat na zajimavy rys tykajici se

liceni jednotlivych ¢asti tél postav v textech Blixenové. Autorka si pii popisech

374 Blixen, ,,Et Familieselskab i Helsingor®, s. 273.
875 Tamtéz, s. 309.
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vedle obliceje s oblibou v§ima i rukou. V povidce ,,Vejene omkring Pisa“ jsou
dokonce tematizovany rozdily mezi ndrody pravé skrze ruce jejich obyvatel.
Augustus, ktery stale jest¢ Agnese povazuje za italského chlapce, pronese
s pohledem na jeji ruce: ,,Det maatte ganske sikkert tage tusind Aar at forme en
Haand og et Haandled som disse. | Danmark har alle Folk tykke Haandled og
Ankler, og jo hgjere man kommer op i Samfundet, jo tykkere bliver de.3"® Zde se
explicitné nejedna o karikaturni popis, nebot’ vyli¢eni rukou neni zdlraznéno na
ukor jinych casti téla, ale svéd¢i spiSe o autoréiné zaujeti pravé témito
kondetinami.3’’

Posledni ptiklad karikaturniho popisu, ktery vSak oproti pfredchozim neni
v povidkach Blixenové tolik zastoupen, ptedstavuje zdliraznéni asymetrie panujici
mezi jednotlivymi ¢astmi téla licené postavy. Napiiklad o Laute z povidky ,,.Den

unge Mand med Nelliken* se dozvidame, ze

hendes Ansigt vilde have veeret Klassisk skant, hvis den gverste Del af det ikke havde
veeret lidt for kort og smalt i Forhold til Underansigtet. Det samme Trak gik igen i hele

hendes Legeme, Overkroppen var lidt for lille og spinkel i Forhold til Hofter og Ben.3"®

Asymetrie ve vztahu Kk jednotlivym ¢astem téla tedy u Blixenové
piedstavuje negativni vzhledovy rys, ktery neumoznuje rozvinuti potencialni
krasy. Podobné pusobila i Mizzi v povidce ,,.De standhaftige Slaveejere®, jejiz
vékové nevhodné Saty vytvarely dojem pftiliS kratké horni Casti téla oproti
dominantnimu zbytku.

Asymetricky protiklad vSak nemusi byt konotovan pouze negativné,
o Cemz sv&d¢i popis Adelaide zpovidky ,Ib og Adelaide”: ,,Hun havde
mgrkebrunt Haar og store, meget marke @jne, hendes korte, runde Hage dannede
en markeligt fengslende pikant Modsztning til hendes klassiske Overansigt med

dets marmorglatte Pande [...].*“3"® Kratka brada sice tvoii nerovnomérny protiklad

376 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 29.
377 Ruce hraji vyznamnou roli napiiklad v popisu kardinala Salviatino v povidce ,,Kardinalens
tredie Historie“, nebot’ se diky své krése staly inspiraci pro maliiské dilo (priklad je konkrétné&ji
rozebran v oddile 4.2.5.1). V li¢eni umirajiciho Mr. Claye v povidce ,.Den udedelige Historie“ je
tematizovana spojnice mezi obli¢ejem a rukama: ,.Den gamle Mands @jne var ganske lidt aabne -
matte som Smaasten ved Stranden - men hans tynde Laber var lukkede i et skaevt Smil. Hans
Ansigt var graat som de benede Hander der hvilede paa Knaene. Hans Slaabrok hang om ham i
saa dybe Folder at der naeppe saa ud til at vaere en Krop indeni, som kunde danne Forbindelse
mellem dette Ansigt og disse Haender* (Blixen, ,,Den udedelige Historie®, s. 212, kursiva RS).
378 Blixen, ,,Den unge Mand med Nelliken®, s. 19.
379 Blixen, ,,Ib og Adelaide®, s. 227.
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ke klasickému, tedy vysokému celu, tento rozdil je vSak v ramci celého obliceje
vypravécem hodnocen jako pozitivni a dodava postave na krase.

Analyzované ptiklady demonstrovaly specifickou formu ekfraze, ktera se
realizuje pfisamotné vystavbé popisu a podili se tak na stvofeni postav, jez se
stavaji zastupnymi typy pro ostatni stejné vylicené figury. Karikaturni technika
u Blixenové v8ak neni motivovana ironii ¢i satirou, jak je tomu prevazné
u kreslenych karikatur, ale slouzi pravé k odosobnéni postav a symbolicky
reflektuje a ptedjima jejich ur¢ity povahovy rys (vysoka Zena je automaticky
silnou osobnosti).

4.2.5 Pripodobnéni postavy ke konkrétnimu obrazu

V zéavéru kapitoly o portrétech bych chtéla poukazat na pouziti explicitnich
ekfrastickych referenci pifi charakterizaci postavy, kterd je pomoci literarniho
srovnani konotovana konkrétni malbou.®® Casto se sice nejedna o tradiéni
portrétni uméni, ale jelikoz odkazy také slouzi k charakterizaci postavy, zahrnula
jsem analyzu do této kapitoly. Vyzkum ekfraze s ohledem na explicitni reference
ke konkrétnim malbam se v blixenovské sekundarni literatufe dockal
nejvyraznéjsi pozornosti, nebot’ se reference objevuji v povrchové roviné textu
a jsou proto dobfe rozpoznatelné. Zpravidla se pfitom jedna o malby
s mytologickou tematikou, proto se analyzy danych pasazi koncentruji pfedevsim
na transmedidlni piib&h, ktery obraz s sebou piinasi, a vykladaji text skrze
tematizovany mytus. Ve svém rozboru ekfraze bych se zde chtéla zamé&fit spiSe na
literarni funkci téchto pifirovnani a abstrahovat od interpretovani znazornéného
mytologického ¢i biblického piibéhu, nebot’ ten je jiz podrobné analyzovana

v jinych pramenech. 3!

4.2.5.1 Krasa a majestatnost transmedialnich postav

Vétsina explicitnich referenci ke konkrétnim obrazim je do textu
zapracovana s jasnym ucelem: zduraznit krasu ¢i majestatnost postavy, ke které se
vztahuji. Vzhledem ke stylistické vystavbé textu se pfitom mizeme setkat se tfemi

moznymi postupy:

380/ textech Blixenové se objevuji i odkazy k socham, které jsou vystavény na stejném principu.
Tyto jsou vSak rozebirany v samotné kapitole vénované pravé ekfrazi vztahujici se k socham - viz.
kapitola 4.4.
381 Srov. predevsim publikace Ivana Z. Sgrensena.
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1) postava povidky je pfirovnana k figute z malby,
2) postava stéla/by mohla stat modelem pti vzniku obrazu,
3) postava pusobi, jako by vystoupila z malby.

Prvni varianta se objevuje naptiklad pfi charakterizaci protagonistky
Heloise ze stejnojmenné povidky, ktera je ,,i Slegt med Tizians og Veroneses
Gudinder*®?, ¢ v povidce ,,Vejene omkring Pisa“, kde je majestatnost prince
Potenzianiho podtrhnuta poznamkou, ze vypada jako ,et skent og strengt,
gammelt Afgudsbillede, udfert i en Mosaik af Guld, Elfenben og Ibenholt*3®. Pfi
liceni chlapce v povidce ,,.Det dremmende Barn* aplikuje Blixenova tento postup
dokonce v negativnim principu, kdyZ podotyka, ze ,,Jens var et smalt, merkhaaret
Barn, og havde ikke, undtagen i selve sit Format, megen Lighed med de klassiske
Billeder af Cupido [...]*®®* Ptirovnani vystavénych na ekfrastické referenci
nachazime v textech Blixenové jesté vice, ¢asto se pfitom jedna o ne tak konkrétni
odkazy, nebot autorka pracuje suméleckymi ztvarnénimi krasnych
mytologickych bohii a bohyn spiSe jako s piktorialnim modelem, o ¢emz svédci
1 pravé citované ptiklady. VSechny Tizianovy a Veronesovy bohyné oplyvaji
vyraznou zenskou krasou, vSechny staré mozaiky trinicich bohii konotuji mocnost
téchto vladci a amorkové jsou tradicné vyvedeni jako obzvlast’ roztomilé déti;
autorka tedy necili na konkrétni ztvarnéni, ale spiSe na archetypalni konotace.
Dokladem je naptiklad i zminka o vzhledu Rosiny, ktera na Augusta ptisobi tak
plvabné jako ,,nogen Madonna, han havde set i Italien“3®®. Neni pii tom dileZité,
o jaké konkrétni ztvarnéni Madony se jednalo, protoze veskera tradi¢ni umélecka
zpodobnéni Madony oplyvaji Zenskym plivabem.

Stejnou mérou se v textech objevuje charakteristika postavy, jez je
zaloZzend na pojeti figury jako modelu pro vznikajici obraz. Jednd se pfitom jak
o skute¢né sezeni modelem, tak o vyuZziti tohoto metaforického obrazu pro
zdiiraznéni vnéjsi stranky dané postavy. Napiiklad o Ninovi z povidky ,,Vejene
omkring Pisa® se dozvidame, ze byl jiz jako dité tak krasny, ze si ho slavny
umélec vybral jako model pro ztvarnéni malého Jeziska, a podobné sedéla divka

Petra v povidce ,Ib og Adelaide* modelem malifi, ktery pracoval na obraze

382 Blixen, ,,Heloise®, s. 81.

383 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 58.
384 Blixen, ,,Det drommende Barn®, s. 110.
385 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 68.
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»ousanne i Badet“. V tomto ptipadé neni skrze referenci tematizovana pouze
krasa, ale do textu je vnasen i eroticky motiv, nebot’ Ize o¢ekavat, ze divka sedéla
pfed malifem naha a vypravé¢ si neodpusti poznamku, ze se nasledné stala
vyhleddvanym modelem pro dalsi umélce v Kodani. Nyni navic v ptibéhu figuruje
jako protagonistova milenka, ke které ma vSak pouze eroticky vztah. V obménéné
formé se motiv modelu objevuje v povidce ,,Digteren®, kde je pouZit v negativnim
vyznamu a navic se jedna pouze o hypotetické sezeni modelem. O basnikovi
Andersovi si lidé mysli, ze nevypada zrovna dobie, ale ,paa samme Tid kunde
maaske en Kunstner, der vilde male et helligt Billede og sggte en Model til en ung
Engels Ansigt, have fundet det i hans3®. Nejedna se zde o primarné krasny
obli¢ej, ale spiSe o zajimavy a originadlni vzhled, ktery by se i tak dobie hodil do
kiestanského obrazu.

Analyzované ptiklady ekfrastickych referenci se realizuji pfedev§im na
stylistické roving a slouzi jako pfirovnani. Skrze transmedidlni piib&hy skryté ve
zminénych artefaktech se sice otevird moZnost interpretovat postavu ¢i zapletku
ve vztahu k danému mytologickému ¢i biblickému ptibéhu, ktery je zminkou
o malb¢é v textu aktivovan, z hlediska narativniho potencialu ekfraze je vSak
zajimavéj$i si povSimnout tietiho mozného zptisobu. Jednd se o situaci, kdy
postava metaforicky vystoupi z obrazu. S timto piikladem se setkavame v povidce
»vVejene omkring Pisa®. ZdlUraznéni krasy jiz zminovaného okouzlujiciho Nina je
rozvedeno dal§im ekfrastickym odkazem, ¢i spiSe odkazy. Pozorovatelem situace,

ve které se Nino poprvé objevi, je Augustus:

Han [Augustus] havde i Italien besggt mange Malerigallerier, og det slog ham straks, at
en skgn Yngling fra et af dem, Johannes Dgberen, neret af vild Honning og Greeshopper,
den unge St. Sebastian fuld af Pile, eller selv en Engel fra den aabnede Grav kunde veret
traadt ud af sin Ramme, have kledt sig paa med skedeslgs Elegance, og set ngjagtig
saaledes ud. Han havde endogsaa i en hel Skala af brune Farvetoner i Lad, Lokker og
@jne, noget af de gamle Maleriers Patina, og dertil det seregne Udtryk af ikke at tenke

paa nogen Verdens Ting, som maa passe i Paradis, hvor Taenkning er overfladiggjort.38’

Citovana pasaz svédci o Augustové znalosti vytvarného uméni. Konkrétni
obrazy, ze kterych Nino mohl vystoupit, jsou opét spiSe piktoridlnimi modely

tradi¢nich ztvarnéni kiestanskych mucednikl jako krasnych trpiteld s vyrazem

386 Blixen, ,,Digteren®, s. 439.
387 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 36.
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smifeni a odpusténi. Odkazem k hnédym barevnym ténim autorka model
ohrani¢uje ke starym mistriim, tedy malifim 14. -18. stoleti, pro které byly praveé
hnédé barvy typické. Ekfrasticka reference je zde pouzita pro charakterizaci
postavy, zaroven vSak v sobé zahrnuje akt pohybu, protoze Nino vypada, jako by
vystoupil pravé ztéchto obrazii. Pozdé&ji vtextu se Blixenovd ktomuto
narativnimu prvku jiz nevraci, funguje tedy pouze ve vystavbé Ninova popisu.
Piesto svédéi o narativnim potencidlu ekfraze, kterd v sobé muze zahrnovat
déjovy prvek, i kdyz tento zlstava pouze v povrchové roviné a nepromita se jako
impulz do hlubsich dé€jovych sloZek celého textu.

V analyzovanych prikladech se jednalo o ekfrastickou referenci ke
Konkrétni figufe a jejimu ztvarnéni jako celku. Pii analyze se vSak objevily
i pripady, kdy Blixenovd odkazuje pouze Kk ¢astem téla dané postavy.
Nejvyraznéji se stimto postupem setkdvame v povidce ,Kardinalens tredie
Historie®, kde je vtvodnim popisu licen kardinal Salviati, jak sedi v kiesle
a chysta se vypravét piibéh o Lady Flofe. Oblicej s jizvou ma ukryty ve stinu
a svétlo dopada pouze na jeho ruce, ,,hvis Skenhed den store Maler Camuccini har
udedeliggjort i sin bedende Christus i Gethsemane have**®8, V tomto piipadé tedy
autorka udava konkrétniho malife, italského neoklasicistniho mistra Vincenza
Camucciniho, ktery se zabyval malbou antickych a biblickych témat. Ve sbirce
jeho d¢€l sice nenachdzime obraz nazvany Kristus v Getsemanské zahradé, ale
kresbu Kristus na hore Olivetské (nedatovano, obraz ¢. 30 v priloze), ktera
s biblickym vyjevem koresponduje, nebot’ Getsemanska zahrada se nachazi pravé
na Upati hory Olivetské. Zobrazeni rukou hraje vyznamnou roli nejen na
Camucciniho kresbg, ale i pii zachyceni zminéného motivu u jinych malii.%°
Pokud tedy odhlédneme od transmedidlni interpretace této ekfraze, mizeme
referenci analyzovat pravé na stylistické roviné a povazovat ji za odkaz
aplikovany pro zduraznéni krasy kardinalovych rukou, ktera stoji v kontrastu ke
zjizvenému obliceji.

Ve vztahu K portrétnimu umeéni bych zde chtéla jesté okrajové poukazat na

slavngjsi Camucciniv Portrét papeze Pia VII. (1815, obraz ¢. 31 v ptiloze), ktery

388 Blixen, ,,Kardinalens tredie Historie®, s. 70.

39 Srov. napriklad Diirerovy rytiny, malbu od Paula Gauguina ¢i Mistra tfebofiského oltafe.
Zdtraznéni Kristovych rukou v téchto vyjevech je déano situaci, nebot” Kristus pfichazi na horu
Olivetskou, potazmo do Getsemanské zahrady, aby se modlil. Typickym rysem pii zpracovani
daného biblického pfibéhu jsou proto sepnuté ruce, které nachdzime na vyobrazeni od vyse
uvedenych umélci.
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patii k nejocenovangjsim malifovym dilim. Obraz kompozi¢n¢ upomina pravé na
popis kardinala Salviatiho, ktery se usadi v kiesle a své krasné ruce polozi na
opéradla zidle. Ve stejné pdze je zachycen i1 papez na portrétu a navic je ¢ast jeho
obliceje také ukrytd ve stinu. Ztvarnénd pdza je sice typicka pro fadu portréti
papezli a krali, reference k Camucciniovi vSak v mysli vyvold pravé tento
konkrétni obraz a miizeme proto hypoteticky uvazovat i o promitnuti dané¢ malby

do kompozi¢niho uspofadani vylicené situace.

4.2.5.2 Kompozi¢ni rozvrZzeni

Explicitni ekfrastické reference se objevuji 1 pi1 popisu rozestaveéni postav
v dané situaci. Dva ptiklady nachazime v povidce ,,Vejene omkring Pisa“, ktera je
celkové na vyskyt piimych odkazi velmi bohata. Po dramatickem souboji, ktery
se nakonec nekonal, ale pti kterém pod tihou Soku princ Potenziani stejné umira,

se vypravee soustiedi na popsani kompozicniho rozvrzeni postav kolem mrtvoly:

De blev staaende ganske stille omkring den Dgde. Den gamle Prins var bestandig saa
fuldsteendig Midtpunktet i deres Kreds [...]. Kun Nino var paa en Maade udenfor det
hele, ligesom paa de gamle Altertavler, der forestillede store hellige Begivenheder,
Portraettet af den Mand, som har skanket Billedet til Kirken, og som er sat ind i et Hjgrne

uden ret at have Del i, hvad der foregaar.3%

Blixenova zde tematizuje tradicni kompozi¢ni schéma znamé ze
skupinovych vyjevil s nabozenskou tématikou, kdy je mecenas a zadavatel obrazu
zvéEnén jako pozorovatel vyjevu na okraji malby. Stejné tak byl i Nino strijcem
dané situace: to on vyzval prince na souboj (i kdyz ten ho k tomu tmyslné
vyprovokoval) a zdroven hraje hlavni roli v Agnesiné piizndni, které¢ ptivodi
princovu smrt. Otfesen vyvojem udalosti Nino ustoupi do pozadi a ve vyjevu,
ktery je siln¢ naboZensky konotovan a pfipomind smrt JeziSe Krista, zaujima
pouze okrajovou roli. Explicitni reference zde neslouzi k charakterizaci postav
jako v ptedchozich ptikladech, ale Kk ztvarnéni jejich postaveni v ramci
kompoziéniho rozvrZzeni. Obohacuje stylistickou rovinu textu a zaroven
tematizuje motiv piivodce vyjevu, nebot’ Nino je do urcité miry osnovatelem dané

situace, stejné jako je zadavatel mecenaSem pro vznik malby.

39 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 60.

156



Stejnou motivaci pro pouziti reference ve vztahu ke kompozici nachazime
i ve druhém ptipadé, ktery se objevuje v zaveéru textu. Augustus piijede navstivit
hrabénku, jeji vnucku a Cerstvé narozené pravnouce, k jejichz stastnému usmifeni
velkou mérou piispél. Zatimco hrabénka a jeji vnucka Rosina hrdly vyznamnou
roli v ptibéhu a vypraveé¢ ctenati nabidl fadu informaci o jejich zivoté a smysleni,
postava Rosinina bratrance a otce jejiho ditéte byla zcela upozadéna. A stejné tak
je 1 ztvarnéna na metaforické roviné pii popisu kompozice skupinového portrétu,
ktery se Augustovi naskytne: ,,[...] og den unge Fader kom ind, blev forestillet og
sluttede sig til Selskabet. Han indtog dog ingen mere fremtreedende Plads
i Billedet end den, som kunde veere tilfaldet den yngste af de hellige tre Konger;
den gamle Grevinde havde selv overtaget Josephs Rolle.“%®* Rozvrzeni postav
svéd¢i o dominantni roli hrabénky, kterd zaujima roli otce ditéte (pfi prvnim
zminéni v ptib&hu ji dokonce Augustus povazoval za muze) a zaroven o podiradné
roli skutecného otce, ktery vdané pasdzi ani nema jméno. Je piirovnan
k nejmladS$imu ze tfi krala, Baltazarovi, jenZz je na kiestanskych malbach
nejvyraznéji upozadén a Casto pouze sleduje klanéni ostatnich dvou krald.
Podobn¢ jako v pfedchozim piipadé zde Blixenova -ekfrasticky odkazuje
k biblické malb¢, pii¢emz vyuziva nejen jeji tematické podobnosti, ale i jejiho

typického kompozi¢niho uspotadani, skrze néjz osvétluje role svych postav.

4.3 Zatisi

Jiz zprvniho cteni textl Blixenové je patrné, ze oproti krajinomalbé
a portrétim se zatiSi jako malifsky Zzanr odrazil v autor¢iné tvorbé jen velmi
okrajové, proto ani zde nebude vyraznéji teoreticky pojednan. Absence zatisi
u Blixenové si v§ima i Charlotte Engbergova, podle niz se maliiské pfedobrazy do
autor¢ina dila promitly pfedevsim s ohledem na galerii postav a popisy krajiny.3%
Engbergova vSak nastifluje zajimavou metaforu, V niz vychazi pravé ze zatisi:
pokud se podivame na povidky jako na celek, mizeme o textech uvazovat jako
o literarnim zatisi, nebot’ stejné jako tento malifsky zanr jsou nadCasové, nedaji se
zasadit do konkrétni umélecké epochy, vyznacuji se montdZovou kompozici

a predstavuji tak ur¢ité ustrnuti v ¢ase.3%

391 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 69.
392 Srov. Engberg, Billedets ekko, s. 17.
393 Srov. tamtéz, s. 18.
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4.3.1 Zatisi jako malifsky Zanr

Zminény filosofujici pohled na zati$i neni zcela mimo kunsthistoricky
pristup, nebot’ pravé u zatisi jako malifského zanru je zdliraznovan jeho socialni
a psychologicky ptesah, protoze vybér pfedmétu a jejich podani odrazi dobové
spolecenské procesy a vztah malife k vn&jsimu svétu.3%* Toto specifické postaveni
vSak zati§i ziskava az v 16. a 17. stoleti, kdy nastava jeho vrcholné obdobi,
a to predev§im v holandském a vldmském malifstvi. Zobrazeni nezivych predméti
pavodné slouzilo jako dekorace a vyzdoba a az postupné ziskavalo autonomnéjsi
vyznam V ramci naboZenskych obrazd. K rozkvétu dochazi v dobé baroka, kdy
aranzované objekty nabyvaji symbolického vyznamu a jsou dramatizovany
kontrastnim Serosvitem.

V zatisi jeSt€ vyraznéji nez v ostatnich malifskych Zanrech vynika motiv
ustrnuti v ¢ase, ktery se zrcadli jiz v samotném nazvu, jenz evokuje ticho.
Podobné tomu je i v jinych jazycich, v angli¢ting stillife, v ném¢in¢ Stillleben,
francouzsky a italsky termin nature morte/natura morte (mrtva piiroda) tuto
ustrnulost dokonce spojuje se smrti.®® Adjektivum mrtvy pFitom odkazuje
1 k nezivosti pfedméti, které jsou na zatisi zobrazeny. Velmi Casto se jedna o véci
denni potteby, jidlo, kvétiny ¢i objekty mimotadné tésné€ spjaté s béznym zivotem,
zaroven se vSak objevuji i vyjevy s kontrastnimi exotickymi pfedméty. V ramci
kompozice mlize byt zatiSi tvofeno prostym aditivnim fazenim fady predmétt, ¢i
symbolické funkce. V 17. stoleti se rozvinula specificka forma zvana trompe
'oeil, ktera cili na smyslovy klam a usiluje o iluzivni napodobeni predméta, skrze
které by divak ziskal klamnou ptedstavu, ze nejde o obraz, ale o samotnou
skute¢nost.3%

V jednotlivych malifskych epochach a Skoldch se miZzeme setkat
S riznorodymi provedenimi stejného motivu, at’ jiz se rozdily tykaji mnozstvi
pfedmétili, barevného kontrastu ¢i dynamiky plynouci ze vztahu mezi jednotlivymi
objekty. VSechny typy vSak odrazeji vztah clovéka ke konkrétnim vécem
a i obecny vztah k hmoté; proto se zatisi jako malifsky Zzanr vyznacuji

mimotfadnou citlivosti ke zrakovym a hmatovym hodnotam, jez se projevuji

394 Srov. Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik, s. 388.
39 Srov. tamtéz.
39 Srov. Mraz, Mrazova, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 624 a Baleka, Vytvarné uméni:
vykladovy slovnik, s. 388.
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v samotné kompozici ¢i ve vyuziti komplementarnosti barev. Charakteristickym
rysem a ukolem zatisi je tedy vyvolat v divakovi smyslovy zazitek z krasy

predmétii a nehybnosti ¢asu.3’

4.3.2 Zatisi v povidkach Karen Blixenové

Jak jiz bylo zminéno, v autoréinych textech se jen vyjimecné setkavame
S popisem vicera objektd, které by tvofily kompozici a $lo by je tedy oznadit za
moznou ekfrastickou tematizaci zati$i jako urcitého vytvarného ptedobrazu ¢i
piktoridlniho modelu. Na nékterych mistech textu sice Blixenova zmifnuje nékolik
predméti, ty vSak nejsou zasazeny do spolecného vyjevu a slouzi tak spiSe
symbolicky €1 tvofi prostou soucast piib&hu. Jako priklad si mizeme uvést pasaz
z povidky ,,.Det dremmende Barn®, ve které se objevuje pro Blixenovou jinak

netypicky vycet predméti:

Men da Jens var seks Aar gammel, dgde Jomfru Ane, og efterlod ham sine faa jordiske
Ejendele: et tyndsslidt Sglvfingerbal, en fin, stor, skarp Skraedersaks og en lille sort Stol,
bemalet med Roser. Jens satte disse Besiddelser meget hgjt og betragtede dem hver Dag

med Kerlighed og ZArefrygt.39®

Ane byla Svadlenou, odtud pochazi tematickd propojenost zminénych tti
predmétu. Ty predstavuji veskeré pozemské vlastnictvi malého chudého sirotka
a odkazuji Kk pratelstvi a specialnimu poutu, které mezi Ane a Jensem vzniklo.
Zaroven piedjimaji i chlapciv osud, nebot’ pravé Ane byla Svadlenou bohatych
dam a pohybovala se ve spoleCnosti, kam bude Jens nakonec adoptovan.
Z hlediska vztahu k zatisi zde vSak Blixenova vibec nepracuje s vytvarnym
ztvarnénim, predméty jsou vyjmenovany a nejsou zakotveny v prostoru. Pouze
chlapcovo pozorovani predméti mize naznaCovat vizualni kontext, nebot’ si
muizeme piedstavit, Ze si Jens zaranzoval své malé bohatstvi a prohlizel si ho
v ur€ité kompozici; to vSe je vSak pouze produktem ¢tenarovy fantazie.

V textech Blixenové lze vystopovat dveé tematické oblasti, které ur¢itym
zpiisobem evokuji atmosféru zati$i a abstrahuji od jednoznacné symbolického
vyuziti licenych objekti. V prvnim pfipad¢ se jednd o popis interiéru, jenz ve

vytvarném uméni casto tvoii soucast zanrové malby, portrétd ¢i obrazl

397 Srov. Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik, s. 388.
398 Blixen, ,,Det drommende Barn®, s. 98.
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s biblickou tématikou. Nejednd se tedy o typické zatiSi z hlediska umisténi
nezivych pfedmétu do centra pozorovani, konkrétni pasaze v textech Blixenové
s nim vsak koresponduji pravé strnulosti a naaranzovanou kompozici. Pasobi tak
naptiklad tajemny podkrovni pokoj v povidce ,,Karyatiderne®, ktery slouzi jako

odkladisté nepouzivanych predméta:

Han kom op i det gverste Verelse, saa sig om mellem de gamle Mabler, Spejle, Billeder,
Bager og Papirer, der var stillet til Side her, og satte sig til Rette i Stuens Halvlys for i en
Timestid at gennemgaa en Mangde gulnede Breve og Papirer, som laa spredt mellem de

andre Sager.3%

Vyjmenované piedméty v mistnosti jsou velmi nekonkrétni, vytvareji vsak
dojem plného, neuspofadaného prostoru, ktery se vyznacuje urcitym ustrnutim
Vv Case. Pravé zde pak dochézi k zasadnimu d€jovému zvratu, nebot’ se Philippe
Z jednoho starého milostného dopisu dozvi pravdu o svém piibuzenském vztahu
s vlastni manzelkou. V tomto ohledu popis mistnosti evokuje az barokni zatisi
s jeho skrytym poslanim odkazujicim k smrtelnosti ve stylu motivu vanitas, nebot’
odlozené predméty né¢kolika generaci rodu vSechny piezily své ptivodni majitele.

Podobnych popist interiéri nachazime v povidkach Blixenové jesté
nékolik, se zatiSim koresponduji ve zminéném ustrnuti ¢asu a v symbolickém
vyznéni piedméti. To druha tematicka oblast zachycenych nezivych predmétti ma
k zati$i blize. Jedna se o popisy vztahujici se k prostiené tabuli. Autorka casto
neli¢i, jak postava ji a pije, tedy nespojuje jidlo a piti s dynamickym procesem
pozieni téchto potravin, ale popiSe stil a naservirované pokrmy jako uréitou
formu zatisi. V kratké povidce ,,Om Hemmeligheder og om Himlen* se tak
docitdme, ze pied hosta byl postaven ,,en Bakke hvorpaa hun havde Vin, Ost og
Bred og en kold Hone*“%°, Samotné predméty piipominaji jidelni zatisi, které bylo
vzhledem Kk zachyceni pfedmétt denni potieby velmi oblibené. Autorka vsak
nevytvaii propracovanou kompozici, pokrmy pouze vyjmenuje bez zasazeni do
vzajemného vztahu. Konkrétnéji je popsana tabule v povidce ,,Aben‘: ,,Bordet var
smukt pyntet med Kamelier fra Klostrets Drivhuse, og paa den snehvide
Damaskesdug mellem det klare Krystal kastede de gamle, grgnne Rhinskvinsglas

smaa, fine, grenlige Skygger, der mindede om den aromatiske Luft i en

399 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 111-112.
400 Blixen, ,,Om Hemmeligheder og om Himlen®, s. 55.
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sommerlig Fyrreskov.“4%! Popis se zde soustfedi pouze na tii predméty: kamélie,
bily ubrus a krystalové sklenice, jejich vyliceni vSak pasobi jako zatisi, kde jsou
tentokrat objekty uspofadany do kompozice a jsou zminény i stiny mezi
skleni¢kami. V kontextu tohoto zatisi je dobré si povSimnout zminky o hmotg,
dozviddme se nejen barvu sklenic a ubrusu, ale i jejich material ¢i typ.
V naaranzované kompozici Blixenova pracuje s barevnym rozvrzenim a vrzenym
stinem, coz upomind na ekfrastickou realizaci malifskych technik, ktera je
rozebirana v nasledujici kapitole a ktera tak podtrhuje vizualni dojem popsaného
vyjevu.

Analyzované piiklady demonstruji minimalni vyskyt ekfraze jako
obsahové imitace vztahujici se k zatisi v tvorb&é Blixenové. Neékteré povidky
S popisem nezivych predmétii se sice vyznacuji nékolika rysy typickymi pro tento
malifsky Zanr, nejsou vSak vyraznéji rozpracovany. Absenci rozsahlejSiho liCeni
nezivych objektll naaranZovanych do umyslné kompozice miZeme vysvétlit
dynamikou autor¢inych texti: jako by popisy krajiny a postav byly dostatecnymi
(z hlediska narativity vSak pouze zdanlivymi) tichymi momenty ve sledu udalosti
a zaméfeni se na popis predméti by vypravéni brzdilo. Na druhou stranu je také
mozno uvazovat o urité antipatii autorky k zatiSi jako Zanru, nebot’
v paratextovych odkazech nenachdzime zminky o konkrétnich malbach s touto
tematikou, ¢i o autorech, ktefi by se danému tématu vyraznéji vénovali. Jako by
Blixenovou zati§i neldkalo pravé kvuli pfiliSnému zastaveni v Case, jez ji
neposkytuje vyraznéjsi impulz, ktery by mohla rozpracovat ve svych textech. Ve
vlastni malifské produkci vSak nékolik zatisi nachazime, Kk nejslavnéjSim patii
obraz s vycpanou sovou, ¢i s papouskem a knihou, které vznikly v Africe, a dale
i drobné malby kvétin naaranzovanych ve vaze. K dekorovani kvétin méla
Blixenova velmi blizko i ve skute¢ném zZivoté, lidé z jejiho okoli vzpominaji na
baron¢inu lasku ke kvétinovym kyticim, které aranzovala nejen z kvétin, ale
i zeleniny a rGznych rostlin, které méla v okoli Rungstedlundu k dispozici.*%2
Svédci se shoduji, ze Blixenova z kvétin v podstaté vytvarela umélecka dila, ktera

vsak existovala pouze jeden den.*%®

401 Blixen, ,,Aben®, s. 144.

402 Srov. ptedevsim knihu Karen Blixens Blomster: natur og kunst paa Rungstedlund obsahujici
kratké vzpominkové eseje Steena Eilera Rasmussena, Franse Lassona, Lisbeth Hertelové a Sven-
Ingvara Anderssona. VSechny se tykaji vztahu Blixenové ke kvétinam.

403 Srov. Rasmussen, ,,De skenne blomsters velkomst®, s. 12.
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4.4 Sochy

Vedle maliistvi se v povidkach Blixenové setkavame i s odkazy tykajici se
sochafstvi. Obecné vSak muzeme fici, ze ve srovnani s malbami sochy nehraji tak
vyznamnou roli, coz pravdépodobné koresponduje s autorinou preferenci
malifského uméni, at’ jiz se to tyka aktivni tvorby ¢i pasivniho obdivovani uméni.
V povidce ,,Aben“ pronese pievorka tuto vétu: ,Jeg for mit Vedkommende
foretraekker afgjort Malerkunst fremfor Skulptur.“*%* Uvedeny citat je soudasti
filosofické diskuze o omezeném, dvojdimenzionalnim pohledu na svét a redukei
moznosti pouze na jedno nutné vychodisko; odkaz k jednotlivym uménim je tedy
spiSe metaforicky. Presto ho muizeme povazovat za ekfrastickou referenci
k malifstvi a sochai'stvi obecné, ktera ma navic autobiograficky zaklad.

Ekfraze tykajici se soch se v dile Blixenové objevuje ve dvou hlavnich
variantach: zaprvé se setkdvame s referencemi k socham obecné, k jejich
materialu ¢i formé, pfiCemz dany artefakt neni konkrétné pojmenovan. Zaroven se
vSak v textech vyskytuji 1 explicitni reference, které odkazuji pravé k urcitému

dilu, jez ¢asto existuje v redlném, mimoliterarnim svéte.

4.4.1 Obecna tematizace soch

Siroké pojeti ekfraze zohlediiuje i odkazy kuméni a uméleckym
produktim obecné. V piipad¢ soch mizeme za urcity hrani¢ni fenomén dokonce
povazovat metaforické pouziti materialu, jako je kamen nebo mramor; pravé
k nému se Blixenova Casto uchyluje, kdyz popisuje vzhled svych postav. Vérna
zalibé v protikladech li¢i autorka tmavé oc€i ¢i dominantni oboc¢i v kontrastu
k mramorové bilé tvafi. Tak je napiiklad Alkmena pfi prvni zmince vykreslena
nasledovné: , Af Kulde og Traethed var hendes lille Ansigt, med de veldigt
svungne @jenbryn, saa hvidt som Marmor.«4%® Podobné odkazy vsak nehraji
vyznamnéjsi roli pro interpretaci textu ¢i charakterizaci postavy a odklanéji se tak
od ekfraze ve sméru tradi¢niho literarniho pfirovnani.

Krom¢ materidlu tematizuje Blixenova i formu sochy, a to kdyz své
postavy nechava ustrnout v pohybu a c&ase. V povidce ,Samtale om Natten
i Kebenhavn* se o osamocené figuie ve tmé dozvidame nasledujici: ,,Han holdt

med Lidenskab fast ved den, han blev her, i Mgrket, til en Statue af sig selv,

404 Blixen, ,,Aben®, s. 117.
405 Blixen, ,,Alkmene®, s. 150.
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marmor-ren, i eet eneste Stykke, usaarlig og uforgengelig. Men efter en Tids
Forlgb begyndte han at sitre indtil Teenderne klaprede i Munden paa ham.«4%
Protagonista se na okamzik stava nepohyblivym pozorovatelem, ktery z Ukrytu ve
tm¢ reflektuje déni ve svém okoli. Podobd se sose, nehybnd poza vSak nema
nekone¢né trvani, nebot’ se projevi lidska pfirozenost, jez ma za nasledek
rozklepani zubl. Strnuti sochy v protikladu K pfirozenému pohybu je
tematizovano i v popisu Agnese v povidce ,,Vejene omkring Pisa“: ,,Der fulgte en
lang og dyb Stillhed. Man kunde have taget hende for en lille Statue i Haven, hvis
det ikke havde veret for Morgenvinden, som legede med, og lgftede hendes
Haar.“4” Chvilkové proménéni postavy v sochu je stylistickym prostfedkem,
s jehoz pouzitim Blixenova dokresluje poZadovanou atmosféru liCené situace:
V prvnim piipad¢ zesiluje intimitu vyjevu, v druhém pak podtrhuje dramati¢nost,
nebot’ postava je pfirovnana k sose ve chvili, kdy dochazi k rozieseni pointy
ptib&hu.

Za mezistupen mezi odkazem k obecnym vlastnostem sochy a tematizaci
jednoho konkrétniho artefaktu bychom mohli povazovat reference k urcitému
druhu soch. V textech Blixenové se objevuji tii piiklady: socha lezici postavy,
ktera zdobi viko rakve, karyatida a galionova figura. O vSech tfech miizeme
hovofit jako o typu, nebot’ nejsou prfesné pojmenovany a piedstavuji pouze druh
sochy. Prvni z nich se vyskytuje v povidce ,,Aben, kde je lien nasilny boj

Athény a Borise, ktery vyvrcholi polibkem, po némz divka omdli:

Han kom op paa Kna og tenkte at hun var dgd. Da han saa, at det ikke var Tilfaldet,
beteenkte han sig et Jjeblik. Saa lgftede han hende mgjsommeligt op og lagde hende paa
Sengen. Nu lignede hun i Sandhed den hvilende Statue paa en Stensarkofag af en ung,
panserklaedt Ridder, som er faldet i Kamp. Hendes Ansigt havde bevaret sit Udtryk af
dedelig Modvilje. Han stod en Stund og betragtede hende, selv nasten lige saa

ubevaegelig. Han vidste ikke, at hans eget Ansigt havde samme Udtryk som hendes.*%®

Explicitni pfirovnani postavy k soSe na sarkofagu vnasi do textu motiv
smrti. Athéna je velka a silna Zena, ktera state¢né bojuje o svou samostatnost
a dustojnost, ale nakonec ji Boris pfece jen pfemize. Padne tedy v boji jako

hrdinka, ktera by si zaslouzila stejny ozdobny sarkofag jako mlady rytit ve zbroji,

406 Blixen, ,,Samtale om Natten i Kebenhavn®, s. 284.
407 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 62.
408 Blixen, ,,Aben®, s. 161.
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kterého pripomind. Fyzicky Athéna neskond, ale symbolicky umird urcita ¢ést
v ni: skrze polibek sBorisem mizi jeji vzdor spojeny s muzskym principem
a naopak se probouzi zenskost a tedy i slabost. Smrtelny vyraz vzdoru ve tvari je
labuti pisni silné divky, jez se snazila polibku vzdorovat. Zaroven se zde opét
objevuje motiv ustrnuti v ¢ase, z Borise se na okamzik také stava socha, kdyz
nehnuté pozoruje lezici divku. Sdili pfitom stejny vyraz v obliceji, nebot’ i on
jedna proti svému presvédceni a vili; nutné musi divku svést, aby si ho vzala
a tim ho zachrénila od spolecenského skandélu.

Symbolika sochy je jesté vice rozpracovana v piipadé karyatid ze
stejnojmenné povidky. Karyatida je druh sochy, ktera znazoriiuje zenu a zaroven
slouzi jako dekorativni a nosny sloup v architektuie. Karyatidy tak na svych
hlavach a ramenou nesou tihu dané ¢asti stavby, ¢ehoz je v literatuie s oblibou
vyuzivano V pfeneseném vyznamu. Ve fikénim svété povidky ,,Karyatiderne* se
socha pfimo nenachazi, je vSak tematizovand v fe¢i Childerique, ktera obhajuje
zenskou otazku: ,,Skal det da altid, i al Evighed, veere Kvindernes Lod at holde
Husene oppe, ligesom de Figurer af Sten, som de kalder Karyatider?<4%
Ekfrasticky odkaz k artefaktu na pomezi sochafstvi a architektury zde funguje
piedevsim v symbolickych sluzbach, nebot autorka metaforicky vyuziva
praktické funkce sochy. Zaroven je ze samotného nazvu povidky patrné, Ze
karyatidy tvofi nosny motiv celého textu a do urcité miry i poetiky Blixenové jako
takové (pfipomenme postavy silnych zZen, které se objevuji v rtiznych autorcinych
povidkach, jsou popsany s pomoci karikaturni techniky a stejné dobie by mohly
byt charakterizovany jako karyatidy).

V piipad€ galionové figury, tedy sochy zeny umisténé na piidi lodi, je
rozpracovan motiv podobnosti mezi ¢lovékem a sochou. V povidce ,,Peter og
Rosa“ se objevuje vlozeny piibéh o namoinikovi, ktery nechal vytesat galionovou
figuru podle své krasné Zeny. Ta vSak na sochu Zarlila, a kdyz ndmotnik dal soSe
vsadit na misto o¢i dva krasné modré diamanty, vyménila je za obycejna sklicka.
Sama pak po Case zacala ztracet zrak a jeji muz zemfel pii ztroskotani, kdy lod’
nepochopitelnym zplisobem najela na zcela viditelnou skalu. Alegoricky ptibch
koresponduje s ramcovym ptibéhem o lasce, zarlivosti a zrad€. Z hlediska ekfraze
je zajimavé propojeni mezi sochou a skute¢nou Zenou. Figura oplyva vyraznymi

antropomorfnimi rysy a navic ji ¢eka stejny osud jako jeji zensky ptedobraz: ztrati

409 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 120.
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zrak. Propojeni sochy a zivé postavy se objevuje jiz diive, v rdmcovém piibéhu
povidky, kdy je mladik Petr okouzlen Rosou, ktera podle néj vypada tak nadherné
jako galionové figura. Vedle podobnosti zde hraje symbolickou roli i funkce lodni
figury; tato méla ochranit namoiniky pfed ndstrahami mofe. V rdmcovém piib&hu
stejn¢ jako ve vloZzeném piib&hu vSak oba muze ¢eka smrt, kterou zenské postavy

podobné galionovym figurdm neptimo zapfticini.

4.4.2 Explicitni reference ke konkrétni soSe

Explicitni intermedialni reference k socham nabyvaji v dile Blixenové
dvoji podobu, a to bud’ ptirovnani postavy ke konkrétni sose, skrze niz je tak
charakterizovana, nebo reference, jez se piimo nevztahuji k vnéjSi strance

postavy, 1 kdyz se s ni konstelacné poji.

4.4.2.1 Pfima paralela mezi postavou a sochou

S vyuzitim artefaktu pro charakterizaci postav se setkavame predevsim
Vv ptipad¢ maleb, jak bylo podrobné analyzovano v kapitole 4.2.5. Stejné postupy
aplikuje autorka i v piipadé sochatskych artefaktii, pticemz se objevuje jak piimé
piirovnani, tak motiv sezeni modelem. V nckterych analyzovanych ptipadech
tykajici se malifského uméni je navic ne vzdy zcela jasné, zda autorka odkazuje
k obrazu ¢i soSe, napiiklad kdyZz byl Nino v povidce ,,Vejene omkring Pisa“
vybran jako model pro ztvarnéni malého JeziSka. Vzhledem k silnému odrazu
pravé malifského uméni v této povidce, stejné jako k ostatnim rozpracovanym
referencim tykajici se srovnani s obrazy, lze vsak spiSe ocekavat, ze se jedna
0 vytvarné zpracovani. V tvorbé Blixenové nachazime dostatek piikladt jasného
ptirovnani postav k sochafskym artefaktim, jako napiiklad v povidce
,Karyatiderne“, kde $tastné, hrajici si déti ,ligner de Amoriner, der paa gamle
Relieffer fremstilles ridende paa en Love [...]“*?. Nejednd se zde sice o tradiéni
sochu, ale o plasticky reliéf, ktery vSak také povaZzujeme za produkt sochaiského
umeéni. Ptirovnani déti k amorkiim se objevuje jiz v odkazech k malbam a slouzi
jako stylisticky prostfedek pro znadzornéni nejen vnéjsi stranky postav, ale
i navozeni radostné a bezstarostné atmosféry, kterou dovadéjici amorci na hibeté

Iva konotuji.

410 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 102.
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Motiv postavy sedici jako model pro vznikajici umélecké dilo, v tomto
piipadé¢ sochy, se objevuje v povidce ,Kappen“. Piibéh sam se odehrava
v uméleckém prostiedi, jeho protagonistou je nadéjny sochaisky ucen Angelo,
ktery navaze vztah s manzelkou svého mistra. Kli¢ici pomér mezi Lucrezii
a Angelem je mistrovi ¢astecn¢ davan za vinu, nebot’ pél neustale 6dy na krasu

své zeny a nakonec primél Angela vyuzit ptivabné zeny jako modelu:

Mens han brugte den unge Kone som Model til sin dejlige og udgdelige Psyke med
Lampen, bgd han Angelo ved hans Side i Atelieret at forsgge sig med den samme
Opgave, ja han afbrad sit Arbejde for at udpege Skenhederne i det levende, aandende og
redmende Gudindelegeme foran dem, saa betaget og inspireret som nogensinde overfor et
klassisk Kunstvaerk.*!

Socha Psyché s lampou piedstavuje explicitni ekfrastickou referenci, ktera
mifi pfes hranici intermediality do oblasti transmediality, nebot’ odkazuje
k mytologickému piibéhu o krasné dceti anatolského krale, ktery byl mnohokrat
riznorodé ztvarnén v uméleckych dilech jiz od stfedovéku. V daném kontextu
vSak primarn¢ nejde o samotny mytologicky piibéh, milostny trojihelnik mezi
mistrem, jeho Zenou a u¢ném nevykazuje vyraznéjsi paralely k mytu o Amorovi
a Psyché. Autorka pouze vyuziva krasy jako typického rysu nadherné Psyché, aby
skrze néj charakterizovala vzhled Lucrezie. Opét se zde objevuje propojeni sochy
a zivé postavy, piiemz je Zena z masa a Kosti vocich sochafe krasnéjsi
a inspirativnéjsi nez jeji umélecké ztvarnéni.

Néapadnou paralelu mezi pouzitim explicitnich referenci k malbam pro
charakterizaci postav a odkazl k sochdm se stejnou motivaci podtrhuje i zaméteni
pozornosti na cast téla artefaktu. V kapitole vénujici se pfipodobnéni postav
K obraziim byl analyzovan popis rukou kardindla Salvatia, jez zvé&¢nil malif
Camuccini. Ve stejné povidce, tedy ,,Kardinalens tredie Historie®, se objevuje
i popis Lady Flory s odkazem pouze k ¢asti artefaktu. ,,Hendes Haender og
Fodder, i sig selv smukke, var af Format som Marmorenglenes i mit eget
Kapel,“*'? pronasi kardinal Salviati pti prvnim liceni vzhledu skotské damy. Uz
svou vySkou a strnulosti pfipomind Lady Flora sochu, vypravé¢ se vSak pfii
srovndni zaméfil pouze na ruce a nohy. Podobné jako u stejné motivovanych

odkazli k malbam se zde nejednd o konkrétni umélecké dilo, ale o sochy andéla

411 Blixen, ,,Kappen®, s. 31.
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obecné, které vSak primdrné nejsou svazany se specidlnimi konotacemi. Z textu
ale odvozujeme, ze se bude jednat o velké Udy; piirovnani s andélskymi
dimenzemi je tedy spiSe negativniho rdzu a podtrhuje atypickou velikost
popisované figury.

Jako tfeti postup pii autoréiné praci s podobnymi referencemi tykajici se
obrazti jsme uvedli oZiveni postavy z malby, ktera jako by z ni vystoupila. Motiv
paralely mezi postavou a sochou se objevuje jiz pii obecné tematizaci, kde se vSak
jedna spise o ustrnuti do podoby sochy nez naopak jeji oziveni. Pro tento proces
ale nachazime v autor¢iné dile také konkrétnéjsi piiklad, a to v povidce ,,Vejene
omkring Pisa®. Jedna se o situaci, ktera zde jiz byla nastinéna: Agnese po souboji
hovofi s Ninem a dvojice si objasiiuje svij vztah. V souladu s dramatickym
vrcholem povidky je Agnese ptirovnana k soSe v zahradé€, jejiz zivost prozrazuji
jen vlajici vlasy. V zavéru dané epizody Agnese odchazi a potkdva Augusta, ktery
vnima jeji proménu: ,,Hendes Holdning var forvandlet, hun var som en Statue, der
er vakt op til rigt Liv.“**® Ustrnuti sochy a jeji znovuoziveni tvoii ramec
rozhovoru mezi Agnese a Ninem. Probuzeni sochy k zivotu je konotovano
pozitivn€, oziejménim situace a priznanim své role v piibéhu se Agnese zbavila
vycitek svédomi, pomohla své pritelkyni a optimisticky tak krac¢i vstfic novému
zivotu. Ekfrasticky odkaz s narativnim potencialem sice neslouzi k charakterizaci
vzhledu postavy, jako tomu bylo v ptipadé analyzovaného ptikladu z oblasti
malby, ale koresponduje spiSe s vnitfnim svétem figury a piredjima jeji dalsi
pravdépodobny vyvoj, byt s nim ¢tenai jiz nebude sezndmen. Na tomto misté
bych chtéla poukazat na cCastecné rozdilnou interpretaci stejné scény ve studii
Charlotte Engbergové.*** Diive citovana pasaz o strnulé Agnese s vlajicimi vlasy
je v jejim piistupu analyzovana ve vztahu k loutkam, jeZ bezesporu tvoii dilezity
motiv povidky ,,Vejene omkring Pisa®, nebot’ pravé loutkové predstaveni je vecer
predtim v hostinském séalu ko¢ovnou spole¢nosti odehrano. Loutka a socha spolu
ze své podstaty souviseji, ob&é predstavuji lidskou postavu v ustrnulé poze. Ve
vztahu Kk dil¢imu milostnému pfibéhu mezi Agnese a Ninem muzeme uvazovat
0 vyznamu manipulace a nechani se manipulovat jako loutka, nebot Agnese
i Nino svoli k milostné noci jen kvili oddanosti ke svym piatelim. V literarnim

ztvarnéni konkrétni situace se vsak podle mého nazoru Agnese vice blizi soSe nez

413 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 63.
414 Srov. Engberg, Billedets ekko, kapitola 3, s. 87-112.
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loutce, coZ je zduraznéno pii zminéném setkani s Augustem, kdy opét oziva ze

své ustrnulosti. K této pasazi se v§ak Engbergova ve sve analyze jiz nevraci.

4.4.2.2 Reference bez pfimého prirovnani

Ne vSechny explicitni ekfrastické reference, které se vztahuji k socham, se
v textech vyskytuji v pfimém ptirovnani k postavé ¢i k ¢asti jejiho téla. Tyka se to
i nejmarkantnéj$i, a proto i nejcastéji analyzované sochy v povidkach Blixenové,
a sice sochy svatého Petra, kterd hraje z&sadni roli v zapletce povidky
,Kardinalens tredie Historie“. Ve fik¢nim svété a I vtom skute¢ném je dany
kiest'ansky artefakt jednou z 0zdob Svatopetrského chramu ve Vatikanu (socha je
z 13. stoleti, obraz ¢. 32 v ptiloze). Pravé sem zavede knéz Jacobo Lady Floru
V nadéji, Ze by vzpurnd a domyslivd Zena mohla najit pokoru a viru. Vznosna

architektura na Floru neudé¢la zadny velky dojem, ale piekvapivé vzkli¢i sympatie

praveé ke zminéné sose. Jejich prvni setkani je vyliceno nasledovné:

Endelig standsede hun foran Billedstatten af Sankt Peter selv, og blev i lang Tid staaende
stille foran den. Hun skeankede ikke de Andzgtige, der passerede hende for at kysse dens
Fod, den ringeste Opmerksomhed. Hun lgftede sit Blik imod Apostelfyrstens Hoved, og
saa ham en Stund alvorligt i Ansigtet. Derefter seenkede hun @jnene til den Broncehaand,
som omslutter Himlens Nggler, og det saa for Fader Jacopo ud som om hun

sammenlignede den med sin egen.4*

Konkrétni zminéni sochy predstavuje explicitni ekfrastickou referenci,
zaroven je vSak tato popsana a pronikd tak hloubéji do textu, ¢imz se méni na
referenci implicitni. Zajimavé je povSimnout si zplsobu popisu sochy.
Pozorovatelem je Lady Flora a pro ¢tenaie je i fokalizujici instanci, nebot’ socha
je priblizena skrze jeji pohled. Nejdiive zacind s pozorovanim u hlavy, obliceje
a prechazi k rukdm. Postup popisu je zcela v duchu prvnich teoretickych spisi
0 ekfrézi v antice (napiiklad Progymnasmat Nikolaose z Myry), ve kterych je pfi
liceni soch zdlraznéna pravé cesta od hlavy ke koncetinam. Lady Flora pfi svém
pozorovani reflektuje pouze obli¢ej a ruce. Jak jiz bylo zminéno ve vztahu ke
karikaturnim popisiim, pravé témto dvéma Castem téla vénuje Blixenova zv1astni
pozornost pii vyli¢eni vzhledu postav. Socha svatého Petra je tak pfiblizena na

obdobném principu jako jiné Zivé figury fikéniho svéta. Analogii mezi postavou

415 Blixen, ,,Kardinalens tredie Historie®, s. 82.
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a sochou potvrzuje i zminka o rukéch, které Lady Flora pozoruje a porovnava je
se svymi vlastnimi. V textu se socha svatého Petra objevuje jesté jednou, a to
v zavéru povidky. I zde je zajimavé si povSimnout antropomorfnich tendenci
Vv popisu artefaktu. Lady Flora vypravi o své osudové proméné, kterou zpusobila
nemoc. Pfed odjezdem z Rima se je§té naposledy zastavila v chrdmu a spontanné

polibila nohu sochy svatého Petra, ¢imz se nakazila syfilidou.

Kirken var tom og nesten merk, foran Peters Statue breendte der Lys. Den tog sig
i Dunkelheden meget stor ud. Jeg betragtede den laenge, i Tanken om, at dette var vort
sidste Mgde. Da jeg havde staaet der i nogen Tid, begyndte et af Lysene at blafre en
Smule. Det saa ud, som om Apostlens Ansigt forandredes og som om hans Leber

beveegede sig og skiltes ganske lidt.*1¢

Socha na Lady Floru piisobi ohromné a ozivle, coz miizeme interpretovat
jako urc¢itou analogii ke vzhledu abnormalné vysoké Flory. Kone¢né tak nasla
sobé rovného protihrace, ktery ji dokaze imponovat a zvratit negativni pohled na
kiestanstvi. Z hlediska ekfrdze je zajimavé si povSimnout pravé zdanlivého
ozivnuti sochy, k cemuz dopomdha nejen svételny klam, ale i samotna literarni
technika popisu, ktery je aplikovan stejné na zivé postavy jako na nezivé
artefakty.

Druhou explicitni referenci ke konkrétni soSe nachazime v povidce
., Vejene omkring Pisa“. Krasa divky Anny je zdtraznéna touto vétou: ,,.Denne lille
Pige, Anna, var saa yndig, at jeg med mine egne @jne har set St. Josephs Statue
i Basilicaen dreje Hovedet efter hende, saa levende mindede hun ham om den
hellige Jomfru i deres Forlovelsestid.“*'” Podobné jako v pfedchozim p¥ipadé se
zde setkavame s motivem ozivlé sochy, jejiz zlid$téni vnima jedna z postav - zde
pry proménu na vlastni o¢i vidéla div€ina matka, ktera danou pasaz v textu
i vypravi. Pohybu sochy je vyuzito pro charakterizaci postavy, nebot je
motivovan pravé krasou mladé divky. Vzhled sochy je pfitom zcela upozadén,
spiSe se jedn4d o projev transmediality, nebot’ artefakt je zde pouze zastupnym
symbolem pro biblicky piibéh Josefa a Marie. Podobny transmedialni potencial se
ve své podstaté skryva i v soSe svatého Petra, ktera je pouze jednim z moznych
ztvarnéni samotného apostola. V piipad¢é obou soch bych vSak chtéla poukazat na

jejich roli v textu, ktera se neomezuje pouze na explicitni referenci bez vyraznéjsi

416 Blixen, ,,Kardinalens tredie Historie®, s. 89.
417 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 17.
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motivani funkce, ale ekfraze zde slouzi i jako prostiedek charakterizace
a dokonce i narativity, nebot’ polibek sochy svatého Petra je strijcem pointy

celého pribéhu.
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5 Ekfrasticka realizace

Malifské nadani Karen Blixenova se do literarni tvorby promitlo nejen
jako inspirace vzhledem k obsahové strance vybranych artefaktt, ale i1 jako
ekfrasticka realizace, tedy vyuziti malifskych technik ¢i postupi v textu.
Blixenova pfitom mohla dobfe tézit z teoretickych znalosti a praktickych
zkuSenosti nabytych b&hem kunsthistorického studia a zaroven i z aktivni
malifské tvorby a celozivotniho pasivniho obdivovani vytvarného umeéni. Ve
vztahu k vytvarné technice se ekfraze mize realizovat v literarnim dile pfedevsim
piipouziti barev a zobrazeni svétla. V pifipad¢ Blixenové je za urcitou formu
realizace mozno povazovat i vyuziti karikaturni techniky pii popisu postav, ktera
byla rozebrana v ¢asti vénované portrétim. V neposledni fadé je také zajimavé
zamé&fit pozornost na osobitou praci s perspektivou, kterou autorka s oblibou
obohacovala o symbolicky vyznam.

Ve vytvarném uméni rozliSujeme tti zakladni principy vystavby obrazu,
které vychazeji z pouziti barev a prace se svétlem. V prvni fadé¢ se jedna
0 koloristicky princip, pfi kterém je dominantni komponentou malby barva. S jeji
pomoci malif vytvari pozadované kontrasty a zvySuje sytost a vyraznost tonu
pomoci viditelného ohraniceni od jinych barev. Svétlo je v tomto piipadé jen
piirozenou soucasti barvy a neni mu vénovana specialni pozornost. Druhy princip
vystavby obrazu se nazyva luministicky. Podstata malby je zde dana pusobenim
svétlych a tmavych ploch, které jsou kontrastni. Barvy jsou pfitomny, ale na
vystavbé obrazu se nepodili zdsadnim zpisobem, nejsou odstupniovany a spiSe
splyvaji. Posledni princip, chromaticky, piedstavuje syntézu obou piedchozich.
Malif se snazi vytvofit svételny efekt pomoci barevnych kontrastii, ¢ehoz muze
dosahnout naptiklad jemnym odstupfiovanim, praci s tony jedné barvy nebo
aplikovanim barevnych skvrnek.*'® Analyza pouziti barev a zobrazeni osvétlenych
a tmavych ploch v povidkach Blixenové by méla odhalit, ktery z principt byl
autorce nejbliz8§i. Ve vlastni malifské tvorbé dominuje princip koloristicky, a to
predev§im v obrazech z Afriky, jez lze povazovat za vrchol autor¢ina vytvarného
dila. Nemusi tomu vSak nutné byt i Vv pfipad¢ ekfrastické realizace v literarnich

textech.

418 grov. Dittmann, Farbgestaltung und Farbtheorie in der abendlandischen Malerei, s. IX-X.
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5.1 Barva

Pojem barva je rozebirdn v riznych védnich oborech - od fyziky pies
vytvarné uméni az po psychologii. Z tohoto divodu se mlzeme setkat
s nejednotnou terminologii a zcela rozdilnym vymezenim podstaty. V soucasné
dob¢ prevlada opticky ptistup, ktery popsal jiz Isak Newton, a podle kterého barva
vlastné neexistuje, protoze barevny vjem vznika az v mozku, kam odeslou impulz
zrakové organy, které zareagovaly na svétlo.**® V ramci vytvarného uméni viak
barva predstavuje vyznamnou soucast estetického pulsobeni artefaktu. Malifi
mohou s jeji pomoci vérné zobrazit okolni svét a zaroven ji subjektivné vyuzit
k vyjadieni pociti, k dokresleni pozadované atmosféry nebo ke zdiraznéni

konkrétni ¢asti obrazu.

5.1.1 Barva v déjinach uméni

V d¢€jinach umeéni je barva povazovana za jeden ze zakladnich prvk, ktery
spolu s linii a svétlem tvofi malbu. Jiz fada prehistorickych jeskynnich maleb byla
vyvedena V barvach, od starovéku se pak setkavame i s kunsthistorickym
teoretickym ptistupem, ktery usiloval o roztfidéni barev do urcitého schématu.
Pivodni rozdéleni barev vychazelo ze surovin, z nichZz se dany odstin michal -
naptiklad v antice se rozliSovalo mezi idealnimi barvami (bild, Cerna, Cervena
a okrovd), které slo vytvotit z v okoli dostupnych piirodnich zdroji, a neidealnimi
barvami (naptiklad purpurova, rumélkova), jejichz suroviny bylo nutno dovazet
z daleka.*® Nedostupnost a nakladnost nékterych materiald dala vzniknout
vzacnym a legendami opfedenym barvam jako napiiklad ultramarin, ktery se
ziskdvd z polodrahokamu lapis lazuli, jenz se tézil na tUzemi dne$niho
Afghanistanu. Soucasti evropského malifstvi se tak ultramarinova barva stala az
v dobé renesance, kdy se oteviely obchodni cesty ptes stiedozemni mote.*?!

Pouzivani konkrétnich barev ovliviiovala i pouzita maliiska technika.
Naptiklad ve sttedovekych freskovych malbach prevladaly predevsim svétlé tony
okrové, modré a Cervené, které se vytvofily ze surovin vhodnych pro zéasadity
povrch fresky, zatimco piechod Kolejovym barvam umoznil praci i s jinymi

barevnymi variantami, protoZe se barva tak rychle nevsakovala do podkladu

419 Srov. Dannhoferova, Velka kniha barev, s. 13.
420 Srov. Welsch, Liebmann, Farben, s. 43.
421 Srov. tamtéz, s. 45.
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a vyznacovala se do té doby nevidanou sytosti a leskem.*?? Vedle praktickych
kriterii, jako je dostupnost a fyzicka vlastnost barvy ¢i podkladového materialu,
ovlivitovalo pouziti barev i jejich obliba v dané umélecké epose. V antickém
malifstvi prevladal koloristicky princip, ktery byl omezeny na Ctyfi zakladni
barvy: cernou, bilou, ¢ervenou a Zzlutou a jejich smiSeniny. Barvy se pfitom
pouzivaly jako relativné realisticky odraz skute¢ného zabarveni predmétu.
Stiedoveéké malifstvi bylo naopak svdzano pevné danymi normami, ve kterych
byly barvy pouzivany symbolicky a abstrahovaly od skutecnosti. Velky prostor
byl pfitom vénovan zlatu ¢i zlaté barve, ktera Casto tvotila pozadi celého vyjevu,
¢imz mu prop@jéovala nejen lesk, ale i hodnotu.*?® S piichodem renesance
dochazi k rozvoji na poli optiky, ktery se promitl i do pouZivani barevnych
schémat v malifstvi. Barvy ziskdvaji na svétlosti a ustrnuly stfedovéky kéanon
diktujici jejich pouziti ustupuje do pozadi. Symbolické aplikovani barev se vSak
znovu vrati v baroku, malbam té doby dominuji zédkladni barvy modra, cervena
a zluta, které se staly soucasti kiest'anské ikonografie. Malifi rokoka se naopak
orientovali na lehké, pastelové tony a s oblibou se uchylovali k bilé, stiibrné,
rizové a jemnym odstinim modré.*** Ne kazd4 umélecka epocha vsak stavéla na
koloristickém principu, s luministickym principem vychazejicim z pusobeni
svételnych a tmavych ploch se setkdme naptiklad v holandském malifstvi 15.
stoleti nebo v dilech Caravaggia a Rembrandta.*?® V 19. stoleti je pak patrny
vyvoj od luministického principu k chromatickému (napiiklad tvorba Delacroixe
a Turnera) nebo opét koloristickému (van Gogh, Cézanne).*?® MuZzeme tedy
konstatovat, Ze rozdilné pouzivani barev existuje 1 u maliii v rdmci jednoho
obdobi, takze stanoveni konkrétnich barevnych tonli oblibenych v urcité epose lze
nacrtnout pouze v hrubych obrysech. Vyrazny zlom v pouzivani barev piichazi

s impresionismem, ktery diky malbé v plenéru osvobodil vytvarné uméni od

422 grov. Welsch, Liebmann, Farben, s. 45. PouzZiti barev Ize také ohranicit regionalng, napiiklad
ve stiedovekém malitstvi se fresky ve Francii malovaly pfedevsim s vyuzitim okrové, tyrkysove,
rumélkové a jen velmi malo zelené, zatimco v Itlii ve stejné dobé patily k oblibenym freskovym
barvam okrové tony, modré, Cernd a bila (srov. tamtéz, s. 44).
423 Srov. Dittmann, Farbgestaltung und Farbtheorie in der abendlandischen Malerei, s. 2-7.
424 Srov. Welsch, Liebmann, Farben, s. 45ff.
425 K luministickému principu srovnej nasledujici podkapitolu 5.2.
426 grov. Dittmann, Farbgestaltung und Farbtheorie in der abendlandischen Malerei, s. 262-263.
V ptipadé chromatismu v tvorbé Delacroixe a Turnera je tieba poukazat na fakt, Ze kazdy z nich si
interpretovat chromaticky princip pod vlivem jiného z principi - Delacroixe a francouzské dobové
malif'stvi vychazelo z koloristického chromatismu, ktery stale jest¢ kladl diraz na kazdou
nalrtnutou barevnou plochu, zatimco pro Turnera je typicky spise luministicky chromatismus,
ktery naopak pracoval se splyvavymi barvami a tim jim propijcoval subjektivnost (srov. tamtéz,
s. 272).
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konven¢nich barevnych vzorct, a dale i s abstraktnimi a subjektivnimi
uméleckymi sméry 20. stoleti, jez pojaly barvu jako samostatny vyrazovy
prostiedek.

Pti zkoumani ekfrastické realizace je tieba abstrahovat od barevné
ikonografie. Symbolické pouziti barev v literarnich textech totiz vétSinou
neodkazuje kuré¢ité vytvarné tradici, nebot barvy piredstavuji samostatny
a rozvinuty symbol ve vSech kulturach. Z hlediska ekfrastické realizace je proto
zajimavej$i zaméfit pozornost na samotnou podstatu teorie barev, ktera pojednava
o komplementarnosti a kontrastnosti jednotlivych barevnych odstindi, a tim

7™ O

maliiim ,,diktuje* nebo spiSe doporucuje jejich pouziti na platné.

5.1.2 Primarni a sekundarni barvy a jejich komplementarnost

Rozdéleni barev na primarni a sekundarni (ptfipadné jesté na terciarni)
vychazi z podstaty barvy, konkrétné je dana komponenty, ze kterych muize
vzniknout. Primarni barvy nelze ziskat z jinych barev, zatimco sekundarni barvy
lze vytvoftit pravé spojenim barev primarnich. Je vSak tfeba upozornit na rozdilny
piistup ve fyzice a ve vytvarném uméni, ve kterych se v obou hovoti o primarnich
a sekundarnich barvéach, rozumi se pfitom ale razné odstiny. V piipadé¢ fyziky
vychazeji primarni barvy zteorie odrazu svételnych paprski z barevného
povrchu. Kazdy paprsek se sklada z barevnych pigmenti, které vSak dana
konkrétni barva povrchu bud’ ¢astecné pohlti, nebo naopak odrazi. Skrze optické
pokusy dosli védci k zavéru, ze zakladnimi svételnymi barvami jsou cervena,
modra a zelend, protoze prave tyto jsou spolu schopny vytvoftit bilé svétlo. Ve
vytvarném uméni jsou za primdrni barvy naopak povazovany Cervend, modra
a zluta, jejichZ spojeni vytvoii barvu ¢ernou. Smichanim vytvarnych priméarnich
barev vznikaji sekundarni (podvojné) barvy - Cervena a zluta tvofi oranzovou,
modré a Zluta zelenou a modré a Cervend fialovou. Spojeni primarni a sekundarni
barvy pak vytvofi terciarni barvu (v analogii k pfedchozim byva také oznacovana
jako potrojna), ktera piedstavuje specialni odstin dané primarni nebo sekundarni
barvy (napf. smaragdové zelend nebo tmavé modra).*?’

Cerna a bil nejsou ve vytvarném uméni ani v optice povazovany za barvy
Vv klasickém slova smyslu, dokonce n¢kdy byvaji pfimo oznacovany jako

,hebarvy“. V odborném nazvoslovi se hovoii o achromatickych barvach, protoze

427 Srov. Dannhoferova, Velka kniha barev, s. 23 a 89.
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chromatiCnost predstavuje pravé barevnost svétla, kterou cernd a bild postradaji.
Totéz plati 1 pro Sedou barvu, vSechny tyto tii (ne)barvy nedisponuji stupném
sytosti (pouze svétlosti), nejsou pestrymi barvami a nevyskytuji se v barevném
spektru. Pro svou dobrou kombinovatelnost s ostatnimi chromatickymi barvami
byvaji také pojmenovany jako barvy neutrélni. Z hlediska aplikace v ramci
barevného vyjevu maji vSak sviij vyznam: pokud se achromaticka barva vyskytuje
v blizkosti chromatické, ovlivituje jeji svetlost (naptriklad modra barva na bilém
pozadi piisobi svétleji nez na ¢erném).*?

Vzajemnou koexistenci primdrnich a sekundarnich barev se obsirné
zabyvali pfedevSim umeélci a filosofové 19. stoleti, ktefi zkoumali zmény
V intenzit¢ a pasobeni jednotlivych barev, pokud se vedle nich vyskytuje barva
jina. Teorii v praxi proménil mezi prvnimi Eugéne Delacroix, ktery je znam
vyrokem, ze nahou Venusi klidné namaluje barvou blata, pokud bude moct na
pozadi umistit tony podle vlastniho uvazeni.*?® K nejslavnéjsim grafickym
zobrazenim vzajemného vlivu barev patti takzvany Ittenliv dvanactidilny barevny
kruh. Jedna se o kruh s dvanacti rizné barevnymi poli, ktery navrhl Svycarsky
malif a teoretik Johannes Itten v prvni poloviné 20. stoleti, a ktery pichledné
demonstruje vznik sekundarnich a terciarnich barev a vzajemny vliv jednotlivych

barevnych odstint.

428 Srov. Dannhoferovd, Velka kniha barev, s. 79.

429 grov. Parramon, Teorie barev, s. 8. Z teoretickych praci zmifime Johanna Wolganga Goetheho
a jeho studii Farbenlehre nebo jeden z prvnich rozpracovanych grafickych navrhi, barevnou kouli
Philippa Otta Rungeho (srov. Dittmann, Farbgestaltung und Farbtheorie in der abendléndischen
Malerei, s. 326ff).

0 Ttteniiv barevny kruh, obrazek prevzat z https://cs.wikipedia.org/wiki/Johannes Itten. Dal$im
znamym grafickym znazornénim komplementarnich barev je naptf. Goethiiv barevny trojuhelnik
nebo Rungeho barevna koule, oproti témto vsak Itten rozsifuje barevnou zakladnu na 12 odstint.
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Uprostied kruhu se nachdzi rovnostranny trojuhelnik tvofeny tfemi
primarnimi barvami: zlutou, ¢ervenou a modrou. Stény trojihelniku jsou
zakladnou pro tfi sekundarni barvy vzniklé smiSenim obou barev zakladny; jedna
se tedy o oranzovou (zlutd + ¢ervena), zelenou (zlutd + modrd) a fialovou (modra
+ Cervend). Z trojuhelniku lze vy¢ist 1 terciarni barvy, které vzniknou smiSenim
sousedni sekundarni a primarni barvy a lezi v kruhu v polich mimo vrcholy
pétithelniku. Barvy, které se v kruhu nachazeji pfimo naproti sob¢€, jsou barvami
komplementarnimi. Ve vytvarném uméni se jako komplementarni barvy tradi¢né
pouzivaji dvojice zluta-fialovd, modré-oranzova a Cervena-zelena. Jedna se tedy
vZdy o jednu primarni a jednu sekundarni barvu, které vznikly smichanim dvou
zbylych priméarnich barev. Pokud se tyto barvy na obraze vyskytuji vedle sebe,
hovoiime o komplementarnim kontrastu, ktery méa za nasledek zesileni intenzity
obou barev.**! V ramci barevného souladu plisobi barvy z kruhu naproti sobé
nejvyraznéji a vytvaieji nejjasné€jsi kontrast, proto byvaji také nazyvany jako
kontrastni. Barvy, které v Ittenové kruhu lezi vedle sebe, se nazyvaji jako barvy
analogické a harmonické. Tyto barvy se k sobé dobic hodi a vytvaieji harmonii,
pokud se na obraze objevi vedle sebe, zeslabuji si vzajemné intenzitu a vnimame
je proto jako tlumené. Cim vice se barva odklani od komplementarniho proté&jsku
ve sméru analogické barvy, tim slabne jeji intenzita a v pozorovateli probouzi
subjektivni pocit mensi barevnosti.*32

Johannes Itten podrobné popsal i dalsi principy, na zaklad¢ kterych barvy
kontrastuji. Zesileni barevnosti mize podle n€j zplisobit vedle komplementarnosti
1 svétlost (svetla barva se vedle tmavé zda jesté svétlejsi), teplota (studend barva
vedle teplé plsobi chladnéji), sytost (skrze syt€jsi barvu vyniknou jemnéjsi tony),
prakticky se vyuzivad predevSim pro zdiraznéni urCitych obsahli - napiiklad
pfedmét zobrazeny v teplych barvach na obraze vystupuje do poptedi, pokud je

obklopen studenymi barvami, které se tim upozad'uji.

5.1.3 PouZiti barev v povidkach Karen Blixenové
V sekundarni literatufe je barva v textech Blixenové analyzovana pouze na

symbolické roviné, a to pfedevs§im s diirazem na modrou barvu, kterd je v textech

431 Srov. Dannhoferova, Velka kniha barev, s. 120.
432 Srov. tamtéz, s. 156.
433 Srov. tamtéz, s. 99.
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vevr

nejmarkantnéj$i. Zvlastni pozornosti se dockala naptiklad ve studii Marka
Mussariho ,,Karen Blixen og den universelle fantasi®, ve které autor vyzdvihuje
spojeni modré barvy a touhy jako literarniho motivu. Podle Mussariho maji modré
kulisy kolem postav mimo jiné odkazovat na vasen a touhu, kterd mezi nimi
panuje, ackoliv to z jejich chovani a replik neni na prvni pohled patrné.*3* Pfi
analyze ekfrastické realizace se vSak snazim odhlédnout pravé od primérné
symbolického pouziti barev a zaméfit se piedevSsim na jejich aplikaci podle
vytvarnych principt. Tedy pokud by se napiiklad ve zminéném ptipadé
vyskytovala jako dalsi barva zluta, pracovala by Blixenova s komplementarnim
kontrastem, a tak zdiraznila vyznam zlutého pfedmétu nebo postavy vyskytujici
se na modrém pozadi. Stejn¢ tak je tfeba se oprostit od asociativniho plsobeni
barev, kdy je barva pevné spojena s uréitym typickym pifedmétem - slunce je
7luté, moie je modré, les je zeleny.**® Tyto barvy nas z hlediska ekfrastické
realizace zajimaji pouze v pfipadé, kdy je jejich barva napadné zdlraznovana
anebo jsou doplnény piedmétem ¢i postavou v jinem barevném tonu, ktery neni
asociativni.

Blixenova si byla dobfe védoma fyzikalni podstaty barev a ve svych
textech nékolikrat tematizovala proces oziveni barvy pomoci svétla. Jako priklad

muzeme uvést pasaz z povidky ,,Digteren®:

Det var i den Time lige for Solopgang, hvori Verden synes ganske farvelgs, ja, hvori den
ligger som en Fornagtelse af al Farve. Nattens rige Farvetoner er forsvundne, har trukket
sig tilbage som Bglgerne fra en Kyst under Ebe, og Dagens Farverigdom slumrer endnu
i Lanskabet, ligesom Farverne i Pottemagerleret, der alle er lergraa, indtil de kommer
frem i Braendeovnen. Og denne farvelgse Verden indeholder et magtigt Lefte, en

alvorsfuld, henrykkende Forjettelse.436

Popsand situace se odehrava piesné v prechodu mezi noci a dnem, kdy je
svétlo prilis slabé, aby dalo vzniknout barvam. Blixenova zde odkazuje k samotné
paradoxni podstaté teorie barev: barva vlastné neexistuje, protoze se vytvari jen

diky svétlu. Podobna situace se objevuje pii liceni zapadu slunce v povidce

434 Srov. Mussari, ,,Karen Blixen og den universelle fantasi®, s. 22.

435 Termin asociativni plsobeni barev je pievzat z knihy Jany Dannhoferové, ktera v Gvodu
rozliSuje ctyfi zakladni piisobeni barev: fyzikalni (pojeti barvy jako fyzikalni veli¢iny vznikajici
skrze svételné paprsky), fyziologické (plisobeni svétla na lidsky organismus), psychologické
(G¢inky barev na psychiku, specialni kategorii je praveé asociativni ptisobeni) a vizualni (projev
barvy v plose nebo prostoru) (srov. Dannhoferova, Velka kniha barev, s. 14).

436 Blixen, ,,Digteren®, s. 453.
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,Karyatiderne*: ,,Solen gik ned. ldet den sank, skiftede Hgjene Farve, de havde
blusset i dens sidste vandrette Straaler med en blgd, graaviolet Glans, nu kglnedes
og formgrkedes de med eet, som glgdende Staal, der treekkes ud af
Smelteovnen.“**” U Blixenové viak neni noc negativné konotovana ani co se tyce
barev - stejné jako slunce ma i mésic moc aktivovat barvy, proptjcuje jim ale
melancholi¢téj§i raz. Tuto mySlenku autorka rozvadi pozdéji v povidce
,Digteren: ,,Alle Dagens Farver laa i dette Landskab, ikke mindre steerke end ved
Dagslys, men anderledes, som om de nu udtrykte en ny Side af deres Vaesen, som
om den hele Farveverden var blevet sat om fra Dur til Mol. 43

Obecné vSak miizeme konstatovat, ze texty Blixenové barevnymi popisy
obzvlast' neoplyvaji. Podobné jako u liceni krajiny a postav je barev nejvice
vyuzivano ve sbirce Syv fantastiske Fortellinger a jejich pouziti s kazdou dalsi
sbirkou slabne az k posledni shirce Skaebne-Anekdoter, ktera je na charakterizaci
pomoci barev (a celkové na jakoukoli rozpracovanéjSi charakterizaci) velmi
chuda. Skrze spory vyskyt barevnych elementti v nékterych povidkach vsak
mohou tyto naopak ziskdvat na vyznamu, nebot’ ojedin€lé zminky o barvé
predmétu ¢i postavy maji tendenci upoutat ¢tendifovu pozornost vyraznéji nez

rozsahlé popisy referujici detailné k barevnému rozvrzeni.

5.1.3.1 Odstin a sytost

S barvami se u Blixenové nejcastéji setkame pii liceni ptirody a obleCeni
postav, pricemz autorka pracuje s relativné chudou paletou, kterou Casto pouziva
asociativné a zdanlivé mechanicky - vitadé povidek najdeme stejné barevné
rozvrzeni nebo stejné odéné figury. K nejpouzivanéjSim barvam patii zelena,
modré, Cervend a zlutd, tedy vSechny primarni a jedna sekundérni barva. Vedle

jednoduchych barev je v nékterych pripadech definovan i jejich specificky odstin

- V textech se tak objevuji barevné tony jako ,karmoisinred*4%, , skarlagenred‘“**,
flask «d41 li 2¢cd42 b 2¢c443 li N3 Mroh
»flaskegron“***, orenliggra nebo ,,stovgrd“**®. Blixenova pfitom nepouziva

takto ojedin€ly ton konkrétni barvy z diivodu, aby ho odliSila od ptibuzného

odstinu, ale dana barva je jedinym barevnym prvkem ve vyli¢eném obraze -

437 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 123.

438 Blixen, ,,Digteren®, s. 489.

439 Blixen, ,,Et Familieselskab®, s. 307 nebo ,,Dremmerne, s. 333.
440 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 43.

441 Tamtéz, s. 55.

442 Blixen, ,,Om Hemmeligheder og om Himlen®, s. 52.

443 Tamtéz.
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karminové zabarveni tedy neni distinktivni vlastnosti ¢ervené barvy, kterd by ji
méla odliSit od naptiklad Sarlatové Cervené, ale karminové Cervena je jedinou
barevnou komponentou popsané¢ho vyjevu. Vyuziti podobnych slozenin tak spiSe
podtrhuje poeticnost jazyka literarnich dél Blixenové, zaroven vSak muze
dokazovat i jeji specificke vnimani barevnych nuanci a znalost vytvarného
nazvoslovi. Tuto hypotézu potvrzuje pasaz v povidce ,Ib og Adelaide®, kde je
jednou z postav malif. Zatimco ve vySe uvedenych piipadech se odstinované
barvy vyskytuji pouze v promluvé auktoridlniho vypravéce, zde jsou pouZity

V pfimé feci umélce:

Hvor i Verden skulde jeg vel, hvis det ikke var saaledes, til mine Billeder skaffe mig den
rette sorte Farve, for hvilken de er saa bergmte? mit noir d'ivoire, mit noir de fumée og
mit velsignede noir de péche? Se paa mit sidste Sillleben, det skgnneste Billede jeg
nogensinde har malet [...] og sig mig, hvorledes det vilde have veeret muligt for mig at
fare de sorte Toner ind i mine Hummeres hgjrade, carmoisinrgde og rosenrade, eller
i mine @sters' liggrenne Skaller, ifald jeg ikke havde kunnet kaste Blikket rundt og til alle

Sider have mgdt det samme Syn: Tragedien.*44

Francouzska terminologie a osobité nuance konkrétnich barev se tak
stavaji charakteristickym rysem spjatym s postavou malife a tim nepifimo
I svytvarnym uménim obecné. KdyZz se Karen Blixenova ve svych popisech
uchyli pravé k podobné vystavénym oznacenim barev, dostava se tak do popiedi
jeji malifské vidéni skutecnosti, které se nespokoji pouze se zakladnim odstinem
cervené, ale vyzaduje 1 konkrétnéjsi vytvarnou specifikaci.

Vedle tonti si autorka vSima i svétlosti ¢i sytosti, podobné jako
u barevnych odstinit vSak nevyuzivd zdmérného kontrastu svétlych a tmavych
variaci jedné barvy. Odstuptiovany barevny tén se v mentalnim obraze casto
nachazi jako ojedinéla barevna komponenta ¢i ve spojeni s barvami, jejichz
svétlost ¢i tmavost viibec neni zminéna. Obzvlast svétlé a pastelové barvy se
objevuji naptiklad v povidce ,,Digteren®. Postava mladé vdovy Fransiny, kterou
protagonista i jeho svéfenec obdivuji, je v uvodu ptirovnana k loutce a pii prvnim
vystupu popséna takto: ,,Hun havde for ferste Gang lagt Sergedragten, da det nu
var et Aar siden, at hendes gamle Mand var dgd, og var i en lysegraa Kaabe og en

lyseblaa Hat. Hun var saa lykkelig som en Ringdue i et grent Tree, og udstraalede

444 Blixen, ,,Ib og Adelaide®, s. 245.
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en Livsglede [...].**® Pozdé&ji v textu je jesté jednou zminéno Fransinino
obledeni, tentokrat se jedna o ,,lysered Kjole”**®, které pii odchodu z domu doplni
rizovym klobouckem, ,,gennem hvis Skygge Solen farvede hendes lyse Ansigt

fint rosenredt***’.

Postava Fransiny se zde explicitné poji se svétlymi,
pastelovymi barvami, které byly v déjinach uméni obzvlast’ oblibené v obdobi
rokoka. Autorka tak pomoci barev konotuje vzhled Zzenské protagonistky, jak ho
zname naptiklad ze slavného dobového obrazu Houpacka (1767, obraz ¢&. 33
v piiloze) od Jean-Honoré Fragonarda, na kterém je postava také odéna do
riZovych Satli a barevné sladéného kloboucku. Podobné jako rokokové figury
oplyva Fransina lehkosti a zivotni radosti, ktera se zraci v pisobivé baletni scéné¢,
pfi niz mize mladid vdova v soukromi odhodit zavoj smutku a dat vyniknout
svému puvabu. Pouzitim pastelovych barevnych tond autorka podtrhuje mladost
a krasu Fransiny a zdroven 1 nastifiuje erotické konotace, které¢ byly typické
pro rokokové obrazy: okouzlujici divka se stane muzou a objektem milostného
vzplanuti mladého basnika a zarovenn snoubenkou starnouciho soudniho rady,
ktery se s ni pokousi manipulovat pravé jako s rokokovou panenkou. Osudové se
vSak spletl v div€in€ nevinnosti, nebot’ poté, co ho opily a zZarlivy basnik postieli,
odplizi se zranény rada k Fransing, jez vSak prohlédla jeho manipulativni hru
a misto pomoci ho uhodi kamenem a tim mu zasadi posledni smrtelnou ranu.*®
Bledost barev je v povidkdch Karen Blixenové tematizovana i na
symbolické roviné - jako konkrétni piiklad muizeme uvést popis Cerveného
pokoje v povidce ,Et Familieselskab i Helsinger. Pokoj se kdysi pysnil
karminové rudymi zdmi, jez vSak nyni vybledly: ,.Stuens Vagge havde engang
veeret jeevnt karmoisinrgde, men i Tidens Lgb var Farven bleget og havde antaget
en Rigdom af Nuancer som en Skaal visnende rgde Roser.“**® Stejny osud potkal
i zdi modrého pokoje v povidce ,,Digteren”, ktery ,,var malet i en himmelblaa
Farve, der i Aarenes Lgb var falmet og bleget*®. Ztrata barevné sytosti

symbolizuje zaSlou slavu daného domu a zaroven odkazuje i1 k promarnénému

445 Blixen, ,,Digteren®, s. 447.

446 Tamtéz, s. 473.

447 Tamtéz, s. 475.

448 K dalsimu piikladu vlivu rokoka na povidky Karen Blixenové srov. kap. 4.1.5.3.
449 Blixen, ,,Et Familieselskab®, s. 303.

450 Blixen, ,,Digteren®, s. 453
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zivotu jeho obyvatel.**! V ptipadé druhého piikladu navic jesté vice podtrhuje
odkaz k rokokovym malbam, nebot’ vybledla modra barva tim ziskava pastelovy
raz a tvofi pfiznacné kulisy pro Fransinino baletni vystoupeni.

Svétlost ¢i spiSe nevyraznost barev spolu s jejich teplotou je zminéna
v povidce ,,Ekko*, ve které je v zavéreéné dramatické scéné vyliCena krajina
nasledovné: ,,Et blegt sglvagtigt Solskin kom frem paa Himlen, de mange graa og
svagt brune og gule Farvetoner i Husene omkring hende i Landskabet under dem
traadte tgvende frem. Den flygtende Drengs Halstagrklede lgb som en rgd Plet
i det kalige Billede.“*®? Autorka zde opét vyuziva svétla jako aktivatoru barvy,
tentokrat vSak cely mentalni obraz ptisobi velmi mdle. Barevné pozadi je tvoteno
bledymi tony stiibrné, Sedé a nevyraznymi odstiny hnédé a zluté. Piedstavuji tak
ptihodné kontrastni kulisy pro Cerveny $atek, ktery se stdva dominantni barevnou
komponentou vyli¢eného vyjevu. Ackoliv je Zlutd primarné teplou barvou,
V oslabené intenzit¢ plsobi celd paleta zminénych barev studenym dojmem,
a proto vystupuje prave tepla ¢ervena do popiedi. Aplikovani vytvarného principu
pomaha autorce zdlraznit motiv prchajiciho chlapce a vyzdvihnout tak jeho
vyznam - pro protagonistku, kterd chlapce pronasleduje, je okoli naprosto

nepodstatné, protoze pravé chlapec piedstavuje stiedobod jejiho vesmiru.

5.1.3.2 Barevne kontrasty

V povidkach Karen Blixenové se muzeme setkat s fadou osamocenych
barev, které v daném mentalnim obraze nejsou doplnény jinou komplementarni
nebo analogickou barvou, a proto je mizeme interpretovat predevsim symbolicky
¢i asociativné. Nékdy se vSak barva objevi v souvislosti s jinou, ktera ma tendenci
zesilovat ¢i zeslabovat jeji plsobeni. Nejdfive zaméfime pozornost pravé na
komplementarni a vyrazné kontrastni odstiny, jez vytvaieji barevny protiklad,
a tim podle vytvarnych zasad zdtraziuji znazornéné objekty.

K casto se vyskytujicim barvdm v textech Blixenové patii cervena

a zelena, tedy tradi¢ni komplementéarni dvojice z Ittenova kruhu.**® Setkavame se

41 Ppodle Charlotte Engbergové je pravé melancholie jednim z hlavnich témat povidky ,,Et

Familieselskab i Helsinger®, pfi¢emz se vSak badatelka ve své studii otdzkou barevnych odstint

u Blixenové ptimo nezabyva (srov. Engberg, Billedets ekko, s. 137-157).

452 Blixen, ,,Ekko*, s. 164.

453 Cervena barva patiila k oblibenym barvam Blixenové jako malitky. V dopise z Afriky li¢i, jak

maluje portrét kikujské divky a nemtze ho dokoncit, protoze ji doSla prave cervena: ,JJeg haaber at

Thomas har husket mine Farver fra Frankrig; jeg har ikke mere radt, og det er en grulig Handicap.
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Snimi ale prevazné osamocené, ve vziajemném pusobeni se objevuji spiSe
sporadicky. Jeden z ptikladi nachazime v povidce ,,Vejene omkring Pisa®, kde se
vSak nejednd o komplexni mentalni obraz, ve kterém by byly obé barvy umistény
vedle sebe v tésném kontaktu, ale jejich komplementarnost lze analyzovat az
z pohledu na text jako celek. Zépletka povidky vychazi ze vztahu mezi divkou
Rosinou a starym princem Potenzianim.*** Kdyz Rosina pfijde hrabénce sdélit, Ze
si prince nevezme, protoZ je zamilovana do svého bratrance, je obleCend do Satt
Z vyrazné &erveného atlasu (,,hojrodt Atlask“)*°. Do této doby se v textu
nevyskytuje zminka o barvé Satli ostatnich postav, takze pouziti dominantni
cervené zakonité ptitahuje pozornost ¢tenafe. Odkaz k Cervené barvé miizeme na
tomto misté v textu interpretovat symbolicky, podtrhuje vasnivé vzplanuti a vzdor
mladé divky a konotuje osudovy vyznam piednesené zpravy. Postavy, které se
Vv povidce pozdé&ji objevuji, nejsou obleeny do jakkoliv vyraznych barev - princ
je pii prvnim vystupu odén do Cernych $atd, stejné jako protagonista Augustus Ci
tajemna divka Agnese, ktera je prevleCena za muze. Popsan je i vzhled Nina,
pozdé¢jsiho princova vyzyvatele, jehoz obleCeni se vyznacuje hnédymi toény. Ve
vSech ptipadech se tedy jedna o nevyrazné, z velké ¢asti asociativni barvy. O to
vice vynikaji Saty, které si princ obleCe na zavéreény dramaticky souboj a ve
kterych také zemfe - jedna se o jiz zminény barevny odstin , flaskegron“‘®®,
Podobné jako ¢ervené Saty bychom zeleny odév mohli v daném popisu analyzovat
vzhledem Kk barevné ikonografii (zelena jako barva nadéje a predevsim jako barva
piirody, jejiz soucasti se mrtvé princovo télo ve vyliCeném obraze stava),
s ohledem na malitské principy si vSak povSimnéme komplementarniho kontrastu
cervené a zelené, ktery vynikne az ve chvili, kdy pohlédneme na text z Sirsi
perspektivy. Tim, Ze autorka oblékla ob& postavy pravé do téchto barev,
zduraznila jejich vzajemny vztah a zasadni propojeni - zapletka celé povidky je
vystavéna pravé na Rosininé odmitnuti prince. Zarovenn je ale skrze kontrast
danych barev podtrhnut protiklad obou figur, at’ jiz se jedna o propastny rozdil ve
véku nebo Zzivotnich predstavach. Ob¢é barvy jsou navic jedinymi v celé povidce,
u nichz je konkrétnéji specifikovan odstin, coz opét odkazuje k jejich vyznamu

a propojeni. Jak jiz bylo feceno a dokazano v ramci kapitoly o ekfrastické

I Nairobi kan man ikke faa andet end Skidt“ (dopis Ingeborg Dinesenové, 9. 4. 1923, citovano
podle Lasson (ed.), Breve fra Afrika 1914-31, s. 193).

454 Dgj povidky a jednotlivé postavy jsou podrobné piedstaveny v kapitole 4.1.3.

4% Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 19.

456 Tamtéz, s. 55.
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tematizaci, ekfrdze se vtextu muze realizovat i rozptylené, tedy nebyt
koncentrovana jen Vv jednom ohrani¢eném mentalnim obraze. Stejné tak zde
vyniké ekfrastickd realizace az pii abstrahovani od jednotlivych popisti a pohledu
na text jako celek - podobn¢ jako je pozorovatel malby ¢asto nucen udé¢lat nékolik
krokt vzad, aby Iépe vnimal barevnou souhru v ramci celého platna.

V textech Blixenové se objevuje i fada umysinych barevnych kontrastd,
které nevychazeji z teorie o komplementarnich barvach, ale spiSe ze samotné
podstaty vyrazného barevného ptechodu. S touto situaci se muizeme setkat
v povidce ,,Aben“, ve které autorka operuje pfedevSim s vyraznou cervenou
barvou. Tentokrat se vSak nejednd o popis obleCeni postav, ale o zafizeni
mistnosti. VétSina déje se odehrava v klastete, kam piijizdi Boris navstivit svou
tetu, prevorku. Hned v Ovodu se dozvidame, Ze podlaha v knihovné klastera je
pokryta Cernymi a bilymi mramorovymi dlazdicemi. Pfevor€ina pracovna je
naopak nazyvana ,Cerveny salon“, je tedy vymalovan Cervenou barvou, stejné
jako tomu bylo v povidce ,,Et Familieselskab i Helsinger*. Obé uvodni zminky
o barevném uspotradani mistnosti, které pfitom nejsou dany do piimé souvislosti,
muzeme povazovat za predzvést kontrastniho zlomu, ke kterému dochdzi pfii
pozdéjSim dramatickém vrcholu. Borisovi hrozi zavrzeni u kralovského dvora
kvili zvéstem o homosexualité, je proto nutné, aby se ozenil. Athéna, dcera ze
sousedniho hrabstvi, vSak jeho nabidku odmitne a trvd na svém rozhodnuti i po
spole¢né vecefi, kterou pievorka zorganizuje. KdyZz Athéna odejde spat do pokoje
pro hosty, posilni teta zoufalého synovce tajemnym napojem lasky, nacez se Boris
vyda za divkou a pokusi se ji svést. Pfi vaSnivém a zufivém boji se mu nakonec
podaii Athénu polibit, coz vede k jejimu necekanému podvoleni. Z hlediska
ekfrastické realizace je zajimavé zamétit pozornost na popis Borisovy cesty do

hostinského pokoje, kterd je vyli¢ena nasledovné:

Han gik ned igennem den lange, brede Korridor, som farte til Athenes Veerelse. Her
havde han paa venstre Haand en Rad Portreetter af henfarne Klosterdamer og paa hgjre en
Reekke hgje Vinduer. Gulvet var kvadreret i sort og hvidt, og hele Rummet saa alvorligt
paa ham i den natlige Deemring. [...] Han var kommet til Dgren. Han drejede Haandtaget
om og gik ind. Af alle Indtryk fra denne Nat, som Boris sidenhen bevarede i Erindringen,
var Overgangen i Farver og Lys fra Korridoren til Athenes Veerelse det, som satte sig
dybest fast i ham. [...] Hele Veerelset var tapetseret med rosa Silke, og inderst inde
gledede Himmelsengens hgjrade Forhaeng. To Lamper med blegrade Kupler var tendt af
Priorindens Kammerjomfru. Paa Gulvet var der et vinfarvet Teppe med et Mgnster af
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smaa Rosenknopper, der i Neerheden af Lamperne ligesom indsugede Lyset, men leengere
borte tog sig ud som et purpurfarvet Haengedynd.*>’

Diskrepance mezi chodbou a Athéniny pokojem je zduraznéna pravé
pouzitim barev. Cernobila mozaika koresponduje s chladnou klasterni chodbou,
tepla Cervena barva, kterd Borise oslepi, je naopak symbolem vasné, jez se v krvi
zoufalého mladika naplno rozhoii. Navic to neni ojedinély ptipad, kdy Blixenova
zminuje ¢ernobilé dlaZzdice ve vztahu k interiéru - stejné nachdzime v jiz zminéné
knihovné nebo pii popisu klasterni chodby v povidce ,,Det ubeskrevne Blad. Ve
v8ech piipadech se jedna o mistnosti, které konotuji tradi¢éni normy a askezi
(klaster) a poji se s rozumem a vzdélanim (knihovna).**® Cervené mistnosti jsou
naopak svédky vasnivého, dramatického a impulzivniho chovéani - v Athéniné
pokoji dojde ke scéné, kterd se blizi znasilnéni, pracovna samotné pievorky svedc¢i
o jejich potlacenych zivocisSnych pudech, které se naplno rozvinou skrze postavu
opice, V niz se nakonec pravé v ¢ervené pracovné piemeéni, a vV neposledni fadé se
dramatické setkani sester s duchem mrtvého bratra v povidce ,,Et Familieselskab
i Helsinger* odehrava pravé v Cervené mistnosti. Borisuv ptechod z chodby do
pokoje je tak pfechodem mezi dvéma rozdilnymi svéty; mezi rozumem a vasni,
které jsou symbolicky konotovany rtiznymi barvami. Pravé vyznam barev a svétla
je vtextu pfimo tematizovan, vedle citovaného piikladu se objevuje i pozdéji
Vv liceni souboje mezi Athénou a Borisem, ktery pfipomina by¢i zapas: ,,.Saaledes
var han nu selv slynget fra den kglige, sorte og hvide Korridors rolige Maanelys
ind i den mangfoldigt redglodende Atmosfzere.“**® Cerna a bila jsou barvy
achromatické, takze by ze své podstaty nemély vytvafet tak vyrazny kontrast
k cervené. Blixenova zde vSak nevyuziva klasického malifského principu, podle
kterého by Cernd barva ztmavovala a bild barva zesvétlovala plisobeni vedlejsi
cervené. Tyto dvé ,,nebarvy” totiz sama rovnou spojuje do kontrastu, a tim jeSté
vice poukazuje na vyznam motivu barevného protikladu. Bila a ¢erna skrze svou

nebarevnost, tedy neschopnost vyjadfit teplé a odstupfiované tény, navic

457 Blixen, ,,Aben®, s. 156-157.
%8 Spojeni Cerné a bilé aklasterniho prostiedi se objevuje i v povidce ,,To gamle Herrers
Historier, ve které je liCena a kritizovana vychova divky v klastete: ,,Spisesalen og Sovesalen,
Trapperne og Nonnernes smaa Celler er alle hvidkalkede, Nonnerne er klaedt i sort og hvidt, og de
unge Elever er stukket i graa Skolekjoler, som om der i hele Verden kun fandtes de to strenge
Farver og den nidkeere Blanding af dem* (Blixen, ,,To gamle Herrers Historier*, s. 63).
459 Blixen, ,,Aben®, s. 157.
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nechavaji vyniknout sousedni barvé, kterou autorka li¢i v riznych specifickych
pribuznych odstinech od rtizové pies vinoveé Cervenou po purpurovou.

V povidce ,,Aben* se bild a ¢ernd vyskytuji v rdmci jednoho celku, ktery
se vymezuje vici jiné barve, v ostatnich autor¢inych textech se setkdvame spiSe
S pouzitim bilé a ¢erné jako samostatnych, na sebe ptisobicich kontrastnich veli¢in
- dokonce mizeme konstatovat, ze se vzhledem ke kontrastu jednd o nejCastéji
pouzivané (ne)barvy. Velmi Casto se jedna spiSe o symbolické pouziti, autorka
skrze né poukazuje na rozdilné povahy postav, myslenkové neshody ¢i jiné
binarni protiklady. Z vytvarneho hlediska tedy neni jejich priméarnim Ukolem
zesvétleni nebo ztmaveni pfilehlych chromatickych barev, ale podobné jako
u komplementarnich dvojic zdaraziuji diskrepanci licenych predméta ¢i postav.

Tradi¢ni kontrastni pouziti ¢erné a bilé se objevuje napiiklad v povidce
»Dykkeren®. Pfibéh softy Saufeho je rozdélen do dvou c&asti: nejdiive se
setkavame s mladym idealistickym studentem teologie, ktery obdivuje ptaky
a v&fi na and€ly a rozhodne se sestrojit si kiidla. Kralovi ministfi se zacnou obavat
jeho uspéchu, ktery by mohl ptivodit neklid mezi lidmi, a proto piinuti krasnou
tanecnici Thusmu, aby se vydavala za andéla. Divka se ale do softy zamiluje
a pfiznd mu svou pravou identitu; zdrceny mladik pak blouma ulicemi mésta
a nemuze dojit klidu: ,,Paa denne Maade vandrede den ulykkelige unge Softa om
i et Aar. Jeg selv har som lille Dreng mgdt ham i Gaderne, hyllet i en luvslidt sort
Kappe og i en endnu sortere Kappe af uendelig Ensomhed.““%° Cerna barva je zde
spojena s negativnimi konotacemi smutku, zrady a osamélosti. Objevuje se jak na
konkrétni roviné v podobé kapé¢, kterou ma softa na sob¢, tak i v abstraktnéjsi
rovin€ jako aura, kterd ho provazi. Druhd cast ptibéhu se odehravéd s odstupem
dvanacti let. Vypravée se znovu setkava se softou, tentokrat na zcela jiném misté
a za zcela jinych okolnosti: ,,Men det skete tolv Aar senere, mens jeg som ung
Mand ferst begyndte at forteelle Historier for at gare Verden lykkeligere og visere,
at jeg rejste ud til Havet og til den milelange, hovedskalhvide Forstrand.*46!
Vyrazna bila barva pise¢ného pobfezi neni typicky asociativnim fenoménem a je
pozdé&ji pti rozhovoru vypravéce se softou jeSté jednou zminéna: ,,Og idet jeg

sluttede den, paa den hvide Strandbred, for een eneste Tilhgrer, var mit Ansigt

460 Blixen, ,,Dykkeren®, s. 18.
461 Tamtéz.
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badet i Taarer.“*%? Softa se jiz nejmenuje Saufe, ale lidé ho piekitili na Elnazreda,
vyjadiuje rovnovahu a Stésti. Stejny symbolicky vyznam ziskdva i bild barva
pise¢ného bichu, na kterém Elnazred vypravi sviij ptibeh. Ekfrasticky realizovany
kontrast ¢erné a bilé se zapojuje do samotné vystavby textu, nebot’ podtrhuje
binarni rozdéleni povidky, ktera je vystavéna pravé na protikladu obou svét(.*®3
Samotna ¢erna barva zaujima v povidkach Blixenové specialni misto, ve
dvou textech je dokonce explicitné tematizovana ve vztahu k vytvarnému uméni.
Jedna se o zminénou fe¢ malife v povidce ,Ib og Adelaide* a jesté vyraznéji
Vv povidce ,,Karneval“. Ta pfedstavuje z hlediska analyzy ekfrdze nejvyznamné;jsi
povidku z posmrtné vydané sbirky Efterladte fortellinger (ptipadné z jeji pozd&jsi
rozSitené verze vydané pod nazvem Kongesgnnerne og andre efterladte
fortellinger). Blixenova text ,Karneval“ napsala jiz ve dvacatych letech
a planovala ho vydat v Gvodni sbirce Syv fantastiske Fortellinger. Nakonec vsak
povidku do knihy nezafadila, a to nejen kvtili zméné konceptu (rozhodla se snizit
pocet povidek), ale také z toho divodu, Ze ji nepovazovala za zcela dokonéenou.
Neékteré motivy pozdéji vyuzila v jinych textech, jako pravé oslavu Cerné barvy,
ke které se znovu vratila v povidce ,,Ib og Adelaide”. V ,Karnevalu®“ mizeme
pozorovat ekfrazi na vice rovinach, vtextu se napiiklad objevuje explicitni

reference, kdyz je jedna z postav na maskarnim béle obleCena jako pierot ze

stejnojmenného obrazu Antoina Watteaua, ke kterému je pfimo piirovnana.*®*

462 Blixen, ,,Dykkeren®, s. 21.
463 \/ povidce se objevuji i dal§i vyrazné kontrastni prvky. Zatimco v prvni ¢4sti je pozornost
zaméfena na vzduch, v druhé &asti je dominantnim zivlem voda. Pii stavbé kiidel se softa inspiruje
ptaky a travi nekonecné hodiny jejich pozorovanim, pii potapéni pro perly se uéi od ryb.
V zavéreéném monologu je vSak binarni protiklad vzduchu s ptdky a vody s rybami rozsifen
0 zemi s lidmi. Clovék je na tom vzhledem ke svému Zivlu nejhtie: pohybuje se pouze na jedné
roving a je nastalo pfipoutan k zemi, ktera ho vSak podpira pouze plochou pod jeho chodidly. Ptaci
jsou na tom lépe, i kdyZ i je mize zradit jejich zivel, pokud nevlozi veskerou silu do udera kiidel.
Ryba je na tom nejlépe a jako jedind spociva v zivlu bezpecné a harmonicky. Pomyslné hierarchie
zemé s lidmi, vzduchu s ptdky a vody s rybami jako by se rozprostirala na polu od &erné barvy
k bilé: smutny az tragicky udél lidi si softa prozil po zradé Thumsu a pfiznaéné byl pii tom zahalen
do Cerné barvy. Ptaci se pohybuji mezi obéma pdly a jejich udél neni Stastny ani nestastny — ac to
v povidee neni explicitné vyjadieno, Ize s nadsazkou fici, Ze je jejich Zivot Sedy. Stastny rybi svét
se rozprostird v kulisach bilych piseénych plazi a softa sem patii proto, Ze se nepovaZuje za
cloveka, ale sdm sebe oznacuje za rybu. Vzhledem ke kiestanské symbolice je mozno uvazovat
o rybé jako o symbolu Krista, pficemz poeticky li¢eny podmoisky svét pfedstavuje nebeské
kralovstvi, pro které je bila barva také typicka. V kiestanském vytvarném uméni je navic bila
barva Casto pouzita pro zobrazeni bozského svétla. Kontrast potemnélé lidské existence a zaficiho
nebeského kralovstvi je dokonce explicitné zminén v Gvodu povidky: ,,Men Guds sterke, lyse
Engle ferdes frit mellem hans straalende Himmelsale og vore mgrke og lave Huse og Skolestuer«
(Blixen, ,,Dykkeren®, s. 9).
464 Dany Uryvek textu je citovan a komentovan v kapitole 4.1.5.3.
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Vedle toho je zminéna samotnd vytvarna technika pouziti barev, v tomto piipadé
se nachdzime v oblasti implicitni reference, jez v daném piipadé sice netematizuje
obsahovou stranku artefaktu, ale konkrétni malifskou techniku. Teorie barev je
V textu vyjadiena usty starého malife Rosendahla, ktery si hostitelce stézuje, zZe

zadny z hostll neni odén v erné a rozhovoii se o své lasce k této barve:

Jag ved, at der et eller andet sted er en teori om, at sort ger ens farvevirkning tung. Det er
en meget stor fejltagelse. Tveertimod: det giver lethed og fjerner det praeg af noget
fedtglinsende, som er den sterste fare for en maler. Leret er, som De ved, inden braending
ogsa fedtet, blgdt og tungt, men ved braendingen bliver lertgjet sort og pd samme tid
hérdt, tert og let. Det samme med livet. Det er ngdvendigt pa en eller anden made at f&
sort ind i det.*

%

Cerna barva ziskava u Blixenové zvlastni konotace néfeho vzacného,
nepochopeného a podcetiovaného. Usty malife Rosendahla je napadana jedna ze
zékladnich poucek teorie barev, tedy Ze Cerna jako achromatickd barva ztmavi,
a zatizi barvu s ni sousedici. Cerna je zde naopak vzyvana v pravém opaku jako
zdroj lehkosti, ktery souvisi se samotnou technikou vyroby platna. Tento vzdor
teorii barev mizeme chapat jako poctu ¢erné barvée, ke které tihla Blixenova i jako
malifka. Na jejich obrazech nehraje Cernd nijak vyraznou roli, své zaujeti touto

barvou vsak autorka piipousti v dopise piitelkyni Karen Sassové z roku 1938:

Hvad Kunst angaar, saa tror jeg virkelig, at ,,Sindelaget™ kan siget at vere af afgerende
Betydning, og at al Kunst virkelig er ,,en Forkyndelse*. Men der er saa mange Ting, som
kan forkyndes. Jeg kan huske et Billede af Degas, - far paa Luxembourg og nu paa
Louvre, - det er én stor Forkyndelse af, hvor herlig, dyb, guddommelig sort, - den sorte

Farve, - er. Det har veeret mig til stor Glaede og Trgst i Livet.*®

Citovana pasaZz podtrhuje vyznam ekfrastické realizace v autorCinych
textech, nebot’ svéd¢i o schopnosti Blixenové abstrahovat pouze od tematické
inspirace a vS§imat si naopak 1 vytvarné techniky. Nejsou to typické baletky, které
autorku okouzli na Degasovych obrazech, ale zaujme ji naopak malifova osobita

prace scernou. Této barvy vSak Degas nevyuzival nadmérng, ale Setfil si ji

465 Blixen, ,,Karneval®, s. 146.

466 Engelbrecht, Lasson, Karen Blixen i Danmark - Breve 1931-1962, svazek 1, s. 278. Stejnou

mySlenku Blixenové pak vyjadfila i v interview pro Politiken z roku 1942: ,Da jeg i Paris sa

Degas' billeder, syntes jeg, at de viste mig, hvor dejligt, hvor rigt og levende sort er - det er jo ogsa

en forkyndelse, en &benbaring af én side af livet* (Brundbjerg, Samtale med Karen Blixen, s. 95).
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predev§im na uzké stuhy uvédzané a vlajici kolem krku taneénic, které vynikaji
pravé diky vyraznému kontrastu k bélostné $iji. Oslavovat ¢ernou barvu ve vztahu
k Degasovym obraziim neni zrovna typické, existuje fada jinych malifa, ktefi
vyuzivaji luministického principu a pracuji s vyraznymi ¢ernymi plochami (jako
napiiklad Caravaggio nebo Rembrandt). Blixenovou ale zaujala ¢erna pravé na
Degasovych obrazech, kde sice neziskava tak vyrazny prostor, je vSak napadité
kontrastni. Degasova prace s ¢ernou barvou tak koresponduje s pouzitim barev
v textech Blixenové, ktera jich sice vyuziva sporadicky, ale dopomaha si jimi
k dimysIn¢ propracovanym kontrasttim.

V povidce ,,Karneval®“ je mySlenka o Cerné barvé vloZzena do ust malifi
a stejné je tomu 1 v pozdéjSim zpracovani v povidce ,,Ib og Adelaide®. Mizeme
zde piitom uvazovat o ur€ité paralele mezi postavou malife a samotnou autorkou,
ktefi sdileji stejny pohled na teorii barev. Pozdé&ji v textu je vSak malifova
myslenka tlumena sty vypravéfe poznamkou, ze nemélo smysl se s umélcem
ptit, protoZe si €asto sam protifecil a velmi rychle ménil ndzory. Autor¢ina laska
k Cerné barve tim vSak neztraci na vyznamu a vyrazné se projevi i pii znazornéni

nocnich scén a pii popisu osvétlenych a tmavych ploch.

5.1.3.3 Analogickéa harmonie

Vedle kontrastni prace s komplementarnimi barvami a achromatickym
protikladem se v povidkach Blixenové mizeme setkat i s pouzitim analogickych
barev, které se dopliuji a vytvareji poklidnou harmonii. K podobné dvojici patti
kombinace zelené¢ a zluté, jez se v autorinych textech poji predevSim
S idylickymi pfirodnimi konotacemi. Tyto dvé barvy se Casto objevuji pfi liceni
poklidné dénské krajiny (zelené lesy prozatené zlatymi slune¢nimi paprsky), zde
se viak jednd o primarn& asociativni pouziti.*®” Na pole ekfrastické realizace se

dostavame teprve skrze aplikaci barev pfi popisu jinych nez ptirodnich objektu,

467 Popis zeleného lesa ozafeného zlatym sluncem zapada predevsim do piktoridlniho modelu
danskych narodnich krajinomaleb. Vyrazné jsou tyto dv€ barvy pouzivany napiiklad pii Gtvodnim
liceni pfirody v povidce ,,En Herregaardshistorie“: ,,Der lgh en Sti indenfor Hegnet, i Vesterkanten
af en Skov. Udenfor Skoven laa Landskabet stille og gyldent, allerede merket af Efteraaret. [...]
Langt borte, paa en Markvej, rullede et sidste Leaes imod Laden i en Sky af Guldstav. De fjerne
Skove i Nord og Vest stod brungrgnne, med en blid Patina, en alvorsfuld Forgyldning eller Rust af
lange Sommerdages Sol [...]. Men Skovdybet selv var endnu grent, et Sommerhvalv, og hvor
Eftermiddagssolens Straaler baevende faldt gennem Lavet, lyste dette saa skart og lendomsfyldt
som Majlgv* (Blixen, ,,En Herregaardshistorie®, s. 173, kurziva RS).
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i kdyz - jak uvidime - s krajinnymi komponenty jsou pfitom davany do ptimé
souvislosti.

V povidce ,,Vejene omkring Pisa“ je propojeni zluté a zelené barvy
tematizovano ve scéné, v niz princ Nino vzpomind na noc stravenou s Agnese,

0 které si myslel, Ze se jedna o Rosinu:

Men da jeg kom til Dgren vendte jeg mig om. De sad op i Sengen. - Dit Ansigt var
i Skygge, men Lampen lyste over Din Ryg og Dine Skuldre. Du var nggen, jeg havde jo
revet Dine Klader af. Sengen havde gyldne og grgnne Gardiner, som en Skov, som en af
mine egne Skove i Bjergene, og Du, Du var Daphne paa mit Billede, der vender sig bort

og forvandles til et Laurbztree. Og jeg stod i Market!468

Vylicena situace se vyznacuje dvéma znaky ekfrastické realizace: vedle
samotnych harmonickych barev je to pfedev§im pouziti svétla a stinu, kterému se
podrobné vénuji v nasledujici kapitole. Oba ekfrastické prvky vSak pfispivaji
k navozeni stejné¢ho dojmu, tedy aby scéna plisobila jako vytvarny vyjev. Nino je
pozorovatelem obrazu, stoji ve stinu a hledi na nahou Agnese, pficemz svétlo
ozafuje nejdalezitéjsi komponenty artefaktu, tedy jeji télo. Div¢in oblicej skryty
ve stinu koresponduje s konotovanou mytologickou scénou, ve které se Daphne
odvraci od divaka, takZe nevidime jeji tvar. Cas pro Nina ustrnul, vniméa vyjev
jako malbu a je uchvacen harmonii a idylicnosti situace, kterou podtrhuje prave
spojeni zlaté a zelené barvy na zavésech kolem postele, jez vytvari dojem
piirodnich kulis. Pokud by Blixenova zvolila pro popis zavésu kontrastni barvy,
naru$ila by tim poklidnost scény a nedosdhla by stejného phsobeni lic¢eného
vyjevu. Zluté a zelené jako analogickych barev tedy vyuzivd pro navozeni
pozadované harmonicky krasné atmosféry, nebot’ barevné odstiny se vzajemné
tlumi a vyvolavaji tak subjektivni pocit mensi barevnosti a odstinovée
vyrovnanosti.

Velmi podobny pfiklad nachdzime v povidce ,Syndfloden over
Norderney*, kde je navic Zluta a zelena opét spojena i s mytologickym vyjevem.
Divka Calypso, ktera vyristala se strycem a byla vychovavana jako chlapec, si
poprvé uvédomi svou zenskost pfi pohledu na mytologickou malbu s motivy
nymf, faunli a kentaurli, ktefi se pohybuji v krajiné plné zlaté, modré, hnédé

a zelené barvy. Po noci strdvené pozorovanim obrazu se Calypso rozhodne

468 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 63.
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vyprostit se ze strycovy dominantni nadvlady a ptichazi proto za nim do loznice,
aby si s nim promluvila o svém dal$im Zivoté. Scéna je popsana nasledovné: ,,Der
laa han mellem de gule Silkeforheeng med lukkede @jne og Neesen i Vejret, hvid
i sin fine, hvide Natskjorte. Den unge Pige havde beholdt en gyldengren
Brokadeskjole paa, og hun stod ved hans Sengekant som et blomstrende Lindetree,
som Psyke ved Eros Leje.“*® Situace v loznici ¢4steéné upomina na prvni zde
zminénou scénu z povidky ,Vejene omkring Pisa”, kde pfichazi Rosina
v ¢ervenych Satech do hrabénéiny loznice a tato mistnost je tedy také kulisou pro
vyi¢eni zasadni zpravy. Vzhledem k uvedenym barevnym tonim vSak nachazime
paralelu spiSe k druhému vyjevu ze stejné povidky, pfi kterém Nino pozoruje
Agnese na lizku - opét se zde objevuje harmonické spojeni zlaté a zelené. PouZiti
téchto barev pfitom odkazuje k diive vyli¢enému mytologickému obrazu, ktery
Calypso umoznil prozieni; zlutd a zelena jsou tedy spojovany s piirodou
a mytologii. Tuto hypotézu podtrhuje i pfirovnani, kterého se Zenské postavy
zasazené do zluto-zelenych kulis dockaji: Agnese je pfirovnana k Dafne
a Calypso k Psyché. Zaroven jsou obé scény provazeny i erotickym podtonem,
v prvnim piipadé¢ je Agnese objektem erotické touhy, v druhém si Calypso
uvédomi svou sexualitu a rozhodne se obléci Saty prave v téchto barvach. Spojeni
zelené a zlaté na Calypsiné odévu podtrhuje harmonii a Kklid, ktery se v ni
rozprostira, nebot’ kone¢né nasla své pravé ja, proziela a pochopila samu sebe.
Jako posledni demonstraci harmonického spojeni zZluté a zelené, které je
doprovdzeno podobnymi konotacemi jako v pravé analyzovanych pasézich,
muzeme uvést uryvek z povidky ,,Alkmene®. Jeji protagonistka je divoké dit¢,
které se nehodi do spotfadaného, zbozného domova, kam je adoptovana. Ve vztahu
Kk obleCeni se dozvidame, Ze pro ni nehraje zZadnou roli, chova se k nedélnim,
svateénim Satiim stejné jako ke vSednimu odévu. Zcela ji vSak uchvati zvésti
o Satech Vilhelmovy matky, které jeho otec po manzel¢iné smrti uchovava na
pidé¢ a nechce je kvuli bolestnym vzpominkam ani vidét, zaroven ale ani nikomu

darovat. Alkmena Vilhelma tak dlouho pfemlouva, aZ ji podlehne a Saty ji ukaze:

Hun bredte dem ud foran sig, én for én og sad lenge tavs og saa paa dem. Tilsidst bad

hun mig give hende en af dem. Det var en Kjole af tykt, grent Silketgj med et gult

469 Blixen, ,,Syndfloden over Norderney*, s. 228-229.
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Mgnster i. Naar jeg nu tager den frem og ser paa den, ser den, i mine @jne, ud som et
blomstrende Lindetrae.*™

Kréasné hedvabné zelenozluté Saty si vSak Alkmena nevezme slavnostné do
kostela, jak by Vilhelm ocekaval, ale obleCe si je pti zcela jiné a konvecné
nevhodné pfilezitosti - na prochdzku do lesa. Jeji vzhled komentuje Vilhelm
slovy: ,,Hun havde ikke ordnet sit Haar eller vasket sine Hander, og dog tror jeg
aldrig jeg har set nogen se mere fri og dejlig ud end hun da gjorde.“‘"* Ag&koliv
jsou Saty pro dospivajici Alkmenu pftili§ dlouhé a kvili svému pifepychovému
stylu se naprosto nehodi do ptirodnich kulis, je Vilhelm divkou okouzlen a jeji
zjev mu presné¢ zapadda do pozorovan¢ho vyjevu, protoze Saty barevné
koresponduji s okolni krajinou: ,,Mig selv syntes det ogsaa naturligt og rimeligt, at
hun skulle vandre om saaledes, i saa stor Pragt. Der var stille og svalt i Lunden,
hvor Solen faldt gennem Lgvet, blev det grent og gyldent som hendes Kjole
[...].4"? Kdyz pak Vilhelm spolu s Alkmenou stoji na vyvySeném misté na konci
lesa a pozoruji zelené kopce v zapadajicim zlatém slunci (!), prozivaji oba
okamzik dokonalého Stésti. Barvou Sati zde Blixenova odkazuje k pfirozené
povaze Alkmeny, ktera miluje volnost a piirodu, ve svém okoli vSak zustava
nepochopena. Zaroven se jedna o situaci, kdy Vilhelm poprvé v divce uvidi Zenu
a ocefiuje jeji puvab. Vsechny tfi uvedené piiklady dokazuji autorCinu praci se
zlutou a zelenou jako s analogickymi barvami, jejich asociativni konotace
s pfirodou s sebou pfindsi 1 propojeni s mytologii a erotickym nadechem.
V ptipadé¢ Alkmeny neni mytologicky pifesah tak explicitni, samotné jméno
hrdinky a jeji ptibéh je v§ak mozno vztahnout k fecké mytologii, coz je s oblibou
praktikovano v sekundarni literatuie.*”

Zavérem tedy muizeme fici, ze Blixenova na nékterych mistech pracuje
s Umyslnym barevnym rozvrzenim, které odpovidd teorii komplementarnich
a analogickych barev. Jeji texty jsou vSak chudé na popisy skladajici se z vice
barevnych tontli, které by navic nebyly asociativni, proto je na tomto misté jiz
jasné, Ze koloristicky princip netvoii zésadni vystavbu licenych vyjevl

a vyraznéjsi barvy jsou pouzity spiSe v symbolickém vyznéni - objevuje se tedy

470 Blixen, ,,Alkmene®, s. 159.
411 Tamtéz, s. 160.
472 Tamtéz.
473 Alkména je v fecké mytologii matkou Hérakla, kterou Isti svedl Zeus. Vyznam mytologického
ptibéhu ve vztahu ke stejnojmenné povidce Blixenové je tematizovan napt. v Engberg, Billledets
ekko (s. 189) ¢i Brundbjerg, Kvinden, katteren, kunstneren Karen Blixen (s. 69).
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vyrazné diskrepance v pouziti barev u Blixenové jako malifky a jako spisovatelky.
Piesto analyzované piiklady dokazuji ptitomnost ekfrastické realizace ve vztahu
k pouziti barev, nebot autorka pracuje se specifickymi barevnymi odstiny
a v uvedenych ptikladech i dodrzuje malifské zasady. O tom, Ze se pfi aplikovani
barev zamyslela nad zvolenymi tony prizmatem vytvarného uméni, svéd¢i uryvek
z povidky ,Karneval®, kde jiz zminény malif kritizuje pfili§ barevné obleceni
pritomnych postav a prohlasi: ,,1 bergver Gud den ene af hans farver efter den
anden, indtil han ikke har andet pa sin palet end blegrgdt og himmelblat, til at
male sma bonbonnierer med.«4”* Vzhledem k tomu, e danou pas4z pronasi
postava maliie, s jehoz pohledem na uméni se autorka prokazatelné ztotoziovala,
mohli bychom i dany Uryvek vztahnout k poetice samotné Blixenové: pfi vyliceni
a vykresleni danych scén a vzhledu svych figur se radé¢ji vzda piiliSné barevnosti
a spravné barevné tony si tak mize uchovat pro zdiraznéni podstatnych objektu -
podobné jako obdivovany Edgard Degas si nechal ¢ernou pro sametky svych

tanecnic.

5.2 Svétlo a stin

Spolu s aplikaci barev a vyuziti perspektivy je technika znazornéni svétla
a stinu jednim z nejlepSich prostfedkti pro dosazeni iluze tietiho rozméru,
takzvaného modelovani.*”® Z fyzikalniho hlediska bychom dokonce mohli
barevné spektrum - teprve diky jeho ucinkim muze lidské oko vnimat tvary
a barvy. Zobrazeni zdroje svétla, upozadéni temnoty a zpodobnéni stini se ve
vytvarném uméni objevuje az s pfichdzejici renesanci, pozvolna se vSak stava
zasadni soucasti malifské prace, kterd vyrazné uspiSila vyvoj vytvarného umeéni

a dokonce se podilela i na oddéleni jednotlivych kunsthistorickych epoch. 47

5.2.1 Zobrazeni svétla a tmy ve vytvarném uméni

V historii malifstvi jsme se az do 14. stoleti mohli setkat predevSim
S plochymi, jednodimenzionalnimi postavami striktn€ ohranicenymi od
jednobarevného pozadi. Figury jesté nebyly osvétleny konkrétnim zdrojem svétla,

a tak se ani nevyznacovaly prostorovym zobrazenim. S pfichodem renesance se ke

474 Blixen, ,,Karneval®, s. 149.
475 Srov. Parramdn, Sveétlo a stin, s. 26.
476 Srov. tamtéz, s. 7-10.
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slovu dostava nova vyrazova technika zvana sfumato, jejimz tvircem je Leonardo
da Vinci. Néazev techniky je etymologicky odvozen od italského adjektiva
»smiSeny“ nebo ,koufovy“ a odkazuje tak k pozvolnému pfechodu mezi
barevnymi tony a mezi svételnymi a ztemnélymi plochami. Malifi zacali smyvat
ostré kontury mezi postavou Vv popiedi a vykreslenym pozadim, ¢imzZ ziskala
figura na prostorovosti.*’” Koufovy dojem vyvolava i samotné splyvavé zobrazeni
pozadi, které nedisponuje jasnéj$imi hranicemi mezi piirodnimi ptedméty, a tim
dava vyniknout ostfejSimu vyjevu v poptedi. Da Vinci umné uplatnil sfumato 1 pii
malbé portrétl, kde pomoci této techniky zmirnil pfili§ kontrastni odlesky svétla,
a tak zjemnil vyznéni tvate portrétovaného.*’®

V dobé¢ baroka se za¢ina rozvijet specialni vytvarna metoda pro zobrazeni
svétla zvana temnosvit, ktera je v kunsthistorii znama také pod pojmem
tenebrismus. Zakladem této metody je vyrazny kontrast mezi svétlymi a tmavymi
plochami, pfechod mezi ozafenou postavou v popiedi a tmavym pozadim je
nasilny a velmi ostry. Velkou ¢éast obrazu ptitom zabira pravé temna plocha, z niz
vystupuje zachyceny vyjev, jako by byl ozaten svickami. Samotny zdroj svétla
vSak neni na malb¢ viditelny a vyjev plisobi velmi intimné. Kontrastni pfechod
spolu se zacilenim pozornosti divaka na napéti mezi postavami zobrazeného
vyjevu obohacuji scénu o dramati¢nost, ktera tak byla vyuzivdna piedevSim
Vv baroknim zobrazeni ndboZenskych motivi.*’® Temnosvit miizeme povazovat za
radikalni formu takzvaneho serosvitu neboli chiaroscura. V tomto piipadé¢ je sice
malba také tvofena velkymi plochami svétla a stinu, piechod mezi nimi je vSak
jemnéjsi a malifi neusilovali o jeho kontrastni zobrazeni. Temnota neozafenych
ploch pfitom neni tvofena ¢ernou barvou, ale také obsahuje urcity podil svétla.
Zatimco V temnosvitu byla scéna ozatfena neviditelnym zdrojem Zlutého svétla,
ktery vyjev doslova vytrhaval z tmavého pozadi, vyznacuje se svétlo v Serosvitu
Casto zlatavou barvou, kterd zalévd predméty a propGjéuje jim télesnost.*%
Metoda Serosvitu se odrazila v pozdé€jSich uméleckych smérech jako naptiklad

manyrismus, s pfichodem impresionismu a malbou v plenéru jsou vSak temné

477 Srov. Parramén, Svétlo a stin, s. 12.

478 Nejznaméjsim prikladem techniky sfumato je slavny Da Vincitv portrét Mona Lisa.

479 Srov. Parramén, Svétlo a stin, s. 13.

480 Metodu Serosvitu vyuzival i Caravaggio, nejvyraznéji se viak prosadila v malbadch Rembrandta
van Rinja (srov. tamtéz, s. 14, 27).
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plochy na obrazech upozadény, svétlo a stin pfestavaji byt primarné svétlé
a tmavé, ale stavaji se kontrastem Zivych barev. 8!

Klasici vytvarného uméni byli dobfe obeznameni s fyzik&lnimi
a psychologickymi aspekty svétla. Jak jiz bylo feCeno, pravé svétlo umoziuje
lidskému oku vnimat tvar a velikost predmétu a zaroven muize byt vyuzito i jako
prostiedek vyrazu - jeho ostrost, intenzita, mé¢kkost nebo monoténnost se podili na
dosazeni pozadované atmosféry vyjevu, jako napiiklad intimita, S$tésti nebo
stisnénost.*®? Vztah mezi osvétlenymi a tmavymi plochami ovlivituje i mnozstvi
a kvalita svétla - silné svétlo zvySuje kontrast pfechodu, zatimco slabé nechava
hranici mezi svétlem a temnotou pusobit ve smyslu Serosvitu a propujcuje
tmavym toniim spiSe Sedavé barvy. Vzhledem ke kvalité svétla rozliSujeme mezi
pfimym a rozptylenym osvétlenim. V prvnim pitipadé¢ se jednd naptiklad
o konkrétni pruh svétla ptichdzejici do ztemnélé mistnosti oknem nebo vyjev
bezprostfedné ozateny svételnym zdrojem, jako je ohen ¢i zdrovka. Piimé svétlo
zostiuje kontrasty a potlacuje Serosvit - v souladu s tradici temnosvitu se pouziva
toto zobrazeni pro zdiuraznéni dramati¢nosti vyjevu. Rozptylené svétlo naopak
harmonizuje kontrasty a zjemnuje pfechod mezi osvétlenymi Castmi a stinem.
Setkame se s nim napiiklad pfi zobrazeni krajiny za poSmourného dne, nebo kdyz
do potemnélé mistnosti sice piichazi svétlo oknem, ale nesviti do néj piimo

slunce.*83

5.2.2 Zobrazeni stinu ve vytvarném uméni

Pokud na pfedmét dopada svétlo, zakonité se vytvari stin - tato fyzikalni
poucka se promitla do vytvarného uméni s pfichodem renesance a jeji zobrazeni
se vyvijelo ruku v ruce se zachycenim svétla. Ptitom je tfeba rozliSovat dva druhy
stinli: skutecny stin, ktery se objevuje pfimo na modelu a vznikd osvétlenim
Z jedné strany, ¢imz pisobi strana protilehld zdroji svétla tmav§im dojmem,
a vrzeny stin, ktery je patrny na povrchu, na némz je predmét umistén a kopiruje
jeho obrysy. VrZzeny stin vSak neni pfesnym protéjSkem siluety modelu, je
deformovan do S$itky a délky podle typu svétla a zavislosti na poloze svételného

zdroje. 84

481 Srov. Parramon, Svetlo a stin, S. 16.
482 Srov. tamtéz, s. 20.

483 Srov. tamtéz, s. 26-29.

484 Srov. tamtéz, s. 21.
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Vzhledem K typu svétla si pov§imnéme rozdilli mezi pfirozenym svétlem,
které je spoleCnym svételnym zdrojem pro cely vyjev a deformace stini tak
probihd u vSech predméti podle stejného pravidla, a umélym svétlem, které se
miize nachazet v riznych vzdélenostech k zachycenym predmétim, a proto jim
proptij¢ovat ruzné stiny (napiiklad muz stojici pod lampou bude mit jiny tvar stinu
nez chodec na konci ulice). Pro zobrazeni vrzeného stinu je vedle vzdalenosti
zdroje svétla od zachyceného predmétu dilezita 1 poloha pozorovatele
osvétlen¢ho vyjevu. V teorii vytvarného uméni se ptfitom hovoii o takzvané
perspektivé stinii: pokud je stejna scéna pozorovana z riznych mist, bude mit
predmét 1 rozdilné stiny. Poslednim rozhodujicim faktorem pro formu stinu je
poloha svételného zdroje vzhledem k zachycenému piedmétu. Svétlo muize

dopadat na predmét v nasledujicich smérech:

e zepiedu - tzv. frontdlni osvétleni, stiny jsou skryté, objem a hloubka
predmétu se vyjadii barvou,

e zestrany - tzv. lateralni osvétleni, druha strana zlistava ve stinu,

e CasteCné ze strany - tzv. laterdlné frontadlni osvétleni v ihlu 45°, nejCastéji
pouzivano pro portréty, protoze jemny stin vytvaii dokonaly dojem
objemu a hloubky,

e zezadu - kontury modelu ziskavaji charakteristickou svételnou svatozaf,
objem pfedmétu je potlacen, hloubka je zdlraznéna,

e seshora - piedmét vrha dlouhé skuteéné stiny, smér svétla snizuje
zietelnost rysa,

e zezdola - pfedmét vrha dlouhé skute¢né stiny sméfujici vzhiru, smér

svétla vytvari neredlné tvary.*%

Kvalita stinii souvisi i s kvalitou svétla; pii pfimém osvétleni je stin
vyrazny a odpovida ostrym kontrastim, v rozptyleném svétle ziskava jemngjsi
charakter a plisobi klidn&jsim dojmem.*®® VVzhledem k vytvarnému zobrazeni stini
je tfeba poukazat i na jejich barevna znazornéni - stin na realistickém obraze by
nemél vzdy byt jen Cerny, ¢i byt vykreslen pouhou smésici barvy pfedmétu

s ¢ernou, jak by vétSina laikd ocCekéavala. V malifstvi se uplatiiuje specidlni

485 Srov. Parramon, Svetlo a stin, S. 20-25.
486 Srov. tamtéz, s. 28-29.
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pravidlo pro namichani spravné barvy stinu, které zni: modra barva + tmavsi ton
skuteéné barvy predmétu + komplementarni barva k barvé skutecné.*®” Modra je
ve stinu vzdy pfitomna, protoze ubyvajici ptfirozené svétlo automaticky proptijéuje
v§em barvam modry nadech. Vedle tmavsiho tonu vlastni barvy ziskdme spravny
odstin stinu pfedmétu pfimichanim i doplitkové, tedy komplementéarni barvy, jak
ji zname z Ittenova kruhu.*® Naptiklad stin zeleného predmétu by mél byt proto
vytvofen smichanim modré, tmavsi zelené a Cervené barvy. Ne vSechny umélecké
sméry se vSak podobnymi zakonitostmi Fidily, pro postimpresionisticka dila je
naopak typické vykresleni stinli pfimo dopliikovou barvou k barvé predmétu (tedy
zeleny predmét ma Cerveny stin), ¢imzZ jsou barevné kontrasty vystupiiovany do

extrému.

5.2.3 Svétlo a stin v povidkach Karen Blixenove

V uvodu je tfeba konstatovat, Ze zminka o svétle se objevuje takika ve
vSech povidkach Blixenové. Pokud jsme o ekfrastickém pouziti barev hovofili
jako o sporadickém, v piipadé zobrazeni svétla je tomu piesné¢ naopak, nebot
autordiny texty nabizeji velké mnozstvi piikladt. Casto se pfitom jedna
o piirozené denni svétlo, které probouzi ranni krajinu, a 0 mési¢ni noc¢ni svétlo,
jez doprovazi li¢enou situaci.*®® Z hlediska ekfrastické realizace nas vsak vice nez
prace s pfirozenym svétlem zajima pouziti umélého svétla, protoze umyslné
ozafuje urcity vyjev nebo jeho ¢ast a tim sméfuje pozornost Ctenare k dulezitym
scénam. Lze pfitom rozliSovat mezi dvéma formami umélého svétla, které
Blixenova ve svych textech vyuziva, a to mezi statickym svétlem, tedy stalym
a nepohyblivym, jeZ ozafuje vSechny postavy ¢i objekty stejnou mérou
v zavislosti na vzdalenosti od zdroje, a dynamickym, které se béhem vyjevu
pohybuje a méni tak intenzitu ¢i objekt ozateni. V nékterych piikladech autorka
dokonce tematizuje umisténi zdroje svétla a v§ima si i stinu, ktery postava ¢i

predmét vrhaji.

487 Srov. Parramoén, Svétlo a stin, s. 69.
488 Srov. tamtéz.
489 Role svétla pri ekfrastickych popisech krajinomalby je analyzovana jiz v kapitole 4.1
predev§im ve vztahu k lorrainovskému piktoridlnimu modelu a modelu danskych nérodnich
krajinomaleb.
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5.2.3.1 Statické svétlo

Povidky Karen Blixenové se odehravaji prevazné v 18. a 19. stoleti
a zdrojem umélého svétla je proto ohen v riznych podobach - od zapalené svice
na stole pfes dominantni hofici lustr u stropu mistnosti po otevieny krb
propujcujici prostoru vedle tepla i1 svétlo. Néapadita tematizace statického svétla
ozatujici konkrétni vyjev Casto vyvolava dojem osvétlené divadelni scény, kterou
Ctenar sleduje jako divak z potemnélého salu. Na tuto myslenku nas ptivadi prave

popis divadelniho ptfedstaveni v povidce ,,Vejene omkring Pisa*:

Stuen var halv fuld af Folk og kun svagt oplyst af et Par Lygter, som hang i Loftet. Men
omkring selve Scenen trak Rampens smaa Vokskjerter en magisk Halvcirkel af Lys og
lod den ganske Regnbue af rosenrgdt, brandgult, grent og violet i de smaa Skuespilleres
Kostumer, - der vel ved Dagens Lys var falmede og dede, - straale, spille og glgde som en
hel Haandfuld Juveler. Paa det snavsede, hvide Bagtaeppe figurerede deres Skygger,

mange Gange stgrre end de selv.*°

Zachyceni scény koresponduje s malifskymi zasadami zobrazeni
osvétlené¢ho vyjevu a stinii postav. Blixenova piitom pracuje spiSe s technikou
Serosvitu nez s vyrazn¢ kontrastnim temnosvitem, protoze sal neni zcela
potemnély, ale je lehce osvétlen nékolika svicemi. Presto je veskera pozornost
sméfovana K ozafenému jevisti, na kterém se piibéh odehrava. Vyrazné umélé
osvétleni navic proptjcuje barvam ojedinély a napadny vzhled, ktery by za
piirozeného svétla nebyl patrny. Popis scény je velmi staticky, pfipomind tim
maliifsky vyjev, ktery umyslné pracuje s principem zobrazeni osvétlené plochy,
jez ptitahuje pozornost pozorovatele, a zaroven propijcuje zachycené situaci
kyzenou dramati¢nost. Roli svétla v kontextu teatralni motivace okrajoveé zminuje
i Charlotte Engbergové, ktera podotyka, ze ,,i det sorte rums stoflige og uendelige
folelse af dybde traeder signifikante scener frem i et teatralsk, forfarende lys“°L,
Stejné jako ostatni badatelé se vSak zobrazenim svétla v dile Blixenové blize
nezabyva a spokoji se pouze s timto obecnéjsim konstatovanim.

S podobné vystavénym li¢enim se setkavame i v jinych textech Blixenové,
napadné zvySeny vyskyt se objevuje v povidce ,,Digteren”. Divadelni konotace
evokuje jiz zminénad a analyzovana baletni scéna, vniz Fransina tanéi ve

vybledlém modrém pokoji a stary rada ji pozoruje skryty za oknem. Vyjev je

490 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 49.
491 Engberg, Billedets ekko, s. 95.
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tentokrat ozafen lustrem uprostied mistnosti: ,,Der var kun faa Mabler i Stuen, og
de, der fandtes, var blevet skudt tilbage imod Veggen. Men fra Loftet midt
I Rummet hang en praegtig gammel Lysekrone, og den straalede nu i fuld Glans,
hvert Lys i den var tendt.“* Popsand scéna stancici divkou je piimo
ptipodobnéna k baletnimu ptedstaveni a dominantni lustr u stropu tak slouzi jako
umyslnd rekvizita podtrhujici umélecky dojem, stejné jako tomu bylo
v predchozim ptikladé. Po dokonceni vystoupeni, byt primarné neuréené¢ho pro
divéky a jen ndhodou pozorovaného postavou z Ukrytu, mizi i osvétleni vyjevu:
,»oaa tog hun en lang Lyseslukker og slukkede Lysene i Lysekronen eet for eet,
aabnede Dgren og var borte.“®® V povidce se objevuji i dal§i pasaze s vyrazng
tematizovanym zdrojem statického svétla, které se pfitom vyznacuji stejnym
prostorovym rozvrzenim: postava se ukryva ve stinu a pozoruje osvétleny vyjev.
Piiklad nachdzime ve vzpomince starého rady, ktery jako maly chlapec nemohl
spat a Sel si lehnout do stodoly ke kravé. Do staveni pak vstoupila krasna divka,

kterou si skryty mladik prohliZzi v mési¢nim svétle:

Da han kiggede over Rosas Ryg, kunde han utydeligt i det svage Maanelys se den lille
Pige komme ind i Stalden. [...] Maanen skinnede igennem det lille Staldvindue, og den
kalkede Mur farvedes malkehvid der, hvor Maanestraalerne ramte den. Pigens lyse Haar
glimtede i Maaneskinnet. Men han selv var inde i Market og holdt sig meget stille der,
som en Flygtning, der frygter Opdagelse.4*

Sice se tentokrat nejedna o umélé, ale o ptirozené svétlo, svou kompozici
vSak vyjev piipomind scénu, kdy stary rada pozoruje tan¢ici Fransinu. Zaroven je
zde ptredjimana hned nasledujici situace, pii které je protagonista svédkem
dostavenicka Fransiny a svého svéfence: ,,Den unge Mand sad ubevagelig paa
Beanken, hun stod op lige overfor ham med Ryggen mod en Sgjle, og Maanen
skinnede paa dem. Men den gamle Justitsraad stod i sit Skjulested i dyb
Skygge.“4®® Povidka ,,Digteren* oplyva neobvykle velkym poétem podobnych
scen, v nichZz je protagonista pfitomen vyjevu ozafené¢ho konkrétnim zdrojem
pfimého svétla, pficemz on vSe pozoruje z ukrytu ve stinu. Zvyseny vyskyt téchto

scén bychom mohli interpretovat v souvislosti se samotnou manipulativni

492 Blixen, ,,Digteren®, s. 453.
493 Tamtéz, s. 455.
494 Tamtéz, s. 492.
49 Tamtéz, s. 493.
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povahou star¢ho rady a jeho touhou byt rezisérem lidskych osudi - je
pozorovatelem, ktery ztemnoty hledisté¢ piihlizi déni na jeviSti, jez sam
naaranzoval. DimysIné zobrazeni osvétlenych a zastinénych ploch tedy autorka
vyuziva pro nepiimou charakteristiku postavy. Z hlediska zapojeni podobnych
pasazi do textu je zajimavé povSimnout si vypravécské instance, nebot ackoliv
vypravec zustava auktoridlni, licend situace je z velké casti reflektovana postavou
pozorovatele, autorka tedy uplatiuje metodu interni fokalizace. Ekfrasticka
realizace se zde promitd do hlubsich struktur textu, nebot’ zobrazeni svétla a stinu
je pouzito v ptimé souvislosti s ur¢enim fokalizujici instance.

Jako dalsi piiklad skrytého pozorovatele mizeme uvést pasaz z povidky
,Ekko*, kde je svétlo dulezitym prostiedkem informovanosti jak postavy, tak
I Ctenafe. Protagonistka povidky, byvala operni zpévacka Pellegrina, kraci

ztemnélym méstem a nevédomky zac¢ne sledovat muze pted sebou:

Det gik her op for hende at hun i nogle Minutter var fulgt i Helene paa en stor Skikkelse,
en Mand i en Kappe. Han sagtnede sin Gang og standsede ud for en lille Bagerbutik, der
var aaben til Gaden og paa hvis Disk en Olielampe stod og braendte, og hun indhentede
ham og blev staande som han. Inden Manden traadte ind i den lille Lyskreds sukkede han
dybt, vaesenslas i Market. Men da Lampelyset faldt paa ham saa hun at han var en meget
gammel Mand, svaerlemmet, med et Ansigt der ikke var rynket men hardet og bonet som

en stor gulnet Knokkel og med blege @jne.*%

V temnoté mésta povazuje Pellegrina vysokého muze za mladsiho, teprve
svétlo ji vyvede z omylu a prozradi skute¢ny vek. Zajimavé je pov§imnout si role
vypravéce, nebot zde opét dochdzi k oslabeni auktoridlniho vypravéce ve
prospéch fokalizujici instance - vypravé¢ abstrahoval od informaci tykajici se
véku ¢i vzhledu muze, kterého Pellegrina sleduje, a nechal jeho odhaleni
probéhnout az s pohledem Pellegriny - étenaf tedy ziskava pouze ty informace,
které protagonistka vidi diky svétlu v mistnosti. Svétlo se ptimo poji s vnimanim
fokalizujici postavy a vytyCuje prostor pro poznatky, které jsou Ctenaii predany.
Toto rozvrzeni vyrazné upomina na Serosvitové a predevsim temnosvitné malby,
které divakovi umoznuji spatfit pouze ozafeny vyjev, pfiCemz vSe ostatni je

zahaleno tmou. Blixenova vSak nenapliuje ekfrazi v celé jeji podstaté, protoze

4% Blixen, ,,Ekko*, s. 139-140. Podobnou situaci Blixenova naznacila jiz v ranych povidkach a to
Vv textu ,,Eneboerne®, ve kterém je zminéno, Ze se protagonista posadi k ohni, a pak teprve uvidi,
ze je druhd postava mlada (s. 12).
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netematizuje pfechod mezi svétlou a tmavou plochou; nevime tedy, zda jsou
kontrasty ostré ¢i zjemnélé piirozenym mésicnim svétlem. Opira se vice
o symbolické pouziti malifské techniky pti zobrazeni osvétlenych ploch nez o jeji
pfesnou napodobu. I tuto realizaci vSak ze své podstaty lze povazovat za
ekfrastickou.

Karen Blixenové ve svych textech také operuje se svétlem redukovanym
na konkrétni pas - tento piiklad se objevuje Vv jiZ citované pasazi
o mésicnim svétle, které prichazi do stodoly oknem a ozatuje tak pouze vstupujici
divku. Autorka pfitom pracuje se svétlem na podobném principu jako pii
divadelnim osvétleni, tentokrat pruh svétla pfipomina reflektor zaméteny na jinak
potemnélé jeviSté. Zaroven odpovidda 1 malifskym zasaddm zobrazeni
intenzivniho, zredukovaného svétla ozafujiciho zachyceny vyjev, jak se s nim
setkavame predevsim v baroknich malbach. Pruh svétla prorazi tmu a dodava
osvétlenému vyjevu na dramati¢nosti, nebot’ je zesilen kontrast s ostatni temnou
plochou.**” Oproti tradiénim malbam vytvofenym na principu redukovaného
svétla vSak Blixenovd vzdy pifimo zmiiiuje jeho zdroj, ktery na obrazech
s podobnym rozvrzenim tmavych a osvétlenych ploch ¢asto chybi a nabyva tak
urcitého metafyzického ptavodu.

Dalsi ptiklad literd&rniho zpracovani redukovaného proudu svétla
nachazime v povidce ,,Vejene omkring Pisa®, a to konkrétné pfi rozhovoru mezi

Augustem a Agnese ptred hostincem:

Hun stod da ogsaa nu og ventede paa Augustus udenfor Huset, hvor Lyset fra Vinduet
faldt ud over en Stenbank. [...] Hun lyttede uden at sige et Ord, saa rank og stille som en
Statue, men da han var midt i sin Fortalling, tog hun hans Arm og trak ham ind

i Lyskredsen fra Vinduet.*%®

V uvedené pasazi neni zminén zdroj piirodniho svétla, autoréin jinak
oblibeny mésic je vSak piitomny v Situaci odehravajici se Casové kratce pied
citovanym uryvkem, lze tedy ocekavat, Ze noc neni tak UpIn€ tmava a ptechod je
pozvolny, jak ho zndme ze Serosvitu. Pozornost pfitahuje proud umélého svétla,
ktery prichazi oknem a osvétluje tak scénu. Postavy stoji mimo piimy svételny

pés, teoreticky tedy v Sedych konturach, coZz umoctuje intimnost vyjevu - svétlo

497 Typickym piikladem pro podobnou kompozici je Caravaggitiv obraz Povoldni svatého Matouse
(1600).
4%8Blixen, ,,Vejene omkring Pisa®, s. 46-47.
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je zde pouzito pro dosazeni pozadované atmosféry. Agnese se s Augustem setkava
tajné, jsou proto skryti ve stinu. Zaroven se vSak ke slovu hlasi dramati¢nost,
nebot’ liCeny d&j se divky pfimo dotyka. Agnesino rozéileni se odrazi v jejim
jednani, kdyz vezme Augusta za ruku a vtahne ho do osvétlené ¢asti vyjevu. Tim
situace prechazi z intimni do vice dramatické, nebot’ rozrusend Agnese chce vidét
Augustovi do obliceje, aby 1épe vnimala jeho osobité vyli¢eni hadky. Svétlo se
zde stava prvkem dramati¢nosti a predjimd i1 budouci d¢j, nebot naznacuje
vyznam Augustova lieni pro zapletku ptibehu a jeji dalsi vyvoj.

S popisem scén, pii kterém autorka zohlednuje pfitomnost svétla natolik,
ze zprostiedkovava pouze osvétlené postavy €1 pfedméty, zatimco temné plochy
jsou pro Ctenare neviditelné, se vyraznéji setkdvdme i v povidce ,,Samtalen om
Natten i Kebenhavn®. Jiz samotny nazev odkazuje k noci, a tedy i k temnoté, jez
je tematizovana hned v prvnich vétach textu. Ty zasazuji déj do c¢asového
I prostoroveho ramce: nachazime se v Kodani, jedné listopadové noci roku 1767.
Sice sviti mésic, je ale opakované zastien destovymi mraky a tmu prozafuje
pouze svétlo pouli¢nich luceren a nékolik oken, ve kterych se jesté sviti. Nahle

dochézi k dramatické scéné, kterou protagonisté pozoruji ze tmy:

Lyset fra et Vindue fangede et Nu et rosenrgdt Kappefoer og kartegnede et ilende
turkisfarvet Silkebaand, straks efter glimtede Gadelygten i Gallonerne paa en
Sgofficersuniform der syntes at omslutte meget runde unge Former. Et leende fransk
Udraab blev slengt tilbage over de Flygtendes Skuldre og en Haandfuld rappe, ramme
danske Eder strittet efter dem til Gengeld. Saa skyllede Farver og Stemmer ud gennem
Sidegaderne, og Eventyret var slut. Kun nogle sveere Vegterkapper tegnede sig mod
Lystaagen omkring den aabne Gadedgr.*%®

Popis situace je v tomto piipadé vystavén na principu li¢eni omezeného
pouze na zprostiedkovani osvétlenych ploch, které mohou postavy vidét - opét se
zde tedy setkavame s fokalizaci skrze pozorovatele, nebot” vypravé¢ nepodava
informace presahujici rdmec jejich vnimani. Svétlo pfitom vede pohled
protagonistil a je 1 castecné personifikovdno, nebot’ se poji se slovesy jako
»~fangede®,  kaertegnede* a ,tegnede sig®. Nekomplexnost licené udalosti dana
popisem pouze osvétlenych vyseki ji zdroven proptjcuje dynamicnost a dokonale

reflektuje neklid a zmatek, ktery scénu doprovazi. Vyznam svétla v no¢ni, tmavé

499 Blixen, ,,Samtale om Natten i Kebehavn®, s. 282-283.
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Kodani je pozdéji ptimo tematizovan, kdyz je jedna z postav pfitahovana zaficim
pasem, jenz prosvitd pod dvefmi jinak potemnélych domu: ,,Lidt hgjere oppe,
hvor Trappen endte, lyste det ud under en Dgr. Den smalle Lysstribe, der gik op
og ned og mangedoblede sig selv, maatte betyde noget. Han raesonnerede sig
langsomt frem til at der, bagved Dgren og inde i Lyset, maatte veere nogen. <%
Tentokrét se tedy nejedna o popis vystavény na principu osvétlenych &asti, ale
pouze o zdliraznéni symbolického vyznamu svétla pro cely pribeh, nebot teprve
za témito dveimi se odehraje samotnd zapletka povidky.

Se symbolickym pouzitim redukovaného svétla se miizeme setkat
i vpovidce ,Nattevandring”, kterd svym nazvem také konotuje temnotu.
Protagonista zde trpi nespavosti a blouma po no¢nim mésté, az kone¢n¢ najde
rozhteSeni pravé za dvefmi, pod kterymi prosvitd pas svétla. Svétlo se zde vSak
nepoji se zapletkou, nebot’ tu si text odnasi z predchozi povidky ,,Kappen®, v niz
se dozvidame, pro¢ postava nemize spat. K osvétlenym dvetfim se protagonista
dopracuje az v zavéru textu, takze svétlo spise doprovazi pointu piibéhu.

Jako predzvést budouciho déje a zaroven i o¢ekavatelné role jedne z figur
funguje svétlo v povidce ,,Den udedelige Historie“. Oknem prochazi slune¢ni
paprsky a dopadaji pfimo do klina Zenské postavy: ,,Den gyldne Eftermiddagssol
faldt ind imellem Skodderne og ned i hendes Skod.“®* Svétlo je zde redukované,
upomina na reflektor, jeho tikolem vsak neni ozafit scénu, ale symbolicky osvitit
dalezity predmét ¢i ¢ast vyjevu. V tomto piipadé je naznaCena budouci role
zenské postavy Vv piibehu - divka Virginie, na jejiz klin svétlo dopada, se stane
prodejnou zenou, nebot dostane zaplaceno za to, Ze stravi noc s mladym
namotnikem a tim naplni legendarni ptibéh o bohatém mecenasi a jeho krasné,

eroticky vSak zanedbané manzelce.

5.2.3.2 Dynamické svétlo

Vedle statického svétla, které setrvava na misté a osvétluje riiznou mérou
postavy a predméty, se vtextech Blixenové muizeme setkat i s dynamickym
svétlem, jez se pohybuje zpravidla spolu s protagonistou a ozafuje tak jeho pole
vnimani. Vzhledem Kk zjisténému faktu, ze jiz samotné statické svétlo se

v autor¢inych povidkdch velmi uzce vaze k fokalizaci skrze pozorovatele,

500 Blixen, ,,Samtale om Natten i Kebehavn®, s. 284.
%01 Blixen, ,,Den udedelige Historie®, s. 171.
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muizeme ocekavat stejnou roli i v ptipadé dynamického osvétleni. Pomoci ného si
pohybujici se postava ozaiuje konkrétni vyseky prostiedi ¢i pfedmétu, piiCemz se
Ctenafi nabizi stejna perspektiva; vypravé mu tedy priblizuje pouze ozafené Casti
vyjevu. V malifstvi je dynamické svétlo zobrazeno méné Casto neZ svétlo statické,
problematika zachyceni vychazi z prostorové podstaty vytvarného uméni, které
zprosttedkovava situaci v urcitém okamziku, takze nemutize zachytit linearn¢ se
pohybujici svétlo, ale spiSe svétlo v uré¢itém momentu pohybu. Za dynamické
svétlo bychom tedy v ramci malifstvi mohli povazovat konkrétni zdroj osviceni
(naptiklad svicka nebo lampa), ktery se nachazi v moci postavy. Ta ho drzi v ruce
a ustrnula s nim v pohybu, coz vytvarné naznaCuje malifsky jinak
nerealizovatelnou dynamiku.

Blixenova vyuzivd pohybujiciho se svétla viadé svych povidek,
piedevsim se jedna o svicen, se kterym postava ptichdzi ¢i odchazi. V nékterych
ptipadech pfedstavuje pouze primarni zdroj svétla, ktery figuru doprovazi ve tmé,
piicemz se neobjevuje zminka o predmétech, které by byly osvétleny
a korespondovaly tedy s vytvarnym zachycenim. Zaroven se na nékterych mistech
objevuje 1 propojeni se symbolickou rovinou, kdy zdroj svétla podtrhuje vyznam
vstupujici postavy, jako naptiklad v povidce ,,Vejene omkring Pisa®, kde
hostinsky nesouci svicen vchazi s princem Potenzianim a jeho doprovodem do

mistnosti:

Vearten i Osteriet kom farst ind, baglans, med en Sglvlysestage i hver Haand, og med en
Fart og Gratie, som var forbavsende hos en gammel Mand. Derefter kom de tre Herrer,
som udgjorde Aftenselskabet, de to forreste Arm i Arm. Deres Ankomst forvandlede med

et Slag hele Rummet, saa meget Lys, saa megen hgjrastet Tale og saa mange Farver farte
502

de med sig [...]

Svétlo symbolicky naznacuje vyznam piichdzejicich muza, ktefi 1 diky
nému na sebe strhnou pozornost hostti v mistnosti. Z hlediska vystavby popisu je
v8ak zajimavéj$i pov§imnout si pohybujiciho se svétla s hlubsim zapojenim do
struktury li¢ené situace, jako tomu je napiiklad v povidce ,,.Dremmerne®.
Dynamické svétlo je v textu vicekrat zduraznéno a jeho role vrcholi v dramatické
scéné pii pronasledovani Pellegriny. Protagonista Lincoln a jeho rivalové v lasce

se vydaji do hor za prchajici Zenou, kterd se i ptes fadici snéhovou bouii snazi

%02 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 34.
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utéct. Necas sice béhem cesty ustane a na kratko opét vyjde mésic, no¢ni tma je
v8ak tentokrat natolik vyrazna, ze ji Lincoln reflektuje slovy: ,,Mine
Rejsekammerater, som blot i en Meters Afstand var utydelige som Skygger paa
den snedakkede Vej, var mig ganske ligegyldige.«*®® Svétlo do temnoty vnese
havarovany kocar, kterym Pellegrina cestovala a ze kterého po nehod¢ utekla: ,,.De
to Vognlygter brendte endnu, og da han [Baronen] kom op bag mig og talte til
mig, var det meerkeligt i denne maaneklare Nat at se hans Ansigt blussende rgdt
i deres Skaer.“*% Pronasledovatelé se rozdéli a Lincolnovy oéi si brzy zvyknou na
slabé mésini svétlo natolik, Ze je schopen rozeznat prchajici stin pfed sebou.
Pellegrinu se mu podafi dohnat, ta je vSak ptili§ vysilend, nez aby mohli pomyslet
na cestu zpatky, takze se ukryji pod ptevis. V té chvili se na cesté objevi svétlo, se
kterym ptichazeji oba zbyli prondsledovatel¢, baron a pilot. Jedna se ptitom
o jedno ze svétel vozu, v némz Pellegrina havarovala. Plivodné¢ statické svétlo (na
havarovaném voze ozafovalo baroniiv oblicej) se tedy zmeénilo na svétlo
dynamické, které se vSak na kratko opét stane statickym, nebot’ pilot polozi
svitilnu na zem presné pred ukryt uprchlikli, ¢imz je nevédomky odhali. Muzi se
proto opét chopi svétla a prejdou k dvojici: ,,De lignede to store ildevarslende
Fugle, da de kom hen imod os. Pilot havde drejet Lygten, saa at Lyset faldt paa
Olalla.«5% Pohyblivé svétlo se tak plné ujima své role, umoziiuje osvitit vybranou
Cast scény, a tak je koneCné tvar Pellegriny ozafena. VSichni tfi muzi v ni poznaji
jedinou osudovou Zenu, které se pod rtiznymi jmény podatilo zamotat hlavu vSem
svym ctitelim.

Pozoruhodnym zpiisobem zde autorka vyuziva svétla predevsim pii liceni
setkani pronasledovateli se svou byvalou laskou: ,,Pilot, som stadig holdt Lygten
og stod, som om han selv var blendet af Lyset, neermede sig nu og stirrede ind
i hendes Ansigt.“*%® Ozafeni svétlem je metaforou pro piekvapeni a rozrusent,
které pohled na Zenu vyvolava. Zaroven je to vzdy pouze majitel svétla, ktery
s zenou hovoii - po pilotovi si svitilnu vezme baron a obofi se na Pellegrinu ve
snaze pochopit jeji totoznost. Svétlo tak nejen Ze vede pohled
pozorovatele/Ctenare, ale zaroven urcuje i repliky a jednani postav - ekfrasticka

realizace vytvarné techniky se zde silné promita do narativni vystavby textu.

503 Blixen, ,,Drommerne®, s. 386.
504 Tamtéz, s. 387.

505 Tamtéz, s. 395.

506 Tamtéz.
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Svitilna se stava redukovanym zdrojem svétla podobné jako v analyzovanych
prikladech statického svétla, nebot’ vypravé¢ Lincoln zprosttedkovava pouze
osvétlené déni: ,,I Skeeret fra Lygten saa jeg, at Olallas Klader var stive og blanke
af frossen Sne [...].“%% Stejné tak je popsana i nasledujici situace, kdy Pellegrina
skoCi pfed muzi do propasti, tentokrat na ni vSak svétlo ze svitilny nedosahne
a jedinym zdrojem svétla je mésic: ,,Saa vidt jeg kunde se i Maaneskinnet, laa hun
med Ansigtet nedad, helt dakket af sin store Kappe.“®® Svétlo hraje dilezitou roli

i v nasledné zachranné akci:

I Lyset fra Lygten skar vi vore Kapper istykker og knyttede Strimlerne sammen. Da vi var
feerdige, haengte vi Lygten ud over Kanten af Vejen. VVort Arbejde blev os besvarliggjort,
farst derved, at Lyset breendte ned i Lygten, og den pludselig gik ud, og siden, fordi det

igen begyndte at sne.>*°

Pellegrinu se sice podafi vyprostit a dopravit do klastera, zde vSak umira.
Vyli¢eni scény pronasledovani a dostizeni Pellegriny je neobvykle bohaté na
zminky o svétle a jeho pohybu. Jak z citovanych ukazek vyplyva, autorka zmini
zdroj svétla, jeho rozsah €i objekt zobrazeni pii kazdé dynamictéjsi zmeéné v déji,
piicemz zcela rezignuje na vyliCeni barev nebo tvarti pfedmétt ¢i vzhledu postav.
Svétlo predstavuje nosny prvek jednotlivych mentalnich obrazd, kterym chybi
barva, a jsou tak vystavény na luministickém principu. Osciluji pfitom mezi
temnosvitem a Serosvitem - V nékterych pasazich je svétlo ze svitilny podpoteno
mésiénim zarenim, takze piechody nejsou tak kontrastni, jindy je to pouze
svitilna, kterd ohraniCuje zorné pole pozorujiciho vypravéce. Ackoliv samotné
kontrasty nejsou autorkou tematizovany, pracuje se svétlem obdobné jako
v baroknim vytvarném uméni, kde je svétlo aplikovano piedevsim pro zdiraznéni
dramaticnosti zachycené scény. Zaroven je moZno pohybujici se svétlo
interpretovat 1 symbolicky: je soucasti pronasledovani Pellegriny (svétla
havarovaného vozu ukazuji muzim cestu), striijcem jejiho dopadeni (odlozeni
svétla nad ptevisem zpusobi odhaleni uprchliki) a rozhodujici konfrontaci
Srealitou (pfedani lucerny mezi baronem a pilotem pii vyslychani Zeny).

Zavérené zhasnuti svétla tak symbolicky odkazuje k Pellegrining smrti.

507 Blixen, ,,Drommerne®, s. 395.
508 Tamtéz.
509 Tamtéz.
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5.2.3.3 Caste&né osvétlena a Easteéné zastinéna plocha

V nékterych pasazich autorka vedle statiCnosti ¢i pohyblivosti svétla
tematizuje 1 rozsah osvétlenych ploch. Pti popisech urcitych vyjevii se tak
muizeme setkat s netypickym ozafenim postavy, jejiz hlava ¢i jina cast téla zistava
pro pozorovatele - a tedy i ¢tenafe - ve stinu, pficemz zbytek scény je vyrazné
osvétlen. Tato situace nastava ve zde jiz citovaném piikladé z povidky ,,Vejene
omkring Pisa“, ve kterém si Nino prohlizi Agnese, jejiz tvar vSak zustava v temné
casti vyjevu. Skryti tvafe do stinu odkazuje k roli, kterou divka ve scéné
predstavuje: Nino s ni pravé stravil noc, nebot’ vyslySel prosby svého pritele
Potenzianiho, jenz je impotentni. Pravé to uvadi Rosina v rozvodoveém sporu jako
nejsiln€jS§i argument, protoZze si nechala vystavit lékarské potvrzeni o své
nevinnosti. Princ si chce Ninovym ¢inem napravit skandalni povést a zamezit
anulovani svazku. Divka je tak redukovana pouze na télo, které bude zdrojem
lékaiské prohlidky, proto je jeji tvai skryta ve stinu a ve studu se odvraci. Dalsi
moznou interpretaci je vymeéna roli mezi Agnese a Rosinou, nebot’ Nino si celou
dobu myslel, ze stravil noc pravé s ni, princovou manzelkou, pficemz ta si tésné
pied tim vyménila misto s pritelkyni Agnese. Divka tak muze skryvat tvar do
stinu umysln¢, ze strachu, aby ji Nino nepoznal.

V povidkach Blixenové nachazime tfadu dalSich ptikladt skryti tvaie do
stinu. Za velmi tradiCni ztvarnéni pouze CasteCné ozéarené cCasti téla mizeme

povazovat pasaz z povidky ,,Kardinalens tredie Historie*:

Han sad tilbagelaenet i sin Stol, saaledes at hans Ansigt med det stygge Ar laa i Skygge.
Men hans Hander, hvis Skenhed den store Maler Camuccini har udgdeliggjort i sin
bedende Christus i Gethsemane Have, hvilede paa Stolearmene, i Kandelabrenes fulde
Lys, og ledsagede af og til, med en nasten umarkelig Beveegelse, hans Tales

Klangskiftninger.5%0

Citovany uryvek byl jiz Caste¢né analyzovan v kapitole 4.2.5 ve vztahu
k explicitni referenci a autor¢iné fascinaci rukou postav, nyni se ale konkrétnéji
zamefime na roli svétla. Oblicej kardinala je skryty ve stinu, zatimco jeho ruce
jsou osvétleny a vystaveny veskeré pozornosti. Podobné vyliCenou situaci

mizeme interpretovat dvéma zpisoby: ruce postavy jsou natolik krasné, Ze jsou

510 Blixen, ,,Kardinalens tredie Historie*, s. 70.
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tmyslng dany do popredi, zatimco obli¢ej zhyzdény jizvou je upozadén,!!
zaroven se vSak skryti oblieje do stinu mtize vazat k samotnému aktu vypravéni.
Na tuto myslenku nds pfivadi analogicky vystavény popis vypravujici postavy
Vv povidce ,,Storme*. Hrdinnd divka Malli zde nasloucha feci svého budouciho
tchana: ,,,Denne gamle Jens Guttormsen Aabel', begyndte han sin Fortalling,
mens Lyset fra Lampen, der ikke naaede hans Ansigt, faldt paa hans store gamle
foldede Heender, ,var kommet hertil fra Seterdalen [...]“**? Svétlo obdobné
ozafuje pouze ruce, zatimco oblicej je skryty ve stinu - jako by autorcini
vypravéci umysiné skryvali tvar, aby svym vyrazem nerusSili posluchace. Jejich
ruce jsou pritom klidné a nepohyblivé, takze sice upoutaji posluchacovu
pozornost, nikterak ji vSak neovliviiuji, jak by tomu bylo v ptipadé
osvétleného obli¢eje, ktery muize prozrazovat emoce a svadét k subjektivni
interpretaci skrze vyraz vypravéce. Stin zarovein umozinuje samotnému mluvéimu
lepsi soustiedéni a dodava mu odvahu, aby se viibec do ptibéhu pustil. S timto
piikladem se setkdvame v povidce ,,Den udedelige Historie*: ,,Mr. Clay var saa
fuldkommen uvant med at forteelle en Historie, at det er tvivisomt om han kunde
vare gaaet videre med denne, hvis det ikke havde varet merkt.“%*® Skryti obliceje
do tmy neodpovida maliiskym zdsadam, ve vytvarném uméni se setkdme spiSe
S obracenym rozvrzenim osvétlenych ploch, kde je pravé oblicej nejvyraznéji
ozafen, protoze pozornost divaka ma byt zaméfena na né¢j. PouZitim obracené
techniky vsak Blixenova v uvedenych piikladech upozad'uje postavu vypravéce
a zdaraznuje samotny obsah vypravéného.

V ramci ozéafeni c¢asti vyjevu bych chtéla jesté zminit autorcinu
symbolickou praci se svétlem v povidce ,,Aben. Tentokrat se nejedna pouze
o zastinéni C¢asti postavy, ale v polostinu se nachazi postava cela, zatimco
pozorovatel stoji v pfimém svétle (tedy obracena pozice, nez jsme se s ni setkali
Vv povidce ,,Digteren”). Pomoci této techniky je jesté vice zdiraznéno mysticke
vyznéni celého textu. Vypravéni o pifevorce a jejim synovci Borisovi konci
tajemnou metamorfozu, pfi niz se prevorka proméni v opici a opice na sebe bere
podobu pievorky. Ctenaf nabyva dojmu, Ze teprve ted’ jsou role rozdéleny

spravng, tedy Ze béhem celého piibéhu byla oficialni pievorka ze své podstaty

511 Tato teorie by korespondovala s uzitim explicitni reference k dané bliblické malbé, jak je
rozebirana v kapitole 4.2.5.

512 Blixen, ,,Storme*, s. 127.

513 Blixen, ,,Den udedelige Historie®, s. 161.
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opici, zatimco opice toulajici se po lese byla vlastné pievorka. Uvodni rozhovor

Borise a jeho tety (mozna tedy opice) je vylicen nasledovné:

Efter et Sekunds Tgven saa han sin Tante lige ind i @jnene. Hendes hgjryggede Leaenestol
stod tilbagetrukket i Khniplingsgardinernes Halvlys, medens han selv havde
Eftermiddagssolen lige i Ansigtet. Inde fra Skyggen madte hendes skinnende @jne hans
og fik ham til at se til Siden, og dette stumme Spil gentog sig to Gange.>!*

Pievorka je skryta v polostinu, zatimco Borisovi sviti slunce p¥imo do
tvare, takZe je pro ndj obtizné zaostiit pohled na naproti sedici tetu.®*® Stin zde
funguje jako ochrana, pfevorka se v ném schovava cela. Neni to vSak tmavy,
neprihledny stin, ve kterém by se pozorovatel skryl, ale Zenin vyrazny pohled
pronika 1 ze zastinéné plochy a piivadi synovce do rozpakii. Jak jiz bylo zminéno,
stin zaroven podtrhuje motiv nejistoty a fantasti¢nosti, pfi znovucteni si Ctenaf
uvédomi nejasné ztvarnéni prevorky/opice v celém textu, které vydsti
v zavére€nou mystickou metamorfézu. Pii ni je stin opét tematizovan, ptrevorka,
ktera se nyni pfeméni v opici, se hned po aktu ze strachu utikd schovat do stinu:
,»Aben kreb saa langt som muligt bort fra Vinduerne. Der i Skyggen blev den en
Tid lang ved med sine Trakninger og Klynkelyde.“*'® Zminku o stinu miazeme
povazovat za urity spojovaci prvek mezi postavou puvodni pievorky (tedy
mozna prevtélenou opici) a odhalenou opici. Ob¢ pouzivaji stin jako ochranu

a skryji se v ném ze strachu z odhaleni.

5.2.3.4 Umisténi zdroje svétla

Ve vztahu ke zdroji svétla je zajimavé si povSimnout i jeho umisténi ve
vyli¢eném vyjevu, tedy zjaké pozice svétlo na postavu ¢i predmét dopada.
Zminili jsme jiz bo¢ni redukované svétlo, které ozatuje scénu, funguje jako

reflektor a podtrhuje dramati¢nost vyjevu. V téchto situacich se vSak autorka

514 Blixen, ,,Aben®, s. 115.
515 Podobna situace je okrajové zminéna V povidce ,,En Herregaardshistorie”, kde protagonistu
navstivi stara kojna, kterou ptivodné nepozna (nebo nechce poznat vzhledem k vy¢itkam svédomi
plynouci ze zépletky piibéhu). Mistnost je ozafena svicnem na stole a teprve po chvili se
protagonista zvedne a vyda se pfivitat navstévu: ,Ferst efter en lang, dyb Tavshed gik han
Kvinden lidt imgde. Og da Lyset ikke lengere var imellem ham og hende, genkendte han det
Ansigt, som engang havde varet ham kendt og kert fremfor alle” (Blixen, ,En
Herregaardshistorie®, s. 196). Svétlo je zde ztvarnéno jako prekazka, zaroven je vSak pied tim
zminéno, Ze se Zena zastavila na prahu a zdrahala se vstoupit - vyhledala tedy radéji stin jako ukryt
podobné jako se s tim setkdvdme v jinych textech Blixenové.
516 Blixen, ,,Aben*, s. 169.
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prekvapivé konkrétné nevénuje ztvarnéni stinti ¢i specifickych vizualnich vjemd,
které by vznikaly frontalnim ¢i zadnim osvétlenim. V povidkach Blixenové vsak
narazime na fadu popisu, V nichz je pravé poloha svételného zdroje tematizovana
a obohacuje tak liceny vyjev o neobvyklé a ¢asto az symbolické konotace.
Typickym ptikladem je umisténi zdroje svétla za popisovanou postavu. Ve
vytvarném uméni se s podobnou kompozici setkdvdme  pfedevSim
na nabozenskych malbach znazornujicich Krista ¢i jiné svaté postavy. Svétlo zde
vytvari uréitou glorii kolem figury a zdaraznuje tak jeji metafyzicky piesah.
Blixenova ve svych textech také pouziva dany vytvarny princip, ne v8ak primarné
ve vztahu k naboZenské roving, nebot’ takto osvétlené postavy nejsou biblickymi
figurami. Pfi bliz8i analyze podobné netypicky ozafenych postav se vSak pozvolna
vynofuji urita analogie, kterd vyjev spojuje. V povidce ,,Vejene omkring Pisa“
narazime na scénu, kdy Augustus a Agnese piihlizi jiz zminénému divadelnimu
predstaveni v hostinci. V té chvili vstoupi Nino, ktery oba vyhledal, aby se stali

sekundanty v zittej$im souboji. Vyjev je popsan nasledovné:

Giovanni, som saa, at de betragtede ham, kom her hen til dem, og da Augustus
forestillede dem, hilste de to unge Mennesker paa hinanden med den mest udsggte
Artighed. Hun stod med Ryggen til Scenen, og Rampelyset dannede en Glorie omkring

hendes Hoved. %"

Jedna se jiz o druhy pfipad, kdy licenému obrazu Agnese dominuje
netradi¢ni ztvarnéni svétla - scéna s hlavou ukrytou ve stinu zde jiz byla zminéna.
Tentokrat vSak obli¢ej divky neni ztemnély, ale skrze umisténi zdroje svétla az za
jejimi zady vznika specifickd glorie kolem hlavy. Stejné tak se vyuZziva zadni
zdroj svétla ve vytvarném umeéni pro ztvarnéni svatozafe a specifické aury, jiz
svati svym transcendentnim ptfesahem vyzafuji. Uplatnénim daného vytvarného
principu Vv literarnim popisu tak autorka poukazuje na moznou interpretaci
postavy Agnese jako svétice. Divka v textu zosobniuje velmi silny Zensky princip;
vydava se za muze tak dokonale, ze neni odhalena a dosahuje tak na spole¢ensky
post Vv jinak patriarchalné dominantni spolecnosti. Zarovei je to vSak Zena, ktera
nez jeji vlastni télo. Stava se tedy postavou, ktera Zzije v souladu s vlastnimi

principy a zdsadami a zaroven koresponduje s typicky blixenovskym tématem

517 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 52.
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tykajicim se aktivniho napInéni vlastniho osudu. To z ni déla postavu vy¢nivajici
nad jiné a tedy urcitou formu Zijici svétice. Svatozaf je sice pouze optickym
klamem, ktery v dané situaci vznikl specificky umisténym zdrojem svétla,
symbolicky vSak odkazuje k Agnese jako K trpitelce a zaroven silné,
emancipované zen¢. Zde se jiz nastifiuje prvni zékladni pravidlo pro popis postav
se svétlem umisténym za zady: jsou to pouze Zeny, které jsou v této kompozici
vyliceny.

Obdobny obraz se ndm naskytd i v ptipadé Alkmeny ze stejnojmenné
povidky. Pti jedné ze scén vstupuje divka do knihovny, kterd je orientovand na
vychod, takze odpoledni slunce proudi dovniti otevienymi dvefmi. Do mistnosti
tedy vnika redukované piimé svétlo, které osvétluje vstupujici postavu zezadu.
Blixenova je velmi konkrétni v udani svétové strany i pozice slunce, coz miuzeme
chapat jako autor¢in zamér, aby ozafena Alkmena pisobila pfirozenym dojmem.

Vyjev je popsan nasledovné:

En Eftermiddag var min Fader kert til Vejle, og jeg var alene i Biblioteket, og i Feerd med
at tage nogle Bager frem, som jeg vilde have med mig til Rugaard, da Dgren gik op, og
Alkmene stod i Dgraabningen. Vort Bibliotek vender mod @st, hun havde nu Solen bag

sig, og hendes Haar lyste i den som en Lue.58

Protagonista a vypravéc Vilhelm si zrovna bali véci, protoze je nucen
opustit domov po skandalu tykajici se tchotenstvi jedné ze sluzek. Ptichod
Vilhelma zamilovana, a jeho chovani a zbab¢ly utok ji musel velmi ranit.
Alkmena je sice jest¢ velmi mlada divka, oproti Vilhelmovi je ale pevna ve svych
zasadach a vérna svému vnitinimu hlasu, ackoliv se ho vychova nahradnimi rodici
zobrazeni se svétlem v zddech také odpovidd symbolickému odkazu ke svétici,
kterd zde navic konotuje i urcitou formu pomsty, povzneseni se nad piizemnimi
lidskymi pudy a z toho pramenici pohrdani.

Posledni ptiklad, ktery co se ty¢e kompozice i symbolického vyznamu
koresponduje s vySe zminénym, nachazime v povidce ,,Karyatiderne®. Mlada Zena
Childerique se prochazi po terase v rozhovoru se svym bratrem, do kterého je

tajn¢ zamilovand, a ktery vlastné ani neni jeji bratr. Ten se ji chystd pfiznat

518 Blixen, ,,Alkmene®, s. 161.
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planovanou svatbu s cikanskou divkou a opravnéné ocekava ze strany své sestry

vycitky a zufivost. Nez dojde k ptiznani, je divka popsana nasledovné:

Disse mgrke Lokker, som i sig selv var dgdt Stof, og som man kunde have Kklippet af,
uden at hun havde market det, de fik, fordi de paa et enkelt lille Punkt var gjort fast til
hendes Hoved, saa veldigt Liv, og saa rig Straaleglans. De vandt sig i lange
Slangekraller, skinnede og havede sig, som paa egen Haand, i Luften bag hende. Idet hun
vendte om og kom imod ham med den nedgaaende Sol bag sig, var hun til Beltestedet

indhyllet i en vid mark Kappe, hvori rgde Luer ulmede.5°

Dominantnim rysem vyjevu jsou tmavé vlnité vlasy, oproti dvéma
piredchozim divkam tak Childerique neziskava zlatavou svatozat, ale slunecnim
odleskem se kolem ni vytvoii tmava kapé€. Svétlo umisténé za postavou tak opét
zpusobuje urcity opticky efekt a nabyva symbolického vyznamu. V tomto piipadé
je ptitom podtrzen charakter postavy - Childerique je velmi dominantni a zaroven
1 va$nivou Zenou, coz se odrazi pravé v tmavé a rudé kapi. Divka patii do galerie
blixenovskych silnych Zen, jejichZ vnitini energie, rozhodnost a dominance je
zdliraznéna pravé svétlem v zddech. Zaroven jsou vSechny tii zminéné zeny do
urcité miry trpitelkami, nebot’ jim konkrétni muz nevédomky ublizuje, coz oni ve

sveé situaci a postaveni nemohou pfiznat.

5.2.3.5 Vrzeny stin

Karen Blixenova ve svych textech sice vyrazné tematizuje osvétleni
vyjevu, avsak odpovidajici stiny, které by pii ném mély vzniknout, jsou spise
upozadény. Pti popisech postav se v podstaté nesetkdme s vyraznéj$im odkazem
ke skute¢nému stinu realizujicimu se na nejméné osvétlené ¢asti predmétu. Do
urcité miry bychom autor¢inu tendenci ukryvat hlavu vypravéce do temné plochy
mohli povazovat za extrémni variantu skute¢ného stinu, v textu je s nim ale déale
pracovano symbolicky a navic se jedna o vyrazné rozsahlou ¢ast postavy, takze je
vhodnéjsi hovoftit spiSe o specifickém pouziti osvétlenych a neosvétlenych ploch.
Zminky o skute¢ném stinu se v textech objevuji Castéji, tento stin je zaroven
v nékterych pasazich pouzit i symbolicky. Pfi analyze stini ve vztahu
k ekfrasticke realizaci je proto zajimavé zaméfit se na jejich ztvarnéni pfedevs§im

vzhledem K perspektivé a deformaci a v neposledni fadé i na jejich specifické

519 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 118.
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barevné zobrazeni, které by podle vytvarnych zasad nemélo byt Cerné &i se
vyznacovat pouze tmavsi variantou skute¢né barvy predmétu.

Celkové mizeme konstatovat, ze pokud jiz autorka zmini stin, nabyva
tento dvou podob: je realisticky znazornén vzhledem k optickym a tedy
i vytvarnym zasadam a zarovefi/nebo ziskava symbolicky vyznam. Z povidky
,»Vejene omkring Pisa® mizeme uvést jiz zminény popis ozatené divadelni scény,
ktery konci vétou: ,,Paa det snavsede, hvide Bagtaeppe figurerede deres Skygger,
mange Gange sterre end de selv.““? Stin vtomto pifpadé vrhaji loutky
a vzhledem k umisténi zdroje svétla do pilkruhu kolem jevisté se stin odrazi za
nimi. Znazornéni je tedy realistické a odpovida malifskym zasadam, abnormalni
velikost stinu vsak jiz Ize interpretovat symbolicky. Z fyzikélniho hlediska svéd¢i
velky stin o umisténi zdroje svétla ve vétsi vzdalenosti od ozafeného objektu,
pfesto by vrZena tmava plocha neméla né€kolikrat prekracovat samotnou velikost
predmétu. Stiny na zdi Ize tak spiSe analyzovat ve vztahu k marionetam, nebot’
divak muze vnimat stinohru jakoby odehranou skute¢né velkymi herci. Podobné
znazornéni upomina na slavné platonské Podobenstvi o jeskyni, ve kterém je svét
chépan jako pouhy stin skute¢ného svéta: to pravé divadelni piedstaveni se tedy
vlastné odehrava na bilé ploSe s vrzenymi stiny, zatimco rej loutek v popiedi je
pouze jejich stinem. Tato mySlenka se projevuje i v povidce ,,Syndfloden over
Norderney*, kde se skupina lidi usadi do kruhu kolem svétla a pomoci vypravéni
se snazi preckat noc na pud¢, kam se uchylili pied stoupajici povodni. Svételna

kompozice je vylicena nasledovné:

Da nu Loftsdaren var lukket, blev der merkt paa Heloftet. Paa Gulvet kastede den lille
Hornlygte en Lyskreds omkring sig. [...] Alle deres Skygger blev kastet tilbage og op
over Tagsperene fra Lygten i deres Midte. Medens Natten skred frem, var det ofte, som
om det i Virkeligheden var disse lange Skygger, der var ilive, og som bag de udmattede

Menneskers Ryg holdt Modet oppe og Samtalen vedlige.5?*

Opét se zde setkavame s vrzenymi stiny, které jako by opoustély skutecné
predméty ¢i postavy a vytvarely vlastni svét. Myslenkou o platonském pojeti stinu
autorka v textu aktivuje téma identity a zdanlivé skutec¢nosti, které se vice ¢i méné
dotyka vSech postav: naptiklad kardinal je vlastné sluha Kasper, divka Calypso

byla vétSinu Zivota vychovavana jako chlapec a Jonathan az v mladi zjistil, kdo je

520 Blixen, ,,Vejene omkring Pisa“, s. 49.
521 Blixen, ,,Syndfloden over Norderney*, s. 189-190.
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jeho skute¢ny otec. Stiny jsou zde neménné a realné, zatimco ¢lovék je pouhou
iluzi, ktera piejima riznorodé identity. Podobné symbolicky je se stiny pracovano
Vpovidce ,Dremmerne”, kde je navic tematizovan klasicky romanticky
a pohadkovy motiv ¢lovéka bez stinu, ktery ho prodal Dablovi, nebo v povidce
,Aben“, kde realisticky ztvarnény stin zaroven ziskdvd ryze symbolicky
charakter, nebot’ Athénin vrzeny stin vypada diky képi, kterou mé na sobég, jako
odraz andéla: ,,| Skeret af hans Vognlygter kastede hendes lange Kappe sere
Skygger over Graesset ligesom et Par store Vinger.“®?? Stin nabyva specifického
vyznamu i v povidce ,,Sorg-Agre®, kde se jedna piedevS§im o stin v krajiné, ktery
vznikl zastinénim slunce a ktery koresponduje s dramatickymi déjovymi zvraty
v samotném piib&hu.

S vyrazn€jsi praci se znazornénim stinu, ktery odpovida spiSe
asociativnimu realistickému a tedy i vytvarn¢ korektnimu ztvarnéni, se setkavame
Vv povidce ,,Karyatiderne. Childericova cesta ke mlynu, kde bydli cikanska divka,

jeho nastavajici manzelka, je vyli¢ena nasledovné:

Han red frem paa en lang Skrant, der lgb fra Nord til Syd, og saa pludselig paa en lavere
parallel Skraaning, @st for ham, sin egen og Hestens Skygge, der fulgte ham fremefter,
hvor han red, oprejst, lang og meegtig, en Keempe-Rytterskikkelse, der strakte sig saa vidt

den kunde, tveers over Heden.523

Blixenova je zde velmi konkrétni v udani svétovych stran a polohy slunce
- Childeric se na cestu vydava k veceru, slunce se tedy nachazi na zapadé¢ a jezdec
projizdéjici po ose sever-jih tak musi mit zakonité vrzeny stin na vychodni strané.
Zapadajici slunce je nejdale od ozafen¢ho objektu, jak jen béhem dne mize byt,
ve€erni stiny se proto vzdy vyznacuji vyraznou délkou. Obraz, ktery stin nabizi,
zaroven koresponduje s Childericovymi pocity. Citi se jako rytif, ktery se kone¢né
postavil dominantni sestte a ted’ si jede pro vybojovanou nevéstu. Ztvarnéni stinu
podle fyzikdlnich zasad svéd¢i o dobrém pozorovacim talentu Blixenové
a nepfimo tak i o znalosti malifskych zasad zobrazeni vrZzenych tmavych ploch ve
vytvarném uméni. Celkové vSak muzeme fici, ze popis stinu V autoréinych

povidkach nabyva spiSe filosofického a symbolického charakteru a nelze o ném

522 Blixen, ,,Aben®, s. 135.
523 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 123.
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primarné uvazovat jako o ekfrastické realizaci, nebot neni vyraznégji ptihlédnuto

k jeho deformaci a perspektive.

5.2.3.6 Barevny stin

Forma stinti v textech Blixenové sice jednoznaéné nesvédéi o piimém
vztahu Kk vytvarnému uméni, jasnéjsi ekfrastické konotace vSak vyvolava jejich
barevné vyvedeni. Ztvarnéni stini jako barevnych ploch tvoii zaklad
realistickych, tedy skute¢nost vérné zpodobnujicich maleb, pfi¢emz je vSak tfeba
fici, ze dand technika byla objevena az ve 40. let 19. stoleti. Do té doby se stin na
malbach zachycoval v tmavych odstinech hnédé a Cerné, aniz by byla brana
V tvahu barva samotné¢ho predmétu, ktery stin vrha. Texty Karen Blixenové vSak
vtomto ohledu potvrzuji pritomnost ekfrastické realizace, nebot’ se V nich
objevuje fada popist predmétn, jejichz stin je specificky barevny. Podivejme se
na konkrétni ptipady ve vztahu ke zvolenému ténu barvy; jak bylo feceno
v teoretickém Uvodu, spravny barevny odstin stinu ziskdme smichanim modré,
tmavsiho tonu skute¢né barvy a k tomu jesté barvy komplementarni.

V povidkach Blixenove se casto setkavame se zminkou o stinu bez
konkrétniho udani jeho barvy, v nékterych popisech je ale i tato tematizovana,

«524 " Keernes brune Skygger“®?, zelené

jako napftiklad ,,Parkers gronne Skygge
stiny vrhané zelenymi sklenicemi pti vecei1 v povidce ,,Aben* ¢i rtizovy stin
rizového kloboucku Fransiny v povidce ,,Digteren®. Vyvedeni stinli v barvach
potvrzuje domnénku, ze popisy predmétt a osob u Blixenové jsou podavany
prizmatem vytvarny zasad. Stin v uvedenych piikladech sice neni ¢erny, jeho
zabarveni vSak neni zcela odpovidajici. Barva zde pfili§ vyrazné koresponduje
S barvou samotného predmétu, pii zcela korektnim vytvarném provedeni by méla
byt minimaln¢ o stupen tmavsi.

Jind situace vSak nastava v povidce ,,Karyatiderne®, kde se setkdvame
s timto popisem: ,,De gik nu alle tre videre og kom fra det gyldne Lys paa den
aabne Plads ind i Hagjskovens kglige, dybgranne Skygge.“*?® Obdobny piiklad
nachazime i vpovidce ,Det dremmende Barn“: ,Men den unge Sommers
Bladehang var endnu saa frisk, at hele Skoven var mere levende grgn i Skyggen

end i Sollyset. Sidenhen, efter Midsommer, vilde det blive anderledes, her vilde

524 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 173.
525 Blixen, ,,Alkmene®, s. 145.
526 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 98.
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da veere klart grant i Solen, og dunkelt, nasten sort, hvor Skoven laa i Skygge.“®?’
Vzhledem Kk barvé stinti zde Blixenova pracuje s tmav§imi barvami skute¢nych
predméti, ptiCemz stin zapadd do krajinné kompozice a vhodné ji dopliuje.
Pouziti odpovidajici barvy pro vykresleni stint pravé pii popisu piirody odkazuje

a4

nejen ke koloristickym dovednostem autorky, ale odrazi i jeji obecnou lasku ke
krajing, v niz se ta spravna barevnd kompozice vytvaii ptirozeng.

Pti nékterych popisech stini pak jako by autorka tematizovala jejich
modrou podstatu. V povidce ,,Sorg-Agre®, ve které stin v krajiné hraje predev§im
symbolickou roli, nebot koresponduje s dramatickym vyvojem piibéhu, se
setkdvame mimo jine s timto licenim: ,Nu voksede Skyggerne og blev azurblaa
langs med alle gstlige Skraaninger og Skovbryn.“%?8 Neni zde pfitom konkrétné
feCeno, které predméty modry stin vrhaji, dana barva vSak jako by tvoftila
piirozenou soucast vSech pritomnych stint, a tim reflektovala jednu ze zakladnich
zasad ztvarnéni vrzenych stini ve vytvarném uméni. Modré stiny se objevuji
I v povidce ,,Ib og Adelaide®, kde jsou vytvareny stromy: ,,Han saa, at Traeernes
blaa Skygger paa Fortovene var undergaaet en Forandring, deres fine Netveerk
var, idet Knopperne svulmede, blevet fyldigere end for.“%?° Stiny stromd zde
podtrhuji motiv pfichazejiciho jara a probouzejiciho se sexuélniho pudu
v mladikovi, ktery pozoruje piirodu. Modra barva stini pfitom zcela
nekoresponduje s vytvarnymi pravidly, nebot’ zeleno-hnédé stromy nevrhaji ¢isté
modry stin. Odpovida vsak zasad¢ ptritomnosti modré barvy ve vykresleni stini
v malifstvi. V kontextu ekfrastické realizace svétla v povidkach Blixenové se vsak
jasné ukazuje, ze v piipadé stinti jsou vytvarné postupy zohlediovany jen ¢astecné

a navic Casto aplikovany spiSe ve sluzbach symboliky.

5.3 Perspektiva

Perspektiva, tedy uzplsobeni velikosti zachyceného predmétu ve vztahu
Kk poloze a vzdalenosti divaka, je dal$i z malifskych technik, ktera se uplatiuje ve
vytvarném umeéni pro realistické znazornéni vyjevu. Pravidla perspektivy pfitom
zohledfiuji nejen vzdalenost ve vztahu k vnimateli, ale i zobrazeni pfedméti
v jejich vzajemném velikostnim, vzdalenostnim a vyznamovém poméru. Jedna se

tedy o vytvarny prostfedek zaloZzeny na smyslovém vnimani prostfedi a objektu,

527 Blixen, ,,Det drommende Barn®, s. 119.
528 Blixen, ,,Sorg-Agre®, s. 235.
529 Blixen, ,,Ib og Adelaide®, s. 238.
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ktery usiluje o stvofeni prostoru, jenz odpovida skutecnému pohledu lidského oka.
V malifstvi umoziuji zpodobnit perspektivni konstrukci daného prostoru dva
zakladni prostfedky, a to linie a barva. V ptipadé barvy se uplatiuji zde jiz
predstavend pravidla tykajici se psychofyziologickych zakont vnimani barev, kdy
naptiklad teplé tony na podkladu studenych barev vystupuji do poptedi, a proto se
zdaji predméty vyvedené v téchto barvach subjektivné blize k pozorovateli.
Perspektiva vSak také miize pracovat se svétlem, nebot’ vnimani prostoru vyrazné
ovlivituje rozsvétleni vyznamové dulezitého useku, jenz tim nechdva zbylou,
ztmavenou cast malby ustoupit do pozadi. V ramci skupinovych portréti,
predev§im z doby antiky a stfedovéku, se pravidla perspektivy aplikuji i ve
sluzbach vyznamu: dulezitéjsi postava je vzdy ztvarnéna ve vétsim meétitku nez
postava, ktera stoji majetkové ¢i stavové pod ni. V modernich vytvarnych
smérech jsou pravidla tradicni renesancni perspektivy modifikovany a naopak
smyvany, coz souvisi se subjektivnim vztahem ke skutecnosti, jenz je pro moderni
uméni ptiznaény.>*

Pravidla perspektivy jsou tedy aplikovatelna nejen pii stvofeni samotneho
prostoru, at’ jiz se jedna o krajinu ¢i interiér, ale jsou vyuzivany i pii portrétech ¢i
zanrovych malbach. Do literarniho dila se pak perspektiva promitad jako
ekfrasticka realizace, ktera v sobé ve své podstaté zahrnuje specifickou praci
S barvami, pokud tato smétuje k piiblizeni a zdiraznéni urcitého predmétu,
a zaroveil mize byt motivovana i vyznamovou funkci. A pravé s timto piipadem
se setkavame v textech Karen Blixenové. NeZ piistoupim k analyze jednotlivych
piikladt v kontextu konkrétnich povidek, chtéla bych jesté poukazat na jinou
moznou formu ekfrastické reference k perspektive, kterd se promitd do Sirsi

tematické roviny.

5.3.1 Ekfrasticka tematizace perspektivy

Vedle tradi¢ni ekfrastické realizace, tedy vyuziti perspektivnich zasad pti
literdrnim ztvarnéni prostoru ¢i vyjevu, se v povidkach Blixenové muzeme setkat
i stematizaci perspektivy v povrchové roviné textu, jez tak odpovida explicitni
referenci k vytvarnému uméni a jeho zésadam obecné. Jedna se pouze o dva
ptipady, kdy je termin ,perspektiva® pouZzit v textu pravé ve smyslu zasad

vytvarného uméni, pficemz se vsak V prvnim piipadé vibec neprojevuje jako

530 Srov. Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik, s. 272-273.
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technika vystavby daného popisu. V povidce ,,Syndfloden over Norderney* se ve

vypravéni kardinala objevuje nasledujici pasaz:

,» 10 Kunstkritikere er meget sjaldent af samme Mening,” sagde Kardinalen, ,,saa meget
leerte jeg i Atelieret. Jeg har se Mesteren selv slaa en stor Maarhaarspensel fuld af

Cadmium i Ansigtet paa en bergmt fransk Maler, som besggte ham, fordi de ikke kunde

komme til Enighed om Perspektivets Love.*%3!

Zminka o perspektivé je do textu zapojena piedevSim jako ilustrace
piirozené nejednotného pohledu na vytvarné uméni a i na skutecny svét. Jak jiz
zazn€lo na jinych mistech této prace, hlavnim tématem povidky ,,Syndfloden over
Norderney“ a Vv podstaté celého dila Blixenové je lidska identita a rozmanitost
roli, které ¢lovek v Zivoté prejima. Rozkol v pohledu na pravidla perspektivy, jenz
dané umélce piimeje se uchylit az k nasilnému feSeni, pouze demonstruje nikdy
nekonéici rtznorodost interpretaci a vykladi jedné a téze situace. Explicitni
ekfrasticka reference v podobé odkazu k perspektivé se do textu zapojuje jako
metafora, kterd podtrhuje hlavni téma autor¢iny poetiky.

Druhy ptiklad obdobné prace s perspektivou nachazime v povidce
,.Kappen®, ve které je vSak explicitni odkaz na roviné tematizace zaroven rozsiten
i ve sméru ekfrastické realizace, a tedy ve své podstaté zdvojen: ,,Han [Leonidas]
fortav sin Vished for sine Omgivelser, fordi disse Omgivelser i Lgbet af nogle
Uger blev uendelig fjerne og - som ifalge Perspektivsloven, altid de fjerne Figurer
- uendelig smaa.“*®? Samotnou zminku o zakonech perspektivy v povrchové
rovin€ textu lze povazovat za explicitni referenci, ktera odkazuje k danym
vytvarnym principim. Zaroven jsou zde vSak tyto principy i vysvétleny, nebot
vypravéé podotyka, ze se jedna o vzdalené postavy, které byvaji znazornény jako
malé. Toto pravidlo je pak i prakticky realizovano jako metafora, nebot’ tak sochaf
Leonidas vytésiiuje své okoli ve chvili, kdy jeho Zivot nabird krkolomny
a nebezpecny spad a on se v mySlenkach soustfedi jen na smrt a smysl Zivota.
Technika perspektivy se tak realizuje na vyznamové roving, kdyz symbolicky

odkazuje ke stanoveni priorit dané postavy.

%31 Blixen, ,,Syndfloden over Norderney*, s. 199.
%32 Blixen, ,,Kappen®, s. 32.
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5.3.2 Ekfrasticka realizace perspektivy

Podoba ekfrasticke realizace perspektivy v literarnim textu byla nazna¢ena
Vv ptedchozim ptipadé. Nez se zaméfime na dalsi ptiklady, z nichZ se pokusime
uréit autor¢inu motivaci pro vyuziti téchto postupu, chtéla bych v Gvodu upozornit
na realizace zasad perspektivy jiz v ramci uspofadani barev v nékterych textech,
ktera se tyka napiiklad v oddile 5.1.3.2 analyzované pasaze z povidky ,,Ekko*.
Pouziti barev zde odpovidda vyznamovému potencialu perspektivy, nebot
v barevném schématu na pozadi studenych barev vynika tepla ¢ervena umisténa
na Satku prchajiciho chlapce, ¢imz je zdiraznéna praveé jeho zasadni role pro osud
protagonistky.

V tad¢ texth se pak setkavdme 1 s tradinim uplatnénim pravidel
perspektivy, pii nichz pro uspotadani prostorovych vztahti neni vyuzito barev, ale
velikost postavy je tematizovana s ohledem na vzdalenost pozorovatele. Vétsina
téchto prikladii je uzce svazana s fokalizujici instanci, tedy postavou, skrze niz
¢tenat proporéni zakonitosti vnima. Velmi silné je tato technika zastoupena
v povidce ,,En Historie om en Perle. Vyvoj vztahu mezi Jensinou a Alexandrem
byl analyzovan v kontextu norské piirody v kapitole 4.1.4, tamni zavéry pak
podtrhuje textovd realizace zésad perspektivy. Jensine vV ptibéhu prochazi
vyraznou zménou, ktera odkryva jeji emancipovanou stranku a zklamani
Z novomanzelského Zivota, jenZ se zraci v nevyi¢eném pohrdani vlastnim muzem.
Pfi jedné z osamocenych prochdzek Jensine rozjima nad dalSim vyvojem svého
vztahu a myslenkovy pochod je doprovazen zasazenim situace do prostorového
ramce, ktery vypravé¢ komentuje slovy: ,,Fra den Hegjde, hvor hun stod, kunde
hun med @jnene folge sin Mands fierne lille Skikkelse.“>*® Vyuziti perspektivy je
zde motivovano vyznamovou funkci, zmenseni postavy symbolicky odkazuje
k poklesnuti Alexandra v Jensininych o¢i a k propukajicimu odcizeni mezi
novomanzeli (o kterém Alexander zatim nema ani tuseni). Alexandrovo podiadné
postaveni je v zavéru povidky jesté dvakrat zminéno, a to kdyz divka uvazuje
o zivoté v kontextu zavaznéjSich udalosti a uvédomuje si svou Zivotni prohru: ,,Til
sin egen store Forudring meerkede hun, at hendes Nederlag ikke havde noget at
betyde. Alexander selv var blevet en ganske lille Skikkelse i Baggrunden af

Tilveerelsen. Hvad han gjorde eller sagde, var i Virkeligheden uden Betydning.“>3*

533 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 44.
534 Tamtéz, s. 52.
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Zaveérecna replika mezi manzely je pak uvozena vétou: ,,Alexanders lillebitte
Skikkelse ved Vinduet i den anden Stue sagde til hende: [...]*.>*® Tradi¢ni zasady
perspektivy aplikované v prvnim pfipadé jsou vtéch poslednich poruseny
a vyraznéji pouzity ve sluzbach symboliky - v prvnim pfikladu stoji Jensine tak
daleko, ze se Alexander opravdu musi zdat jako malinka postava, v poslednim
viak stoji pouze u okna ve vedlej$i mistnosti. Umyslné poruseni realistického
ztvarnéni prostoru charakterizuje manzela jako vyznamové podfadnou figuru
Vv Jensininych o¢ich.

V povidce ,,En Historie om en Perle* hraje zasadni roli pravé fokalizace
skrze Jensinu, nebot’ v jejim pohledu je Alexander stylizovan do malé, a tedy
bezvyznamné postavy. V jinych textech Blixenove se ale setkavame i s realizaci
perspektivy v $ir§im rozsahu, v nékterych piipadech, jako napiiklad v povidce

,,Karyatiderne“, je to dokonce protagonistka, ktera pohlizi sama na sebe jakoby

z velké vzdalenosti:

| dette Gjeblik heendte der hende noget mekeligt og forferdeligt, som hun aldrig far
havde oplevet. Hun saa sig selv, saa tydeligt, som om hun havde haft en andens @jne, der
stod overfor hende. Hun saa sin egen Skikkelse staa ret op, foran Huset, med det Igste
Haar, og hun saa den blive mindre og mindre der paa Terrassen, idet han gik bort fra
hende.5%

Li¢ena situace koresponduje s Sokem a bolestivou ztratou, kterou
Childerique zrovna proziva: bratr, do kterého je tajn¢ zamilovana, ji svéfil, ze se
chce ozenit s cikanskou divkou, a po hadce nyni sestru opousti. Childerique si
nechce pfiznat, Ze bratra miluje a je zaskocena bolesti, kterou ji jeho rozhodnuti
pusobi. Zména perspektivy a realizace jejich pravidel piedstavuje velmi osobity
stylisticky prostiedek, pomoci kterého Blixenové podtrhuje ottes, jejz divka
proziva. Jeji laska k bratrovi neni v textu pitimo vyi¢ena, pomoci realizace
pravidel perspektivy ji vSak autorka miZe zdiraznit a naznacit tak motivaci
dalsiho, ptekvapivé rozhodného a energického jednani Childerique, Kterd se vSemi
prostifedky snazi siatku zabranit.

S neredlnou ptaci perspektivou, pii niZ hlavni postava pohlizi sama na
sebe, se setkdme také napiiklad v povidce ,Peter og Rosa“. Pfi cesté obou

protagonisti k mofi se divce udéla nevolno, coz odpovida nervozni atmosféie

535 Blixen, ,,En Historie om en Perle®, s. 53.
536 Blixen, ,,Karyatiderne®, s. 122.
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jejich utéku a piedjima budouci spoleénou smrt ve vinach: ,,Hun folte, som om
ogsaa hun selv og Peter om et @jeblik maatte oplagses i ukendte, salte Stramme af
Salighed og blive eet med det uendelige flydende Verdensalt. Hun saa deres egne
Skikkelser som ganske smaa Figurer paa den hvide Flade.“>*’ Perspektivni
zmenS$eni postav koresponduje s motivem bezvyznamnosti jednoho lidského
osudu V kontextu staletych lidskych dé&jin - stejné tak je obdobny motiv
smrtelnosti tematizovdn pomoci perspektivy i ve vySe citovaném ptikladu
Z povidky ,,Historie om en Perle*.

Jako posledni ptikladovou pasdz pro realizaci perspektivy ve
vyznamovych a symbolickych sluzbach uvedme uryvek z povidky ,,Aben®.
Nachéazime se v situaci, kdy se Boris vydava na cestu za Athénou na zdmek, aby ji
pozadal o ruku. Kolosalni stavba se mu jiz rysuje na obzoru a jeji vzdalenost
a ohromnost je okomentovana slovy: ,.For den, der nu kom ud paa Terrassen og
saa herover, tenkte Boris, vilde jeg og Britzskaen med den brune og den skimlede
Hest veere ganske bittesmaa Figurer, nzppe nok til at skelne med det blotte
Qjne.“5%® Opét zde mizeme hovofit o obracené perspektivé, nebot’ Borisova cesta
na zamek ¢i zpatky netrva tak dlouho, jak bychom mohli z daneho popisu vzdusné
Cary ocekavat. Pravidla perspektivy jsou tak uplatnéna spiSe jako symbolicky
prostiedek, nebot’ odkazuji k uzavienosti a osamélosti majitele zdmku a jeho
dcery, ktefi stoji na pokraji bankrotu, jsou vy€erpani dlouhotrvajicim soudnim
sporem a spoleCensky izolovani od svého okoli. Zaroven je déjové piedjato
i podfadné postaveni, do kterého se Boris skrze Athénino odmitnuti nasledné
dostane; v jejich oc¢ich bude stejné malou figurkou jako nyni v imaginarnim
pohledu z terasy z&mku. Impozantni zameckou stavbu bychom na tomto misté
mohli symbolicky interpretovat jako samotnou Athénu, ke které se starostmi
suzovany Boris Vnadé&ji obraci. Divka vSak na néj bude pohlizet se stejnym
nadhledem a nepiekonatelnym odstupem, ktery odpovidad pohledu ze zdmecké
terasy.

Analyzované piiklady dobie demonstruji roli perspektivy jako ekfrastické
realizace, kterd se u Blixenové projevuje predev§im na symbolické a vyznamové
roviné. Zmenseni postav ¢i zvétSeni vzdalenosti Kk objektu naznacuje jeho

podiadnou roli ve vztahu k fokalizujici instanci a vnasi do textu az barokni motiv

537 Blixen, ,,Peter og Rosa®, s. 198.
538 Blixen, ,,Aben®, s. 124.
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lidské smrtelnosti ¢i dokonce ptedjima dalsi vyvoj udalosti. Z hlediska narativni
vystavby textu se navic tato realizace ekfrdze u Blixenové vyrazné promitd do
vypravécské struktury, nebot’ perspektivni rozdil je v nekterych piipadech jeste
zdlraznén neredlnym umisténim fokalizujici instance, kterd pozoruje samu sebe
Svyraznym odstupem. Ve vét$in¢ situaci se pfitom jedna o obracenou
perspektivu, pfi niz je pomoci aplikace vytvarnych pravidel sice vytvotfen prostor
pusobici realisticky, skrze symbolické vyuziti perspektivy je vSak naznacena jeho
neredlnost v samotném fikénim svété, nebot’ zmenSeni postavy neodpovida
vzdalenosti od pozorovatele.

V textech Blixenové najdeme jeSté¢ vice podobnych ptikladl, které
realizuji perspektivu stejnym zptisobem, jako je vySe popsany. Zda se, Ze autorka
mela pravidla perspektivy a jejich vyuziti obzvlast v oblibé, o Cemz sveédci
i biograficky odkaz v eseji ,,Til fire kultegninger, ve kterém uvadi: ,,En ny og
sken Side af Verden aabenbarede sig for mig, da jeg lerte Perspektivtegning.*°°

Okouzlena studiem perspektivy ji pak umn¢ vyuzila i v literarni tvorbé&.

539 Blixen, ,,Til fire kultegninger*, s. 22.

221



6 Zavér

Analyza povidek Karen Blixenové z hlediska vlivu vytvarného uméni
potvrdila ptitomnost riznych forem ekfraze, pticemz se jako rozhodujici projevilo
stanoveni definice a hranic tohoto fenoménu. Tradiéni pojeti ekfraze jako delsiho
popisu uméleckého dila, které je v textu navic pfimo zminéno a je pro Ctenare
jasné rozpoznatelné, se v podstaté u Blixenové nevyskytuje. Povidky jsou sice
protkdny fadou zminek o konkrétnim obraze ¢i soSe, ty vSak v ptibéhu funguji
spiSe jako symboly ¢i evokuji transmedidlni obsah, ktery presahuje dané médium,
jez se stdva pouhym prostiednikem. V rozboru ekfraze jsem se proto zaméfila
pfedevsim na implicitni ekfrastické reference, které se sice vyznacuji mensi mirou
transparentnosti, nebot” inspirujici piedobraz ¢i realizovana vytvarna technika neni
pfi prvnim Eteni vzdy jasné rozpoznatelnd, diky vyskytu stejné reference ve vicero
autor¢inych povidkach a paratextovych odkazech vSak mizeme uvazovat o jejich
pritomnosti 1 v danych pasazich.

Jako zasadni se ukazal koncept piktorialniho modelu, ktery dokonce
muzeme oznaCit za jeden zprincipti poetiky Blixenové. Autorka mnohem
vyraznéji pracuje s $irSi vytvarnou zakladnou nez jen s konkrétnim artefaktem.
Miize se pfitom jednat jak o piktoridlni model jednoho umélce (napt. Clauda
Lorraina), tak i celé umélecké epochy (napt. romantické krajinomalby) ¢i dokonce
jejich specifické varianty (napf. narodni romantické krajinomalby nebo zobrazeni
poutnika na vrcholu hory). Zasadni je pfitom autoréina prace S danym
piktorialnim modelem, nebot tento neni pouze zapojen do povrchové roviny jako
popis krajiny ¢i postavy, ale vnasi do textu i filosofické myslenky a koncepty
zakddované pravé ve vytvarném piedobraze. Tak napiiklad tematizace
Laokoontova souso$i vyvolava otazku harmonizace skutecnosti ¢i Willumsenova
Horalka zpfitomnuje motiv zenské emancipace. Je obtizné stanovit, zda jsou dané
artefakty a piktorialni modely impulzem Kk rozvinuti v nich skrytych myslenek
Vv textu, ¢i zda se k nim Blixenova uchyluje jako k demonstraci a zvyraznéni jiz
zapracovanych motivl. Pro roli ekfraze vSak neni rozhodujici, zda ji oznacime za
myslenkovy impulz ¢i za asociativni piiklad; diky korespondenci s motivy
a tématy funguje jako interpretacni kli¢ a vyznam jeji analyzy pro odkryti dalSich
moznych vyznéni textu se tak zvySuje.

Rozbor ekfrastickych pasdzi v povidkdch Blixenové umoziluje vyvodit
obecnéjsi zaveéry tykajici se autorCiny prace s vytvarnymi piedobrazy jak ze
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synchronni, tak i diachronni perspektivy. Z hlediska vyvoje ekfraze ve vsech
¢tyfech analyzovanych sbirkdch mizeme pozorovat nékolik zasadnich tendenci.
Piedevs§im je to vyrazny vyskyt ekfraze obecné v prvni shirce Syv fantastiske
Forteellinger. Ekfrastické pasaze se vztahuji jak ke krajinomalbam, tak
K portrétim, a celkové je zde piitomnost vytvarného uméni nejmarkantnéji.
Uvodni povidka ,,Vejene omkring Pisa® je dokonce nejrozebiranéj$im textem
V této préci, nebot’ nabizi velmi vhodné demonstrativni ptiklady riznych forem
ekfraze, se kterymi autorka pracuje. Druha sbirka Vinter-Eventyr je také silné
protkana ekfrastickymi pasadzemi, ty se zde vSak koncentruji pfedevS§im kolem
motivu krajiny. Obréceni pozornosti k modelu danskych néarodnich krajinomaleb
souvisi s dobovou situaci v okupovaném Déansku, a tato ekfraze je tak do velké
miry motivovana kontextem vzniku povidek. Sbirka Sidste Fortellinger je
problematickd v jednozna¢ném urceni rozsahu a vyznamu ekfraze, nebot se
sklada ze tii, ve vztahu k ekfrastickym pasazim nejednotnych oddilt. V prvni ¢asti
,Kapitler af Romanen Albondocani* je znatelny tstup rozséhlejSich implicitnich
ekfrastickych referenci smérem ke kratSim aluzim, coz souvisi i se samotnym
rozsahem povidek. Tyto aluze se vSak zéaroveil vyznacuji velmi silnou
referencialitou; vytvarné uméni se napiiklad promita do povolani postav
(v prvnich tfech povidkach je protagonistou sochat) a ve zvySené miie se objevuji
i explicitni reference ke konkrétnim dilim (napf. Psyché s lampou nebo socha
svatého Petra ze Svatopetrského chramu). Z casti ,,Nye Fantastiske Fortaellinger*
vynika povidka ,,Karyatiderne®, ktera sice vznikla v dobé psani autorCiny prvni
sbirky, pfedjima vSak zaroven poetiku sbirky Vinter-Eventyr, nebot’ ekfrastické
liceni krajiny zde hraje zasadni roli. Zavérec¢na ¢ast ,,Nye Vinter-Eventyr” se pak
vyznacuje nejednotnou formou ekfraze, nékteré povidky jsou vystavény na
vyrazné tematizaci modelu danskych narodnich krajinomaleb (,,En
Herregaardshistorie®), jiné vSak vyuzivaji ekfraze pouze jako realizace malifskych
technik (napf. ztvarnéni osvétlenych ploch v ,,Samtale om Natten 1 Kebenhavn®).
Zavéretna sbirka Skeaebne-Anekdoter pak disponuje spiSe nizkou piitomnosti
ekfrastickych pasdzi, coZz je mozno dat do souvislosti s menSi uméleckou
propracovanosti danych textu.

Z analyzy ekfrastické tematizace z diachronniho hlediska tedy vyplynul
vyvoj od castéjstho vyuziti vytvarnych predobrazii ke spiSe sporadickym

a vsouvislosti stim i regrese od rozsahlejSich popisnych pasazi ke kratSim
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aluzim. Forma a rozsah ekfraze v jednotlivych shirkach tedy mohou byt
povazovany za jeden z distinktivnich ryst, ktery vSak neni urcujici pro vSechny
povidky, nebot” jejich ohrani¢eni ve sbirce je podiizeno i dobové ¢i tematické
propojenosti. Ekfrasticka realizace je naopak aplikovana bez znatelnéjSiho vyvoje,
i kdyz naptiklad v pouziti barev je rozeznatelny pozvolny ustup, coz souvisi
obecné s niz§im vyskytem popisnych pasazi v poslednich shirkach.

Ze synchronniho hlediska vynikd pfedev§im rozmanitost forem ekfraze
a jeji osobité zapojeni do textové struktury. V povidkéach Blixenové se setkdvame
jak sreferencné silnou explicitni ekfrastickou referenci v podobé jmenovani
konkrétniho artefaktu, tak - a to jesté Casté&ji - s referencemi implicitnimi, kdy je
vytvarny piedobraz blize pfibliZzen, aniz by byl pfimo jmenovan. Jak je patrné
z analyzy Courbetova obrazu ve vztahu k povidce ,,De standhaftige Slaveejere®,
Blixenova se u vytvarnych predobrazii sice inspiruje vidénymi postavami, celkovy
vzhled svych figur vSak dopliluje podle vlastni invence a dokonce nékteré rysy
vnéjSi charakteristiky pozménuje ve prospéch zapletky piibéhu. Vytvarné
piedobrazy tak slouzi predevsim jako ideové impulzy, jez autorka dale asociativné
rozviji.

Dalsim vyznamnym rysem ekfrdze v textech Blixenové je pluralita
piktorialnich modell, ktera s sebou ptinasi problém jednoznacného rozsifrovani
ekfrastické pasaze. Dobrym ptikladem je pravé zminéna povidka ,,De standhaftige
Slaveejere*, ve které je vzhled protagonistek sice inspirovan konkrétnim obrazem,
prostiednictvim kompozice a motivu kontrastu vSak aktivuje i jiné piktorialni
modely jako naptiklad Munchovo pojeti archetypli, ¢i dokonce konkrétni
artefakty, jako je Ldokoontovo souso$i. VSechny vytvarné inspiracni zdroje do
textu vnasSeji nové filosofické mySlenky a podileji se tak na jeho
mnohovrstevnosti. S tim souvisi i rozptylenost ekfrastickych odkaz k jednomu
modelu v rdmci celého textu, nebot’ ekfraze zde neni zformovana do ohrani¢ené
pasaze, ale prolind se textem a znovu se vynofuje napiiklad v podobé
filosofického konceptu, ktery odkaz k artefaktu aktivoval. Samotna ekfrasticka
pasaz se pak také vyznacuje uréitou roztfiSténosti, jez souvisi s asociativni praci
Blixenové sekfrazi. Konkrétni reference v dané pasazi jsou Casto protknuty
subjektivnim rozvedenim ¢i doplnénim ze strany autorky, kdyZ ¢tenéfi naptiklad
frontalné popisuje postavu, piicemz vSak vychazi z profilového portrétu

a malifsky nezachytitelny vzhled si tak domysli.
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Ve vztahu k dominanci urcitého vytvarného piedobrazu analyza odhalila
vyrazné vysoky vyskyt lorrainovského piktoridlniho modelu, a to pfedevS§im ve
shirce Syv fantastiske Fortallinger. Jeho ptitomnost je v§ak znatelna i ve sbirkach
pozdé&jsich, 1 kdyz v rozsahove sttizlivéjsi podobe. Zvyseny vyskyt pravé tohoto
modelu muize souviset s autor¢inou specifickou praci s lorrainovskou idylou, ktera
byva ironizovana a rozvracena zasadnim déjovym zvratem. Ekfraze ve sbirce
nabyva své narativné nejsilnéjsi funkce, nebot’ predjima budouci vyvoj tim, ze
vytvaii vhodnou atmosféru pro naslednou zlomovou dramatickou situaci. Vznika
tak urCity narativni vzorec, ktery se pravidelné opakuje a slouzi tak jako
perspektivizace déje.

Z hlediska spojeni ekfrdze s konkrétnimi zanry z analyz jednozna¢né
vyplynula inspirace krajinomalbou, z oblasti klasickych portrétii se jedna spise
o vyuziti techniky karikatury k vytvofeni typizovanych, az archetypélnich figur.
Autorka své postavy s oblibou charakterizuje skrze jeden dominantni vnéjsi rys,
ktery je zveliCen na tkor informaci o jinych ¢astech téla. Ekfraze jako karikaturni
postup se stava metodou vystavby literarniho popisu, pficemz karikaturni technika
neni motivovana ironii ¢i satirou, ale slouzi k odosobnéni postav a symbolicky
reflektuje ¢i predjima jejich urcity povahovy rys. Zatisi, které ze své podstaty
oslavuje tichy moment naaranzovanych nezivych predmétli, nenachdzi v tvorbé
Blixenové markantnéj§i odezvu, coz miize souviset pravé s piiliS ustrnulym
momentem, jenz je pro dynamiku literarniho textu neadekvatni.

V neposledni fadé se v povidkach Blixenové setkavame i s ekfrastickou
realizaci, a to predev§im s ohledem na zobrazeni svétla a tmy, jeZ nasleduje
principy typické pro vytvarné uméni. Ekfraze se vtomto piipadé vyraznéji
promitd do narativni vystavby textu, nebot pravé pomoci svétla vede vypravec
pozornost Ctenafe a nepiimo tak zdiraziluje vyznam vyjevu odehrdvajiciho se
v osvétleném prostoru. Zobrazeni svétla a stinu se u Blixenové také poji
s fokalizaci, protagonista jako fokalizujici instance je ¢asto umistén do
ztemnélého ukrytu, odkud pozoruje vyjev ozareny konkrétnim zdrojem piimého
svétla. Vedle statického svétla se k fokalizaci velmi tizce vaze 1 svétlo dynamické,
pomoci n¢hoZ si pohybujici se postava ozatuje konkrétni vyseky prostredi ¢i
predmétu, pficemz se Ctenari nabizi stejnd perspektiva.

Analyza ekfrastické realizace také umoznila provést srovnani s autor¢inou

vlastni malifskou produkei. Ukézalo se, Ze zatimco v uspéSnych obrazech
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z Afriky prevlada koloristicky princip, v povidkovych textech je to naopak princip
luministicky. Diference v uméleckych poetikaich mize byt dana riznym
prostiedim pfi vzniku vytvarnych a literarnich dé€l a stejné tak i jejich rozdilnymi
tématy. Vice nez s kritiky kladné¢ hodnocenymi africkymi malbami tak texty
koresponduji s portrétnimi kresbami provedenymi uhlem, v nichz autorka
vyraznéji rozpracovava pusobeni svétla a zachyceni skutecného stinu.

Predlozena disertacni prace nabidla teoreticky podlozenou spojnici mezi
zdanlivé rozdilnymi ptistupy k ekfrdzi u Charlotte Engbergové a Ivana
7. Sorensena. Zéakladem sblizeni t&chto badatelskych linii je pravé koncept
piktorialniho modelu, ktery ve vztahu k dilu Blixenové v sekundarni literatute
dosud nebyl rozpracovan. Koncept piktorialniho modelu Vv sobé spojuje
abstraktnost v pfistupu Engbergové i pfiliSnou touhu po konkrétnosti
v Sgrensenovych studiich, a umoznuje tak ucelenéjsi analyzu odrazu vytvarného

uméni v textech Blixenové.
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8 Prilohy
8.1 Piehled povidek v jednotlivych sbirkach

Syv fantastiske Forteellinger (1935)
Vejene omkring Pisa

Den gamle vandrende Ridder
Aben

Syndfloden over Norderney
Et Familieselskab i Helsingar
Drgmmerne

Digteren

Vinter-Eventyr (1942)
Skibsdrengens Fortalling

e Den unge Mand med Nelliken
e En Historie om en Perle

e De standhaftige Slaveejere

e Heloise

e Det drgmmende Barn

e Fra det gamle Danmark

e Alkmene

e Peter og Rosa

e Sorg-Agre

[ ]

En opbyggelig Historie

Sidste Forteellinger (1957)

»Kapitler af Romanen Albondocani*
e Kardinalens farste Historie
e Kappen
e Nattevandring
e  Om Hemmeligheder og om Himlen
e To gamle Herrers Historier
e Kardinalens tredie Historie

e Det ubeskrevne Blad
»Nye fantastiske Fortzllinger*

e Karyatiderne — En ufuldendt Historie

e Ekko
»Nye Vinter-Eventyr

e En Herregardshistorie
e |bog Adelaide
e Samtale om Natten i Kgbenhavn

Skaebne-Anekdoter (1958)
Dykkeren

Babettes Geestebud
Storme

Den udgdelige Historie
Ringen
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8.2 Paratextové odkazy

Na nasledujici strance je uveden seznam paratextovych odkazli, do n¢hoz
jsem vybrala vSechny relevantni malife, umélecké sméry, vytvarna dila a muzea,
které Blixenova zminuje ve své korespondenci, esejich a rozhovorech, ¢i o
kterych referuji dobovi svédci z jejiho okoli. Paratextové odkazy dokumentuji
znalosti vytvarného uméni, kterymi Blixenova disponovala, a mohou poslouzit
dal$im badatelim pfi intermedidlni analyze autor¢inych texti.

Pt1 vytvareni seznamu jsem vychazela z néasledujicich dél:

BLIXEN, Karen, ,,Til fire kultegninger. In: Lasson, Frans (ed.), Karen Blixens
Tegninger. Kgbenhavn: Forening for Boghaandveerk, 1969, s. 19-29.

BLIXEN, Karen, ,,To Malerier. In: Lasson, Frans (ed.), Karen Blixens
Tegninger. Kgbenhavn: Forening for Boghaandveerk, 1969, s. 31-37.

BRUNDBJERG, Else (ed.), Samtaler med Karen Blixen. Kgbenhavn: Gyldendal,
2000.

DINESEN, Thomas, Tanne. Min sgster Karen Blixen. Kgbenhavn: Gyldendal,
1974.

ENGELBRECHT, Tom, LASSON, Frans (ed.), Karen Blixen i Danmark - Breve
1931-1962. Kgbenhavn: Gyldendal, 1996.

LASSON, Frans (ed.), Karen Blixen. Breve fra Afrika 1914-31. Kgbenhavn:
Gyldendal, 1978.

SELBORN, Clara, Notater om Karen Blixen. Kgbenhavn: Gyldendal, 1988.

THURMAN, Judith, Karen Blixen. En fortellers liv. Kgbenhavn: Gyldendal,
1985.

Rejstitk je fazen alfabeticky. Cisla u jednotlivych polozek odkazuji

k ¢islim, ktera jsem ptidélila citatim nachazejicim se na dalsich strankach.
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BLIXEN, Karen, ,,Til fire kultegninger*.

1. ,,Men jeg forstaar, at det er ret ualmindeligt, at et halvvoksent Pigebarn paa egen Haand og af et
saa oprigtigt Hjerte, til sin daglige Omgang udkaarer sig Giotto, Botticelli, Turner og Degas, eller
Homer og Shakespeare™ (s. 19).

2. ,Jeg havde heller aldrig personlig kendt nogen Maler eller Forfatter, med Undtagelse af Otto
Benzon, som var en Ven af min Familie“ (s. 20).

3. ,,.Det varierede efter, hvad jeg i de sidste fire Aar havde oplevet. Jeg ved, at det eet Aar var
Rembrandts ,,Bathseba* og et andet Manet's ,,Frokosten” - og i det hele taget Impressionisterne,
som dengang endnu var paa Louvre, men senere er kommet til Orangeriet. Men efter det store
Tarkeaar gik jeg gennem alle Rummene lige op til Rubens-Salen!* (s. 24-26).

4.,.Det gik ham [Mario Krohn] neer til Hjerte, at jeg ikke kunde, - eller, som han opfattede det: ikke
vilde, - forstaa Millet, som han selv satte saa hgjt. Han paatog sig med Alvor og Eftertanke, men
desveerre omsonst, den Opgave at aabne mine @jne for Millet's Storhed* (s. 24)

5. ,,JJeg har inderligst folt og erkendt et Lands saregne Natur dér, hvor den er blevet mig fortolket
af en Maler. Constable, Gainshorough og Turner har vist mig England. Da jeg som ung Pige rejste
i Holland, forstod jeg alt, hvad Landskabet og Byerne sagde, fordi de gamle hollandske Malere
venligt tjenstgjorde som Tolke, og i det blaa Umbrien omkring Perugia blev jeg i Giotto's og Fra
Angelico's Haender ganske stille helliggjort* (s. 26-28).

6.,,Courbet's to unge Englenderinder paa en Balkon er saa at sige Grundmotivet i ,,De standhaftige
Slaveejere” (s. 26).

BLIXEN, Karen, ,,To Malerier*.

7.,,En stor Kunstner, som var kommet til Ostafrika paa den Tid, da jeg selv kom dertil, vilde have
kunnet overraske Verden, saaledes som Gaugin gjorde det fra Tahiti og Domenica, med ukendte
Farver og Linier i Menneskelegemer® (s. 32).

BRUNDBJERG, Else (ed.), Samtaler med Karen Blixen.

8.,.En kunstner skal dog have noget pé hjerte. Men det behaver jo ikke ligefrem at vere et moralsk
problem. Da jeg i Paris sd Degas' billeder, syntes jeg, at de viste mig, hvor dejligt, hvor rigt og
levende sort er - det er jo ogsa en forkyndelse, en abenbaring af én side af livet* (interview pro
Politiken, 8. 10. 1942, s. 95).

9.,,Hvad synes De om abstrakt kunst og om danske malere af forrige generation, Ring, Philipsen,
Willumsen og Fynboerne? - , Abstrakt kunst kan jeg veldig godt lide. Forud for min tid har jeg
haft en falelse for abstraktion og relativitet. Ja, jeg synes, Ring er en dejlig maler, ogsa Philipsen,
Willumsen er jeg vist ikke rigtig meget for og Fynboerne synes jeg er lidt tamme, nar man
sammenligner dem med folk som de tidlige, italienske malere, de havde jo ikke en Fra Angelico
vildskab og dristighed, men jeg synes, det er et dejligt museum dér i Faborg. Jeg holder si
forfeerdelig meget af impressionisterne* (interview pro Politiken, 27. 10. 1957, s. 244-245).

10.,,Jeg malede stillebener i Chardins stil“ (interview pro Le Figaro littéraire, 8. 6. 1961, s. 394).

11.,,Det som er tilbage er hendes lidenskab for andres verker. Tolderen Rousseau? Hun hader
ham. Dégas? ,,Ah! Min herre... hvilket talent! Van Gogh? Hun ser misforngjet ud. Renoir,
Manet, Picasso og en mangde andre: nar jeg navner dem er hun straks henrykt, fortryllet*
(komentaf novinafe k interview s Blixenovou pro Le Figaro littéraire, 8. 6. 1961, s. 394).

12.,,Jag vill inte precis sdga att det &r ndgon bestaimd epok eller konstnér jag satter absolut framst,
men jag héller oerhdért mycket av Manet och de egentliga impressionisterna, Renoir, Sisley, Berthe
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Morisot, ja allesammans® (interview pro Goteborg handels- och sjofartstidning, 30. 6. 1958, s.
282).

DINESEN, Thomas, Tanne. Min sgster Karen Blixen.

13.,,1903 - Var i Holland i September, saa Rembrandts Billeder* (Zapis z knihy, kterou sourozenci
Dinesenové vénovali své matce k Vanoctim a do které mél kazdy zapsat své zasadni zazitky
z poslednich let. Do popisu roku 1903 prispéla KB praveé touto vétou, s. 19).

ENGELBRECHT, Tom, LASSON, Frans (ed.), Karen Blixen i Danmark - Breve
1931-1962.

14, Tegningene synes jeg matte ha noe Rembrandtsk lys over sig, noe mystisk og alikevel
virkelighetstro® (dopis od Joronn Sitjeové, 16. 10. 1934, s. 174).

15, Jeg kan huske et Billede af Degas, - far paa Luxembourg og nu paa Louvre, - det er én stor
Forkyndelse af, hvor herlig, dyb, guddommelig sort, - den sorte Farve, - er* (dopis Karen Sassové,
1.6.1938, s. 278).

LASSON, Frans (ed.), Karen Blixen. Breve fra Afrika 1914-31.

16.,,Herude kan jeg tidt lenges ubeskriveligt efter at se de ny Ting, som de har kebt til
Thorvaldsens Musaum, eller se ,,Jeppe paa Bjaerget” [...]* (dopis Eae Neergaardové, 27. 3. 1918,
s. 99).

17.,Forresten skrev de meget rosende om de Enaktere af Otto Benzon, som Du mente havde haft
komplet Fiasco* (dopis Ingeborg Dinesenové, 9. 4. 1923, s. 193).

18.,,Jeg har leest Benvenuto Cellini igen i denne Tid, jeg vilde enske at jeg kunde gere en rigtig
Tur i Norditalien, naste Gang jeg kommer hjem [...]* (dopis Ingeborg Dinesenové, 29. 4. 1923, s.
195).

19. ,,Man maa elske Micawber, Fagin og hans hele Sleng med the artful dodger, ja, saagar Bill
Sykes har noget sympathisk, - og han er i Skildringen af dem in line Swift, Hogarth og de store
gamle Humorister “ (dopis Mary Bess Westenholzové, nedatovano, kolem 1925, s. 15).

20.,.Jeg tror at al Slags Pruderie var det gamle England meget fjern, og at de Damer, som
Gainsbhorough og Reynolds malede, paa mange Maader var mere frit naturlige end de tilsvarende
franske Skenheder* (dopis Mary Bess Westenholzové, nedatovano, kolem 1925, s. 16).

21.,.Det er dog nogen af dem, f. Ex. Tennyson, Rossetti, Brontés, som jeg tror at jeg kender nok
saa godt som Du“ (dopis Mary Bess Westenholzové, nedatovano, kolem 1925, s. 17).

22. . Mopsus kan for saavidt veere kleedt paa hvordan som helst. Maaske med en Idé fra hollandske
Malerier fra det 17de Aarhundrede. [...] Jan Bravida er den vanskeligste at kleede paa, som at
spille. Enten aldeles korrekt som en ung Soldat fra et af Frans Hals' Billeder, eller helt fantastisk, f.
Ex. i plus fours, (Shepherds plaid) Sweater og Sportsstrgmper, men disse som Brynjehoser og
Sweateren som en Staalbrynje, helt op i Halsen. Frans Hals er nok bedst” (dopis Ellen Dahlov¢,
16. 5. 1926, s. 39, Blixenova popisuje, jak si piedstavuje kostymy pro svou hru Sandhedens
Haevn).

23.,,Jeg har engang leest det udtrykt, at ,Michelangelos Kuppel har uendelig mere moralsk
opdragende Veardi end et Bibliothek af Moralleere' - og det udtrykker for mig noget sandt, saaledes
som jeg altid har teenkt mig, at man paa Dommedag kunde blive ligesaa strengt tiltalt for at have
sat to forkerte Farver sammen som for at have baaret falsk Vidnesbyrd mod sin Neste“ (dopis
Thomasovi Dinesenovi, 5. 9. 1926, s. 73).
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24.,Hvis jeg i den biskayiske Bugt var blevet underettet om at jeg i al Evighed skulde slynges
saaledes op og ned med Ansvar for Heather, vilde jeg ganske vist veere blevet saa fortvivlet som de
Fordgmte paa Michelangelos Dommedag; nu var det naermest en forngjelig Oplevelse* (dopis
Thomasovi Dinesenovi, 5. 9. 1926, s. 76).

25.,,Jeg kunde nok tenke mig en Kunstner, som paa sin Kunsts Vegne vilde veere parat til at tage
imod Moster Bess' hele Tilvaerelse; men jeg tror da, at det vilde falde Moster Bess meget
vanskeligt at stille sig saa upersonligt overfor hans Kunst, at hun kunde lade den i Fred og ikke
forsgge at faa selve Shakespeare til at holde sig fra sine veerste Raaheder, eller Michelangelo fra
sine nggne Forvridninger (dopis Ellen Dahlove, 13. 3. 1928, s. 143).

26.,,Til Belysning af mit forste Punkt vil jeg fremfere, hvad jeg har ladet mig fortelle, at det
gjorde meget ringe Indtyk, ja, knap blev bemarket udenfor snevrere Kredse, da Spinoza dgde, og
at Corot solgte sit allerfarste Billede kort for sin Dad, - (og da bemarkede at han kun ngadig skilte
sig af med det, fordi han nu var i Besiddelse af en komplet Samling Corot, hvilket enestaaende
verdifulde Begreb altsaa ikke vilde have nogen Mulighed for nogensinde igen at forefindes) -
[...]¢ (dopis Mary Bess Westenholzové, 29. 6. 1928, s. 169).

SELBORN, Clara, Notater om Karen Blixen.

27.,,Formen kunne variere fra en gave i form af en lille gengivelse af Thorvaldsens Kristus til
mange maneders besgg og hgijtleesning* (s. 44).

28.,,Vi skulle have nogle timers ophold i Padua, og dér havde hun aret for [1949] betragtet Giottos
fresker i det lille Arena-kapel“ (s. 53).

29.,.En dag havde vi veret med Howard at se Chagall's mosaikruder til Jerusalem, der var udstillet
i Paris pa det tidspunkt. | taxaen derfra spurgte Howard: ,Do you like Chagall?' Tanne svarede
raedselsslagen: ,Nej tak™ (s. 182).

THURMAN, Judith, Karen Blixen. En fortallers liv.

30.,,Her tilbragte hun hele dagen, hovedsagelig i samlingerne fra det 18. &rhundrede. [...] Corot,
Watteau og Chardin® (s. 125).

31., Naste dag fik hun et brev fra Moster Bess, og efter at have last det gik hun pa Louvre for at
se Venus fra Milo® (s. 125).

32.,,Louvre er som balsamering, kongen skulle vere der* (s. 125).
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8.3 Obrazova priloha

1. Claude Lorrain: Landscape with Cephalus and Procis Reunited by Diana

(1645)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]

2. Claude Lorrain: Landscape with the Rest on The Flight into Egypt (1666)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]

3. Claude Lorrain: Landscape with Water Mill (nejasna datace)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]
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4. Claude Lorrain: Landscape with Apollo Guarding the Herds of Admetus
(1645)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]

5. Claude Lorrain: Landscape with an Imaginary View of Tivoli (1642)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]
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6. Johan Christian Dahl: Stalheim (1842)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]

7. Caspar David Friedrich: The wanderer above the sea of fog (1818)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]
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8. Jens Ferdinand Willumsen: En Bjergbestigerske (1912)
Zdroj: www.smk.dk [30.8.2017]

9. Adolph Tidemand, Hans Frederik Gude: Brudeferd i Hardanger (1848)
Zdroj: www.no.wikipedia.org [30.8.2017]
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10. Johan Thomas Lundbye: Sjeellandsk landskab (1842)
Zdroj: www.smk.dk [30.8.2017]

11. Johan Thomas Lundbye: Hankehgj (1842)
Zdroj: www.hirschsprung.dk [30.8.2017]
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12. Peter Christian Skovgaard: Bggeskov i maj (1857)
Zdroj: www.smk.dk [30.8.2017]

13. Thomas Gainsborough: Mr. and Mrs. William Hallett (The Morning Walk)

(1785)
Zdroj: www.wikiart.dk [30.8.2017]
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14. Thomas Gainsborough: Mr. and Mrs. Andrews (1749)
Zdroj: www.wikiart.dk [30.8.2017]

15. Jens Juel: Niels Ryberg med sin sgn Johan Christian og svigerdatter

Engelke, f. Falbe (1797)
Zdroj: www.wikiart.dk [30.8.2017]
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16. Karen Blixenova: Ung Pige
Zdroj: Asmussen, Marianne Wirenfeldt, Stenkjer, Sofie, Karen Blixens kunst = The art of Karen
Blixen: tegninger og malerier, obraz ¢. 54

17. Karen Blixenova: Ung mand med sydvest
Zdroj: Asmussen, Marianne Wirenfeldt, Stenkjeer, Sofie, Karen Blixens kunst = The art of Karen
Blixen: tegninger og malerier, obraz ¢. 52
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18. Karen Blixenova: Titania
Zdroj: Asmussen, Marianne Wirenfeldt, Stenkjer, Sofie, Karen Blixens kunst = The art of Karen
Blixen: tegninger og malerier, obraz ¢. 5

19. Karen Blixenova: Titania og Vindsel
Zdroj: Asmussen, Marianne Wirenfeldt, Stenkjer, Sofie, Karen Blixens kunst = The art of Karen
Blixen: tegninger og malerier, obraz ¢. 9
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20. Gustave Courbet: Tre unge engleenderinder ved et vindue (1865)
Zdroj: www.glyptoteket.dk [30.8.2017]

21. Laocoon and his sons (200 p. n. I. - 1. stoleti n. I)
Zdroj: www.wikipedia.org [30.8.2017]
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22. Edvard Munch: Kvinnen i tre stadier (1894)
Zdroj: www.kodebergen.no [30.8.2017]

23. Edvard Munch: Livets dans (1899-1900)
Zdroj: www.samling.nasjonalmuseet.no [30.8.2017]
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24. Edvard Munch: Vampyr (1893)
Zdroj: www.edvardmunch.org [30.8.2017]

25. Edvard Munch: Mannshode i Kvinnehar (1896)
Zdroj: www.samling.nasjonalmuseet.no [30.8.2017]
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26. Edvard Munch: Mot skogen 11 (1915)
Zdroj: www.pinterest.de [30.8.2017]

27. Edvard Munch: Det syke barn (1885-1886)
Zdroj: www.samling.nasjonalmuseet.no [30.8.2017]
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28. Edvard Munch: Aske (1894)
Zdroj: www.samling.nasjonalmuseet.no [30.8.2017]

29. Gustave Courbet: Tre unge engleenderinder ved et vindue

- pred a po restaurovani
Zdroj: www.glyptoteket.dk [30.8.2017]
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30. Vincenzo Camuccini: Christus am Olberg (nedatovano)
Zdroj: www.artnet.de [30.8.2017]

31. Vincenzo Camuccini: Pius VII. (1815)
Zdroj: www.wikipedia.org [30.8.2017]
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32. Arnolfo di Cambio: Socha sv. Petra v bazilice sv. Petra
Zdroj: www.wikipedia.org [30.8.2017]

33. Jean-Honoré Fragonard: The Swing (1767)
Zdroj: www.wikiart.org [30.8.2017]
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