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Abstrakt

Predmétem této prace je shrnout estetické postoje Charlese Baudelaira, pficemz opirat se
budu pievazné o Baudelairovy teoretické spisy na pomezi kritickych tvah o umeéni a
zaznaml ménici se spolecnosti. Coby nejklicovéjsi zdroj Baudelairovych tvah mi poslouzi
jeho ,,salony* o uméni a esej Malii moderniho Zivota z roku 1863, v némz, kromé¢ jiné¢ho,

Baudelaire definuje pojem modernost.

V zavérené Casti prace se pokusim na Baudelaira nahlédnout optikou estetické teorie stoleti
dvacatého. Vychazet budu predevsim z textii Waltera Benjamina, jenz Baudelairovi vénoval
celou sbirku eseji a spatfoval v ném prvniho moderniho spisovatele. Na Baudelairovych
poznatcich ilustruje postoje k urbanismu a modernité. Uvahy tak pfesahuji uméleckou teorii a
slouzi jako reflexe dobovych spolecenskych zmén, nepostradajicich relevanci ani pro stoleti

dvacaté.

Kli¢ova slova: Charles Baudelaire, vytvarné uméni, Patiz, 19. stoleti, modernost, Walter

Benjamin



Abstract

This bachelor thesis is focused on aesthetic thinking of Charles Baudelaire. I will mostly
focus on Baudelaire’s theoretic works between critical thoughts about art and reflection on a
changing society. As the key source I will use Baudelaire’s 'salons' about art and the essay

The Painter of Modern Life from 1863 where he defines the term modernity.

In the final part of the thesis I will concentrate on Baudelaire's thinking in the view of
aesthetic theory of the 20th century. My primary source will be the works of Walter
Benjamin who wrote a collection of essays about Baudelaire and considered him the first
modern author. He uses Baudelaire's thoughts for making observations about urbanism and
modernity. These observations go beyond art theory and we can understand them as
reflection of historical and social changes in Paris of the 19th century which is relevant also

to theories of the 20th century.

Key words: Charles Baudelaire, art, Paris, 19th century, modernity, Walter Benjamin
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Uvod

Pfedmétem této prace jsou estetické a mimoumélecké uvahy Charlese-Pierra Baudelaira
(1821 - 1867). Prace se bude skladat ze dvou ¢asti - prvni se zaméii na Baudelairovy
poznatky o vytvarném uméni, druhd na Baudelairovy Givahy o modernim Zivoté. Nazev
odkazuje na dilo Curiosités esthétiques, posmrtné vydany soubor estetickych a kritickych
stati z roku 1868. Nese v sob¢ jisty dvoji vyznam - vyraz kuriozita miize znamenat postieh
okrajovy, pojem curiosité vsak napovida také o velkém zaujeti. Tento vyraz mizeme uvést v
souvislost s Baudelairovym konceptem naiveté, oznalujici temperament a niternost
uméleckého génia. Tato vlastnost utvaii umélce sui generis, tedy jediného svého druhu.
Velky umélec neni pouhym délnikem, jeho vyjimecnost sestdva z dobie ovladnutych
dovednosti a pravé naivity. Ta je spjata s jeho individualismem a urcitou silou ¢i vuli,
prostiednictvim nichz se umélecky génius pietvaii a otiskuje v konkrétnich dilech. Curiosité
je pak vyznamnou charakteristikou umélce, jehoz Baudelaire ptfedstavuje ve stati Mali7
moderniho Zivota. Znaci zvidavost, nadSeni pro novost a nazirani na okolni svét pohledem az
détského zaujeti. Zatimco naiveté je vlastnosti umélce romantického, curiosité se poji k
umélci modernimu.® V prvni &asti prace se tedy budu soustedit na tyto poznatky z oblasti
vytvarného umeéni a literatury, které Baudelaira nazyva “kuriozitami” a vyty¢it v nich uréité
opakujici se motivy. Stejny postup ucinim ve druhé ¢asti prace, jejimz predmét je

Baudelairovo pojeti modernosti a moderniho Zivota.

Praci zahajim Baudelairovym stru¢nym zivotopisem. Vychdzet budu z biografii
francouzského spisovatele, basnika a Baudelairova Zivotopisce Théophila Gautiera a
australské literarni teoreticky Rosemary Lloydové, né€kolika zavéry mi poslouzi také
Baudelairové poezii vénovana esej britského basnika a literarniho kritika T. S. Eliota.
Nasledné se zaméfim na povahu a vyznam Baudelairovy estetiky. DalSim zdrojem mi budou
také studie Baudelairova estetika a kritika uméleckého kritika Jitiho Padrty a Baudelaire,
jeho estetika a technika Otakara Levého. V dalsi ¢asti shrnu vybrané Baudelairovo estetické a
kritické dilo a predstavim klicové motivy z jeho Salonl z let 1845, 1846 a 1859. Pozornost

budu vénovat rovnéZ Baudelairové studii dila Edgara Allana Poea. Vychazet budu ze

1 HOUSE, John. Curiosité. In: Impressions of French Modernity: Art and Literature in France 1850-1900.
Manchester University Press. 1998. s. 33 - 35



samotnych Baudelairovych stati, které v ¢eském jazyce vysly souborné pod nazvem Uvahy o

nekterych soucasnicich.

Ve dalsi kapitole se budu zabyvat Baudelairovym pojetim modernosti. Rozeberu zde motiv
heroismu moderniho Zivota, ktery se objevuje v Salonech, a studii Malii moderniho Zivota z
roku 1863. Soustfedit se budu na motiv umélce coby soucasti davu, jenz jednotlivé obrazy
zpracovava s az détskym zaujetim. Déle se zam&fim na definici modernosti a typologii
postav, které¢ malif moderniho Zivota v pafizském davu nachazi.

UZeji se zaméfim také na charakter doby, v niZ pojednani vzniklo. K jejimu vykresleni
vyuziji poznatkli Waltera Benjamina, ktery v Baudelairovi spatfoval prvniho moderniho
autora, a jeho ivaham o uméni a modernité ptikladal relevanci rovnéz pro estetickou teorii
20. stoleti. Vychazet zde budu z Benjaminovych studii Pariz, hlavni mésto devatendctého
stoleti, Pariz druhého cisarstvi u Baudelaira a O nékterych motivech u Baudelaira. Studie
vySly v Ceském piekladu ve vyborech Benjaminova dila Dilo a jeho zdroj a Teoreticke

pasdze.

Z rysu Baudelairovy doby rozeberu nékolik fenoménli pifiznaénych pro rozvijejiciho se
velkomésta, o nichz Benjamin hovofi, jako naptiklad pasdze i panoramata. Nasledné se jiz
budu soustfedit na scénu Pafize devatendctého stoleti coby jedné z prvnich svétovych
metropoli. Vychazet budu z textu Pariz druhého cisarstvi u Baudelaira, z néhoz rozeberu
téma flanéra a Benjaminovych interpretaci Baudelairovy modernosti, pfiznaéné postavou

hrdiny v ménici se metropoli, jehoz Benjamin spatiuje pravé v Charlesi Baudelairovi.



1. CHARLES BAUDELAIRE A JEHO ESTETIKA

1.1. Zivot Baudelairav

“Baudelaire je vskutku nejlepSim piikladem moderniho bésnika, a to v jakémkoliv jazyce,
nebot’ jeho verse a jazyk predstavuji skutecné obrozeni, se kterym jsme se doposud nesetkali.

Jeho obrozeni zivotniho postoje jsou pak neméné radikalni a dilezita,”?

shrnuje Baudelairav
vyznam pro moderni poezii T. S. Eliot. Velky dil Baudelairovych promén a revolt se odrazi v
jeho poezii, své osobni prozitky vSak vnasi také do svych estetickych spisti, na néz se

zaméiime v této praci.

Charles-Pierre Baudelaire, basnik, piekladatel, kritik a teoretik uméni, se narodil 21. dubna
1821 v patizské ulici Rue Hautefeuille. V Baudelairovych Sesti letech zemiel jeho otec,
vzdélany, distingovany muz. Jeho matka se provdala za generdla Aupicka, pozdéjsiho
velvyslance v Konstantinopoli, a rodina se ptest¢hovala z Patize do Lyonu. S nevlastnim
otcem chlapec nevychazel a se zménami se obtizn¢ vyrovnaval. Roku 1836 se rodina vratila
zpét do Pafize. Zde Baudelaire zapocal studium v lyceu Louis-le-Grand. Mlady Baudelaire
projevoval od raného v€ku zajem o uméni, ve studiich vSak pfili§ nevynikal a roku 1838 byl z
lycea pro nekazen vyloucen. Prili§ zdarné nebylo ani nasledné studium na Collége Saint-
Louis, zde se mu ovSem podafilo absolvovat. V letech 1838 a 1839 cestoval s nevlastnim
otcem po Pyrenejich a uzival si velkoméstského zivota v Pafizi, kde rovnéz navazal prvni
zndmosti s literarnimi a vytvarnymi kruhy. Tyto zkuSenosti ovlivnily jeho touhu po

bohémském a dobrodruzném Zivoté.3

Baudelairovy dalsi kroky vedly na pravnickou $kolu, zde vSak dlouho nesetrval. Namisto
toho zacal naplno pronikat do pafizského uméleckého svéta a rozhodl se pro drdhu basnika, k
velké nelibosti své matky. Roku 1841 se dostal do zna¢nych dluhii, proto ho Aupick vyslal na
plavbu po Indii, aby ho co nejvic vzdalil od Patize. Cesta vSak vice neZ na cokoliv jiného
pusobi na mladikovu pfedstavivost. “VSechna ta erotickd a smyslnéd pfiroda, tak bohata a

oplyvajici barvami, vzbudila v ném uZzas, a ve svych verSich Casto opousti mlhy a bahno

2 ELIOT, T.S. Baudelaire. In: Selected Essays. Harcourt. 1950. s. 388
3 LLOYD, Rosemary. Charles Baudelaire. Reaktion Books Ltd. 2008. s. 7 - 39



PafiZe, aby snil o kon¢inach, plnych jasu, azuru a viini,”* popisuje Baudelairovy zéaZitky

Théophile Gautier.

Dalsi 1éta svého zivota prozil po vzoru piedstav o prokletych bésnicich, a to jesté dlouho pred
tim, nez Paul Valéry vydal svou stejnojmennou esej Prokleti basnici. Po dovrSeni
jedenadvaceti let ziskal legalni povoleni k dédictvi po otci, misto aby investoval vSak penize
pouzil ke splaceni dluhd, ndkupim obleceni a obrazii a hyfeni. Roku 1842 se sezndmil s
Jeanne Duvalovou, ktera se stala jeho milenkou. Pravé ji vénoval nékteré z ranych
milostnych ver$i ve Kvétech zla. Prvni Crty slavné sbirky vznikly roku 1843, kdy mu jeho
pratelé, Ernest Prarond, Gustave Le Vavasseur a August Dozon, nabidli pfispét do spole¢né
sbirky basni. Nakonec se ale rozhodl basn¢ prozatim neuvetejnit, coz pozd¢ji vyhodnotil jako

spravné rozhodnuti.®

V letech 1845 a 1846 vydava Baudelaire své Salony, v nichz reflektuje svétové vystavy v
Louvru a ptinasi nékolik originalnich teoretickych poznatki o uméni. Roku 1847 pak vychazi
autobiograficka novela Fanfarlo. V osobnim Zivoté viak upada do depresi a letargie. Spatné
snasi finan¢ni zavislost na matce, jenz ho pro jeho velké dluhy odkézala na pouhou mésicni
apandz, a roku 1845 dokonce nelspé$né inscenuje sebevrazdu.® “Patiil k t€m, kdo
disponovali velkou silou, tu vSak upinal pouze ke svému utrpeni. Utrpeni nemohl uniknout,
ani jej pretvorit, bolest se tak rozhodl na sebe uvrhnout. A s touto pasivni silou a vyjimec¢nou
vnimavosti mu nezbyvalo nic jiného, nez onu bolest studovat,” ” hodnoti dopad Baudelairovy

tizivé Zivotni situace, ktera se odrazi v jeho basnické sbirce, T. S. Eliot.

Kvéty zla vySly v Cervnu roku 1857 v nakladatelstvi Poulet-Malassis. Shirka obsahovala
mnohé basné z jiz diivéjSich let a Baudelaire ji vénoval svému pfiteli a pozdéjSimu
zivotopisci Théophilu Gautierovi. Sbirka se stala triumfem evropské moderny a symbolismu,
zajem Siroké verejnosti viak vzbudila pfedevsim pro expozici v té dobé zapovézenych motivi
jako smrt, mystika, sex ¢i nalézani krasy v oSklivosti a rozkladu. Nacasovani nebylo nejlepsi

- na zacatku téhoz roku stanul Gustave Flaubert pted soudem, aby se zpovidal z provinéni

4 GAUTIER, Théophile. Charles Baudelaire. Praha: Nakladatelstvi Aloise Srdce, 1919. s. 19
5 LLOYD, Rosemary. Charles Baudelaire. Reaktion Books Ltd. 2008. s. 7 - 39

® Ibid. s. 39 - 63

"ELIOT, T.S. Baudelaire. In: Selected Essays. Harcourt. 1950. s. 388
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proti mravnosti nékterych pasazi Madame Bovaryové, a Baudelaire se svym nakladatelem
tusili, Ze je stihne podobny osud. Z procesu nakonec vysel s pokutou, Sest basni ze sbirky
muselo byt odstranéno.® Tato zkuSenost Baudelaira hluboce poznamenala. “Vim, Ze se
vasnivy ctitel krasného stylu vystavuje nendvisti davii, ale zadna tcta k ¢loveku, zadny
faleSny stud, Zadné spiknuti, Zadné vSeobecné hlasovaci pravo mé nepfinuti mluvit
nevidanym Zargonen tohoto stoleti, ani si plést inkoust s ctnosti,”® prohlasil Baudelaire v

pfedmluvée ke Kvétim zla.

Ani v poslednich letech Zivota se pfili§ neleps$i basnikova hmotné situace, zvIlast pak po
krachu jeho nakladatele roku 1861. Dobfe na tom neni ani po strance zdravotni, na niz se
pteci jen podepisuji léta neutéSeného Zivota. Posledni 1éta svého Zivota travi v Bruselu, kam
uprchl pied dluhy a kde se bezuspésné snazil zivit se pfednaSkami, a Pafizi. Zde 31. srpna

1867 umira na nasledky paralyzy.*°

1.2. Vyznam a povaha Baudelairovy estetiky

Nesmirny vyznam Charlese Baudelaira pro vyvoj modernich estetickych nazori na
mimouméleckou sféru a uméleckou kritiku nelze vymezit pouhym vécnym ¢i historickym
rozborem. Posuzujeme-li jeho uvahy z hlediska védecké estetiky, nenalezneme v nich
disledny systém ani metodu. Umeélci, na néz zaméfoval svou pozornost, byli jinymi kritiky
ocefiovani jiz diive. Velky prostor také vénoval dilim dnes jiz polozapomenutych umélct,
rytce Charlesi Méryona a ilustratora a vale¢né¢ho korespondenta Constantina Guyse, nikoliv
vSak bezdivodné, jak jeSt¢ vnaSi praci ukazeme. Méryon jej zaujal svym detailnim
vykreslenim rychle se ménicitho moderniho velkomésta. Guyse obdivoval pro jeho vystihnuti
zivotniho stylu moderni spole¢nosti a pafizského zivota. Oba umélci byli blizci
Baudelairovym postichtim, jinak téz fec¢eno, jeho smyslu pro estetické kuriozity modernity.
V takovém srovnani pak vyplyne, Ze o vy$e hodnocené umélce jako byl napiiklad Edouard
Manet (pfestoze se pravé Manet fadil mezi jeho osobni pratele) se pak zajimal spiSe okrajove.

Skute¢nd pievratnost Baudelairovych spist spo¢iva v dokonalé syntéze teoretickych

8 LLOYD, Rosemary. Charles Baudelaire. Reaktion Books Ltd. 2008. s. 110 - 114

9 BAUDELAIRE, Charles. Pfedmluva ke Kvétim zla. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968.
S. 445

10 Ibid. s. 151 - 177
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poznatki a origindlniho mysSleni, v niZ se odrazi rovnéz jeho Siroké rozpéti zajmi. Do svych
spistt vlozil zivotni zkuSenost ¢lovéka a basnika. Estetika se zde snoubi s poezii, kritika s

literaturou. 11

Jako kritik se Charles Baudelaire dotkl takika vSech otazek soudobého uméni. Pro pochopeni
pfinosu jeho estetiky je nutno na ni nahlizet téZ v kontextu doby, ve které vznikala. Jeho
kritickd a teoreticka ¢innost se datuje prevazné v poloviné 19. stoleti, v obdobi pfed tnorovou
revoluci aZ po konec druhého cisafstvi. Pravé revoluce roku 1848, kterd svrhla francouzskou
orlednskou monarchii, vedla k silnym zméndm nalad v zemi. Hodnoty, které se plynule
utvarely prostfednictvim uméni a literatury, mély mit vyznam po nékolik dal$ich desetileti.
Umélci se stavaji ¢im dal vice angazovanymi, ve spolecnosti sili vzdélanost a teorie, coz

umoziuje chapat soudobé uméni v 3ir§ich souvislostech.*?

Jeden z hlavnich pfinosii romantismu, jehoz je Baudelaire pozdnim potomkem, je to, Ze
umeéni a kritiku vymanil z pfisn€ ohrani¢enych doktrin. Malifi se za¢inaji vyjadiovat o svych
dilech, spisovatelé a basnici sepisuji komentatre k Salonim a vznika tak novy druh vytvarné
zurnalistiky. Po revoluci se vSak romantickd tradice zacind vycCerpavat. Pozvolna se vytraci
forma, umeélci se pfili§ obraceji k idedliim minulosti a sentimentdlnim namétim a bésnicka

fe¢ se stava ¢im dal tim chudsi. 13

A pravé v této fazi Baudelaire jako prvni basnik piekracuje hranice star¢ho mySleni a
nastoluje jeho radikdlni obrodu. V momenté, kdy se pousti do hluboké analyzy a kritiky
romantického uméni a duchovnich hodnot, neopousti ho ideje relativni krasy, a i v dobé
tpadku spatiuje jistou tragickou, neutéSenou krasu.'* Jeho estetika a kritika zdsadné ovlivni
moderni vyvoj téchto disciplin. Vymanuje se ze vSech vymezenych systémi, stejné tak
rasovych a narodnostnich pfedpokladt. Jeho kritické soudy se pak neomezuji na pouhé
popisy, ale maji téZ interpretujici charakter, do zna¢né miry také Cerpajici z basnické

imaginace.

11 PADRTA, Jiti. Baudelairova estetika a kritika. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s.
639 - 640

12 Ipid. s. 640 - 642
13 Ipid. s. 641
14 bid. s. 645
15 Ipid. s. 654 - 655
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Baudelaire disponuje schopnosti nahlizet hluboko do duSe umélce. Z jeho tvlrcich procesi
ho zajima piedevsim zvlastni dusSevni stav inspirace. Nesouhlasi s ndzorem romantismu, ze
tviir¢i ¢innost vznikd pouze mimotradnym afektivnim stavem ducha. Umélecké dilo podle né;j
skute¢né vznikd za neobycejné¢ho stavu ducha a mysli, samotna inspirace vSak musi byt
doprovéazena rovnéz dal§imi duSevnimi schopnostmi. Tento jedine¢ny dusevni stav potka za

Zivot kazdého ¢lovéka, k jejich objeveni je nutna schopnost introspekce.*6

1.3. Vybrané dila z Baudelairovy estetiky a kritiky

Baudelairovy studie reflektuji pisobivé Siroky thrn autorovych zajmi. Do francouzstiny
prekladal dilo E. A. Poea, jehoz dilu se rovnéz zevrubné vénoval, a ve svych kritickych a
teoretickych statich se dostal az na dfen soudobé vytvarnému umeéni, poezii a proze, hudb¢ v
neposledni fadé otdzce moderniho Zivota, z nichZz dokdzal vystihnout rysy nastupujici
modernity. Ve svych statich byl ovlivnén ze svych pfedchidcti Denisem Diderotem a
Stendhalem, ze soucasnikii E.A. Poem, Théophilem Gautierem a Eugénem Delacroixem.
Stejn¢ jako mnoho dalSich francouzskych spisovatelii narozenych ve dvacatych letech 19.
stoleti, i Baudelaire vénoval zna¢nou pozornost romantickym idejim generace piedchozi.
Tyto Gvahy reflektuje dilo Romantické uméni z roku 1852.'" Abychom piiblizili Siroké
rozpéti Baudelairovych zajmi, z dalSich jeho praci vénovanych vytvarnému uméni miiZzeme
zminit studii O podstaté smichu a obecné o komicnu ve vytvarném uméni z roku 1855 a eseje
o karikaturistech z Francie a ciziny z roku 1857. Pro nas dalsi postup bude dilezitd esej Malir
moderniho Zivota z roku 1863, v niZz autor ustanovil pojem modernost. Osobni vztah
Kk basnické tvorbé a tviiréi souznéni s basnikem zaro¢il Baudelaire v esejich o E. A. Poeovi z
let 1852, 1856 a 1857, Flaubertové Pani Bovaryové z roku 1857, Théophilu Gautierovi
(1859), ¢i prispevcich ve sborniku o francouzskych basnicich literarniho kritika Eugéna
Crépeta. Vénoval se také kritice prozy, zminime jeho stat’ o sbirce povidek Dvoji Zivot sveho
pritele Charlese Asselineaua z roku 1859, ivod k romanu Smésni mucednici Léona Claudela
z roku 1861 ¢i kritiku Hugovych Bidnikii. Zaujeti hudbou Richarda Wagnera reflektuje studie
z roku 1861.

18 LEVY, Otakar. Baudelaire, jeho estetika a technika. Filosoficka fakulta M.U. s podporou Ministerstva
Skolstvi a osvéty. 1947.s. 10 - 11

" HIDDLESTON, J.A. Baudelaire and the Art of Memory. Oxford University Press. 1999. s. 6
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1.3.1. Salén 1845

Baudelairovy kritické stat¢ vychazely v dobovych ¢asopisech v prub&hu celé jeho tviréi
drahy. Studie Salén 18458 z kvétna téhoz roku, kterou vydal pod pseudonymem Baudelaire-
Dufays, byla dokonce basnikovou prvni publikaci. Vydéana byla u pfilezitosti Salonu v Musée
Royal v Louvru. Co se stylu tyc¢e, Baudelaire zde vyuZziva osobnich kritickych komentaia k
jednotlivym dilim, styl misty spontanné piechazi az ke konverzaénimu tonu.'® Pfedmétem
jsou Baudelairovy ndzory na vystavené historické malby, portréty, zanrové obrazy, kresby a
podrobného priivodce vystavou. Baudelairovi ptatelé text ptijali kladn€, on sam s nim vSak
piilis spokojen nebyl. I tak zde ale nalezneme néktera z jeho pozdéjSich vyznamnych témat.
Zminme obdiv k Eugénu Delacroixovi, ktery pro Baudelaira ztélesiiuje nejvyssi idedl
romantického ducha. Baudelaire zdiraznuje, jak energickym zplisobem se umélci dafi
ztvarilovat motivy nejen soucasné, ale také historické a mytologické, a oznacuje jej za
“rozhodné nejoriginaln&j§iho malife minulosti i p¥itomnosti”.?° V Salénu vénuje Baudelaire
pozornost ¢tyfem obraziim, které Delacroix na vystavu zaslal. U obrazu Magdaléna v pousti
si ceni jemnych, umirnénych barevnych tonl. Celek plisobi dojmem Sedi, vladne v ném vSak
dokonald harmonie, svéd&ici o tom, Ze je Delacroix na vrcholu svych tvirgich sil.?* To
dokazuje i malba Smrt Marca Aurelia, obraz “velkolepy, vzneSeny a zneuznany”?2. Barva je
potvrzenim malifovy bezchybné znalosti teorie. Rovnovaha tont ¢ervenych a zelenych jsou
zde k potéSe oku, kromé¢ nich se zde vSak nachazeji 1 barevné vazby oku neviditeln¢,
utlumené v hluboké harmonii. Dilo vladne rovnéz vyspélou technikou kresby a modelace.
Vynikajici modelaci a praci s barvou se vyznacuje také malba Vestkyné se zlatou ratolesti,
platno Marocky sultan pred svym palacem v Maknezu zaujme Baudelaira harmonii barev a

vybornou kompozici.?3

18 BAUDELAIRE, Charles. Salon 1845. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 23 - 72

19 WEBB, Richard. Terminology in the Salon Reviews of Charles Pierre Baudelaire. The Journal of Aesthetic
Education. University of Illinois Press. 1993. s. 72

20 BAUDELAIRE, Charles. Historické obrazy. Salon 1845. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
1968. s. 25

21 bid. s. 25
22 |bid. s. 26
23 |bid. s. 27
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Stat’ Baudelaire uzavira nasledujicim posttehem: “Dodejme jesté, ze vSichni maluji rok od
roku lip, a to je zoufalé; kdezto vynalézavosti, mySlenek, temperamentu neni vic nez v
piedchazejicich letech.”?* Pravé predstavivost a temperament pro Baudelaira predstavuji
idealni vlastnosti umélce. V této souvislosti nacrtava i své pozdéjsi kliCové téma, heroismus
moderniho Zivota, ktery by mél umélec umét zachytit. “Nikdo nevénuje pozornost tomu, co
bude zitra; ptitom vSak na nas heroismus moderniho Zivota doléha ze vSech stran. Opravdové
city nas zaplavuji tak, Ze je nejsme s to pochopit. Malifem, skute¢nym malifem se stane ten,
kdo bude schopen vyrvat nasi dob¢ jeji epiku a ukdzat nam barvou nebo kresbou, jak jsme

velci a poeticti v kravatach a lakovkach.”2,

1.3.2. Salon 1846

Nisledujiciho roku, v kvétnu 1846, vysel u nakladatelstvi Michel Lévy fréres dal$i Salon?S,
Ten se zasadné lisi od prace z pfedchoziho roku. Jedna se o text propracovanéjsi, Baudelaire
se zde neomezuje pouze na postichy o jednotlivych obrazech, nové se zde objevuji volna,

tematickd zamysleni o umeéni.

Obdobné jako u Salonu piedeslého, 1 zde je text zapocat analyzou méstant, kterym studii
vénuje.?’” Déle se zabyva podstatou umélecké kritiky. Baudelaire nebyl akademik ani ucenec.
Jak sdm uvedl, nijak neusiloval o to velké umélce ucit cemusi novému. Namisto chladného
systematického ptistupu mély byt podle néj kritické poznatky zdbavné, poetické a energické a
vasnivé zaujaté, opirajici se o urCity vylucny ndzor, ktery je nicméné schopen otevtit se co
nejSir§im obzortim.?® “Myslim si zcela upfimné, Ze nejlepsi je kritika zdbavna a poetickd; ne
takova, ktera je matematicky chladna a pod zaminkou, ze vSe vysvétluje, nezna ani nenavist,
ani lasku, a oproStuje se imysIné od jakéhokoli temperamentu, ale - paklize krasny obraz je

piiroda zprostifedkovand umélcem - nejlepsi kritika bude ta, ktera bude zprostiedkovana

24 BAUDELAIRE, Charles. Salon 1845. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 72
25 |bid. s. 72
26 BAUDELAIRE, Charles. Salon 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 92 - 169

27 BAUDELAIRE, Charles. Mé&§tantim. In: Salon 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
1968. s. 92 - 94

28 BAUDELAIRE, Charlese. K ¢emu kritika? In: Salon 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 92 - 96
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inteligentnim a citlivym duchem,”?® prohlaguje pfesvéd¢ivym hlasem. Stejné jako nejevil
prilisny zajem o techniku, jako spi§ o “duch malby”, rovnéz nestdl o zvédecténi umélecké
kritiky a mél za to, Ze by se mélo jednat o disciplinu osobni, kde neopominutelnou roli
sehravaji osobni prozitky samotného kritika. KliCcovym kritériem je tedy pro kritiky
individualismus. V tomto postoji se Baudelaire ptiblizuje kritikovi Charlesovi Augustinovi
Sainte-Beuveovi, jehoz sam povazoval za svého predchidce. Sainte-Beuveovo dilo Rozkos
pak ovlivnilo jak Baudelairovo basnické dilo, tak jeho pojeti romantismu, ktery oba autofi
spojuji s niternosti a melancholii. Co vSak oba autory spojuje nejvice je jejich nesmirna
kritickd inteligence. Tato pronikavost jim umoZnila nahliZzet hluboko do dusi umélct.

Estetické emoce jsou pro oba kritiky jednoznaénym zdrojem poznani.3°

DalS$im vyznaénym tématem Salénu je studium romantismu, jenz francouzské umeélecké praxi
poloviny devatenactého stoleti stale dominoval. Baudelaire jej hodnoti jako nejmoderné;si
vyraz pro krasu, vasnivé zaujaty kritik by tak mél pozornost obracet k t¢ém umélctum, ktefi se
stylové co nejvic piiblizuji pravé romantismu. Romantismus pro Charlese Baudelaira
znamena hluboce prozivanou zkuSenost moderniho zivota. K tomuto sméru sméru se vaze
pfedevs§im jeho esteticky idealismus. Krasa podle néj nespociva v piedmétech, ale dusi
vnimatele. Ukolem umé&lce pak neni imitovat piirodu, ale pretvatet pravé tak, aby souznila s
citlivou dusi. Tento umélecky relativismus stavi Baudelaire do opozice k postojim
absolutistickym, které vladly uméni klasickému.®! “Romantismus rovna se moderni uméni -
to znamena intimnost, oddusevnélost, barva, touha po nekone¢nu, vyjaddiené vSemi
uméleckymi prostfedky.”®? Romantismus oznaCuje jako nejplodn&j§i a nejaktudln&jsi
umeélecké vyjadieni. NespocCiva ve vybéru témat a namétl, jako spiSe ve vnitinich pocitech.
Je tedy nezbytné pozornost zaméfit na ony pocity a piirodni aspekty, kterymi pfedchidci
romantismu pohrdali. Na tomto mist¢ Baudelaire zdiiraznuje dtlezitost barvy. Divodem je

podle ngj to, Ze romantismus vznikl v severnich zemich, kde je vytvarné uméni zaméteno

29 |bid. s. 95

30 LEVY, Otakar. Baudelaire, jeho estetika a technika. Filosoficka fakulta M.U. s podporou Ministerstva
Skolstvi a osvéty. 1947. s. 149

31 BAUDELAIRE, Charles. Co je to romantismus? In: Salon 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 97

32 |bid. s. 98
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koloristicky. Uméni jiznich zemi je oproti tomu spiSe naturalistické, nebot’ je zde pfiroda tak

e ey

jasnych barev, Ze ji jiz neni potieba ptiklaslovat.

S romantickou tradici souvisi Baudelairiv nasledny vyklad o barvé. T¢é ptisuzuje expresivni
charakter. Li¢i zde krajinu v odstinech zelené, modré a Cervené, ktera je v neustalém pohybu,
a méni se v ni svétlo a stiny. Cervena je zde v souladu se zelenou. Cerna barva je samostatnd
bezvyznamna, v krajiné vSak podbarvuje modrou a Cervenou. Plocha modré oblohy neni
jednotvarna diky odstindim bilé a Sedé. 3* Cit pro barvu a spravné zachazeni s ni je nedilné
spjato s temperamentem umélce. Ten by se nikdy nemél omezovat na pouhou imitaci piirody.
Piiroda je utvarem neustile proménlivym, ulohu zde sehrava také vzduch a atmosférické
zmény, a pokud by umélec zachycoval ptirodu zcela vérné, jednalo by se o klam, nebot’ by
tak distance mezi zobrazenou krajinou a divakem byla mens$i, neZ mezi malifem a platnem. 2°
V této pasazi Baudelaire hojné¢ vyuziva hudebni terminologie, o cemz svéd¢i nésledujici
sugestivni pasaz: “Tény na sebe vzajemné vrhaji odlesky a tim, jak modifikuji své kvality
glazurou kvalit prisvitnych a pievzatych, rozmnozuji donekone¢na své melodické svazky a
usnadiiuji je. Kdyz velky darce svétla sestoupi do vod, rozleti se na vSechny strany rudé
fanfary; na obzoru probleskuje krvava harmonie a zeleni se bohaté zdobi purpurem. Ale brzy
zazenou obrovské modré stiny pfed sebou v kadencich mnozstvi oranzovych a nézné
ruzovych tond, které jsou jakoby vzdalenou a oslabenou ozvénou svétla. Tato velka symfonie
dne, ktera je vécnou variaci symfonie vcerejsi, tento sled melodii, v némz rozmanitost
vystupuje vzdy z nekoneéna, tato slozitd hymna se nazyva barvou.”*® Ur¢ujicim principem je
v barv€ harmonie. Jednotu barev obsazenych v malbé fidi melodie, barevné kontrasty pak
kontrapunkt.®” Pouziti hudebni terminologie je piizna¢né pro Baudelairdv dlouhodoby zajem
o korespondenci riznych uméleckych druhii. Nékteti kritici povazuji toto snoubeni za znak
upadku, Baudelaire vSak samotnou mySlenku upadku odmitd jako nepodlozeny vymysl

akademikt. Kdyz tak naptiklad hovoii o Delacroixovych malbach, v jeho obraznosti spatiuje

33 Ibid. s. 97

34 BAUDELAIRE, Charles. O barvé. In: Salén 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968.
% Ibid. s. 101

% bid. s. 100

37 Ibid. s. 100
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nadani velkého literata. Jednotlivé umélecké discipliny si v Baudelairové estetice a kritice

navzajem propajcuji sily, coz je presvédéeni, v némz se shoduje s tradici romantismu.

Idealem moderni romantické Skoly 1 prace s barvou je mu 1 nadale Eugéne Delacroix. O ném
zde Baudelaire hovoii v pfimé ndvaznosti na uvahy 0 romantismu a barv€. Umélce zde
obhajuje pred vytkami kritikd, ktefi za jeho autorskou invenci spatiuji dilo ndhody, nikoliv
neobycejného génia. U Delacroixe ocenuje preciznost pii vyb&ru materidlu a niternost a
temperament, s jakymi piedlohy zpracovava. Pozornost zde vénuje i vyznamu paméti.®® “Pro
Eugéna Delacroixe je pfiroda rozsahlym slovnikem, v némz listuje a hleda radu jistym,
pronikavym okem; a jeho obrazy, zpracované hlavné podle vzpominek, mluvi predev§im ke

vzpominkam. Uginek, vyvolany v nitru divaka, odpovida umé&leckym prostfedkiim.”4°

Duch a temperament, jez Delacroix do svych dél vklada, ptivadi Baudelaira k tivaze nad
nékolika druhy kreseb. Prvni se pokousi o vérné zachyceni skutecnosti, je ptirozend, nicmén¢
posetila. Kresba fyziognomicka jiz ptirodni ndméty znazoriiuje s odstupem a rozvahou. Tieti
a nejuslechtilej$i druh, kresba imaginativni, si mize dovolit pfedlohy z piirody opomijet,
takové kresby jsou totiz utvareny pravé temperamentem a osobnosti umélce. Tento postup
nalezi skuteCnym génilim, za n¢hoz Delacroixe povazuje. Coby dal$i rys velkého malite
zmifnuje jistou univerzalnost pii zpracovani namét. Praveé diky této univerzalnosti zvladl

Delacroix malovat jak komorni zanrové obrazy, tak rozsahla historicka platna.**

1.3.3. Salon 1859

Tieti ze Saloni*? byl publikovan na pokradovani v ¢ervnu a ervenci 1859 v ¢asopise Revue
Francaise a je strukturovan jako ohlédnuti za Saléonem formou dopisu Séfredaktorovi

uvedeného periodika. Ze Salonu si tentokrat odnasi nevalné dojmy, coz je podle néj diikazem

38 LEVY, Otakar. Baudelaire, jeho estetika a technika. Filosoficka fakulta M.U. s podporou Ministerstva
Skolstvi a osvéty. 1947. s. 199-122

3% BAUDELAIRE, Charles. Eugéne Delacroix. In: Salén 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 104

40 1bid. s. 105

41 H
Ibid, s. 107
42 BAUDELAIRE, Charles. Salon 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 374 - 442
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krize uméni. Moderni umélci se podle néj vyznacuji malosti, nudou a aroganci, coz je
obzvlast’ pal€ivé ve srovnani s horoucnosti a uslechtilosti umélci minulosti. P¥i¢inu tpadku
Baudelaire spatifuje v pohrdani obraznosti i velikosti a v rutinnim pfistupu k femeslu. Umélci
se podle né&j stali zhy¢kanymi détmi.*® Pesimismus ho neopousti ani v pasazi o fotografii. Tu
povazuje za utociste vsech netispé$Snych maliit, nebot’ vyzaduje pramalou, Baudelairem tolik

zaddanou obraznost. Problém spatiuje v okamziku, kdy by fotografie méla zasahovat do

nehmotné, imaginarni sféry a vzdalit nas tak blaZenosti snéni.**

Obraznost podle Baudelaira zasahuje do vSech oblasti lidské ¢innosti, nikoliv pouze oblasti
umeélecké. Jako takova je nadfazena vSem ostatnim mohutnostem, v ¢emz se Baudelaire
shoduje s romantiky. “Jak tajemna je tato kralovna vSech schopnosti! Ovlada vSechny ostatn,
podnécuje je, vysild je do boje. Nékdy se jim tak podoba, Ze s nimi splyva, a presto je
vzdycky sama sebou; snadno pozndme ty umélce, které nevzruSuje, nebot’ jejich dila jsou
jako prokleta a usychaji jako fikovnik o némz se mluvi v evangeliu.”*® Zaroven se jednd o
skute¢nost a pfisuzuje jednotlivym jevim misto a uréitou hodnotu; syntézou jelikoz ve
skute¢nosti, rozlozené na obrazy a znaky, dokaze vytvorit jednotnou a dynamickou
skute¢nost. Veskery okem zachytitelny svét pro umélce sestava z celku obrazl a znakd, které
nabyvaji smyslu a vyznamu az po zasahu imaginace. Tento vn&jSi svét je pouhym

materialem, ktery ma obraznost pietvaiet.*8

I v této studii ziistava vérny neskonalé ucté k Eugénu Delacroixovi, jenz “(...) maluje dusi v
jejich nejkrasngjsich chvilich”#’. Baudelaire vyzdvihuje Delacroixovu obraznost, s niz

zpracovava nabozenské naméty. “Delacroixova obraznost! Ta se nikdy nebala zlézat srazné

43 BAUDELAIRE, Charles. Moderni umélec. In: Salén 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 375 - 379

44 BAUDELAIRE, Charles. Moderni obecenstvo a fotografie. In: Salon 1859. In: Uvahy o nékterych
soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 382 - 384

45 BAUDELAIRE, Charles. Kralovna viech schopnosti. Salon 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 385 - 386

46 BAUDELAIRE, Charles. Vlada imaginace. Salon 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
1968. s. 391

47T BAUDELAIRE, Charles. NabozZenstvi, d&jiny, fantazie. In: Salon 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich.
Praha: Odeon. 1968. s. 401
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vySiny nabozenstvi; nebe ji ndlezi stejn¢ jako peklo, valka, Olymp, rozkos. Tot’ pravy typ
malife-basnika!”*® uvadi. Silu a pisobivost Delacroixem zobrazenych naméti pak dovede
nalezit¢ ocenit pouze stejn¢ jemnd a citlivd duse. Nésledn¢ se Baudelaire snazi vymezit, v
¢em presné spociva ona jedinecnost, jez Delacroixe odliSuje od ostatnich velkych umélcii své
doby. “Usilovné ptremyslim, jak nékolika slovy spravné vystihnout vyjimecnost Eugena
Delacroixe. Skvély kreslif, jedinecny kolorista, nadSeny a plodny tviirce rozmérnych
kompozic, to v§e je nabiledni, vSe jiz bylo feceno. Ale pro¢ v nds probouzi dojem cehosi
nového? Co nam dava navic proti minulosti? Stejné velky jako jini velci, stejné obratny jako
ti nejobratnéjsi, pro¢ se nam libi vic? Dalo by se fici, Ze nadan bohatsi obraznosti vyjadiuje
hlavné to, co je v Clovéku nejniternéjsi, prekvapujici vzhled véci a Ze si jeho dilo vérné

uchovava charakter a povahu pivodni koncepce,”*® shrnuje Baudelaire.

Uznéni smétuje t€Z k rytci Charlesi Méryonovi, u né¢hoZ si ceni neobycejné poetického a
dynamického vykresleni patizské metropole. “Monumentalita té spousty kamennych budov,
véze, jez svym vzty¢enym prstem ukazuji k nebi, obelisky tovaren, jez ze svych stran chrli
oproti obloze mra¢na dymu, lehounka sit’ leSeni na budovach, které¢ se opravuji, sit, jez se
piimyka k pevnému télu architektury svou vzdusnou architekturou tak paradoxné krasnou,
bouilivé nebe obtizené hnévem a zasti, dlouhé perspektivy prohloubené ptedstavou vsech
dramat, jez se tam odehravaji, zadny ze slozitych prvkl tvoficich bolestnou a uchvatnou
krajinu civilizace nebyl opomenut.”® Pravdépodobné nikdo jiny v té dobé tak pronikavé a
s takovym smyslem pro nové vytvarné hodnoty nedovedl vnimat moderni méstskou krajinu a
jeji detaily. A ze stejnych divodi se v Méryonovych rytinaich Baudelaire shlizel, vidél v nich

vice, nez jini.

1.3.4. Studie o Edgaru Allanu Poeovi

Jak jsme jiz zminili, ve svych estetickych studich se Baudelaire nezabyval pouze tématy

vytvarnymi, ale rovnéZz literarnimi. Patrné nejvyznamnéjSim umélcem slova byl pro néj Edgar

Allan Poe, v jehoz osobnosti Baudelaire pocit'oval i jistou spiiznénost s nim samotnym. Proto

48 |bid. s. 396

49 bid. s. 401

50 BAUDELAIRE, Charles. Krajina. In: Salén 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968.
s. 429
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byl Poeovym dilem fascinovan a intenzivné se vénoval jeho piekladim. Samostatna studie
Edgar Poe, jeho Zivot a dilo vysla poprvé roku 1852 v Casopise Revue de Paris, vyrazné
pfepracovanou verzi stati pak vydal roku 1856 coby soucast sbirky piekladli Poeovych
povidek, nazvanou Podivuhodné piibéhy.>*

Stat’ Baudelaire zahajuje Poeovym zivotopisem, v némz zdlraziiuje nesmirnou tragi¢nost
autorova osudu. Poellv Zivot a osobnost se mu jevi jako temné a zatfivé zaroven. Okouzlujici
muZ na strané jedné propadal ¢asto t&zkomyslnosti. Ta se nepochybné odrazi i v jeho dile.5?

Rovnéz u Poea Baudelaire vyzdvihuje jeho mimofadnou imaginaci. Tento termin vSak pojima
jinym zpisobem nez vétSina Ctenait. Nejednd se o fantazii ani senzibilitu, ale o az
nadpfirozenou schopnost vnimat a pojimat skryté vztahy véci a spojitosti.®® Umélec se
vyznacuje neobyCejnym smyslem pro krasu, jenz zahrnuje rovnéz nevSedni smysl pro
nerovnost a nepomérnost. Tato citlivost je dal$im vyznacnym rysem Poeovy osobnosti a
tvorby. Neusiluje vSak o to o ¢emkoliv poucovat ¢i ve ¢tenafich zuslecht'ovat mravy. Jakmile
totiz basnik sledoval urCity mravni cil, pozbyl by svou basnickou silu. Baudelaire zdlraziuje,
ze poezie se nikdy nesmi pokouset ptiblizit moralce ¢i védé, nebot jejim predmétem neni
odhalovani pravdy, ma pouze sebe samu. “A pravé tento nadherny, tento nesmrtelny instinkt
krasy nas ma k tomu, abychom se na zemi a vSechno , co na ni vidime, divali jako na nastin,
jako na obdobu nebe. Neukojitelnd Zizeii po vSem, co je na druhé stran¢ a co se zjevuje
Zivotem, je nejzivéj$im dikazem na$i nesmrtelnosti.”>* Baudelaire se s Poem shoduje v tom,
ze poezie nema byt pouhou reprodukci krasy, kterou zaznamenavame smyslovou percepci.
Zatimco obycejni 1id¢ se s témito prozitky krasy spokoji, basnik neustéale touzi po krase vyssi,
duchovni, kterd nemize byt uspokojena pouhym napodobenim skute¢nosti hmotné. Skrze
poezii mize duSe zakusit prozitky, které lze oznalit za nadpozemské. Basnik se v téchto
okamzicich vraci k praptivodnimu rdji, coZ umoziuje vyrovnat se s bolestnou zkuSenosti

kazdodenni existence.>®

51 VLADISLAV, Jan. Poznamka piekladatele. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 254
52 BAUDELAIRE, Charles. Edgar Allan Poe, jeho Zivot a dilo. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 287

>3 Ibid. s. 286

> Ibid. s. 291

55 LEVY, Otakar. Baudelaire, jeho estetika a technika. Filosoficka fakulta M.U. s podporou Ministerstva
Skolstvi a osvéty. 1947.s. 172 - 173

21



Edgar Allan Poe disponuje vyjime¢nou povznesenosti, jemnosti a nadanim v kazdém sméru. |
pies tyto vlohy neustava zdokonalovat a tiibit svou techniku. Patrné je to ve slavné basni
Havran, kde vyuziva co nejkrat§iho refrénu, aby ho mohl snadno obménovat a aby co
nejsugestivnéji vyjadril pocity smutku a zmaru. Motiv havrana v sob¢ nese cosi zlovéstného,
ptak mé navic schopnost napodobovat lidsky hlas.®® Poeova tvorba je fizena piisnou logickou
uvahou. I pfestoZze se jeho ver§ vyznaCovaly slozitou strukturou rytmu, nepostradaji ani
hlubokou harmonii. Tato zdanliva prostota a hluboka slozitost je pfiznacna i pro tvorbu
samotného Baudelaira. Poeova dislednd metoda jej pfiblizuje autorim spisSe modernim, nez
romantickym. V jeho dile neni ani slovo navic, které by nespélo k zamySlenému zéavéru.
57U¢inek jeho dél je proto nesmirné silny. “ (...) To je cosi hlubokého a mihotavého jako sen,

cosi tajemného a dokonalého jako krystal,” *8zavr§uje Baudelaire.

56 BAUDELAIRE, Charles. Edgar Allan Poe, jeho Zivot a dilo. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 292

5T LEVY, Otakar. Baudelaire, jeho estetika a technika. Filosoficka fakulta M.U. s podporou Ministerstva
Skolstvi a osvéty. 1947.s. 190 - 191
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2. BAUDELAIRE A MODERNOST

2.1. Heroismus moderniho Zivota

Baudelaire se vymezuje proti tomu, aby se umélci pfili§ upinali k ndmétim z minulosti.
Umélec by pfitom mél byt schopen chopit se 1 motivil soucasnosti, které jsou mu denné na
dosah, a zachytit, co je v nich epické a uSlechtilé. Toto téma nacrtava v zavéru Salonu 1845 a

rozviji v Salonu 1846 a stati Malii moderniho Zivota z roku 1863.

Dekadenci v uméni si podle Baudelaire lidé ¢asto spojuji s dekadenci mravi. Pfehnané Ipéni
na namétech z minulosti podle néj svéd¢i o pohodlnosti umélce. Stara tradice zanikla a nova
se jiz nevytvorila, co je vSak onou tradici? tdze se. Domniva se, Ze se jednd o pouhé
zidealizované zobrazeni starych &ast. Zivot v minulosti mél sklony k okazalosti a proto
svadély k neméné¢ okéazalym zachycenim, ani doba moderni nepostrada uslechtilost. Kazdé
stoleti a kazdy narod oplyva vlastnim smyslem pro krasu.%® “Viechny krasy stejné jako
vSechny mozné jevy obsahuji néco véného a néco piechodného, absolutniho a zvlastniho.
Absolutni a vécna krasa neexistuje, nebo 1épe feceno je jen abstrakci, odstfedénim obecnych
znakil z povrchu riznych krés. Zvlastni raz kazdé krasy je dan vasnémi, a jelikoz mame své

osobité vasné, mame i svou krasu.”%0

Heroismus moderniho Zivota nas neustidle obklopuje. Zasahuje do Zivota kazdodenniho,
uméni ¢i mody. To je ziejmé napiiklad ve zplsobu, jakym Baudelaire, jenz sam chodil
vyhradné v ¢erné, neCekané odkazuje na napadnou vlastnost cerného fraku, uniformu svych
soucasniktl, jakési “skofapky moderniho hrdiny”. “Cozpak ten tolik posmivany frak nema
svou krasu a sviij domorody ptivab? Coz to neni nezbytny odév nasi doby, doby chmurné,
nosici i na ¢ernych a hubenych ramenou symbol vééného smutku?”’6!

I tak prosty motiv jako frak mtze symbolizovat modernost. Velkoleposti jej pfitahuje 1 zivot

v metropoli. “Patizsky Zivot je zvlast plodny na poetické a zas budici naméty. Uzasné nas

59 BAUDELAIRE, Charles. O heroismu moderniho Zivota. In: Salén 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich.
Praha: Odeon. 1968. s. 166

60 |bid. s. 167
61 Ibid. s. 167
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obklopuje a napdji jako vzduch, ale my je nevidime,”%? uvadi. Vétsing lidi jsou tedy tyto

nameéty skryty. A pravé obdobna myslenka poslouzi pozdé€jsi eseji Malir moderniho Zivota z

roku 1863, v niz definuje pojem modernosti.

Stat’ Mali7 moderniho Zivota z roku 1863 Baudelaire zahajuje tivahou o tom, pro¢ se lidé
neustale vraceji k velkym umélcim a motiviitm minulosti. NaStésti existuji 1 takovi znalci a
milovnici uméni, pro né€z dila velkych mistrli nejsou v§im. Soustiedi se rovnéZ na krasu
zvlastni a pftilezitostnou a liceni dobovych mravi. “Minulost je zajimava nejen pro krasu,
kterou z ni dovedli vyhméatnout umélci, pro néz byla pfitomnosti, nybrz také jako minulost,
pro svou historickou cenu. S pfitomnosti je to nejinak. PotéSeni, jez nam dava zobrazeni
pfitomnosti, prameni nejen z krasy, do niz se mize halit, nybrz také z jeji podstatné vlastnosti

763 yysvétluje Baudelaire, a dodava: “Krasu tvofi jednak véény a neménny

jako pfitomnosti,
element, jehoZ podil se urcuje nesmirné tézce, a pak element relativni, nahodily, jimz muze
byt at’ uz stiidavé nebo najednou napiiklad doba, moralka, nebo vasen.”%* Neexistuje pfitom
takovy vzorek esteti¢na, ktery by v sobé neobsahoval oba z téchto pola. Je to pravé onen

nahodily, proménlivy prvek , co vystihuje Baudelaire pojmem modernost.

2.2. Muz davu a curiosité

Idedlem moderniho umélce je Baudelairovi tajemny C. G. Jak vime, jedna se o karikaturistu a
valecného reportéra a dopisovatele Constantina Guyse. “Nazval bych ho nejspi§ dandym a
mél bych pro to nékolik dobrych divodi; slovo dandy zahrnuje totiz charakterovou
kvintesenci a zjemnélé pochopeni veskerého mravniho pochopeni tohoto svéta; ale na druhé
stran¢ dandy usiluje o necitelnost a v tom se C. G., ovladany nenasytnou vasni, vasni vidét a

citit, od dandysmu prudce odliSuje,”%®

lici Baudelaire. Klicovym rysem Guysova
nedocenéného génia je jeho zvédavost. Ta ma u néj charakter az détského nadSeni. Umélec se

ve své predstavivosti vraci k nejranéjSim vzpominkam a nedotéenym dojmim. Je to prave

62 |bid. s. 169

63 BAUDELAIRE, Charles. Krisa, méda a §tésti. In: Malit moderniho zivota. In: Uvahy o nékterych
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détska radost z objevovani novych barev a tvart, co se nejlépe piiblizuje umélecké inspiraci,

a4 .

tviiréi genialita pak podle Baudelaira neni ni¢im jinym, neZ navratem do détstvi.%

V kuliséch patizské metropole se Guys stava skutecnym muzem davu, hnanym kuptedu vasni
a touhou objevovat. “Byt pry¢ z domova, a presto se vSude citit doma, vidét svét, byt ve
sttedu svéta a zustat svétu skryt, to je nékolik z téch nejmensich rozkosi onéch nezavislych,
vasnivych, nepfedpojatych duchd, jez jazyk dovede jen téZkopadné definovat. Pozorovatel je
knize, ktery se t&$i vSude inkognitu.”®” Nadanim C. G. je vystihnout mnohotvarnost a
promeénlivost kazdodenni lidské existence. Jeho zobrazeni téchto vyjevll je pak neméné
dynamické a nestalé. Pies den se C. G. obdivuje majestatnosti a harmonii velkoméstského
zivota. V noci se pak tvar Pafize proménuje, mésto pozvolna utichd a na§ umélec zde ziistava
jako posledni z pozorovatell. Je to prave tento okamzik, kdy usedad ke svym ¢rtdm. VSechny
objekty a motivy, které béhem dne zachytil, nyni uspofadava a idealizuje, ty se stavaji

vysledkem jeho détsky bezelstného, magického vniméani. 8

2.3. Definice modernosti

Co vSak malit moderniho zivota v proudicim davu skute¢né hleda, neni pouhé pfilezitostné
potéseni. “Hleda cosi, co snad smime nazvat modernosti; lepsi slovo pro myslenku, o niz jde,
se totiz nenajde. Jde mu o to, aby z moédy vyhmatl veSkerou poeticnost, kterou muze
obsahovat ve své histori¢nosti, aby z pomijejicnosti vyprostil v&&nost.”®® Tuto modernost
Baudelaire definuje nasledovné: “Modernost, tot’” ptrechodnost, prchavost, nahodilost,
polovina uméni, jejiz druhou polovinou je véEnost a neménnost.”’® Prvek modernosti je
pritomen u vSech malifskych mistri minulosti. Vyobrazené postavy jsou odény v dobovém
Satstvu. Jejich vzhled se vyznacuje dokonalou harmonii, nebot’ Satstvo, uCesy, pohledy a
gesta tvoti dokonaly Zivotny celek. Pokud bychom opominuli tento prchavy, proménlivy

prvek, upadli bychom do krasy piili§ abstraktni a obtizné definovatelné. K pochopeni

66 |hid. s. 593
57 |bid. s. 595
68 |bid. s. 596 - 597

9 BAUDELAIRE, Charles. Modernost. In: Malii moderniho Zivota. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 597

70 Ibid. s. 598

25



skute¢ného charakteru dobové krasy, se studiem starych mistri si nevysta¢ime.” Z
modernosti je nezbytné “vydobyt utajenou krasu, kterou do ni bezdéky uklada lidsky Zivot.” "2

Idealem takového pocinani je malif moderniho Zivota, zosobnény Guysem.

KaZzda doba ma své drZeni téla, pohled i gesta, coz si miiZzeme ovétit v obrazovych galeriich,
vystavujicich dila umélct rtiznych epoch. Tato typologie jde vSak podle Baudelaira jeste dal -
do jednotlivych narodi a déjinnych obdobi se vpisuji také rlizné, rozmanité rysy obliceje. Je
tedy zasadnim pochybenim umélce, kdyz maluje portrét, vypajcuje-li si rysy modelu pouze z
klasickych ideald. Ma-li malif, sdm o sob¢é vybaven nadanim, trpélivosti a urcitou
predstavivosti, vyhotovit podobiznu kurtizany, a inspiruje se pouze kurtizdnami Tiziana ¢i
Raffaela, vzniklé dilo nemlzZe byt jiné nez faleSné a kieCovité. Stejné dopadaji portréty
postav jako vojak ¢i dandy, ale i1 zvifat - veSkerych prvka, utvarejicich jedine¢ného ducha
doby. “Béda tomu, kdo studuje na antice néco jin¢ho, nez Cist¢é uméni, logiku, obecnou
metodu! Tim, ze se v ni ptili§ utdpi, ztraci povédomi pfitomnosti; ziika se hodnoty a vyhod,
jez skyta okolni svét; nebot’ takika veSkerou originalitu tvoii pecet’, kterou nasim pocitim
vtiskuje doba.””® C. G. voli ve své tvorbé jiny postup. Namisto toho, aby se zabyval naméty
minulosti, ¢erpd ze scén kazdodenniho Zivota své doby. Mozné naméty nejprve zanicené

pozoruje, az poté voli prostiedky k jejich zpracovani.’

Obrazy moderniho Zivota uchovava C. G. neustale ve své mysli, je jimi neustdle nasycen.
Pretvarii je veskrze origindlnim zptsobem - vasnive, prudce, mnohdy nahodile a zkratkovité, s
vSudypfitomnym détskym nadSenim. Obdivuhodnou vlastnosti jeho tvorby je také skutecnost,
7e své kresby ¢rta podle paméti. To je ostatné rysem kazdého dobrého kreslife - nekresli
podle pfirody, ale podle obrazli vtisknutych do vlastni paméti, model se pak stava spise
piekazkou, jejiz jednotlivé detaily umélce matou.”® V této pasazi se silné projevuje
Baudelairova schopnost nahliZzet do niternych stavii umélce. Popisy toho, co pfi procesu své
tvorby proziva a zachycuje C.G. v textu Malii moderniho Zivota v nich ,,Cte* sam Baudelaire

a dopliiuje vlastnimi dojmy.

" Ibid. s. 598
2 Ibid. s. 598
3 Ibid. s. 599
" Ibid. s. 600
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2.4. Postiehy o Zivotnim stylu

Pozornost Baudelaire vénuje motiviim a postavam, které Guys v davu patizské metropole
nachazi. Prvni postavou, kterou Baudelaire ve stati popisuje, je vojak. To ostatné odpovida
dobé , mezi lety 1853-1856 se odehrava tzv. valka ¢tyf velmoci, proto se skica jmenuje
Vzpominka na Krym. Stejné jako ma kazdé stoleti svou specifickou krasu, ma svlij zvlastni
puvab i kazdé povolani, usuzuje Baudelaire. Jeho krésa je odlisna od krasy dandyho ¢i Zeny.
Vojak je pti vykonu svého povolani zvykly na rtizné zvraty, proto je malokdy ptrekvapen.
Jeho plivab se vyznacuje bezstarostnosti, smifenosti a odvahou. Jejich tvaie vSak v sobé€ 1 pies
majestatni vzhled maji ur¢itou prostotu. Vojaci se podobaji détem, které se jakmile dokonci
své kazdodenni povinnosti, uchyluji k zabave. A presné takové je Guys zachycuje - v jeho
kresbach nalézdme portréty vaznych diistojniklt 1 bezstarostnych mladych vojakt, zalibné
pomrkévajicich po Zenach.“Clovék by fekl, Ze ti chlapci jsou pevnéji podepfeni v bocich,
statn&ji rozkroGeni na svych nohich a sebevédoméjsi nez kdokoliv jiny.”’® Baudelaire jim
nevaha stejné jako dandymu ptisoudit heroismus.

Druhou z Baudelairem popsanych postav je dandy. Jedna se o jedince vychovaného, Zijiciho
v pfepychu a holdujicimu zahal¢ivému zivotu. Dandy se v zasad¢ t&€$i znacnému bohatstvi,
nezdrahd se proto vénovat veskery cas pé€i o vlastni vzhled, eleganci a lasce. Jak vSak
Baudelaire zdiraziuje, tyto zajmy nejsou dandyho hlavnim cilem ani vasni. Tou je “(...)
predevsim potieba vytvotit si ve vné€jSich mezich konvenci originalitu, jisty kult sebe samého,
ktery mozna prezije pachténi po $tésti hledané v jinych, naptiklad v zené, ktery mozna prezije
dokonce i to, emu fikdme iluze.”’” Dandyové se vyznacuji pocity odporu a vzpoury vici
vsemu omezenému a zvlastni pychou. Pravé takové je zachycuje i C. G. Zobrazuje je v
lehkosti chlize a sebejistém vyrazu. “Krasa dandyho spociva piedevsim v chladném vyrazu,
pramenicim z neotfesitelné rozhodnosti nechat se dojmout; fekl bys skryty ohen, ktery lze

tusit a ktery by mohl, ale nikdy nechce zazafit.”"®

’® BAUDELAIRE, Charles. Dandy. In: Malif moderniho Zivota. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968. s. 609 - 611
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Dalsi postavou méstskych bulvari a dobovych saloni, kterou C. G. ve skicach zachycuje, je
zena. Ta je pro vétSinu muzi ztélesnénim dokonal€ slasti a ¢imsi nedotknutelnym. “Je to spis
bozstvo, hvézda, jez vladne v§em koncepcim muzského mozku; je to zrcadleni vSech plivabli
piirody, soustiedénych v jedinou bytost; je to pfedmét obdivu a nejzivéjsi zvédavosti, jejz
miZe pozorovateli poskytnout obraz Zivota.”’® Krasa Zeny je harmonickd, spo¢iva nejen v
jejich fyzickych kvalitich a pohybech, ale také Satstvu a li¢idlech, do nichz se hali.
Baudelaire se zde vymezuje proti doktrindim osmnactého stoleti, podle nichz krasa spociva v
piirozenosti. Ptiroda je v téchto doktrinach ptivodkyni veSkeré krasy, dobra 1 mravnosti. Toto
tvrzeni vSak Baudelaire odmitd, nebot’ podle néj pifiroda uci clovéka pouze uspokojeni
zékladnich Zivotnich potieb. Stejné tak uméld je 1 samotna ctnost, nebot’ je c¢lovéku
vs§tépovana, aniz by ji sam byl schopen objevit. Lidska zaliba v ozdobach a modé zpecet'uje
jejich nelibost ke skute¢nu.® “Modu tedy nutno pokladat za symptom touhy po ideédlu, ktery
tane v lidském mozku nad v§im, co tam pfirozeny zivot kupi hrubého, pozemského a
Spinavého, jako jakasi vzneSend deformace prirody, nebo spi$ jako trvalé a postupné usili o
jeji reformu.”®! Baudelaire se zde tedy zastava artificiality, kterd odpovida jeho touze po vyssi
krase. “V opozici, kterou Baudelaire ohlasuje ptirodé, vézi predevsim hluboky protest proti
vSemu organickému. Vlastnost byt nastrojem je u organického ustroji na rozdil od

»82 yysvétluje jeho postoj Walter Benjamin.

anorganického zcela omezena.
C. G. usiloval o vyjadieni krasy modernosti, zeny proto zachycuje vyparadéné a okraslené.
Tyto ozdoby jsou vlastni vSem spole¢enskym vrstvam. C. G. vykresluje aristokratické divky,
ozdobené okazalymi s$perky, mladé divadelni herecky, navlecené do absurdnich oblekd, ¢i
pobé&hlice, které modu prehnaly tak, Ze zcela poptely jeji pivab. V disledku toho mayji
kurtizdny v sobé ur¢itou umélou vznesenost. V jejich krase neni nic duchovniho. Jsou to
zeny, ocitajici se na samotném okraji spolec¢nosti, jejichz vnéjsi krasa ma pouze skryt banalitu

jejich ziti.83

’® BAUDELAIRE, Charles. Zena. Malif moderniho Zivota. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
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2.5. Ulice PatiZe v Baudelairové poezii

Patiz a postavy v ni jsou nedilnou soucasti Baudelairovy poezie. Mésto je zvIast’ ptfitomné v
Casti Kvetii zla, nazvané Parizské obrazy. VSech osm basni z této Casti se odehrava v ulicich,
ty zde pfitom nejsou pouze scénou, kde se verSe odehravaji, ale jsou jednémi z aktérii basni.
Basnik zde vystupuje jako flanér, ktery v kulisach mésta zakousi modernost. Ulice Pafize se
svym nepfetrZitym ruchem a davy se basnikovi stdvaji vyhnanstvim. Setkdva se zde s
zebraky, starci, kurtizanami, ale i piizraky a kostlivci. Baudelaire zde 1i¢i scény krasy a smrti,

smrt pfitom nevnima jako konec, krasu pak nachazi i v chudobg, bolesti a zkaze.®*

Smrt a zkdza vSak nejsou jedinymi pfizraky, které basnika v rusném velkomésté provazi.
Patiz poloviny devatenactého stoleti je poznamenana revoluci roku 1848. V ulicich se stale
nachéazeji barikady. Mésto navic prochazi rozsahlou piestavbou pod vedenim méstského
architekta barona Georgese-Eugéna Haussmanna. Ta méla zabranit stavbé barikad, mésto
modernizovat a zaroven utvrdit pozici moci panovnika Napoleona III. Mésto se Pafizanim
doslova ménilo pied o¢ima, coz mnoho z nich nepfijalo s nadsenim.® Tyto pocity Baudelaire

reflektuje napfiklad v basni Labut®®:

Ach, staré Parize jiz neni (tvar svij meni
Zel! mésto rychleji, nez srdce smrtelnych®’

Tato neukotvenost se odrazi v basnich Sedm starcii®® a Malé stareny®. Stafi 1idé zde
reprezentuji tradicni hodnoty, které prudce kontrastuji s dynamickym modernim Zivotem.
Kdyz vypravé¢ popisuje pafizskou scenérii, postupné se odhaluji pocity jisté bezmoci,
plynouci z osamélé, odcizené existence. V basni Sedm starcii se obycejna ulice méni ve scénu
no¢ni mury. Pfizraky starcii se postupné kupi, coz méa simulovat proudéni a cykli¢nost

haussmanovské prestavby. Béasen Malé stareny odhaluje napéti mezi svétem starym a

84 CHAMBERS, Ross. Baudelaire's Street Poetry. Nineteenth-Century French Studies. Vol. 13. No. 4. 1985. s.
255 - 256

85 FINCH-RACE, D. A. Placelessness in Baudelaire's 'Les Sept Vieillards' and 'Les Petites Vieilles'. The
Modern Language Review. Vol. 110. No. 4. 2015. s. 1011 - 1012

8 BAUDELAIRE, Charles. Labut. In: Fybor z Kvétii zla II. Praha: J. Otto, 1919. s. 103 - 105

87 Ibid. s. 103

88 BAUDELAIRE, Charles. Sedm starcti. In: Vybor z Kvétii zla II. Praha: J. Otto, 1919. s. 105-108..

8 BAUDELAIRE, Charles. Malé stateny. In: V'ybor z Kvétii zla II. Praha: J. Otto, 1919. s. 105-108.
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novym.®® Shrbené staienky, které basnik v ulicich potkava, jsou postavami osamélymi a
spolec¢nosti zcela prehlizenymi, prestoze byly v mladi obdivovany pro sviij ptivab. Tuto

atmosféru pomijivosti a nestalosti vystihuji nasledujici verse:

Vy, scvrkli stinové, jimz pouze Ziti k studu,
a v bazni shrbené, kol zdi se tlacici,
vas nikdo nezdravi, vy, klaté od osudu!

vy, trosky lidskosti, pro vécnost zrajici!®*

9% FINCH-RACE, D. A.. Placelessness in Baudelaire's 'Les Sept Vieillards' and 'Les Petites Vieilles'. The
modern Language Review. Vol. 110. No. 4. 2015. s. 1019 - 1025
91 BAUDELAIRE, Charles. Malé stateny. In: V'ybor z Kvétii zla II. Praha: J. Otto, 1919. s. 107.
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3. Baudelaire a jeho doba v interpretacich Waltera Benjamina

3.1. Benjaminovy studie o Baudelairovi

Eseje filozofa a literarniho kritika (1892 - 1940) Waltera Benjamina o Baudelairovi jsou
klicové pro autorovo chapani optikou teorie dvacatého stoleti. Az doposud bylo na
Baudelaira nahlizeno jako na pozdniho romantika ¢i pfedchiidce francouzskych symbolistu,
Benjamin vSak jeho vyznam jako prvni vylozil i mimo Cisté estetické pojmy. Baudelaire je

pro n&j prvnim modernim basnikem, v jehoz dile se odhaluji struktury soudobé spole¢nosti. %2

Benjaminovo studium Baudelaira zapoc¢alo roku 1914 ¢i 1915, kdy se zacal vénovat piekladu
jednotlivych bésni Kvétii zla. Na zacatku dvacatych let se jiz na tyto pieklady zaméfil
intenzivné. Roku 1922 vénoval Baudelairové osobnosti dvé eseje a roku 1923 byl preklad
publikovan. K tématu blizkému Baudelairovi se vraci na konci dvacatych let v rozsahle,
nikdy zcela nedokoncené studii PasdzZe. V této praci zpracovava poznatky o urbanismu a
vzestupu kapitalismu v Pafizi padesatych let devatenactého stoleti. Pasdze patii pro

Benjamina k historicky specifickym artefakttim, reflektujicim nastup moderni éry.%

Roku 1935 byl Benjamin pozadan prelozit ¢ast svého vyzkumu, aby upoutal pozornost
ptipadnych sponzort. Vznika text Pariz, hlavni mésto devatenactého stoleti. Baudelaira zde
zasazuje do kulis pasdzi, barikad, bulvarli a svétovych vystav, po boku dalSich klicovych
osobnosti modernity jako urbanista baron Georges Eugeéne Haussmann ¢i fotograf Louis
Jacques Daguerre. Detailngjsi zavéry z Baudelaira ptedklada v koncepci knihy Charles
Baudelaire: lyricky basnik v ére vrcholného kapitalismu z roku 1938. Roku 1938 pak vychazi
esej Pariz druhého cisarstvi u Baudelaira. Jedna se o jeden z nejvyznamnéjSich literarné
kritickych texti dvacatého stoleti. Studie zalina pasazi o pafizské bohémé. Ta byla v
Benjaminove pojeti spiSe nez vrstvou zivoricich umélct skupinou profesionalnich spiklencti,
jez si vzala za cil sesadit z trinu panovnika Napoleona III. Toto spiklenectvi a skryta
nespokojenost s vladnoucimi spoleCenskymi systémy, skryté v alegoriich a metaforach, je

podle Waltera Benjamina pfizna¢né pro Baudelairovu osobnost a dilo. V nasledujici pasézi je

92 JENKINGS, M. W. Introduction. In: The Writer of Modern Life. The Belknap Press of Harvard University
Press. s. 2

%3 |bid. s. 8

31



pfedmétem Benjaminova zkoumani dav coby jedna z klicovych fenoméni metropole

devatenactého stoleti. V ¢asti tieti se zaméfuje na vazbu mezi Baudelairem a modernitou. %

Roku 1939 vydava Benjamin v New Yorku stat’ O nékterych motivech z Baudelaira, kde
reflektuje, jakym zplsobem na Baudelaira nahlizi kritika a teorie dvacatého stoleti.
Baudelairtiv status vyznaéného basnika kapitalistické modernity podle Benjamina zavisi na
zpusobu, jakym se vyporadava a auratickym uménim. Fenomén aury Benjamin vysvétluje ve
stézejni eseji Umélecké dilo ve veku své technické reprodukovatelnosti z roku 1936. Timto
terminem muzeme chapat urcité zakotveni dila. “Jedinecnost uméleckého dila je identicka s
jeho zasazenim v tradici. Tato tradice je ovSem sama néim zcela Zzivym a mimoradné
proménlivym. Napiiklad anticka socha Venuse byla zakotvena do jiné tradice u Rekd, kteii z
ni ucinili predmét kultu, nez tomu bylo u stifedovekych klerikli, kteti v ni spatfovali
zlovéstnou modlu. Jedném i1 druhym se vSak vyjevovala ve své jedinecnosti: ve své aufe.
Piivodni zpiisob zakotveni uméleckého dila v tradici se projevoval v kultu. Jak vime, nejstarsi
umeélecka dila vznikla ve sluzbé ritudlu, nejprve magického, poté nabozenského. Rozhodujici
vyznam ma tedy skute¢nost, Ze tento auraticky zpiisob existence uméleckého dila se nikdy
zcela nevyvaze ze své ritualni funkce. Jinak feceno: jedine¢na hodnota ,,pravého,,
umeéleckého dila mé sviij zdklad v ritudlu, v némz se mu dostadvalo neodvozené a prvotni

uzitné hodnoty,”%

vysvétluje Benjamin. Poezie Charlese Baudelaira je poznamenana
tFiSténim aury. Zatimco auratické uméni budi ve své pestrosti dojem, Ze je v souladu s lidskou
percepci, uméni bez aury je chladné a odcizené. To nepochybné souvisi s velkymi
spolecenskymi zménami devatenactého stoleti. Pfed vystavbou Zeleznic a bulvarG v lidé
nebyli zvykli setkdvat se s dlouhymi pohledy ostatnich lidi, aniz by na sebe navzajem

promlouvali. Baudelairova poezie, popisujici existenci v proudicim davu, umoziiuje se s touto

zkuSenosti vyrovnat.%

3.2. Pariz, Baudelaire a jeho doba

% Ibid.s. 10 - 11

9 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon.
197i.s. 23

9 JENKINGS, M. W. Introduction. In: The Writer of Modern Life. The Belknap Press of Harvard University
Press. 2006. s. 23
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Ve stati Pariz, hlavni mésto devatendctého stoleti \Walter Benjamin vystihuje zakladni rysy
Baudelairovy doby. Ocitdme se v poloviné devatenactého stoleti, scénou budiz Pafiz coby
jedna z prvnich svétovych metropoli. Toto tizivé, industrializujici se velkomésto, jez v té
dobé prodélavalo mnoho urbanistickych transformaci, se umélcim doslova ménilo pied
ofima. Budovaly se Zzeleznice, silnice a mosty, neuspofadand centra osazuji parky,

promenady, bulvary a obchodni pasaze. K zaznamenani téchto zmén mél pafizskym umélcim

poslouzit moderni umélecky jazyk, ustanoveny praveé Baudelairem.

Prvnim rysem, na ktery se Benjamin zaméfuje, jsou pasdze, fenomén, jemuz se intenzivné
vénuje rovnéZ v nedokoncené stejnojmenné studii. Pasdze jsou typickym luxusnim
vydobytkem industrializované spole¢nosti. Pasaze tvoii rozsahlé mramorem oblozené chodby
S prosklenymi stfechami a plynovym osvétlenim, vedouci skrz celé bloky domt. Luxusni
obchody pfipominaji miniaturu velkoméstského Zivota. Pasaze byly tvofeny z zeleznych
konstrukci, inspirovanych prvky fecké architektury. Zelezo se stalo prvnim umélym prvkem
pouzitym v historii architektury. V konstrukcich domi se upfednostiiovaly jiné materialy,
zelezo nicméné naslo vyuziti u staveb kratkodobych sluzeb, jako praveé pasaze, vystavni haly
¢i nadrazi.®” Benjamin tyto zmény uvadi do souvislosti s myslitelem a utopistickym
socialistou Charlesem Fourierem a jeho konceptem falanstér, rozsahlych druzstev, kde by se
velké pocty muzii a Zen zabyvaly femeslnou a zemédélskou vyrobou a druzstva rovnéz
obyvaly. Falanstéry mély byt vyusténim technického pokroku, architektonickou inspiraci se
Fourierovi staly pravé pasaze - stejné¢ jako v ptipadé falanstér pivodné mély slouzit pouze

krytym stavbam trzi$t, vyvinuly se vak v ur¢ity druh piibytku.%

Dal§im bodem, charakterizujicim podobu Pafize v Baudelairové dob¢, jsou panoramata a
daguerrotypie. “Vyvad¢ji-li zelezné konstrukce architekturu z rdmce umeéni, déje se to totéz s

malifstvim v panoramatech,”%

uvadi Benjamin. Zatimco pasaze prostfednictvim technického
pokroku imituji atmosféru velkomésta, panoramata maji reprodukovat pfirodu. Vynalez
panoramatu souzni s postavou Baudelairova malife moderniho zivota, bloumajiciho méstem.
V panoramatu se mésto otevird a stava se krajinou. Roku 1838 ptihazi Louis Daguerre, Zak

malife panoramat Pierra Prévosta, s vynalezem tzv. daguerrotypie. Fotografie je nepochybné

97 BENJAMIN, Walter. Paiiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979. s. 67 - 68
% Ibid. s. 68 - 69
9 bid. s. 33
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triumfem moderni technologie, jeji umélecka hodnota vSak byla pfedmétem diskuzi jak
umgélct, tak kritik. Toho jsme ostatné svédky i1 v kritickych tvahach Baudelairovych.
“Nevéiim a nechci uvétit tomu, ze by spiknuti tak bezduché, na némz se podileji jako vzdy
podvodnici a podvedeni, mohlo mit dalekosdhlejsi tspéch; jsem vsSak presvédCen, Ze
nevhodné vyuZiti tohoto vynalezu, jako ostatn¢ kazdého pokroku ¢isté¢ materialniho, ptispélo

3100

k oslabeni francouzského uméleckého citéni, uz beztak velmi vzacného, vyjadiuje se

k omezenosti funkce fotografie v Salénu z roku 1859.

Udalost svétovych vystav zaStituje zalibu spolecnosti devatenactého stoleti ve zbozi.
Predchézely jim vystavy primyslové, z nichz prvni se konala roku 1798 v Champ de Mars.
Ucelem téchto vystav bylo pobaveni pracujici t¥idy, jez zde vstupuje jako zédkaznik. “Svétové
vystavy vyjevuji nazorné, co je sménna hodnota zbozi. Vytvareji ramec, ve kterém ustupuje
uzitnd hodnota véci do pozadi. Uvadéji ¢lovéka do fantasmagorie, jejimz poslanim je
rozptylovat.”'%! Na tomto mist& je potieba vylozit, co Benjamin mini pojmem fantasmagorie.
Tento vyraz pochazi z optické iluze z osmnéactého stoleti, kde se stiny a siluety promitaly na
stény, Benjamin tento vyraz dava do souvislosti s kulturou materidlnich a intelektualnich
komodit. Tento termin Benjamin rozviji v Pasdzich, kde odkazuje na Karla Marxa. Posedlost
komoditami ma podle Marxe ptivod ve zvlaStnim spole¢enském charakteru pracovni sily,
ktera je vyrabi. Spolecenské vztahy lidi zapticinuji to, Ze maji dojem existence takovéto
fantasmagorické vazby i mezi vécmi. Marxovu myslenku sily komodit pak Benjamin
roz§ifuje na celou oblast paiizské kultury devatenactého stoleti. %2 V souvislosti s
fenoménem svétovych vystav tuto problematiku podle Benjamina vystizné ilustruje dilo
kreslife Grandvilla, v jehoZ kresbach se snoubi prvky utopické s prvky cynickymi. Prsten
Saturnu se tak v jeho pojeti stava 10zi, kde si vybrand spolecnost uziva vecerniho vzduchu,

veskera piiroda a universum se proménuji v komodity. 0

M¢éni se rovnéz pojeti interiéru. Misto, kde ¢lov€k pracuje, poprvé neni zaroveil mistem jeho
domova. Vznikaji kancelatre, kde se jedinec vypotradava s realitou kazdodenniho Zivota,

domov je mu pak utoCistém. Toto rozdéleni je obzvlast dilezité, nebot” zminény jedinec

100 BAUDELAIRE, Charles. Moderni obecenstvo a fotografie. Salon 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich.
Praha: Odeon. 1968. s. 585 - 586

101 BENJAMIN, Walter. Patiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979. s. 71
102 COHEN, Margaret. Walter Benjamin's Phantasmagoria. In: New German Critique. No. 48. 1989. s. 87 - 88
103 BENJAMIN, Walter. Patiz, hlavni mésto devatendctého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979. s. 72

34



nestoji o to, aby jeho pracovni zZivot zasahoval do zivota soukromého. Benjamin zde opét
uziva pojmu fantasmagorie. Hovofi o fantasmagorii interiéru, jenz se pro jedince stava celym
univerzem. V interiéru jsou shromazdény jeho vzpominky, osobni piedméty a umélecké
artefakty. Sbératel uméni je nejtypictéjSim obyvatelem interiéru. Jeho existence je naplnéna
neustalym piemistovanim predmétl, ty vSak slouzi znaleckému pozitkarstvi, nikoliv

praktickym potfebam.04

Roku 1852 byla v Pafizi zapocata na pokyn Napoleona III. moderni ptestavba, vedena
architektem baronem Georgesem-Eugénem Haussmannem. Zakladni navrhy ulic a parku
dodal sdm Napoleon, Haussmann byl zodpovédny mimo jiné za novy systém vodovodi a
kanalizaci, provedeni a financovani celého projektu. Jednim z hlavnich cili pfestavby bylo
zabranit obCanské valce a vystavbé barikad. Barikady nicméné sehraly kli¢ovou ulohu v
Unorové revoluci roku 1848, vztyCeny pak byly znovu béhem ziizeni Pafizské komuny.
Komuna se zde vlastn& po svém vyporadava s fantasmagorii burZoazni spole¢nosti.'%® “Kazda

23106

epocha nejenze sni o piisti, nybrz snic ptivoldva probuzeni,”**° uzavira stat’ Benjamin.

3.3. Flanér

Mezi vySe zminéné prvky - pasaze, panoramata, udalost svétovych vystav, fantasmagorie
interiéri a barikad - Benjamin situuje Charlese Baudelaira a jeho dilo. S Baudelairovou
osobnosti a dilem se Paiiz poprvé dostava do popiedi zajmu poezie. Zadny subjekt pak
neupoutal pozornost spisovateld devatenactého stoleti, jako dav. Stejné¢ vyznamnym
fenoménem se staly pravé pro Baudelaira. Pafiz je v jeho basnich vzdy velkym pielidnénym
méstem a existence davu vSudypfitomna, dokonce i je-li nevyitena.'%” Presn&jsi typologii
postav davu nastiniuje ve studii Mali7 moderniho Zivota, kde hovoii o vojakovi, dandym, zené

a kurtizané coby postavach zachycenych v kresbach Constantina Guyse.

Pafiz je v Baudelairové poezii mésto plné alegorii a melancholie. Jak vS§ak Walter Benjamin

uvadi, nejedna se o versSe oslavujici domovinu, jako spi§ verSe muze odcizeného, hledajiciho

194 1bid. s. 72 - 74

195 1bid. 5. 77

199 |bid. 5. 78

107 BENJAMIN, Walter. O n&kterych motivech u Baudelaira. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979. s. 90
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uto¢isté v davu. Na svét je zde nahlizeno pohledem flanéra, postavy bloumajici
velkoméstem. Flanér stoji na hranici metropole a stiedni tfidy, ani jedno nad nim nema moc.
V davu se zndmé mésto flanérovi zjevuje jako fantasmagorie.'® V okamziku, kdy spisovatel
vstupuje na trh, ocitd se uprostied panoramatu. Aby se zde 1épe zorientoval, vznikaji v
devatenactém stoleti popularni Zanry panoramatické literatury a tzv. fyziologie, skladajici se
z raznych ¢rt, jeZz se anekdotickou formou pokousi napodobit dynamickou, proménlivou
podobu téchto panoramat. Tyto Zanry se vyznacuji naprostou neSkodnosti, ktera nepfipoustéla
existenci hnuti odporu, jeZ se v poloviné devatenactého stoleti v Pafizi Sifila. Jako takové jsou
zcela fantasmagorické. Baudelairovo dilo, tvofené zhruba v téZe dobé, tuto fantasmagorii

pafizského Zivota v mnoha ohledech p¥ekonava.%®

Pted Haussmanovou modernizaci Patize bylo pro flanéra jen velmi obtizné prozkoumat
vSechny Casti mésta, nebot’” doposud neexistovaly bulvary a tzké chodniky je jen sotva
dokazaly uchrénit pted projizdéjicimi vozy. Vyznamnymi uto€isti se stavaji pasaze. Flanér do
prostiedi pasazi vnasi svého ducha filozofa a kronikafe. V pasazich zahani nudu, nebot” jak
uvadi Baudelaire slovy Constantina Guyse, “Clovék, ktery je schopen se nudit se je-li
uprostfed davu, je hlupak™'!?. Pasaze jsou stavbou na pomezi mezi interiérem a ulici. S
vystavbou bulvart se pak pravé ony pro méstské priazkumniky stavaji totozné s interiérem.
“Pro flanéra, ktery je mezi domovnimi priicelimi jako doma jako mést'ak mezi svymi Ctyfmi
zdmi, se z ulice stava byt,” uvadi Benjamin. “Pro né&j jsou lesklé, emailové firemni Stity stejné
dobrou, ba jesté lepsi nasténnou vyzdobou, nez jakou jsou pro méstaka olejomalby v salonu;
zdi jsou psacim pultem, o né&jz opira sviij zapisnik; novinové stanky jsou mu knihovnou a

terasy kavaren ptredstavuji arkyie, z nichz po dokonané praci shlizi na své hospodafstvi.” 1!

Jednim ze ztélesnéni flanéra je pro Baudelaira Constantine Guys. Tohoto “malife moderniho
zivota” a vasnivého zakusSitele metropole, nazyva Baudelaire “muZem davu”. Odkazuje
pfitom na stejnojmennou povidku Edgara Allana Poea z roku 1849, kterou Baudelaire
ptelozil do francouzstiny a fascinovala jej. Hlavni hrdina povidky, ktery pfed neddvnem unikl

smrti, vysedava v kavarn¢ a z oken pozoruje ruch mésta. Nasledné je zaujat postavou, kterou

108 BENJAMIN, Walter. Paiiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979. s. 74

109 BENJAMIN, Walter. Paiiz druhého cisaistvi u Baudelaira. In: Vybor z dila II. Teoretické pasdize.
OIKOYMENH. 2011. s. 247 - 248

110 1bid. 5. 249

11 bid. 5. 249

36



letmo zahlédl v davu, natolik, ze se ji rozhodne nésledovat. Zvédavost se mu stava

“osudovou, neodolatelnou vasni”.112

Zanr detektivniho piib&hu se zda byt odlisny od fantasmagorii zminéného zanru fyziologii,
nebot’ odhaluje také znepokojivé, nebezpeéné aspekty Zivota ve velkomésté. Ustiedni postavy
naléza ¢tenar, jak se samotarsky schovavaji v anonymnich davech, proudicich po bulvarech.
Spolecensky piesah téchto ptibehl spociva podle Benjamina v tom, Ze odhaluji, jak v davech
urbanistickych metropolich mizi znaky individualnich identit.!*3 V Poeové piib&hu je flanér
clovekem, jenz nedokdze pobyvat jen sdm se sebou. Poelv hrdina se mezi dav vydava pod
rouskou tmy, za osvétleni plynovych lamp. Noc¢ni ulice se jiz pfeménila v interiér, v némz se
kupi flanérova fantasmagorie. Pouli¢ni osvétleni ptispélo k vétsi bezpecnosti obyvatel a nocni
oblohu z mésta odstranilo efektivnéji, nez vysoké budovy. V metropoli poloviny
devatenacteho stoleti jiz pro oblohu posetou hvézdami nezbyva misto, nebot’ se jiz mésto
zcela odevzdava no¢nimu Zivotu.!'** V pozdnich noénich hodinich ptichdzi muz davu do
obchodniho domu, stale jesté plného navstévnikl. Zde se pohybuje krokem znalce a prohlizi
si vystavené predméty, o které se vSak ve skute¢nosti nezajima. “Je-1i pasaz klasickou formou
interiéru, jako ktery pro flanéra piedstavuje ulice, pak jeho upadkovou formou je obchodni
dim. Obchodni diim je flanérovou posledni Staci. Jestlize se mu ulice v pocatcich ménila v
interiér, tak nyni se interiér proménil v ulici a on bloudi labyrintem zbozi jako ptfedtim
labyrintem mésta. Velkolepym zavérem Poeova vypravéni je, Ze do nejranéjSiho popisu

flanéra vpisuje postavu jeho konce.”*®

3.4. Benjaminuv vyklad Baudelairovy modernity

Jak jsme jiz vysledovali z Baudelairovych stati o heroismu moderniho zivota ¢i studie Malir
moderniho Zivota, svij idedl moderniho umélce autor Casto ztotoziuje s idealem hrdiny.
Uvahu o Baudelairovi a modernosti Benjamin uvozuje citatem ze Salonu 1845: “Vile musi

byt krasna a plodna vlastnost, staci-li k tomu, aby dala punc a mnohdy ostry styl dilim sice

112 BAUDELAIRIE, Charles. Umélec, muz svéta, muz davu a dit¢. Malif moderniho Zivota. In: Uvahy o
nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 593
113 MCDONOUGH, Tom. The Crimes of the Flaneur. October, vol. 102. MIT Press. 2002. s. 105 - 106

114 BENJAMIN, Walter. Paiiz druhého cisaistvi u Baudelaira. In: Vybor z dila II. Teoretické pasdze.
OIKOYMENH. 2011. s. 258 - 260

115 |bid. s. 264
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zasluznym, ale druhofadym. Divak ma potéSeni z vynalozeného usili a jeho zrak vychutnava
umélcovu namahu.”*® Tento citat dobie ilustruje Baudelairiv heroismus, v jeho dile
prevalentni rys. Metaforou, jez se v Baudelairové dile casto objevuje, je metafora Sermife.
Prvky bojovych umeéni basnikovi slouzi k vykresleni tviirciho procesu. Kdyz Baudelaire v
Maliri moderniho Zivota hovofi o osobnosti Constantina Guyse, zachycuje jej v noci, kdy
vSichni ostatni spi. Kreslif se v tyto okamziky kréi u svého stolu, peclivé si prohlizi papir, nez
za¢ne s dimyslnymi tahy tuzkou a tusi. Ke své tvorbé se Guys stavi svizné a zanicené, jako
by mu snad jednotlivé obrazy, které béhem dne staCil zaznamenat, mély uniknout. I v
moment&, kdy je jen sam se sebou, svadi boj a odrazi vlastni rany.'*” Heroismus je tedy
hlavnim rysem subjektd modernity. V tomto postoji se Baudelaire zasadné odliSuje od

postojii romantismu - zatimco romantismus stavi na odiikdni a pasivit¢, Baudelairova

modernost oslavuje vasen a odhodlani. 8

Co je vSak pro Waltera Benjamina skuteCnou podstatou Baudelairova vyznamu pro
modernitu, je jeho mimofadnd citlivost, s jakou se dokazal vyporadat s Sokem novée
nastupujici éry, charakteristické komodifikaci spolec¢nosti a fantasmagorii. V tomto ohledu
Baudelairtv moderni hrdina pfekonava flanéra, nebot’ ten se jesté t&si jakési jistoty mestacke
existence, jiz je moderni hrdina jiz definitivné zbaven. Dav je mu vyhnanstvim, kde je
odkazan pouze sam na sebe. Tato zkuSenost se odrazi v Baudelairové existenci. Po Pafizi se v
pozd¢jSim veéku nemohl svobodné promenadovat, nebot’ jej vSude prondsledovali véfitelé a
suzovaly jej nemoci. Behem svého zivota se pak musel postupné vzdavat vétSiny hmotného
majetku, ktery by napomohl v jeho tvlrci praci. Tuto neutéSenou zkuSenost si hrdinsky

idealizoval.11®

Haussmanntv projekt pfestavby Patize vrcholil v padesatych letech devatenactého stoleti. V
téZze dobé& tvofil své rytiny vyjevil pafizského Zivota Charles Méryon, umélec, jemuz se
Baudelaire vénoval v pasazi Salonu 1859. Méryon dokézal vratit PafiZi jeji starobylou tvar,
aniz by jeji podobu jakkoliv pozménil. Jeho lepty na Baudelaira hluboce zapiisobily a

inspirovaly jeho pojeti modernity. Oba muzi méli také nékolik spole¢nych rysu - oba dosahli

116 BAUDELAIRIE, Charles. Salon 1845. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon. 1968. s. 34

117 BENJAMIN, Walter. Paiiz druhého cisaistvi u Baudelaira. In: Vybor z dila II. Teoretické pasdize.
OIKOYMENH. 2011. s. 278 - 279

118 |hid. s. 103

119 Ipid. s. 281
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uznani pouze ve vyssim véku, oba zemfteli v osaméni. V Méryonovych vyjevech Baudelaire
spatfoval idedl, po némz sam hluboce touzil - ideal cehosi davnovékého, co se nahle zjevi v

doposud nedotéené moderng.*?°

V dobég, ve které zil, nenachdzel Charles Baudelaire mnoho véci, které by ho skute¢né
uspokojovaly. Nedisponoval idealismem nékterych svych sou€asnikii, utéchu nenachazel ani
v nabozenstvi. Rozhodl se proto skryt se za mnoho rozli¢nych identit, at’ uz se jednalo o
flanéra, dandyho ¢&i trpiciho béasnika.'?! “Za vSemi témi maskami, jichz mé&l pozehnang, si
Baudelairiiv basnik zajist'oval své inkognito. Ve svém dile byl stejné obezietny, jako nevahal
provokovat ve svém osobnim Zivoté,”'?? shrnuje Benjamin. Jeho verSe pak pfirovnava k
mapé€ velkého mésta, kde se Clovék miize nendpadné pohybovat, chranén fadami doml, bran
a dvorki.'?® Benjamin dale popisuje neklidnost Baudelairovy existence nasledovné:
“Eminentni smyslova zjemnélost takového Baudelaira je zcela oproSténa od toho, co se
nazyva "pohoda". Zéasadni neslucitelnost smyslového pozitku s "pohodou" je rozhodnym
znakem skutecné smyslové kultury. Baudelairiv snobismus je vystfedni formuli pro
nezlomné zieknuti této "pohody" a jeho "satanismus" znamena, ze Baudelaire je neustale ve
stiehu, aby ji mohl rusit, kdekoli na ni narazi.” Popisy Patize pak v Baudelairové poezii nikdy
ani zdaleka nejsou pouhym licenim, ale zachycenim niterné¢ prozivanych zkuSenosti,

piipominajicim vykiiky do pfibojii moiskych vin.?*

120 |pid. s 293 - 294

121 1bid. s. 302

122 |pid. s. 303

123 |pid. s. 303

124 BENJAMIN, Walter. Centralni park. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979. s. 128
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Predmétem této prace byly “estetické kuriozity” Charlese Baudelaira, tedy poznatky, které
autor za svého zivota shromézdil o uméni, literature a tématech mimoumeéleckych, jakymi
jsou tvahy modernim zivoté v metropoli. Prvni ¢ast prace se zamétila na Baudelairovy uvahy
0 vytvarném umeni a literatufe. Vychazeli jsme ptfitom z Baudelairovych Salona z let 1845,
1846 a 1859 a studie Edgar Allan Poe, jeho zivot a dilo z roku 1856. V téchto studiich lze
vysledovat povahu Baudelairovy estetiky a kritiky, ktera se vyznacovala individualismem a
zaujatosti. Nejednd se o pouhé chladné akademické poznatky, do téchto stati Baudelaire
vklada své osobni zkuSenosti, vasen 1 temperament. Jednim z ryst téchto uvah je to, ze v
moment¢, kdy vyzdvihuje konkrétni umélce, ¢asto se jedna o charaktery podobné jemu
samotnému. Takovym umeélcem je napiiklad malit Eugéne Delacroix, u néjz Baudelaire
vyzdvihuje neobycejnou obraznost a povazuje ho za idedl romantického umélce. Rytec
Charles Méryon ztvarfiuje podobu Pafize tak, jak o ni Baudelaire sni - zachycuje v ni krasu
klasickou i moderni. V kresliti a valecném dopisovateli Constantinovi Guysovi spatiuje
zosobnéni malife moderniho Zivota a obdivuje se mu pro jeho zvidavost a vasen, s jakou se
chopi jednotlivych motivii. Americky basnik a prozaik Edgar Allan Poe disponuje
mimotradnou schopnosti obraznosti, jakési nadptirozené schopnosti vnimat skryté spojitosti
mezi vécmi. S Baudelairem je spojuje rovnéZ touha po vyssi, duchovni krése, jakémsi

ztraceném raji, jenz by basnikim pomohl zapomenout na hoikou kazdodenni realitu.

V Baudelairovych estetickych spisech nalézame nékolik opakujicich se témat jeho Uvah.
Takovym motivem je napfiklad romantismus, které autor oznacCuje za nejaktudlnéjsi
vyjadieni krasy. S romantismem souvisi rovnéz barva, které Baudelaire vénuje prociténou
pasaz Salonu 1846: Barvé prisuzuje expresivni charakter, hovoii o ni hudebni terminologii -
naléza v ni harmonii, melodii a kontrapunkt. Dilezitym pfedmétem jeho uvah a pojmem je
také obraznost, “kralovna vSech schopnosti”. Svét podle Baudelaira sestava pro umélce z
obrazii a znaku, které nabyvaji smyslu pouze v okamziku, kdy je obraznost zaznamena a

zpracuje.
V druhé ¢asti prace jsme se zabyvali Baudelairovym pojetim modernosti.Vychazeli jsme

pfedevS§im z textu Malir moderniho Zivota. Onim malifem z ndzvu stati je mu Constantin

Guys, v textu referovany jako C. G. Samotnou modernost Baudelaire charakterizuje jako
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nahodilost a prchavost, jez je jednou polovinou celku, jehoz druhou polovinou je neménnost
a stalost. Tento nahodily prvek by mél malif moderniho Zivota umét zachytit. Guys tak ¢ini z
lehkosti a s az détskym zaujetim, curiosité, jiz Baudelaire ztotoznuje s modernim umélcem.
Jednotlivé motivy nalézd v pafiZzském davu a zpracovava je podle paméti. Zminili jsme
rovnéz typologii nékterych z postav, kterych si Baudelaire v Guysovych kresbach v§ima, jako

dandy, vojak ¢i patizské prostitutky, jez jsou tak ptiznacné pro obraz tehdejSi Pafize a

predstav o modernité tohoto mésta.

Baudelairové poezii jsme se v praci vénovali pouze okrajov€. Zminili jsme ¢ast sbirky Kveéry
zla, nazvanou Parizské obrazy. Zde basnik 1i¢i scény z Patize, v poloviné dvatenactého stoleti
poznamenané velkou urbanistickou piestavbou pod vedenim architekta Georgese-Eugéna
Huassmanna, kterd se Casto k nelibosti pafizskych obCanti podepsala na tvari mésta. Toto
téma je relevantni jak pro Baudelairovu stat’ Malii* moderniho Zivota, tak pro baudelairovské

studie literarniho kritika, filozofa a prekladatele Waltera Benjamina.

Ve studii Pariz, hlavni mésto devatendactého stoleti hovoti Benjamin o nékolika fenoménech
rychle se rozvijejici se metropole. Konkrétné se jednd o fenomény pasaze, panoramata,
udalost svétovych vystav, fantasmagorie interiérti a barikdd. Vyraz fantasmagorie odkazuje
na iluzi lidi posedlych komoditami, ze spoleCenské vazby, které mezi sebou maji, lze nalézt 1
mezi vécmi. Fantasmagorie ma misto i ve velkomésté jako celku - zjevuje se tak postavé
flanéra, cloveku, ktery hleda utocisté v davu. Tento fenomén Benjamin popisuje v textu Pariz
druhého cisarstvi u Baudelaira. Mésto a dav pro flanéra splyvaji s interiérem, vétSinu ¢asu si
krati Cas v pasdzich, bulviarech a kavarnach. Flanér tak zde stoji v opozici k méstacké

spole¢nosti, jez travi Cas ve svych domovech a kancelatich.

V zavérecné Casti prace jsme hovofili o Benjaminové interpretaci Baudelairovy modernosti.
Ta je nedilné spjata s postavou hrdiny. Zatimco flanér se mohl spoléhat na jisté materialni
zézemi, moderni hrdina jiz toto zdzemi postradd. Tuto utrpnou zkuSenost si idealizuje, coz je
piizna¢né pro osobnost i dilo Charlese Baudelaira, podle Benjamina autentického moderniho

hrdiny.

41



Seznam pouzité literatury

Primarni literatura:

BAUDELAIRE, Charles. Vybor z Kvéti zla I1. Praha: J. Otto. 1919.

BAUDELAIRE, Charles. Salon 1845. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
1968.

BAUDELAIRE, Charles. Salon 1846. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
1968.

BAUDELAIRE, Charles. Edgar Poe, jeho Zivot a dilo. In: Uvahy o nékterych soucasnicich.
Praha: Odeon. 1968.

BAUDELAIRE, Charles. Salon 1859. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon.
1968.

BAUDELAIRE, Charles. Malif moderniho Zivota. In: Uvahy o nékterych soucasnicich.
Praha: Odeon. 1968.

BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In: Dilo a
jeho zdroj. Odeon. 1979.

BENJAMIN, Walter. O nékterych motivech u Baudelaira. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979.

BENJAMIN, Walter. Pafiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon.
1979.

BENJAMIN, Walter. Centralni park. a. In: Dilo a jeho zdroj. Odeon. 1979.

BENJAMIN, Walter. Pafiz druhého cisafstvi u Baudelaira. In: Vybor z dila Il. Teoretické
pasaze. OIKOYMENH. 2011.

42



ELIOT, T.S. Baudelaire. In: Selected Essays. Harcourt. 1950.

GAUTIER, Théophile. Charles Baudelaire. Praha: Nakladatelstvi Aloise Srdce, 1919.

HIDDLESTON, J.A. Baudelaire and the Art of Memory. Oxford University Press. 1999.

LEVY, Otakar. Baudelaire, jeho estetika a technika. Filosoficka fakulta M.U. s podporou

Ministerstva Skolstvi a osvéty. 1947.

LLOYD, Rosemary. Charles Baudelaire. Reaktion Books Ltd. 2008.

PADRTA, Jiii. Baudelairova estetika a kritika. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968.

Sekundarni literatura:

COHEN, Margaret. Walter Benjamin's Phantasmagoria. New German Critique. No. 48. 1989.

FINCH-RACE, D. A. Placelessness in Baudelaire's 'Les Sept Vieillards' and 'Les Petites
Vieilles'. The Modern Language Review. Vol. 110. No. 4. 2015.

HOUSE, John. Curiosité. In: Impressions of French Modernity: Art and Literature in France
1850-1900. Manchester University Press. 1998.

CHAMBERS, Ross. Baudelaire's Street Poetry. Nineteenth-Century French Studies. Vol. 13.
No. 4. 1985.

JENKINGS, M. W. Introduction. In: The Writer of Modern Life. The Belknap Press of
Harvard University Press. 2006.

MCDONOUGH, Tom. The Crimes of the Flaneur. October, vol. 102. MIT Press. 2002.

43



VLADISLAV, Jan. Poznamka piekladatele. In: Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha:
Odeon. 1968.

WEBB, Richard. Terminology in the Salon Reviews of Charles Pierre Baudelaire. The

Journal of Aesthetic Education. University of Illinois Press. 1993.

44



Seznam obrazové prilohy

1. Constantin Guys, 1860 - 1865, Zena s destnikem, malba na perokresbé s hnédym
inkoustem, 27 x 18.4 cm, Foto: The J. Paul Getty Museum at the Getty Center (Los Angeles)
2. Constantin Guys, neznamy rok, Zeny v ko¢aru a muzi na koni, pero a hnédy inkoust a
malba s tuzkou na papite, 20,3%x34,3 cm, Foto: nezndmy sbératel

3. Constantin Guys, neznamy rok, Straznici, perokresba s hnédym inkoustem a grafitem, 24.6
x 17 cm, Foto: shirka H. O. Havemeyerové

4. Charles Méryon, 1853, Pont-Neuf v Pafizi, lept na papife, 8.4 x 18.3 cm, Foto:
Metropolitan Museum of Art (New York)

45



	Úvod
	1. CHARLES BAUDELAIRE A JEHO ESTETIKA
	1.1. Život Baudelairův
	1.2. Význam a povaha Baudelairovy estetiky
	1.3. Vybraná díla z Baudelairovy estetiky a kritiky
	1.3.1. Salón 1845
	1.3.2. Salón 1846
	1.3.3. Salón 1859
	1.3.4. Studie o Edgaru Allanu Poeovi
	1.3.5.


	2. BAUDELAIRE A MODERNOST
	2.1. Heroismus moderního života
	2.2. Muž davu a curiosité
	2.3. Definice modernosti
	2.4. Postřehy o životním stylu
	2.5. Ulice Paříže v Baudelairově poezii

	3. Baudelaire a jeho doba v interpretacích Waltera Benjamina
	3.1. Benjaminovy studie o Baudelairovi
	3.2. Paříž, Baudelaire a jeho doba
	3.3. Flanér
	3.4. Benjaminův výklad Baudelairovy modernity

	Závěr
	Seznam použité literatury
	Seznam obrazové přílohy

