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Abstrakt

Diplomovéa prace se vénuje specifickému zanru memoarové literatury — autobiografiim
¢eskych rockovych hudebnikd. Vzhledem k nejasnému definovani obou terminii z nazvu
prace se ve vykladu nejprve pokousi oba pojmy definovat. Klade si tedy otdzku, kdo je
pamétnik a kdo je rocker. Zkoumanym materidlem se na zakladé odpovédi na tyto otazky
staly ty texty, jejichz autorem a vypravéfem je osoba, ktera vzpomina na svou minulost
asnazi se rekonstruovat vlastni Zivotni cestu. Diplomantka komparaci vybranych
autobiografii nalézad ve vypravénich hudebniki tematické a formalni paralely, na jejichz

zéklad¢ se snazi pojmenovat specifika zanru rockovych autobiografii v ¢eském prostiedi.

Klic¢ova slova: rock, autobiografie, pamétnik, rocker, stereotyp



Abstract

This thesis is concerned with the specific genre of biographical literature — autobiographies of
czech rock musicians. Since the terminology in the topic of the thesis is unclear, the author is
first going to define it. Furthermore it asks the question of who really is a old-timer as well as
who is a rocker. The material studied are texts in which the narrator recalls his past life and
tries to reconstruct their path of life. The author seeks thematic and formal parallels in the
chosen autobiographies. Using these the author intends to define the specifics of the rock

autobiography genre in the Czech Republic.
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1 Uvod

Literatura, jejimz zadkladem je vzpominani na minulost, ma v soucasné knizni produkci
relativné silnou pozici. V poslednich dekadach se v ramci vzpominkové literatury formuje
nekolik specifickych Zanrii — mezi nimi i typ memoarovych vypravéni ¢eskych rockert, ktery
vytvaii dosti podstatny segment soucasnych vzpominkovych vypraveéni.

Vypravéni hudebnikd, zvlasté rockovych, tak tvoii jakysi subzdnr memodarové literatury.
Vzhledem k faktu, Ze se jedna o zanr relativné mlady a doposud neprobadany, je adekvatni
uchopeni tématu prace znané¢ komplikované. Zalezi na tom, jak chdpeme, vymezujeme

a uzivame obou terminti z nazvu prace.

Hned na zacatku diplomové prace je tedy zapotiebi oba pojmy zazit a definovat. Prvni
kapitola hledda odpovéd na otazku: kdo je pamétnik? V prvni fadé se vénuje vymezeni
nejasného terminologického oznaceni vzpominkového typu literatury. Takova literatura totiz
byva nazyvana jako vzpominkovd, memoérovd nebo autobiografickd. Ackoliv je v nazvu
prace uveden vyraz memoary, materidlem, kterému se v této praci budeme dale vénovat, jsou
predevsim autobiografie rockerd. V kapitole se tedy pokousime na zéklad¢ literatury
pfedmétu odlisit autobiografii od dalSich vzpominkovych textl. Zasadni je pro nas prace
Klary Soukupové, jez svou argumentaci stavi na zopakovani a kritice kritérii zanru, jak je
definoval Phillipe Lejeune. Ve vykladu se ovSem dotykame i1 diferenciace autora a vypravéce

pfedmétnych texti.

Nasledujici kapitola se vénuje vymezeni rockového zZanru. Stejné jako autobiografie je
rock definovan velice Siroce, je chapan jako problém interdisciplinarni, a proto byva
konkretizovéan z rozli¢nych oborovych perspektiv. Literatura o rocku je tak pestra, ale velmi
nepiehledna. Tématem jedné z podkapitol je tedy historiografie rocku na naSem izemi, jejimz
ukolem je struéné piehlédnout, do jaké miry jsou rockova hudba i d€jiny Zanru v nasem
prostoru zmapovany. Cilem této kapitoly je odpovédét na otazku: kdo je rocker?, a tuto

odpoveéd’ spojit s vySe definovanou postavou pamétnika.

Treti a Ctvrta ¢ast prace spolu uzce souviseji, nebot’ se vénuji popisu pramenné zakladny,
jez o rockovém fenoménu pojednava a bylo by mozné ji dale analyzovat. Soucasné na zakladé

vyse definovanych kritérii vybird material k dalsi analyze.



Kapitola Stereotypizace autobiografické literatury rockerti pfinasi analyzu tii konkrétnich
autobiografii — analyzujeme autobiografie Petra Jandy, Michala Pavlicka a Michala
Maléatného. Ve vybranych autobiografiich se snazime komparaci vypravéni, vypravéného
piib¢hu 1 interpretaci zivotnich osudii jednotlivych autord najit a pojmenovat opakujici se
formalni, stylotvorné a tematické paralely, jez svym opakovanim vytvafeji jakousi typologii
zanru u nas. Vypraveni ceskych rockerii se tak stava stereotypické — autofi/vypravéci se totiz
podobné vyjadiuji o vlastnim bilancovani nad vztahem s komunistickym rezimem,
vyhranovani se proti pozadavkim totalitni spoleCnosti, ale i o prolinani manzelského

a hudebniho zivota, jemuz se vénuji na podobném prostoru.

Cilem prace je na zaklad¢ paralel a opakujicich se obrazli ve vypravéni pojmenovat

specifika zanru rockovych autobiografii v ¢eském prostiredi.



2 Kdo je pamétnik?

2.1 Autobiografie a jeji misto v literature a literarni védé

Ackoliv je autobiografie neboli vlastni Zivotopis jeden z nejstarSich literarnich zanrt, jeho
definovani i vymezeni na poli literatury je dodnes nejasné. To se tykd i neustdlené¢ho
pojmoslovi — texty, ve kterych autor vzpomind, se oznacuji jako autobiografie, memoary,
vzpominky nebo paméti. Pfitom vyraz autobiografie se zacal uzivat nejpozd¢ji. Problematické
uchopeni autobiografickych textii je svym zplisobem zarazejici, nebot” jich existuje ¢im dal
vic, mnoho autobiografii se navic zatadilo do kdnonu té ¢i oné narodni literatury. Svij vlastni
zivotopis navic nepisi jen spisovatelé, tedy ti, co se psanim zivi a maji jej v popisu prace,
ale pisi jej 1 politici, historici, cirkevni hodnostafi a v posledni dob& herci, reziséti nebo
v nasem piipadé rockefi (své paméti napsali naptiklad Sv. Augustin, Michel de Montaigne,
Jean Jacques Rousseau, Vladimir Nabokov, Roland Barthes nebo Milo§ Forman). Vesm¢s jde
o0 osobnosti, které citi jakousi potifebu podélit se o své vzpominky. Jednd se o osoby, jez ve
svém zivoté dosahli néjakého Gspéchu nebo n¢jakym zplisobem ovlivnili minulost, pfitomnost
1 budoucnost lidstva. Prozili néjaky Zivotni ptib&h, nebo si to alespont mysli, a maji tedy o ¢em
vypravet. Autobiografii v§ak mize napsat v podstaté kazdy, kdo umi mluvit nebo psat. At uz

’ : 1
sam, nebo s tzv. ghostwriterem .

Stejn€ jako v ptipadé rockové hudby, o niz bude fe¢ niZe, je autobiografie problémem
interdisciplinarnim. ,,Autobiografie jsou nahlizeny a ,fteny® z rozlicnych oborovych
perspektiv, analyzovany rliznymi teoretickymi piistupy a staly se predmétem vyzkumu mnoha
dalgich disciplin — filozofie, antropologie, psychologie, sociologie a dalsich.«* Literarni véda
se z odborného hlediska zacala autobiografii vénovat relativné pozdé — az v sedmdesatych
letech 20. stoleti. Texty a studie o autobiografiich vznikaly pfedev§im v angloamerickém
prostiedi a ve Francii. Ceska literarni véda v tomto ohledu stale spiSe zaostava, ackoliv i nase
literatura disponuje mnoha piiklady memoarové literatury — jmenujme napiiklad Pameti
Vaclava Cerného, Miij Zivot s Hitlerem, Stalinem a Havlem Pavla Kohouta nebo knihu
vzpominek Jaroslavy Vondrackové Kolem Mileny Jesenske. Hlavni postavou v Ceské literarni
veéde, jez se vénuje autobiografické literatute, je Klara Soukupova. Také Soukupovd mluvi

o fascinaci literarni teorie autobiografii, kterd ,,je zptisobena jeji nejasnou pozici na pomezi

"OLNEY, James. Autobiography and the Cultural Moment: A Thematic, Historical, and Bibliographical
Introduction. In OLNEY, James. Autobiography, Essays Theoretical and Critical. Princeton, N.J: Princeton
University Press, 1980, s. 73.

2 SOUKUPOVA, Klara. Autobiografie: zanr a jeho hranice. Ceska4 literatura, 2015, ro¢. 63, &. 1, s. 49.



literatury faktualni a fikéni, kompozicné-zanrovou nestabilitou, ale také absenci jednoznacné

definice a stabilnich Zanrovych norem‘’

. Autobiografie tedy stoji na pomezi oblasti fikce
a dokumentu, roméanu a historie*. Obor, z jehoZ perspektivy je na text nahliZzeno, je vétsinou

zavisly na tom, cemu se jeho autor ve svém zivoté vénoval/vénuje nebo o cem v textu mluvi.

Prestoze bylo feceno, ze idedlni a obecné pfijimana definice autobiografie neexistuje,
literatura pfedmeétu operuje s definici, Ze autobiografie je ,,zivotopis osoby, ktery je vypravén
pravé tou osobou‘. James Goodwin cituje definici autobiografie pfimo ze slovniku Oxford
English Dictionary, podle né¢hoz se za autobiografii oznacuje ,,ptib¢h zivota, jenz je vylicen

osobou, kterd jej prozila“®.

Uz z této definice jsou patrné dulezit¢ body, které by
autobiograficky text mél spliovat, aby mohl byt oznaceny jako autobiografie. Jedna se tedy
o vypravéni jednotlivee o jeho vlastnim zZivoté. Problémem je, Ze toto vymezeni napliuji
itexty, které bychom jako autobiografie neoznacili — jedna se napiiklad o deniky,
autobiografické romany, ale i memoary, rozhovory ¢i svédectvi. O tomto rozliSeni bude fec¢

nize.

Teoretikem, ktery se pokusil vymezit kritéria autobiografie, k nimz se literatura predmétu
neustale vraci, je francouzsky literat Philippe Lejeune, ktery definuje autobiografii jako
»prozaicky ptibeh skutecné osoby, kterd rekapituluje svou existenci, pokud klade diraz na
sviij osobni Zivot a jeho historicky prib&h“’. Lejeune se zabyva tim, ktery text mizeme
oznacit jako autobiografii. Mluvi o tzv. autobiografickém paktu, ktery c¢tenat uzavira
s autorem textu, tudizZ pak c¢te text jako autobiografii. Dilezitym kritériem je, aby autor, ktery
je uveden na obdlce knihy, byl sou€asné¢ vypravéem vypravéného piibehu i jeho hlavnim
textovym subjektem, jeho hlavni postavou®. Tématem autobiografie je pak vlastni Zivotni
ptibéh — autor by tedy mél vypravét hlavné o sob&€ samém a o tom, co sam proZil.

Vedle tématu vSak Zanr urcuji 1 kritéria formalni a strukturni. Autobiograficky text by mél

byt psan prozou ve formé vypraveéni. Existuji vSak 1 vyjimky. Déle by pfedkladany ptibéh mél

> Tamtéz, s. 49.

4 Tamtéz, s. 50.

> A biography of a person written by himself.“ STAROBINSKI, Jean. The Style of Autobiography. Translated
by Seymour Chatman. In OLNEY, James. Autobiography, Essays Theoretical and Critical. Princeton, N.J:
Princeton University Press, 1980, s. 73

6 The definition of autobiography in the Oxford English Dictionary as ,,the story of one’s life written by
himself*.“ GOODWIN, James. Autobiography. An Overview of the Genre. In J. G. Autobiography: The Self
Made Text. New York: Twayne Publishers, 1993, s. 2.

7 Soukupova, 2015, s. 51.

% Podminkou fungovéni textu jako autobiografie je v prvni fadé identita mezi autorem a vypravécem, ktera se
manifestuje tim, co Lejeune nazyva signatura, tedy identita vlastniho jména autora na paratextu autobiografie a
v textu samotném.* Tamtéz, s. 60.
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byt vypravén z retrospektivni vypravécské perspektivy. Autor/vypravé¢ by mél tedy
na udalosti vlastniho Zivota pohlizet z adekvatniho ¢asového odstupu. Neni vSak pravidlem,
ze vypravéni musi postupovat chronologicky — néktefi z autori naopak Ili¢i svij zivot
tematicky. Piikladem mutZze byt autobiografie Michala Pavlicka Zeme vzddlené, ktera je
jednou z ustfednich autobiografii, jimz se vénuje tato prace. Pavlicek se totiz v prvni ¢asti

knihy vénuje popisu svého ,,civilniho* Zivota, ve druhé ¢asti pak vypravi o své profesi.

Jiz bylo feCeno, ze autobiografie stoji na pomezi mezi literaturou faktudlni a fik¢ni.
Konkrétni Zijici autor totiz mluvi o svém zivoté, ktery prozil, soucasné referuje k realnym
postavam a udélostem. Zarovenn vSak o nich mluvi na zaklad¢ vlastniho uvazeni. To, co
predklada ctenafi, nemusi byt pravda, ackoliv se autor snazi pravdivosti za kazdou cenu
docilit — naptiklad citacemi, opakovanim obecné znamych faktii nebo fotodokumentaci. Podle
Barreta J. Mandela by vSak autobiografie mély byt ¢teny jako fikce, ackoliv nés jejich tvirci
nuti brat jejich slova jako pravdiva. Vzdyt’ pravdivost je cilem veskeré spisovatelské prace’.
Sami autofi navic Casto véfi, Ze to, co pisi, je pravda. Pro vétSinu z nich je pak jedinym
vychozim zdrojem vypravéni vlastni pamét. Pamét je vSak relativni a nespolehliva.
V autobiografiich, které zkouma tato prace, ¢asto nardzime na slova, jimiz se autor omlouva
¢tenafi 1 t€ém, o nichz mluvi, za pfipadné chybné nebo neuplné informace. Napiiklad Otakar
Alfréd Michl ve svych pamétech uvadi:

Pokusim se tudiz ndsledujici radky pojmout spis jako osobni vzpominky na riizné uddalosti,
k nimz v mém Zivoté doslo a jez mély viliv na formovani mych postojii a Zivotnich osudii.
Vzhledem k tomu Ze jsem si nevedl Zadny denik ani necinil poznamky, dovoluji si pozadat
Ctenare o shovivavost. Navzdory skutecnosti, ze jsem byl v obdobi znovushromazdovani
policii zabavenych materialii pro svou dobrou pameét casto vyuzivan, nemohu zarucit, Ze se
vSechny udalosti sebéhly presné tak, jak jsou popisovany. Navic ve mné nékteré z udalosti po
vSech téch létech vybudily silny emotivni naboj, v dusledku cehoz miize jejich vyliceni nést
Jjisty dil fabulace. Prosim timto pripadné ucastniky takovych udalosti, kteri mohou celou
zdlezitost videt odlisné, o pochopeni; nejednd se o zamérné zkreslovani skutecnosti, nybrz
o nadmérnou vzletnost, coz by, domnivam se, v ramci umélecké licence a jisté miry nadsazky

mohlo byt pochopitelné a tolerovatelné. Jsem si rovnéz védom nezanedbatelného rizika, Ze

’ MANDEL, Barret J. Full of Life Now. In OLNEY, James. Autobiography, Essays Theoretical and Critical.
Princeton, N. J: Princeton University Press, 1980, s. 72.

11



urcité pasaze mych vzpominek mohou vyvolat nevrazivost nekterych osob, s nimiz se dodnes
stykam."
Omluva Petra Jandy pfipadnym cCtenafiim knihy je sice krat$i, ale jeji ucel je stejny.
»Omlouvam se vSem, ktefi se mnou tak docela nesouhlasi a n¢které udalosti si pamatuji jinak
nez ja. V zadném piipad€ jsem nechtél nikomu ublizit. K nikomu necitim sebemensi zast.
Je to moje vypravéni a takhle si to pamatuji ja. Je to prece jen viechno tak divno. Petr'’
Autofi si tak nechavaji oteviend zadni vratka pro ptripadné mystifikovani Ctenare a ptiznavaji,
ze jejich ptibéh nemusi byt pravdivy, ackoliv oni si ho tak pamatuji a také ho tak prezentuji.
To komentuje i Martin Machovec v doslovu k memoarim Vladimira Hendrixe Smetany,
kdyz tika, ze tyto memodry jsou ,,cennym korelatem prave proto, ze poukazuji na skutecnost
¢asto podcenovanou, totiz ze s memoary nutno nakladat ostrazité, Ze lidskd pamét’ je oSidna,
ze néco se napt. n¢jak ,tikalo‘, ale jinak se to ,stalo‘, Ze se memoary v jistém smyslu blizi

ey v s T v s recl2
jinému zanru, totiz literatufe legendaristické* “.

V neposledni fadé musime podotknout, Ze podstatou autobiografie je i to, Ze nikdy neni
uplna. Autor neni schopen vylicit realitu v celé jeji slozitosti. Nutné tak vytvari sam o sob¢
jakysi obraz, ktery pak ¢tenaf na zakladé vlastni ¢etby konstruuje. Vlastni vzpominky autor
selektuje a vytvaii novou osu zivota, novy ramec svého byti. Né&ktefi naratofi se tak
ve vypravéni dostavaji az do soucasnosti, jini kon¢i néjakym zlomovym bodem jejich Zivota,
nebo se naopak obraceji do budoucnosti. Michal Pavlicek je dokonce pifikladem autora, ktery
ke své piivodni autobiografii napsal i pokratovani — druhé vydani knihy Zemé vzdalene je
doplnéné o dalSich Sest let. Néco podobného bychom mohli o¢ekavat 1 v piipad¢ autobiografie
Michala Malatného s ndzvem Chinaski poprvé. Vzhledem k véku autora i tomu, Ze Chinaski

jsou stale velmi produktivni kapelou, by pokracovani s ndzvem Chinaski podruhé nebylo

prekvapujici.

Definovéani Zanru je stale nelplné a problematické. VysSe jsme se pokusili nastinit jen
zasadni otazky, na které se snaZi teorie autobiografie nalézt odpovidajici odpovédi. Idealni
podoba autobiografie vSak neexistuje, a i konkrétni zastupci zanru, které bychom mohli brat
jako ,klasické* ¢i typické ptipady autobiografii, se od sebe znacn¢ 1i8i. Analogicky mlizeme

zanr srovnat napiiklad s problémem adaptace. Ackoliv adaptace je spiSe forma neZ Zanr,

" MICHL, Otakar. Trable den co den: vzpominky na léta nejen v undergroundu. 1. vyd. Praha: Pulchra, 2012,
s. 11-12.

" JANDA, Petr. Ddvno. Vyd. 1. Praha: Ikar, 2011, s. 227.

2MACHOVEC Martin, Vypravéé Hendrix (doslov Martina Machovce). In SMETANA, Vladimir Hendrix:
Od dospivani k dozpivani. Praha: Pulchra, 2016, s. 187.
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situace na poli odborného zpracovani a uchopeni adaptace je srovnatelnd s autobiografii.
I adaptace je interdisciplinarni problém, ktery ma nejasnou metodologii i terminologii.
A stejn¢ jako v pfipad¢ autobiografie neexistuje jeji idedlni podoba. Nejasné oboroveé,
teoretické 1 metodologické ukotveni zadnru a propustnost jeho hranic je podobné 1 v ptipadé

vymezeni rockového zanru, o ¢emz bude fe¢ nize.

2.2 Autobiografie vs. memoarova literatura

Jak bylo feceno, pojem autobiografie se v literarni véd¢ zacal uzivat relativné nedavno.
Predtim se autobiograficka literatura oznacovala jako Cist¢ memodrova nebo vzpominkova
aitexty, které splituji vySe zminénd kritéria autobiografie, se oznacovaly jako memoadry.
I presto se literatura pfedmétu otazce distinkce autobiografie a memoart vénuje. V zasadé jde

o rozliSeni toho, o ¢em ten, kdo vypravi, mluvi, a jakou roli ve svém vypravéni zaujima.

Vyse jsme uvedli, ze dilezitym kritériem pro Cteni textu jako autobiografie je ztotoznéni
autora uvedeného na obalce s vypravécem 1 hlavnim hrdinou, o némz se vypravi. Soucasné je
dualezité, aby se jednalo o vypravéni — nemélo by se jednat pouze o popis a vycet udalosti,
nybrz o slovesny piibéh odehravajici se v ¢ase. Dalsim bodem je pak adekvéatni Casovy odstup
od licené¢ho obsahu.

Tato kritéria vSak vice ¢i méné spliuji 1 texty, které jsou soucésti Zanru jen okrajové€. Jedna
se o deniky, memoary, vzpominkovou literaturu apod. Denik nesplituje kritérium retrospekce,
ale Casto byva pro autora pracovnim ¢i vychozim materidlem. Vzpominky, paméti a memoary
literatura pfedmétu vzajemné vyrazné€ nerozliSuje, ale od autobiografie se lisi tim, Ze vice nez
na subjekt, o némz se vypravi, se soustfedi spiSe na jeho okoli — historické udalosti, dobovou
atmosféru, ty, jez vypravé¢ potkal atd. ,,Autobiografie se soustiedi pfedevS§im na autortiv
vnitini vyvoj, zatimco ve stfedu pozornosti memoari nema byt autor sam, ale lidé, ktefi ho
obklopovali, a udalosti, jichz byl svédkem nebo spolutviircem — problémy dobové
a generaéni.“13

Formalné a strukturné je autobiografie jako zanr spiSe benevolentni. Jiz bylo feceno, Ze
autobiografickému vypravéni nejvice vyhovuji prozaické prostfedky, existuje vSak 1 mnoho
textll, jez maji formu rozhovoru, jsou vypravény denikovou formou (autofi formalné supluji
denik, ackoliv se ptivodné nejednalo o denikové zdznamy) nebo jsou prezentovany jako

svédectvi. Nékteré tyto typy napliiuje i autobiograficka literatura rockerd.

13 Soukupova, 2015, s. 60.
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2.3 Autor vs. vypraveéc

Nez pfistoupime k analyze prament, nutné¢ se musime alesponn dotknout otazky rozliSeni
autora a vypraveéce textu. V literarni teorii je zavedenou praxi rozliSovat autora od vypravéce.
Literarni teorie a kritika jiz po n€kolik dekad tvrdi, Ze si literarni véda pfi zkoumani a vykladu
dila vystaci bez reflektovani osobnosti tviirce, autor je vSak i presto stale podstatnou soucasti
bézného mysleni o literatufe. Existuji v zasad¢ dva piistupy k vykladu dila. Prvni z nich pfi
zkoumani dila vylucuje subjekt, ktery stoji mimo text — tedy tvlrce/piivodce/autor dila —
anahrazuje ho jinym, ktery je pfitomen uvniti textu. Tento subjekt je pak jakymsi
konstruktem cCtenare. Hlas tohoto textového autora neni totozny s hlasem konkrétniho
autora/ptiivodce dila, ale neni ani hlasem vypravéCe. Je intenci, jeZ je skryta za slovy
vypraveéce. Figury implikovaného (textového) autora a vypravéce se ale nemuseji kryt.
Konkrétni zijici autor pak ustupuje do pozadi a dle n¢kterych pfistupt umira (Roland Barthes,
Michael Foucalt). ,,K upozadéni autora pfispivad rozvoj naratologie, kterd zkoumad vypravéci
akt ve vztahu k vypravénému piib&hu. Ten, kdo vypravi pfib¢h, neni nadale figura autora,
ztotoznitelna s tviircem, ale postava vypravéée.“'* Obratem na &tenafe se tak autor podle
Wolfa Schmida stava soucasti poetiky interpretace, a nikoliv poetiky narace. Koncepce smrti
autora se snazi postavu ¢i subjekt autora z interpretace dokonce zcela vyloucit. Akt Cetby by
m¢él byt zcela osvobozen a Cetba by neméla byt podfizena autorské intenci. Intence dila by
méla byt dana zcela do rukou svépravného Gtenaie'”.

Druhy pftistup je spiSe tendenci chépat text autora jako jeho majetek, se kterym si jeho
puvodce mize nakladat, jak uzna za vhodné. Typickym pfedstavitelem tohoto typu autora,

jenZ ma absolutni a vyhradni pravo na svij vlastni text, je Milan Kundera.

Pristupt, které vylucuji z literarni teorie autora jako psycho-fyzickou bytost, je hned
nekolik a pojmenovani substance vytvofené Ctenafem je proto neustalené. Mluvime o autorovi
implikovaném (Wayne C. Booth), abstraktnim (Wolf Schmid) ¢i modelovém (Umberto Eco).

V zasadé se vSak tyto pfistupy shoduji, Ze konkrétni autor — tedy Zijici piivodce dila — existuje

mimo text, nema tedy na n¢j narok, a proto nema byt interpretacnim kli¢em.

Pro analyzu vybranych autobiografii jsou vSak tyto pfistupy nevyhovujici, nebot’ potlacuji
platnost vySe zminéného autobiografického paktu, totiz Ze Ctenar pfistupuje k textu tak, Ze

ztotoznuje jeho autora s vypravééem. Pokud bychom i piesto chtéli hlas autora od vypravéce

" HOLY, Zdeng&k. Autor. Cinepur. 2003, &. 26. Dostupné také z: http://cinepur.cz/article.php?article=51.
15 s
Tamtéz.
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rozli$it, ve vybranych autobiografiich je to prakticky nemozné. Autor se totiz skryva za slovy
vypravéce, ztotoznuje se s nim, nechava ho mluvit misto sebe. Skrze vypravéce tak autor
promlouva ke ¢tenafi a nabada ho, jak dilo ¢ist a interpretovat. Vzhledem k vyse zminénym
kritériim zanru je tedy na misté nadale v piipadé autobiografie ztotozilovat autora textu a jeho
vypravéce. V dalSim vykladu i v analyze konkrétnich autobiografii proto uzivame obou
termintt zdménné. Soucasné uzivame 1 termin narator, jenz se v literatuie o rocku

frekventované vyskytuje.

Zaménné uzivani vyrazl a ztotoznéni vypravéce s autorem textu vSak neznamend, Ze si
¢tenaf na zékladé vypravéného ptibéhu nemize vytvofit svou vlastni pfedstavu o konkrétnim
autorovi textu. Ackoliv se autor autobiografie snazi ¢tenafi vypravét pravdu o svém Zivoté, je
jen na cCtenafi, zda text bude Cist jako pravdivy a jak jej bude interpretovat. Cilem tviirce
autobiografie je vSak, jak jiz bylo uvedeno, docileni pravdivého tc¢inku, jeho cilem tedy je,
aby se obraz autora, ktery si ¢tenafr svou Cetbou vytvori, shodoval s tim, jak sdim sebe autor
prezentuje. V dal$im vykladu se pokusime toto hledisko zohlednit. Dillezitym bodem tak je,
jak autor ke Ctenafi pfistupuje, jak ho oslovuje, 1 to, jakym zpisobem dokazuje pravdivost

svych slov.

2.4 Kdo je pamétnik?

Na zéklad¢ vySe uvedeného se pokusme shrnout, jak vyraz pamétnik v dal§im vykladu
chapeme a v jakém vyznamu jej dale uzivdme. Pamétnikem je pro tuto diplomovou praci ten,
kdo je uveden na obalce knihy jako jeji autor, je vypravécem jejiho textu a soucasné je
1 hlavni postavou vypravéného piibc¢hu. Dilezitym kritériem je i to, Ze narativ je vypravén
retrospektivné v prvni osob¢ a v jeho centru je ten, kdo vypravi. Autor €ili vypraveé¢ je hlavni
postavou knihy, hlavnim tématem a stfedobodem, ke kterému se vypraveéni stale vraci.
Autor/vypravé¢ se tedy primarné nesoustiedi na popis dobové atmosféry — doba, historické
udalosti 1 osoby, jez ve svém Zivoté potkal, jsou jen kulisy a vedlejsi postavy k zaplnéni

vypravéného ptibéhu o sobeé samém.
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3 Kdojerocker?

Pokud jde o vymezeni druhého terminu z nazvu diplomové prace, tak jeho definovani je
pamétnik. V nasledujici Casti se pokusime pfiblizit, kdo je onim rockerem, ktery vzpomina.
Nutné ptfitom musime zohlednit 1 otazku, co je to vlastné rock. Jedna se pouze o hudebni Zanr,
nebo o sociologicky, kulturni ¢i dokonce ideologicky problém?

Tématem této kapitoly je tedy vhled do problematiky chapani a vymezeni rockového Zanru

2%

publicisty 1 hudebniky ¢i historiky — pted i po roce 1989.

3.1 Rock jako Zanr popularni hudby

Jako tomu bylo v pfipadé autobiografie, ani rock nema jednu obecné piijimanou
a citovanou definici. Jeden z muzikologickych slovnikii The Concise Oxford Dictionary of
Music definuje rock jako ,zanr popularni hudby, ktery vznikl ve Spojenych statech
americkych na zacatku padesatych let 20. stoleti, kdy byl ozna¢ovan jako rock‘n‘roll, a odtud
se postupné rozsitil do celého svéta. Typické pro zanr jsou dle definice elektrifikované nebo
elektronicky nazvucené nastroje, predevsim kytary a bici. V rdmci Zanru existuje také mnoho
subzanrd, jako jsou folk rock, jazz rock nebo punk rock. Texty rockovych pisni ¢asto referuji
k socialnim tématim.“'® Tato definice je v muzikologickych priruckach jednou z téch, dalo
by se fici, kratSich. Jeden z nejvétsich a nejpouzivanéjSich muzikologickych slovnikt The
New Grove Dictionary of Music totiz Zanr definuje daleko $ifeji a uz v definici zminuje nejen
hlavni aktéry zanru, ale i to, jak je rock vymezovan v ramci popularni hudby nebo jak moc

ovlivituje jeho podobu dobovy kontext a jeho posluchaci.

Piestoze tedy neexistuje jedna obecné pfijimana definice rocku jako hudebniho Zanru, jeho
charakterizace se v mnoha bodech shoduji — vSechny definice mluvi o rocku jako o zénru
popularni hudby. Vymezeni ptizviska popularni je vSak mnohdy jesté¢ komplikované;si.

V muzikologii se vedle distinkce klasicka (ve smyslu vazna) a popularni hudba mluvi

"“Rock. In KENNEDY, Michael - BOURNE KENNEDY, Joyce ed.. The Concise Oxford Dictionary of Music.
Oxford University Press, 2007. Oxford Reference. [2017—-12—-04] Dostupné z:
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100425428.
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i 0 rozligeni hudby artificialni a nonartificialni'’. Podobny problém s terminologii miZeme
vidét 1 v literarni védé, kde se mluvi o literatufe populdrni, brakové, zabavné, lidové i
masove. Lexikon teorie literatury a kultury tika, ze popularni literatura zahrnuje oblasti lidové
kultury, masové kultury a subkultur, a je pravé protikladem kultury vysoké.'® Analogicky
rozeznavame v hudbé tutéz distinkci — popularni, tedy nonartificidlni hudba je chépana jako
protiklad hudby vazné, a tedy artificidlni. SouCasné je na misté zminit, ze adjektiv populérni,
masovy, brakovy, lidovy atd., se ¢asto uzivalo pejorativné. O tom mluvi napiiklad Hannah
Arendtova ,,v tom smyslu, Ze masova spolecnost je upadlou formou spolenosti a masova

kultura contradictio in adiecto*’.

Hledani vyznamu slova populdrni i zplisobu jeho uzivani je interdisciplinarni problém,
ke kterému se nejen akademicka obec stale vraci. Konkrétné John Fiske si v Critical terms for
literary study klade onu zasadni otdzku, co je viibec mysleno slovem popularni. Rika, Ze
adjektivem ,,popularni“ neoznacujeme jen to, co se libi vétsiné lidi, ale také to, co slouzi
jejich z4jmim — jde o posun socidlnich zajmil a pozic, které jsou definovany podiizenymi
vztahy k dominantni spole¢nosti.”’ Za zminku stoji, Ze Fiske ve své studii neztotoZiuje
popularni kulturu s masovou (jak to ¢ini napt. frankfurtska skola). Popularni kultura pro ngj
znamena potéSeni recipienta, zatimco masova jen fenomén pasivné piijimany podiizenou
spole¢nosti. Popularni kulturu tedy chépe spiSe jako kulturu procesu nez produktu.?!
V souvislosti s rockem je tato teze funkéni. V rockové hudbé jde totiZz spiSe o proces nez

o vysledny produkt, nebot’ ten se kazdou svou realizaci proménuje.

V literatufe vénujici se vymezeni popularni literatury i hudby jsou za hlavni znaky
popularni kultury oznacovany jednoduchost, srozumitelnost, bezprostiedni reakce na
spoleCenskou potiebu, zacileni na Siroké spektrum recipientli, schemati¢nost atd. Podle
Ruzeny Grebenickové naptiklad spisovatelé tohoto typu literatury nemaji spisovatelské

ambice, a nemaji tedy potfebu piijit s né€€im novym: ,,princip masovosti je protichiidny

70 tomto terminologickém problému mluvi v souvislosti s rockem napftiklad Josef Kotek v publikaci O ceské
popularni hudbé a jejich posluchacich — od historie k soucasnosti, Praha: Panton, 1990, s. 5, ktery rad&ji uziva
oba terminy, tedy popularni i nonartificiadlni (neumelecka).

" MAYER, Ruth. Popularni kultura. In NUNNING, Ansgar — TRAVNICEK, Jiti - HOLY, Jiii eds. Lexikon
teorie literatury a kultury: koncepce -osobnosti -zakladni pojmy. Vyd. 1. Brno: Host, 2006, s. 615-616.

' ARENDTOVA, Hannah. Krize kultury: (¢tyfi cviceni v politickém mysleni). Praha: Mlada fronta, 1994, s. 61.
*» FISKE, John. Popular culture. In MCLAUGHLIN, Thomas —-LENTRICCHIA, Frank (eds.). Critical terms for
literary study. Chicago: University of Chicago Press, 1995, s. 322.

2! Tamtéz, s. 321-335.
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principu individualniho, jedineného, neopakovatelného, spo&iva v mechanické repetici“.

Ivan Polediidk mluvi ve spojeni s rockem o podobné schemati¢nosti, kdyz tika, Ze ,,recept na
uspéch je jednoduchy: dlouhy vlas, nekonecné nudné harmonie a primitivni aranzma skladeb,
jeden kytarovy riff, exaltovany zpév frontmana zdiraznujiciho své muzstvi bojovné
vystréenou bradou, priléhavymi kalhotami a kastratskym je¢dkem**. P¥i pohledu na &eskou
rockovou scénu je nutné tuto schematic¢nost zohlednit, a ackoliv Ize zminénou citaci brat
s nadsazkou, jiz zde narazime na jeden z problému, kterym se diplomova prace vénuje, tedy
stereotypy a klisé, jez se v literatufe o rocku objevuji a o nichz bude feC nize, nebot’ se

objevuji i v autobiografiich rockert.

Pii popisu popularni kultury témét nutné dochéazi také k popisu doby a spolecnosti,
ve které se tato kultura konstituuje, coz ostatné také dokazuji vySe zminénd slova Ivana
Poledndka. Podle Fiskeho lze za populdrni oznadit i to, co ,,slouzi z4jmim spole¢nosti®.
Existence popularni kultury je na spolecnosti zcela zavisla, jeji podoba je zcela podminéna
spole¢nosti. V charakterizaci rockové hudby mé kontext doby a popis spolecnosti roli ¢asto
zasadni. Podle autort je rock produktem spole¢nosti — Miroslav Vanék dokonce chape rock
jako reakci spolenosti na jejiho vn&jsiho nepfitele*®. A tak se tedy pivodné hudebni Zanr
stava zivotnim stylem i sociokulturnim tématem. Nejspi$ proto stale neexistuje prace, ktera by

se vénovala rocku ¢isté z hudebniho hlediska.

Vedle zatfazeni Zanru k populérni kultufe jsou z vySe uvedené definice ztetelnd 1 dalsi
kritéria, kterd by méla rockova hudba spliovat. Jde ptfedev§im o elektricky modifikovany
zvuk — hudebnici hrajici rock by tedy méli pouZivat nastroj, jehoZ zvuk lze adekvatni
aparaturou elektricky zesilit (¢asto se jedna o kytaru, basovou kytaru ¢&i klavesy). Re¢ byla
10 tématech, ke kterym texty rockovych pisni referuji — tematicky se vztahuji nejen
k aktualnim spolecenskym problémiim, ale 1 ke kazdodennosti zivota, coZ opét podtrhuje
vztah rocku jako Zanru popularni hudby a spolecnosti, ktera jej produkuje 1 recipuje.

Obé¢ kritéria — elektrifikace nastrojii a reakce na spoleCenskd témata — vSak jednotlivé

subzéanry Casto proméiuji nebo zcela ignoruji. Soucasné neni pravidlem, ze veskerad rockova

2 GREBENICKOVA, Rizena. O literatufe nizké, zabavné a masové. In SPIRIT, Michael (ed.). Literatura a
fiktivni svéty I. Praha: Cesky spisovatel, 1995, s. 109.

ZPOLEDNAK, Ivan a Cafourek, Ivan. Sondy do popu a rocku. Praha: H & H, 1992, s. 46.

* VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956
1989. Praha: Academia, 2010.
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produkce musi mit konkrétni text ¢i néjaké sdéleni. Definovani €i charakterizace zanru vSak

neni piedmeétem této prace.

3.2 Historie a historiografie rocku v ceskoslovenském a ceském
prostoru

Nasledujici cast se zabyva, jak uz nazev uvadi, stavem badéani o historiografii rocku
v Ceskoslovensku a Cesku do roku i po roce 1989. A&koliv zapadni produkce méla vyrazny
vliv na podobu Ceskoslovenského a pozdéji ¢eského rocku, vzhledem k tématu této prace se
zaméiime piedevSim na literaturu vénujici se charakterizaci a historii Zanru u nas. Obsahem
této casti tedy neni pokus o vyklad historie rocku, ale to, do jaké miry je vyvoj rockového
zanru v nasem prostoru zmapovan. Podkapitola sleduje, jak jednotlivi autofi tuto
problematiku uchopuji, jak o ni pojednavaji, co je pfipadné¢ ve stfedu jejich zajmu a zda

z publikaci o rocku vystupuji n¢jaké opakujici se tendence.

Obecné lze fici, Ze literatura vénujici se teorii i d&jinam rocku v Ceskoslovensku je velice
nepiehledna. Prozatim neexistuje kvalitni monografie, ktera by se komplexné zabyvala
historii rockové hudby u nas. Literatura pfedmeétu Casto doplaci na oborovou nevyhranénost
autorl (prace nelze bez vyhrad povazovat za historické, muzikologické, publicistické atp.),
nejasnou terminologii (napfiklad zdménné uzivani pojml rockova a alternativni scéna),
nedostate¢né vymezené téma ¢i nejasnou metodologii, souvisejici s oborovou neukotvenosti
danych pftistupti.

VétSina z praci chape rock jako problém interdisciplinarni, proto mezi autory najdeme
vedle muzikologi pfedevSim publicisty a historiky, dale antropology nebo samotné
hudebniky, o nichz se mluvi. Ackoliv je tedy autor naptiklad historik, pojednavd o rocku
1 z muzikologického hlediska (dokladem je kniha Miroslava Vanka Byl to jenom
rock‘'n‘roll?). To vede casto k uvadéni chybnych a mnohdy nepodloZenych tvrzeni.
Dusledkem je pak niz$i validita odbornosti prace. Soucasné 1ze z dosud publikovanych praci
o rocku vysledovat tendenci ptistupovat k tématu spiSe historicky nez teoreticky — je otazkou,
zda je to zpusobené vysSe zminénymi problémy s nedostateCnym vymezenim jednotlivych

terminu.

Jak uz bylo feceno vzhledem k rozmanitosti oborii, kterym se autofi jednotlivych texti

veénuji, je na problematiku rockové hudby v Ceském prosttedi nahlizeno z riznych perspektiv.
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Co vsak prace spojuje, je dobovy kontext, o némz kazdy z autord v rizné mife pojednava.
Vyse jsme uvedli, ze rockova hudba je typem popularni kultury, jejiz existence je
na spolecenském a dobovém prostiedi zavisla, tudiz je kontextualizace Zanru na miste.
V nékterych textech vSak pfiblizeni dobové atmosféry pievazuje nad samotnym tématem

prace.

Mezi muzikology se tématu populdrni hudby a konkrétné rocku vénuji ¢i vénovali
predevsim Ale§ Opekar, Ivan Polednak a Josef Kotek. Ackoliv jejich texty uchopuji zanr
teoreticky z muzikologického hlediska (srovnavaji jej s dal§imi hudebnimi zanry, pokouseji se
vystihnout zakladni znaky z&nru), i tito autofi rock zasazuji do konkrétnich dobovych kulis.
Opekar 1 Polediidk navic mluvi o rocku jako o spolecenském a kulturnim fenoménu®. Ostatn&

’ r v eros . [ v Nt v . rv 126
vyraz fenomén uZzivaji i sami hudebnici a ptisluSnici zanru — naptiklad Michal Pavli¢ek™.

Nejvice praci zabyvajicich se diskutovanou problematikou je z per hudebnich publicistu,
vétSinou se jedna o ty, ktefi se na konstituovani Zanru sami podileli. O hudbé, a predevSim
o rocku psali jiz pted revoluci, a po roce 1989 tak ve své Cinnosti pokracovali. V roce 2001
vysla kniha s prostym nazvem Bigbit, jejimiz autory jsou Vojtéch Lindaur a Ondrej Konrad.
Tato publikace se pokousi soustavné vyli¢it genezi zanru na nasem uzemi do roku 1989. Text
nema piiruckovy charakter, jednd se spiSe o popularné-naucné beletrizované vypravéni
o osobnostech, mistech, interpretech a kapelach, které se podilely na konstituovani zanru
unas. Kniha ma spiSe dokumentarni charakter a jeji prvni vydani Zivot v tahu aneb Tricet
rokii rocku, vydané jeSt€¢ za totalitniho rezimu v roce 1983, se stalo ptfedlohou
dokumentarnimu serialu Ceské televize Bigbit. Text tohoto pfepracovaného vydani na serial
navazuje, ale soucasné piedpoklada, Ze ctendf ma néjakou znalost ¢i zkuSenost nejen
s zanrem, ale pfedevsim s dobou, kterou autofi popisuji — tedy obdobi komunistické totality.

Dalsim pokusem o vyklad déjin rocku je jiz zminéna monografie historika Miroslava
Vaiika Byl to jenom rock ‘n‘roll?. Na rozdil od Bigbitu se jedna o odbornou publikaci, ackoliv

Vangk Cerpa 1 z néj. Jeho prace je dle autorovych vlastnich slov vysledkem dlouhodobého

% Ivan Polediiak komentuje Zanr slovy: ,,Novy hudebni typ se pfitom nejenom sam etabloval jako cosi relativng
svébytného, ale vyrazné zasahl i jiné oblasti déni, a to zdaleka ne pouze hudebniho; stal se komplexnim a
univerzalnim fenoménem® (Polednak, 1986, s. 74). Opekar jinde zdiraziuje, ze historickd a teoreticka reflexe
rockové hudby neni jednozna¢n€ uspokojivé rozvinuta a zpracovana: ,,[...] v naSem domdacim kontextu je, diky
dlouhodobému ignorovani az potlacovani celého fenoménu, stav historie i teorie rockové hudby stale
v pocatcich™ (Opekar, 1992, s. 4).

%% Rockové hudba se riizné modifikovala, ménila svou tvaf. Stal se z ni ileny fenomén, ktery zasadné ovliviiuje
celé generace. Zaroven je nyni poznamenana oproti t¢ém ranym obdobim i nekompromisni masinérii Soubyznysu.

vvvvvv

2008, s. 85)
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badani a vyzkumu prament, ale opira se i o své€dectvi konkrétnich aktért. Vanck tak zde
znovu pfipominad, Ze svédectvi je zdkladem rockové historiografie.

O d¢jinach a podobé jednotlivych zanrt ¢eské hudebni alternativy (rocku, folku, hip hopu
a rompopu) pojednava napiiklad dvojjazyénd kniha Dotknout se sveta: ceska hudebni
alternativa 1968—2013 Blanky Maderové, Karla Veselého a Zuzany Jurkové. Alternativeé se
dale vénuje 1 kniha Alternativni kultura: pribeh ceské spolecnosti 1945—-1989 nebo
»svédectvi“ MikulaSe Chadimy Alternativa: svédectvi o ceském rock & rollu sedmdesatych
let. Cesky underground je zmapovan spise z literarniho hlediska neZ hudebniho. Literatura
o undergroundu Casto piinasi svédectvi jeho ucastnikd, ale 1 knizni vydani pisiovych texti —
prikladem mtize byt kniha Jaroslava Riedela Plastic people a cesky underground. Vedle
serialu  Bigbit vznikl v Ceské televizi také dokumentarni cyklus s nazvem Fenomén

Underground.

Jak bylo naznaceno, vétSina autort pisicich o rocku ¢erpa pii svém vykladu z vlastni ¢i cizi
zkuSenosti. Metodologie oralni historie — tedy rekonstrukce obrazu dé&jin na zaklade
vzpominek ucastnikd — v pracich pfevazuje, a pamétnici se tak zdsadné podileji na pojeti
zanru u nds. Pamét’ hudebnikt i téch, do jejichz zivota rock néjakym zpisobem zaséhl, je pro
texty Casto nejen vychodiskem, ale nakonec se stava i jejich jinak nekomentovanym obsahem.
Autofi pamétniky nekriticky cituji, jejich vypovedi neinterpretuji, pouze je ptejimaji, jako by
pravdivost vypovédi méla absolutni platnost. Jako by pamét’ jednotlivce nesla zpochybnit, coz
jak jsme uvedli vySe, je chybny pfedpoklad. Zdrojem pro vyklad déjin rocku tak mohou byt
(ajsou) i autobiografie rockert, které jsou predmétem této diplomové prace. Vyvoj rocku
unas n¢jakym zplsobem zaznamenavaji, jednd se ale pouze o subjektivni interpretaci
jednotlivce. Jak bylo feceno, kazdy z pamétnikli nutn€ vybira to, o ¢em chce vypravét, a neni

schopen prostor, do kterého Zanr zasahl, zmapovat a charakterizovat uplné.

I's ohledem na tuto skutecnost je ve vykladu o rocku ¢asto uZivano mluvenych jazykovych
prostfedkii. Pfedev§im publicisté ve svych textech Casto pouZzivaji nespisovné varianty slov
1 vulgarismy. Pfiznacné je i nadbyte¢né uziti modalnich €astic (napft. v publikaci Bighif). Sice
tim autofi dokresluji atmosféru, ve které se rock konstituoval, ale sou€asné tim potvrzuji

s nim spojené stereotypy.

Rockovému Zanru a tématlim s nim spojenym se ¢im dal tim vice vénuji i studenti rliznych

vysokych Skol ve svych zavérecnych pracich. Opét zde nemluvime jen o studentech
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muzikologie nebo dé&jin umeéni. Autory jsou studenti historie, medidlnich studii, ale
i antropologie a dalSich humanitnich véd. Také témata praci jsou rizna. Objevuji se prace,
které se celkové zamétuji na historii rockové Ci tzv. alternativni hudby u nés, objevuji se vSak
1 takové, jez se vénuji jen jeji vybrané Casti. Nékteré prace se historiografie rocku dotykaji jen
vzdalené. Kazdy z autord se snazi téma jistym zpisobem zuzit — vybird si urcitou slozku,
ktera je hlavnim tématem jeho prace, a té pak vénuje nejvice prostoru.

Uz v tomto zOzeni problematiky si miizeme vSimnout jistych paralel — naptiklad
v periodizaci. Jiz z ndzvu je mnohdy patrné, na kterou epochu se prace zamétuje. Autofi se
soustfed’'uji na pocatky rocku u nas (Sedesatd 1éta), dale obdobi tzv. normalizace, nebo
osmdesata 1éta — jako pifiklad zde mizeme uvést prace Pavla Kantora: Viiv normalizace
na vyvoj ceské rockové hudby v letech 1969-1989, Pavly Jonssonové: Myty ceské hudebni
alternativy osmdesdatych let, nebo Martina Solara: 60. az 80. léta v ceskoslovenské rockové
hudbé — doba rozkvétu i zmaru. S tim mnohdy souvisi i zanrové zizeni tématu — zv1asté
prace zamétujici se na osmdesata 1éta se vénuji alternativni scéné, nové ving, nebo piimo
heavy metalu ¢i punku. Najdeme také prace zameétfené na rockovou hudbu v konkrétnim
regionu. Piikladem je dizertaéni prace Jana Bliimla Déjiny moderni popularni hudby
v Olomouci se zamérenim na obdobi 1945—1989, nebo i prace Vandy Stérbové Ceskd
neoficialni hudebni scéna 80. let, jejiz posledni kapitola se jmenuje ,,Hudebni osmdesatky
Plzn¢ a okoli*.

Jako sté€zejni zdroje, ze kterych studenti Cerpaji, jsou jmenovany prace Miroslava Vailka
Byl to jenom rock‘n‘roll?, Bighit Vojtécha Lindaura a Ondfeje Konrada nebo Alternativa
Mikulase Chadimy, které jsme jmenovali vyse. Casto citovanym zdrojem je i dokumentarni
poiad Ceské televize Bighit. Pokud studenti provadéji vlastni vyzkum, opét vychazeji téméf
vyhradné z metodologie oralni historie, tedy z vypravéni té€ch, ktefi danou dobu ¢i situaci
zazili, a tu Casto nekriticky pfejimaji a neinterpretuji. Ostatné, to se tyka i nekritického
pfistupu k prameniim.

Problémem t&chto praci je také jista tematicka nesoudrznost. Prace se Casto staceji jinym
smérem, nez si studenti v ivodu stanovili. Autofi maji tendenci n€kdy az ptehnané osvétlovat
dobovou atmosféru nebo charakteristiku probiraného Z&nru, jindy naopak neuvadéji, jak

chapou a uzivaji vyrazy jako alternativa, nebo subkultura.
Vzhledem k Sirokému vymezeni Zanru se z d¢jin, respektive pokusu o popsani déjin rocku

mnohdy stava spiSe soupis jmen interpretd a kapel. SoucCasné je v centru zajmu predev§im

muzikantska praxe — tedy jak je hudba tvofena, kym je interpretovana a jak je realizovana.
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Autofi popisuji nejcastejs$i mista koncertli, problémy pfti shanéni aparatury nebo pii prvnich
nahravacich zkusenostech, ale i reakce posluchaci, kritiky nebo ptipadné reakce rezimu
a represivnich slozek. Stejnym tématim se vénuji 1 autofi autobiografickych texti ve svych

vypraveénich, jez jsou predmétem této prace.

Na zéklad¢ literatury predmétu se pokusime strucné nacrtnout vyklad déjin rockového
zénru u nas. Pocatky rocku autofi kladou do druhé poloviny padesatych let a spojuji jej
s dixielandem a jazzem. Ostatn¢ fenomén, jakym se rock stal, 1ze srovnat s fenoménem jazzu.
V této souvislosti autofi Casto zminuji klub Reduta nebo divadlo Semafor jako kolébky
¢eského rocku. Presto dnes nezjistime, kterd kapela byla tou prvni, jez se sama oznacila za
rockovou, nebo ji tak oznacili posluchaci ¢i nékdo treti. Vojtéch Lindaur a Ondfej Konrad
spojuji pocatky rocku s Podé&brady: ,,UZ asi nikdo s naprostou piesnosti nezjisti, kdy se dala
dohromady prvni domdci rock‘n‘rollova kapela, ale vSechno nasvédcuje tomu, ze se to stalo
nékdy v roce 1958 nebo 1959 na podébradské fakultd.“*’ Mezi prvni kapely hrajici rock
patfily Komety, Olympic nebo Mefisto. JizZ n€kolikrat bylo feceno, Ze d¢jiny Zanru byly Uzce
spojeny s dobovymi udalostmi. I autofi tedy jako zdsadni mezniky ve vyvoji rocku zmifiuji
predevsim srpnové udalosti roku 1968, dale normalizaci v sedmdesatych letech s naslednym
ustupem nékterych interpretli do ustrani, a nasledné uvolnéni v letech osmdesatych, které
vyustilo sametovou revoluci v listopadu 1989. Je pozoruhodné, Ze vétSina ze zminénych praci
timto rokem ve vykladu konéi. Jako by zanr sdm pfestal existovat, nebo se jeho pozice
ve spolec¢nosti natolik proménila, Ze si zaslouzi vyklad az z adekvatniho ¢asového odstupu.
Jinak tomu je u pamétnikt, ktefi rekonstruuji dé€jiny zanru ve svych autobiografiich — to se
tyka hudebnikl figurujicich na scéné oficidlni 1 neoficialni. Je vSak pravdou, Ze obdobi pred
a po roce 1989 vétsSinou veénuji jiny prostor, s nimz se méni i centrum z4jmu v popisovanych
udalostech i autorsky styl a dikce.

Jak bylo vySe feCeno, vyklad dé&jin rocku stoji pfedev§im na jmenovani téch, ktefi ho
tvofili, produkovali, performovali a interpretovali, téch, ktefi urcovali jeho podobu. S tim
souvisi 1 postupné promenovani zanru a vznik novych variant Zanru, tzv. subzanrt, o nichz

bude fe¢ vzapéti.

*" LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Ondfej. Bigbit. Praha: Torst, 2001, s. 13.
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3.3 Vymezeni rocku, alternativy a undergroundu

V prubehu let si rock jako Siroce vymezeny zanr popularni hudby vytvofil vlastni zdnrovy
systém. Muzeme dokonce mluvit o jakémsi roztfisténi, nebot’ n¢které subzanry maji se stale
nekonkrétni definici rocku jen madlo spole¢ného. Nemiizeme ani s jistotou fici, do kolika
subzanrt 1ze rock rozd¢lit. Diferenciace zanri totiz probihala Casto soucasné a mnohdy ani
sami interpreti nevédéli, co vlastné hraji. Zanr se proménoval spolu s dobou, ale predeviim
s jeho aktéry — se skladateli, interprety, ale i recipienty. Soucasné nelze s jistotou oznacit
kohokoli za reprezentanta daného subzanru. Casto totiz interpreti piechazeli mezi Zanry, nebo
se chapani toho ¢i onoho zanru v prubéhu let natolik proménilo, Ze pivodni zaméteni kapely
se dnes oznaCuje jinak. Pfikladem mulZe byt kapela Olympic, kterd zacinala jako
rock‘n‘rollova kapela, s Jitim Kornem se vSak stala spiSe popovou kapelou, pozd¢ji vsak Petr
Janda tadi kapelu opét k rocku a bigbeatu. Podobnou zménou piislusnosti ke konkrétnimu

zanru prosla i kapela Chinaski. Z pivodni punkové formace se v pribéhu let stala Cisté

poprockova zalezitost.

Na poli ¢eské rockové scény Ize mluvit predevsim o dvou hlavnich subzanrech, které se
zrocku vyvinuly, a témi jsou alternativa a underground. Literatura vénujici se alternativé
a undergroundu mezi ostatni rockovou literaturou pievazuje. Diivodem muze byt piedevsim
snazsi uchopitelnost vici Sirokému vymezeni zanru jako takového, ¢i moznost konecné
o téchto zanrech mluvit. Nabizi se ale otdzka, zda se v obou ptipadech da mluvit o hudebnich
subzanrech, ¢i zda se nejednd spiSe o zastiesujici pojem, jehoz obsahem je vedle urcitého typu
hudby 1 zplisob Zivota ¢i chapani svéta a jeho problémd.

V ptipadé€ alternativy je pfislusnost k rockovému zZanru zifejméjSi. Néktefi autofi dokonce
terminy rockovy a alternativni pouZivaji zaménnd®® néktefi viak chapou alternativu jako
subzanr rocku, ktery vznikl pozdéji — Vojtéch Lindaur za alternativni oznacuje tvorbu kapel
v sedmdesatych letech, ktera vysla z plivodniho jazz rocku: ,,Rockové kapely, které byly svou
tvorbou absolutné nezéavislé na masovych médiich, ale na rozdil od undergroundu byl jejich
statut ,de iure’ v porfadku (mély zfizovatele, bloky ,lidovych hudebnikt® atd.),
se po V. Prazskych jazzovych dnech zacaly dostavat do povédomi Sir§i posluchacské obce.

Hraly vétSinou pod kiidly tehdejSiho Svazu hudebnikl a ,rockovéjsi‘ jazzové sekce. Zhruba

¥ Napiiklad hned na obalce knihy Miroslava Vaiika Byl to jenom rock’n roll? je uveden podtitul knihy: Hudebni
alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989, ackoliv se text vénuje skoro celému rockovému
obdobi u nés.

24



od sezény 1977-78 nesly tyto kapely pridomek ,alternativni‘[...]“*. V Bigbitu Lindaur
dokonce cituje jejich program, ktery ,,je formulovan o dva roky pozd¢ji v ponekud pateticky
zné&jicich a na svou dobu nezvykle tvrdych formulacich, obsazenych ve stati Ukoly &eské
alternativni hudby: ,Alternativni kapela mtze byt elektricka, akusticka, ovlivnénd Zappou,
jazzovou novou vlnou, orientalni hudbou, lidovym blues i moravskym folklorem, détskou
fikankou 1 absolutni poezii... alternativni hudba je proud, ktery se snazi vytvaret svébytnou
hudbu mimo obchodni a esteticky diktat médii... alternativni hudba nezméni svét, ba ani nasi
kulturu, neni pfi¢inou jeho budoucich zmén, ale disledkem jeho krize...* Publikace
Alternativni  kultura charakterizuje subzanr jako ,vice ¢i méné védomy odklon
od vladnoucich kulturnich proudd, které v piibéhu, kterému se vénujeme, mocensky
prosazoval a podporoval totalitni rezim statniho socialismu, a které prosakovaly i do kultury
masové a konzumni*’'. Na zéklads této definice lze tedy obhajit zaménné uzivani pojmi jako
alternativa a rock, nebot’ rock byl vlastn¢ alternativou k hudbé rezimem podporované, tedy
popové.

Hudebné se alternativa z rocku vymezuje zapojenim pro rock netypickych ndstroji, nebo
omezenim pévecké slozky. Jednd se spiSe o instrumentdlni kusy, které Casto tvoii velké
plochy, hudba je tak abstraktnéjsi a ptisobi psychedelicky. Kofeny v alternativnim rocku ma
itzv. nova vlna, kterd se projevovala predevSim v osmdesatych letech, nebo art rock.
O alternativé vSak v ramci hudebniho mysleni miiZeme mluvit dodnes. Ackoliv se jeji podoba
promeénila, jeji podstata ziistdvd stejnd — ,,vytvafet svébytnou hudbu mimo obchodni

a esteticky diktat médii. ..«

Cesky underground je stejné jako rock problém interdisciplinarni, vedle historie
a muzikologie je tématem také pro literarni ve&du. JeSt€¢ vice neZ u alternativy se
o undergroundu mluvi spiSe jako o subkultufe nez zanru. UZ z vyznamu slova je jasné, Ze
pojem oznacuje néco, co stoji ve skrytu, mimo, pod povrchem. Miroslav Van€k underground
chape doslovné jako podzemi a pfipomind historickou funkci podzemi: ,,Ve smyslu
alegorickém se pak termin ,podzemi‘ stavd vyrazem pro utajenou, skrytou, nebezpecnou
a ilegélni ¢innost nebo seskupeni lidi takovou ¢innost provozujicich.“33 Také 1ika, ze ,,slovem

,underground‘ mutize byt charakterizovano nejen odbojové hnuti (zpravidla perzekvované

¥ LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Ondiej. Bighit. Praha: Torst, 2001, s. 127.

% Tamtéz, s. 127.

' BITRICH, Tomés et al. Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945—1989. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2001, s. 6.

> LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Ondfej. Bigbit. Praha: Torst, 2001, s. 127.

3 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956—
1989. Praha: Academia, 2010, s. 247.
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mensiny) proti plnopravné majorité, ale i pouhé ustrani téch, kteti se nechtéji s aktudlnim
systémem nebo rezimem stietnout, pouze se od n¢j v maximalni mozné mife distancovat a
stfezit si sviij ,ostritvek svobody*.« **

Cesky underground je spojen predevsim se skupinou The Plastic People of the Universe
a postavou Magora Ivana Martina Jirouse. PPU z vefejné scény odesli v roce 1973, do roku
1975 byla jejich ¢innost teoreticky nedefinovand a spocivala v realizaci a performanci. V roce
1975 vsak Jirous zvetejnil Zpravu o tretim ceském hudebnim obrozeni, jez se stala jakymsi
manifestem ¢eského undergroundu. Kromé jiného zde Jirous mluvi o cilech undergroundu,
¢imz bylo 1 vytvofeni ,,druhé kultury, kterd bude naprosto nezdvisld na oficidlnich
komunikacnich kandlech a spoleCenském ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi vladne

establishment**

. Underground se tedy stal jakymsi neoficidlnim kulturnim proudem, jenz
svou ¢innosti vyjadfoval nesouhlas s oficidlni kulturni scénou podporovanou rezimem. Kromé
The Plastic People of the Universe se za ¢elni pfedstavitele undergroundové hudby povazuji
DG 307 a Umé¢la hmota. Na rozdil od alternativy je underground vice spojen s dobou, ve které
se vytvoril. Ackoliv se terminu stale uziva, za tzv. ¢esky underground byva stale povazovéana

pfedevsim skupina/hnuti/subkultura vytvotena okolo kapely The Plastic People of the

Universe a Ivana Martina Jirouse.

V ceském prostoru se vedle alternativy a undergroundu ¢asto mluvi i o bigbeatu (psano téz
bigbit). Z literatury vSak vyplyva, Ze se nejednd o jakousi konkrétni modifikaci rockového
zénru, ale hudebnici vyrazu pouzivaji spiSe ve smyslu rozliSeni cCist¢tho a vyspélého
(v angloamerickém prostfedi by se dalo mluvit o klasickém) rocku vi¢i mladému rocku,

k némuz se vice poji oznaceni rock‘n‘roll.

3.4 Kdo jerocker?

Na zéklad¢ vyse uvedeného se tedy pokusme fici, kdo je onim rockerem, ktery vzpomina.
Lze tedy vibec tohoto rockera néjak charakterizovat? Vzhledem k tomu, Ze prace o rocku
piSou i nehudebnici, ktefi sami rock nepraktikovali, ale n&jak do jejich Zivotni cesty zasahl,
muze byt rockerem vlastné¢ kazdy. Nabizi se vzpomenout na slogan radia RockZone:

,»V kazdém je kus rockera.“ Pokud by platnost sloganu byla absolutni, rockerem by mohl byt

* Tamtéz, s. 247.
3 JIROUS, Ivan Martin. Zprdva o tietim ceském hudebnim obrozeni. [2017—12—14] Dostupné online z:
http://www.moderni-dejiny.cz/clanek/zprava-o-tretim-ceskem-hudebnim-obrozeni-unor-1975/
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kazdy, kdo n¢kdy v zivoté slySel alespont jednu rockovou piseni, vidél elektrickou kytaru ¢i
m¢l dlouhé vlasy. Pak bychom do této prace museli zatadit vlastné kazdou autobiografii, ktera
v Cechach vysla za poslednich $edesat let — tedy naptiklad i autobiografii Michala Davida
Zivot nonstop, ackoliv jde o zpévaka reprezentujiciho jiny Zanr popularni hudby a za rockera
by jej oznacil mélokdo.

V diplomové praci tedy jako rockera chapeme toho, kdo sam sebe jako rockera explicitné
oznacuje a fadi se k ptislusnikiim zanru, zéroven ale rock také néjakym zpiisobem praktikuje,
¢1 praktikoval — to znamend, ze byl, nebo stale je aktivnim clenem konkrétniho hudebniho
télesa, hral na hudebni nastroj ¢i zpival, skladal pisné ¢i psal texty a nebyl pouze nehrajicim
¢lenem kapely ¢i figurou v pozadi. A soucasné spliuje kritéria vztahujici se k vySe popsané

otazce: kdo je pamétnik?
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4 Fenomén autobiografické literatury o rocku

Po vymezeni dvou klicovych pojmli z nazvu diplomové prace se konecné dostavame
k analyze konkrétni autobiografické/memodarové/vzpominkové literatury rockerti. Ta ted’ tvori
podstatnou ¢ast knizniho trhu. Vzhledem k pavodu hudebniho zénru literatura
z angloamerického prostoru pievazuje. Do cCeStiny jsou pielozené pameéti predstavitelt
ruznych hudebnich podob a variant rockového zanru — jmenujme naptiklad Boba Dylana,
Paula McCartneyho, Erica Claptona, Ozzyho Osbournea nebo Stevena Tylera.
Od devadesatych let 20. stoleti vznika tento typ literatury i u nds. Po padu totalitniho rezimu a
s nastupem demokracie knizni produkce rapidné vzrostla. Vydavala se literatura, jez byla
diive zakdzana nebo cenzurovana, a zdroven vznikala literatura, kterd se néjakym zplisobem
k totalitnimu obdobi vazala, pfi¢emz referencni hodnota textli, jejichZz autofi tento rezim
zazili, byla (a stale je) vyssi.

V kapitole vénujici se rockovému zanru bylo feceno, ze prace zabyvajici se Zanrem maji
tendenci ke spiSe historickému nez teoretickému uchopeni problematiky. Soucasné jsme
uvedli, Ze zdrojem pro vétSinu citovanych praci byla pamét téch, kteti stidli u zrodu
a postupného konstituovani rocku. Pamétnici se tak zasadné podileji na pojeti zanru u nas,
nebot’ metodologie oralni historie v pracich prevazuje. Na zaklad¢ toho jsme také uvedli, ze
moznym zdrojem pro vyklad historie rocku mize byt praveé i autobiograficka literatura, ktera
vlastné zastupuje chyb¢jici kvalitni sekundérni literaturu, jez by Zanr konkretizovala. Nic totiz
nevysvétli a neptiblizi feSeni problému jako vypoveéd ocitého svédka — tento nazor v literatute
predmétu, bohuzel, pievazuje.

Vyse jsme uvedli, Ze literatura pfedmétu mluvi o rocku jako o fenoménu, ktery se podoba
fenoménu jazzu. Tato teze souvisi s totdlnim zahlcenim spolec¢nosti rockem a jejim
postupnym proménovanim. Svébytnym fenoménem se tak stala i literatura na tento zanr

vzpominajici.
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5 Charakterizace pramenné zakladny

Vzhledem k tomu, Ze definice autobiografie nedisponuje konkrétnimi formalnimi
a strukturnimi pozadavky, je memoarova literatura o rocku relativné pestrd. Pokud se
pokusime o jakési zobecnéni, tak vedle vlastnich zivotopisti hudebnikli se jedna ptredevsim
o vzpominkové monografie (Ize mluvit i o biografiich) o konkrétnich skupinach — naptiklad
V erbu Progres autorti Petra Gratiase a Pavla Van¢ho nebo Jiroustv Pravdivy pribéh Plastic
People, publikace opirajici se o vzpominani nardtorti na urcité téma (Ivana Dencevova et al.:
Tvare undergroundu), ale mizeme sem zaradit i publikace monografického charakteru,
jejichz zakladem je svédectvi. Rysy autobiografického psani ma tedy i kniha Mikulase
Chadimy s ndzvem Alternativa a podtitulem svédectvi o ceském rock & rollu sedmdesatych
let (od rekvalifikaci k "nové viné se starym obsahem") — kniha je svou povahou vlastné
monografii, ale text je psan v prvni osobé a jak tika podtitul, jde o svédectvi ocitého svédka,

ktery byl u zrodu nového subzanru a podilel se na jeho vytvareni.

PrestoZze neni vzdy jasné, o jaky typ literatury se jednd, publikaci, jez byvaji oznaované
jako memoarové, vzpominkové ¢i autobiografické, je na ¢eském kniznim trhu nékolik desitek,
pfi¢emz pievazuji ty, které rekapituluji underground a alternativu. Knihy se v§ak mezi sebou
tematicky 1 formalné znacné 1i$i a pokusit se postihnout veskeré nuance mezi nimi nebo se
snazit vytvorit typologii zanru je ukol, ktery piekracuje meze této prace a vyzadoval by
daleko hlub$i prozkouméni terénu 1 jeho srovnani napiiklad s angloamerickou produkci.

Ptesto Ize z nabizenych textli vybrat material pro dalsi analyzu, v niz se zaméfime na hledani

stereotypu a kli§é opakujicich se v tomto typu literatury.

Neékteré¢ z publikaci vSak nenapliiuji nami vymezena kritéria — napfiklad neni vzdy
uvedeno, zda je autorem textu ten, kdo vypravi. Z prameni, které nebyly vybrany k dalsi
analyze, vylucujeme tedy autobiografie prezentované formou rozhovoru. Role toho, kdo se
pta, totiZ popira jednu z podstat autobiografického psani. Kazdy z autori/vypravéch si pred
vlastnim psanim nutn¢ musel vytvofit pfedstavu, né¢jaky obraz, o sobé samém — tedy to, jak
sam sebe hodla Ctenafi prezentovat. V piipad¢€ rozhovort vSak obraz vypravéného neurcuje
autor sam, nybrz ten, kdo se pta. Tazatel urcuje téma rozhovoru a kladenim otazek naratora
vede. Prezentovany obraz tak vytvafi tazatel, nikoliv pamétnik. To plati i u autobiografii se
,»Stinovym autorem®. Role tzv. ghostwritera je podobna roli tazatele — z textu neni jasné, zda

dikce ¢i vypravecuv styl je autenticky, nebo zda nebylo zcela na redaktorové uvazeni, které

pasaze si zaslouZi vice prostoru a které se spiSe zaml¢i. Napiiklad autobiografie Iva PospiSila
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Prilis pozdé zemrit mlady by napliovala nami zvolena kritéria Zanru, kdyby na obélce knihy
nebyl uveden také Vladimir Jurdsek. Nikde v knize totiz neni feceno, jaka byla jeho role pfi
vytvareni textu, zda text pifimo psal na zdklad¢ Ustni vypovédi Pospisila, ¢i zda text jen
korigoval.

Ackoliv v tirdzich knih casto vidime jména redaktorti ¢i editorti textu, jen nékolik
z predmétnych knih obsahuje alespon néjaky kriticky aparat — nékteré disponuji poznamkami
pod carou, edi¢ni poznamkou, rejsttik/y, doslovem ¢i pfedmluvou apod. Kromé kritického
aparatu se v knihach Casto setkdvame s ptiloZzenou rozsdhlou fotodokumentaci — ta byva
pfimo soucasti vypravéného textu, nebo ptilohou uvedenou na konci knihy mimo vlastni
vypravény piibeh. Vedle toho se setkavame i se soupisy diskografie, a n¢které¢ publikace
obsahuji dokonce 1 CD s nahravkami. Fotografickd pfiloha, faksimile dokumentl i soupisy

diskografie nebo ziskanych ocenéni dokladaji autenti¢nost a pravdivost vypovédi naratora.

5.1 Prameny

V analytické ¢asti prace se zaméfujeme na autobiografie Petra Jandy, Michala Pavlicka
a Michala Malé4tného — hudebnikd, ktefi svou hudebni kariéru zacali jesté¢ pred revolu¢nim
rokem 1989, tedy za minulého rezimu, a produktivni jsou dodnes.

Kromé téchto tfi vybranych autobiografii, kterym se budeme vénovat vzapéti, vSak vyse
definovana kritéria, které texty lze ¢ist a oznacit jako autobiografie rockert, spliuji 1 dalsi
publikace — jmenujme napiiklad obsahly vlastni Zivotopis Trable den co den Otakara Alfréda
Michla, ¢lena skupin Uméla hmota a DG 307, jenZ v textu vzpomina kromé vlastniho Zivota
1 na pocatky €eského undergroundového hnuti, ale 1 na perzekuce ze strany komunistického
mocenského aparatu. Vzhledem k tomu, do jaké miry reZim poznamenal Michlovu minulost
1 pfitomnost, je vypravéni Casto tendencni a stale se vztahuje k totalitni dob& a represivnim
slozkam. Autenti¢nost svého svédectvi o undergroundu i zdsazich rezimu doklada Michl
pfilozenymi faksimile archivnich dokumentii StB z Archivu bezpecnostnich slozek.
Fotodokumentace je v publikaci aZ na jejim konci, Michlovo vypravéni je proto plynuly
a souvisly prozaicky text.

Na léta v undergroundu vzpomina i Ivo PospiSil v jiz zminéné autobiografii Prilis pozdeé
zemrit mlady. Stejné jako u Michla se jednd o plynulé chronologické vypravéni o Zivote,
a predevSim o vlastni ¢innosti v kulisdch undergroundové spolecnosti. Na rozdil od jinych

naratorti vSak PospiSil zkracuje vypravéni o svém détstvi a prostiedi, ze kterého pochazi.
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Podil fotografii je i v této knize znacny, vlastni text vSak nenaruSuji a pouze dokresluji
Pospisiltv obraz.

O undergroundu vypravi i Vladimir Hendrix Smetana v knize Od dospivani k dozpivani.
Na rozdil od vyse zminénych publikaci se vSak nejednd o autobiografii v pravém slova
smyslu. Kniha je totiz rozdé€lena na Ctyfi veétsi ¢asti — jde o kompilaci novych ¢i jiz diive
vydanych textli, — pficemz jen prvni dvé Casti napliuji zvolend kritéria autobiografie. Treti
¢ast se podoba spise denikovému zdznamu o cesté do Londyna, ¢tvrta cast pietiskuje rozhovor
s autorem. V autobiografickych c¢éastech Hendrix Smetana pfiblizuje atmosféru okolo
undergroundového hnuti a popisuje bézny zivot v takovém prostiedi. Jeho vlastni osudy jsou
tak spiSe soucasti sirsiho celku.

Je pozoruhodné, Ze ackoliv se Michl, Pospisil i Hendrix Smetana pohybovali v tychz
kulisach a téze prostiedi, navzajem o sobé& ptili§ nemluvi. Naptiklad Michl PospiSilovo jméno
zmini v celé knize jen dvakrat, a to jakoby mimochodem, Hendrixe Smetanu zmifuje ¢astéji,

ale chybné ho jmenuje jako Jifiho Hendrixe Smetanu — stejn€ je uveden i v rejstiiku, jehoz

autorem je historik Petr Blazek.

Ptikladem dalSich autobiografii hudebnikd jsou dale i1 vlastni Zivotopisy Jaroslava
Jeronyma Neduhy, zakladatele kapely Extempore, s nazvem Zivotabéh, nebo Jesté to
neskoncilo pisnickafe Vladimira Veita. Jednou z nejstarSich autobiografii vydanych na naSem
uzemi je pak autobiografie Lou Fandnka Hagena Tak fo bylo, tak to je... vydana v poloviné
devadesatych let, kde autor vice nez o rockovém Zanru vypravuje komplexné o popularni
hudebni scéné a také o jejim vlivu na zivot jedince.

Zajimavym vydavatelskym pocinem jsou tematicky i1 edi¢né spojené knihy Bayv se s volem
Ivana Wiinsche, ve kterém autor zpovidd sdm sebe, a vypravi tak o svém Zivoté a plisobeni
v kapelach Jasna pdka a Hudba Praha. Druhd zminénd publikace na tuto voln€ navazuje —

v tomto piipad¢ jde vyloZzené o rozhovor s frontmanem obou kapel Michalem Ambrozem.

Tyto knihy jsou jen né¢kolika piiklady typl textil, jeZ si zaslouzi hlub$i analyzu — mezi
jednotlivymi knihami je mozné sledovat jejich tematické 1 vypravécske paralely a priniky, 1ze
je analyzovat po jazykové strance, dale do jaké miry se vénuji popisu doby a historickych
udalosti, jak autofi charakterizuji sami sebe nebo co vSechno zamlcuji atd.. K ptipadnému
studiu se nabizi 1 otdzka, Ze mezi autory autobiografii nejmenujeme Zadnou Zenu. Ackoliv se

zen na Ceské rockové scéné pohybovalo né€kolik desitek, Zadnd z nich doposud necitila
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potfebu o svém zivoté ¢i pisobeni na scéné vypravet a napsat vlastni zivotopis podobného ¢i

zcela odlisného typu, nez jsou autobiografie ,,muzské*.

Pro dalsi vyklad je tedy zapotiebi pramennou zakladnu zuzit. I z toho divodu jsme
v prvnich dvou kapitolach vymezili oba pojmy z nazvu prace — tedy kdo je pamétnik a kdo je
rocker. Analyzovanym materidlem se staly texty, jejichz obsahem je pievypravény piibch
zivotni cesty konkrétniho muzikanta. Vypravéc tohoto piibéhu je také jeho hlavni postavou,
jeho tématem 1 jeho autorem, jenz je uveden na obalce knihy. Z memodarové produkce
z poslednich let jsme pro dalsi vyklad tedy vybrali tii konkrétni knihy: autobiografii Petra
Jandy s ndzvem Davno a autobiografii Michala Pavlicka Zemé vzddlené, jez jsou si v mnohém
podobné¢ a na zdkladé¢ definovanych kritérii zanru je lze oznaCit za typicky piiklad
autobiografického psani, nebot’ napliiuji Lejeunetiv autobiograficky pakt. Janda i Pavlicek
jsou zaroven rockery, ktefi byli ¢inni pied rokem 1989 a jsou produktivni az dodnes. Oba
sami sebe oznacuji jako rockery a jsou piedstaviteli spiSe stfedového proudu zanru, i kdyz
v piipad¢ Pavlicka mizeme hovofit o posunu k hranicnim rockovym kategoriim. Treti
diskutovanou knihou je autobiografie Michala Malatného s nazvem Chinaski poprvé. Ptestoze
je z ndzvu knihy patrné, ze tématem knihy je vedle Zivota zpévaka a kytaristy také vyklad
o d¢jinach kapely Chinaski, i tato kniha napliiuje stanovena kritéria — tyka se to Malatného
autobiografickych pasazich. Vedle nich totiz kniha obsahuje 1 rozhovory se ¢leny kapely ¢i
lidmi z nejbliz§iho okruhu okolo Malatného ¢i Chinaski, jeZ sice ¢tenari dokresluji vypravény

obraz, ale v této praci nebudou brany v potaz.

5.2 Charakterizace vybranych autobiografii

5.2.1 Petr Janda: Ddvno

Prvni z vybranych autobiografii, jeZ jsou vychozim materidlem pro dal§i zkoumadni,
je kniha Petra Jandy Ddvno, ktera vysla v nakladatelstvi Ikar v roce 2011. Kytarista, zpévak
a zakladatel hudebni skupiny Olympic zde vzpomina na své détstvi, hudebni zacatky, prvni
lasky 1 zalozeni kapely. Vypravi, jak jeho zivot ovlivnily historické udalosti jako piijezd
okupacnich vojsk v roce 1968 nebo co pro kapelu znamenal rok 1989, zmifniuje se o vSech
personalnich zménach, jimiz za 50 let své existence kapela prosla, ale vypravi i o osobnich
problémech — o svych citech, o nemoci prvni zeny a syna, jejich smrti, o sporech s bratrem
nebo o poruSeni zdkona pii paSovani aparatury ze Zapadniho Némecka. Ctenafi tim

predstavuje sdm sebe jako obycejného Cloveka, ktery fesi tytéz zalezitosti jako kdokoliv jiny.
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Soucasné ho seznamuje s dosud nezvetejnénymi informacemi o Olympiku i dalSich kapelach
a osobnostech — svym vypravénim odkryva napiiklad soukromé detaily ze Zivota své dcery
Marty, jez se stala také znamou zpévackou, a tedy vefejné¢ znamou osobou.

Tato autobiografie zcela naplnuje kritéria Zanru, ktera jsme vymezili v prvni kapitole. Petr
Janda se prezentuje jako jediny autor a vypraveéc textu — jeho jméno je uvedené na obdlce,
je autorem 1 vypravécem knihy, jeho zivotni pfibéh je vypravén v prvni osobé€, soucasné
je 1hlavnim tématem knihy — 1 kdyZz vypravéni o kapele zabird v knize relativné hodné
prostoru, stifedni nit pfibéhu nepiebira.

Ve svém vypravéni postupuje Janda chronologicky — zacina tedy détstvim a konci
v soucasnosti popisy své kazdodennosti. Popisuje rodinné a socidlni poméry, v nichz vyristal,
vztahy se star§im bratrem, Skolni 1éta apod. Jiz od Gvodnich kapitol, kdy vypravi o prvnim
setkani s hudbou, se v§e odehrava ve spojeni s hudbou a jeho budouci hudebni kariérou. Vyse
jsme zminili, Ze nez autor/vypravec zacne svym poslucha¢im/¢tenaiim vypraveét sviij piibeh,
vétSinou ma o sobé néjakou predstavu, néjaky svij vlastni obraz, ktery tvofi ramec celému
vypraveéni. V ptipadé Jandy (ale i Pavlicka a Maldtného) je hlavni linii tohoto obrazu hudba,
jiz se vSe ostatni pfizplisobuje. Sam sebe charakterizuje jako rockera, zakladatele, frontmana a
kapelnika skupiny Olympic, jez se vyrazné podilela na podobé ceského rocku. Svou vlastni
pozici na hudebni scéné vnimé také velmi silné¢ — mluvi naptiklad o pomoci, kterou se snazil
projevovat mladym a zacinajicim kapelam. I pfesto se v knize setkavdme s momenty, v nichz
Janda plisobi bojacné — jde predevSim o strach z moznych zasahi komunistického rezimu do
¢innosti kapely.

Sviyj ptibeéh rozdéluje do 20 kapitol, jejichZz nazvy obstaravaji jména nejzndméjsich pisni
Olympiku. Citat z textu k této pisni je pak jakymsi mottem kapitoly, ¢imz text, nazev i pisen
ziskavaji novy rozmér, ackoliv s vypravénym textem vétSinou bliZe nesouvisi. Autenti¢nost
a pravdivost vypravéného je doloZena predevSim obsahlou fotodokumentaci, ale i znacnym
pozndmkovym aparatem. Prestoze kniha nedisponuje jinym kritickym aparatem, poznadmek
pod ¢arou ma sedmdesat tii. VEtSinou se vztahuji k nové jmenované osobé, a tudiz obsahuyji
jen zakladni informace — celé jméno, rok narozeni, profesi, vztah k Jandovi ¢i Olympiku, ale
nekteré jsou i vécné. Nikde vSak v knize neni uvedeno, dle jakého klice se poznamkovy
aparat sestavoval, pro¢ nékteré osoby jsou v poznamce uvedené a jin€ ne. V poznamkach, ale

i samotném textu se navic Casto vyskytuji pravopisné chyby’®. MiZeme se tedy jen

3% Naptiklad hned v prvni poznamce je $patné uvedena funkce Milose Zapletala. Pravopisné chyby se tykaji
predevsim Spatné interpunkce, ale i chybné deklinace: ,,Bylo ji sedmnact,” (Janda, 2011, s. 23); ,,[...] a objizdéli
republiku jak to $lo,” (Janda, 2011, s. 90); ,,Abych se pfiznal, to co fikali ostatni, jsem neslysel, ale byli jsme
domluveni,” (Janda, 2011, s. 95); ,,Sedéli jsme s v amfiteatru a divali se [...],* (Janda, 2011, s. 97).
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dohadovat, komu tyto chyby pficitat — zda autorovi, tedy Petru Jandovi, ¢i autorce poznamek

pod carou Marii Formackové, nebo Ivan¢ Parkmanové, ktera text knihy redigovala.

Jandiv vypravécsky styl se vyznacuje jistou mirou mluvenosti. Autor mnohdy uziva
hovorovych vyrazl, nespisovnych slov i eufemismu a vulgarismli nebo kontaktovych vétnych
ekvivalentli. Ackoliv ve vypravéni postupuje chronologicky, Casto piedesila, o ¢em bude
mluvit — naptiklad o finanénim sporu s bratrem mluvi az v zavéru knihy, ale jiz v ptlce fika:
,Jo, to jsem jesté s mym mlad$im brachou kamaradil.«*” Navic je Janda jako vypravée zvykly
nenechavat véci nedofeCené — Casto uzavira piibéhy pro néj dilezitych lidi, o nichz mluvi,
a preskakuje tak v ¢ase. Slovesné Casy stfida nékdy i v rdmci jedné historky: ,,Sedéli jsme [s]
v amfitedtru a divali se na tu naprostou zoufalost. Jejich zpévék, to je kapitola sama pro sebe.
Vibec nechépu, jak mize zpivat. A nejen on. Byl jsem z toho hodné roz¢arovany. Chovali se
jako mistfi svéta.“’® Adresatem jeho Zivotopisu jsou jeho fanousci, které oslovuje v posledni

kapitole knihy (tato kapitola ma povahu doslovu) a jimz timto dékuje.

5.2.2 Michal Pavlicek: Zemé vzddlené

Prvni vydéani autobiografie Michala Pavlicka vydalo nakladatelstvi Lidové noviny v roce
2008, vroce 2016 pak vyslo ve stejném nakladatelstvi vydani druhé, jehoz obsah, format
1 grafickd Uprava jsou totozné s vydanim prvnim, ptibylo pouze dovypravéni dalSich Sest let
Pavlickova zivota. Autor tim nékteré¢ diive nedofeSené zalezitosti dovadi k pomyslnému
»happy endu®, ¢imz posiluje ptibéhovost vypravéni. I tato autobiografie napliiuje kritéria
vymezena v prvnich dvou kapitolach — Pavli¢ek se oznacuje za rockera a je autorem
1 vypravécem textu.

Kniha je rozdélend na dva vétsi celky — v prvni ¢asti Pavlicek vypravi o svém Zivoté mimo
hudbu. Li¢i své détstvi, své manzelstvi, mluvi o svych nejblizSich pratelich, ale také
o problematickém vztahu svych rodi¢i. Jeho vychovu totiZ zna¢né ovlivnil rozvod rodich
a zivot bez matky. O ni ¢asto mluvi a ve svém vypravéni se k matce i jeji roli v jeho zZivoté
vraci. Ackoliv dle vlastnich slov chape neshody, které mezi rodi¢i panovaly, svou matku
velmi miloval a nikdy ji ze svého Zivota, a tedy ani ze svého vypravéni nevyloucil.

Ve druhé ¢asti vypravi Pavli¢ek o svém profesnim zivoté, tedy zivoté zavislém na hudbé —

své hudebni formovani a zrani vypravuje od prvniho setkani s rockem pies ¢innost v kapelach

37 Janda, 2011, s. 10.
* Tamtéz, s. 97.
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Prazsky vybér nebo Stromboli az po li¢eni naro¢né prace na scénické symfonické hudbé. Jeho
vypravéni je plné historek, ale nekdy postradd znaky piibéhu a mé spiSe charakter vyctu
udalosti — mluvi o personalnich zménach v kapelach, spory s dalSimi hudebniky, bézné
hudebni praxi i o tom, jaky vliv méla profese — tedy hrani a cvi¢eni na nastroj nebo skladani —
na jeho kazdodennost. Ctenéfi také pfiblizuje, jakym zptisobem tvoii &i upravuje své skladby.
Obsahy obou ¢asti se spiSe nepiekryvaji, 1 kdyz ve druhé ¢asti Pavli¢ek opakuje jiz uvedené
momenty napiiklad z manzelského Zivota — opakuje stejné obraty a fraze, neprotiieci si. Jazyk
Pavlickova vypravéni je podobny tomu Jandovu — text je psan spiSe spisovnou CeStinou
s obcasnym uzitim nespisovnych ¢i hovorovych tvart slov, ale i Pavli¢ek uziva casto riznych
hodnoticich vyrazii, ¢imz vypravéni piipodobituje mluvenému projevu, a text se tak stava pro

Ctenare pristupnéj$im.

Stejné jako Janda sviyj ptibéh vypravi chronologicky. V mnohém se vSak jeho vypravéni
podoba obhajob¢ vlastnich ¢inti 1 prace. Z knihy totiz vystupuje do poptedi piib&éh
vzajemného konkurovani si s Michaelem Kocdbem. Pravé tento spor kon¢i v prvnim vydéani

.....

vzajemného konkurovani si s Kocabem uzavira.

Stejné jako u Jandy je epilogem knihy posledni ¢ast s ndzvem Diky, ktera soucasné plni
funkci 1 jakési edicni poznamky. Pavlicek zde totiz li¢i, jak a pro¢ vibec jeho paméti
vznikaly, text knihy oznacuje jako autobiografii a souCasn¢ zde dékuje tém, kteti mu
v sepsani pomohli, i osobam z nejbliz§iho okoli, muzikantim a pratelim, sponzorim
1 fotografim, ale nikoliv fanouskiim. Stejné jako Janda se v tomto zavéru omlouva,
ale nikoliv za pfipadnou chybovost ve vypravéni, nybrz za neumyslné opomenuti, které
napravi pfisté. Jiz v prvnim vydani tedy pfipousti mozZnost pokracovani.

Na rozdil od Jandovy autobiografie této knize chybi poznamkovy aparat — stava se tedy, ze
se Ctenaf ve jménech hudebnikl a ptatel ztraci. Je také pozoruhodné sledovat, jak jednotlivé
osobnosti Pavlicek jmenuje — u vétSiny uvadi pfi prvnim jmenovani jejich celé jméno a poté
tteba jen pfezdivku ¢i pouze kiestni jméno, nefidi se vSak zaddnym pravidlem. Napiiklad
Viléma Coka, baskytaristu Prazského vybéru a svého pfitele a kolegu, nékdy jmenuje pouze
jako Vildu, nékdy celym jménem, neustéle to stiida, pfitom prave u této osoby nemiize Ctenar
dojit k omylu, Ze by ji ztotoznil s nékym dalS$im. Soucasné€ neni jasné, kdo ma byt modelovym

¢tenafem knihy. Pavlicek totiZ mnohdy vysvétluje né€které muzikologické terminy — napiiklad

35



39 .. o M2y .
“*”, jindy naopak nechéava Ctenafe napospas vyctu

»Skladal jsem podle clicku (metronom) [...]
termintl 1 jmen.

Zajimavé je, ze podnétem k sepsani autobiografii byla pro Pavlicka vyzva nakladatelstvi.
Ptiznava, ze teprve poté se rozhodl bilancovat nad svym zivotem i1 kariérou. Soucasn¢
1 podoba diskutovaného vydaného textu autobiografie piivodné¢ méla mit podobu rozhovoru —
Pavlic¢ek chtél byt zpovidan, teprve poté chtél z prepsaného materidlu vytvofit cely vypravény
text, jenz je preruSovany prfilozenymi fotografiemi, citacemi pisiovych textl, ale i1 jinym
fontem a jinou velikosti pisma zdGraznénymi (ziejmé dalezitymi) aryvky z textu. Rusivym
momentem pak mize byt pro ¢tendie jind sazba vybranych odstavcli — nékteré odstavee jsou
totiz tisténé v kurzivé, ale v knize neni uvedeno, jaka je jejich funkce ¢i jak si mé ctenar
kurzivu vykladat.

Ackoliv se jedné o prozaicky text, kniha nakonec obsahuje i ptetisky dvou rozhovori, jez
s Pavlickem vedla Marie Reslova — prvni z nich oddéluje civilni a profesni ¢ast knihy a tyka
se kytaristovy obecné hudebni ¢innosti a jeho nazor na hudbu i soucasnou hudebni produkci,
druhy se zamétuje konkrétnéji na jeho vztah s Michaelem Kocabem. Ptilohami jsou knize

soupisy diskografie, scénické tvorby, filml natoenych o autorovi, Prazském vybéru nebo

Stromboli a také seznam ocenéni, jez Pavli¢ek za svou hudbu obdrzel.

5.2.3 Michal Malatny: Chinaski poprvé

Pavlickova autobiografie je jakymsi pfechodovym krokem mezi vlastnim zivotopisem
Petra Jandy a Michala Malatného. V Jandové autobiografii je varianta se vzpominanim na
bazi rozhovoru zcela potlacena, u Pavlicka je role rozhovoru upozadéna, u Malatného plni
ruzné funkce. JiZ bylo feCeno, Ze obsahem knihy Chinaski poprvé neni jen vypravéni
frontmana, kytaristy a zpévaka kapely Chinaski, nybrz 1 historie kapely. Celkovy obraz
kapely 1 Malatného proto dotvareji pretisky rozhovorti vedenych s nejbliz§imi osobami
Malatného. Tyto rozhovory tvoii intermezza mezi deseti kapitolami, jejichZ autorem
1 vypravéem je osoba uvedend na obdlce knihy. I Malatny sam o sobé mluvi jako
o rockerovi, ¢imz opé€t napliiuje nase vymezeni.

Nazvy jednotlivych kapitol tentokrat nesupluji nazvy pisni kapely, ale kapitoly jsou
pojmenované podle klice: Jak jsem [...]. UZ tento nazev navozuje povahu vypravéného
pfibéhu. Na rozdil od Pavlicka i1 Jandy vSak Malatny nepostupuje ve vypravéni

v v

chronologicky. Tézistém kazdé kapitoly je wurcitd historka, jejiz vypravéni vSak

39 pavlicek, 2008, s. 214.
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autor/vypraveé¢ narusuje neustalym vracenim se do jinych moment svého Zzivota, z nichz

postupné vytvari ptibéh o sobé samém 1 o historii kapely.

Vzhledem ke dvéma vyse zminénym autobiografiim Malatny pii svém vypravéni nejvice
zohledniuje recipienta textu. Neustale jej totiz oslovuje, ¢imz opét podporuje mluveny
charakter textu. Ackoliv sam sebe neprezentuje jako frontmana a kapelnika, nechce byt
chapan jako vidce a ten, co vSechny ostatni tidi, ¢tenafe knihy fidi explicitné a nedovoluje
mu cCist knihu jinak. Napiiklad ho napind ohledné pokracovani vlastniho ptib&hu: ,,Asi
necekate, Ze vam tenhle mysteriézni zazitek odvypravim najednou a na prvni dobrou. Chvilku

«40

budu napinat“", nebo: ,,Kacena sebou zachruje a vzlykne. Asi ji fakt donesu ten kybl. A vy si

zatim predtéte, jak to bylo dal s moji hereckou kariérou, Starejma hadrama a tak vibec.“*!
Mluvenost vypovédi dokladd i pomyslnym navazovanim na sebe sama, jako by jeho
vypravéni prerusil néjaky podnét zvenci, pfitom v psaném textu se nic takového stat nemtize —
napiiklad: ,,Ehm... Kde Ze jsem piestal?*** Modelovym &tenafem této knihy je fanousek
kapely i jejiho frontmana.

Své vypravéni chape jako autobiografii ¢i memoary, a dokonce je tak explicitné oznacuje
asnazi se napliovat pozadavky zanru: ,,V hereckych memoarech se vzdycky pise, kolik
doty¢nej herec odehral ,krasnych, i kdyz néaro¢nych roli‘. No dobte, tak ja se teda taky
pochlubim. V Liberci jsem hral tieba Romea v Shakespearové Romeovi a Julii.“** Stejné jako
Janda 1 Pavlicek se vénuje v knize svému détstvi, zmifiuje prvni setkéni s rockovou hudbou,
mluvi o své prvni lasce, o setkdni se svou budouci Zenou, rodiCovstvi, pocatcich kapely,
personalnich zménach, kapelnich zkouskach ¢i turné. Na rozdil od vySe uvedenych autori
v8ak nevypravi az do své sou€asnosti, nybrz piibéh kon¢i narozenim své dcery, ackoliv jiz

diive v textu zmifiyje jeji vychovu.

Jakykoliv kriticky aparat kniha zcela postrada. Rozhovory s respondenty vedl Jan Hlavac,
jenz je i redaktorem knihy. Jako jeji autor je vSak uveden pouze Michal Malatny. Tato kniha
stoji pro dalsi analyzu vii¢i dvéma predeslym spiSe v pozadi vzhledem k tomu, Ze se vénuje
stejnou mérou kapele Chinaski i jejimu frontmanovi. Malatny je navic na rozdil od Jandy
1 Pavlicka stale v produktivnim véku, jeho vypravéni o vlastnich Zivotnich osudech tak pfislo

svym zpusobem ptedcasné. I piesto Ize v této publikaci nalézt momenty, jez jsou pro zanr

0 Malatny, 2013, s. 109.
' Tamtez, s. 85.
2 Tamtéz, s. 70.
B Tamtéz, s. 87.
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typické, a mizeme je komparovat nejen se dvéma vySe uvedenymi autobiografiemi. Tyto
momenty totizZ svym zpisobem napliiuji stereotypy zanru, a stavaji se tak jakymsi definujicim

aspektem a kritériem Zanru.
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6 Stereotypizace autobiografické literatury rockerti

V ptedchozi Casti jsme se pokusili prehlédnout a charakterizovat memoarovou literaturu
rockovych hudebnikli na nasem uzemi. Mimo jiné jsme uvedli, Ze tato literatura se lisi
od angloamerické memoarové produkce. Autobiograficka literatura ¢eskych rockerti ma totiz
jista specifika, jimiz se zanr adaptuje na naSe prostiedi, d¢jiny, kulturu i spole¢nost. Tato
specifika se pokusime v této kapitole vystihnout srovnanim vybranych autobiografii
a pokusime se najit tematické i formalni paralely, stereotypy a klisé, které se v nich opakuji,
¢imz dochézi k typologizaci zanru. V autobiografické literatufe rockerd dochazi ke stietnuti
stereotypii obou zanrGi — jak rocku (stereotypni podoby rockera, rockové hudby, pribéhu
koncertil, charakterizace posluchacit), tak autobiografie (jako stereotyp autobiografie mizeme
chapat naptiklad jeji chronologicky vypravény ptibeéh zacinajici v détstvi a konCici

ve vypravécove soucasnosti).

6.1 Formalni a stylotvorné znaky Zanru

K urceni nejzietelnéjsiho a nejuchopitelnéjsiho stereotypu knizni produkce autobiografické
az napadné podobné — na obdlce je fotografie Petra Jandy, respektive Michala Pavlicka nebo
Michala Malatného. Kazdy z nich drzi elektrickou kytaru, jez je jednim ze symbold Zanru —
zatimco Pavlic¢ek 1 Malatny zaujimaji typickou rockerskou formaci a na kytaru na fotografii
hraji, ¢imz fotografie zachycuje pohyb a jistou dynamicnost, kterou rock disponuje, Janda
svou kytaru spiSe objima a jeho fotografie symbolizuje spiSe klid a sympatizuje s obsahem
knihy — tedy nostalgickym ohlédnutim za vlastnim Zivotem. Fotografie autora a vypravéce
spolu s jeho jménem na obdlce knihy tvoii referencni rdmec celé knize, proto je na obdélce
1 dalSich autobiografii — Lou Fananka Hagena, Iva PospiSila nebo Vladimira Veita.

DalSim znakem autobiografie, ktery vybrané prameny potvrzuji, je prozaické zpracovani
vlastniho zivota. Nejedna se pouze o vycet Zivotnich udalosti, ale autofi ndm piedstavuji
slovesny ptibéh odehravajici se v Case. Styl jejich vypravéni se vétSinou v jeho prabéhu
neméni — nedochdzi ke zméndm v gramatické osob&, vypravé¢ neméni svou roli, nemeéni
vlastni stylizaci. Autobiograficka literatura rockerti mize byt proto charakterizovana i jako
zanr popularni literatury, nebot’ autory téchto textl jsou hudebnici, jejichZz primarnim

vyjadfovacim prostfedkem je hudba. Z jejich vypravécského stylu je zjevné, Ze autofi nemaji
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spisovatelské ambice a jejich cilem neni pfijit s né€im novym. Ve svych autobiografiich proto

neexperimentuji s alternativami a potencialem zanru.

Jiz v charakteristice literatury pojednavajici o rockovém zanru jsme uvedli, Ze ve vykladu
o rocku je Casto uzivano mluvenych jazykovych prostfedkl, ¢imz ptredev§im publicisté
dokresluji atmosféru, v niz se zanr vytvarel. Stejn¢ jako zminéni publicisté 1 vypraveéci
ve svych textech Casto pouzivaji nespisovné ¢i hovorové varianty slov, vycpavkové Castice,
ale i ustalena slovni spojeni (,,dévéatim se zapalovala lytka“**), klié (,propojili jsme se

muzikantsky i lidsky“*

), Casté je uziti personifikace (,,pfiSel rok 89 apod.), metafor,
eufemismu ¢i vulgarismt. Ackoliv bychom mohli oc¢ekavat, ze uziti vulgarismu je typické
pouze pro predstavitele undergroundu (upadajici jazykova kultura je stereotypem
undergroundové subkultury), nevyhybaji se jim ani ptedstavitelé stiedového hudebniho
proudu.

Mluvenost a jistou spontannost projevu dokladaji kontaktové vyrazy, vétné ekvivalenty,
ale predevSim mira hovorového vyjadiovani, tedy uzivani hovorovych deklina¢nich
koncovek. Vypravé€i uzivaji ptimou, polopfimou i neptimou fec, cituji, ale jinak uzivaji spise

rowr

véty jednoduché a kratka souvéti, ¢imz podporuji plynulost textu.

Vsechny vybrané autobiografie navic disponuji fotografickou ptilohou — fotografie jsou
pfimo soucasti vypraveéného piib&hu, ackoliv je jejich autofi vice nekomentuji. Svou funkci,
tedy dolozit pravdivost a autenticnost vypravécovych slov, vSak plni. Mira kritického aparatu
je ve vybranych publikacich riizné a je nejspi§ zavisla na modelovém ¢tenafi knih. V ptipadé
Jandy 1 Malatného je zjevné, Ze timto Ctendfem ma byt jejich fanousSek ¢i fanousek kapely
Olympic, respektive Chinaski. Zatimco Malatny své ¢tenéfe oslovuje piimo v textu, Janda je
zminuje az v zaverecné kapitole. U Pavlicka neni tento modelovy Ctenar tak zietelny a z textu
se neda rozklicovat. Michal Pavli¢ek ziejmée piepoklada néjakou jeho Ctenaiskou ¢i osobni
zkuSenost s hudebnim prostfedim, se znalosti jmen vetejné ¢i pro n€j znadmych osobnosti,
soucasné vSak ma potiebu Ctenafi vysvétlit terminy v hudb& b&€zné uzivané. Pavlickovo

zohlednéni recipienta textu je tak vyrazné niz$i neZ u Jandy 1 Malatného.

* pospisil, Jurasek, 2015, s. 14.
45 pavlicek, 2008, s. 204.
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6.2 Tematické paralely a stereotypy zanru

Pokud jde o tematické paralely opakujici se v jednotlivych textech, je pozoruhodné srovnat
jednotlivé zivotni cesty vybranych rockert. Jejich zivotni osudy jsou si totiz piekvapive
podobné. Je otdzkou, do jaké miry je tento dojem zpiisobeny tim, jak svou zivotni cestu
naratofi popisuji, jak o ni vypravi, ¢i zda je to zpisobeno analogickymi udalostmi, jez
do jejich zivota zasdhly nezavisle na ostatnim.

Janda, Pavlicek i Malatny (ale stejn¢ tak i Michl nebo Pospisil) zacinaji sva vypravéni
popisy détstvi, jemuz vénuji prvni kapitoly. VSichni mluvi o rodinném zazemi, socialnim
prostiedi, Skolnich 1étech. Popisuji své prvni setkani s hudbou, zalozeni vlastni kapely, uceni
se hry na hudebni néstroj i shanéni prvni aparatury. Zminuji se o prvni koncertni zkuSenosti,
o postupném zanrovém vyhranovani kapely i sebe sama, persondlnim obsazeni kapel atd.
Mluvi také o svych prvnich laskach, setkani se svou prvni Zenou, o manzelstvi nebo
o budoucim rodicovstvi. Nékteré momenty vSak vystupuji z jednotlivych ptibéht do poptedi.
Mezi tematickd specifika zanru tedy mizeme zatadit analogické vypradvéni o hudebni praxi
a zivote, o roli Zzeny v zivoté rockera, o vlivu rockového zanru na zptisob zivota, komentovani
vlivu zasahd rezimu do hudebni ¢innosti, a v neposledni fadé analogické povidani o vzajemné

konkurenci a kapelni rivalité.

6.2.1 Fascinace rockovou hudbou

Jednim ze stereotypl vystupujicich ve vybranych autobiografiich hned na zacatku do
popiedi je bezesporu prostor, na jakém se vypraveéci vénuji svému prvnimu setkani s hudbou
nebo konkrétnéji s rockovym Zanrem. Toto prvni setkdni s rockovou hudbou bylo pro
kazdého z vypraveci velice dilezité, nebot’ zasadné ovlivnilo jeho dal§i sméfovani. O stietu
s rockem mluvi vypravéci vétSinou hned v uvodnich kapitolach, ¢imz toto setkdni supluje
jakysi odrazovy mustek, vychozi zapletku pro dalSi vypravéni. VétSinou jde o poslech
tzv. nové hudby — Janda 1 Malatny mluvi o tom, Ze jim nékdo (kamarad, rodic¢) pustil néco
neznamého, nového. Pavlicka se Zanrem seznamil také jeho kamarad skrze vlastni hrani této
nové cizi hudby. Jejich hudebni zacatky i dalSi sméfovani bylo tak ovlivnéné piedevs§im

rodinou a prostfedim, v némz vyrustali — Janda mluvi o své matce, kterd hrala na klavir46,

% Janda, 2011, s. 15.
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Malatny zase zmiiluje, Ze to byla matka, kdo se jej zeptal, zda se chce ucit némecky, ¢i zacit
hrét na kytaru®’.

VSichni tfi autoifi mluvi o ovlivnéni hudbou z angloamerického prostiedi, predevsim
o Beatles a Rolling Stones. Janda je z vybranych hudebniki nejstarsi a v dob¢, kdy Beatles
zacali ovladat hitparady, jiz byl sam hudebné ¢inny, i piesto jej zasadné ovlivnili: ,,Byli jsme
totaln¢ zasazeni vinou Beatles a Rolling Stones, takze nas repertoar se skladal z jejich skladeb
[...]**®. Fascinovan stejnymi kapelami byl i Pavlicek: ,.Ze jsem zacal s muzikou, za to mizZe
vlastné¢ Mirek Cepek, ktery valel v Kersku na kytaru pisn¢ Beatles a Rolling Stones. A ja,
jako tiinactilety snilek, se do nich totalng zamiloval.“*. A&koliv je Malatny v podstaté
o generaci mladsi nez Janda a Pavlicek, i on své hudebni zacatky a fascinaci rockovou hudbou
zminuje v kontextu sezndmeni se s Beatles, k nimZ pfifazuje 1 pozd¢jsi formace jako AC/DC:
Kazdopadneé tatu jsem nikdy neslysSel na nic hradt, a dokonce ani zpivat. Takze jedina stopa
svedcict o jeho vztahu k hudbé ziistava to Bravicko, ktery si privezl v osmasedesatym z Anglie
a ve kterym byl plakat Stounut a clanek o Beatles. A vzpominam si, Ze nékdy v patnacti mi rekl:
JJestli si myslis, Ze nejlepsi skupina jsou AC/DC, tak to jsi teda na peknym omylu. * A pustil mi
Beatles. A fakt — tehdy mé to dostalo mozna vic nez Cyrano ve Vinohradskym divadle. Tenkrat
bych to seradil néjak takhle: Beatles, Preiss, Hanzlik. A samozrejmé AC/DC, ktery se nad

v .. Vv oy ’ . ’ r 50
v§im klenuli jako duha, vécny znameni smlouvy mezi mnou a mizou Euterpé.

Stejné jako o Beatles a prvnim poslechu rockové hudby mluvi autofi fascinované
10 prvnim hrani na kytaru — napfiklad: ,,Dotkl jsem se strun, kytara mé Uplné vzala a s ni

i hudba. Neexistovala jina alternativa. Skolu jsem bral vzdycky bokem. Byl jsem odhodlany

stat se Pagem ze ZeppeliniL.«'

Hudba se tak pro né stala vlastné smyslem jejich byti: ,,KdyZ hrdbnu do strun kytary,

«52

ztratim pojem o Case, o prostoru a taky o svém veku,”” nebo: ,,Chinaski jsou mtj Zivot.

Po t&ch letech si snad sakra tenhle patos miizu dovolit, ne?*> Jejich kapela, tvorba, kontakt
s posluchaci 1 vlastni hrani ma v jejich Zivoté zasadni roli, proto jsou oni 1 jejich vypravéni na
hudbé naprosto zavisli. ,,Kdyz hraju, jsem v extazi, vlastné trochu mimo, ale vnimam piesné

«54

své okoli [...]*”" Jak je vidét, tak o ni nedokdzou mluvit bez patosu a v textech se Casto

" Malatny, 2013, s. 13.
* Janda, 2011, s. 55.

* Pavlicek, 2008, s. 105.
> Malatny, 2013, s. 12.
>! pavligek, 2008, s. 105.
>2 Janda, 2011, s. 291.

> Malatny, 2013, s. 168.
>4 Pavlicek, 2008, obalka.
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vyskytuji zastfeSujici klisé typu ,.hudba je mij Zivot®, nebo ,hudba je ma Zivotni laska®.
Hudba, a predevsim ta rockova je v textech glorifikovéana, a jeji pozice a funkce se proto méni
— ze zanru popularni hudby, jez méla spolenost zabavit a slouzit jejim potiebam, se tak stava

zasadni prvek jejiho fungovani — jako by naopak spole¢nost méla hudbé¢ slouzit.

6.2.2 Zivot ovlivnény rockovou hudbou

Jak bylo fec¢eno v kapitole vénujici se vymezeni rockovému zanru, rock nebyva definovan
pouze z hudebni perspektivy, nybrz i z historické, antropologické, sociokulturni apod. Zanr
tak byva definovan i skrze stereotypy, které se k nému vztahuji — jedna se napiiklad o vizaz
hudebniki i jejich posluchaci, styl jejich Zivota, jazykovy Gzus, popisy prostiedi, v némz se
rockova hudba tvoii i performuje. VysSe jsme citovali slova Ivana Polednaka, jenz mluvil
o zaru¢eném receptu na uspéch, kterého rocketi docili, pokud maji dlouhé vlasy a priléhavé
kalhoty a hraji nudné harmonie spojené¢ s kytarovym riffem a exaltovanym zpévem
frontmana™. I o t&chto stereotypech mluvi vypravési vybranych texti. Vedle dlouhych vlast
nebo opakujicich se kytarovych motivech a harmoniich mluvi vSak i o alkoholovém opojeni:
»Alkohol pro mé tehdy znamenal pfedev§im odvaz, srandu. V t& dobé clovek strasné
Vydriel,“56 sexu ¢i bézné hudebni praxi: ,Hrali jsme tak patnictkrat do mésice [...1,7
o prubéhu turné: ,Byli jsme odvazova parta, kterd obcas vyvadéla, a nejen na podiu.
Odehravaly se réizné vytrznosti po hotelech,“® stravovani i problémy s nevyhovujici
aparaturou: ,,[...] Aparatura byla pfiSernd, porad néco nefungovalo, pajka byl na§ kamarad,
Zasto jsme néco opravovali, leckdy i béhem koncertu.* ’

Zivot rockera se zkratka podle vypravéei nefidil zadnymi pravidly. Michal Malatny jej
popisuje pii vypraveéni o prvnich zkouskach kapely:

Na zkousku mél pristup jenom ten, kdo prinesl lahev tvrdyho alkoholu, takze kdyZz se nam
podarilo sejit se v plnym poctu, okamzité jsme se zrusili a misto porddnyho zkouseni jsme
Jammovali‘, coz spocivalo v tom, Ze si kazdej hral, co chtél. Sklepni zkusebna se brzy zménila

ve skutecné odporny doupé. Bylo nas tam namackanych nékdy i dvacet, kdo zrovna

> Polednak, Cafourek, 1992, s. 46.
%6 pavlicek, 2008, s. 22.

T Tamtéz, s. 22.

¥ Tamtéz, s. 141.

% Janda, 2011, s. 66.
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nechlastal, ten vyspaval opici nebo kocovinu, curat a zvracet se chodilo do kybliku v rohu,
vedle kteryho tu a tam néjaké dvojicka souloZila. Bylo ndm vsechno jedno.*

O této zivotni ,,anarchii* mluvi podobné i Pavlicek:

Zil jsem predpisové rockersky — happeningy, ale i pivnimi Fecmi u Glaubicii. Viasy mi
vialy, v usich bigbeat, prsty plné mozoli od kytary. Byly to kolikrat silené smrste, nemél jsem
vithec Zadnou autoritu, ktera by mé brzdila. Chodil jsem domii, kdy jsem chtel, hulil jsem,
Cichal jsem, chlastal jsem. Meél jsem konflikty s otcem, hlavné kvili tomuto mému
volnomyslenkarskéemu Zivotu. Otec se mé pokousel brzdit. Jednou jsem prisel rozjety
z néjakeho mejdanu a mél jsem s nim scénu. Vzeprel jsem se, Ze na mé Sahat nebude, ze mam
sviij zZivot. Tehdy se néco stalo a otec uz mé nechal byt, i kdyz ho to bolelo.®!

Ani jeden z autorii se nesnazi zavedené stereotypy popiit — naopak je svym vypraveénim,
ale 1 tehdej$im chovanim a vystupovanim potvrzuji. Je zajimavé, Ze pokud jde o vizéz, tesi
vypraveci pouze své dlouhé vlasy — nemluvi tolik o obleceni ¢i télesné kondici. Pravé dlouhé
vlasy byly nejen znakem pfislusnosti k rockovému zanru, ale také symbolem vzdoru: ,,Peclivé
jsme dbali na nase dlouhé vlasy, to byl symbol vSeho, Casto jsme byli teréem posméchu
a vielijakych urazek,“** nebo jinde: ,,Pokud jsme se dostali do televize, museli jsme
si zasponkovat vlasy. Nevim, pro¢ bolSevikovi ty vlasy tolik vadily. V televizi bézela reklama
proti dlouhym vlastim, ukazovali tam mladika, ktery byl upln¢ zav$iveny, a slogan dne znél:

o , . W63
Mas-li dlouhy vlas, nechod’ mezi nas.*

6.2.3 Zivot v totalitnim staté

Typickym znakem ceské autobiografické literatury je vyrovnavani se s komunistickym
rezimem. Pravé realizace rockové hudby ve spolecnosti Zijici v totalitnim staté se stava
jednim z ustfednich témat rockovych autobiografii. Jak bylo feceno, literatura pojednavajici
o rockovém Zanru u nas nutné zohlediiuje i politickou situaci v Ceskoslovensku pied rokem
1989. Zasadnimi historickymi mezniky Zanru jsou duleZzité historické udélosti jako okupace
v srpnu roku 1968, éra tzv. normalizace nebo revoluce v roce 1989. O tom, co v ony klicové
dny délali, vypravuji 1 naratofi:

Pak prisel rok 68. Byli jsme tehdy v Kersku. Ve ctyri rano nas vzbudila teta s vykriky je

valka, vstavejte, je valka. [...] Taky si vzpominam, jak jsme s klukama na kolech objizdeli

5 Malatny, 2013, s. 68.
o1 pavlicek, 2008, s. 22.
62 Janda, 2011, s. 66.

5 Tamtéz, s. 112.
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prilehlé vesnice a sundavali plechové dopravni ukazatele s nazvy vesnic a mést. Kdyz jsme
ceduli sundavali nékde u Semic, objevil se rusky vojensky konvoj s obrnénym transportérem
v Cele a na jeho strese byl rusky vojak s velkym kulometem, pripraveny ke strelbe. VlIitli jsme
do prikopu, tiskli se k sobé a klepali se. Objevil se nejaky novy, Sileny pocit ohrozeni, ktery
Jjsem do té doby vitbec neznal.**

Nebo:

Jenze pak prisel listopad 1989, s nim revoluce a veci se pohnuly. Byl jsem ve druhdku,
takze jsem uz nebyl takovy ucho, a vsichni jsme si to poradné vychutnavali. V patek
sedmnactyho listopadu se slo demonstrovat na Albertov — dodneska existuje televizni zaznam,
kde jsem natocenej, jak drzim jednou rukou Sidonovou, druhou Hybnerovou, jdeme v Cele
priivodu a kolem vlajou viajky. Vypadame fakt jako odhodlany revoluciondri, jestéze na tom

zdznamu uZ neni, jak to hned za Albertovem balime a jdeme kalit do hospody.®

Ackoliv Pavlicek ani Janda nebyli vylozené politicky angazovani, oba se pohybovali
v okruhu téch, kteti proti rezimu bojovali. Oba v jejich kariéfe rezim zasadné limitoval a €inil
kroky proti jejich €innosti — naptiklad: ,,Chtél jsem letét na pohieb, ale bolSevik mé nepustil,
e pry to neni rodinny ptislunik, “®® nebo: ,,Na za¢atku 1983 pak proti nam a potazmo proti
spousté dalsich kapel, vypukla razie.“®” Prazsky vybér byl zakazan, Olympic mohl hrat dal.
Kapelu Michala Malatného tyto postihy nezaséhly, nebot’ teprve vznikala.

Autofi vybranych autografii tyto udalosti také zminuji a komentuji. Jejich dikce 1 prostor,
na némz se vénuji vlivu rezimu na hudebni Cinnost, si jsou podobné. ,,Byla to doba plna
absurdit, ale taky lidského nestésti.“®® Janda i Pavlitek mluvi o komunistickém rezimu
s kritikou a nechuti, ale pfiznavaji se 1 ke strachu, ktery v nich tehdy vyvolaval:

Dostali jsme vsichni predvolani a tam se meé porad dokola ptali, co ma znamenat to ROCK
a BILLY PARTY. Ale ja jim nic nerekl, protoZe jsem to sam poradné nevedeél. [...] Po vyslechu
Jjsme byli dost vystraseni a uz nikdy se takovad party nekonala.®
Nebo jinde:

[...] A jak jsem byl nabrouseny, Ze koncert nedopadl dobre, tak jsem si postézoval na
adresu nasich bolSevikii a druhy den vysel c¢lanek v Miinchen Merkur, Ze kytarista z ceské

rockové kapely Prazsky vybeér iikd, Ze rockovd hudba je v Cesku nesvobodnd a potlacovand,

6 pavlicek, 2008, s. 18.
5 Malatny, 2013, s. 65.
% Janda, 2011, s. 80.

57 pavlicek, 2008, s. 149.
% Janda, 2011, s. 112.

% Tamtéz, s. 37.
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s velkou provokativni fotkou Kocaba, na které vypadal jako travestita. Vracel jsem se domii
s pocitem strachu, Ze na tento clanek prijde néjaka ostra reakce a zZe bude priiser, ale nic se

70
nekonalo.

Jejich osobni i profesni zivoty byly Casto ovlivnény emigraci nejblizSich kolegt ¢i ptatel.
Zapadni svét pro n€é znamenal svobodu a vykoupeni, Pavlicek dokonce popisuje, Ze pii jeho
prvni cesté na rockovy festival do Readingu se mu ,,oteviely o¢i“: ,,Byla to pro m¢ prelomova
cesta. Oteviela mi dokofdn oci slepené bolSevickou Sedi a ja nasal silny svobodny vitr
ze zapadu.«”!

Naratofi se v téchto mistech drzi obecného pojeti, kdyz zapadni popisuji jako svobodné,
nezavislé, a naopak to tuzemské jako nesvobodné, kontrolované. Casto uZivaji vyrazi
bolSevik a komunista pejorativné nebo ve zcela novych vyznamech: ,,Spali jsme v nejlepSich
hotelech, uroven tam byla sice takova bolSevicka, ale nékde nam dokonce nosili snidani na
pokoj.“” V pasazich komentujicich rezim & jeho zasahy jsou vypravéi asto velmi explicitni
— uzivaji nespisovnych slov a vulgarismti. Rok 1989 se tak stal i pro né meznikem svobody,
tedy moznosti svobodné tvofit hudbu bez jakychkoliv reguli a pocitu ohrozeni. Janda vSak
pfiznava, ze pro kapelu to bylo v mnohém likvida¢ni, nebot’ lidé najednou mohli poslouchat
to, co bylo dfive zakazané nebo nedostupné. Hudba, jiz znali pted revoluci, tak pro n¢ nebyla
zajimava.

Komentovani politické situace po roce 1989 se v autobiografiich vyskytuje ziidka —

vétSinou se zminuje pouze v kontextu realizace koncertu k oslavé nového demokratického

systému. Jinak je Zivot naratorti po roce 1989 spise apoliticky.

6.2.4 Zena v Zivoté rockera

Jak tika Petr Janda: ,,Holky viibec hraly v Olympiku, ale i v celé rockové komunité,

1 «73

vyznamnou roli. Bohuze Zena byla pro rockery muzou, ale i zakladnim kamenem

a pilifem jejich jinak nesvdzaného Zivota. Hudba jim pak byla prosttedkem, jak Zenu ziskat.
,»Na odveky pravde, ze na kytaru a pisnicky se daji balit holky, je hodné pravdy. A je vlastné

GipIné jedno, jestli jsou ty pisnicky dobry, nebo ne.«”*

0 pavligek, 2008, s. 149.
! pavlicek, 2008, s. 29.
" Janda, 2011, s. 66.

" Tamtéz, s. 92.

™ Malatny, 2013, s. 45.
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Zeny mnohdy zasadnim zptsobem ovlivnily dalsi Zivotni & piimo hudebni sméfovani
autorl — Malatny naptiklad popisuje, ze: ,,Kdybych se nebyl bejval zamiloval, tak bych se byl
bejval stal ugitelem.“” Pavlidek zase bilancuje nad svym rozchodem s Bérou Basikovou,
ktery byl jednim z ditvodti prvniho ukonceni ¢innosti Stromboli.

Vedle hudebniho Zivota je ustfedni linii vypravéni i piibéh o jejich manzelstvi. Ackoliv

Pavlicek i Janda ve svych autobiografiich vypravéji, jak svou zenu podvadéli, oba toho dnes
lituji a zpytuji sva svédomi.”® Svym zpiisobem se jim i timto vypravénim omlouvaji, jako by
se snazili vSe od¢init nebo své Ciny obhdjit. Je také pozoruhodné, jak moc jsou si jejich osudy
podobné — oba si brali svou prvni zenu, kdyz byla té¢hotna. Jejich manzelstvi trvalo dlouho,
ackoliv pak udrzovali i dalsi vztah. Ob¢ jejich zeny onemocnély a Pavlicek 1 Janda se ve
svych vypravénich zpovidaji o dilematech, jakym celili, kdyz védéli, Ze by méli byt svym
Zenam oporou, ale pfesto mé¢li soucasné milenky:
Manzelka chodila na chemoterapii a bylo ji vidycky strasné Spatné. Bylo mi z toho vseho
nanic. Od toho okamzZiku jsem bral své chozeni s Martinou jako néco nepatiicného. Proto
jsem se s ni stridavé rozchdzel a zase schazel. Kdyz se to moje Zena dozvédéla, byla z toho
strasné smutna. Chapal jsem ji. Meél jsem sedét doma a povzbuzovat ji v jejim tézkém udélu,
a ne se tahat s néjakou jinou."’

Janda, Pavlicek i Malatny sviij milostny Zivot popisuji od jeho zacatku — konkrétné jmenuji
svou prvni lasku a popisuji milostné zkuSenosti jako prvni polibek nebo sex. Dulezitym
meznikem jejich Zivotni drdhy je pak i rodiCovstvi — kazdy z vypravéci mluvi o své
rodicovské povinnosti a svych détech. Pouze Malatny vSak o uloze rodiCe mluvi
s pochybnostmi: ,,Budu tata... Tahleta véta, kterd mé jenom dvé¢ slova, a pfitom znamena tak
moc, mi v hlavé krouZila po celej zbytek my argentinsky vypravy na Dakar. Rano jsem se
budil s pocitem Stésti, ale n€kdy taky s lehkym Skubnutim v Zaludku: Tyjo, zvladnu to

r)“78

vibec Pavlicek i Janda se naopak soustiedi spiSe na zvladani vychovy déti pii své hudebni

kariéfe. Lici, jak neustdlé vyjezdy s kapelou naruSovaly rodinné souziti nebo jak déti
pfistupovaly k hudbé. V zavéru svého vypravéni mluvi Janda 1 Pavlicek také o svych

vnoudatech.

” Tamtéz, s. 62.

76 Nékdo mé odvezl v pekelném stavu domii a tam jsem se Zdené ke viemu piiznal. Nebyl jsem v tom chlastu
schopny dal néco predstirat a hlavné — unést to. Potfeboval jsem to ze sebe setfast, abych se zacal chovat jako
normalni ¢lovek. Bylo to asi pro Zdenu hodné kruté, ale musel jsem tuhle dvojroli skoncit. Vratil jsem se domt
a pozadal manzelku o odpusténi.* Pavlicek, 2008, s. 47—48.

"’ Janda, 2011, s. 163.

¥ Malatny, 2013, s. 249.
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Autofi tak vypravi intimni detaily ze svého osobniho Zivota tykajici se vlastni rodiny.
Ackoliv by si jejich memoary vystacily jen s profesni strankou zivota, autofi nejsou schopni
rodinné zalezitosti z vypravéni vynechat. Jejich osobni Zzivot je zcela provazan s tim
hudebnim — Pavlicek na mnoha mistech pfiznava, Zze své emoce vyvolané udalostmi
z osobniho zivota vyjadfoval pravé hudbou. Autofti tak dotvareji celkovy obraz o sobé samém
— neptedstavuji se tedy pouze jako neomylni hudebnici a skladatelé, nybrz jako chybujici
synové, manzelové 1iotcové, ¢imz potlacuji svij status rockové hvézdy a schazeji

z pomyslného piedestalu, na n¢jz je postavil jejich fanousek.

6.2.5 Konkurence a rivalita

Jiz n&€kolikrat bylo zminéno, Ze naratofi ve svych autobiografiich mluvi predev§im
o vlastni hudebni cinnosti, kterd je vétSinou spojena s kapelou/kapelami a prostiedim,
v nichz/némz puasobili. Mnohdy se seznamujeme s historii kapely, dosud nezvefejnénymi
informacemi ze zakulisi, naratofi nas informuji o persondlnich zménéch, kapelnich hadkéach
ispoleéné trdveném cCasu. Tak se dozvidame, jak napiiklad frontmani kapely davali
»padaka“ dal$im ¢lentim. Janda se v tomto ptipadé prezentuje jako kapelnik, ktery tyto kroky
¢init musel, v piipadé Malatného se spise dozvidame, ze se témto zalezitostem vyhybal —
kapelnikem Chinaski podle svych slov nikdy nebyl a nechce byt.

S fungovanim kolektivu pak nutné souvisi 1 vzajemné feSeni problémi. Proto se vypraveci
pozastavuji 1 nad spory, které v rdmci svého kapelniho plisobeni byli nuceni fesit. V ptipadé
Michala Pavlicka z textu zfetelné¢ vystupuje jeho vzdjemné konkurovani si s Michaelem
Kocabem, které ramcuje vlastné celé vypravéni o jedné ze zasadnich kapel Pavlickova
profesniho plsobeni — Prazsky vybér. Pavlicek mluvi ptedev§im o autorské konkurenci:
»Proto také vznikla dohoda, ktera pravidelné vyjadiovala vzdjemnou autorskou provazanost
a to, Ze jsme si navzajem vstupovali do pisni¢ek, které jsme vnimali jako spolecné.«” A&koliv
kapela svého viidce neméla, nebot’ jim byli jak Kocéb, tak Pavlicek, svét to podle Pavlicka
vnimal jinak a za frontmana, kapelnika a autora skladeb byl pry povazovan pouze Kocéb.
V textu Casto zminuje, jak se citil ponizen a piehlizen. KdyZ v zavéru knihy popisuje
comeback Prazského vybéru, li¢i také své rozladeéni z prezentace koncertu: ,,Kdyz jsem pred
slavnostnim koncertem, ktery potadala agentura Art production, vstoupil do prazské

Sportovni haly na zvukovou zkouSku, visel na poddiu obrovsky néapis Michael Kocéb

7 Pavlicek, 2008, s. 144.
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a Prazsky vybér. Razem se mi vratily nepfijemné pocity z minulosti.«®

Zavér knihy se proto
nese v trpkém a hotkém duchu spojeném s li¢enim sporu s Kocdbem. Pavlicek v ném
vystupuje spiSe porazenecky, snazi se obhajit vlastni kroky, ale zaroven obviiluje Kocaba
z neochoty k ukonceni sporu a vzajemné dohod¢. O rozhieSeni nam Pavlicek vypravi az ve
druhém vydani knihy, kde, jak jiz bylo feCeno, dovadi tento piibéh ke smiflivému konci
a uzavira jej happy endem.

O napéti nejen v kapele mluvi i Petr Janda. Na nékolika mistech textu mluvi o tom, Ze toto
,napéti, které panuje v kazdé kapele, bylo ob&as znat.“®' Na rozdil od Pavlicka se jeho
vypraveéni nenese v duchu jednoho konkrétniho sporu, ale i z Jandova textu je citit trpkost —
pfedevSim ohledn¢ finan¢niho vyrovnani s mlad$im bratrem. Janda mluvi pfimo

82
0 ,,podrazu‘

, a stejné jako Pavli¢ek obvinuje Kocaba, Janda obviiluje bratra z omylu
a neochoty k vyfeseni problému a vzajemnému smiteni.

Také Janda navic bojoval s pocitem svého upozadéni ve vlastni kapele, kdyz vypravi
o dobé¢, v niz ¢lenem Olympiku byl i zpévak a baskytarista Jifi Korn. Jeho slava totiz zastinila
zbytek kapely: ,,Vzpominam si, jak na plakatech koncertl byl velkym pismem uveden Jifi
Korn a pod tim malinkymi pismenky Olympic. Nesl jsem to velice téZce, ale nevédél jsem si

rady co s tim.“® Janda tak vlastn& popisuje totéz co Pavlicek.

6.3 Stereotypy zanru

Vyse zminéné tematické a formalni paralely ve vybranych textech miiZeme oznacit
za stereotypy rockovych autobiografii, nebot’ je naplnuji 1 autobiografie dalSich hudebnikii.
Napliiovanim stereotypt se vSak vypravéni rockeri stdva Casto piedvidatelné — hudebnici
totiz typické znaky Zanru nepopiraji ani nepotlacuji. V textech naopak Janda, Pavlicek
1 Malatny mnohdy explicitn€ pfiznavaji, ze cilem jejich vypravéni je tyto pozadavky Zanru
naplnit. Jde jak o znaky rockového zanru (noSeni dlouhych vlasii, nevazany Zzivotni styl,
uzivani spolecného jazykového kodu), tak o znaky autobiografie ¢i obecné vzpominkové
literatury (vypravéni o détstvi a rodinném zazemi, Zivotnich uspé&Sich). Obrazy vlastni Zivotni
pouti rockerl si jsou proto navzdjem podobné.

Rockové hudba je v textech prezentovana jako nova a cizi — prvni setkéni s touto doposud

neznamou hudbou je vychozim bodem vypravéni, souasné pravé hudba tvoii hlavni linii

% Tamtéz, s. 188.

#1 Janda, 2011, s. 68.
2 Tamtéz, s. 222.

¥ Tamtéz, s. 98.
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1 ramec ptibchu. Interpretace vypravéného ptib&hu je vSak zaroven ovlivnéna i podobou textu
a tim, co narusuje jako strukturu — naptiklad vlozZené citace textd pisni, zvyraznéné pasaze,
které text uméle natahuji, ale soucasn¢ zaplnuji prazdny prostor. Citované pisné tak ziskavaji
zcela jiny rozmér. Vzhledem k potlaceni jejich hudebni slozky se jejich interpretace méni a
ovlivituje 1 vyznam autobiografického vypraveéni. Predev§im Jandova autobiografie ukazuje,
ze texty mohou byt funk¢ni a svébytné i bez hudebni realizace.

NejzietelnéjSim znakem vybranych textl je historizujici tendence vypraveéni, tedy potieba
kontextualizace vlastni hudebni Cinnosti s prostiedim, v némz tvofiili. Téma realizace rockové
hudby v nesvobodné¢ smyslejici zemi vypravénim dominuje. Nabizi se otdzka, jak budou
vypadat autobiografie ¢eskych rockovych hudebnikl narozenych az po roce 1989. Zda jejich
vymezovani se vi€i politické situaci ¢i spolecenskému establishmentu bude mit podobnou
rétoriku jako v diskutovanych textech. Vzhledem k definovédni rocku jako zanru popularni
hudby, jenz reaguje na pozadavky spolecnosti a jehoz obsahem jsou socialni témata, je to

vSak pravdépodobné.
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7 Zaver

Memoarova a vzpominkova literatura rockovych hudebnikl je jiz fadu let svébytnym
typem autobiografické literatury, jejimz zdkladem je vzpominani rockera na jeho vlastni
minulost. Diplomova prace se vénuje konkrétné autobiografiim ¢eskych rockert.

Ackoliv Ize pramennou zakladnu charakterizovat Siroce, v praci ji vymezujeme Uzce na
zéklad¢ definovani dvou klicovych kritérii — tedy jaké texty lze povazovat za autobiografie
a koho lze oznacit jako rockera. V praci bylo feCeno, ze obé¢ kritéria mohou napliovat
i publikace, jez do zavéreéné analyzy nebyly zahrnuty z riiznych divodd. Jde predevsim
o formalni odliSnosti textd — naptiklad pokud se jednd o autobiografii psanou na zaklade
rozhovoru, nebo kompilaci autobiografie a denikového zdznamu. Pro analyzu byly tedy
vybrany autobiografie hudebniki, kteti byli hudebné produktivni pted i po roce 1989, a jsou
souCasn¢ autorem, vypravééem i hlavni postavou predkladané knihy, v niz vypravi svij
zivotni ptib¢h. Hlavnim tématem jejich slovesného vypravéni je pak jejich osobni i hudebni
Zivot.

Cilem piredkladané diplomové prace bylo na zaklad¢ srovnani vybranych pramenii
pojmenovat specifika zanru rockovych autobiografii v ceském prostfedi. Pfi srovnani
autobiografii tfi vybranych hudebnikli — Petra Jandy, Michala Pavlicka a Michala Malatné¢ho
— jsme v jejich vypravéni nalezli jisté tematické, ale 1 formalni a stylotvorné paralely. Prave
opakovani téchto paralel je pro Zanr pifiznacné, a tyto momenty jsou pro Zanr rockovych
autobiografii stereotypické. Vedle podobné rétoriky autort, uzivani stejného jazykového
kodu, casté hovorovosti textu, nebo stylizaci vypraveci, kterd se v pribéhu vypravéni neméni,
se jedna 1o analogické vypravéni o fascinaci rockovou hudbou, li¢eni vztahu hudebnika
sjeho Zenou a vnimani role Zeny v jeho Zzivoté, vlivu rockové hudby na styl Zivota, ale
pfedevsim vypravéni o vyrovnavani se s vlastni hudebni ¢innosti v rdmci nesvobodné zemé.
Pfestoze v nastinéné analyze ukazujeme tyto paralely jen na malém vzorku tfi vybranych
textll, nachdzime je i v dalSich autobiografiich a memodarech. Tyto tendence se navic projevuji
1 v literatufe, ktera se snazi teoreticky 1 historicky definovat podobu rockového Zanru v naSem
prostiedi. Konkrétné¢ liCeni zasahti komunistického rezimu do vztahu rockové hudby
a spole¢nosti Zijici v totalitnim staté v autobiografiich pfevazuje, a v nékterych piipadech
dokonce vypravénému piibéhu dominuje — napftiklad v autobiografii Otakara Michla. Praveé
tento bod se stava prvkem jedine¢nym pro ¢eskou vzpominkovou literaturu, ktery ji odliSuje
od angloamerické produkce.

Vedle pojmenovani stereotypll zanru lze vSak autobiografickou literaturu ¢eskych rockert

charakterizovat 1 jinymi zpisoby — na zéklad€ vypravéni Ize naptiklad rekonstruovat genezi
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rockového Zanru u nas, teoreticky definovat rock z muzikologického hlediska z pohledu jeho
tvircli a interpreti nebo analyzovat materidl z genderové perspektivy. To vSak nebylo

predmétem této prace.
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