Josef Novak: Hudebni aspekty fenoménu Living History v ¢eském
historickém Sermu optikou etnomuzikologie

Posudek vedouciho diplomové prace

Josefova diplomova préace patii na okraj vyzkumného tématu, kterému se vénuji se studenty
v poslednich letech, totiz ,,hudba a pamét™*. Na okraj patii proto, Ze v centru naseho zajmu je
vyuziti hudby v pfipominani readlnych osob nebo udalosti, zatimco v ptipadé¢ ,,living history*,
kterou se zabyva Josef, je vazba na historickou realitu mnohem volnéjsi. Spole¢na je ovSem
zakladni premisa, s niz k vyzkumu pfistupujeme, totiz ze (slovy Astrid Erll, kterou cituje i
Novék) kolektivni vzpomindni je ,,expresivnim vyjadienim potfeb a z4jmu téch, kdo
vzpominaji v soucasnosti.“ (Erll 2011:8)

Piesné to — potieby a zajmy téch, kdo vzpominaji v soucasnosti - je tématem Josefovy prace.
Pti hledani odpovédi ma nékolik vyhod. Pfedevsim je skute¢ny insider, ktery jednak doslova
daveérné zna scénu, a soucasné také disponuje hudebnimi a hudebné-analytickymi
kompetencemi. To mu umoziuje uzivat jak hudebni (repertoar, zplisob interpretace,
instrumentace apod.), tak etnograficka data (nejen $irsi, jako jsou tieba zajmy hudebnik, ale 1
detaily typu reakce na zplisob interpretace, nebo poznamka o chystaném CD), jejichz
smysluplna kombinace je podstatou etnomuzikologické prace.

Za druhé disponuje Josef dobrou schopnosti popsat jak hudebni realitu, tak etnografické
momentky, tak také zprostiedkovat své chapani teoretickych konceptt, s nimiz pracuje.
Navic, jak ukazuje na n€kolika mistech, je schopen reflexivity, kterd mu umoziuje plastictejsi
pohled na popisovanou scénu.

Diky vySe zminénému tak ve své diplomové praci piedklada svlij pohled na hudebni scénu

v ramci Living history. Vytvaii jej prostfednictvim mnohostrannych portrétl dvou v lec¢em
odlis$nych, ale propojenych hudebnich uskupeni: prostfednictvim etnografickych momentek je
zasazuje do ,,terénu®, analyzuje jejich zpiisob hudebni performance i cely repertoar; diky
mikroportrétiim ucastniki tak chapeme 1 jejich filozofii vzhledem k ,,re- konstrukei*
historické hudby.

Bohaty ziskany (a ¢tenafi pfistupné nabidnuty) materidl pak interpretuje v nékolika
soufadnicich: zaprvé ve spektru mezi historicitou/dobovosti a toleranci (coz jsou tendence,
uplatiiované v celé oblasti LH); za druhé — z perspektivy konceptl etnomuzikologa Thomase
Turina (2008) — podle potieby a okolnosti fizujici mezi participacnim a prezentacnim modem
provadéni hudby. Treti rAmec zasazuje LH hudebni scénu do komplexnich studii paméti (zde
uziva predevsim koncepty manzeli Assmannovych, P. Nory, M. Halbwachse a M.
Hobsbawma, J. Vansiny — ktery chybi v soupisu literatury, a E. Esposito). Ctvrty ramec pak
naznacuje vhodnost pouziti konceptl antropologie turismu, zejména snahou o ,,autenticky*
zazitek re-enactoru.

Strucné feceno, praci povazuji za povedenou. Jako jedinou podstatnéjsi vadou vidim to, ze
neni v prvni ¢asti explicitné formulovana vyzkumna otazka. Z mého pohledu je ovSem celou
dobu zfejmé, o co autorovi jde.



Jisté by bylo mozné vytvorit sofistikovanéjsi teoreticky ramec — kuptikladu propojit
evidentni (popisovanou) heterogenitu scény nebo jeji fluidnost s vhodnym antropologickym
nebo etnomuzikologickym konceptem. V textu ovSem védomi komplexnosti materialu je. Jde
tedy jen o to, jakou vahu pfipisujeme jméniim autort v seznamu literatury.

Jako otdzku k diskuzi navrhuji jeden hudebni aspekt, ktery se v popisu interpretace vynofuje
opakovang, a pfitom se nezda, Ze by jej autor vnimal jako problematicky: totiz harmoni¢nost
doprovodu. (Podle mého nazoru o akordech v dnesnim smyslu nemohla byt ani v pozdnim
sttedoveéku te€; presto se v doprovodech opakuji jejich naznaky.) Co na to autorova reflexivita
(nebo poucenost)?

Praci doporucuji k obhajobé a hodnotim ji jako vybornou.
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