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ABSTRAKT

v ru

Diplomova prace se zabyva predevsim vztahem mezi krajinou ,vnitfni“ a ,vnéj$i“ v postmoderni
proéze, tedy specifickou podobou jednotlivych fikénich prostori a jejich rezonanci se zplisoby,
jimiz se k danym prostoriim vztahuji protagonisté dél. Konkrétnim vychodiskem analyzy jsou
nasledujici ¢tyti dila: Tryznivé mésto D. Hodrové, Praveék a jiné casy O. Tokarczukové, Zemé vod G.
Swifta a soubory préz Fikce a Alef]. L. Borgese. Pojem ,vnitini krajiny“ v diplomové praci oznacuje
témata rozpominani se C¢i postupné sestupovani k hlubsim rovinam prostoru - tj. kroviné
symbolické, mytické atd. - a tim i hloubéji k poznani vlastni identity. Zasadni ¢asti prace je tedy
zachyceni charakteristickych ryst jednotlivych fikénich svétli a jejich interpretace vzhledem
k prozivani a identité postav. Tato interpretace se zaklada jednak na vymezeni jednotlivych topoi
a dominant, jednak na predpokladu vertikalni struktury dél, implikujici prostupovani rtznych
prostorovych, casovych i myslenkovych vrstev. Dliraz je kladen na slozku dynamickou, tedy pohyb
protagonisty prostorem a s tim souvisejici promény jeho vnimani, a také na existenci subjektli
v Case, souvisejici specificky s tématem tzv. ,paméti mist“. Aspektem prostupujicim vSemi vyse
zminénymi hledisky a zaroven obecnéjSim ramcem celé prace je téma symbolicko-mytického
rozmeéru krajiny a jeho vyznamu pro postmoderni poetiku. Teoretickym vychodiskem prace jsou

predevsim pojeti prostoru D. Hodrové a G. Bachelarda.

KLICOVA SLOVA: postmoderni préza; fikéni svéty; ¢as; prostor; subjektivita; pamét; topoi; Daniela

Hodrova; Olga Tokarzcukova; Graham Swift; Jorge Luis Borges.



ABSTRACT

This diploma thesis focuses primarily on the relation between inner and outer landscape in
postmodern fiction, i.e. on specific concepts of individual fictional spaces and the ways in which they
resonate with the protagonists’ means of perception. As a particular starting point, these four works
are used: Tryznivé mésto by D. Hodrova, Pravék a jiné ¢asy by O. Tokarczukova, Zemé vod by G. Swift
and prose collections Fikce and Alef by J. L. Borges. In the diploma thesis, the term “inner landscape”
refers to a spectrum of concepts connected with the theme of subjective perception, among which the
most important are topics of recollection and descending into deeper layers of the space —i.e. to the
symbolical or mythical layer —and, thus, deeper to understanding one’s identity. Therefore, a crucial
part of the diploma thesis is to grasp characteristic features of individual fictional worlds and to
interpret them in relation to perception and identity of characters. This interpretation is based on the
definition of individual topoi and dominants as well as on the presupposition of the vertical structure
of the works which implies merging of different time, space and conceptual levels. In the diploma
thesis, the dynamic aspect is accentuated so the attention is paid to the protagonists’ moving through
the space and to the related change of their perception, and also to the existence of subjects in time,
connected specifically to the topic of “space memory”. A feature permeating all the above-mentioned
aspects and a more general frame of the whole thesis at once is the theme of symbolic and mythic
dimension of landscape and its meaning for the postmodern poetics. As a theoretical background,

space concepts of D. Hodrova and G. Bachelard are used.

KEY WORDS: postmodern fiction; fictional worlds; time; space; subjectivity; memory; topoi; Daniela

Hodrova; Olga Tokarczukova; Graham Swift; Jorge Luis Borges.
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UvoD

,LedaZe to, co bylo, stdle nékde je, utkvélo to v prostoru, ledaZe by se Cas tocil jako na kolotoci. JenZe

to by znamenalo, Ze to, co se uZ kdysi stalo, se zase stane [...]."*

Predstava cyklického, donekoneéna se odvijejiciho ¢asu vyslovena Sofii Syslovou, protagonistkou
Kukel, se coby leitmotiv objevuje nejen v celém Tryznivém mésté, ale zda se byt pfiznaénd pro celou
postmoderni poetiku. Tento aspekt totiz nejen odkazuje spiSe k vnitfnimu, subjektivnimu ¢asu, v ném?z
se zdsadni momenty v reminiscencich navraci stale znovu a znovu a jeZ tedy predstavuje koncept
komplementarni k pfisné linedrnimu casu historickému, ale také naznacuje cosi o vrstvach, které se
skrze nekonecné smycky ¢asového vilakna setkavaji a prostupuji na urcitych, déjové ¢i emocionalné
zatiZzenych mistech. Pravé tato mista dotyku pak maji zasadni vyznam pro kategorii tzv. ,paméti mist“,
implikujici, Ze rozpominani se (jez vlastné znamenad zpritomnovani minulych ¢asovych vrstev) neni
vysadou lidské mysli, ale Ze také prostory jsou schopny v sobé ukotvit a znovu pak zpfitomnovat urcité
uzly na stéle se odvijejicim ¢asovém vladkné. ,,Pamét mist” vSéem nabyva vyznamu nikoli sama o sobg,
nybrz v interakci s postavami, v jejichz védomi pfi prichodu s uréitymi postavami mohou rezonovat

echa minulych udalosti a emoci s nimi spojenych, jejichZ vlivem mohou vzorce jednani ¢i Zivotni osudy

téchto postav odrazet Zivoty, jejichZ ¢as se na danych mistech odvijel dfive.

Takto formulované vychodisko zaroven implikuje dalsi zasadni aspekt pfiznaény pro postmoderni
poetiku a tim i pro vSechna ¢Etyfi srovnavanad dila, a sice aspekt prostupnosti jednotlivych kategorii
fik¢nich svéth. Vnitfni strukturu dél Ize v této perspektivé vnimat jako dynamickou sit jednotlivych
rovin, vldken a uzll fungujici na principu tésné provdazanosti, kdy sebeslabsi rozechvéni urcitého vlidkna
rezonuje celou texturou. Z této koncepce tedy diplomova prace vychazi s cilem zaméfit se pravé na
momenty prolinani a interakce jednotlivych kategorii, predevsim pak kategorie prostoru a postav, coz
Uzce souvisi s (post)modernim pojetim subjektivity, vnimani a emocionalniho prozivani okolni reality.
Celé toto spektrum konceptll souvisejici na obecnéjsi roviné s poznavanim a vymezovanim vlastni
identity Ize nazvat ,vnitini krajinou” ¢lovéka, ktera se samoziejmé utvari a proménuje v zavislosti na
zkuSenosti s krajinou vnéjsi. ,Vnitini krajina“, jeden z klicovych vychozich koncept( této prace, tedy
predstavuje prolnuti podvédomych tendenci a vzorc( v pfistupu ke svétu semocemi na roviné
védoméjsi s konkrétnimi momenty v paméti, skrze néz si subjekt v priilbéhu casu vytvari povédomi o

sobé samém, Casto skrze své vazby k ur¢itému mistu, k rodu a rodové ¢i narodni historii a podobné.

! Hodrova, D.: Tryznivé mésto [Podoboji; Kukly; Théta], Praha, Hynek 1999, s. 226.
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Hlavni osou celé diplomové prace ovsem predstavuje teze, ze ,vnitfni“ a vnéjsi krajina ¢lovéka se
v zasadni mire ovliviiuji a vzajemné se vsobé odrazi, a Ze tedy emoce, pamét a sebepojeti
neoddélitelné souvisi s konkrétnimi misty v krajiné a naopak, Ze vnimani okolniho prostoru se
proménuje v zavislosti na vnitinim nastaveni vnimajiciho subjektu. Vztahneme-li tuto tezi ke svétlim
fikénim, pak je z hlediska interpretace zasadni vsimat si, predevsim co se tyce fik¢nich prostord,
zpUsobu jejich utvareni a jejich symbolické platnosti v roviné abstraktni. Abstraktni smysl jednotlivych
kategorii se samoziejmé vaze ke konceptu vertikdlniho ¢lenéni narativu, konkrétné pak ke strukturam
mytickym, alegorickym ¢i intertextovym, nachdzejicim hloubéji pod povrchovou rovinou déjovou.
Nutnym predpokladem interakci jednotlivych roviny a kategorii v takto komplexné pojaté strukture je
pak aspekt pohybu. Pohyb je vzhledem k zaméreni diplomové prace dilezity jak ve smyslu vnitfni
dynamiky, tak i ve smyslu redlného fyzického prochazeni protagonistl fikénimi prostory, nebot praveé
skrze tato setkavani védomi lidského s ,,védomim* prostoru dochdzi k oboustranném rozpominani a ze
strany postav také k uvédomovani si sil a vazeb napohled nepostiehnutelnych, které zaclenuji

jednotlivce k uréitému spolecenstvi a do urcitého ¢asoprostorového ramce.

Dila ¢tyf zvolenych autorli - Hodrové, Tokarczukové, Swifta a Borgese - tedy spojuje kritérium
rezonance a interpretacné nosnych interakci mezi vnitfnimi svéty postav a prostory, jimiz tyto postavy
prochazeji, s dirazem na postupné zptistupnovani zprvu skrytych vrstev ¢asovych i symbolickych.
Konkrétni podoby jednotlivych fikénich svétl se ovSsem u jednotlivych autor( vyrazné lisi, pficemz
pomysina Skala saha od pomérné realisticky ztvarnéného , pfirozeného” svéta az po fikéni svét coby
abstraktni konstrukt predstavujici mikrokosmicky model univerza. Rozdilné koncepce jednotlivych
textd jsou ovSem pro interpretaci pfinosem, nebot skrze vzajemné srovnani umoziuji komplexni
zachyceni jednotlivych aspektl a principl podilejici se v konkrétnich pfipadech na poetice prostupnosti

a zrcadleni svétl vnitfnich a vnéjsich.

Jak je zaroven ziejmé, bude pozornost vénovana také sirsimu ramci, predevsim vztahu (post)moderni
fikce k mytickym strukturam a k rovindm archetypalnim a symbolickym, fungujiciho ¢asto na zakladé
naznakl a odrazll v roviné podvédomi, intuice a snu. Stimto ramcem souvisi interpretaéni dlraz
kladeny v praci na jednotlivd topoi a prostorovd schémata, skrze néZ dochdzi k prostupovani
konkrétniho a abstraktniho principu v utvareni jednotlivych struktur, a také ddraz na koncept prostoru
dila coby palimpsestu, v némz dochazi k prosvitani jednotlivych vrstev. Z hlediska cyklického vrstveni
v Case, predstavujiciho jedno z Ustfednich témat prace, tedy muizZe v mentalnim obrazu krajiny ve
védomi dochazet napfiklad k prolinani krajiny détstvi uchované v paméti s krajinou dospélosti, a tim

7
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1 TOPOLOGIE FIKENT KRAJINY
1.1 VZTAH FIKENIHO SVETA A MIMOLITERARN/ REALITY

Jednim z ptiznacnych rysli postmoderni poetiky je nejednoznacny, komplexni vztah mezi fikénim a ne-
fikénim (,,redlnym®) svétem: ambivalence a autorskd hra se implicitné ¢i explicitné projevuje na vSech
rovinach dila (typicky napf. intertextualitou, experimenty v kategorii vypravéce ¢i narativniho hlasu
aj.).2 V Uvodni ¢asti této prace se zaméfim na jeden z nejvyznamnéjéich aspektl tohoto vztahu, jimz je
zobrazeni a vymezeni fikéniho prostoru a jeho pozice vzhledem ke svétu nefikénimu, s dlirazem na
jejich vzajemné prostupovani relativizujici jednak hranice narativu jako takového, jednak pozice
vypravéce i ¢tendre. Topos hranice se projevuje na mnoha urovnich, od fyzicky pfitomnych hranic ve
svété pribéhu, pfes hranice jednotlivych ,vrstev” skute¢nosti po pomezi makro- a mikrokosmu fikéniho
svéta, tematizujici fluidni hranici mezi vnitfnim a vnéjsim svétem postavy. Jak se ukdzZe dale v praci,
hraniéni prostor — v rliznych vyznamech a Urovnich - exponuje nékolik riznych konotacénich okruh,
z nichZ nejvyraznéjsi, jak popisuje nap¥. Hodrova?, se zdd byt vyznam pfechodu, promény, obraceni —
tato transformace samoziejmé zasahuje nejen protagonistu samotného, ale i ostatni roviny pribéhy,
byt ne vidy je proména na povrchové Urovni zietelnd. Druhou zasadni konotaci hranice je pak vyznam
symetrického dudlniho rozdéleni prostoru na pfed a za, pricemz se tyto dva prostory riznymi zplsoby

zrcadli jeden v druhém — samoziejmé ne vzdy explicitné a jednoznacné.

Praveé specifické pojeti prostoru — tedy zdlraznujici mnohovrstevnou strukturu a relativitu veskerych
hranic a kategorii fikéniho svéta — bylo kritériem vybéru primarni literatury, s cilem zvolit takovy set
text(, jejichZ srovnani umozni zachytit zakladni shodné rysy, ale soucasné (a predevsim) rozdily a
specifika jednotlivych dél. Prostor je tedy v této praci pojiman coby komplexni kategorie, jejiz vyznam
se rozhodné neomezuje na ,prostfedi” pro rozvoj déje, nybrz kterd prostupuje viemi slozkami dilaa -
predevsim v interakci s kategorii postav — umoziuje interpretacné nosné ,hrani¢ni“ konfigurace typu
pamét mist ¢i vnitfni krajiny postav rezonujici riznymi zpGsoby s krajinou vnéjsi: pravé tyto okamziky
dotyku, prostupovani a rezonance mezi jednotlivymi vrstvami a dimenzemi krajiny (na rlizném stupni
abstrakce) tvofi hlavni interpretacni vychodisko této prace. Vzhledem k nastinénym principdm a ciliim
prace byla jako zéklad dal3i analyzy zvolena &ty¥i primarni dila: Tryznivé mésto D. Hodrové?, Pravék a
jiné ¢asy O. Tokarczukové®, Zemé vod G. Swifta® a povidky ze sbirek Fikce a Alef ). L. Borgese’, pficem?

zasadnim kritériem vybéru bylo pravé jejich komplexni uchopeni prostorovosti coby kategorie

2 Brooker, P. (Ed.): Modernism/Postmodernism, London, Longman 1992.

3 Hodrova, D: Mista s tajemstvim: kapitoly z literdrni topologie, Praha, KLP 1994,
4 Hodrova, D.: Tryznivé mésto, Praha, Hynek 1999.

5> Tokarczukovd, O.: Pravék a jiné &asy, Brno, Host 1999.

6 Swift, G.: Zemé vod, Praha, Dita 1993.

7 Borges, J. L.: Spisy I: Fikce; Alef, Praha, Argo 20009.



propojujici svéty v mysli a paméti protagonistl s rlznymi vrstvami svéta okolo a pribéhy v nich
ulozenymi.? Jak se ukdZze v priib&hu interpretace, i pfes tuto shodu v obecné roviné se konkrétni pojeti
prostoru v kazdém z dél v mnoha aspektech [isi, coz poskytuje pfileZitost k vzadjemné komparaci
zvyraznujici jak obecnéji platné principy, tak specificnost kazdého z jednotlivych narativnich pfistupd.
Interpretace takto dynamického a obtizné uchopitelného pole samoziejmé nemize postihnout
vSechny aspekty spojené s riznymi rovinami fikcnich prostor(: cilem tedy neni vyCerpavajici analyza,
nybrz zdlraznéni zajimavych ,, pomeznich “oblasti a mist pfechodu, provazani ¢i zrcadleni s dirazem

na specificnost kazdého ze zvolenych dél.

1.2 SROVNANI VYCHOZICH TEXTU Z HLEDISKA VZTAHU FIKENIHO A ,REALNEHO“ SVETA

| pres popsané principidlni shody mezi vSemi ¢tyfmi texty je ovSem lze, z hlediska poméru mezi
yredlnym* ¢i ,fyzickym“ aspektem prostoru na jedné strané a naopak aspektem ,vnitfnim*,
imagindrnim ¢i symbolickym na strané druhé, vnimat ve vzajemné relaci jakozto skalu. S védomim, ze
relativni rozdily jsou obtizné vymezitelné a ve srovnani se shodami spiSe marginalni, lze skalu - od
,hejkonkrétnéjsiho” po ,nejabstraktnéjsi” - usporadat takto: Zemé vod — Tryznivé mésto - Borgesovy
povidky — Pravék a jiné casy. Na podlu ,nejrealistictéjSim“ se nachazi Swiftova Zemé vod, v niz — alespon
na povrchové roviné - je klicovy prostor Fens v Cambridgeshire ve vychodni Anglii presné geograficky
vymezen a jeho realnd existence neni zpochybriovana. Vypravéc zde explicitné signalizuje, Ze fikéni
prostor dila neni prostorem ,,jinym“ ve smyslu symbolické ¢i alegorické reflexe reality, ovSem zaroven
zdlraziiuje jeho existenci v Case, jenz zde tvori zasadni vyznamotvornou osu. V pribéhu dila se
zvyznamnuje asociace plynouci feky Leem coby centrdlniho obrazu dila s historii ve smyslu osobnim i
nadosobnim: metafikéni aspekt vypravéni zdlraznuje klicovou roli vypravéce Toma Cricka a jeho
osobni pfibéh coby narativni uzel, v némz se protind mnoho dalSich linii, spojenych nejen s lokalni
historii Fens nékolik generaci nazpét, ale i sSirSim historickym kontextem 20. stoleti. Vzhledem
k zaméreni prace je zjevné Ize v tomto kontextu uvazovat o ,paméti krajiny” coby pomysiné kostry ci
osnovy, na niz je nasledné tkan celkovy pfibéh slozeny z mnoha individudlnich vlaken a vrstev.
V procesu rozpominani se a nasledné narativizace vzpominek se — za vzniku pomeznich pasem a mist
prechodu - postupné stiraji bézné pfijimané hranice, nejen mezi ,velkou” a ,,malou” historii, ale také
mezi vyznamnymi a (zdanlivé) bezvyznamnymi momenty i mezi skutecnosti a fikci ¢i ,, pohadkou”,
nebot se ukazuje, Zze zdanlivé banalni momenty osobnich pfibéhl mohou hrat zasadni roli v udalostech

s mnohem SirSim dosahem.

8 V8echny dalsi reference k primarnim textim budou vzhledem k jejich &etnosti uvadény v zavorkach pfimo
v textu diplomové préce, stejné jako reference k nej¢astéji citovanym textim sekundarnim.
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1.2.1 ,..JETO PUDA ZISKANA Z MORE, JEZ BYLA KDYSI VODOU...”

(Swift 1993: 17)

Je to pravé pomérné realisticky uchopeny prostor mokradud ve vychodni Anglii kolem fek Leem a Ouse,
ktery tvofi jeden z rdmcl romanu a propojuje jednotlivé pfib&hové linie situované v rliznych ¢asech a
perspektivach, coz vyzaduje jistou narativni pevnost a spolehlivost. Tato fyzicka konkrétnost je ovsem
soucasné na mnoha rovinach relativizovana: co se tyce podoby romanového prostoru, zdlrazrnuje se
predevsim fakt, Ze vSe je podmacené vodou, a tedy mékké, nepevné, nejisté a potencialné nebezpeéné.
Dominantnim prvkem romanového prostoru je feka; vSe ostatni se zda rozostrené a splyvajici v jedinou
neclenénou plochu bez jasnych hranic a orientaénich bod(. Je pfiznacné, Ze atributy typické pro krajinu
Zemé vod, tedy mékkost a mozna nespolehlivost, se souc¢asné asociuji i s procesem vzpominani a
vypravéni: element vody se stdva nejen dominantni pfirodni silou, ale i silnym konotacnim centrem,
klasicky spojovanym s psychikou a emocemi.® | pfes tento aspekt se oviem Swiftlv fikéni svét nestava
alegorickym ¢i symbolickym prostorem ve smyslu mikrokosmu odrazejiciho univerzalnéjsi principy,
nybrz si udrZuje svou roli redlného déjisté pribéhu umoznujiciho vypravéci tematizovat otazky spojené

s ,krajinou (v) paméti“i ,pameéti krajiny”.
1.2.2 ,PRAVEK JE MISTO, KTERE JE STREDEM VESMIRU*“

(Tokarczukova 1999: 5)

Druhym extrémem vySe zminéné Skaly je Pravék a jiné casy Olgy Tokarczukové, v némz se protinaji
dva zdanlivé protikladné principy. Pfesnéji feceno, tyto dva principy jako by tvofily dvé vzajemné
prosvitajici vertikalni roviny romanu, jejichZ vzajemny pomér se béhem romdanu proménuje a tvofri
jednu ze zakladnich os interpretace dila, jak se ukaze dale v této praci. Prvnim z téchto principu je
vyrazné kosmogonicky ¢ myticky element: romdanova vesnice Pravék!®, odkazujici jiz svym jménem k
pocatku je prezentovana jako mikrokosmicky model svéta, sice s konkrétni topologii, ovSsem
s vyraznym symbolicko-alegorickym presahem. UZ prvni véta romanu ,Pravék je misto, které je
stfredem vesmiru.” zfetelné odkazuje k pojeti vesnice coby mista mimo obvyklou realitu, uréovaného
symbolikou svétovych stran, ochrancl-archandélll a sil, které se clovéka na jednotlivych cestach
zmocnuji. Zaroven je Pravék geograficky vymezen dvéma kolmymi osami spojujicimi svétové strany,
jejichZz rozméry prizna¢né nejsou urceny jednotkami délky, nybrz ¢asu: krajni body obou os jsou od
sebe vzdaleny hodinu chlze. Toto vymezeni pfedznamenava podstatu celého prostoru Pravéku —

jednotlivé ,asy” zminéné uzZ v titulu dila znamenaiji vlastné individualni svéty protagonistd (a nejen

% Bachelard, G.: Voda a sny: esej o obraznosti hmoty, Praha, Mlada fronta 1997.
10 Nazev , Pravék” psany obyéejnym fezem pisma odkazuje k ndzvu romanové vesnice, zatimco nazev ,Pravék”
psany kurzivou odkazuje (ve zkracené podobé) k nazvu celého romanu.
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postav, ale také mist a véci), které se v necekanych momentech setkavaji, presahuji a ovliviuji, ale
zaroven zUstavaji pevné ohranicené, tak jako je — v protikladu k Zemi vod — ohraniceny cely Pravék.
Kromé tohoto ¢lenéni je zde zasadni také vertikalni struktura celého fikéniho svéta: tajemnym Fidicim
prvek se zda byt podhoubi a oblast kofenl tahnouci se pod lesem i celou vesnici, pro protagonisty

ovsem, s vyjimkou nékolika zvlastnich pfipad(, neviditelnd a nepochopitelna.

Vedle aspektu kosmogonického ¢i symbolického se oviem ve svété Pravéku vyrazné projevuje také
aspekt realny: zvlastni bezéasi vesnice je naruseno zdsadnimi historickymi udalostmi 20. stoleti,
predevsim 1. svétovou valkou a némeckou okupaci, pricCemzZ se skrze vztahy k redlnym méstim
zdUraznuje situovanost Pravéku v Polsku. | pfes tyto konfrontace s ,realitou” si oviem prostor Pravéku
zachovava charakter ¢asoprostoru podfizeného jinym, archaictéjsim zakonim nez okolni svét. Zasadni
je vtomto kontextu také motiv hry a hraciho planu statkare Popélského, tematizujici jak prvek ndhody

a pravdépodobnosti, tak prichod rdznymi ,svéty” ve smyslu rizného nazirani okolni ,reality”.

s ¥ 2z

1.2.3 ,PRUCELI HLEDI NA OLSANSKY HRBITOV, ZADNi CAST SE NORI DO ZMETI DOMU A DVORKU...“

(Hodrova 1999: 69)

,,,,,

prostoru, tedy jak konkrétni geografickd situovanost poskytujici pevny rdmec pro nasledny presah
k abstraktnéjSim otdzkam, tak i dojem neukotvenosti v konkrétnim case a prostoru zaloZeny na
prolinani nékolika jednotlivych ,svétd”, se projevuji také v Tryznivém mésté. Déjistém je realny prostor
Prahy, konkrétné predevsim okoli Fléry, OlSanskych hibitov( a namésti Jifiho z Podébrad, ovsem mésto
v trilogii predstavuje komplexni mnohavrstevnou strukturu — ,text mésta“ zde muze byt pfirovnan
k palimpsestu - pficemz v kazdé z vrstev z(stavaji pamétové stopy postav, emoci a udalosti, jeZ se
zpritomnuji a rezonuji v nec¢ekanych okamzicich, predevsim ve chvili, kdy se jednotlivé vrstvy prostoru
prolnou, ¢asto v souvislosti se sestupem hrdiny do hloubky ve smyslu symbolického sestupu k sobé

samému.

Klicovymi momenty Tryznivého mésta jsou pak okamziky, kdy se hranice jednotlivych prostor a vrstev
rozostruji, véetné hranice mezi kategorii prostoru a postav: prostor v téchto okamzicich nabyva
bytostné rysy ve smyslu , krajinné paméti“ ¢i schopnosti aktivné ovliviiovat vnitini stavy protagonistu
a tim i vyvoj déje, zatimco jisté , pomezni postavy“, typicky spojené s komorou zmrtvychvstani Ci
Olsanskym hrbitovem, své individudlni bytostné rysy pozbyvaji a stavaji se jednou z vrstev prostoru,
s nimZ jsou spjaty. Tyto momenty budou podrobnéji interpretovany dale, uz nyni lze ale vyslovit tezi,
Ze prostor Tryznivého mésta se svou dynamickou strukturou podobad Zivému organismu, coz lze vidét
jak na konkrétnich prikladech Podoboji, Kukel a Théty, tak i na jejich vztazich k sobé navzajem i k celku

trilogie. Zasadni slozkou romanového prostoru je zde samoziejmé také intertextovy presah do
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prostort jinych dél, stejné jako sebereflexivni postupy ukazujici na samotny proces vzniku dila
s dlirazem na textualitu zobrazeného svéta, jez jsou akcentovany predevsim v Thété, zavérecné Casti

trilogie.
1.2.4 SROVNAN{ PRAVEKU A TRYZNIVEHO MESTA Z HLEDISKA VZTAHU , REALITY* A FIKCE

Zajimavé je z hlediska vztahu mezi ,redlnou” a zfetelné symbolickou rovinou prostoru srovnani
Tokarczukové Pravéku a Hodrové Tryznivého mésta. V obou dilech hraji zasadni roli ,rlizné casy
rtznych subjekt(” coby ¢asoprostorové dimenze do velké miry paralelni a vzajemné nezavislé, které
se ovsem v jistych - pro celkovy smysl dila klicovych — momentech stfetdvaji ¢i prostupuiji. Jak z tohoto
tvrzeni vyplyvd, fikéni prostory jsou jak u Hodrové, tak u Tokarczukové strukturovany vzhledem
k subjektivnimu vnimani protagonistl, jejichz ,vnitfni krajiny” s vnéjsim svétem vyrazné rezonuiji,
pri¢emz hranice mezi,uvniti“ (ve smyslu v paméti, v podvédomi, v predstavach atd.) a,,vné“ se u obou
autorek postupné relativizuje za vzniku specifického, vyrazné subjektivniho (¢aso)prostoru — vyrazné
je to patrné napfriklad v Tryznivém mésté ve zplsobu, jimz zejména tfi hlavni Zenské postavy, Alice
Davidovicova, Sofie Syslova a Eliska Berankova, prozivaji symbolické ,sestupy” do hlubsSich vrstev

prostoru Prahy, jimZ se pohybuji, a tim i do svych vlastnich vnitfnich prostor.

1.2.4.1 KONCEPT TEXTU COBY TKANINY

Propojovani vnitfniho a vnéjsiho prostoru u Hodrové i Tokarczukové souvisi také s dalSimi sdilenymi
rysy, které fikéni prostory obou dél charakterizuji: nejvyraznéjSim z nich je pravdépodobné vyuziti
Casovych (i prostorovych, jak bude vysvétleno dale) smycek, ¢imz se utvari textura dila skute¢né ve
smyslu tkaniny vznikajici z mnoha vzajemné se provazujicich vldken rdznych drovni od zakladnich

«ll ;

narativnich linii az po jemna vldkna motivicka a symbolicka. Principem tohoto , tkani textu“** je cyklické
opakovani motiv( a témat, ¢asto ovsem implicitni ¢i s jistou variaci: vyraznym prikladem z Tryznivého
mésta je napt. komplexni vztah mezi protagonistkami jednotlivych ¢asti — Alici, Sofii a EliSkou — a jejich
pfibéhy, v nichZ se se zaraZejici jasnosti opakuji, rozvijeji a prohlubuji jisté narativni vzorce a struktury.
Takto vznikajici ,,smycky” tak umoZnuji vytvareni pravidelného ,vzoru” v tkaniné textu, oviem spiSe

v hlubSich vrstvdch textu — vroviné abstraktivnich a symbolickych analogii, ptestoZe zejména

v Tryznivém mésté jsou cyklické vzorce akcentovany i v povrchové (déjové) roviné.

Opakovani je exponovano také v celkové kompozici Pravéku: ,cCasy” jednotlivych postav se
v usporadani dil¢ich ¢asti opakuji, aniz by se v jejich stfidani dala najit pravidelnost a aniz by na sebe

zobrazené ,Casy” urcité postavy navazovaly. To ovSem nepopira komplexni a na mnoha rovinach

.....

11 Text jako sit, tkanina (i tkan) atd. je jedna z nejtypi¢téjdich metafor uzivanych Danielou Hodrovou v teoretickych
textech, napft. v Citlivém mésté, Praha, Akropolis 2006 ¢i Mistech s tajemstvim, Praha, KLP 1994.
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a postupné propojovani fragmentd, jimz je ¢tenar nucen k vlastni interpretacni aktivité, zdlrazruje
vyznam mist na rozhrani jednotlivych fragmenta Ci jesté spiSe v mezerach mezi nimi, kde se smysl

vyréeného dotvari a prohlubuje, ale kde se zaroven oteviraji dalsSi mozné interpretaéni cesty.

1.2.4.2 ROZOSTROVANI HRANIC

Jak uz bylo naznaceno, ve fikénim svété Pravéku se navic stejné jako v Tryznivém mésté rozostiuji
nejen hranice mezi vnéjsimi a vnitfnimi svéty postav, ale i mezi charaktery a prostory jako takovymi.

o

Kromé ,Cast” Cili vysek( Zivota postav tak v Pravéku existuji také ,,casy” rlznych typU prostoru, véci,
zvirat ¢i nezivych a abstraktnich entit, naptiklad ¢as sadu, ¢as MiSina mlynku, ¢as hry, ¢as utopence
Skorce, a dokonce ¢as Boha. Casem hry —oviem ve smyslu komplexniho ¢asoprostoru — se navic otevira
zcela nova, vyrazné symbolickd dimenze fikéniho svéta, ktera funguje do jisté miry nezavisle na
ostatnich rovinach narativu, ale zaroven tvofi jeden ze zdsadnich interpretacnich ramcl a klica
k pochopeni hlubsich vyznamovych rovin. V Tryznivém mésté na principu stirani hranic mezi
elementem ,lidskym“ a ,,ne-lidskym“ funguji pomezni prostory a bytosti typu komory zmrtvychvstani
a ptakokrysy, jez ji obyva, Alicina Stuclu, svétliku a vytahové Sachty v domé na OlSanech a mnoha
dalsich. Ve vSech zminénych pfikladech se primarné lidské atributy jako vnimdni a prozivani reality,

pamét, vile a intence atd. neomezuji na lidské bytosti, nybrZ jsou vztazeny také k entitdm prostorovym

¢i s uréitym prostorem spojovanym.

Jak vyplyva se srovnani Pravéku a Tryznivého meésta, sdilenym rysem obou dél je jednak zvyznamnéni
prostoru coby kategorie dynamické a vyrazné utvarejici smysl celého pfibéhu, jednak dliraz na koncept
hranice a jejiho prekroceni, coz se samoziejmé projevuje také ve vyznamu abstraktnim: predevsim
v Tryznivém mésté, ale do velké miry i v Pravéku, dochazi ke ,kukleni”, k preménovani postav i mist
v jind a k pfechodidm do jinych stav( existence, ¢imz se prekracuji hranice individualni identity smérem
k existenci abstraktni, neukotvené v konkrétnim case ¢i misté, nybrz pfitomné spise jako nadcasovy
princip Ci distinktivni rys, na jehoz zakladé je linie ,,zakuklujicich se” postav i prostor( identifikovatelna

a srozumitelna.

1.2.4.3  VYUZITI STRUKTURY MYTICKE A INTERTEXTOVE

Dalsim sdilenym rysem Pravéku a Tryznivého mésta je vyrazné vyuziti mytu a intertextové struktury
jako takové, diky niz se vlakna obou textl — pfedevsim na hlubsich rovinach — propojuji nejen s jinymi
texty, ale predevsim s celymi konotacnimi a symbolickymi poli. Vratime-li se k dvodni otazce vztahu
mezi ,realnym“ a symbolickym ¢i univerzalnim rozmérem zobrazeného fikéniho prostoru, je zjevné, Ze
zasazenim prostoru dila do SirSiho rdmce mytické struktury se zvyznamnuje pravé rys univerzalnosti a
vyvazanosti z konkrétnich ¢asoprostorovych vztahd. Prostor mytu (v Sirokém slova smyslu) Ize navic

povazovat za sdileny prostor kolektivni paméti a imaginace, za prostor vystavény na principu



symbolického aZ archetypalniho zobrazeni zakladni zkuSenosti s redlnym svétem, a tedy -
pfinejmensim ve smyslu rozvijeném v této praci - za prostor vyrazné ,vnitini“, odrazejici se rGznymi

zpUsoby ve ,vnéjsim“, ,redlném* prostoru pribéhu.

Co se tyce konkrétnéjsich prikladt mytickych struktur, Ize jak v Pravéku, tak v Tryznivém mésté rozlisit
nékolik zadkladnich okruh(: intertextova provazanost Tryznivého mésta je — vzhledem k rozsahu a
celkové kompozici dila — komplexnéjsi a interpretacné narocnéjsi, ovsem v pripadé Pravéku se
vsazenim do mytického ramce jeSté zvyznamnuje vztah mezi mikro- a makrokosmickym rozmérem
zobrazeného prostoru. V Pravéku se zifejmé nejvyraznéji projevuje mytickd struktura spojena
s vegetadnimi myty, prirodnimi a Zivotnimi cykly a existenci v ¢ase obecné. Cas jako jeden z hlavnich
strukturujicich princip se v romanu projevuje v nékolika formach: od , pfirozeného” linedrniho casu
ve smyslu spéni od narozeni ke smrti pres ¢as cyklicky, v némz se zakladni pfirodni a Zivotni procesy
opakuji stale znovu, az po metafyzicky ¢i symbolicky rozmér, naznaceny napfiklad v ,Case hry“, jez

K
[

ramec ,,pfirozeného” casu presahuje smérem k mytickému ,bezcasi”, tedy k abstraktni ¢asové roviné

s

presahujici lidské vnimani.

Zfetelnou variaci jeden z nejznaméjsich vegetacnich mytdl, pfibéh Persefony unesené do podsvéti, je
pribéh Raty, ktera smi ¢as od jara do podzimu travit s matkou v lesich kolem Pravéku, kde je Stastna,
ovsem od podzimu do jara musi Zit se ,,.zlym muzem*“ Uklejou, kterého nemiluje a v jehoz domé, jakkoli
obklopena luxusem, se citi uvéznéna a opusténd. Do popredi zde vyrazné vystupuje spiritudlni rozmér
,sestupu do podsvéti“ béhem zimy, kdy témér vse Zivé v krajiné umird, usind ¢i vegetuje a kdy také
v RUté umira ¢ast jeji vitality a chuti k Zivotu. Ruta béhem podzimu a zimy prochazi krizi, poznava temné
stranky duse své i Uklejovy, vzdaluje se své podstaté ,lesni Zinky“, jiz byvala v Pravéku, a uvéznéna
v byté se snazi se vyrovnat s tisnivym Zivotem ve mésté i se ztratou svobody. Rutina zimni vnitini
krajina tak rezonuje s krajinou kolem, Sedou, studenou a prazdnou; teprve s jarem dochazi k probuzeni

a spiritudlnimu obZivnuti, kdy se Ruta vraci do les(, k matce, ke svému div¢éimu Zivotu a tedy i sama

k sama: kvetouci, barevna letni krajina pak opét koresponduje s , krajinou” jeji duse.

Pfiznacny je v tomto kontextu také ,cas sadu”, konkrétné ,cas jabloni“ a ,hrusni“ symbolizujici dva
komplementarni Zivotni principy, jez se nutné cyklicky stfidaji a vyvazuji: zatimco ¢as jabloni je ¢asem
dynamického rdstu a vyvoje, nejistoty, zmén a moznych ztrat, ¢as hrusni je klidnéjsim a statictéjSim
Casem pfibyvani a zakofenovani, jistot a dostatku. Rist v Case jabloni je zjevny a odehrava se na nad
zemi, na povrchu; rlst v ¢ase hrusni je skryty a odehrava se pod zemi, v oblasti kofent a pod povrchem
coby sbirani sil k dalsSimu rlstu. Plsobeni téchto dvou principli se v dile samozfejmé projevuje
v rlznych kontextech, pricemz konkrétnéjsi roviny implikuji analogické pUsobeni v rovinach

abstraktnéjsich. Zaroven se zda zifejmé, Ze pravé tyto pfirodni rytmy, lezZici v zakladech vegetacniho



mytu coby jistého typu mytické struktury, propojuji lidsky Zivot s celkem svéta a s univerzalnimi

principy vseho Zivého i neZivého.

V ptipadé Tryznivého mésta je - vzhledem k celkové strukture dila — i myticka struktura komplexnéjsi
a obtiznéji uchopitelna nez v ptipadé Pravéku, nebot se zde protina a vrstvi nékolik riiznych mytickych
okruht, ¢imz vznikd husta sit aluzi, konotaci a intertextovych vldken prostupujici celym textem, na
jejimz zakladé se dotvari a rozviji mnohé z moznych interpretaci dila. Na tomto misté neni vzhledem
ke slozZitosti intertextové roviny Tryznivého mésta prostor pro detailnéjsi interpretaci mytické
struktury, proto budou nyni nejvyznamnéjsi okruhy mytt, k nimz Hodrova odkazuje, pouze naznaceny,
s dlirazem jednak na jejich roli v celkovém formovani fikéniho prostoru, jednak na jejich volbu a funkci

VvV romanu ve srovnani s Pravékem.

Jednim z nejvyraznéjsich mytickych okruh( je téma promény v Sirokém slova smyslu, projevuijici se jak
v jednotlivych ¢astech trilogie, tak predevsim napfi¢ hranicemi téchto ¢asti: zakladni distinktivni rysy
hlavnich postav jsou zachovany jako cosi univerzalnéji platného, zatimco konkrétni podoba postav
vCetné jména, osobni historie a identity se méni. Hodrova tuto techniku v Tryznivém mésté i ve svych
odbornych textech (napft. v Citlivéem mésté) nazyva ,,zakuklovanim®, kdy je pomysIna kukla coby prostor
prerodu spradana z pfibéhovych a motivickych vldken textu; této proméné v roviné abstraktni
odpovidaji také motivy bource morusového, tkani, predeni apod., které se v textu Tryznivého mésta
pribézné objevuji. Analogie, prostupovani ¢i jisté zrcadleni v kategorii postav je jednim
z charakteristickych rysu stylu Tryznivého mésta a mozny vycet prikladd se zda témér neomezeny,
pficemz vzajemné promény se netykaji jen samotnych postav, nybrz napfiklad i postav a predmétu

coby atributl ¢i symbol( ¢i postav a zvifat.

Myticky okruh spjaty s tématem promény zaroven Uzce souvisi také s klicovym toposem vnéjsi i vnitini
hranice, jejiz prekrofeni proménu casto iniciuje. Zde se nabizi souvislost s druhym vyznamnym
tématem odkazujicim k mytu, tedy s tématem sestupu primarné v kontextu spiritudlniho sestupu
k vlastni podstaté a kofenlim. Tento proces je opét tematizovan v pribéhu celé trilogie ve spojeni
s dlrazem na vertikalni ¢lenéné romanového prostoru. V roviné déjové se objevuji motivy hor a
propasti, studni, kandld, vytahové Sachty, schodisté do metra a podobné, kdy protagonista musi
sestoupit do temnoty pod povrchem, coZ Ize povaZovat za jisty typ iniciacni cesty: pfekonani nebezpedi,
strachu z nezndmého atd. vede k prohloubeni povédomi o sobé samém i k lepSimu pochopeni skrytych
souvislosti ve svété kolem. Tretim zdsadnim mytickym okruhem je pak tematika spojena s hledanim
svatého gralu, krdlem rybafem a spravnou otdzkou po jméné — tyto odkazy se zvyznamnuji zejména
v relativné nejkomplexnéjsi strukture Théty, nejen explicitné ve jméné pana Fischera, ale predevsim ve

shaze proniknout skutecné az ke korenlim, k podstaté své i svéta kolem.
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1.2.5 ,VESMIR (KTERY JINf NAZYVAJ[ KNIHOVNOU) JE TVOREN SESTIUHELNIKOVYMI GALERIEMI...”

(Borges 2009: 77)

Borgesovo pojeti prostoru se od predchazejicich tfi pfistupl pomérné vyrazné lisi. Podrobnéji budou
analyzovany predevsim prézy Kruhové zficeniny, Babyldnskad knihovna, a Zahrada, v které se cesticky
rozvétvuji (Borges 2009: 51-58; 77-88, 89-105) zvolené predevsim na zakladé vyrazné korespondence
mezi ,konkrétnim“ a ,abstraktnim® prostorem. Borgesovy prdzy jsou obecné situovany v prostorech
se silnym symbolickym potencidlem — ¢asto se jedna o knihovnu, zahradu, labyrint a dalsi — jenz je
definovan pravé spiSe skrze svoji symbolickou platnost coby zhmotnéni jistého abstraktnéjsiho,

univerzalnéjsiho principu nez skrze platnost konkrétni a individualni.

Borgesovy prostory se tedy, podobné jako napr. Tokarczukové Pravék, zdaji byt misty vytrzenymi
z Casoprostorového kontextu a zfetelné presahujicimi k rovindm abstraktnim, napfriklad k podstaté
fikce, jazyka, chdpani skute¢nosti, hledani vlastni identity a podobné. Klicovym aspektem je zde pravé
korespondence mezi fyzickou podobou zobrazenych prostor a symbolickym &i teoretickym principem,
k némuz tyto prostory odkazuji — charakteristickym prikladem muze byt prostor knihovny jako
prostorové zpodobnéni podstaty fikce, v jejiZ zdanlivé nekoneénych a vzajemné propojenych chodbach
a patrech lze bloudit cely Zivot, aniz by oviem bylo mozné poznat vic nez nejblizsi, v celkové perspektivé
nepatrny vysek. Princip donekonecna se vétvicich moZnych cest je zjevny i v dalSich typicky
borgesovskych topoi, jimiz jsou labyrint a zahrada, pfiznacné symetrickym, logickym usporadanim a

nemoznosti jejich podstatu zcela pochopit.

Dulezitym aspektem vétSiny Borgesovych prostorl je také princip zrcadleni, implikujici specifické
propojeni dvou analogickych, ovsem ne zcela identickych dimenzi, coz — pfedevsim v pfeneseném
vyznamu, napfiklad zrcadleni snu a ,,skute¢nosti“ — podklada a rozviji, ale zaroven relativizuje vyznamy
vétsiny proz. Specificky vizudlni charakter téchto prostor se navic projevuje i v narativni technice:
v roviné motivické je zfetelna geometricka symetrie a zrcadleni, zatimco princip rozvétvujicich se cest
se projevuje jako aluze k jinym textim; samostatnym tématem, Uzce spojenym s vétSinou dosud

popsanych aspektd, je otazka sebereflexivnosti, a tedy i fikcnosti v uzsim slova smyslu.

Jak wvyplyvad z predchozi uUvahy, prostory a jejich symbolicky potencidl se stavaji dominantou
jednotlivych préz. | vzhledem krelativné malému rozsahu préz se ve srovnani s ostatnimi
analyzovanymi dily Borgesova topoi zdaji statictéjsi (ve smyslu pevného radmce celé prézy) a
izolovanéjsi sama v sobé, bez vyraznéjsich vazeb a propojeni s jinymi typy prostor pfimo zobrazenymi
v textu; zasadni jsou ovsem jejich pfesahy intertextové, otevirajici nové a nové prichody v pomysiném
labyrintu makrokosmické knihovny. Tim se opét vracime ke specifickému rysu Borgesovych préz, jenz

je odlisuje od roman( ostatnich tfi autorl: vztah mezi ,redlnym” a fikénim svétem je zde zamérné
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komplikovany hustou siti intertextovych odkazl (kdy samotna existence danych dél je zpochybnitelna)
a metanarativnich technik, coz vede k absenci pevného, ,redlného” ramce, v némz by bylo mozné tuto
sit ukotvit — narozdil od Zemé vod ¢i Tryznivého mésta tak mizi aspekt redlného svéta, vstupujiciho do

interakce s rovinami fikénimi.

1.2.5.1 SROVNANI BORGESOVYCH PROZ A HODROVE TRYZNIVEHO MESTA

Vzhledem k vySe naznacenym principlim se jako podnétné nabizi také srovnani Borgese a Hodrové,
zejména z hlediska jejich pojeti labyrintu jako konkrétniho prostoru i jako abstraktniho konceptu.
V Tryznivém mésté se neobjevuje prfimo labyrint jako takovy, ovsem celé mésto se labyrintu stdle silngji
podoba, coZ podklada relevanci srovnani. Obé pojeti i pfes povrchovou odliSnost mnoho rysu sdili —
zejména uz zminénou rezonanci mezi fyzickou podobou prostoru a z ni vyplyvajicich konotaci — ovsem

interpretacné nosnéjsi se zde zda zaméreni na rozdily.

Nejzdsadnéjsim z nich je patrné aspekt dynamicnosti a trvani v ¢ase: jak uz bylo naznaceno, kli¢ovou
slozkou Tryznivého mésta jsou jednotlivé vrstvy ,paméti prostoru”, jez se za urcitych okolnosti mohou
prostoupit a zpfitomnit tak subjektu ¢ast viem( a emoci proZitych mnohem dfive nékym jinym.
Protagonisté tedy v pribéhu trilogie postupuji stale hloubéji ke stfedu ,labyrintu“ romanového
prostoru, ovsem predevsim v rozméru vertikalnim: zatimco ,,redlnd“, tedy povrchova podoba Prahy je
pro vétsinu postav dobfe zndma a jejich pohyb tak probiha po ustalenych trasach, oteviraji se postupné
pod timto dlavérné znamym povrchem nové cesty, vedouci do minulosti osobni i narodni, a pravé
v téchto prostorach ,,paméti mist” se protagonisté ztraceji a proménuji, aby se tak — ¢asto bez vlastniho
védomi — zaroven blizili k pomysinému stfedu celé struktury, nebot jak se pozdéji ukaze, v Hodrové

konceptu i text predstavuje svébytny typ prostoru.

Oproti tomu v Borgesovych prézach neni vertikdlni rozmér souvisejici s dynamickym vrstvenim v case
pfilis exponovan: prostory jsou labyrinty skutecné v prostorovém slova smyslu, tedy symetrickymi
strukturami, pro protagonisty nepoznatelnymi a neprozkoumatelnymi, kdy se akcentuje jednak slozka
vizualni, jednak obecné symbolické konotace (nikoli tedy konkrétni historie jako v ptripadé Hodrové).
To samoziejmé neznamena, Ze Borgesovy prdézy postradaji rozmér Casovy; protagonisté existuji a
jednaji, pfipadné se vyvijeji, v uréitém ¢asovém ramci, obvykle se ale ve vzpominkach a asociacich

vyraznéji nevraceji do minulosti osobni ani narodni.
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2 MAPOVANI FIKCNICH SVETU
2.1  CHARAKTERISTIKA A SPOLEHLIVOST ,FIKENICH MAP“

DuleZitym aspektem kazdého z uvaZzovanych fikénich svétl je existence pomysiné ,,mapy” zachycujici
skrze dominantni prvky a jejich vzajemny vztah charakter fikéniho prostoru rezonujiciho na rliznych
rovindch s vnitfnimi svéty protagonistt.?? Takovato ,,mapa“ je pfiznaéna svym dynamickych rozmérem,
nebot samozfejmé neexistuje coby pevné dany artefakt, nybrz vyvstava pred ¢tenafem postupné a
dotvafi se v procesu ¢teni.®* S rozvojem narativni linie se pfidavaji nové vrstvy slozky prostorové, je
tfeba (z hlediska c¢tenare) specifikovat a prehodnocovat predchozi predstavy o rozvrieni fikéniho
prostoru, o vyznamu zdanlivych detailt, o celkovém propojeni jednotlivych prvk( a podobné.'*
Jednotlivé aspekty, o nichz Ize v souvislosti s , fikénimi mapami” uvazovat, se v nasledujici ¢asti stanou
interpretacni strukturou umozZnujici presnéjsi porozumeéni principlm a specifikim vsech Cc¢tyr

uvaZzovanych prostor.

2.1.1  PRESNOST A SPOLEHLIVOST

Prvnim a nejobecnéjsim, ovSem zdsadnim rysem kazdé z uvazovanych map je jejich presnost a
spolehlivost, nebo naopak fragmentarnost a proménlivost nutici ¢tenare vracet se a znovu hledat smér
a pevnou interpretacni pddu pod nohama, pfipadné bloudit oblastmi fikéniho prostoru, kterymi by se
cilené nevydal. Jak konstatuje napf. Dolezel, ,nespolehlivd” varianta — zfetelné korespondujici
s principy postmoderni poetiky - nabizi mnohem vétsi potencial jak pro autorskou hru s rdznymi
vrstvami fikéniho prostoru v konkrétnim i abstraktnim smyslu, tak pro otevienou, individudlni
interpretaci ze strany Ctenare, s moZnosti dotvareni a prohlubovani béhem opakovaného cteni
(Dolezel 1997: 612-620). Zde je ovSsem dulezité si uvédomit, Ze kategorie spolehlivosti versus
fragmentarnosti vyjadfuje zplisob, jakym se zobrazeny prostor jevi ¢tenafi, nikoli inherentni vlastnost
fikéniho svéta — nutnost neustdle béhem ¢teni pfehodnocovat a dopliovat svou ,vnitini mapu” tedy
nijak nezpochybrfiuje promyslenou, koherentni a smysluplnou strukturu romanového prostoru.

Naopak, jak je vidét napfiklad v Tryznivém mésté, lze vidét ziejmy vztah mezi komplexnosti

12 Mapovénim fikéniho prostoru se zabyvd Marie-Laure Ryanova ve studii ,Space”, The Living Handbook of
Narratology, 2012. dostupné z http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/space. Ryanova zde odkazuje k pracim a
konceptlm jinych autor(, predevsim k dilim G. Fauconniera: Mental Spaces: Aspects of Meaning Construction
in Natural Language, Cambridge, MIT 1985) a Mapping in Thought and Language, Cambridge, Cambridge UP,
1997, a S. Friedmanové: “Spatialization: A Strategy for Reading Narrative”, in Narrative 1,s. 12-23, 1993. K pojeti
Ryanové se dale odkazuje primo v textu diplomové prace.

13 Téma dynamiky prostoru textu dale rozviji Ryanové (studie ,Space”, pfedevsdim ¢asti 1-3) v ndvaznosti na
koncept horizontalni a vertikalni osy S. Friedmanové.

14 pojeti literarniho dila coby komplexni, dynamické, postupné se dotvéfejici struktury je akcentovéno v pojeti
Lubomira DoleZela, napt. v pracich Identita literdrniho dila, Praha, UCL AV CR 2004 a ,,Mimesis a mozné svéty*,
Ceskd literatura 45, 1997, €. 6, s. 600-624. K Dolezelovym pracim se bude déale odkazovat pfimo v textu
diplomové prace.
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jednotlivych rovin romanové textury a jejich vzdjemné provdzanosti a mezi interpretaéni naro¢nosti
vyZzadujici postupovat ve cteni nejen linedrné ,ve sméru pribéhu”, ale také vertikalné, ke skrytym

hlubsim vyznamam.

Zde — na pocatku uvah o pomysiném ,,mapovani“ fikéniho prostoru — je tfeba si uvédomit, Ze aspekt
(ne)apnosti ,,mapy“ fikéniho prostoru v sobé zahrnuje dvé kategorialné r(izna, ovSem vzajemné
souvisejici hlediska, jejichz propojeni a interakce nabizi znaény interpretacni potencial. Prvnim z nich
je uplnost a koherence vnitfni, tedy mnozZstvi, pevnost a urcitost vazeb jednotlivych prvkl fikéniho
svéta k sobé navzajem, kdy se exponuje predstava dila jakozto sité tvorené jednotlivymi narativnimi
vldkny tematizovand opakované Hodrovou, napf. v Mistech s tajemstvim, Citlivém mésté a dalSich
pracich. Podstatou tohoto hlediska je tedy mira plasti¢nosti a narativni ,barvitosti“ zobrazeného
prostoru vcéetné rovin symbolickych, intertextovych a dalSich. Fikéni svét je v tomto hledisku chapan
jako autonomni konstrukt bez nutnych vazeb k mimoliterarni realité, jehozZ existence se zaklada pouze
na vnitfni textové dynamice - tedy vztah( dil¢ich element( a vrstev dila — a na intertextovych vztazich
k jinym fikénim konstruktdm (Dolezel 1997). ,Pfesnost” pomysiné mapy se tak odviji od
schopnosti/moznosti vnimani jednotlivych prostor véetné jejich konotaci ve vzajemném vztahu, bez
pocitu ,,bilych mist” ¢i vyznamovych struktur zavésenych ,ve vakuu” neprovazanych s celkem textové

struktury.

2.1.1.1 PRESNOST Z HLEDISKA VNITRNIHO

Z tohoto hlediska poskytuji vSechna Ctyfi uvazovana dila ,mapu” koherentni a podrobnou, coz neni
nijak v rozporu s principem labyrintu projevujicim se v utvareni textu, potazmo v nejednoznacnosti
interpretace a v nutnosti se vracet a hledat jiné cesty.™ Cilem jednotlivych autorskych strategii, jakkoli
vzajemné odlisnych, totiz neni dospét od urcitého pocatku do urcitého cile, nybrz nabidnout co mozna
(esteticky i intelektudlné) nejrozmanitéjsi a nejpodnétné;jsi cestu dilem. Uplnost a pfesnost pomysiné
mapy zde tedy neimplikuje jednoznacny, spolehlivy ndvod k orientaci v prostoru dila, nybrZz spiSe
mnohost a komplexnost vazeb a moZnych spojnic, jimiz se zakladaji a zpeviuji hlubsi roviny dila. S timto
védomim je také ziejmé, Ze takto zvrstvené prostory nelze zachytit jedinou ,mapou”, jakkoli
podrobnou — presnéjsi konceptualizaci je tedy uvaZovat o celém souboru ,,map” zachycujicich rlizné
vyseky celku, které se tedy béhem procesu interpretace nutné vzajemné prekryvaji a dopliuji.
Metaforu mapy lze samoziejmé rozvijet i dale - jednotlivé prekryvajici se , listy” se lisi méritkem i svym
vyznamem vzhledem k celku. CtenaF nikdy nemd k dispozici vechny ¢asti pomysiné mapy, ale zatimco

bez nékterych se obejde, aniz by si jejich absenci uvédomoval (pfipadné si ji uvédomuje az pfi

15 |dea dila coby interpretaéniho labyrintu je dale rozvijena napf. Ryanovou ve studii , Space” (2012) & Hodrovou
v Citlivém mésté (2006) a dalsich pracich.
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opakovaném cteni z jiné perspektivy), bez jinych je interpretacni cesta dilem témér nemoznd. Ryanova
v této souvislosti rozliSuje koncepty ,,map“ a ,,tour” ve smyslu zobrazeni statického prezentujiciho cely
prostor simultdnné, versus zobrazeni dynamického, kdy je prostor ,prochazen” a vniman postupné

z perspektivy protagonisty, respektive fokalizujiciho védomi (Ryan 2012).

Z popsaného hlediska se z uvazovanych dél jako ,vnitfné nejpodrobnéjsi“ jevi pomysind ,mapa“
Tryznivého mésta (ve smyslu prostoru textu, nejen zobrazeného fikéniho svéta), a to predevsim
vzhledem k Uzké provdazanosti jednotlivych narativnich linii, rovin a kategorii trilogie, zaloZzené na
vztazich analogického zrcadleni, cyklického opakovani ¢i asociativniho fetézeni motivl a témat, z nichz
prostor dila sestava. Vyuzijeme-li metaforu dila jako sité ¢i tkaniny (jeZ se objevuje napfi¢ celym dilem
Hodrové), je v pripadé Tryznivéeho mésta ocividné pravé mnozstvi dil¢ich vlaken a jejich vzajemnych
kfizeni a uzlovych bodu (existujicich ve vsech tfech prostorovych dimenzich, tedy jak horizontalné coby
linearni vyvoj narativu i coby presahy ,do Sitky”, tak vertikdlné coby sestup k hlubSimu smyslu, ke
strukturdm symbolickym, mytickym atd.), jez Ize soucasné chapat jako cesty a kfiZzovatky pomysiné
,mapy”. Komplexni vnitfni struktura romanového prostoru charakteristickd pro Tryznivé mésto
samoziejmeé souvisi i s otdzkou subjektivniho vnimani a zobrazeni prostoru Prahy vzhledem k realnému
svétu. Tento aspekt bude detailnéji popsan nize, ale jiz z dosavadni interpretace trilogie se zda zjevné,
Ze i z tohoto hlediska nabizi Tryznivé mésto v ramci uvazovanych dél nejdetailnéjsi a nejkomplexné;jsi

,mapu” prostor, jimiz je pfibéh na rlznych rovinach utvaren.

Zcela jiny typ ,mapy“, co se tyCe vnitfni komplexnosti fikéniho prostoru, nabizi Borgesovy povidky,
pficemzZ nejvyraznéjsi principy Borgesovy poetiky Ize demonstrovat na textu Babyldnskd knihovna
(Borges 2009: 77 — 88). Urcujicim rysem prostoru dila je zde zietelny rozmér vizualni, implikujici pojeti
prostoru ve smyslu symbolu, vzorce ¢i ornamentu — fikéni prostor je z prevazné ¢asti vystavén na jediné
prostorové strukture (topoi) coby vychozi roviné symbolickych ptfesahd, ponechanych na interpretaci
¢tenare. Na rozdil od ostatnich uvazovanych dél tedy v Borgesovych prézach neni celkovy fikéni prostor
rozc¢lenény do dilcich, vzajemné propojenych dimenzi a rovin umoZiiujicich interakce jednotlivych typt
prostoru v pomeznich oblastech, nybrz je zfetelné zaloZen na centradlni prostorové-kognitivni
struktufe, sdruZujici nasledné kolem sebe paprscité retézce asociaci a moZnych symbolickych

interpretaci daného centralniho schématu.®

Jak je zaroven zjevné na prikladu Babylonské knihovny, samotny popis ¢i evokace jednotlivych prostord
je zaloZzen na geometrické symetrii, pravidelnosti, jednoznacnosti a podobné; napf. knihovna ve

zminované povidce, predstavujici jediny zobrazeny prostor dila, je sofistikovanou strukturou vzajemné

16 podobou a podstatou fikénich svétl Borgesovych povidek vzhledem k postmoderni poetice a teorii fikénich
svétll se zabyva Nicol, B.: The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge, Cambridge University
Press 2009, zejm. s. 1-17 a 61-63.
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propojenych Sestithelnikl, rozrlstajici se pravdépodobné donekonecna podle svych vlastnich, pro
¢lovéka nepochopitelnych zakonitosti. Takovéto pojeti prostoru knihovny-labyrintu tvofi zjevnou
analogii k prostoru univerza, s dlirazem na rezonujici struktury mikro- a makrokosmické i na kontrast
logiky a symetrie siracionadlnimi, symbolickymi rovinami implikovanymi predvidatelnou vnéjsi
podobou. Vyslednd reprezentace prostoru tak zretelnéji nez v pfipadé ostatnich uvazovanych dél
pfipomina plan ve smyslu technického vykresu, do néjz ovSiem nelze zahrnout rovinu symbolickou ci

alegorickou, jeZ jsou u Borgese zietelné exponované.

Jak se navic ukaze déle, Borgesovy prostory svou podobou zdlraznuji vlastni ,,umélost”, tedy existenci
coby narativni konstrukty. Pfiznacnym aspektem, ktery borgesovské prostory sdili s Tryznivym méstem
i dalsimi dily, je dlraz na sémiotickou rovinu celého prostoru textu, tedy na princip znakovosti,
umozniujici interpretacni prochdzeni textem coby konceptualizovanym prostorem. Samotna konkrétni
podoba takto pojatého prostoru ma pomérné silnou vypovidaci hodnotu, nebot zatimco typickou
konceptualizaci v dile Hodrové je mésto (tedy pfirozené vicelroviova, interpretacné oteviena, vnitiné
propojena a ,prichozi” struktura), u Borgese se jedna o labyrint, tedy o prostor z podstaty matouci,
nepoznatelny, kladouci pred ¢lovéka prekazky a vyzvy, a predevsim zaloZeny na nutnosti se neustale i
pres nedostatek spolehlivych informaci rozhodovat o dalsi cesté. Je tedy zjevné, Ze podobné rysy
vykazuje také Borgesovo pojeti textu, vyznamu a jeho interpretace: zdanlivé logicka, symetricka a
racionalné popsatelna ,mapa“ fikéniho prostoru v jistych okamizicich ztraci na spolehlivosti a je
relativizovana hlubsimi symbolickymi rovinami implikovanymi zdanlivé jednoduchou, ,schematickou”
podobou prostoru. Logika interpretacni ,mapy” borgesovského prostoru je tedy logikou
kombinatorickou ¢i geometrickou, umozZiujici potencidlné nekonecné variace jistého mnoZstvi
intertextovymi odkazy, jak je zjevné v dalSich Borgesovych povidkach, jako napt. Tlén, Ugbar, Orbis

Tertius, Rozbor dila Herberta Quinna ¢i Zahrada, ve které se cesticky rozvétvuji (Borges 2009).

PomysIné ,,mapy“ Pravéku a Zemé vod se co do vnitini provazanosti dil¢ich prvk( zakladajicich jejich
(ne)spolehlivost nachazi na skale mezi ,,extrémy” predstavovanymi Hodrovou a Borgesem. V pfipadé
Pravéku je vyrazné akcentovana cyklickd struktura spojend s aspektem ¢asu. Ctenat podle pomysiné
,mapy” prostoru ,bloudi” neustdle dokola a prochdzi tymiz misty, ovSem jak uZ bylo Ffeceno
v souvislosti s Hodrovou a jejimi koncepty paméti prostoru a spirdlovitého sestupu k jadru,
k vyznamovému stfedu prostoru textu, pravé opakovanym prochazenim se nase vnimani prostoru
promériuje a prohlubuje.’” Na tomto principu funguje také Tokarczukové pojeti fikéniho prostoru:

,Casy” Ci spiSe ,Casoprostory” jednotlivych subjektll jsou vazany na omezeny pocet dil¢ich typl

17 Tuto ideu kontinudlné rozviji Hodrova v celém textu Citlivého mésta (2006) coby kli¢ovou tezi svého pojeti
fikéniho prostoru a s nim souvisejicich kognitivnich struktur.
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prostoru zobrazenych v rdmci fikéniho svéta (v tomto aspektu se ,mapa“ Pravéku principialné shoduje
s Tryznivym méstem, je ovsem jednodussi co do poctu rovin i jejich propojeni), ovsem s kazdym

opakovanim urcitého ,,Casu” se proménuje perspektiva, z niz je dany ,,¢as” naziran.

Tyto perspektivy a dil¢i vyznamové roviny se v procesu ¢teni samoziejmé kumuluji, vzdjemné se
prekryvaji a dopliuji, zarovern oviem mnoho oblasti zlstava cilené ,bilych”, ponechanych na
interpretaci ¢tenare na zakladné predchozich fragmentl a naznaku. Nejsilnéjsi potencial pro rozvoj
hlubsich symbolickych vyznami pak samoziejmeé nabizi hrani¢ni oblasti jednotlivych ,,¢ast“ i prostord,
v nichZ dochazi k jejich prolinani a interakci. Zaroven se v pribéhu dila zifetelné zvysuje mira abstrakce,
na niz je nutné vnimat jednotlivé prostory a subjekty: zatimco na pocatku Ize — alespon na povrchové
roviné pfibéhu — pracovat s ¢asy konkrétnich (Zijicich) postav, postupné je ¢tenar konfrontovan s ¢asy
zemrelych ¢i metafyzickych subjektt (typu Boha i strazného andéla), az po subjektivné vnimané ,,casy”
jednotlivych prostor, napf. sadu. Touto subjektivizaci i primdrné neZivych prostor a entit se Pravek
podoba Tryznivému méstu (i dalsim dilim Daniely Hodrové), oviem v Tryznivém mésté je pamét a
,bytostna identita” prostoru mnohem komplexnéjsi zalezitosti, zasahuijici vice rovin dila a majici hlubsi

symbolicky vyznam, jak se podrobnéji ukaze dale.

V pripadé Swiftovy Zemé vod se pomyslna ,,mapa“ fikéniho svéta nejvice blizi mapé realné, alespon co
se tyCe povrchové roviny pfibéhu. Konkrétni mista jihovychodni Anglie zakladaji pevnou sit
topografickych vazeb, vymezujici pomérné jednoznacné déjisté pribéhu a podporujici jeho
,Uvéritelnost”. Zaroven jsou zde ale dvé zasadni skutecnosti, jimiz se realisticnost a pfesnost pomysiné
,mapy“ relativizuje. Prvni z nich je mnoZstvi zfetelné symbolickych rovin a vyznama spojenych s fekou
a vesnicemi v oblasti Fens, jejichZz vyznam pro celkovy smysl v pribéhu dila zfetelné graduje, a rovina
asociaci, konotaci a symbolickych interpretaci jednotlivych prostor se tak stdva dominantni rovinou

dila, samoziejmé, na rozdil od realného mistopisu, jednoznaéné nezachytitelnou.

Druhy z obou aspektl Uzce souvisi s prvnim: i pres zakladni prostorovou strukturu naznacenou
ukotvenim v redlné krajiné Cambridgeshire je v celkovém prostoru dila ponechana spousta , bilych
mist“, jejichz hlubsi vyznam a interpretace je nejistd a ponechana na interpretaci ¢tenare; prostor dila
(v abstraktnim slova smyslu) se tak v jistych rysech podoba zobrazované krajiné podmacené vodou,
bez jasnych hranic a dominant, jeZ cely pfibéh formuje a zintenziviiuje jeho vyznéni. Stejné jako
v pfipadé Tokarczukové Pravéku je zde zasadni kategorie ¢asu, ovsem nikoli ve smyslu cyklického
opakovani, nybrz spiSe v konceptualizaci sité Ci tkaniny, do niZ se postupné priddvaji dalsi a dalsi vidkna

a pevné se proplétaji s jiZ existujici osnovou.!®

18 Teorii nékolika rdznych pojeti &asu a jejich interakcemi v Zemi vod i ,prazdnymi misty” v textufe dila se ve
spojitosti s principy postmoderni poetiky zabyva Schad, J. ve studii ,, The End of the End of History: Graham Swift’s
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v vz,

2.1.1.2  PRESNOST Z HLEDISKA VNEISHO

Druhym, do jisté miry komplementarnim aspektem je pak propojeni svéta fikéniho s mimoliterarni
realitou, zasadni pfedevsim vzhledem k otazce paméti a vrstevnosti vnitfniho svéta coby urcujici slozky
identity, at uz postav ¢i mist. V ramci uvazovanych dél je pamét ve vztahu ke konkrétnim prostorim
tematizovana predevsim v Zemi vod a v Tryznivém meésté (zejména v Thété), pokazdé ovsem z jiné
perspektivy. Podstata tohoto rozdilu (rozvinutd dale v praci podrobnéji) spociva predevsSim ve
skuteénosti, Ze zatimco Swift vyrazné tematizuje pamét osobni a ,malé” rodové déjiny vpletené do
proudu ,velkych” historickych udalosti, v pfistupu Hodrové je zietelngjsi diraz na pamét narodni,
kolektivni, reflektovanou v prostoru Prahy a jejich nejvyznamnéjsich mist spojenych s klicovymi
historickymi uddlostmi ¢i se silnym symbolickym podtextem. V Tokarczukové Pravéku se realné
historické udalosti propojuji s fikénim svétem specifickym, ambivalentnim zptsobem: na jedné z rovin
je pribéh zretelné determinovan zasadnimi uddlostmi 20. stoleti, pfedevsim 1. a 2. svétovou valkou a
némeckou okupaci Polska, soucasné je oviem cely fikéni prostor Pravéku zobrazen jako autonomni

mikrokosmos fungujici na jiné drovni a podle jiného — starsiho, mytictéjsiho — fadu nez okolni svét.

Specifi¢cnost Pravéku coby prostoru zietelné abstraktniho je patrna uz v ivodnim vymezeni jeho
uspofaddani a hranic. Kazda z cest, hranic & svétovych stran®®, jeZ Pravék vymezuji a zarovef propojuji
s okolnim prostorem, je totiz spjata s urcitou abstraktni kvalitou ¢i stavem: konkrétné s nebezpecnou
cestovni horeckou, s touhou vlastnit, s hlouposti a pychou. Takovéto vymezeni implikuje, Ze Pravék
existuje predevsim jako misto ve vnitfnim slova smyslu, jako urcity psychicky stav ¢i zplsob nazirani
reality, jehoZ podstata se pak symbolicky odraZi v konkrétni podobé roméanového prostoru.?° Samotna
volba ctyf hlavnich nebezpedi pak do jisté miry predznamenava charakter Pravéku i postav, jeZ jej
postavy) Ziji ve svym osobnich ,¢asech”, jez maji charakter spiSe cyklicky nez linedrni ¢i historicky a
zahrnuji samoziejmé nejen kategorii ¢asu, ale i prostoru. Podobné jako Hodrova v Tryznivém mésté tak
Tokarczukova propojuje urcité postavy s urcitymi misty na hlubsi Urovni, nez je obvyklé: prikladem
mUZe byt mimo jiné asociace Klasky (coby prototypu , carodéjnice” ¢i ,,divozenky”) s prostorem lesa
kolem Pravéku, spojovaného s tajemstvim a nepoznatelnosti, moZznym nebezpecim a predevsim

s podhoubim, z néhoZ podle legendy vyrista a je ovladan cely Pravék.

Waterland”, Modern Fiction Studies, Winter 1992, Vol 38, n. 4, s. 911-925. Dostupné z
https://muse.jhu.edu/article/244856/pdf.

1% 0 osdach severojizni a vychodozépadni, o jejich mytologickém a antropologickém pozadi a Uloze v celkové
struktufe mésta piSe Daniela Hodrova v Citlivém mésté (2006), s. 69-70.

20 Koncept ,vnitfniho mista“ se v mirné odliné verzi objevuje také napt. u Hodrové v Mistech s tajemstvim
(1994), s. 185-195.
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Ambivalentni, nejednoznacny vztah Pravéku k okolnimu svétu je patrny také v reprezentaci ,redlného”
prostoru v dile. Vesnice Pravék coby déjisté pribéhu je vlastnimi jmény postav i mist, véetné odkazU
k redlné existujicim méstlim (napf. Krakov) situovana do Polsku, coz ale neoslabuje dojem, Ze konkrétni
zobrazeny prostor je predevsim metaforou ¢i podobenstvim obecnéjsich vztah(, struktur a principa.
Z tohoto hlediska Ize pak postaveni a osud Polska v priibéhu 20. stoleti vnimat jako univerzalnéji platny
obraz déjinného vyvoje a jeho zakonitosti. Vazby k redlnému svétu jsou navic zretelné predevsim na
povrchové roviné pribéhu: hloubéji, coz je pro celkovy prostor dila zasadni, ustupuji do pozadi ve
prospéch vazeb kabstraktnéjsim, ,moznym“ svétlm otevirajicim zcela nové dimenze fikcnich
prostor(.?! Za nejvyznamnéjsi z téchto svétu &i ,Cash” Ize povaZovat ¢as Hry, vnasejici do prostoru
Pravéku vysoce abstraktni, hypoteticky model univerza v podobé slozitého hraciho planu a kostek,

zakladajici se na prvku ndhody a pravdépodobnosti a na principech presahujicich lidské chapani.

S komplexnim vztahem fikéniho a redlného svéta (jenz se v postmoderni préze casto stava
vychodiskem autorské hry a experimentu) je vedle otdzky osobni i nadosobni paméti spjaté
s konkrétnimi (redlnymi) misty také otazka metafikce a sebereflexivniho psani, exponovana predevsim
v Thété. Hodrova zde akcentuje tropus hranice mezi dvéma mddy existence, fikéni a realnou,
s dlirazem na relativitu a fluidnost této hranice a moznost jejiho pfekracovani. Jak uz bylo fec¢eno vyse,
tematizaci samotného procesu psani (kterou je oviem tfeba vnimat jako specifickou narativni strategii)
se text Théty obraci sam k sobé a své vnitini strukture. Zasadni je zde také nejistd, vicerozmérna a
proménujici se identita vypravéjiciho hlasu, oscilujici mezi fikéni postavou Elisky Berankové (jez je navic
zfetelnym ,,zakuklenim“ protagonistek z Podoboji a Kukel, Alice a Sofie) a vlastni identitou Daniely
Hodrové, jakkoli je spolehlivost této ,redlné” identity spornd a nejednoznacnd, stejné jako dalsi

hranice, subjekty a kategorie v Thété.

2.2 PERSPEKTIVA A ZPUSOB ZOBRAZENI FIKENIHO SVETA

Kromé vnitfni provazanosti jednotlivych sloZek fikéniho prostoru i jeho vazeb k vnéjSimu svétu,
pfipadné k jinym textidm a moznym svétlm, je zasadnim aspektem podilejicim se na celkové podobé
fikéniho prostoru také perspektiva, z niz je dany prostor naziran, a zpUsob, jimZ je vniman a
zobrazovan.?? Hodrova se - opét s vyuZitim prostorovych konceptualizaci — v této souvislosti zabyva
otazkou, kudy Ize do romanu vstoupit, ¢imz zdlrazriuje pojeti textu coby autonomniho prostoru, jehoz

otevreni se interpretaci neni samoziejmé, nybrz je podminéno naplnénim specifickych okolnosti.

21 vztahem fikénich svétd ke svétu redlnému, potaimo ,faktudinimi a ,nefaktudlnimi“ narativy se podrobné
zabyva Lubomir DoleZel: Identita literdrniho dila, Praha, UCL AV 2004. Na tomto misté se ale vzhledem k zaméFeni
diplomové prace nelze této problematice vénovat podrobnéji.

22 Kategorie vypravéée/narativniho hlasu a perspektivy je analyzovéana v monografii Tomase Kubi¢ka Vypravéc:
Kategorie narativni analyzy, Brno, Host 2007.
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V konceptualizaci textu coby svébytného prostoru tedy do fikéniho svéta vstupujeme prvni vétou,
potazmo Uvodnimi odstavci, pficemz uz tento vstup casto symbolickym zplsobem predznamenava a

ovliviiuje charakter celého fikéniho svéta.

Z tohoto hlediska je patrny rozdil napt. mezi Pravékem a Tryznivym méstem. ,Vstupnim prostorem”
Tryznivého mésta je prostor okna, tedy prostoru pomezniho, symbolizujiciho hranici, pfechod mezi
uvnitf a vné, spjaty navic s lakonickou, ovsem zfetelnou narazkou na Alicinu sebevrazdu skokem pravé
z tohoto okna. Prostor dila se tedy ctenafi otevird skrze dynamicky, déjové exponovany fragment
prostoru a pribéhu, a konfrontuje jej s nutnosti nalézat a chapat vnitfni vztahy v dile — tj. souvislost a
chronologii dil¢ich ¢asti pribéhu, vyznam jednotlivych mist atd. — na zakladé vlastni interpretacni
aktivity, spocivajici v postupném propojovani jednotlivych fragment(l a motiv(. Podoba fikéniho svéta
se tedy ustavuje v procesu dourcovani pomyslnych , bilych” mist, pricemz prdvé nemoznost oznacit
jakoukoli z potencidlech podob za konecnou a autoritativni pfibliZzuje svét Tryznivého mésta svétu

redlnému v jeho nejednoznacnosti a proménlivosti.

Oproti tomu prostor Pravéku, jak je zobrazen v ivodnim ,,Case”, zfetelné manifestuje svlij charakter
fikéniho konstruktu coby precizné promyslené, symetrické a pfesné popsatelné narativni struktury.
Vychozi perspektivou je zde komplexni pohled na celek fikéniho prostoru; dlraz je kladen nikoli na
fragmenty a proces jejich interakce a propojovani, nybrz na jiz hotovou podobou prostoru vcéetné
symbolickych rovin, vnimanou z odstupu, z pohledu vSevédouciho ,,boha“ schopného postihnout celou
podobu Pravéku naraz.?® Prostor Pravéku se z této perspektivy podoba nikoli ,redlnému” svétu, nybrz
spise obrazu, schématu ¢i mikrokosmickému modelu, cozZ je zd(iraznéno jak explicitnim konstatovanim,
Ze Pravék je stfedem svéta, tak i symetrickym usporadanim prostoru do Ctyr svétovych stran véetné
symbolického vyznamu kazdého sméru, pfitomnosti dvou rek priznacné spojenych jmény s Cernou a
bilou ¢i moznosti snadno obejit Pravék v kruhu. V pribéhu Pravéku se ovsem autorska strategie méni
a dojem , hotovosti“ fikéniho svéta ustupuje, stejné jako v Tryznivém mésté a dalSich dilech, ¢tenarské
nutnosti skladat jednotlivé , casy” Cili vyseky Zivotnich pribéhd a prostorl postav i jinych subjekt( do
komplexnéjsich vyznamovych struktur. Perspektiva ,vsevédouciho odstupu” zde ovSem zlstava
pomérné vyraznd, a udrzuje tak podobu fikéniho prostoru romdanu nikoli coby ,organické” struktury
otevirajici se v procesu pfirozeného vnimani, nybrZ coby ,umélého” konstruktu vymezeného
specifickou dimenzi existence ,,mimo bézny svét“, podléhajiciho jistym danym principlm a pravidldm,

na zakladé nichz je promyslenym zplsobem postupné zpfistupnovan.

23V jiz zminéné koncepci Ryanové (2012), vychézejici z Fauconniera &i Friedmanové, toto zobrazeni pfesné
odpovida typu statické ,,mapy“ v opozici k dynamickému ,,prochazeni dilem.
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Tyto dvé tendence reprezentované na jedné strané Hodrovou, na druhé Tokarczukovou, lze
samoziejmeé nalézt i v ostatnich dvou uvazovanych dilech. Z tohoto hlediska se perspektiva a zobrazeni
prostoru ve Swiftové Zemi vod blizi perspektivé Tryznivého mésta, zatimco Borgesovy symbolické
prostory ukotvené primarné v roviné konotaci a intertextualnich vazeb se podobaji mikrokosmické
perspektivé Pravéku soustfedujici do konkrétnich prostor a jejich vztah( hlubsi a Sirsi vyznamovy a
symbolicky potencidl. V kontextu uvazovanych dél se pravé perspektiva Zemé vod nejvice pfiblizuje
,pfirozenému” vnimani prostoru a svéta, a to ze dvou hlavnich dlvodu: jednak je fikéni prostor
fokalizovan konkrétnim vypravécem v ich-formé (nikoli tedy neosobnim, vzdalenym hlasem, jako napf.
u Tokarczukové nebo Borgese) z pozice uvniti fikéniho svéta, jednak proces postupného rozvijeni
pfibéhu a odkryvani prostorové struktury reflektuje procesy rozpominani se, usouvztaznovani
vzpominek a jejich vsazovani do SirSiho kontextu ¢i evokace vzpominek na zakladé asociaci, smyslovych

vjem( a podobné.

Stejné jako v pripadé ostatnich dél se ovSem vyZaduje aktivita ¢tenafe ve smyslu rekonstrukce
chronologie jednotlivych uddlosti tvoficich hlavni ptribéhovou linie a vlastniho doplnéni ,prazdnych
mist“ mezi jednotlivymi epizodami, pficemz pravé tato interpretaéné oteviend mista predéld a zlom(
jsou pro smysl dila klicova. DalSim rysem zakladajicim specificnost perspektivy v Zemi vod je zd(iraznéni
narativniho procesu, osoby vypravéce a posluchacl: vychozi rovina prostoru prezentovaného v dile
jako ,redlny” se tedy prolind s prostorem vzpominek a jejich narativniho ztvarnéni. Zaroven je zasadni,
Ze co se tyce geografického vymezeni, obé tyto kategorie prostoru se prekryvaji, ¢imz vznikd prostor
pro rozvinuti roviny Uvah o paméti krajiny, vazbach vzpominek na urcitd mista a moznost jejich
zpétného vybaveni a sdileni i o rezonanci mezi podobou prostoru a urcitym zplsobem jeho vnimani a

proZivani, jez se k ni vaZe; posledni zminény aspekt bude detailné&ji popsan dale.?

Prostory Borgesovych préz naopak akcentuji charakter dila coby literarniho konstruktu, spjatého siti
intertextovych odkazll s jinymi podobnymi konstrukty. Intertextova struktura pfitom u Borgese
funguje na nékolika rovinach, od explicitnich aluzi ke konkrétnim textlm az po vyuZiti ustalenych topoi
a jejich konotacnich poli. Povaha jednotlivych prostor je zde tedy zaloZena predevsim na jejich
pfislusnosti k urcité obecnéjsi strukture ve smyslu schématu ¢i tropu, typicky napfiklad labyrintu,
zrcadla, kruhu, spiraly, sité moznych cest ve smyslu doslovném i abstraktnim apod. Borgesovy prostory
Ize tedy vnimat nikoli jen jako autonomni individualni celky, nybrz spiSe jako konkrétni manifestace
abstraktnich principt a vyznamda, pficemz pravé rozmér abstraktni, teoreticky ¢i symbolicky je pro

celkovy smysl dila stéZejni. Z téchto principl Ize za jeden z nejvyznamnéjsich povazovat samotnou ideu

24 Vazbami mezi redlnou, geograficky pfesné lokalizovatelnou krajinou a jejim ,vnitfnim rozmérem®, tedy
asociacemi, vzpominkami atd., kromé jiz zminénych autor(l zabyva také napf. Vaclav Cilek v knihach Krajiny
vnitini a vnéjsi, Praha, Dokofdn 2010 a Makom: Kniha mist, Praha, Dokofan 2009.
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textuality a fikce v Sirokém slova smyslu, zfetelnou v ,materidlni“ podobé napfiklad jako rozvétvujici
se pésiny odkazujici k principu intertextuality, jako zrcadla ve vyznamu metafikce a sebereflexivniho

textu ¢i labyrintu odkazujiciho k procesu interpretace.

2.3 VIZUALNI ASPEKT A GEOMETRIE FIKENICH SVETU

Jak je zfejmé z predchozich odstavc(, vizualita, symetrie a geometrické ¢lenéni obecné predstavuji
zasadni aspekt celkového charakteru fikéniho prostoru vsech uvazovanych dél. Projevuji se
samoziejmé nejen v roviné prostoru pribéhu, ale také v usporadani celé textové struktury coby
specifického typu prostoru v abstraktnim smyslu®. Toto hledisko je tedy Uzce spjaté jak s kompozici
dila, tak s textovou dynamikou a vztahy jednotlivych rovin dila, pficemz pravé komplexni vztahy a z nich
vyplyvajici interakce mezi zobrazenym fikénim svétem a textovou strukturou vyrazné pfispivaji
k intenzité celkového smyslu dila a prohlubuji jeho interpretacni potencidl. U kazdého ze cCtyf
uvaZzovanych dél predstavuje symetrie zietelna na rlznych rovinach jeden z hlavnich mechanismd,
skrze néz se akcentuje jejich ,umélost” ve smyslu promyslené, vnitfné koherentni utvarenosti
narativnich struktur. Kazdé z dél samoziejmé pracuje s geometrii (i geometrizaci — ve vyznamu procesu
postupného zakladani geometrické struktury) prostoru textu jinak, ovsem jejich spoleCnym rysem je
zfetelna tendence ke dvéma rlznym typam vizudlni struktury, jez se v kompozici dila projevuji jak

samostatné, tak ve vzajemnych vazbach a interakcich.

Témito dvéma typy jsou zaprvé kruh (ve smyslu casové i prostorovém, zahrnujici navic strukturu
spirdly), zadruhé hranice rozdélujici prostor na dvé vzajemné se uréitym zpUsobem reflektujici,
soumérné poloviny, pticemz konkrétni realizaci této struktury zahrnuje napfriklad zrcadlo, propast, zed'
a podobné. Stejné jako ve vySe popsanych pripadech zde plati, Ze ,,fyzicka“ podoba prostoru je nejen
dllezitd sama o sobé v roviné pribéhu, ale Ze také zdlraznuje a dotvafi rovinu abstraktnich struktur a

dynamiky v dile — tedy principy opakovani, variace, analogie atd., jeZ budou podrobnéji popsany dale.

Ze vsech Ctyr analyzovanych textl se symetrie a vizualni struktury ve smyslu statickém (tj. kompozice,
usporadani prvk() i dynamickém (tj. procest a ,pohybd” rozlisitelnych v dile) pravdépodobné
nejzietelnéji projevuje v Tryznivém mésté. Zretelna je zde jak dualita a ,,zrcadlovost” ve smyslu rozpéti
a neustadlé oscilace mezi dvéma krajnimi polohami — rlznymi emocionalnimi stavy, zretelné
ohraniéenymi prostory, protikladnymi touhami a podobné, tak tendence kcyklicnosti a ke
spirdlovitému sestupu. Klicovy je pfitom fakt, Ze se obé tyto (primarné vizualni) struktury vzajemné
prolinaji, dotvareji a intenzifikuji, a to na vSech rovinach dila. Tendence k dualité a ambivalenci a

soucasné k zavijeni se do sebe se tedy netyka jen charakterq, ale také jednotlivych mist a typ0 prostor

%5 Text coby specificky prostor je analyzovan Danielou Hodrovou napf. v Citlivém mésté (2006), Mistech
s tajemstvim (1994), s. 146 — 161, i dalSich teoretickych pracich.
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i abstraktnéjsich textovych struktur. Fikéni prostor Tryznivého mésta je prostorem sestupovani pod
povrch a opétovného vynorovani, pfekracovani hranic a prochazeni pomeznimi oblastmi, prostorem,
v némi jednou proZité nemizi, nybr? je uchovano v ,paméti“ mésta®® a formuje tak identitu nejen
danych mist, ale i subjekt(, které se jimi pohybuiji. Tyto identity se navic vzadjemné ovliviuji, prostupuji
a zrcadli v symbolickych kruzich, jez postavy opisuji ve snaze proniknout hloubéji k pochopeni sebe
samych i SirSich souvislosti. Vnitfni a vnéjsi svéty postav tedy spolu zfetelné rezonuji za vzniku
specifického prostoru textu charakteristického pevnou vnitfni strukturou zaloZenou na (casto

implicitnim) opakovani ¢i analogii uréitych motiv(, obrazd, témat a narativnich vzorcu.

Zretelnéji nez ptrimo struktura kruhu se v Tryznivém mésté objevuje jeji modifikace, struktura spiraly,
zalozena na principu opakovani, ale s uréitou variaci. Jednotlivé prvky, z nichz prostor dila sestava, at
uz jde napfiklad o podobnost postav a jejich osud(, symboly a atributy, jeZ je k sobé vazou, a podobné,
se tedy v pribéhu trilogie vraceji a zfetelné signalizuji vzajemnou provazanost, jsou to oviem praveé
rozdily a vyznamové posuny mezi nimi, diky cemu se cely prostor textu (v abstraktnim smyslu)
symbolicky zaviji ke svému jadru a ke smyslu skrytému pod jednotlivymi vrstvami romanového
prostoru. Toto sméfovani ke stfedu (pfitomné samoziejmé i v roviné pribéhu v motivech slézani do
svétliku, propasti, kanalu na dvore apod.) je zaroven spjaté i stropem hranice, druhym hlavnim
strukturujicim prvkem dila. Kazdé dalsi ,otoceni pomysiné spirdly je totiZz spojeno s prekonanim
urc¢itého predélu ¢i zlomového momentu ve smyslu hrani¢ni zkuSenosti proménujici perspektivu

subjektu a jeho vztah k sobé i k okolnimu svétu.

Okamziky hranic¢ni zkuSenosti, skrze néz se odehrava sestup do hloubky, jsou v Tryznivém mésté
extrémné Casté a do velké miry formuji charakter celého fikéniho svéta — napfiklad pro Alici je takovym
okamzikem vstup do komory zmrtvychvstani a setkdni s babickou a dédeckem Davidovi¢ovymi, pro
Divise Paskala setkani s dfevénym pandkem Kajnem, smrt Nanynky &i uviznuti v soutésce skalniho
mésta, pro Sofii spusténi do kanalu pod klepadlem na dvore, pro Juru Sipka nalez $tuclu a sestup
k jehndtku do svétliku, pro EliSku Berankovou setkani s panem Chaunem a Tvorem ¢i opakovana
sledovani inscenace Noci s legudnem. DllezZitym aspektem spjatym se spiralovitou strukturou prostoru
Tryznivého mésta je i cyklické pojeti ¢asu, vedouci k prolinani riznych ¢asovych vrstev a k nemoznosti
uniknout ozvénam minulych udalosti, ulozenych v paméti mist, nebot bez sestupu témito vrstvami neni
priblizeni se k jddru mozné. Momenty z kazdodennich Zivot( jednotlivcl se pfitom v paméti prostoru

misi s udalostmi narodniho vyznamu bez rozliSovani jejich relativniho vyznamu, pficemz uvédomeéni si

26 prostor mésta a jeho vertikalni i horizontalni &lené&ni mazZe byt navic vnimdn jako analogie ke struktufe textu a
intertextovym vazbdm: viz napf. Hodrova: Citlivé mésto (2006) a Mista s tajemstvim (1994), ale i Lotman,
Tartuska Skola a dalsi.

23



(pFipadné symbolické znovuproziti) zasadnich udalosti ¢eské historie se zda zasadni pro vymezeni a

pochopeni osobni identity postav, jez je v hlubSich rovinach s ¢esstvim nevyhnutelné spojena.

Vedle struktury cyklické (i spiralovité) se v Tryznivém mésté zasadnim zplsobem uplatnuje také druhy
»,geometricky” princip — dualita implikujici dvé vzajemné protikladné sféry, soumérné podle pomysiné
osy Cili hranice, jez je vymezuje. Pojem ,sféry” zahrnuje v Tryznivém mésté celou skalu konkrétnich
realizaci: princip duality se uplatfiuje v existenci dvojic postav rlznymi typy vztahl (které se v sobé
navic ¢asto rlznymi zpUsoby zrcadli), v ambivalentnim charakteru Divise i ve vnitfnich hranicich a
rozporuplnosti postav obecné, v protikladu mezi svétem Zivych a mrtvych, nahore a dole (tedy nad a
pod zemi), mezi prostory vnéjsimi a vnitfnimi ¢i mezi realitou a fikci, coZ souvisi s pfekryvanim Prahy
,realné” s Prahou romanovou, vyuzitim metafikénich postup( a podobné. Zaroven se zda ziejmé, Ze
existence komplementarnich protikladd symetrickych podle pomysinych os celou komplexni strukturu
dila zpevnuje a vyrovnava — v tom smyslu, Ze témér kazdy prvek lze propojit s urditym protéjskem, ¢imz
se — vyuzijeme-li Hodrové metaforu dila jako tkaniny (napf. Hodrova 2006) - zakladd ,,ornament” Cili
do jisté miry predvidatelné schéma zaklddajici dojem vnitfni koherence celé narativni struktury.
Nachazeni rdznych vzajemné se zrcadlicich prvkd, naptiklad dvojic postav, postavy a atributu, spojeni
postavy a mista, dvou propojenych prostord, oblasti ¢i konceptl atd., je také jednou z produktivnich
moznosti interpretace, ktera umoznuje vnimat celkovou strukturu a dynamiku trilogie s dirazem na

jednotlivé vazby a vztahy, ¢asto spojujici zdanlivé odlehlé roviny ¢i ¢asti dila.

Soumeérnost a strukturovanost se projevuje také v Tokarczukové Pravéku, predevsim co se tyce vztahl
mezi jednotlivymi slozkami a vyseky fikéniho svéta. Uz z ivodniho popisu vesnice Pravéku, tedy
prostoru pribéhu, je zjevné, Ze se jedné o prostor zietelné a na prvni pohled jednoznacné vymezeny,
usporadany symetricky podle os svétovych stran. Kromé svétovych stran coby do jisté miry
abstraktnich konceptl je prostor Pravéku ¢lenén a symetricky strukturovan i fyzickymi prvky v krajing,
predevsim fekami a cestami. DlleZita je v této souvislosti také prvni véta romanu: ,Pravék je misto,
které je sttedem vesmiru“. Hodrova na mnoha mistech svych odbornych praci piSe o interpreta¢nim
vstupovani do textl, coZ se typicky déje prvnimi vétami; zde tedy vstupujeme do vyrazné symbolického

prostoru explicitné ztotoZznéného s centrem mnohem rozsahlejsi struktury.

Vztazeni romdnové vesnice ke stfedu vesmiru v ramci mikro- a makrokosmické dimenze zaroven
zvyraziuje vztah vzdjemné analogie Ci zrcadleni mezi prvky existujicimi v riznych méftitcich, dimenzich
¢i rovinach, casto navic zaloZeny na specifickém zkresleni ¢i posunuti perspektivy. Jednim
z nejnapadnéjsich prikladl zvlastni perspektivy nazirani reality v Pravéku je pfedznamenany jiz
v Uvodnich vétach a objevuje se pak v priibéhu celého dila - jedna se o kontrast mezi ideou rozlehlosti,

vzdalenosti, nesmirnosti a neuchopitelnosti ve smyslu ¢asovém i prostorovém, jez je evokovana jak
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samotnym pojmem pravek, tak predstavou vesmiru, do jehoz centra je vesnice umisténa, a naopak
ideou ohrani¢enosti a malého, prehledného a snadno pfistupného prostoru, jak je vesnice v ivodnich
odstavcich popsana. Z jiného hlediska Ize tento vztah vnimat jako kontrast mezi fyzickou zhusténosti

prostoru a rozsahem vyznamu, symbolické a intertextové roviny atd., jez se k tomuto prostoru vazou.

Prostor ¢tverce coby prostoru symetrického podle dvou os i stfedu, implikovany uz ve vymezeni
Pravéku Ctyfmi svétovymi stranami a jejich spojnicemi, se objevuje i v jinych tématech a motivech
v dile, napriklad v podobé domu, ktery Pavel BoZsky stavi pro svou dceru Misu. Tento dlim je pfiznacny
nejen svym ¢tvercovym pldorysem kopirujicim Ctyti svétové strany, ale také svou uzavrenosti, jeZ je
explicitné tematizovana jako podstata ,duse domu“ (Tokarczukova 1999: 69 — 70). Stejné jako
v Uvodnim zobrazeni prostoru vesnice ve vztahu ke svétu a symbolickému ramci obecné, i ve vztahu
mezi fikénim prostorem a MiSinym domem se opakuje vztah analogie mikro- a makrokosmického
rozméru. Prostor domu se zde totiz stadva autonomnim svétem se sloZitou vnitini strukturou, diky niz

je vic bludistém nezZ obyvatelnym prostorem.

sy

Zaroven v roviné symbolické odrazi slozity a uzavieny prostor domu stav MiSiny duse a materializuje
tak jeji tendenci k uzavrenosti a samoté. Plida domu, prostor se silnym interpretacnim potencidlem,
pak svymi okny do vSech svétovych stran kopiruje osovou symetrii, prostupujici celym fikénim
prostorem Pravéku. Zaroven se zde zdlrazriuje komplementarni prostor sadu, obklopujici diim,
pficemz komplementarita se zaklddd predevsim na kontrastu prostoru vnitfniho a vnéjsiho,
uzavieného a otevieného, pfirodniho a umélého zkonstruovaného atd. V souvislosti s prostory domu
a zejména sadu se opét zdlraznuje stfedové symetricka struktura: sttedem sadu je jablon, strom se
silnym konotacnim pozadim, jez Tokarczukova explicitné pfipomina odkazem k pribéhu Evy svedené

hadem.

Podobné jako v Tryznivém meésté se také v prostorové strukture Pravéku objevuje zretelné vertikalni
zvrstveni, pficemz jednotlivé vrstvy spolu v rlznych aspektech rezonuji (Casto i na zakladé kontrastu) a
ve vzajemné interakci zakladaji hlubsi symbolicky rozmér dila. Z hlediska pfibéhu se nejzietelnéji
akcentuje rovina ,, pozemska“, tedy ,pfirozeny prostor” vesnice Pravéku. Stejné zasadnimi, pfestoze
spise implicitné nazna¢enymi rovinami, jsou oviem pfinejmensim dvé dalsi. Prvni z nich je symbolické
,hahofe”, konkrétné pritomné predevsim v motivu stfechy zamku, na kterou kazdy den vyléza stary
Bozsky, plvodné pokryvac, postupem ¢asu vsak spise asketa a filozof, ktery v osaméni shlizi ze stfechy
na svét pod sebou, medituje a pfemysli. Jeho jméno, stejné jako jméno napf. Michala Nebeského a
dalsich, je vtomto kontextu samoziejmé priznacné, stejné jako zména perspektivy pfi pohledu z vysky
— zobrazeni se stava ,leteckym snimkem®, zachovavajicim zasadni kontury a ¢lenéni, oviem detaily

mizi ve prospéch celkového, jakoby odosobnéného pohledu, zdUrazhujiciho zvlastni symetrii a
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“«

pravidelnost pozorovaného svéta. , Nejvyssi“ ze tfi hlavnich vertikdlnich rovin Pravéku ma tedy zifetelné
spiritudini ndboj a je spojena s dobrovolnym stazenim se do Ustrani, s vystoupenim mimo ruch
kazdodenniho Zivota a také s nekonecnou praci na strese, jejiz dokonceni vsak nejen Ze neni nutné, ale

neni ani zadouci, nebot by se jim narusil dosavadni fad a zbortil prostor reflexe coby protividha

vSednimu, prakticky orientovanému Zivotu ,dole” v Pravéku.

Treti rovinou dotvarejici symetrii vertikalni struktury Pravéku je pak prostor podhoubi, tahnouci se
zfejmé pod celym Pravékem. Charakter tohoto prostoru je specificky hned z nékolika hledisek a bude
podrobnéji analyzovan dale v praci v kontextu prostor( hrani¢nich a prechodnych. Na tomto misté je
zasadni, ze ackoli se prostor podhoubi v roviné pribéhu neakcentuje, na hlubsich rovindach je jim fikéni
prostor ovladdn a urcovan. Jak uz bylo naznaceno, podhoubi je prostorem temnym, skrytym a
nezndmym, prostorem asociovanym se smrti a rozkladem. Jedna se o prostor hrani¢ni, o prostor
prechodu ¢i promény — vtomto se aspektu se podoba mnohym hrani¢nim prostordm Tryznivého
mésta, napt. komore zmrtvychvstani & soutésce ve skalnim mésté v Ceském réji, v niz uvizl Divi§ Paskal,
ovsem mezi pojetim Hodrové a Tokarczukové existuje nékolik zasadnich rozdil(. Nejzasadnéjsi z nich
je zfejmé skutecnost, Ze hrani¢ni prostory Pravéku jsou vétsSiné postav nepfistupné a skryté, existuji
jakoby mimo prostor pfibéhu a na povrchové roviné jej témér neovliviiuji. Na rozdil od nepfilis
rozsahlych mist v Tryznivém mésté, jez casto napohled plsobi jako mista zcela profanni, bez hlubsiho
metafyzického vyznamu a jeZz se misty prfechodu stavaji jen v urcitych momentech ¢i pro urcité postavy,
v Pravéku je prostor podhoubi (i celého lesa rostouciho nad nim) koherentni a zfetelné metafyzickou

oblasti, zfetelné oddélenou od , vSednodenniho” prostoru vesnice.

Zaroven je ovsem zfejmé, Ze prostor podhoubi se s hrani¢nimi prostory Tryznivého mésta v mnohych
aspektech shoduje. Nejzietelnéji je tato shoda vidét v asociaci mist prechodu s vertikdlnim
rozvrstvenim prostoru: jak u Hodrové, tak u Tokarczukové se prostory se silnym symbolickym
potencidlem nachdazeji vtemnoté pod povrchem, pfiéemzZz motiv sestupu do hloubky je samozifejmé
reflektovan nejen vroviné fyzické, ale predevSim vroviné psychologické a metafyzické coby
symbolickd katabaze protagonistl k sobé samym a ke svym i ,kolektivnim” vzpominkdm. Prostor
podhoubi v pojeti Tokarczukové, jak bude jeSté ukazano dale, je navic specificky tim, Ze neexistuje
v Case, nybrZ cas jistym zplUsobem ovlada a soucasné je z néj vyvazan a existuje v ,bezcasi”, tedy

v ¢asovém rozmeéru priznaéném pro mytus ¢i podobenstvi.

Jak je zjevné, prostor podhoubi coby nejhlubsi z pomyslnych vertikalnich vrstev Pravéku je prostorem
takrka archetypalnim, zasahujicim do Zivota i smrti, primdrné ovSem asociovanym pravé se smrti a
zasvétim, Cili se sférami vymykajicimi se ptfimé lidské zkuSenosti. Na zakladé této asociace se prostor

podhoubi propojuje s druhou sférou ,mimo lidsky svét“, tedy s prostorem ,nahofe” asociovanym
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s moci bozi a andélskou. | prfes povrchové kontrasty téchto dvou prostor je zjevné, Zze se v mnoha
aspektech shoduji ¢i dopliuji, pfedevsim ve svém dominantnim vztahu k ,pfirozenému” lidskému
svétu a jeho zakonitostem. Timto propojenim se zvyraziuje vySe popsana vnitini symetrie Pravéku —

0
|

mezi obéma metafyzickymi rovinami se zaklada pomyslny oblouk nad stfedni, ,konkrétni“ dimenzi celé

struktury predstavované prostorem vesnice Pravéku.

Vnitini symetrie narativni struktury ve Swiftové Zemi vod je jiného typu nez v Pravéku i Tryznivém
mésté, coz je dano predevsim specifickou pozici vypravéce vzhledem k fikénimu svétu. Vypravéé Tom
Crick osciluje mezi dvéma polohami: je jednak jednim z hlavnich protagonistli svého vypravéni, a
fokalizuje tedy pribéh z perspektivy svého ,mladsiho ja“, jednak nezaujatym vypravécem stojicim
mimo fikénim svét, zdlraznujicim svoji pozici vypravéce pribéhu rliznymi metanarativnimi technikami,
predevsim oslovovanim posluchacl (potazmo ¢tenard) ¢i komentari ke zpUsobu i obsahu vypravéni.
Touto ambivalentni perspektivou vypravéce se tedy zakladaji dvé rlizné roviny vypravéni, jeZ se v sobé
vzajemné odrazi a zrcadli na principu podobném vztahu mikro- a makrokosmu. Tento vztah je oviem
jiny nez napt. vTokarczukové Pravéku: u Swifta nejde primarné o vztah roviny ,fyzické” a
,metafyzické”, nybrz spiSe o korespondenci mezi SirSim celkovym obrazem nékolika generaci nékolika
rodli, navic ve vztahu k zasadnim historickym udalostem, a uzsim vysekem tohoto , makrokosmu®,
vymezeném perspektivou jediného ¢lovéka — vypravéce Toma Cricka - a jeho ¢asu, potazmo nékolika
let détstvi a dospivani. Klicovym strukturnim principem Swiftova romanu je pravé postupné prolinani
a zesilujici rezonance mezi obéma polohami, osobni i ,,nadosobni“. Proces rozvijeni a odhalovani
osobniho pfibéhu v urcitém historickém a spolecenském ramci je akcentovan také zamérné
fragmentarnim zplsobem vypravéni, jenz porusuje chronologii udalosti, vraci se v ¢asovych smyckach,
krouzi okolo zakladnich ,,uzl(” celé narativni struktury (v tomto aspektu se Zemé vod napadné podoba

Tryznivému meéstu) a ponechava mezi jednotlivymi epizodami nedorecend bila mista, nutici ¢tenare

k vlastni interpretacni aktivité.

Druhou zfetelnou symetrickou strukturou v Zemi vod je pak struktura kruhu ¢i spiraly, jiz naznacena
vyse: vypravéni se (pfedevsim na roviné povrchové) sice rozviji linearné, ale zaroven se explicitné i
implicitné vraci k jistym motiviim a detailim urcujicim charakter celého narativu, konkrétné napft. ke
smrti Freddieho Parra a lahvi, jiz byl zfejmé zabit, i ke smrti Tomovy maminky. Stejné jako v Tryznivém
mésté prinasi kazda dalsi smycka tohoto opakovani novy detail, zménu perspektivy, jiny kontext atd.,
diky ¢emuz je timto zplisobem mozZné postupné sestupovat hloubéji k pochopeni, co a proc¢ se udalo a
jak cely zobrazeny casoprostorovy vysek souvisi s identitou a osobnim pribéhem Toma Cricka coby
jedné z hlavnich linii pfibéhu. Struktura kruhu se samoziejmé projevuje i na dalsich rovinach dila, nez

je samotny pfibéh, predevsim v pojeti historie a nevyhnutelného opakovani zakladnich historickych

procesll a zakonitosti, jakkoli se konkrétni realizace téchto cykl zda na prvni pohled rozdilna.
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Vyuzijeme-li metaforu Hodrové o dile coby tkaniné s uréitym ornamentem zaloZzenym na pravidelném
stridani jistého typu ,uzl(“, je to pravé pozice vypravéce mimo zobrazeny fikéni svét, co umoziuje
vidét ,ornament” ve strukture Zemé vod v jeho celistvosti; zaroven je ovsem tfeba mit na paméti, ze
jednim ze zakladnich vlaken celé tkaniny je pfibéh, v némz Tom Crick vystupuje jako postava. V celkové
strukture lze tedy vidét dalsi symetrii, a to ve vztahu roviny minulé a pfitomné. Diky ambivalentni pozici
vypravéce jsou totiz obé tyto roviny uréitym zplsobem paralelni, pfitomné v pribéhu soucasng,
pfi¢emz rozvoj jedné se zda byt podminén rozvojem druhé, s dlirazem na fakt, Ze posun v pfitomnosti
je mozny jediné za predpokladu pochopeni, respektive odvypravéni a znovuproziti, své minulosti.
Vazby mezi obéma rovinami se v prabéhu dila stavaji zfetelnéjsimi a komplexnéjsimi; symbolickym
praseéikem obou hlavnich rozmérd pribéhu je pak klicova role individualniho pfibéhu jednotlivce

v celkovém mechanismu spoleénosti a dé&jin.?’

Obecné lze tedy fict, Ze prostor Zemé vod je symetricky strukturovan nikoli primarné na roviné
zobrazeného fikéniho svéta coby déjisté pribéhu, ale spiSe na hlubSich rovinach ideovych a
symbolickych: zobrazeny fikéni svét se stava pomysinym zrcadlem, v ném?z se odrazeji dva rdzné typy
prostor, zaroven komplementarni i v mnoha rysech shodné. Nejzietelnéji je tato ,,zrcadlova“ struktura
vidét ve vztahu ,reality” a fikce, jehoZ tematizace (spojena s otazkou narativizace a sdileni kolektivni i
osobni historie) predstavuje jedno z hlavnich konceptualnich viaken celého dila. DalSimi vzajemné se
zrcadlicimi oblastmi jsou minulost a pfitomnost, pfibéh osobni a kolektivni, materidlni svét a jeho

symbolicky ¢i alegoricky presah a podobné.

V kontrastu ke spiSe implicitni symetrii Swiftova fikéniho prostoru pak stoji prostory Borgesovych préz,
v nichZ se geometricka strukturace prostoru patrnd na vSech rovinach ukazuje jako klicovy rys urcujici
do velké miry jejich charakter. Stejné jako v pripadé Tokarczukové Pravéku tedy u Borgese vstupujeme
do prostorli zietelné ,umélych”, zkonstruovanych jako mikrokosmické modely makrokosmickych
principd, sil a dimenzi, jako konkrétni (fyzickd) zhmotnéni primarné abstraktnich entit. Rad a symetrie
na urovni prostorové se zaroven analogicky odrazi v principech logickych a kombinatorickych
zahrnujicich napfiklad potencidlné nekoneéné mnozstvi permutaci urcitého poctu prvkl ¢i logické

vétveni i fetézeni moznych pokracovani a vyusténi pribéhu.

Tato sofistikovana, vnitiné sloZita struktura pfiznacna pro vétsinu borgesovskych prostord bez ohledu
na jejich konkrétni podobu pak implikuje predstavu systému &i fadu, jenZ presahuje nase chdpani a
jehoZz zakonitosti jsme schopni pouze intuitivné tusit ¢i predpokladat na zakladné pravidelného

opakovani, nikoli viak plné pochopit. Skrze vizudlni i konceptudlni symetrie (ve smyslu analogie, echa,

27 Tématem historie, jeji relativity a moznosti vypravéni se podrobné zabyva White, H.: Tropika diskursu: Kulturné
kritické eseje, Praha, Karolinum 2010, a to zejména ve stati , Historicky text jako literarni artefakt”, s. 105-128.

28



variace motivu, myslenky atd.) se tedy u Borgese projevuje moc a potencial prostorové struktury
presahujici kognitivni schopnosti postav, jez se v ni pohybuji, ¢imz se prostory proménuji v labyrinty
stvofené neznamou ,vyssi mysli“, jejichz stfed i celkova podoba maji ¢lovéku zlstat skryty. Podle
Lachmannové se v Borgesovych prézach objevuje také zretelnd souvislost mezi dvéma zdsadnimi
kognitivnimi procesy, paméti a schopnosti abstrakce, a mezi sloZitou vnitini strukturou narativnich
konstrukci. Na pfikladu povidky Funes, muZ se zdzracnou paméti (Borges 2009: 111 - 122).
Lachmannova ilustruje absenci abstraktniho mysleni ve spojitosti s extrémné vykonnou paméti
protagonisty a tim souvisejici rozpad reality a7 na Uroven fragment( a znakd pozbyvajicich smysl.%
Zaroven je fikéni svét této povidky ramcem, v némZ Borges rozviji nékolik moznych alternativnich
zpUsobu ¢i perspektiv, jimiz se Ize kognitivné vztahovat k okolnimu svétu, ¢imz relativizuje konvencni
pojeti reality coby jediného mdédu existence; nékteré z Funesovych myslenkovych procesi lze také

vhimat jako analogické k teorii fikénich (moznych) svétd, jak ji pfedstavuje Dolezel a dalsi.

Tuto tezi Ize dolozit na konkrétnim ptikladu prézy Babyldnska knihovna. Fikéni prostor je zde zobrazen
jako komplexni Sestithelnikova struktura, pfiéemz prostor knihovny je ziejmym mikrokosmickym
modelem univerza. Symetrie celé struktury zdlraznuje efekt potencidlni nekonecnosti celého
prostoru, kdy je zdkladni jednotka, tedy Sestiuhelnik, zndsobovana zrcadlovymi odrazy ve vsech
smérech a celd struktura se tedy navzdory své pravidelnosti a predvidatelnosti stava nepoznatelnou a
labyrintickou. Zaroven se zde uplatiuje princip opakovani s variaci: Zadné ze zdanlivé shodnych
Sestithelnikd nejsou zcela shodné, nybrZ zde existuji variace na hlubsi Urovni, nez je vizualni shoda.
Kazda z dil¢ich ,bunék” celé struktury totiZz obsahuje jiné knihy, které, jakkoli nepochopitelné, urcuji
jedineCnou identitu kazdého Sestithelniku a soucasné akcentuji dojem nepochopitelného,

autonomniho fadu vladnouciho prostoru knihovny i vSem, kdo se v ném pohybuiji.

Tento fad samozirejmé zahrnuje nejen fyzické, ,vnéjsi“ usporadani knih, ale také rozmér vnitini, tedy
jejich vzdjemné propojeni siti vztah( a odkaz( analogickym k siti intertextové. Prostor labyrintu se
vsemi implikacemi naznacenymi vyse zahrnuje v Borgesovych prézach mnoho rdznych variant a
konkrétnich realizaci, zaloZzenych ovSem na stejném principu — ¢im zfetelnéjsi je geometricka struktura
a s ni souvisejici vizudlni stylizace, tim sloZitéjSi se pro subjekty v téchto prostorech stava orientace a

moznost komplexnéjsiho nahledu na celek prostoru a vlastni pozici v ném.

Vedle struktury labyrintické se jako druhy hlavni princip v Borgesovych prézach uplatiuje struktura
zrcadlova, opét v nékolika modifikacich. Primarni je samoziejmé pfimo motiv zrcadla, odkazujici
k dualité dvou rliznych dimenzi, vzajemné se v sobé odrazejicich, jejichZ vztah Ize vnimat zaroven jako

protiklad a identi¢nost. Zfetelné je zrcadlova struktura patrna napf. v proze Kruhové zficeniny, kde

28 Lachmannova, R.: ,,Pamét a ztrata svéta“, Memoria Fantastika, Praha, Hermann a synové 2002, s. 141-180.
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odkazuje k ambivalenci mezi snem a skute¢nosti a kde se navic uplatiuje i sloZitéjsi struktura mise en
abyme (Hodrova 1994: 156 - 161), jejimz principem je zdanlivé nekonecné vzajemné zrcadleni objekt(
ve stale mensim méfitku. V Kruhovych zficenindch se timto zplsobem ,zrcadli“ nékolik snicich mysli na
rGznych drovnich; co se zpocatku zdalo jako realita, ukazuje se byt nécim snem, pficemz sny maji ve
fikénim svété Kruhovych zficenin moc tvofit novy Zivot podle vile sniciho. Pointou prézy je uvédomeéni
si, ze i protagonista a jeho sny, v nichz postupné tvofi télo a identitu nového ¢lovéka, jsou snem
nezndmého mocného boha existujiciho v fadu vymykajicim se lidskému chapdni. Tuto strukturu lze
zjiného pohledu vnimat také jako spirdlu, jejiz kaidd smycka pfidavd k dosavadnimu obrazu

zobrazeného svéta novy rozmér, ¢imz se zasadné méni perspektiva a smysl prozy.

Zrcadleni mezi snem a skutecnosti je u Borgese tésné spjato se vztahem ,reality” a fikce, konkrétné
s pojetim svéta coby komplexni sité aluzi, odkazll, asociaci, komentard, interpretaci a intertextq,
v jejimZ ramci je nutné jednotlivé uzly a vldkna chapat. Kromé zretelného rozméru intertextového se
tedy v Borgesovych prézach akcentuje i rozmér metafikéni — skrze reflexi procesu psani se nejen
odhaluje vnitfni utvafenost narativni struktury, ale také se poukazuje na skutecnost, Ze analogickym
zpUsobem je utvaren také svét, jenZ povazujeme za ,redlny”, a vymezovani hranice mezi realitou a fikci
je tedy relativni, takika nemoziné a potencialné kontraproduktivni, nebot se tim omezuje moZnost
porozumét svétu v jeho celistvosti a souvislostech. Obecné Ize tedy napadné symetrické borgesovské
prostory chapat jednak jako mikrokosmické ,modely” odkazujici na principu analogie k abstraktnim
principlim a strukturdm, jinak jako zhmotnéni fadu a logickych a kombinatorickych zakonitosti, jimzZ je

¢lovék podftizen, aniZ by je dokdazal presné pochopit.

2.4 DOMINANTY JEDNOTLIVYCH FIKCNICH SVETU

Vratime-li se k metafore pomysiné mapy, kterou si ¢tenar v prabéhu ¢teni sklada a doplnuje, je treba
v této souvislosti uvazovat také o jejich dominantach Cili o prvcich, z nichZ Ize i pfi pomérné zbéziném
pohledu vycist celkovy charakter zobrazeného prostoru — tedy, metaforicky feceno, zda se chystdme
prochazet mésty a vesnicemi ¢i neprostupnym lesem, zda se jedna o rovinu ¢i hory, podle ¢eho se Ize
v krajiné orientovat a podobné.?® Vymezit dominanty jednotlivych fikénich prostor tedy znamena
zredukovat jejich komplexnost na zakladni struktury, schémata a vzorce v celkové texture existujici na
obecnéjsi roviné nez konkrétni mista, charaktery a pribéhy. Tato redukce zdroven umoZnuje zachytit
celkovy charakter textovych prostord dlirazem na pomyslnou osnovu celé tkaniny a na vazby tvofici

jadro ¢i ,kostru” celé konstrukce. V této souvislosti se jako zdsadni ukazuje také otazka topoi Cili

29 S teorii dominant literdrniho dila pfichdzi Roman Jakobson, nap¥. v dile Poetickd funkce, Jino¢any, H&H 1995,
vymezuje je ale spiSe z hlediska textové-sémantického. Podobné koncepce se objevuji i u dalSich strukturalist(,
predevsim v dile Jana Mukarovského ve spojeni s jeho konceptem sémantického gesta. Pozdéji z téchto pristupt
vychazi ve svych dilech Milan Jankovic.
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urcitych typu prostorového usporadani se silnym symbolickym ¢i intertextovym pozadim. Topoi hraji
zasadni roli pfedevsim u Hodrové, ale také u Borgese, pricemz analyza odlisnych pristupt obou autor(

poskytuje produktivni moznost pochopeni hlubsich struktur jednotlivych fikénich svéta.

Zaméfme se nejprve na dominanty Tryznivého mésta. Je ziejmé, Ze se pohybujeme v prostoru
méstském — konkrétné v Praze, coZz ovSsem v tomto kontextu neni zdsadni — tedy v prostoru, jehoz
identita je (na obecné roviné) definovana siti ulic, namésti, budov a dalSich zasadnich mist typu stanic
metra, hrbitova, parkl a podobné. V perspektivé sémiologické, pfitomné napf. v pracich J. Lotmana a
dalSich, je takto pojaté mésto analogii k narativni struktute ¢i samotné podstaté jazyka, nebot se zde

jedna o vrstveni, pfekryvani a stfetdvani vyznam(, symbold a konota&nich poli.3°

Na obecné roviné, odhlédneme-i od konkrétnich realizaci jednotlivych prvkd, predstavuje prostor
Tryznivého mésta napadné pevné propojenou strukturu relativné malého poctu obytnych budov a
venkovnich prostranstvi typu nameésti ¢i ulic, pricemzZ se akcentuje jejich vzajemna (ne)prostupnost
dirazem na prostory dvefi a bran, schodist, vytahu, oken, zdi a podobné. Zasadni je zde fakt, Ze
zobrazeny prostor se svymi dominantami se v prlibéhu trilogie co do plosného rozsahu pfilis
nerozsifuje, prestoze se déjova linie i hlubsi roviny dila dynamicky rozviji a zahrnuji nové charaktery a
jejich pribéhy, nybrz dochazi spise k rozrlstani struktury vertikalni a ke ,,zhustovani” vazeb mezi jiz
existujicimi dominantnimi prostory. Dominanty zde tedy vytvari relativné stabilni prostorovou
strukturu, zajistujici soudrinost komplexni struktury vzajemné se prekryvajicich symbolickych a

vyznamovych vrstev.

Co se tyce konkrétnich dominant fikéniho prostoru Tryznivého mésta, je vzhledem k celkovému smyslu
zZivych. Jednou z nejvyznamnéjsich dominant celé trilogie (a zejména jejiho prvniho dilu) je OlSansky
hibitov coby prostor, kde se setkavaji charaktery z rlznych casovych vrstev, prostor, kde se vyznamné
okamziky historie osobni i rodové opakuji stale znovu, bez moznosti z bludného kruhu vystoupit —
charaktery se tedy i po smrti jakoby stale vraci po vlastnich stopach, jakkoli je vyusténi jejich pfibéhu
zfejmé a nevyhnutelné. Specifickym prvkem prostorové struktury je i samotna hrbitovni zed' tvofici
hranici mezi dvéma sférami existence nejen jako predél ve smyslu abstraktnim, ale také jako konkrétni,

fyzicky hmatatelnd prekazka.

Protivdahou Olsanského hrbitova co do polohy i vyznamu na rtiznych rovindch romanu je dim naproti
hibitovu, tedy prostor se sloZitou vnitfni strukturou ve smyslu horizontalnim i vertikalnim véetné

vlastnich dominant, ktery lze povazovat za pomyslné centrum celé trilogie. Prostor tohoto domu totiz

30 74sadni je v tomto kontextu zejména Lotmanova studie Sémiosféra a problematika syZetu, Aluze 1/2012, s. 74-
88.
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predstavuje osu spojujici jednotlivé charaktery a jejich osudy a sjednocuje je do sdileného
prostorového ramce, v némz se samoziejmé rldzna narativni vldkna a vrstvy samoziejmé protinaji,
prekryvaji a vzajemné ovliviiuji. Dim (stejné jako vétsSina ostatnich prostor v Tryznivém mésté) je navic
pfiznacny tim, Ze charakter jeho prostoru se do velké miry zaklada na existenci hranic, prichod(l, mezi
a podobné, jejichz prekradovanim se generuje dynamika textu a realizuje se tak podstata narativniho

principu (Lotman 2012).

Dominantami komplementarnimi k riznym typdm méstského prostoru jsou v Tryznivém mésté
prostory , divociny”, pfitomné obvykle v kontextu jisté zlomové zkusenosti protagonisty, jako prostory
vyboceni z bézného rytmu kazdodenniho Zivota (Hodrovd 1994: 133 — 145). Mezi nejvyznamnéjsi
priklady patfi hory a propasti (Hodrova 1994: 62 — 68), explicitné je zminén napf. Grossglockner
v Alpach, ktery zde ale samoziejmé funguje na principu synekdochy jako prototypickd hora
s odpovidajicim konotacnim rdmcem, coby prostory nebezpeci a pfekonani vlastnich limit(, pochopeni
urcitého skrytého smyslu a podobné. DalSimi dominantnimi prostory ,,divociny” v trilogii je hora Blanik
a lesy kolem néj (spojené predevsim s prostorem chaty coby protivahou k méstu) ¢i, v pomérné
specifickém smyslu, prostor tropického ostrova predstavujiciho déjisté hry Noc s legudnem, kterou

protagonistka Théty opakované sleduje a pribliZuje se tak zemrelému otci.

Obecné Ize tedy vzhledem k vyse naznacenym dominantam charakterizovat prostor Tryznivého mésta
jako prostor zfetelné urbanni (co se tyCe prostorového ukotveni pfibéhu i celkové struktury textu),
predstavujici hustou, vnitfné koherentni strukturu s mnoha ,uzlovymi body“, v nichZ se jednotlivé
déjové a motivické linie protinaji a dale vétvi. Zdsadnim aspektem se zde fakt, Ze co do horizontalni
rozlohy se jedna o prostor (relativné) nepfili§ rozsadhly a pomérné zietelné vymezeny, expandujici
postupné spiSe v rozméru vertikalnim jak ve smyslu ,fyzickém“ (kdy je dliraz kladen na prostory metra,
sestupovani a vystupovani po schodech, vyssi patra domU atd.), tak ve smyslu objevovani novych

symbolickych a vyznamovych vrstev textu.

Typu prostoru predstavenému Hodrovou v Tryznivém meésté se z ostatnich srovnavanych dél patrné
nejvice priblizuji fikéni prostory Borgesovych préz, zaloZené rovnéZz na komplexni, mnohovrstvé
strukture predpokladajici pohyb protagonistli mezi riznymi typy pomérné zietelné ohranicenych ci
jinak vymezenych prostor, pohyb spojeny s pfekonavanim hranic ve smyslu horizontalnim (fyzickém) i
ve smyslu vertikalnim, tedy se sestupovanim do jinych mozZnych prostor(i existence. Dominantami
Borgesovych préz, jak uz bylo feceno, jsou predevsim labyrinty &i jejich varianty — typicky knihovny,
prostory odrazZejici se v zrcadlech, zahrady, spletité ulice mést a podobné. Stejné jako u Hodrové pod
konkrétni povrchovou vrstvou zobrazeného prostoru prosvitaji roviny symbolické, vazané pravé na

kli¢ova topoi typu labyrintu ¢i zrcadla. Obecné lIze borgesovské prostory charakterizovat jako prostory
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bloudéni a postupného pfribliZzovani se ke smyslu, kdy (stejné jako v pfipadé Tryznivého mésta) pohyb
fikénim prostorem predstavuje urcitou analogii k interpretacnimu pohybu prostorem textu. Na
obecnéjsi roviné je navic u Borgese zasadni, Ze vétsina jeho prostorl predstavuje spiSe urcity typ,
kategorii Ci tropus nez konkrétni, lokalizovatelny prostor — pfestoze se v textech objevuji viastni jména,
dlraz je kladen na univerzalni (symbolicky) aspekt kazdého z dominantnich prostorovych usporadani

(jako je mésto, labyrint, zahrada atd.) spiSe neZ na rysy individualni.

Typizovany, jakoby schematicky prostor se objevuje také v Tokarczukové Pravéku. Dominantnimi prvky
zde nejsou jen prostory, které romanovou vesnice tvofi, ale predevsim ty, které ji ohranicuji, vymezuiji
a strukturuji, tedy napft. feky, cesty, hrani¢ni les a podobné. Na nich se totiz zaklada celkova idea
Pravéku jako prostoru sevieného a jasné roz€lenéného, pficemz urcity typ prostoru je primarné spojen
s uréitym typem postavy (napf. Klaska je spojena s lesem, Bozsky se stfechou zamku, lIzidor s plidou
domu). Jednotlivé prostory existuji v rdmci fikéniho svéta pomérné izolované, spise vedle sebe nez
v interakci, jako by kazda z postav Zila ve vlastnim vyseku reality a jako by tedy byl celkovy prostor
Pravéku tvoren nékolika paralelnimi, vzajemné se prekryvajicimi rovinami individudlni zkuSenosti

prostoru.

Dominantami jsou kromé jiz zminénych hranic, cest a obydli hlavnich postav také prostory sadu a lesa
s podhoubim, vymykajici se lidskému fadu a chdpani a fungujici podle viastnich, archaiétéjsich princip(.
V samotné vesnici jsou zasadnimi budovami pfedevsim stfecha zamku, z niz stary Bozsky shlizi na
Pravék, a geometricky vystavény dim Michala a Misi, ktery odkazuje nejen k obecnéjsim principlim
symetrie, ale také se stava konkrétnim zhmotnénim psychickych stavll protagonistd, jez jej obyvaji,
predevsim MiSina pocitu samoty a izolace. Stejné jako v ptipadé Tryznivého mésta je vnitini dynamika
Pravéku zalozena na prekonavani hranic a prochazeni riznymi typy prostor(, jeZ jsou timto zplsobem
propojovany. Koherence prostorové struktury tedy funguje spiSe na bazi vnitini (déjové) souvislosti

nez explicitniho (fyzického) propojeni jednotlivych prvka.

Prostorem napadné odliSnym od ostatnich tfi, jak je patrné i z dominant, je Swiftova Zemé vod. Fik¢ni
prostor je zde strukturovan predevsim fekami Leem a Ouse, pficemz celkovy charakter vypravéni do
velké miry koresponduje se zobrazenym svétem, v némz prevazuji mok¥iny, raselinisté, slepa ficni
ramena zanesena blatem a piskem &i spojovaci vodni kanaly. Zivel vody je v romanu zésadni z nékolika
hledisek — implikuje ,podmacenost”, potazmo nespolehlivost celého prostoru, je ovsem také spojen
s plynutim ¢asu a Zivota v osobnim i nadosobnim slova smyslu. V symbolické roviné je navic voda

spojovana s podvédomim a sny, s emocemi a s hlubSimi rovinami osobnosti v SirSim slova smyslu, o
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¢emi podrobnéji pise napfiklad Bachelard.3! Fikéni svét Zemé vod je pusobivy ve své jednoduchosti;
kromé fek a plochych, podmacenych mokradli na pomezi vody a zemé totiz sestava pouze z nékolika
dalsich prvkd, z nichZ nejvyznamnéjsi je samoziejmé domek jezného Cricka, spojeny s détstvim a
mladim vypravéce Toma Cricka a tvofici déjové ohnisko jedné z obou hlavnich rovin pfibéhu (které Ize
ve strucnosti oznacit jako rovinu minulosti a rovinu pfitomnosti, propojené pravé postavou Toma

Cricka a jeho predku).

Pomérné zdsadni je také prostor Skolni tfidy, kde Tom Crick nejprve pfednasi o evropskych déjinach a
posléze vypravuje vlastni pribéh. Trida se zde stava scénou (ve smyslu jevisté), jejiz vyznam nespociva
v ni samé, nybrZ v déji, jenZ se ma odehrat a jenz je timto zplsobem ukotven a ramovan. Jedna se tedy
o prostor dileZity z hlediska strukturniho i symbolického — interakce vypravéce se studenty vymezuje
jeden z vychozich narativnich rdmcd, na jeho? zékladé se rozvijeji dal3i roviny romanu. Skola je navic
prostorem spomérné silnym konotaénim polem: prostorem stfetavani rdznych perspektiv,
vymezovani se vici ostatnim a predevsim vici autoritdm, prostorem polemik a konfrontaci, ale také
uceni a (sebe)poznavani, promysleni véci do hloubky a jejich vztahovani k SirSimu kontextu. S tim je
spojeno také téma prostupujici celym romanem: vztah individua k osobni i kolektivni historii i
k prostoru, v némz se déjiny odehravaly, souvisejici s relativizaci klicovych a marginalnich udalosti a

pribéha.

31 Bachelard, G.: Voda a sny: Esej o obraznosti hmoty, Praha, Mlada fronta 1997. Piinosny je v tomto vydani také
doslov Jifiho Pechara.
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3 CASVKRAJINE A KRAJINA V CASE
3.1 POJETI A VYZNAM KATEGORIE CASU V POSTMODERNI PROZE

Kategorie Casu je v postmoderni préze kategorii klicovou a na rlznych rovinach akcentovanou, a to
z nékolika dlvod(. Zasadnim aspektem moderni i postmoderni literatury jsou predevsim rdzné
zpUsoby, jimiz se subjekty vztahuji k sobé samym a pokouseji se (re)konstruovat vlastni identitu na
zédkladé pozndvani minulosti rodinné a rodové i minulosti celého kraje & zemé.3? Tento aspekt
samozifejmé Uzce souvisi s obecnym pocitem nezakotvenosti, vykofenéni a zmatku ohledné vlastni
identity, pricemz pravé skrze soundlezitost s uréitym prostorem a potazmo spoledenstvim se lze
postupné vratit ,ke kofenim” a vztahovat se tak k vlastni identité s védomim ,pevného bodu”

propojeni s krajinou i uddlostmi ulozenymi v krajinné paméti.

Oba aspekty spojené s kategorii ¢asu v postmodernim narativu, tedy aspekt vymezovani vlastni
identity na zdkladé poznavani historie osobni, rodové i ndrodni i aspekt Uzkého sepéti ¢asu s prostorem
v kategorii chronotopu®, budou tvofit osu ndsledujici interpretace. Styény bod mezi tématy paméti
osobni i nadosobni a védomim sounalezitosti s urcitou krajinou lze vymezit jako pamét krajiny ¢i pamét
mist; pravé tento koncept predstavuje jeden ze zasadnich distinktivnich ryst jak postmoderni literatury
obecné, tak i ctyf analyzovanych dél, a pravé pomoci tohoto konceptu bude tedy nyni pfinosné
pfistoupit k jejich interpretaci. Dalsi zdsadni otazkou predstavujici moznou interpretacni osu pak bude
otazka komplementarity ¢asu vnitiniho, pfirodniho ¢i mytického na strané jedné a casu objektivniho,
linedrniho &i historického na strané druhé3*; toto téma je akcentovdno predevsim v Zemi vod, ale i

v Tryznivém méste.

Koncept paméti Ize vnimat coby prostorovou strukturu sestavajici z prostupnych, prolinajicich se
vrstev, jimiz je tfeba sestoupit jak hloubéji do minulosti, tak blize k ,jadru” vlastni identity utvarené i
napohled nezfetelnymi vlivy a motivy skrytymi pod povrchem bezprostifedni skute¢nosti. Pomysiné
prochazeni vrstvami paméti lze symbolicky vztahnout k fyzickému prochazeni protagonistt fikénim
prostorem, pricemz pravé skutecnost fyzického pohybu hraje v postupném dobirani se vyznamu
znacnou roli. Prochdzenim krajinou se totiz protagonistlim postupné zpfistupnuji hlubsi roviny
podilejici se na celkové podobé prostoru dila; ¢im hloubéji sestupujeme, tim abstraktnéjsi je

samoziejmé charakter jednotlivych vrstev — sestupovani ¢asto probiha na zakladé asociaci ¢i analogii,

32 Tématem ¢asu a specificky paméti se podrobnéji zabyva nap¥. Renate Lachmannovad: Memoria Fantastika,
Praha, Hermann & synové 2002.

33 Termin ,chronotop” predstavuje a rozviji Michail Bachtin ve studii ,Cas a chronotop v romanu“ (1938) ve
smyslu propojeni kategorie prostoru a ¢asu do smysluplné jednoty zasadni pro interpretaci celého dila.

34 Tematikou cyklického (mytického) ¢asu, archetypt atd. ve vztahu k d&jindm a €asu linedrnimu se zabyvé napf.
Eliade v dile Mytus o vécném ndvratu, Praha: Oikoymenh 1993, zejm. s. 65 — 102.
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utrzkd vzpominek a jejich opakovaného prehravani (pripadné rozvijeni) ¢i, coz je zasadni predevsim u

Borgese a Hodrové, na zakladé intertextovych vztahd.

Sestupovani ma pfitom skute¢né charakter katabaze, tedy narocného, nejistého a nebezpectného
ponoru do temnoty pod (zdanlivé) bezpecnou povrchovou rovinou reality. Temnota a sestup jsou
v tomto kontextu zfetelné asociovany se strukturou mytickou, konkrétné s mytickym okruhem sestupl
do podsvéti, coz v symbolickém pojeti postmodernich narativu znamenda ohleddvani tématu smrti,
nicoty, nebyti, zapomnéni, nenaplnéné potenciality a podobné. Struktura mytickd se v pojeti ¢asu v
(post)moderni préze samoziejmé uplatriuje i v jinych aspektech, obzvlast pak ve spojeni s tématy

identity a paméti krajiny.

Zretelny je predevsim priklon k cyklickému ¢i presnéji receno spiralovitému casu (kdy dochazi
k opakovani s variaci ¢i rozsifeni predchoziho cyklu a celd spirala se tak postupné zaviji) namisto ¢asu
linedrniho; toto pojeti souvisi s postmodernim pojeti historie nikoli jako vpred plynouciho proudu,
nybrZ spise soustavy vzajemné provazanych pfricin, motivi a obecnéjsich vzorc(, které se v pribéhu
casu vraceji, prestoze v navenek odlisSnych konfiguracich. Interpretacné nejzajimavéjsi situace, jak
rznymi zplsoby dokazuji vSsechna Ctyfi analyzovana dila, pak vznikaji kombinaci vyuziti ¢asu cyklického

a linearni, potazmo c¢asu prirodniho (mytického) a historického — podrobnéjsi pozornost bude v tomto

ohledu vénovéana predevsim Swiftové Zemi vod.

v

Zaméfime-li se nyni - pred detailnéjsi analyzou sledovanych dél — na jejich shodné znaky, jimizZ jsou
provazana s postmoderni poetikou v obecnéjSim smyslu, i na jejich rysy distinktivni a specifické, lze
dojit k nékolika tezim. Prvni (a do jisté miry zastresujici) je teze, Ze vySe popsand Uzka souvislost Casové
struktury se strukturou mytickou, s postupnym dobiranim se vlastni identity a potazmo vnimanim sebe
sama v SirSim casoprostorovych souvislostech a s tim souvisejici paméti mist coby ozvuku urcitych
udalosti spocivajicim na urc¢itém misté je priznacna pro vSechna ze srovnavanych dél, ke shodé ovsem
dochazi predevsim na hlubSich rovinach jejich narativni vystavby. V konkrétnich povrchovych
realizacich téchto obecnéjsich principli se od sebe jednotliva dila naopak pomérné zretelné lisi, coz
samoziejmeé souvisi s celkovou podobou kazdého ze zobrazenych fikénich svétll a s jejich akcentem na

rlzné aspekty casoprostoru a pameéti lidské i krajinné.

Jak se vzapéti ukaze vinterpretaci jednotlivych konkrétnich dél, zvyznamnéni kategorie casu
v postmoderni prdze se projevuje také v roviné formalni, konkrétné v experimentech a hledani novych
moznosti ve volbé specifickych narativnich technik, skrze néz se koncept casu v dile zaklada a
projevuje. Také v této roviné je zretelny pfiklon nejen k jiz zminéné struktufe mytické a cyklickému

Casu, ale také k,Casu vnitfnimu“, tedy kjeho subjektivnimu vnimani a proZivani, potaimo

k moZnostem narativniho zaznamenani této kategorie, samoziejmé v Uzkém propojeni s paméti a
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rozpomindnim. Zvlastni ¢asovou rovinou, pfitomnou nejvyraznéji u Borgese, oviem do jisté miry i
v ostatnich dilech, je bezcasi, tedy stav existence jakoby mimo plynuti ¢asu, kdy lze jednotlivé uddlosti
vztahnout k sobé navzajem, ovsem ne ke konkrétnim momentlm v ¢ase; narativni struktura se zde fidi
jinymi zakonitostmi neZ ¢asovosti a pfibliZuje se tak opét k médu mytickému ¢i alegorickému. Zretelné
vnitrni ¢as je pak patrny predevsim v Tryznivém mésté, kde se jednotlivé ¢asové vrstvy prostupuji na
principu asociacnim, tedy primarné ve vztahu kvnimani, proZivani a vzpominani protagonista.
Specifickou kategorii vyznamné utvarejici charakter Tryznivého mésta je pak pravé pamét mist, pricemz
pamét v tomto smyslu znamena, Ze jisty bod struktury prostorové slouzi jaké jako zasadni uzel ve

strukture ¢asové, na néjz jsou ukotveny rGzné casové roviny a linie prostupujici a kFiZici se v daném

misté.
3.2  KONCEPT RUZNYCH ,,CASU“ V TOKARCZUKOVE PRAVEKU

Fungovani zatim obecné zminéné mytické casové struktury je dobfe patrné na konkrétnim pfrikladu
Tokarczukové Pravéku. Jak popisuje napf. Eliade v Mytu o vécném ndvratu (1993), mytické pojeti ¢asu
se vzpira linearité a presné dataci a naopak zdlraznuje akt opakovani s odkazem k ritualu, jimz se
pritomny okamZik stava soucasti Sirsi, spiritudlné vnimané skutecnost, nebot pravé opakovanim se
stvrzuje smysl a platnost kazdého (jinak pomijivého) okamzZiku (Eliade 1993). Zasadni je zde podle

Eliada praveé transcendence kazdé jednotlivé skutecnosti k pivodnimu vzoru, jenz je ovsem poznatelny

pouze Castecné skrze jednotlivé ,uzly” zakladajici abstraktni ornament.

V Pravéku neni cyklicky ¢as ¢asem jedinym, nybrz se prolina s ¢asem historickym, vdzanym na zasadni
udalosti 20. stoleti, ¢imZ se celd ¢asova struktura stava komplexnéjsi a nabizi tak vétsi mnozstvi rznych
interpretaci. DlleZitd je zde skutec¢nost, Ze ani rovina , lineadrni“ se v Pravéku nevaze na konkrétni data,
nybrz pracuje s relativni posloupnosti jednotlivych udalosti a tedy spiSe s vazbami kauzalnimi. Pfestoze
je romanova vesnice Pravék zfetelné zasazena do realnych ¢asoprostorovych souvislosti, je v narativni
struktufe zddraznén predevsim aspekt alegoricky, jimz i konkrétni, historicky dolozZitelné udalosti
(spojené napf. s Ucasti Polska v obou svétovych vdlkach) ziskavaji nad€asovy, univerzalni pfesah a jimz
se tedy z konkrétniho ptibéhu stdva obecnéji platné podobenstvi o hrdinstvi a poraZce, o moci, o ztraté

a smutku i o moralnich hodnotach jako takovych.

Tokarczukova ovsem uZ celym ndzvem dila Pravék a jiné casy odkazuje k dalSimu, specific¢téjSimu
vyznamu a uZiti kategorie ¢asu. Jednotlivymi c¢asy se zde mini vyseky Ci epizody Zivotnich pribéhd
jednotlivych postav a mist (pficemz hranice mezi osobami a misty se rozosttuje), skrze néz je cely
narativ strukturovan. Prostor dila tedy pfipomind mozaiku sloZzenou z rliznych perspektiv a zplsobl

prozivani, ¢imz Tokarczukova jednak reflektuje roztristénost nahrazujici v postmoderni préze jednolity

narativni proud, jednak zdlrazruje mista, kde na sebe jednotlivé ¢asy (ne)navazuji, a principy, na
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jejichZ zakladé je potencialné mozné jednotlivé fragmenty propojit. Jak je zfejmé, vztah mezi dil¢imi
casy jedné postavy ani mezi véemi casy celkové neni chronologicky, nybrzZ se realizuje spiSe na principu
asociaci a motivickych i kauzalnich souvislosti, a jejich propojeni tak do velké miry zalezi na vlastni

interpretacni aktivité ¢tenare.

Stridanim jednotlivych casd se navic zvyraziuje rys cyklicnosti a opakovani, a to na rliznych rovinach —
opakuji se samoziejmé postavy a prostory, s nimiz je urcity cas spojen, ale opakuji se také obecnéjsi
vzorce a schémata zakladajici dojem univerzalnosti pfiznacné pro mytus. Stfidani jednotlivych subjekt(
a jejich casu neprobiha v ustdleném poradi - néktefi protagonisté se objevi pouze jednou, ostatni se
stfidaji bez zjevné pravidelnosti a navic pribyvaji stale nové postavy. Presto tento zpUsob rozvijeni a
prohlubovani narativni struktury zretelné odkazuje k cyklicnosti a opakovani, aniz by ovSem budil
dojem mechanic¢nosti a vykonstruovanosti, a naopak se zdlraziiuje vyznam ,prirodniho casu”,

plynouciho bez ohledu na ¢lovéka i historické udalosti.

Opakovani v pfipadé Pravéku nutné neznamena jen presny navrat urcitého prvku, ale také principy
analogie, zrcadleni ¢i opakovani s variaci, skrze které se dané prvky dale rozviji; timto zplsobem se
zaklada pravidelny ,ornament” celé struktury, na ktery v souvislosti s mytem a ritualnim opakovanim
transcendentniho vzoru upozornuje Eliade v Mytu o vééném ndvratu (1993). Popsané principy jsou
samoziejmé patrné na rliznych rovinach, od rovina tematické zahrnujici vétsi myslenkové celky, pres
dil¢i motivy a obrazy azZ po rovinu symbolickou, alegorickou a intertextudlni, jimiz se Pravék propojuje
s jinymi narativy i s kulturnim odkazem v obecnéjSim smyslu, pficemz nejzietelnéjsi jsou odkazy

k diskurzu mytickému a biblickému.

V Pravéku se projevuje také dalsi aspekt specifického vztahu mezi ¢asem a prostorem, vyjadieny
v teorii lzidora, tedy jedné z ,blaznivych” postav ztélesiujicich v romanu hlas iracionality a
neschopnosti pfizplQsobit se ,realité” kazdodenniho svéta. Jedna se konkrétné o lIzidorovu teorii, Ze
urcité zakladni ideje strukturujici svét Ize uspofadat do propojenych ctvefic; tato teorie zazniva az
v zavéru dila, kdy lzidor fyzicky i dusevné chatra, propada se hloubéji do Silenstvi a nakonec umira.
Mezi tfinacti vymezenymi cCtveficemi se v kontextu casoprostorovych vztahl jako zdasadni jevi
predeviim dvé ¢tvefice ,Prostor — Minulost — Soucasnost - Budoucnost“ a ,Sitka — Vy$ka — Délka - Cas”
(Tokarczukova 1999: 182), a to z nékolika divodi. Napadny je zde predevsim fakt, Ze Izidorova prvni
Ctvefice, v niz se kategorie prostoru pridava jako Ctvrty rozmér primdarné trojrozmérné soustavy
¢asové, predstavuje vlastné prevracenou analogii ke ¢tvefici druhé a zaroven k teorii moderni fyziky,

pojimajici naopak kategorii Casu (resp. existence prostoru v ¢ase) jako Ctvrty rozmér primdrné

trojrozmérného prostoru.
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Tato analogie je pfiznacna i vzhledem ktomu, Ze ¢as v obvyklém pojeti predstavuje veli¢inu
dynamickou, zatimco prostor je obvykle vniman jako staticky. Domyslime-li tedy obé soustavy do
disledkl, je pomérné zjevné, Ze Cas coby ctvrty rozmér prostoru celou soustavu dynamizuje a
umoznuje zachytit trvani a vyvoj. Implikace prostoru coby ctvrtého rozméru soustavy ¢asové ovsem
prilis zftejmé nejsou; zda se, ze tento aspekt dynamické plynuti a pomijivost ¢asu naopak ukotvuje
k né¢emu pevnému, co celou triadu ,,minulost - soucéasnost - budoucnost” presahuje a zaroven je v ni
implicitné pfitomno. Z tohoto hlediska lze tedy lzidorovu teorii ¢tvefic vztahnout k jiz zmifiované
paméti mist, kde urcity prostor predstavuje bod, v némz se protinaji i vrstvi (aniz by se nutné setkaly)
rizné casové roviny, véetné mytického bezcasi, a kde zaroven pravé existence v ¢ase zaklada hloubku

Cili vertikalni rozmér urcitého mista, a tedy i jeho hlubsi smysl ve strukture narativu.

3.3 SPIRALOVITA CASOVA STRUKTURA A SESTUPOVANI V TRYZNIVEM MESTE

Pamét mist se coby kategorie zasadni pro celkovy charakter dila objevuje také v Hodrové Tryznivém
mésté, ovsem v pomérné zasadné jiném pojeti nez u Tokarczukové, pficemz pravé srovnanim obou
autorek Ize jejich koncepce presnéji pochopit. Jako hlavni a do jisté miry zastfesujici distinktivni rys lze
urcit skutecnost, Ze Hodrovd pracuje mnohem vyraznéji s vertikdlni vrstevnatosti prostoru,
samoziejmé v Uzké souvislosti s rGznymi vrstvami ¢asovymi. Prochazenim tryznivého mésta Prahy se
tak jesté zretelnéji nez v Pravéku odhaluje vztah mezi sestupem protagonisty k sobé samému a tedy
k pfesnéjSimu pochopeni vlastni identity, a mezi nutnym hloubéji do minulosti vlastni rodiny a rodu,

ale i pokoje, domu, mésta a podobné.

V koncepci Hodrové, kterou autorka prezentuje jak implicitné v Tryznivém méste, tak explicitné
v celém svém teoretickém dile, maji jisté prostory potencial stat se ,misty prlchodu”, skrze néz
nasledné protagonista sestupuje do hlubsich rovin, symbolicky smérem ke stfedu. Tento potencidl se
maze zakladat na nékolika réiznych aspektech. Casto se jednd o tzv. topoi, tedy mista zatizena silnym
symbolickym ¢i intertextovym vyznamem, ktery ndsledné rezonuje i v kazdém dalSim kontextu, v ném?z
se tato topoi objevi; u Hodrové se jednd predevsim o topos mésta jako takového a ddle napf. o topos

hory, soutésky, divoCiny ¢i ,,vnitfniho mista“ v abstraktnim smyslu.

Dalsi moznosti, kdy se v Tryznivém mésté mUze urcité misto stat prdchodem k hlubsim vrstvam, je jeho
emocionalni naboj rezonujici konkrétné ve védomi dané postavy diky individudlnimu, subjektivné
prozivanému propojeni, ¢asto na zakladé urcité vzpominky — napf. pro Alici v Podoboji je takovym
mistem jeji détsky pokoj i komora, kde se mliZze znovu setkat s prarodici, pro pana Sysla v Kukldch je to
Jeleni pfikop pod Praiskym hradem, pro EliSku Berankovou v Thété je to nemocnice v Kubelikové ulici
Ci jevisté, kde jeji otec hral v Noci s legudnem a podobné. Jak je vidét z uvedenych pfikladd, rezonance

mezi postavou a mistem, nutna k tomu, aby se dany prostor ,,oteviel”, se ¢asto zaklada na vzpomince
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¢i vazbé negativni a bolestné; tuto traumatickou vzpominku je nutné znovu prozit a pfekonat, nebot
jediné skrze pfijeti a prekondni temné a bolestivé minulosti je v Tryznivém mésté mozné dospét dal.
Jak je zaroven ziejmé, proces sestupovani v pripadé vétsiny postav vyzaduje zkusenost opakovanou i
opakované prehravanou, ¢imz se zaklada pro Hodrovou typicka spirdlovita struktura, kdy s sebou kazdé
opakovani nese urcitou variaci, diky niz se protagonista ve stdle se zmensujicich kruzich pfiblizuje ke

stredu.

Koncept paméti mist je v Tryznivém mésté samoziejmé spojena také s rozostfovdnim hranice mezi
kategorii prostoru a postav, nebot zde jednotlivé prostory prestavaji byt pouhymi déjisti, do nichz je
zasazeno jednani postav, a stavaji se namisto toho specifickym typem subjekt’ aktivné se podilejicich
na vyvoji déje, coz mj. vyzaduje probuzeni k uvédomovani si vlastni identity. Zfetelné je tento aspekt
vidét hned v Podoboji, kdy o sobé jednotlivé klicové prostory vypovidaji v ich-formé: ,Jsem komora,
komora zmrtvychvstani“, ,Jsem OlSansky hrbitov. Ale také jsem byvalad Syranovska vinice [...]“, ,Jsem

|ll

Stucl, perzidnovy Stucl” (Hodrova 1999: 9; 22; 65) a podobné. Zasadni je zde samoziejmé formule ,,ja
jsem”, na niz subjekty v podobé abstraktnich ideji, prostor(, symboll atd. zakladaji svou identitu a

ocitaji se tak ze strukturniho hlediska na stejné drovni jako , lidsti“ protagonisté.

Srovname-li vtomto bodé Tryznivé mésto s Pravékem, ukazuje se zde zdsadni odliSnost. Prestoze je
totiz celkova podoba Pravéku také tvorena dil¢imi fragmenty soustfedénymi kolem urcitého subjektu,
tito protagonisté svou identitu explicitné nevymezuji, nybrZ jsou sledovani a popisovani z odstupu
hlasem nepfitomného vypravéce. Prostory v Pravéku navic ve srovnani s Tryznivym méstem existuji
spiSe v pritomné roviné vypravéni nez skrze svou ,pamét” a neinteraguji tak vyrazné s postavami,
nybrz spiSe existuji paralelné vedle nich ve svych vlastnich casech. Jednotlivé prostory v Pravéku tedy
nejsou zatizeny primarné konkrétnimi udalostmi, ¢asto navic vyznamnymi pouze pro urcitou postavu,
nybrzZ jsou zatiZzeny spiSe vyznamy symbolickymi ¢i alegorickymi s univerzalnéjsi platnosti — napr. les se
stdva prostorem bloudéni a potencidlniho nebezpedi, zvyznamnuje se symbolika stfedu, hranice, cesty

a podobné.

Vratime-li se jeSté k problematice vztahovani se k minulosti v Tryznivém mésté, a tedy k prochazi
jednotlivymi vrstvami pameéti, je ziejmé, Ze se v dile prostupuje pamét osobni (az intimni) s paméti
rodovou az po pamét narodni, na niz se mj. zaklada narodni identita. Specifickym rysem Tryznivého
mésta je skutecnost, Ze se vSechny tyto polohy vzdjemné prostupuji a spole¢né vytvareji pomysiny
vertikalni labyrint, jimZ musi protagonisté bloudit ve snaze nalézt sami sebe; jak uz navic bylo feceno,
klicovymi body celé struktury jsou mista temna a traumaticka, jimz se nelze vyhnout. V roviné osobni
paméti zazniva predevsim téma vymezovani vlastni identity skrze vyjasfiovani vztah( s blizkymi, jak je

patrné v pribéhu celé trilogie, predevsim pak v Thété, v niZ se protagonistka EliSka Berankova coby
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autorcino fikéni alter-ego vyrovnava se smrti svého otce a se vzpominkami na néj. Tryznivé osobni
vzpominky se vazou také k postavé Alice Davidovi¢ové v Podoboji — Alice se neustdle nutkavé vraci do
svého détského pokoje k oknu, z jehoz okna skodila, a jako zdsadni vazbu proziva pfedevsim nasledné
setkani se zemrelymi prarodici. Alice navic citelné proZiva ztratu, odmitnuti, zklamani a samotu, nebot
jednak marné ¢eka na svou lasku Pavla Santnera, jenz ji kdysi opustil, jednak prichazi i o vytouzeného

syna Benjamina (kde ovsem vyznéni textu osciluje mezi rovinou osobni a alegorickou ¢i biblickou).

Pamét rodova je v Tryznivém mésté samoziejmé s paméti osobni Uzce propojena — protagonisté se
vraci ke svym korenlim a skrze poznavani pribéhl predchozich generaci se postupné dobiraji smyslu
pfibéhu vlastniho. S tim souvisi analogie a zrcadleni v roviné tematické, motivické i symbolické, nebot
je zrejmé, Ze se v jednotlivych pribézich a vrstvdch paméti vraci urcité vzorce, pricemz vzajemnd
souvislost nemusi byt vidy explicitni, nybrz je ¢asto vyjadiena ve variacich, odkazech a ndznacich a

vyjevuje se Casto azZ pfi opakovaném cteni.

Pamét narodni, potazmo kolektivni, je v trilogii pfitomna predevsim skrze odkazy k vyznamnym
mistlim, udalostem a osobnostem ceské kultury a historie. Je pfiznacné, Ze se ¢asto jednd o odkazy
k uddlostem temnym ¢i kontroverznim, spojenym s bezprdvim a utrpenim - napf. v Podoboji se
opakované, ackoli ne jmenovité, odkazuje k obéti Jana Palacha, k vypjatym ¢esko-némeckym vztahim
po 2. svétové valce Ci k sovétské okupaci v roce 1968, v Kukldch se mj. vraci témata popravy Jana
Jesenia a 27 Ceskych pand po bitvé na Bilé hofe spojené s prostorem Staroméstského nameésti Ci
atentatu na Heydricha a nasledného pronasledovani, skryvani a dopadeni vysadkar(, kteti se na

atentatu podileli.

V Thété pak tyto odkazy graduji v postavé ObzZalované z velezrady (odkazujici samoziejmé k Miladé
Horakové), jejimiz stopami vedoucimi tryznivym méstem ziejmé k popravisti musi kracet Eliska
Berankova (jejiz identita se na mnoha mistech Théty prolina s identitou autorky) a sdilet tak do jisté
miry osud ObZalované. Tyto i dalsi odkazy k narodni historii se v Tryznivém meésté objevuji opakované,
Casto skrze drobné variace, parafraze ¢i symbolické ztvarnéni, coz mlze implikovat jak obtiZznost celého
procesu vyrovnavani se s narodni paméti a jejimi temnymi misty, tak i jisté vzorce a pravidelnost, jez
je v historii pfi pohledu z odstupu zfetelna a jez odkazuje k obecnéji platnym principtm, byt jsou jejich

projevy v kazdé dobé na povrchové roviné odlisné.

3.4 CASOVE RAMCE A ROVINY VE SWIFTOVE ZEMI VOD

Podobna narativni situace, kdy se protagonista ve snaze pochopit (a do jisté miry) obhajit svou
osobnost a situaci navraci do minulosti, pricemz se zde také prolind minulost osobni a rodova s paméti

kolektivni, se objevuje také ve Swiftové Zemi vod. Mnohem silnéji nez v ostatnich tfech dilech se zde
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projevuje sounalezZitost protagonisty s uréitym krajem, a to jak skrze osobni emocionalni vazby
zalozené na konkrétnich vzpominkach z détstvi a mladi, tak i skrze abstraktnéji prozivanou pfislusnost
rodovou, kdy je charakter i osud rodu spjat s konkrétni oblasti a naopak, kdy Ize v historii a charakteru
kraje vnimat ¢innost nékolika generaci ur¢itého rodu. Sepéti Toma Cricka i pfedchozich generaci rodu
Crickll s plochou, baZinatou krajinou Fens je akcentovano od samého zacatku vypravéni, a to jak
v roviné ,redlné” historie, tak v rovindch symbolickych a metafyzickych, v nichz je kraj Fens tvofeny
naplaveninami a podmacéenou pldou pfirovnavan k Nicoté a v nichZ je vniman vztah mezi podobou

kraje a charakterem lidi, jez v ném Ziji.

Narativni situace je navic specifickd tim, Zze protagonista a zdroven vypravéc je ucitelem déjepisu a
autorem knih o historii, a pravé snaha prehledné vyloZit studentlim (a potazmo samoziejmé ¢tenari)
historii Fens s dlirazem na ulohu, jiz v ni hral rod Crickd, se stava jednim z vyznamnych ramcd, jimiz je
cely narativ strukturovan. Otdzka déjin a predevsim pak jejich objektivniho a subjektivniho rozméru je
v Zemi vod akcentovdna nejzietelnéji ze vSech srovndvanych dél; tematizuje se zde napfriklad uloha
jednotlivce v SirSim spolecenském déni, ndhoda a nahodilost versus plan a nevyhnutelné smérovani,
moznost zpétné rekonstrukce zdsadnich udalosti, at uz v roviné osobni ¢i politicko-spolecenské, a s tim
souvisejici moznost (¢i nutnost) vnimat kaZdou situaci z rlznych perspektiv Ci jeji interpretaci
prehodnocovat s tim, jak se v procesu dobirani se novych informaci postupné proménuje ¢i rozviji

celkovy kontext dané situace.

Jednou z moznych vizudlnich konceptualizaci, jak funguje kategorie ¢asu vZemi vod, je pravé
dominantni symbol feky. Asociace plynuti ¢asu s plynutim feky je samozfejmé tropem tradi¢nim a
ustalenym, ovsem Swift tuto asociaci dale rozviji a prohlubuje. S fekou Leem je totiZ spjaty cely Zivot
vypravéce Toma Cricka, a to jak ve smyslu konkrétnim, nebot Tom je synem jezného, jak pfedevsim ve
smyslu abstraktnim - vétSina zasadnich udalosti romanu je urcitym zplsobem spojena s fekou, coz se
ovsem Casto ukazuje nepfimo ¢i zpétné. Koncept narativu jako feky totiz ve Swiftové pojeti (v inspiraci
fyzickou krajinou Fens) pfedpoklada také slepa ramena, jeZ se neCekané opét propoji s proudici vodou,
nebezpecné tlné, jejichZ existenci celou dobu tusime, ovsem explicitnimu popisu se narativ vyhyb3, ¢i
podmacenou pldu na brezich, jez se v neCekaném momenté muze propadnout. Tento metaforicky
popis vazany na podobu fikéniho svéta Zemé vod vystihuje také narativni techniky, na jejichz zakladé
se z pomérné jednoduchého pribéhu vytvari pomérné slozitad sit necekané se propojujicich ¢asovych
vrstev, odkazl a souvislosti. Stejné jako v Tryznivém mésté se zde projevuje struktura spiralovita,

zaloZena na opakovani s variaci ¢i postupnym rozvijenim opakujiciho se motivu, oviem podoba i smysl

této struktury se v obou dilech lisi.
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Opét metaforicky lze fici, Ze narativni proud Zemé vod pripomina feku, nesouci s sobou spoustu
rtznych predmétd, tedy témat a motivd. Mnohé z nich jsou viditeIné uz na prvni pohled a pomahaji
tak ctendfi vytvofit si ramcovou predstavu o celkové podobé narativu, v pribéhu vypravéni se ovsem
z tohoto ,proudu” vynofuji motivy nové, pficemz mnoho z téch na prvni pohled viditelnych se naopak
docasné nofi ,,pod hladinu®. Vlivem spodnich proudi a vird se proces vynorovani a ztraceni v proudu
narativu opakuje; kazdé vynoreni daného ,predmétu” (obvykle symbolu, drobného detailu, Utrzku
narativni linie atd.) jej navic ukazuje z jiné perspektivy, v pfitomnosti jinych ,,predméti” ¢i na delsi dobu
neZ v predchozim pfipadé a podobné. Vyznam a propojeni jednotlivych motiv( a dil¢ich epizod se
samoziejmé odhaluje a upfesnuje teprve jednotlivymi cykly vynofovani a mizeni, nebot se postupné

ukazuji i aspekty, jez umoZiuj zobrazené udalosti v pomérné zdsadné jiném svétle.

V souvislosti se strukturou Zemé vod z hlediska ¢asového je také tfeba zminit dvé hlavni ¢asové i déjové
linie, které se postupné stale silnéji propojuji a vzadjemné osvétluji, pficemz jejich spojujicim ¢lankem
je pravé postava Toma Cricka. Rovina ,pfitomna“, na niz je Tom starnoucim ucitelem vypraveéjicim
postupné déjiny Fens a rodu Crickl i pfibéh vlastniho détstvi, pfedstavuje zaroven ramec pro ostatni
narativni linie a také relativné pevny prostor, odkud Ize zacit sestup do minulosti nejisté a potencialné

zradné stejné jako podmacena plida kolem fek Leem a Ouse.

Co se tedy tyce pohybu postavy v Case a narativniho vyjadieni této kategorie, lze v Zemi vod vnimat
nékolikerou dynamiku: jednak se vypravéc navraci retrospektivhé do minulosti, a to v kratkych

U
I

exkurzech podnikanych z roviny narativni ,, pfitomnosti“, jednak pak ,pfibéh détstvi a mladi“ pokracuje
viceméné chronologicky, ovsem s elipsami a gradaci zapletky typickou pro dobrodruznou a detektivni
prozu. Principem této gradace je jiz zminéna cyklicka ¢i spiralovitd struktura, kdy se déjova linie rozviji
v ndznacich a predevsim skrze opakované detaily odkazujici pravdépodobné k vrazdé, pficemz Gkolem
Ctenare je postupné propojovat a rekonstruovat odhalované fragmenty mnoho let starych udalosti,

které ovsem zasadnim zplsobem formovaly ,pfitomnou” osobnost a perspektivu Toma Cricka.

Dalsim zasadnim aspektem kategorie ¢asu v Zemi vod je zvlastni ambivalence mezi casem ,realnym“ a
¢asem mytickym & pohadkovym, jimz se cely romdn posouva do pomérné vyrazné jiné roviny. Cas
»,pohddkovy” se zfetelné objevuje hned v Uvodnich odstavcich romanu, kdy se vypravécovo détstvi
situuje do Casu a prostoru alespon zCasti vytrzeného z bézné reality, do relativni samoty domku
jezného, obklopeného pouze tajemnymi plochymi mokfady a samoziejmé fekou, coZ ma v kontextu
dila pomérné silny symbolicky rozmér. ,Pohadkovy” cas se pfriblizuje mytickému ,bezcasi” a
predstavuje zvlastni protivahu k tendenci vypravéce uvadét presna data; tento ¢as ,,myticky” |ze také
vztdhnout k ¢asu pfirody, k plynuti feky a pfirodnim cyklim, nebot pfiroda a jeji vlastni zakonitosti

predstavuje ve fikénim svété klicovy prvek.
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Vyuziti ,pohadkového” ¢asu v Zemi vod navic predstavuje narativni techniku spojenou do urcité miry
s technikami metafikénimi, kdy vypravé¢ nepokryté reflektuje skutecnost, zZe je vypravééem
obracejicim se k posluchac¢iim, které oslovuje (coby ,déti“), obraci se na né s (povétsinou fecnickymi)
otdzkami a predjima jejich odpovédi. ,Pohadkovy” ¢i ,myticky” ¢as tedy umoznuje vypravéci vytvorit
uréity odstup mezi ,realitou” a vypravénym pribéhem, ktery navic akcentuje spiritualni,

,nadpfirozeny” a symbolicky rozmér krajiny, do niz je zasazen, coz samoziejmé silné ovliviiuje jeho

celkovou podobu.

Cela tato c¢asova rovina, symbolicky vyjadfena v dominantnich rysech krajiny Fens, souvisi s vnitfnim
¢asem a se subjektivnim prozivanim okolniho svéta; historické uddlosti celoevropského vyznamu do
tohoto rdmce témér nepronikaji, primarni je zde linie zachycujici individualni pfibéh Toma Cricka a jeho
rodiny. Jak uz tedy bylo feceno, krajina zde netvofi pouhou ,kulisu“, nybrz predstavuje jakousi
strukturu, na nizZ se vdze Tomovo rozpominani, ¢imzZ se zakladda zvlastni sepéti kategorie prostoru a
Casu, potazmo paméti; schopnosti prostoru vazat na sebe vzpominkové obrazy a tim spoustét i

posilovat proces vzpominani se podrobnéji zabyva napf. Lachmannova (2002).

Ramcem do jisté miry komplementdrnim je pak cas ,objektivni“, jenz lze vyjadrtit pfesnymi daty
konkrétnich historickych udalosti, vazanych pfevainé na dobu od 40. do 70. let 20. stoleti. Tato rovina
se v romanu vyjadfuje predevsim z Tomovy pozice historika a ucitele, ovSem pravé z této pozice je
soucasné zpochybrovana a relativizovdna. Déje se tak opét v pasazich metafikcénich, v nichz vypravéc
reflektuje vyznam a dulezitost historickych udalosti obecné pfijimanych jako zdsadni, oproti udalostem
z osobnich Zivotd protagonist(, jeZz maji zdanlivé vyznam pouze pro né samé. Jak se ovsem v priibéhu
romanu ukazuje, tyto dvé roviny jsou vzajemné mnohem propojené;jsi a prostupnéjsi, nez by se zdalo;
jako jednu z vyznamnych myslenkovych linii Zemé vod tedy lze chapat uvazovani o smyslu déjin jako
takovych a o pfinosech jejich poznavani, spojené navic s myslenkou, Ze udalosti spjaté s individudlnimi
pribéhy konkrétnich lidi, ktefi se nijak nepodileji na soudobém spole¢enském déni, mohou byt stejné
nebo i vice vyznamné jako udalosti mnohem SirSiho dosahu, o nichZ by se studenti méli ucit v hodinach

déjepisu.
3.5 BEzCASI

Kategorie ,bez€asi” neboli vyvdzanosti z ¢asu, existence mimo béiné proZivanou trojrozmérnou
¢asovou soustavu, kterd jiz byla zminéna v souvislosti s mytickym principem v Tokarczukové Pravéku,
se do urcité miry objevuje ve vSech srovnavanych dilech, je ovsem vyjadrena rlznymi zplsoby a
spojena s rdznymi autorskymi zaméry. Obecné feceno je ,bezéasi” pfiznacné pro rizné ,paralelni”,
abstraktni ¢i alegorické roviny, tvoficich hlubsi vrstvy celkové narativni struktury. Casto se jedna o

vrstvu mytickou ¢i obecné intertextualni, zakladajici dlleZité interpretacni pozadi postmoderni préze,
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umoziujici vnimat zobrazené skutecnosti nikoli v jejich konkrétnim, doslovném smyslu, nybrz coby
symbolické konstrukty ¢i schémata s nad¢asovou, univerzalnéjsi platnosti. Pravé s rysem univerzalnosti
je pak spojena nemoznost ukotveni téchto rovin v linedrnim, objektivné méfitelném case, nebot jejich
podstatou je opakovaniv cyklech s variacemi, kdy se povrchova podoba zobrazenych skutecnosti mize
ménit, ovSem hlubsi, obecnéji platné vzorce zlstdvaji zachovany. Takovéto pojeti ,bezcasi”
samozifejmé neznamend, Ze vdanych narativech c¢as neplyne ¢i Ze neni dullezita chronologie
jednotlivych udalosti, nybrz spise, Ze zde kategorie ¢asu funguje na jinych principech nez v redlném

svéte.

3.5.1 SPECIFICKE POJETI CASU A ,BEZCASI“ U BORGESE

Ve srovndni se tfemi ostatnimi uvazovanymi autory se v pfipadé Borgesovych proz jedna o dila
s nejzietelnéji , fikénim“ charakterem v tom smyslu, Ze je nejzietelnéji akcentovana jejich utvafenost a
vnitfni struktura, predevsim ve vztahu kjinym textim i ke kulturnimu diskurzu v obecném slova
smyslu. Borgesovy texty svou celkovou podobou odkazuji ke své funkci literarnich konstruktd, jejichz
smyslem neni popisovat konkrétni ,realné” jednotliviny, nybrZ funguji spiSe na roviné alegorické ci
symbolické a odkazuji k univerzalnéji platnym konceptim c¢i pfimo reflektuji podobu univerza véetné
jeho (potencialni) nekonecnosti ¢asové i prostorové. ,Nadcasovy” charakter vétSiny Borgesovych proz
nevylucuje jejich déjové ukotveni v konkrétni historické situaci, jak je vidét napt. v prézach Zahrada,
v které se cesticky rozvétvuji (Borges 2009, s. 89- 105) ¢i Funes, muZ se zdzracnou paméti (Borges 2009,

s. 111 - 122).

Vyuziti linedrniho ¢asu a presné datace na povrchové roviné téchto préoz ovsem kontrastuje s dojmem
¢asu neohranic¢eného a abstraktniho, pfipadné s casy paralelnich (neuskutec¢nénych) déjovych linii.
Déjové linie Borgesovych proz tedy predstavuji spise sekvence symbolickych obrazi, schémat Ci epizod,
jez jsou propojovany na zakladé jinych vztah( nez cisté chronologickych — zasadni vyznam maiji u
Borgese predevsim vztahy typu analogie, cyklického opakovani s variaci, zrcadleni, metonymické ci
metaforické souvislosti, zrcadleni a podobné. Specifickym typem vztahu je pak souvislost intertextova,
sahajici od pfimého vyuZziti urcitych prvkd jinych dél pres vyuZiti obecné sdilenych topoi az po
tematizaci otdzek ohledné autorstvi a osoby vypravéce Ci vztahu mezi plvodnim dilem a jeho

prekladem ¢i adaptaci.

Takto strucné vymezené Borgesovo pojeti literarniho dila tedy naznacuje, Ze nejen prostor jeho préz,
ale také vSechny dalsi vztahy a kategorie véetné ¢asu odrazeji urcita schémata s hlubSim vyznamem a
platnosti. NejzasadnéjSimi konceptualizacemi prostupujicimi celou strukturou Borgesovych préz jsou

topoi labyrintu, zrcadla, kruhu &i spirdly a vétvicich se cest. Tato topoi ¢asto tvofi prostorovy ramec Ci
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alespon dominantni prostfedi pfibéhu, Ize je ovSsem vztahnout také ke kategorii ¢asu a s nim spojené
paméti ¢i vnimani sama v Case a prostoru. Pfikladem muze byt préza Babylonskd knihovna (Borges
2009: 77 — 88), v niz se jednotlivé Sestiuhelniky symbolizujici rizné ¢asoprostorové dimenze v sobé
navzdjem do nekonecna odrazi ¢i kopiruji svou podobu a zakladaji tak dojem univerza, v némz omezeny
¢as a linedrni vyvoj individudlniho protagonisty kontrastuje s ¢asové i prostorové neomezenou

existenci mnohaurovinového fikéniho svéta.

Jinym mozZnym prikladem zvlastniho pojeti ¢asu je koncept paralelnich pfibéhovych linii, z nichZ ovsem
vétSina zlstane nerealizovana, pripadné je mozné je vnimat jako realizované v jinych moznych
svétech.®® PFikladem této strategie, podle niz je kazdy prvek fikéniho svéta vysledkem vybéru

s

z paralelné existujicich variant, pficemz 7Zadna neni pravdépodobnéjsi nez jina, mize byt préza
Zahrada, v které se cesticky rozvétvuji. Déjovym ramcem se zde zda byt dramatické vypravéni Spidna
v 1. svétové valce, oviem skutecnym tématem prdzy je koncept labyrintu v pojeti vypravécova predka,
jenz napsal knihu, k niz préza svym ndzvem odkazuje, a navrhl labyrintickou zahradu. Labyrint zde
nabyva ctvrtého, tedy casového rozméru, pricemz se akcentuji stejna topoi jako v ostatnich
Borgesovych prdzach: knihovna, knihy a znakovost jako takova coby symboly nekonecnych variaci

smérujicich k nekonecnu ¢i zahrada svétvicimi se cestami coby prostorové ztélesnéni principu

labyrintu.

V dialogu Spiona-vypravéce s muzem, jemuz patfi zahrada i labyrintickd kniha, pak zaznivaji stézejni
Uvahy o znasobeni ¢asovych dimenzi do podoby paralelniho uspofadani moznych svét(, v nichz jsou
udalosti vrozporu s aktualni ,realitou” ¢i alesponi nabizeji alternativy k aktudlnimu déni. Obé
prostorové konceptualizace principu kombinatorického zmnozovani moznych ,cest” Cili pokracovani
urcité narativni situace a s tim souvisejici nutnosti volby z paralelnich variant tedy vyjadfuji stézejni
ideu celého Borgesova dila, Ze zobrazeny fikéni svét predstavuje pouze nahodile vybranou kombinaci
urcitych prvkd, pficemz je ale tfeba brat v Uvahu i celé paradigma, tusené za timto konkrétnim
usporadanim.

3.5.2 ,BEZCASI“V PRAVEKU OLGY TOKARCZUKOVE

Aspekt existence mimo béh ¢asu se v Pravéku projevuje velmi zfetelné, ¢imz se narativni struktura
romanu pfipodobnuje struktufe mytické. Existence v ,bezcasi” je pfiznacnd jednak pro véci, které na

rozdil od lidi a zvifat pouze ,jsou” ve smyslu nereflektovani vlastniho byti a jeho ohranicenosti v Case,

jednak pro entity abstraktni a spiritudlni. Mezi entitami abstraktnimi, predstavujicimi obvykle

35 Problematiku moznych svét(i podrobné rozviji nap¥. Dolezel mj. v dile Heterocosmica: Fikce a mozné svéty,
Praha, Karolinum 2003. Jedna se ovSsem o téma natolik rozsahlé, Ze neni v moznostech této prace se mu vénovat
detailnéji.
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zhmotnéni jinak neuchopitelnych ideji ¢i principQ, je vyznamné predevsim bezcasi Hry, popsané také
dale v souvislosti s principem nahody a nahodilosti. Samotné hrani ve smyslu pohybu po hracim planu
samoziejmé probiha v urcitém casu, ovsem Hra predstavuje prfedevsim mikrokosmicky model univerza
pojaty coby labyrint, jehoZz jednotlivd kruhovd pasma Ccili Svéty linedrnimu , pozemskému” casu

nepodléhaji.

Prikladem existence spiritudlnich entit mimo plynuti ¢asu je pfedevsim existence starého Bozského,
jehoz prace na strese zamku, odkud shlizi dold na Pravék, je neomezené v Case i v prostoru, ¢i pfimo
Boha, ztotozriovaného, jak je zfejmé z ndsledujici pasdze, s principem dynamickym a s neustalych
pohybem ve smyslu plynuti a promén: ,Je zvlastni, Ze Blih, ktery existuje mimo cas, se projevuje pravé
v Case a jeho proménach. Kdyz nékdo nevi, kde je Bah [...], je tfeba se podivat na to vsechno kolem, co

se méni a je v pohybu, co se nevejde do formy, co kypi a mizi [...].“ (Tokarczukova 1999, s. 82).

3.6 CAS (A PROSTOR) HRY V TOKARCZUKOVE PRAVEKU

Tematika paralelnich moZnych ¢asoprostor(, naznacend v souvislosti s Borgesovym dilem a jeho
klicovymi topoi, predstavuje obecné jeden z nejvyraznéjsich ryst postmoderni literatury, rozvijeny
ovsem z rlznych perspektiv. Ve spojeni s dalsim typickym rysem, s tematikou hry akcentujici prvek
nahodilosti®, jej Ize konkrétné sledovat v Tokarczukové Pravéku. Hra je zde nejprve skuteéné pouze
hrou doplnénou navic tajemnou knihou coby vykladem a navodem, jiz si krati cas statkar Popélsky,
ovsem v prubéhu dila se intenzifikuje symbolicka platnost hry, jeji alegoricky ¢i modelovy charakter a
predevsim jeji provazanost s celkovou strukturou dila. Hra z prostorového hlediska predstavuje
labyrint, usporadany v osmi soustfednych kruzich, pficemz ¢im blize ke stfedu, tim je struktura

labyrintu sloZitéjsi a obtiznéji proniknutelna.

Kazdé z osmi kruhovych pasem predstavuje svébytny Svét, pficemz prostor stfedu, nejslozitéjsi a
pritom klicovy, je nazvan Pravékem. Smyslem Hry je pak putovani ¢i spiSe bloudéni jednotlivymi Svéty
labyrintu v zavislosti na hodech kostkou; zde tedy do hry hrané jedinym hracem, statkarem Popélskym
vstupuje ndhoda, a zaroven tak Hra ziskava stale silnéjsi metafyzicky smysl. Putovani jednotlivymi Svéty
Hry lze samoziejmé Cist jako pribéh, v ném?z rezonuji narativy mytické a biblické, nebot kazdy ze Svétd
zachycuje urcitou fazi vyvoje svéta a jeho rlizné podoby, vztah ¢lovéka k Bohu i ke stvofenému svétu a

také rlzné vztahy Boha ke stvofenému dilu; tyto vztahy a postoje osciluji od radosti a uspokojeni pres

36 Tématu hry ve vztahu k postmoderni literatufe a kultufe obecné véetné novych technologii a médii se
podrobné vénuje napt. Marie-Laure Ryanova v dile Narativ jako virtudlni realita. Imerze a interaktivita v literature
a elektronickych médiich, Praha, Academia 2015, zejm. s. 209 — 242, ale i v jinych pasazich. Ryanova zde, s odkazy
k jinym teoretikim a teoriim (napt. k Baudrillardovi) dochazi k zavéru, Zze pravé princip hry ve smyslu (¢asto
nahodilého) vybéru z paralelnich variant, nasledovani odkazl k jinym textim (coZ je ulehéeno mj. vznikem
elektronickych médii) atd. vyhovuje poZadavku vlastni ¢tenarské aktivity a vystihuje tak obecny charakter
postmoderniho diskurzu.
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vzdor, vzpouru agresi lidi ke vzajemnému nepochopeni, ke zmateni jazyk( a individualismu aZ ke
konecéné nicoté a bezcasi, v némz se rozplyva jakékoli smérovani a smysl. Podoba a charakter kazdého
ze Svétl ma samoziejmé jednak silnou alegorickou platnost, jednak odkazuje podobné jako pojeti
Borgesovo, k teorii paralelnich moznych svétd, jejichZ zakonitosti a podminky existence se cCasto

vzajemné vylucuji a z nichZ tedy vétsina z(istava ve stavu nerealizované moznosti (Dolezel 1997).

Hra, stejné jako dalsi neZivé ¢i abstraktni entity, existuje v Pravéku ve vlastnich ¢asech. Cas Hry se
v romanu opakuje sedmkrat, ovsem nékteré Svéty a dalsi aspekty Hry jsou zobrazeny také v ¢asech
statkaie Popélského. Kaidy z téchto Casl odhaluje jednak charakter a specifika kazdého ze Svétg,
jednak zachycuje proces postupného unikani Popélského z ,redlného” svéta (pficemzZ ale pojem
,realny svét” odkazuje k fikénimu svétu Tokarczukové romanu) do paralelnich (moznych) svét hry
neboli, v souladu s vyse zminénym pohledem Ryanové, do reality virtualni. Kromé dalsich aspekt(
spojenych s hypoteti¢nosti ¢i virtualitou, jako je napf. dliraz na procesuélnost, vlastni vnitfni dynamiku,
neuzavienost a propojenost s jinymi texty a médii*’, je v tomto kontextu zadsadni specifickd kategorie

¢asu, v némz jednotlivé Svéty Hry existuji.

Podobné jako v pripadé Borgesovych préz se totiz jedna o existenci vytrzenou z obvyklého linearniho
plynuti ¢asu, namisto cehoz jednotlivé Svéty existuji v jakési ,vé¢né pritomnosti, jez se priblizuje casu
Boha, ale zaroven podléha cyklim destrukce a znovustvoreni. Vydsténim posledniho ¢asu Hry je pak
propad do nicoty a nerozliSenosti, kdy se zndmé kategorie véetné Casu rozpadaji a je naznacen jakysi
vy$si, nepoznatelny fad, jemuz se zda podléhat i sdm BUh. Tim se napliiuje a zvyznamnuje alegoricky
smysl jak celé dimenze Hry, tak i celého romanu Pravék a jiné ¢asy, minéného jako symbolicka vypovéd
o vnitfnich principech a mechanismech stvofeni svéta, coz se v dile ukazuje na modelech vzniku

nékolika fikénich svét(, &asto v sobé vzdjemné obsaZenych, na rlzné drovni abstrakce a virtuality.®®

37 podrobnéji tyto rysy vymezuje Ryanova v dile Narativ jako virtudini realita (2015), pfedevsim v Gvodni ¢asti, s.
41 -69, ale i jinde v pribéhu dila.

38 Tento zavér se objevuje také v doslovu k Pravéku od Renaty Putzlacher-Buchtové, vychazeji z vlastniho
vyjadreni Tokarczukové.
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4  INTERAKCE POSTAV A PROSTORU
4.1 POHYB PROTAGONISTY PROSTOREM

V pfedchozich ¢astech prace byla pomérné podrobné zmapovana podoba fikénich svétd jednotlivych
uvaZzovanych zrGznych hledisek, dosud vsak nebyla vénovana detailnéjsi pozornost jejich vnitini
dynamice, zakladajici se mimo jiné na pohybu protagonistt fikénimi prostory. Tento pohyb samoziejmé
predstavuje zasadni slozku roviny déjové a také zplsob, jimZz mohou byt zobrazeny a blize
charakterizovany jednotlivé prostory, z nichz fikéni svét sestdva. Vzhledem k zaméreni interpretace na
vnitfni krajiny protagonistli (ve smyslu subjektivniho proZivani a propojovani vzpominek ¢i asociaci) a
jejich rezonance s krajinami vnéjSimi se ovSem v této souvislosti coby klicovy prvek objevuje
skutecnost, Ze praveé fyzickym pohybem, prochazenim protagonisttd uréitymi misty, se mohou za jistych
podminek otevirat hlubsi vyznamové vrstvy. Tyto vrstvy tvori soucast charakteru danych mist, zaroven
je ale jejich poznani nutné také k tomu, aby protagonista skrze tuto prostorovou zkusenost sestoupil

hloubéji k sobé samému a plnéji tak pochopil vlastni identitu.

4.1.1 ZPRITOMNOVANI PAMETI MIST V TRYZNIVEM MESTE

V Tryznivém mésté predstavuje motiv prochazeni jeden z nejvyraznéjsich aspektd utvarejicich celkovy
charakter dila. Hodrova se tematice prochdazeni vénuje také z perspektivy teoretické mj. v Citlivém
meésté (2006), a to souvislosti s , T/textem mésta“, jejz sama definuje coby komplexni vyznamovou
strukturu, jejiz jednotlivé vrstvy se vzajemné stretavaji a prostupuji. Textura mésta (a potazmo i jinych
typu prostoru) je tedy podle Hodrové palimpsestem, k jehoz spravnému ,,Cteni“ je nutné vnimat nejen
vrstvy povrchové, ale také vrstvy hlubsi. Zasadni je zde skutecnost, Ze v metaforickém konceptu textu
mésta lze proces ,,Cteni” prostorové struktury ztotoznit s procesem prochdazeni prostorem a vnimani

predevsim implicitnich a skrytych vyznam.

Hodrova vénuje znac¢nou Cast Citliveho mésta pravé tematice chodcl a rdznym zplsoblm, jimiz se
rlzné typy chodcl-Ctenard vztahuji k texture mésta a jejim hlubsim vrstvam (Hodrova 2006: zejm. 179
— 260). Chize je samozifejmé pojimana nikoli v kazdodennim, rutinnim vyznamu, nybrz jako ¢innost
soustfedénad, s Umyslem narusit obvyklou perspektivu vnimani okolniho prostoru a vsSimat si detaild,
jez pozornosti obvykle unikaji. Prochdzenim se zaroven také proménuji vztahy mezi subjekty a
prostory; pohybem protagonistl se celd komplexni vyznamova struktura dila dynamizuje a dochazi tak

mimo jiné ke stirani ¢i posouvani hranic jednotlivych kategorii a vrstev.

Jak uz bylo feceno v Uvodni ¢asti prace a bude jesté podrobnéji popsano dale, ve vSech srovnavanych
dilech, ptedevsim ale v Tryznivém mésté a v Pravéku, nejsou identity postav a identity mist striktné

oddéleny, nybrz se na hlubsich rovindch mohou pomérné zasadnimi zpUsoby prostupovat a ovliviiovat.
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Konkrétné v pojeti Hodrové, jak vyplyva z jejich textli prozaickych i teoretickych, predstavuji pravé
jednotlivé prostory zasadni a mocné uzly celkové textury dila, nebot se v nich kumuluje potencial
asociacni a konotacni s potencialem evokovat v subjektech vzpominky a emocionalni reakce, a to jak
v pfipadé, Ze se jednd o jejich osobni, skutecné vzpominky, tak i v pfipadé, Ze jsou nuceni se
,rozpominat“ na udalosti, jimz nemohli byt pfitomni, nebot se tyto udalosti odehraly davno pred jejich

narozenim, ale které predstavuji souédst paméti kolektivni ¢i ndrodni.

Z jiného pohledu lze fici, Zze se konkrétni mista v Tryznivém mésté aktivné ,rozpominaji“ na urcité
udalosti, jimiz jsou zatizena, ovSem obvykle az poté, co se na nich ocitd dostate¢né empaticky subjekt,
s jehoz védomim by tato mista mohla interagovat. Co se tyce téchto subjektd, ¢asto se jednd o postavy
urcitym zpUsobem ,,jiné“, s neobvyklym vnimanim svéta, psychicky labilni ¢i zranitelné, vyrovnavajici
se s néjakym traumatem a podobné; obecné feceno jde o postavy blizké hrani¢ni zkusenosti se smrti,
Casto dokonce o postavy, které jiz tuto hranici prekonaly, ¢imz jim bylo umoznéno vstoupit do hlubsich
dimenzi prostorové-symbolické struktury. Skutecnost, Ze se v Tryznivém mésté mohou setkavat
protagonisté Zivi i zemfreli, oddéleni od sebe ¢asto znacnymi ¢asovymi prodlevami (vyznam linearniho
Casu je ovSsem v romanu vyrazné oslaben ve prospéch ¢asu cyklického ¢i ,mytického”), vychazi do
znacné miry z vertikadlniho ¢lenéni celkového prostoru dila a pravé na této vrstevnatosti se zaklada

specificky charakter romanu.

S jednotlivymi vrstvami tvoficimi prostor Tryznivého meésta (predevsSim v abstraktnim vyznamu) i
s Hodrové metaforou dila coby tkaniny vzniklé z vlaken a uzl(i souvisi také aspektem “ornamentu”
v textufe romanu. Tento ornament se samoziejmé vytvari opakovanim urcitych vzorct ¢i vyznamovych
uzlli, pficemz zasadni roli hraje pravé pohyb postav. Jak popisuje Hodrova v Citlivém mésté a nepfimo
i v Tryznivém mésté, protagonisté se ¢asto pohybuji po pravidelnych trajektoriich, casto ovladan silami
mimo vlastni vili; nejéastéjsimi z téchto pravidelnych pohybl je pfedevsim kruh, spirdla ¢i kyvadlovita
draha mezi dvéma body (Hodrova 2006: zejm. 179 — 189). Kruh a zejména spirala jsou pro Tryznivé
mésto typické predevsim v symbolickém smyslu, nebot vyjadfuji skute¢nost, Ze protagonisté pfi svém

pohybu prostorem prochazeni stale stejnymi body ¢i nasleduji stale stejné vzorce jedndni a vyvoje.

V ptipadé spirdly se ovsem vedle vyznamu bloudéni v kruhu v kruhu akcentuje také skutecnost, Ze se
protagonista skrze urcitou variaci ve svém pohybovém vzorci pfiblizuje smérem ke strfedu, tedy
k hlubSimu smyslu a lepSimu pochopeni okolniho svéta i sebe sama; Casty je také pfipad, kdy se urcité
misto v interakci s protagonistou nahle stane priichodem do jedné z hlubsich smycek spiraly. Motiv
kruhu je samoziejmé spojen se symbolikou prostupujici celym Tryznivym méstem také na dalSich
rovinach, predevsim s metaforou zavijeni a kukleni, kterou Ize vztadhnout jak na subjekty, tak i na text

jako takovy. Tato symbolika kruhového pohybu se akcentuje predevsim v ¢asti Kukly, v niz
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protagonistka Sofie Syslova pfimo vyslovuje tezi, Ze opakovanym kruhovym obchazenim urcitych mist
se tato mista ,oteviraji“ a umoznuji tak nékterym protagonistim sestoupit hloubé&ji do ,, paméti mist”

a tim i pod povrch skute¢nosti.

Topos stfedu predstavuje vzhledem ke koncepci Tryznivého mésta coby komplexni soustavy vzdjemné
propojenych narativnich rovin a linii samozfejmé kli¢ovy prvek zajistujici do velké miry soudrznost celé
struktury, nebot pravé ke stfedu sméruje vertikalni i horizontalni strukturace fik¢éniho svéta. Na roviné
horizontalni, jak uz bylo popsdno vyse, se prostor mésta v pojeti Hodrové do uréité miry proménuje
v labyrint ¢i hraci plan, jimZz se postavy z¢asti z vlastni vile, z€asti v zavislosti na ndhodé a ,vyssich”
sildch pohybuji smérem ke stfedu, tedy symbolicky od nevédomosti k poznani, pficemz se labyrinticka
struktura smérem ke stfedu stdva stale slozitéjsi. V rdmci trilogie je navic zajimavé sledovat, Ze
prestoze je fikéni prostor geograficky vymezen stejné (tedy predevsim v centru Prahy a v okoli Olsan a
nameésti Jifiho z Podébrad), jednotlivé ,labyrinty” ¢i ,hraci plany” jednotlivych ¢asti se od sebe

pomérné lisi, coZ je ddno mimo jiné odliSnym charakterem putovani jednotlivych protagonistd.

DuleZitym aspektem spojenym s dynamikou Tryznivého mésta uskutecnujici se skrze pohyb je také
aspekt setkavani se s Jinym, jenZ Hodrova s dirazem na rzné variace Jiného popisuje v Citlivem mésté
(Hodrova 2006: 200 — 259). Setkavani s Jinym je samozifejmé Uzce spjato s posunem perspektivy ve
vnimani mésta, k némuz dochazi pti chlzi nesamoziejmé a nekazdodenni a diky némuz se subjekty
oteviraji rznym zkusenostem hrani¢nim a neobvyklym, vymykajicim se z racionalniho fadu svéta.
Jednou z nejvyznamnéjsich podob Jiného, jak piSe Hodrova, je Smrt; tento princip se v Tryznivém méste
napliuje predevsim vzhledem k celkovému charakteru narativni struktury, umoZznujici prolinani
rGznych vrstev prostoru dila, naptiklad pak sféry zivych a mrtvych, jez na hlubsich rovinach zUstavaji

propojeny skrze pamét prostoru, stojici mimo linearni plynuti ¢asu a konecnost lidského Zivota.

Setkavanim, jak ve smyslu hrani¢nich zkuSenosti se sférami pro clovéka nepoznatelnymi, tak i
vzajemnym setkdavanim protagonistl a také setkdvanim postav s prostory, tedy dochazi k rozechvéni a
dotyku jednotlivych vrstev Tryznivého mésta; nutnou podminkou k tomuto vnitfnimu pohybu celé
romanové struktury je pravé fyzicky pohyb protagonistl, ptricemz jeho konkrétnich realizace skrze
ch(zi, casto namahavou a vysilujici, je spojena s mnoha symbolickymi aspekty — ptikladem mohou byt
hluboké stopy Obzalované z velezrady, tdhnouci se v Thété napfi¢ Prahou, jez ale vnima jen Eliska
Berdnkova. Na roviné obecné symbolické je motiv chlize spojeny také s jiz zminovanym ,ornamentem*
v textufe dila, nebot pravé takovyto ornament se pohybem protagonisti po pravidelnych drahéach

v Tryznivém mésté zaklada.

Dosud obecné popsané principy pohybu v Tryznivém mésté budou v nasledujicich odstavcich ukazany

na nékolika prikladech (samoziejmé s védomim, Ze se jedna pouze o ilustrace principl prostupujici
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celym textem trilogie). V Podoboji je napfiklad patrny nutkavy, vili neovladatelny a potencialné
nekonecny pohyb spojeny s postavou Alice Davidovi¢ové, nucené i po smrti neustdle opoustét své
blizké a znovu se k nim vracet; konkrétné se jedna o kruhovité bloudéni mezi kopcem Sibeni¢dkem,
kam Alice chodi donekonecna vyhlizet svou ztracenou lasku, a mezi komorou zmrtvychvstani, zvlastnim

pomeznim prostorem, kde prebyvaji Alicini ddvno zemfeli prarodice.

Dalsi, spise symbolicky ptiklad pohybu v kruzich, spojeny soucasné se sestupem do hlubsich vrstev, se
vztahuje k postavé pana Sysla, ktery premysli a reflektuje svou minulost v samoté své pracovny na
otdceci zidli; tento motiv se v Kukldch nékolikrat opakuje, pficemz Ustredni ¢asti vzpominek je scéna
odehravajici se béhem Prazského povstani, kdy pan Sysel znovu a znovu vidi zmucéené télo svého
kamarada lezici v hloubi Jeleniho pfikopu pod Praiskym hradem, kam k nému musi pan Sysel
opakované sestupovat. Motiv sestupu, pfitomny jak explicitné v mnoha detailech v celé trilogii (napf.
v motivu prostoru metra coby zadsadni soucdsti méstského prostoru ¢i v motivu kandlu na dvore domu,
do néjzZ se spousti Sofie Syslova), tak implicitné v rdmcovém tématu pfibliZovani se k hlubsim principim
a vrstvam skutecnosti i sebe sama, se zvyraziuje predevsim v Thété. Textova struktura Théty zietelné
odkazuje k Dantové Peklu, a naznacuje tak nutnost znovuprozZiti traumatickych ¢i bolestivych
vzpominek a souvisejici katarze na cesté k pochopeni a pfrijeti minulosti; tyto vzpominky jsou v Thété
na roviné paméti osobni spojeny predevsim se smrti otce, na roviné paméti kolektivni pak s osudem

Milady Hordkové a dalSich trpicich postav.

4.1.2 NEMOZNOST POHYBU: HRANICE A ZAPOVEZENA MISTA

S aspektem pohybu a dynamiky se samoziejmé nejen v Tryznivém meésté, ale také v ostatnich
srovnavanych dilech poji kategorie protikladnd, tedy nemoznost pohybu ¢i stagnace a ustrnuti na misté
zdmi predély, zavienymi prichody, slepymi odbockami labyrintu a dalSimi prekazkami, které postavy
nejsou schopny prekonat. Topos nepfistupného mista vyjadiuje v symbolickém smyslu fakt, Ze urcité
roviny skutec¢nosti maji zlistat nepoznatelné ¢i zapovézené; vyjdeme-li opét z metafory fikéniho svéta
coby specifické hry, Ize fici, Ze urcitym figurdm je podle pravidel hry dovolen pouze urcity pohyb po
hracim planu, pfipadné, Ze v labyrintu se lze pohybovat pouze po prfedem urcenych drahdach, bez

moznosti z nich vybocit.

Smyslem hranic, mezi a neprostupnych priichodt je tedy jednak strukturovat fikéni prostor ve smyslu
konkrétnim i abstraktnim, jednak ovliviiovat interakce mezi postavami a prostory. Vratime-li se jesté
k Tryznivému méstu, objevuje se zde vyrazny symbol zdi OlSanského hrbitova, kterd oddéluje nejen
konkrétni typ prostoru, ale také sféru Zivych a mrtvych v horizontalnim smyslu; druhym zplsobem

¢lenéni je pak ptirozenad vertikalni hranice oddélujici prostor pod a nad zemi. Co se tyce hrbitovni zdi,
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je pfiznacné, ze se jedna o hranici do urcité miry prekonatelnou, ovsem pouze jednim smérem — nékteri
Zivi, predevsim déti ¢i postavy ,,pomezni“, tedy zed prelézaji a prozivaji tak zkusenost vstupu do roviny
existence mrtvych. Tato zkuSenost dané protagonisty, vzhledem k tomu, Ze Tryznivé mésto se zaklada
na interakcich rGznych rovin existence a na energii mist s témito rovinami spojenymi, samoziejmé
poznamenava a vede k posunim v jejich vnimani svéta smérem k rozostfovani a prostupnosti plvodné
zfetelnych konceptualnich hranic. Funkci hrbitovni zdi je ovSem nejen zabranit uréitym postavdam ve
vstupu dovnitf, nybrz také zabranit jinym postavam v pohybu ven. Prostor zapovézeny se tak z opacné

perspektivy stava prostorem nuceného setrvani, coz vede k izolaci a ,ustrnuti v ¢ase”, jak je patrné

napfiiklad v pfipadé postavy Nanynky Smidové.

Meze a hranice jsou zietelné také ve fikénim prostoru Pravéku. Nejvyznamnéjsi je samozrejmé hranice,
kterd vymezuje svét Pravéku od okolniho prostoru; tato hranice ovSem nema konkrétni podobu a je
pfitomna pouze v abstraktnim smyslu, predevsim vzhledem ke konceptu vesnice Pravéku coby
mikrokosmického modelu univerza, existujiciho coby autonomni prostor bez vazeb k okolnimu svétu.
Je pfiznacné, Ze existenci hranice si v Pravéku uvédomuje pouze Ruta a do urcité miry Izidor, tedy
postavy ztélesnujici jinakost, bldznovstvi a ,pomezni existenci“ mezi svétem lidi a svétem lesa
(symbolizujiciho nezndmo a divocinu) a mezi naivitou a moudrosti. Hranice, kterou i tyto dvé postavy
pouze tusi bez moZnosti se o ni presvédcit, tedy Cini z Pravéku izolovany, uzavieny prostor zbaveny
vnéjsich vazeb — obyvateliim vesnice je znemoznéno ji opustit, postavdm zvenci je naopak znemoznéno
vstoupit dovnitt. Celd problematika se navic posouva do abstraktnéjsi roviny tvrzenim, Ze lidé sice tuto
hranici pfestupuji a z Pravéku odchazeji, jedna se viak pouze o iluzi pohybu, kterou specificka povaha

hranice vyvolava ve védomi protagonist(, pficemz ve skutecnosti ale k Zddnému pohybu nedochazi.

Dalsimi zapovézenymi prostory, oddélenymi od zbytku fikéniho prostoru, jsou v Pravéku predevsim
prostory lesa a podhoubi. Oboji je konotacné spojeno s neznamem, potencidlnim nebezpecim,
divocinou, bloudénim, vychozim stavem ¢i po¢atkem a podobné. Prostor podhoubi je navic prostorem
podzemi, v symbolickém smyslu spojeném s podsvétim a smrti, tedy prostorem temnym a désivym.
Stejné jako v pfipadé hranice Pravéku si existenci podhoubi uvédomuji pouze postavy ,jiné”, konkrétné
opét Ruta a Izidor. Ruta, pod vlivem své matky Klasky predstavujici ,ducha lesa”, vyslovuje teorii, Ze
pravé v hloubce podhoubi bije srdce, urcujici svym rytmem chod celého Pravéku. Les, v némz se
podhoubi nachazi, je pak toposem spojenym s divocinou, tajemstvim a stavem neznalosti sama sebe,
tedy existenci na Urovni zvifeci. Tyto aspekty jsou pritomny také v postavé Klasky, kterd v lese Zije a
ktera ztélesniuje jak blaznovstvi, pudovost a podftizeni se pfirodnim sildm a principm, tak i ,lesni“
moudrost zaloZenou na intuici a praktické zkusenosti a stava se tak do jisté miry variaci postavy Samana

¢i moudré stareny.
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Na rozdil od imaginarnich a abstraktnich hranic v Pravéku je ve Swiftové Zemi vod fikéni prostor
strukturovan predevsim skrze hranice konkrétni a pfirozené, prestoZe i s nimi se poji symbolické
vyznamy a asociace. Nejvyraznéjsi z téchto hranic je ve Swiftové romanu feka Ouse, tvofici pfirozenou
dominantu jinak neclenéného, témér jednolitého prostoru mokradu splyvajicich na obzoru s oblohou.
Brehy feky Ouse predstavuji nejen hranici zZivll vody a pevniny, jez s sebou v symbolice romanového
prostoru nesou mnozstvi asociaci podilejicich se na celkovém smyslu, ale také hranici Zivota a smrti.
Leitmotivem déjové roviny romanu je totiz télo utopeného chlapce plujici po vodé kolem domku
jezného Cricka, pficemz tento chlapec, Fredie Parr, byl kamaradem vypravéce Toma Cricka i jeho

bratra.

Postupné se objasniujici okolnosti Freddieho smrti tak tvofi osu pfibéhu Tomova détstvi a dospivani,
spojeného navic s pfibéhem predchozich rodu Crickl; cyklicky zplsob vypravéni, v némz se s novymi
detaily znovu a znovu tematizuje motiv utopeného pohmozdéného téla, pak zvyraznuje konotacni
spojeni temné vody Ouse s nebezpecim a smrti. V abstraktnéjsim smyslu pak Ize navic v Zemi vod jako
prostor zapovézeny vnimat cely prostor Tomova détstvi, spojeny s tématy provinéni a tabu, o nichz se
nemluvi, a do néhoz se Tom odvaZuje vstoupit az v dospélosti, a to pouze metaforicky skrze akt
vypravéni, v némz se stava vypravécem svého vlastniho pribéhu. Tim, Ze nahlas vyslovuje udalosti
v minulosti promlc¢ené, tedy prekonava hranice v sobé samém a symbolicky tak sestupuje hloubéji

k sobé samému a k pochopeni své soucasné situace a otevira tak cesty k moznému feseni.

Hranice, limity a nedostupné ¢i zapovézené oblasti v Borgesovych prézach jsou spojeny predevsim
s konceptem labyrintu, tedy struktury pfedpokladajici bloudéni a pohyb limitovany vili Tvlrce
nachdzejiciho se v roviné mimo prostor labyrintu. Prostor bludisté predstavuje Ustfedni motiv jak
v pfimém smyslu, tak v rdznych variacich. llustrativnim pfikladem fungovani labyrintického principu
mUze byt préza Babylonskd knihovna (Borges 2009: 77 — 88); protagonistovi je vymezen pouze maly
vysek celkového prostoru, jehoZ celkovou podobu a rozsah je schopen predpokladat, ovsem pFimé

poznani jinych ¢asti fikéniho univerza se jeho schopnostem a moZnostem vymyka.

Predély Clenici vnitfni prostor knihovny do jednotlivych podlazi, galerii a Sestithelnik( tedy zaroven
funguji i jako predély ve smyslu abstraktnim, ¢lenici prostor na ¢ast poznatelnou a mnohem vétsi ¢ast
nepoznatelnou, fungujici na principech pro ¢lovéka nepochopitelnych. V jinych Borgesovych prézach
jsou hranice a nepfistupné prostory spojené s motivem zrcadla; zrcadlenim se prostory zdvojuji, ovsem
pravé plocha zrcadla predstavuje mez prostoru imagindrnimu, existujicimu v dimenzi, do niz Ize

nahlizet, ovSem nelze do ni vstoupit.
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4.13 POSTAVY, KTERE SE NEPOHYBUJI
4.1.3.1 POSTAVY,ZAKLETE“A Spicl

Kromé vysSe popsanych hranic je aspekt pohybu ve srovnavanych dilech spojeny také s moZnosti
rozdélit postavy na dynamické a statické. Postavy dynamické jsou z hlediska celkové interpretace
vyznamnéjsi, nebot skrze jejich pohyb prostorem se struktury jednotlivych dél dynamizuji a dochazi
tak k interakcim, at uz na drovni jednotlivych protagonistl ¢i celych kategorii a rovin, a tim k utvareni
smyslu dila. Oviem i skutecnost, Ze se nékteré postavy nepohybuji a jsou pevné spjaty s uréitym

prostorem ¢i stavem, mlze byt pro interpretaci daleZita.

Staticnost ve fyzickém smyslu je totiz v nékterych ptipadech spojena také se stati¢nosti dusevni,
implikujici neschopnost plného poznani ¢i pochopeni okolni reality; jedna se tedy o postavy uzaviené
ve vlastnim omezeném svété, bez mozZnosti tyto limity pfekrolit a bez mozZnosti vyvoje. Typickym
prikladem takového postavy je napfiklad Sipkovy Jura v Tryznivém mésté, upoutany k pohovce
v domovnikové byté. Jura je, jak piSe Hodrova, ,zaklety do podoby vécného ditéte”, coz kromé
zjevného smyslu urcitého dusevniho postiZzeni evokuje také pfedstavu Jurovy existence v jiné dimenzi
mimo cas, v izolaci od okolniho svéta. Jura je postavou naivni a snadno oklamatelnou, zaroven se ale
stava postavou zlou a nevypocitatelnou, neschopnou vcitit se do ostatnich a zaméfrenou pouze na

splnéni vlastnich prani.

Nepohyblivost postav je v Tryznivém mésté Casto spjatd také s motivem nepfirozeného spanku coby
urcité analogie smrti. Motiv (nuceného) spanku se akcentuje predevsim v Kuklach, a to v postavé Pavla
Bolinky, spiciho nepfetrzitym zdhrebskym spdnkem, pficemz ve slové zdhrebsky (odvozenym od ulice
Zahtebské) lze slySet ndapadnou podobnost se slovem zdhrobni. Pavel Bolinka, kterého opakované
navstévuje protagonistka Kukel Sofie Syslova a ktery se zda byt ,zakuklenim” Pavla Santnera, milence
Alice Davidovi¢ové z Podoboji, je tedy dalsi z postav pomeznich, existujici skrze sv(j spanek ve
zvlastnim ¢asoprostoru mezi Zivotem a smrti. Motiv nuceného spanku (spojeny s motivem spaci rousky
pres oblicej) je v Kukldch spojeny také s postavou chlapce Vitka, ktery se mu naopak az zoufale brani,

jakoby v tuseni nepfirozenosti a pomezni podstaty tohoto spanku.

4.1.3.2 SPLYVANI POSTAV A PROSTORU

Druhou variantou existence statickych postav je jejich postupné splyvani s prostfedim, v némz se
nachdzeji, a to az to té miry, Ze se tyto postavy stavaji jakymsi ,duchem” ¢i esenci daného prostoru,
pficemz dochazi k relativizaci hranice kategorii prostoru a postav. Tato varianta se objevuje pomérné
Casto predevsim v Tryznivém mésté a v Pravéku, coz je dano predevsim celkovou strukturou a poetikou
obou romanl, jeZ se z velké ¢asti zaklada na prostupnosti a vzajemnych interakcich jednotlivych vrstev

dél. Pristup obou autorek se v mnoha ohledech shoduje, pfedevsim co se tyce dlirazu na specifickou
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energii a potencial mist spojenych s ur¢itym ,duchem”, oviem v pfipadé Hodrové umoziuje vétsi
rozsah i komplexnost dila (véetné trilogické struktury) tento aspekt vice rozvinout a vyraznéji vyuzit

v celkové kompozici dila.

V Tryznivém mésté jsou prikladem statickych postav splyvajicich postupné s podstatou mista, které
obyvaji, predevsim prarodice Davidovicovi, spjati s komorou zmrtvychvstani Cili se zdsvétnim
prostorem ambivalentniho charakteru, kde se ¢as neodviji linearné, nybrz ve smyckach presahujicich
hranici Zivota a smrti, v nichZ se neustale opakuji zdsadni momenty z Zivotnich pfibéh( Alice i prarodica
Davidovi¢ovych. Podstata komory tak spociva pravé v tom, Ze se jednd o prostor mimo plynuti ¢asu a
dynamiku okolniho svéta, v némz postavy setrvavaji ve zvlastnim bezcasi a diky této statické existenci

spolu zUstavaji v kontaktu, ktery by v obvyklém pojeti prostoru a ¢asu nebyl mozny.

Vyrazné jiny typ statické postavy, fungujici ovsem na podobném principu stirdni hranic mezi postavou
a podstatou urcitého prostoru, je vidét na prikladu Utopence Skorce z Tokarczukové Pravéku.
V nékolika ¢asech této postavy je zachycen proces pozbyvani konkrétni individualni identity a naopak
nabyvani rysd pouhého abstraktniho principu, vagniho a neukotveného k nicemu hmotnému. Duse
Utopence Skorce tedy zlstava v okoli mista Skorcovy smrti coby princip Zla a bestiality, a vytvari tak
zfetelné negativni charakter prostoru, s nimZ se postupné ztotoznuje. OdliSnym prikladem statické
postavy je v Pravéku stary BoZzsky, ktery nikdy nesléza ze stfechy zdmku, kterou pokryva. Jeho prace se
ovsem také vymyka z béZného ramce Casu i prostoru, nebot je v obou aspektech bez zac¢atku a bez
konce, a stary Bozsky se, jak je zfetelné naznaceno v jeho jméné, stava variaci postavy Boha shlizejiciho

z vysky na kiehké figurky postav dole v Pravéku a krati si ¢as predstavami apokalypsy.
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ZAVER
,Kdysi ddvno prebyvala Eliska Berdnkovd ve Ctvercové zahrddce, byla stfedem zahrddky rozkose. Od té
doby, at se nachdzi kdekoli, nosi si ohrddku vsude s sebou. Kazdy prostor, do néhoz vstoupi, se méni

v jeji uzavrenou zahradu.” (Hodrova 1999: 472).

Citovand pasaz se nachazi v zavérecné casti Théty, romdanu o sestupu k hlubsim vrstvdm ,,tryznivého
mésta“ Cili k vlastnim tryznivych vzpominkam a Gvahdm, po jejichZ projiti midze nasledovat katarze a
pochopeni, o sestupu uskuteciovaném skrze opakované prochazeni prostory zatizené asociacemi a
utrzky mnoha rdznych Zivotnich pribéhl. Téma paméti lidské i krajinné, skrze niz se lze vztahovat
k hlubsim, niternéjsim rovinam jednotlivych subjekt( fikéniho svéta a skrze niz se také zaklada a dale

prostoru, rezonuje ovsem nejen prozaickym dilem Daniely Hodrové, ale také jejim (a samozifejmé nejen

jejim) dilem teoretickym.

Zde je nutné mit na paméti vztah mezi osou fikéni a teoretickou: jak se tato diplomova prace pokousi
ukdzat, Hodrové romany nemohou byt interpretovany coby pfima aplikace jejich teoretickych tezi, ani
jako konkrétni ilustrace abstraktnich principl. Teoretické dilo Hodrové se totiz nevaze ke konkrétnim
dilim, nybrz se vénuje struktufe narativu na obecnéjsi, abstraktnéjsi urovni, ve snaze postihnout
zasadni aspekty a principy romanové struktury, a Ize jej tedy pouZit jako mozny interpretacni ndstroj
k pochopeni dél jinych autor(i. Provazanost obou slozek dila Hodrové je tedy v diplomové praci
reflektovana, ovsem svédomim obecnéjsi platnosti tezi vyslovenych v Citlivéem mésté, Mistech s

tajemstvim a dalSich citovanych pracich.

Jako jedno z vychodisek diplomové prace byly teoretické dilo Hodrové zvoleno proto, Ze komplexnim
zplUsobem popisuje charaktery rliznych typd narativnich struktur, predevsim vzhledem k proméndm
pojeti fikce i kategorie prostoru jako takového v postmoderni teorii. Co se tyce principl postmoderni
prozy, nelze dosud dojit k jednoznaénym zavérim, Ize ovSsem na zakladé jednotlivych teoretickych
praci formulovat dil¢i aspekty a principy, z nichZ zasadni je pfedevsim poetika prostupovani, miseni a
vzajemného ovliviiovani jednotlivych rovin danych dél, coZ reflektuje také meénici se podobu
soucasného svéta a jeho subjektivniho vnimani. Z toho zaroven vyplyva, Ze interpretace postmoderni
prozy vylucuje nahled z jediné perspektivy, ustavujici se jako zdvazna; namisto toho je tfeba pracovat
s principem skladani jednotlivych fragmentd s védomim, Ze moznych zplsob sloZzeni vysledného celku

je vice nez jeden.®

39 Charakter postmoderni fikce je rGznymi autory chdpan odlidng; zékladni pfedstavu lze ziskat napf.
z ndsledujicich praci: Nicol, B.: The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge, Cambridge
University Press 2009, ¢i Brooker, P. (Ed): Modernism/Postmodernism, London, Longman 1992.
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K interpretaci jednotlivych dél, jez byla zvolena jako konkrétni vychodisko diplomové prace, je tedy
nutné pristupovat s védomim vyse naznacenych principQ, z nichZ nejzasadnéjsi je patrné ddraz na
subjektivitu a mnohost perspektiv, na dynamiku dila ve smyslu interakci mezi jednotlivymi rovinami a
kategoriemi ¢i na hledani sebe sama skrze pamét, presahujici ¢asto individualni osobni pfibéh. Tyto
principy Ize chapat jako mozné interpretacni ramce, spojujici vSechna Ctyfi srovnavana dila, v nichz se
ovsem jednotlivé principy realizuji rGznymi zplsoby. Jednim z cil( diplomové prace bylo tedy sledovat
principialni shody i konkrétni rozdily v uchopeni nékterych klicovych aspektl postmoderniho pojeti
fikce i svéta jako takového, samoziejmé na zakladé vyuZiti textl teoretickych. Vedle jiz zminénych praci
Daniely Hodrové, pfiznacnych svym propojenim aspektu teoretického a beletrického s dlirazem na
prostorové konceptualizace abstraktnich prvkd, predstavuje dlleZité vychodisko také DolezZelova

teorie moznych svétd ¢i fenomenologické pojeti G. Bachelarda.

Pravé syntézou uvedenych pojeti, véetné dalsich koncepci vyuZitych v pribéhu prace, se dostavame
k aspektu predstavujicimu jednu z moZnych os strukturujici celou predkladanou interpretaci. Timto
aspektem je skutecnost, Ze lidské védomi se nutné vztahuje k okolnimu svétu skrze subjektivni
perspektivu, v niz se charaktery prostorll proménuiji v zavislosti na vnitfnim nastaveni neboli ,vnitfni
krajiné”, jejimz prizmatem jsou sledovany. Je to tedy pravé individuum a jeho védomi (v Sirokém slova
smyslu zahrnujicim také podvédomi, sny, asociace apod.), kde dochazi k prostupovani svéta vnitfniho
a vnéjsiho. Jedna z ptiznacnych podob tohoto prostupovani (nikoli vSak podoba jedind) je vidét ve vyse
citované pasazi z Théty: jak je z Uryvku patrné, protagonisté a jejich nazirdni svéta jsou uréovani svymi
davnymi, zpola nevédomymi vzpominkami a vjemy coby silami utvafejicimi ,vnitfni krajiny”
protagonistd, jejichZ reflexe, ¢asto pouze na podvédomé Urovni, budou pozdéji vidy pritomné

v jakychkoli dal3ich prochédzenych prostorech.*

Dalsim podstatnym aspektem pfitomnym v citované pasazi z Théty i v ostatnich dilech, kolem néhoz se
soustfeduje znacna Cast interpretace predkladané v diplomové préci, je topos stfedu, predevsim
v abstraktnim smyslu, kdy vychodiskem a zaroven cilem putovani je subjekt sam. Stfed coby posvatné
misto spojuje postmoderni poetiku s mytickymi strukturami (Eliade 1993) a vtomto smyslu je
akcentovdan predevsim v Tokarczukové Pravéku, kde se jiz ivodni vétou vymezuje prostor romanové
vesnice jako ,stfed svéta” a kde cely fikéni svét predstavuje mikrokosmicky model univerza a
univerzalnich princip(. Topos stfedu se samoziejmé objevuje také v ostatnich srovndvanych textech,

Casto v souvislosti se strukturou vertikalni Cili sméfovanim do hloubky, k poznani skrytého, di

40 Téma analogie mezi formovanim zemského povrchu, potazmo krajiny, jak ji zndme, a formovanim védomi a
mysleni ditéte explicitné zazniva v dile Daniely Hodrové Mésto vidim...,Praha, Pavel Mervart 2009.
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v souvislosti s labyrintem coby prostorovou konceptualizaci procesu hledani, bloudéni a nachazeni

moznych cest, jeZ v abstraktnim smyslu prfedstavuje zasadni tematickou linii vSech zvolenych texta.

Jak uz bylo zaroven feceno, za dalsi z moZnych interpretacnich os Ize povaZovat aspekt pohybu,
konkrétné prochazeni, jimZz se aktivuje potencial (ve smyslu ,paméti“ a , védomi“) urcitych mist,
rezonujici nasledné ve védomi prochazejicich postav. ,,Pamét mist” predstavuje v diplomové praci
pojem klicovy, odkazujici kvrstveni rlznych casovych rovin na urcitych mistech spojenych
s vyznamnymi momenty osud( individudlnich, rodovych i narodnich. Tyto jednotlivé roviny se
samoziejmé vzdjemné prostupuji a za urcitych okolnosti mohou okamziky z hlubsich vrstev prosvitat
vrstvami svrchnéjsimi; fikéni svét tak nabyva podoby palimpsestu, coz je patrné predevsim ve strukture
Tryznivého mésta. Prochazenim je také umoznéna (¢i dokonce podminéna) hlubsi zkusenost prostoru,
zamérena nikoli na povrchovou podobu, nybri na samotnou abstraktni podstatu, prostupujici
konkrétni podobou. Obraceni se k podstaté, k obrazim a imaginativnim sildam fungujicim c¢asto na
nevédomé Urovni, je ptiznacné predevsim pro fenomenologické pojeti Bachelardovo, zaloZzené mimo

jiné na symbolice Zivl(, ale i na asociacich spjatych s urcitymi typy prostoru.

Prostupovani krajiny vnitfni a vnéjsi, predstavujici interpretacni rdmec celé diplomové prace, se
z jiného hlediska projevuje také v konceptu tzv. ,mentalnich map“ fikéniho prostoru, které se v procesu
Cteni vytvareji a postupné dourcuji v mysli ¢tenare; podoba téchto ,map“, zavisi predevsim na
perspektivé, zniz jsou jednotlivé prostory zobrazeny, a tedy také na dominantach
predznamenadvajicich celkovy charakter fikénich svétl. Podoby ,,mentalnich map“ i zplsoby jejich
utvareni se v jednotlivych srovnavanych dilech samoziejmé lisi, nebot se coby ¢tenafi setkdvame
s celou Skalou moznosti zahrnujici jak prostor méstsky, v némz se ,,redlna“ podoba Prahy prostupuje
s Prahou ve vzpominkach, asociacich a legendach, tak prostory mokiadd a rek spojené se symbolikou
vody také na hlubSich rovindch, ¢i s prostory predstavujicimi modelové konstrukce ¢i zhmotnéni
urcitych abstraktnich principd. Jejich spoleénym rysem je ovsem fakt, Ze k poznani povahy téchto
prostorl nestaci pozorovani z odstupu, nybrz je potfeba jimi prochdzet, pficemz proces prochazeni zde

predstavuje analogii k procesu interpretace a reflexe ¢teného textu.

Co se tyce koncepce vrstevnatosti, spjaté jak s narativnimi strukturami jednotlivych uvazovanych dél,
tak se strukturou lidského védomi, nabizi se zde zdsadni souvislost se strukturou ¢asovou (a potazmo
pak samoziejmé s paméti). Dvéma zasadnimi pojetimi casu, které se v postmoderni préze stretavaji a
prostupuji, je jednak pojeti linedrni (historické), jednak pojeti cyklické, pfiznaéné pro struktury mytické.
Pravé pojeti cyklické se ve vSech srovnavanych dilech akcentuje a zvyznamnuje se tak nekonecné
vrstveni a opakovani déjli a stavll, na némz se nasledné zaklada dynamika celych narativnich struktur.

Dalsi, pomérné specifickou moZnosti casové struktury, jez je, jak se ukazalo, zfetelné patrna predevsim
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vdilech Borgese a Tokarczukové, je tzv. ,bezlasi, tedy dimenze vyvazana z plynuti casu,
charakteristicka predevsim pro existenci v roviné abstraktni ¢i spiritudlni, ale také napftiklad pro

existenci predmétd.

Zavérem se lze vrétit k tezi o prostupovani krajiny vnitfni a vnéjsi ve védomi protagonistl coby
moznému interpretac¢nimu ramci vSech ¢tyr analyzovanych dél, v némz Ize zachytit jak obecnéji platné
principy fungovani postmoderni prézy, tak naopak i individudlni rysy zakladajici specificnost kazdého
z danych textd. Nasledujici pasaz z Tryznivého mésta oziejmuje pojeti priznacné pro Hodrovou, které
se ovsem v drobnych variacich objevuje i v koncepcich ostatnich autor(: ,Sofie Syslova zacina chapat.
Jeji védomi je mistem, v némz se sbihaji jako paprsky kruhu udalosti minulé i budouci. A tak jako v sobé
Sofie Syslova zahrnuje ¢as v jeho proménach a trvani, zahrnuje v sobé i rlizné bytosti.“ (Hodrova 1999:
341). Jak je tedy zjevné, postava se v postmoderni poetice stava entitou utvarenou — predevsim skrze
pamét, asociace apod. - prolinajicimi se, vzajemné tézko oddélitelnymi ¢asoprostorovymi vrstvami.
Védomi subjektl Ize tedy chapat jako prlichod, jimZ prostory vnéjsi vstupuji do interakce s prostory
vnitfnimi, a zaroven jako ,filtr* proménujici subjektivné vnimanou podobu vnéjsiho svéta v zavislosti

na svété vnitfnim a na perspektivé, z niz se subjekty k vnéjSimu svétu vztahuiji.

60



SEZNAM VYUZITE LITERATURY

A. PRIMARNI LITERATURA

Borges, Jorge Luis (2009): Spisy I. Fikce; Alef (Praha: Argo), 384 stran,
Hodrova, Daniela (1999): Tryznivé mésto (Praha: Hynek), 542 stran.
Swift, Graham (1993): Zemé vod (Praha: Dita), 336 stran.

Tokarczukova, Olga (1999): Pravék a jiné casy (Brno: Host), 198 stran.

B. SEKUNDARNI LITERATURA

Bachelard, Gaston (2009): Poetika prostoru (Praha: Malvern), 237 stran.

Bachelard, Gaston (1997): Voda a sny: esej o obraznosti hmoty (Praha: Mlada fronta), 230 stran.
Brooker, Peter, Ed. (1992): Modernism/Postmodernism (London: Longman), 268 stran.

Cilek, Vaclav (2010): Krajiny vnitini a vnéjsi (Praha: Dokoran), 269 stran.

Cilek, Vaclav (2009): Makom: Kniha mist (Praha: Dokoran), 300 stran.

Dolezel, Lubomir (2003): Heterocosmica: Fikce a mozZné svéty (Praha: Karolinum), 311 stran.
DoleZel, Lubomir (2004): Identita literdrniho dila (Praha: UCL AV CR), 68 stran.

DoleZel, Lubomir (1997): Mimesis a mozné svéty. Ceska literatura 45, ¢. 6, s. 600-624.

Eliade, Mircea (1993): Mytus o vécném ndvratu (Praha: Oikoymenh), 131 stran.

Hodrov4, Daniela (2006): Citlivé mésto. Eseje z mytopoetiky (Praha: Akropolis), 410 stran.
Hodrova, Daniela (1994): Mista s tajemstvim: kapitoly z literdrni topologie (Praha: KLP), 211 stran.
Kubicek, Tomas (2007): Vypravéc: Kategorie narativni analyzy (Brno: Host), 240 stran.
Lachmannova, Renate (2002): Memoria Fantastika (Praha: Hermann & synové), 286 stran.
Lotman, Jurij (2012): ,,Sémiosféra a problematika syzetu”, Aluze 1/2012, s. 74 — 88.

Nicol, Bran (2009): The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction (Cambridge: Cambridge

University Press), 220 stran.

61



Ryanova, Marie-Laure (2015): Narativ jako virtudlini realita. Imerze a interaktivita v literature a

elektronickych médiich (Praha: Academia), 464 stran.

Ryanova, Marie-Laure (2012): ,Space”, The Living Handbook of Narratology. Dostupné z
http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/space. [21/03/2017].

Schad, John (1992): ,The End of the End of History: Graham Swift's Waterland”, Modern Fiction Studies,
Winter 1992, Vol 38, n. 4, s. 911-925. Dostupné z https://muse.jhu.edu/article/244856/pdf.

[12/02/2017].

White, Hayden (2010): Tropika diskursu: Kulturné kritické eseje (Praha: Karolinum), 364 stran.

62


http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/space
https://muse.jhu.edu/article/244856/pdf

63



