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I. UvOoD

Cesky komiks pred rokem 1949 zahrnuje vice nez dva vyvojové Useky.
Prvni, konéici roku 1945, je oblasti pomérné nezndmou - prozatim
existuje jen obecné povédomi o tom, Ze vznikl Ferda Mravenec a
Rychlé Sipy, uvddény byvaji také obrazové cykly Josefa Lady.

Druhé obdobi, vymezené lety 1945-48, je etapou zmapovanou
vzhledem k své délce a souvztaZnosti k osobnosti Jaroslava Foglara
|épe, oviem bez hodnoticiho pristupu a rozhodné ne komplexné. V této
dobé se pod novymi ndzvy objevuji drivéjsi (Casto nucené zastavend)
periodika a v nich, jako jiz osvédceny prvek, komiksy &i komiksové
stripy.

Rok 1948 predstavuje hrani¢ni bod v némz dochdzi k ndstupu nové
éry. Aby byl jeji duch Citelny je zahrnut i rok 1949.

Cilem této prace je nastinit obrysy vyvoje komiksového zdnru u nds
na zdkladé resersi dobovych periodik, a to za pouziti metod, které jsou
dnes ve svété v fomto badatelském oboru zcela bézné. Tim by mélo
zdroveni dojit k odstranéni pochybnosti o tom, zda se vibec lze
zabyvat komiksem z odborného hlediska. Nejde o to, zda komiks je Ci
neni umeéni, ale o snahu, etablovat jej na stejnou droven, jakou si dnes
vrdmci déjin uméni drZi ilustrace, karikatura nebo plakdt. Tedy
zasadit jej tam, kam patri. Napriklad plakdt spadd s ohledem na své
komeréni vyuZiti mimo kategorie vysokého uméni, ale nikdo dnes
nepochybuje o tom, Ze rada umélci vytvofila na tomto poli dila
nedozirnych uméleckych kvalit. Zarazeni komiksu do popkulturni
oblasti byvé pFié¢inou toho, Ze vétdina kunsthistorikl prizndvd komiksu

uméleckou kvalitu jen s velkym sebezapfenim. Zatimco dnes se nikdo -
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navzdory hollywoodské produkci - nepozastavuje nad filmovym védcem,
protoZe vieobecné vzdélany intelektudl znd Ingmara Bergmana nebo
Aki Kaurismdkiho, komiksovy badatel je stdle vnimdn spise jako
exoticky druh pavédce. Predstava snim spojend vychdzi z mylné
domnénky, e md doma sbirku CtyFlistkil, tajné nosi kostym néjakého
superhrdiny, popripadé se kochd pohledem na velkd prsa, dokonalé
pozadi a vystrilené mozky. Proto je kapitola vénovand obecné historii
komiksu pomérné obsdhld. Snad jediné prostrednictvim vazeb a
poukdzdnim na evropské koreny zdnru lze upozornit na to, Ze komiks
neni pouze zdleZitosti soucasnosti.

Puvodnimi podklady pro obecné historickou &dst, kterd je
rozsdhlym kompildtem byly prdce Rogera Sabina, tedy materidly
anglosaské produkce, doplnéné na zdkladé biografii jednotlivych
umélcd. Sabin opomiji kontinentdlni Evropu aignoruje tak prinos a
vyznam napriklad Rodolpfe Topffera a Wilhelma Busche, jimz je v této
stati vénovdno nejvice prostoru. Topffer je momentdlné v popredi
védeckého zdjmu, doslo k jeho zviditelnéni, badatelé se zabyvaji jeho
dilem velmi podrobné. Pasdz tykajici se tvorby této vyznamné
umélecké osobnosti je shrnutim nejpodstatnéjsich poznatkil, k nimz
dosla pocetnd skupina védct v rdmci diskuzniho féra PlatinumAge.
Komunikaci a vzdjemnou vyménu ndzort na mezindrodni drovni dnes
umozfuje internet, ktery se stdvé novym a velmi cennym zdrojem
informaci. Galerie ¢&ini své sbirky prFistupné prostrednictvim
celosvétové informaéni sité a internetové archivy zvefejhuji ke
komiksu relevantni obsah dobovych &asopisi a publikaci. Revidovat
jejich kvalitu, ovérovat je a vyhodnocovat, patfi k béznym védeckym
postuplm. Problém s tim souvisejici tkvi samozifejmé v podkozovadni

autorskych prdv, a to obéma sméry. Bud’ zverejnénim odbornych studii
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a encyklopedii tim zplisobem, Ze je znich uéinén obsah webovych
strdnek, nebo pouZitim internetového pramenu bez patri¢ného odkazu.

Publikace zabyvajici se historii ¢i estetikou komiksu stejné jako
monografie tvirci tohoto Zdnru se v Ceskych knihovndch aZ na vyjimky
nevyskytuji. Bylo proto potfeba je zakoupit v zahranici. Zcela zdsadni
dilo The History of the Comic Strip: The Nineteenth Century Davida
Kunzleho navic vyslo v roce 1990 v Berkeley jen v malém ndkladu, a tak
se jej podatilo ziskat aZ po napséni dané kapitoly. Nemalym problémem
je idostupnost Ceskych novin a Casopisli, které byly predmétem
rederde. Pruzkum rady znich byl provdzen &asto neprijemnymi
komplikacemi.

Komiks je zdnr interdisciplindrni, kombinace textu a obrazu je
souédsti jeho historie. Definitivni prinik obojiho, tedy umisténi
textové bubliny uvnitf prostoru ohrani¢eného panelem, je pak
zaldtkem moderni etapy. V jejim pribéhu uZ jsou viechny konvence
dané, z tohoto hlediska se zkoumany Zénr tedy jiz sto let nevyviji.
Komiks zahrnuje vice vyjadPovacich prostfedkd, coZ é&asto bylo
(a nékdy stdle je) problémem jeho vnimdni. Komiks se tak dostal do
podobné situace, v niz se kdysi ocitla opera kombinujici taktéz vice
sepdratné fungujicich principd uméleckého vyjddreni. Komiks nabizi
vice hledisek a moznosti zkoumdni, nelze viak zcela opomijet jednu

sloZku na Gkor druhé.



DEFINICE A TERMINY

Nejprve je tfeba definovat samotny komiks, nastinit alespon
v zdkladech problematiku jeho vnimdni a zminit témata od jeho
recepce odvisld.

Jako vychozi miZe poslouZit definice, k niz doSel Scott McCloud.
Ackoliv je v jistém smyslu zavadéjici - nerikd nic o konvencich, které
komiks pouZivd, a pomiji jeho podstatu jako masového média - je
vhodnd k zpfesnéni jazykovych terminl. .Komiks - forma plurdlu,
pouZiti se slovesy v singuldru. Vedle sebe polozené ilustrované a jiné
obrazy v dmysiné sekvenci, zamyslené k preddni informace a/nebo

1 McCloud uZivd terminu

produkci estetického ohlasu v divdkovi.'
~comics" v mnozném Cisle, md-li na mysli Zanr jako takovy, ale béznou
variantou v literature psané anglicky je vyraz comic pro jednotné cislo.
Koncové ,s" se priddvd pouze v pripadé plurdlu. To znamend, ze dalsi
pouzivanou variantou je comic v singuldru a comics pro plurdl. Tvarem
podstatného jména se pak ridi prislusny slovesny tvar. McCloudova
gramatika tedy nejlépe odpovidd pouZiti v éesting? ale v anglickych

origindlech neni zdaleka nejbéznéjsi.

; Scott McCLOUD: Understanding Comics: The Invisible Art, Northampton 1993, 9.

V Cesting se teprve nedavno ustalil foneticky prepis slova comics, tedy komiks, pfi¢emz jde
0 zdkladni tvar singuldru. To znamena, 7e termin comic/komik v &eském jazyce neexistuje.
Anglické podoba comics vyrazn& dominovala je$té pred tfemi lety a standardni normou byla i pred
revoluci. S dodrzovanim angli¢tiny souvisela i neohebnost vyrazu (napt. ,.distribuce a odbyt
comics“ misto komikst atd.). Jako &esky ekvivalent komiksu slouZily terminy obrazkovy serial,
kresleny seridl popt. kresleny p¥ibéh, mozna odvozené od némeckého Bildengeschichte.

Daldimi vyrazy, které pfevadime do Cestiny, jsou ,,word baloon®, ,speech baloon“ a ,think
baloon“ nebo ,bubble®. Rozdily mezi prvnim a druhym se v angli¢ting stiraji. ,, Think baloon
nebo , bubble” oznaduje ,,oblaéek* (forma ptipominé tvarem vé&tsinou skuteén& oblagek) a pouziva
S¢ vpfipad€, Z7e jde o vyjadfeni mySlenek (podrobné&ji viz niZe). V &edting tato specifikace
komiksovych konvenci v jazyce chybi, terminus technicus je pro viechny typy bublina; balon je
dnes velmi neobvykly. Najdeme ho hlavng v literatufe ze $edesatych let nebo v prekladech, jejich
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K etymologii terminu comic(s) je tieba Fici alespon to, Ze byl
oficidlné poprvé pouzit vroce 1890 vndzvu periodika Comic Cuts,
vyddvaného nakladatelstvim Amalgamated Press Alfreda Harmsworta.?
Vyraz .cut" patfi do tiskarské hantyrky, je slangovou odvozeninou ze
slova .woodcut".* Samotné slovo comic ddvd jasné najevo obsahovou
ndplh. Humorné komiksy dominovaly trhu az do tFicdtych let

20. stoleti.
Cartoon, comic book, graficka novela

.Cartoon" je vyrazem, ktery se hojné vyskytuje v ndsledujici kapitole
vénované obecné historii komiksu. Do éestiny jej mizeme preloZit jako
kresbu i karikaturu® V pripadé jeho pFevodu by musel byt zvolen
Eesky ekvivalent z nékolika variant, jez by v dané situaci oznaeni
cartoon vystihovaly (napriklad novinovd kresba, humoristickd kresba,
politickd karikatura atd.). Je proto ponechdn ve své plivodni podobé.

Za zdkladni jednotku komiksu miiZeme povaZovat .comic strip". Jde
0 novinovy Utvar, vlastné kratky komiks, sklddajici se jen z nékolika
paneld. Rozvinuté comic stripy zabirajici postupné celou strdnku lze
chdpat jako nakroceni k jesté delSimi dtvaru. Tim je .comic book"
(komiksové album) nebo grafickd novela. Pokud bychom hledali mezi
témito dvéma terminy rozdil (ne vzdy je vnimdn, opét se casto pouzivd
Jeden vyraz pro oboji), vysledkem takového pdatrani by bylo zjisténi, ze
comic book (tedy album) je sbirkou kratdich epizod. Grafickd novela je

uz od poédtku vytvdrena jako rozsdhlejsi celek. Nemusi jit nutné

autofi nejsou do problematiky zasv&ceni. Prostor, v némz se odehrdvaji jednotlivé sekvence
prﬂ)ehu oznatujeme jako ,,panel, mén¢ ¢asto jako ,ramecek* nebo ,,0kénko*.

Halfpenny revolution, taZeni proti penny dreadfulls, viz II. kapitola.

Roger SABIN: Comics, Comix & Graphic Novels. A history of comic art, London 1996, 19.

Vj Jiné souvislosti také kresleny film.
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o &isté konvencni comics, nebot’ oznaCeni se pouzivd pro obrazovy
cyklus knizniho formdtu stejné jako pro utvar, v némz jsou ilustrace
v ramci celku vyznamové stejné duleZité jako text.® Rozvoj formétu,
které se vyvdzaly z kapacitniho omezeni jednou strdnkou, prinesl

zménu struktury celého Zdnru a rozvijel slovnik sekvenéniho uméni.”

GRAMATIKA KOMIKSU

Uréujicim znakem komiksu je v prvni rfadé sekvence tj. posloupnost
blizce spojenych obrdzki. Ke grafickym konvencim Zénru patii bublina
a panel stejné jako dalsi grafické symboly (napriklad ¢dry za rychle se
pohybujicim objektem, slouZici k vyjddreni pohybu, vypoulené oci
znacici ddiv atd.). Jazykovymi konvencemi jsou potom dialog, zvukové

efekty a vyprdvéni®

Ty spolupracuji s konvencemi grafickymi, aby
tvorily plynuly celek. Samostatnou kapitolou je v nékterych pripadech
lettering. Nejzajimavéjsi je problematika samotného prostoru mezi
panely, jakéhosi Uzemi vyhrazeného cCtendrové imaginaci, jez je

zdroven prubifskym kamenem tviircovych schopnosti.

Bublina

Podle Eca jde o zdkladni prvek komiksové sémantiky: ,Dohodnuty,
konvencni znak .,obldcku", ktery podle nékolika konvenci svého
provedeni, zuzyje-li se do jakéhosi jazyku u tvdfe postavy, znamend
.primou rec”, je-li spojen s postavou nékolika bublinkami, znamend

.myslenku", nachdzi-li se text obldcku s ostrymi vybézky, nebo je-Ii

® Grafickymi novelami jsou napiiklad knihy tviréi dvojice Neil GAIMAN / Dave McKEAN: The
Wolves in the Walls ¢i The Day I Swapped My Father for Two Goldfisch, dila R. Topffera nebo
W. Busche.

7 Will EISNER: Comics & Sequential Art, Tamarc 1985, 7.

8 Roger SABIN: Adult Comics, New York 1993, 5-9.
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opatren zuby Jako u pily, nebo dikobrazimi ostny, miZe znamenat
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strach, hnév, popuzenost, vybuch zloby, krik, rev, a to podle zcela
presné standardizace ndlad.” Jiz Eco si tedy viimd toho, Ze samotnd
forma bubliny je schopna vyjadrovat emoce a intenzitu zvuku a nemusi
byt jen pasivnim prvkem.

Bublinu povazuje - vedle narativni sekvence - nejen za stézejni, ale
dokonce za komiks definujici element i David Carrier. Dostdva se tim
do sporu s Davidem Kunzlem, autorem nejzdsadnéjSich publikaci

o historii komiksu. Kunzle'® se podle Carriera zabyvd prehistorii zdnru

a ne jeho historii, ¢imZz by se ale zdroven dalo vysvétlit, pro¢ bublinu,
jakysi slovni prinik do obrazového pole, nepovazuje za uréujici.
U pfedchidcd moderniho komiksu, které Kunzle zkoumd, je totiz
mozné mezi textem a obrazem stanovit zcela zfetelné hranice. Pravé
prolindni téchto sloZzek vsak Carrier vyzdvihuje jako ukazatele toho,
zda se vtom kterém pripadé jednd ¢i nejednd o komiks. .Plnd
integrace slov v bublindch do obrdzku vytvdri nové uméni, které je
pozvednuto nad estetické problémy romdnu. Bublina je definujicim
prvkem komiksu, protoze ustanovuyje fednotu slova a obrazu, kterd
odlisuje komiks od textu ilustrovaného obrdzky. (..) Bubliny tim, Ze
Jsou Cctendri viditelné, ale nelezi uvnitt obrazového prostoru
obsahyjiciho zobrazované charaktery, oddélyji komiks jak od uméni
Starych mistrd, tak od broadsheets 17. stoleti prezentovanych

12

Kunzlem."™' Bubliny, tedy .slova, kterd utvorila obraz""? nejsou &isté

’ Umberto ECO: Skeptikové a t&sitelé, Praha 1995, 160-161.

David Kunzle se v&nuje historii komiksu od stredovéku do konce 19. stoleti, je autorem
publikaci The Early Comic Strip: Narrative Strips and Picture Stories in the Europien Broadsheet
from ¢. 1450 to 1825, Berkeley 1973 a The History of the Comic Strip: The Nineteenth Century,
Berkeley 1990.

Dav1d CARRIER: The Aesthetics of Comics, Pennsylvania 2000, 4.

 Pierre FRESNAULT-DERUELLE: La bande dessineé: L universe et les techniques de quelques

“comics* ' expression francaise, Paris 1972, 67.

|
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verbdlni, ani pouze obrazové, ale oboji dohromady. Pfedstavuji most
pres trhlinu mezi slovy a obrazy.”®

Eisner vnimd bublinu dokonce jako zoufaly vyndlez: .Zachycuje
g déld viditelnym étericky element, zvuk. Uspordddni balond, které
obklopuji mluvené slovo - jejich vzdjemnd pozice k sobé nebo k akci,
nebo k tomu, kdo mluvi, zahrnuyje méreni casu. Jejich poradi
predepisuje to, kdo mluvi prvni. (..) Urcyji nasemu podvédomému
porozuméni délku trvdni hovoru, "4

V zdpadni tradici jsou komiksy cteny ve stejnych konvencich jako
texty: zleva doprava, od shora doli; samotné bubliny jsou navic jesté
&teny ve vztahu k mluvicim.

Ustiredni myslenkou Carrierovy filozofické tvahy na téma . Bublina,
problém zndzornéni jinych mysli* je zjisténi, ze komiksy prevadi zvuky
a myslenky do obrazl. My slova v bublindch ¢teme, ale postavy uvnitp

panelu je slysi. Hovor nebo myslenka jsou tak prevedeny do viditelného

jazyka."> Nadmiru zajimavy je pro tohoto védce problém zndzornéni
myslenek. Podle Descartera se mizeme jen domnivat, co si ostatni
mysli, a to na zdkladé vnéjsiho vyrazu a gestikulace. ,Bubliny vyjevuji
to, o cem filozofové moznd sni, totiz Ze myslenky jinych lidi budou
zobrazeny nepochybné a transparentné.” Komiksy viak tento problém
nechdvaji nevyreseny, protoze . to, co bylo prezentovdno v obrazovém
prostoru jako myslenky, se v nasem svété stdvd slovy. Myslenky jsou

Zjevné ne charakterdm, které jsou uvnits stripu, ale ndm, divdkdam,

:j CARRIER 2000 (pozn. 11) 28.

EISNER 1985 (pozn. 7) 26. Neni bez zajimavosti, e Carrier ma zapotiebi vyvracet Eisnerovo
vysvetleni vzniku bubliny. Podle Eisnera italské slovo pro komiksy — ,,fumetto® (vyfouknuty kout)
odhaluje ptivod této konvence. KdyZ pozorujeme mluvéiho v mrazivém prostiedi, jeho fec je nejen
slySet, ale i vidét prostrednictvim oblakii pary, které se mu odparuji od ust. ,Dokud ale
exhalovand pdra neobsahuje psané slovo, je 162ké si predstavit, Jjak tento vypozorovany jev sam o
sobeé mohl byt pricinou zrodu koncepce komiksové bubliny,” oponuje Carrier. Fumetto navic
?Sznaéuje cely komiks a ne jen bublinu. Pro tu se v ital§ting pouziva vyraz ,,echtoplasme.

CARRIER 2000 (pozn. 11) 36.

.
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kteri stojime mimo néj. (...) Bublina stejné jako Descarterova sisinkovd
Sldza v mozku tedy spojuje véci ve dvou riznych svétech."® Myslenky
uvnitt hlavy stejné jako bubliny nemaji Zddnou pozici v prostoru.

Komiksy podle Carriera neduplikuji funkce starsich systému
vyjadiovdni, ale priddvaji se knim podstatné novym zplisobem.
,Zatimco stari mistri ndm umoznuji predstavovat si konverzaci svych
postav tim, Ze zobrazi jejich gesta, zndzornéni myslenek samotnych
bylo normdiné nad jejich sily. (...) Nékteri stari mistri podvddéji tim,
Ze jejich postavy dr3i svitky"'” Rozdil je v tom, Ze tyto pomocné prvky
jsou soucdsti obrazového prostoru, bubliny ne. ,Samotnd bublina je
pouze kontejner a nekorespondije s zdadnym objektem zndzornénym
v obraze. To, Ze slova nebo myslenky obklopuje kulaty tvar, nevypovidd
nic o myslenkdch nebo slovech samotnych."®

Carrier sice vtomto misté popira hodnotu schopnosti vyrazu
(emociondlniho vyjddreni) bubliny, ale vzdpéti ji priznava: "Bublina je
nejen neutrdlnim kontejnerem, ale dalsim prvkem ve vizudlnim poli (..),
néjakym zplsobem identifikujeme jeji expresivni vyraz.® Vraci se
tedy ktomu, co uz tvrdil na zaédtku, kdyz konstatoval, Ze nejen
povédomi o obsahu slovnich bublin, ale také jejich vizudlni kvalita jsou
soucdsti nadi komiksové zkusenosti 2

Carrier jako filozof-teoretik bere na rozdil od praktika Eisnera
lettering jako bubliné podrizeny. Eisner aniz by popiral .obsah
kontejneru" stavi sviij text zpisobem, z néhoZ je patrné, ze letteringu
priklddd vétsi samostatnost, jinak receno ndplh nddoby povaZzuje za

rovnocenny nddobé samotné.

18 Ihidem 30.
7 Ibidem 36.
13 Ibidem 44.
Y Thidem.

2 Thidem 29.
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Lettering

Eco opomiji jednu diileZitou kategorii textové konvence v komiksu, a to
vyprdvéni. Dialog nevyjddreny formou primé reci (vypravéé je
neuréity, nezaujimd postoj) se k postavdm uvnitf panelu chova
neadresné, muZe a nemusi byt ohraniéen, ale kaZzdopddné je stejné
jako onomatopoické zdroje jazyka (daldi nositel vyrazu) zndzornén
letteringem. V pFipadé, Ze je uvnitF bubliny, miZze snad pusobit
dojmem, Ze mu je jako obsah podrizen. Neni. Jde o samostatny prvek,
uz vzhledem k tomu, Ze bublina maze by‘r i prdzdnd (v pripade, Ze si
napr. dotyény nic nemysli) a lettering mize také (uvnité i vné
ohraniceného panelu) existovat zcela samostatné.

Pomoci letteringu se tedy stejné jako v pripadé bubliny dé
vyjadrovat nejen hlasitost, ale také emoce: .Lettering upraveny
graficky tak, aby slouzil pribéhu, funguje jako rozsifeni obrdzku.
V tomto kontextu poskytyje ndladu, narativni most a zapleteni zvuku
do situace. ™

Carrier uzndvd, Ze i styl pisma uzity pro slova je signifikantni. ., Typ
pisma v Batmanovi a Supermanovi ve 40. letech je soucdsti stylu své
doby, stejné jako auta nebo letadla. (..) Lettering v komiksech je
stylisticky individudini stejné jako jejich vyprdvéni."®* Z toho vyplyvd,
Ze v pripadé, ze by byl styl pisma zménén, byl by narusen i tvaréi

zémer. Text vyjddreny pomoci pisma je tedy v pripadé komiksu nejen

2L EISNER 1985 (pozn. 7) 10-11.
22 CARRIER 2000 (pozn. 11) 29.
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gten, ale i prohlizen. Je vnimdn zdroven i jako obraz. . Vizudini

zpracovdni slov jako graficky umélecké formy je cdsti slovniku. 23
Panely a mezery mezi nimi

Ohrani¢ené panely slouzi ktomu, aby ldmaly déj do ctenim
srozumitelnych segmentl. Fenomén délky trvéni a zkuSenost s nim je
jednou zdimenzi sekvencniho uméni. Podle Eisnera tkvi Uspéch
vizudlniho uméni ve schopnosti prevddét ¢as a manipulovat s prvky casu
tak, aby se docililo specifického vzkazu nebo emoce. Panel je pro
Eisnera v této manipulaci kritickym prvkem, jakymsi casovym
konzervdtorem®* ¢&i pouzdrem. .Umélec zndzorriyje do jednoho
segmentu to, co je vredlu neprerusovany tok akce. Nahozeni prvki
uvnitf rdmecku, rozmisténi obrdzkd v ném a jejich vzdjemny vztah
a asociace s ostatnimi obrazy v sekvenci jsou zdkladni ,gramatikou”,
zniz je vyprdvéni konstruovdno.®® S tim souhlasi i McCloud: ,Panel
hraje roli generdiniho indikdtoru, jimz je délen cas a prostor,”
pricemz: , Trvanlivost casu a rozméry prostoru jsou definovdny spise
obsahem panelu, ne panelem samotnym. Casovou délku panelu ovliviuje
autor obsahem paneld, poctem paneli a jejich semknutim, ale také
nataZenim panelu.® Panel je tedy jakousi ¢asovou pasd¥i, ale pouze
pokud je nahlizen v kontextu ostatnich éasovych vyseki, v opaéném
pripadé by byl izolovany segment samostatnym prvkem, ne sekvenénim
Usekem. Vytrzeny z kontextu by ztratil smysl nebo/a zdroven ziskal

novy. Ukolem tviirce je vybrat ty vyseky, jinak Fe&eno zvolit ty

> EISNER 1985 (pozn. 7) 10.

** Ibidem 26.

> CARRIER 2000 (pozn. 11) 29.

% McCLOUD 1993 (pozn. 1) 99-101.
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okamziky, které by vedly k co nejplynulejSimu vnimdni vyprdvéni, tedy
+oku my3lenek, akei nebo umisténi.?’

Divodem, pro¢ musi byt tok co nejplynulejsi, je samotnd hranice
panelu, respektive nevyplnény prostor mezi nim a dalsim panelem.?® Pro
jeho pFeklenuti je kladen pozadavek vjemové zkusenosti, nebot’ je
potfeba Ctendrfovy-divdkovy spoluprdce. Nékteré komiksové stripy
zejména starsiho data jsou viak rozdéleny na panely, mezi nimiz
mezery nejsou. Ctendr-divdk tak vlastni imaginaci nemd co vypliiovat,
prostor poskytnuty jeho fantazii je anulovdn, coz leckdy déld recepci
paradoxné ndrocné jsi.

Umberto Eco pouZivd pro mezeru mezi panely latinského vyrazu
Jhiatus”, McCloud, ktery jej povazuje za jakési magické az mysteriézni
srdce komiksu, zvolil obhroubly termin .gutter”.?? PFesto vnimd mezeru
pomérné poeticky: ., To, co se déje mezi panely, je zplsob kouzla, které
mize vytvorit pouze komiks.™® A jinde: ,Zde ve Zldbku bere lidskd

fantazie dva rozdilné obrdzky a transformuje je do jedné mysfenky."'

7 Vznika tak jistd podobnost se stfihem a fazovanim ve filmu. Panel je jakési okno & Cotka
kamery, kterd ptiblizuje a oddaluje zabér, voli uhel pohledu atd. Takovy pocit navozuje svou
formulaci i Sabin: ,,Ordmované segmenty jsou jako okna, jimiZ jsou pFihody nahliZeny, a jsou
obvykle roz§ifovany nebo zvétsovany, aby zdiraznily dramatické momenty. “ Obecné plati, ze &¢im
mlad3i komiks, tim jsou tyto metody ,.kamery* vyspélejsi. Oviem zatimco ve filmu je tok akce
plynuly a ramecky vidime postupné, v komiksu jsou k vidéni v8echny najednou. Film je v tomto
ohledu zélezitosti technologickou, v komiksu jde o vysledek kreativniho procesu. Umélec volici
zab&r mize byt povazovan v mnoha pohledech za , kameramana®, ale na rozdil od filmu jsme my
projektorem, ktery hybe celym ptibéhem. Carrier také upozoriiuje na to, Ze filmy jsou socidlni
umeéni, zatimco komiksy &teme stejné jako knihy sami. Neékteré editaéni techniky komiksu
navozuji asociace s filmem, ale jde o dvé& rozdilné formy, které prosly samostatnym vyvojem. Eco
se jako v mnoha dalich ohledech ve svém nazoru na komiks mylil, kdyz tvrdil, Ze komiks na
filmu parazituje. ,, A2 na pdr vyjimecnych prFipadi, comic stripy shromdzdily vétsinu svych
zdkladnich vyrazovych zdsob bez toho, aby cerpaly z filmi, a to éasto dfive nez druhé jmenované
vitbec vzniklo. * (Francis LACASSIN: The Comic Strip and Film Language, in: Film Quarterly
XXV, 1972, 11-23.) Na rozdil od komiksu jsou v8ak filmy skute¢né novou uméleckou formou.
Komiksy jsou zavislé na literarnich technologiich, protoZe naptiklad obraceni stranek knihy uréuje
rychlost ¢teni. Vztah komiksu a filmu je zcela samostatnym tématem, kterym se tato prace
nezabyva.

¥ Rozporuplna je tato dedukce v pipadé Wilhelma Busche, ktery panel nepouZzival, a presto je
mistrem v ,,zachycovdni toku akce a pohybu .

2 Tj. zlabek, koryto, ¢i dokonce stoka.

 McCLOUD 1993 (pozn.1) 92.

*! Ibidem 66.
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Casovy a prostorovy zlom prekondvdme prdvé s pomoci zkuSenosti, diky
niz jednotlivé momenty mentdlné spojujeme v plynulou, jednotnou
realitu. .My (sami) konstruyjeme vyprdveni, které déld ze scén smysl.
Stejné jako u reklamniho spotu z konce devadesdtych let postupujeme
Jjen po hlavnich bodech. Systematické uZiti téchto bodd je skutecny
vyndlez komiksu."*?

Jistou zkuSenost Cteni vyzaduje Casto i samotné poradi paneld.
Jako generdlni panel (okno ¢i kontejner) pak funguje samotnd strdnka.
Md stejnou roli jako obrazovy rdm.

U dnednich comic stripi se velikost paneld vétsinou neméni,
v pripadé comic booku nebo grafické novely je prostor pro prdci
s velikosti panell a vyuZiti strdnky samozfejmé vyhodou.®® Eisner jako
praktik upozorfiuje také na to, ze i samotnd hranice panelu muze byt
pouzita jako neverbdini .jazyk" sekvencniho uméni. Jde o narativni
pristroj (,Forma rdmu nebo jeho absence se mize stdt souldsti
pribéhu."y** i strukturdini podporu ("Pouziti panelu jako strukturdiniho
prvku pomdhd vitdhnout ctendre a sahd ddl nez jen jednoduchy panel
kontejner - napf. rdm pouzity jako okno nebo dvere.")*® Forma
a zpracovdni rému pracuji s divdkovymi emocemi,*® tvary panel& nemaji
specificky vyznam, ale mohou ovlivnit étendrrovu zkudenost.>”

V souvislosti s panelem jako casovym kontejnerem je tfeba zminit
také fakt, Ze kazdy panel, na néjz se divime, reprezentuje pritomnost,

ten pred nim minulost a ten za nim budoucnost. Zatimco mezi

*2 CARRIER 2000 (pozn. 11) 51.
*> EISNER 1985 (pozn. 7) 43.

** Ibidem 46.

33 Tbidem 49.

% Ibidem 59.

7 McCLOUD 1993 (pozn. 1) 99.
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nékterymi panely uplyne zlomek vtefiny, mezi jinymi roky. V komiksu

jsou pritomnost, minulost i budoucnost viditelné najednou.

Multiplicita a tymova prdace vs. autorsky komiks

Nezbytnou soucdsti comic stripu potazmo komiksu je vracejici se
charakter a pribéhy, jez jsou variacemi na jedno téma (popripadé
témat nékolik). Rozuzleni déjové zdpletky je stejné jako chovdni
aktért pribéhu snadno predvidatelné, jde o stereotypy.

Komiksy dnes vétSinou nejsou dilem jedné osoby, ale tviréiho tymu.
Zdkladni dvojici tvori scéndrista a kreslir, ddle se na produkci podili
inker, kolorista a letterista. Autor obdlky nemusi byt zakonité autorem
celého pribéhu. Zdénlivé by tak mohla tvorba komiksu pripominat
uméleckou dilnu, ale slovy Carriera: ,Nikdo nemuze délat Picassa po
Jeho smrti, ale Supermana ano. "*®

Je potreba upozornit na to, Ze existuji komiksy autorské nebo
undergroundové, které jsou dilem jednoho umélce a nejsou masové
sirenou zdleZitosti. Stejné tak existuji komiksy, které nejsou kreslené,
ale vznikaji technikou koldze, fotomontdze atd. TotéZz jde vztdhnout
k multiplicité. Kazdd definice je zalozend na majoritnich
charakteristikach. Odchylky jsou proto - casto velmi pozoruhodnymi -

vy jimkami potvrzujicimi pravidlo.

Nehybridni Zénr

Je zfejmé, Ze comics md svij vlastni jazyk, je Zdnrem zcela svébytnym

a neni paskvilem mezi literaturou a vizudlnim uménim, ale kombinaci

** CARRIER 2000 (pozn. 11) 83.
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obojfho.39 Jednota textu a obrazu vznikd na zdkladé jejich vzdjemného
prolinani, obé slozky jsou ve vysledku provdzané a ani jedna neni
zbytnd. Sdéluji jeden pfibéh a tak vytvdreji umélecky jednotny celek.

Komiksy jsou jak ¢teny, tak prohlizeny a jejich vnimdni vyzaduje
specidIni schopnosti. Ctendi* neni pasivnim prijemcem, ale aktivnim
Géastnikem.

Pouzivdni hodnoticich hledisek platnych jen pro literaturu, nebo jen
pro vizudlni uméni se mnohokrdt ukdzalo jako zavddéjici. Estetickd
percepce komiksu neni ve schopnosti verbdlni, ale verbdlni i vizudlni.
Prdvé tuto skuteénost opomiji kritici komikst nejéastéji.

Jak dokazuje ndsledujici kapitola, komiks prosel svym vlastnim

historickym vyvojem.

39 : ~ioos . . rx PRy .
Art Spiegelman pouziva pro ilustraci smifenosti Zanru slovo commix.
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[1. HISTORIE EVROPSKEHO KOMIKSU ANEB
NEZACALO TO YELLOW KIDEM

Ndzory na to, v em konkrétné spatiovat predchiidce komiksu, se
dosti razni. Rada autorl publikujicich na toto téma se totiz ve snaze
vydobyt pfedmétu svého bdddni potiebnou dctu pokousi dokdzat, Ze

jde o formu uméleckého projevu starou stejné jako napf. jeskynni

. v

malby. Nejriznéjsi, vice ¢i méné poutavé teorie tak kladou onen
pomyslny meznik, od néhoZz je mozno sledovat urcitou genealogickou
Fadu tohoto specifického Zdnru co nejddle. Paleolitické malby
v Altamire, egyptské hieroglyfy éi obrdzkové pismo mexickych indidni
patri k tém méné obvyklym. Naopak nejcastéji uvadénymi priklady jsou
Trajdndyv sloup (113) a tapiserie z Bayeux (1066). Horkymi kandiddty na
prvni mista v kategorii predchldce byvaji také nejriuzné;jsi ndbozenské
cykly ve formé ndsténnych maleb, mozaik nebo iluminovanych rukopisu.
Témto narativnim dilim jisté nelze upfit rozdéleni déje tykajiciho se
dstredni postavy ¢i uddlosti na sekvence, coz je jedna z typickych
vlastnosti komiksu. Chybi jim ale to nejpodstatnéjsi. Masivni d¢inek
a moznost Siroké Fady vnimateld.*® Jednd se o uméleckd dila, za nimiz
Je potreba cestovat a kterd nemaji takovy poéet “kopii", jez by

dovoloval jejich vnimani Sirokou verejnosti, coz je pro komiks zdsadni.

KOMIKSOVY PRAVEK

PoZadavek multiplikace jasné naznaéuje, Ze k masovému zpFistupnéni
textu a obrazu dodlo po vyndlezu knihtisku. Prvni tisténé vytvory
zahrnujici oboji se vyskytly vpodobé tzv. .broadsheets". Slo

0 anonymné produkované drevorezy na papiru nebo pergamenu slouzici

*“SABIN 1996 (pozn. 4) 11.
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k pobaveni. Obvykle zndzorfiovaly bud’ soudobé aféry nebo témata
tykajici se viry, jejich distribuci zajist'ovali pouli¢ni prodavaci. Celkove
_broadsheets” tihly k troufalosti, prosté ndzornosti a byly vyvedeny
Jednoduch?mi silnymi linkami. Drevorezba ostatné ani velkou jemnost
neumozfiovala, protoze matricni Spaliky, ze kterych se tisklo,
nevydrzely dlouho. Jejich opotrfebeni mélo za ndsledek kvalitativni
nestabilitu jednotlivych listd, mezi nimiz tak vznikaly dosti podstatné
rozdily. U vétsiny zachovalych dfevorezi tim pddem chybi celé ¢dstia
do dnedni doby nepreZilo prilis exempldfd. Proto i v pripadé
broadsheets vznikaji mezi odborniky rozpory ohledné toho, nakolik je
vibec lze spojovat spo&dtky moderniho komiksu. Casto se ale
upozornuje na skutecnost, Ze vykazovaly uréity stupen obratnosti
v kombinovéni slov a obrdzkd v rdmci jednoho celku a nebézné pro né
nebyly ani ohrani¢ené panely. Jde o zplsob, ktery je zndm uz
z oltarnich arch a ktery prevzaly také kramarské pisne.

Klicovym krokem na cesté broadsheets k jesté masovéjsimu dcinku
bylo Cinorodé obchodni odvétvi, které se vytvorilo kolem verejnych
poprav. Ty byly, jak zndmo, jednim z vitanych zpestreni spolecenského
Zivota obyvatelstva vétsich mést a neni Zadnou novinkou, Ze Sibenice
byla obklopena otevienymi galeriemi. Stotisicovy dav prihlizejicich
divdki nebyl napfiklad v Londyné ni¢im neobvyklym. Prdvé ndvatévnikim
morbidni podivané byly urceny letdky, které ji “zachycovaly”. Tisky se
samozrejmé vyrdbély o nékolik dni drive, aby se mohly proddvat na
misté, a jejich autori tak nemohli predem tusit, jak bude popravéi
scéna vypadat. Viydavatele, jejichz cilem bylo vydélat co nejvice penéz
za cenu co nejmendich ndkladd, ovem tato drobnd nesrovnalost

netrdpila. Neprekvapuje proto, Ze stejné tisky byly proddvdny
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olikrdt za sebou a Ze listy samy o sobé byly délané ve velmi tradi¢ni

nék

manyi'e a v porovndni s ostatnim zboZim tohoto typu velmi nekvalitne.
Postupem casu si vydavatelé uvédomili, Ze by bylo mozné vytvorit
trh i pro tisky, jejichZz ndpli by byla humornd, tudiz zacaly vychdzet
broadsheets s karikaturami slavnych lidi ¢i zdbavnymi ilustracemi.
Prvni pripady vytvord tohoto druhu byly uréeny pro stiedni tridu, u niz
se dala predpokiddat znalost politiky. Vytisky byly pochopitelné na
lep&i drovni, a tudiz draZsi. Pozdéji se vytvoFil také trh s broadsheets
uréenymi pro tridu pracujicich, jejichZz tématem se staly nejriiznéjsi
vylomeniny a taskarice. Celkové se presnost tisku a jeho kvalita diky
médirytiné vyrazné zvysila, ale myslenka co nejlevnéjsi vyroby zustala.
Samotni tvlrci proto zustdvali na drovni obyéejnych $trajchpudliki,
¢asto pracovali za nizké honordre a v nuznych podminkdch. Navic jim

ani nebylo dovoleno, aby svou prdci podepsali.*

PRAOTEC HOGARTH

Jednou z vyjimek, kterd vyzrdla na "Zraloky cihajici na to, aby se bez
skrupuli zmocnili prdce cizich rukou a mozku”* byl anglicky rytec
a malir William Hogarth (1697-1764). Umélec se smyslem pro aktudini
téma, ktery se rdd zaobiral scénami z kazdodenniho Zivota, byl velmi
podnikavého ducha. Rozhodl se, Ze k obrazu, ktery vytvori, udéld
i rytinu, a tak oslovi nové konzumenty, které do té doby zdsobovali
pouze tiskari. Zacal proto pracovat na vyjevu Harlot’s Dawnfall (Pad
nevéstky) a po jeho dokonleni vylicil, co pddu pobéhlice Molly
Hackaboutové prredchdzelo a co ndsledovalo po ném. Z jedné scény tak

vznikl mravouény cyklus sloZzeny ze Sesti epizod - Harlot’s Progress

‘' SABIN 1993 (pozn. 8) 12.
* Raymond WATKINSON: Hogarth, Bratislava 1959, 55.
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(Drdha pobéhlice). Sledujeme v ném pribéh divky prichdzejici do
mésta, kterou jako spoustu naivnich venkovskych déviat obloudi
kuplitka. Nejprve si Moll Zije Zivotem kurtizény vydrZované jistym
plukovnikem, fen se ji nasyti, takze poskytuje své sluzby Zidovi, jemuz
je (samozFejmé k jeho nelibosti) nevérnd s pohlednéjsim mlddencem.
Ndsleduje zatceni, pak nevéstinec a nakonec smrtici choroba a pohreb.

Hogarthova prodejni strategie spocivala v tom, vytisknout jen
predem ohldSeny pocet kopii, coz se ukdzalo jako velmi lukrativni.
Umélec ziskal objedndvku na vSech 1200 sérii a v porovndni s dennim
prijmem 50-100 guinei,*’ které prichdzely jako subskripce za Drdhu
pobéhlice, plisobi jeho vydélky z portrétovdni titérné.

Kresby vysly v roce 1732 a byly velmi populdrni, ale rytiny se staly
zboZim na ¢erném trhu. Hogarth sice vyrobil pouze objednané série,
ale to jaksi nemélo vliv na aktivity ostatnich tiskarfi a obchodniku.
Nekalé podnikdni se rozbujelo ve vSech oblastech: ".Miniatury se
tiskly na véjire, tabatérky i porceldnové sdlky a na ulicich se
proddvaly balady typu Pravdivy pribéh Moll Hackaboutové..”* Byla
dokonce napsdna i divadelni hra. Jiz Hogarthova Pobéhlice
predznamendvd tedy v jistém smyslu to, co se pozdéji stane
priznacnym pro komiksové hrdiny. Postava se stane Siroce populdrni
(Casto dokonce zndméj$i nez autor) a vznikne okolo ni jakdsi
pFidruzend vyroba".** Ze které oviem autor nic nemd. Kdyz k uslému
zisku pripocteme jesté osobnost bezpochyby hrdého umélce, je jasné,

Zze Hogartha nekvalitni a pPekroucené plagidty, degradujici jim

* Ibidem 54.

* Ibidem.

* Sabin upozoriiuje ve svém ¢lanku o Allym Slopperovi na to, Ze jde o jev vnimany az
v souvislosti s 50. lety 20. stoleti viz Roger SABIN: Ally Sloper: The First Comics Superstar, in:
Image and Narrative, http://www.imageandnarrative be/graphicnovel/rogersabin.htm, vyhledano
leden 2004. Sabin se vieobecn& velmi zasazuje o zvySeni vyznamu Allyho Slopera v ogich
odborné i laické vetejnosti, viz také SABIN 1993 (pozn. 8) 17.
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vytvoreny origindl, musely prinejmensim silné popuzovat. Vyuzil proto
svého postaveni a stykl svyznaénymi lidmi k tomu, aby ucinil
nepoctivym praktikdm pritrZ. Vroce 1735 odhlasoval anglicky
parlament Copyright Act (zndmy spiSe jako Hogarth’s Act), zdkon na
ochranu autorskych prdv umélct a rytcl, ktery by jim zaruéoval
odménu za jejich vynalézavost a zruénost. Coz je dllezité zminit
zejména proto, ze jeho vyznam byvd nékdy dosti precenovdn.
K poruSovdni autorského zdkona totiz dochdzelo ve velké mife jedté
dlouho po jeho ustanoveni. V Hogarthové pripadé se viak ukdzal byt
funkéni. Jako prvni to potvrdila série rytin, jejiz vydani umélec
na¢asoval hned na den ndsledujici po schvdleni Copyright Actu -
Rake s Progress (Drdha prostopdsnika).

Déj cyklu lze strucné popsat asi takto: hlavni postava - Tom
Rockwell - nejdrive rozhdzi zdédény majetek, pak se ve snaze dostat
se z dluht a ziskat novy oZeni s bohatou stafenou. Nakonec je Rockwell
stejné zruinovdn u hraciho stolu a konci nejprve ve vézeni pro dluzniky
a poté v bldzinci.

Rake’s Progress je spolu s Harlot’s Progress zcela bézné uvddén
jako priklad komiksového zdrodku,*® nebot' jde o tehdy vieobecné
zndmé a populdrni tisky, jez vytvdreji okolo jedné postavy rozvijejici
se a gradujici pribéh.*” Je viak tFeba pripomenout, 7e Hogarth Géinek
svych rytin rozmyslel nejen ve spojitosti s ostatnimi, ale i jednotlivé.
Kazdy list je samoobsaznou satirou tvorici édst pribéhu, kterd je

svébytnd a funguje také jako solitér.

* Napt. McCLOUD 1993 (pozn. 1) 16.

7 7 neznamého diivodu nebyvaji obvykle zmitiovany cykly Marriage A-la Mode z roku 1745

a Industry and ldleness z voku 1747, které funguji na stejném principu. Mozna jsou opomijeny
kvtili pozd&jiimu datu vzniku.
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K Hogarthové osobnosti se také vdze hluboce zakorenéné klisé
ohledné pouziti komiksové bubliny. Nejeden povrchné zainteresovany
_znalec” jej totiz uvddi jako jejiho prvniho uZivatele. NapFiklad mezi
geskymi autory neexistuje jedind vyjimka, kterd by toto mylné tvrzeni
nezopakovala. OvSem v grafickém dile tohoto umélce je pouZiti
textovych bublin - narozdil od Fady jeho anonymnich vrstevnika -
skuteéné velmi vzdené.*® Pracné nalezené priklady tohoto druhu
v Hogarthovych rytindch dokazuji, Ze si tento prvek prilis neosvojil,
natoz aby jej favorizoval. K zdsadnimu rozvoji textové pdsky
a zdokonaleni jejiho pouziti dochdzi az u Jamese Gillraye a hlavné
u Thomase Rowlandsona. Hogarth coby otec moderni obrazové satiry
je viak prdvem prvnim konkrétné jmenovanym umélcem, jenz je
spojovan se vznikem komiksového Zdnru. Jednak diky tomu, ze déj,
ktery soustrfedi kolem svych postav, miZeme &ist sekvenéné, jednak
pro silny vliv na dal$i generace obrazovych satirikd a karikaturista.

William Hogarth zkrdtka otevrel komiksu cestu.

VNUCI A JEJICH DITKA

Boom satirickych tiskil v letech 1780-1820 zapFicinil v Anglii periodu
nazyvanou Zlaty vék anglické karikatury. V této dobé pusobili také
Hogarthovi pokracovatelé, kteri jsou vyznacnymi postavami v déjindch
protokomiksu. Vedle Jamese Gillraye (1757-1815) a jeho ndsledovnika
George Cruikshanka (1792-1878) je to predevsim Thomas Rowlandson
(1756-1827).

Prvni a posledni jmenovany jsou zndmi jako skvéli karikaturisté

Georgidnské éry, kteri navstévovali Royal Academy. Rowlandson se

* Vyéerpévajici obrazovy materidl nabizi svazek The Works of Hogarth, s.d. K souvislostem
Hogarthovych praci a situaci v tiskafském primyslu tehdejsi doby viz napf. David BIDMAN:
Hogarth and his Times, Berkeley 1997.
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zameroval na socidlni satiru, Gillray na politickou. Nutno podotknout, Ze
po//'ﬂckd karikatura byla tézce zdvisld na emblémech a atributech,

které identifikovaly subjekty a osoby™’

a Gillray patril mezi prvni
satiriky, ktefi .zvelicovali subjektivni oblicejové rysy, pricemz
zachycovali rozlisitelnou podobu. 0 Z nadeho hlediska jsou dilezité s
prdce, v nichz umélec ztvdrnil pribéh dstredni postavy v rdmci jednoho
archu do jednotlivych paneld jako napFiklad John Bull’s Progres™
(1793). Soucdst Gillrayovy tvorby viak tvori i sloZzeniny, v nichz jsou
rozpracovéna jednotlivd témata v rdmci kazdého panelu a arch vznikl
jejich spojenim dohromady. Takovym dilem je napr. Democracy, - or -
A Sketch of Life of Bonaparte (1800).

Gillray pracoval od roku 1791 vyhradné pro Hannah Humphrey,
kterd se specializovala na politickou satiru a prdvé rytiny Jamese
Gillraye ji pomohly ziskat vid¢i postaveni mezi prodejci tiskd. Neni
bez zajimavosti, ze umélec zacal v roce 1793 zit v mistnosti nad jejim
obchodem, a kdyz se prestéhovala do nové budovy, prestéhoval se s ni.
Vroce 1806 se tomuto brilantnimu rytci a ilustratorovi zhorsil zrak,
zacal svdj Zal zapijet. O pét let pozdéji se pokusil o sebevrazdu, byl
shleddn dusevné chorym a Hannah Humphrey ho az do jeho smrti
v roce 1815 opatrovala.”®

Humphrey patrila spolu se Samuelem Willliam Foresem, ktery
v roce 1785 zaméstnal Rowlandsona, mezi vydavatelskou elitu. Fores si
oteviel prvni obchod vroce 1783°* a Foresovo Caricature Museum

v ¢isle 3 na Piccadily bylo inzerovédno jako vlastnik “"kompletni kolekce

The Dictionary of Art, London 1996, 639.

Ibldem 640.

Po Hogarthove uspéchu byly nejriizngjsi “progressy” velice oblibené.

Mlad51 sestra Williama Humphrey z Gerard Street.

Draper HILL: The Satirical Etchings of James Gillray, New York 1976, 98.

** Kolem roku 1792 pracoval Rowlandson témé&f exklusivné pro n&j - kreslil a ryl fadu socidlnich
a politickych subjektii, Fores vydaval Rowlandsonovy tisky je§té v roce 1806.
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v Krdlovstvi”. Jeho obchod s tisky byl vak jednim z mnoha, které se
v 16 dobé vyrojily. Tehdy také dochdzi ke specializaci jednotlivych
vydaVa’relﬁ tiskl na urlity Zdnr. KaZzdy typ zdkaznika na3el na trhu
néco, co by jej uspokojilo a dplné zkrdtka nezistala ani nejnizsi trida.
sice si nemohla dovolit tisky kupovat ani zaplatit za peélivé
prohlédnuti vystavy uvniti obchodu, ale jako zdroj obveseleni postacila
¢asto se ménici vyloha prodejcli. Nejen médou posedli hejskové tak
mohli stravit zdbavné rdno nebo odpoledne potulovanim se z jednoho
obchodu do druhého a sezndmit se s aktudlnimi obét'mi rytecké jehly.
Clenové vy3&i 1Fidy a vzrustajici tFidy niz&i dychtivé sbirali karikatury,
které byly nalepeny na dekorativni platna. Jimi se zdobily stény
v domech, ale také v pivnicich nebo gin shopech. Tisky byly také
vkldddny do alb, kterd si bylo mozné za poplatek dokonce i zapujéit. Za
ndramnou zdbavu se povazovalo prohlizeni si onéch portfolii spolecné
s pFételi, coz vydlo také daleko levnéji nez sélové sbératelstvi.’®
Vystrizkové knihy nebo alba, do nichz byla naprosta vétsina satirickych
a politickych tiskd posbirdna, lze strochou nadsdzky brét jako
predchidce alb komiksovych.

Koncem devadesdtych let vstoupil na tiskovy trh podnikavy novacek
- Rudoplthe Ackermann. Jeho ndpaditd moderni osobnost pripomind
vmnoha smérech Nadara. Ackermann inzeroval pomoci plynové
osvétlenych transparentu, vynalézal paddky pro vzdusnou distribuci
karikatur, nechal si patentovat metodu vyroby nepromokavého
obleéeni, ale udrzoval také pravidelné ,conversazione" ve své knihovné.
Zrejmé prdvé Rudolphe Ackermann, produkujici hodné kvalitnich

ilustrovanych knih i jednotlivych listd, vytdhl koncem devadesétych let

> Brenda D. RIX: Our Friend Rolly, Ontario 1987, 8. Autorka cituje Henryho Angela; Henry
ANGELO: Reminiscences of Henry Angelo, London 1928 - 30, reprint London / Philadelphia
1984,
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Rowlandsona z financnich nesndzi. Do téch se umélec dostal - navzdory
své vysoké produktivité - vranych devadesdtych letech
pravdépodobné diky hrdcské vdsni®® Rowlandson zahdjil &innost pro
Ackermanna v roce 1797. Kromé seridznich praci vytvoril o dva roky
pozdéji také série spontdnné vyrytych a jasné kolorovanych tiski
Boarders for Rooms and Halls. Sadu nakonec tvorilo 200 stop (6 096
cm), ruéné zbarvenych "comic stripd",”” které, jak uz ndzev napovidd,
byly zamy3leny jako tapety (dekorativni obruby pro dvefe, stény
a téflovdni). DuleZity prispévek k ranym déjindm komiksu predstavuji
také Rowlandsonovy ilustrace pro Tours of Doctor Syntax vydané ve
trech édstech v letech 1812-1820.

Groteskni figura uéence Dr. Syntaxe si svou premiéru odbyla
v Poetical Magazinu,”® ktery vyddval Ackermann v letech 1809-1811.
Jeho néplni byly mimo jiné také Rowlandsonovy rucné kolorované
akvatinty a rytiny zkombinované s versi ndjemného spisovatele
Williama Comba - The Schoolamster’s Tour. Slo o parodii na cestovni
knihy a kult ,picturesque” pozdniho osmndctého stoleti. Pedanticky
doktor Syntax si vytkne za cil podniknout cestu a zvéénit ji jako
ilustrovany spis, priemz jej vpribéhu putovdni stihd rada
neprijemnych a hlavné ztrapriujicich nehod.

V roce 1812 byly Syntaxovy toulky vydény jako separdtni svazek se
tremi novymi pléty pod titulem The Tour of Doctor Syntax, In Search
of the Picturesqgue. Kniha méla okamzity Uspéch a dolkala se péti

reedic v ndsledujicich péti letech. V roce 1820 vyslo proto pod ndzvem

** Ibidem 10.
7 Oznateni v této formé pouzito RIX 1987 (pozn. 55) 11 s odkazem na David KUNZLE: The
Early Comics Strip: Narrative Strips and Picture Stories in the European Broadsheet 1450-1825,
?Xerkeley 1973.

Rixova uvadi, ze $lo o mési¢nik, ale soupis ¢isel vykazuje nesrovnalosti, nebot v roce 1809
vysla dvé &isla a v dal3im roce vzdy jen jedno. Poget stranek se pohybuje kolem &yt stovek, coZ je
rozsahem umé&rné spise obsahlé rocence.
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The Second Tour of Doctor Syntax, In Search of Consolation jeji
pokranvénf, vnémz se hlavni hrdina snaZzi vyrovnat se ztrdtou
manzelky. Treti cdst The Third Tour of Dr. Syntax, In Search of
a Wife vydla v ndsledujicim roce. Na rozdil od prvni cdsti neryl platy
pro druhou a treti vypravu sam Rowlandson a nezbyva nez souhlasit
s ndzorem Rixové, podle niz 'postrddaji rytiny trpyt ranéjsich pldtd,
a stejné tak myslenkovd ndplri neni tak divtipnd””

Z popularity sérii s doktorem Syntaxem téZila posléze rada
publikaci - viz napf. Doctor Prosody z roku 1821, jejimz autorem je
C. Williams. Do kategorie neprili§ zdarilého napodobovani spada
paradoxné i jeden z poslednich spoleénych podint obou autorli, ktery
se objevil v roce 1822 - The History of Johny Quae Genus, The Little
Foundation of Late Doctor Syntax, by the Author of Three Tours.®

Ndméty Syntaxovych pribéhu sleduji zdkladni témata, kterd byla
pro Rowlandsona pritazlivd. "Odhalyji  bldznovstvi  spolecnosti
a posmésné zvyky, zplsoby a mddu.® Roztrzity Dr. Syntax se dostédvd
do rady prekérné humornych situaci a podle Roberta Warka je z nich
mimo jiné patrné, vcem tkvi nejvétsi umélecky prinos Thomase
Rowlandsona. Jednoznaéné v jeho schopnosti nalézt humor
v kazdodennich situacich.®> Na rozdil od Hogartha nebyl Rowlandson
(aZ na posledni cyklus The English Dance of Death) mravouény. Jeho

prdce tedy vynikaji predevsim nakaZlivou zdbavnosti, "jeho ndhled na

* RIX 1987 (pozn. 55) 86.
% Zpiisob, jakym spoluprace mezi ob&ma tviirci probihala, je sdm o sob& velmi zajimavy. Combe
byl v King’s Bench zavien kvili dluhtim, s Rowlandsonem se osobné neznal a oba autofi spolu ani
nekomunikovali. Combe popisuje proces vzniku dila takto: “Rytiny a kresby byly mi posildany
kazdy mésic a ja jsem zkomponoval uréitou Cdst stranky ve versich. Timto zpiisobem umélec
pokracoval v navrhovani a ja ve psant po dva voky, dokud prace zahrnujici skoro 10.000 linii
nebyla vytvofend.” Viz. ibidem 83. Rixova cituje Combeho reklamni proslov, jenz byl obsaZen ve
ledém' Doctora Syntaxe: The Tour of Doctor Syntax, In Search of the Picturesque, London 1812.
o RIX 1987 (pozn. 55) 10.

Robert R. WARK: Drawings by Thomas Rowlandson in the Huntington Collection, Berkeley
1975, 285.
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sivot byl obveselujici, nezajimal se o vdZné socidini problémy nebo
reformu.®® Spojovani plsobivych zdbavnych subjektl ddvd jeho dilu
trvalou pritaZlivost.

Dr. Syntax je nékdy zmifiovdn jako vibec prvni kresleny charakter,
co? je tvrzeni sporné. Pokud porovndme pomér obrazu a textu u viech
dile doktora Syntaxe®* textovd slozka jednoznaéné prevazuje nad
obrazovou. Ovéem na druhou stranu ze zplsobu vzniku, jak ho popisuje
Combe, je patrné, ze nejdrive existovaly kresby a text vznikal jako
jejich doprovod - jeho role byla tudiz sekunddrni. Syntaxovy prihody
jsou zilustraci zfetelné, situacni humor v nich zahrnuty funguje
spolehlivé i bez textu a pravé ony byly pro prodej publikaci stézejni.
Z Combeho komentdre lze také odvodit, Ze Rowlandson piivodné
vytvoril daleko vice kreslenych ndvrhi, neZ obsahuji vyslednd vyddni.
Kresby, které se ryly a akvatintovaly, byly vysledkem zestrucnujiciho
vybéru. Neni pochyb o tom, Zze zdrodky nefalSovaného komiksového
hrdiny smésnd postava Dr. Syntaxe zcela urcité vykazuje. Za ne
hepodstatny Rowlandsontv prinos pro dalsi vyvoj komiksu Ize povaZzovat
také jeho odlehéenou techniku. Opustil kriZové Srafovdni i teckovani.
Jeho linka byla charakteristickd rozevldtymi konturami, které se

v nejlepsich pripadech priblizovaly lince tuzkové.
Vsuvka o bubliné
Jak uz bylo zminéno vyse, Rowlandson a Gillray jsou otci figur, kterym

vychdzeji z Ust bubliny s textem. Koncept tohoto prvku byl v3ak na

svété daleko driv. Usnadhuje pochopeni toho, co chce umélec vyjddrit,

63 .
Ibidem 287.
o Napitiklad 11.dil 277 stran, 24 ruén& kolorovanych akvatint a rytin.
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a proto se S nim experimentuje uz ve stredovéku. Gotické ndpisové
pasky byly drzeny mluvéimi. Jednim z moznych vyndlezcl uZiti textu
v obraze by mohl byt Bruno di Giovanni, pFitel Buonamica da Cristofano
zvany Buffulmaco, florentinského malife z 15. stoleti. Bruno nebyl
zruény; jeho figury nevypadaly dost Zivé, takze musel uZzit psaného
slova, aby zndzornil pribéh, ktery by mél byt zretelny pouze diky
vizudlnim vyznam@m

Prerod ndpisové pdsky v bublinu probihal na Britskych ostrovech,
v kontinentdlni Evropé se tato konvence objevuje jako importovany
prvek az koncem 19. stoleti, jiZ ve své moderni podobé.

V raném 17. stoleti mluvené slovo vychdzelo z ist mluvciho, ale diky
nezrretelné formé nebylo pro ctendre vzdy snadné absorbovat obsah.

V 18. stoleti je pouziti bublin umérné obsahu samotné obrazové
satiry. To znamend hodné nestydaté. To je pripad i relativné
nezndmého umélce George Bickhama mladsiho (1706-1771), jenz byl
jednim z prvnich anglickych karikaturistd a byl také excelentnim
rytcem a prodejcem tisku.

Thomas Rowlandson kombinoval mnoho konvenénich formdta, které
Jsou dnes bézné a slouzi jako doklad jeho prinosnosti komiksovému
Zdnru. PouZival ohraniéeni paneld a pracoval s jejich délkou, coz mu
umoznilo zndzornit vSechny potrebné detaily. Rowlandson uZival bubliny
stejné jako titulky pod panely, a nachdzime u néj i .myslenkové
oblacky".

Nékdy v prvnim deseti letech 19. stoleti se zaéind bublindm
prikladat vétsi dilezitost, coz je patrné ztoho, Ze maji pozadi

zvyraznéné bilou (nebo jinou) barvou, coZ je pro dnesni komiks typické.

N Giorgio VASARI: Zivoty nejvyzna¢néjsich malitd, sochait a architektd I, Praha 1999, 136.
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Tisky vyrdbéné jako sekvence nebo stripy, s pouzitim bublin Ci
déjem soustfedénym kolem dstredni postavy (tedy vyrazové
prosfr‘edky komiksu) byly integrdlni ¢dsti repertodru Gillraye,
Rowlandsona i Cruikshanka. Posledni jmenovany jako jeden z prvnich
dokdzal dokonce fdzovat pohyb. Je to patrné napriklad ze
shusta ilustrovaného pribéhu The Progress of Mr. Lambkin (1844)
a z vynikajici grafické novely uréené détem The Tooth - Ache z roku
1849.%% Vsichni tFi umélci byli samozfejmé mistrnymi ilustrdtory a
prdvé od ilustrace (specielné détskych kniZek) je nékdy vznik komiksu
odvozovén. U Cruikshanka je také podstatnd vzdjemnd provazanost

s Topfferem.

GOETHE: KOMIKSOVY FANOUSEK. SHRNUTE FAKTU O DILE
R. TOPFFERA

Vibec prvnim skuteiné komiksovym autorem byl Svycar Rodolphe
Topffer (1799-1846). Syn Adama Wolfganga Topffera se kvili o&ni
chorobé nemohl stdt profesiondlnim malifem a z toho dlvodu se po
roce strdveném na studiich vParizi vletech 1819-1820 vrdtil do
Zenevy. O tri roky pozdéji si otevrel penzion pro zahraniéni studenty.
Exkurze, které s nimi absolvoval, popsal v autobiografickych zprdvéch
doprovdzenych kresbami. Ty byly pozdéji sesbirdny a publikovany jako
Voyages en Zigzag (1844). Od roku 1832 byl Topffer profesorem

literatury na Academie de Geneve.®’

* Cruikshank vytvofil pro Casopiseckou publikaci Life in London, kterou zacal vydavat spolu se
Svym bratrem, sportovnim novinafem, mezi lety 1820-21 v mé&si¢nich pokragovénich, hrdiny
;17‘0ma a Jerryho; inspiroval také umélce Punche.

The Dictionary of Art (pozn. 49) 149-150.
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Jak je patrné uZ z jeho ilustrovanych dopist,°® Topffer koketoval
se sekven&nim obrazovym vyprdvénim. Cisté pro pobaveni 7dki
a prdtel zaal komponovat kreslené pribéhy. Prvni se jmenoval Le
Amours de Monsieur Vieux Bois (Ldska pana Tupohlavce). Hlavni hrdina
se vném zamiluje do korpulentni divky a predtim, nez ji dostane
k oltdri, zakusi radu absurdné strastiplnych situaci. Mr. Vieux Bois
vznikl v roce 1827. O dva roky pozdéji nakreslil Topffer prvni verzi
Voyages et Aventures du Docteur Festus (Cesty a dobrodruZstvi
doktora Sirokého zadku) a rok po ni Histoire de Monsieur Cryptogame.
Ustiedni postavou prvné jmenovaného pribéhu je “cestujici lékar, jenz
nabizeje svou asistenci vibec netusi, jakou za sebou zanechdvd
pohromu.” V druhém jde pak o ‘“lepideptorologickou vymenu
Cryprogamovy nevyrazné pritelkyné za jinou pomoci metody, kterd
zahrnyje lod’ naloZenou pirdty a rozsdhlou velrybu.”®®

Topfferiv pFitel Fréderic Soret pdjéil na konci roku 1830 rukopisy
téchto dvou obrdzkovych pribéhli Goethemu. Stdrnouci némecky
spisovatel si je navzdory své nechuti ke karikature zamiloval, a proto
také nad$ené nabddal jejich autora, aby je vydal.”®

Topfferav daldi pribéh Mr. Jabot o dandy mést'dkovi, jenz se snazi
vetrit snatkem do vysSich vrstev spoleénosti, ale nakonec si bere svou
zcela obycejnou sousedku, byl posldn do Vymaru na konci ndsledujiciho
roku spolu s Topfferovym textem (1831). Rukopis Monsieura Pencila
vznikl v fom samém roce, ale ten autor Goethemu radéji neposilal.
Antimilitaristicky a politicky charakter pribéhu, v némz Topffer lici

sérii katastrof, které vedou k svétové vélce (pri¢emZ viechno zaéindg

* Topffer, Geneve 1996, CD priloha.
“ Bob’s Comics Review, http://zompist.com/bob25.html, vyhledano zafi 2004.

Dopisy jsou predmétem diskuse probihajici vramci badatelského féra PlatinumAge,
http://groups.yahoo.com/group/PlatinumA geComics/, vyhledano Eervenec 2004.
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+im, Ze vitr odndsi umélci skicdr), by se némeckému literdtovi ziejme
prilis nezamlouval.

Goetheho zaujeti Topfferovymi obrdzkovymi pribéhy bylo
publikovdno tésné po jeho smrti. Goetheho ndzory a reflexe na
Zenevanovy komiksy a karikatury tak byly zndmy literdtim a kritikiim
uz pred vyddnim Topfferovych alb. Vdobé jejich prvniho vyddni
(souhrnné 1848) byl tak Goethe vrdmci jejich hodnoceni casto
citovdn.

Prvnim oficidlné vydanym Topfferovym albem byla Histoire de
Monsieur Jabot. Autor jej autografoval roku 1833 a titul vysel
v ndkladu 800 kopii. Topffer se projevil jako nadmiru opatrny tvirce,
protoze knihy byly nejdfive soukromé rozesldny autorovym prdtelum
a teprve v roce 1835 distribuovdny knihkupci. Vybér autografie jako
zplisobu tisku se ukdzal jako velmi vhodny™ nebot' tato lehkd
litografickd metoda dovoluje skicovat kresby prFimo, aniz by v tisku
reversovaly.”> Dilezité je viak predeviim to, Ze zdroveh zistala
zachovdna jejich autenticita, takZe neztrdceji svou poutavou
skicovitost.

Druhym oficidlné vydanym albem se v roce 1837 stala Histoire de
Monsieur Crépin /Pan Kucera/, nakreslend ve stejném roce. Pojedndvd
o fébiich, jimiz trpi pan Crépin vaéi soukromym ucitellim, které najimd
pro Cetnou skupinu svych déti. Jesté vtomtéz roce se objevila
v poctu 500 kopii na trhu Topfferova prvotina, kterd se stala rapidné
zndmou po celé Evropé - predevsim diky svym kopiim. Rodolphe Topffer

mel privatni distribuéni sit’, kterd zajist'ovala prodej jeho alb

" Topfter je nékdy oznaovan za vyndlezce této reprodukéni techniky, napsal o ni v roce 1842
ilustrované Essais d’autographie. Uvedeno napf. na internetovych strankach Critical Studies of
R.Topffer, www.genevacity.ch/bpu/toepffer, vyhledano srpen 2004.

7 Otazkou je, jestli volba autografie nebyla znouzectnosti, nebot moderni dfevoryt nebyl
v Zenevé znam do konce Topfferova Zivota.
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knihkupci v nejriiznéjsich zemich (napF. Francie, Némecko a Anglie).
Bohuzel postrddal proziravost, kterou se vyznacoval Hogarth. Nestaral
se o to, aby parizské obchody byly zdsobeny dostatecnym poétem
vytiskl, a tak ponechal volny prostor poptdvce, kterd mohla byt
uspokojena pouze pirdtskymi kopiemi.

Statutem prvni provizorni kopie se miZe pochlubit neautorizovand
verze Mr. Jabota, jez se objevila v prosiulém parizském deniku
Charlese - Philipona Le Charivari (k tomu podrobnéji stat’
o humoristickych &asopisech v Evropé).”® Tato verze se viak daldtho
pokracovéni nedockala. Misto toho se na jare Philipon a jeho 3vagr
a obchodni spolecnik Gabriel Aubert rozhodli publikovat piratské kopie
véech tri dosud vydanych Topfferoych alb. Kopie byly prekresleny
podprimérnym Femeslnikem a byly proddvédny po Sesti francich oproti
plvodnim deseti, které stdl origindl. "Napodobeniny vydané Aubertem
nejsou diky své spatné kvalité a dpravdm v ndslednosti panelld pouze
viditelné odlisné od origindlu. Plagidty jsou vyryté a ne autografované,
takze kromé toho, Ze kresby jsou zrcadlové prevrdcené, jsou obrdzky
také rozdéleny bilym prostorem variabilnich dimenzi.**

Ve snaze plsobit proti Aubertovym publikacim udélal Topffer jesté
téhoZ roku, tzn. 1839, vylepSenou verzi Mr. Vieux Boise. Pozdéji také
~ nabidl obchodnikdim s knihami origindly za prodejni cenu 6 frankd misto
plvodnich deseti, é¢imz byla jejich cena stejnd jako cena pirdtskych
kopii. Nové verze Vieux Boise byla vyddna v Zenevé, méla 92
¢islovanych stran a 220 kreseb oproti 88 strdnkdm a 198 kresbdm

prvni edice. Ve stejné dobé také Topffer publikoval éldnek proti

” Mr. Jabot, in: Le Charivari VIII, 1839, 58; zvefejnéno také na internetovych strankéch Critical
Studies of R. Topffer (pozn 71).
™ Thierry GROENSTEEN: L Invention dela Bande Dessinée, Paris 1994, 117.
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Aubertovym verzim.”> Topfferovy protesty orientované prredeviim na
patnou kvalitu plagidtd nez na jejich samotnou existenci dovedly
Auberta k vyprodukovdni druhych edic vSech tFi pribéht, které byly
blize origindlu.

V roce 1840 byl v Parizi vydan v poctu 500 kopii také Monsieur
Pencil. Autor jej autografoval opét vlastnoruéné, opét v Zenevé. Ve
stejném roce spatfil pulty prodejen i Le Docteur Festus (cili Voyages
et Aventures du Dr. Festus). Album bylo paralelné vydano také jako
samostatnd novela. Topffer totiz rdd experimentoval s formou svého
dila a zkousel jeho funkénost prévé timto zpusobem. Dr. Festus se
v romdnové podobé (“prelozeny do textu") objevil jiZ v roce 1833.

Koncem roku 1841 bylo v Britdnii vydéno album The Adventures of
Mr. Obadiah Oldbuck, coz byla kopie kopie, protoze 3lo o prevzeti
Aubertovy verze Monsieura Vieux Boise. Védci se shoduji na tom, ze
tato kopie dosahovala daleko vy3Sich uméleckych kvalit nez jeji
predloha. Podle Roberta Pattena’® byl autorem George Cruikshank
a frontspici délal jeho bratr Robert. Criukshank pro stejného
vydavatele zdroven vytvoril i kopii Mr. Jabota. Tato britska
obdélnikovd edice byla pretisténa v zdri roku 1842 ve sprdvném
formdtu v USA a stejny vydavatel se postaral o sedm let pozdéji
I 0 reedici - oviem opét v obdélnikovém formatu. Mr. Obadiah Oldbuck
tak byvd povazovdn za prvni .comic book", ktery se objevil nejen
v Anglii, ale i Americe. Jeho vliv by se nemél precenovat. Hlavni

inspirace americké komiksové literatury prisla az od pozdéjsich

» Rodolphe TOPFFER: Notice sur la Contrefacon de 1'Histoire de Mr. Jabot, in: Universalle de
Genéve XX, 1839, 342-343, zvefejnéno také na internetovych strankach Critical Studies of R.
Topffer (pozn 71).

’® Robert PATTEN: George Cruikshank’s Life, Times and Art. Volume 2:1835-1878, London
1996, 329.
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umélch, ktefi mohli, ale také nemuseli byt obezndmeni s origindini
Topfferovou verzi.””

Topfferovo 3esté album, Histoire d”Albert, vnémz ponékud
nevyrazny muz zkoudi nejriiznéjsi povoldni az nakonec skonéi jako
radikdlni novindr, bylo nakresleno vroce 1844 jako Histoire da
Jacques. Vyslo hned na zacdtku roku ndsledujictho a bylo opét
autografovdno v Zenevé. V pFibéhu je rada politickych nardzek
$vycarského plivodu, takze nebyl prejimdn stejné nadsené jako ostatni
alba.

Sedmym publikovanym pribéhem byl Mr. Cryptogame. Vysel pod
Topfferovym dohledem a objevil se v jedendcti pokracovdnich ve
vysoce populdrnim a Siroce rozsireném parizském magazinu
L Illustration roku 1845. Jeho vydavatelem byl navic Topfferav
bratranec Dubochet. S ndkladem 20.000 kopii, pFi cené 75 centl za
kus a rozsdhlou distribuci byl tento titul jednim z vid&ich svého druhu
v Evropé. Topfferovy origindly byly adaptovdny do drevorytu Chamem
a kazdd strénka Easopisu obsahovala 3 strdnky plvodniho pribéhu.
Dalsi .comic stripovy" dtvar, ktery byl otistén v L’ Illustration o néco
pozdéji (Les Adventures de Scipion | Africain od Benjamina
Roubauda), je oznacovén za Topfferovu imitaci.

V Cervenci téhoz roku vySel v Britdnii pod ndzvem History of
Mr. Bachelor Butterfly autorizovany preklad Cryptogama. Tato edice
byla udélana z pokracovéni Cryptogama, kterd vychdzela
v L Illustration a matrice pro ni poskytl sém Dubochet. O rok pozdéji

byla pravé tato verze pretisténa jako The Strange Adventures of

7 Pravdépodobné vr. 1842, maximalné v nasledujicim roce vy$la ve Velké Britanii daldi kopie
Aubertovy verze M. Jabota - The Comical Adventures of Beau Ogleby, nejsou znamy zadné
americké verze. Viz Doug WHEELER / Rob BEERBOHM / Leonardo De SA: Topffer in
America, in:.Comic Art I, 2003, 3, 28-48.
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Bachelor Butterfly v USA,® a stala se tak tamé&j&l v poradi druhou
nejranéjsi grafickou novelou. V roce 1846 vysla francouzsko-némeckd
edice prvnich Sesti publikovanych alb (Cryptogame byl vynechdn). Celd
kolekce byla prekreslena na kdmen némeckym litografem z Rentingenu
M. Fr. Bodem a Topffer sam o ni prohldsil, ze mél problém rozligit
Bodovy litografie od svych vlastnich autorskych verzi.” Podobné
lichotivé se v3ak nevyjadroval o Chamoveé verzi. Byl zni dost
nespokojeny, a proto vroce 1845 zacal pracovat na definitivni verzi
pribéhu. Podlomené zdravi mu vSak nedovolovalo prdci dokoncit.
Autografoval proto pouze prvnich 16 strdnek.

O rok pozdéji vysla Chamova verze konecné i ve formdtu alba ve
francouzstiné (opét u Dubocheta v Parizi) a na Topfferovu zddost byla
provedena v sedmi panelech zména. Kvyddni oviem doslo az po
Topfferové smrti v rijnu roku 1846. Jak je patrné z dostupnych
obrazovych materidli, Chamiv styl se od origindlnich autografii dost
vzdaloval. Moznd prdvé pro ztrdtu tolik cenéné Topfferovy skicovitosti
se na Chamovy verze pohliZi jako na znehodnocujici. Jsou vhimdny spise
jako jakdsi forma zrady. V porovndni s origindly muZou Chamovy
drevorezy byt dne$nim vyznavaéim Topffera skuteéné proti mysli.
Veskerd energickd Zivost puvodni linky se z nich evidentné vytréci -
postavy a situace prichdzeji o své neodolatelné charizma. Je ale treba
si prolistovat dobové Easopisy. Chamuv styl je Ctendri mést'dckého
zdbavniho platku daleko blizéi a v rdmci tehdejsi produkce mizeme
jeho vytvory oznalit za kvalitativné nadstandardni. Bohuzel Cham

ucinil v nékterych panelech i obsahové zmény, které v zahraniénich

’® The Strange Adventures of Bachelor Butterfly, New York, 1846.

7 Rob BEERBOHM / Alfredo CASTELLI / Dan COONS / Michacl KEMPENEERS / Andy
KONKYKRU / Thierry SMOLDEREN / Doug WHEELER, diskuze vedend vramci féra
PlatinumAge (pozn. 70).
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edicich jesté zesilily. V Holandsku je Chamova verze velmi zndmou a
neustdle vyddvanou détskou kniZkou zvanou Prikkebeen. Oviem
Topfferovy kresby tam byly poprvé publikovany teprve v roce 1980,
navic stdle jesté s holandskym textem.*®

Ve Francii se podle Leonarda De Sd zalaly obrdzkové pribéhy
inspirované Topfferem objevovat po roce 1839, coZ je také datum, kdy
Aubert vydal Album Jabots, jehoZ autorem byl prdavé Cham. Navzdory
mordlnimu pohrddni vii&i kopiim, které mizeme zaznamenat v ndzorech
ady badatelll, .neskodi urcité pripomenout, Ze reprint nebo kopie
nejsou v poloviné 19. stoleti fotograficky stejné jako origindini tisk.
Kopie prekreslend jingm umélcem je kopie ne stejny origindl.”'
Vysledek je zdvisly na clovéku, ktery kopiruje, a mdlokdo postupuje
otrocky podle predlohy. Proto jsou mezi jednotlivymi edicemi rozdily.
PouZivd se proto striktné terminu kopie a ne napodobenina.®?

Topfferlv zdsadni vyznam pro déjiny evropského komiksu je
nezpochybnitelny. Velmi dobre jej vystihuje Scott McCloud: ,Jeho
satirické obrdzkové pribéhy (...) zahrnuji zdbavné kresby a ohraniceni
rdmecky a vibec poprvé v Evropé se predstavyje vzdjemné zdvisld
kombinace slov a obrdzkd, Topfferdv prispévek (..) je znacny uZ proto,
Ze byl vytvarnym umélcem stejné tak jako spisovatelem. Vytvoril
a dokonale ovidd| formu, kterd byla zdroven literaturou ivytvarnym
uménim.®* Ne kazdy se viak bezvyhradné kloni k McCloudovu ndzoru.
Andy Konkykru povazuje Topfferova dila - aniz by oviem sniZoval

Jejich pionyrskou dlohu - za komiks jen ze 75 %. .Maji panelovitou

* Ibidem.

¥' Ibidem. Nesrovnalosti v hodnoceni Topfferova dila vznikaji také diky rozdilim v rdznych
verzich jeho obrazovych novel.

2V ramci diskuzniho féra PlatinumAge probé&hla mezi specialisty na Topfterovo dilo ohledng
presné terminologie ostra vyména nazort v 1ét€ 2004 (pozn. 70).

% McCLOUD 1993 (pozn. 1) 17.
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strukturd, vzdjemnou vazbu obrdzki a pribéhu, oplyvaji (..)
Vyvdf'e”"-‘f’/ mezi jednoduchou satirickou prozou a skicovitym uménim.
Topffer ob vykle zuZuje panely, aby zrychlil akci, mihd se rychle mezi
charaktery zpisobem, ktery by byl pouze v textu témér nemoZny.
Chybi mu pouze fo, Ze nevioZil dialog primo do panelu.®* Ddle Konkykru
upozorfiuje na Yo, ze Topfferovy texty jsou ve treti, Cili popisné
osobé, a maji tak diky absentujicimu dialogu odstupny efekt. Dialogem
vlozenym do panelu mysli Andy Konkykru evidentné primou rec
v bubliné, kterd je ovsem charakteristickd az pro prvni americké
komiksové stripy z konce 19. stoleti. Jako vzdjemny prostredek
komunikace mezi jednotlivymi aktéry stripu byvd tato forma jednim
z primdrnich ukazateld toho, zda dané dilo povazovat za komiks, ¢i ne.
Tedy alespon u prvotin moderniho komiksu. Konkrétné u Topfferovych
obrazovych romdnu je viak treba si uvédomit, Ze text skuteéné byl
nedilnou souédsti panelt, které Topffer vytvdrel. Je sice pod
obrdzkem a nejde o primou rec, ale rucné psany lettering nelze
néjakym zplisobem oddélit nebo zaménit. Prdvé proto maji viechny
edice preklad az pod panely a Topfferem ruéné napsany pribéh ve
francouzsting je stdle jejich souédsti.

Rodolphe Topffer pide text, pripravuje kresby, autografuje vse
sdm, snaZi se hlidat si kopie svych alb - prdvé v jeho osobé je tfeba
hledat pivodce autorského komiksu, ktery je ve frankofonnich
oblastech dodnes velmi svébytnym a navzdory své intelektudlnosti
dostate&ns si Inym odvétvim zdnru v celosvétovém méritku. Topfferova

alba byvaji obecné oznatovdna jako lehce satirickd. Jde o absurdni

* KONKYKRU (pozn. 69).

y -
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”dabroa’r'uzvs‘fvf pind  taskaric,  pricemz  nékolik  je  vice
naturalistickych. 85

Zalozenim byl Topffer konzervativec. Zaklddal Zenevské
konzervativni noviny, radikalismus napriklad v osobé mlddence Alberta
lehce zesmédhuje, jeho postavy jsou obleceny velmi .kFupansky” a jen
ziidkakdy jsou do déje vmiseny moderni technické prvky.?® Idedly
soudobych uméleckych smérti vnimd Topffer casto s provinénim
odstupem. NapF. romantickd ldska a smrtici vdsen, kterd s ni souvisi,
mu slouZi, jak ukazuje Mr. Vieux Bois, coby vdécnd zdminka

k absurdnimu humoru.

ROZKVET HUMORISTICKYCH ¢ASOPISU V EVROPE

Md na vznik komiksu jako samostatného zdnru nemaly podil. Jak uz
bylo naznaleno vyse, prdavé na strdnkdch zdbavnich platkd se zalaly
poprvé objevovat prvni karikatury a v souvislosti s nimi i prvni zérodky
komiksovych stripl. Za otce zdbavni Zurnalistiky mdze byt oznalen
Charles Philipon (1802-1862), jenz byl sdm zdatnym politickym
karikaturistou. V roce 1830 zaéal vyddvat tydenik Le Caricature
Le Caricature byl zatizen Castymi pokutami a po zruSeni svobody
shromazdovéni a slova v zdri 1835, na zdkladé néhoZ uz nemohly noviny
satirizovat krdle a dvir, zanikl. Le Charivari se uz od poédtku
zaméroval na nepolitickd témata.

Hlavni Philiponova deviza spolivala v tom, Ze zaméstndval nejlepsi
z kreslira-karikaturistd. Do jeho titull pFispivali kromé jiz zminéného

Chama také Gavarni (1801-1866), Gradville (1803-1847), Gustav Doré

ZZ “Soci’eté d’Etudes Topfferienes” Foundation (pozn. 71), vyhledano srpen 2004.
De SA (pozn. 70).
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(1832-1883) a hlavné Honoré Daumier (1808-1866). Prinos tohoto
umélce byl rozebrdn, zhodnocen a shrnut jiz nescetnékrdt. Jiz méné
je sndmo, Ze nejen René Claire vidi v Daumierové figure Roberta
McCaira: ,seridl vnémz vystupuje svérdzny typ hrdiny. 27 Postawuy,
v niz .se koncentruji vsechny viastnosti bezskrupulni tridy, kterou

/%8 charakterizoval naprosto vystizné Tilkovsky:

Daumier karikova
_..dobrodruh, spekulant podvodnik, falesny [lidumil a nebezpecny
kéeftdr, typ konjukturdiniho clovéka, ktery rozkvétal za viddy krdle-
méstaka. Je obchodnik, primysinik, burzovni maklér, lékar, advokdt,
Furnalista, vZdy vykoristovatel jiného &lovéka.

Robert McCaire se na strdankdch Le Charivari vyskytoval v letech
1836-1838, oziven byl jesté v roce 1849. Navzdory zcela pravidelné
periodicité, sniz se jeho postava objevovala, je komiksovému
charakteru svym alegorickym vyznamem a spoledensko-kritickym
zamérenim a Gcinkem vzddlen. Presto je vSak impulsem ke vzniku
dalsich figur, o nichz uz to s takovou jistotou tvrdit nelze.®® Robert
McCaire byl totiz prvni postavou, kterd se na strdnkdch ¢asopisu ke
¢tendri vracela. Tuto vlastnost pak zdroéil v bezprostfedni ndvaznosti
Mistr Punch coby titulkovy maskot stejnojmenného &asopisu.”
O témér plil stoleti pozdéji ji pak plné zdrocil Ally Sloper.

Philipon byl jako vydavatel velmi nednavny a v pribéhu své profesni
kariéry rozjel solidni Fddku tiskovych titulli, z nichz se prdvé Le
Charivari drelo na vrcholu a stalo se inspiraénim zdrojem pro dalsi

periodika stejného razeni.

z; Repé CLAIRE / Jaroslav TICHY: Comics, Praha 1967, 18.
o En.ch KNAUF: Daum'ier, Berlin 1931, 46.
0 Vojtéch TILKOVSKY: Daumier, Bratislava 1951, 34.

iaumier v roce 1849 vytvofil jesté jeden vehlasny karikaturni charakter — Ratapoila, a to i jako
sosku.
! Zatimco Robert McCaire byl piivodné postava vytvofend na jevidti hercem Frédericem
Lematrem, Mr. Punch Je tradi¢ni loutkou anglického mariaskového divadla.

y -
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K zdsadnim patFil anglicky mésicnik Punch, vychdzejici s podtitulem
+he London Charivari od roku 1841. Uz od poldtku byly jeho
kreslitskou oporou John Leech (1817-1864)™ a Richard Doyle (1824-
1883), jenz navrhl titulku prvnich Sesti cisel. Casopis se v pribéhu
prvniho roku své existence vyprofiloval jako .obrdnce utlacovanych,
radikdIni metla vsech autorit” a podporoval progresivni zdkonoddrna
opatieni. Na konci roku 1842 byl Punch proddn firmé Bradbury&Evans
a za 11 roky poté odedel jeden ze zakladateld - Mayhew, éimz se také
zredukoval radikdlni obsah titulu. O pét let pozdéji jej navic ndsledoval
Richard Doyle. Dalsi kli¢ovd vytvarné cinnd osobnost se objevila az
vroce 1864 s prichodem konzervativnéjSiho Johna Tenniela (1820-
1914),® v souvislosti s jehoz politickou karikaturou Substance and
Shadows bylo poprvé uZito terminu ,cartoon” v modernim slova smyslu.
Tenniellv styl zalozeny na kosoétvereéném Srafovdni zistal v prubéhu
doby, kdy prispival do Punche, nezménén. Po roce 1850 se magazin nesl
v konzervativnim duchu dospivajici stredni tridy, nebot’ vydavatel
véFil, Ze radikalismus Punche nebyl u vétsiny &tendrl populdrni. Jak
napsal jeden z tehdejich redaktord: .radikdini adolescenti se stali
dospélymi muzi, kteri si budovali kariéru, méli déti a byli vtazeni do
svého domdciho Zivota”*

Casopis si ziskal dobrou reputaci hlavné diky kvalité humoristickych
kreseb a prdvé ony byly také pri¢inou jeho popularity. Stejné jako
daldi kategorie tiskovych periodik byly i humoristické magaziny mixem

obrazu a textu. Prdvé u nich ale vizudlni slozka vyrazné dominovala.®

*? Jako ilustrator se podilel napriklad na novelach Charlese Dickense.

Tennlelovy ilustrace Alenky v ti§i divll jsou dodnes povazovany za umélecky velmi hodnotné.

Www cartoon.org/punchhistory/tenniel, vyhledano srpen 2005

Roger Sabin, ktery se rozborem situace na britském novinovém a ¢asopiseckém trhu zabyva
velmi podrobng, povazuje Punch zcela opravnéné za nasledovnika ,,middle class broadsheets*.
Dalsi linie, které lze vysledovat, jsou ¢asopisy v dokumentdrnim stylu, jeZ se zabyvaly dennimi
zélezitostmi, a skladaly se z¢lankd v préze, které byly doprovazeny ilustracemi a urditym
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V roce 1845 odstartoval Heinrich Hoffman v Mnichové cinnost
daldiho dileZitého casopiseckého titulu - Fliegende Bldtter. Mezi
pods‘ra’rné novinové publikace vzniklé v Némecku kolem roku 1848
patFi také Fischietto (1848), Punsch (1847), Leuchtkugeln (1848),
Diisseldorfer Monatschefte (1849), Leipziger Charivari (1858),
Berliner Charivari (1847). Obzvldsté populdrni byl také berlinsky
Kladderadatsch (1848).

WILHELM BUSCH

Vyznamnym prispévovatelem prvnich dvou jmenovanych Zzurndld byl
i Wilhelm Busch (1832-1908), jenz je po Topfferovi nejvyznamnéjsi
postavou déjin protokomiksu 19. stoleti. Jeho knihy vychdzely
i v Cechdch a Buschovy vazby na Ceské prostiedi nebo lépe Feceno
Eeského prostiedi na n&j jsou silné rozpoznatelné. Zékavec v zévéru
svého Clanku psaného ku prilezitosti stého vyroéi Buschova narozeni
uvadi, Ze ....v nasi karikature bychom leckde postriehli viiv Buschiv”
a .nékteré véci mladého Alse vPalecku jsou bez Busche

nemysiitelné. ®°

zpiisobem byly ozvénou vaznych ,broadsheets* stfedovéku. Mezi nejznaméjsi piiklady patii
solidni Hlustrated London News (1842), zaloZené na zdkladé sv&dectvi o¢itych svédkd udalosti
a valek. Do nich piispivali n&ktefi z vy$e uvedenych autorli véetné Chama. Daleko povrchngjim
zastupcem této kategorie jsou Hlustrated Police News (1864), zaméFujici se na oblast senzaénich
reportl a ilustraci vrazd a ob&Seni; §lo vlastné o ptimé nasledovniky popravéich ,broadsheets*.
Dal§i vyznamnou linii ptedstavuji pak tzv. ,penny dreadfuls“ - brakové serialové prozy
s doprovodnymi obrazky, které slouzily jako &tivo pro mladé muze z pracujici t¥idy. Zahrnovaly
piib&hy, které glorifikovaly zlogince, antiaristokratické romance a senza&ni gotické romany. Mezi
nejpopularngj$i podle Sabina pattily Black Bess (1863), Black Rollo, the Pirate (1864) a Wild
Boys (1865). Pozdgji byly diky své nebezpetnosti establishmentu zakazany, ale udaly smér ,,story
papers”, jez byly v mnoha ohledech reakci na né&, nebot’ stily na proklamaci idedli muzného
kfestanstvi. Jako prvni se objevily Boys of England (1866) (prava muZnost je piicinou anglické
moralky, stejné jako svrchovanosti nad ostatnimi narody), ty nasledovaly The Boys Own Paper
(1879, vydavané Religious Trackt Society, razily stejnou patrioticko kiestanskou konzervativni
linii). O rok pozdé&ji se vydavatelstvi RTS pustilo jedté do Girls Own Paper (1880). SABIN 1996
(pozn. 4) 15-18.

% Frantisek ZAKAVEC: K stému vyro¢i narozeni Viléma Busche, in: Uméni VI, 1933, 148.
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Busch se dostal do Mnichova jako nadéjny mlady malif z Antverp.
Vyuka na Akademii jej neuspokojovala, ale zato se velmi dobre citil
v okruhu umélcti sdruZujicich se v mnichovskych taverndch. I odtud Ize
odvozovat primocary humor a smysl pro 3kodolibou taskarici, kterymi
se jeho prdce uZz od podtku vyznacovaly. Mlady Busch ukonéil studia
na mnichovské Akademii vroce 1858, aniz by vykonal zdvérecné
zkousky, a o rok pozdéji uz se ve Fliegende Blatter objevuji jeho prvni
prispévky. Jimi zdroveri zapocala dlouholetd spoluprdce s editorem
Zasopisu Casparem Braunem.””

Prvni otisténé prdce Wilhelma Busche jsou kratké, ale brilantné
a vtipné vypointované pribéhy bez textového doprovodu. V rdmci hodné
usedlého stylu, jimz se Fliegende Bldtter prezentovaly, vynikaji svou
Cerstvosti a pohybovou energii. Busch nejprve ilustroval ndméty
ostatnich autort, ale pak zacal vymyslet vlastni pribéhy, jez opatfoval
doprovodnymi versi®® Vroce 1865 se objevuje jeho nejzndméjsi
a nejpopuldrnéjsi dilo Max und Moritz. Jde o sedm epizod licicich
povedené kousky dvou uliénikd, ktefi svymi chuligdnskymi vytrznostmi
terorizuji kdekoho a v honbé za zdbavou nevynechaji ani vlastniho
stryce.

Jejich vykutdlenym hrdatkdm vSak nakonec ucini pritrz ,Selma”
sedldk, jez je zavdZze do pytlu a odnese do mlyna, kde jsou semleti
a pak sezobdni kachnami. ,Zdd se neuvéritelné, Ze nékolik vydavateld
odmitlo pribéh, ktery byl preloZen do rady jazykd. I sto let po svém
prvaim vydani je nejdilezitéjsi z Buschovych ranych praci stdle

Cerstvd a Zivd, ®°

*” M&] na starosti i Miincher Bildergebotten, do né¢hoz Busch rovnéz prispival.
*® Doris WILD: Wilhelm Busch. On the genesis of his picture-stories, in: Graphis VI, 1950, 83.
* Ibidem 84. Maxe a Moritze vydal Caspar Braun.
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Autor opatfil jednotlivé obrdzky Maxe a Moritze dvouversimi,

ousitou reprodukéni technikou byl drevorez, pFicemz z Buschovy

P
korespondence je zndmo, Ze do 3palikii transformoval své kresby

osobné.!%° Oviem badatelé se shoduji na tom, Ze ndmaha to byla
v porovndni s vysledkem dost zbytecnd, jelikoz angaZovani xylografové
7 Buschovych propracovanych kreseb, pro nez je typickd zejména
yivost linky, nakonec dostaly jen zmrtvené fuéné céry. Mezi
manuscriptem a proddvanymi tisky je tak jako mnohokrdt pred tim
i potom propastny rozdil. Coz je ostatné problémem i dalSich
Buschovych dél.

Formdlné je v naprosté vétsiné kopii Maxe a Moritze kazdd strdnka
pribéhu rozdélena na dvé podélné poloviny a déjovd osa probihd stejné
jako na origindlnich predlohdch vidy odshora doli (tedy ne zleva
doprava). Viechny vyjmenované skutecnosti Ize vztdhnout také na dalsi
dvé Buschovy rané prdce-Hans Huckebein (1867) a Schnurrdiburr oder
Die Bienen (1868). Starsi pribéh lici osudy Istivé ulovené vrany, kterou
si maly ro$t'dk prinese domu z lesa. Pték se ihned stdvd pdnem domu
a terorizuje vdechny jeho obyvatele, ovSem nakonec se sdm obési na
niti  visiici  z jahelnicku. Mladsi a podstatné obsdhlejsi dilo
Schnurrdiburr oder Die Bienen zahrnuje poetické érty ze Zivota
hmyzu.

Vechny tri rané pribéhy byly komercné velmi dspésné. Jisté neni
bez vyznamu, Ze v roce vydéni posledniho jmenovaného cyklu se umélec
stéhuje do Frankfurtu a o dvé Iéta pozdéji prestdvd prispivat do
casopisii editovanych Fridrichem.

V ndsledujici etapé své tvorby uz Wilhelm Busch na Cas opousti

svou spolecenskou bezkonflikthost a nevdhd satirizovat prehnanou Ci

100

Viz napt. Das Dicke Busch-Buch, Berlin 1982.
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&itavou ndboznost. Dokladem jsou spisy Der Heilige Antonius von

vypo
Padua (1870), Die Fromme Helene (1872) a Pater Filuzius (1872). Prvni

z publikaci byla dokonce oficidlné zakdzdna, coz vzhledem k jejimu
obsahu neprekvapuje. Parodie na svétce odoldvajiciho rFadé satiricky
stvdrnénych pokuseni, jehoz Zivot konci triumfdlnim vjezdem do nebes
na svinéeti, musela byt ,vy3$im mistim" nepohodlnd. Dalsi dvé prdce
byly spolu s Die Jobsiade (1870) vytvoreny pro vydavatele Otto
Bassermana. Kromé téchto rozsdhlych obrdzkovych pribéhi Wilhelm
Busch v té dobé vypublikoval jesté krdatké vypointované stripové
epizodky shrnuté ve svazku Dideldum (1874).

Spolu s dilem Herr und Frau Knopp (1876), zabyvajicim se osudy
malom&st'dckého paru,'®! se umélec posunul zpatky smérem k tematice
meést'dckého prostredi. Od té se navzdory predchozimu zdadnlivé
antikatolickému obdobi nikdy nevzddlil. Proskolen casopisy a také
hospodskou kulturou té doby, védél zcela presné, jak oslovit ¢tendre,
aniz by se jich dotknul nebo je provokoval.

Buschovou vyhodou bylo, Ze oplyval zdbavnou a hlavné ndpaditou
britkosti. Mistrné ovlddal vytvarné i literdrni prostredky, které
pouzival k tomu, aby pobavil. Sila jeho dila spolivd v nadéasovosti, coz
je také divod, proé¢ jsou jeho pFibéhy stdle funkéni, a to i navzdory
podprimérné reprodukéni kvalité. V konfrontaci s ostatni produkci té
doby nabizeji Buschovy publikace plnohodnotnou moznost vnimdni
vizudlni i textové strdnky. Prdvé proto byly naéerno otiskovény &i
kopirovdany jak v britskych, tak v americkych humoristickych
¢asopisech.!” V Buschovych stripech se navic ukazuje, ze jako kresliF

Je schopen vyjddrit sdéleni bez jakéhokoliv komentdre. Udrzi déj

o Navazuje na Tobiase Knoppa, tfeti volné pokracovani Julchen vyslo poprvé roku 1877.
102 Naptiklad Katzenjammer Kids (1897) Rudolfa Dirkse jsou jasnymi dvojniky Maxe a Moritze.
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o odstupfiuje pointu, aniz by k fomu potreboval jediné slovo. Navic
dokdze rozfdzovat pohyb a strhujicim zpisobem naznaéit akci. MoZnd
j proto, ze jeho dila pIné téZi z osvédéeného vypravécského schématu
kramdi'skych pisni, u néj postupné nachdzime delsi dvody a zdvéry.

To ale neni pripad sbirky krdtkych vypointovanych oversovanych
stripii zahrnutych v publikaci Der Haarbeutel z roku 1878, jez jsou
spolu s mistrné pohybové rozfdzovanymi opic¢imi prihodami Fipps der
Affe (1879) vétsinové povazovdny za vrchol Buschova kreslifského
vykonu. Také se upozorfiuje na zruénost Bassermanovych drevorytcd,
diky nimz vytisténd préce byla velmi blizko kvalité origindlu. Tento
ndzor viak nekoresponduje s ndzorem Doris Wildové, kterda oznacuje
prrevedeni origindlu opicdka Fippse za znehodnoceni.'”?

Wildova se ve svém ¢lanku zabyvd prdvé Buschovymi origindly, jez
jsou zndmy jen dzkému okruhu badatell, a neustdle upozorfiuje na
rozdily mezi manuscripty a kopiemi. Napriklad ohledné Heilige Antonius
von Padua kritizuje mimo jiné také amatérské a zrcadlové prevrdcené
reprodukovdni, diky éemuz ztrdci pribéh svdj svizny rytmus. ., Text
a ilustrace musely zaplnit 72 tiskostran, takze zatimco Busch mél na
Jedné strdance dva az tri obrdzky, tady je jeden, despoticky rozsireny,
casto zkazeny az do bodu vulgarity.”™* U Fromme Helene ,najde
Ctendr velmi chaby obraz toho, co Busch vioZil do svého origindlu.
Rukopis je piny vtipné duchapiné elegance a lehkosti, mistrovské
tuzkové kresby jsou prizracné a v obrysech svétlé, nékdy dokonce
7‘r;arlspar'en7‘/1/’."105 Wild bohuzel neuvédi, jaké tisky a z jakého roku

posuzovala, ¢imz jeji hodnoceni ponékud ztrdci na hodnote.

Kazdopddné éeské verze Buschovych dél nachdzejici se v NKP si

103

WILD 1950 (pozn. 98) 85.
104 .

Ibidem.
1% Ibidem.
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s témi, jez se dostaly badatelce do ruky, svou ubohosti nikterak
nezadaji.'% Buschovy origindly znd viak mdlokdo. Umélei vydobyly
Shlas prdvé Siroce rozsifené, byt kvalité origindlu zdaleka
nedostadujici, reprodukce. I to snad miize byt povazovdno za jeden
7 doklad sily Buschova dila.”’

_Na kaZzdé strdnce jsou text a kresba spojeny v nedélitelny celek,
obé rozvinuté s neuvéritelnou kaligrafickou jistotou a silou. (...) Busch
dosahuje findlni syntézy vyrazu svym talentem, avsak jeho prdce jsou

i prres rafinovanou formu stdle odpovédi dobového vkusu,*®

shrnuje
hodnoceni  celé Buschovy tvorby Doris Wildovd. Celistvost
a provdzanost, jichz Busch dosahuje mezi textovou a obrazovou
slozkou, jsou pro celkovy vyvoj komiksového zdnru velmi podstatné.
Ovsem na rozdil od Topffera, na jehoZz obrdzkové novely svou tvorbou

havazuje, nepouziva Busch pro ohraniéeni obrazu a textu panely, ¢imz

zavddvd pricinu k nahrazovdni svého rukopisu tisténymi pismeny

1% Ceska vydani a jejich hodnoceni: Jan a Jira, Brno 1944 - Mala knizka formatu poloviny AS,
nekvalitni pretisk, vybrano je jen jedno dobrodruzstvi, pieklad Ivana Tila. Vit a Véna, Praha 1959
- Format kniZky by se dal popsat jako mensi a uzii A5, stranky nejsou déleny podélng. U pomérné
tuéng vytisténych obrazkll je zachovana poloha stran, takZe to, co ma byt nalevo, je nalevo
a obraceng. O <esky preklad se postaral Otokar Fischer uz na zac¢atku 30. let, aby udélal radost
svym détem. K vydani vak tehdy nedoslo kvili pfemriténym finanénim poZadavkim ze strany
némeckého vydavatele. Svaty Antonin Paduansky, s. d. - Musel byt nejvice populami, nebot
dosahuje nejvstiiho pottu dobovych vydani, a to jak u nés, tak v zahrani¢i. Nakladem Matice
svobody vysla v Bmé& vroce 1905 avlJihlavé vroce 1912 textové stejnd vydani, kterd maji
vuvodu i shodnou noticku o interpelaci poslance Bergera a soudruhdl na ministra spravedinosti
tykajici se zakazani knihy pro Rakousko-Uhersko. AZ na jiny font a ,vylepSenou grafickou
Gpravu” jihlavského vydani jsou knihy stejné. Totozné piedlohy nejspi§e pouZiva i vydani
chicagské zroku 1903 (vydéno nakladatelstvim Sotek), ale u néj je vétSina obrazkd zrcadlové
obracena, a nékteré jsou dokonce vynechany. V pfedmluveé této verze se B. Bittner zmitiuje o tom,
Ze Ceské zpracovani sv. Antonina vy§lo poprvé anonymné v New Yorku v 70. letech 19. stoleti.
Bitnnerovi ,,zapijcil rytiny se vzdcnou ochotou p. Jan Rosicky, vydavatel Hospoddre a Kvéti
Americkych”. V rymovackach se vyskytuje zcela logicky hodn& amerikanism@ (napt. well, all
right ad.), pofadi obrazkid je n&kdy upln& zpFehdzené, a n&kdy jsou dokonce vzhiru nohama.
Dalsiho vydani se dotkal spis v New Yorku v roce 1910. Je anoncované jako druhé nezm&néné,
ale pieklad je velmi podprimérny, nizkd kvalita je zaloZzena pfedeviim na nemotornych
obrysovych &arach a ,,fusérském* amatérsky vyvedeném grafovani. Odbyté jsou i toporné& pisobici
obli¢ejové rysy, obrazki je vic nez u pfedchozich verzi. Pater Filucius, Chicago 1940 - Pteklad
zahrnuje také fadu amerikanismd.

17 Z pozdniho obdobi byva déle cen€éno udajné autobiografické dilo Maler Klecksel (1884)
a zdbavna obrazova novela Plisch und Plum (1882), ktera se vraci k tématu ro$t'dk kontra zvife.

"% WILD 1950 (pozn. 98) 85.
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ovolného razeni. Autorsky lettering neni v pripadé Wilhelma Busche

lib
nedilnou souédsti samotného obrdzku a puvodni jednota origindlu je

r.eprodukovc'mim bohuzel narusena.

Busch md stejné jako Topffer smysl pro parodii a frasku, coz je
smér naznaéeny kdysi Rowlandsonem a rozvijeny pozdéji americkymi
comic stripy, jez vedou az k filmové grotesce.'” Spojitost Buschovych
seridlt a filmd citi ostatné i Zakavec. ,Hlavni véc u Busche Jje pohyb.
Sdm princip jeho historii v obrdzcich je déj, postupny, tedy to, co
vidime ve filmu (..) a ten déj nabyvd postupne vervy a tempa, pohyb se
stupriyje a linie se ndsobi. Ndsobi se napr. véci v pohledu opilce
a ndsobi se i tdZ zurivost viastniho pohybu (..) Vzpomeneme si tu i na
naseho Viastu Buriana... ™

Zdkavec ddle upozorfiuje na velmi podstatnou véc: ,AE Busch
ovlddd vsecku vyrazovou schopnost napr. studovat po daumierovsku
celou vyrazovou hru tvdre pri slozitém obradu srupdni, velice casto
oblicej zastre anebo otoli postavu zddy, nechdvaje mluvit jen ddy
vpohybu, ano i vytréeny zadek.”" Busch se vzdal popisnosti, aby
mistrné ovlddl uméni zkratky, jez prispivd k déjovému spddu. Tedy to,
co nazyvdme v kinematografii stfihem a co je tak zdsadnim pojitkem
mezi komiksem a filmem.

Jedté zpdtky k Topfferovi. Oproti nému je Busch daleko vice
dobovy. Z jeho kreslenych pribéhll si miZeme udélat obrdzek
0 dobovém oble&eni, ndbytku, nddobi a vibec Zivotnim stylu tehdejsi
spolecnosti. Jeho hrdinové jsou nejen méstidci, ale i uli¢nici a zvirata,

VCetné dosud netradiéniho hmyzu. V Buschové pripadé se také bez

1
® Fackovaci tradici »slapstick® komedii odstartoval v némém filmu Charlie Chaplin a drZi se az
g(g dnesni doby, viz. animované grotesky Tom a Jerry apod.
N ZAKAVEC 1933 (pozn. 96) 140.
Ibidem 141,
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vdhdni a zcela samozfejmé pouzivd prdvem oznaceni comic strip,
aékoliv obecnou definici tohoto terminu jeho pribéhy diky absenci
panem a do nich za&lenéného textu nenaplnuji. Vliv Wilhelma Busche na
celé generace dalsich autorl publikujicich v humoristickych ¢asopisech

je nezanedbatelny.
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711. ALLY SLOPER VS. YELLOW KID

wrouzek priznived, ktery se sesel v italské Lucce 1. listopadu 1989,
stanovil za oficidIni datum vzniku comics rok 1896, den, kdy se
v newyorském tisku objevil The Yellow Kid and his Gramophone od
Richarda Feltona Outcaulta a kdy byla poprvé k na sebe navazujicim
obrdzkim prifazena bublina s textem,” uvédi Phillippe Videlier ve svém
¢ldnku Comics a middi svéta. 2 Zminény rok skuteéné Easto figuruje
nejen v laické, ale i v populdrné naucné literature jako oficidini datum
zrodu komiksu. Tato trochu zavddéjici informace plsobi uz daleko
pFimérenéji, kdyz pred slovo komiks postavime jesté pridavné jméno
moderni. Rok 1896 je totiz platnym casovym meznikem. Obdobi
ndsledujici po ndm a konéici rokem 1938'"° se oznaluje v komiksové
historii jako Platinum Age.

Skutecnosti, ze datum obecné vzité jako objeveni se Yellow Kida je
nepresné, si vdimd i sdm Videlier. Zdroven vysvétluje, pro¢ k jeho
zkresleni doslo: ., Yellow Kid se poprvé objevil vr. 1895, ale stoleté
vyroci biografu (...) hrozilo zastinit jeho oslavy. Vtipné se tedy pouZilo
konstatovdni, Ze vzory kresleného vyprdvéni nebyly slouceny na
tehdejsi jediné strdnce, ale ustavily se ndsledného roku v prechodu od
~cartoon" (..) ke .comics" (..).""*

Drive nez se budeme vénovat Yellow Kidovi a americké komiksové
scéné prelomu stoleti, je tfeba upozornit je$té na jednu véc.

Opomenuta ostatné nezlistala ani na onom sympoziu v Lucce. Proti

i Philippe VIDELIER: Comics a mladi svéta, in: Lettre Internationale, 1993/1994, 11, 68-72
(neslo tak uplng o ,krouzek priznivet, jak by se mohlo na prvni dojem zdét, ale o mezinarodni
?lbgmpozium o komiksech a kreslenych seridlech, které se porada od roku 1966).
- Ne&kdy se uvadi letopocet 1937.

VIDELIER 1993/1994 (pozn. 112) 68.
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vybéru yellow Kida jako prvniho oficidlné prvniho komiksu se postavil
zdstupce J ejiho Velicenstva britské krdlovny. Diivodem byl londynsky
wivor z 1. 1867, Ally Sloper.™® Onen Brit mél vskutku vdzny divod

k tomu, byt ukrivdén.

VIKTORIANSKY ANTIHRDINA

Uspé&nost Punche v Britdnii zapFicinila vznik dalSich tituld zalozenych
na stejném modelu. Tyto Casopisy v3ak rekrutovaly ctendre z rad
pracujici tFidy a jejich zaméreni bylo proto populdrné lidovéjsi, jinak
reeno byly méné sofistikované a obsahovaly vice prvopldnové legrace.
Jednim z tituld tohoto typu byl i tydenik Judy, jejZz zaéal vyddvat
Gilbert Denziel v roce 1867. Jako ostatni magaziny i on byl kombinaci
cartoons, stripd a humoristickych pribéhd v préze. Jako jediny viak
nabizel ¢tendrflm je$té pravidelné se objevujici charakter Allyho
Slopera, jehoz autorem byl Charles Ross (1835?-1897). Postavi¢ka
zdbavného notorika na tenkych nozkdch s pati#iéné nateklym nosem si
diky zvySujici se popularité vyslouzila v roce 1884 vlastni periodikum -
Ally Sloper~s: Half Holyday.

Jak uz bylo zminéno, o rehabilitaci této Sirsi verejnosti opomijené
“comic stripové” postavy se vytrvale snaZi Roger Sabin. V ndvaznosti na
Kunzleho ve své knize Adult Comics upozorfuje na socidlni
a ekonomické promény v Britdnii, jejichz dusledkem byl mimo jiné také
politicky konservativismus. Pracujici trida si své kulturni vyZiti
odbyvala v prostfedi hospod a hudebnich sdld.'® Ally Sloper jako

hrdina této vrstvy byl tudiZ zdbavny, ale nepoliticky a i poté, co se

115
116

Ibidem 69.
SABIN (pozn. 8) 16.
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poustét do glosovani raznych aktudlnich uddlosti, rozhodné

zacal

nedélal néjaké radikdlni nardzky. Sabin jej charakterizuje jako
walého muZe, ktery znd své misto. "'’

Opodstatnéni Sloperovy pozice komiksového hrdiny by se dalo
shrnout do 1 zdkladnich bodi: a) postava neni majetkem svého
pivodniho autora, existuje nezdvisle na ném, b) postava se v prabéhu
gasu vyviji, ¢) okolo postavy se rozjizdi madinérie pridruzené vyroby
viemoznych predmétil ji se tykajicich.

Kresleni Allyho Slopera prevzala po letech Rossova manzelka
a vibec prvni karikaturistka a komiksovd umélkyné Marie Duval (1850-
?) a i ona byla postupem Easu vystriddna radou dalsich kreslird. Mezi
nimi vynikali zejména W. F. Thomas a William 6. Baxter. Zménou
tvlirce se ménila i povaha tvoreného. Z podfukdre, ndsosky a vytrznika,
ktery se neustdle dostdval do malérd, z nichz tak tak Ze vyvdzl, se tak
v pribéhu let stal ,muZ lidu, socidlni komentdtor, ktery na sebe vzal
vzhled Slechtice." Ally Sloper byl v3ak stdle .rozpoznatelné
prislusnikem pracuyjici tridy”, ktery si vidy rdd prihnul. Celkovd
proména hrdiny s nateklym nosem viak nebyla postupnd. Neprobihala
organicky, ale chaoticky. Kromé nové kreslenych pribéhii Allyho
Slopera se totiz v rdmci drZeni nizkych ndkladi pPetiskovaly i staré
materidly. ,Z tohoto divodu bylo moZné uvnité stejného comics

magazinu najit Slopera alkoholika a Slopera relativné sofistikovaného

n118

komentdtora
Posledni z jmenovanych vlastnosti, tedy rozvétvend pridruzend
vyroba a marketingové taktiky, jakymi jsou soutéZze podporujici

prodej, rozebird Sabin dostateéné ve svém Cldnku Ally Sloper: The

:7 Ibidem 19.
* SABIN 1993 (pozn. 8) 18.
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First Comics 5uper57‘ara”9 Pro orientaci postaci jen odcitovat, Ze
_Sloper se stal hotovou instituci, vynorily se sklenice, sdlky, hodinky,
dymky a dalsi véemozné zboZi,"*°

Komiks v Britdnii ucinil v 90. letech 19. stoleti milovy krok mezi
nejnizsi vrstvy 2! PFiginou byla tzv. ,halfpenny revolution” mladého
Alfreda Harmsworthe, majitele vydavatelstvi Amalgamated Press.
Harmsworth zplsobil prfevrat na trhu s tiskovinami, tim, Ze spustil
¥adu skuteéné levnych tituld (oproti standardni penny stély pouze
polovinu - odtud ndzev). Jako prvni zalaly roku 1890 vychdzet Comic
cuts a Illustrated Chips, které se kromé nizsi ceny mohly "pochlubit”
i nizdi kvalitou (papiru, tisku, zmensenou velikosti strdanky) a také
vydatnym plagidtorstvim. Dvojndsobny ndklad za polovicni penize se
ovéem vyplatil, coz doklddd i skutecnost, ze za dva roky mél
Amagalmated Press dvou a pil milionové prodeje'?® a za dalsich pdr let
se jeho majitel pysnil Slechtickym titulem.

Bez ohledu na vyrazny pokles jakosti halfpenny magazini pracovali
pro Harmsworthe také nekteri velmi kvalitni komiksovi umélci jako
napriklad Tom Browne (1870-1910). Ten pro Comic Cuts vytvoril
charaktery drobnych, nedspésnych zlodéjicka Weary Willlie a Tired
Tima, kteri se stali témér tak oblibenymi jako Sloper. Kromé
nezaménitelného humoru se Brownlv styl vyznaéoval také vyrazné
tu¢nymi linkami, které byly levnému tisku uzpusobeny daleko Iépe nez

v v

kFiZové $rafované cartoons jeho souéasniki.'*®

1 Roger SABIN: Ally Sloper: The First Comics Superstar, in: Image&Narrative,

Pztgpz//www.imageandnarrative.be/graphicnovel/rogersabin.htm, vyhledano leden 2004.

Ibidem.
! Obec pfizniveld humoristickych comic stripovych magazint byla v té dob€ jiz velmi $iroka
a zahrnovala kromé t8Zce pracujicich i kancelaiské uredniky. Vyjimkou sympatizujici s komiksem
nebyly ani osobnosti intelektudlniho svéta jako Willliam Morris nebo Edward C. Burne-Jones.
"2 SABIN 1993 (pozn. 8) 18.

Lambiek.net, vyhled4ano tnor 2005. Encyklopedie Comiclopedia je internetovou kopii The
World Encyclopedia of Comics, Piladelphia 1998.
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Harmsworth patril k prvnim, ktefi na komiksu skutecné zbohatli,
a vyrazné prispél i k fomu, Ze v posiednim desetileti pFelomu stoleti se
stal komiksovy 7dnr v Britdnii masovou zdlezitosti. Totéz pak plati pro

prvni desetileti stoleti dvacdtého v USA.

OBRAZKOVE CTENE PRO PRISTEHOVALCE

Humoristické ¢Easopisy vUSA se formovaly na zdkladé modelu
britského Punche. Stézejnimi tituly byly Puck (1876, Joseph Keppler),
Judge (1881, James Wales) a Life ¢i Truth. Od samotnych cartoon se
postupné odvinuly stripy, které viak byly spiSe zdleZitosti novin nez
humoristickych &asopisl, a postupné se jim dostalo samostatnych
nedélnich a pozdéji dokonce plnobarevnych priloh. To €asto odpuzovalo
dospélé ctendre, kteri povazovali komplexni uziti barvy za néco, co
ndlezi spife détské ilustraci.'** Hlavni podil na vzristu dileZitosti
stripi méla poptdvka ze strany pribyvajicich imigrantd ve
velkoméstech. Nejriznéjsi comic stripové postavy a jejich prFihody se
tak staly jednou z vyznamnych poloZzek rozhodujicich o poctu
prodanych kusd. Proto nejruznéji deniky lanafily umélce k jejich
tvorbé, a existovaly dokonce agentury, které pro né zajist'ovaly
patFicny prisun komiksové produkce. KresliFi tak kone&né prestdvali
byt vykoFist'ovanymi némezniky.

Nejcastéji uvddény konkurenéni boj mezi vydavateli se tykal Yellow

Kida. Jeho autorem byl Richard Felton Outcault (1863-1928),

124 Je znam pripad Pucku, ktery zaved] plnobarevnou vnitini piilohu kolem roku 1904 a reakce
Ctendfli na ni byly krajng neptiznivé. Puck zacal jako némecky tydenik a aZ po roce se objevil
Vanglické verzi, ktera byla dotovéana zisky znémecké n&kolik let. V roce 1880 ale prodaval
Keppler 80 000 kopii tydn¢. Kresby na pfedni strang a prostiedni dvoustrané byly politického
charakteru, zadni méla socidlni namét. Keppler mél tradi¢ni nahled na roli Zeny ve spole¢nosti
akampati za zenska prava byla jeho oblibenym teréem. Nejprve kreslil v8echny ptispévky do

ngOPiSu sam, pak pro n& pracovala fada talentovanych umé&lci. Za v3echny jmenujme Freda
Ppera.

A
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sechnicky kreslit, ktery spolupracoval v 80. letech s Edisonem a od
roku 1890 plisobil v Easopise Electrical World Magazine. Outcault také
ppispival do humoristickych tydenikl Truth, Life a Judge. Jeho préce
mély dobry ohlas, stdvaly se tudiz zddanéjsimi, a proto se objevovaly
tm dél Eastéji. Vétdinou byly zamérfené na Zivot cernochli ve
smy3leném mésté Possumwille nebo Zivot déti na ulicich New York City.
bruhy pripad se tykal i Hogans Alley, jejimz obyvatelem byl také
Yellow Kid. Maly uSaty Sikmooky chlapecek v nocni kosili zpocdtku
predstavoval v rdmci pFibéht z Hogan’s Alley pouze sekunddrni
charakter. Richard D. Olson ve svém clanku F. Outcault, The Father of
the American Sunday Comics, and the Truth About the Creation of
the Yellow Kid?® vyvratil obecné vzitou mylku tykajici se Yellow Kidova
debutu v The New York Worldu?® roku 1896. ,Yellow Kid se objevil
sice jen pdrkrdt, ale prece jen na strdnkdch magazinu Trut,

v pribéhu roku 1894 a cartoon, na nichz se vyskytoval, byly posléze
pretisteny v New York Worldu. Praxe pretiskovani cartoons z magazinu
v novindch nebyla v té dobé nebéznd, "

Prvni kresby Yellow Kida byly malé, Cernobilé a zabiraly pouze
jeden sloupek. Vyjevy ze Zivota v Hogan’s Alley ale brzy dosdhly
popularity, takze dostaly celostrdnkovy prostor. Yellow Kid zacal nosit
Zlutou kosilku a stal se UstPedni postavou celého vyjevu. Olson
konstatuje, Ze , VSechny tyto vyvojové zmény jsou charakteristické

pro interakci mezi umélcem nového comic stripu a verejnosti. 129 Tim

zdroveri nepFimo potvrzuje Sabintv ndzor ohledné Ally Slopera.

 Richard D. OLSON: F. Outcault, The Father of the American Sunday Comics, and the Truth
About the Creation of the Yellow Kid, http://www.neponset.com/yellowkid/history.htm.,
Yzyhledano prosinec 2004.

Outcault zacal v roce 1894 pracovat pro New York World jako technicky ilustrator.

OLSON (pozn. 125), autor podava uplny vycet i s obrazovym doprovodem.

Ibldern

* Ibidem.
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yellow Kid se stal zhruba po roce Zivota na strankdch New York
Worldu, jehoZ vydavatelem byl Joseph Pulitzer, velmi populdrni. Dalsi
, medidlnich magndtd, William Randolph Hearst, vyddvajici New York
Journal, mu Outcaulta nakonec odldkal, jednoduse tim, Ze ho preplatil.
Jak uz bylo Feceno, spor mezi obéma vydavateli se stal legenddrnim.
Alkoliv nedoslo k zddné soudni pfi, jak se casto uvddi, konkurencni
zdpas obou vydavatelli nakonec vyustil tim, Ze Yellow Kid vychdzel
v obou novinovych titulech. ,George B. Luks zacal kreslit Yellow Kida
pro Pulizera zatimco Outcault akceptoval Hearstovu nabidku. Luks
pokracoval v kresleni Yellow Kida v Hogans Alley, Outcault mu vytvoril
nové sousedstvi zvané McFadden’s Flats'*° Yellow Kid"®! se objevoval
v novindch nekolikrdt tydneé, leckdy dokonce i na titulce ve strdnkovém
panelu a jako pllstrana sekvenéniho comic stripu kazdou nedéli.
Verejnost ale chtéla vice, .a tak se Yellow Kid zacal vyskytovat jako
zboZi v jakékoliv predstaviteiné formé - od mydla po whisky. "%

Postava chlapecka ze slumu skuteéné oplyvala viemi vlastnostmi
komiksové hvézdy. I kdyz Yellow Kid prestal vychdzet uz v roce 1898,
jeho  vynikajici schopnost pritahovat masy zapfiinila vznik
ohromujiciho poétu novinovych stripd. Jejich ndmét se pohyboval od
intelektudinich hrétek az k pFihlouplé tadkaFici. Neni tFeba
zdlraziovat, ¥e to druhé prevlddalo. Od té doby byly také
trucpostavy" kreslirQ, kteri zménili vydavatele, na dennim porddku.

V zdplavé tvircu historici obecné vyzdvihuji jako nejkvalitnéjsi tri
Jména: Winsor McCay (1867-1934), Lyonel Feininger (1871-1956)
a George Herriman (1880-1944).

1130 Vyslo v roce 1897 i ve formatu alba pod nazvem The Yellow Kid in McFadden's Flat (celkem
96 stran).
1
2 Spor o ng&j dal vzniknout terminu Yellow Journalism.
OLSON (pozn. 125).
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winsor McCay, ktery také jako jeden z prvnich experimentoval
s animovanym filmem, je pfedeviim autorem fantastickych pribéhd,
které prozivd maly chlapec ve svych snech: Little Nemo in Slumberland
(The New York Herald, 1905). Tento komiks je cenén predevsim diky
secesnim linkdm, naopak casto je mu vycitdna emociondlni chladnost
pribéhli. Lyonel Feininger se vénoval kresleni stripd jen krdtce, ale
pFesto jsou The Kin-Der-Kids (Chicago Sunday Tribune, 1906) a We
Willie Winkie's World (Chicago Sunday Tribune, 1907) dodnes
vyzdvihovdny pro svou hravost a expresionisticky vyraz. Mistrovskym
dilem George Herrimana je pak Krazy Kat (King Features Syndicate,
1913). Pribéhy kocky Krazy, slepé zamilované do mysdka Igndtze, ktery
po ni neustdle hadzi cihly, za coz je zavirdn psim policistou Offise
Puppem, se staly pFedmétem nejriiznéjSich teoretickych spekulaci.'*®
Kreslifrsky je na Krazy Kat cenné mimo jiné také to, ze Herriman
experimentoval s rozvrzenim strdnky na jednotlivé panely a
s letteringem samotnym.

Vsichni dnes vyzdvihovani tvirci v3ak nebyli navzdory svému
uméleckému prinosu  témi  komeréné nejlispésnéjsimi. Daleko
oblibenéjsimi stripy byly napriklad Katzenjammer Kids (King Features
Syndicate, 1897) Rudolpha Dirkse (1877-1968), kopirujici Buschova
Maxe a Moritze, Foxy Grandpa (New York Herald, 1900) Carla
Edwarda Schultze (1866-1939), Buster Brown ( The New York Herald,
1902) Richarda Outcaulta a Fada dalsich. Jednoduché taskarice malych

uli¢nikd dovedly komiks od dospélého k détskému &tendFi.

1 Krazy Kat je naptiklad Thomasem Ingem chdpana jako dadaistickd; Thomas INGE: Comics as
Culture, Jackson 1990, 57. Dalii badatelé v ni vidi satiru na nebe a peklo atd.
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1v. CESKY KOMIKS. VYVOJ ZANRU DO ROKU 1945

KRESLENY SERIAL?

publikovéni na téma komiks bylo v dobdch socialismu poznamendno
nejen tendenénosti, ale také nedostateénou informovanosti ohledné
obecné historie evropské a americké odnoZe Zzdnru. Udaje, které se
objevuji, jsou kusé, plsobi dojmem, Ze byly ziskdny pokoutné, dochdzi
k jejich dalsimu pFejimdni a citovdni. Tim pddem se omyl vZivd jako
zabshnutd pravda. Zavddéjici fakta z literatury vzniklé v dobé
socialismu a tésné po ném jsou bohuzel stéle prejimdna.

Prvni vhled do svétové historie poskytuje cldnek Josefa
Skvoreckého Prostinky svét comics, uvefejnény ve Zlatém mdji v roce
1965.1%* Skvorecky neuvedl zdroje, jeho hodnotici hlediska jsou
vyrazné subjektivni. Hlavni problém jeho prispévku spocivd v tom, Ze
povazuje komiks za ,kreslenou literaturu pro déti i dospélé”. Komiksiim
vyCitd, ze .neplni jednu ze zdkladnich funkci literatury”.

Skutecné dlouho trvalo, nez nékdo prisel na to, Ze komiks je zanr
svébytny. Tuto skuteénost hodné zdiiraznoval publicista Ondrej Neff,
ktery prosazoval hlavné frankofonni produkci. Naopak brojil proti
americkému braku, ktery podle néj mistni mezivdleéné tvirce vylozené
odradil od pokust v dané oblasti. Za jasny doklad pokleslosti povaZoval
Neff Rychlé Sipy, ovéem v éem spatioval souvislost mezi ,Disneyho
seridlovym nevkusem" a mordlné istou pétici chlapcd, se z jeho ¢éldnku

hedozvime.!3®

134 Josef SKVORECKY: Prostinky svét comics, in: Sv&tova literatura XX, 1965, 6, 14-17.

" Napt. Ondrej NEFF: Svét bilych bublinek 2, in: Zlaty maj XXIII, 1979, 171; nebo Ondrej
NEFF: Hadani o hadance aneb obrazkovy serial hled4 své misto na slunci, in: Tvorba XX, 1979,
22,9,
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Nejvetsi odpor ke komiksu prinesla 50. Iéta, nejrozsdhlejsi diskuse
k tématu se odehrdly na strdnkdch Zlatého mdje v letech 1967 a 1969.
V 16 dobé také probéhla neprili§ kvalitni vystava na dané téma. O jeji
koncepci si miizeme udélat predstavu z dobovych recenzi.”*® Funkci
katalogu akce plni podle vSeho kniha kurdtora Jaroslava Tichého
Comics, vydand téhoZ roku v nakladatelstvi Mladd fronta.®” Sougdsti
drobné publikace je i esej francouzského reziséra Reného Claira a jiz
zminénd informaéni chabost. Jak Tichého, tak Clairtv text jsou dodnes
vyuzivanym zdrojem citaci. Zfejmé proto, Ze jde o jedinou snadno
dostupnou knihu v ¢estiné, kterd md v ndzvu slovo comics. Termin nebyl
v dobdch pred rokem 1989 oblibeny, naznacoval pribuzensky vztah se
svétem .imperialistického zdpadu®. Napriklad Olga Bezdékovad se ve
své publikaci Détsky kresleny seridl - zahraniéni a domdc/*® pouziti
vyrazu komiks vylozené vyhybd.

Je pochopitelné, ze hezky cesky znéjici ndzvy jako kresleny seridl
¢i obrdzkovy seridl uz svym ndzvem averzi nevzbuzovaly. Tim se viak
dostdvdme k zdsadnimu problému ceské terminologie a tim je nejasné
vymezeny rozdil mezi komiksem a kreslenym nebo obrdzkovym
seridlem. Druhé jmenované v ceské mezivdlecné produkei jednoznacné
pFevazuje, a to zejména v tvorbé pro déti. Jde o dtvar typicky prdavé
pro humoristické kreslife - vyvinul se z obrazové textového pdsma,
pricemZ obrazovd slozka dominovala a textovéd byla velmi Easto ve
versich. Rozdil mezi obrazovym pribéhem z konce 19. a poédtku

20. stolet( a pozdéjsi produkci je ve vratnosti aktérl déje. Postupné

"¢ Napt. Ivan JIROUS: Comics, in: Vytvarnd prace XVI, 1969, 14-15, 7. Jana

EOFFMEISTEROVA: Comics, comics, comics, in: Vederni Praha XV, 1969, 17. 10, 4.
]37 CLAIRE / TICHY 1967 (pozn. 87).
s Olga BEZDEKOV A: Détsky kresleny serial - zahrani¢ni a doméci, Praha 1981.
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doglo K ustdleni a zpravidelnéni formdtu. Podminkou kresleného seridlu
neni ohranieni panely a texty v bublindch uvnit? nich.

Nejpodstatnéjsi pro ndsledujici kapitolu je skutecnost, Ze terminy
jako comic strip a comics (¢i komiks) nebyly u nds do roku 1945 vibec
mémy. Casty je opis typu vyprdvéni textem (slovem ¢&i versem)
a obrazem. Vytvarnici vnimali také pFibuznost komiksu a filmu, a tak si

pomdhali oznaéenim humoristicky film'*® nebo prosté jen film.

TRADICE KARIKATURY A DOMNELE KORENY

I v pripadé Cech lezi koreny komiksu v karikature, humoristickych
¢asopisech vznikajicich v 19. stoleti a ilustraci z téZze doby. Pravé
prostrednictvim tfetiho jmenovaného a pripadnou nadvlddou ilustrace
nad textem vznikaji dalsi kategorie textové-obrazové narace, kterou
jsou kresleny seridl a komiks. U Lady, jenz je nezrfidka povazovdn za
umélce, ktery poklepal na zdkladni kdmen ceského komiksu, je
prekroéeni hranice mezi ilustraci a komiksem dokonce zdkladnim
problémem.

V pocdtcich Eeské komiksové historie se jevi pFinosny zejména
okruh uméletd sdruZeny kolem tzv. Svatolukdiské knihy. Prdvé
v.zdznamech"™ tohoto neformdlniho, ale o to veselejSiho spolku,
schdzejiciho se v letech 1853 - 54 v Lorenzové kavédrné, se objevuje
néco, co bychom mohli oznaéit za obrdzkovy pribéh modernéjsitho rdzu.
Vrdmci Svatolukd$ské knihy vynikaji v oblasti obrazové narace dilka

(140

Jako Zimni zdbavy na Vitavé a vicekrdt omiland'*® Quidonova cesta na

Zotavenou v X. obrazech. Autorem obojiho je Josef Mdnes (1820-

1139Napi Josef LADA: Sprymovné kousky Frantika Voviska a kozla Bobese, in: Pestry tyden I,
926, 1-5, 7.
" Napt. NEFF 1979 (pozn. 135) 171-176.
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1871). 5S¢ $kodolibou nadsdzkou je v prvnim licena prihoda J. Wildta ve
druhém pak cesta Quida Madnesa do Mnichova. Malit se na ni nastydl|,
cely pobyt prostonal, a tak byl nejprijemnéjsi etapou jeho vypravy
névrat domil, respektive shleddni se s bratrem a teplym kabdtem. Oba
pribéhy se vyznaéuji vystiznou, rychle nacrtnutou linkou, vyraznym
srafovdnim a Skodolibé humornym postojem viici hlavnim aktérim, coz
byla vlastnost typickd pro tradici obrazové satiry 19. stoleti.

Ze zdplavy rychle se rodicich (a vétsinou také rychle zanikajicich)
humoristickych €&asopisi vzniklych po roce 1848 vynikaji svou
dlouholetou existenci a nepreruSenou cinnosti Humoristické listy
(1859, Josef Vilimek). Udrzely se az do obdobi Prvni republiky.
JHumory" vychdzely jako pétinedélnik, po roce se jejich periodicita
zvysila na tydenik. V prvnich letech existence se ¢asopis zpolitizoval,
od étvrtého rocniku se vyraznéji prosadily celostrankové karikatury,
oviem text do samotného obrazového pole pronikal jen nesméle a stdle
jesté v duchu barokni a pobarokni tradice. To znamend, ze v pripade,
ze se néjaky text uvnitF daného vyjevu vyskytoval, byl ordmovdn
dtvarem tvoricim prechod mezi kartusi a jakousi ornamentdlini bublinou.
Uvnhiti ni byly napfiklad jen ndzvy svétadili. Vyvoj této konvence
takrka neprobihal, ¢as od éasu se objevily Gtvary klasické bubliné jen
vzddlené podobné.

Vosmém rocniku (tj. rok 1866) je na Humoristickych listech
znatelny vliv Fliegende Blatter, vnichz se vyskytovaly zdbavné
kreslené pribéhy, jejichz tvorbu razil a v niz vynikal Wilhelm Busch.
V ¢asopise tak najdeme néco na zplsob ilustrovaného divadelniho
libreta stejné jako rozkreslenou obrazovou anekdotu. Prvné jmenovand
kombinace se ale po &ase, vzhledem ke snizenému poétu strdnek,

zkracuje dmérné k velikosti éasopisu. Obecné plati, Ze vytvory jsou,
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% v prvnich dvou dekdddch existence casopisu, signovény velmi

alespo

zridka.
vérnym prispévovatelem Humoristickych listd a kreslifem, u néhoz

mizeme zdrover  vyCist infenzivnéj§i  ndchylnost  k pFibéhu
vyprc’lvénému vobrazech, byl FrantisSek Kolar (1829-95), jenz
publikoval své préce i v Palecku a dalSich titulech. Do obou &asopist
(stejné jako do Fady dalsich jako napf. Svandy Duddka & Sotka)
prispival jeSté Mikolds Ales (1852-1913), ktery byl stejné jako kdysi
Bedrich Havrdnek (1821-1899) v pocdtcich své casopisecké tvorby
silng ovlivnén stylem Buschovym. Vliv zahrani¢nich periodik se tykd
koncem 19. stoleti i tvorby Artuse Scheinera (1863-1938), jehoz
vykony v Paleckovi v posledni dekddé stoleti patri k vrcholim jeho
tvorby. To se tykad i Karla L. Thumy (1853 - 1917).

Sedmdesdtd a osmdesdtd |éta 19. stoleti se nesla ve znameni
rozmachu satirickych éasopist. Adolf Hoffmeister si ve své publikaci
Sto let ceské karikatury stézuje na prebujeni a snim souvisejici
lipadek &eské karikatury."*! Nové vznikajici tituly kopirovaly jako viude
linde ty zavedené, pri¢emz zdaleka nedosahovaly jejich kvality.
Leckterd zdbavni periodika té doby lze pFirovnat ke korytu plnému
vyzivné krmé v podobé leckdy aZ lechtivé laciného vtipkovdni. Jejich
¢tendre tim pak stavime do role hladové masy laéné porddné porce
pokleslého Zertu. Oviem neni dileZité uréit, do jaké miry dokdzal
dobovy intelektudl tato sousta strdvit. Podstatné je védét, Ze
masovosti vzniklo Siroké podhoubi pro rozvoj formdtd, jejich tribeni
a ustdleni. Z této selekce tak vysla na prelomu stoleti vitézné kreslend
anekdota a humornd etuda vyprdvénd v nékolika obrazech na celé

strdnce. Prvy typ byl rozvrien do pravidelnych Fad stejné velkych
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Adolf HOFFMEISTER: Sto let &eké karikatury, Praha 1955, 61.
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paneld ti obrdzkl, textovd Edst se nachdzela pod nimi. UZ zde je tieba
sdiraznit, ze formdiné si prdvé tento Gtvar udrzi dominantni pozici na
strdnkdch novin a &asopisti minimdlné az do konce 2. svétové vdlky.
Celkové je oblast Ceského devatendctého stoleti jakoZto obdobi,
v némz se rodila novéd forma komiksu, tzemim zcela neprobddanym.
Jeho hranice jsou vykolikovdny jmény humoristickych casopisil
a édsteéné také Malého ctendre. Etapa by si bezpochyby zaslouZila
hloubkovy prizkum, pricemz jako nejzajimavéjsi se v jejim rdmci jevi
téma Buschova vlivu na ¢eské umélce. Poukdzal na né jiz B. Markalous
vroce 19322 dosud se mu ale nikdo z kunsthistorikdi nevénoval.
Zminky o Buschovi jako predchidci komiksu i obrdzkového seridlu
jsou Zivé jesté ve studiich ze Sedesdtych a sedmdesdtych let 20. stol.

S reedici jeho dila se setkdavdme naposledy v roce 2005, kdy byl

v seSitové Uprave vydan Max a Moric.

HUMOR BEZ PRISLUSNOSTI

Vykutdleni uli¢nici Max a Moritz se poprvé objevili roku 1865 na
strankdch Fliegende Blatter tedy Casopisu zaméreném na dospélé
Ctendfe. Od padesdtych let 20. stoleti se u nds uz pPedstavuji
v edi¢nich dpravdch pro déti. Neni to poprvé. Jiz bdsnik Fischer, jehoz
preklad byl hotov ve 30. letech 20. stoleti, uvddi, ze jej délal pivodné
jen pro své déti. OvSem v pripadé mnoha dalsich vyznaénych
Buschovych dél zaloZzenych na principu mést'dcké satiry by presun
recipienta moZny nebyl. Pravdou ale také zistdvd, Ze skvosty jako
Pater Filucius nebo Herr Knopp upadly v &eském masové kulturnim

povédomi Uplné v zapomnéni. Ponechme stranou, proé. Dilezité je
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Bohumil MARKALOUS: K stému vyro¢i narozeni W. Busche, in: Pestry tyden V11, 1932, 16,
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t+ ye se udrzela dila uréend . jakoby" détem. Na tomto posunu

vedé

mazeme totiz vysledovat jev patrny pro cesky komiks ¢&i obrdzkovy

seridl jako celek uz v mezivdlecnych letech. Podobné jako vSude ve
svéts se vékovd hranice recipientli postupné snizuje, zdnr se presouvd
k détskému Ctendri.

V &asopisech uréenych détem a mlddeZi se to zejména ve tricdtych
letech hemZi kreslenymi seridly vseho druhu, stdvaji se béZnou
souddsti détskych koutkd. V jejich rdmci vytvdri své dodnes zndmé
postavicky Josef Lada i OndFej Sekora. Formdlné nejdokonalejsi ¢esky
komiks té doby, Rychlé Sipy, vznikd v Mladém hlasateli. Naopak
v pfipadech, kdy kresleny produkt nabizi urcitou kvalitu, dospéli
s gustem prihlizi. Do kina Hvézda stoji nedockavé frontu na Disneyho
grotesky ddvno odrostli adolescenti, kteri se brzy stanou rodici, nebo
ktefi jimi uz hezkych pdr let jsou. Popularita filmd se odrdzi
samozrejme i v poptdvce po komiksech z produkce Walta Disneye,
atak je najdeme ve 30. letech vLidovych novindch, stejné jako
v Ceském slové. Déti zase %ivé reaguji na nékteré stripy uréené
dospélym, napriklad psa Sniffa.

Mantinely masové produkovaného humoru uréeného dospélym
adétem - v pripadé, Ze se nejednd o zdlezitost Cisté pro dospélé jako
politika, nebo naopak imbecilni infantilnost - nefunguji néjak vyrazné.
Vznikd kategorie jakéhosi obecného humoristického universa. Proto
také Fada kreslifli obrdzkovych pribéhl pasobi v obou .oblastech”,
dokonce bez toho, aniz by ménila téma. Tato situace je zfejmd jiZ pred

prvni svétovou vélkou.
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STROFF X LADA

_Do Kopriv jsem Castéji kreslil obrazy pres celé dvé vnitrni strany. (...)
Byvaly na nich rusné scény, piné pohybu a prekotného zmatku,
a véechno, co zobrazeni mluvili, bylo po americkém zpisobu vepsdno do
palénki, jeZ splyvaly s dsty mluvicich"*® Kde bere Lada jistotu, Ze
_balénky" jsou zdleZitosti americkou? Stejné jako ostatni kresliFi
snaZici se byt v obraze" znal Casopisy jako Le Rire, Journal Amusant,
Simplicissimus, Die Muskette, Fliegende Bldtter a dal$i, v nichz se to
bublinami prilis nehemzilo. Stoji jisté za zminku, Ze okolo otdzky, kdy
a kde se v kontinentdini Evropé objevila poprvé bublina v modernim
vyznamu tohoto oborového terminu, probihd mezi védci ¢ild vyména
ndzorli a poznatkd. Napriklad v Némecku objevil Eckart Sackmann
zatim nejstarsi pouziti bubliny v Herrenmagazine z roku 1903. Jejim
autorem |épe reCeno autorem celého jednostrdnkového stripu
s ndzvem Ich engagire mir eine Haushdlterin je vak Francouz Georges
Omry (vlastnim jménem Georges Mory, 1880-1914). Ten ve tomtéz
roce publikoval hlavné v détském cCasopise La Jeunesse Illustrée.
Bubliny v Omryho stripu jsou v3ak jen dvéma miniaturami, pri¢emz
vjedné znich je ndpis umistén takfka vzhiru nohama. Takovéto
zachdzeni svédci o nevysokém stupni osvojeni ze strany kresliFe '
Zdsadni je viak neddvny objev Andyho Konkykru - dva malé Feinigerovy

panely obsahujici bubliny z roku 1895. Z éehoZ se dd vyvodit, Ze si

izz Josef LADA: Kronika mého Zivota, Praha 1976, 305.

V Der Lustige Hannoveran o dva roky pozd&ji vSak nachazi Sackmann opravu p&kny piiklad
Stripu s dialogem v bublindch Man immer drieste! z rukou anonyma.
http://www.comic.de/comicforschung/fundalpenabsturz.html, vyhledéno duben 2005.
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| Feininger nechdval posilat tiskoviny z Ameriky. Oviem Josef

Lyone
Lada zddny z americkych &asopisti nevidél. Plvod jeho .balénkd" je

daleko prostsi - odpozoroval je od Karla Stroffa a jejich pouZiti si
osvojoval praxi.

pravé Karel Stroff (1881-1929), ktery reprezentoval tradicni
kresebnou i my3lenkovou vétev, byl podle vSeho tim, kdo prejal a cirka
v roce 1910 zaéal na strdnkdch Humoristickych listi soustavnéji
pouzivat grafickd nova, jaka predstavovala napr. péticipd hvézdi¢ka pri
ndrazu a hlavné - bublina. Jednd se v3ak stdle spiSe o pridavnou
pikantnost. Dialog nebo doprovodny text pod panely rozhodné nemizi,
v bublindch jsou jen podruZnd zvoldni dotvdrejici déj. Stroff plisobil
v Humoristickych listech od roku 1907, tedy od doby, kdy se casopis
zaéal tisknout barevné a vydavatel Vilimek jej hodlal zmodernizovat.
Najdeme zde nemdlo obrazovych humornych anekdotickych historek
v panelech. Vyrdbéli je i Stroffovi kolegové Koci nebo Heirich. Lada
tyto Gtvary nazyvd cykly, a to at’ uz jde o zdlezitost jednordzovou,
nebo - jako v pFipadé jeho vlastnich pozdéjsich pFibéhd - vyprdvénou
na pokracovéni. V tomto momenté je ale podstatnéjsi zdlraznit
skute¢nost, Zze prvky, které uéenlivy Lada vstfebal do svého
repertodru a ndsledné pouZival na strdnkdch rady dalSich tituld, vedly
k jejich popularizaci a rozsirenti.

To se tykd napriklad prdvé v dvodu zminénych celostrdnkovych
kreseb. Jiri Oli¢ uvddi, Ze vroce 1923 pife Eduard Bass svému
nadfizenému $éfredaktoru Lidovych novin Arno$tu Heinrichovi:
~rozpumpoval jsem Ladu jesté na jednu véc: Velkd kresba, jak se
JeZisek narodil roku 1923 na ceské vesnici s mnoha figurami, které si

vyprdveji v bublinkdch. To byly kdysi nejslavnéjsi Ladovy véciale do
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nicek jich uZ nedélal™*® Lada tak zaloZil dlouholetou tradici

sibe
velkych .komiksovych® listh délanych prFi vyznamnych prileZitostech

(Védnoce, Velikonoce, vznik republiky atd.). Ta se podrzi az do zacdtku
ttyFicdtych let a stane se velmi vyraznou vytvarnou kapitolou déjin
Lidovych novin. Tvorba téchto vyznaénych stran se casem nevdze jen
na osobnost vytizeného Lady. Vytvdreli je napfiklad Zdenék Kratochvil,
Otakar Mrkvicka, Uctyhodny pocet variaci, z nichZz nékteré si zdvorku
v privlastku komiksové" skutecné nezaslouZi, nakreslil Ondfej Sekora.
Co umélec, to osobity pristup k tUkolu, ovdem zdklad je stejny a vychdzi
prdvé od Lady. V jeho pripadé se Casto zdurazfiuje vazba na lidové
uméni, a proto nebude od véci poukdzat na souvislost téchto obrich
novinovych listd s velkymi pout'ovymi &i kramdrskymi tisky &i
tehdejsimi kalenddri. Nikdo ale netvrdi, Ze sdm umélec si i

uvédomoval.

KOZEL A LADOVO OBLEBENE PIVO

Myslim na kozla, to je prece zvife! S kozlem se daji délat pékné
legrace, uz sdm jeho groteskni zjev se mi zalibil. (..) Se stanoviska
kreslife nemohl jsem si zvolit zvire komiétéjsi. Vsugeroval jsem si tisic
pohybii jeho kozliho obliceje. (..) Byl jsem nadsen kozlem."

Pat Sulivan, Zrozeni Felixe

Zrozeni kocoura Felixe probéhlo v roce 1922. 25. 3. 1922 se v nedélnim
Ceském slové objevuje prihoda s ndzvem Sprymovné kousky Frantika
Voviska. Neni soudsti sekce vyhrazené détem, ale nachdzi se na misté

kam Lada tyden co tyden'*® prispivd svymi kreslenymi etudami. Ceské

iz Jit{ OLIC: Jos. Lada, Brno 2003, 242.
Vyjimky jsou vzacné.
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ehdy nemd jesté klasicky velky novinovy formdt, toho se mu

slovo 1

Vv

dostane az v kvétnu pristiho roku. Ladovské ,stripy" vak zabiraji vzdy
podstatnou ¢ast celé stranky jesté do podzimu roku 1923.

Ve Sprymovnych kouscich Frantika Voviska vystupuje usSaty
holohlavy klu&ina v chlapeckém oblecku, jméno druhého aktéra - kozla
Bobede se doviddme z dialogu, ktery je pod stejné velkymi obrdzky
obdélného formdtu. Ty jsou na kazdé rddce dva. Lépe Feceno jsou ve
dvou sloupcich, nebot’ smér cteni je Cislovanim krdtkého textu pod
kazdym z nich uréen shora dol, ne zleva doprava. Uz tady se objevuje
rys pFiznacny pro Ladovy nebarevné kreslené seridly a epizody:
vyraznd horizontdla oddélujici textovou ¢&dst od obrazu. Lada
ohraniceni panely prili§ nepouZival, ale kdybychom jeho obrdzky
v kreslenych seridlech obtdhli kolem dokola, jinak Feceno pokracovali
ve vedeni édry oddélujici text od obrazu po jeho obvodu, panel by
kolem nich vznikl. JiZ v prvni epizodé si nelze nevSimnout plivabného
detailu Ladova jinak jednoduchého grafického stylu - .ndrazové
hvézdicky" v malebném dekorativnim tvaru vanoéniho cukrovi.

Ackoliv nic nenapovidd tomu, ze se Etendri s aktéry obrazové
historky je$té nékdy setkaji, dalsi dil s podtitulem Jak na né stryc
Vdria vyzrdl vychdzi za 14 dni. Kozel uz dokonce ziskal své stdle misto
vndzvu. Formdt i velikost jsou stejné (s vyjimkou toho, Ze prvni
obrdzek je rozdélen na dva). Text v prvnim poli je ve srovndni
s ostatnimi nednosné dlouhy, coZ se stdvd jednim z hlavnich nedostatki
Ladovych kreslenych cykld. Frantik i Bobe$ mluvi v bublindch, Feé
stryce Véni je pod &arou, postava md roli jakéhosi vypravéée, ktery
monologem vedenym k sobé samému osvétluje prabéh déje.

O tyden pozdéji uz je smér Eteni a prohlizeni obrdzkd uréen zleva

doprava, coz Ladovym kouskiim naStésti zlistane. Bobe3ova mluva je
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v bublindch a Frantikova pod ¢arou. Paradoxné tak vznika dialog vedeny
wné i uvnit? obrazového pole, coz je dalsi z charakteristik Ladova
pouiiﬁ bublin. Dialog vedeny cisté uvnitit stripu je néco, co si umélec
nikdy piné neosvoji. Absentujici text pod jednim z obrdzki je nahrazen
poml¢ kami. Prdzdné misto vyjadfujici mléeni vedle obrdzka
doprovdzenych textem tehdy z jakychsi nepochopitelnych diivodi
vétsina kresliFd (nebo jejich nadrizenych) nesnesla.

V epizodé, jeZ se objevila jako tfeti, se také naplno rozjizdi plejdda
Bobedovych gest a grimas, které Lada v ndsledujicich pokracovdnich
s gustem rozehrdvd. Bobe$ vétsinou chodi po ctyrech jako normdlni
kozel. Oviem kdyZ se raduje, postavi se pékné na zadni, dokonce tanci
a mdvé prednimi kopytky do stran jako rozdovddény opilec. Casto také
sedi na zadku v dokonale psi poloze. BobeSova mimickd Skdla se pak
v jednotlivych epizoddch ukdze byt skutecné Sirokd; chechtd se
a kaboni, je schopen koulet slzy jako hrachy, dporné premyslet
s kopytky na cele.. Zatimco zychyceni déti se Ladovi stdle jesté prilis
nedari - nebyt oble¢ku a malého vzrustu nenasvédéovalo by ¢asto nic
tomu, Ze Frantik neni holohlavy Ctyficdtnik - kozel je zvlddnuty
bravurné. Kreslifsky vytéZen je v sérii i jeho vous. Lada si oblibi také
kozllv &ertovsky vzhled, kterého vyuZzije i mimo sérii - napriklad
vsilvestrovském dile Jak  se prase proménilo v &erta. Bobed
vnejriznéjSich prevlecich véetné Dandyho &i cisafe pdna se dokonce
Stane aktérem dilu XIV., nemajicitho déj. Jde o pouhou variaci na
Bobese v nejriiznéjdich maskdch a neni to vyprdvény pribéh. Text pod
obrdzky tohoto dilu je navic ve versich, takze je jasné, Ze Lada pozddal
nékoho z kolegli o spoluprdci. Sdm se vyjadfoval vzdy vyhradné v préze.
Teprve ¢tvrty dil s podtitulem Frantikova pomsticka je v rdmci

celého cyklu &islovdn Fimskou &tyfkou. Vy3el ale az pét tydnl po
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m. Tim se dostdvame k zdkladnimu problému Voviskovic taskaric -

tieti
periodiCiTé- Cely kresleny seridl md XXIII pokracovdni, pricemz

posledni se objevuje 21. 10. 1923. Sprymovné kousky Frantika Voviska
1 kozla Bobese vychdzely tedy déle nez rok a pil, ale mezi jednotlivymi
epizodami jsou &asové odstupy dlouhé az pét tydnl. Dvojice jsou tedy
vracejicimi se charaktery, ale do jaké miry s nimi ctendr pocital pi
koupi, Tot’ ofdzka. Kupujici védél jisté, Ze se mu dostane néjakého
povedeného Ladova kousku, ale zda to bude zrovna ten s Frantikem
a Bobesem Voviskovic, ho asi stejné jako samotného malire tolik
netrdpilo. Intenzivné doZzadovat nedélniho Ceského Slova se lid za&ne
az kvilli pFihoddm Dobrého vojdka Svejka. Teprve on bude postavou,
jez zvedne prodeje na neuvéritelnych 160000 vytiskli a jejiz ojedinéld
absence bude horkym zklamdnim Siroké masy.

Nemd cenu vyprdvét a analyzovat kazdy z dil& Sprymovaych kouskid
Frantika Voviska a kozla Bobese. Formdiné se od sebe vyrazné nelisi.
Vizdy jde o tFi rady pravodhlych obrdzka, pod nimiz se
nachdzi ¢islovany text, hranici mezi obojim tvori vyraznd horizontdiné
vedend Cdra. Pouzivdni bubliny se vytrdci uz ve ¢tvrtém dile, objevuji
se pak jiz jen onomatopoia v jedendctém (vrceni vychadzejici z tlamy
psa) a patndctém dile (mnoukdni kocky). Dialog cyklu je rFeSen .pod
¢arou" formou scéndie; napriklad Frantik: ,Jestli chces Bobesi, tak té
sezndmim s jednou interesantni kozou." Bobes: ,Ale to vis, Ze bych se
rad s néjakou slusnou kozou sezndmil." Text pod obrdzky dordstd
nékdy netdnosnych rozmérl, ¢&imz diky dodriovdni kompoziéni
Pravidelnosti vznikd vedle sdhodlouhého dialogu rozsdhlé prazdné
misto. Citoslovce vypsané pod panelem jsou Casto v zdvorce, aby byl
zdlraznén nekonkrétni plivodce promluvy, napF. (Prédskl Zblurikt).

Popisnym zplisobem je nékdy vyjddFeno i samotné déni na obrdzku, viz
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(| XI.: Kk, pldc, vréeni a mekot." Névaznost jednotlivych dild

napF. d
probihé prostrednictvim promluvy jedné z postav. Napriklad poté, co

e Bobes pomsti, pronese: ,Achachach, ty boule z té dobrodruiné
cesty za kozou uZ me vibec nebolil" Déj kazdé epizody je uzavienym
qukonéenym  pFibehem (s vyjimkou Bob3e na SibFinkdch, ktery dé
nemd), v némz oba hlavni aktéri nejsou pritomni vzdy.

Tézisté vétsiny epizod Frantika a Bobe3e Voviski lezi predevsim ve
vzdjemnych 3kodolibych naschvédlech a ndsledujicich pomstickdch.
Slovni pointa obcas stoji jako v pripadé ostatnich Ladovych praci na
prostoduché slovni diislednosti. Castd je kromé zdmény koza Zivd -
koza dievénd také zdména kozla Bobese za kozla 18 stuprového atd. Je
az spodivem, Zze dotyény pivovar zdstal k BobeSovu komerénimu
potencidlu lhostejny a nesnazil se jej vyuZit pro svou reklamni kampan.
Ze nejde o zcestnou tivahu, ostatné potvrzuje i existence miniaturni
barevné knizky Nové dobrodruZzstvi Frantiska Voviska a kozla Bobese
zroku 1925. Vydavatelem je Odeévnicky velkozdvod Antonina
Horovského. V knizeéce jsou na pravé strané obrdzky doprovdzené
ctyrversim, vlevo se nabizi néjaky z produktd firmy. Pointa pFibéhu,
v némz uchystd prekvapivé hnédy Bobes Frantikovi past v podobé prkna
na klouzdni a snazi se mu skrze né roztrhnout svymi rohy kalhoty, je
viefikajici. ,Kozle hloupy, co sis myslel? Horovsky ty Saty $il, ldtka na
nich vydrzela, tys to rohem zaplatil." Sesitek byl k dosténi zdarma a na
posledni strdnce se nachdzel slosovatelny kupén. Vyhrou pak byl na
miru ity oblek. |

Ovem plivodni Sprymovné kousky Frantiska Voviska a kozla Bobese
se dockaly regulerniho knizniho vydéni uz o dva roky drive. 7. 10. 1923
provézi predposledni dil seridlu ozndmeni, Ze ,Prihody Frantiska

Voviska a kozla Bobese vyjdou ve skvélém CEtyrbarevném vyddni
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k letosnim Vdnoctim. Objedndvky prijimd jiz nyni Melantrich.” Knizka
sversi Jana Mordvka, se dockala mnoha reedic.!*” V 70. letech ji

stejné jako Sekorova Ferdu Mravence prebdsnil Josef Brukner.

Jak uz byl Feceno, jednotlivé prihody seridlu byly od sebe znaéné
tasové vzddleny, Lada vSak prispival na stranku nedélniho Ceského
slova kazdy tyden. Viytvoril tak radu jednordzovych kresebnych cyklu,
jez s nadsdzkou glosovaly nebo doslovné parafrdazovaly aktudlni
uddlosti. Leckdy v3ak 3lo jen o prostorové skupenstvi vtipli na dané
téma spojené pouze formdiné a tematicky (hapf. Jarni smes, Volebni
smés, Drassi cukr). Stejné jako v pripadé Bobese na Sibfinkdch nedlo
o pribéhy, chybi tim pddem déjovd provdzanost jednotlivych scén.
Bobe$ a Frantik tak nejsou zdaleka jedinymi postavami, které malir
vypustil do svéta. OZivil mnoZstvi dalSich charakterd, z nichz nékteré
.pohrbil* po jednom pouziti, k jinym se tu a tam vrdtil. Jeho prizen si
zachovali zejména pupkati mlddenci Smeralova typu, suzovéni pokud
mozno manzelkami. V &ervnu roku 1922 se tak vNedélnim Ceském
slové dvakrdt vyskytuji Pribéhy rodiny p. Jimrama Hututdlka na
wletech do prirody, dalsi 1éto v éervenci pak pan Ket'dsek (Vstup do
lesa zakdzdn a opét povolen, Ket'dskovi na prochdzce), ktery byl vtipné
zaclenén pod ndzvem Jak Bobes potrestal pana Ket'dskai do XVIL. dilu

Sprymovnych kouski*®

7 Popularita §la viak ruku v ruce s odbornou kritikou. V Uhoru z roku 1930 najdeme Sukfiv
Clanek Jak uz dnes knihy pro d&ti vypadat nemaji. Autor kritizuje nejen kvalitu Mordvkovych
versl, ale celkové knihu hodnoti jako ,, mordiné zavadnou * a povazuje ji za vyhovujici ,, nizsim

a neinteligentnim vrstvdm*. Pfib&hy pak povazuje za naivni, hloupé az nesluné. Vadi mu
Pedevsim ,, radost z psiny*. Nakonec Suk vyrazné propaguje , slusného* Malého &tenate a
Zastaralou postavu Kulihraska autori Scheiner / Voleska. Vojtéch F. SUK: Jak jiz dnes knihy pro
ggti vypadat nemaji, in: Uhor XXVIII, 1930, 189.

Jen na okraj; dal¥im usmé&vnym detailem tohoto cyklu je Ladova projekce do epizody
Ocarované kalhoty. Frantik naene psiky do kalhot se zavazanymi nohavicemi, priemz jeden
Znich je jezeveik Fifi, tedy stejna rasa a jméno jako v piipadé Ladovy fenky. Ceské slovo XVI,
1922,26. 11, X. dil.
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vetsi pldny mél Lada asi se Smilovatym Zenichem Ferrym Patulkou,
ktery se objevil v druhé piilce Gnora roku 1923. Jak se pravi v Gvodnim
obraze .I. epochy” tohoto .Cigaro filmu®, .Ferry Patulka (.) hodld
sastiniti v ndsledyjicich cyklech Frantika Voviska i kozla Bobese.”
soudé dle faktu, Ze se objevily jen dva dily, se mu to nepodafilo.
Osnova pribéhu  pritom neni  Spatnd. Hejskovité vypadajiciho
mlddenecka Ferryho tésné pred svatebnim obiradem se slecnou Kut'ou
Podmdslovou nabere prase utikajici pred reznikem, ¢imz mu snatek
prekazi. Aby té smily nemél Ferry mdlo, srazi se navic se v&elinem
a od schytanych Zihadel mu notné nakyne hlava. Nevésta jej nepoznd
a tchdn ho nechdvd zavrit jako snatkového podvodnika. V prvnim dile se
vytvéri zdpletka, pointa je az ve druhém. Stupriovéni déje je velkym
plusem celého ,Cigaro filmu", Lada v3ak tento prvek jiz nikdy
nezopakoval. Smila Farryho Patulky tkvi predeviim v prilis
instruktdznim textu. Absence jakéhokoliv dialogu jej zmrtvuje a déld
z néj jen komentdr k obrdzkam.

Z ndzvd Ladovych postav - namdtkové jmenujme je$té pani
Vrtdkovou a pani Kiedkovou z Bude vdlka nebo pana Ridkopila z Véci
Makropulos - je ziejmé, ze jejich tvirce si liboval pFi hleddni jmen
v Gogolovské ironii. Stejnou vlastnost maji i pozdéjsi stripy Ondreje
Sekory.

Ve vykreslenosti prostredi Ladovych pribéha jsou vykyvy, nékdy je
zndzornéni detailnéjsi, nékdy je jen naértnuto. Na tom mad s nejvétsi
pravdépodobnosti podil ¢as, ktery umélec pro prdci na tom kterém
cyklu mél.

Celkové jsou roky 1922 a 1923 dokladem toho, Ze Lada seridlovost

néjak vdzné nebral. Vroce 1923 za&ind ilustrovat jesté Krest
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sV, V/ad/'/n/’/'a,]49 ktery se objevuje také sporadicky a v nepravidelném
formdtu. Tyden po jeho ukonéeni, presné 11. 11. 1923, md Ceské slovo
nové Etyri listy Nedélni obrazové a zdbavni prilohy, tedy zdrodek
budouciho Kvitka. Velikost pFilohy je mensi neZ velikost novin a pul jeji
zadni strdnky zabird vidy jedna kapitola z Osudi dobrého vojdka
Svejka ve svétové vdlce. Ty Lada nejen ilustruje, ale i edituje.
Objevuji se tyden co tyden aZ do konce roku 1924. Jde vzdy o Sest
obdélnych obrdzki, pod nimiz je Cislovany text zprehlednén jesté
dodrzenim mezisloupkovych linek. Casto se prdvé Svejk uvddi jako
priklad raného ceského komiksul!®® Téiko Fici, zda je priéinou
Svejkova popularita, klamavy dojem, ktery vzbuzuje celkovd forma
nebo jen letmd znalost problematiky. Jednoznaéné Ize viak tvrdit, Ze
v tomto pripadé jde sice o velmi vyvdzeny pomér textu a obrazu, ale
vzdjemnd provdzanost obou forem neni prili§ tésnd. Jde o bohaté
ilustrovanou prozu. Sice vychdzejici na pokracovani a s dstredni
postavou, ale to stdle neni duvod povazovat ji za komiks. Osudy
dobrého vojdka Svejka ve svétové vélce jsou spide velmi bohaté
ilustrovanym literdrnim dvarem. Text bez Ladovych obrdzki je -
havzdory Udpravé a schopnosti vybrat si klicové momenty déje -
schopny samostatného Zivota, Ladovy obrazy bez textu ne.

Lada se v mezivdleCnych letech priblizil nejblize ke komiksu
v nedélnich Sprymovnych kouscich Frantika Voviska a kozla Bobese,
které oZivil v ponékud horsi kvalité jedté€ vroce 1926 na strdnkdch
Pestrého tydne. Z konvenci komiksového Zdnru pouzivd Lada panely

i bubliny obé&as, oboji a bez doprovodného textu nikdy."®! Po vzniku

* Ceské slovo XVII, 1923, 6.5., 1.dil. Oli¢ jej stejné jako Svejka nespravné oznaluje za roman ve
fOrme komiksové. OLIC 2003 (pozn 145) 244.

Naposledy naptiklad Tomas PROKUPEK: Czech comics, in: Stripburek X, 2001,
;fthww ljudmila.org/stripcore/burek2/czech.htm, vyhledano srpen 2004.

"Vzicnou vyjimku pfedstavuje knizka O state¢ném kralickovi, Praha 1969.
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se navic od formdlniho typu, k némuz dosel zkouSenim raznych

Svejka
formé’rﬁ pravé v letech 1922-23, stdle vice vzdaluje. Lada tihne

k bohaté ilustrované préze pro déti. Vznikaji tak Dobrodruzné prihody

Tondy Cutdla, vychdzejici opét na pokraéovdni na strdnkdch nedélniho

8152

sjovicka v roce 192 nebo jiz barevné Zertovné kousky Frantika

Klindéry, které publikoval od konce roku 1936 do dubna roku 1937
tamtéz.

Za Ladlv nejvétsi prinos Eeskému komiksu miZeme povazovat
pravidelné se vracejici, komeréné tispésny charakter, o jehoz Gcinnosti
na prodej ndkladu se presvédcil on i jeho vydavatel. Obrazové cykly
délal Josef Lada rdd jako jiz predem rozvrzené celky. Vrchol této
kategorie predstavuje cyklus Jak se délaji noviny, ktery mél dspéch na
Mezindrodni vystavé tisku v Koliné nad Rynem. DuleZitost seridlovosti
si Lada uvédomoval stejné jako atraktivitu barvy v tisku. Kreslifa
schopnych vytvorit Zivotaschopnou postavu, kterd by se stala pro
¢tendre potrebou, na niz by se tyden co tyden tésil, nebylo u nds prilis.
Doklddd to i svédectvi Slovdka Stefana Bedndra.®® Josef Lada jako
odpovédny redaktor Kvitka ho hned pri prvnim setkdni v roce 1928
vybidl k fomu, aby se o néjaky kresleny seridl pokusil. Mél jich pry

nedostatek. Lépe Fedeno, mél k dispozici jen ty, které si udélal sam.

LIDOVE NOVINY - LIST KULTURNE ELITY NARODA

Ceské slovo bylo vyddvané tiskarskym koncernem Melantrich, ale 3lo
oorgdn Ceské strany (ndrodné) socialistické. Lidové noviny zaloZil

v Brné Adolf Strdnsky jako orgdn Moravské lidpokrokové strany v roce

1
2 Vyslo knizn& roku 1929, opét s Moravkovymi verdi, vroce 1979 pak opét prebasnéno
Bruknerem. Viz. Josef LADA: Dobodruzné piihody Tondy Cutala, Praha 1923 / 1979.

 OLIC 2003 (pozn. 145) 294.
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1893. Ovéem po vzniku samostatného Ceskoslovenského stdtu se pod
vedenim Arnosta Heinricha zacaly postupné profilovat jako nezavisly
list svysoce kulturni drovni. Skupina jejich kmenovych autori
7 hradniho okruhu (E. Bass, K. 5apek, F. Peroutka, A. Novdk atd.),
stejné jako zdkladna pFispivajicich vytvarniki (namétkové A. Pelc,
7 Kratochvil, J. Capek pozdéji O. Mrkvicka a samoziejmé O. Sekora)
&inf z listu dodnes vysoce sofistikovany a objektivni zdroj informaci. O
lec€ems vypovidd i fakt, Ze Lidové noviny vychdzely na rozdil od

ostatnich denikd i v pondéli a to dokonce dvakrdt.
Sportovni svét v obrazech

Ondrej Sekora (1899-1967) zaéind v redakei listu plisobit v roce 1921
Vtéto dobé jsou jiz stdlymi prispévovateli Zdenék Kratochvil,
Dr. Desiderius; anekdoty tu uverejiuje také Josef Lada. Sekora je
zatim jeste ,pouhym" kreslicim sportovnim referentem. Proto se jeho
prispevky omezuji jen na drobné kresbicky s danou tematikou. V roce
1922 se v3ak mlady clen redakce zaéind v rdmci svého pracovniho
ranku prosazovat vyraznéji - coby tvirce obéasnych stripl se
sportovni tematikou.

V cervenci téhoz roku se objevuje v zdhlavi strdnky s rubrikou
Télesnd vychova pod ndzvem Pohorseni sportem, aneb dejte si pozor na
prdzdnindch™? i prvni Sekorova vracejici se postavicka - pan Bfousek.
Pochdzi Eirou ndhodou z Vyskova, kde néjaky ¢as pobyvala také
Sekorova rodina. Ctendri kulatého a sympatického maloméstana nevidi
poprvé, ti bystrejsi uz jej zaregistrovali v kreslenych tréningovych

variacich v prosinci lofaského roku. Tentokrdte je viak zapiiséhly

** Lidové noviny XXX, 1922, 31.7.
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sportovec Brousek aktérem skutecné souvislého déje. Odjizdi na
dovolenou do Iiapaﬁc, brzy se mu omrzi stdlé odpocivani, takze se
pousti do .trainingu”. Tloustikova vyteénd kondice viak budi verejné
pohoréenf, tudiZ je nakonec z obce vykdzdn. Formdlné jde o osm nijak
neohrani¢enych obrdzki Fazenych vedle sebe. Text vyprdvéjici déj ma
tendenci nachdzet se alespor priblizné pod nimi, Sekora si kombinovéni
obojiho teprve osvojuje. Je to viak naposledy, kdy si polohu
doprovodného textu vzhledem k obrazu neohlidd.

O &tvrt roku pozdéji (1j. 30. Fijna 1922) se objevuje na sportovni
strance daldi strip O prospésnosti vyzyvacich zdpasd. Obréazky uz jsou
rozdéleny do panelového pdsu bez mezer. Jeho funkce viak spocivd
spide v zprehlednéni celého materidlu. Nékdy je tento dojem jesté
umocnén uskupenim spojitych panylkd do dvojic, mezi nimiz jsou
mezery. V pripadé, Ze je rec postav v drobnych bublindch, lettering
tvori psaci pismena; tiskaci budou pouzita az o néco pozdéji. Sekora
tedy evidentné nezlstdvd u jednoho formdiniho typu, ale béhem krdtké
doby jich vyzkoudi celou Fadu. Uzky prouzek je viak vidy umistény
v zdhlavi strany 4, vénované Télesné vychové. Umisténi ,stripu” je tedy
pravidelné, doba vyskytu viak ne. Tato skuteénost zistane jesté na
dlouhd Iéta nezménéna.

Déj svizné nakreslenych dilek je skutecné vtipny. I pres zddnlivé
omezeni je Skdla variaci na dané téma v ndsledujicim roce prekvapivé
Sirokd. Kromé fandovstvi se .probird” i bezmotorové létdni, box,
lyZovdni, autor reaguje také na aktudlni vysledky ve sportu nebo na

spolecenské uddlosti jako Silvestr ¢i sokolsky slet. Kreativita mladého

Sekory je dctyhodnd. Nemd problém nahliZet na fotbalovy zdpas tfeba
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zpohledu kopaciho mi¢e (viz Odysea kopaciho .m/'c“e).155 V této
souvislosti neni jisté od véci pripomenout, Ze loni (tj. v roce 1922)
vychc'lzelo na strdnkdch Lidovych novin jedno z literdrnich dél
mspirovan)'/ch sportovni tematikou - Klabzubova jedendctka. Autorem
byl pozd&jsi $éfredaktor listu Eduard Bass.

Co se roku 1923 tyée, je treba podotknout, Zze vrdmci cyklu
0 prospéSnosti sportu se objevuje pan Bousek po teti."*® Sekora md
své postavicky rdd, ale vylozené systematicky snimi stdle jesté
nepracuje.

157 za&ind rychle se rozvijejici umélec, stejné jako

V téZze sezéné
daleko zkusenéjsi Josef Lada, prispivat do nedélniho Détského koutku
Lidovych novin. Vedle pohddek, které se na této strdnce vyskytuji, tak
najdeme i Sekorova psa Voriska. PFihody kresleného psika jsou poddny
vpdsmu nijak neohraniéenych obrdzkid, doprovdzenych é&tyrversim
a Fazenych v rdmci strdnky od shora dolli po sméru tiskovych sloupkd.
Voridek se rozhodné nevyznacuje pravidelnosti (od kvétna do konce
roku se objevi asi pétkrdt) a misty pripomind krizence medvidkovské
hlavy se &tyfmi psimi nozkami. Samotné Voriskovy pribéhy jsou jen

Sekorovym osmeélujicim se krokem do oblasti tvorby pro déti.
Prvni prispévky pro Détsky koutek, Hndt a Patréka na scéné
Vietech 1924 a 1925 prispivd Sekora do Détského koutku ilustracemi

doprovdzejicimi verfe jinych autori. Uvddi ale také &isté autorskou

postavicku chlapce Pepika'®® kterd se objevi o osm let pozdéji

* Nelze proto souhlasit s Olicem, ktery nepovaZuje sport za téma umélecky nosné. OLIC 2003
(pozn 145)208-213.

leove noviny XXXI, 1923,26.3.

Slu31 se pfipomenout, Ze v prub&éhu podzimu 1923 je Ondfej Sekora vyslan do Pafize.

* Lidové noviny XXXIII, 1925, 2. 8., 18. 10.
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s Zasopise Pestry tyden. Na ostatnich strdnkdch novin najdeme
mnozstvi Sekorovych vtipli &i karikatury sportoved.’® Jako autofi
ob&asnych stripl nad Télesnou vychovou se kromé samotného Ondreje
Sekory angazuji také Rada, Krejzlik ¢i Grundt. Prvni jmenovany vytvari
shusténé drobné kresbicky v panylcich;'®° tam, kam se vejde Sekorovi
osm obrdzkli, namackd Rada celych Etrndct. Z cehoZ se Sekora zdhy
pouci. Sdm hojné pouzivd bubliny pro rdznd zvoldni, ale textu pod
obrdzky se nevzddvd, nebo naopak se jej vzddva dplné, aby vytvoril
pdsmo obrdzka neohraniéenych nebo celkové ,ordmovanych". Ndzvy
jeho vytvordl k pondélnimu poledni a postav v nich d€inkujicich jsou
vtipné viefikajici.

Celkové je jasné, ze kresliri, pro néz byla prdce pro noviny dennim
chlebem, méli ke comic stripu blizko. V Lidovych novindch vznikla
situace, kdy si ctendr postupné uvykd najit na urcitém misté
a v uréitou dobu (tedy v pondéli rdno na .sportovni® strané 4) strip ¢i
.Strip®, ale jednu a tu samou postavu nenachdzi. Pochybnou vyjimkou
nebyl ani pan BFoudek, jenz se rdcil objeviti jesté v prosinci 1925'"
apak az v &ervenci ndsledujiciho roku.!®> Novym smérem nakrocuje
Ondrej Sekora az v pondéli 25. 4. 1927, kdy vychdzi komiksovy strip
Co privezl ve svém kufriku Patréka Hndtovi ze zdpasu Ceskoslovensko-
Holandsko. Na scéné se tak objevuje maly, kulat'ouéky a holohlavy
vousd¢ po boku hubeného dlouhdna s nékolika viasovymi zbytky na
hlavé. Vzhledové jde jednoznaéné o duo vytvorené podle osvédéenych
Pravidel grotesky, Patrékiv obli€ej je navic pomérné ustdlenou

kanonickou podobou kresleného komika. Sekorlv styl Zurnalistické

129 Vroce 1926 se dokonce stava $éfredaktorem tydeniku Sport, ktery az do roku 1929 rediguje.
Tato forma pro n&j neni stejné jako pro Sekoru zavazna.

* Lidové noviny XXXIII, 1925, 21. 12.

? Lidove noviny XXXIV, 1926, 5. 7.

162
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kresby Je v té dobé jiz definitivni, mimické vyrazy md v maliku, takze
nic nebrdni v dspéchu obou postav. Jenze Hndt a Patrcka si dévaji se

svou periodicitou na ¢as.'®® Nakonec je to pFece jen sluzebné starsi

pan Brroudek, kdo .skdruje" v pravidelnych ndvratech. A to dokonce

v komeréni oblasti.

Jak zmizela protivnd tlouStka u rodiny pana Brouska. PFiliS brzké

rozlouéeni s kapitanem Grantem

24. 9. 1927 dostdva vyskovsky mést'an roli ve ,veselém filmu o 3esti
dilech”, jehoz vyrobu financovala akciovd spolecnost Mariatherma.
Vzhledem ke stdri pané Brouska a stdri reklamovaného produktu se Ize
domnivat, Zze firma si Brouska vybrala. Jinak receno, ze zakdzku
dostala Sekorova postava. Koneckoncl vhodnéjsiho hlavniho
protagonistu stejné jako .reziséra" si vyrobce k propagaci
odtu¢novaciho Mariatherma thé vybrat nemohl. Forma comic stripu Ci
obrazového pdsma byla v dobé Prvni republiky pomérné castou a hlavné
oblibenou formou reklamy.’** Sekorovi se ale bezesporu poved! jeden
z nejzdarilejgich kouskd. Potenciondlnim konzumentim se tak dostdvd
opravdu poutavého déje na pokracovdni.'®®

Pan Brousek se objevuje jako vzdycky s motylkem (Sekora si na
vyrazné detaily svych postavi¢ek potrpi uz velmi zdhy) a v porovndni
s minulosti dosahuje jeho hmotnost opravdu dctyhodnych rozmérd.
Dalo by se rici, ze je jak Siroky, tak dlouhy. Holou hlavu navic

vystridaly vlasy nacesné do podkivky.

iz Lidové noviny XXXII, 1924,9.5.,12.9.,17.10., 7. 11.

Casto se objevovaly stripy na opalovaci krém Sahara; sluzby v této oblasti nabizela naptiklad
$§Chterova kanceldr.

Na rozdil od ostatnich reklam, jejichz kazdé epizoda byla uzaviena.
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16 yyexpeduje Brousek svou silné obézni

V prvnim dile reklamky
rodinu, jejiz objem je zvyraznén silné tlustym psikem, k odtuénéni do
lgzni, sém se chystd v téZké prdci rolnické svij profil najit novy"
Ndsledné zachrdni Tajemného starce, ktery mu nabidne spinéni tFi
prani. Ovéem hlavni hrdina si preje jen jedno. Zhubnout. Ctyiversi typu
a, a, b, b doprovdzejici obrdzky v prvni édsti jsou znaéné kostrbatd.'®’
Proto se od nich v dalsich dilech upousti. Brousek zprvu starci nevéri
a snazi se snizit nadvdhu sportem. Bezvysledné. Nakonec ¢aj zakoupi
a odzkousi na své z lazni se vracejici a jesté tlustsi roding. Uinek je
takika zdzracny, Brousek nevdhd a sém zacne Caj popijet také.

Kampah probihala ve vice médiich'®® a zfejmé se té&sila oblibé.

Na prelomu let 1927 a 28 se ve vysoce kvalitnim humoristickém
&asopise Dobry den, ktery redigoval Karel Poldéek, objevuje také
Sekorovo formdiné Soglowovské Dobrodruzné cestovdni kapitdna

Granta’®® Tento némy komiks se nedockal vic nez nékolika

pokracovani.
Kresleny seridl jako zdrodek détské knizky

Prvni vyraznou postavou pro déti, kterou Sekora predstavil na
strdnkdch Détského koutku, byl Cvocek. Pribéh obzivlé drevéné
figurky zadal vychdzel v lednu 1928.77° Uplny ndzev prihod zni Cvockdv
podivny Zivot a soudé dle drovné tehdejsich détskych koutkli a Malého

¢tendPe je z poldtku aZ nepochopitelné surredlny. Psem vyhnany

"%V nazvu je tiskova chyba, misto slova tlou$tka najdeme slovo zkouska.
7 Viz naptiklad posledni: , Hrdinstvi tvé budif odménéno a tloustuti ihned odzvonéno!
V lékdrné si kup balickil ré, odtucnovaciho Mariatherma thé.
:zz Napt. Pestry tyden 1, 1926, 41-43.
Dobry den II, 1928, 1, zadni obalka, 1. dil.
' Lidové noviny XXXVI, 1928, 8.1. Stehlikov4 uvadi mylng anor 1927. Blanka STEHLIKOVA /
Véra VAREKOVA / Ondtej J. SEKORA: Ondtej Sekora prace vieho druhu, Praha 2003, 33.
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cvoéek se sprdteli se stejné velkym krtkem, cvrckem, po Fadé
dobrodruzstvi se vraci domd k hajnému, u néhoZ dohliZi na nédsledné
upr‘chlého pytldka atd. Etapa s pytldkem je déjové nejvydarené;si sekcei

celého dobrodruzstvi a neni divu, Ze byla pod nazvem Jak Cvocek honil

pytldka upravena do kni 7ni podoby.!”!
V novinové verzi jsou zprvu pribéhy Cvocka na strdnce Détského
koutku jen rozhozeny do vertikdiné vyznacenych sloupki - stejné jako
napiiklad predchozi VoriSek. Pozdéji ziskdvaji v rdmci rubriky
diistojnéjsi pravidelnou podobu. Kresebné je Cvocek postava silné
zjednodusend, linky jsou vyrazné, prosté a zpocdtku i nevylehcené.
Osobitych detaill md hrdina hned nékolik: k3iltovku, kostkované
kalhoty a kostkovany 3datek. I kdyz prvni dil md alespon jednu bublinu
(a bubliny jsou pouzivdny i naddle pro zvuky), nejde zprvu o komiks ani'
o kresleny seridl, ale o ilustrované pdsmo rikanek vychdzejici na
pokraovdni. Periodicita je v pripadé Cvoéka opét silné sporadickd.'”
V Fijnu 1931, po zhruba dvouleté pauze od posledniho dilu, se Sekora
k postavé opét vraci jako jediny autor textu i ver$u (schéma a, a, b,
b).”* Cvoéek z Détského koutku zmizel az na konci éervna 1932.
Daleko cennéjsi nez Cvolkilv podivny Zivot je viak komiks, ktery
délal Sekora v roce 1928'* pro Pestry tyden, Bedrisek a Vorisek Uz
proto, Ze Neubertlv hlubotisk mu umoZznil kromé perokresby napriklad
i techniku dhlu, kterd z nonich scén Bedriska a Voriska déld dila

vskutku vyjime&nd. Kruhové &i linedrni kupeni hmot je pak &isté

" Ondrej SEKORA: Jak Cvotek honil pytidka, Praha 1932,
atdleové noviny XXVI, 1928,9. 1., 19.2,,26.2.,25.3.,5.8,,19.8.,9. 6; 37, 1929, 4. 8.,22. 9.
Y predchozich letech se o doprovodnd &tyfversi staral Eduard Valenta, snimz Sekora
Spolupracoval v ramci knizniho koutku uZ od roku 1924. Prave z &istd Sekorovské etapy pochazi
p?zdéjgi knizni ptibeh s pytlakem. Kreslif se tak projevuje jako daleko schopngjii vypravée nez
11371:V0dni autor.

Pestry tyden 11, 1928, 17, 21-23, 26, 29, 32, 33. V &islovani jednotlivych dild je chyba nebo
hedoslo k otisténi dvou z nich. Thned po ,,tabuli ¢islo II° totiz nasleduje ,, tabule cislo V.
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ké a navozuje v prvnich dilech dojem drevorytu. Dilezitd je

umé|eC

+aké rozloha, kterou tydenik Sekorovu komiksu na svych strdnkdch
poskyf.l. Monumentalita prvnich ,tabuli® zabirajicich vice neZ pllstranu
pestrého tydne, ktery byl cca o 1/3 vétsi nez dnesni A3 je ohromujici.
Ostatné, stejné jako v pFipadé Sprymovnych kouski Frantika Voviska
g kozla Bobese, vyddvanych tamtéZ v prvnim rocniku casopisu.

Zéhlavi resi  Sekora graficky poutavé, k jeho atraktivnimu
a hodnotnému vyznéni prispiva hlavné kombinace tiskaciho a psaciho
letteringu a prdce s prostorem. Viech 11, respektive 9 dilG Bedriska
a Voriska s podtitulem ,zndzornéni podivuhodnych dobrodruzstvi
Jjednoho hocha a jednoho psa obrazem i slovem” se drzi kompozice dvou
rad 17 stejné velkych obdéInikii poloZenych na vysku. Prostiedi
jednotlivych scén je z poldtku kresleno velmi detailné, pozdéji se
stejné jako linka zjednoduduje. Text je vzdy uvniti panelu, dialog je
umistén v bublindch, dokonce dochdzi ke zvyraznéni intenzity zvuku
tloust’kou a velikosti letteringu Pribéh samotny zaind chlapcovym
rozhodnutim vydat se do svéta. Po nékolika epizoddch v ceskych lesich
a lukdch se ukazuje, ze svétem byla myslena Pariz, kde Sekora opét
pracovné pobyval. V mésté nad Sienou také cely komiks konéi. Dvojice
v provizornim ¢lunu je omylem chycena rybdri a pak umisténa jako
neviedni Ulovek v muzeu, hned vedle karikujici sochy hajlujiciho

Mussoliniho.
Hnét a Patréka na vrcholu

Rok 1928 je jasnym zhodnocenim masoveéjsi obliby Hndta a Patréky.

Dokladem jejich popularity je jednak loutkovd inscenace, které se
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dli na jedné zBrnénskych scén,”® jednak strip se sportovni

dock
tématikou, ktery zacalo v reakci na Sekorovu &innost otiskovat Ceské

glovo nad vlastnim nedélnim sportem. Slo viak o comic strip piejimany
, magazinu New Athletic.

Dostdvdme se tak kjedné znejpfitazlivéjSich vlastnosti
sekorovych stripli v cele s Hndtem a Patrékou - zpétné vazbé na
¢tendre, respektive na zdejsi prostredi. Maly tloustik a vyhubly ¢ahoun
kromé sportovni tematiky, k niZ patri treba i potirdni dplatkd ve
fotbale, totiz reflektuji i aktudlni uddlosti a dostdvaji se do potizi
typicky Ceskych. Posun a rozsifeni zdbéru sahajiciho daleko za rdmec
sportu nastdvd v jejich prfipadé v listopadu roku 1928, kdy Hndt
a Patréka hledaji byt. Do konce roku pak jesté kandiduji do voleb
avoli. Hndt s Patrckou v zimé lyzuji a brusli, v Iété se jejich prihody
odehrdvaji u vody apod. Jsou také vyrazné spjati s aktivitami redakce,
respektive Sekory samotného. Napriklad koncem roku 1929 Hndt
prece jede s Lidovymi novinami do sv. Morice a ve Svycarskych hordch
zazije coby lyznik amatér v ndsledujicich tydnech nékolik horkych
chvilek. Aktudlni prispévky ze zaédtku ledna na jinych mistech
Lidovych novin svéd¢i o tom, Zze Sekora se redakéni vypravy do Alp
skutecné zdéastnil. Hndt s Patrékou jeli prosté s nim.

V kvétnu dalsiho roku jsou zase Hndt a Patrcka povereni postovni
sprdvou zmeéniti telefonni cisla praZské redakce LN, jde tedy vyloZzené
0 to, ddt co nejzretelnéji najevo zménu adresy. Rok 1930 je také
rokem, kdy se &tendr s Hndtem a Patrékou kone&né shleddvd tyden co
tyden se Zeleznou pravidelnosti. Tedy aZz na pdr vyjimek, kdy byl
Sekora zrfejmé nemocny nebo kdyZ se situace dozadovala zmény (napt.

22.12. 1930 se misto nich objevuje Vdnocni kapr pana Vétrnika).

' Foto uvadi STEHLIKOVA 2003 (pozn. 170) 27.
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Hndt a Patréka délaji tecku za svym pravidelnym dcinkovdnim
v kvétnu 1931.!7¢ Sekora se na pondélni strané (nyni 3, pozdéji opét 4)
jiz nikdy nevrdti k pravidelnému charakteru v takovém rozsahu.

Jak uZ bylo fefeno v dvodu - a je treba to zopakovat - Sekora
yrdmci miniaturniho  zdhlavi stranky vyzkousel vSechny myslitelné
amozné formdty. Od klasické panelové polohy s mezerami a bublinami,
pres panely s popisnym textem dole i kombinaci obojiho, az k jim
postupné nejcastéji pouzivanému, témeér Ladovskému, typu, v némz je
hranice mezi textem a obrazem vymezena horizontdlni linkou. Samotny
obrédzek v3ak nevytvdri - na rozdil od Sekorovych vytvora pro déti -
obtaZenim prostorovy panel. Sekora si v rdmci celku také pohrava
sdélkou jednotlivych obrdzki. Neni tFeba vyjmenovévat vsechna
typologickd schémata, které umélec vytvoril a navic jesté v mensich
nuancich obméhoval. DlleZité je védét, Ze citil potfebu strfidat
i formdIni podobu svych stripd, stejné jako dhel vyprdvéni. Nékdy se
tak ocitdme na poli Cistého comic stripu, nékdy jsme naopak nekonecné
daleko od jeho konvenéni i ideové podoby. Podle vieho vidi Sekora
revitalizaci a obnovu vlastnich comics stripli nejen v neustdlé zméné
obrazového formdtu, ale i v Ghlu vyprdvéni.'”” Spatfuje v tom prosté
Jednu z moZnosti, jak nenudit. Variabilita dosahujici extrémnich vykyvi
konvenci bude typickd pro Sekorovu tvorbu az do konce jeho &innosti

v Lidovych novindch, a to jak v tvorbé uréené détem, tak i dospélym.

1: Mimor4dna vyjimka jen Lidové noviny IL, 1933, 1. 1.

Vz4cné je vypravétem jen jedna z postav (napt. Hnat v myslenkach popisuje, jak by s Patrékou
Vyhrdl zavod Zbraslav-Jilovists); nékdy probiha dialog v ramci obrazového prostou i pod nim,
VétSinu pripadt viak tvoii neadresné heslovité vypravéni & glosovani aktudlni situace. Dokonce se
Vytvati mezi jednotlivymi epizodami i d&jova navaznost. Naptiklad, kdyZ se Hndt a Patréka
uchdzeji o angaimd ve varieté a za tyden pak znovu omraluji ve varieté potencionalniho
Zaméstnavatele ve Zlocinu s jesté vétsi zlotfilosti. Jindy je zase pronasleduji divosi a odb&hnou az
Na jizni to¢nu a dal3i tyden odtud volaji o pomoc.
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Co se délo v pondélnich Lidovych novindch po odchodu Hnéata

a Patréky?

prakticky vzdpéti dochdzi k nasazeni pdné Bfouska (1. 6., 8. 6., 27. 6.
1931). KresliF sdhl po postavé, kterd mu byla blizkd. Oviem skutecné
jen na chvili, Brousek zdhy dostdvd opét rok ,dovolené" ’® Sekora se
poté uchyluje k jednoaktovkdm s prileZitostnymi anonymnimi aktéry.
Glosovdni situace, at’ uz spoleCenské (napr. méda, bydleni), nebo
politické, €i znovu se vraci sportovni tematika stejné jako variace na
téma pocasi, pobyt v prirodé...

Koncem roku 1931 se projevuje ve vytvorech pro pondélni strdnku
prvni tvaréi krize. Vtip a lehkost se vytrdci, prevazuje ochabld ruting,
nuda, nékdy az Sroubovanost. Prece jen vtipkovat deset let na stejnd,
pravidelné se opakujici témata - konkrétné v této rocni dobé treba
Mikuld$, Vanoce, Silvestr, posilvestrovska kocovina, zimni sporty - je
vylerpédvajici zplsob obZivy. Oviem tnava netrvd dlouho. Jarni miza
vzene tvaréi sily i do Sekorova pera. Ten pak v ¢ervnu dokonale vytézi
V3esokolsky slet (napf. Kdyz jede na slet velky sokol a maly sokol).
V Cervenci pak tvori jen obrdzkové pdsma zalozend na pohybu $tihlého
a otylého téla, kterd jsou potom nahrazena taneénimi groteskami; se
Zimou se vraci opét ,sezénni" stripy.

Sekora je dominantnim autorem pondélniho ,.prouzku”, ale slusi se
podotknout, Ze vyjimecné jej stridd zaédtkem roku 1933 i J. Bedndr,
pozdéji také O. Mrkvicka.

3179

Listovani Lidovymi novinami z roku 193 je ponurou ¢innosti -

hrozba nacismu se stdvd viudypritomnou. Silné se prolind i do dila

i:z Objevuje se a2 v Lidovych novinach XL, 1932, 2. 5.
Vtéto dob& a zejména pak vroce 1934 se ilustrace ztisku vytraci, za¢ind prevazovat
fotografie.
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karikaTurisTﬁ a kreslicich humoristi, obecné je zndmo Ze vyraznd je
tato poloha treba prdvé u Mrkvicky. Sekorova vysokd angazovanost
viak uz tolik zndmou skuteénosti neni. U umélce najdeme nejen silny
ndboj, ale také cynicky humor prolinajici se se .Svejkovdnim®.
kupFikladu jedno zdFijové pondéli 19349 podle ve stripu Z vdlecnych
manévrd velitel prizkumny oddil obhlidnout terén. ProtoZe se ale
dlouho nikdo nevraci, vysila dalsi jednotky, a kdyz uZ neni koho poslat,
musi se po vdech poohlidnout sdm. Aby nasel cely dtvar u potoka
v poloze hladové civéjici na pozadi pradleny.

V Sekorovych pondélnich .prouzcich" najdeme stejné jako v jeho
anekdotdch vSechny zdsadni uddlosti: zbrojeni, Habedsky konflikt,
genocidu Civiand, épanélskou obcanskou vdlku, rasismus, vseobecné
oblibené plynové masky atd. Na strdnkdch Lidovych novin najdeme
antifadistické vytvory Bidlovy, od dnora roku 1936'®! az do podzimu
osudového letopoétu 1938 se ¢tendri cca kazdou nedéli mohou potésit
protihitlerovskymi a antifasistickymi karikujicimi pdsmy A. Pelce.
Stejné jako v pFipadé nékterych Sekorovych vytvord jde o Gtvary
vzniklé zmnoZenim Zurnalistické kresby na zdkladé spolecného ndmétu.
Jinak Feceno, jednd se o bezdéjové variace, jez maji spolecné téma,
ale souvisld narace v nich chybi. Casto bychom jim také t&zko rozuméli
bez doprovodného textu. PFesto je ale tato forma jasnym dokladem
blizkosti obou 2dnrl. Spoleénym jmenovatelem pdsma Zurnalistické
kresby a komiksového stripu je kazdodennost souvisejici s vyskytem na
hovinovych strdnkdch.

Sekora se na rozdil od svych kolegl véednosti nikdy nezfikd. Stejné

Jako Lada ddvd svym postavdm jména podtrhujici jejich charakter

i:" Lidové noviny XLII, 1934, 24. 9.
" Lidové noviny XLIV, 1936, 10. 2.
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a viastnosti. V krdtké minisérii se tak objevuje nemotorny brankdr
Chyt'te ho, po ném treba lovec Bivojec Krahujec ¢i pan Mazavka, ktery
i rozhodné nepotrpi na delsi nez krdtkodobou abstinenci.

od roku 1939 se Lidové noviny stdvaji listem Ndrodniho
souruéenstvi. Pondélni strip, jenz vZdy zabiral celou Sifi strdnky, se
smrskdvd na spojity trojpanel.’®® Obraz stFidd viechny &tyFi moznosti
kombinovdni s textem. To znamena, ze nékdy je UpIné beze slov, nékdy
s popiskami pod nim, nékdy md bubliny nebo misi posledni dva
jmenované 1ypy.

Na jare roku 1940'®° se objevuje nakrdtko némd postavitka Miss
Hop, kterou kresli J. Vodrdzka. Méritko puvodné obfich &tyr
&tvercovych panelt se zdhy zmensuje. Je uréité skoda, Ze gagovy strip
s istredni postavou bldznivé staré panny nevychdzel déle. V tomto
roce zacind Sekora vyrazné pauzovat v letnim obdobi, posledni
mikrosérii, kterou vytvari, jsou kratické Prdzdninové idyly z cervence
1941. Od roku 1942 se s nim setkdvdme jen v LN détem. Mimo tuto

rubriku pak uz jen prostrednictvim reklamnich stript a vtipl pro rizné

firmy, nejéastéji Skarolek. Posledni reklama vysla v roce 1943.

ONDREJ SEKORA (NEJEN) DETEM

Sekorova tvorba pro déti pFedstavuje vysek probrany neséetnékrdt ze

vSech moZnych hledisek a dhld. Tematicky bezkonkurenéné dominuje

* Jde o nejcast&jsi typ, ale n€kdy se vyskytuje jen dvojpanel a nékdy jsou spojeny &tverce &tyfi.
ng(z)rmeit se stane typickym také pro Sekorovy pozdni stripy na strankach LN détem.
Lidové noviny XLVIII, 1940, 3. 3., 1. dil.
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p,v.edevéim orientace na Ferdu Mravence, postavu, jez se predstavila
svitu V Détském koutku Lidovych novin. Sekora byl nejprve castym
p;.ispévova’relem rubriky, poté, kdyz uz byla coby LN détem regulérni
prilohou nedélniku, se stal jejim odpovédnym redaktorem. Kromé toho,
se se Ondiej Sekora v rdmci této sekce uplatnil autorsky, ilustroval
také celou Fadu pribéhl ostatnich pisicich prispévovatell. Formdini
schéma bylo v pripadé v3ech dilek tohoto typu zhruba stejné jako
v pripadé Voriska a spol. nebo Cvockova podivného Zivota. Ferda vsak
roz&iFil v novindch popularitu formdtu uplatriovaného i v détskych
knizkdch, kdy je k pravodhlym obrdzkim at’ uZ v panelech é&i bez
piiFazen fixni pocet versd.

Sekorova détskd produkce (samoziejmé s vyjimkou knizek) se
z hlediska méritek zkoumaného zanru komihd mezi bohaté ilustrovanou

literaturou, kreslenym seridlem ve vysSe vysvétleném smyslu tohoto

terminu a istym komiksovym stripem.
Vyslechténi Mravence s velkym M

Ferda Mravenec se objevil prvniho lednového tydne roku 1933.%%
Zamysleni nad tim, pro¢ tehdy sdhl Sekora pro inspiraci do FiSe hmyzu,
je celd Fada;'® poukazuji v&tSinou na autorovu zdlibu ve sbirdni broukd
a motyld, dobové prirodovédné publikace a pfedchozi hmyzi hrdiny
détské literatury. Casto citovany je pak Sekorlv &ldnek Jak jsem
kreslil Ferdu Mravence v Easopise Uhor z roku 1939,'%¢ doprovdzeny
nakreslenou genezi postavicky. Jako vychozi predobraz mlddence

Ferdy v ni figuruje Sestinohy mravenec, ktery se svému skuteénému

' Lidové noviny XLI 1933, 7. 1.
s Namétkpvé STEHLIKOVA 2003 (pozn. 170) 67.
 STEHLIKOV A 2003 (pozn. 170).
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proféjéku vyskytujicimu se v prirodé podobd zcela zdsadné, Ferdovi
samotnému viak skoro vibec. Sekora pouZival pFirodniho mravence
vilustracich pFibéhl jinych autord, adkoliv uz si s podobuu .svého"
mravence jiz néjakou dobu pohrdval.

Se zdrodkem budouciho Ferdy se setkdvdme poprvé v roce 1927 na

strdnkdch &asopisu Pestry tyden'®’

v jednoaktovce Prihody opilého
mravence. D€j osmi Etvercovych panelli je osvétlen pomoci jedné véty
pod kazdym z nich. ,VySfiofeny mraveneek” si vySel na ndmluvy, ale
také si rddné prihnul ovocné St'dvy a znacné rozparddény pak
zdevastoval svétlusce obydli. ,Dokonce zbil jednoho chudého kramdre
tesarika." Nakonec nasel na zemi kotvu, ovsem kdyz ji vyrval, zjistil, Ze
to byl zadek Skvora-policajta, ktery mu ,natloukl pendrekem a odved/
Jej do satlavy mezi opilce." Uz tady se tedy objevuje hravost
budouciho Sekorova hmyziho svéta v podobé kvétniho kalisku coby
nddoby na vysoce procentni ovocnou $t'dvu a Skvora v roli policisty.
Vzhledové zde mdme co do cinéni s Ferdovym starSim bratrem. Hlava
vytrznika sice neni jesté uplné kulatd, ale rysy jsou uz jednoznaéné
Ferdovy. Zadecek je jesté ponékud hmotny, koncetiny jsou sice stdle
bez dlani, ale uz jenom dvé. DileZity je také motylek, lépe Fedeno
masle bez puntikd, jimiZ se mravenec ve strizlivém stavu ozdobil. Rysy
Jeho obli¢eje jsou pak zcela ziejmou verzi budouci Ferdovy tvdre.
Veskerou Ferdovu podobu i se signifikantnimi detaily uz najdeme
také u hlavniho aktéra stripu Mravenciv prvni mdj, uverejnéného nad
Nedé&lnim sportem v Lidovych novindch v kvétnu roku 1931.%8 Anonymni
mravenec si zde vyrdzi se svou laskou, pohlednou Irmou, nosici botky

ha podpatku a maslicky na tykadélcich. OvSem svdtecni odpoledne se

5 Pestry tyden 11, 1927, 25, 13.
* Lidové noviny XXXIX, 1931, 4. 5.
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svrhne v Sikanu v podobé nutnosti dodrzovdni viech platnych zdkazd.
Jediné, v cem se Stramdcky mravenec lisi od Mravence Ferdy, je stdle
J-egfé ne stoprocentné kulatd hlava, naznacené clanky tykadélek
a jakysi pokus o stehenni a paZni svaly. Celkové je bezejmenny
mravenec feddk k pohleddni, kromé madle bez puntiki md jesté
vychdzkovy kloboucek. KdyZ se upravuje, mysli na Irmu, ¢imZ zdroven
vyrdbi jedinou my3lenkovou bublinu v Sekorové tvorbé.

Je jasné, Ze Sekora z divodi Eastého kresleni potfeboval postavu
graficky co nejjednodussi. Velké, vyrazné a jednoduché bilé oci a pusu
mél jiz kocour Felix a od ného se zrejmé inspirovaly i prvni Disneyho
postavicky. Z nich zase vy3el Sekora. Vzhledem k datu a nékterym
detaillim .mdjového" mravence, jako napriklad boty a bilé rukavicky,
|ze povazovat za primy zdroj inspirace Disheyho krdlika Osvalda, ktery
vznikl v roce 1923 a byl dostatecné zndmy i u nds. Mimochodem -
vnové objevenych Disneyovskych rysech se Ondrej Sekora zhlédi
natolik, Ze je pouzival nejen pro své cernochy, ale treba i pro

vlastovky.
Ferda Mravenec poprvé, Pepik zahradnikem

Prvni série s Ferdou se oproti ostatni produkci své kategorie znacné
vymykala modernosti, a to jak vzhledu hlavniho aktéra a ostatnich
postav, tak i origindlnim prostredim. Novdatorsky vhled na ten hmyzi
svét, navic podany velmi dynamickou formou - to tu je$té nebylo.
Jednotlivé pribéhy Ferdy Mravence se vyznaéuji odlehéenou hravosti.
Lyrickd nota pPevazuje az do dilu 19., kdy se objevuje mravenéi
vojenskd hlidka. V dalSich pokracovdnich je pak velmi sugestivnim

a brutdinim zpisobem li¢ena vélka a vzdjemné kruté vrazdéni éernych
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a Zlutych mravencl. Ferda se vytrdci a objevuje se az o pét dild
pozdéji ve vojenském lazaretu. Ndsleduji tézké prdce v mravenisti
anakonec Uprk zrozkopaného mravenisté. Forma celého seridlu je
v rdmci stabilné vymezeného prostoru velmi proménlivd, coz je v tomto
piipadé velkym plusem. Zcela lapiddrne feceno: jde o vyznamové
hierarchicky zcela vyvdzeny pomér obrazu a versu typu a, a, b, b,
spadajici do kategorie détského kresleného seridlu.

Ferda Mravenec mél celkem 33. pokracovdni a velmi dobré ohlasy
u étendfl. OndPej Sekora uz v pribéhu praci na ném pldnoval knizni
vyddni. Svédéi o tom ostatné zdvér posledniho, vizudlné a graficky
velmi Cistého dilu: kniZku byste chtéli vida, jen jestli ji nékdo
ydd

V roce 1933 nakreslil Sekora do Pestrého tydne jesté ,XI tabuli”
seridlu Pepika zahradnika, uréeného evidentné tém nejmensim. Stylove
se Pepikovo infantilni zahradni¢eni zaklddd na vyrazné zcela prosté

lince, obsahové pak predevsim na prostoduchosti.

A zase ta vdlka

"% Prvni détskd knizka s Ferdou vys$la v roce 1936 v nakladatelstvi J. Hockra, v roce 1941 méla za
sebou ¢tyFi reedice. U téhoz nakladatele pak nasledovali Ferda Mravenec v cizich sluzbéach, 1937,
Ferda v mraveniiti, 1938. Viechny prozaické a bohaté ilustrované knihy vychdzely volng ze svych
seridlovych ver§ovanych verzi v De&tském koutku. V roce 1940 vydal Hockr jesté Slabikdari Ferdy
Mravence, ktery byl piivodné Globalni abecedou vychazejici v LN détem o rok dfive.



96

Vice nez mésic po skonceni Ferdy Mravence se Sekora pousti do dalsi
velké historie na pokracovéni® Voriska a spol, %0 Obrdzky jsou Fazené
do sloupku s volnym poctem versl. V jejich komponovdni se Sekora
znatelné zlepsuje, basnické mety viak nikdy nedosdhne ani vzddleng !
7éklad pribéhu tvori dobrodruZzstvi psa Voriska a jeho tri postupné
zachrdnénych kamarddd: hrnce, nlizek a zrcdtka. OZiveni predméti
denni potreby je posunem v pristupu k détské fantazii. Sdga hyri
ndpady, kresba je lehkd, uvolnénd, ne vSak na (cet presprilis
zjednoduSeného schematického prostfedi jako v pripadé Pepika
zahradnikem. Vorisek a spol. predstavovali béh na neuvéritelné dlouhou
trat’. S rdznymi vice ¢i méné dlouhymi pauzami pribéhy vychdzely az
do Cervna 1934.

Jiz v &ervenci téhoZ roku'®?

zacind epizodou Julek cvici armddu
dal$i Sekordv cyklus, tfentokrdte spadajici do kategorie hutné
ilustrované prézy. Tézko hddat, jaké byly plvodni Sekorovy pldny, kdyZz
jako prvni je oznaleno az ¢étvrté pokracovdni. Kazdopddné celkovd
koncepce znaéné kolisd. Ctverice chlapcti, jeZ si na armddu jen hraje,
se zaplete do vdlky modrych a ¢ervenych, z niz se z ni¢eho nic stava
vélka za vlast. Cely pribéh konéi vden vyroi vzniku republiky
vyznamendnim viech - jiZz dospivajicich - mladikd, z nichz se stali diky
touze hdjit vlast prikladni vojdci. V dplném zdvéru se pak pateticky
konstatuje, Ze ,vdlka nebyla, protoZe jejich prikladu ndsledovali druzi
hosi a stdtu s tak dobrymi vajdky jako byl jejich dal pak kaZdy pokoj".
Zdé se, ze védleénd hrozba nedd Sekorovi spdt. NejdFive
prostrednictvim Ferdy licil jeji hrizy, nyni md potfebu se ujist'ovat

0 obranyschopnosti své vlasti.

1""1’ Lidové noviny XLI, 1933, 24. 9.
99 Pozdgji bude stejné jako Lada ptebasnén Bruknerem.
Lidové noviny XLII, 1934, 29. 7.
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pezkonkurenéni kapitdn Ani Muk

Nejv)'/raznéjéim komiksovym dilem let 1934-35 je Kapitdn Ani Muk lovi

193 Otylejsi

v Africe, ofiskovany na strdnkdch Pestrého tydne.
posTaviEka v klobouku, kterd lovi vdéerném kontinentu témi
nejneotielejSimi zplsoby divou 2zvéF, je jednim ze Sekorovych
nadéasovych dél. Tedy povzneseme-li se nad dnes platny eticky kodex
ochrany prirody. Adresdtem mize byt prakticky kdokoliv, pointa
pribéhu md stejnou G¢innost bez ohledu na vék recipienta. Sekora
pracuje s délkou i velikosti panelu, pozitivem je také kvalita
Neubertova hlubotisku, kterd dovoluje naznaeni intenzity ténu

a odstini. Kapitdn Ani Muk nejenze je na Grovni tehdejsi euroamerické

comic stripové produkce, ale vyniké nad jeji prumér.
Ferda Mravenec a syn'*

Pod timto ndzvem vznikla dalsi série Ferdovych prihod odehrdvajici se
tentokrdt v pravém pruhu celé délky strdnky Détského koutku.
Pomérné velké neohranié¢ené obrdzky jsou doprovdzeny &tyrversimi,
Jde tedy stejné jako v prvnim cyklu o prototyp tehdejsiho détského
kresleného seridlu. Mravenec se chdpe otcovskych povinnosti s vtipem,
ale také s nasazenim. Ferdiv boj s vosou, kterd mu chtéla unést syna
Bobka, je skuteéné drasticky - scéna, v niz cenf na vosu zuby a bodd
kudlou, je vylozené akéni. Zbytky vosi mrtvoly pak viefikajici. Obecné

Jsou ale prihody, jimz vévodi spoleéné lumpdrniéky otce a syna, za néz

94 Pestrytyden IX, 1934, 19-51; X, 1935, 1-7.
* Lidové noviny XLII-XLIV, 13. 10. 1935-26. 1. 1936.



98

by Jje .mdma hnala", svéze zdbavné, humor je odlehieny. Doslova
rozko$né jsou Bobkovy oblecky jako vychdzkovy puntikaty model
s taktéZ puntikatym klobouckem a masli na zadecku nebo kulich
s bambuli a klapkami pres usi. S previeky nezahdli ani Ferda, na
klouzdni si oblékne zimni kalhoty a bundu, misto masle si vezme 3dlu.
_Ferdovd", kterd je v porovndni s Irmou z Mravencova prvniho mdje
podstatné usedlejSim typem, si vystali se zdstérou a krejzlem do
kazdého pocasi. Je citit, ze umélec si otcovstvi vychutndvd plnymi

dousky a radost serviruje sobé i ostatnim.

Détsky koutek v novém, Ferda Mravenec prepaden lupici, OzZivly

snéhulak

On dnora 1936 meéni Détsky koutek ndzev na Lidové noviny détem.
Prestdvd byt obycejnou strdnkou a stdvé se samostatnou prilohou. To
mimo jiné znamend, ze se méni i grafickd podoba. List se dé nyni
vyndat a prelozit, stranka prilohy je tedy oproti novinové polovicni. Na
takto vzniklé plilstrané zdhy zaéinaji Mali Robinsoni'®® Jednotlivd
pokracovéni grafické novely se nachdzeji ve dvou Fadédch tFi paneld,
pri¢emz text neni pod kazdym z nich, ale vede souvisle pod celou
trojici.

Nové prihody Ferdy Mravence v cizich sluzbdch, jez jsou
platformou pro stejnojmennou knihu, zacinaji epizodou Ferda
Mravenec prepaden lupici v Fijnu roku 1936."°° Okradeny Ferda, ktery
stejné jako ve svém premiérovém dile nemd masli, slouzi strevlikovi,

¢meldkovi a jinym ,vaSnostim” hmyziho svéta. Desatero ucelenych

5 Lidové noviny XLI1V, 1936,2.2.-9. 7.
1% Lidové noviny XLIV, 1936, 18. 10.-20. 12.
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pribéhli se drzi nové daného drobného méritka. O tom, jak s nim
sekora umél nalozit, svédéi ndsledujici zimni Pribehy oZivlého
anéhuldka”” koncipované ve dvou Faddch 1Fi obdélnych panylki
zabirajicich jednu tfetinu strdnky. Snéhuldk, ktery trestd Spatnost
nebo pomdhd Cisté jen svou pritomnosti, konci roztaven rozhorcenymi
obéany, kterym dal za vyucenou. Nakonec je to ale on, kdo se sméje
naposled, protoZe s pristi zimou a novym snéhem se objevi znovu.
pribéhy oZivlého snéhuldka zalinaji v panelech bez textu jako klasicky
strip, posléze postavy mluvi prostrednictvim bublin a v posledni dile je
nasazeno i vyprdvéni pod panely. Povidavy a vysvétlujici komentdr
Sekora do bublin vpravovat nechtél, protoze nemél dostatek prostoru,
vzdédt se ho ale nedokdzal.

Komiksovym stripem s universdinim recipientem drobného formdtu
je také Konik Hop,”® zalozeny na chytrdctvi samorostlého zviFeciho
mazavky. Zastaralejsi formu maji historky O nenechavén Jirickovi
z léta téhoz roku.

Ferda se vraci do mraveni$té'”® Skaute pomoz si sém, Dobry vojdk

Vendelin

Posledni z vyraznych Ferdovych dobrodruZstvi odstartovala v listopadu
roku 1937 jako plilstrana prilohy ve formdtu dvou fad tFi obrdzki
Ctvercového formdtu. Kazdy znich je opatfen é&tyrversim. Ferda
dostdvd po ndvratu do mravenisté nejriiznéjsi pracovni dkoly. Vyniké

jeho diivtip a schopnost se viim si poradit, pokud mozno po svém.

12; Lidové noviny XLV-XLVI, 3. 1. 1937-21. 2. 1938.
19 Lidové noviny XLV, 1937, 14. 3.-13. 6.
Lidové noviny XLV, 1937, 7. 11.-12. 12. (s v¥jimkou 5. 12.).
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Ferda se honosi velkou masli bez puntikd, ostatni mravenci nosi jen

atky.

0Od ledna do dubna ndsledujiciho roku®®

se pak objevuji ve stejné
velikosti Ferdovy prihody, z nichZz kazdd md sviij vlastni ndzev. Jde
o jednordzové epizody; v posledni odndsi Ferdu ptdk ve svitku pry¢
7 Evropy. V téchto kreslenych pribézich je mravenec vécnéjsi,
zdbavnéjsi a ponékud zdrsnél.

Daléi z Ferdovych ndvrati se uskuteéni v [été téhoZ roku. Pfed nim
viak Sekora publikuje je3té nékolik comic stripli na téma nesndze
duchaplného skauta v pFirodé pod ndzvem Skaute pomoZ si sdm. **!

Ferda bude vojdkem je prvni epizodou z dalsi série Ferdovych
pithod®®* a je dokladem Sekorovy jasné snahy vyrovnat se s hrozbou
vdlky. Autor uz ale nemd potrebu upozorfiovat na jeji hrizy. Vi, Ze
k vdlecnému stavu se schyluje, takze se snazi utésovat sebe i ostatni
prenesenim problému do poetické roviny. Odpoutat se od reality. Ferda
dostdvd povoldvaci rozkaz, a tak si déld zbukvice, slunecnice

s

a housenek tank a vyrdzi. S technickymi nesndzemi na vojné se
vyrovnavé pékné po Ferdovsku, ve stylu praci vieho druhu. Konec,
vnémz Ferda Mravenec predvddi své rychlopohotovostni ndstupni
zarizeni, je svou neuréitosti ponékud nezvlddnuty.

V zdri rukuje do Sekorovy armddy ve dvou raddch cislovanych

Ctvercovych paneld také Dobry vojdk Vendelin?%

Jehoz aluzi na
Svejka naznaduje uz samotny ndzev. Opét se jednd o komiksovy strip
beze slov se vieobecné platnym dc¢inkem. Vendelin md napFiklad pFi

cviceni povelu .do zdkrytu" pred sebou louZi, dovoli se velitele a pak si

leove noviny XLVI, 1938,2. 1.-3. 4.

leove noviny XLVI, 1938, 16. 4.-29. 5.

leove noviny XLVI, 1938, 5. 6.-31. 7.

® Lidové noviny XLVI, 1938, 11. 9.-3. 10. (s vyjimkou 27. 9.).
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odbshne pro plavky. Dobry Vojdk Vendelin dosvejkoval velmi zdhy -
3 10.1938.

Ferda radi Jémindnkovi

pomineme-li extempore, jakymi byla Ferdova povdleénd angaZovanost
v socialistické pétiletce, je to pravé kresleny cyklus Ferda radi
Jémindnkovi, jenz je nejslabsi. Vychdzet zacal v listopadu 1938
a skon&il az v Eervenci ndsledujiciho roku?®* Dé&j se zaéind odvijet
v momenté, kdy si chlapec Jémindnek nese domu Lidové noviny. PFi
hleddni Ferdy Mravence, znovin do svéta lidi kyzeny charakter
skutecné vypadne. Bohatyrsky mravenec pak zacne chlapeckému
.outsiderovi® pomdhat v oblasti sportovnich aktivit, ale hlavné proti
dvéma klukam, kteri rddi pdchaji Spatnosti na jeho (éet. Kombinace
kamarddstvi Jémindnka clovéka a znenaddni predimenzovaného Ferdy
Mravence, ktery mu sahd do pasu, neni dobrd. Ferdovych povinnosti by
se klidné mohl chopit néjaky jiny kluk. Postava prenesend ze svéta
hmyzu mezi lidi postrddd veskeré kouzlo. Jedineénd osobnost Ferdy

Mravence zcela zanikd.

Sekoriiv bobrik mi¢eni

Vdlka jako by vzala Ondreji Sekorovi chut’ do Fedi, natoz pak
versovéni. Ferda radi Jémindnkovi, vytvoreny na jejim zaédtku, md
jesté formdt neohranienych obrdzki s doprovodnym &tyFversim.
Ovdem viechna po ném vytvofend dila - s vyjimkou Fikankové Globdlni

abecedy - jiz jakykoliv text mimo obrazové pole postrddaji. Veskeré

* Lidové noviny XLVI-XLVII, 13. 11. 1938-2. 7. 1939.
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po‘rencionc’xlni promluvy jsou vyjadireny jen prostrednictvim bublin.
7 hlediska komiksového Zdnru tak muZeme tuto etapu Sekorovy tvorby
povaiovcn‘ za formalné nejcistsi.

Nejkvalitnéjsim comic stripem vdleénych let je Vorisek a Missinka,
vychdzejici vroce 1940 a 41 vPestrém tydnu, nejzndméjsim pak
pribéhy kurete Napipi, z let 1939-41.

Voridek a Missinka jsou jakymsi vylsténim Sekorovy tvaréi fixace
na tohoto psika z Voriska a spol. a dalsich dobrodruZzstvi. Mimochodem,
naposledy se objevil na strdnkdch LN détem ve druhé poloviné roku
1936%%° v infantilnich a bezeslovnych trojpanelovych epizoddch typu
Lezlo to po zemi a Vorisek chtél k tomu jen tak pricichnout. Pointou
pak bylo pichnuti vosou ¢i jind duchapinost. Oproti témto k Voriskoveé
inteligenci neuctivym epizoddm je vSak psik na strdnkdch Détského
koutku Pestrého tydne ze zcela jiného tésta. Vynalézavy, pohotovy,
leckdy v3ak také pudové zbrkly ¢i neznaly situace, coZz je jen dalsim
divodem &tendPova pousmdni. Ke své Eistokrevné kamarddce Missince
se chova gentlemansky, ovdem kdyz ji chytnou panské manyry, nevdhd,
aby ji vytrestal. Alkoliv jsou pribéhy psikiu uverejfiovdny v rdmci
détské sekce, platnost situaéniho humoru je opét universdlni.

Nékteré Pribéhy kurete NapipF® jsou oproti tomu opét spide
z détského soudku. Ctyri spojité panely v zdhlavi strdnky détské
pfilohy Lidovych novin poskytuji prostor netradiénimu aktérovi.
Poznc’xvqcf»m znakem kurete se stdvd prodlouzeny krk, dlouhé nohy,
vyraznd brka. Mozkovou kapacitou Napipi vynikd oproti svym druhovym
soukmenovcim jen nékdy, pointa éasto stoji prdvé na tupém pristupu

kurete k véci. Obéas je viak naopak prohnanym lisdkem. Sekorova

jzz Lidové noviny XLIV, 1936, 19. 7.-1. 11.
Lidové noviny XLVII-XLVIIL 9. 7.-31. 7. 1939; 7. 1.-4. 8. 1940; 8. 9. 1940-25. 5. 1941;
Cerven-zati 1941 kazdy druhy tyden.
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nalézavd fantazie pracuje na slepi¢im dvorku na piné obrdtky.

vy
popular'i’ry se kure dockalo velmi zdhy, v roce 1941 vznikla knizni verze,

v niz jsou kromé dalSiho také stripy uz doprovdzené ctyfversim. Dalsi
doklad toho, Ze Sekora tuto kombinaci povazoval za formu vyssi a pro
knizni formdt tudiz vhodn&jsi. V posledni etapé své existence, to
znamend od cervna do z4ri 1941 se Pribehy kurete Napipi stridaji
s jednotlivymi epizodami Ferdy Mravence (napf. Jak si Ferda chytil
Emeldka, Jak Ferda cvicil a byl silny). Format i velikost jsou stdle
stejné, Sekorovi se prototyp spojitych panelt zfejmé zamlouval.
Koneckoncl pouZival jej i ve svych pondélnich stripech pro dospélé.
Ferda v této sérii koneCné prestdvd byt postavou kresleného seridlu
a stdva se komiksovym charakterem.

Tim je i ndsledujici, o néco infantilnéjs batole Papulinek?”
hovofici v bublindch, i bezeslovnd myska Sustilka. Ta je vytvarné i
obsahové velmi podprimérnd. Tézko uvérit, Zze je dilem Ondreje
Sekory. Nevykazuje zddné zndmky jeho kresebného stylu. Miniaturni
Sustilka, jez se nékolikrdét objevila na jafe roku 1942%% v jix

minimalizované détské rubrice je tak pomysinou teckou za Sekorovou

mezivédle¢nou a véle¢nou tvorbou.
Komiksovy autor?

V tvorbé pro dospélé ani v kreslenych seridlech pro déti nebyl Ondfej
Sekora rozhodné Ladovym ndsledovnikem &i pokradovatelem. Stylové
Jjej vobojim dalece predéil. Tempo deniku, které nutilo k rychlému

Vyhotoveni Zurnalistické kresby, zn&j uéinilo &lovéka daleko

22; Lidové noviny XLIX-L, 9. 11. 1941; 11. 1.-24. 1. 1942.
Lidové noviny L, 1942, 8.3.,10. 5., 19. 5., 26. 5., 24. 5.
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Zpﬁsobilejéiho novému zdnru. Ondrej Sekora byl prakticky jedinym,
kdo v letech 1918-1939 v Ceskoslovensku soustavné délal komiksové
stripy v pravém smyslu slova. Ackoliv vytvoFil fadu konvenéné zcela
stoprocentnich dél, véhlas a dodnes trvajici popularitu ziskal diky
pos'raviEce Ferdy Mravence, kterd se komiksem stala az na samém
konci zkoumaného obdobi. Sekora prostiednictvim Ferdovych pribéhi
détsky kresleny seridl graficky i obsahové zmodernizoval, kvalita
anovost jeho pristupu je zirejmd zejména v porovndni s ostatnimi
autory pusobicimi v této oblasti, napiiklad Pavla Vacovd-Diirrerovd.
Sekorovy seridly jsou navic zdleZitosti Cisté autorskou i kdyz je
pravda, Ze jeho verse ¢asovym sitem neprosly.

Ferda Mravenec je prvni masové oblibenou postavickou v pop
kulturnim smyslu slova. Jiz pred rokem 1945 vznikla divadelni
inscenace Ferda Mravenec, Hermyna Tyrlovd natocila v roce 1942
stejnojmenny loutkovy film, v povdlecném obdobi pak ndsledovala rada
divadelnich, rozhlasovych a televiznich adaptaci. Ferda Mravenec se
objevuje na pyzamech, pendlech, jeho kycovitd kopie na nds koukd
z nanukl nebo détskych corn flakesu. Dodnes se pouzivd oznaéeni
Ferda Mravenec ve spojitosti s manudlni zrucnosti. Je paradaxni, Ze
knizky Ferdy Mravence znd kazdy, seridly, jez zapriinily jejich
existenci, mdlokdo. Dosud se nikdo nepokusil Ferdu zkoumat
z ikonografického hlediska. Tedy pro¢ jednou masli md, jindy ne, za
Jakych okolnosti nosi mravenci uniformni stejnokroje a kdy jen Sdtky

atd.

PUNTA VS. MALY CTENAR
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psti nebyly odkdzdny pouze na DéEtské koutky novin a casopisu,
Vychc’lzela také periodika uréend pouze jim. Tradici v tomto sméru
zaloil roku 1880 J. R. Vilimek s Malym ¢tendrem.

V prvni poloviné dvacdtych let 20. stoleti tento titul stdle jeste
otiskuje Zerty ulitele a samouka Karla L. Thumy rozkreslené do
¢tyfech aZ Sesti panell. Jejich styl je jiz notné zastaraly, coz plati
i pro ilustrdtora ArtuSe Scheinera, ktery vrcholné tvaréi obdobi spojil
se secesi. Ve dvacdtych letech uz jsou jeho vytvory znaéné mdlé.
Scheiner se vytvarné podilel na vzniku nékolika didaktickych knizek
o trpasliku  Kulihrdskovi (1926), autorkou ver3l v nich byla Marta
Voleska.

Nové doba a sni souvisejici dynamicky rozvoj si jiz koncem
dvacdtych letech zddd jiny typ détského média nez ten, ktery
produkovalo Vilimkovo vydavatelstvi. Malému ctendfi se tak pocdatkem
30. let dostava notného vizudlniho oZiveni. Vdbivé titulky kresli Zdenék
Burian a nastupuje mlada generace, kterd se pokousi o kresleny seridl,
¢i dokonce komiks. K ni patri i Hermina Tearlovd (pozdéji Tyrlovd)
s prihodami malych chlapcli a René Klapaé s postavou medvidka
Chundeldéka. Ten predstavoval jakysi prechodny Utvar mezi kreslenym
seridlem a komiksem. Do panell byly presunuty ohraniéené verse, jez
by se normdIné nachdzely pod nimi. Klapaé i Tearlovd se podili také na
seridlu o Pufitovi a Kiki. Pivodné vychdzel jako souédst Listu pani
a divek?% ale v roce 1935 uz byl natolik populdrni, Ze se stal ldkavym
artiklem barevného ¢asopisu pojmenovaného jednoduse Punta.
R Klapa¢ se v jeho kresleni stfidal s H. Tearlovou, verse, jez byly
umistény v panelech, vymysleli Austin Novdk a Julie Kaublovd. Punta,

uréeny t&m nejmendim, byl skutedné modernim détskym Easopisem

209

BEZDEKOVA 1981 (pozn. 138) 458-459.
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stava hrdiny dstfedniho seridlu dosdhla nesmirné popularity.

apo

Casopis vychdzel az do roku 1942, kdy byl jako Fada dalSich tituld

Zaka,Zén

TISKOVY KONCERN MELANTRICH

Nejvyznamnejsim tiskovym subjektem na mezivdle¢ném i vdle¢ném
trhu byla firma Melantrich. Vydévala 11 deniki, jejimZz prodejim
vévodilo zejména Velerni Ceské slovo (ndkladem 530000 vytisk{).?°
Oblibé se tésila i nedélni verze tohoto listu se zdbavnimi prilohami
Kvitko a détskym Slovickem. Rekordniho poftu &tendrd dosahovaly
i dal$i bulvérni odnoze Ceského slova jako magazin A-Zet (ve 30. letech

se proddvalo aZ neuvéFitelnych 135000 vytiskd)*!

¢i Telegraf. Mimo to
Melantrich pFekotné vyddval Fadu Zurndld moderniho stiihu. Mezi né
pattily naptiklad PraZsky ilustrovany zpravodaj a Hvézda, dosahujici az
pllmilionového ndkladu.*? Ve tricdtych letech pak zalaly vychdzet
tydeniky Ahoj (na nedéli), zaméreny na zivotni styl sportovné zalozené
a trampujici mlddeze, a tehdejsim pubescentim uréeny Mlady hlasatel
Melantrich nezlistal pozadu ani v produkci brakovych sesitu - vyddval
étrndctidenik®™® Rozruch. O rist a rozkvét nakladatelstvi se zaslouZil
marketingovy génius Jaroslav Salda, ktery si dokdzal vybrat do
redakci (a firmy obecné) velmi schopné, kreativni pracovniky. Cilem
nakladatelstvi byly pochopitelné co nevyssi prodeje, cilovou skupinou
tudiZ kazdy, kdo umél éist. Masovy zdbér jednotlivych tituli souvisel

technicky napriklad s pouzitim barvy, obsahové i s otiskovdnim

populdrnich Zdnrd, jimiz byly dobrodruzné &i divéi romdny, detektivky,

21° 7densk KARNIK: Dgjiny zemi koruny eské, Praha 2003, 329.

! Tbidem.
2 Thidem 334.
* 0d sla 13 tydenik.
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gle také komiksy. Vydavatelstvi spolupracovalo se zahrani¢nimi
syndiké’fy a nakladateli, od nichz jmenované Gtvary kupovalo. Posléze se
pustilo vice &i méné Uspésné také do vlastni vyroby. Na strdnkdch
Ahoje tak spatfil svétlo svéta Brdelkiv Limonddovy Joe, v Mladém
hlasateli se zalaly objevovat kultovni Rychlé Sipy. Vytvarnici
i redaktofi pracujici pro Melantrich se neomezovali na plsobeni jen

v jednom titulu, ale ¢asto se Cinili v rdmci celé firmy.
Poklad v novinovém jezere

Na strdnkdch Ceského slova najdeme prvniho dne roku 1937
pozoruhodny solitér, jehoZ kvality nemaji v nalezené domdci produkci
obdoby. Komiks je zdroven zdhlavim cldnku Ktery sport letos? Stylem
se jednd o montdz, coz je na tu dobu celosvétové naprosto vyjimecny
zpusob tvorby komiksu, u nds pak jde o zatim jediny nalezeny priklad.
Vyfotografovand dvojice prochdzejici se po Praze vede konverzaci
v bublindch, jejichZz lettering je déldan rucné. Fotografie samotné
zachycuji emociondlni prubéh konverzace velmi zrfetelnym zpusobem;
vybuchem odndSeny muz je navic prekvapivé akéni i vtipnou pointou.
Samotnd konverzace je pomérné zdbavnd: Zena muzi oznamuje, Ze
prestoupi ze Sparty do Slavie, muZ se snazi zjistit, proé. V poslednim
obrdzku, kde muZ leti do povétri zasazen odpovédi, se dozviddme:
ProtoZe jsem zménila barvu viasi a nesla by mi k barvé dresu."
Prazské ulice a vysledny vybuch jsou nakresleny Ghlem &i suchym
pastelem. Provenienci je trojice Hruban-Hdjek-Biro. Posledni

Jmenovany také komiksovou montdz signoval. Datum vypadd na rok
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35 214/ poslednim panelu je navic pavodni ndzev komiksové montdze, na
sdkladé néhoZ se Ize domnivat, Ze fotostrip je prFejaty a jeho puvodni

uréeni a umisténi bylo jiné.

pan Suplik, pan Clovicek, jeho tchdn Pindal a ne$tastny Zdenék

Tima

V rémci Kvitka, které se zmnoZzenymi karikaturami a humoristickymi
obrazovymi pdsmy jen hemZi, vynikd ¢innost Zdefka Tumy (1907-

1943). Koncem roku upustil od jednordzovych zdlezitosti a vymyslel si
postavu pana Suplika. Téma asi bral kresleni do humoristickych

1> protoze svoje vytvory nepodepisoval.

¢asopisti jako nutné zlo,
Stylové vak autorstvi nezapfou. Tdmu mimo jiné prozrazuji také
avantgardné rozevldté postavy a ilustrdtorsky pristup ke karikovéni,
které neni kruté. Pan Suplik md jezaté vlasy, bryle a stejné jako
ostatni postavy €i véci povldavé v prostoru, jenz je pojat neurcité
avelmi volné. Cird uméleckost vytvarné strdnky je celkové atypickd,
stejné jako jsou Tichého schopnosti napsat vtipny doprovod minimdlni
a forma proménlivd. Umélec se ni¢im neomezuje, pocet i velikost
paneld se méni, nezbytny vysvétlujici text je nékdy uvnitF nich nékdy
pod nimi. Casto se pracuje s jednou barvou.

8%!® nechdvd Toma v Tragickém konci pana

V pilce dnora roku 193
Suplika umFit postavicku na poziti petroleje. Zdroven se v poslednim

dilem oznamuje, Ze pristi tyden si &tendri jisté zamiluji jeho ndstupce,

24 Blizg udaje o autorech jsou pfedmétem probihajiciho badani.

® Miroslava HLAVACKOVA: Stastnou cestu, in: Revolver Revue XXVII, 1994, 259.
;Hayé(‘:kové tvrdi, Ze Tma vyloZeng trpél, uvadi ale $patnou dataci.

® Ceské slovo XXXII, 1938, 13. 2.
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) jakéhos" pana Josefa Clovicka." Pod nézvem ,Zivotni romdn Josefa
Jovicka ve versich [ obrazech” se tak rodi skuteéné dlouhovéka
postava. Chaby Tamlv prozaicky doprovod vystridaly rymy (a, a, b, b),
jejichi autor neni zndm. Vime jen, Ze jeho propagaci, a tudiz
i dvouversi vystihujici dany déj, mél na starosti Jaroslav Foglar.
K autorstvi rikaek se v3ak nehldsi. Ty nebyly sice Zddnym bdsnickym
veledilem, oviem v porovndni s texty pana Suplika, jde o vyrazné
zlepdeni. Autor rymd je nékdy navic velmi pohotovy. '’ T kdyz
doprovodnym standardem se stalo &tyfversi, oblasné vykyvy byly
extrémni, napf. v dile XVIIT*® se nachdzi deset versl pod kazdym
panelem a podobné. Timovy kreslené pribéhy vznikaly prvni, a tak
textare pri pohledu na né bud’ zachvétila inspirace, nebo k zretelnému
vyjddreni déje na obrdzcich potrreboval prosté vétsi prostor. Zprvu
silhé a pro Cctendre lidového Kvitka nelnosné geometrizovand
a piktogramickd Clovickova postava zdhy dostdvd civilngjsi podobu.
Navic Clovi¢ek uz v XI. dile prochdzi omlazovaci kiirou a prestdvd
vypadat jako typicky stary mlddenec. Pribéhy jsou nékdy cernobilé,
nékdy jednobarevné. Jen vyjimeéné reflektuji momentdlni
spoleCenskou  nutnost (noSeni plynovych masek, provérovdni
nedrijského ptvodu atd.).

Casem oviem celkovy pFistup vytvarnika prestdvd byt umélecky
svobodomysiny. Obrazova slozka seridlu se stdvd podstatné
realistictéjsi, éimz je dosaZeno vétsiho sepjeti se satirickymi

rymovaékami. Obsahové pak vznikd klasickd mést'dckd satira rozsahu

rodinné sdgy, v niz hraje kromé pavodniho hrdiny duleZitou roli také

& Napt. dil V.: ,,Tak vy jste moji dcery drahej? Ja jsem moji stary starej. A tamhleta dlouhd

brada, to je déda dvorni rada*. Ceské slovo XXII, 1938, 13. 3.
Serial uz byl v té dobé piejmenovan na Zivotni romdn Josefa Clovicka v obrazech a rymech,
c0Z miize svédcit také o nadfazenosti textu.



110

Clovickiv tchdn Pindal. Josef Clovicek, jehoz osudy zaaly

rozhodnutim navdzat zndmost prostfednictvim inzerdtu, se po znacné

19 qtd. Mazelsky svazek

dobé skuteéné nakonec oZenil, mél dvé deéfi
postavy se projevil i v ndzvu seridlu pozménéném na daleko presnéjsi
Zivotni romdn rodiny Clovickovic v obrazech a rymech.

TGmav rozevldty a mile vesely styl (blizky spide ilustraci nez
karikature) sevrel tlak zabéhnuté rutiny. Od roku 1941 uz pro umélce
pr"eds'ravoval tento seridl jen nucené prdce. Pro ¢tendre naopak stdle

vitané odlehéeni. Clovickilv seridl vzbudil odezvu a mél hned nékolik

ndsledovniku. Jeho vytvarné pojatd podoba je celkové nezvykld.
Zlatd kader

Ahoj?%° pozdéji majici v zdhlavi jesté oznaleni ilustrovany tydenik

3.2 Kromé prejatych komiksi

mladych, zacal vychdzet vroce 193
probihaji uz v prvnich letech existence na jeho strdnkdch pokusy
odomdci vyrobu. K nesmélym kriékdm miZeme fFadit pdr
prilezitostnych epizod se Zrzkem Billem rozkreslenych K. Tichym do
paneli opatienych versi??? Hlavni trodkou do mlyna jsou ale Otec
Vdclav a syn Venousek zprvniho &tvrtleti roku 1939.7%° Autorem
drobné jSich epizod sestdvajicich se ze dvou Fad dvou paneli je A. Pelc,
Ctyfversi pod kazdym z nich mél na svédomi V. Skdlka. Jednd se

o klasicky éasopisecky comic strip, jehoZ verSovany doprovod je zcela

zbytny. Obsah je naprosto srozumitelny i bez textd. Jde tedy jen

¥ Synek se jmenoval Pepous, stejné jako otec Clovigek i tchén Pindal, od n&¢hoz se &tenar v V.
ghle dozvedel: ,, Jd jsem Josef a ty taky, déda Pepik, jaké fraky...* (pozn. 217).
V nekterych ro¢nicich je soudasti ndzvu jest¢ oznaleni na nedéli.
m " Prvni dva ro¢niky jsou nedostupné.
AhOJ II1, 1935, 3, 10.
AhOJ VII, 1939, 1-13.
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o dal3i doklad jakési obecné potreby doprovodného slova, jehoz adice
byla povazovdna za kvalitativni povzneseni bez ohledu na zbytecnost.
vyfvarné jsou jednoaktovky otce a syna spide primérné. Kreslit se
gvidentné citil |épe v oblasti politicky angazované zurnalistické kresby.
Otec Vdclav a syn Venousek jsou odezvou na nedélni komiksy
7 produkce Chicago Tribune, jez otiskoval Pestry tyden ve 20. letech,
a snad i na jiZ znaéné rozvinutou Ttmovu rodinou sdgu.

Vroce 1939 dochdzi na strdnkdch Ahoje k jedinému pokusu
o dobrodruzny komiks pred rokem 1945. Rychlé Sipy byly jiz jasnym
komerénim dspéchem, a tak ani v Ahoji neméli divod drZet se formdlné
pFi zemi". V Cisle 31 tak redakce oznamuje, Ze: .pocinaje pristim
tydnem budeme na misté dnes konciciho romdnu Zdvét otce Benedikta
otiskovati Romdn v obrazech. Bude to Curwoodiyv skvély romdn Zlatd
kader, ktery v kniznim vyddni mél tak neobycejny dspéch. Domnivdime
se, Ze tato novd forma zachycujici kresbou nejdramatictéjsi useky
déje upoutd nase ctendre a bude obohacenim a zpestrenim Ahoje.”
Jako jakési ldkadlo je k ozndmeni pripojeno jesté zdhlavi stévajiciho
komiksu. Stejné jako starsi Rychlé Sipy je po americkém zplsobu
zatraktivnéno zndzornénim busty jedné z Gsttednich postav. V pribéhu
otiskovdni viak zlstane nevyuZita moZnost obmény tohoto prvku. To
Znamend, Ze adresné vizudlni upoutdvky k jednotlivym dilim chybi.
Vhlavicce se méni pouze obsah okénka, uvnitF kterého jsou
nahu$ténym strojopisem shrnuty predchozi uddlosti. Cerstvou
existenci Zlaté kadere oznamuje jesté titulka &isla 32, v némz je prvni
dil. Do popredi je jasné vyzdvihovéna predloha komiksové adaptace.
Autorovi Frantisku Stejskalovi (1905-1944), ktery se stal kresliFem a

Podle veho i scéndristou v jedné osobé, je vyhrazeno standardni prdvo
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uvedent jména malymi pismenky mimo komiks. To plati i pro vydavatele.
Melantrich svou produkci vzdy opatroval oznaéenim plvodu.

FrantiSek Stejskal neni prilis zndmym vytvarnikem, jeho osobu lze
tedy hodnotit jen na zdkladé prispévki v tehdejSich periodikdch. Pro
¢asopisy zacind pracovat na prelomu 30. a 40. let 20. stoleti. O jeho
schopnostech sveédEi nejen vytvarnd Uroven samotné Zlaté kadere, ale
napriklad i prispévky v Kvitku z téZze doby. Mezi Femeslné zrucnymi
kumstyri s osobitou manyrou jsou nejlépe patrné jeho nedostatky.
Bshem ndsledujicich tFi let se Stejskallv styl usadi ve strednim
proudu libivé Casopisecké ilustrace. Autor se vénuje i dobrodruznému
ydnru, ale nejlépe mu vyhovuje ilustrace mddni. Divky s modernimi
i¢esy okolo schematickych oblicejika prezentujici své obledeni ve
statickych polohdch, tot' Stejskalova silnd strdnka.

Samotnd ldtka je klasickym dobrodruznym schématem zasazenym
za poldarni kruh. Prislusnik krdlovské jizdni policie Filip Brant se vydava
po stopdch trojndsobného vraha (a samozrejmé miSence) Brama
Johnsona, ktery se potuluje pustinami se sme&kou divokych vlkd. Bram
uvézruje hrdinu ve své chatréi, kde se Filip setkdvd s dal$im zajatcem
- zlatovlasou divkou. Navzdory tomu, Zze divka je z Ddnska a neumi ani
slovo anglicky, .chvile nebezpeci a napjatého Cekdni Filipa a divku
podivuhodné sbliZily. Beze slov poznali, Ze se hluboce miluji a Filip
védel, Ze ji bude chrdnit do posledniho dechu". PFilezitosti k tomu
dostal celou Fadu a ani samotny Bram z toho nevySel jako nejvétsi
zlosyn. Ukdzalo se totiz, ze divku, jiz povaZoval za bohyni, chrénil pred
padoudskym Blakem. Ten po blondynce intenzivné prahnul od té doby,
co zautocil ,se svymi malymi divochy" na vypravu jejiho otce.

Pokud Stejskal predlohu zpracovdval skutecné osobné a libreto mu

hikdo nepripravoval, pak v roli sdm sobé scéndristou z hlediska
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zakladnich pravidel obstdl jen zpola. Ukoncit déj v tom nejlepsim zvlad!
yétéinou rovnou v poslednim panelu. Hlad po dalsi epizodé stupnuje
scela sprdvné posledni véta nachdzejici se na konci stranky (napr:
_V 1€ chate bylo vse, co potrebovali. A byl tam muz, ktery mél jisté
pusku, ale byl to pritel nebo nepritel?"). Oviem s dialogy je to horsi.
Napriklad cely 8. dil (v némZ divka s Filipem prchaji lesem ze shorelé
chatrée) je vyprdvén z pozice neurcitého vypravéce, cimz vznika
trochu mrtvolny dokumentdrni film. Je vidét, ze Stejskal si Zdnr
osvojoval za pochodu, dil od dilu. Svéd¢i o tom napriklad vlastnorucni
obri lettering, ktery mizi hned s druhym pokracovanim.

Navzdory veskeré progresi, kterou Zlatd kader vykazuje je styl
$rafovdni naprosto nelogicky a nevypovidé nic o svétle a stinu, &i
hustoté materidlu. Tuto skuteénost jesté podtrhuje nesmysiné
nahodilé pouZiti jedné barvy.??*

Situovdni déje za polarni kruh neni dobrym vychozim prostredim.
Divoky zdpad nebo africky prales by byly bezesporu vhodnéjsi.
Zasnézené pusté plané ve dne Ci v noci |ze ozivit kromé stafdze pouze
stromy ¢i sem tam néjakou boudou. Jestlize vibec lze néjakym
zplisobem potlalit neatraktivitu poldrni krajiny, Stejskal pro takovy
kol nemd dostatek invence. Kazdopddné redakce udélala chybu jiz
v momenté, kdy vybrala k adaptaci zrovna Curwoodiv romdn.

Zlatd kader byla rozdélena celkem na 18. pokracovdni, nachdzela se
uvnitk Eisla na strané 15. Zadni obdlka zistdvala i naddle vyhrazena
humoru. Vzhledem k tomu, ze podobny pokus uz se v Ahoji neopakoval,

Ctendri asi neméli problém s rozlisenim braku a Braku.

2 Ahoj pouzival vzdy jednu barvu na oZiveni celého &isla, takZe nékdy byly titulky ¢lankd
arizné detaily modré, neékdy oranzové. Tehdy ¥lo o b&Znou praxi, ktera predstavovala mezifazi
mezi hlubotiskem a plnobarevnym tiskem.



114

pan Pid'a & pan PoFez

stejnojmenny strip domdci produkce vychdzel tyden co tyden v Ahoji
v letech 1939-41°%° ve stejném formdtu dvou Fad Zesti spojitych
pravidelnych obdéInikll. Postavy zdsadné nemluvi ?*® takze strip nemd
bubliny. Ob&asné citoslovce jsou vyjddreny psacim letteringem. Pid'a
a Porez jsou graficky zaloZeni na snadnosti pretisténi a pointa pribéhil
na anekdotické zdpletce. Vzhled samotnych postav, jak uz ndzev
napovidd, vychdzi z jejich vzristového protikladu, jehoz u nds poprvé
vyuzil Sekora v Hndtu a Patrckovi. V tomto sméru je opravdu hodné
zndt, ze jde o odvar uchystany z ingredienci zndmych dvacet let po
celém svété. Ovsem je lepsi pozivatina dle osvédceného receptu nez
nestravitelny experiment. Rozsdhly prostor vyhrazeny prihoddm Pidi &
Poreza je leckdy nevyuzity. Stripu by prospélo drobnéjsi méritko. Jako
autor je uveden Podhajsky.

Roku 1940 se v Cisle 26 poprvé objevuje vyzva, v niz se za dobry
ndpad nabizi 100 K. Ctendri jsou pak stejné jako autor invenéni nékdy
vice, nékdy méné. Oblasné experimenty s barvou, kterych se Pida &
Pofez v rdmci zmén v Casopise zucastnili, mély na celkovy dojem z nich

vzdy blahoddrné d&inky.

Novédkovic nedéle

zz Ahoj VII-IX, 1939, 44 ; 1941, 18.
Jedinou vyjimkou jsou poletujici slovitka kolem hlavy akterd v Ahoji VIII, 1940, 33, 44.
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barevny jednostrdnkovy komiks rodinného typu se pod ndzvem

Plno
Novdkovic nedéle zacal na zadni strané Ahoje objevovat na konci roku

1940. Jeho autorem byl jakysi FrantiSek Freiwillig (1915-?), pFispivajici
obéas do Casopisu kreslenymi anekdotami spiSe primérné drovné.
Hlavni protagonisté komiksu Jarousek a Mdni¢ka Novdkovi jsou stejné
jako jejich prihody klasickou ukdzkou komiksu rodinného typu
aréeného lidovym masdm. Na jare roku 1941 si napriklad postavi
snéhuldka, a protoze je jim lito o néj prijit, strci si jej do lednicky.
Co3 by nebylo samo o sobé tolik hrizné, kdyby u toho nevedli stupidni
hovory, v nichz se neustdle oslovuji zdrobnélinami svych krestnich
jmen. Jarousek Novdk nosi knir, md ple$ a cerveny nos, ackoliv
zpoédtku vibec nepije. Z nevinného domdciho .put'ky” se viak stdvd
hospodsky .Stamgast" v momenté, kdy stejné jako v pripadé Pidi a
Pofeza mohli étendfi vyhrdt za svij ndmét 100 K. Mdni¢ka pak Easto
pijictho Jarouska zle trestd. Vliv &tendflu na vyvoj se projevoval
v kolisani redlii, které si ostatné nehlidal ani sdm autor. Novdkovic
bydleli jednou v rodinném, jednou zase v inZzovnim domé, jednou
Mdnicka otéhotnéla bez toho, aniz by kdy porodila.. Coz svéd¢i o tom,
Ze se s komiksem poéitalo na dobu neurlitou. Od &isla 36, roku 1942,
se cely formdt Casopisu zmenSuje o polovinu a Novdkovi tim pddem
také. Az do zastaveni asopisu v roce 1943 maji pulstrankovy rozsah.
Pokud bychom uplatnili v pripadé Novdkovic nedéle teorii nékterych
sociolog, kteri tvrdi, Ze komiksy a comic stripy odrdZi ducha doby,
téZko Fict, co bychom si o &tyFicdtych letech museli myslet. V pFipadé
Novdkovic nedéle totiz nestojime tvdri tvdr odlehéenému priméru

rodiny Homolkovic, ale stylu Troskova Kamendku.

MLADY HLASATEL



116

Jako mlady Urednik (..) jsem zacal psdt do ranniho Ceského slova a do
nedélni prilohy Slovicka rizné krdtké &ldnecky. (..) Hlavné jsem se pak
yved! ve Slovicku svou prvotinou Hosi od Bobri reky. Mezi mladymi
tendri zplsobila pravou senzaci a pozvedia ndklad nedélniho Ceského
Slova o nékolik desitek vytiskii tydné," vzpomind ve svych pamétech®?’
Jaroslav Foglar (1907-1999). Pocdtek jeho spoluprdce s Melantrichem
byl ~slibny, vtomto  nakladatelstvi  vySla vroce 1934
sedmadvacetiletému Foglarovi také prvni kniha Pristav vold, kterd se
stala bestsellerem. Jaroslav Foglar navrhl o rok pozdéji Saldovi
koncepci €asopisu pro 3kolni mlddez, ktery mél byt jiny .nez uz trochu
fousaty Maly Ctendr nebo podobny brnénsky Casopis Kulisek"?*®
Casopis zacal v Iété roku 1935 skuteéné vychdzet, ale Foglar se jeho
redaktorem stal az v zdri 1938. Téhoz roku jiz pracoval jako
zaméstnanec propagacniho oddéleni. Na ¢innosti Mladého hlasatele se
viak podilel externe uz od jeho vzniku.

Z obdlky 1. ¢isla ¢asopisu, které stdlo 10. halift, se dozviddme, Ze
vIété vyslo jedté Cislo ukdzkové, které je rozebrané. Priznivd cena
¢asopisu byla odvozena také od kvality papiru na némz byl vytigtén. Na
rozdil od Malého Ctendre, ktery byl na papire kridovém, Slo jen
o novinovy typ s vy3Si gramdazi. DalSim podstatnym rozdilem byl také
vék cilové skupiny. Novy titul se zaméFoval na starsi Skolni mlddez,
kdezto Maly &tendr byl pro mladsi Zdky. Maly hlasatel (jak se Easopis
v prvni rocniku svého vzniku jmenoval) byl jiz od zaédtku barevny.
Soucdsti Casopisu byly pochopitelné i kreslené prihody v panelech
s pridavnymi texty jak v préze, tak i ve versich. Umistény byly vétSinou

ha zadni obdlku. Poéet paneld byl mdlokdy vétsi nez &tyFi, rozsahem

227 Jaroslav Foglar: Zivot v poklusu, Praha 1997, 116.
% Ibidem.
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tedy nepPesahovaly rozkreslenou anekdotu. Jednou zprvnich

postavicek se stal Maly Jirka F. Bidla. Castéji se objevovali Pip a Pup

st¥idajici se s Jarkou Mrdzem?* Toho kreslil Josefa Lada a texty
k nému psal $éfredaktor B. Mencdk. Autorsky se vyraznéji zacala
prosazovat dvojice D. Haut kresba-J. Dolina verse. Prvni jmenovany se
stal v3ak jiz ve 2. ro€niku ve versovani zcela sobésta¢nym, do ¢asopisu
vytvoril Fadu kreslenych seridli mimo jiné i Stryce Zdzvorku a jeho
synovce Otu. Tedy dal3i kopii Gasoline Alley a dal$ich ,Sunday pages”
7 Pestrého tydne.

4

Rychlé Sipy

Jsou bezesporu nejzndméjsim a dosud stdle nejoblibenéjsim ceskym
komiksem. V Mladém hlasateli vydlo vletech 1938-1941 113 dilg,
existence Rychlych $ipa viak sahd hluboko do povdleéného obdobi.

Kromé let 1946-47 (viz. zdvéreénd kapitola) spada dalsi silnd etapa,
v prabéhu které vzniklo témér devadesdt novych dild Rychlych Sipl
nakreslenych Marko Cermdkem, do let 1970-71.

Se Sirokou popularitou Foglarovych knih i Rychlych $ipl souvisi také
dostatek prislusné literatury. Veskeré podstatné informace jsou
vieobecné zndmy a byly neséetnékrdt publikovdny jak v rdmci
odbornych publikaci, tak i v novinovych a asopiseckych ¢éldncich. Sdm
autor napsal po roce 1989 svij zivotopis, kde Fadu podstatnych ddaju
uvddi, a existuje také mnoho faktografickych rozhovord. Jako zdroj

informaci tykajici se problematiky Rychlych $ipd lze doporucit

20 . .
Presn& Jarka Mrdz jeden z nds.
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diplomovou prdci M. Prochdzkové Komiks Rychlé sipy 7*° préci Olgy

1

Bezdéko"é'23 ddle sesit Rychlé sipy slavi narozeniny a doslovy

soubornych vyddni nakladatelstvi Olympia. Ndsledujici hodnoceni
Rychlych 3ipl vychdzi z plivodniho komiksu otiskovaného na strdnkdch
Mladého hlasatele, kde seridl vychdzel od 7. ¢isla 4. rocniku. Scéndre
jsou obsahem Foglarovy pozistalosti v Pamdtniku ndrodniho
pisemnic‘rvi, kterd se zpracovava.

Prvni dil Rychlych $iph Cerni jezdei Fddi nikterak neprozrazuje
budouci délku celé série ani jména hlavnich aktérl. Jakysi blondyn jde
okolo ohrady, kde chlapci s 34tky pres tvdre vési dikladné svdzaného
chlapce v obleku a ndsledné jej bombarduji tenisovymi micky. Blondyn
uveznéného Isti vysvobodi. V poslednim panelu, kde si oba chlapci
poddvaji ruce se sice dozviddme, Ze se z nich stali pratelé na Zivot a na
smrt, ale jejich jména jsou stdle zéhadou. Foglar puvodné nezamyslel
rozséhly seridl. V Praze pry tehdy .Fddila" parta 3Spatnych kluki
a vedouci chlapeckého oddilu se snazil touto - pro déti pritazlivou
formou - podat Sikanovanym chlapcim pomocnou ruku. Tento dobry
skutek zved| prodeje Mladého hlasatele natolik znatelné, Ze tandem
Foglar-Dr. Fischer plodil dalsi a dalsi pokracovani.

Zdhlavi komiksu je, jak uz bylo receno v souvislosti se Zlatou
kaderi, graficky pritazlivé. S kazdym dilem se navic méni, coz vede
k celkovému zaatraktivnéni. Autori nejsou v prvni prihodé uvedeni,
pouze posledni panel je stejné jako v ndsledujicich dilech opatren
Fischerovou signaturu.

Dr. Jan Fisher (1907-1960) na préni rodi¢d sice vystudoval préva,

ale vpraxi vydrzel jen pul roku. Pak se naplno vénoval kresleni

230

Michaela PROCHAZKOVA: Komiks Rychlé Sipy (diplomova prace na FF UK Praha), Praha
2004.
*1 BEZDEKOVA 1981 (pozn. 138) 459-479.
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karikatur v novindch a casopisech. Foglarovy scéndre, které byly
podrobné a Easto se v nich objevuji i vysvétlujici kresbicky, prevadel
do podoby komiksu aZ do zastaveni ¢asopisu v kvétnu 1941. Vyjimkou je
pouze osm poslednich dild, jejichZ autorem je Vdclav Junek.

P&tice Rychlych $ipl se dala dohromady aZ v 5. dile Cerni jezdci
dychti po vigjce. Vném se také objevuje divka Vlasta, kterd
v predchozim pFib&hu prislibila vlajku vy3it.?** Rychlym 3ipim byla
pozdéji stejné jako Foglarovym romdniim vytykdna prdvé cird
chlapeckost a absence Zenského prvku. Vlasta je jedinou primou
Géastnici-vrstevnici, kterda se v Rychlych Sipech do konce I. etapy
objevuje. Ostatné hned v ndsledujicim cisle Mladého hlasatele Rychlé
Sipy nejsou. .Jejich" zadni obdlka byla vénovdna prévé Vlasté, potazmo
dévéatlim, kterd si z ni mohla vystfihnout jednotlivé obleéky
a papirovou Vlastu si dle chuti prevlikat. Komiks se zpoédtku
neobjevoval v kazdém Cisle, a ne vzdy byl jen na zadni obdlce - Cislo 14
md napriklad epizodu Cerni jezdei opét poraZeni rovnou na titulce.

Typové jsou chlapci vybrdni se snahou o rdznorodost, a to jak
vzhledovou, tak povahovou, aby se k sobé jako celek hodili a zdroven se

doplriovali.?** Rychlé $ipy jsou dle Foglara .chlapci statecni, vesel,

B2 po jejim boku jsou jesté dveé dalsi divky. Pomé&r muzi a Zen je tedy vyrovnany. V pozdg&jsich
reprintech maji navic dvé Vlastiny kamaradky, stejné jako ona sama, barvu vlasi stejnou jako
jejich chlapecké protgjsky (dvé blondyny a brunetka). Navic divky jsou zde v roli &isté Zenské,
tzn. jako vyivatky. KdyZ se objevuji znovu, je to opét v submisivni pozici - v dile Cerni Jezdci
Jsou potrestini prosi Vlasta spolu s dvéma kamaradkami Rychlé 3ipy: ,, Mirku, zastante se nds!
Cerni jezdci nds vidycky prevrhmou! *“ Jsou zde tedy jen aby ukazaly, Ze Rychlé Sipy jsou ochréanci
déviat. Vlasta se pak peovatelsky projevuje jest v dile Rychlé Sipy zdvodi, kdy se Mirka
§3r§12eného autem pta: ,, Mirku, miiZes vstdt? Zastavime néjaky viiz!*

Foglar, ktery pry naértl i jejich puivodni podobu, je charakterizuje takto: Mirek Dugin - ,,jeden
z nejuslechtilejSich chlapci, kieri kdy Zili. PFimy a bezelstny, pro pravdu a pravo vidy zapdleny,
ohleduplny k chlapciim, rytifsky a ohleduplny k dévéatim. Jarka Metelka se svou podkivkou vlasii
do Cela vidy spadlych jen o néco mélo mladsi nez Mirek, a prece ho tak uzndvajici. On byl viastné
hepFimo pivodce zaloZeni klubu Rychlych Sipi.* Jindra Hojer — ,,...mél vZdy peclivé na pé§inku
ucesané své plavé viasy, byl co do stari mezi Mirkem a Jarkou na strané jedné a Cervendckem
a Rychlonozkou na strané druhé. Jemny, vesely chlapec, statecny a vérny jako ostatni, opovrhujici
ndsilim a nespravedinosti, vidy ochotny pomoci tomu, kdo je v nouzi... “ Cervenadek -,,...s oblibou
hosil ervenou capku a v klubu byl jediny, kdo mél povoleno mit ji na hlavé v klubovné...*
Rychlonozka - ,, samorost, smolaF, legracnik a vtipdlek, zmatkdrF a straspytel, poFad vic na zemi
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odvdni, podnikavi, vZdy se spoustou pldni"?** Co% se pozdéji stane
také predméfem posméchu a parodovéni. Pétice byvd nékdy
charakterizovdna jako .pétitélo", protoZze o osobnostech chlapcii
a jejich socidlnich vazbdch se z komiksu €tendr nic nedovidd. Jsou to
postavy ploché, odosobnéné, funguji jen vrdmci celku, své fouhy
neproZivaji jako individua, ale skupinové. Rychlé Sipy jsou vzdy Cisti,
maji slusné upravené 3aty, jejich odpirci jsou pak obleceni jaksi
lezérné, poulicné.

Prihody vzorné pétice pouzival Foglar jako mordlni apel, komiks se
tak stal v jeho rukdch vychovnym prostredkem. Mimo to slouzil také ke
koordinaci &innosti CtendFskych klubG Mladého hlasatele, jez Foglar
zaloZil a s velkym dspéchem provozoval az do zastaveni Casopisu.
Ctendiskym klubem s &islem 1 byly pak prdavé Rychlé Sipy. Slovy jedné
z postav seridlu je Ctendrsky klub "volné sdruZeni, ve kterém se uci
Cestnosti, kdzni a kamarddstvi." Jde tedy o alternativu a pravy opak
poulicniho lelkovani a chuligdnstvi. Autor az do své smrti tvrdil, ze
komiks stejné jako romdnovou trilogii ze Stinadel psal na zdkladé
prihod skuteénych chlapct, kteri jej inspirovali. Kde chlapci sva
dobrodruzstvi prozivali, ale nikdy prozradit nechtél. Pry jim
ml€enlivost slibil, protoZe si préli zlistat stranou zdjmu.

Deset prihod s Cernymi jezdci, z nichZ v posledni se obé skupiny
sblizi prFi haSeni poZdru bylo pozdéji prekresleno. Objevily se
PFipominky, ze Sdtky pres obli¢ej délaji z chlapcli gangstery. Prvni dil
tak napriklad existuje dokonce ve tPech verzich. Souddsti jeho plivodni

podoby je také dukladné svdzany Jarka Metelka, kterého pred

heZ na nohou, o v§echno zakopl, viechno ztratil, viechno rozbil, zkazil, popletl... jeho prostoreke
pripovidky a vtipy kdekoho rozchechtavaly a on jimi nesetil ani v nejozehavéjsich situacich.”
Jaroslav FOGLAR: Rychlé $ipy, Praha 1998, 5-6.

* Boza KRUPICKA, ibidem 107.
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vykondnim  rozsudku Cerni jezdci na ohradu notné sednérovaného
povésili. Tento westernovy pridech v predélané verzi pro vydani
vybranych 65 epizod z roku 1940 chybi, stejné jako Satky na obliceji.
Cerni jezdci je maji jen na krku. Posledni, treti verze, vznikla pak pro
prdzdninové ‘specidlni ¢islo Vpredu v roce 1947, vnémi jsou
prekresleny i dalsi z poédtecnich dild, protoZe Fischeriv styl uZ byl
podstatné jiny (viz dalsi kapitola). Inkriminované cdsti epizody byly
navic z diivodu zietelnosti prejmenovdny - napf. misto Cerni jezdci
fddi na Mirek osvobozuje Jarku, Cerni jezdci se mstina Pristupuje
Jindra Hojer atd. Predélavky po roce 1945 se tykaji i dalsich dild a
detailt v nich.

Zatimco prvni prihody Rychlych 3ipt jsou od reality jesté casové
odtrzité, postupné se zaéinaji aktudlni sezéné prizpusobovat. Na
podzim a zaéatkem zimy prvniho rocniku nosi chlapci krat'asy, pak uz
ale sdnkuji v zimnim obleCeni, na jare se vypravuji na velikonocni
vypravu, v kvétnu slavi Svdatek matek atd. Dodrzuje se roéni obdobi
platné pro étendre. Paradoxni je maly odstup mésta od prirody. Pokud
bychom povazovali za provenienci R$ skuteéné Rdsnovku, pak je tézké
vysvétlit vzddlenost mésta od zficeniny hradu &i rokle, kde se
odehrdvaji jednotlivé epizody. Velikostni pomér chlapcl z poédtku
nesedi. V dile Rychlé sipy v podzemi, kde nese Mirek Dusin znaveného

Cervendéka na zddech,,je druhy jmenovany pomérné drobnou figurinou,

‘v

ackoliv jinak nejsou mezi chlapci tak zdsadni vyikové rozdily. Uéel
komiksu je vychovny, tudiz si lze z prihod vzit ponauceni. Rychlé Sipy
zachdzi v3ak v prikladné dobrotivosti mnohokrdt aZz za hranice
UvéFitelnosti. Didaktickd pointa, kdy jsou chlapci prikladem nebo se
Pouci na zdkladé vlastnich zkudenosti, prevlddd v komiksu nad ostatnimi

tYpy pFibéhu. Vzdcnéjsi jsou napFiklad bezstarostné legraéni epizody.
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0 dobrodruzstvi nemaji chlapci nouzi, i kdyZ domnélé drama paroduje
nekdy je samotné. Naprostd vétsina pribéhd jsou jednoaktovky, mini
série se sklddaji vétsinou ze dvou, maximdlné tri prihod. Ndvaznost
mezi nimi se projevuje predevdim shrnutim na zacdtku navazujiciho
dilu, koncé vybizejicich ke koupi daléiho &isla neni tolik. V pribéhu I.
etapy se jako jediny dalsi akceptovany ¢len party osvédci pes Bublina.
Nové &leny Rychlé Sipy neprijimaji.

Lettering délal Dr. Fisher ruéné, detail zabird, jen kdyz je k tomu
vybidnut Foglarovym scéndfem, intenzita zvuku je vyjddiena tloust’kou
pisma hlavné v predélanych dilech. Pocet citoslovci je minimdlni.
Castym prvkem jsou odkazy na sepjeti s Mladym hlasatelem.

Rychlé Sipy zvedaly prodeje Mladého hlasatele zcela radikdlné.
V pétém roéniku se na titulce ¢isla 3 oznamuje, Ze ndklad je 76
vytiskl. V 1. &isle Sestého roéniku uz stoupl na 140000 vytisku, v &isle
11. pak 162000 av éisle 16. dokonce 170000. V dobé, kdy byl
Melantrich nucen vyddvdni Casopisu zastavit, uz pocet prodanych
vytiskd dosahoval 220000. Prvni romdn ze Stinadel, Zdhada hlavolamu,
vychdzel v Mladém hlasateli na pokradovdni ve Skolni roce 1940-41,
téhoz roku se také zalal proddvat hlavolam JeZka v kleci a byly
nahrdny gramodesky, které se nesmély vdobé po Heydrichiddé
proddvat. I. etapa Rychlych 3ipli a zdroven i Mladého hlasatele skonéila

Vv kvétnu téhoz roku 1941 38. &islem 6. roéniku.

SPRAVNY KLUK A SVORNE 6AMBUSINI

«Kuratorium pro vychovu middeze v Cechdch a na Moravé byla
organizace totalitniho typu povinné soustredujici mlddez ve véku od

desiti do osmndcti let, kterd slouzila k jeji mimoskolni vychové v duchu
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konformnim s nacistickou ideologii, vdlecnymi cili treti rise a jejimi
predstavami o Uloze ceského ndroda v takzvané Nové Evropé. ZaloZeno
bylo z iniciativy némecké okupacni moci v cele se zastupujicim risského
protektora Reinhardem Heydrichem a s vydatnym prispénim cdsti
Ceskych kolaborantskych kruhld 28. kvétna 1942, oficidlné zahdjilo
svou Cinnost 13. brezna 1943 a pretrvalo az do konce existence
Protektordtu Cechy a Morava. Predsedou kuratoria se stal ministr
lidové osvéty protektordtni viddy Emanuel Moravec, jeho generdinim
referentem byl jmenovdn Frantisek Teuner'#® ,Ustiednim orgdnem"
Kuratotia, které bylo obdobou némecké organizace Hilterjungen
a zéroven jedinym asopisem pro mlddez, ktery byl v oné dobé povolen,
byl Sprdvny kluk. Jeho soucdsti byly nejen obdivné cldnky
o Heydrichovi a hlavné predstaviteli organizace Teunerovi, ale také
seridly.

Foglartv komiks Svorni Gambusini se objevuje uz ve 2. éisle prvniho
ro¢niku. Snad na omluvu Foglarovy externi Cinnosti pro tento titul se
uvddi, ze $éfredaktor, ktery jej vyzval ke spoluprdci, byl cesky
smyslejici ¢lovék. Foglara je ovSem treba chdpat jako clovéka
zapdleného pro &innost spojenou s chlapeckymi aktivitami. JestFab?®
velmi trpél zruSenim Mladého hlasatele. SnaZil se minimalizovat
ndsledky prerudeni &innosti EtendPskych klubl, a tak jsou hned
v prvnim &isle Sprdavného kluka &tendfi vybizeni k zaklddéni krouZka.
MoZnosti byly v porovndni s ptvodnimi kluby omezené, ale zdsady
androky na &leny byly stejné jako v pFipadé zakdzaného Mladého

hlasatele. Svorni Gambusini pak byly prostitedkem k prokiamovdni

* Jan SPRINGL: Kuratorium pro vychovu mladeze v Cechach a na Moravé (1942-1945), in:
Soudobé dgjiny XI, 2004, 1-2, http:/www.usd.cas.cz/win/usdwin/casopis/1-2 2004/resume-
CZ/springl.htm, vyhledéno biezen 2005. Spring je prvnim historikem, ktery se ¢innost{ Kuratoria
glzkladnéji zabyval.

Foglarova oddilova ptezdivka.
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téchto zdsad. Rychlé Sipy Foglar v pohnuté dobé pouZzit nemohl, byli
sakdzani. Vymyslel si proto jinou ctvefici klukd, kterd byla
napodobeninou puvodni druZziny. Gambusin je slovo prejaté snad ze
gpanélStiny, jez se uchytilo na jednom z tébord Jestrdbova oddilu
a objevuje se v souboru jeho povidek Tdbor smiily z roku 1938,

Sprdvny kluk, vydavany s podtitulem .casopis radostného mlddi*, byl
dvandctistrankovym ctrndctidenikem a mél ddajné ndklad 150000
v)’/Tiskﬁ.237 Ustiedni &tvefice - Stika, Permoniek, Venda a Medvidé se
opét seznamuje na zdkladé krivdy a konfliktu s bandou vyrostkd. Zdhy
zaklddaji ctendrsky krouzek, vzdpéti nachdzeji klubovnu, kterou si
opravuji. Brzy o ni vdak prichdzeji, kdyZz nechtéji na popud domovnika
prijmout jednoho z chuligdnli za ¢lena. Ziskdnim mice, jenz jim byl na
zaédtku ukraden, je prihoddm konec. Pro chlapce plati povahové
i vzhledem totéZz co pro Rychlé Sipy, aluze je jesté zdlraznéna
Permoni¢kovou rddiovkou. Kazdy zdili md na zaédtku podrobné
shrauti, v 5. dile Svorni Gambusini dochdzeji vytouzeného cile je navic
v zdvéru obsdhld prosba dospélym, aby nebrdnili uslechtilému snazeni
chlapct a propljéili jim nevyuZité altdny, dievniky a kalniéky.

Ackoliv jsou scéndre stejné podrobné jako v pripadé Rychlych Sipd,
kresba M. Cermdka (= Bohumira, nejde o pozdéjsiho Marko Cermdka)
nedosahuje Fischerovych kvalit. Prostredi, v némz se postavy pohybuji,
plsobi chudé, coz je jesté podrzeno tim, Ze seridl byl nebarevny.
Bubliny jsou z po&dtku prili§ velké, i kdyz je v nich tieba jen jedna
Véta, takZe zeji prdzdnotou.

Svorni Gambusini skonéili drive, nez zaéali. Vyslo celkem jen 11
Pokratovdni, potom byl Foglar nafcen, %e vede krouzky

vV prorepublikdnském duchu a musel svou spoluprdci s asopisem

237
Jaroslav FOGLAR: Svorni Gambusini, ediéni poznamka Noska-Windyho, Praha 1999, nepag.
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ukonéit. Bohumir Cermdk pak pokracoval na podprimérné kopii Lvi
srdce, jejiz scéndr psal FrantiSek Smrcek. Komiks téZil z podstaty
Foglarovych seridlli, Iépe Feceno byl jejich trapnou napodobeninou.
Daldim vytvorem, ktery se na strdnkdch Sprdvného kluka objevil,
byl Maly ulicnik misici podprimérnou kresbu s imbecilnim scéndfem.
Slo o paskvil prézy a komiksu, mezi panely a pod nimi se objevovaly
dlouhé pasdze povidkového textu, bubliny byl pouZivény jen pro

nenosnd zvolani.

STRUCNY PREHLED ZAHRANICNICH KOMIKSU OTISKOVANYCH
v CECHACH DO ROKU 1945

Nedilnou souldsti novin a Easopisu byly také zahraniéni komiksy
a comic stripy.

Prvni nalezené importy byly otistény ve II. rolniku Pestrého tydne
roku 1927. V 9. ¢isle najdeme nad malym clankem o kocouru Felixovi
tehdy plosné nezvykle rozséhly Sullivaniv komiks. Zdéhlavi bylo
odstranéno, v bublindch je strojopisny lettering. Obliba Felixe se
stejné jako v pripadé Disneyho postavi¢ek odvijela od popularity
kreslenych grotesek, jejichZz byl kocour dstfednim aktérem. Jesté
zacdtkem 30. let vychdzely samostatné knizky Kocoura Felixe, které
jsou dodnes lukrativnim zboZim. V tomtéZ roce®*® najdeme v Pestrém
tydnu i Masarelovy grafické cykly Z deniku a Utrpeni Elovéka, jez se
¢asto uvddi coby doklad uméleckosti komiksového zdnru.?*° Bohumil

Markalous v &ldnku oznaduje dFevoryty jako ,filmy bez textu".

- ;
zzz Pestry tyden 11, 1927, 25.
McCLOUD 1993 (pozn. 1) 19.
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O dva roky pozdéji zacind Casopis otiskovat pod ndzvem Jirka

Kulich?*° Brannerliv komiks Winnie Winkle, konkréiné sekci tykajici se
malého bratra hrdinky - Perry and the Rinkydinks. Komiks se strida
jedté s nesignovanym Frantikem a jeho stryckem,?* coz je populdrni
Gasoline Alley Franka Kinga. Jednou se objevuje pod ndzvem Venca
Chytra *2 také Moon Mullins Franka Willarda. Viechny t#i &ernobilé
komiksy jsou z produkce Chicago Tribune a byly vyddvdny jako barevné
Sunday page (tedy celostrdnkové listy nedélnich vydani). U prvnich
dvou zminénych prikladi je puavodni ruéni lettering nahrazen
strojopisem, v pripadé Vency Chytrdka je jiz ruéni. Cesky preklad
citoslovci dokonce dodrzuje i intenzitu zvuku. Zdhlavi jsou v souvislosti
s prevedenim ndzvu samoziejmé zménéna, ovdem proc se Perry Winkle
nosici kloboucek jmenuje zrovna Kulich, se dnes uz asi nedozvime.

Jak jiz bylo zminéno, v roce 1929 zalalo Ceské slovo pretiskovat
comic strip z magazinu New Athletic, ktery opattovalo heslovitym
komentdfem. Jeho plvod se uréit zatim nepodaFilo, stejné jako
v pripadé postavy Dandyho, kterd se objevovala v tomto deniku takrka
kazdodenné v ervnu a Cervenci roku 1937. Na rozdil od prvého
Jmenovaného jsou mondénni stripy Dandyho vtipné - autor své vytvory
signoval tiskacim B.

Velké oblibé se tésil dalmatin Sniff. Objevoval se na strdnkdch
Lidovych novin od srpna 1936 kazdou sobotu, v listopadu téhoZ roku
prestal vychdzet a s jeho otiskovdnim se zacalo zas az v dnoru 1937.
Sniff pak vychdzel je$té ve stfedu, od dubna 1939 zase jen v sobotu.
Strip je signovdn jménem Tim, pozdéji pak Tim and Dr. Bondy, jako

copyright je uvedena Diana Edition Viena (pozdéji Amsterodam). Tim

24

24? Pestry tyden 1V, 1929, 1-3, 8,9, 15, 21, 22.
o Pestry tyden 1V, 1929, 4 -7, 10, 12, 14, 16-19, 20,
Pestry tyden IV, 1929, 11.
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je pseudonym Williarda Tymyma, jenZ se prosadil az ve Ctyricdtych
letech mimo jiné také postavou psa Caesara; ale jeho styl uz byl v té
dobé podstatné jiny. Timdv rany vytvor byl v Cechdch velmi populdrni
jak u dospélych, tak u déti. Topiédv salén dokonce zalal vyrdbét
a proddvat Sniffovu figurku.

Po &tyrech letech byl Sniff vsrpnu roku 1940 na strdnkdch
Lidovych novin nahrazen postavou bezejmenného Mexicana, kresleného
Martenem Toonderem. Jedna z jeho détskych knizek Tom Poes vy3la
vCechdch vroce 1941 pod ndzvem Macickova dobrodruZstvi.
Toondertv strip vychdzel vLN aZz do brezna 1941 a byl opatren
jménem stejného syndikdtu jako Sniff. Ostatné, dalmatintv autor, (¢i
autofi) Tim and Dr. Bondy, byl zndm také &tendiim Ceského slova, kde
se jejich postava pana Séfa objevovala denné kromé nedéli v dubnu
a kvétnu roku 1938. Nahradila tak po rocnim kazdodennim dcinkovani
Profesora Nimbuse Andre Daixe. Svérdzny uenec pochdzel plivodem
z Casopisu Le Journal, ale Melantrich kupoval Daixovy comic stripy
z francouzského syndikatu Opera Mundi, ktery zaklddal sém autor.

Znémy byl v Cechdch také Soglowiv Maly krdl, jenz vychdzel ve
tretim ro&niku Ahoje.?*® V tradici Eeského kresleného seridlu byl jinak
zcela némy Maly krdl opatfovéin jesté zbytnymi rymovalkami. Ve své
plvodni, ale zna&né miniaturizované podobé se Soglowlv véhlasny
charakter objevil napFiklad v Pestrém tydmf** &i Lidovych novindch*
Jako sougdst rubriky vénované svétovému humoru.

Komiksy vychdzely také v rdmci Romdni do kapsy. Pod nédzvem

Filmovd kariéra se objevuje ve tietim roéniku epizoda ze Cynical Susie

243 .

g O 101, 1935, 8.1, 5,7, 11, 32.

s LESTY tyden XV, 1940, 36.
Lidové noviny XLII, 1934, 24. 2.
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® a po trech mésicich®’” pak prvni dil detektivniho

Becky Sharp®*
komiksu Jim Hardy od Dicka Moorese, ktery produkoval United Future
Syndicate jako konkurenci Dicka Tracyho. BohuZel 4. ro¢nik Rodokapsu
je nedostupny, takZe nelze zjistit, kolik dild vyslo. Rodokaps
piretiskoval komi ksy barevné.

Nejoblibenéjdimi postavickami byly vobdobi prvni republiky
Disneyho Mickey Mouse a Donald Duck. Jejich piilstrdnkové prrihody
vychdzely v Lidovych novindch kaZdou sobotu od kvétna 1937%%8 cely
rok. AZ na posledni tri Donaldova dobrodruzstvi jsou vynechdny texty
v bublindch a jejich preklad je umistén pod panely, coZ jen potvrzuje,
jak cizi byla Cechlim standardni komiksovd forma. Smé3nost po&indni
redakce Lidovych novin potvrzuje jeSté skuteénost, Ze anglickd
promluva v bubliné obéas zistala zapomenuta. Mickey Mouse, stejné
jako kaéer Donald navic vychdzeli v Melantridském Mladém hlasateli od
jeho 4. roéniku, tedy od roku 1938, a to jak ve formé némych stripd,
tak celostrdnkovych vétsinou barevnych komiksd. Pribéhy, které
najdeme v Lidovych novindch, se tu objevuji v podobé blizsi origindlu.
Ani Mlady hlasatel vak nebyl v prejimdni importd extrémné pokrokovy.
Némé stripy b&zné opatFovali versi J. Dolina a opravdu podprimérny
F. Balej. Nékdy byly bubliny umazdny a ponechdn byl jen text, nékdy
byl text zase dopisovdn do panell, kde pivodné nebyl.

DalSim komiksem z Disneyho dilny, vzniklym na zdkladé oblibenosti
animovaného filmu, byla série TF prasdtka a zly vik, vychdzejici jako

Jakysi vdnocni ddrek denné (mimo vikendy) v Ceském slové na prelomu

2
. Romany do kapsy 111, 1937/1938, 145.
" Ibidem 157.
Mickey Mouse, in: Lidové noviny XLV, 1937, 22.5. - 13.11.; Kacer Donald, in: Lidové noviny
XLy - XLVI, 20.11. 1937 - 14.5. 1938.
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et 1939 a 1940*% Casopis Punta pak otiskoval je$té vroce 1934
snéhurku.

Je evidentni, Ze zdejsi vydavatelé udrzovali se zahrani¢nimi
syndikdty kontakt. Urit autora pfejatych komiks Ize pouze na
zdkladé znalosti jeho signatury nebo copyrightu, oboji je uvedeno

malokdy.

29 x i
Cesk¢ slovo XLII, 19.12. 1939-11.1. 1940.
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V. VYVOJ ZANRU V LETECH 1945-1949

v disledku uredniho narizeni nesmély po vdlce vychdzet noviny a
Zasopisy, které vychdzely vpribéhu ni a to i vpripadé, Ze byly
zastaveny protektordtnimi Urady. Proto se pro drive vyddvané tituly
hledaji novd jména, stejné jako redakcéni teamy. Dominantnim
vydavatelstvim na trhu Jiz neni Melantrich, ale stdvaji se jim
tiskarské, nakladatelské a knihkupecké podniky Prdce. Pod patrondtem
tohoto zdvodu vychdzi vétdina titull, vnichz se objevuji komiksy
domdci i zahraniéni provenience . Jednim znich je humoristicky

¢asopis Dikobraz.

Hrabé Rychnov- dada v rouse reakcionarském

Dikobraz zacal vychdzet v Cervenci 1945 s podtitulem satiricky
tydenik, stdl 2.50 K&s a mél osm strdnek. Cleny redakéni rady byly
kromé Ondreje Sekory i nékteri byvali prispévovatelé Kopriv nebo
Kvitka. Dikobraz byl titén barevné na kvalitnim papire a jeho humor
velmi Zivé odrdzel povdlecnou spoledensko-politickou situaci. Kromé
Sekory prispivali do tydeniku i K. Lhotdk, O. Mrkvi¢ka a prosazovat se
zacal také M. Nesvadba, jenZ se stal jednim z kli¢ovych kresliFa titulu.
Trochu poradoxni je, Ze jiz od prvniho &isla plsobi v redakci také
imitdtor Sekorova stylu, J. Bidlo - autor nejen kresleného humoru, ale i
ilustraci détskych knizek.

Kromé do panell rozkreslenych jednoaktovek nebo anekdot

S bublinami, jejichZ autorem je vétsinou Sekora se objevuje v druhém
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roéniku Dikobrazu®® postavi¢ka pana Mazavky z pera téhoz autora.
Formdlné odpovidd Sekorové fdzi v Lidovych novindch prvni téetiny 40.
let. Drobny strip je tvofen pdsem Ctyf spojitych paneld, nékdy je
nemy, nékdy jsou zaclenény promluvy v bublindch.?*! Jak ndzev postavy

nazna¢uje, pan Mazavka®™?

je prototyp vykutdlence povdleéného
obdobi, emuz odpovidd i jeho zaobleny zevnéjsek, burinka a knir. Zda
sekora vymyslel strip na zdkladé cizich podnétd nebo byl jeho autorem
nelze uréit. Kazdopddné pan Mazavka - Mazany se objevil jen
pé’rkr‘ci1‘.253 Po jeho skonceni jsou pak obcas otiskovdny jednordzové
stripy M. Krejciho, jehoZ naivné détsky styl, spadajici do stejné
kategorie jako napr. V. Dolejs, stoji rozhodé za pozornost.

Dalsi vracejici se comic stripovy charakter na strdnkdch Dikobrazu,
némy brigddnik Ivdnek M. Nesvadby, hraje prim v poloviné roku
1947 %% Hrdina, v jehoz osobé dochdzi k zesmé&néni dvouletkového
(dernika, odpovidd stylem Steinbergovym postavdm v New Yorkeru 2
Ivdnek je opét zdlezitosti krdatkodobou, ma jen pét pokracovani, konci
s koncem roku.

Jeden ze stéZejnich hrdinG komiksového Zdnru obdobi tésné
povdleCnych let - hrabé Vilém Rychnov, vstupuje na scénu aZz ve
¢tvrtém roéniku existence Dikobrazu, tedy v roce 1948. Jednobarevny
komiks se objevoval vizdy na zadni strdné titulu, souputnikem
parodovaného $lechtice se skripcem na oku byl jeho komornik Jean.

VétSinou uzavFené pribéhy dvojice jsou naivné avantgardni takika

" ® Dikobraz I1, 1946, 10, 6.

Pikatni je ¢tvrty dil v némz Sekora (a’t u% zamérné nebo neumyslné) umisti misto
CItZOS}ZOVCQ vyjadrtujiciho splachovani do bubliny napis: ,, Nevim, jak se to naznaci, kdyZ nékdo
sP achuge,

Od svého tretiho pokracovéni se jmenuje zfejmé redakéni chybou Mazavy.

s Naposledy Dikobraz II, 1946, 14, 6.
s  Dikobraz 111, 1947, 33, 3.

Z tohoto magazinu stejné jako z dalSich zahrani¢nich titulii ostatné p¥ebiral Dikobraz

Nektere kreslené anekdoty
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dadaistickym  zplisobem, Eemuz odpovidd i zpiisob jejich ztvdrnéni.
0sudy hrabéte Rychnova ziskdvaji na pikantnosti prdvé po tnorovém
puéi. Zatimco zpocdtku byla postava spise parodii na Slechtického
dandy, ktery za vdlky sympatizoval s protektordtnim rezimem, po
_vitézném dnoru" je hrabé stavén do konfrontace s prvokomunistickymi
mechanismy. Napr. v dile Komornik Jean uvddi hrabéte Rychnova do
vysSich sfér”® skli¢eny hrabé vydatné zapiji Zal ze zndrodnéni vyroby

lihovin. 2% Hned v dal$i epizod&®®®

si pak vyhlidne v parku .divku sice
rodu prostého”, ale pod heslem .bud'me demokraty" se snaZi ziskat jeji
ndklonnost. PFi ndsledné ndvstévé v jejim byté se ukdze, Ze dotycnd
krasavice o hrabéti premyslela dlouho do noci. NatéSenému muzi viak
vzdpéti oznamuje divody svého poéindni: jelikoz jste rdzu
reprezentativniho, pozddala jsem zdvodni radu, aby vds prijala do
pracovniho svazku jako vrdtného." Excentricky hrabé pak napriklad
jede zdvod na kole, omylem se octne az v Mongolsku, ale nakonec do
Varsavy v klidu a miru dojede za velkych ovaci. Jean jej viak
259

upozorfiuje, Ze se netykaji jeho, ale prvni pétiletky. Ddle Vilém

Rychnov stiddéd drobné ve strachu z inflace®®®

atd. Komiks v3ak pres
zménu pomérd, které tak brilantné odrdzi, neztrdci duch poetistického
humoru, Rychnov navic vie provddi mile stavovskym zplisobem. Jeho
existence je viak ukonéena v Fijnu roku, ve kterém zaéal®®! a to trochu
nedlistojné: , Vzesel co partner Zuzanky Kvétnové a odesel poté co

dockal se jejiho pohnutého skonu.'®*? Dozviddme se tak o existenci

dalSiho velmi populdrniho komiksu.

s leobrazIV 1948, 14.
. Aktualm konotace nepostrada ani to, Ze ve své podrouSenosti sni o letu do vesmiru.
- Dikobraz IV, 1948, 15.
" Dikobraz IV, 1948, 19.
" Dikobraz IV, 1948, 22.
leobraz 1V, 1948, 43.
Ib1 dem.
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Zuzanka a jeji svét

Spolecensky tydenik Kvéten zalal s otiskovdnim Zuzanky v poloviné
roku 1947°%® na své zadni strané spolu s prejatym komiksem
Barnabdsek Bernarda Knablese. Oproti nému je dilo autorské dvojice

Bohumil Koneény (kresba)®®*

- Jaroslav Pribik (scéndr) drobnéjsiho
rozméru. Zabird jen tretinu stranky. Koneény uz se vydatné osveédcil
jako ilustrator na strdnkdch drivéjsiho Ahoje nebo Malého Ctendre,
$éfredaktor Kvétna Pribik zase jako autor Casopiseckych povidek a
novindr.

Cernobily komiks Zuzanka a jeji svét dopinény rastrovou barvou
vynikd nejen kvalitni kresbou, kterd dokdze dobre vystihnout déjové
momenty, ale také poutavym déjem na pokracovdni. Epizody nejsou
uzavrené, ale jde o pribéh na pokracovéni, v némz hlavni hrdinka,
pohlednd kadernice Zuzanka, ztrati pri autonehodé pamét’. Po roénim
zjist'ovdni, kdo vlastné je a co délala, samozrejmé prijde pravdé na
kloub a padne si se svym taktéz pohlednym snoubencem 3t'astné do
ndruce.

Levicové orientovany casopis Kvéten zaéind prisluhovat
Gottwaldovskému rezimu velmi zdhy a to se projevuje i v samotné
Zuzance - jeji ldska Jenik prondsi svij zapdleny lidové demokraticky
proslov jiz v plili bFezna.?®® Kdyz je pak mladik zvédavy pro¢ se snim
nemohla milovand divka setkat a slidi za ni, zjisti, Ze odloZila schizku
kvlili predvolebni agitaci mezi lidem a prohladuje: . Stopovali jsme vds

Zuzanko a ted’ se stydime, ale ted’ budeme chodit s vdmi a vSem

% Kvéten I11, 1947, 23. _
264 Retrospektiva B. Konetného probiha 8. 3.-17.6. v Zapado€eském muzeu v Plzni.

5 Kuvéten 1V, 1948, 11.
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vysvétlime proc¢ maji volit jednotnou kadiddtku"?*® V melantridském

duchu se ale nezapomind na samotnou propagaci podniku, kdyz je

7uzance predstavena novd spolubydlici ,Anna, délnice =z tiskdrny

s, n 267

Prace

O popularité komiksu i $tvavou ideologickou kampan vedenou proti
nému svédci text u zdvérecné epizody. .V tomto cisle ukoncujeme
Zuzanéiny pribéhy, které maji za posledni pilrok tak velky ohlas prizné
i neprizné, Ze by ndhodny ndvstévnik republiky musil nabit dojmu, Ze
Zuzanka je uhelny kdmen naseho kulturniho budovdni. A zatim? Je to
nevinny, prosty snad nékdy i trochu naivni pribéh (..) vyprdvény
obrdzkovou formou. Nasly v ném zalibeni desetitisice &tendrd (...), jen
nekolik pésti se zvedlo a pohrozilo. jedna dokonce volala po zdkazu
Kvétna. Kvili Zuzance! .. Ze pry ohlupujeme cCesky lid nebezpecnym
kycem, ktery uci lidi neplodné snit a nevidét Zivot jaky je, ktery svddi
na zcesti..'**® Pres srezimem sympatizujici redlie se tak Zuzanka

dostala do stejnych potiZi jako jeji Zdnrovi souputnici Rychlé Sipy.

Jaroslav Foglar a komiksy pro mladez

Jak jiz bylo zduraznéno v predchozi kapitole dilo Jaroslava Foglara je
zpracovdno velmi dikladné, proto jej jen struéné zrekapitulujme.
Foglarovi bylo po vdlce nabidnuto vedeni casopisu Jundk, v neémz jiz
vV prvnim Cisle vySel jednostrdnkovy a od ctvrtého dilu dokonce
plnobarevny komiks Medvéd/ druzina®® Dle Foglarovych scéndri
kreslil prvni tFi prib&hy chlapecké party kronikdF jeho oddilu Radomir

Pleiner, od desdtého &isla, kdy Jundk zménil formdt pak jiz dr. Jan

~** Ibidem 23.
s Ib{dem 18.
o Ibidem 38.
Ve zcela Folgarovském duchu dobrodruzstvi ¢estnych chlapcti.
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Fischer, jehoz ndvrat vedl krychlému ukonieni Medvédi druZiny a
k obnoveni Rychlych 3ipli. Na zacdtku roku 1946 viak byla situace
v redakci Casopisu, ktery Foglar ddval dohromady za velmi tézkych
podminek, nednosnd a tak zkuSeny redaktor odesel. V casopisu Vpred,
ktery vyddvala Svaz ceskoslovenské mlddeZe potazmo Mlada Fronta a
ktery potfeboval notné oZivit jej pak privitali s otevienou ndruci.
NepFekvapuje, Ze hned v prvnim cisle, které vzniklo po 1€, co se
Jaroslav Foglar chopil vedeni Easopisu®’® se objevuji Rychlé Sipy, které
sem jejich duchovni otec prevedl spolu se &tendiskymi kluby.?”!
V prib&hu této tzv. druhé éry Rychlych Sipi vzniklo celkem 102 dild,
které se obsahové nesly ve stejném duchu jako pribéhy éry prvni. Co
se zménilo a to velmi radikdlné byl Fischeriv styl. Z plvodniho
podrobné  vykresleného  zplisobu preSel na  zjednoduseny
schemati¢téjsi, ktery byl bezpochyby rychlejsi. Kreslit také dokdzal
lépe vyzdvihnout dramati¢téj$i momenty, stejné jako si dikladnéji
osvojil humoristickou situaéni zkratku.

Rychlé Sipy zvedaly velmi rychle prodejnost titulu a tak k nim kromé
prejatého kacera Donalda pribyl od zacdtku tretiho rocniku jesté
dvandctidilny Pim a Red. Komiks, ktery nekreslil velmi vytizeny
Fischer, ale Jugosldvec Sasa Dobrila, vyprdvi zdlesdckého prihody
dvojice chlapct, z nichZ jeden je indidnského plvodu. Pim a Red méli u
Ctendfli Uspéch a tak Foglar plynule navdzal jejich volnym
Jjedendctidilnym pokraéovdnim Za poklady starych Inkd, Kresleni svéril
tentokrate Vdclavu Junkovi.

I Rychlé sipy, kteri jako spravni komiksovi hrdinové nestdrnou a

nosi stdle stejné kostymy" nezustali nepoznamendni potnorovou

1 Vpred 1, 1946, 18.
_ V Jundkovi pak dale vychéazel komiks Tajemstvi zlutych skal, pokracujici v dal¥im ro¢niku jako
Lisky. D&jove imituje Rychlé 8ipy, kresebng jim pak neni schopen konkurovat.
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dobou. Posledni tFi uvefejnéné dily Rychlé Sipy stavi obojZivelny viz,
Rychlé Sipy na stavbé middeze a Rychlé sipy zlepsyji odvoz hliny/”? maji
jiz text pod obrdzky, bubliny byly zakdzdny, protoze prili pripominaly
burzoazni komiksy .imperialistického zdpadu."?”* Seridl se tak stdvd
smrtvelym, nehledé na to, Ze udlechtilym skautlim svazdcké aktivity
nesludi/nesvédci. Prvni Stvavd kampan proti Foglarovi byla vedena
v &asopise Stépnice v roce 1947 #7* svou redaktorskou &innost ukonil
spolu s Rychlymi  Sipy, nebot" na dstfednim vyboru Svazu
eskoslovenské mlddeze se rozhodlo o sloué¢eni éasopist Jundk a Vpred
na jeden titul s ndzvem Jundci Vpred.?’® Do jeho redakce Jaroslav
Foglar prizvdn nebyl.

V nové vytvoreném periodiku roce 1949 vychdzel socialisticky kresleny
seridl s ndzvem Jiskrove/i , jenz mél texty umisténé samozrejmé pod

obrdzky.
Konec komiksu v Cechéch

Témér 80 barevnych pokracovdni o skupince chlapcti a dévéat jedné
stiedni koly (plvodné recitaéni krouzek Jiskra) tvori druhy nejdelsi
seridl Jana Fischera. Jiskrovci jsou vzorem tridé i skole, organizuji
sportovni a kulturni akce, druzi se s ostatnimi jundckymi a pionyrskymi
oddily, d&astni se tdbord i exkurzi, napravuji odpadliky, odhaluji
neplechy, agituji, soutézi.. Hlavni kvalitu narlstajicim tendenénim
ndmétim (autorstvi seridlu je dodnes sporné) dodaly bezesporu

Fischerovy kresby, evokujici nedobrovolné oputéné Rychlé Sipy.

Vpred 111, 1948, 43-45.

Jaroslav FOGLAR Jak se dlvam na obrazkovy serlal in: Zlaty maj XHI, 1969 280.
n7051 podobné pokryvky hlavy.

Od roku 1950 Pionyfi Vpied.
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stejné jako Foglar i Fischer byl postupné omezovdn a osocovdn a tak
upadajici budovatelsky seridl upadajiciho zevnéjsku v roce 1949 konci.
Jediny kdo tak prFelkal i zminény hraniéni letopolet byl Sekoriv

Ferda Mravenec. V Casopise pro nejmendi Materidouska vychdzel od

276

pr-vniho ¢isla az do roku 1951, oviem ve formé oversovaného

détského kresleného seridlu. Konec Ferdy coby komiksového hrdinovi

s4 . YR T4 a4 v ’. 277
by neodvradtilo ani budovatelské dsili, které éas od Casu vyvijel .

Z: Matefidouska 1, 1945, 1
Ferda Mravenec pracuje pro pétiletku. Matefidouska V, 1949, &.5.
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VI. ZAVER

Zahraniéni komiksy otiskované v ceskych periodikdch jsou jen dalSim
dokladem skutecnosti, ze tato forma vyjadrovani nebyla u nds do roku
1945, chdpdna jako samozrejmd. O tom svédéi potreba pretvdret jiz
hotovy zakoupeny komiks do formy obrdazkového seridlu, tzn. opatrovat
némy comic strip versi, popripadé vymazdvat u komiksu text
v bublindch. Jak uz bylo receno, nejvétsi oblibé se tésily postavicky
z dilny Walta Disneye, a to na zdkladé filmovych grotesek. Zbytek
jednostrénkovych zahraniénich komikst, které byly v éeskych
casopisech otiskovdny, spadd do druhoradé kategorie svétové
produkce. Daleko ¢astéji byly prejimany novinové comic stripy, jejichz
oblibu u étendra si vydavatelé ovérili. Na tomto poli se také odehrdvaly
ceské ,pokusy” o komiks.

Z tradice humoristickych éasopisti vzesla forma obrazového pdsma,
doprovdzeného versi nebo krdtkym textem, a anekdota rozkreslend do
paneld. Vliv dél Wilhelma Busche na eské humoristické Easopisy
respektive tvirce, kteri do nich prispivali, byl velmi silny. Z tradice
zdbavnich periodik vychdzel také Josef Lada, jenz prenes! formdini
prvky (panel, bublina) z magazinu do novin. Oviem castéjsi nez pouziti
paneld bylo pro tohoto umélce vykresleni samotného prostoru do tvaru
¢tverce nebo obdélniku, aniz by jej .ordmoval". Bublinu Lada pouZival
Zcela samovoing, nerad se vzddval textu pod obrdzky. Josef Lada mél

daleko bliZe k ilustraci, potazmo ke kniznimu formdtu. Ke komiksu se
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nejtésnéji priblizil ve Sprymovnych kouscich Frantika Voviska a kozla
Bobese, vychdzejicich na strdnkdch Ceského slova v prvni poloviné
20. let a pozdéji jiz v kolisajicim formdlnim zpracovdni v Pestrém
tydnu. Nejdspésnéjsim kresebnym cyklem Josefa Lady byly Osudy
Dobrého vojdky Svejka za svétové vdlky, vychdzejici na pokragovéni
v zdbavni nedélni priloze Ceského slova vprvni poloving 20. let
20. stoleti. Za komiks je povazovat v zddném pripadé nelze, jde
o ilustrovany literdrni Gtvar. Prinos tohoto seridlu je v upozornéni na
finanéni vytéznost vracejiciho se kresleného charakteru, ktery si
dokdZe ziskat oblibu &tendri.

Celni misto mezi tviirci comic stripli zaujimd Ondrej Sekora, a to
jak kvalitou, tak i kvantitou svého dila. V jeho tvorbé najdeme formadt
pdsma zurnalistickych kreseb, jejichZz vzdjemnym pojitkem je spolecné
téma; velmi zdhy zaclenil i naraci. Sekora pouzival jak panel, tak
bubliny a jeho postavy Hndt a Patrcéka dosdhly koncem dvacdtych let
masové obliby. V pribéhu kresleni komickych prihod této dvojice se
vytvarnik odchylil od formdtu klasického comic stripu s bublinami ke
kresebnym pdsiim. Ty nebyly v panelech a text se nachdzel mimo jejich
obrazové pole. Ke klasickému comic stripu se Ondrej Sekora vrétil az
pocdtkem 40. let. Sekora kreslil pro Lidové noviny pres dvacet let.
Nejvyraznéjsim charakterem, ktery na strdnkdch tohoto deniku
vytvoril, byl (a stdle je) zatim pordd nesmrtelny Ferda Mravenec.
Hrdina kresleného seridlu pro déti se vSak zapsal do kulturniho
povédomi ndroda prostrednictvim knizek, jez byly volnym
prepracovdnim puavodnich pribéhd ze strdnek Détského koutku.
Samotné ,predlohy” znd dnes mdlokdo. To vSak neméni nic na
skuteénosti, Zze Sekora éesky kresleny seridl vyrazné inovoval, a to jak

modernizaci obsahu, tak i ustdlenim formdtu. Ondrej Sekora je jednim
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7 mdla kresliph, ktefi prekroéili onu osudovou hranici mezi kreslenym
seridlem a komiksem, respektive comic stripem. K jeho stézejnim diltim
v této oblasti tvorby pat¥i jiz jmenovany Hndt a Patrcka, Kapitdn Ani
Muk, Vorisek a Missinka a Bedrisek a Vorisek.

Kreslenych seridlii u nds vzniklo do roku 1945 hodné, comic stript
jiz méné a formdlné Cisté jednostrdnkové komiksy témér Zzddné.
Jediné nalezené pripady posledné jmenovaného typu pochdzeji
z produkce vydavatelstvi Melantrich. Stejskalova Zlatd kader viak
predstavuje diky absenci vytvarnikova smyslu pro zdnr a nedostatek
talentu spiSe bizarni zajimavost. Zbyvaji tak jen vieobecné zndmé
a kultovni Rychlé Sipy dvojice J.Foglar-Dr. Fischer. Abychom si
uvédomili odtrzitost ceského prostredi ve vnimdni i tvorbé komiksu,
staéi upozornit na jednu prostou skutecnost. Zatimco Hergé kreslil od
roku 1929 chytré a dobrodruiné pribehy détského detektiva Tintina
a Joe Schuster dal o ctyri roky pozdéji Americe prvniho superhrdinu,
v Cechdch rozpoutala komiksovou horeéku pétice upravenych a vzorné
se chovajicich chlapct, a to aZ v roce 1938. BohuZel (nebo bohudik?)
jedinym, kdo si uvédomil atraktivitu komiksu, byl Jaroslav Foglar.
Vedouci chlapeckého oddilu zvany Jestrdb pouZival tento zdnr pro své
didaktické potieby. Casopis Mlady hlasatel, vnémz Rychlé Sipy
vychdzely, byl roku 1941 dredné zastaven. Snaha navdzat na Uspéch
Rychlych 3ipli v protektordtnim asopise Sprdvny kluk komiksem Svorni
Gambusini véak nedopadla nejlépe. Scéndrista Fogar byl oslaben
absenci kreslife Dr. Fischera. Jaroslavu Foglarovi byla navic zdhy
zakdzdna ¢&innost, a tak se na strdnkdch Sprdvného kluka zaéala
objevovat podprimérnd ndhrazka néhrazky - Lvi srdce autorské

dvojice Fr. Smréek (scéndi), M. Cermdk (kresba). Era Eeského komiksu
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obdobi do roku 1945 tak skoncila skomirdnim nacisty podporovaného
plagié‘fu.

V nasledujicih tfech letech dochdzi k obrozeni Zdnru, nalézé své pevné
misto na strdnkdch Casopisli ve své formdlné zcela moderni podobé.
Krdtce po roce pak 1948 komiksy vyraznéji nez kdykoliv pred tim
odrdzeji ducha své doby (Hrabé Vilém Rychnov, Zuzanka a jeji svét),
yivé reaguji na veskeré déni. Kladny pristup k socialismu vSak
nezachrdani komiksové hrdiny od definitivni zkazy. Od dnora 1948 do
roku 49 jsou zcela vyhlazeni a samotny komiks, je tak jak je definovan
v Gvodni stati této prdce, na dlouhd Iéta z masové kultury zcela

eliminovdn.
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4 a,b) Thomas Rowlandson:The Tour of Doctor Syntax, In Search of
the Picturesque, 1812. Reprodukce z knihy: David KUNZLE: The
History of the Comic Strip: The Nineteenth Century, Berkeley 1990,
19.

¢) Robert a George Cruikshankovi: Tom a Jerry Masquarading it among
the Cagdgers in the Back Slums in the Holy Land, 1821. Reprodukce

z knihy David KUNZLE: The History of the Comic Strip: The
Nineteenth Century, Berkeley 1990, 19.

5-10) Rodolphe Topffer: Monsieur Vieux Bois, 1827. Reprodukce

z knihy: Rodolphe TOPFFER: Monsieur Jabot, Monsieur Crepin,
Monsieur Vieux Bois, Leipzig 1946, 225-228.

11) Cham: Mr Lajuanisse, 1839. Reprodukce z knihy David KUNZLE:
The History of the Comic Strip: The Nineteenth Century, Berkeley
1990, 79.
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12 a) Cham: Mr Lajuanisse, 1839. Reprodukce z knihy David KUNZLE:
The History of the Comic Strip: The Nineteenth Century, Berkeley
1990, 80.

12 b) Ctouci rodina, reklama na Philiponovi komické tapety, 1860-1870.
Reprodukce z knihy David KUNZLE: The History of the Comic Strip:
The Nineteenth Century, Berkeley 1990, 3.

13 a) Gustav Doré, Tanec (siluety ve stylu Comic Almanachii George
Cruikshanka), in: Journal pour Rire, 1851. Reprodukce z knihy Milicent
ROSE: Gustave Doré, London 1946, 7.

13 b) Josef Schultz: Figurky ze Zeleznice, in: Palecek VIITI, 1880.
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15) Wilhelm Busch: Max a Moritz, 1865. Reprodukce z Graphis VI,
1950, 29, 83-84.

16, 17) Willhelm Busch: Ein abenteur in der Neues Jahre oder Warum
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Reprodukce z knihy Wilhelm BUSCH: Summa summarum, Berlin 1961.
18) W.F. Thomas: Ally Sloper” s Half Holyday, 1892. Reprodukce z
knihy Roger SABIN: Comics, Comix & Graphic Novels A history of
comic art, London 1996, 17.

19) George Herriman: Krazy Kat 1919. Reprodukce z knihy: De
HAVENON Georgia Riely / McDONNEL Patrick / O° CONNEL Karen:
Krazy Kat: The Comic Art of George Herriman, New York 1986, 157.
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45.1931, 4.
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29 b) Ondrej Sekora: Vorisek a Missinka, in: Pestry tyden 15, 1940, 6.

30 a) Biré: Sedmy den i Biih odpoéival, in: Ceské slovo XXXI, 1.1. 1937.
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39) Jaroslav Foglar / Dr. Jan Fischer: Cerni jezdci rddi, Mlady
hlasatel IV, 1938, 7.

40) Jaroslav Foglar / Dr. Jan Fischer: Cerni jezdci f'ddi. Reprodukce
z knihy Jaroslav FOGLAR: Rychlé Sipy, Praha 1998, 7

41) Jaroslav Foglar/ Dr. Jan Fischer: Mirek osvobozuje Jarku, in:
Vpred , 31.8. 1947.

42) Jaroslav Foglar: Rychlé Sipy konaji dobro, rukopis scéndre.

43) Jaroslav Foglar / Dr. Jan Ficher: Rychlé 3ipy konaji dobro.
Reprodukce z Jaroslav FOGLAR: Rychlé $ipy, Praha 1998, 27.
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Jaroslava Foglara, Mladd Boleslav 1990.

45) Jaroslav Foglar / M. (Bohumir) Cermdk: ,Svorni Gambusini" jdou
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52) Jaroslav Foglar: Rychlé Sipy jedou na stavbu middeze, rukopis
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54) Bohumil Konecny / Jaroslav Pribik: Zuzanka a jeji svét, in: Kvéten
IV, 1948, 22
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K."‘w Thi

s Copy of “ALLY SLOPER” is a Railway Accident Life Policy for £1

A

» (Three Claims already Paid.)

#- FOUNDED AND CONDUCTED BY GILBERT DALZIEL.

" SATURDAY,

PRIL 80, 1892.

|OXE PENNY.

THE MAY QUEEN.

“The idea of holding a May Day gathering i 3 i 7 igi erv
g in our back yard can certainly lay claim lo ori 1 i i
accou: i ; : 3 iginalily, and Poor Pa deserves commendation on lhis
ccount. May Day falling wpor(z) a Sunday made things a bit awkward; but Papa cleverly overcame 1his difficulty by ordaining that the celebration
dignity but Jor the ; ut of compliment to Alexandry, Evelina was elected May Queen, and would doubtless have filled that position with becominy
Y or the unseemly conduct of our neighbours. As it was, the whole offair ended miscrably, and a general fecling of dumpness preveiled.”—Tootsix.

should take place last Tuesday.

=

iy
by,
Mug-louse, aind glnueing wistfully in the—

Hutizryy Yo, Billy was very huugry, 8o, spolling

FAITH, H‘OPE, BUT NOT CHARITY.

iy illy 3 p Window. As ovr hero had hoped, the individual
dunl Iooming in the distance, hietrlosonthe  drew vp,and after gnzing at the attractive plum~dnff,  inguired whether hu would like some plum-Infl. Receiving

Fiaswodicnlly'in hisbosom, Would the stranger—

stand treat? 1t appeared so, for, tarning to Billy, ho

dorpe o e e 3 fl
Re of standing beforo nn nl,{m_r‘”\l! Jooking  turned ta )'MI'\:. cansing that youth's henrt to bubble  &n sfirmative snswer, he murmured, wourafully, *So
should 1, und walked dejectedly away, | &

¥

THE PHAETON AND PAIR.

—_—

WILLIAM PAGE was the son of a Hampton farmer, and
was gent to London to a relation, who was a haberdnsher, to
Jearn tho business ; but. the young man neglected his work
and epent.anallowance he received from his father in riotous
Jiving. “He was such a consummate coxcomb,” his
Dbiographer, * that he was perpetually employing tailors to
alter his clothes to the newest fashion, till his kinsman
desired tho tailors in the neighbourhood to refuse his orders,
on which he procured a dark lantern, hid it under the bed,
and when all the family were asleep, altcred the clotbes
himeelf.”

Having no other means of getting pockel-money, Page
Degnn to rob the till, his first offence Leing committed to
disch a supposed debt, i by his sweetheart, of
over fifteen pounds. The haberdasher then planted some
marked money, and Page, falliug into the snare, some of it
;;‘m\ found iu his pocket, and he was turned out of the

ouse,

He went at oucn fo his sweetheart : but she, being told
what had happened, lurned him oul. of her house, also say-
ing it wns no place for thieves. He wandered down to
Gravesend. and, when almost. starving. wrote to the haber-
dasher, who gent him a guinea, and said as a P.S. that if he
ever asked for more he would be prosecuted for the theft.
By tho next dny Page and his sweetheart hnd spent tho
woney. 1lc then tramped home to his father, who vrdered

18)



B MYSTER

1005 LIGHT DANCING OVER A
DiIsmAL TULE SWAMP AT TWILIGHT HAS

MADE THEM QUITE CALTIOUS -
VE22A, Qupre- CAUToUS.

Bur You fanT Heep KavTION IV
A WAT®, TTHEY'RE Too FILLED
UP WITH *¥TURjOSITY ~

o ABouT-_

AN TRING BY THE AAME-
HBNATZ | GOTTA FIND

ANW-H, ANUDDA
*IGNATZ IS NIGH -

OFFICER *PUPP*
IT LooKs Lise

e - T JoE STORK . WiSE, AND FULL OF YaaRs

OHUL, IT5 0RLY AN L

'IGNIS FATVUS? THATS

ALL , IVE SEEN

HUNDREDsS /A MY
N

‘c"’
INPARYS ‘A BIT OF INFO =

“ARE YU RILLY A
“IGNATT FATTIS *
H, 'IL LIGHT, AR

By The LIGHT oF A’16NATZ Farms®
[ FOUND MY DAHLINIC IGNATZ MICE )

| TOUND H/M INA DizmiL TO\O_S/_Z;

SWUMP — 0VY-Vol - s
N A DizmiLTooLY
DWUMP | Found
MY DA-A-AH-LINK
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Slasti a strasti myslivecké.
Mald povidacka bez ohledu na nejnovéjsi zdkon honebni.

1. Sedldk na honbu se bral, 2; Z:')jice kdyZ uvidél, 3. Hned si na né&j vypalil,
na rameno kvér si dal. velkou z ného radost mél.” Janek se v8ak nesvalil,

4, Na outdk se spife dal, — 5. Myslel, Ze ho bacit musi, 6. Pak ho $itkem lapit spéchal,
sedldk za nim pospichal. a rozbil kvér na dva kusy! ale zajic zas pry¢ jechal.

7. Kdy? koneénd prec ho &ap’, 8. Kdy? pak drel ho za vbns, | 9. I upustilt od zajice,
do gati ho u¥ék drap’. . do palce ho, mrcha, kous! a u¥ nelel na hon vice.

20)




VYPLNENA PROROCTV{ CARODEJNIKA Z REDUTY.

i

b K. STROFF

Bude (& néco uvnity tr{éﬁé’,?ﬁi\\
K této aihade ke[ L~

{ - ) 5o e e o &
~zahy najdes N g A miti ro!.lo.r'mlc dite. Ale diive nei se
N :—-§ ném dockas radosti, moeny si je k sobé
",

AR

Za tvoje buditelské snahy &ckd té nepredvi-
dané jmenovéni s vysokych mist.

Zatijes rajskych blaZenosti. Andélé a svati

Pohrne se' na tebe lavina neitésti, ale viecko /"
s budou t& obletovat ...

Sfastné zastavis.

21)



Jak na n& stric Vaia vyzrdl

1, J4 tu holotu naugim, trhat
i kvétiny! Tato uméla kveé-
jaa je nabita elektrickym
=~’Foudem, A% ji n&kdo bude
it utrbnout, zmalknu v
‘:hbrﬂdé knoflik a to budete
vidét tanec!

— e tpatuege

2. Aha!-Tady uZ jde jeden
zndmy§ postrach zahrad; luk
a polil- Potkej chlapeckal

8 Co? Kozel md na ni taky chut?

§prymovné kousky Frantika Voviska a Kozia Bobese.

Jos. Lada.

PUST MNE
FRANTIKU} NA
TO _MUSI

PRIJIT
JINA KAPA-
CITAY PODIVE)
SEJAK SE TO
) DELA!

«0‘
- &l ) s
TY 151 FRANTIKUY =% ™3 [ BoBESIt TA
KANICKA 1 =% ; ] C\ KYTKA JE OA-
T0 musis WD\ VT o I ‘ ROVANA?™.,
PORADNE ;RS e \fj { /S FRYC 48
SKUBNOUT! b N > pe? 4 L

4 Jen 'si chvilitku zatanouj, alespod si <
to budeS pamatovatf i

€O TO TEN

2o o FRANTIK
P ) BLAZNIVES |
o~ \VYVABE..

' e o Vyuimx sem vicekrat napfijd‘e}’el" A

22y’



3\./[151(11 bLUVUc

Strana o.

1, Framtik: »Jestli chces, Bobedi, tak
t¢ sezndmim s jedoou, velice interesani-
af kozou| Ale musime k nf 16zt tady pFes
fu zed|«

Bobes: »Inu, to vi§, Frantiku, Ze bych

se rid s fidkou sluSnou kozou seznémil,
ale mechdpu, pro@ se za ni méme dkra~
bat pfes takovou vysokou zed?«

Frantik: »Je vidét, Bobe¥, Ze necho-
23 do biografa! Takové koza ¥4da, aby
jsi k vili ni podstoupil mnohi protiven-
st‘vt a dobrodruzstvi, aby jsi si'§ za-

Bobé§: »No., kdyz mys1;§l Ale, musf
mne, Frantiku povysaditi«

3 BaBe§: »‘Mord*ygéi 'eleﬁeﬁ!

protivenstvi uf je tadyle

5. Bobes3: »Ta,k ysem sc, Framtlku na

tu komn t&sil, ale ‘ted. mﬁm strach,
Se mi nevysrméla[x
Fraptik: »Za to. i, Bobeﬁ, mé

aby

tel Pojd a uvidisle . s gl

“$prymowné kousky Frantika Voviska a kozia Bobese.
IV. Frantikova pomstitka. - J.Lada

2. Frantik: »To vis, Bob b2 Te-
be vidyckyl« 3 AT

6. Bobeé " »Mordygol iéudén bemexvtall'

. Nzdyf je to koza dfeviné, zedmickéls

Frantik: sRatatal To .je moje : - pomsti-
o &ka za tu »andélskou ;izd'ud«

2v)



Smblovy Zenich Ferry Pafulka.

Cigaro-fiim. I, Epocha. Nova mchoda. Josef Lada.

: 5 N, oy
o LIttty I g NSNS

i P A Sy I e S WY i (R T BESE T A A, s

s Vepr ce Boad s Patulkon dEvoce 2. Povedlo se mu %o. Pafulka spadi
icﬁa.ke. aZ se dostsli ma jedou zahraduy, a prase vesele odbhle, nezndmo, kavm.
k&e staly y se vielami. Domysiné Ale meSfasing Pafulka shodil ma sebe
pra.se dostelo napad, zbaviii se mepoho- jeden €1 o viclami,

ného fendce, kdyz podbshne pod dly.

AR

3 bkmgré !!d &ﬁﬂcﬁa@mﬁ poét‘ipaly Ne- iambhﬂkhemm.k&e don;
'&ajenarﬂo zvedlssery;chﬁe.,.,;” . jeSté svou mevdstu s ofcem mta&
Neypozmﬂ, Ze zatim mapuchl jk eud a
i pmfbo L vehqe divit,
OXRESM
‘HEJT?\MNFWI.

AT,

izeaevijefhonev&hmpomdh B
‘fchén
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POCKEJ JA T
DAM JIZDNIHO
L KONIKA!

BUCH! BUCH! JA
JOU ZA TEBOU,

:Pﬁ.EJE DL JSEM SE

FAZOLI A MAM
7 HROZNE:
~ BOLESTI....

111 v MATKY vEVE-|IN

1. JA NEMOHU NA NOHY! |

RICE MAJ( DNES
MAM:

' En sumr NEMOHU!

" A co KDY
) PUSTI

\ & .
N\ DOEM'
3,80 TAK TE PONESU) N - NA WABETE!
& NA RUKOUY] 7~ \\
N\

Z

r— . EAl 7.

|
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= itk & Nalreslit Sekora.
f PohorSerd sporfem, aneb dejte si pozor na prézdnindchi

@ > /,7////2[/”
£ e

il vidycky o- A pii mistmich zabavich Proto byl pro vefeine po-

Ale brzo se mu omrzelo Y zdvodnf chizi predbfhal V nedili dopolcdnc. kdyZi Kounal se v zdtogiok, ki »il ofi z: ta byl K
:  stilt odpoEivini, proto se kaidg den tamiisi lokilku. Sli lidé do Xostela. hril vidy vytlagil tak jen sodovku. pouZfvai jen hmetd boxer- horSovini Gfedn¥ z obce
do Rapatic. dal do trainingu. na nivsi kopanou. vysoko. Ze dEti utekly. skgch. 5 12

26 a)

Jak zmizela protivna tloustka u rodiny pana Bfouska.

Vesely lilm o 6 dilech. — Reiie O. Sekora.
IV. dil. Otec Brousek konetng presvédien!

|Wje na Tobé fada Veaousku! Venousek | Bumbej hezky Lojzinko,  Lojzinkal A ted ty Pepicku, Pepicek! Jakoby je z modniho i"rfrnajlu Piky ’{'ol’i: Tajemny starce,
Jako maminKa, Maienka af je 3 lebe sprdvny : vystfihl. = A lo dokdie jen  jsem pre.-n:;dsml Ted gainu

Ve ek, i 1 5 odtufiovact thé Mariatherma, jé a poiddné. A
i s . (Pokratovdni pFisti ned?li.)

26 b)

L 3 n
T T E: SOl AR LT

E

ARY

us}:!inggj:e Jen sport, pane A 60lety p. Sté- Ze zakrdtko Zesfliv, tre- tak, Ze by Pak se dspEné na feSného ktery vynikl v tak ‘blahoddr Jeho omlddlé hocha 10 hrow v k- nentlavis, zakdzdno,
e

Nakresli R4

e 7 \ZR

ko, uvidite, ze vrov- nika pofal pé- vypadal jako noval t¥¥kom mu byl kai- vEnoval boxn a fficctiletého v lehké atleti- né, 3o vedle srdce tfhioke [etého, ligky 1o do- Jemmi  nebof se
| na omlddnetels stovati Mtllerd~ statny pade- atletikn a dy hédal dotéh] to ak . gentlemana, ce, Je naii pfi- své manielky skautingu, ktery  téhl aZ na ka¥dé mevi, kam
systém s tako sdtafk, zdokonalil se  &tyficet. 7 sobila vypadal jako ktery 2z ného pestovani by to ddl
) vym  fspEchem, leif 201, vavk. vypdstoval . snor’m vedlo.
) : ; o

26 c)

: Kazdoroeni zdhada. Nakresi! 2, Kratochvll '
L. Prijel & nep¥ijel Svehla? Ani stopy po ném. Obvyklé rozéileni v novindch. Kde je, kde?

vtn

. {S‘DMILN*‘ .
EKK;\NLEL/\ E

el \ LA
P’Oletuje se snad nékde nad ledovci? Trévi sned dovolenou v cizokrajném i zkoumd hlubiny mo¥i? Anebo se uchylil tam, kde ho jisté nikde

pFestrojeni? nebude hledeti?
.




Nakreslit O. Sekore

i o ~,_... ' 8 : 5

AV (NAM VZ JE TO)'_[‘ S

A \vs’acno = Ll g
gﬁé \ JEDNO /A

prd Mé ziaid divee, v tento den vy-  Hols, sp-leéné {rampordni pan Piyé odiud! Nedostaleiny oblek  Ha! Puhorslivé piseé. ‘ly pan Zalracenej sivor! Vo radéji ziie
Trmou. uiijem kris piirody! remshy president zekazall mimo hovpalist pam zemsky ... «emshy president zakazall sunpn dowa a budn duelatl

28 a)

Fakves¥l O Sckore

kew-  Ale hodné vysoko v lesich, Zde jsme jmke v hnfzdeZke. S| 113 { 5 j Kam § i
T e o i e e g g e B Rk B % o S g K T g TR, I
> loupce.

i
1 R
!

28 b)

Kapitdn louli se se svym pFitelem a odjizdi.




JORISEK A SPOL.
VELKA HISTORIE. NA POKRAZOVANI
NAPSAL A NAKRESLIL O. SEKORA

gk4kal pes pies oves,
( pres zelenou licku,

&i“to hlas zas a zas
zni .tam od poticku?

Ve vodé se hrnec topi!!! !
»Ach, zda se mne nékdo thopifc

Hrnec kFi¢i, ruce spind,.
uZz je mu tam také zima...

»Nikdo nejde na pom"oc!
Tonu! Umru! Dobrou noclc

Hrnée, hrnge, ty més Stéstil
Votech travou: cestu klesti,’
ne# se hrnec utopi,
za ucho jej uchopi.

29 q)

Kdy%z se

hroec dostal ‘na, zem, -

ten v4m skékal jako, gk
Voiigkovi pust ‘dal

‘a ‘potom

mu prisal

VORISEK A MISSINKA

o T

IR
QLAY TR TRARETRNIR

SRE

i

3 e

Pokracéovadni.

20

Kresba O. Sekora.
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AR RS eT

{ vENOVALISETY
1 TAM A MELA'S
QS PE CHys

@4 >

BYLAJS) VADY
SPOKQSENA.

pROTO%E J
BARVU viash p mefLA 8
A »av Ml K Banye&kwﬁ

¢ A'

T &

Hruban-Hsjuk-Biro.

{0TNi ROMAN JOSEFA CLOVICKA V OBRAZ

ol

ECH A

RYMECH v.

Uovitek si to ¥ene,
k své vyvolené,
Wl pozvin za as kratky,

Z kuchyn& se vané line,
tchyn& radostif jen kyne,
sizf, $kytd, na mou véru,

Tak vy jste mé dcery ,,drahej?
Ja jsem mojl stary ,,starej*!
A tamhle ta dlouhd brada,
to je déda — dvornf radal

Ke-stolu si v¥ichni sedli,
kde co bylo, syorn& sné&dii.
Pak tchéin na Clovitka mrki,
jako ¥e by se rid scvrki.

karbandtky!

kone¥né u¥ vyvdid dcerul

:;upinem zetEm, medle,

» Feknem vedle,
tu bavte, ddmy!
sime byt sami!*

»J4 jsem Josef a ty taky,
déda Pepik, jaké fraky,
natnem tajné slivovicil
Huré! Nazdar! Rici-picil*

Spoletenské formy v kréitku,
‘prehodili pFes ohrddku,
kdy% bujary otec Pindal,

z krytu nové fla¥ky vyndai!

A na viecko zapomnéli,
bohatyrské plsn& péli,
kdy¥ se z véfe osmi nesla,
poslednimu hlava kiesla!

30 b)



jOTNI ROMAN JOSEFA CLOVICKA V OBRAZECH A RYMECH XVIL.

e

Zloviek ma babitku, Pan Clovi¥ek, vnuk roztomily - pJak se situace jev, ,sTak v tomhle se honf voda?
sobrou, vetchou, scyrklou v {i€ku, k babigce prekotné pilf, vite, babi, €lovék nevi BoZe, to je nitko méda!
Fid doma sedi, plynovou ji nese masku, nikd4 co se zitra stane, Takové se nosej masky?
jr poré
’wého LSMNARE* hiedi, neb mir visf jen na vidsku! jakej vitr sem zavane! g Takhle Sedé? Samé pasky?*

nechce &ist noviny, Balfiékz se ho hfled chyta, By.ste n‘ic nedala vvsizku, N3 tVaF si ji nasadi!a
sprf isou to pitomi.ny, Ifba ho a 3fastnd vf't.i: : pFines psm'\fﬁm pek?ou masku ! pred §[_:igl se posadila.
wicose v sveté déje, »,Copak to mis, mij Pepitku, sMasku Fikas a Ze peknou, ,,itekni, hochu, na svou dusi,
“iodkud vitr véje, v tom balitku na malitku, boZe, co jen lidi Feknou, ’ mystis, Ze mi takhle stusi?
i co se kolem Sije, #es mi koupil cukrkandl stari biba skryva vrisky, Jsem v tom jako fdkd miira,
Jsom po svém kdidné Zije! u hokyné co_md mandif?® - do stfnu si idké masky!* vypadim jak stara daral*

Udychand v kieslo padia, vi¥, mim rida eleganci, ; Pan ClovRek smutn stojf,

lwsila si polky kroky.

Jité to zndm, prach a broky! dsmey zalil Iitka zvadid: ta je nutné zvIiAS€ pfFi tanci pravdu babce Fict se bojf,
fcjsem rada tancovala, ,,Bejvala jsem tanetnice . co t&, hochu, jenom vede poméry, Ze jsou ted jiny,
ltik, trasik vykricala, bejvala jsem krasavice, v tom mé nikdo neprovede. to ¥e je maska pro plyny!
Momi to pajde lehce ! spEchy jsem velké méla Dneska prej jsou jiné &asy, PFece odvahy si dodal,
pokoji hopsa kFepce na koncertech téZ jsem péla, dédci, kterym siezly vlasy, a ob3frny vyklad podal.
lrussity valik sobs brouka, jako lusk jsem bejvalal* tancujf prej jako divi, ,»»¥ moc fajn Zijem stoletf,
M Clovigek zdéSen koukd, edou hiavou kejvala. svét se u¥ tomu nedivi! jsme froit lidé prokletfi*
ke ta star babka hned ,»Mas to, hochu, ale marny, Ale v tomhile, mily hochu, Vetchy kandr v kleci skite

hlidla o padesit let. v tom nepijdu na maskarni, nejsem hezkd ani trochul* . a babiCka, smutn4, plide!

31 a)

Kresba J. Vodrazk:
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i praha _

[ CURWOOD: |

“gLATA 7%

DOBRODRUZNY ROMAN V OBRAZECH:

LICIE MELA BRAMA STALE
DOHLEDVU V PREDTUSE, ZE SE
Ngco STANE.A JEDNOU ...

Kreslil F, Stejskal

‘.A'TNI’KU LEE,ZATKNEL\.E BRAMA JOHN -

SONA PRO
@ Zimrreruill \/ 2 A% DU "
~! N i

S BRAME JOHNSONE
Ly VZDEJTE SE,
ISTE ZATCEN I

LMUJ KAMARAD JE MRTEV.A JA SAM...
UMIRAM, BRAM NA NAS POSTVAL SVE
BVLKY...TED PRCHA™
§ K SEVERU. PODEI 7

DEJTE SE INNED NA CESTU)| e oS5 7"CTYRI ROKY TRVALO
DOPADNETE TROINASOBNEHO| MARNE PATRANI PO

[KOLK SE NAS UZ VYSTRIDALO
A ZA YEN DLOUHY *AS v HONBE 7a

i IINAS BRAMEM! ANIKDO NENASEL JEHO
WHA JOHNSONA ZIVERO NEBO BRAMOVI: |} STOPU. @\ MYSLIM, 2E BRAM
| .a MRTVEHO ! - 5 ; B\ JE MRTEV.”

32)



ZANECHAL CELI NA KRAJI
'“"A 0BEZRETNE SE PRIKRADL
Bt £ DOVFAL | ZE NEZNAMEMNO
;GTRAg,’pgA’zm«ou pisTOLI,

«ISEM BRANY 0D
KRALOVSKE 2iZONI

Psance Brama Johnsona.
odnosn.. Kdy% Bram ojdeielo:aaloNvaL:z-l-
sunkd, ale celé iejfl tajemsty( ne‘roz-
noclvzniki v chat& od pie-

odnige| je

ALE MUZ SE NEZALEKL . MRSTIL
NAHLE KonvICI”S KoURITI kAvoy
FILIPOVI DO TVARE A . . .

B e, EERETIENF
el g

—
:flf_Nv MUZ SE POSAL NA
HBAT 4 TE%ce SE POZDVIHL,

gré'm CEUE JEHD TVAR,
u'gé CovvLA A VZRUSENE &y
vrA OVALA FiLIPOY), 1€ (2

g

ua MvE 96 VODCEM koG-
KU, KTER 3/ PRONASLE-
‘-40)1 JE TO, KTERY 7! CHCE
T,

; o #

FIIP SE JAL PROHLIZET SVETNICI.
A VE CHVILI NASEL ,CO HLEDAL: PYSky 5
A PISTOLI S NABOJ/.

DRIVE NEZ SE BLAKE PROBRAL PLNE,
YE NEZ. 3

K VEDOMI UZASLY FILIP JEJ PEVNE

SPOUTAL .

| gz O

!iE CHVIiLI SE Z LESA OZVALO OSAMELE VvoO

Paha  Kresti F. Stajskal

LANf ESKYMAKA, PRERUSOVANE $TEKOTEM PSU.

(Pokvradovdni pristd.)
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Otec Vdclav se syndékem
uméji ctit chot i matku:
chystaji se ddt ji dneska .

libovonnou kytku k svdtku.

zvldsté otce pycha jimd,
tuvSak(potouchle jak ddbel)
Jjejich plan jim Skrtne ryma.

Hle,jak otci kruté smyknul
bodrou hlavou hep&ik ¥izny —
aje po kytiéce! — Kdejsou
kvitky, prasniky a blizny?

Novou kytku honem koupit
na dluh, at to nevi matka!
Otec musti méné kouvit,
“syn zas stiddat do prasdtka.

34 a)

JAK PAN PIDA & PAN POREZ BYLI PRILIS ZVEDAVI oo
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JAK STRYC ZAZVORKA S OTOU

POSLOUCHALI HOKE]J

Napsal a nakreslil: -
D. Haut.

-

Jedna nulal Dobré je to!
spokojeng& dym4 strydek,

jen Otd¢ka napadlo zas:

»TY, co je to ten ,body&ek‘l"

»Co? Bodyéek? To ty nevi¥!
To je hanba, hochu, hochu!
Nu pojd, Ze je ted piestivka,
vysvétlim ti to hned trochu!

Tak j4 jsem back a ty Fene¥.
Jako smr¥t se FitR na m& ~

- G6ll Gél! jas4 JiZ lid - jen J4
tku: Ho! Jen pi‘es mé rimé!

A vloZim svou celou vihu

do té akce vstiic vetielcl —

-rycttak, vi...," leg strydek to,...dEle
spolk’ jiZ v sm&lém kotrmelci . ..

Kluku hloupa! Tak ucuknout!
stryek jedva nabyl Feéi,
~ aby trpce vzdych’ si v troskdch:
" ,,Ted médme oba po ,meéi‘...*"

4

U% zas hrajf, brusle zvoni,

bum! Pi¥! bum! . . .ted Lonsmin zveds...
~ a stryc s Otou aby v chodb&

lapali to od souseda ... !

36)
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o | COSE DEJE2 | |...A ODSUZUIEME TEDY JARKY
k00 To TAM | |METELKU ZA URAZKY CERNYCH J€25-
e i CU K DYACET) RANAM TENISOVYM
i MICEM,KDY2 NEODPROSI! o, '
- v — s

NIC JSEM

0 VAS NEREXL
NIKDY JSEM |
VAM NENADA 3

VY Z6ABELCH

NEODPROSIM! f

MUSIM HO
ZACHRANIT!

wouce! pouge)  [(TTTRETTITT ; i
l ¢ A MAM_ TOHO o JSME PRATELE
PRAYE TAK NA ZIVOT

39)



COSE DEJE?
KDOTO TAM
KRICi2

++A ODSUZUJEME 'II'EDY .éARKU

cF T Bt ARy AL
TENIS

MICEMKDYS NEQDPROSI! <etee’ "

POSTAVTE HO K PLOTU!

¥

_ga

T e 5
By &

-

e

STRAINIK! STRAZNIK
=  UTECTE!

| NEJDEMUSE JSEM TE
| TovTO ‘Mmu ST

77 %~ JSME PRATELH]
S¢) NA ZIVOT




Pige Foglar Kresli Fischer

ODBLZUJEME TRDY JARKU ME LKu A
ZA A2y CBRNYCH J6ZDCY T

DOBRA! WMLOUVA SE A uewmosnu !
VWHRONAME TEDY TREST! K PLOTU 8 NiM 1!

HO MOZL ZACHRANIT
JEDINE LST: !

BUDEME m.uﬁl‘ﬁur

STRAZNR ! STRAZNI® !
G Na ZvOT A NA M |

uTECTE! 1 S I\ CHYTTME TJINDv,
X TRESW STE INE




--qr &
§Ioh1é 8ipy konaji aobro.r

/ Rychlé sipy stogf v hloudku na rohu ulice. Opoddl je dim, u jehaz
na vstupnim schodu sedf bledy slaby chlapee,zuboZeného zjeru,potrf_ &he
. obleku, vedle ného se potloukd mald Bvédtko s hadrovou roztrhanou panov
Mirek Duiin mluvi;"Tomu Petrovi Machddkl bychomm&li néjak gemoci.-, '
Jindra Hojer: "Ano, nemi otce & maminka jestd pridla o zaméatn&nf. ,
Jarka HMetelka: "A priéti ERkek tfden mé& Petr 'w, i narozgniny. -
éervenééek*"&eéename Jim nejaké véel a penfzeﬁ ‘ -

O

_z./ Ryehlon éka dom& “tlude zufivé do ﬁlinénéh& praséﬁkanpokzaéniéky,i;kter
. ge sypou drobndky a kfidi pfi tom: "korunky ven z prasdtka T E D [ !
: Népis md vyznit jeko legradni povel, také celj obrézek md gﬁaab&t\iesa
“1§m dojmem. Hlava prasétk& 88 tak troehu XEx peﬁebné RyehlonoZkovi.

”*7rbbrazeﬁ“zn5zornuje maninka Jarky ﬁ“ﬁélky vhﬁuchyﬁl Jak poé?hf?iﬁhr;
4 dveiyi do pokoje vold na Jarku: "Najdi %am v kodi pro Petra néjak&;
staré saty a moc to nerozhdzej." .

Jarka M.kFigf z pokoje:"Kdepak,je tu docela hesity

. nklfzané‘* PFi
Je skoro zasypén stargymi 3aty,rozvésenym prédlem po almardch, nékolik
ré boty jsou na stole, on sém kled{ na zemi a 3= nen{ skoro ani tiﬂ&t
ve vyhézenych véeech Z 1&1kéhc koée. Pfi tam se ékodelibé ehechté}

m

a,/'ﬁirek ve ékole u kantera,/?h trf&é‘/ Khnter m d&vﬁ zaméanau nkl':;:'
a #i{kd:"Ano, 3101uji k. EPQVedeni sbfrky prﬁ Patra ﬂaehdakt.tfabag_iﬁan
z nasi tfidy‘ : - =

5 / Mirek vybird o frestévee na ékoini Qhﬂdhéo Nﬁkta L he \ ajf
mince, ale XX hoch protivného typu mluv{:"Klugf, nié nadév
al se stard ka2df sdm o sebe." Mirek se na,néj jen opetr%lgvé di ,alc

Jindra Hajer mu hrozi: ”?anle ti nedarujeme. ; ,

L e st s

6./ Na ceste ze 5koly Kluei mydli onoho ruéitala shirky, ktcrf'?VQ o por
/Vykfik *Pomooe" je nep?erusovanf,tedy tak,jak je zde napséno./ Z I
1¢ch 31p& je zde Jen Jindra “ojer, kter§ se viprasku neu&&stn&de..stej
%en opoddl,posmé3né se tvai{ a vold: "Eakd pak pomoc? Vidyt se mé podl

ebe starat kaZdf sém o sebe.i." Obrédzek nemd pisobit p?i1i§ hrub?n
dojmem, tedy Zddn§y rozbity nos,ani §aﬁy,;pv ”;Qi:

'§./ Dvorek s kilubovnou Rychl$ch sfpﬁ Hos1 tan nos{ baIiky,Jinf VyehizGJf
ven. RychlonoZka mluvi*”?hdy to budg beZpaéné aohavﬁno : é@ Petr ¥eh
MMIMMUMM nerozenin, e e o

8,/ Gervenddek doma loudf na ms.nee:"A takhla kdybyﬁ byla néjak& béborks.'.'
Maminka se dobrédcky_smai A 134N e0 : d. 23 7 o
sklepa pro uhli." . srmgs oo

8./ Rych1é sfpy jdou | "
‘_ Petr Hachidek,V3ichni majf

'sla?neatnivvﬁran veltvifi, ﬁar¥aw ek n&ﬂﬁ
~komicky jakn*ggg;gtmggégngwmpébc?ku na talifl. Za nimi z‘ginf hosi a

11,/ Dérky jsou sloZeny u dvei{ /na ehodniku,kter? 3&' dt docela "doméek
pfedméstskjy,skoro venkovsky.Dlm je nizky, i piizemni./
Hosi odbihajf za prkennou ohradu, jen Mirek Duiin z8stdv4.Draf v levé
_ruce bibovku, pravou klepd na dvere.Ho3i vnlaji‘”a.teé traﬁa& za ehrad

b2, / XXKX Z otevifenjeh dvefi vykukuje piekvapeny Petr Haehééak,pad ‘she
rukou na klice se tlaéi malé sestgiéka. Mirek k Petrovi hnvafi"fvoji
zndni 1 nezndmi kamarddi ti pfejf vie dobré k Tvym narozenindm.”
Petr mluvi:" Jedtéd nikdy jsme nedostali tolik véec{ najednou.Dékuji vd
kamaréddi." Za ohradou jsou vidét hlavy éihajfefch Ryehljch &1pd i
jinyeh, chlapel i dévéat.

42)



“ToMU PETROVI

iy

ELI NEJAK E_PRISLA
e omoct! 3 ) NEN

) P ANO,NEMK GTCE,
WACHACKD BYCHOM ) A MAMINKA JES: ) TYDEN MA

A PRISTI” ,

0 2AMESH/PETR NAROZE
(1 hogpelVINY |

SEZENEME

KORUNKY Z PRASATKA
\\@:—TED !

)|

M V ko3I ) | ANQ, SYOLUII K PROVE - | [KLUCI, NIC NEDAVEJTE, ) _

’E%wafm . DENI” SBIRKY VE TRiDE | |AT SES%TAR‘,\ KAZDY ol €0

‘ NERozw&zsal\ MExky, | N\PRO PETRA MACHKEKA, | MFAD SERE (7 g &/
D J_(UKLIZENE TResrzE NENC| | [T N Yo 0¥
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Vétling Ztendfskéch krouZkd marnd
tou¥f vo takovém It¥stl. jaké potkalo
«Svorné gambusiny“. Po néjaké sebe-
mend{ klubovniice. kde by ho¥l mohil
zpivat, opakovat si vécl xa Ekoly,

spolein& se ulit, kreslit s psit. vie-
lijak se bavit a vibee uZitefn& pracovat,
misto bezduchého vobfhénf{ vo ulicfch.
Dospélf lidé viak majf velmi mdlo po-
chopen{ pro uilechtilé snafen{ chlapci.
Jdsou k nim neddveFivi a odmitavi. Stdm
a2 stim maljch svitnifek, zahradaich
altfnkd, dfevafkd a kdinifek. k nifema
dalefitémyg se nehodicich. dal{ radEif =a-
hnet. neZ by je chlapcdm Mélll

aminky a utlnxové. kcal‘l mﬁ!eu,
lnosu na¥im hoch Poskytnéte jim
pHistie#i pro jefich l‘l'&
Iobo se piimiouveite sa né#

Kresoy: M. Eermdk
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KRALIK NA CERNO.

Otik slidi o¢ima po kuchyni. Boty jsou uZ suché, tvéfe piestaly palit.
»Nasyp kréalikim,« vola maminéin hlas. Otik se zadivad na jeji pfisnou
tvai a odvaii se zaiepbrat: »Mami, prosim 18, mdZu jit na chvili ven?«
Zadna odpovéd, jen Otikovo Souradni a jeho bolesiné vzdechy se srazeji
© mrazem kvé&iované okno. -

< »Tak jdi. ale pamatuj si, co jsem ti vZera leklal« Po t&ch slovech
- Otik prokiouzi dveimi, hodil ofatku ke kralikim a jiZ upaloval za klaiter,
kde piedlapovali netrp&livé Pepa s Tondou. »To je dost, Ze ui jded.« —
»Hm, tobé se to fekne, ale mé&l jsem namale po vierejfku.« Nadi t¥l
mudkeivii se broaili jiskficim snéhem. Nebe bylo jasné a do Zleba
b - -'v3 ¢tvrthodinka. Severak se prohandl po volnych planich a2

k Leinwmu lesu. U ného pfevzal vedeni Pepa.

Otik chtél vysvétlit panu adjunktovi celou pfihodu.
junkt nechce chlapcim rozumét a Otik rozzloben hodi kra
do hustého porostu.

Gtik s Pepou utikali co jim nohy stacily a jim v patdch
nagasleny pytlak Palivec. Oba pfemysleli, co udélat. Jsou
blizko vychodu z lesa. »Pepn zd= md&§ drat a natdhni jej.«

(Pokracc
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nc u snidené se Rychlé Sipy Ozbrojeni lopatami a krumpd- -~ Koneéné jsou u cile. Jejich zkufeny star§i kamardd jim -
yédél od svych kamarddi, Ze ¢&i, vydali se na cestu k praco- podal vyklad, jak pracovat, aby se zbyteéné a preddasné
jidou kopat a odvdzet hliny se  vidli, které se nalézalo na dosti  nevysilili, Rychlonoiku v&ak hlavné -zajimaly voziéky.
(iné, kudy povede silnice. pFikré strdni, UZ aby mohl s nékiferym jet s kopce doli!

A At o

Jeho pidni. se brzo vyplnilo, Vozi¢ky Dolii se jelo bdjeéné, coZ a tol Ale Jeité téhoi velera Rychlé 3ipy se ze-
rychle plnily vykopanou hlinou, kie-  ildaéte pak voziky zpétky nahoru do siré-  ptali- vedouciho, nejsou-li zde nékde zby-" ..

4 bylo nutno odvdzet dolhi pod strdfi  né, tiebaje prdzdné! A tak se v Rychlo- . teéné kolejnice, ocelovd lana, kladky a . ..
. ptipravenych aut, . nozkové hlavé zrodil pldn. - ¢ .. dva Zelezné sloupky. ‘ :

S S
9 § : p
“ - \' : e e Ve
3

—

Vsechny zddané véci zde byly a tak Mirek privdzal tenké, ale pevné ocelové lano
v Rychlé S$ipy za pomoci svych ka- éeny dva zelezné sloupky, na kie- "k dvéma naplnénym voziktim, Druhy konec la-
arddi dali do prdce. Nejdfive polo- rych byly piipevnény kladky. Ko. - na bézel delt se strané nad druhou trati, k dvé-
iili do sirdné jesté jedny kolejnice. lejnice konéily pravé u sloupkit. ma prazdnym vozikim na Upali- siréné.

Slavnostni chvile nastdévd! Chlapci R}'Chlonqi{a'lv ndapad se podafil! NaloZené Vedouci podékoval veder Rychlym ~.
wztlaéili naplnéné voziky, kieré svou  Voziky, nikym nebrzdéné, sjely samy dolt, a $iptm za dobry népad, ktery uspori
vlastni vahou maji sjet dold a zdro- !o tak rychle, Ze bylo aZ nutno pri dojizdéni denné nékolik pracovnich hodin iém,
veri” tdhnout nahoru dva prdzdné. _pribrzdit lano. kdo s voziky diive musili jezdif.

j’e§uera préva vyhrazena. " Konee piibd#hu.

. Vpled' odebiréme v3ichni. Libi se ndm cely, ale nejdfive ¢leme Rychlé 3ipy, podle kterych g_uﬁmmmm
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na které by se plachta napi-

3] ¥ ¥
il g nala,ale plachta na nich nenil
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/Bri tihne vodou pozadu svoje autidko k vynoPujici se dlaZbd,
¢le trstva jsou po kolena ve vodé,vynorujl se z vody, Bidlo je

né zmdchané., Bratrstvo koukd,jake by chtélo vypdlit rybnik.

Nz psvnin® se dechtd divédetvo. Rychlé Zipy jsou se svym vozem uZ na
pevining, RychlonoZfka kyne Bratrstvu rukou a vold,Ze jejich viz sice
nevypadd tak p&kn&,jako Bratrstva,ale za to Ze zase tolik neprosakuje

Z@?sou v 2akin@iffiis Svazu Ceské mlége%e. FPres st&nu ndkide je¢
modrd vlajka se znakem /bilym,negativnim/ SCM. Znak priklddém.

U stolu nékolik mladych 1idi,divky i mlddenci.Rychlé Sipy %aan u stol
/stoji/,jeden z mladyeh muZl jim ukazuje rfznd lejstra a Fikd jim cos

Rycnlé 5ipy se viichni na lejstra divajf,se zdjmem.

10./Rychlé 3ipy jedou v deSti po silnici, Ted vz md xhxusm naho¥e na

kulatych Zebrech napnutou plachtu.Vpiedu je plachta oteviena,ale

protdhnuta,tak¥e ani na prvnikm sediel a Zlapajic{ dvojici /Mirek a
arks/ zemmxwiddn neprsi. de viddt i do ztmavélého vanitfku vosu pof

lachtou na ostatnf hochy. Viichnil se sm&j{, raduji se z toho,Ze

wolion jezmdit 4 v i

3 edti,aniz by

T P
o Sniliiana 4 e

1. /Pred nizkjmi stavebnimi bardky /ale pdknymi/stoji zéstup chlapell a ¢

vek 501 /dosp31li/,nZkterfov tepldeich,jini v trényrkdch.PPed nimi stc
vedouci tébora,v tepldoich,md radiovku a2 na levé strend prsou zmak I
Hovo?ri{ k Rychlym 3iplm,kter{ prdv® dorazili na stavenidté. Viz majil
stranou, t&3{ se pozornosti iinioh parcovaikd. RS stoji v hloulku
pPed vedoucim Stavby. Vedouci jim Iikd,Ze dnes uZ si jen po cestd of
polinou a zitra Ze budou u? ndkam zafazeni. Viude je plno dzkych ko-
lejnic, a vozikl pro odvoz hliny. Zkrdtka stavenisté.

~ X 2 > s » <& :
12./h5 jsou vedeni do svétnice,kde budou bydlit.Je to spolelné ubikace
pro 10 1idi. /Pt lhZek po kazdé z obou stran mistnosti., Hlasi se Jir
tam p3t hoghl ve st firks Dudina a Pikajil jim p8kné slova na p¥!
1 i 2V X Feji v

= ,,-”t PR AR -
2eji,tvarli se vesele,.
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Pétiletka zatne. Hola! | Mravenci, co udéldte?
Novy kol na nds vold.

CoZpak zahanbit se dd

Budem délat vSichni s
upstavime velkou Skolu

Udéldme velkou prde,
nejsme piec jen pro legraci.

A tam vlechny naudtme,
preménime, preskolime,
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