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Césaire, Aimé: Trpky cas. (vybor versu; piel. Ladislav Novak a Bohumila Grogerova) Odeon, Praha 1968
Depestre, René: Chvalozpév pro Zenu-zahradu. (Ptel. Richard Podany) Odeon, Praha 2001; orig. Alléluia pour
une femme-jardin, 1973
Depestre, René: Jako o zavod. (Ptel. Richard Podany) Odeon, Praha 2002; orig. Le Mdt de cocagne, 1979
Glissant, Edouard: Jasterica. (Piel. Terézia Sokolova) Slovensky spisovatel 1962; orig. La Lézarde, 1958
Chamoiseau, Patrick: Otrok starec a obri pes. (ptel. Milena Fu¢ikova) Volvox Globator — Symposium 2005;
orig.
L'esclave vieil homme et le molosse, 1997
Chamoiseau, Patrick: Solibo ohromny. (Ptel. RiZena Ostra.) Atlantis, Brno 1993; orig. Solibo Magnifique, 1988
Karibsky majdak — poezie karibské oblasti. (Ptipravil Vladimir Klima) Cs. spisovatel, Praha 1987
Maran, René: Batuala — cernossky roman. (Ptel. J. Hiittlova) Praha 1923
Maran, René: V zajeti dzungle. (Ptel. M. Dittrich) Praha 1936
Roumain, Jacques: Viddcové viahy. (Ptel. Miroslav VIéek), Svoboda, Praha 1948 (+ 1950?); orig. Gouverneurs
de la rosée, 1944
Viadcovia viahy. (Ptel. Katarina Juskova) Smena, Bratislava 1975
Schwarz-Bartova: Divotvorna Télumée. (Ptel. Véra Dvorakova) Odeon, Praha 1976; orig. Pluie et vent sur
Télumée Miracle, 1972
Zobel, Joseph: Cernosska ulicka. (Pel. Miroslav VIéek), Svoboda, Praha 1951; orig. La Rue Case-Négres, 1950
Zobel, Joseph: Certitv chlapik. (Ptel. Miroslav V1éek), Svoboda a Pavel Prokop, Praha 1949; orig. Diab -la,
1945

Africka nefrankofonni literatura v estiné:
(V praci jsou nekteré z nasledujicich tituli vyuzity ¢i zminény spise okrajové, uvadim jejich piehled spise jako
uzite¢nou shrnujici pfilohu pro dalsi pouziti.)

Afrika lusofonni
Couto, Mia: Namesicna zemé. (ptel. L. Weissova) BB art, Praha 2003; orig. Terra Sonambula, 1994

Neto, Agostinho: Posvdtna nadéje. (ptel. P. Lidmilova) Odeon, Praha 1983; orig. Sagrada esperanca, 1974
Vieira, José Luandino: Kdysi v Angole. (ptel. Pavla Lidmilova a Vlasta Mackova) Odeon, Praha 1980; orig.
Luuanda, 1964, Velhas estorias, 1974, Nos, os de Makulusu, 1974

Afrika anglofonni:
Abrahams, Peter Lee: Cesta boure. (ptel. Emanuela a Emanuel Tilschovi) MF, Praha 1956, 1961;
orig. The Path of Thunder, 1948
Zlatokop. Druzstvo Dilo, Praha 1948; orig. Mine Boy, 1946
Achebe, Chinua: Muz z lidu. (ptel. Vladimir Klima) Prace, Praha 1979; orig. 4 Man of the People, 1966
Achebe, Chinua: Svét se rozpada. (ptel. Vladimir Klima) BB art, Praha 2003; orig. Things Fall Apart, 1958
Achebe, Chinua: Uz nikdy klid. (ptel. Jiti Valja) SNKL, Praha 1964; orig. No Longer at Ease, 1960
Asare Meshack: Ptaci skala (pribéh ze starého Zimbabwe) + Statecny zachrance. (Ptel. Blazena KukuliSova)
BB art, Praha 2003; orig. Chipo and the Bird on the Hill, 1984 + Sosu’s Call, 1997
Bloom, Harry: Episoda z Transvaalu. (ptel. Miroslava Gregorova) SNPL, Praha 1960;
orig. Transvaal Episode, 1956
Brink, André P.: Pohled do tmy (ptel. H. Nebelova) Odeon, 1981; orig. Looking on the Darkness, 1974
Retéz hlasii. (piel. Eva Masnerova) Nase vojsko 1987); orig. 4 Chain of Voices, 1982
Okamzik ve vetru. (prel. E. Masnerova) Nakl. Svoboda 1982; An Instant in the Wind, 1976
Dlouhé bilé sucho. (ptel. E. Masnerova) Odeon 1985; orig. A Dry White Season, 1979
Coetzee, John Michael: Zivot a doba Michaela K. (piel. Pavel Dominik) Odeon, Praha 1988; orig. Life and
Times

of Michael K.
Hanebnost. (ptel. Monika Voskova) Volvox Globator 2002; orig. Disgrace, 2000
Cekani na barbary. (ptel. Alexandra Biichlerovd) APSIDA, Praha 2001; orig. Waiting for the
Barbarians, 1980
Ekwensi, Cyprian: Lidé z mesta. (prel. K. F. Ruzicka) Svobodné slovo, Praha 1962; orig. People of the City,
1954 Svétla Lagosu. (ptel. V. Klima; Odeon 1976), orig. Jagua Nana, 1961
Gordimerové, Nadine: Pdtkova §lépéj. (piel. Michael Zantovsky) MF, Praha 1989; orig. Friday’s Footprint,
1960
Gordimerova, Nadine: Poutnici. (prel. Petr Mikes) vyd. Odeon, Praha 2004; orig. The Pickup, 2001



Mphabhlele, Es’kia: Na druhé ulici. (ptel. Sona Nova) SNTL, Praha 1962; orig. Down the Second Avenue, 1959
Mwangi, Meja: Rej §vabii. (prel. Michael Zantovsky) Odeon, Praha 1983; The Cockroach Dance, 1979
Okri, Ben: Hladova cesta. (piel. V. Stovitkova) Volvox Globator, Praha 2000; The Famished Road, 1991
Okri, Ben: Mésto cerveného prachu. (piel. Véra Stovickova-Heroldova) Nakl. Vysehrad, Praha 2003; orig. Stars
of the New Curfew,
1987
Soyinka, Wole: Aké — Léta détstvi. (prel. Vladimir Klima) BB art, Praha 2003; orig. Aké — The Years of
Childhood, 1958
Tutuola, Amos: Pijak palmového vina. (ptel. Vladimir Klima + Petr Zima) 1.vyd. Odeon, Praha 1966,
2. vyd. Dauphin, Praha 1998; orig. The Palm-wine Drinkard, 1952
Wa Thiong O, Ngugi: Zrnko psenice. (ptel. V1. Klima) BB art, Praha 2003; orig. A Grain of Wheat, 1958
Drzime se slova jesterky — mala antologie zimbabwské ndebelske literatury. (piel. Alena Rettova) Zden¢k Susa,
Stredokluky 2004
Mamlambo — kouzelny had (soucasna jihoafricka literatura). (ptel. Otakar Hulec) Nakl. Lidové noviny, Praha
2003
Prochadzka savanou — moderni africké povidky. (ptel. Vladimir Klima) DharmaGaia + Kontinenty, Praha 2003
Privolavac desté — moderni zimbabwske povidky. DharmaGaia + Kontinenty, Praha 2003

Moderni africkd literatura v revue Svétovd literatura:
(uvadim rovnéz jako pftilohu; pteklady bez rozliSeni)

1958/3: Albert Memmi — Agar (piel. K. Justlova — rec. s ukdzkami), 188-197
1959/1: Cerna Afrika v romanech Mongo Betiho (ukazky piel. L. Karl) 221-233 (z rom.
Chudék Kristupan z Bomby, Ukoncené poslani)
1959/3: Bernard B. Dadié — Africké legendy (pfel. P. Pujman), 90-98
1959/3: Arabska povidka (J. Oliverius text, piel. Rudolf Vesely), 37-89
1959/4: Poesie rovnikové Afriky (pfel. L. Novak), 130-8
1961/1: Udoli tisice vrchii - z jihoafrické poesie (piel. S. Mares), 48-55
1961/1: Kéita Fodéba — Africké svitani (prel. L. Novak), 65-72
1961/1: Sékou Touré — Dekolonisace mysleni (pfel. A. J. Lichm), 56-64
1965/1: Sembene Ousmane — Jeji tii dni (piel. Josef Hajny), 125-131
1969/5-6: J.Ortova: Na jih od Sahary - z nov¢ literarni produkce frankofonni Afriky:
Oulouguem, Ousmane, Francois-Borgia Ewembé, Bernard Dadié (J. Ortova), 408-433
1971/3: Peter Abrahams — Panové (prel. B. Kfemenak), 116-118
1972/1: Malek Haddad — Posledni dojem (piel. J. Cerminova), 41-49
1972/3: Nova angolska préza — (J. Ortova uvadi: Castro Soromenho, Costa Fernando
Andrade, L.Vieira — Déti pfedmésti, Cekani na mési¢ni svétlo), 225-249
1972/4: Kenska proza v Sedesatych letech (V. Klima uvadi: Jonathan Kariara, James Ngugi,
R. Mugo Gatheru), 223-248
1972/5: Francouzska poesie cerné Afriky (ptel. J. Rubes), 213-230
1973/3: Rems Nna Umeasiegbu — Africké dédictvi (prel. V. Klima), 220-252
1973/4: J. Ortova: Metro, mrakodrapy a dimenze lidstvi (k cestopisné préze B. Dadiého),
Cernoch v Patizi, Pan z New Yorku, 160-189
1974/3: Ctyti z Jizni Afriky: Jack Cope: Energie, Nadine Gordimerova: Ur&ité
nekteré pondeli, Ezekiel Mphahlele: Grieg na ukradeném klaviru, Alex La Guma:
Kamenna zemé (prel. V1. Klima), 169-218
1975/5: Nigerijské drama: W. Soyinka: Lev a klenot, Obyvatelé bazin, John Pepper Clark:
Piseni o koze (uvadi, ukazky ptel. V1. Klima) 229-256
1976/1: Kralovska musle opét zni - basné bojujiciho Madagaskaru (piel. V. Navratilova), 76-86
1976/2: Sierra Leone — Hledani krasné prozy: 1. autor? (vakat — snad A.B.C.
Sibthorpe — Cerny Zert?), R. Sarif Easmon — Skala zbabélcti, Abioseh Nicol — Dabel u
Jolahunského mostu, Wukkuan F. Conton - Sagreskd skola (prel. V1. Klima), 216-255
1976/3: Stuart Cloete — Turisticka atrakce, Spolecnost se srdcem ze zlata (piel.
A. Jindrova-Spilarova), 34-48
1976/5: Povidky z Angoly: José Luandino Vieira - Babicka Xixi a jeji viuk Zeca Santos,
Manuel Rui - Mulat s modrou krvi (prel. P. Lidmilova), 146-171
1976/5: Ghanska poezie (tvod V1. Klima, piel. J. Haukova), 172-179



1976/6: Bernard Dadié — Mij sen (piel. Jan O. Fischer), 143-8
1977/1: Sembene Ousmane — Xala (recense s ukazkami, J. Ortova), 133-163
1977/2: Agostinho Neto - Posvatna nad&je (piel. P. Lidmilova), 45-51
1977/4: Nigérie v zrcadle svych prozaikt: Timothy M. Aluko — Hospodaieni a tradice,
Onuora Nzekwu — Nebezpeéna hra, Speedy Eric — Jak se uéila Mabel, Cyprian
Ekwensi — Noc svobody, Ch. Achebe — K vy$§im metam (z Muz z lidu) (pfel. VL
Klima), 213-256
1977/6: Kde konéi duha - anglicky psané verSe z JAR a Rhodesie (ptel. Bohuslav
Manek), 218-228
1979/2: Piibéhy z ugandského venkova: Valentine Eyakuze - Reznik na tring, Davis
Sebukima — Kouzelnikova pomoc, Elvania Namukwaya Zirimuovd — Slepice a
arasidy, Joseph Waiguru — Neobd¢lané pole (prel. V1. Klima), 172-187
1981/2: Jofre Rocha — Cesty svobody (pfel. P. Lidmilova), 125-128
1981/3: Tti etapy v ghanské proze: E.E.Obengg — Kanduwa pred soudem, Ama Ata
Aidoo-ova — Jisté vétry od jihu, Asare Konadu — Jak ur€ila véstba, Ayi Kwei Armah —
Ty krasné jesté nejsou na svéte, Anu Djoleto — Penéz habadéj (prel. V1. Klima), 151-176
1982/1: Manuel Rui — S penzi nebo bez penze (ptel. 1. Lukacovicova), 155-165
1982/1: Ahmed Séfriou - Sny obchodnika s obrazky (prel. J. Petrova), 182-189
1984/1: On a ona v keniskych roméanech (ptel. V1. Klima), 214-235
1985/3: N. Gordimerova — Milenci ve mésté a na venkové I, II; Zaznamenano podle
vypravéni; Ve vojenském objeti (ptel. P. Tvaroh), 67-98
1986/1: Mariama Ba — Tak dlouhy dopis (pfel. J. Ortova), 142-194
1987/6: W. Soyinka — Tanec pralest (ptel. V1. Klima), 124-166
1988/3: Manuel Rui — K&z bych se mohl stat vinou! (pfel. I. Lukacovic¢ova), 166-188
1989/4: W. Soyinka — Spole¢nost a literatura (piel. V1. Klima), 152-154
1990/2: Ch. Achebe — Literatura, jazyk a spole¢nost (piel. V. Klima), 93-94
1990/3: AfriCanky — vybor z povidek soucasnych africkych autorek: Mabel Dove
Danquahova — Rozdychtény vladce, Grace Ogotova — DéESt prisel,
Barbara Kimenyeova — Vyhra, Buchi Emechetovd — Jedna Zena staci?, Hazel
Mugotova — Studena zemé, Bessie Headovd — Vyvolena (piel. V1. Klima), 69-96
1994/2: Pepetela — Generace utopie (piel. P. Lidmilova), 144-151

Moderni antilskd literatura v revue Svétovd literatura: (pieklady, bez rozliseni)

1961/6: Jean-F. Brierre — Naramky bolesti (pfel. P. Kopta), 113-117

1963/2: Aimé Césaire — Trpky Cas (ptel. B. Grogerova + L. Novak), 85-101
1963/4: Jacques-Stephen Alexis — Romancero hvézdam (piel. J. Pospisil), 151-173
1974/4: Anthony Phelps — Minus nekonec¢no (prel. J. Petrova), 184-205

Z dalsich casopisti nutno upozornit piedevsim na zvlastni ¢islo ¢asopisu Novy Orient, ¢. 2/1997: Antologie
z africkych literatur



Petr Komers — publikované ¢lanky a pi‘eklady

Uvadim pouze polozky, které se dotykaji tématu mé doktorandské prace zamefené na frankofonni
literaturu ¢erné Afriky a Antil. Zhruba stejné mnozstvi ¢lanka a prekladd (véetné kniznich) vychazi
z mé druhé, orientalistické specialisace (vietnamista), ty vSak nepovazuji v této souvislosti za
podstatné.

Clanky pro tisk (fazeno chronologicky)
Komers, P.: Nejvetsi nedorozumeéni v déjindch lidstva (recense na knihu Tzvetana Todorova Dobyti
Ameriky). Ve: Labyrint revue €. 5/1996, str. 43-44
Komers, P.: Haiti — ¢erna bida v barvach (cestopisna reportaz). Ve: Koktejl ¢. 2/1997, str. 58-64
Komers, P.: Horky pribéh o vysnéné risi (recense na noveé vydany roman Aleja Carpentiera:
Kralovstvi
z tohoto svéta). Ve: Labyrint revue €. 3-4/1998, str. 70-71
Komers, P.: Ditveryhodna zprava o srdci Afriky (recense na cestopisnou knihu Vladimira PleSingera
ze

Stiedoafrické republiky: V zemi cisare kanibala). Ve: Nové knihy ¢. 46/1998 (ro¢nik 38)

Komers, P.: O vidlickach a jinych tradicich (rozhovor s malijskym zpévakem a kytaristou Habibem
Koitém). Ve: Kulturni magazin UNI €. 1/1999, str. 14-18

Komers, P.: KIi¢ k totoznosti hispanoamerické literatury (recense na knihu Anny Houskové:
Imaginace Hispanské Ameriky — Hispanoamericka kulturni identita v esejich a v romdnech).
Ve: Nové knihy 3. 3. 1999 (ro¢nik 39), str. 3

Komers, P.: Nezrizené spisovatelstvi Amose Tutuoly (recense na nové vydani romanu nigerijského
spisovatele A. Tutuoly: Pijdik palmového vina). Ve: Nové knihy 20. 1. 1999 (ro¢nik 39), str. 4

Komers, P.: Africky svét lokalnich nabozenstvi (recense na knihu E. Thomase Lawsona: Nabozenstvi
Afriky — Tradice v proménach). Ve: Nové knihy 6. 1. 1999 (ro¢nik 39), str. 3

Komers, P.: Cesta k cernosskemu vypraveni (recense na knihu africkych legend a pohadek: O Zelvach,
lidech a kamenech). Ve: Nové knihy €. 3/2000 (ro¢nik 40), str. 23

Komers, P.: Volnost spisovatele v nesvobodné zemi (rozhovor s kamerunskym spisovatelem Mongem
Betim). Ve: Novy Orient ¢. 9/2001, str. 297-298

Komers, P.: Literatura frankofonnich Antil. Ve: Revue Labyrint ¢. 9-10/2001, str. 15-17

Komers, P.: Zdazracné trpka realita Bena Okriho (recense na roman nigerijského spisovatele Bena
Okriho: Hladova cesta). Ve: Revue Labyrint ¢. 9-10/2001, str. 77-78

Komers, P.: Objeveni africké filosofie (recense na knihu Aleny Rettové: Africka filosofie). Babylon ¢.
8/2002 (ro¢. XI), str. 6

Komers, P.: V Africe se spisovatel stava profesorem jazyka, jakymsi modelem (rozhovor
s francouzskym literarnim védcem — afrikanistou Alainem Ricardem). Ve: Kulturni magazin
UNI €. 2/2003, str. 25-31

Komers, P.: Mauritinie — zemé v dundch (cestopisna reportaz). Ve: Koktejl ¢. 1/2004, str. 75-87

Komers, P.: Africka literdarni Zeni 2003. Ve: Kulturni magazin UNI €. 2/2004, str. 27-29

Komers, P.: Odchod diktatorii: soumrak jednoho literarniho namétu. Ve: Literarni noviny ¢. 7/2005
(14.2.),str. 9

Komers, P.: Patrick Chamoiseau — Otrok starec a obri pes (recense na knihu). Ve: pfiloha Orientace
deniku Lidové noviny, 18. 2. 2006

Komers, P.: Léandre-Alain Baker — Dny se viecou, noci taky...(recense na divadelni hru konzského
autora). Ve: pfiloha Orientace deniku Lidové noviny 22. 4. 2006

Komers, P.: Drsny, silny i krasny Sukriho romdn. (recense na knihu marockého autora Mohammada

v

Sukriho Nahy chleba). Ve: ptiloha Orientace deniku Lidové noviny 30. 9. 2006



Clanky pro rozhlas (CRo — Vitava)

recense na knizky:

Rettova, Alena: Drzime se slova jestérky. (antologie ndebelské literatury) Zdenék Susa, Stredokluky
2004 (Gnor 2005)

Kossi Efoui: Prevoznikiiv maly bratr. Divadelni Gstav, Praha 2005 (duben 2005)

Preklady

knizni:

Kourouma, Ahmadou: Alldh neni povinen... (pteklad romanu + doslov) Mlada fronta, Praha 2003;
orig. Allah n’est pas obligé, 2000

Dongala, Emmanuel: Muz + Jazz a palmové vino. (pteklad dvou povidek). Ve: Africkad citanka —
Citanka moderni africké prozy. (Edit. P. Komers) Labyrint revue + Gutenberg, Praha 2003,
str. 141-155

Monénembo, Tierno: Nejstarsi ze sirotki. (preklad ukazky z romanu). Ve: Africkad citanka — citanka
moderni africke prozy. (Edit. P. Komers) Labyrint revue + Gutenberg, Praha 2003, str. 51-69

casopisecky:
Dongala, Emmanuel: Jeden den v Zivoté Augustine Amayi (povidka konzského spisovatele). Ve:

Labyrint revue ¢. 11-12/2002, str. 34-35
Hampaté Ba, Amadou: Amkullel, fulbsky kluk (pteklad ukazky vzpominek + profil autora). Ve: Revue
Labyrint ¢. 17-18/2005, str. 79-81
Kourouma, Ahmadou: Alldh neni povinen (pteklad ukazky + profil autora a ivod). Ve: Revue
Labyrint
¢. 9-10/2001, str. 78-80



0. Uvod

0.1. Zameér

0.2. Vybér: Antily a cerna Afrika
0.3. K rozvrzeni prace

0. Uvod

0. 1. Zamér

Tato prace se snazi poukazat na to, jak oralni kultura (a oralita jako dosud ptfevazujici ¢i
mohou obohatit formaln¢ i obsahové, a pfitom podnitit autorskou fantasii. K demonstraci tohoto
fenoménu je vyuzito témeét vyhradné francouzsky psané prozy dvou frankofonnich oblasti: karibskych
ostrovl a ¢erné, zejména Zapadni Afriky.

Nektera vyjimecna dila z téchto regionti, napsana ve francouzsting, prozrazuji silny vliv této
inspirace, a vynikaji prave tim, jak jej jejich autofi dokazali pietvorit do unikatnich literarnich textu.
Takovych autorii je v obou zminénych oblastech cela fada (B. Dadié¢, M. M. Diabaté, B. Diop, E.
Glissant, R. Confiant...), a kazdy Cerpa z orality své zem¢ svym osobitym zptisobem. Tento inspiracni
zdroj je otevieny a potencialné velmi bohaty. I kdyz tato disertace obsahuje Cetné citace z knih
zminénych i dalSich spisovatelil, nejlépe by tuto skutecnost mély dokazat zevrubnéjsi analysy dvou
slavnych romant, jimiz se tato prace uzavira a svym zpisobem jimi vrcholi. Jde o roman Les Soleils
des indépendences (Slunce nezavislosti) od Ahmadoua Kouroumy z Pobfezi slonoviny a o roman
Solibo magnifique (Solibo ohromny) od Patricka Chamoiseaua z Martiniku.

Protoze tato studie se zabyva literaturami, jeZ nejsou v nasem kontextu dostateéné znamy a
aktualn¢ zpracovany, je uvedena rozsahlym uvodem do cCerno-africké i antilské literatury ve
francouzsting (I. ¢ast). K lepSimu pochopeni fenoménu oralnich kultur pak byla zatazena i ¢ast 1L,

vénovana zvlastnim rystim orality jako komunikacniho systému a také jejimi zanry.

0. 2. Vybér: Antily a ¢erna Afrika

Nejdtive upfesnéni ke dvéma oblastem, jejichZ literaturou se tato prace zabyva. ,,Cernou
Afrikou™ budiz rozuména Afrika cernosska, tedy subsaharska (tj. bez arabského severu).
»~Frankofonni Cernd Afrika“ pak predstavuje pomérné souvisly pas podsaharskych zemi takzvané
Zapadni a Stfedni Afriky, které byly v minulosti ovladany francouzskou ¢i belgickou kolonidlni

spravou a v nichz ma francouzstina vétSinou dosud statut hlavniho a sjednocujiciho oficialniho



jazyka.' Jde o tyto zemé: Mauritanie (ps. téZ Mauretanie), Senegal, Guinea, Mali, PobieZi slonoviny
(Céte d’Ivoire), Burkina Faso, Togo, Benin, Niger, Cad, Kamerun, Stfedoafricka republika, Gabun,
Kongo-Brazzaville, Kongo-Kinshasa (byvaly Zair), Rwanda a Burundi. Ve Vychodni Africe pak
isolované Dzibutsko. Tedy 18 zemi’ (Vzhledem k tématu se nade prace oviem bude zabyvat
predevsim literaturou zemi Zapadni Afriky.) Jde vesmés o formalné nezavislé republiky. Pro uplnost
dodejme, ze kromé pevninskych tzemi se Casto do subsaharské frankofonni Afriky fadi rovnéz
ostrovy Madagaskar, Komory, Mayotte (maji statut TOM, tj. francouzského tizemniho spolecenstvi) a

Réunion (ten ma dosud statut francouzského departementu, DOM).

Antilska (¢i karibska) oblast zahrnuje ostrovy tzv. Velkych a Malych Antil. Z nich vsak jsou
frankofonni toliko tfi: francouzské departementy Martinik a Guadeloupe®, které lezi v pasu ostrovil

Malych Antil, a Haiti, které tvoii zhruba tfetinu ostrova Hispafiola (o néjz se déli s Dominikanskou

" Obvykle se Afrika déli na severni, arabskou &ast, Zapadni Afriku (podsaharské oblast od Maureténie a Senegalu
az po Guinejsky zaliv, tj. Nigérii), Stiedni Afriku (Cad, Stiedoafricka republika, Kamerun, Gabun, Rwanda a
Burundi, Kongo-Brazzaville a Kongo-Kinshasa), Vychodni (zemé mezi Stfedni Afrikou a Indickym oceanem) a
Jizni. Francouzsky specialista na africké literatury Alain Ricard k definovani jazykové situace v ¢erné Africe
uziva rozdeleni na ,,Afriku zapadni, atlantickou®, ,,Afriku vnitfni, ktera je Afrikou haustiny a svahilstiny®,
,,Afriku vychodni a Afriku jiznich Bantut®. (Komers, P.: V Africe se spisovatel stavad profesorem jazyka —
rozhovor s A. Ricardem. Ve: Kulturni magazin UNI ¢. 2/2003, s. 25-31)

2 Celkova rozloha t&chto 17 zemi &ini 10.161.098 km?, souhrnny pocet obyvatel okolo 157 milionii (k r. 1995).
Podle: Lis¢ak, V1. + Pavel Fojtik: Stdty a uzemi svéta. Libri, Praha 1996. Poctem obyvatelstva tedy tak zvané
frankofonni ¢ernd Afrika zastupuje ptiblizné ¢tvrtinu afrického obyvatelstva (v¢. Madagaskaru, necelych 14
mil.). Vzhledem k tomu, Ze celkovy pocet obyvatel Afriky €inil v r. 1995 zhruba 728 miliont.

Benin - 112.622 km’ - ob. 5.522 677
Burkina-Faso - 274.200 km® - ob. 10.422.828
Burundi - 27.834 km’ - ob. 6.262.429
Cad - 1.284.000 km’ - ob. 5.586.505
Dzibutsko- 23.200 km® -ob. 421320
Gabun - 267.667 km’ - ob. 1.155.749
Guinea - 245.857 km’ - ob. 6.549.336
Kamerun - 475.442 km® - ob. 13.521.000
Kongo-Brazza 342.000 km’ - 0ob. 2.504.996
Kongo-Zair ~ 2.345.095 km® - ob. 44.060.636
Mali — 1.240.192 km’ -0b. 9.375.132
Maureténie - 1.030.700 km? - 0b. 2.263 202
Niger - 1.267.000 km’ - ob. 9.280.208
Pobiezislon.  322.462 km’ - ob. 14.791.257
Rwanda - 26.336 km’ - ob. 8.605.307
Senegal - 196.722 km? - 0b. 9.007.080
Stf.-afr. rep. — 622.984 km® - ob. 3.209.759
Togo - 56.785 km® - 0b. 4.410.370
celkem 10.161.098 km® - ob. 156.949.791

3 Martinik mé rozlohu 1102 km? a piiblizn& 400 tisic obyvatel (v r. 1995 to bylo 394 787); Guadeloupe 1780 km’
a priblizné stejny pocet obyvatel (v r. 1995 §lo 0 402 815). Podle: Liscak, V1. + Pavel Fojtik: Staty a uzemi sveta.
Libri, Praha 1996



republikou na zapadg)." V ramci mistniho kontextu byva do karibské frankofonni oblasti vétsinou

fazena i pevninska Francouzska Guyana, majici také statut francouzského departementu.’

Je vsak tfeba mit na paméti, Ze mira frankofonie se u vyjmenovanych zemi zna¢n¢ riizni. Jen
vyjimecné je francouzstina rodnym jazykem vétSiny obyvatel, anebo alespon jazykem srozumitelnym
takové vétSiné — coz je pripad Konga-Brazzaville, Martiniku, Guadeloupu. V mnoha ze zemi
francouzstina nema ani zdaleka posici hlavniho jazyka, napt. na Haiti ji dokonce i na oficialni urovni
sekunduje kreolstina. V dalSich zemich je jeji znalost vysadou jen urcité skupiny obyvatel, jiz se
dostalo privilegovaného $kolského vzdélani.® Presto: francouzitina piedstavuje hlavni jazyk psané
beletrie, vznikajici ve zminénych oblastech. Nebo pfesné€ji, hlavni jazyk prozy, protoze poesie a

divadelni texty mnohem hojnéji vyuzivaji mluvenych (tedy domorodych) jazyk.

Pro¢ padla volba pravé na dvé zemépisné¢ tak vzdalené oblasti, jako jsou Antily a ¢erna
Afrika?

Literatury ¢erné Afriky a karibské oblasti spojuje cela fada rysu (blize viz nize, kap. L. 3.).
Predevsim jde o dvé dnes uz silné literarni oblasti frankofonie (to se neda fici napt. o literatuie Nové
Kaledonie a Tichomoti), v nichz miZzeme vypozorovat a definovat ur¢ité vyhranéné tendence, patrné
v dilech celé fady autorii danych oblasti. V obou téchto regionech je silné zastoupeni Cernosského
obyvatelstva a lidova kultura Antil ma mnoho spolecnych ryst s lidovou kulturou cerné Afriky
(nabozenské kulty jako vudu, spolecné hudebni kofeny apod.). Mezi nimi nas bude zajimat piredevsim
fenomén oralniho vypravécstvi a oralni kultury v §ir§im slova smyslu. (Nic takového nenajdeme ve
frankofonnich oblastech s pievazujicim evropskym kulturnim vlivem, jako v Belgii, Svycarsku,

Quebecu.)

Také déjiny karibské a africké frankofonni literatury nas mohou zpravit o tom, ze k sobé —
pres nesmazatelnou geografickou vzdalenost — obé oblasti mély v mnoha ohledech blizko. U obou
mizeme o lokalni francouzsky psané literatuie hovofit teprve od druhé Ctvrtiny 20. stoleti, a prave
vzéjemné styky nejvyznamnéjsich literati ve zrodu téchto literatur mély znac¢nou dilezitost. Zejména
to plati o hnuti négritude, jehoz vyznam navic vyrazné presahl hranice literatury. Mnozi antilsti autofi
navstivili ¢erny svétadil a pobyli vném i del§i dobu (Franz Fanon aj.), jini o Africe a africkych

kotenech karibské kultury opakované psali a pisi (napt. Maryse Condéova).

* Rozloha Haiti 27 750 km?, poet obyvatel 6 539 983 (v r. 1995). Rozloha Dominikénské republiky &ini 48 730
km?. Podle téhoz zdroje.

* Francouzska Guyana — rozloha: 86 504 km?, poet obyvatel: 145 220 (k 1995). Podle téhoZ zdroje.

8 Jaroslav Fry&er uvadi, 7e v &erné Africe mé ,, na 25 milionii obyvatel francouzstinu jako jazyk matersky a
dalsich 10 milionii komunikuje predevsim francouzsky. “ (Slovnik francouzsky pisicich spisovateli. Libri, 2002;
str. 55) Tyto cifry vSak je zahodno brat s reservou: dalsi desitky milionti mohou komunikovat — kdyz ne
predevsim, tak alespon — bézné, tieba i kazdodenné ve francouzsting, byt’ by to nebylo predevsim.



Tato prace si v prvni fadé v§ima vybranych aspektd obou literatur — téch, které maji néjaky
vztah k oralité¢. Neznamena to, Ze bych popiral pfitomnost jinych jevii a vlivii. Ob¢ oblasti byly siln¢
poznamenany francouzskym kolonidlnim vlivem, a i1 sam jazyk, tj. francouzstina, kazdému
vzdelangjsimu clovéku (méné uz tém negramotnym) zprostiedkoval celou francouzskou kulturu.
Pokud se antil$ti a africti spisovatelé naucili Cist a psat literaturu, pak tomu bez vyjimky bylo
prostiednictvim literatury francouzské; v tom smyslu i oni vicemén¢ spadaji do jejich déjin, jako jeji
pokracovatelé a obohacovatelé. Antilskou literaturu navic nelze isolovat ani od kontextu
latinskoamerické literatury obecné, o ¢emz svéd¢i rovnéz spousta spolenych ryst (v obou ptipadech
jde o misené, tedy mestické ¢i kreolské spoleCnosti). I zde existovaly literarni kontakty: Kubanec
Carpentier psal o Haiti (viz pozn. 3), martinicky Aimé Césaire se zapojil do hispanoamerického
‘rozhovoru” o interpretaci Shakespearovy Boure svym dramatickym piepisem této hry, atp. (viz dale,

kap. L. 2.)

Nehodlam ani popirat tyto dalsi vlivy a korespondence, ani tvrdit, ze fenomén oralni kultury
jako literarni inspirace se tyka jen dvou vybranych oblasti. Nejde mi tu o popis vyCerpavajici, jde
toliko o zaostfeni na nékteré autory a dila, v nichz lze vysledovat jisté pfizna¢né rysy. Praveé antilsti a

africti autofi se k takovému zaostieni pfimo nabizeji.

0. 3. K rozvrZeni prace

Abychom pochopili situaci, v némz literarni dila inspirovana oralni kulturou v ¢erné Africe a
v Karibské oblasti vznikaji, je nejdiive nezbytné uvedeni do celkového kontextu. Vzhledem k tomu,
7e nevim o zadném aktualnéjSim ptrehledu déjin frankofonni literatury v obou oblastech, bude prvni
¢ast vénovana prave historickému ohlédnuti za jejim vyvojem. Takovy uvod bude uZziteny nejen
z hlediska dalSich kapitol, ale mize podat celistveéj$i predstavu o téchto literaturdch ptipadnym
zdjemciim, ktefi podobny pfehled jinde zfejmé& v tuto chvili nenajdou. Kromé postizeni vyvoje
literatury v obou regionech bude kapitola obsahovat i ¢ast zasvécenou vzajemnym vztahlim mezi

obéma oblastmi (samoziejme s dlirazem na oblast literatury).

Druha ¢ast studie bude vénovana fenoménu oralni kultury v jejim vlastnim kontextu, a tzv.
oratufe (Ci oralni literatufe). M¢la by postihnout nejen obsahovou, stylistickou a rétorickou povahu
projevu oralnich vypravéca, ale i vSe, co je s nim spojeno: zvlastni, magicka povaha mluveného slova,
komunikacni situace i jeji spoleCensky kontext (socialni statut vypraveéci). K co nejuplnéjsi predstave

vyjdeme z ordlni tradice tak, jak dodnes funguje u zapadoafrickych grioti: prave tam lze celou otazku



‘oratury”’ pozorovat a popsat v relativni komplexnosti, jako mnohostranny fenomén. Bez této §irsi

charakteristiky neni mozné pochopit ani samotnou jazykovou slozku oralnich textu.

Ve tieti ¢asti se pokusim naznacit, jak mize "oratura” inspirovat literaturu psanou, a tento
popis bude samoziejmée¢ doprovazet cela fada ukazek z dél africkych a antilskych autord, u nichz Ize
tuto inspiraci vypozorovat. Zatimco jedni se stali pouhymi zapisovateli Gstné vypravénych ptibehi,
jini se snazili rekonstruovat i sloh a jazyk vypravéci (jako Birago Diop, Bernard Dadié ad.). Dalsi pak
jsou tvurci v pravém slova smyslu, a na postupech pievzatych z “oratury” stavéji vlastni ptibéhy, jez

jsou dilem jejich osobni imaginace a zkuSenosti (napi. Massa Makan Diabaté).

Ctvrta Gast je zasvécena dvéma autortim, jejichz dila jsou z hlediska naseho tématu obzvlasté
zajimava. Tim prvnim je nedavno zesnuly Ahmadou Kourouma z Pobfezi slonoviny, druhym pak
martinicky Patrick Chamoiseau. Oba zanechali ve frankofonni literatufe nepominutelnou stopu, oba
pristoupili k literarni tvorbé velmi originalnim zptisobem, ktery namnoze — u kazdého ovsem po svém

— Cerpa pravé z ‘orality’. Zavére¢na, pata kapitola by méla shrnout a 'rozuzlit” celou studii.

Tuto praci dopliuje zakladni ptehled pouzité literatury, struény slovnicek africkych a
antilskych autorti, o nichZ se v textu hovoii (a z nichZ se cituje), jakoz i orientacni slovni¢ek nékterych
frekventovanych vyrazl z antilské a africké francouzstiny. Veskeré citace ze sekundarni literatury
jsou vtextu uvedeny v piekladu do ceStiny, naopak citace ze samotnych literarnich dél jsou

ponechany z logickych diivodi ve francouzském originale.

7 Francouzské prameny hovoii zhruba od 80. let &ast&ji o “oraliture” (,,oralitura®) — viz napt. Corzani, J. +L.-F.
Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-Guyane, Québec, str.
100
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I. Déjinné ohlédnuti - kontext literarné spolecensky

Vymezit antilskou frankofonni literaturu pravé timto nazvem jiz v soucasnosti neklade
vaznéjs$i problém. Ostrovni Martinik, Guadeloupe a Haiti pfedstavuji geograficky velmi omezeny
prostor s relativné malym poctem obyvatel; navic obyvatelé karibské oblasti se vyznacuji znacnou
rasovou promisenosti, dochazelo zde ke ,,kulturni konfrontaci mezi témito lidmi v ramci jediného

prostoru, jez vedla kvytvoreni synkretické kultury...*®

Tato rasova promiSenost a kulturni
synkreti¢nost ¢ini z antilského prostoru zvlastni, pomérné jasné¢ vymezenou oblast, coz muizeme
vztahnout i na sféru literatury. Nakonec, literarni tvorba v tomto regionu je dnes uz rovne€Zz dost bohata
na to, abychom mohli hovofit o osobité a jistym zpiisobem ucelené literarni tradici. Rozdé€lovat mistni
literarni produkci na cernoS$skou, bélosskou, mulatskou ¢i kreolskou by bylo — vlastné¢ dodnes —
ponekud nadbytecné, nasilné. Francouzstina byla od pocatku hlavnim literarnim jazykem, a teprve
v poslednich desetiletich ji okrajové sekunduje kreolstina. (S vyjimkou divadelni tvorby, kde je

Vv

naopak zna¢né rozsifena.)

S africkou literaturou se to ma trochu jinak. Koncept geograficky se ani zdaleka nekryje
srasovym, a uz vubec ne sjazykovym. Geograficky je Afrika jasné vymezenym tUzemim,
ohrani¢enym motem. Arabsky (stfedomoisky) sever, v¢etn¢ zemi, kde je francouzsStina hlavnim
literarnim jazykem (Maroko, AlZzirsko, Tunisko), miizeme pomérné¢ bez nesndzi oddelit Saharou.
Pfipustme tedy, ze termin "Cerna Afrika” je viceméné totozny s izemim od Sahary na jih. Rasové to
ovSem zcela neplati: voblasti literatury o tom svéd¢i predev§im bohata tvorba bélosskych

jihoafrickych spisovatelli, jako jsou Peter Abrahams, Nadine Gordimerova, Breyten Breytenbach,

¥ Bernabé, Jean + Patrick Chamoiseau + Raphaél Confiant: Eloge de la créolité, str. 31



André P. Brink, John Michael Coetzee, Ivan Vladislavié aj.’, nebo i autorti z dalgich jihoafrickych
zemi, napf. mosambického Miy Couta.'” Patii tito autofi do stejného konceptu africké literatury jako ti
Cernossti? V jistém smyslu ano, v jistém ne tak docela. Dnes se zda vyhodnéjs$i zahrnovat je spise
do kontextu literatur velkych africkych regiond. Zatimco v prvnich desetiletich africké literatury bylo
mozné mluvit pouze o malém poctu literatl, v soucasnosti uz — diky poctu publikovanych dél v Africe
— muzeme bez rozpaku africkou literaturu dé€lit na jednotlivé oblasti (zapadoafrickou, jihoafrickou,
sttedoafrickou, vychodoafrickou), nebo v nékterych ptipadech dokonce uz hovotit pfimo o narodnich
literaturach (coz ma praveé u literatury Jihoafrické republiky obzvlastni smysl, s ohledem jak na jeji

dlouhou politickou isolovanost, tak i na kromobycejné velkou knizni produkci).

Kazdopadné velké rozpaky budi zvlastni koncepce ,,francouzsky pisicich africkych autorek
romanu na jih od Sahary®, jak ji ve své knize predstavuji Beverly Ormerodova a Jean-Marie
Voletova."" Ty totiz vedle rodilych Afri¢anek nabizeji napt. i profily Francouzek Nadine Bariové,
ktera se vdala za Guinejce a n€kolik let s nim Zila v Guineji (ve svych knihach pojednava o hledani
svého muze, zmizelého v dob¢ diktatury Sékoua Tourého), ¢i Myléne Rémyove, ktera v mladi stravila

4 roky v Pobfezi slonoviny a obcas se do Afriky vraci (piSe romany z afrického prostredi).

My se ovsem budeme soustiedit na frankofonni, a to zejména na zapadoafrické autory, takze
ztotoznéni s ‘Cernodstvim’ autorti nam nemize &init v&tsi problémy.'” Zbyva vsak jesté otazka
jazykova. Nakolik lze vyclenit tak zvané frankofonni literaturu v ramci Cerné Afriky jako né&jaky
kompaktni celek? Francouzstina je vedle anglictiny, portugalStiny a S$panélStiny jen jednim
z kolonialnich jazykt, v nichz Afri¢ané pisi literaturu. Snad s vyjimkou Kamerunu (ktery je rozdélen
na dvé casti, kde je oficialnim jazykem angli¢tina, anebo francouzstina) se frankofonni Uzemi

s izemimi jinych kolonialnich jazykt neptekryvaji, coz plati rovnéz o literarni tvorbé. Naproti tomu

? Profily autort a ukazky z d&l Breytenbacha, Gordimerové a Vladislavi¢e lze najit v antologii jihoafrickych
povidek Mamlambo — kouzelny had. (Vybral a piel. Otakar Hulec, NLN 2003). Samostatné vysly v ¢eskych
prekladech dila téchto ze zminénych bélosskych autort, vétsinou rovnéz doplnéné profily autort:
Abrahams, Peter: Cesta boure. (ptel. E. a E. Tilschovi, MF, Praha 1956)

Abrahams, Peter: Zlatokop. (ptel. ?, Druzstvo Dilo, Praha 1948)

Brink, André P.: Dlouhé bilé sucho. (ptel. E. Masnerova, Odeon, Praha 1985)

Brink, André P.: Okamzik ve vétru. (ptel. E. Masnerova, Svoboda, Praha 1982)

Brink, André P.: Pohled do tmy. (ptel. H. Nebelova, Odeon, Praha 1981)

Brink, André P.: Retéz hlasii. (prel. E. Masnerové, Nase vojsko, Praha 1987)

Coetzee, John M.: Cekdni na barbary. (ptel. A. Biichlerova, Apsida, Praha 2001)

Coetzee, John M.: Hanebnost.(piel. M. Voskova, Volvox Globator, Praha 2002)

Coetzee, John M.: Zivot a doba Michaela K. (ptel. P. Dominik, Odeon, Praha 1988)

Gordimerové, Nadine: Pdtkova §lépéj. (piel. M. Zantovsky, vyd. sMF, Praha 1989)

Gordimerova, Nadine: Poutnici. (piel. P. Mikes, vyd. Odeon, Praha 2004)

1 viz Couto, Mia: Namésicnd zemé. (piel. L. Weissové, BB art, Praha 2003)

" Ormerod, B. + J.-M. Volet: Romanciéres africaines d’expression fran¢aise — Le sud du Sahara. L'Harmattan,
Paris 1994. Profily zminénych autorek na str. 35-36 (Nadine Bariova) a 131-132 (Myléne Rémyova).



dnes paralelné s literaturou psanou v téchto postkolonidlnich jazycich vznika jiz i fada zdafilych
literarnich dé€l v dalSich, domorodych jazycich: v Senegalu ve wolof$tingé, v Togu v ewestiné atd.
V nékterych africkych jazycich dokonce existuje jiz velmi bohatd produkce: v jorubsting, v hausting,
ve svahilsting, v amharsting, v ndebelstiné atd. Prvni roman v africkém jazyce byl pfitom vydan jiz

v roce 1925; §lo o roméan Saka od Thomase Mofola, napsany v basutting (= suting)".

Je do znacné miry disledkem francouzské kolonialni politiky, Ze ve frankofonnich oblastech
se psani v domorodych jazycich prosazuje jen pomalu a tézce. (Jeste hife jsou na tom byvalé
portugalské kolonie, kde jinad literatura nez lusofonni prakticky neexistuje; naopak v byvalych
anglickych koloniich vznikala dila v domécich jazycich uz velmi zahy.'*) Domorodé jazyky maji ve
frankofonnich zemich bez pochyby lepsi budoucnost v oblasti poesie a divadla, zatim v oblasti prozy
jsou pokroky spiSe vahavé. Presto tu urcity pfislib do budoucna zistava — zejména diky nékolika
uspésnym dvojjazyénym autoriim. Tak napiiklad malijsky Amadou Hampaté-Ba (1901-1990) zapsal
nékteré texty ve fulbsting, rwandsky Alexis Kagame (1912-1981) v kinyarwandsting, Senegalci
Cheikh Aliou Ndao (nar. 1933) a nové i Boubacar Boris Diop (nar. 1946) pisi své prozy vedle
francouztiny i ve wolof§ting"”. Lze piedpokladat, 7¢ podobné piiklady tahnou a zaroveii tim, jak
pomahaji vytvaret psany standard pro doty¢né jazyky, mohou ptipravit pidu pro vznik dal$ich dél. Pro
nasi studii sice nemaji tato dila takovou dilezitost, ale je tfeba mit na paméti, ze ani frankofonni

literatura nema uz ve frankofonnich zemich ¢erné Afriky posici bezvyhradného monopolu.

Michel Hausser'® poukazuje na skute¢nost, e francouzsti literarni védci si dlouho nevédéli
rady, jak ptfesné k literarni tvorbé Afriant pfistoupit. V odbornych dilech se objevovaly nazvy:
Anthologie de la nouvelle poésie negre et malgache de la langue frangaise (Léopold-Sedar Senghor),
Les écrivains noirs de la langue frangaise (Lilyan Kestelootova), Ecrivains noirs d’expression
frangaise (Robert Pageard), Littérature négre (Jacques Chévrier) Ci Anthologie africaine (Jacques

Chévrier) aj. Neni nam tieba se pozastavovat nad konkrétnimi pojmenovanimi (je lepsi négre ¢i noir?)

12 Jen vyjime&né se v tomto regionu objevi negernogsky autor — tim nejznaméjsim byl dojista romanopisec
Williams Sassine z Guineje (1944-1997), miSenec, jehoz otcem byl Libanonec.

1 Francouzsky pieklad primo ze (ba)sutitiny vysel v r. 1940. Nové: Mofolo, Thomas: Chaka — Une épopée
bantoue. (prel. V. Ellenberger, vyd. Gallimard, 2000); blize k dilu téz: Klima, V1. + K. F. Rtzicka + P. Zima:
Literatura cerné Afriky, str. 395-401

' Napt. nigerijsk4 literatura v jorubiting znala své prvni bestsellery uz v poloving 20. stoleti — jejich autorem byl
Daniel Oluwafemi Fagunwa (1903-1963), ktery se svym prvnim roméanem proslavil uz v r. 1938. Viz: Ricard, A.:
Littératures d Afrique noire, str. 100-103; dikladnéji ve: Ricard, A.: Livre et communication au Nigéria

' Cheikh Aliou Ndao se pod svymi wolofskymi texty podepisuje jako Séex Aliyu Ndaw; v &esting vysel preklad
wolofské verse jedné jeho povidky + profil autora ve: Africkd citanka, str. 71-96. Z dila Amadoua Hampaté-Ba
vySel Cesky roman: Wangriniv podivuhodny osud (ptel. L. Kropacek, vyd. Odeon, Praha 1979)

'® Hausser, Michel: Afiique noire. Ve: Hausser, M. + M. Matthieu: Littératures francophones — III. Afrique
noire, Océan Indien, str. 9-11



a nad vymezenym ramcem, ktery ti ktefi autofi pouzili (je malgasska frankofonni literatura africkou,
¢inic?).

Jedno je jisté. Pokud mame zacit hovotit o pocatcich africké frankofonni literatury, tak jako
tak nam nezbude nez udélat i krok mimo africky kontinent. A vzit v ivahu kontext "CernosSstvi’, tj.

rasovy. Pravé antilsti autofi piitom sehrali ve vzniku africké literatury zcela zasadni roli.

1. 1. Frankofonni literatura ¢erné Afriky

I. 1. 1. Obdobi ¢ernosské literatury

Za svého druhu ustavujici dilo Cernos$ské frankofonni literatury byva povazovan roman
Reného Marana Batouala (€. Batuala), vydany v roce 1921 a v témze roce ocenény Goncourtovou
cenou.'” Kniha ma podtitul , véritable roman négre* (opravdovy &erno$sky roman). René Maran
(1887-1960) se narodil na Martiniku, ovSem guayanskym rodi¢im. Studoval pfimo ve Francii a byl
., vychovan ve Skole bélochii, navic byl svobodnym zedndrem (jako rada africkych intelektualii prvni
generace)“."® Vroce 1909 byl poslan jako tfednik kolonialni spravy do Bangui, v dnesni
Stiedoafrické republice (tehdy oviem kolonie nazgvani Ubangi-Sari-Cad.) Mistni poméry jej
inspirovaly k napsani zminéného romanu, stravil na ném Sest let. Kniha podava obraz kazdodenniho
zivota tamnich lidi pomérné€ naturalistickym stylem, bez exotického obalu, tak typického pro evropské
autory pisici o vzdalenych zemich. ,,Je to poprvé, co ‘domorodci’ uz nejsou nahlizeni jako néjaka
podivuhodna zver se zvrdcenymi zvyky. Je to také poprve, kdy bélosi uz nestoji v popredi scény a
objevuji se jen jako pouhy kompars, navic neprilis zajimavy...“" V centru vypravéni je nacelnik
Batuala a jeho kmen Bandi, ktefi snaSeji utrapy kolonidlniho jha. Roman vynikd nepochybnymi

uméleckymi kvalitami (originalni styl) i novosti (téma, jeho pojeti).

Ve své dobé vSak Batuala nesklidil jen uznani, nybrz i vyvolal skandal, hlavné svou ostrou
pfedmluvou, pfimo kritisujici praktiky kolonialist tvafi v tvar AfriCantim: ,,Apres tout, s'ils crévent
de faim par milliers, comme des mouches, c’est que I'on met en valeur leur pays. Ne disparaissent
que ceux qui ne s'adaptent pas a la civilisation. Civilisation, civilisation, orgueil des Européens, et

leur charnier d’innocents (...). Tu bdtis ton royaume sur des cadavres. (...) Tout ce a quoi tu touches

17 Cesky vysel preklad tohoto dila jiZz o dva roky pozdéji: Maran, R.: Batuala — cernoisky romdn. 1923
'8 Chevrier, J.: Littérature d’Afrique noire de la langue francaise, str. 12
' Chevrier, J.: Anthologie africaine, str. 13



‘“ 2 ~ W 7 4 r . v W
tu le consumes...“ ** Maran v piedmluvé dokonce vyzyva francouzské spisovatele, aby se k obZalobé

kolonialnich poméra ptidali.

Distribuce knihy byla v koloniich zakdzana, Maran pfiSel o misto pfiruc¢iho a po vyhruzkach
se musel vratit do Francie oklikou. Jeho vyzva vSak neziistala oslySena: stfedni Afriku nedlouho poté
navstivil spisovatel André Gide, jenz napsal rovnéz velmi kriticky cestopis Voyage au Congo

(1927)*', a nasledovali dalsi autofi (Denise Moranova, Michel Leiris).

XXX

Za prvniho skutec¢né afrického francouzsky piSiciho prozaika je dnes povazovan dahomejsky
Félix Couchoro (1900-1968).” Dnes — protoze dlouho, pfinejmensim do 70. let 20. stoleti, byl
opomijenym autorem, a dokonce jeho jméno nenajdeme ani v nékterych novéjsich prehledech africké
literatury.> Couchorovi vysel v r. 1929 roméan L Esclave (Otrok). Hovofime-li o prvnim prozaickém
dile, zdliraznéme, Ze nas zde zajima hlavné literatura fikce. (N¢kdy totiz byva jako prvni uvadén veétsi
prozaicky text Force-Bonté zr. 1926 od senegalského Bakaryho Dialla — to je ov§em autobiografické

vypravéni, nikoli fikce.)

Couchortiv romén je o ,, nevére, ale také o vrazdé“. ,, Jeho novost nespociva v téematu, ani ve
stylu (‘kratké a poetické popisy’), nybrz v autorové totoznosti: je to ‘domorodec’, tedy Afri¢an se
v§im viudy, ktery dokonce ani nikdy neopustil Afriku.** Kniha je oviem siln& inspirovana kolonialni
prézou francouzskych autor(, a také se svym duchem od nich moc nelisi — zavér v podstaté vyzniva ve
prospéch zapadnich hodnot, které maji nahradit hodnoty tradi¢ni, africké. Koneckonct, Félix
Couchoro byl ze silné katolické rodiny. Couchorovi se nicméné podafilo vyhnout se lacinému
‘exotismu’ a v jeho romanu je také postava ,,kolonisatora nepritomna®, coz jeho “africkost” jeste
podtrhuje. Ttebaze autor psal svou knihu do zna¢né miry pro evropské Ctenare, byla distribuovana i
v Dahome (dne$ni Benin) a v podstaté zde zalozila zanr lidového romanu uréeného pro $irsi vrstvy. Je
priznaéné, ze nejen Otrok, ale i fada dalSich Couchorovych proz (napsal jich za sviyj Zivot vice nez

v r v oy r 2
tficet) vychazela na pokradovani v deniku Togo Presse.”

20 Maran, R.: Batouala — véritable roman negre. Albin Michel, 1989, str. 11

! Cesky: Gide, A.: Kongo. (Piel. A. Horsky). Nakl. Pokrok, 1928

2 Viz monografie: Ricard, A.: Félix Couchoro, naissance du roman africaine. Présence africaine, Paris 1987
 Tak se Couchorovo jméno nedostalo ani do &eskych studii o Gerno-africké literatute, viz napf.: Ortova, J.+VI.
Klima: Literatury zemi subsaharské Afriky. SPN, Praha 1970; kupodivu Couchorovi nevénuje zminku ani
Jacques Chévrier v pfepracovaném vydani své slavné studie Littérature négre z r. 1990 (vyd. Armand Colin).
* Citace ze: Hausser, Michel + Martine Mathieu: Littératures francophones — III. Afrique noire, Océan indien.
Editions Belin 1998, str. 80

 Chevrier, J.: Littératures d'Afrique noire de langue francaise, str. 7

10



V roce 1935 vychazi dalsi priukopnicky text: Karim, roman sénégalais (Karim, senegalsky
roman®®), jehoZ autorem je senegalsky Ousmane Socé (1911-1973). Roman je , svédectvim o
existenci zamozné tiidy ‘muslimské burzoazie’, okorenény praveé takovym mnozstvim wolofskych slov,
kolik je potieba, aby dodaly lokdlni kolorit. “*’ Poprvé se tu objevuje Zivot africkych velkomést, a také
téma, které se potahne africkou literaturou celého stoleti: stret kultur.”® Hlavni postava, Karim, odejde
zmésta St. Louis do Dakaru, kde se seznamuje s hodnotami zapadni civilisace, a do zna¢né miry je
pfejima — napf. se zacina oblékat do konfekéniho obleku a nosi kolonidlni Capku. Socé vsak
nevyhrocuje konflikt do tragické roviny, naopak urcitou miru asimilace ze strany Afri¢ani presentuje
jako nutnost. Kromé tohoto romanu psal také poesii a vydal sbirku africkych ptib&ht a legend (Contes

et legendes d Afrique noire, 1942).

Dalsi Dahomejec, Paul Hazoumé (1890-1980), pfisel vr. 1938 se svym historickym
romanem Doguicimi. Hazoumé pracoval jako ucitel a krom¢ tohoto romanu se vyznamenal napf.
dilezitou sociologicko-etnografickou studii Le Pacte de sang au Dahomey (Krevni spojenectvi
v Dahome, 1937). Jeho Doguicimi ,,podava zpravu zdarovein o velikosti i o nestdlosti starého
abomejskéeho kralovstvi, které celilo evropskym dobyvateliim, a nepredstavuje jen cenny dokument o
déjinach Beninu, ale také skutecné krasny pribéh lasky v postavé hrdinky, podle niz se dilo

. . 29
jmenuje.

Jmenovani romanopisci vSak zustali ve svém Usili ponékud osamoceni. Frankofonni ¢erna
Afrika musela ¢ekat na dalsi vyznamné prozaiky de facto az do 50. let 20. stoleti, kdy uz se schylovalo
k dekolonisaci. Tricata 1éta jsou vSak rovnéZ spojena se zrodem mimotadné disazného hnuti
négritude, jehoz hlavnimi representanty byli basnici. Négritude musi byt nezbytné vénovany
nasledujici odstavce. K jeho popsani je ovSem nutné zasadit je do SirSich souvislosti celosveétové
snahy o ‘rehabilitaci Cerné rasy’, jejiz poc¢atky sahaji podstatné hloubéji do historie. Musime se tudiz

vratit v ¢ase trochu zpét.”

26 Karim* znamena arabsky ,,Slechetny, $tédry*.

T Ricard, A.: Littératures d Afrique noire, str. 231

¥ Ngandu P. Nkashama vyjmenovava a t¥idi desitky zasadnich d&l frankofonni africké literatury, v jejichZ jadru
je prave konflikt mezi tradi¢ni-africkou a moderni-evropskou kulturou. (La littérature africaine écrite. Les
classiques africains, Editions Saint-Paul, 1979, str. 63-66)

¥ Chevrier, J.: Littératures d'Afrique noire de langue francaise, str. 8
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Pocatky ‘panéerno$ského” hnuti byvaji obvykle spojovany se jménem severoamerického
Williama Edwarda Burghardta Du Bois (1868-1963), autora knihy The Soul of Black People
(Cernosska duse, 1903) a zakladatele National Association for the Advancement of Coloured People
(Narodni sdruzeni pro obranu barevnych lidi), vydavajici revue The Crisis. Jako jeden z mala
severoamerickych cernochti své doby mél Sanci vystudovat universitu, a jako jeden z mala z tohoto
mala svého vzdélani vyuzil k obhajobé své rasy a kritice bédného stavu, jemuz byli ¢ernosi v USA
vystaveni. Du Bois se stal tajemnikem prvni panafrické konference, organisované vr. 1900
v Londyné ¢ernosskym pravnikem Henrym Sylvesterem Williamem, a po jeho smrti, ,, mezi lety 1919
a 1945 prevzal vedeni tohoto hnuti, jez protestovalo proti imperialistické politice v Africe a které
bojovalo uz tehdy, jesté pred Africany, za africkou nezavislost. “*" Za sviij Zivot otiskl Du Bois celou
fadu historickych a sociologickych studii, romanti, ale také napf. autobiografii. V roce 1960 udajn¢
odesel do Ghany, kde ¥dil edici Encyclopedia Africana a ziekl se amerického ob&anstvi.”> Du Bois
se stal velkym vzorem a inspiraci pro celou fadu vyznamnych ¢ernosskych intelektualti 20. stoleti,
pocinaje ghanskym politikem Kwamem Nkrumahem az po Léopolda Sédara Senghora a jeho kolegy
z hnuti négritude.

Myslenka panafrikanismu méla i své dalsi stoupence. Jamajsky Marcus Garvey (1887-1940)

“3_ Ve 20. letech minulého stoleti tento politik

je povazovan za zakladatele ,,Cerno$ského sionismu
vyzyval k navratu americkych ¢ernochti do Afriky (pod heslem Come back to Africa) a zaloZeni
celoafrického statu. Jeho vyzvy uposlechla cela fada jedincti, ktefi se piestéhovali do tehdy jiz
nezavislé Libérie.™

Zna¢ény prulom v povzneseni ¢erno$ské rasy vSak znamenal bez pochyby i nastup éry jazzu,
zrodiv§iho se na prelomu 19. a 20. stoleti hlavné v cernos$ském prostredi americkych mést (hlavné
New Orleans). Pravé s jazzem je izce svazana i tvorba prvnich vyznamnych americkych éernosskych
basniki. Mezi nimi je nejznamé&jsi James Langston Hughes (1902-1967) se svou poesii
pripominajici pisiiové texty. Hughestiv otec byl sice béloch, ale on sam se inspiroval hlavné lidovymi

zpévy americkych ¢ernochi a v jeho poesii se objevuji motivy vykofenénosti mezi bilymi i nostalgie

po Africe. Upozornil na sebe sbirkou The Weary blues (Unavené blues) zr. 1926, po ni vSak

30V tivodni kapitole této prace jsou nékteré “vsuvky” odliseny graficky mensim pismem a uz§imi okraji — chi je
takto odlisit od hlavniho textu. K doplnéni kontextu jsou nezbytné, ale v ramci hlavniho tématu jsou tak trochu
navic.

3! Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 a nos jours. EDICEF, Vanves 1997; str.
15; pod Du Boisovym vedenim se pak konaly kongresy panafrické¢ho hnuti v 1. 1919, 1921, 1923, 1927. Prvni

z nich se konal v Pafizi, posledni v New Yorku. Pozdé&ji se uskuteCnily jesteé dalsi tfi kongresy: 5. vr. 1945 v
Manchesteru, 6. v r. 1953 v Kumasi, 7. kongres v r. 1957 v Akkfe. V literatufe existuji urcité rozpory

v pojmenovanich: skutec¢nost je takova, ze kongresy panafrického hnuti zapocaly az v r. 1919, zatimco prvni
konference se konala jiz v r. 1900.

32 Dictionnaire des littératures frangaise et étrangeres, Larousse, Paris 1992, str. 474, heslo: Du Bois (William
Edward Burghardt); k osob¢é Du Boisove viz téz: http.//www.africawithin.com/bios/web_dubois.htm

33 Termin i s uvozovkami prevzat ze: Klima, Vladimir + Karel F. Rizic¢ka + Petr Zima: Literatura cerné Afriky.
Orbis, Praha 1972, str. 33

3 Tragické diisledky tohoto st&hovani jsou zndamé: Afroamericani se zacali okamzité chovat vii¢i domorodctim
povyseng, jako koloni. Nepftatelstvi mezi obéma tabory trva dodnes, viz napt.: Kourouma, Ahmadou: Allah n’est
pas oblige. Editions du Seuil, 2000

35 Nekteré Eeské prameny uvadgji jako rok Hughesova umrti chybn& 1966. Cesky vyslo n&kolik vybort

z Hughesova dila, mj. Hughes, L.: Harlemsky zpévnik (ptel. J. Valja), Mlada fronta, Praha 1963
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nasledovala celd fada dalSich — kromé poesie psal i divadelni hry a prézu. Dal§im zndmym autorem
byl Claude Mac Kay (1860-1947). Oba dva literati zili néjaky Cas v Pafizi a dostali se do styku
s mladymi frankofonnimi basniky z Antil a Cerné¢ Afriky, ktefi pozd€ji stali u zrodu hnuti
négritude

(L. S. Senghor, L. G. Damas). Mac Kay pfiSel do Pafize uz v roce 1923 a zlistal tam pfinejmensim
do r. 1929, kdy napsal sviij roman Banjo, ktery se stal vedle Batualy dalsi velmi oblibenou knihou
antilskych a africkych studentii pobyvajicich v té¢ dobé ve francouzské metropoli. Kniha pojednavala
o zivot¢ Cernych dokafti v Marseille a pifimo vyzyvala ¢erno$skou elitu, aby pfili§ nepodléhala
evropskym kulturnim vliviim. Do Patize se uchylili i dal$i americti Cernossti autofi, jako Countee
Cullen ¢i Jean Toomer.

V souvislosti s témito vlivnymi ¢ernossko-americkymi autory se mluvi Casto o tzv. hnuti New
Negro, popt. Cernofské renesanci, respektive Harlemské renesanci.®® Toto hnuti, soudasnd
socialni i literarni, ,, pranyrovalo situaci kulturniho Zebraka, jimz je americky cernoch, davalo duraz
na uvedoméni viastni identity a tlumocilo svou wili rehabilitovat dlouhou minulost, ktera byla
zdeformovdna otrokdiskou ideologii“*’ Vzhledem k nevelké wisp&$nosti tohoto hnuti na americké
padé se behem 20. let nékteii zjeho stoupencti piesunuli do Patize. Manifest hnuti Cernosské
renesance, na némz se podileli Hughes a jeho kolegové, neni ovSem bez zajimavosti — i tato stru¢na
ukazka nasvédcuje, ze u jeho zrodu stali schopni literati: ,, My, tviirci nového cernosského pokoleni,
chceme vyjadrit nasi cernosskou osobnost bez bazné a hanby. Pokud se to bude libit bilym, budeme
Jjen radi. Pokud se jim to libit nebude, nevadi. Vime, zZe jsme krasni. A také osklivi. Tam-tam breci a
tam-tam se sméje. Pokud se to libi barevnym lidem, budeme jen radi. Pokud se jim to nelibi, nevadi.
To pro zitiejsi dny stavime nase chramy, tak pevné chramy, jak jen umime postavit, a pevné stojime
na vrcholu hory, uvniti svobodni. “*® Kromé zminénych autort byva s hnutim Cernogské renesance

spojovan i dal$i americky autor, ironicky poeta Sterling Brown (1901-1989).

Americka Cernodska renesance inspirovala velmi brzy podobna hnuti i v jinych oblastech
svéta, predevsim v karibské oblasti. Téméf soucasné (v r. 1927) se objevily obdobné snahy na
frankofonnim Haiti a na hispanofonni Kubé. V souvislosti s kubanskymi literaty se hovoii o tzv.
negrismu (Span. negrismo). Jak upozornuje Vladimir Klima, toto hnuti ,,kladlo hlavni diraz na
autenticitu uméleckého projevu a bylo jesté dosti Zivelné“*® Negrismus byl tedy téméf vyhradng
uméleckym hnutim. Tak napf. Ramoén Guirao (1908-1949) se ve svych basnich inspiroval
afrokubanskymi rytmy a folklorem. Emilio Ballagas (1908-1954) usporadal Antologii
hispanoamerické cernosské poesie (Antologia de la poesia negra hispanoamericana, 1935). Néktefi
z autort fazenych v raném obdobi své tvorby k tomuto hnuti doséhli posléze vlastni, velmi osobitou
tvorbou znacné slavy, a pritom se dal hrdé hlasili k afrokubanskym kofeniim ostrovni kultury; Slo

zejména o Nicolase Guilléna (1902-1989) a Aleja Carpentiera (1904-1980).

* Harlem je Cernosska étvrt, svého druhu ghetto, v New Yorku, kde celé hnuti kolem roku 1920 vzniklo.

37 Chevrier, J.: Littératures d Afvique noire de langue francaise, str. 17

3 Citace dle: Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 a nos jours. EDICEF, Vanves
1997, str. 21
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Vroce 1927 zacala na Haiti vychazet Revue indigéne (Domoroda revue), kjejimz
zakladatelam patfili pfevazné Cerno$iti spisovatelé: Emile Roumer, Carl Brouard, Jacques Roumain
ad.”® Podle nazvu této revue se &asto hovoii o hnuti tzv. indigenismu. ,, Indigenisté hldsaji rehabilitaci
rasovych a kulturnich hodnot zdédénych z Afriky, v reakci na dominantni ulohu cizich modeli,
predevsim francouzského, a v dalsi Fadé amerického. Okupace haitského uzemi americkym
‘namornictvem’ vr. 1915 a cena této operace, zaplacena lidskymi Zivoty (vice nez 10 000 mrtvych)
podstatné prispély k tomu, Ze se v haitském lidu probudilo nérodni citéni. “*' Tato ponizujici americka
okupace trvala az do roku 1934, a bohuzel ani ji (a dodnes) neskoncilo setvrvalé vmésovani USA do
vnitropolitické situace na Haiti. Erbovnim autorem spojovanym s haitskym intelektualnim protestem
se stal Jean Price-Mars (1876-1969) — ,, nejvlivnéjsi osobnost haitské intelektualni historie “. Price-
Mars se nejspi$ praveé v reakci na silici americky vliv odvazil vyzvat ke studiu a ,, kultivaci haitske
autenticity“.** Znama se stala zejména jeho kniha stati Ainsi parla ['Oncle (Tak pravil Strycek) zr.
1928. Kritisuje v ni haitskou elitu, ze zvétSuje bariéry uvniti spolecnosti a distancuje se od lidové
kultury, kterd je nedilnou soucésti haitské narodni identity. Podtrhuje, ze negativni postoj ke svym
kotentim a k pravlasti haitskych cernochti, k Africe, pfevzala tato elita od bélocht, kteti takovy obraz
vytvareli ze ziStnych cill. ,, Price-Mars se snazil ukazat, Ze udajné barbarstvi Afriky je jen mytem, jejz
je nutno pricist na vrub upjatému etnocentrismu Evropanti, a Ze jeji kultura je sice, bez pochyby, jind,
ale nikoli podiadnéjsi nez ta jejich.“* Léopold Sédar Senghor o Price-Marsovi napsal: ,, Ukdzal mi
poklady Cernosstvi, které objevil na haitské piidé, a tim mé naucil nachdzet stejné hodnoty, v jesté
Cistsim a silnéjsim stavu, na pidé africké.“** Price-Mars vyzyval haitské utence k etnografickému
badani a spisovatele k tomu, aby se inspirovali oralni tradici a lidovymi zvyky.

Stoji za pozornost, ze tato haitskd snaha o autenticitu méla i své jazykové pozadi a
doprovazelo ji nemensi Usili o obranu francouzstiny jako jediného oficialniho jazyka (opét v reakci na
silici vliv angliCtiny, prosazované autoritativné za ucelem upevnéni americké nadvlady). Na ptelomu
20. a 30. let vzniklo také hned n€kolik Casopist a revue, u jejichz vzniku stali jmenovani literati
(Price-Mars, Roumain aj.): La nouvelle Ronde (Nové kolo), La Revue indigene (Domoroda revue), La
Revue des Griots (Revue griotll) Ci prestizni etnograficka Revue de la société haitienne d’histoire et

de géographie (Revue haitské déjepisné a zemépisné spolecnosti).

9 Klima, V1. + K. F. Ruzi¢ka + P. Zima: Literatura cerné Afriky, str. 33

* K jednotlivym haitskym autoriim viz blize dalsi &ast, vénovana vyvoji karibské literatury.

*! Chevrier, J.: Littératures d'Afrique noire de langue frangaise, str. 18

2 Obé citace ze: Corzani, Jack +Léon-Frangois Hoffmann + Marie-Lyne Piccione: Littératures francophones —
1I. Les Amériques: Haiti, Antilles-Guyane, Québec, str. 41

# Tamtéz.

* Citace pievzata z téze knihy, str. 301
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XXX

Je tedy zjevné, ze intelektualské hnuti za rehabilitaci ¢ernos$skych hodnot, tj. de facto za
uznani rovnocennosti ¢ernosské rasy (vici té bélosské) a také Cernosské kultury (vici té evropské),
vzniklo mimo Afriku. Nemusime byt prekvapeni. O tom, ze Afrika je ¢ernos$skym svétadilem, nebylo
pochyb, tiebaze mocensky byla ovladana kolonialnimi mocnostmi. Cernosi tu méli suverénni vétsinu,
a nemuseli tak kazdodenné cCelit situaci, ktera potkala C¢ernochy v Americe: zatimco v Africe se
vladnouci kolonialisté sami uzavirali do svych residencnich Cctvrti, oddélenych od okolniho
cernosského svéta, ve Spojenych statech americkych byla Cernochiim vyhrazovana jakasi ghetta
(typickym piikladem je Harlem). Byl jim tedy de facto upfen narok alespon se citit doma ve vlastni
zemi — ziejm& muselo nevyhnutelné dojit k reakci, pii niz se zacaly zduraznovat pravé africké koteny.
Tim spis, ze Slo o lidi vykofenéné, potomky byvalych deportovanych otrok.

At tak ¢i onak, jiskra rostouciho ¢ernosského sebevédomi” pieskocila brzy i do Evropy, kde
zazehla plamének odboje i mezi ryze africkymi intelektualy. Mistem, kde k tomu doslo, byla Pafiz.
Jak uz bylo feceno, uchylila se sem fada americkych ¢ernosskych autordi spojovanych s Harlemskou
renesanci, ale objevili se tu i nékteti Haitané (ve 30. letech tu na delsi dobu nasel asyl napt. i Jacques
Roumain) a intelektualové z dalSich karibskych ostrovii — napt. kubansky Alejo Carpentier (1904-
1980; jinak ovSem bé&loch) se do Patize dostal vroce 1928 a zistal zde posléze celych 12 let.
Vyjimecné klima uméleckého ‘raje’, jak byla francouzska metropole t€ch dob chapana, poskytovalo
karibskym a ¢ernosskym intelektualiim jedine¢nou prilezitost k hledani vlastniho umeleckého vyrazu i
formulovani vlastniho spole¢ensko-politického postoje. Neopomenme, ze umélecka Pafiz byla
naklonéna cizokrajnym podnétiim a moderni vytvarné uméni se od samého pocatku 20. stoleti ¢asto
inspirovalo mimoevropskymi dily, pfedev§im africkymi sochami (hlavné sméry jako fauvismus,
kubismus): to byl pfipad umélci jako Maurice Vlaminck, Henri Matisse, Fernand Léger, Pablo
Picasso, André Derain a dal3i.*”

Tento silici — aZ modni zdjem — o Afriku a “pfirodni kultury” mezi francouzskymi umélci se
ovSem projevil i v oblasti literatury. Doslova prilomovy vyznam mélo vydani Anthologie négre
(Cernosska antologie)*® vroce 1921, tedy ve stejném roce, kdy vySel i Marantv Batuala. Jejim
autorem byl francouzsky spisovatel a svétobéznik Blaise Cendrars (1887-1961), jenz tu shromazdil

108 textt vSeho druhu: kosmogonické i historické legendy, humorné, milostné i zazra¢né ptibéhy,

* A vlastné je jesté diive piedesel Paul Gauguin se svymi obrazy inspirovanymi domorodymi vytvarnymi
projevy z Tichomofi. O této inspiraci ,,uménim pfirodnich narodi” a umeénim cerné Afriky zvlaste se lze v estin¢
do¢ist napt. ve: Capek, Josef: Uméni prirodnich ndrodii. Dauphin, Praha 1996 (posledni vydani); Slavikova,
Zdenka: Umeni subsaharskeé Afriky jako predmét uméleckého a badatelského zajmu. Universita Karlova, Praha
1998. V této posledné jmenované knize je cela kapitola vénovana ptimo ,,1"art négre a francouzskému uméni*
(str. 73-83).

* Ve Slovniku francouzsky pisicich autorii je piekladano jako , Negerska antologie. Viz: Slovnik francouzsky
pisicich spisovatelii. (Kol. autorti pod vedenim Jaroslava FrycCera) Nakl. Libri, Praha 2002, str. 184. To je ovSem
velmi pochybny, protoze pejorativni pieklad — v Cendrarsové pokusu upozornit na africkou Ustni slovesnost
ovSem nic pohrdlivého nebylo, naopak, jeho antologie je vyrazem obdivu.
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bajky, ptislovi, zpévy apod., nasbirané v minulosti riznymi cestovateli a etnografy puasobicimi
v Africe jako doklad |, literatury primitivnich ras* Afriky." Zkratka jde o vybér z materiald, které
zpravovaly o africké oralni tvorbé. Podle mnohych Slo o ,,jedno z prvnich seriosnich uvedeni do
africké civilisace“.™ V roce 1928 ptibyla dalsi sbirka africké slovesnosti, Petits contes négres pour
les enfants des Blancs (Cernosska vypravéni pro bé&logské déti), rovnéz Cendrarsovo dilko.
Skutecnost, ze o Afriku a mimoevropské kultury se tolik zajimali pravé piedstavitelé
avantgardnich uméleckych smérd, se logicky promitla i do budoucich vzajemnych sympatii

s nékterymi autory négritude. (Cesta surrealisty Andrého Bretona na Haiti a Martinik aj., viz dale.)

Vroce 1907 vysla prvni proza basutského ucitele a spisovatele z oblasti dne$niho
Lesotha, Thomase Mofola (1877-1948). Protestantskymi misionafi odchovany autor vyda
postupné n€kolik romanti, vSechny v basutsting, tedy v nekolonidlnim, domorodém jazyce. Je
povazovan za vibec prvniho afrického romanopisce a jeho roman o slavném zulském nacelnikovi,
Saka (1925), se stal jednim z nejklasi¢téjsich dé&l africké literatury a byl pielozen do fady jazyki.
(viz pozn. 17) P#ibéh hrdinného Saky inspiroval pozd&ji celou fadu dalsich autord (mj. Seydou

Badian a Djibril Tamsil Niane o ném napsali divadelni hry).

stale Castéji sdruzovali do organisaci, z nichz prvni byla Ligue universelle de défense de la race noire
(Universalni liga na obranu ¢erné rasy), pozdé€ji nékolikrat ptejmenovana. Toto sdruzeni vydavalo
postupné nékolik periodik (Les Continents, La Voix des négres), z nichZ nejznaméjsi se stala La Race
négre (Cerna rasa), , pan-cernossky a komunisticky* list, ktery vychazel v letech 1927-1932; v té
dobé nesla vydavajici organisace jméno Ligue de défense de la race negre (Liga na obranu Cernosské
rasy). V roce 1927 vsak zaroven vznikla zvlastni Association des étudiants guadeloupéens (Sdruzeni
guadeloupskych studentd) a pozdé€ji doSlo kdalSimu Stépeni organisace. V Cele vroce 1931
zalozeného Comité de défense de la race negre (Vybor na obranu Cernosské rasy; tento nazev byl
ovSem predtim pouzit i pro zminénou Ligu, a to jen na jeden rok, 1926) stal jisty African Tiémoko
Garan Kouyaté®; tyz muz stoji v témze roce také u vzniku nové revue, nazvané Cri des négres (Kiik

cernocht). Rovnéz tento Casopis ma prokomunistické zabarveni a kritisuje kolonialistické praktiky

" Vyraz uvedeny v Cendrarsové Givodni poznamce k jeho Antologii. Cendrars, B.: Anthologie négre.
Buchet/Chastel 1972, str. 6

*® Dictionnaire des littératures francaise et étrangéres. Larousse, Paris 1992, str. 78

* Kouyaté pochéazel z oblasti dnesniho Mali. Zil ziejmé v letech 1902-1945. Jediné nalezené webové stranky, na
nichZ jsem nasel datum Kouyatého narozeni (http://www.afriquefrance2005.org/mes_photos/maliancien.pdf),
nicmén¢ uvadéji jako rok tmrti 1943. Ostatni webové stranky vSak shodné hovoii o roku 1945, kdy pry byl
Kouyaté udajn¢ zabit (20. 12. 1945).
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v kolonisovanych zemich, stejné jako socialni postaveni cCernych studenti ve Francii. O tomto
Casopise se zminuje i Aimé Césaire.

O tom, jak rozpolceni byli pafizsti ¢ernossti intelektualové ve svych nazorech, svédéi nejen
rozttisténost jejich hnuti, ale také obsah nékterych ¢lankt, v nichz se ve svych ¢asopisech vzajemné
kritisovali. Tak se La Race negre vroce 1932 odvraci od svého prokomunistického zaméfeni a
,nabird reformni a radikalné rasovy smer: zacne se naddale vyslovovat proti jakymkoli zminkam o
Cernem proletariatu a kapitalismu (listopad 1934), proti komunismu, a také proti studentiom Césairovi

“3 (sic!) Je mozna paradoxni, Ze

a Senghorovi, kteri jsou podle ni prilis pod viivem belosske kultury.
pro dalsi vyvoj ¢ernosského hnuti méli mit pravé dva zminéni intelektualové zcela stézejni vyznam.

Objevily se i tiskoviny soustiedéné spise na kulturni problémy: La Dépéche africaine (Africka
depese)’’ a La Revue du monde noire (Revue Gerného svéta, 1931). Z hlediska dalsiho vyvoje, a
zejména v souvislosti se vznikem hnuti négritude byvaji viak nejcastéji zminovany dalsi dva casopisy,
totiz Légitime défense (Legitimni obrana) a L "Etudiant noir (Cerny student).

Vyslo jediné Cislo Légitime défense, a to v Cervnu 1932, v nakladu mezi 300-500 kusy. Mélo
pouhych 27 stran. Tvaf novému cCasopisu vtiskli pfedevSim antil$ti redaktofi, René Ménil, Jules-
Marcel Monnerot™ a Etienne Léro, vesmés byvali piispévatelé La Revue du monde noir
(pfinejmensim Ménil a Léro). Na prvnich 14 stranach se autofi platku zminuji velmi ohnivé o svych
cilich: ,,uvodni text byl skutecnym manifestem, ktery vetknul do Stitu revue podvojné znameni
marxismu i surrealismu. *“ Autofi se tak jednim dechem odvolévaji na 3. komunistickou Internacionalu
a na surrealistické predchiidce Rimbauda, Lautréamonta, a dokonce i na Sigmunda Freuda. Utoéi proti
kapitalismu i proti kiestanstvi, které jim predstavuje ,, humanistické pokrytectvi ‘. Druha Cast Légitime
défense patii textim tak zvané¢ "‘uméleckym’: respektive jde o ,,surrealisticka cviceni, chrlené texty

vyuzivajici stejné postupy, hyper-individualisticky lyrismus ‘>

, a vpodstat¢ ani obsahové moc
nekoresponduji s tvodni, tak idernou casti.

Tiebaze Légitime défense byla diilezitou ,,rozbuskou®, zlistala pouhym vykiikem — pfipravila
vak padu pro dalsi Gasopis, L ‘Etudiant noir. Ten Gidajné vychézel v letech 1934-1935, zachovalo se
zifejme jen jediné Cislo, z biezna 1935. M4 jen osm stran. Na jeho vzniku se podileli hlavné martinicti
studenti v PafiZi, a svym zptisobem tak navazovalo na piedchozi list L Etudiant martiniquais. Podle

Léona-Gortrana Damase pry ,,bylo prvnim cilem L'Etudiant noir ‘ukoncit klanovy systém, ktery

panoval v Latinské ctvrti” a ‘primét cernochy, aby se zabyvali svymi dejinami, svymi tradicemi a

30 Régis, Antoine: Manuels et intellectuels dans les textes antillais de ['entre-guerres. Ve: Europe — revue
littéraire mensuelle, avril 1980: Martinique et Guadeloupe — littératures, str. 90. Régisova stat’ se zevrubné
zabyva ¢ernosskymi ¢asopisy v Patizi 20.-30. let, na nichz se podileli antilsti autofi.

3! Zminku o La Dépéche africaine nachazime toliko v Chevrierové Littératures d’Afrique noire de langue
frangaise (str. 20), ovSem bez dalsich udaju.

32 René Ménil (nar. 1907), Jules Monnerot (1874-1942), Etienne Léro (1909-1939) - viichni z Martiniku.
K Meénilovi se jesté vratim v kapitole o antilské literatuie.
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Jazyky “>* Tedy ukon¢it sektafstvi jednotlivych intelektudlskych skupin mezi patizskymi Gernochy a

sjednotit je. Vyznam tohoto ¢asopisu spociva mj. v tom, ze zde vibec poprvé vysly texty tfi hlavnich
osobnosti budouciho hnuti négritude (vedle Damase se tu objevili i Aimé Césaire a Léopold-Sedar
Senghor). S nimi se tu sesli také dals$i pozd¢ji znami literati, napf. dal§i Martini¢ané Gilbert Gratiant
(1895-1985) a Léonard Sainville (1910-1977), anebo Senegalec Ousmane Socé, autor vyse zminéného

romanu Karim.

Senghor pozd¢ji ujistoval, ze slovo négritude (obvykle ptekladané jako cernosstvi, ale mozna
bychom spi§ méli fici negerstvi) se objevilo poprvé pravé v revue L Etudiant noir, a to jiz v kvétnu-
Gervnu 1935, v ¢lanku Martini¢ana Aimého Césaira (nar. 1913).” I kdyby tomu tak bylo, pojem se
tehdy rozhodné nijak nerozsitfil. Nerozsifil se ani po té, co Césaire (nezpochybnitelny autor tohoto
neologismu) prvné otiskl ¢asopisecky sviij veleslavny basnicky text Le Cahier d'un retour au pays
natal (Sesit o navratu do rodné zemé) vroce 1939, dokonceny rok piedtim. Tam se slovo objevilo
opakované. I tento opus ovSem zistal bez vétSiho ohlasu, alesponi po dalsich 8 let. Proslul az po
kniznim vydani v roce 1947 — ke slavé dilka tehdy p¥ispéla mj. i ptedmluva Andrého Bretona.>®

Tiebaze v pozdégjsich desetiletich se hovofi o ,.hnuti négritude®, a toto hnuti se chape nejen
jako umeélecky smér, ale de facto i socidlné-politickd doktrina, je tfeba zdlraznit, Zze na pocatku,
v Césairoveé pojeti, byl tento pojem vniman jen jako gesto vyzyvajici k emancipaci Cerné rasy:
., Protoze Cerni se stydéli za slovo 'negre’, tak jsme si ho vypiijcili a pouzili po svéem. Musim Fici, Ze
kdyz jsme zaklddali ¢asopis L'Etudiant noir, chtél jsem ve skutecnosti, abychom ho nazvali L’Etudiant
negre, ale mezi Antilany se proti tomu zved! velky odpor... /.../ Byla v nas viile vzit to jako vyzvu,
udélat silacké gesto prizndni tim, Ze si vezmeme slovo ‘négre’ a pouzijeme vyraz ‘négritude’.””’

Pro Césaira se stal vyraz négritude zptisobem, jak vyjadfit, ze se za své Cernosstvi nestydi:
., Vzdycky mi prislo, Ze cerny clovek hleda svou viastni totoznost. A zdalo se mi, Ze prvni véci, kterou
je treba udélat, pokud se mad dojit k takové identifikaci, ke stvrzeni identity, bylo uvédomit si
konkrétne, kym clovek je, tj. v prvni rade si uvédomit, zZe je ‘negre’, Ze jsme 'négres’ a Ze mame svou

minulost, a Ze tato minulost obsahovala kulturni prvky, které maji velkou cenu... /.../ ...Ze byly

33 Viechny tii citace ze: Pandolfi, Jean: De "Légitime défense’ d Tropiques’. Ve: Europe — revue littéraire
mensuelle, avril 1980: Martinique et Guadeloupe — littératures, str. 98-99

> Chevrier, J.: Littératures d'Afrique noire de langue francaise, str. 22

> Uvadi to Michel Hausser ve: Hausser, Michel + Martine Mathieu: Littératures francophones — III. Afiique
noire, Océan indien. Editions Belin 1998, str. 22, s odvolanim na: Senghor, L. S.: La poésie de I'action, Stock,
Paris 1980, str. 87. K osobé Aimého Césaira se vratim v kapitole o antilské literature.

%% Bretonova predmluva nese nazev Un grand poéte noir. V reedici vydala Césairtv Sesit Présence africaine

v roce 1983 vcetné Bretonova eseje; viz novejsi vydani: Césaire, A.: Le Cahier d 'un retour au pays natal.
Présence africaine, 1995

>7 Z rozhovoru Aimého Césaira s Reném Depestrem, ve: Depestre, R.: Bonjour et adieu a la négritude, str. 76.
Sam Depestre ve své studii pouziva négritude v oposici k terminu negrisme. Negrisme byl podle n¢j konceptem
vynalezenym bélochy, ktefi zacali pojimat ¢ernochy jako nizsi rasu a sami jim takovou ptedstavu vnutili. Uvrhli
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‘negerské’ civilisace, které mély znacny vyznam i svou velkou krasu. /.../ 'Negerské’ hodnoty byly
porad hodnotami, které mohly dat néco podstatného svétu. /.../ Byli jsme poznamenadni evropskou
civilisaci a mysleli jsme, zZe i Afrika muze dat néco Evrope. Bylo to také gesto stvrzujici solidaritu. To
je pravda. Vidycky jsem mél za to, prislo mi, Ze to, co se déje v Alzirsku a co se déje cernochiim
v USA, se mé vnitiné dotyka. Mél jsem za to, Ze nemiizu byt lhostejny k Haiti, nemiizu byt lhostejny
k Africe.

Césaire zaroven priznava, ze k hlubsimu zajmu o Afriku ho ptivedl az o 7 let starsi Senghor:
., Velmi zahy jsem potkal Senghora, ktery mi hodné povidal o Africe. A to mé hodné poznamenalo.
Jemu dluzim za svoje objeveni Afriky a africké svébytnosti.“” Vzhledem k tomu, Ze nékteré skupiny
Gernosskych intelektualt kladli diraz na socialni problémy (René Ménil, Etienne Léro aj. byli
komunisté), Césaire chtél ve svém basnickém gestu poukdzat i na to, Ze , politickd otizka
nevycerpava ndas cernossky 1udel“.”° | Bylo to samoziejmé levicové hnuti. Ani na chvili by mé
nenapadlo, Ze takova emancipace by snad méla spis prijit zprava, byt spjata s pravicovou politikou.
To prosté neslo. Zdalo se nam, Senghorovi a mné, zZe emancipace ndas situovala nalevo, ale odmitali
Jsme "CernoSskou otdzku’ vidét pouze jako otdzku socidlni. '

Slovo négritude tedy bylo od poc¢atku spjato se snahou o popfeni podiadného postaveni,
v némz se ¢ernosi ocitli. Jak napsala Lilyan Kestelootova, ,, Afrika pred prichodem bélochii naprosto
nebyla méné rozvinuta ani v oblasti umelecké, literdrni, ndabozenské, rodinné, pravni, moralni,
politické.../.../ "Idea barbarského cernocha je evropsky vyndlez,” napsal Frobenius. “*

Senegalec Léopold Sedar Senghor (1906-2001) definuje négritude jako ,,souhrn hodnot, jez
Jsou vlastni civilisacim cerného svéta“.” On sam ziejmé pouzil poprvé slova négritude také
v poetickém textu, totiz v zavéreénych verSich basné¢ Que m accompagnent koras et balafong (Kéz
mne doprovazeji kora a balafong), obsazené v jeho prvni a nejslavnéjsi sbirce, Chants d’ombre

(Zpévy stinu)™, ktery vysel v roce 1945 — tedy dokonce dva roky pred kniznim vydanim Césairova

Sesitu.

je do ponizeného postaveni, které méli ¢ernosi sami chapat jako nevyhnutelné, pfirozené, odvozené jiz od barvy
kuze.

* Tamtéz, str. 78-79

59 Tamtéz, str. 72

60 Tamtéz, str. 71

*' Tamtéz, str. 80

62 Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 a nos jours. EDICEF, Vanves 1997, str.
81; Leo Frobenius (1873-1938) — vyznamny némecky afrikanista, autor znamych Kulturnich dejin Afriky
(Kulturgeschichte Afrikas)

8 Citace pievzata ze: Chevrier, J.: Littérature négre, str. 42

% Je obsazena ve: Senghor, L.S.: Oeuvre poétique, Editions du Seuil, 1990. (Zminéné verse na str. 37.) V eting
prejimam pieklad nazvi sbirky i basné ze: Senghor, Léopold Sendar: Zpévy stinu (Pel. J. Francl a A. Kroupa)
Symposion, Praha 1947; orig. Chants d’ombre, 1945. (Zminéné verse na str. 54.) Za pozornost stoji, ze Cesky
ptevod vysel jiz dva roky po originalnim vydani, coz samo o sobé svédc¢i o ohlasu Senghorovych versg, ale i o
tom, Ze pojem négritude nebyl prekladatelim dosud znam. Originalni vers: ,,Nuit qui fonds toutes mes
contradictions, toutes contradictions dans | 'unité premieére de ta négritude* je pielozen zcela "bezbarveé’: Noci,
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Byl to pravé Senghor, kdo se stal velkym teoretikem ‘hnuti négritude’. Pro Senghora
znamenala CernoSska kultura osobity piispévek do svétového kulturniho dédictvi, jeden z nastroji
,orchestru civilisaci — buben.”” Vlastnim vyrazem &ernosské duse je hlavnd rytmus a sensitivita,
které schazeji evropské kultute. ,, Cit je cernossky stejné jako rozum recky, “ ¥ika Senghor.*® Evropské
mysleni je pak podle Senghora analytické, africké naopak do zna¢né miry intuitivni.

Tyto zavery se odrazily i v Senghorové basnickém dile. Jeho verSim je piedev§im vlastni
diraz na rytmus a hudebnost. Ostatné, jak uz naznacuje nazev zminéné basné, casto v textech vyuziva
hudebnich motivul. ,,Senghor pise své basne, aby byly recitovany, a jesté lépe, zpivany, a tak se
priblizily skutecné tradici africké poesie, ktera je oralni a vzdy je svazana s hudbou. Proto je jeho
poesie, vic nez jakdkoli jing, melodicka.“®’ Také pro Senghora mél tedy pojem négritude hlavné
umélecky, kulturni rozmér: Cernosska literatura méla podle néj vyjadiovat hodnoty vlastni jeho rase.
Jemu samotnému se to bezpochyby — a na vysoké umélecké urovni — podafilo. Mozna vsak nasadil
lat’ku ptili$ vysoko: jeho nasledovnici za nim spiSe zaostavali.

Kazdopadné Senghor , beze sporu do znacné miry prispél ktomu, Ze se Cernossti
intelektudlové zacali vice orientovat na Afriku; Senghor mél velké praktické znalosti o své zemi, o své
kulture a o svem rodném jazyce, a vnesl skutecné afrického ducha mezi Antilany, kteri dychtili po
znovunalezeni svych korenii. “®®

Pro Senghora se vSak négritude stala ptimo ,,filosofickym pojmem*, ktery po cely zivot znovu
a znovu preformulovaval, reaguje tak na postupné riznorodé vytky a kritiky. Pfeformulovavani bylo
ovSem nutné. Myslenka négritude totiz brzy prerostla a zacala mit mj. velky vliv i v politické sféie.
Césaire pozd¢ji, vroce 1971, bilancoval: , Négritude v sobé skryvala nebezpeci, Ze se z ni stane
teorie, ideologie. Jsem pro négritude z hlediska literarniho, pro négritude jako osobni etiku, ale proti
ideologii, ktera z négritude vychazi.” Veskeré kritiky négritude, at uz ptichazely odkudkoli a byly
jakkoli opravnéné, se pritom casto zakladaly az na hodnoceni ex post: , Myslim, Ze je potieba
predevsim podivat se na veci v jejich déjinném kontextu. Négritude méla taky své datum. Staci si
pripomenout jeji datum, aby clovek pochopil, nakolik bylo toto hnuti oditvodnéneé. /.../ VZdyt ti, kdo si
ted’ na négritude brousi zuby a nejvic ji napadaji, jsou ve skutecnosti zkratka a dobre déti

. 69
négritude. *

ktera rozptylujes vSecky mé rozpory, vSecky rozpory v prvotni jednote své temnoty. Rasovy rozmér vyrazu tak byl
zcela potien.

5 Tato slavna Senghorova metafora byla mnohokrat piejimana i napadana: viz napi. Rettova, Alena: Afiickd
filosofie, str. 67

5 Citace pievzata ze: Rettova, Alena: Africkd filosofie, str. 65

57 Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 a nos jours. EDICEF, Vanves 1997, str.
110

% Tamtéz, str. 109

%9 7 rozhovoru s Lilyan Kestelootovou, 8. 12. 1971. Ve: Kesteloot, Lilyan + Barthelémy Kotchy: dimé Césaire —
I’"Homme et l'Oeuvre. Présence africaine + Les classiques africains 1993; str. 203
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Je zjevné, Ze sami pavodci négritude neméli v planu vyrabét zni novou ideologii. Byla
spontannim historickym gestem, které — jak jsme predtim pozorovali — mélo svou obdobu a své
predchiidce v jinych ¢astech svéta. Sila i slabost négritude spocivala v jeji nadnarodnosti, nebyla
lokaln¢ ukotvena, na rozdil od podobnych snah v jinych zemich. Harlemska renesance v USA tizce
souvisela se socialnim postavenim americkych ¢ernocht; kubansky negrismo byl spise umélecky smér
a hlavné kladl diraz na kubanska specifika, podobn¢ jako haitsky indigenismus, usilujici o skute¢né
‘haitskou autenticitu’. Négritude vytvorila most mezi vSemi frankofonnimi cernochy (mimo
frankofonni kontext z mnoha divodi neméla ptili§ velkou odezvu), ale svym dlrazem na rasovou
jednotu zaroven vychazela z negativni definice: jsme jini nez vy, bélosi. Tedy v podstaté nezrusila
bariéru mezi bilou a ¢ernou rasou, jen usilovala o vyssi statut té cerné. Dodejme vsak, ze neslo o hnuti
uto¢né. Césaire i Senghor, stejné jako jejich souputnici a nasledovnici, se pokouseli skutecné ukazat
positivni aspekty svého cernosstvi, to, Ze prinejmensim v kulturni, ¢i konkrétnéji v umélecké sféie ma
cerna rasa co nabidnout.

Celé hnuti zajisté prispélo k posileni uslaplého sebevédomi mnohych Afri¢ant i
mimoafrickych ¢ernochi, a tim pfipravilo pidu pro dekolonisaci africkych zemi na pielomu 50. a 60.
let. Byla to tedy etapa d¢&jinn¢ dulezita, a snad nutna. Zakladnim krokem k dekolonisaci a nabyti
nezavislosti musela byt obnova vlastni ddstojnosti, ¢ernosi potiebovali védét, ze se za svou identitu
nemusi stydét, potiebovali se zbavit trvalého pocitu vlastniho poniZeni. S nabytim tzv. nezavislosti
nastrojich, nez jen na né&jakém ‘uméleckém gestu’. Pii hodnoceni négritude je pfitom nutno mit na
paméti, ze — jak fika Bernard Mouralis — ,,priblizné do konce druhé svétove valky zistal cisté
‘literarni’ text prakticky jedinym prostiedkem, jimz disponovali Africané, aby mohli vyjadrit sviij
ndzor. “"°

To, ze vyznam négritude postupné prerostl do politické sféry, bylo ziejmé nevyhnutelné. Stala
se zasadnim tématem k diskusi pfi fadé mezinarodnich setkani, napf. pfi Kongresu cCernych
spisovateld a umélct v Pafizi (1956) a vRimé& (1959), kde se setkala intelektudlni smetédnka
frankofonniho ¢ernosského svéta. Senghor i Césaire se navic brzy sami dali — pomérné nevyhnutelng,
jako representanti narodnich elit — do sluzeb svych vlasti. Aimé Césaire byl nepfetrzité starostou
martinického hlavniho mésta Fort-de-France od roku 1945 az do roku 2000. Léopold Sedar Senghor
byl od roku 1945 poslancem ve francouzském narodnim shromézdéni, kde representoval Senegal.
V roce 1960 se stal presidentem Senegalské republiky a nasledn€ byl opakované znovuzvolen; na
konci roku 1979 se pak zvlastni vile (v Cerné Africe pomérné vzacny ukaz) vzdal veskerych

politickych funkei.

XXX
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Ve vzniku hnuti négritude sehraly dulezitou roli silné basnické osobnosti. K Césairovi se jesté
vratime. Léopold Sedar Senghor vydal po svych Zpévech stinu (1945) jesté nekolik dalSich
béasnickych sbirek: Hosties noires (Cerné hostie, 1948), Ethiopiques (Etiopské obrazy, 1956),
Nocturnes (Nokturna, 1961, &esky 1961), Elegies majeures (Velké elegie, 1983) ad. Kromé sbirek
poesie vydal svazky eseji, vnichz dale prevraci vyraz négritude vjeho dosazich literarnich,
filosofickych, obecné kulturnich i spoleenskych a politickych: jde zejména o pét svazki nazvanych
Liberté 1-5 (Svoboda), vydanych mezi lety 1964 a 1992, s podtituly: Négritude et humanisme (N. a
humanismus, 1964), Nation et voie africaine du socialisme (Narod a africka cesta k socialismu, 1971),
Negritude et civilisation de ['universel (N. a universalisticka civilisace, 1977), Socialisme et
planification (Socialismus a planovani, 1983), Le Dialogue des cultures (Dialog kultur, 1992).

Dalsi zasadni polozkou v Senghorové bibliografii je Anthologie de la nouvelle poésie négre
et malgache de langue francaise (Antologie nové Cernos$ské a malgasské poesie ve francouzsting),
vydana vroce 1948. Tato Citanka se stala jednim ze zakladnich kamenli moderni frankofonni
cernosské literatury, a to nejen diky tomu, Ze v ni Senghor poprvé predstavil rozsahlejsi soubor z dél
soucasnych ¢ernosskych autord. Knizka byla uvedena proslulym esejem Jeana-Paula Sartra L 'Orphée
noir (Cerny Orfeus), kde po svém definuje znaky Eernosského literarniho projevu. Tento text de facto
uvedl myslenky négritude v Sirokou zndmost, a to dokonce v mezinarodnim kontextu — je znamo, ze
mel napf. nezanedbatelnou odezvu v USA. Senghorovu antologii véetné Sartrovy predmluvy lze

v jistém smyslu povazovat za , jedinecny manifest /.../ hnuti négritude*.”"

Tietim dulezitym autorem, rovnéz basnikem, spojovanym se vznikem duchovniho proudu
négritude a jmenovanym vzdy jednim dechem s Césairem a Senghorem, byl Léon-Gontran Damas
(1912-1978) z Francouzské Guyany. Ani on nebyl Africanem, a dokonce ani ¢ernochem — mél v sobé
totiz kromé Cerno$ské krve i b&losskou a indianskou. Jeho otec byl skladatelem vazné hudby a
prislusnikem guyanské burzoazie. Damas vystudoval lyceum na Martiniku, ve Fort-de-France, kde se
mj. seznamil s Césairem. Nasledn¢, podobné jako dva jeho souputnici, zakotvil na ¢as v Patizi, jako
student prav a etnologie. V¢hlas mu zajistila jeho prvotina, basnicka sbirka Pigments (Pigmenty),
vydana jiz v roce 1937, tedy dokonce jesté 2 roky pied Césairovym Sesitem o navratu do rodné zemé.
Velmi cCasto citované verSe z Pigmentii jsou jednim z nejsilnéjSich protestd proti povysenému
belosskému pohledu na ¢ernochy: 'pigmenty” je samoziejmé myslena barevna kize. Také Damas
usporadal dalezitou antologii — nazval ji Poetes d expression frangaise (Basnici pisici francouzsky);
vysla jiz v roce 1947, tj. jesté pred Senghorovou, mnohem slavng&j$i antologii.

Damas je poslednim Neafricanem, kterého v d¢jinach africké frankofonni literatury prosté

vynechat nemizeme.

70 Mouralis, Bernard: Les contre-littératures, str. 186
"I Klima, Vladimir + Karel F. Rtzi¢ka + Petr Zima: Literatura cerné Afriky, str. 203
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Dal$im autorem, ktery svou tvorbou v zasadé naplnoval myslenky négritude, a to autorem
africkym, byl David Mandessi Diop (1927-1960) ze Senegalu. Narodil se v§ak ve Francii a jeho
matka pochazela z Kamerunu. Stacil vydat pouze jednu sbirku ver$a, Coups de pilon (Rany tloukem,
1956), objevil se vSak uz v Senghorové Antologii nové CcernosSské a malgasské poesie ve
francouzstiné, tedy vr. 1948. (V té dobé i on zacal studovat v Pafizi.) Jeho poesie je pon¢kud
militantné ¢ernosska, ale svéd¢i o zna¢ném basnickém talentu autora. VerSe Davida Diopa patii u
africkych frankofonnich intelektuali dodnes mezi nejoblibenéjsi a moznd pravé jeho basné uméji
mnozi z nich nazpamét a cituji je v souvislosti s négritude Castéji nezli umélejsi verSe Césaira a

Senghora. Dioptiv vyraz je totiz mnohem jasn&j$i a uderngjsi.

Jak vidno, v této dulezité uvodni etapé vlastni africké literatury méli vidc¢i slovo basnici.
Nemusime se divit: byla to doba uméleckého protestu, vyktiku, ktery ptesahoval hranice literatury, a
pravé poesie se k vyjadieni urCitého patosu (bez néjz je takovy protest nemyslitelny) vyteéné hodila.
Zrovna tak to byla pravé poesie, na niZ bylo mozno nejlépe ‘stvorit” model nového ryze afrického
uméni: Senghor se inspiroval oralni slovesnosti, tak typickou pro cernou Afriku, jejim litanickym
stylem, jejim rytmem a hudebnosti. Navic, vSichni jmenovani autofi zacinali publikovat v ¢asopisech
— a tam neni prostor pro delsi texty. Otisténi v Casopise bylo také nejsnazsi; vzdyt asi i $ance, ze by

delsi text vySel knizné, byla pro ¢ernosské autory v té dob& podstatné nizsi.

Tiebaze Madagaskar lezi trochu stranou, méli bychom alespon zminit, Ze také na tomto
ostrové vznikala v daném obdobi pozoruhodnd poesie ve francouzstingé, navic v n€kterych
ptipadech uz podstatné poznamenana narodnim duchem. Nejvice na sebe upozornili tii velci
basnici: Jean-Joseph Rabearivelo (1903-1937), Jacques Rabemananjara (nar. 1913) a Flavien
Ranaivo (nar. 1914). Pfedev§im Rabearivelo piedb&hl vyvoj literatury ve frankofonnich africkych
zemich o cela desetileti: nejen ze psal jak ve francouzsting, tak v malgassting, ale navic své
francouzské texty vyrazné ‘malgasisoval’, a do jisté miry tak deformoval a pfetvofil francouzsky
literarni jazyk. Jeho prvni sbirky vysly navic uz ve 20. letech 20. stoleti. Malgasska literatura se

% r r r ~ 2
prosté ubirala svou vlastni, ostrovni cestou uz tehdy.”

Kazdopadné to bylo naposledy, co pravé poesie hrala ve vyvoji africké literatury ustiedni roli
— podivame-li se ovSem na vyvoj evropské literatury ve 20. stoleti, zjistime, Ze tento ptrechod od

poesie (moderni basnické sméry) k proze platil i zde.

7 Francouzsky psanou literaturou Madagaskaru a ostrova Mauricius se pomérng dikladné zabyva napt. dilo:
Nantet, J.: Panorama de la littérature noire d expression francaise, str. 184-204
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L. 1. 2. Cas africké literatury

L. 1. 2. 1. Pfed ‘nezavislostmi’

Novy impuls pro africkou literaturu nastal na pielomu 40. a 50. let minulého stoleti.
V listopadu 1947 vydava Senegalec Alioune Diop (1910-1980) se svymi kolegy prvni Cislo revue
Présence africaine. Jak uz nazev napovida, v centru zajmu méla byt Afrika a diskuse o ni. Tento
diraz mél svij vyznam: do t€ doby méli v kritickych intelektudlnich debatdch mezi patizskymi
cernochy hlavni slovo Antilané. ,, Revue méla byt také mistem stietu a konfrontace, jak o tom ostatné
svedci jeji prvni cislo, v jejimz obsahu stoji, vedle jiz znamych cernosskych autorii jako Léopold
Senghor, Bernard Dadié, Paul Hazoumé..., také jména nekterych francouzskych intelektualii, jiz se uz
podstatné drive postavili po jejich bok v boji proti kolonialismu, jako Jean-Paul Sartre, André Gide,
Michel Leiris, Georges Balandier, atd. Jedni jako druzi trvaji na tom, Ze urcita staromilna vise
tradicni Afriky uz je pasé a ze je tieba zacit s moderni diskusi, zamérenou i na budoucnost, diskusi
plnou ndzorovych stietii, o literdrni tvorbé, kterd pravé vznikd.” 7 V tom duchu pravé Présence
africaine uspotrada pozdéji i prvni Mezinarodni kongres Cernych spisovatelt a umélct v zati 1956
v Paiizi. Utastni se jej nejen frankofonni autofi z Afriky a Antil, ale i ¢ernodsti umélci z USA,
z Brazilie, z anglofonni a lusofonni Afriky.

O otevienosti Présence africaine dokonale svéd¢i i fakt, ze uvodni ¢islo vySlo soucasné
v Pafizi a v Dakaru. Revue si zahy ziskala velké renomé, které si podrzuje dodnes. Vychazi pravidelng
ctytikrat do roka a nadale ma zasadni vyznam pro africky intelektudlni diskurs. Pfesto se dnes uz tato
revue dostala do stinu knizni produkce, k niz se vydavatelé¢ casem odhodlali. Nakladatelstvi Présence
africaine ma tedy velky vyznam i diky hojnému vydavani literarnich dé€l soucasnych africkych autorii

1 kritickych monografii zabyvajicich se africkou literaturou.

V roce 1947 o sobé rovnéz vyrazné da védét senegalsky spisovatel Birago Diop (1906-1989).
Tento autor se uz v prvni puli 30. let seznamil v Pafizi se Senghorem, Damasem a lidmi okolo revue
L Etudiant noir. Prab&zné psal povidky podle podani africkych vypravééi a poesii. V roce 1947 vydal
prvni sbirku Les Contes d’Amadou Koumba (Povidky Amadua Kumby), o nichZz skromné tvrdi, Ze se
jen pokusil pielozit do francouzstiny pifibehy, které slySel od africkych griotd. Ve skutecnosti jde o
jeden znejdisledngjSich a nejzdatilejSich autorskych pokust prevést oralni vypravéni do psané

podoby a pfitom jej neochudit. Proto se v dalSich ¢astech této prace k dilu Biraga Diopa budeme jesté
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vracet. Po velkém ohlasu, ktery jeho knizka vyvolala, ptidal pozdé&ji, v r. 1958, druhy svazek (Les
Nouveaux contes d’Amadou Koumba — Nové povidky Amadoua Koumby), po némz nasledovaly jesté
dalsi dva soubory africkych povidek, nazvané Contes et lavanes (Povidky a ?, 1963) a Contes d Awa

(Povidky z Awy, 1977). V roce 1960 vydal také sbirku verst Leurres et lueurs (Vabidla a zablesky).

Podobné¢ zacinal v oblasti prozy také Bernard Binlin Dadié (nar. 1916) z Pobfezi slonoviny.
Také on se inspiruje lidovymi africkymi vypravéci, ale jeho povidky jsou z vétsi casti vymyslené. Na
prelomu 40. a 50. let mu vysly dva povidkové svazky: Légendes africaines (Africké legendy, 1954)™
a Le Pagne noir (Cerny odév, 1955), plné humoru v duchu oralniho vypravééstvi. Dadié oviem
debutoval jesté diive, a to divadelni hrou Assémien Déhylé, roi du Sanwi (Assémien Déhylé, kral ze
Sanwi), zalozenou na staré legend¢ a napsanou jiz vroce 1936 — zahy poté byla dokonce hrana
v Patizi. Také jeho basnicka prvotina, sbirka Afrique debout! (Povstan, Afriko!) vySla pied jeho
prozaickymi dily, v roce 1950. Dadié byl pozdgji, v letech 1949-1950, z politickych diivodu véznén, a
své zkusenosti zurocil v autobiografickém romanu Climbi¢ (1956). Nasledovaly jeste¢ dalsi prozy,
sbirky povidek i vers, posledni ziejmé v 70. letech. Soucasn¢ s tim Dadié uspésné pokracoval i ve

své dramatické tvorbé.

Padesata 1éta 20. stoleti ovSem byvaji v kontextu frankofonni africké literatury vnimana
hlavné jako obdobi, kdy zacali hrat prim romanopisci. Roman se pro africké autory stal novym
prostfedkem vyrazu, schopnym pojmout realitu ve vétsi uplnosti a méné hodnotivé jednoznacnosti,
zkratka realitu 1 se vSemi rozpory.

V roce 1953 vydal guinejsky Laye Camara (1928-1980) autobiograficky roman L Enfant
noir (Cerné dité, &. 1967). Podava tu nostalgicky popis svych détskych let a dospivani, uprostied
rodiny a venkovské komunity. Camara napsal tuto knihu ve Francii, kde studoval a posléze i pracoval,
a ,,aby utisil svou bolest, zpiisobenou osamenim a svym vykorenénim, privolava tento mladik, ‘jako ve
snu’, vzpominky na své ‘kralovstvi detského véku', a aniz to tusi, imituje tak model cerného basnika v
exilu, uprostied Sedivé Parize, jak jej nacrtl Sartre a jehoz vzorem je Senghor.”” A jak podotykaji

7 tedy zdanlivé bez n&jakého vétsiho komposiéniho

dalsi, toto ,, vypraveni je jen tak tak romdanem
autorského pfinosu. Jde o sled chronologicky podanych vzpominek. To ovSem neubira nic na jeho

Stivosti a sile. Ne nahodou se Cerné dité stalo okamzité jednim z nejslavnéjsich africkych texti, tedy

3 Chevrier, J.: Littératures d'Afrique noire de langue francaise, str. 24-25

™ Ukéazky z tohoto dila vysly ve Svétové literatufe &. 3/1959 v piekl. P. Pujmana, str. 90-98

> Hausser, Michel + Martine Mathieu: Littératures francophones — III. Afrique noire, Océan indien. Editions
Belin 1998, str. 216

78 Littératures de langue francaise hors de France — anthologie didactique. F.1.P.F., Sévres 1976 (?), str. 109
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dilem svého druhu klasickym. Popis bézného afrického zivota se vSak omezuje jen na nekonfliktni,
politikou nedotCeny svét ditéte v rodinném prostiedi. Mnozi tak vytykaji dilku pfilisSnou idylicnost. O
to prekvapivéjsi bylo, kdyz Camara hned vzapéti, v roce 1954, vydal roman, na jehoz hodnoceni se
literarni znalci dodnes nemohou shodnout. Jde o alegorickou visi Le Regard du roi (Pohled krale),
v némz hlavni postava, béloch, hleda vykoupeni u cerno$ského krale. Nékteti spatiuji v tomto dilku
ozvénu dila Franze Kafky, jini odkazuji k tradicnim africkym vypravénim. V kontextu africké
literatury nema nejspi$ Pohled krale obdoby. Camara vSak idajné ke konci svého Zivota pfiznal, ze
neni skuteénym autorem romanu a Ze jde ve skute¢nosti o dilo b&locha.”” Zato roméan Dramouss
(1966), napsany v senegalském exilu, je nepochybné jeho dilem, uz proto, ze i on je do zna¢né miry
autobiograficky — jde o soucasny text, opét ponékud snového az alegorického ladéni, reagujici na
drastické poméry diktatury Sékoua Tourého v Guineji.

Cela tada pionyrskych africkych prozaikl se uchylila k autobiografiim: to je ptipad Dadiéova
Climbié, Layova Cerného ditéte, a také napt. romanu Kocoumbo, 1'étudiant noir (Cerny student
Kokumbo, 1959), jehoz autorem byl Aké Loba (nar. 1927) z Pobfezi slonoviny. Tiebaze tyto texty
maji dodnes svou pritazlivost, mozna zasadnéjSim krokem pro dalsi posun, tedy posun k literatuie
fikce, o niz nam zde jde predevsim, znamenaly romany dalsich autort 50. let. A mzeme fici, Ze praveé
toto desetileti zrodilo pfinejmensim dva vynikajici prozaiky, ktefi nejen zacali napliiovat skutecné
moznosti romanu, jeho mnohovrstevné plastic¢nosti, ale navic se jejich renomé rozhodné nevycerpalo

jednim ¢i dvéma dily: Monga Betiho a Ousmana Sembéna.

Hvézda Monga Betiho vysla téméf soucasné s dilem dal§iho Kamerunce, Ferdinanda Oyona,
takze se dokonce hovotilo o tom, Ze ,, francouzsky psany africky romdn dosahl svého nejvyssiho bodu
v literature Kamerunu.*’® Také proto, Ze oba autofi vzali spisovatelské femeslo hned za své a tiskli
jeden roman za druhym. Beti vydal jen mezi roky 1953 a 1958 Ctyfi romany, Oyono v letech 1956-
1960 tii. Oyono se vSak pozdé€ji dal na politickou kariéru (pusobil jako velvyslanec Kamerunu
v mnoha zemich, pozdé¢ji byl $éfem presidentské kancelaie) a jeho psani skoncilo. V padesatych
letech se navic objevil i dal$i kamerunsky autor, do néjz se vkladaly nadéje, totiz Benjamin Matip
(nar. 1932), dnes v podstaté zapomenuty. Kamerunska literatura se v 50. letech 20. stoleti z¢istajasna
stala velkym fenoménem,” a zptisobil to do znaéné miry i fakt, Ze vnesla do afrického romanu néco
pomérné nového: diiraz na humor. A to platilo o vSech tiech kamerunskych autorech.

Ferdinand Oyono (nar. 1929) debutoval v dobé¢, kdy studoval prava a politické védy v Pafizi,
a to prozou Une vie de boy (Zivot sluhy, 1956), ktera je oviem spi§ jen sledem episod neZ skute¢nym

romanem. Humornost dosahuje vyuzitim perspektivy naivniho vypravéce, mladika ve sluzbach

" Viz pozn. 782, tamté
8 Ortova, Jarmila + Vladimir Klima: Literatury zemi subsaharské Afriky. SPN, Praha 1970, str. 34
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bélocht. Sviij druhy roman napsal a vydal jesté v témze roce, a udajné jej vytvoril na jeden zatah,
b&hem pouhych t¥i dni.** V piibéhu nazvaném Le Vieux négre et la médaille (¢. Stary Gernoch a metél,
1959) popisuje nékolik dni starého afrického venkovana, spise naivniho dobraka Meky: Zije na pokraji
bidy, protoze podstoupil své pozemky katolické cirkvi, oba synové mu pak zahynuli v tadach
francouzské armady. Francouzsky komisaf mu ma ud¢lit fad za zasluhy. Meka to povazuje za
satisfakci a je patfi¢né pySny na to, Ze bude stat tvari v tvar bilému komisafi. Udéleni fadu je vSak
pouha formalita, nikdo si Meky nijak zvlast nevsima, a co hif, fd&d se mu nékam zakutali.
Tragikomicky piib¢h vrcholi tim, Ze ho v opilosti zatknou a zaviou do vézeni, protoze se potuloval
v bélosské Ctvrti. V satirické roving se odviji rovnéz teti a posledni Oyondv roman, Chemin d'Europe
(Cesta do Evropy, 1960), v niz se africky mladik pokousi v§emi silami dostat na Stary kontinent.
Vzhledem k nevyrovnané kvalité této knihy zdstal Oyono ve skute¢nosti autorem jediného skute¢né
vyrazného romanu, Starého cernocha a metdlu.

Mongo Beti (1932-2001) je pouze pseudonym autora, ktery se ve skuteCnosti jmenoval
Alexandre Biyidi-Awala. Navic svou romanovou prvotinu (a piedtim jednu povidku) vydal pod
dalsim pseudonymem, Eza Boto. Slo o Ville cruelle (Kruté mésto, 1954), , prvni kamerunské dilo,
které reaguje na soustavné precenovani rasového momentu, jak jsme je pozorovali u ortodoxnich

o . 81
Stoupencii négritude *

— spisovatel se v ném zabyva socialnimi problémy vic nez rasovymi. I kdyz
toto dilo nebyva fazeno k nejlep$im Betiho diliim, bylo tésné pfed jeho smrti reeditovano, a to nadale
pod puvodnim pseudonymem, a také byva Casto zminovano. Zaméteni Krutého mésta jako by jen
predznamenavalo celou drahu autora, ktery se cely zivot navzdory vSem nebal ,, podadvat osklivy obraz
Afriky a nevahal psat o cernoSich v tom nejhorsim svétle“* Skutednym literarnim zjevenim se stal
prvni roman vydany v roce 1956 pod novym pseudonymem Mongo Beti: Le pauvre Christ de Bomba
(Chudak Kristupan z Bomby, ¢. 1964). Také Beti zde zvolil, podobné¢ jako Oyono v témze roce,
optiku naivniho vypravéce, v tomto pripade vSak §lo o malého chlapce-ministranta, ktery slouzi u
francouzského misionate Drumonta, v némz se vylozené zhlizi. S naivnim obdivem pfejima jeho
nazory, ale jeho popisy udalosti jasné ukazuji, Ze realita je naprosto jind. Humorny efekt je zna¢ny a
tato knizka je mozna viibec nejvtipnéjsim dilem, které v cerné Africe 20. stoleti vzniklo — ledaze
bychom pro podobné zadbavny text sahli do anglofonni literatury, kde zhruba ve stejné dobé piisel
nigerijsky Amos Tutuola se svym slavnym Pijakem palmového vina (The Palm-Wine Drinkard, 1952,

¢. 1966). Kazdopadné Beti podal velmi plasticky obraz, ¢i spiSe karikaturu kolonialistického Usili o

P Viz monografie: Ortova, J.: Etude sur le roman au Cameroun. Academia, Praha, rozmn. SCT 18 1971. 8°.
221. Dissertationes orientales. Vol 30. Orientalni ustav CSAV

% Hausser, Michel + Martine Mathieu: Littératures francophones — III. Afrique noire, Océan indien. Editions
Belin 1998, str. 241

¥ Viz pozn. 73, str. 215

%2 Ambroise Kom: Un prophéte de I'exil — le cas de Mongo Beti. Ve: Littérature camerounaise — 1. L éclosion
de la parole. (Notre librairie €. 99, octobre-décembre 1989), str. 131
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pokiestansténi ¢ernosSskych komunit. Vysméch se ovSem netyka jen bélochti, mifi i na ¢ernochy. Jde
vSak zatim o smich laskavy.

Také druhy Betiho roman, ktery byl pielozen do Cestiny, vychazi z jeho osobni zkuSenosti
z misijni Skoly — Le Roi miraculé (Kral zazra¢né uzdraveny, ¢. 1984). V originale vysel v roce 1958.
Horlivy misionaf se v ném pokousi obratit na viru kmenového nacelnika, ktery ma dvacet tii Zen.
Roman pocind okamzikem, kdy prvné v zivoté ochoii. Uzdravi se zazracné az po té, co v horeckach
svoli ke svému pokiténi. Jako kiestan vSak nasledné musi zapudit vSechny manzelky krom¢ jedné.
Vznikaji masové potycky, komicky pribeh ovsem konc¢i navratem ke starému poradku véci. Pred timto
romanem vSak Beti vydal jesté jiny, totiz Mission terminé (Skoncené poslani, 1957), jedno z fady
africkych dél, jez se zabyvaji psychologii odcizeni téch, kteti opustili své rodisté, aby Sli studovat.
Li¢i vnitini rozervanost ¢lovéka (mladika Medzy), jenz uz nepatii tam, kde vyrostl, ale ani tam, kde
v posledni dobé zil.

Mongo Beti se poté na celych 14 let odmlicel a Zivil se jako ucitel v jednom francouzském
lyceu. Dalsi jeho kniha o to vice piekvapila. Slo o Main basse sur le Cameroun (Vykradeny Kamerun,
1972), nekompromisni politicky pamflet, ktery byl vzapéti zakazan. (Ale doslo nakonec na jeho
reedici, 1977.) Obouva se v ném jak do postkolonialistickych praktik Francie, tak do pomért ve své
vlastni zemi. Pozd¢&ji vydal jest¢ nékolik romani, vesmés kritického zaméteni, v nichz také nesetii
nikoho. Nejzdaftilejsi z nich je ztejmé Remember Ruben z 1. 1974. Ke konci Zivota vydal dva na sebe
navazujici romany Trop de Soleil tue I'amour (PTili$ slunce zabiji lasku, 1998) a Branle-bas en noir et
blanc (Ramus v ¢erné a bil¢, 2000). Zustal tedy spisovatelem az do posledni chvile.

Beti vSak v pozdéjsich letech proslul pfedev§im svou nesmiflivosti a nékolik vyznamnych
africkych autorl kritisoval v ostrych vypadech. Vy¢ital jim, Ze se svym psanim vice neangazuji, jako
by jim osud Afriky byl lhostejny. V roce 1978 zalozil kritickou revue Peuples noirs, peuples africains
(Cerni 1idé, Afri¢ané), kterd se stala jeho politickou zbrani a tribunou pro &etné polemiky. Diky
renomé tohoto listu zalozil nasledn¢ vlastni nakladatelstvi téhoz jména. Po odchodu do diichodu
ukoncil sviij mnohalety francouzsky exil a vratil se vr. 1993 do Kamerunu i se svou francouzskou
zenou. Jeste téhoz roku zalozili v Yaoundé knihkupectvi, jehoz ztraty dotoval z celoZivotnich uspor.
Mél v planu ,,zalozit svobodnou rozhlasovou stanici, protoze rddio poslouchd preci jen vic lidi“.*
Ambroise Kom o Betim piSe: ,,je pro néj (roz. pro Betiho) nezbytné, aby se Africani sami ujali slova a
mluvili s Africany o Africe. Odtud naléhava nutnost vytvorit a kontrolovat jist¢ medialni

«84

prostredky. " Betimu nikdy neslo jen o vlastni spisovatelskou slavu.

%3 Z rozhovoru s M. Betim z fijna 2001. Ve: Komers, P.: Volnost spisovatele v nesvobodné zemi. Ve: Novy
Orient ¢. 9/2001, str. 297-298
% Viz pozn. 85, str. 132
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Na prelomu 50. a 60. let se ve frankofonni cerné Africe rysovaly jen dvé vyrazné literarni
velmoci: Kamerun a Senegal. Také v Senegalu se objevil vynikajici celoZivotni spisovatel, a dokonce
navic i vynikajici filmovy rezisér vjedné osobé: Ousmane Sembéne (nar. 1923).* Prosel fadou
délnickych povolani (mechanik, zednik), protoze byl ze skoly vyhozen pro fysicky utok na teditele.
Ve vale¢nych letech 1942-1946 byl mobilisovan a dostal se az do Némecka, pak se vSak vratil do
Senegalu. Vr. 1948 se naCerno dostal do Francie, kde pracoval mj. i v docich. Sympatisoval
s odborovym i komunistickym hnutim. Sembéne debutoval v r. 1956 romanem Le Docker noir (Cerny
pristavni d€lnik), zajimavym spiSe jako svédectvi o Zivoté Cernych délniki v Marseille. Jeho druhy
roman, O pays, mon beau peuple (Ma zem¢, muj krasny lide, 1957) pojednava o manzelstvi cernocha
s Francouzkou. Prvnim velkym Sembénovym dilem jsou vSak az Les Bouts de bois de Dieu, 1960
(Bozi drivka, €. 1983), roman o stavce zeleznicari v r. 1947-8, jiz se sam ucastnil. Ne ndhodou se o
tomto senegalském autorovi nékdy hovoti jako o “proletarském prozaikovi’. Pravé diky jeho politické
angazovanosti se mu ostatn¢ dostalo moznosti absolvovat dvouro¢ni staz v Moskve, kde se vyuci
filmatrskému femeslu.

V dal$im spisovatelském vyvoji Ousmana Sembéna sehral (¢i sehrava) dilezitou roli praveé
vztah k filmu. UZ ve sbirce dvanacti povidek Voltaique (Voltan, 1962) se objevi povidka La Noire
de... (Cernoska od pani...), kterou vzapdti sam zfilmoval (1966).*° Z dalsiho svazku povidek,
nazvaného Vehi-Ciosane (1965), zfilmoval hned dva ptibéhy: vedle titulni Vehi-Ciosane (pod nazvem
Niaye, 1965) to byla i Manda bi (Pen&zni poukazka, 1968)*” — druhou povidku natoéil dokonce ve
dvou versich, wolofské a francouzské. Uspésné zfilmovana byla v r. 1974 i slavna Sembénova novela
Xala (1973, ¢. Uhranuti, 1980) o vlivném funkcionafi, kterého postihne impotence v den, kdy se ozeni
s dalsi, mladsi Zenou — v tomto dilku dava spisovatel asi nejsilngji priichod své schopnosti jemné
ironie, ktera nechybi ani v nékterych jinych prézach.

Velka cast Sembénovych filmi ma svou literarni predlohu. VétSinou vychazeji z néjaké
konfliktni, nékdy az absurdni situace — jeho obraz senegalskych a obecn¢ africkych problémi je tak
pritom velmi plasticky. Cela tada jeho filmt (dnes uz jich jsou témét dvé desitky) se zabyva zenskou
situaci na Cerném kontinenté, a pravé Ousmane Sembeéne tak oteviel téma, které bylo v africké
literatufe (o filmu nemluvé) do té doby tabu: problém mnohozenstvi (Xala), zenské obiizky
(Moolaadeé, film 2004), zenské state¢nosti Celit osudu (Faat-Kiné, film 2000). Nevyhnul se vSak napf.
ani historickym namétim, které nekdy vzbudily zna¢ny rozruch: Camp de Thiaroye (Tabor
v Thiaroye, film 1988) pojednava o navratu africkych vyslouzilct z francouzské armady a ve Francii

dlouho nebyl uvadén, protoze Slo o choulostivé téma; v Senegalu bylo naopak zakazano knizni vydani

% K literarnimu dilu O. Sembéna pied r. 1973 viz: Ortova, I.: Problémes de la société et de la culture dans les
oeuvres des écrivains africains — exemple de Sembéne Ousmane. SPN, Praha 1973

%V &esting prelozena jina povidka z této sbirky, viz: Sembéne, O.: Jeji t7i dni, ve: Svétova literatura 1/1965, str.
125-131

¥ Povidka Penézni poukdzka vysla v &eském vyboru: Sembéne, O.: Uhranuti. Odeon 1980
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scénare k filmu Ceddo (1976), ktery li¢i drastické pronikani islamu a kiestanstvi do zapadni Afriky v
17. stoleti. Diky svym tspéchiim v zahrani¢i si navic Sembéne mohl dovolit ptfimo revolu¢ni krok:
vroce 1963 natocil vibec prvni film ve wolofStiné (zfejmé prvni v africkém jazyce vubec),
kratkometrazni Borom Sarret. Sviij rodny jazyk nadale pouziva ve vSech filmech, a jisté to prispiva i
k vétsi presvédCivosti hereckych vykond. Stal se velkym prukopnikem africké kinematografie a
dodnes asi nejuznavangj$im derno$skym africkym rezisérem.™

Literarni témata i1 styl Sembéna Ousmana maji k filmovému vidéni evidentné tésny vztah:
najdeme v nich jasné, visualné konkrétni popisy, smysl pro detail, ale prozy jsou pfitom psany
lakonickym jazykem a maji spad. Z dalsich literarnich dél autora miizeme zminit dvojsvazkovy roman
L’'Harmattan (Harmattan — nazev suchého, sezénniho sahelského vétru; 1964 a 1980), rovnéz
dvojsvazkovy Le Dernier de l'empire — roman sénégalais (Posledni representant fiSe — senegalsky
roman, 1981 a 1985), anebo vynikajici roman Guelwaar z r. 1996; v posledné jmenované knize zemie
stejnojmenny hrdina, jeho mrtvola se vSak ztrati a omylem bylo jeho télo pohibeno v jiné vesnici
s jinym nabozenskym vyznanim; i kdyz v centru ptibéhu je vystaly konflikt mezi vesnicemi, piib&h
kon¢i gestem, jeZ ramec zakladniho sujetu presahuje: vesni¢ané jdouci od hibitova nici zasilku ryze,
ktera priSla jako humanitarni pomoc ze Zapadu — je to pritakani kritice hlasané zemtelym
Guelwaarem, jenz hlasal, ze pfijimani podobnych almuzen Afriany jen ponizuje a brani jim ve

vlastnim rozvoji.

V 50. letech na sebe upozornili i dalsi vyjimecni africti prozaici, predevsim Nigerijci.
Kromé jiz zminéného Amose Tutuoly (1920-1997) to byl Cyprian Ekwensi (nar. 1921) se svym
romanem People of the City (Lidé z mésta 1954, ¢. 1962) a Chinua Achebe (vl. jm. Albert
Chinualumogu Achebe, nar. 1930) romanem Things Fall Apart (Svét se rozpada, 1958, ¢. 2003).
Vsichni tfi autofi pak své spisovatelské kvality potvrdili v dal§ich dilech. Achebeho Svét se
rozpada se stal mezinarodnim bestsellerem, vliibec prvné v déjinach africké literatury. K Tutuolove
zahrani¢ni proslulosti pfispél mj. i pieklad jeho Pijdka palmového vina z pera Raymonda
Queneaua do francouzstiny.™

V 50. letech rovnéz vysla slavna studie senegalského autora-filosofa Cheikha Anty
Diopa (1923-1986) Nations négres et culture (Cerno$ské narody a kultura, 1955), v niz odhaluje

puvod ¢ernosské kultury v davnoveékych civilisacich Egypta.

Senegalska literatura mela v 50. letech své dalsi neopominutelné autory: zminku si zaslouzi
Abdoulaye Sadji (1910-1961), mj. autor dvou ‘Zenskych romant’: Maimouna (1958), Nini,

muldtresse du Sénégal (Nini, senegalska mulatka, 1965), oba romany vsak ziejmé byly napsany uz na

% Na jafe 2005 bylo v ramci prazské filmové piehlidky Febio fest promitnuto osm Sembénovych snimki. Viz:
Febio fest 2005 — katalog (neuveden vydavatel)

% Nigerijskymi autory, zejména Amosem Tutuolou a Chinuou Achebem, se zevrubné zabyva napf. Alain Ricard
ve: Ricard, A.: Livre et communication au Nigéria. Présence africaine 1975

30



konci 40. let. Sadji se ovS§em zabyva jinymi Zenskymi problémy nez Sembéne: Nini je mulatka, ktera
dava najevo svou nadfazenost nad ¢ernochy a chce si vzit jen bélocha; Maimouna je krasna venkovska
divka, jiz se podafti dostat se do velkomésta, okouzlit tamni smetanku a mit vztah s muZzem 'z vysSich
vrstev’ - ten ji ale kvili jejimu piivodu opusti, a ona znovu kon¢i na vesnici jako prodavacka na trhu.
Z dal$ich mize byt zminén napt. Malijec (tehdy ovSem obcan Francouzského Sudanu) Fily
Dabo Sissoko (1900-1964), autor vzpominkovych impresi Crayons et portraits (Tuzky a portréty,
1953) a La Savane rouge (Ruda savana, 1962); nebo jeho krajan Seydou Badian Kouyaté (nar. 1928),
debutujici romanem Sous [ ‘orage (Za boute, 1957) — ptibéhem o dvou milencich, ktefi se nemohou
vzit kvili spole¢enskym bariéram, koncicim ov§em preci jen snatkem. Badian ptidal v 70. letech dalsi
dva romany, Le Sang des masques (Krev masek, 1976) a Noces sacrées (Svaté noci, 1977), je ovSem i
autorem cenéné studie-eseje Les Dirigeants africains face a leur peuple (Africti vidci tvarii v tvar

svému lidu, 1964).

1. 1. 2. 1. Po nabyti ‘nezavislosti”

Rok 1960 prinesl formalni nezavislost pro vSechny francouzské kolonie v Africe. Vyjimku
tvorila Guinea, které se podatilo vyhlasit plnou samostatnost jiz v roce 1958.

Africka euforie z nezavislosti zptisobila, Ze se témét desetileti nikdo z autorti neodvazoval
pojednat nove nastalou situaci, v niz se ¢erna Afrika ocitla. V 60. letech se tak objevilo pomérné malo
zasadnich autort, kteti by do literatury vnesli néco skute¢né zasadniho.

Guingjsky historik Djibril Tamsir Niane (nar. 1932) napsal dvé vyznamné historické prace:
Recherches sur l'empire du Mali au Moyen-Age (Vysledky badani o sttedovékeé s Mali, 1959-1960),
Histoire d’Afrique occidentale (D&jiny Zapadni Afriky, 1960), ale do obecného povédomi vstoupil
hlavné svym pievypravénim legendy o Sund’atovi: Soundjata ou l'épopée mandingue (Sund’ata aneb
mandingska epopej, 1960, ¢. 1964), v némz se snazi rekonstruovat oralni styl africkych vypravéci.

Vroce 1961 zvetejiiuje dalsi Senegalec Cheikh Hamidou Kane svij roman L Aventure
ambigué (Nejednoznacné dobrodruzstvi), asi viibec nejslavngjsi knihu africké frankofonni literatury o
intelektualnim odcizeni. Jde o dilo siln¢ inspirované Kanovou osobni zkusenosti. Také hlavni postava
textu, Samba Diallo, vyrostl v pfisné muslimském prostiedi, ale pozdéji se dostal na studia do Evropy
a seznamuje se se zapadni filosofii. Krom¢ toho, ze tu spisovatel pozoruhodné a originaln¢ pojednal o
typické otazce kulturniho rozdvojeni (jak uz feceno, v africké literatufe velmi Casté téma, viz vySe
napi. Betiho Skoncené poslani), roman vynika svym elegantné poetickym stylem a citlivé podanou

hloubkou Givah, v nichZ se Diallo utapi.

% Thiam, Abou Abel: Cheikh Hamidou Kane — A la rencontre d'un "écrivain occasionnel’. Ve: L'Intelligent —
Jeune Afrique €. 2211 (ro€. 43), kvéten 2003, str. 75
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Byl to pravé Kane, kdo se zfejme jako viibec prvni odvazil tit do zivého a vyjadrit se kriticky
k senegalské situaci po dekolonialisaci, a to vromanu Jour de colére (Den hnévu), napsanym jiz
v prvni polovin¢ 60. let. Na pfimluvu Césaira vSak jeho vydani sam pozdrzel, a kniha tak vysla az
vroce 1996, po novém piepracovani pod nazvem Les Gardiens du temple (Strazci chramu). Jde o
pribéh dvou sokt, nerozhodného, zbab&lého presidenta, proti némuz stoji state¢ny general, jenz
zabranil velkému krveproliti. Ve své dobé¢ tento text reagoval na spor mezi presidentem Senghorem a
$éfem Senegalské rady Mamadouem Diem. Sam Kane pozdéji zastaval vyznamné politické funkce
(tidil odbor Unesco pro Zapadni a Stiedni Afriku, n€kolikrat byl ministrem).

Beninsky Olympe Bhély-Quenum (nar. 1928) se vr. 1960 predstavil romanem Un piége
sans fin (Lécka bez konce), jednim z celé fady dobovych dél, ktera 1li¢i stiet dvou svétl, dvou kultur:
tradice a modernity, ,,bilych proti ¢ernym, mésta proti vesnici®”'. TiebaZe postavy v romanu nejsou
prili§ presvédCivé, originalni piibéh o nevérném manzelovi, ktery prcha ze vsi pred mstou tchana a
béhem strastiplné cesty je svédkem nasili ze strany kolonisatori i domorodci, nepostrada na
zajimavosti. Dostane se mezi jinym i do vézeni a nakonec je zabit. Do CeStiny byl pielozen dalsi
autoriv roman Le Chant du lac (Zpév jezera, orig. 1965, ¢. 1982), dalsi dilo o konfliktu moderniho a
tradi¢niho svéta, zde plného tizivych povér. V 90. letech na sebe Bhély-Quenum upozornil romanem
Les Appels du vodou (Volani vodu, 1994) — ,,vystavénym podle voduistického ritualu®, a dal§im
romanem La Naissance d Abikou, ['enfant qui parle dans le ventre de sa mere (Narozeni abikua,

ditéts, jez mluvi v matéing biise; vyd. v Beninu 1998).”

Kromé Kanova Nejednoznacného dobrodruzstvi vsak ke klicovym dilim 60. let patii hlavné
dvé prvotiny, vydané shodné v roce 1968. Piisly jako blesk z ¢istého nebe a vnesly do Cernosské
africké literatury zcela novy tén. V jejich centru uz nestoji idealisace tradicni Afriky ¢i kritika
kolonialismu, ani li¢eni kulturnich stfetd. Jde o radikalné pojaté pohledy na Afriku, které boti veskeré
iluse, spojované s nabytim nezavislosti.

Malijsky Yambo Ouloguem (nar. 1940) vydava Le Devoir de violence (Nutnost nasili),
Siroce pojaty obraz africké historie za celych sedm stoleti, plny nasili a krveproliti. Ouloguem
predvadi ¢tenafi celou galerii tyrand a nasilnikd, kde si v niCem nezadaji cernosi a bélosi, muslimové
a kiestané ¢i zidé. Ti vSichni se svymi krutostmi podileli na africkych dé&jinach. Ouloguem tu
rozmetal veskeré naivni predstavy o harmonickém zivoté v Africe minulych staleti. Historie mu

poslouzila jako jasny dikaz, Ze nésili je na ¢erném kontinentu trvale pfitomné. Jeho kniha je vSak

! Chevrier, J.: Littératures d Afvique noire de langue francaise, str. 39. P. N. Nkashama shrnuje tyto naméty do
kategorie romant o ,,stietu kultur®, pfi¢emz Lécku bez konce tadi do podkategorie ,,Drama africké divky*. Viz:
Nkashama, P. Ngandu: La littérature africaine écrite. Les classiques africains, Editions Saint-Paul, 1979
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vyjimecnd i svym brilantnim, jazykové bohatym stylem. O rok pozdé&ji Ouloguem ptidal pamflet
Lettre a la France négre (Dopis CernoSské Francii, 1969), kde napada ,, pokrytectvi bélochii i
Cernochii, kteri Fidi Afriku, nerkuli kteri ji vykoristuji*®. V témZe roce vydal v Paiizi pod
pseudonymem Utto Rudolph eroticky roman (sic!) Les Milles et une bibles du sexe (Tisic a jedna
bible sexu, 1969), ten vSak do d&jin africké literatury ziejmé nepatii. Ouloguem tak nakonec zlstal
typickym autorem jediného romanu.

Ahmadou Kourouma (1927-2003) z Pobfezi slonoviny debutoval romanem Les Soleils des
indépendences (Slunce nezavislosti, 1968), knihou, ktera se po cCase stala jednim z vibec
nejslavnéjsich literarnich dé€l celé frankofonni Afriky. Jde o pfibéh malinckého prince Famy, ktery
ovSem v dobé nezavislosti pfisel o vSechny své vysady a jen Zivofi; zivi ho v podstaté¢ jeho Zena
Salimata. Na tradi¢ni kralovsky triin v jeho rodisti se misto n¢ho vedral intrikdnsky bratranec, a kdyz
ten zemfe, Famu ¢eka danajsky dar: musi uspotadat drahy pohieb s hostinou pro pocetnou rodinu a
znamé, jako novy vladce zdedil jen ruiny a ma se starat o staré¢ a neduzivé piibuzné. Vezme si jen
nejmladsi Zenu po bratranci a uteCe do mésta, kde se zahy nato stane podezielym pro rezim a je
zavien. Po propusténi je zabit pfi marném pokusu o pirekroceni hranic, které po novém uzemnim
rozd¢leni statl vyrostly na cesté do jeho vlastni vesnice. Syrovy, az kruty styl knihy je plny nadavek a
vulgarismti, ale Kouroumtv jazyk vynikd zaroven i tim, jak deformuje francouzstinu podle jeho
matefstiny, malinké. Dilo v mnoha ohledech Sokuje, ale ma zaroven velmi silné, byt ponékud drsné,
poetické kvality. Sluncim nezavislosti bude veénovana zvlastni kapitola této prace. Na dalsi
Kouroumilv roman se ¢ekalo az do r. 1990, kdy vydal Monné, outrages et défis (Monng, urazky a
vyzvy), jakési ohlédnuti za dobou ptichodu kolonisatorti — nastinuje zde profil tragikomického vladce
Djigui Keity, ktery se nepostavil na odpor proti Francouztim, ale citi se nad nimi dal nadfazen diky
svému muslimstvi. V roce 1998 vychazi nejrozsahlejsi Kouroumuv text, En attendant le vote des
bétes sauvages (Az bude volit diva zvét, ¢. 2004), jakasi romanové pojata prehlidka tady africkych
diktatorti, skrytych za pseudonymy — ve stiedu pozornosti je ovSem tyran Koyaga, inspirovany
tozskym presidentem Eyadémou. Poslednim Kouroumovym dopsanym romanem je Allah n’est pas
obligé (Allah neni povinen, 2000, ¢. 2003), kronika dvou ob¢anskych valek v Libérii a Siefe Leone v
90. letech 20. stoleti, vypravéna jakoby v karikatuie malym détskym vojakem Birahimou, ktery se do
obou konfliktd zapoji, kdyz hleda svou tetu. Po vypuknuti obéanské valky v Kouroumové domoving,
v Pobfezi slonoviny vr. 2000, opustil spisovatel svlj zamér napsat roman o guinejském vladci
Sékouovi Tourém a zacal s volnym pokracovanim Birahimovych ptihod, tentokrat ve své vlastni zemi.
Knihu psal soucasné s vyvojem konfliktu, coz lze povazovat za opravdu unikatni pokus. Roman,

stejné jako obcanska valka v zemi, v8ak zlstal neukoncen: vysSel jako torso nazvané Quand on refuse

%2 Viz domovské internetové stranky tohoto autora: http://www.obhelyquenum.com/bioenglish.htm
% Hausser, Michel + Martine Mathieu: Littératures francophones — I1I. Afrique noire, Océan indien. Editions
Belin 1998, str. 241
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on dit non (Kdyz odmitas, fekni ne, 2004) po autorové smrti. Frankofonni Afrika pfisla zfejmé o

nejvyraznéjsiho prozaika soucasnosti.

XXX

V roce 1972 piSe Vladimir Klima o literatufe Zapadni Afriky: ,, V Senegalu a Kamerunu se
/.../ rozvinula narodni literatura. Jak je tomu v ostatnich zemich /.../? Nejslabéji se literatura ve
francouzském jazyce rozvinula v Horni Volte, v Togu a v Nigeru, nejvice v Guineji a na Pobrezi

“** Do kapitoly o literatufe Zapadni Afriky pfitom fadi i stfedoafrické zemé (tedy Cad a

slonoviny.
Stredoafrickou republiku), naopak samostatnou kapitolu vénuje konzské literatute, k niz fadi nejen
autory z tzv. Konga-Kinshasy (tj. Konzské demokratické republiky, pozdéji na Cas pfejmenované na
Zair) a Kongo-Brazzavile (tj. Francouzské Kongo), ale i literaty Rwandy.

Do 60. let se zapsala tato oblast do literarnich déjin zejména diky nckolika basnikdm.
Ponékud stranou ostatniho vyvoje se ocitl autor z nejvyznaméjsich, rwandsky Alexis Kagame (nar.
1912-1981), kn€z a historik, ktery se stal piedevSim skvélym sbératelem a zapisovatelem ustni
slovesnosti v jazyce kinyarwanda, ale napsal i celou fadu dé&jepisnych studii. Ve frankofonnim
kontextu se proslavil pfepisem historicko-mytologické poémy o rwandskych panovnicich, nazvané
Divine pastorale (Bozska pastorela, 1952; v originale Umulirimbiyi,1950).

Z dalsich poeti vynikl hlavné Gérald Tchicaya U'Tamsi (vl. jm. Gérald-Félix Tchicaya,
1931-1989), ktery vydal svou prvni sbirku verst v roce 1955: Une saison en enfer (Sezona v pekle —
titul vyptij¢eny z Rimbauda), v niz je patrny vliv Césairovy poesie a surrealismu, s nimiz se seznamil
pii studiich v Orléansu a v Patizi. Nasledoval Feu de brousse - poéme parlé en 17 visions (Pozar
v busi — béasef vyslovena v 17 visich, 1957) a fada dalsich sbirek, mezi nimi napf. Epitomé (Struény
prehled, 1962) ¢i Le Ventre (Bticho, 1964), diky nimZ je povazovan za nejvyraznéjs$iho ¢ernossko-
afrického basnika z generaci, které ptisly po Senghorovi. V pozd¢jsich letech se ovSem pieorientoval
na psani romant: Les Cancrelats (Svabi, 1980%), Les Méduses (Medtzy, 1982) a Les Phalénes
(Miry, 1984) tvoii dohromady volnou trilogii, jakousi historickou fresku, pojimajici promény
konzské spolecnosti od konce 19. stoleti az do 50. let minulého stoleti. Tchicaya nahlizi celou situaci
znaéné pesimisticky: ,,Stret kultur, jaky se odehrdl mezi Afrikou a Zapadem, musi byt zrejmée

«96

nevyhnutelné poznamendn peceti ztraty, " protoze tradice se vytraceji a svét zapadni modernity neni

rec

na dosah. Tchicaya doslova hovoii o ,,novém barbarstvi“. Vyvoj Konga — i v poslednich letech —

ovSem jasn¢ ukazuje, ze Tchicaylv pesimismus byl spiSe vyrazem realistického nahledu. DalSim

% Klima, Vladimir + Karel F. Ruzi¢ka + Petr Zima: Literatura cerné Afriky, str. 191. Horni Volta je byvaly
nazev dnes$ni Burkiny Faso (do r. 1984).

% Na dataci tohoto roméanu se shoduji viechny francouzské prameny, jez mam k disposici. Nicméng existenci
tohoto dila zminuje praveé uz Klima v roce 1972! Viz pozn. 97, tamtéz, str. 337
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uznavanym poetou je rovnéz konzsky Théophile Obenga (nar. 1936), jehoz verSe vsak v knizni
podobé vysly az v 70. letech: Stéles pour ['avenir (Stély pro budoucnost, 1978).

K oziveni konzské literarni scény znamenité piispéli autofi debutujici pravé v 70. letech.
Nejdiive to byl Henri Lopés (nar. 1939) ptivodem z Konga-Kinshasy, ale pusobici v Kongu-
Brazzaville. Ten vroce 1971 pfisel se svazkem Sesti povidek, nazvanym Tribaliques (Vé&c kmene,
1972), prudkou obzalobou neokolonidlnich poméri, panujicich v ¢erné Africe po tzv. dekolonisaci.
Jde o ptimou kritiku politickych mravi téch, kdo tfimaji moc v Kongu a jinych zemich, kde vSude
vladnou ,, despotismus, korupce a hlavné neschopnost*.’’ Z dalsich Lopésovych romanti jmenujme
alespon Sans tam-tam (Bez tam-tamu, 1977) napsany ve form¢ dopisti a zabyvajici se otazkami
Skolstvi a vzd€lani. Formalné nejoriginalnéjsi je ovSem predev§sim Le Pleurer-rire (K placi — k
smichu, 1982), bravurni karikatura imaginarniho diktatorského rezimu, plna komentairti, odbocek,
riuznych vypravécskych pohledtl, coz nazorné ilustruje, ba jesté stupiiuje chaos panujici v popisované
zemi. Hlavnim vypravécem je ptitom jeden hoteliér. Ocitame se pifimo v karnevalovém svéte, ktery
nezapie rabelaisovskou inspiraci, piestoze jde v prvni fad¢ o politickou satiru. Lopés dokaze byt kruté
ironicky i humorny, a to jej v kontextu literatury ¢erné Afriky fadi nékam mezi Kouroumu a Betiho.
V pozdéjsich dilech uz z hlediska formy tak originalni neni (Sur [’autre rive — Na druhém bichu,
1992 aj.). Lopés mezitim pusobil v politice, byl ministrem zahranici, a dokonce i pfedsedou vlady
(1973-1975), na pielomu tisicileti se stal pro zménu velvyslancem ve Francii.

Emmanuel Boundzeki Dongala (nar. 1941) se sice narodil ve Stfedoafrické republice, ale zil
pak s rodiCi v otcové zemi, tj. v Kongu-Brazzaville. Zacal s basnickami, nicméné viditelnéji na sebe
upozornil az romanem Un fusil dans la main, un poéme dans la poche (S puskou v ruce, s basni
v kapse; 1973), zabyvajicim se situaci Afriky po dekolonisaci, mezi lety 1960-1975. Hlavnim
‘hrdinou” strhujiciho pifibéhu je cernossky intelektual, ktery se da do sluzeb guerilly proti
jihoafrickému rasistickému rezimu. V roce 1982 vydal Dongala svazek povidek Jazz et vin de palme
(Jazz a palmové vino, 1982), v némz nechybi ani politicka satira, ani osobni vyznani z lasky k jazzové
hudbé, s niz piisel Dongala do styku hlavné béhem svého sedmiletého pobytu v USA.” Nasledovaly
dalsi romany: Le Feu des origines (Ohen prapocatkt, 1987), Les petits gar¢ons naissent aussi des
étoiles (Mali chlapci se také rodi z hvézd, 1998) a Johnny Chien Méchant (Johnny Zly pes, 2002) —
posledni roman je dalSim piibeéhem détského vojaka v prostfedi obCanské valky v Kongu, po jejimz

vypuknuti odesel Dongala do amerického exilu.

% Chevrier, J.: Littératures d'Afrique noire de langue frangaise, str. 68. Nasledujici vyraz ,,nové barbarstvi®
prevzat z ukazky z Muir, jiz Chevrier cituje tamtéz.

o7 Chevrier, J.: Littérature negre, str. 117

% T¥i z osmi povidek Dongalova souboru vy3ly i v &eském prevodu. Viz:

a) Dongala, E.: Muz + Jazz a palmové vino. Ve: Africka citanka — ¢itanka moderni africké prozy. Labyrint revue
+ Gutenberg, Praha 2003, str. 141-155 (tamtéz i profil autora).

b): Dongala, E.: Jeden den v zivoté Augustine Amayi. Ve: Labyrint revue €. 11-12/2002, str. 34-35
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Ptimo ‘kultovnim” autorem je Sony Labou Tansi (1947-1995), ktery ovlivnil celou generaci
konzskych autord. Také on se, podobné jako Lopé¢s, narodil v Kongu-Kinshase, ale ve 12 letech byl
poslan do Brazzaville, aby se naucil francouzsky — a uz zdstal. Svou spisovatelskou drahu zapocal v r.
1979 roménem La Vie et demie (Zivot a pul), dal§i karikaturou diktatorského rezimu, tentokrat az
syrové kiecovitou; v nékterych ohledech ma toto dilo blizko k literatufe science-fiction. Za svij
kratky zivot stihl vydat celkem sedm romant, vesmés s nezaménitelnym autorskym rukopisem a
prevracejicim celou fadu motivli (zejména krutost, zneuzivani moci atd.). Jak napsal jeho tozsky pritel
Yao Edo Améla, ,,Sony Labou Tansi /byl/ visionarem, vnimal své rodné Kongo jako zemi, kde se
lidska bytost, obcan, jedinec, redukuje na kus masa, coz je termin, ktery se vjeho dile vraci
nejcastéji. > O osobitosti jeho tvorby napovédi leccos uz tituly jednotlivych proz: Les Sept Solitudes
de Lorsa Lopez (Sedm samot Lorsy Lopezové, 1985), Les Yeux du volcan (O¢i vulkanu, 1988), Le
Commencement des douleurs (Pocatek bolesti, 1995) ad. Obrovsky vliv mél Sony Labou Tansi na
divadelni zivot v Brazzaville, kde fidil Rocado Zulu Théatre (Divadlo Rocado Zulu), pro n&jz napsal
Sest her (mj. Je soussigné cardiaque — Ja, podepsany jako kardiak, 1981; La paranthése de sang —
Zavorka s krvi, 1981), z nichz nékteré mu ptinesly mezinarodni v€hlas. Ani pomoc pratel, kteti mu
v tézké nemoci zajistili pfevoz do nemocnice ve Francii, jeho smrt nezpomalil: zemfel hned po
navratu do Brazzaville v r. 1995.

Vumbi Yoka Mudimbé (nar. 1941), vl. jméném (pfed Mobutuovym hnutim za "autenticitu”)
Valentin-Yves Mudimbé, pochazi z Shaby, tj. jizniho Konga-Kinshasy (byvaly Zair) a pozdé&ji
vstoupil v obecnou znamost hlavn¢ jako filosof. Zac¢inal jako mnozi africti literati poesii, resp. poesii
v proze: Déchirures (Trhliny, 1971). Jako prozaik sklidil obdiv diky svému prvnimu roménu Entre les
eaux (Mezi vodami, 1973), jejz Lilyan Kestelootova oznadila za ,,prvni africky skutecne
psychologicky roman“.'™ Jde o piib&h knéze, ktery se piida k partyzanskému hnuti. V dal§im romanu,
nazvaném Le Bel Immonde (Odporna krasa, 1976), pochmurné li¢i politické poméry v zemi. Cenény
byva i v poradi ¢tvrty Mudimbého roman, Shaba deux (Shaba dvé, 1989). Z uvahovych d¢l, ktera
v jeho tvorbé ptrevazuji, zaujala nejvice kniha L’ 'Odeur du pere (Pach po otci, 1982) a pozdéji dve
anglicky napsané knihy, jimiz vyrazn¢ vstoupil — pomérné vzacny tkaz — do anglofonniho kontextu:
The Invention of Africa (Vynalezeni Afriky, 1989) a The Idea of Africa (Idea Afriky, 1995).
Mudimbého filosofické spisy jsou obecné povazovany za jeden z vrcholi afrického akademického

mysleni.'"!

% Améla, Y. E.: Sony Labou Tansi, I'’Amérique et moi. Ve: Travaux et documents CNRS, Centre d Etude
d’Afrique noire, ¢. 65/2005 — Sony Labou Tansi a Lomé en 1988, str. 39. K tomuto autorovi viz také blize
nékolik studii ve: Notre librairie ¢. 125 (janvier-mars 1996) — Cing ans de littératures, str. 100-133

190 Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 d nos jours. EDICEF, Vanves 1997, str.
462

19" K Mudimbého filosofickym dilim viz: Kropacek, L.: Mudimbeho Vynalezeni a Idea Afiky. Ve: Novy Orient
¢. 2/97 (zvlastni ¢islo), str. 37-40
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XXX

Dalsi zemi, u niz miZzeme od 70. let mluvit o narodni literatufe, je Guinea, a to i pfesto, Ze
vétSina guinejskych spisovateld béhem rezimu Sékoua Tourého (1958-84), ktery si na literarni tvorbu
narokoval monopol, musela opustit zemi a psala sva dila v exilu. Mohamed Alioum Fantouré (nar.
1938) napsal jeden z nejvyrazngjSich romanti o vzniku a tyranii despotického rezimu v africkych
podminkach: jedna z postav, mlady student, je popraven jen proto, Ze rozsifoval kopie jedné basnic¢ky
Bertolta Brechta. Neopominutelna je i pozd€jsi Fantourého romanova trilogie Les Cités du termite
(Termiti mésta), jejiz jednotlivé casti vychazely postupné v letech 1979, 1985, 1995.

Zvlastneé se v literatuie Cerné Afriky vyjima tvorba Williamse Sassina (1944-1997),
vzdélanim matematika. Po otci byl polovi¢ni Libanonec, a to jej spolu se skuteCnosti, ze v détstvi
koktal, preduréovalo k osamoceni a k isolaci uprostied ¢ernoiské spole¢nosti.'” Postavami jeho
romant jsou Casto pravé vydédenci, lidé z okraje spolecnosti. Stihl vydat ¢tyfi romany a jeden svazek
povidek, ale také — rovné€z pomérné vzacny zjev — knizku ptibeht pro déti (L Alphabéte, 1982). Jeho
romany maji nepochybnou originalitu: Saint Monsieur Baly (Svaty pan Baly, 1973), Le Jeune Homme
de sable (Mladik z pisku, 1979), Le Zéhéros n'est pas n'importe qui (Zéhéros neni jen tak nékdo,
1985). Tim nejznaméj$im se ovSem stal Wirriyamu zr. 1976, do CeStiny pieloZzeny pod ndzvem
Dzungli kraci smrt (1987).

Dalsi Guinejec, Tierno Monénembo (1947), patii mezi vibec nejplodnéjsi prozaiky
poslednich desetileti; v souc¢asnosti ma na svém konté uz téméf desitku romand. I on stravil dlouha
léta v exilu v nekolika africkych zemich (nejdéle v Alzirsku), nyni ptisobi ve Francii. Prvni svij
roman, Les Crapauds-brousse (Ropuchy z buse) otiskl v r. 1979 — podobné jako Fantouré v ném lici
poméry v zemi, kde sili diktatorsky rezim. Dalsi Casto citovanou knihou je jeho druhy roman Les
Ecailles du ciel (Nebeské $upiny, 1986). V 90. letech zacal publikovat pravidelngji, zhruba kazdé dva
roky ptijde s novym romanem. Nezvykle vybocil i mimo africka témata ve svém romanu Pelourinho
(1995), odehravajicim se v Brazilii. V roce 1998 se spolu s dal§imi 9 vybranymi africkymi autory
vydal do Rwandy, aby napsal literarni svédectvi o genocid¢ z r. 1994 — vznikl z toho roméan L ‘ainé des

103

orphelins (Nejstar$i ze sirotkt, 2000) . Kladné recense doprovazely i vydani jeho posledniho

romanu Peuls (Fulbové, 2004). Vynika lehkym, suverénnim stylem, ktery nepostrada ctivost.

Z dnesniho Mali (ptiv. Francouzsky Studan) pochazi jedna z nejvyznamnéjsich intelektualnich

osobnosti posledniho pilstoleti, ‘'mudrc” Amadou Hampaté Ba (1900-1991). Tento velky sbératel

192 Chevrier, J.: De la solitude a la solidarité dans I'oeuvre romanesque de Williams Sassine. Ve: Notre librairie
¢. 126 (avril-juin 1996) — Cing ans de littératures, str. 124-137

193 Ukazka z tohoto dila s profilem autora viz: Afiickd citanka — éitanka moderni africké prézy. Labyrint revue +
Gutenberg, Praha 2003, str. 51-69; k dilu autora téz n¢kolik studii ve: Notre librairie ¢. 126 (avril-juin 1996) —
Cing ans de littératures, str. 80-115
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ustni lidové slovesnosti shromazdil a vydal celou fadu tradicnich oralnich textd, predevsim od

fulbského etnika, k némuz patiil.'” Z nich jsou zndmé hlavné dva iniciaéni

.....

rrrrrr

nechybi ani historicka prace (L Empire peul du Macina — Fulbska tiSe v Macing, 2 svazky, 1955 a
1962) a pozoruhodné esejistické prozy o tradi¢ni africké moudrosti a mezikulturnim porozuméni: Vie
et enseignement de Tierno Bokar, le sage de Bandiagara (Zivot a udeni Tierna Bokara, mudrce
z Bandiagary, 1957), Aspects de la civilisation africaine (Aspekty africké civilisace, 1972) ¢i Jésus vu
par un musulman (Jezi§ muslimskyma o¢ima, 1976). Nicméné do svéta beletrie vstoupil Hampaté Ba
az vroce 1973, kdyz vydal roman o africkém podvodniku Wangrinovi, vychazejici ze skutecnych
udalosti: L Etrange destin de Wangrin (Wangriniiv podivuhodny osud — kniha byla pieloZena do fady
jazykl véetné Cestiny, 1979). Teprve po smrti autora vysly ve dvou svazcich autorovy vzpominky, a
poslednich desetileti: Amkoullel, ['enfant peul (Amkoullel, fulbsky kluk, 1991) a Oui, mon
commandant (Ano, pane veliteli, 1994).'”

Také dalsi Malijec, patfici k mandingskému etniku, Massa Makan Diabaté (1938-1988),
vydal nékolik svazkd, v nichz pfedstavil sesbiranou oralni slovesnost (mj. dal$i versi epopeje o
udatném Sund’atovi). Diabaté mohl zapisovat z prvni ruky: jeho stryc Kele Monson totiz nalezel
k nejslavnéj$im griotim v Mali svého ¢asu. Vdécime mu ovSem i za velmi zdafila uméla dila, zejména
za "kutskou trilogii”: Le Lieutenant de Kouta (Porucik z Kuty, 1979), Le Coiffeur de Kouta (Holi¢
z Kuty, 1980) a Le Boucher de Kouta (Reznik z Kuty, 1982), sepsanou v zivém, lakonicky zabavném
stylu. Zejména styl posledniho svazku vyrazné vyuziva rétoriky oralni slovesnosti, a jesté¢ se k nému

proto budeme vracet.

Jednim z nejvyraznéjsich senegalskych spisovateltl, jiz debutovali na pielomu 70. a 80. let, je
Boubacar Boris Diop (nar. 1946) — hned jeho prvni zvefejnény text, divadelni hra Thiaroye terre
rouge (Thiaroye — ruda zem, 1981) mnohé nadchla, a Ousmane Sembéne ji dokonce zfilmoval (Camp
de Thiaroye — Tabor v Thiaroye, 1988, viz vyse). Prvni Diopliv roman vysel pod nazvem Les
Tambours de la mémoire (Bubny paméti, 1990); prostiednictvim africké legendy v ném vrha zajimavy
pohled na senegalskou soucasnost, kterou hali do jakéhosi mythického havu. Podobné si pocina také
vromanu Le Cavalier et son ombre (Rytit a jeho stin, 1997). Také B. B. Diop se (spolu s dalSimi
autory, jako Tierno Monénembo, kensky Meja Mwangi aj.) Gcastnil projektu, ktery mél prispét

k zachovani paméti o rwandské genocidé, z cehoz vznikl roman Murambi, le livre des ossements

1% Fulbové Ziji v podsaharském pasu od Senegalu az po Niger, jsou znami jako pastevci; ve frankofonnim

kontextu jsou ¢astéji zvani Peulhové (Peulhs), popt. Pulafi (Poulars, zejména v Mauritanii) ¢i Fulaniové (Fulani).
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(Murambi, kniha o lidskych kostech, 2000). Pravé Rwanda ptfinesla do Diopova dila pozoruhodny
obrat. ,, Rwandska zkuSenost mé hluboce rozrusila. Potreboval jsem sviij jazyk, abych se sam se sebou
usmiril. “'°° Dal$i roman, nazvany Doomi Golo (wolofsky nazev: Opi¢i mladata), vydava v Dakaru

v 1. 2003, a to ve wolof$ting.

Na prelomu 70. a 80. se v africké frankofonni literatuie objevil téz novy fenomén: Zenska
literatura (podle nékterych autort to souviselo s nariistem gramotnosti i mezi zenami'”’). Nejdiive
prisly autobiografické prozy: Malijskd Aoua Keitova (Aoua Keita, 1912-1980) vydala prozu Femme
d’Afrique: la vie d Aoua Keita raconté par elle méme (Africka zena: zivot Aouy Keitové, jak ho sama
vypravi, 1975), vzapéti senegalskd Nafissatou Diallova (Nafissatou Diallo, 1941-1982) zvefejnila
rovnéz autobiograficky roman, nazvany De Tiléne au Plateau (Z Tiléne na Planinu), po némz napsala
roman Le Fort maudit (Proklety silak, 1980), kde se pokusila stvofit Zzenskou postavu podle vzoru
klasicky udatnych muZskych hrdint. Senegalska antropolozka Awa Thiamova'” pak piedstavila svou
praci La Parole aux Négresses (Slovo ¢ernoskam, 1978).

Za klicové dilo, jimz Zenské pohlavi vstoupilo do svéta "vysoké™ literatury, vSak byva
povazovan aZ roman Une si longue lettre (Tak dlouhy dopis, 1979, &. 2003'”), zpovéd’ Zeny, jejiz muz
si vzal mladsi, druhou manzelku. Roku 1979 jej vydala dalsi Senegalka, Mariama Ba (1929-1981).
Jde tedy o kritiku polygamie, ktera je dodnes v mnoha oblastech cerné Afriky bézné praktikovana,
z posice zeny. Svym zplsobem tim autorka (sama ucitelka) nejen definitivné zahajila éru zenskych
spisovatelek, ale souCasn¢ i éru Zenskych literarnich protestd, svého druhu “africky feminismus’.
Stihla napsat je§té dalsi roméan, Un chant si écarlate (Sarlatovy zpév, 1981), zabyvajici se problémy
manzelského souziti.

Jednou z nejdiskutovangjsich autorek mladsiho pokoleni je Calixte Beyalova (Calixte Beyala,
nar. 1960) z Kamerunu, kterd vnesla do africké frankofonni literatury provokativni Zensky ton, jimz
prolomila fadu dosavadnich tabu: vynika nezvyklou sexualni otevienosti aZ obscénnosti, ale také
jazykem plnym vulgarismi a argotickych vyrazd. Nékdy je az sexisticky feministickd. Pocinaje
prvotinou C’est le soleil qui m'a brulée (To od slunce jsem spalena, 1987) pise a vydava nové romany

témer rok co rok, tedy tempem na africké poméry kromobycejnym (majicim obdoby snad jediné

195 Ukazku z prvniho svazku vzpominek, Amkoullel, I'enfant peul, viz ve: Revue Labyrint &. 17-18/2005, str. 79-
81

1% Diop, Papa Samba: Voyages entre les langues — Pratiques plurilingues chez Patrice Nganang et Boubacar
Boris Diop. Ve: Notre librairie ¢. 159 (juillet-septembre 2005) — Langues, langages, inventions, str. 93

197 Viz: Kesteloot, L.: Histoire de la littérature négro-africaine, str. 281

198 Rok narozeni Awy Thiamové se mi nepodafilo zjistit.

199y &esting potkal toto dilko kuriosni osud — bylo totiz pielozeno jiz dvakrat: nejprve Jarmilou Ortovou (Ve:
Svétova literatura ¢. 1/1986, str. 142-194), podruhé knizné Vérou Stovitkovou-Heroldovou (vyd. BB Art, Praha
2003).
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v osobé Félixe Couchora). Z dalSich romana: Maman a un amant (Mama ma milence, 1993), Asséze
I'Africaine (AfriGanka Asseze, 1994), Les honneurs perdus (Ztracené cti, 1996).'"

Mén¢ militantni nota se ozyva u jinych zenskych spisovatelek, z nichz jist¢ nejvetsi pozornost
si vyslouzila senegalska Aminata Sow-Fallova (Aminata Sow Fall, nar. 1941), autorka romant Le
Revenant (Navratilec, 1976), L 'Appel des arénes (Volani arén, 1982), Ex-pére de la nation (Byvaly
Otec naroda, 1987), Le Jujubier du patriarche (Patriarchova jujuba, 1993), Le Retour de la voleuse de
sourires (Zlodéjka usmévu se vraci, 2000), Festins de la détresse (Hody nouze, 2005) ad., v nichz
podrobuje kritice celou fadu spolecenskych jevii a nezdraha se podat ani negativni obraz africkych
zen. Z Pobiezi slonoviny pochazi dalsi prozaicka a ilustratorka, ktera pobyvala v fad¢ zemi svéta (mj.
USA, Mexiko, Nigérie, v souCasnosti zije v Londyn¢), Véronique Tadjova (Véronique Tadjo, nar.
1955). Tato misenka (po otci poloviéni Francouzka) napsala nékolik romand, mj. Le Royaume aveugle
(Slepé kralovstvi, 1990), a také se ucastnila projektu spojeného s literarni reflexi rwandské genocidy

(viz vyse), z ¢ehoz vznikla kniha L 'Ombre d 'Imana (Stin Imany, 2000).

V roce 1986 ziskal nigerijsky dramatik a prozaik Wole Soyinka (nar. 1934) Nobelovu
cenu za literaturu. Od roku 1901, kdy se cena zacala udé€lovat, to bylo viibec prvné, kdy ji dostal
¢ernoch a jesté k tomu Afri¢an. Dva roky nato (1988) obdrzel Nobelovu cenu za literaturu dalsi
African, Egyptan Nadzib Mahfz (nar. 1911), vr. 1991 jihoafrickéd béloska Nadine Gordimerova a
vr. 1993 pak Afroameri¢anka Toni Morrissonova (nar. 1931). V roce 2003 byla Nobelova cena
udélena v poradi ¢tvrtému Africanu, dal$imu JihoafriCanovi Johnu Michaelu Coetzeemu (nar.
1940). Soyinka ovSem nadale zistava jedinym cernochem a Afri¢anem v jedné osobé, ktery

Nobelovu cenu dostal.

Na hodnoceni autort, jiZ se objevili v poslednich dvaceti letech, a hlavné pak v 90. letech a na
prelomu tisicileti, je stale jeSté brzy, a navic literarni produkce je dnes mnohem vétsi a méné
piehlednd — tfebaze dila Cernosskych africkych autor jsou z mnoha divodi pievazné urCena pro
Ctenafe evropské. Za zminku stoji, ze mezi nejdiskutovanéjsimi spisovateli poslednich deseti let se
ocitli stafi znami, at’ uz Slo o Monga Betiho ¢i o Cheikha Hamidou Kana a zejména Ahmadoua
Kouroumu (oba se po dlouhé pause vratili k psani). T¢€si, Ze se solidni prozaici zacali objevovat i
v zemich, které dosud staly ponékud stranou. Stiedoafricky Etienne Goyémidé (1942-1997) zaujal
svymi romany Le Silence de la forét (Ticho lesa, 1984) a Le Dernier survivant de la caravane
(Posledni z karavany, kdo ptrezil, 1985). V prvnim dile se pokousi vystihnout pohled jednoho etnika
na druhé, totiz Bangl na Pygmeje, a pokusy o vzajemnou komunikaci. Ve druhém se ohlizi za
d¢jinnym obdobim, kdy se v regionu Ubangi lovili otroci a oblast byla téméf vylidnéna. Podobné

‘zazafil” napf. dzibutsky Abdourahman Waberi (nar. 1965), autor svazku povidek Pays sans ombre

19 Blize k dilu Calixte Beyalové viz n&kolik studii ve: Notre librairie &. 125 (janvier-mars 1996) — Cing ans de
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(Zem¢ bez stinu, 1994) a romant Cahier nomade (Nomadsky zapisnik, 1996) a Balbala (1998),
ironické kritiky politickych poméri.

littératures, str. 63-79
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1. 2. Frankofonni literatura antilskych ostrovu

I. 2. 1. Priukopnici

Neni zrovna jednoduché shrnout vyvoj literatur jednotlivych frankofonnich ostrovi
v Karibiku v jednom textu. Martinik a Guadeloupe se svym statutem francouzskych departementt
maji dnes, po dvou stech letech, uz jen malo spole¢ného s Haiti, prvni ¢ernosskou republikou (od r.

1804).'"

Skutecnost je takova, Ze ¢ernoSské Haiti se od pocatku ubiralo svou vlastni
cestou a ubira se ji dodnes. Haitska literarni scéna piekypuje vyraznymi — a
nezaménitelné haitskymi — autory a bez jakychkoli pochyb patii
k nejoriginalnéjSim narodnim literaturam ve svétovém métitku. Mnozstvi
vynikajicich spisovatelti pochazejicich z této zem¢ udivuje o to vic, Ze tato zemée je
,snejchudsi zemi severni hemisféry™: ,, Od roku 1804 /.../ bylo Haiti vidycky
modelovou vyjimkou. Vzdyt uz jen to, jak byva tato zemé prezdivana, nékdy
lichotivé, jindy naopak: ‘prvni cernosskda republika na svéte” nebo naopak
‘nejchudsi zemé hemisféry’, vidy jenom podtrhly jeji osud, vymykajici se
z jakychkoli norem. Snad uz proto, ze Haiti vstoupilo do spolku narodii, aniz tam
bylo pozvano. Vsichni od té chvile hledaji zpiisob, jak jej integrovat, ale kazdy
pritom chce, aby se tak stalo podle jeho. To nejmensi, co miizeme s jistotou rici, je,
Ze zpusob, jak Haitané nahlizeji veci, ma doposud daleko k tomu, jak se na né
divaji viddci tohoto svéta. "

Literatuie se v§ak mezi Hait'any dafi, jakkoli vétSina znamych autort Zije a
publikuje v exilu (hlavné v Québecu, v USA a Francii). Tato skute¢nost udivuje o
to vic, ze Haiti byva pocitano mezi pét nejchudsSich zemi svéta, ptiCemz ,, mira
funkcni negramotnosti byla na Haiti vzdy velmi vysoka: dnes se odhaduje na 93

%' Dopliime oviem, Ze tato gramotnost se nemusi tykat francouzstiny — podle

"V této &asti prace je paralelné popisovan vyvoj haitské a martinicko-guadeloupské literatury; tiebaze obé
spolu souvisi, kazda ma sva specifika a je Iépe se jim vénovat oddélené. Patii nicméné do podobného kontextu.
Vyftesil jsem to stfidanim pasazi o stejnych obdobich v obou literaturach s tim, Ze je graficky odliSuji ziZenim:
pasaze o haitské literatufe jsou u levého okraje, pasaze o frankofonni literatufe Martiniku a Guadeloupu pak u
okraje pravého.

"2 Laroche, M.: Haiti, un pays "exceptionnel ? Ve: L' Année francophone internationale 1995, str. 169-180

'3 To uvadi Léon-Frangois Hoffmann ve: Corzani, J.+L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures
francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-Guyane, Québec, str. 9. Manzelé Frémyovi ovSem ve svych
statistikach v roce 1995 uvadeéli, ze 53 % Hait'and umi Cist a psat, to ovSem nemusi znamenat jejich "funkéni
gramotnost’. Viz: Frémy, D. a M.: Quid 1995, str. 1082 (heslo Haiti).
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ustavnich zakond zlet 1983 a 1987 se totiz stala oficialnim jazykem (druhym) i
kreolstina.'"*

Co ¢ini haitskou literaturu tak vyjimecnou? Témata i forma. Je zajimavé,
ze 1 ti haitsti autofi, ktefi ziji v exilu, velmi Casto situuji sva dila do své rodné
zem¢. Haiti je magnet, symbol, a nejen pro Haitany. Je to opravdu model pro cely
Cernossky svét: vzdyt’ tato zem¢ se osvobodila od kolonialistického jha o vic nez
jeden a pul stoleti dfive nez vSechny africké zemé. Postavy spojené s nabytim
nezavislosti (Toussaint Louverture, Jean-Jacques Dessalines, Henri Christophe) se
pritom staly hlavnimi hrdiny celé fady literarnich dél, véetné mimohaitskych (jako
kral Christophe v dilech A. Césaira ¢i A. Carpentiera, ale tieba i Toussaint
Louverture v prvnim romanu Victora Huga Bug Jargal, napsaném jiz kolemr.
1820), a také vstoupily do voduistického panteonu. Po dvou stech letech ma vsak
bizarnich diktatorti a také témer neustalého nasilného vmeésovani a vykofistovani
ze strany USA.'"” Téma tyranskych potentatd, stejné jako historické ohlédnuti za
vznikanim republiky se v mnoha obménach vraceji v dilech snad vSech haitskych
autoru.

Politika vSak v haitskych literarnich dilech témét nikdy neni pojednana
formou néjakého pamfletu ¢i ostfe kritického vypadu. Vzdy zistava prostor pro
fantasii, poeticnost, nadhled. Jeden znejhlubSich inspiracnich prament
predstavuje pro haitské autory naboZenstvi védi''®. Opét se da fici, Ze motivy
z tohoto nabozenstvi se objevuji bezmala u vSech haitskych spisovateld, ne-li
piimo ve vsech dilech, jejichz d¢j se odehrava na Haiti. Nalezneme je i ve vSech
dosavadnich ¢eskych piekladech haitskych romand (J.-S. Alexis, J. Roumain, R.
Depestre). Vodu zaroven vyrazné inspiruje magické a fantastické vyznéni
haitskych d¢l, tiebaze nékdy ma vyuziti voduistickych motivil spiSe symbolicky
rozmér.'"” Régis Antoine hovofi, podobné jako J.-S. Alexis, o fenoménu

. , . , . 118
., haitskeho magického realismu “.

"4 Blize viz: http://www.tlfg.ulaval.ca/axl/amsudant/haiti. htm

3 K tomu blize napi.: Chomsky, N.: L'An 501 — La conquéte continue. Editions Ecosociété, Montréal +
Editions EPO, Bruxelles, 1994, str. 227-252 (kap. La tragédie d’Haiti)

116y geské literatuie se nejéastdji uziva americké varianty tohoto vyrazu, viidii, resp. voo-doo. V haitském
kontextu se vSak ptepisuje francouzsky podle vyslovnosti [vo:du:] jako vaudou, proto uzivam tohoto — mozna
nezvyklého — prepisu. Zohlednuji pfitom i fakt, Ze haitska varianta tohoto naboZzenstvi pfimo navazuje na
puvodni vaudoun z oblasti Guinejského zalivu (kulty jsou dodnes praktikovany v Beninu); i zde je totiz
vyslovnost s [0], tj. [vo:dun].

170 fantasti¢nosti v haitské literatuie viz mj.: Depestre, R.: Le merveilleux dans les lettres et les arts de Haiti.
Ve: Bonjour et adieu a la négritude, str. 242-246;

18 Antoine, R.: Rayonnants écrivains de la Caraibe. Maisonneuve et Larose, Paris 1998, str. 44-52. Antoine
vSak pouziva tohoto vyrazu jen k postizeni dila dvou autorty, totiz J.-S. Alexise a A. Phelpse.
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Kofeny haitské beletrie spadaji do podstatné hlubsi historie nez v pripadé
cerné Afriky. Léon-Frangois Hoffmann umistuje pocatky vlastni haitské literatury
v podstaté az do pocatkli nezavislosti (1804), avSak tehdy $lo vesmés o pouhé
napodoby francouzskych — zejména basnickych — vzorid a ,,jejich naméty v sobé
nemaji pranic haitského “. Prvni roman z pera Haitana se objevil vr. 1859: §lo o
dilko nazvané Stella, jehoz autorem byl Emeric Bergeaud (1818-1857).'" Az do .
1901 pak vyslo jen dalSich osm romant, o nichZ se ovSem da fici totéZ co o haitské
poesii, tj. Ze jsou bez vétsi zajimavosti.

Prestoze epigonti Huga a dalSich francouzskych klasikti (piedevsim
romantikll, pozd¢€ji parnasistll) bylo na Haiti vzdy dost, prvnim skute¢né pozoru
hodnym autorem byl az Oswald Durand (1840-1906), dodnes povazovany
samotnymi Haitany za prvniho velkého narodniho basnika. Jeho versim se dostalo
uznani i ve Francii, vétSina jich byla vydana ve dvou svazcich nazvanych Rires et
pleures (Smichy a place, 1896). V nckterych verSich se nezdrahda opévovat
voduistické obfady. Jest¢ pozoruhodnéjsi je fakt, ze ¢ast své basnické tvorby
napsal Durand v kreolsting.

Vodi nechybélo ani v jediném romanu Antoina Innocenta (1874-1960),
Mimola ou l'Histoire d’une cassette (Mimola aneb Piib¢h jedné skiinky, 1906),
v niz si voduisticka bozstva zadaji, aby se divka z burzoasni rodiny stala knézkou
nabozenstvi. Z romanopiscii pfelomu stoleti se vSak asi nejvyrazngji zapsal do
déjin narodni literatury Justin Lhérisson (1873-1907). Uz v r. 1894 zalozil revue
La Jeune Haiti (Mladé Haiti) a vzapéti vydal dvé sbirky versu. Poté tidil denik Le
Soir (Vecer) a napsal dva satirické romany: La Famille des Pitite-Caille (Rodina
Pitite-Caillt, 1905) a Zoune chez sa ninnaine (Zuna u své ?, 1906). Lhérisson
vstoupil do obecného povédomi i jako autor textu narodni haitské hymny, La
Dessalinienne (nazvané podle generala Dessalinese, jednoho zhrdinti boje za
nezavislost). Frédéric Marcelin (1848-1917) se angazoval také politicky, a z toho
divodu musel n€kolikrat utéci do Pafize, kde i zemfel. Mezitim stihl vydat hned tfi
romany a fadu eseju, povidek a ¢rt. V letech 1905-1908 tidil prestizni revue Haiti
littéraire et sociale (Haitska literatura a spole¢nost). Z jeho romant je nejznamejsi
Thémistocle-Epaminondas Labasterre (1901), ptibéh naivniho mladika, ktery

dychti prospét své zemi.

"9 Informace o po&atcich haitské literatury &erpam z Hoffmannovy studie o haitské literatufe ve: Corzani, J. +L.-
F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — Il. Les Amériques: Haiti, Antilles-Guyane, Québec.
Citace ze str. 20
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Dalsi etapa haitského literarniho zivota byla nastinéna jiz v ¢asti vénované
cerno$skym hnutim ptedchazejicim négritude, proto pouze struéné zopakovani:
V roce 1927 zacala na Haiti vychazet Revue indigéne (Domoroda revue), k jejimz
zakladatelim patiili pfevazné ¢ernodti spisovatelé: Emile Roumer, Carl Brouard,
Jacques Roumain ad. Podle nazvu této revue se Casto hovofi o hnuti tzv.
indigenismu, které vzniklo hlavné v reakci na americkou okupaci ostrova v letech
1915-1934. Duchovnim viidcem tohoto haitského intelektualniho protestu se stal
Jean Price-Mars (1876-1969), ktery své krajany vyzval ke studiu a ,, kultivaci
haitské autenticity“. Jeho zakladni myslenky jsou obsazeny v knize stati Ainsi
parla l'Oncle (Tak pravil Strycek) z r. 1928. Mimo jiné tu nabada haitské ucence a
literaty, aby studovali oralni tradice a lidové zvyky své zemé a inspirovali se jimi.

Zvlastni situace CernoSského ostrova za americké okupace se namnoze
odrazila i v dal$ich postojich haitskych intelektualti. Silici vliv anglitiny vedl
dokonce kjisté vin¢ ,frankofilie”; haitsti vyjednavaéi si pfimo vyminili, aby
v Ustavé zr. 1918, sepsané ve Washingtonu, byla jasnd zminka o tom, Ze
francouzstina je oficialni jazyk a jeho uZivani v ufedni sféfe je povinné.'* Velkym
zastancem frankofonie byl mj. Léon Laleau (1892-1979), autor romanu Choc
(Sok, 1932) o americké okupaci, jinak téz diplomat, novinaf a literarni kritik.

Dalsim dusledkem okupace bylo zostfeni rasovych rozdilt. Stoji za to
ocitovat jednoho haitského novinafe, snimz se setkal William Seabrook:
., Americané ndas naucili plno véci /.../ Mezi jinym nas naucili, Ze jsme negri. Vite,
to jsme pred tim nevedéeli. Mysleli jsme, Ze jsme Cernosi. /.../ Domy nasi tak zvané
élite, nasi intelektualové a nase vysoka burZoazie, to vse se finesou a vzdelanim
vyrovnalo ostatnim kulturam v Evropé. Nase kultura méla francouzskou tradici.
Nasi synové v mnoha pripadech studovali na francouzské université, a nase dcery
byly vychovavany ve francouzskych klasterech. /.../ Méli jsme své Tartariny, své
operetni generdly, své slabosti a smésné stranky, ale Evropané, kteri je vyuzZivali
v literature, nebo se jim smali ve skutecném Zivoté, nikdy do toho nezahrnovali
zcela jiny element, element rasového pohrdani. Ne! Zbylo na Americany, nejdiiv
na namornictvo vojenské okupace a na civilni zastupce smlouvy, aby nas touto
urazkou zahrnuli v nasi viastni svobodné zemi. Zpiisobilo to, zZe se nékteri z nas ted’
v hloubi duse stydi za svou rasu, za svij puvod a rodinu, za krev, ktera koluje

Ve vey s d21
v nasich Zilach.

120 Tamtéz, str. 39; odtamtud pievazt i Hoffmanntiv vyraz ,frankofilie
121 Seabrook, W.: Ostrov cernych kouzel, str. 134-135
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Haitska snaha o autenticitu méla v sob¢ logicky i prvek rasovy: vlastenci
jako Jacques Roumain nebo Jacques Stephen Alexis byli jednim dechem vlastenci
i bojovnici za rehabilitaci ‘Cerno$stvi”.'” A jako vétsina Eernosskych intelektuald
své doby, také oni tihli ke komunistickému hnuti. Jacques Roumain (1907-1944)
stal dokonce u zalozeni Komunistické strany Haiti. Tento basnik, romanopisec,
etnolog a diplomat vyrostl v bohaté mulatské roding, jeho dédecek byl dokonce
presidentem zemé¢. Stal u zaloZeni Casopisu La Revue indigene (Domoroda revue).
Za rezimu diktatora Sténia Vincenta byl vr. 1934 uvéznén, ale diky cetnym
mezinarodnim protestim byl propustén dfive, nez mél byt, jiz po dvou letech. Ke
konci zivota puasobil jako chargé d’affaires v Mexiku, ale z duvodu vaznych
zdravotnich problému se vratil na Haiti — stihl to akorat pfed svou smrti. Za svijj
zivot napsal fadu etnografickych studii, opfenych o vyzkumy v terénu. To se
odrazilo i v jeho literarni tvorb&. Casto byva uvadén jako hlavni representant tzv.
venkovské prozy, jeden z téch, ktefi uposlechli vyzvy Jeana Price-Marse, aby se
zajimali o lidovou kulturu. Po Roumainovi ziistal svazek povidek: La Proie et
l'ombre (Kofist a stin, 1931) a tii dulezité romany: La Montagne ensorcelée
(ZaCarovana hora, 1931), Les Fantomes (Duchové, 1931 — ano, vSechny tii knihy
vySly ve stejném roce!) a zejména Les Gouverneurs de la rosée (Vladcové vlahy,
1944, ¢. 1948), nad nimz se rozplyvaji mnozi francouzsti literarni historici a o
némz L. Kestelootova pise, ze ,,aZz dodnes zistiva nejkrasnéjsim antilskym
romdnem “.'* Jde o piibéh z chudé haitské vesnice: mladik Manuel se sem vrati po
letech prace na kubanskych titinovych plantazich, kde poznal vyznam solidarity a
organisovani odborového hnuti. Jeho vesnice trpi suchem a odlesnénim, navic je
rozdélena na dva na sebe navzajem nevrazici klany. Prozije milostny vztah
s divkou z 'nepratelské frakce’, a také po delSim hledani objevi pramen vody —
k tomu, aby byl pfiveden do vsi, vSak musi cela vesnice pfilozit ruku k dilu, aby
vykopala kanal. Vecer pfed otevienim kanalu je vSak zabit zarlivym sokem
z druhého 'klanu’. Ostatni vesni¢ané se vSak uz spojili a Manuelova divka ¢eka
dit¢, takze vyuUsténi romanu je nakonec pieci jen spiSe optimistické. Prosta
zapletka a trochu vychovny podtext romanu vsak nesmi odvést od faktu, ze toto
ctivé dilo ma své znacné stylistické kvality a jazykovou originalitu. Ma velmi
poetickou naladu a Roumain v ném inven¢né ptrizpisobuje literarni jazyk hovorové

mluveé venkovant. Ostatné praveé neutésna evokace kazdodenniho zivota v bédnych

122 pravé timto tématem se zabyva René Depestre ve své studii Bonjour et adieu  la négritude, hlavné

v kapitolach Haiti comme mythe et comme identité (str. 163-196) a Parler de Jacques Stephen Alexis (str. 197-
226)
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haitskych podminkach ftadi toto dilko k nejrealistictéjSim v haitské literatuie

124

vibec. " Dalsim autorem 'venkovské prozy” (Ci indigenistou) byl Jean-Baptiste

Cinéas se svym romanem Le Drame de la terre (Drama pudy, 1933).

Bohuzel, hnuti indigenismu se Casem zvrhlo. Po fysickém odchodu
Ameri¢ani m¢ly Price-Marsovy mySlenky pofad znacny vliv na haitské
intelektualy. Vr. 1938 byla zalozena revue Les Griots (Grioti), jejiz autofi je
preformulovali do v podstat¢ rasistické (procernosské, tedy protimulatské)
ideologie. Byl mezi nimi i venkovsky doktor Frangois Duvalier (1907-1971). Jeho
kariéra vyvrcholila vroce 1957, kdy byl zvolen za presidenta, a pro Haiti tim
zapocalo dlouhé obdobi kruté duvalierovské diktatury — vroce 1971 po ném
prevzal Zezlo jeho syn Jean-Claude, ktery vydrzel u moci az do r. 1986, kdy byl

. - 12
donucen opustit zemi.'”

XXXXXXX

Také pocatky frankofonni literatury Martiniku a Guadeloupu (a Francouzské
Guyany) spadaji zhruba k uvodu 19. stoleti, alespon pokud hovotime pouze o dilech
psanych Antilany a vychazejicich z antilského svéta. Mezi prvnimi autory byli hlavné
beélosi a miSenci narozeni jiz na antilskych ostrovech; z logickych divodii: otroctvi,
které se tykalo vétSiny Cernochtl, bylo zruseno az vr. 1848 diky snaze Victora
Schoelchera (1804-1893), podtajemnika pro francouzské kolonie. Spise ojedinélé a
nckdy spise agitacni literarni pokusy stoji jen za letmou zminku — za vSechny uved’'me
tedy alespon priukopnicky roman Les Amours de Zémédare et Carina (Lasky
Zemedara a Kariny, 1806) od martinického Prévosta de Traversay. Prvni vyznamné;jsi
spisovatel se objevil az s druhou ptli 19. stoleti: byl jim rovnéz martinicky Xavier
Eyma (1815-1876), ,, ktery touzil po tom, aby se stal Balzacem tropii“,"*® autor celé
fady roméand, mj. Les Peaux-Noires, scénes de la vie des esclaves (CernokoZci, scény
z Zivota otrokl, 1857), Le Roi des tropiques (Kral tropl, 1960). V desetiletich po
zruseni otroctvi mnoho béloSskych majiteli pozemkt (takzvani békés) a jejich

pribuznych opustilo ostrovy a vracelo se do Francie. Z jedné majetné rodiny pochazel

12 Kesteloot, L.: Histoire de la littérature négro-africaine, str. 50

124 Viz: Roumain, J.: Gouverneurs de la rosée. Tamtéz doslov, ktery podrobnéji rozebira Roumainiv Zivot (bez
uvedeni autora), str. 199-202

123 O atmosféte na Haiti v dobé duvalierovské diktatury viz napi.: Greene, G.: Komedianti. (Piel. Jifi Valja)
Mladé fronta, Praha 1968 (orig. The Comedians, 1966)

126 Corzani, J. +L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-
Guyane, Queébec. Citace ze str. 102
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také guadeloupsky basnik Saint-John Perse (v1. jm. Alexis Leger, 1887-1975) — jeho
rodina pfisla o veskery majetek po zemétreseni v roce 1899, a také nasledné opustila
ostrov. Saint-John Perse se na Antily uz nikdy nevratil, ale v jeho prvnich textech zni
silna ozvéna détstvi straveného na Guadeloupu: Eloges (Chvaly, 1911)."* Pod vlivem
dalsich zkuSenosti zjinych &asti svéta (mj. Cina, USA) psal posléze dal3i texty.
Kromé psani se vénoval i diplomatické kariéte a béhem valky utekl pred vichystickym
rezimem do Spojenych statl americkych, kde potom pobyl celych 17 let (1940-1967).
V roce 1970 mu pak byla udélena Nobelova cena za literaturu.'”® Nakolik vak lze

prave Perse povazovat za antilského autora?

Tim je uz méné sporn¢ René Bonneville (1870-1902), martinicky béloch,
ktery si vzal mulatku a zlstal vérny svému rodisti, meéstu Saint-Pierre, tehdejsi
martinické metropoli. Psal poesii i prozu a stihl vydat nékolik knih, mj. romany
Soeurs ennemies (Znepiatelené sestry, 1896) a Le Triomphe d Eglantine (Eglantino
vitézstvi, 1897). V téchto dilech podava realisticky a kriticky pohled na vztahy
v martinické spolecnosti. Bonneville zahynul stejn¢ jako dalSich 30 000 obyvatel
Saint-Pierre v roce 1902, pii vybuchu sopky Montagne Pelée, jenz mésto prakticky

srovnal se zemi.

Teprve ve 20. letech mizeme mluvit o pocatcich literarnich aktivit u
antilskych ¢ernochti, a to jde jesté o skupiny mladych intelektuald, ktefi se sesli —
vétSinou na studiich — v Pafizi. Zde se ustavovaly zaklady cernos$ského hnuti, které
pozd€ji mélo mabrat smér’ négritude. Konec 20. a 30. let byl tak spojen zejména
s nékolika cernoSskymi Casopisy, Castéji vzniklymi pravé ziniciativy antilskych
prispévatel: vroce 1926 La Voix des Négres (Cernossky hlas), vr. 1927 La Race
négre (Cerna rasa), vr. 1931 Cri des négres (Kiik &ernochil) a dvojjazy¢na

(francouzsko-anglickd) La Revue du monde noir'”

(Revue cerného svéta), ad.
Profesor Jules Monnerot (1874-1942) dokonce zalozi — a to uz vr. 1926 — Revue
martiniquaise (Martinicka revue), zahy pfejmenovanou na Revue de la Martinique.

Téhoz muze nachazime i ve tficlenné skuping, ktera v r. 1932 zalozila dalsi, mnohem

127K osob& Saint-John Perse i této sbirce viz napk.: Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti — 3. dil: od 30.
let do soucasnosti. (pod vedenim J. O. Fischera), Academia, Praha 1979, str. 575-584.

128 Cesky vysly pouze Persovy neantilské sbirky: Vichry (Vents, 1946, &. 1965); Majdky (Amers, 1957, &. 1967) a
vybor Zpév pro rovnodennost (Chant pour un équinoxe, 1975, ¢. 1987)

12 Napt. La Race négre byla vydavana jako list Ligy na obranu c¢erné rasy, v jejimz &ele stal Martini¢an Sainte-
Rose Franchine a Guadeloupané Labuthie Sosthénova a Rosso Stéphane. U zrodu La Revue du monde noir stali
Martini¢ané Paulette a Jane Nardalovi, Haitan Léo Sajous a Guadeloupan Me Jean-Louis. Blize viz: Régis,
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&islo. Po Monnerotové boku se objevili dal§i Martini¢ané René Ménil a Etienne Léro,
oba rovnéz byvali prispévatelé La Revue du monde noir. Martinicané hrali, zda se, pii
vzniku cernoSskych Casopisit v Pafizi vibec hlavni roli: méli také dal$i revue
nazvanou L ‘Etudiant martiniquais (Martinicky student), o niZ se moc nevi, ale na niz
piimo navazal jiny prosluly Gasopis, totiz L Etudiant noir (Cerny student), ktery mél
vychazet vletech 1934-1935. Do tohoto platku prispivaji uz i AfriCané (napf.
senegalsti Ousmane Socé, Birago Diop, Léopold Sedar Senghor), av§ak znovu tu
narazime téz na nékolik Martinickych: Gilbert Gratiant (1895-1985) a Léonard
Sainville (1910-1977), Aimé Césaire (nar. 1913), a také na guyanského Léona-
Gortrana Damase (1912-1978). O vyznamu tohoto ¢asopisu pro vznik budouciho
hnuti négritude uz byla fe¢ v kapitole vénované africké literature. (Tamtéz jsou i dalsi

informace k vét§iné zminovanych ¢asopisti.)

Nez se vratime k n¢kterym z autord, kteti zde o sobé prvné dali védét, zminime
se jesté o téch, ktefi nebyli v Pafizi. Samoziejmé jde piedevsim o dalsiho Martinic¢ana,
Reného Marana (1887-1960), syna guayanskych rodi¢l, autora slavného romanu
Batouala (1921, ¢. Batuala), ocenéného Goncourtovou cenou. Vzhledem k tomu, jak
dilezitou roli mélo toto dilo pro africkou frankofonni literaturu, bylo o ném i o
autorovi pojednano rovnéz uz na pocatku kapitoly o d€jinach africké literatury. V roce
1931 vydala Guadeloupanka Renée Lacascadova (René Lacascade) roman L lle qui
meurt (Umirajici ostrov), kritiku rasismu a celych spole¢enskych pomérli na ostrove,
o rok pozdéji pro zménu MartiniCanka Irmine Romanettova (Irmin Romanette)
podala podobny obraz situace na svém ostrové v romanu Sonson de la Martinique

(Sonson z Martiniku, 1932)."*°

Martinican Gilbert Gratiant (1895-1985) na sebe vyrazné upozornil roku
1931, kdy otiskl provokativni basnicku Barbare (Barbar), v niz vyjadtil ,, pychu na to,

Ze se muze hlasit k africkym korenum, i kdyz je svétlym miSencem z vyssi martinické

Antoine: Manuels et intellectuels dans les textes antillais de [ 'entre-guerres. Ve: Europe — revue littéraire
mensuelle, avril 1980: Martinique et Guadeloupe — littératures, str. 88-89.
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“I31 Také on tihnul ke komunistickému hnuti. Stal u vzniku revue

spolecnosti.
L Etudiant noir, a uz tehdy polemisoval s Aimém Césairem; pozdé&ji se zafadil mezi
kritiky myslenek négritude, kterému vycital diraz na rasové rozdily a sektafstvi.
Muzeme jej oznacit za piedchlidce pozdéjsich hnuti antillanité a créolite, jez naopak
vyzdvihovala (¢i alesponi kladla dlraz na) kulturni i rasovou promisSenost antilské
spoleCnosti. Sam byl jednim z prvnich, kdo programové psali kreolsky a také
'kreolisovali” francouzsky literarni jazyk, byt mozna spis z diitvodu jeho nedostatecné
znalosti, jak uz naznaCuje ndzev sbirky verSi Poémes en vers faux (Basné
v nespravnych versich, 1931). Vysla mu rovnéz sbirka lidovych kreolskych ptib&hii

Fab’ Compé Zicaque (1976), posmrtné pielozena do francouzstiny (1996)."*

Léopold Gortran Damas (1912-1978) je ziejm¢ jedinym autorem
z Francouzské Guyany, jehoz véhlas piesahl hranice (nepocitame-li R. Marana, ktery
byl Guyancem jen obcansky, narodil se na Martiniku). Také on byl miSencem:
v zilach mu kolovala ¢ernos$ska, bélosska i indianska krev. Se Césairem se seznamil
jiz na Martiniku, kde studoval, pozd¢ji stejné jako on ptispival do ¢asopisu parizskych
studenttl tmavé pleti L Etudiant noir. Vstoupil do obecnégjsiho povédomi jako autor
sbirky Pigments (Pigmenty, 1937). Je spolu se Césairem a Senghorem povazovan za
jednoho ze tfi osnovateld hnuti négritude. (K Damasové tvorbé viz vice v predchozi
casti o africké literatufe.) Representoval Guyanu jako socialisticky poslanec
v Narodnim  shromazdéni (1948-1951). Posledni 1éta stravil v americkém

Washingtonu, snad i proto, Ze se stal velkym milovnikem jazzu.

René Ménil (1907-2004) =z Martiniku patfil k aktivnim osobnostem
v antilskych a africkych kruzich v Patizi 30. let. Stykal se s komunisty a surrealisty.
Pattil mezi hlavni iniciatory dvou dulezitych literarnich ¢asopist. Po odchodu z La
Revue du monde noir, ktera mu ptisla ptili§ umirnéna, byl jednim z té€ch, kdo v roce
1932 spustili revue Légitime défense. Pro antilsky kulturni Zivot v§ak méla snad jeste

vetsi vyznam revue Tropiques (1941-1945), kterou zalozil spolu s Aimém Césairem.

Byl to pravé Aimé Césaire (nar. 1913), kdo se stal emblematickou figurou

nejen pro Martinik a frankofonni Antily, ale — spolu se Senghorem — i pro cely

1% Bohuzel nikdo z francouzskych literarnich historiki neuvadi Zivotni data autorek. O Lacascadové se pfitom
zmifuje toliko R. Antoine ve vy$e uvedeném textu (viz pfedchozi pozn.), o Romanettové i jini autofi.

B! Corzani, J. +L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-
Guyane, Queébec. Citace ze str. 297

132 iz té2 pieklady dvou Gratiantovych basni ve: Karibsky majdk, 1987, str. 54-61
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¢ernossky frankofonni svét. Pravé on byl autorem vyrazu négritude, v némz vyuzil
spise ponizujici nalepky (négre) a obratil ji v hodnotu, na niz Ize byt hrdy, nebo
prinejmensim, za niZz neni tfeba se stydét. O hnuti négritude uz bylo zevrubnéji
pojednano vyse, proto jen k osob¢ a dilu Césaira:

V patizskych studentskych kruzich se zapojil do ¢ernoSskych a antilskych
aktivit, pfedeviim piispival do ¢asopisu L Etudiant noir, kde uvetejnil i své prvni
verse. V roce 1939 vydal basnicky text Le Cahier d 'un retour au pays natal (Sesit o
navratu do rodné zeme), dokonceny rok predtim. Tam se také objevilo slovo
négritude. Tato rozsahla basen se vsak proslavila az po kniznim vydani v roce 1947,
kdyz k ni napsal predmluvu nadseny André Breton. Ten v Césairovi nejen objevil
sptiznénce surrealismu, ale také vynikajiciho basnika; o Césairovi pise: ,,Je fo
Cernoch, kdo naklada s francouzstinou tak, Ze se mu v tom dnes nevyrovna zdadny
béloch. ' Nejslavngjsi text frankofonnich Antil pozdé&ji opévuje také Milan
Kundera: ,,/Césaire/ je velky zakladatel: zakladatel martinické politiky, ktera pred
nim neexistovala. Je vSak zaroven zakladatelem martinické literatury,; jeho Denik
navratu do rodné zeme /.../ md pro Martinik (a urcité pro celé Antily) stejné zasadni
vyznam jako Mickiewiczitv Pan TadedsS pro Poldky nebo Petdfiho poesie pro
Madary. “"*

Sesit je velmi origindlni uz svou formou na pomezi ver$t a prozy. Césaire jej
obohacuje o antilské redlie i vyrazy, ale zaroven nezapie ani své klasické vzdélani:
., Nesmi se zapomenout na to, ze Césaire byl hlavné "odkojeny klasikou™ a byl 'silny’
v literdarni erudici. Doslova do sebe nabifloval ve fenomendlnim mnozstvi jak
francouzskou, tak i Feckou a latinskou kulturu...“* Kniha piekvapuje i basnickou
imaginaci (proto takovy obdiv surrealisty Bretona) a rétoricky silnymi pasazemi,

pfipominajici az manifest — zejména Casto citované verSe na oslavu ¢erné rasy:

Et ces tétards en moi éclos de mon ascendance prodigieuse!
Ceux qui n’ont inventé ni la poudre ni la boussole

ceux qui n’ont jamais su dompter la vapeur ni [’électricité
ceux qui n’ont exploré ni les mers ni le ciel

mais ils savent en ses moindres recoins le pays de souffrance
ceux qui n’ont connu de voyages que de déracinements..."*°

133 \ . - .o . _
Breton, A.: Un grand poéete noir. Ve: Césaire, A.: Le Cahier d'un retour au pays natal. Présence africaine,

1995, str. 80

1% Kundera, M.: Krdsny jak mnohondsobné setkdni (doslov k Chamoiseauové roméanu). Ve: Chamoiseau, P.:
Solibo ohromny. Atlantis, Brno 1993, str. 188; protoze jde o citaci, ponechavam Kundertv pteklad nazvu sbirky
133 Kesteloot, Lilyan: Cahier d un retour au pays natal d'Aimé Césaire. Les classiques africains, 1994, str. 15
136 Césaire, A.: Cahier d'un retour au pays natal. Présence africaine, 1983, str. 44. Uryvky ze Sesitu byly
prelozeny i do Cestiny ve vyboru: Césaire, A: Trpky cas, 1968, str. 9-13 (ptel. B. Grogerova a L. Novak); a

v antologiich: Cernosska poesie, 1958, str. 234-240 (piel. P. Kopta); Karibsky majdk, 1987, str. 79-82 (ptel. V1.
Klima); vSechny tyto pieklady zacinaji pravé zde citovanou pasazi
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Césaire vydal jeste né€kolik basnickych sbirek: Les Armes miraculeuses
(Zéazracné zbrang, 1946), Soleil Cou Coupé (Slunce s podfizlym krkem, 1948), Corps
perdu (Bez téla, 1950), Ferrements (Okovy, 1960), Cadastre (Katastr, 1961), Moi,
laminaire (J4, Cepelatka, 1982; nazev je odvozen od druhu motské fasy, jiz zmita
ptiboj a kterd ma pro Césaira symbolicky vyznam). V roce 1950 také vydal uderny
esej Discours sur le colonialisme (Rozprava o kolonialismu), jednu
z nejpresvédcivejsich obzalob evropského kolonialismu. Césaire se v iderném textu
pokousi mj. ukazat, ze Evropané nejen zpisobili $kody podmanénym néarodiim, ale
navic tim, jak mimo sviij svétadil nerespektovali zdkladni lidské hodnoty, ztratili kus
lidstvi v sobé. Na tadé¢ citaci z n€kterych francouzskych klasikii (E. Renan aj.) a
kolonialnich autorit demonstruje, Ze hitlerovsky fasismus je jen logickym dtsledkem
této pokleslé moralky a pohrdani druhym &lovékem."” Rozprava o kolonialismu patii
dodnes k nejpresvédcivejsim Césairovym textim. V roce 1960 vydal studii Toussaint-
Louverture: la Révolution frangaise et le probleme colonial (Toussaint-Louverture:
Francouzska revoluce a problém kolonialismu) o slavném vidci haitského boje za
narodni nezavislost.

Pocatky haitské nezavislosti inspirovaly Césaira také knapsani jeho
nejslavnéjsi divadelni hry La Tragédie du roi Christophe (Tragédie krale Christopha,
1963) — na rozdil od Carpentiera nevidi v severohaitském krali jen megalomanského
tyrana, ale naopak budovatele, ktery vidél dal nez jeho soucasnici a snad i naslednici.
Jeho velikasské stavebni projekty (citadela La Ferriere, zamek Sans-souci, sit’ silnic
aj.) jsou pro Césaira symbolem snahy o povzneseni cerné rasy ze ,,dna jamy“, do niz
je historie uvrhla.”*® Podobné interpretuje Césaire také jiného legendarniho viidce,
konzského Patrice Lumumbu (1925-1961) v dal$i hie, Une Saison au Congo (Sezéna
v Kongu, 1966). Je pravdépodobné, Ze tyto hry jsou pro samotného Césaira odrazem
osobniho dilematu. Dokud idedly négritude zistavaly na papife, jako basnické a
vSekulturni gesto, nenardzely na zasadni problémy. AvSak v okamziku, kdy mély
inspirovat konstruktivni politiku, musely by se prosazovat tvrdou rukou. Césaire sam
pusobil aktivné v politice, dokonce po vystoupeni z komunistické strany vr. 1956
zalozil svou vlastni stranu Parti progressiste martiniquais (Martinicka pokrokova
strana). V letech 1945-2001 byl nepfetrzit¢ starostou martinické metropole, Fort-de-

France, tedy de facto nejvlivnéjsi osobnosti martinické politické scény. Svou pivodni

137 Césaire, A.: Discours sur le colonialisme, reed. 1994, zejména str. 11-30
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snahu o nabyti nezavislosti pro Martinik ptehodnotil v 80. letech, kdy se ve Francii
k moci dostala levice. V jistém smyslu to bylo vyrazem urcité resignace.

Tieti Casto zminovanou hrou A. Césaira je Une Tempéte (Boute, 1969),
variace na Shakespearovu stejnojmennou divadelni hru. Slo o dalsi ptispévek do
diskuse o této hie, jak ji rozpoutali hispansko-americti autoti Rubén Dario (E! triunfo
de Caliban, Kalibantv triumf, 1898) a José Enrique Rodo (Ariel, 1900)."° Césairova
Boure se tak stala nezanedbatelnym hlasem v polemice o latinsko-americké, a
specialné karibské kulturni identité. Zaroven zni zaznivad i césairovsky typicky

rétoricky ton na obranu Cernosstvi ve slovech ¢erného Kalibana:

1l faut que tu comprennes, Prospero:
des années j ‘ai courbé la téte,

des années j ‘ai accepté

tout accepté:

tes insultes, ton ingratitude

pis encore, plus dégradante que tout le reste,
ta condescendance.

Mais maintenant c est fini!

Fini, tu entends!

v

C’est parce que je sais que je t aurai.
v

Tu peux foutre le camp.

140
Tu peux rentrer en Europe.

Césaire napsal jesté jednu hru, kterd ovSem tfem zminénym c¢asoveé
predchazela. Nazval ji Et les chiens se taisaient (A psi mlceli, 1956), jeji ohlas se
vSak neda srovnavat s ostatnimi jeho dramaty. Je tieba podtrhnout, ze zejména
Tragédie krale Christopha a Sezona v Kongu se tési velké popularité u frankofonnich
¢ernocht v Africe, kde se obé hry dockaly mnoha uvedeni na scénu. Pravé v nich
Aimé Césaire dokazal oslovit Sir§i publikum, coz se o jeho vysostné intelektualském —
byt nejznamé&j$im — Sesitu o navratu do rodné zemé tici neda; ten zistal ¢etbou pro
naro¢néjsi Ctenafe. Navic, Sesit zUstava i pres svilj ‘négritudovsky’ duraz pieci jen
zakotven vice v antilském prostoru, zatimco poselstvi her je universalnéjsi a presahuje
zemepisnd omezeni. Je pfitom zajimavé, leC i pfiznacné, ze si vybral osudy dvou
vyznamnych ¢ernosskych politikdl s tragickymi osudy, a to pravé ze dvou zemi, které

v antilském i africkém prostoru mély odevzdy povahu velikych symbolt: Haiti (jako

138 Césaire, A.: La Tragédie du roi Christophe, reed. 1970, str. 59 (slavny monolog H. Christopha); o proze Aleja
Carpentiera Kralovstvi z tohoto svéta viz vyse.

139 K interpretaci jednotlivych postav v Shakespearové hie u zmin&nych autorii viz: Houskova, A.: Imaginace
Hispanské Ameriky, 1998, str. 21-23

140 Césaire, A.: Une Tempéte, 1969, str. 87-89
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prvni Cernosska nezavisla zem¢) a Kongo (jako nejafrictejsi, velka a ryze Cernosska

vnitrozemska zemg).

Aimé Césaire stal spolu s Reném Ménilem také u zrodu revue Tropiques
(duben 1941-zati 1945). Césaire vymyslel i nazev: , Nechteli jsme deélat revue
abstraktni kultury, ale — jak to jen bude mozné — uchopit martinickou realitu v jejim
martinickém kontextu, najit pro ni to prave misto. Chtéli jsme, aby se nase revue stala
ndstrojem, ktery by umoznil Martiniku zaméfit se vic na sebe. “ '*' Zabér revue tomu
odpovida, ale zaroven tento zamér i znaCné piesahuje: najdeme tu cetné eseje na
témata literarni (o Mallarmém, o hrabéti de Lautrémont, Ch. Péguym, o A.
Bretonovi), historickd (texty Victora Schoelchera) a kulturni (Léo Frobenius a
problém civilisaci, Umeéni a katolicismus, Poznamky k hinduistickym kultum aj.), ale
také texty etnografické a rostlinopisné, tizce spjaté s martinickym a antilskym
prosttedim: Uvod do martinického folkloru, lidovy piibéh kubanskych Gernochi,
n&kolik ¢lankd o vegetaci francouzskych Antil aj.'*

Povahu revue Tropiques do jisté miry poznamenaly dvé skutec¢nosti. Pfedné to
byl dé&jinny kontext pétainovského rezimu ve Vichy, ktery z pocatku vyrazné otupil
pfimou bojovnost autort. K politické situaci se vyjadfovali alesponi nepiimo, pomoci
narazek a skrytych vyznami. V roce 1943 jim byl ze strany autorit odmitnut papir na
tisk dalsiho c¢isla. V dalsich letech se ovSem revue stala otevienéjsi i v tomto sméru a
autofi svoje nazory uz ani neskryvali. Druhym vyznamnym faktem byl piijezd André
Bretona na Martinik, kde pobyl v dubnu— Cervenci 1941, v podstaté hned po zalozeni
Tropiques. Jeho néavstéva vzbudila oboustranné nadSeni: sam Breton ocenil jak
Tropiques, tak hlavné Césairovo dilo, a pro Césaira znamenala Bretonova navstéva —

po setkani se Senghorem — druhy "Zivotni” zlom v jeho literarni orientaci.'*

Vzapéti
po prijezdu Bretona se v revue za¢nou objevovat pfimé i nepiimé ozvény surrealismu
(¢lanky o fantasti¢nu a zazracnu v uméni, o surrealismu v americké kinematografii
ad.). Samoziejmeé nechybi poesie, zejména Césairova, jejiz poetika ma v fad€ ohledil
k surrealismu také blizko.

Otevienost revue dobfe vystihuje i n€kolik jmen ze seznamu jednorazovych ¢i
obCasnych pfispévateld, anebo autorl, jejichz texty byly v Tropiques ptetistény:

Lafcadio Hearn, André Breton, Alejo Carpentier, Claude McKay, Francis

141 7 rozhovoru Jacqueline Leinerové s A. Césairem v Gvodu ke knizni reedici Tropiques. Ve: Tropiques 1941-
1945 — collection complete, Editions Jean-Michel Place, Paris 1978, str. IX

2 Tamtéz. Viz téz: Pandolfi, Jean: De ‘Légitime défense’ a ‘Tropiques’. Ve: Europe — revue littéraire mensuelle,
avril 1980: Martinique et Guadeloupe — littératures, str. 97-106

3 Viz pozn. 143, tamtéz, str. VI-VII
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Picabia... Vyslo celkem 14 cisel (u posledniho ¢isla je uveden naklad 500 ks), dnes

jsou dostupna v souhrnném kniznim vydani z roku 1971."*

Ve 40. letech minulého stoleti vstoupil na literdrni scénu prvni svétove
uzndvany martinicky romanopisec, Joseph Zobel (nar. 1915). (Stoji za podtrzeni, ze
Ziji: A. Césaire i J. Zobel!) Debutoval romanem Diab-la (1945, ¢. Certiv chlapik,
1949), po némz takika vzapéti nasledoval druhy, Les Jours immobiles (Mrtvé dny,
1946). Oba vnesly do antilské prozy novy prvek, totiz "kreolisovanou” francouzstinu
v pfirozené podobé — neslo zde tedy jesté o programovou deformaci francouzského
jazyka, jako u budoucich autort créolité (viz dale). Do vydani Zobelovy prvotiny se
vSichni antil§ti prozaici uchylovali vyhradné k akademické, cisté francouzsting.
(Obdobu mizeme spatfovat v Roumainové haitském romanu Viadcové viahy, ktery
vysel ve zhruba stejné dobé€, v r. 1944.)

Strhujici spontaneita Zobelovych proz vychazi z ndpodoby hovorového jazyka
jeho krajanti. Zatazuje sem i kreolské vyrazy, k nimz dava vysvétlivky pod carou.
Certitv chlapik byl navic i kriticky nabrousen viiéi francouzské spravé a ngjaky ¢as po
vydani byl z toho ditvodu dokonce zakazan.'* Svétovou znamost si Zobel ziskal svym
tfetim, autobiografickym romanem La Rue Cases-Négre (1950, &. Cernosska ulicka
1951), ktery byl dokonce zfilmovan."* Hlavni postava, vnuk ¢ernosky z plantaze,
vyrista vchudé ctvrti CernoSskych chatréi a skrze vzdélani usiluje o to, aby se
vymanil z dédi¢né chudoby. Po svém delSim pobytu ve Francii ocenil Zobel taméjsi
,,absenci rasismu‘ vromanu La féte a Paris (Svatek v Pafizi, 1953). Kromé& toho
vydal i n€kolik svazkli povidek, mj. Laghia de la mort (Laghia smrti, 1953 — laghia je
martinicky bojovy zéapas), Le Soleil partagé (Spole¢né slunce, 1964). Zobel ve svych
realistickych prozach pokracuje dodnes, byt velmi zvolnénym tempem; naposledy
vydal vr. 2002 dalsi sbirku povidek Gertal et autres nouvelles (Gertal a jiné
povidky). Od hnuti négritude zaujal zdvoftily odstup. Piestoze je Cistym Cernochem a
., vzdy se zajimal o Afriku, prizndva, Ze se nemohl zbavit kulturnich bariér, protoze jej
od jeho africkych pribuznych odlisuje prilis mnoho véci. /.../ Uznal, stejné jako René
Maran, zZe mezi Antilany a Africany zeje prilis velka kulturni propast, vyhloubenda

tFemi stoletimi odlisného vyvoje. “**’ Kuriosni je, Ze Zobel v novych vydanich svych

1 Tropiques 1941-1945 — collection compléte. Editions Jean-Michel Place, Paris 1978

145 Blize viz: Sabbah, L.: Ecrivains francais d’Outre-mer, str. 22

16 Natogil jej martinicky rezisér Euzhan Palcy, rok se mi nepodatilo zjistit — snad v 50. letech 20. stoleti.

17 Corzani, J. +L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-
Guyane, Québec, str. 306
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star§ich romanu predélal — ,,z tajemnych ditvodii* — svou kreolisovanou francouzstinu
na korektni, akademicky jazyk; tim je ovSem zbavil originalniho koloritu, ktery v nich

ptvodné byl.'*

XXX

V roce 1945 piijel André Breton s Aimém Césairem do haitského Port-au-
Prince. V témze roce zalozilo n¢kolik mladych haitskych intelektualt revue La
Ruche (Ul) — mezi nimi byli dva pozdé&ji znami autofi Jacques-Stéphen Alexis a
René Depestre. Tento list mél, podle Depestra, ,, haitské mladezi dat literarni a
politicky ndstroj k boji“.'* Pravé v dobé Bretonovy navitévy méla v haitské
metropoli probihat i vystava obrazi proslulého kubanského malite Wilfreda Lama
(1902-1982) a Césaire m¢l prednést sérii prednasek. ,, Nabizela se tim pro nas
Casopis prilezitost vyzvat ke vzpoure proti groteskni diktature Eliecho Lescota,
piSe Depestre, a dodava, ze o surrealismu a Bretonové roli uvniti hnuti tehdy
mnoho nevédéli, nicméne vnimali jej jako ,, hlavniho hybatele moderniho
myslenkového, basnického a uméleckého hnuti, jehoz poslanim bylo poukazat, tak
jak to zadny umélecky smér predtim neudélal, na veskeré mystifikace, Isti,
pretvdrky, falesné hodnoty, tabu a ndsilné Silenosti kapitalistické spolecnosti. "’
Haitsti mladi umélci veédeli, ze fada surrealistii sympatisovala s komunistickym
hnutim (Aragon, Tzara, Eluard). Breton vystoupil vjednom kin¢, kde m¢l
promluvit za Gc¢asti nejvyznamnéjsich politickych osob Haiti, vetné presidenta,
n¢kolika ministri a vojenskych potentatl. Jeho vystoupeni, pfi némz spustil
kaskadu opojnych surrealistickych obrazli, zanechalo v haitské intelektualni
mladezi silny dojem. Hned za n€kolik dni vyslo obsahlé Cislo La Ruche vénované
Bretonovi a surrealismu. Redaktofi zaroven vyuzili prilezitosti a oslavovali
vitézstvi svéta nad fasismem, obzvlast¢ pak uspéchy sovétské Rudé armady. Ve
svych textech odsoudili kolonialismus a oslavovali moznost povstani jako jedinou
Sanci, jak dat najevo nesouhlas s Gtlakem.

Cislo bylo na druhy den zastaveno, presidentskym dekretem bylo nafizeno
jeho zruSeni. Redaktofi byli uvéznéni, ale to jen posililo odbojné nalady mezi

mladezi, ktera se zacala skutecné boufit. Vzpoura sice vyustila v Lescotiv pad,

avSak rezim se nezménil. ,,Na haitské politické scéné chybela dostatecné

S Tamtéz, str. 118
199 Depestre, R.: Bonjour et adieu a la négritude, str. 228
%0 Tamtéz, str. 229
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organisovana avantgarda, aby mohla dovést haitsky lid krevolucni cesté.
Lescotova diktatura se zhroutila, ale stdatni aparat neokolonialistického reZimu
zustal nedotceny. Byla to bolestna zkuSenost pro masy a smrtelny hiich pro nasi
generaci,* dodava Depestre."”' Nicméné, navitéva Andrého Bretona méla pro
haitskou literaturu dalSich desetileti velky vyznam: ,, Breton nas nezklamal. Nadchl
nas na cely zivot. /.../ Navzdy si nas ziskal pro myslenku, Ze na svété jsou vétsi
zasoby velkomysinosti a krasy, nez aby predstavivost kdy dospéla k jejich
obzorum. Diky Bretonovi mél nas tydenik uspéch, jemuz se v déjindach haitského
tisku nic nevyrovnalo. Pro nas zistava Breton vynikajicim duchem, svrchovanym
basnikem, ktery nechal v nasi fantazii nejlépe rozhoret uhliky francouzské

kultury. ">

Jacques-Stéphen Alexis (1922-1961) byl jednim z téch, ktefi stali u zrodu
La Ruche. Ve svété literatury vSak piedevsim proslul svym prvnim romanem,
Compeére Général Soleil (1955, ¢. General Slunce, 1963), ktery byl ihned vydan u
pafizského Gallimarda. Toto dilo byva pokladano za zakladajici text haitského
‘magického realismu’: , Magickym realismem rozuméjme techniku, jez spociva
v tom, Ze se do osnovy vypravéni zapoji, jako by to bylo docela prirozené, udalosti
a jevy, které neodpovidaji prirodnim zdakonum. /.../ Podle néj (roz. Alexise) se
skutecna fysicka a lidska realita Haiti projevuje doslova radou paradoxi, magii,
nevysvétlitelnymi jevy, a hledat v ni logiku a racionalitu by znamenalo pouze
vnimat jeho zkreslenou podobu. " Alexis sam v roce 1956 definoval ,,zdzracny
realismus Haitanii* ve svém Manifestu predneseném na Kongresu cernoSskych
umélct a spisovatell v Paiizi."”* Snazi se v ném poukazat na zvlastni rysy lidové
haitské kultury, jeji mimotadné tihnuti k fantasii a fantasticnu, které urcuje i
osobitou tvaf haitské umélecké tvofivosti: v literatuie, malb&'>, ale i hudbg.

Roman General Slunce je ptibéhem chudého cernosského vyrostka
Hilariona, kterého osud vzdy a znovu srazi na kolena. Jedinou nadéji chudych je

slunce, hlavni hrdina knihy” - také po té, kdy je Hilarion v zavéru zranén, nabada

151
152

Tamtéz, str. 231

René Depestre v rozhovoru pro Revue Labyrint ¢. 9-10/2001, str. 18

'3 Corzani, J. +L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-
Guyane, Québec, str. 62-63

154 Citace z tohoto manifestu viz ve: Joubert, J.-L. + J. Lecarme + E. Tabone + B. Vercier: Les Littératures
francophones depuis 1945. Bordas, 1986, str. 134

135 Haitské vytvarné uméni piedstavuje skute¢ny fenomén, jemuz se dostalo mezinarodni pozornosti. Nejvice
proslulo v oblasti malitstvi, kde se vyznacuje naivistickou malbou pestrych barev a nespoutanou fantasii; ¢asto je
inspirovano motivy z vodu a z haitskych déjin (s postavami bojovniki za haitskou nezavislost je spojena cela
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svou zZenu, aby §la za sluncem. D¢&j se odehrava v dobé vlady Sténia Josepha
Vincenta (u moci 1930-1941), ¢astecn€ i v San Domingu (dnesni Dominikanska
republika), kde haitsti nddenici pomahali — a dodnes pomahaji — sklizet cukrovou
titinu na plantazich; pravé vté dob¢ vSak tamni diktator Trujillo da rozkaz
k povrazdéni vSech Haitant. Drasticky, ale zaroven i mimoiadné poeticky roman
barvité¢ vykresluje kazdodenni haitsky Zzivot i Haiti sjeho bujnou tropickou
pfirodou. Jednou zkladnych postav je komunista Roumel, ktery Hilarionovi
pomiZze znovu nabyt sebedtivéru po té, co byl uvéznén.'

Alexis byl vystudovanym Ilékatem. Sam se angaZzoval politicky a
sympatisoval s komunistickym hnutim. Vroce 1960 byl pronasledovan
Duvalierovou policii, ale podafilo se mu utéci. Dostal se do Moskvy a poté do
Havany. Na Haiti se vratil o rok pozd¢ji tajné na lodi, aby se svymi ¢tyfmi prateli
prichystali povstani a svrzeni tyranského rezimu. (Pfipomenme, Ze jen dva roky
predtim, vr. 1959, se podobn¢ partyzanska akce povedla Fidelu Castrovi a jeho
kolegim na Kubé.) Alexis vSak byl udan a ziejmé ubit v duvalierovskych
véznicich. Kromé jmenovaného romanu mu vySly dal§i dilezité romany: Les
Arbres musiciens (Hudba stromil, 1957) a L Espace d'un cillement (NeZ mrknes,
1959), a také svazek povidek Romancero aux étoiles (Romancero hvézdam,
1960)."” Vsechny svédéi o obrovském nadéni a tviréim potencialu tohoto

spisovatele.

René Depestre (1926) vydal uz v devatenacti letech basnickou sbirku
Etincelles (Jiskry), ponékud militantni poesii, kterd viak vzbudila velkou
pozornost i velkym autorovym talentem. Neskryvané sympatie Depestra a jeho
kolegli ke komunistickému hnuti ptispély k tomu, Ze se jich haitsky rezim radéji
zbavil: poslal je na studia do Francie. Sam Depestre vystudoval politické védy,
v Patizi mj. spolupracoval s Présence africaine. Kvili svym protikolonialistickym
aktivitam byl po Ctyfech letech vyhostén z Francie, a diky znamostem Paula
Eluarda s na§im tehdej$im velvyslancem, malifem Adolfem Hoffmeisterem, dostal
asyl v tehdej$im Ceskoslovensku, kde viak zistal jen rok a piisel o fadu ilusi o

fungovani tehdejsich tzv. socialistickych rezimi."”® Dalsich 17 let stravil v exilu na

ikonografie). Blize viz napt.: Cornevin, Robert: Haiti. Presses universitaires de France (v edici Que sais-je?),
Paris 1993, str. 115-119

156 K roménu blize ve: Chevrier, J.: Littérature négre, str. 103-104

137 Ukézka z tohoto svazku povidek vysla v revue Svétova literatura: Romancero hvézddam (piel. J. Pospisil), ve:
Svétova literatura ¢. 4/1963, str. 151-173

18 O pobytu v CSSR viz rozhovor s R. Depestrem pro Revue Labyrint &. 9-10/2001, str. 18-19
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Kubé, vroce 1978 se pak vratil do Francie, kde zije dosud a kde pracoval pro
UNESCO.

Depestre vydal kolem deseti basnickych sbirek, mj. Gerbe de sang
(Krvavé snopy, 1946), Minerai noir (Cerny nerost, 1956), Journal d'un animal
marin (Denik moiského zivoCicha, 1964) ¢i Un arc-en-ciel pour ['occident
chrétien (Duha pro kiestansky zapad, 1967), Poéte a Cuba (Basnik na Kubg,
1976), En état de poésie (Ve stavu poesie, 1980). Od pocatku byl uznavanym
basnikem; teprve v 70. letech zacal psat také prozu a uvahové texty. Vydal
nasledné n€kolik esejistickych knih: Pour la révolution pour la poésie (Kvuli
revoluci kvuli poesii, 1974), Ainsi parle le fleuve noir (Takhle mluvi ¢erna feka,
1990), ale zejména obsahly esejisticky spis Bonjour et adieu a la négritude (Dobry
den a sbohem, ¢ernosstvi, 1980), v némz mj. ,, osvétluje tak, jako nikdo pred nim,
pocatky sebeuvédomovani cernosskych komunit na karibskych ostrovech (Kuba,
Jamajka, Haiti, Trinidad, Portoriko, Barbados), v Guyané a v Brazilii. Poukazuje
na malo znamé osobnosti, anebo na osobnosti, jejichz obraz byl zkreslen, jako
José Marti, Jean-Price Mars, J. C. Mariategui, P. Henriquez Urena a zejména
Jacques-Stéphen Alexis. Nakonec tu taky dava prostor svému ndazoru, casto velmi
kritickému, na 'eurocentrické antropology’, stejné jako na hnuti négritude a jeho
privrzence,” pise Lilyan Kestelootova, ktera toto Depestrovo dilo povazuje za

vvvvvv 1.159

Zapadni ¢tenari, vCetné Ceskych, vSak zaruCené nejvétsi zalibeni nalezli
v Depestrovych prozach, hlavné ve dvou svazcich povidek, nazvanych Alléluia
pour une femme-jardin (1982, &. Chvalozpév pro Zenu-zahradu, 2001) a Eros dans
le train chinois (Eros v ¢inském vlaku, 1990), které okouzluji svou bezuzdnou
fantasii, svym humorem, svym syté smyslovym, az basnickym jazykem, ktery je
presto velmi ¢tivy, a také svou eroti¢nosti — a hlavn¢ tim, jak nev§edné, okouzlené,
zcela oteviené Depestre o vécech erotiky pise, bez toho, ze by pohorSoval. Ve
Francii se znaénému ohlasu t&sil jeho druhy roman, Hadriana dans tous mes réves
(Hadriana ve vSech mych snech, 1988), za néjz dostal Renaudotovu cenu. Naopak
Hait'ané si vic nez vSecky ostatni Depestrovy prozy oblibili jeho prvni roman, Le
Madt de cocagne (1979, ¢. Jako o zavod, 2002) o humorném hrdinovi Henrim
Postelovi, ktery se postavil tyranovi — kniha vznikala je$té v dobé duvalierovského
rezimu a je prirozené, Ze prave v této satife nachazeli haitsti ¢tenaii fadu narazek a

skrytou kritiku domacich pomért. Ostatné d¢j obou romanti se odehrava na Haiti.

199 Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 d nos jours. EDICEF, Vanves 1997, str.
444
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Krom¢ vlastni tvorby vydal René Depestre také pieklady nekterych Spanélsky

pisicich autorti, prevazné kubanskych (Nicolas Guillén, antologie kubanské poesie

aj.).

I. 2. 2. Pokracovatelé

Frantz Fanon (1925-1961) se stal jednim znejvlivnéjSich martinickych
autorll v celosvétovém métitku. Své postoje shrnul do esejistickych dél: Peau noire,
masques blancs (Cerna plet, bilé masky, 1952), L'An V de la Révolution algérienne
(Paty rok alzirské revoluce, 1959), Les Damnés de la terre (Odsouzenci zemé, 1961).
Shrnuje v nich disledky kolonialismu a rasismu v mentalité lidi. ,, Nacrtava portrét
cern¢ho antilského cloveka jako obéti predsudkii spojenych s barvou pleti a
s komplexy podradnosti, které si zvnitinuje. Je kriticky ke hnuti négritude, jehoz
koncept povazuje za prilis omezujici.”'® Fanon je velkym bojovnikem za prava
utlacovanych, prostych lidi z tzv. tfetiho svéta — a mezi intelektualy téchto chudych
zemi se jeho dilo, zejména posledni Odsouzenci zeme, stane témét kultovnim.
Predmluvu k ni napsal Jean-Paul Sartre. Fanon se aktivné zapojil do valky proti
faSismu v letech 1939-1945, v Némecku byl ranén a demobilisovan. Po valce dokoncil
studia mediciny a pracoval jako psychiatr. Od r. 1953 se ucatnil i osvobozeneckych
boji v Alzirsku, vyhlaSeni nezavislosti této zem¢ vr. 1962 se vSak uz z divodu

leukémie nedozil.

Také nckteti dalsi antil§ti autofi se dostali na cerny kontinent, napf.
guadeloupsti basnici Guy Tirolien (1917-1988) a Paul Niger (1915-1962), oba jako
ufednici francouzské kolonidlni spravy v Africe. Oba nejdiive prosli pafizskym
studentskym prostiedim a byli namnoze ovlivnéni hnutim négritude — specialné pro
Nigera potom vlastni africkd zkusSenost znamenala velky zdroj inspirace pro dalsi
tvorbu; Niger byl velkym antikolonialistickym agitdtorem a usiloval o nezavislost
Guadeloupu. Ostatné, jak piSe Jacques Nantet, ,,jednou ze zdasluh tohoto vynikajiciho
basnika /.../ je, Ze dokdazal navazat na indigenistické hnuti, vzniklé na Haiti, «lel
ovSem v guadeloupskych podminkach. Jeho postoje se odrazily i v jeho romanech Les
Puissants (Mocni, 1958) a Les Grenouilles du Mont Kimbo (Zaby zhory Kimbo,

1964). K négritude se hlasil také dalsi Guadeloupan, ovSem z mladsi generace, Daniel

Maximin (nar. 1947), autor poesie a romanu L Isolé soleil (Osamélé slunce, 1981),

160 Sabbah, L.: Ecrivains francais d’Outre-mer, str. 39
1! Nantet, J.: Panorama de la littérature noire d expression francaise, str. 218
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Soufiiéres (1987 — podle nazvu guadeloupské sopky Soufriére) a L Ile et une nuit
(Ostrov a jedna noc, 1995), v nichz patra po podstaté¢ guadeloupské totoznosti skrze
historii ostrova.

Hnuti négritude poznamenalo téZ tvorbu guyanského spisovatele jménem
Berténe Juminer (1927-2003). Rovnéz zn¢j se stal bojovnik proti kolonialismu,
k ¢emuz mj. ptispélo i jeho osobni setkani s Frantzem Fanonem v r. 1958. Také on,
jako Fanon, je vzd&lanim lékat. Zije v Guayang, ale v minulosti vyu¢oval medicinu
napf. v franu & v Senegalu. Literarné se uvedl autobiografickou prézou Les Bdtards
(Misenci, 1961). Jeho romany se odehravaji v antilském i africkém prosttedi: Au seuil
d’un nouveau cri (Ptred novym vykiikem, 1963), Les Héeritiers de la presqu’ile
(Dédici poloostrova, 1979), La Fraction de seconde (Zlomek vtetiny, 1990).

Xavier Orville (nar. 1932) z Martiniku se do povédomi svych ¢tenaiti zapsal
jako autor proz svébytného magického realismu, poetického stylu s ptib&hy na pomezi
reality a fantasie. Pfiznava také vliv surrealismu. O jeho poetice leccos napovidaji uz
jména romant: La Tapisserie du temps présent (Tapisérie pritomného ¢asu, 1979),
L ’Homme aux sept noms et des poussieres (Muz se sedmi jmény a jesté néco k tomu,
1981), Le Marchand des larmes (Obchodnik se slzami, 1985), La Voie des cerf-
volants (Cesta papirovych draki, 1994).

Edouard Glissant (nar. 1928) progel jako vétSina vyznamné&jsich antilskych
frankofonnich literatt studiemi v Pafizi. Jeho specialisaci byla filosofie a etnologie.
Jako vétSina jeho "antilskych kolegli v peru’, také on zacCinal poesii: mj. Un champ
d’ile (Ostrovni prostory, 1953), La terre inquiete (Neklidnd zem, 1956), Le sel noir
(Cerna sil, 1960). V podstaté ji pise i dale: Pays révé, pays réel (Vysnéna zemg,
skute¢na zemé, 1985), Fastes (Okazalosti, 1992). Teprve svym prvnim romanem,
nazvanym La Lézarde (1958 — nazev podle jména jedné feky na Martiniku'®?) se viak
pasoval na zfejm¢ nejuznavanéj$iho martinického autora své generace. Tato proza
byla ihned odménéna v metropoli Renaudotovou cenou. Zaujala ovSem vic
francouzské nez martinické Ctenate: ,,Antilané jen stézi poznavaji sviij Martinik
prostiednictvim Glissantovych postav a jazyka, jimz je obdaril. “'® Autorsky rukopis
vSak nepostradd zna¢nou originalitu, misi se v ném realita s visemi, Glissant uziva
velmi poetického jazyka a ,, nékdy tézko proniknutelné komposice “.'** Ptestoze kniha

nepatii mezi lehko stravitelné texty, kritici se shoduji pfedev§im na estetickych

162

Roman vysel slovensky pod nazvem Jasterica v r. 1962

19 Kesteloot, L.: Anthologie négro-africaine — histoire et textes de 1918 a nos jours. EDICEF, Vanves 1997, str.
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kvalitach tohoto pozoruhodného dila. V centru dé&je stoji ostrovni mladez, ktera se
boufi proti politiku Garinovi, jenz nevaha zradit sviij Martinik; Garin je posléze zabit.
Tato zakladni linie vSak Glissantovi umoziuje zapojit do celkového ramce spoustu
dalsich, nékdy podruznych ptibehd, Casto milostnych a s tragickym koncem. Zaroven
jde vSak i o roman s politickym nabojem, do néjz Glissant promita své vlastni nazory
na antilskou spole¢nost a jeji politické uréeni.

Edouard Glissant se od mladi angaZoval i v politicky zaméfenych nebo
alespont politicky ‘podbarvenych’ aktivitach: wcastnil se Kongresti cernosskych
spisovateltl a umélct v Pafizi vr. 1956 a v Rim& v r. 1959, spolupracoval s Présence
africaine, v r. 1959 pak spolu s Paulem Nigerem zalozil Antilsko-guyanskou frontu,
ostfe namifenou proti kolonidlnimu systému, coz mu vynese vyhos$téni z Martiniku.
Vystupoval rovnéz proti valce v Alzirsku. Jeho protikolonialistické nazory, zna¢né
ovlivnéné Frantzem Fanonem, se odrazily i v romanu La Lézarde. Po r. 1965, kdy mu
byl opét povolen navrat na rodny ostrov, zalozil ve Fort-de-France Martinicky
vyzkumny ustav (Institut martiniquais d’études) a spolecensko-védni ¢asopis Acoma,
ktery vSak vychazel jen v1. 1971-1973. V osmdesatych letech (1982-1988) tidil
mesiéni revue Courrier de ['UNESCO (Zpravy UNESCO), vydavanou v mnoha
jazykovych versich.

Glissantovo dilo Citd pres tiicet samostatnych praci, v nichZz se vesmés
pokousi analysovat a scelovat podstatu antilské identity. Jde pfedevsim o romany: Le
Quatriéme siécle (Ctvrté stoleti, 1964), Malemort (Tragicka smrt, 1975), La Case du
commandeur (Domek dozorce, 1981), Mahagony (1987), Tout-Monde (VSehosvét,
1995), Sartorius: le roman des Batoutos (Sartorius: roman o Batutos, 1999), Ormerod
(2003).

Sviij pohled na antilskou situaci vyjadfil i esejistickou formou, nejdikladnéji
ve znamém a obsahlém dile nazvaném Le Discours antillais (Rozprava o Antilach,
1981). Tam také ziejmé nejvice rozvinul svou ideu antillanité (antilstvi), kterou razil
uz od konce 60. let. ,, Antillanité je viile napravit trhliny ve spolecnosti, zaplnit mezery
v kolektivni paméti a ustavit vztahy nezavislé na modelu, ktery pochazi z Metropole. *
Glissant konstatuje, ze , antilskd spolecnost je nemocna. Trpi, protoze je
poznamenana zdarilou’ kolonisacni politikou. Je tieba se znovu stat pany prostoru,
ktery uzmuli koléni, a vlastnich déjin, zamlzenych otrokdiskou érou.”® Celé
Glissantovo dilo je snahou o rekonstrukci antilské totoznosti skrze dé&jiny. Jeho

jednotlivé texty jsou navic vzajemné provazany: ,,romdny jsou usporadany do cyklu,

164 Chevrier, J.: Littérature négre, str. 102
165 Sabbah, L.: Ecrivains francais d’Outre-mer, str. 48
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kde se objevuji stejné osoby, jejich rodice i jejich predci. Stejni jedinci, obrazy a
motivy se tu rozvijeji a proménuji tak, jak se stridaji literarni formy: roman, poesie,
esej...“' Za zminku stoji i dal§i dva Glissantovy eseje, L Intention poétique
(Poeticky zamér, 1969) a Pocétique de la relation (Poetika vztahu, 1990). Kromé toho
vydal téz nékolik divadelnich her.

Glissantova antillanité se stala vic nez jen pouhym osobnim gestem. Byl to
jasné formulovany odvrat od négritude, spojované na Martiniku hlavné s Aimém
Césairem. Glissant povazuje za nutné vymezit kulturni i déjinnou identitu antilského
svéta jinak. Odlisnost od ¢erného svétadilu je ocividna: antilskou realitu urcuje nejen
jeji zvlastni geograficka poloha (jde o ostrovy), ale i jeji historie, ktera se lisi od
historie Afriky. Typickym rysem antilské kultury je jeji etnickd a kulturni
rozmanitost, protoze zde se sesli a smisili pfislusnici vSech ras a rtiznych kotend:
kromé africkych &ernochtl i bélosi, Indové, Citané, Syfané, ani nemluvé o kulturnich

stopach, které ve zdejSim kulturnim zivoté zanechaly ptivodni indianské populace.

Typickym Antilanem je kulturni misenec, kreol.

XXX

Doba kruté diktatury otce (doktora Frangoise, pfezdivaného Papa Doc) a
syna (Jeana-Clauda) Duvalierl na Haiti trvala pfes tricet let: 1957-1986. Donutila
vétSinu haitskych spisovateld k emigraci. Anthony Phelps (nar. 1928) byl
rezimem uvéznén v 60. letech, po propusténi odesel do Mexika a usidlil se
v kanadském Québecu, kde zistal az do padu rezimu v r. 1986, po némz se vratil
zpét na Haiti. Jako mnozi jini autofi, i on za¢inal psanim poesie: £té (Léto, 1960),
Eclats de silence (Stiepiny ticha, 1962) — do poloviny devadesatych let pak vydal
celkem deset sbirek poesie. Plsobil rovnéz jako novinaf v exilovém rozhlase.
Znamy se stal predev§im svymi dvéma romany: Moins [’infini (Minus nekone¢no,

1973), Mémoire en colin-maillard (Pamét ve hie na slepou babu, 1976).

Do Québecu emigroval v roce 1964 také Emile Ollivier (nar. 1940), autor
romanu Mere-Solitude (Matka samota, 1969), jedné z nejzdafilejSich literarnich
reakci na duvalierovskou tyranii. Jako vypravé¢ tu vystupuje Narces Morelli,
potomek aristokratické rodiny, ktery se rozpomind na minulost rodiny; mnohé se o
ni dozvi od starého rodinného sluhy, v pocet pfichdzeji i legendy a zaslechnuté

pribéhy o pfedcich. Narcésova matka byla vletech diktatorského rezimu

1 Littérature francophone — anthologie. (sous la direction de: Jean-Louis Joubert), Nathan 1992, str. 302
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popravena. Roman je zaroven pozoruhodnym ohlédnutim za celou haitskou
historii. Ollivier nasledn¢ otiskl dal$i romany: La Discorde aux cent voix (Stohlasy
nesvar, 1986), Passages (Prechody, 1991), dalsi roman o Haiti, ovSem
v poduvalierovské éte, nazvany Les Urnes scellées (ZapeCeténé urny, 1995) a
autobiograficky Mille-Eaux (Tisic vod, 1999; nazev je vSak odvozen od prezdivky
Emila Olliviera, ,,Mille O.%). Pozoruhodné jsou i jeho dvé debutantské povidky ve
svazku Paysage de [’aveugle (Krajina slepce, 1977), z nichz prvni byla pozdé&ji
zdramatisovana a dokonce i zfilmovana. Ve svych prozach se vesmés vraci
k reflexi o smyslu a mozném vyusténi haitskych déjin, stejné jako k problémiim

identity lidi v exilu.

Dalsim, kdo nasel b&hem duvalierovské diktatury asyl v Kanadé
(v Montréalu), byl vr. 1976 Danny Laferriére (nar. 1953), a to po zavrazdéni
jednoho z pratel. O svém utéku pozdéji pojednal v romanu Le cri des oiseaux fous
(Ktik poblaznénych ptakt, 2000). Nejveétsi pozornosti se vSak t&Sila uz jeho
prvotina, mj. i diky nazvu Comment faire ['amour avec un negre sans se fatiguer
(Jak se pomilovat s cernochem a neunavit se pfitom, 1985), ktera byla ptelozena
do fady jazykt a vr. 1989 dokonce zfilmovana. Laferricre o knize pozdéji
nestastné prohlasil: ,, PFijit na ten ndzev mi trvalo pét minut Zivota. Stravil jsem tri
roky, nez jsem napsal tu knihu. Kdybych to byl tusil... Marné jsem popsal stovky
stranek, kdys stacilo jen téch deset slov... “'®” Nasledovaly dal§i roméany: Eroshima
(Erosima, 1987), Le Goiit des jeunes filles (Vkus mladych divek, 1992; zfilmovano
2004), Chronique de la dérive douce (Kronika lehkého vyboceni, 1994), Je suis
fatigué (Jsem unaveny, 2000). V letech 1990-2002 zil v Miami, z jeho americké
zkuSenosti vzeSel roman Cette grenade dans la main du jeune négre est-elle une
arme ou un fruit? (To granatové jablko v ruce toho mladého Cernocha je zbran
nebo ovoce?, 1993). Navrat na Haiti po dlouhych letech pro zménu inspiroval
jeden z jeho nejzajimavéjSich textl, Pays sans chapeau (Zemé bez Cepic, 1996).
Plodny autor piSe vesmés v prvni osobé€, autobiograficky, ovSem uspornym a
vtipnym stylem; své knihy vynalézavé komponuje. V r. 2004 sam reziroval film
Comment conquerir I'"Amerique en une nuit (Jak dobyt Ameriku za jedinou noc),
v némz propojuje svét Montréalu a Port-au-Prince a realitu se snem. Film dostal

cenu na filmovém festivalu v Montréalu.

17 Laferriére, D.: Cette grenade dans la main du jeune négre est-elle une arme ou un fruit?, str. 23
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Do New Yorku se uchylila spisovatelka Marie Chauvetova (Marie
Chauvet; 1916-1973), ktera byla nucena opustit svij rodny ostrov po zvetejnéni
romanového triptychu Amour, coléere et folie...(Laska, hnév a §ilenstvi..., 1968).
V té dobé uz méla za sebou tfi jiné romany, mezi nimi napt. La Danse sur le
volcan (Tanec na vulkanu, 1957). Trilogie Ldaska, hnév a Silenstvi... byva
oznaCovana za zasadni dilo haitské literatury a za jednu z nejpasobivéjSich kritik
duvalierovského rezimu. Bohuzel, dlouho §lo o dilo téméf nesehnatelné, od roku
vydani nebylo znovu vydéano kvuli problémim s autorskymi pravy po smrti

autorky, a teprve nedavno mélo udajné dojit k reedici.'® Chauvetové vysel jesté

posmrtné roman Les Rapaces (Hrabivci, 1986).

Ve Francii, podobné jako René Depestre, nasel asyl dalsi spisovatel, Jean
Métellus (nar. 1937), povolanim neurolog a neurolingvista. Debutoval romanem
z prostiedi svého rodného mésta, Jacmel au crépuscule (Jacmel za soumraku,
1981). V tade svych textl, zejména v esejich, se zamysli nad haitskou historii a
soucasnosti: L’ ’Année Dessalines (Dessalinesiv rok, 1986), Les Cacos (Cacos,
1989; od pojmenovani haitskych partyzanskych vzboufenct)), Toussaint
Louverture, le précurseur (T. L., na$ predchiidce, 2004). Ale ani on se nevyhyba
tématiim spojenym se svou exilovou zkuSenosti — napf. roman Une FEau-forte
(Lept, 1983) je pribéhem Svycarského malife. Métellus piSe také poesii. Navic si

ziskal znacné renomé i v 1€kaiskych a jazykovédnych kruzich.

Ze spisovateld, jiz zustali na ostroveé, uved'me alespon tfi: Jean-Claude
Fignolé (nar. 1941), syn byvalého kandidata na haitského presidenta'®, ktery se
sam angazoval v boji proti duvalierovské diktature. Vydal toliko dva romany, jez
ovSem vzbudily zna¢ny ohlas: Possédés de la pleine lune (Posedli mésicem
v upliiku, 1987) je fantastickym podobenstvim ze zapadlého haitského méstecka,
inspirovanym mj. i voda a lidovymi povérami (nadpfirozena moc upliiku, atd.) a
,,oscilujicim mezi éterickym lyrismem a rabelaisovskou burleskou """ Roman stira
rozdily mezi préozou a poesii, bez zietelnéjSich upozornéni preskakuje od jedné
postavy k druhé a sujet je tak zmatené rozkouskovan, coz jesté posiluje temné a

zamlzené vyznéni dila, které nema daleko k surrealistické poetice. Antoine hovofi

1 Blize viz: La Meslée, Valérie Marin: Ecrire en Haiti. (Ve: Magazine littéraire &. 431, mai 2004, str. 100-101)
1% Daniel Fignolé mél byt tidajné protivnikem Duvaliera ve volbach v r. 1956, Duvalier ho Isti nalodil a odvezl
do USA. (Informace z osobniho rozhovoru s Georgesem Lucasem, haitskym literarnim kritikem, v Bordeaux
2001)
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o Fignolého ,,poetice schizofrenie."”" Hlavni postavou je rybai Agénor, ktery pfi
lovu monstrézni ryby pfijde o oko; je posedly mstou, a kdyz se mu nakonec rybu
prec jen podafi ulovit, ukaze se, ze ryba je jeho dvojnikem, a zabije de facto sam
sebe. Divka Violetta po¢ne dceru ztelesného obcovani stouze rybou,
representujici cely vodni zivel. Fignolého temné panoptikum bizarnich postav se
odehrava ve svété pripominajicim apokalypsu, kde chudy lid stiha katastrofa za
katastrofou. Roman je mozna nejoriginalnéj§im textem, ktery kdy haitska literatura

vydala. Fignolé posléze ptidal dalsi roman Aube tranquille (Poklidné jitro, 1990).

Frankétienne (vl. jm. Franck Etienne, nar. 1936), miSenec, je ziejmé
nejplodnéj$im haitskym spisovatelem, a to rovnéz velmi osobitym. Napsal vice nez
dvacet dél, mezi nimiz najdeme romany, divadelni hry i poesii; celou fadu svych
textll napsal kreolsky — mj. hry Trou-Forban, 1977; Pelin-Tet, 1978; Kaselezo,
1986, které sklidily uspéch i na nehaitskych podiich, ale také viibec ,, prvni roman
v kreolstine hodny toho jména“, nazvany Dezafi (1968). "Hrdina" Gaston ptichazi
z venkova do Port-au-Prince, jez ma byt zaslibenym meéstem; najde tu vSak jen
samou bidu a prelidnény svét v rozkladu. Tento roman je dodnes povazovan za
nejzdatilej§i prozu v haitské kreolsting, tfebaze od jejiho vydani nasledovali
Frankétiennova ptikladu i dalsi prozaici.'”> Frankétienne vyuziva ¢asto symboliky
prevzaté z vodu a evokuje temné stranky Duvalierova rezimu — ostatn¢ fada jeho
textl byla ve své dob¢ zakazana.

Frankétienne ovSem i do svych francouzskych dél vklada fadu kreolismi a
zapliiuje je stovkami neologismi. Jeho experimentatorstvi vyplyva casteCné i
zjeho zaliby v kvantové fysice. Byl hlavnim strijcem literarniho hnuti, které
dostalo nazev spiralismus a k némuz se hlasi také Jean-Claude Fignolé¢ a René
Philocteéte (nar. 1932), autor tfi romanid, znamy ovSem spiSe jako basnik.
Frankétienne pouzil poprvé tohoto vyrazu ve svém francouzsky napsaném romanu
Miir a crever (Zraly na zdechnuti, 1968); od r. 1972, kdy si sdm vydal roman
Ultravocal (Ultravokalni), vSak sdim misto oznaceni spiralismus pouziva radéji jen
vyrazu Spirale (Spirala). ,, Spirdla representuje pohyblivost a permanentni pohyb;
nerespektuje hranice mezi Zanry, pravidla, prostorové ani casové souvislosti. Ke

kocovani mezi zanry (divadlo, poesie, roman) a preskakovani ve vypovédich, které

17 Corzani, J. +L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques: Haiti, Antilles-

Guyane, Québec, str. 64

7 Antoine, R.: Rayonnants écrivains de la Caraibe. Maisonneuve & Larose, Paris 1998, str. 61

2 Lucas, R.: L énergie linguistique dans I'eeuvre de Frankétienne. Viz:
http://www.lehman.cuny.edu/ile.en.ile/paroles/franketienne portrait.html
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Jjsou pro spiralismus typické, se vytrvale pridavaji obrazy pokroucenosti ve

, . , . e e e . 173 1 .
vysostne barokni spleti asociaci. Signifiés (Oznacované ) se promichavaji a zase

vvvvv

, , Ve . L Vel L, . g rq 174
v zavratném pohybu, pricemz nejcastéji krouzi okolo jediné centralni idey. *

Frankétienne nevaha rozbit i prostor stranky a napf. v romanu L Oiseau
schizophone (Schizofonni ptak, 1994) rozhazuje slova a slogany do vSech stran,
aby zdiraznil chaos prostfedi plného desinformaci, v jehoz kulisach se déj knihy

roor 1 [N v J oS o ro_r v o Iy ’
odehrava.'” Osobity vieumél Frankétienne piisobi zarovei jako malit a hudebnik.

Z mladsich autort si zaslouzi zminku téZ Lyonel Trouillot (nar. 1956),
vzdélanim pravnik. Spolupracuje stadou Casopisi domacich i exilovych, kde
otiskuje poesii i literarni kritiku. Zaroven pise texty znamym haitskym zpévakm,
jako jsou Tambou Libéte, Manno Charlemagne, Toto Bissainthe, Jean Coulanges a
Atis Endepandan. Sam stal u vzniku nékterych Casopisti v kreolsting: Lakansyel,
Tem et Langaj, v tomto jazyce také vydal dvé sbirky basni (Depale, 1979; Zanj
nan dlo, 1995). Z jeho romant ve francouzstiné jmenujme alesponn Rue des pas
perdus (Ulice ztracenych krokt, 1996), Thérése en mille morceaux (Tereza na tisic
kouskt, 2000), Les Enfants des héros (Déti hrdinti, 2002) a Bicentenaire (DvéE st
let, 2004), roman inspirovany haitskym povstanim, které sesadilo presidenta

Aristida na po¢atku téhoZ roku (nézev narazi na 200 let haitské “samostatnosti’)'’°.

Zatimco souCasnd martinicka literatura je takika vyhradné muZzskou
zalezitosti, Guadeloupe ma své vyznamné autorky, mozna znaméjsi nez tamni muzské
spisovatele. Simone Schwarz-Bartova (nar. 1938) prosla studii ve Paiizi i

v senegalském Dakaru. Vdala se za francouzského spisovatele Andrého Schwarz-

'3 Vyraz signifié je pievzat ze Saussurovy teorie jazykového znaku, v niZ se rozliduje tzv. signifié (pojem,
oznatované) a signifiant (zvukovy obraz, oznacujici). Viz napi.: Cerny, J.: Déjiny lingvistiky. Votobia 1996, str.
140

1" Viz pozn. 173, tamtéz

17> Ukézka z takto pojatych pasazi ve: Antoine, R.: Rayonnants écrivains de la Caraibe. Maisonneuve & Larose,
Paris 1998, str. 101-104

176 K tomuto romanu, reflektujicimu celou haitskou historii, viz napt.: Miadi, F.: Rendez-vous avec la mort en
Haiti. Ve: L'Intelligent — jeune Afrique ¢. 2282 (2-3 octobre 2004), str. 91
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1
Barta'”’

, snimz spolecné napsala roman Un Plat de porc aux bananes vertes
(Veptova se zelenymi banany, 1967). Sama pak vydala dva dalsi romany, pocinaje
Pluie et vent sur Téelumée Miracle (1972, ¢. Divotvorna Télumée, 1976), pies Ti Jean
{’"Horizon (Honza Vsudybyl, 1979). Divotvorna Télumée je vysostné "zensky roman’:
Télumée je venkovska ¢ernoska, ktera se vzbouii proti svému nestastnému osudu, a
jeji pribéh je castecné i kronikou vSech Cernych antilskych Zen, potomkyn otrokd.
Hlavniho hrdinu romanu Honza Viudybyl, Ti Jeana, si Schwarz-Bartova vypujcila
z antilskych lidovych vypravéni; ma nadptirozené schopnosti, putuje do Afriky i
Evropy, ale vraci se zpét na rodny Guadeloupe, kde kone¢n¢ najde svou identitu, kdyz
se vyporada s minulosti zabitim nadpfirozeného Monstra, které polklo Slunce.
odvrzeni kolonialniho jha.

Nejslavngjsi antilskou autorkou je ovSsem Maryse Condéova (nar. 1937).
Také ona studovala v Pafizi, kde se vdala za Guinejce. Pro jeji spisovatelskou drahu
je pak do zna¢né miry urcujici i jeji dlouholeta africka zkuSenost — celych dvanact let
vyucovala v Guineji a v Mali. Condéova debutovala vr. 1976 romanem
Hérémakhonon, pozdéji reeditovanym pod nazvem En attendant le bonheur (Cekani
na $tésti), vnémz vyjadiuje své rozCarovani z africké reality. Pocit z odcizeni
antilského a afrického svéta dominuje i nékterym dal$im jejim dildm, napt. Une
Saison a Rihata (1981), Castecné i Les Derniers Rois mages (Posledni kralové-
magove, 1992 — jde vSak o slovni hiicku: Rois mages znamena Tii kralové). Africké
minulosti pak zasvetila monumentalni dvousvazkovou sagu o historické fisi Mali,
nazvanou Ségou (Segu, 1984 a 1985), s podtituly: Les murailles de terre (Hlinéné
hradby) pro prvni a La terre en miettes (Rozdrobena zem¢) pro druhy dil. Z této knihy
se stal ve Francii doslova best-seller. Condéova v romanu zarocila své n¢kolikaleté
studium dé&jinnych realii, které nejdiive vedly k diserta¢ni praci o druhdy mocné
bambarské Fisi, rozbité az s tlakem muslimskych etnik ze severu. Z dalSich romanit
Condéové uvedme jest¢ Moi, Tituba, sorciére noire de Salem (Ja, Tituba, Cerna
¢arodéjnice ze Salemu, 1986) ¢i La Traversée de la mangrove (Cesta skrze mangrove,

1989). Condéova také napsala nekolik esejistickych knih.

Tony Delsham (nar. 1946) je asi vibec nejaktivnéj§im martinickym

spisovatelem - mezi lety 1971 a 2005 vydal celkem 26 romant, z toho nekteré tvorily

177 : y . . . ,

André Schwarz-Bart (nar. 1928) byl ocenén Goncourtovou cenou za roman Dernier des justes (Posledni
spravedlivy, 1959), v némz se vyrovnava s minulosti zidovského naroda v reakci na vale¢ny holocaust, pfi némz
sadm pfisel v koncentracnich taborech o rodice a dva sourozence.
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soucast cyklt, nazvanych Le Siécle (Stoleti; historickd pentalogie vydana postupné
v 1. 1993-1999) a Filiation (Rodokmen, trilogie vydana v 1. 2004-2005). Delsham
neni pfili§ znam mimo Martinik, nebot’ i nadale — jakkoli zajem francouzskych
vydavatell o antilské autory je v poslednim desetileti pomérné znacny — sam
odmita tisknout své préozy mimo ostrov. Jeho knihy byvaji povazovany spiSe za
nekterych jeho préz: Les Larmes des autres (Slzy téch druhych, 1983), Panique aux
Antilles (Panika na Antilach, 1985), L Impuissant (Impotent, 1986), Papa, est-ce que
je peux mourir a la maison? (Tati, mohl bych umftit doma?, 1997), Gueule de
journaliste (Novinarsky ksicht, 1999), Négropolitains et euro-blacks (Negropolitni a
euro-Cernosi, 2000). Jeho prézy vSak nepostradaji vtip a kritického, mnohdy az
provokativniho ducha viigi vlastni spoleénosti. V roce 2005 mél vydat esej Tout Etre,
le devoir de ['enracinement (Cela bytost, zavazky a kofeny). Uvedl také nékolik
divadelnich her, ¢ast znich byla ovSem adaptacemi jeho roman. Od 70. let se
zaslouzil o vznik n€kterych martinickych periodik (tydeniky Martinique Hebdo v roce
1972 a Le Naif vr. 1975) a vydavatelstvi Editions M.G.G. (1972; M.G.G. = pour
Martinique Guadeloupe Guyane). Stal se zaroven prukopnikem martinického
komiksu, kdyZ inicioval komiksovy mési¢nik M.G.G., jehoz vydavani v letech 1972-
1975 tidil. Od r. 1990 je $éfredaktorem dalSiho informac¢niho tydeniku, Antilla, a od r.
2001 se podili i na vysilani martinického televisniho vysilani Kanal Martinique

ryr e . 178
Téleévision.

Dal$im velmi psavym prozaikem je Raphaél Confiant (nar. 1951). Plivodné
vystudoval angli¢tinu a politické védy v Aix-en-Province a poté kreolskou jazykovedu
na université Antil a Guyany. Své nadSeni pro kreolStinu uplatnil po navratu na
Martinik v mnoha smérech: stal u zrodu prvniho deniku v kreol$tiné Grifante (1977-
1981); je ¢lenem GERECu, tedy Groupe d'etudes et de recherches en espace
créolophone (Skupina pro studium a vyzkum v kreolofonnim prostoru), kde se aktivné
podili na prosazovani jednotného zapisu kreolStiny a vytvareni technické lexikalni
zasoby; a také své literarni texty psal nejdiive jen kreolsky. V tomto jazyce téz vydal
tfi romany, jeden svazek povidek a sbirku poesie. Teprve vroce 1988 ze svych
radikaln¢ prokreolskych posic trochu ustoupil, kdyz wvydal prvni roman ve

francouzstin€ — ovSem casteéné kreolisované —, nazvany Le Négre et l'Amiral

178 yzhledem k tomu, Ze 0 Tonym Delshamovi se zmifiuje jen malo francouzskych odbornych studii o martinické
literatufe, odstavec o tomto autorovi byl zpracovan takika vyhradné podle jeho profilu dostupného na:
http://www.lehman.cuny.edu/ile.en.ile/paroles/delsham.html
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(Cernoch a admiral, 1988), jakousi kroniku martinického Zivota b&hem druhé svétové
valky. Nasledovala cela tfada dalSich romant i kratSich préz, znichz nejvetsi
pozornosti se téSila zovialné pojata Eau de café (Voda na kavu, 1991), v niz dotahl
ziejmé nejdale svou napodobu mluveného jazyka.

Confiant se od pocatku snazi obohacovat francouzstinu o kreolské redlie,
specifické vyrazy, formulace, a také o fadu novotvarti (u kreolskych jazyku je tato
kreativnost b&znd). Své texty opira o dikladné studium kreolské spole¢nosti
Commandeur du sucre (Dozorce nad cukrem, 1994), vnémz nalézame jakoby
mimochodem dtikladné popisy préace na titinovych polich i zpracovani cukrové titiny
v prvni tfetiné 20. stoleti, tedy v dob¢, kdy uz vyrob¢ titinového cukru pozvolna
"zvonil umiracek’. Postupné vysly i francouzské pieklady jeho kreolskych romant:
Chimeére d'En-Ville (Chiméra z mésta, 1997; pav. Bitako-a, 1985) Mamzelle Libellule
(Slecna Vazka, 1994; puv. Marisosé, 1987), Le Gouverneur des dés (Pan kostek,
1995; piv. Kéd Yanm, 1986)."” V poslednich z Confiantovych kreolskych romant
nechybi slovnicek jeho neologismt (kreol. Pawélinef). 1 pozdg€ji vSak okrajove pise
prozy v kreolsting, v roce 1997 tak vydal sbirku povidek dvojjazyéné Ora lavi: nyouz
- A fleur de vie (V rovin¢ zivota). Po roce 2000 vydava predev§im francouzské
romany, a to v podstaté kazdym rokem jeden, mj.: Brin d’amour (Vyhonek lasky,
2001), La Lessive du diable (Dablovo pradlo, 2003), Adéle et la pacotilleuse (Adéla a
prodavacka braku, 2005). Vydal téz né€kolik esejlii, mezi nimi i provokativni Aimé
Césaire, une traversée paradoxale du siecle (Aimé Césaire — paradoxni pruchod

napfic stoletim, 1993).

Patrick Chamoiseau (nar. 1953), Confiantiv vrstevnik, vystudoval pravo a
socialni ekonomii, rovnéz ve Francii. V uméleckém svété zacinal jako kreslit
komiksti, a smysl pro zivost a karikaturu mu zistal i pii psani prozaickych dél.
L Zajimd se o zanikajici kulturni formy svého rodného ostrova /.../ a objevuje
dynamiku svého prvniho jazyka, kreolstiny, jazyka, ktery musel opustit ve chvili, kdy
zacal chodit na zdkladni $kolu. “'* Chamoiseau debutoval vypravénou hrou Manman
Dlo contre la fée Carabosse (Mami Dlo bojuje s jezibabou, 1982; dlo = de 1’eau,
voda). Sviij prvni roman vydava v roce 1986: Chronique des sept miséres (Kronika
sedmeré bidy, 1986) je pokusem o literarni uchopeni kolektivni zkuSenosti tzv.

dzobéru (fr. djobeurs), tedy prodavact na trhu ve Fort-de-France. Kniha ma zna¢ny

179 pteklady viak poridil Gerry L'Etang, nikoli tedy sam Confiant.
%0 http://www.lehman.cuny.edw/ile.en.ile/paroles/chamoiseau.html
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ohlas, mj. i diky origindlnimu stylu, opepienému tradou kreolismii a novotvart.
Chamoiseau vSak uplatiiuje téZ svou imaginaci a schopnost evokovat razovité
martinické figurky. Jesté vétsi pozornosti se t&€8i jeho druhy roman, Solibo magnifique
(1988; ¢. Solibo ohromny, 1993), ptibéh o uUmrti nejvyznamngjSiho oralniho
vypravéce, a symbolicky i o zaniku oralni slovesnosti viibec. Také tieti, nejobsahlejsi
roman Texaco (1992), je snahou zanechat Zivouci pamatku po zanikajicim svéte
starého Martiniku: jde o osobitou epopej, v niZ se 1i¢i nesnaze tfi pokoleni v dobé od
otrokarského rezimu do soucasnosti. Chamoiseau se vtomto dile vSak zaroven
pokousi i o jakousi kroniku jedné ¢tvrti v martinické metropoli, ¢tvrti nazvané podle
nedalekych nadrzi benzinové spolecnosti Texaco. Knize nechybi sociologicky rozmér:
tato C¢tvrt byla osidlovana ve spéchu. Za tento roman obdrzel Chamoiseau

Goncourtovu cenu.

V témze roce, 1992, ziskava dal$i Antilan, anglofonni basnik Dereck Walcott (nar.
1930), Nobelovu cenu za literaturu. Walcott se narodil na ostrové Svata Lucie — s nimz
v podstaté sousedi Martinik —, Zije vSak na Trinidadu. Po Saint-John Perseovi §lo tedy o
druhého autora narozeného na Antilach. V roce 2001 k nim pfibyl Vidiadhar Surajprasad
Naipaul (nar. 1932), autor indického pvodu narozeny na Trinidadu, ktery ovSem uz v 19

letech ostrov opustil a Zije v Anglii; je povaZzovan za britského autora.'®!

Teprve v roce 2002 vydal Chamoiseau svij ¢tvrty roman, Biblique des derniers gestes
(Biblickost poslednich gest). Ani mezitim vSak nezahalel. Napsal dvé autobiografické
prozy Antan d’enfance (Mé davné détstvi, 1992) a Chemin d’école (Cesta do Skoly,
1994) — vr. 1996 vysly oba texty ve dvou svazcich (1. a II.) pod spolecnym nazvem
Enfance créole (Kreolské détstvi). Z ¢asti autobiograficky je i teoretiét&jsi text Ecrire
en pays dominé (Psat v zemi, které vladnou jini, 1997). Chamoiseau rovnéz vydal
prevypravény piibeh z doby otrokatstvi L'esclave vieil homme et le molosse (1997; ¢.

Otrok starec a obri pes, 2005).

Raphaél Confiant a Patrick Chamoiseau jsou nejen osobitymi a nadanymi
prozaiky, ale také velkymi znalci kreolské spolecnosti, a jejich dilo, jakkoli
nepolitické, ma i sviij "vlastenecky’, kreolsky rozmér, jimz se chtéji definovat a odlisit

od literarni produkce Francie. V roce 1989 oba autofi ve spolupraci s kreolskym

18! Cesky vysel Naipauliv africky roman A Bend in the river zt. 1979 (V ohybu feky, 1985, piekl. Pavel Medek)
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lingvistou Jeanem Bernabém'® vydali literarni manifest Eloge de la créolité (Chvala
kreolstvi)."® Jak napovida uz samotny nazev, pokusili se tu o novou definici kulturni
identity antilské spolecnosti, a do jisté miry se tak vymezili oproti obdobné nazvanym
konceptiim hnuti négritude, jak jej representoval jejich krajan Aimé Césaire, i vici
antillanité Edouarda Glissanta. Jejich vliv vak autofi nepopiraji, Chvdla kreolstvi je
dokonce vénovédna prave Césairovi, Glissantovi a ,Frankétyénovi“ (tj. haitskému
Frankétiennovi). Jak se piSe v manifestu: ,, Césairova Négritude byla kiestem,
primarnim aktem nasi znovunabyté distojnosti. Navidycky jsme détmi Aimého
Césaira. "™ Tti autofi — podobné jako Glissant — definuji antilskou totoznost riiznymi
vlivy, kterymi byla utvarena. Nezlstavaji ovSem pii tom. Pro né je podstatou vlastni
identity praveé kreolstvi, tedy promiSenost, ,, rozmanitost, neprithlednost, vicejazycnost
a stretavani. Kreolisace je proces usazovani vSech civilisaci, které dorazily do
Karibiku. /.../ Tento spolecny vliv nékolika kultur, nékolika jazykii a nékolika
nabozenstvi  vyustil v mosaiku slozenou z mnozstvi kouskii a usporadanych
komplexnim zpuisobem. Kreolské imagindrno vychazi ztohoto ’chaotického’
usporadani. " Sami autofi vyty&uji svij program, hovoii o nutnosti ,,vyjddrit
kaleidoskopickou uplnost” a , zrusit falesnou universalitu, jednojazycnost a
Cistotu "%

Jak shrnuje Michaela Libertinova, ,, potFebuje se antilska spolecnost podle
Chamoiseaua, Confianta a Bernabéa zejména zbavit kritického vnéjsiho pohledu /roz.
na sebe sama/ a zboZiiovani cizich idolii ve prospéch kladného prijeti sebe sama. "™’
Mezi cily, jez si autofi vytkli, je vytvoreni vlastni literatury, vyrostlé zevnitt, ktera by
mj. méla navdzat na dédictvi oralniho vypraveécstvi (miizeme hovofit o literarnim
rozméru), a zaroven s tim rehabilitace kreolStiny, jiz chtéji ,,"zasit” do francouzsky

“88(jazykovy rozmér); vytvofeni vlastniho pojeti antilskych dg&jin,

psané literatury
z pohledu téch, kdo je zili, tj. otrokil na plantazich a prostych lidi (déjinny rozmer); a
stejnym zptsobem reflektovat také antilskou soucasnost, tj. zabyvat se nejlidoveéjsimi

vrstvami i s jejich zvyky a povérami (etnograficky rozmer).

182 Jean Bernabé (nar. 1942) vede Groupe d'etudes et de recherches en espace créolophone (GEREC; Skupina
pro studium a vyzkum v kreolofonnim prostoru), zaslouzil se o prosazovani jednotného zapisu kreolstiny a je mj.
autorem monumentalni Grammaire créole — Fondas Kreyol-la (Kreolské gramatika, 1987)

'8 Ve skute¢nosti byl text zvefejnén jiz o rok diive, 22. kvétna 1988, pfi piileZitosti Karibského festivalu

v Seine-Saint-Denis.

'8 Bernabé, Jean + Patrick Chamoiseau + Raphaél Confiant: Eloge de la créolité. Gallimard 1989, str. 18

185 Sabbah, L.: Ecrivains francais d’Outre-mer, str. 48

186 vig pozn. 185, tamtéz, str. 28

187 Libertinova, Michaela: Pojeti kreolské spolecnosti a literatury v romdnech Patricka Chamoiseaua a

Raphaéla

188 iy
Tamtéz

Confianta (diplomova prace). URS FF UK, Praha 1999, str. 10
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Jak Confiant, tak Chamoiseau v podstaté uz v dobé vydani Chvaly kreolstvi
méli za sebou prvni romany v kreolisované francouzsting, takze méli padny dikaz, ze
jejich plan neni jen pouhou utopii. I jejich dalsi tvorba potvrdila, Ze své zaméry vzali
vazné, a naplnuji je v podstaté ve vSech bodech. Obzvlasté jejich snahy na poli
historického a etnografického badani, ovsem literarné uchopeného, budi znacny
respekt. Oba vydali spole¢n€ napt. pozoruhodny teoreticky esej Les Lettres créoles —
Tracées antillaises et continentales de la littérature: Haiti, Guadeloupe, Martinique,
Guyane (Kreolské pisemnictvi — Stopy antilské a kontinentalni literatury, 1991),
v némz nacrtavaji piibéh literarnich svédectvi o antilském svété od r. 1635 az do .
1975. Podobné Patrick Chamoiseau ve spolupraci s fotografem Rodolphem
Hammadim vydal Traces-Mémoires du bagne (Stopy a pamét’ v galejich, 1994) o
guayanskych trestaneckych koloniich.

Vyznam créolité — podobné jako v ptipadé négritude — zajisté umocnil fakt,
7e za timto konceptem stali dva zdatni autofi, ktefi navic dovedli sviij projekt prevést
z teoretické roviny do praxe. Hnuti nepochybné sehralo svou positivni roli a zajisté
prispé€lo i k sebeuvédomovani si vlastni totoznosti v antilské spole¢nosti. Samoziejmé
se ozvaly i &etné kritiky, mj. i od jednoho z ‘duchovnich otcti’, Edouarda Glissanta,
ktery na tento proud v podstaté zareagoval romanem Tout-monde (VSehosvét, 1995),
vnémz vystupuji ,.kreolové“ ze vSech moznych koutt svéta, mj. i z evropskych
metropoli; evidentné chtél oprostit tento pojem od omezujicich charakteristik. Nektefi
vycitaji Chamoiseauovi a Confiantovi urcitou schemati¢nost, s niz podavaji obraz
martinické spolecnosti, kde maji mulati, cernosi i bélosi do zna¢né miry preduréené
socialni role a podle tohoto mustru jsou i zesmésnovani (humor je v jejich knihach
vSudypfitomny): tak se kreolska rozmanitost de facto méni jen v novy, tiebaze ne tak
ostfe vyhranény, rasové strukturovany sveét. Dal$i namitky fikaji, ze ani byvalym
kolonisatortim, jimz tu pfipadaji vesmes jen negativni role, nelze upfit urcity positivni
pfinos. (Tony Delsham takto zareagoval v 1. 1993-1999 monumentalni sérii péti
historickych romani, v nichz de facto pfimo polemisuje stouto zplostujici, spise

jednostrannou interpretaci antilskych dg&jin.'

) A nakonec, kreolisace francouzstiny,
jak ji praktikuji oba spisovatelé, se do zna¢né miry vycCerpala — i kdyz nelze upfit
kvality jejich dalsim diliim, ukazuje se, ze se v mnohém opakuji, a to dokonce téz ve

svych Cetnych neologismech. Tvirci potencial inspirovany kreol$tinou tedy ztratil na

'8 Blize viz: Corzani, J. +L.-F. Hoffmann + M.-L. Piccione: Littératures francophones — II. Les Amériques:
Haiti, Antilles-Guyane, Québec, str. 168-169; tamtéz Corzani shrnuje i dal$i vytky a odchylky od hnuti créolite
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své prvotni sile. Je proto mozné, ze také o creéolité jednou jeji autofi prohlasi to, co
s odstupem casu prohlasil Aimé Césaire o négritude: ,, Staci si pripomenout jeji

datum, aby c¢lovek pochopil, nakolik bylo toto hnuti oditvodnéné. *

1. 3. Shrnuti

Pocatky ptivodni antilské i africké frankofonni literatury spadaji k datu pomérné nedavnému —
v podstaté o nich miizeme hovofit az od zacatku 20. stoleti. Vyjimku tvofi jen Haiti, kde se vyskytla
cela fada spise epigonskych literatd jiz v pribéhu 19. stoleti. Tiebaze vyvoj literatury v jednotlivych
oblastech ma sva specifika, jejich cesty se v prubéhu 20. stoleti nekolikrat prolnuly a stietly, a rovnéz
muizeme pozorovat nékteré podobnosti v jejich smétovani.

Kli¢ovou udalosti v d¢jinach antilské i Cernossko-africké literatury byl nejdfive zejména
roman martinicko-guyanského spisovatele Reného Marana Batuala z r. 1921, prvni ,, opravdovy
Cenossky roman “, odehravajici se v kolonialni Sttedni Africe. Jeho kvality (jakoz i uznani, jehoz se
mu dostalo v Evrop¢) znamenaly dtlezity impuls pro ustaveni a dalsi rozvoj "Cernosské” literatury a
de facto i frankofonni literatury na francouzskych kolonialnich uzemich vibec.

Dalsi vyznamnym krokem pro dal$i vyvoj francouzsky psané literatury jak v ¢erné Africe, tak
na Antilach byl vznik hnuti négritude v poloviné 30. let 20. stoleti. Pfedchazel mu ovSem aktivni
kulturni zivot ¢ernos$ské studentské komunity v Patizi — zastupci obou oblasti zde vydavali postupné
celou fadu antilskych, studentskych a "Cernosskych” ¢asopisti (akcent na tu kterou stranku byl obvykle
a Léopold Sédar Senghor ze Senegalu — jejich literarni i politické ptisobeni mélo pak i v dalsich
desetiletich velkou odezvu v ¢ernosskych i mulatskych spole¢nostech na obou stranach Atlantského
oceanu.
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Zhruba od 50. let 20. stoleti se literatury ¢erné Afriky a antilskych ostrovii — a mezi nimi pak
Haiti zvlast — vzajemné vzdalily. Souviselo to i s politickym a spole¢enskym vyvojem: predevsim po
dekolonialisaci na konci 50. a pocatku 60. let piestal obé strany sjednocovat spole¢ny cil a kazda
zacala klast diraz na specifické podminky své oblasti. Autofi jako Mongo Beti, Ousmane Sembéne aj.
se zabyvaji vyhradng africkymi tématy, Edouard Glissant a jeho nasledovnici pak stale vice tihnou
k tematice vyhradn¢ antilské. Zvlastni politicka situace na Haiti (duvalierovska diktatura) naopak
vedla k tomu, ze haitsti autofi taktka vyhradné psali (a piSi) o ryze haitskych problémech, a to
diraz na urcitou politicko-spolecenskou angazovanost, byt uz neni tak "prvoplanova’ a je pojednana
umelectéji nez diive.

Jestlize v prvnich desetiletich se Cerno-africka i antilska frankofonni literatura ustavovala
zejména diky vyraznym basnickym osobnostem (A. Césaire, L.-S. Senghor, D. Diop, L.-G. Damas),
zhruba od 50. let 20. stoleti, a jeste vyraznéji v dob€ postkolonialni se hlavnim vyrazovym
prostifedkem stala préza, zejména roman. Je pritom tieba dodat, Ze podobny obrat nastal také
v zapadnich (tj. evropské a severoamerické) literaturach: ostatné Césaire, Senghor a nékteti dalsi
autofi se stykali s nékterymi predstaviteli modernich basnickych smérti (zejména A. Breton) a
casteCne¢ se inspirovali témito soudobymi sméry — svym zpuisobem tak africka i antilska literatura
preskocily vyvoj a vstoupily témét hned do stadia basnickych avantgard, jimz ov§em v Evropé
predchazelo nékolik staleti (ba tisicileti) poesie klasické. Novym frankofonnim basnikiim se tézko
navazuje a jen malo jich stoji za pozornost (napi. Tchicaya U Tamsi) — podobnou krisi miizeme
pozorovat i v poesii evropské a americké zhruba od konce 60. let.

Prave tento obrat k proze vsak znamenal potvrzeni zrodu novych literatur, jez maji svou
originalitu a sva specifika. Pfestoze dodnes se potkavame s rysy ur¢itého amatérismu u fady —
obzvlasté africkych — autort, je nepochybné, Ze uz od pille minulého stoleti Ize nalézt na obou
stranach Atlantiku vynikajici spisovatelské osobnosti. V ¢erné Africe jimi byli napt. Kamerunci
Mongo Beti a Ferdinand Oyono, Senegalec Ousmane Sembéne, Bernard Dadié z Pobiezi slonoviny,
pozdéji Ahmadou Kourouma z téze zeme, Amadou Hampaté-Ba nebo Massa Makan Diabaté z Mali,
Sony Labou Tansi a Henri Lopes z Konga, Boubacar Boris Diop ze Senegalu ¢i Tierno Monénembo
z Guiney. V literatufe antilské nutno zminit alespont Martini¢any Josepha Zobela, Edouarda Glissanta,
Xaviera Orvilla, ¢i mladsi Patricka Chamoiseaua a Raphaéla Confianta, a také Guadeloupanky
Simone Schwarz-Bartovou s Maryse Condéovou a jejich krajana Daniela Maximina. Haiti se mtize —
vzhledem k pievazujicimu analfabetismu svych obyvatel — pochlubit dokonce mimofadnou
prozaickou scénou, representovanou romanopisci jako Jacques-Stéphen Alexis, Jacques Roumain,
Emile Ollivier, Marie Chauvetova, Lyonel Trouillot nebo René Depestre, zndmy spise svymi
povidkami a dfive poesii.

Zatimco od 2. poloviny 20. stoleti uz bylo lze hovofit o novém fenoménu cernosské africké a
antilské frankofonni literatury, v dalSich desetiletich se v n¢kterych oblastech konstituovaly literatury,
jez lze oznacit jako narodni ¢i pfinejmensim regionalni. Pomérné zietelné je to u literatur jednotlivych
historickych a teoretickych diskursech pietrvava koncept literatury ¢erné Afriky jako néjakého celku,
stale Castéji se mluvi o literaturach Zapadni Afriky, Stfedni Afriky, Vychodni Afriky apod., anebo
dokonce o literaturach narodnich — v ptipad¢ frankofonnich zemi to plati hlavné o Senegalu, Mali,
Pobtezi slonoviny, Kamerunu a zvlast o Kongu (zde obvykle splyvaji scény Konga-Brazzaville a
Konga-Kinshasy). Ve vSech jmenovanych statech uz je po nékolika desetiletich mistni beletrie
dostate¢n¢ bohata na to, aby termin ‘narodni literatura” mél své opravnéni. Spolu s tim Ize pozorovat
vetsi soustfedénost autord na lokalni problematiku, ktera nahradila témata spojena s konfliktem
cerné¢ho svéta a svéta kolonialisti.

Da se tedy pozorovat stale vétsi tihnuti k lokalnimu kontextu, at’ jiz z hlediska autord samych
(témata spojena s problémy jejich vlastnich zemi) ¢i z hlediska obecného vnéjsiho hodnoceni téchto
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literatur (i mimoafri¢ti literarni védci se stale ¢astéji soustfedi na literatury konkrétnich oblasti).
Zaroven s tim se stale vice oslabuji vazby, které mezi africkymi a antilskymi — predevS§im Cerno$skymi
— autory dlouho pftetrvavaly.

Pokud na pocatku staly africko-antilské literarni udalosti, jakymi byly Maraniv roman nebo
hnuti négritude (a propos, Césairovy portréty dodnes visi v mnoha Skolach ¢erné Afriky), kontakty
mezi obéma oblastmi neustavaly ani dale. Plati to hlavné o aktivitach antilskych autort, jiz
z pochopitelnych divodi nadale vzhlizeli k Africe jako k mistu svych vlastnich kulturnich kotentl,
nebo pfimo kotfentl vlastni identity. Po Reném Maranovi jesté nekolik dalsich antilskych literata
pusobilo v kolonidlni sprave v africkych zemich (napt. guadeloupsti Guy Tirolien, Paul Niger),
africkou zkusenosti si prosli také guyansky Berténe Juminer nebo martinicky Frantz Fanon. Dila
autor( jako Aimé Césaire nebo pravé Frantz Fanon nalezla silnou odezvu i v africkych zemich,

k jejichz ¢tenaitim se ostatné i ¢asteéné obraceli. Martinicky Edouard Glissant se angaZoval

v mezinarodnich Kongresech ¢ernosskych spisovatelil a umélci a rovnéz se vyjadroval k déni

v Africe. Zminény Paul Niger pozdéji pomahal prvnimu guinejskému presidentovi Sékouovi
Tourému, Martini¢an Xavier Orville puisobil pro zménu n¢jaky ¢as jako kulturni poradce presidenta
Léopolda-Sédara Senghora v Senegalu. Do Senegalu zavital rovnéz Joseph Zobel, jeho krajan. Zatim
poslednim vyraznym pojitkem k Africe je vztah guadeloupské Maryse Condéové k Zapadni Africe —
autorka stravila v Guineji a Mali dvanact let, vdala se za Afri¢ana a v 80. letech vénovala né€kolik
romanu Africe (saga Segu) i antilsko-africkym vztahGim (Posledni kralové-magoveé).

Zatimco antil$ti autofi mnohdy vzhlizeli k Africe a zminovali ji ve svych textech, africti autofi
k Antilam uz méné, mj. i proto, Ze jen malo z nich mélo prilezitost na karibské ostrovy zavitat. Jejich
vazby se omezovaly predevsim na spolecné aktivity v ramci dekolonisa¢nich ¢i ¢erno$skych hnuti,
resp. pafizskych casopist 20. a 30. let. Afrika sice kladné pfijimala antilsk4 literarni dila, jez se ji
primo dotykala (A. Césaire, F. Fanon), avSak antilska tématika ji v zdsad¢ byla cizi a v poslednich
desetiletich vzajemné kontakty s antilskym prostorem viceméné¢ ustaly.
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Césaire, Aimé: La tragédie du roi Christophe. Présence africaine, 1970

Césaire, Aimé: Une saison au Congo. Editions du Seuil, 1973

Césaire, Aimé: Une tempéte. Editions du Seuil, 1969

Chamoiseau, Patrick: Chronique des sept miseres, suivi de Paroles des djobeurs. Editions Gallimard, 1986

Chamoiseau, Patrick: Solibo magnifique. Editions Gallimard — Folio, 1988

Chamoiseau, Patrick: Texaco. Editions Gallimard - Folio, 1992

Condé, Maryse: Traversée de la Mangrove. Mercure de France 1989

Condé, Maryse: Les derniers rois mages. Mercure de France 1992

Confiant, Raphaél: Commandeur du sucre. Ecriture, Paris 1994

Confiant, Raphaél: Eau de café. Editions Grasset & Fasquelle 1991

Depestre, René: Alléluia pour une femme-jardin. Gallimard — Folio, 1998

Depestre, René: Bonjour et adieu a la négritude. Editions Robert Laffont, 1980

Depestre, René: Eros dans un train chinois. Gallimard — Folio, 1994

Depestre, René: Le mdt de cocagne. Gallimard — Folio, 1998

Fignolé, Jean-Claude: Les possédés de la pleine lune. Editions du Seuil, Paris 1987

Glissant, Edouard: La Lézarde. Editions du Seuil, 1995

Juravier, Jean: Contes créoles. Présence africaine, 1999

Laferriére, Dany: Pays sans chapeau. Le Serpent a plumes, Paris 2001

Laferriére, Dany: Cette grenade dans la main du jeune négre est-elle une arme ou un fruit? Le Serpent a plumes,
Paris 2002

Maran, René: Batouala. Albin Michel, Paris 1989

Mgétellus, Jean: Une eau-forte. Gallimard, Paris 1983

Roumain, Jacques: Gouverneurs de la rosée. Le Temps des cerises (rok vydani neuveden, snad konec 90. let)

Tropiques 1941-1945. Editions Jean-Michel Place, Paris 1978

Frankofonni antilska literatura v cestiné a slovenstiné:
Alexis, Jacques Stephen: Generdl Slunce. Ptel. Eva Outratova, vyd. SNKLU, Praha 1963; orig. Le Compére
Géneral Soleil, 1955
Césaire, Aimé: Trpky cas (vybor versi). Piel. Ladislav Novak a Bohumila Grogerova, vyd. Odeon, Praha 1968
Depestre, René: Chvalozpév pro zZenu-zahradu. Ptel. Richard Podany, vyd. Odeon, Praha 2001; orig. Alléluia
pour une femme-jardin, 1973
Depestre, René: Jako o zavod. Ptel. Richard Podany, vyd. Odeon, Praha 2002; orig. Le Madt de cocagne, 1979
Glissant, Edouard: Jasterica. Ptel. Terézia Sokolova, vyd. Slovensky spisovatel 1962; orig. La Lézarde, 1958
Chamoiseau, Patrick: Otrok starec a obri pes. Piel. Milena Fucikova, vyd. Volvox Globator — Symposium 2005;
orig. L'esclave vieil homme et le molosse, 1997
Chamoiseau, Patrick: Solibo ohromny. Ptel. Rizena Ostra, vyd. Atlantis, Brno 1993; orig. Solibo Magnifique,
1988
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Karibsky majik — poezie karibské oblasti. Pipravil Vladimir Klima, vyd. Cs. spisovatel, Praha 1987
Maran, René: Batuala — cernossky roman. Piel. J. Hiittlova, vyd. Praha 1923
Maran, René: V zajeti dzungle. Piel. M. Dittrich, vyd. Praha 1936
Roumain, Jacques: Viddcové viahy. Ptel. Miroslav Vi¢ek, vyd. Svoboda, Praha 1948 (+ 19507?);
orig. Gouverneurs
de la rosée, 1944
Viadcovia viahy. Piel. Katarina Juskova, vyd. Smena, Bratislava 1975
Schwarz-Bartova: Divotvorna Télumée. Prel. Véra Dvotakova, vyd. Odeon, Praha 1976; orig. Pluie et vent sur
Télumée Miracle, 1972
Zobel, Joseph: Cernosska ulicka. Piel. Miroslav Vigek, vyd. Svoboda, Praha 1951; orig. La Rue Case-Négres,
1950
Zobel, Joseph: Certitv chlapik. Ptel. Miroslav VI&ek, vyd. Svoboda a Pavel Prokop, Praha 1949; orig. Diab -la,
1945

Nekteré ceské prameny se zminuji bez dalstho upresnéni i o dalsich preloZenych knihach, jejichz existenci
se mi vSak nepodarilo potvrdit. Velmi nepravdépodobny je predevsim preklad Phelpsova romanu:

Phelps, Anthony: Minus nekonecno. (Ptel. ?7??) 1980 — ve SvL ukazky 1974, str. 184-205, piel. J. Petrova

Africka nefrankofonni literatura ve francouzstiné:

Achebe, Chinua: Les termitiéres de la savane. P¥el. Etienne Galle, vyd. 10/18 éditions, 1990

Achebe, Chinua: Le monde s effondre. Ptel. Michel Ligny, vyd. Présence africaine, Paris + Dakar 1972

Nkankwo, Nkem: Ma Mercedes est plus grosse que la tienne. Ptel. Josette Mane, vyd. Le Serpent a plume, Paris
1999

Tutuola, Amos: La femme plume. Ptel. Michéle Laforest, vyd. Editions Dapper, Paris 2000

Afrika anglofonni:
Abrahams, Peter Lee: Cesta boure. Ptel. Emanuela a Emanuel Tilschovi, vyd. MF, Praha 1956,
1961; orig. The Path of Thunder, 1948
Zlatokop. Vyd. Druzstvo Dilo, Praha 1948; orig. Mine Boy, 1946
Achebe, Chinua: Muz z lidu. Ptel. V. Klima, vyd. Prace, Praha 1979; orig. A Man of the People, 1966
Achebe, Chinua: Svét se rozpada. Prel. V. Klima, vyd. BB Art 2003; orig. Thing fall apart, 1958
Achebe, Chinua: Uz nikdy klid. Ptel. Jiti Valja, vyd. SNKL, Praha 1964; orig. No Longer at Ease, 1960
Asare Meshack: Ptaci skala (pribéh ze starého Zimbabwe) + Statecny zachrance. Piel. Blazena KukuliSova, vyd.
Jiti Buchal — BB art, Praha 2003; orig. Chipo and the Bird on the Hill, 1984 + Sosu’s Call,
1997
Bloom, Harry: Episoda z Transvaalu. Ptel. Miroslava Gregorova, vyd. SNPL, Praha 1960; orig. Transvaal
Episode, 1956
Brink, André P.: Pohled do tmy. Ptel. H. Nebelova, Odeon, 1981; orig. Looking on the Darkness, 1974
Retéz hlasii. Ptel. Eva Masnerova, Nase vojsko 1987; orig. 4 Chain of Voices, 1982
Okamzik ve vetru. Piel. E. Masnerova, Nakl. Svoboda 1982; orig. An Instant in the Wind, 1976
Dlouhé bilé sucho. Ptel. E. Masnerova, Odeon 1985; orig. A Dry White Season, 1979
Coetzee, John Michael: Zivot a doba Michaela K. Ptel. Pavel Dominik; Odeon, Praha 1988; orig. Life and Times
of Michael K., 1983
Hanebnost. Ptel. Monika Voskova, vyd. Volvox Globator 2002; orig. Disgrace, 2000
Cekani na barbary. Piel. Alexandra Biichlerova vyd. APSIDA, Praha 2001; orig. Waiting for
the Barbarians, 1980
Ekwensi, Cyprian: Lidé z mésta. Ptel. K. F. Rtzicka, Svobodné slovo, Praha 1962; orig. People of the City, 1954
Sveétla Lagosu. Ptel. V. Klima, vyd. Odeon 1976; orig. Jagua Nana, 1961
Gordimerové, Nadine: Pdtkova §lépéj. Piel. Michael Zantovsky; MF, Praha 1989; orig. Friday’s Footprint, 1960
Gordimerova, Nadine: Poutnici. Ptel. Petr Mikes, vyd. Odeon, Praha 2004; orig. The Pickup, 2001
Mphabhlele, Es’kia: Na druhé ulici. Ptel. Sona Nova, vyd. SNTL, Praha 1962); orig. Down the Second Avenue,
1959
Mwangi, Meja: Rej $vabii. Piel. Michael Zantovsky, vyd. Odeon, Praha 1983; orig. The Cockroach Dance, 1979
Ngugi Wa Thiong o: Zrnko psenice. Ptel. Vladimir Klima, BB Art 2003; orig. A Grain of Wheat, 1967
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Okri, Ben: Hladovd cesta. Prel. V. Stovickova, Volvox Globator, Praha 2000; orig. The Famished Road, 1991
Okri, Ben: Mésto cerveného prachu. Prel. Véra Stovickova-Heroldova, Nakl. Vysehrad, Praha 2003; orig. Stars
of the New Curfew,
1987
Soyinka, Wole: Aké — Léta detstvi. Piel. Vladimir Klima, BB art, Praha 2003; orig. Aké — The Years of
Childhood, 1958
Tutuola, Amos: Pijak palmového vina. Ptel. Vladimir Klima + Petr Zima. 1.vyd. Odeon, Praha 1966,
2. vyd. Dauphin, Praha 1998; orig. The Palm-wine Drinkard, 1952
Drzime se slova jesterky — mala antologie zimbabwské ndebelské literatury. Ptel. Alena Rettova, vyd. Zdenck
Susa, Stredokluky 2004
Mamlambo — kouzelny had (soucasna jihoafricka literatura). Piel. Otakar Hulec, Nakl. Lidové noviny, Praha
2003
Prochazka savanou — moderni africké povidky. Ptel. Vladimir Klima, DharmaGaia + Kontinenty, Praha 2003
Privolavac desté — moderni zimbabwskeé povidky. DharmaGaia + Kontinenty, Praha 2003

Afrika lusofonni:
Couto, Mia: Namesicna zemé. Ptel. Lada Weissova, BB Art 2003; orig. Terra sondmbula, 1992
Neto, Agostinho: Posvdtna nadéje. Ptel. Pavla Lidmilova, vyd. Odeon, Praha 1983; orig. Sagrada esperanca,
1974
Vieira, José Luandino: Kdysi v Angole. Piel. Pavla Lidmilova a Vlasta Mackova; Odeon, Praha 1980; orig.
Luuanda, 1964, Velhas estorias, 1974, Nos, os de Makulusu, 1974

Moderni africkd literatura v revue Svétova literatura: (preklady, bez rozliseni)

1959/1: Cerna Afiika v romanech Mongo Betiho (ukazky piel. L. Karl) 221-233 (z rom.
Chudak Kristupan z Bomby, Ukoncené poslani
1959/3: Bernard B. Dadié — Africké legendy (ptel. P. Pujman), 90-98
1959/4: Poesie rovnikové Afriky (prel. L. Novak), 130-8
1961/1: Udoli tisice vrchii - z jihoafrické poesie (piel. S. Mares), 48-55
1961/1: Kéita Fodéba — Africke svitani (ptel. L. Novak), 65-72
1961/1: Sékou Touré — Dekolonisace mysleni (ptel. A. J. Lichm), 56-64
1965/1: Sembéne Ousmane — Jeji tri dni (prel. J. Hajny), 125-131
1969/5-6: 1.0rtova — Na jih od Sahary - z nové literarni produkce frankofonni Afriky:
Oulouguem, Ousmane, Francois-Borgia Ewembé, Bernard Dadié (J. Ortova), 408-433
1971/3: Peter Abrahams — Panové (prel. B. Kfemenak), 116-118
1972/3: Nova angolska proza — (J. Ortova uvadi: Castro Soromenho, Costa Fernando
Andrade, L.Vieira — Déti predmésti, Cekani na mési¢ni svétlo), 225-249
1972/4: Kerniska proza v Sedesatych letech (V. Klima uvadi: Jonathan Kariara, James Ngugi,
R. Mugo Gatheru), 223-248
1972/5: Francouzska poesie cerné Afriky (pirel. J. Rubes), 213-230
1973/3: Rems Nna Umeasiegbu — Africké dedictvi (prel. V. Klima), 220-252
1973/4: J. Ortova: Metro, mrakodrapy a dimenze lidstvi (k cestopisné proze B. Dadiého),
Cernoch v Patizi, Pan z New Yorku, 160-189
1974/3: Cty#i z Jizni Afriky: Jack Cope: Energie, Nadine Gordimerova: Urcité
nekteré pondeli, Ezekiel Mphahlele: Grieg na ukradeném klaviru, Alex La Guma:
Kamenna zeme (ptel. V1. Klima), 169-218
1975/5: Nigerijské drama: W. Soyinka: Lev a klenot, Obyvatelé bazin, John Pepper Clark:
Pisen o koze (uvadi, ukazky prel. V1. Klima) 229-256
1976/1: Kralovska musle opét zni - basné bojujiciho Madagaskaru (pfel. V. Navratilova), 76-86
1976/2: Sierra Leone — Hledani krasné prozy: 1. autor? (vakat — snad A.B.C.
Sibthorpe — Cerny Zert?), R. Sarif Easmon — Skdla zbabélcii, Abioseh Nicol — Ddbel u
Jolahunského mostu, Wukkuan F. Conton - Sagreskid skola (ptel. VI. Klima), 216-255
1976/3: Stuart Cloete — Turisticka atrakce, Spolecnost se srdcem ze zlata (ptel. A.
]indrovd—gpilarovd), 34-48
1976/5: Povidky z Angoly: José Luandino Vieira - Babicka Xixi a jeji vanuk Zeca Santos,
Manuel Rui - Mulat s modrou krvi (ptel. P. Lidmilova), 146-171
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1976/5: Ghanska poezie (ivod V1. Klima, ptel. J. Haukova), 172-179

1976/6: Bernard Dadié — Muij sen (ptel. Jan O.Fischer), 143-8

1977/1: Sembene — Xala (recense s ukazkami, J. Ortova), 133-163

1977/2: Agostinho Neto - Posvdtnd nadeje (P. Lidmilova), 45-51

1977/4: Nigérie v zrcadle svych prozaikii: Timothy M. Aluko — Hospodareni a tradice,
Onuora Nzekwu — Nebezpecnda hra, Speedy Eric — Jak se ucila Mabel, Cyprian
Ekwensi — Noc svobody, Ch. Achebe — K vyssim metam (z Muz z lidu) (ptel. V1.
Klima), 213-256

1977/6: Kde konci duha - anglicky psané verSe z JAR a Rhodesie (pfel. Bohuslav
Manek), 218-228

1979/2: Pribéhy z ugandského venkova: Valentine Eyakuze - Reznik na triiné, Davis
Sebukima — Kouzelnikova pomoc, Elvania Namukwaya Zirimuova — Slepice a
arasidy, Joseph Waiguru — Neobdeélané pole (piel. V1. Klima), 172-187

1981/2: Jofre Rocha — Cesty svobody (ptel. P. Lidmilova), 125-128

1981/3: TFi etapy v ghanske proze: E.E.Obengg — Kanduwa pred soudem, Ama Ata
Aidoo-ova — Jisté vetry od jihu, Asare Konadu — Jak urcila véstba, Ayi Kwei Armah —
Ty krasné jeste nejsou na svété, Anu Djoleto — Penéz habadej (prel. V1. Klima), 151-176

1982/1: Manuel Rui — S penzi nebo bez penze (piel. 1. Lukacovicova), 155-165

1984/1: On a ona v keniskych romanech (V1. Klima) 214-235

1985/3: Nadine Gordimerova — Milenci ve mésté a na venkove 1, I1I; Zaznamendno podle
vypraveni; Ve vojenském objeti (ptel. P. Tvaroh), 67-98

1986/1: Mariama Ba — Tak dlouhy dopis (ptel. J. Ortova), 142-194

1987/6: Wole Soyinka — Tanec pralesu (ptel. V1. Klima), 124-166

1988/3: Manuel Rui — Kéz bych se mohl stat vinou! (prel. 1. Lukacovicova), 166-188

1989/4: Wole Soyinka — Spolecnost a literatura (ptel. V1. Klima), 152-154

1990/2: Chinua Achebe — Literatura, jazyk a spole¢nost (pfel. V. Klima), 93-94

1990/3: Africanky — vybor z povidek soucasnych africkych autorek: Mabel Dove
Danquahova — Rozdychtény vladce, Grace Ogotova — Dést’ prisel,
Barbara Kimenyeova — Vyhra, Buchi Emechetova — Jedna zena staci?, Hazel
Mugotova — Studena zemé, Bessie Headova — Vyvolena (piel. V1. Klima), 69-96

1994/2: Pepetela — Generace utopie (piel. P. Lidmilova), 144-151

Moderni antilskd literatura v revue Svétovd literatura: (pieklady, bez rozliseni)

1961/6: Jean-F. Brierre — Naramky bolesti (ptel. P. Kopta), 113-117

1963/2: Aimé Césaire — Trpky cas (ptel. B. Grogerova + L. Novak), 85-101
1963/4: Jacques-Stephen Alexis — Romancero hvézdam (piel. J. Pospisil), 151-173
1974/4: Anthony Phelps — Minus nekonecno (ptel. J. Petrova), 184-205

Z dalsich casopist stoji za zminku predevs§im zvlastni Cislo asopisu Novy Orient, €. 2/1997: Antologie
z africkych literatur

Autorovy ¢lanky k tématu — publikované ¢lanky a preklady

Uvadim pouze polozky, které se n&jak dotykaji tématu mé doktorandské prace zaméiené na frankofonni literaturu
Cerné Afriky a Antil. Zhruba stejné mnozstvi ¢lanku a piekladi (véetné kniZznich) vychazi z mé druhé,
orientalistické specialisace (vietnamista), ty vSak nepovazuji v této souvislosti za podstatné.

Clanky pro tisk
Komers, P.: Nejvétsi nedorozumeéni v déjinach lidstva (recense na knihu Tzvetana Todorova Dobyti Ameriky).

Ve: Labyrint revue €. 5/1996, str. 43-44

Komers, P.: Horky pribéh o vysnéné risi (recense na nove vydany roman Aleja Carpentiera: Krdalovstvi z tohoto
sveta). Ve: Labyrint revue ¢. 3-4/1998, str. 70-71

Komers, P.: O vidlickach a jinych tradicich (rozhovor s malijskym zpévakem a kytaristou Habibem Koitém). Ve:
Kulturni magazin UNI €. 1/1999, str. 14-18

Komers, P.: Haiti — cerna bida v barvach (cestopisna reportaz). Ve: Koktejl ¢. 2/1997, str. 58-64

Komers, P.: Ditvéryhodna zprava o srdci Afriky (recense na cestopisnou knihu Vladimira PleSingera ze
Stfedoafrické republiky: V zemi cisare kanibala). Ve: Nové knihy €. 46/1998 (roc¢nik 38)
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Komers, P.: KIic k totoznosti hispanoamerické literatury (recense na knihu Anny Houskové: Imaginace
Hispanske Ameriky — Hispanoamericka kulturni identita v esejich a v romanech). Ve: Nové knihy 3. 3.
1999 (ro¢nik 39), str. 3

Komers, P.: Nezrizené spisovatelstvi Amose Tutuoly (recense na nové vydani romanu nigerijského spisovatele A.
Tutuoly: Pijak palmového vina). Ve: Nové knihy 20. 1. 1999 (ro¢nik 39), str. 4

Komers, P.: Africky svet lokalnich nabozenstvi (recense na knihu E. Thomase Lawsona: Nabozenstvi Afriky —
Tradice v proméndch). Ve: Nové knihy 6. 1. 1999 (ro¢nik 39), str. 3

Komers, P.: Cesta k cernosskému vypraveni (recense na knihu africkych legend a pohadek: O Zelvdch, lidech a
kamenech). Ve: Nové knihy €. 3/2000 (ro¢nik 40), str. 23

Komers, P.: Volnost spisovatele v nesvobodné zemi (rozhovor s kamerunskym spisovatelem Mongem Betim).

Ve:
Novy Orient ¢. 9/2001, str. 297-298

Komers, P.: Literatura frankofonnich Antil. Ve: Revue Labyrint ¢. 9-10/2001, str. 15-17

Komers, P.: Zdazracné trpka realita Bena Okriho (recense na roman nigerijského spisovatele Bena Okriho:
Hladova cesta). Ve: Revue Labyrint ¢. 9-10/2001, str. 77-78

Komers, P.: Objeveni africké filosofie (recense na knihu Aleny Rettové: Africka filosofie). Babylon ¢. 8/2002
(roc. XI), str. 6

Komers, P.: V Africe se spisovatel stava profesorem jazyka, jakymsi modelem (rozhovor s francouzskym
literarnim védcem — afrikanistou Alainem Ricardem). Ve: Kulturni magazin UNI ¢. 2/2003, str. 25-31

Komers, P.: Mauritanie — zemé v dundch (cestopisna reportaz). Ve: Koktejl ¢. 1/2004, str. 75-87

Komers, P.: Africka literdrni zen 2003. Ve: Kulturni magazin UNI ¢&. 2/2004, str. 27-29

Komers, P.: Odchod diktatorii: soumrak jednoho literarniho nametu. Ve: Literarni noviny ¢. 7/2005 (14. 2.),
str. 9

Komers, P.: Patrick Chamoiseau — Otrok starec a obri pes (recense na knihu). Ve: pfiloha Orientace deniku
Lidové noviny, 18. 2. 2006

Komers, P.: Drsny, silny i krdsny Sukriho roman. (recense na knihu marockého autora Mohammada Sukriho
Nahy chleba). Ve: ptiloha Orientace deniku Lidové noviny 30. 9. 2006

Komers, P.: Léandre-Alain Baker — Dny se vlecou, noci taky...(recense na divadelni hru konzského autora).
Ve: pfiloha Orientace deniku Lidové noviny 22. 4. 2006

Clinky pro rozhlas

recense na knizky:

Rettova, Alena: Drzime se slova jesterky. (antologie ndebelské literatury) Zdenék Susa, Stredokluky 2004
(tinor 2005)

Kossi Efoui: Prevoznikitv maly bratr. Divadelni tstav, Praha 2005 (duben 2005)

Knizni pieklady

Kourouma, Ahmadou: Allah neni povinen... (pieklad romanu) Mlada fronta, Praha 2003; orig. Allah n’est pas
obligeé, 2000

Dongala, Emmanuel: Muz + Jazz a palmové vino. (pteklad dvou povidek). Ve: Africka citanka — éitanka
moderni africké prozy. (Edit. P. Komers) Labyrint revue + Gutenberg, Praha 2003, str. 141-155

Monénembo, Tierno: Nejstarsi ze sirotkii. (pteklad ukazky z romanu). Ve: Africkd citanka — citanka moderni
africké prozy. (Edit. P. Komers) Labyrint revue + Gutenberg, Praha 2003, str. 51-69

Casopisecké pieklady

Dongala, Emmanuel: Jeden den v Zivoté Augustine Amayi (povidka konzského spisovatele). Ve: Labyrint revue
¢. 11-12/2002, str. 34-35

Hampaté Ba, Amadou: Amkullel, fulbsky kluk (pieklad ukazky vzpominek + profil autora). Ve: Revue Labyrint
¢. 17-18/2005, str. 79-81

Kourouma, Ahmadou: Allah neni povinen (pteklad ukazky + profil autora a ivod). Ve: Revue Labyrint
¢.9-10/2001, str. 78-80
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Pomocny slovnicek spisovatelu frankofonni ¢erné Afriky a Antil

Alexis, Stephen Jacques (1922-1961) — haitsky romanopisec a povidkar
Boukman, Daniel -

Brierre, Jean-Francois — haitsky

Césaire, Aimé — martinicky

Condéovd, Maryse — guadeloupska

Confiant, Raphael — martinicky

Damas, Léon-Gontran -

Depestre, René — haitsky

Deportes, Georges (1921) -

Dorsinville, Roger - haitsky

Etienne, Gérard — haitsky

Fanon, Frantz (1925-1961) -

Fignolé, Jean-Claude - haitsky

Frankétienne — haitsky

Glissant, Edouard — martinicky

Chamoiseau, Patrick — martinicky

Juminer, Berténe —

Kourouma, Ahmadou -

Laferriére, Dany - haitsky

Laleau, Léon — haitsky

Maran, René —

Maximin, Daniel -

Metellus, Jean — haitsky

Niger, Paul (1915-1962) - guadeloupsky
Ollivier, Emile (1940) - haitsky

Orville, Xavier - haitsky

Pépin, Ernest (1950) — guadeloupsky

Phelps, Anthony (1928) — haitsky

Pineau, Giséle (1956) — guadeloupska

Placoly, Vincent -

Price-Mars, Jean - haitsky

Roumain, Jacques (1907-1944) — haitsky romanopisec, povidkar a basnik
Sainville, Léonard

Schwarz-Bartovd, Simone (1938) - guadeloupska
Tirolien, Guy (1917-1988) - guadeloupsky
Zobel, Joseph (1915) — martinicky romanopisec a povidkar

Senegal (14)

Ousmane Socé
Léopold Sedar Senghor
David Mandessi Diop
Alioune Diop

Birago Diop

Ousmane Sembéne
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Cheikh Anta Diop
Abdoulaye Sadji
Cheikh Hamidou Kane
Nafissatou Diallo(va)
Mariama Ba

Boubakar Boris Diop
Aminata Sow-Fall(ova)
Cheikh Aliou Ndao
Malick Fall

Guinea (5)

Laye Camara

Djibril Tamsir Niane
Alioum Fantouré
Williams Sassine
Tierno Monénembo

Mali (6)

Fily Dabo Sissoko
Seydou Badian (Kouyat¢)
Yambo Ouloguem
Amadou Hampaté Ba
Massa Makan Diabaté
Aoua Keita(ova)

Pobfezi slonoviny (5)
Bernard Binlin Dadié
Aké Loba

Ahmadou Kourouma
Véronique Tadjo(va)
Jean-Marie Adiaffi

Dahome (Benin) — Togo (4)
Félix Couchoro

Paul Hazoumé

Olympe Bhely-Quenum
Jean Pliya

Kamerun (7)

Ferdinand Oyono
Mongo Beti
Benjamin Matip
Guillaume Oyono
Francis Bebey
Calixte Beyala
Bernard Nanga

Stiedoafricka republika
Etienne Goyémidé

Rwanda
Alexis Kagame

Francouzské Kongo (5)

Gérald Tchicaya U Tamsi
Théophile Obenga

Henri Lopes

Emmanuel Boundzeki Dongala
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Sony Labou Tansi

Kongo - Zair
Vumbi Yoka Mudimbé (Valentin-Yves)

Dzibuti
Abdourahman Waberi

Madagaskar (3)

Jean-Joseph Rabearivelo
Jacques Rabemananjara
Flavien Ranaivo

Nigérie

Amos Tutuola
Cyprian Ekwensi
Chinua Achebe
Wole Soyinka
Ben Okri
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II. Oralita a ordlni kultura

II.1. Mluvené slovo a jeho magicky rozmér
II.1.1. Slovo jako kli¢ ke svétu
II.1.2. Mluvené slovo jako vysada a tabu
11.1.3. Mluvené slovo jako pamét’
11.1.4. Mluvené slovo jako tvurci akt
I1.2. Orélni kultura a oralni literatura (zvlastni rysy oralni kultury jako komunikacniho systému)
I1.2.1. Globalni jazyk
11.2.2. Spolecensky jazyk
11.2.3. Symbolicky jazyk
11.2.4. Emotivni jazyk
I1.2.5. Synteticky jazyk
11.2.6. Zivy jazyk
I1.3. Role vypravéce (socidlni kontext a vyznam situace)
I1.3.1. Antilsky vypravée
11.3.2. Africky vypravée — griot
IL.4. Orélni zanry
I1.4.1. Chvalozpévy
11.4.2. Pislovi
11.4.3. Hadanky
11.4.4. Ptibéhy o zvitatech
11.4.5. Historicka vypravéni a legendy

IT. Oralita a oralni kultura

Nez se pustime otdzky, kterd nds nejvice zajima (totiz jak se psana literatura mize
inspiro- vat oralni kulturou), je nutné se zastavit u ordlni kultury jako takové. Cim se oralni
slovesnost a jeji presentace liSi od psané literatury, jaky je jeji situacni a spolecensky kontext,
jak naklada s jazykem? Musime pfitom ovSem opustit tizce vymezené pole toho, co rozumime pod
slovy “slovesnost” ¢i ‘literatura” a zabyvat se i obecné kulturnimi, socialnimi, etnografickymi faktory.

Mluvené slovo se od psaného nelisi jen svou materialni povahou, tedy tim, Ze zapojuje jiné
casti téla pii produkci (ista x ruka), jiné smysly pii pfijimani (sluch x zrak) a ma jinou hmotnou
povahu (zvuk x psany text). Ustni komunikace podporuje zcela jiny zptisob mysleni a vytvaii zcela
jiné vztahy mezi lidmi i mezi ¢lovékem a okolnim svétem. Védét, ¢im se psana literatura inspiruje
v oralité, znamend tedy pfedné pochopit, ¢im se oralita od psané literatury 1isi, ¢im je nenahraditelna,
co je vlastni jen ji. Jak ¥ika Marshall McLuhan, uZ samotné ,,médium je poselstvim*."

Zacneme tim, co moznd pusobi odtazité¢ a co mé k samotné oralni produkci zdanliveé jen
okrajovy vztah: magicky rozmér mluveného slova. Fascinace ‘'magickou strankou’ feci je totiz nécim,
co je voralnich kulturdch s oralitou pevné spjato, tfebaze jen malokdy se o tomto "kouzelném’
aspektu mluveného jazyka antilsti ¢i africti vyjadii pfimo. Trebaze v dale zminénych aspektech lze
nekteré dil¢i zavéry vztadhnout i na slovo psané, nemeli bychom zapomenout, Ze psanému jazyku vzdy
a ve vSech kulturach bez vyjimky predchéazel jazyk mluveny, a tudiz v§e zminéné plati prednostné — a

Casto vyhradné — o ném. Protoze ¢asti II.1. a IL.2. této prace se zabyvaji mluvenym slovem a oralnimi

""McLuhan, M.: Jak rozumét médiim, str. 24
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spole¢nostmi, a maji demonstrovat tyto fenomény predev§im v obecné roviné jako zvlastni
komunikacéni systém (v oposici ke spole¢nostem slova psaného), jsou v nich vyuzity i priklady

z jinych svétovych kultur nez z frankofonni ¢erné Afriky a Antil; to plati zvlasté o casti II. 1.

11. 1. Mluvené slovo a jeho magickv rozmeér

Si je n’ai pas pu mettre dans ce que je rapporte l'ambiance ou baignaient l'auditeur que je
fus et ceux que je vis, attentifs, frémissants ou recueillis, c'est que je suis devenu homme, donc un
enfant incomplet, et partant, incapable de recréer du merveilleux. C’est que surtout il me manque la
voix, la verve et la mimique de mon vieux griot.

(B. Diop: Les Contes d’Amadou Koumba, str. 12)

Birago Diop pfiznavd v predmluvé ke své knizce, ze psané slovo je i pro n€j pouhym
odleskem toho, ¢im byl svét slova mluveného, slova tistniho vypravéce.

Zbavené kouzla jedine¢nosti, slovo jednou napsané se stava slovem zmrtvélym.

Jde tu ale o daleko vic: slovo mluvené jako by stale jesté zistavalo v kontaktu se skutecnosti,
zaznivalo v urcitém kontextu, v urcitém case, v ur€itém prostfedi, bylo ur¢eno konkrétnim osobam.
Zato slovo psané jiz se svétem, z néhoz vyslo, nema ptili§ spolecného. Jeho jedinym kontextem je mu
kontext psaného textu. Bylo vytrzeno z redlné¢ho svéta, stalo se svétem samo pro sebe. Tento svét je
nejen vytrzeny, ale i prenosny — v &ase, v prostoru. Ctenaf miize touz knihu oteviit po dvou stech
letech ve zcela opaéné kon¢ing planety. Ctenafem je skoro vzdy nékdo, kdo nebyl piitomen okamziku,
kdy autor slova zapisoval. Tato vzdalenost je nesmirna.

Zadné lingvistické teorie to nemohou zménit: mluvené slovo nebylo praptivodné jen né&im, co
popisyje, co odkazuje k redlnému svétu. Spojeni mezi slovem a skutecnosti bylo v ordlnich kulturach
témeét hmatatelné; §lo o spojeni aktivni, jez neustdle ozivovalo trvaly kontakt ¢lovéka s jeho okolim.
Ano, mluvené slovo v sobé mélo néco, co zlistdva pro psany text z velké ¢asti nedostupnym: urcity
magicky rozmér. Mam za to, Ze svét oralni kultury a lidového vypravécstvi nelze dostatecné pochopit
bez védomi tohoto rozmeéru. Nejde ovSem o rozmér, ktery by beze zbytku vymizel: vzdyt ani v nasich
zcela gramotnych spolec¢nostech mluvené slovo nezaniklo. JenZze my jiz dnes chdpeme jazyk toliko
jako nastroj a ztracime ponéti o jeho magické moci. Zkusme ji na nésledujicich strankach alespoini

trochu vzkiisit.

II. 1. 1. Slovo jako kli¢ ke svétu

La parole est un fruit dont l'écorce s'appelle ,,bavardage*, la chair ,, éloquence” et le
noyau ,,bon sens . Dés ['instant ou un étre est doué du verbe, quel que soit son degré d évolution il
compte dans la classe des grands privilégiés, car le verbe est le don le plus merveilleux que Dieu ait
fait a sa créature.
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Le verbe est un attribut divin, aussi éternel que Dieu lui-méme. C’est par la puissance du
verbe que tout a été créé. En donnant a I'homme le verbe, Dieu lui a délégué une part de sa
puissance créatrice. C'est par la puissance du verbe que l'homme, lui aussi, crée. Il crée non
seulement pour assurer les relations indispensables a son existence matérielle, mais aussi pour
assurer le viatique qui ouvre pour lui les portes de la béatitude. Une chose devient ce que le verbe
lui dit d’étre. Dieu dit: ,,Soit! “ et la créature répond: ,,Je suis.

(A. Hampaté¢ Ba: Vie et enseignement de Tierno Bokar, str. 125-126)

Kazdy zné dojista situace, v nichz se mu nedostava slov, aby vystihl néjakou skutecnost:
pocity, nalady, esteticky zazitek, myslenku, anebo exotickou realitu, kterou vniméa poprvé. Clovék ma
"divny pocit’, Ze nenaléza slova. Najit v takovém okamziku to pravé slovo by mohlo znamenat kyzeny
zachytny bod, zadouci pocit jistoty, Ze se to nepopsatelné pteci jen Upln€é nevymyka jeho pochopeni.

Takové slovo by ¢lovéka mohlo vysvobodit z nejistoty.

V tomto smyslu je slovo skutecné klicem ke svétu, nécim, co ndm jej pomaha popsat, a tedy
poznat, a tedy pochopit, a tedy uchopit a svym zptisobem se jej zmocnit. Tézko hledat lepsi ptiklad
takového zmocnéni, nez najdeme v knize Tzvetana Todorova Dobyti Ameriky. Autor docela piipadné
popisyje, kterak se nezndmé reality zmocnoval KryStof Kolumbus: ,, Kolumbus (...) velmi dobre vi, Ze
ty ostrovy uz maji jména v jistém smyslu prirozena (prirozend ovsem nerovnd se 'prirodni’); avSak
Jjména pochazejici od jinych ho zajimaji pramalo a chce uzemi pojmenovat v té posloupnosti, jak je
sam objevuje, ddt jim ta prava jména; pojmenovdni se navic rovnd piiviastnéni.“> A Todorov uvadi,
ze nekdy se Kolumba ,,zmociiuje skutecna pojmenovavaci horecka*: ,,Napriklad 11. ledna 1493:
Plavil se ctyri mile na vychod az k mysu, ktery pojmenoval Krasnd louka. Na jihovychod odtud se tyci
hora, kterou pojmenoval Stiibrna, a pravi o ni, Ze je vzdailena osm mil. Osmnact mil vychodnim
smérem, jihovychodné od mysu Krdsnd louka, nachdzi se mys, ktery pojmenoval Andélsky. (...) CtyFi
mile na vychod, jihovychodné od Andélského mysu, je Spicaty vrcholek, ktery Admiral pojmenoval
Zelezny vrch. O ¢tyri mile dale stejnym smérem je silny Spicaty vrcholek, ktery pojmenoval Suchy
vrch, pak jesté o Sest mil dale je mys, ktery pojmenoval Kulaty mys. Za nim smérem na vychod lezi
Francouzsky mys... Prindsi mu to ziejmé takové potéseni, ze nékteré dny pojmenuje dvakrat za sebou
Jedno a totéz misto... ** Vzapéti Kolumbus nuti Indiany, aby ,, odprisahli a dosvédcili, ze se jako prvni
ze vSech ujima viady nad recenym ostrovem — a take se ji skutecné ujal — ve jménu krdle a krdlovny,
svych panii.

Akt pojmenovani znamena pro Kolumba a jiné dobyvatele uplatnéni majetnického naroku.

Nejde ovSem jen o n&jaké ufednické opatfeni. Pojmenovanim se zmocnuje neznamého svéta i ve

2 Todorov, Tzvetan: Dobyti Ameriky. (Ptel. K. LukeSova) MF, Praha 1996, str. 37
3 Tamtéz, str. 38
4 Tamtéz, str. 39

77



smyslu duchovnim: to, ¢emu sam uz dal jednou jméno, se stdva zndmym piinejmensim prave diky
svému jménu. Pokud by si krajinu neochocil jmény, zistavala by pro néj tajemna, a tedy by i budila
tak trochu strach: na mapach se to vyjadifovalo vyrazem hic sunt leones. Tim, Ze Span¢lsti dobyvatelé
(a jesté patrnéjsi je to u Hernana Cortése v Mexiku) davaly horam, fekam, mystim a jinym pfirodnim
mistim S$pané€lskd jména, zaroven je odcizovali mistnim domorodctim: krajina, kterd je nahle
pojmenovana cizim jazykem, uz nemuze byt tak docela jejich. I jejich mytologie, zde od véki
lokalisovana, jako by najednou pfestala platit. Jiné jméno, jiny majitel. Slovo, které je neznamé, muze
tedy naopak i zndmou skutec¢nost odcizit. Snaha opanovat nova uzemi mj. i pomoci jména je patrna uz
v tom, ze kolonisatofi ¢asto na zaklad¢ podobnosti dvou mist vybirali jména uz existujicich lokalit ve
Spanélsku: Veracruz, Mérida, Puebla aj. (A moZna ani nemusime chodit tak daleko. Jestlize se napf-
v Ceskoslovensku po padu piedlistopadového rezimu piejmenovavala fada ulic, stanic metra i Gfad,
neslo také hlavné o akt, jimz se mél stvrdit fakt, Ze 1 nad témito vécmi ma vladu novad moc, novy

spolecensky systém?)

Ptitom plati, ze ¢im vice jmen riznym bodim v neznamém prostoru udélime, tim vice si jej
ochoCujeme. Jde i o fakt poznani: pomoci jmen stale dikladnéji dokumentujeme skutecnost,
uvédomujeme si stale detailn¢j$i rozdily mezi misty, predméty. Africti Pygmejové a jina etnika
prirodniho typu maji neuvetitelné bohatou slovni zasobu k pojmenovani okolni ptirody, maji jména
pro stovky rostlin, ¢asto rozliSené podle minimalnich detailii, jez ani nerozliSuje zapadni botanicka

cer

véda. Claude Lévi-Strauss udava jiné priklady: ,, Botanicky slovnik Subananii, kteri Ziji na jihu Filipin,
daleko presahuje 1000 vyrazii (..) a botanicky slovnik Hanundéii md skoro 2000 vyrazi.*®
Pojmenovani mize byt mimotadné dikladné rozliSeno téz u detailnich casti jednotlivych rostlin.
Podobné¢ zmapovanou mivaji tato etnika i zivoCiSnou fisi. Neni divu, Ze se pfirodni narody citi
v pralese (pro nas symbolu temnoty a zdroje obav) jako ryba ve vodé, kdyz jim vSe pripada diveérne

znamé, v§e ma své jméno. Dat riizna jména dvéma podobnym rostlindAm znamena uvédomit si rozdily

mezi nimi, poznat jejich osobitost, i pfestat se jich na zaklad¢ tohoto poznani obavat.

Slova maji ptimy vztah ke skutecnosti, mohou dokonce nastolovat mezi vécmi zvlastni vztahy,
po svém je propojovat, vytvaiet netusené analogie a ptrekvapivé tak usporadavat okolni svét v naSem

védomi.

Pan Médouze obvykle prejde, jako kdyby slo o néjaké opakovani, k tém nejprostsim
‘timtim’, jejichz FeSeni uz znam.

., Kdyz voda vytekla na vrch?

., Kokosovy orech, “ odpovidam raz naraz.

., Kdyz voda stekla svrchu?

,, Cukrovd trtina!

3 Lévi-Strauss, Claude: Mysleni piirodnich néarodii. (Piel. J. Pechar) Dauphin, Praha 1996, str. 18
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., Kdyz si pani da zastéru na zadnici?
., To je nehet u prstu. “

vvvvvv

‘

., Pani je ve svétnici a vlasy ji viaji venku. *

Ticho. Dlouhé ticho. Nékolikero pomalé zabafani z dymky a odpoved’ da on sam:

,, Koren ignamy.

Zda se mi to podivné.

Ale jiste, “ vysvetluje. ,, Igniama je v zemi, kde je jako ve svétnici a jeji uponky podobné
kaderim se Splhaji po tyckach.

Vsechno kouzlo téchto hadankovych vecirkii je vtom, Ze odhaluji, jak svet véci se
sesvagruje, ztotoznuje se svétem lidi nebo zvirat. Jak karafa z palené hliny, kterou drzime pri
nalévani vody za hrdlo, se stava sluzebnou, ktera svéemu panu poslouzi jen tehdy, kdyz ji Skrti. Jak
slunecnik ucetniho se jevi jako ‘chatr¢ s jedinym sloupem’. A tak se, na prosty zdsah pana
Médouza, svet rozsiruje, zmnoZuje a zavratné viri kolem mne.

(J. Zobel: Cernosska ulicka, str. 57-58)

Pomoci slov komunikuji lidé dokonce i s nadpfirozenymi silami. Modlitba a vzyvani muze

zajistit jejich podporu a pomoc v tizivych okamzicich zivota.

J'entendais Koudi répéter comme une litanie: ,, Youssoufi! Youssoufi! * Machinalement, je
me mis a crier moi aussi: ,, Youssoufi! Youssoufi!” Japprendrai plus tard que Youssoufi (le
prophéte Joseph) était le patron des parturientes et que l'invocation de son nom était censée
faciliter le travail de [’'accouchement.

(A. Hampaté Ba: Amkoullel, 'enfant peul, str. 169)

Ne nahodou byva slovu pfiznavana nadpfirozena moc, ¢i piimo bozsky ptivod. Nachazime o
tom zminky v nejriiznéjsich koutech a kulturach svéta. Slovu je dokonce pfisuzovana schopnost plodit
véci samé. Tanzanijsti Wapangwové maji mytus o pocatcich svéta, v némz se tika, ze ,, vitr, strom a
ovzdusi byly ovladany Slovem. A toto Slovo bylo nehmotné a neviditelné. Byla to mocna sila, kterd
davala vécem schopnost tvorit.“® Podle tradiéniho nazoru malijskych Dogonti miize Slovo oplodnit

7enu uchem, nebot’ ucho je jejim ,, druhym pohlavnim orgdnem ™.’

V mnoha svétovych mytologiich
nalezneme zminku o tom, Ze slovo piedchazelo aktu stvofeni, popf. stvofeni jim bylo pfimo
uskute¢néno. Blh paraguayskych Guaraniti nejdiive ustavil zaklady jazyka, feci, tj. slova, a teprve
potom zatal zhmotiiovat zemi, ohef, slunce, atd.® Hned prvni ¢ast mayské 'kroniky’ Popol Vuh
objasiiuje zrozeni svéta takto: ,, A4 toto je zprava, jak svét kdysi trval v hlubokém miceni, v hlubokém
pokoji trval, bytoval v tichu; dlel nehybny, osamély se rozkladal, zel pusty. (...) A Slovo nyni prisio,
prislo tam k Viadarce a Operenému hadu. A ti dva rozmlouvali, radili se a premysleli starostlive. (...)

A ihned stvorili zemi a povstala zemé. Vpravde takto doslo k stvoreni zemé. "Zemé,  Fekli, a v tu chvili

tu byla.*® Neni viak vylougeno, ze do Popol Vuhu se promitly i kiestanské teorie; vzdyt’ i biblické

8 0 Zelvdch, lidech a kamenech — Myty, legendy a pohddky cerné Afriky. Argo, Praha 1999, str. 7

7 Chevalier, Jean + Alain Gheerbrant: Dictionnaire des symboles. Robert Laffont, Paris 1994, str. 733
8 Tamtéz

® Popol Vuh — mystickd kniha Mayii. (P¥el. 1. Slavik) Dauphin, Praha 2000, str. 29-30
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stvofeni svéta probihalo pouhym vytéenim ptislusného slova: ,, I rekl Biih: '‘Budiz svétlo!” A bylo

. (10
svetlo...*

Vtom vSem se zietelné odrazi vyznam, jaky lidé odjakziva prikladali pojmenovanim.
Koneckoncil i psana véda zapadniho svéta bere v uvahu pouze to, co uz dostalo pojmenovani (napf.
existenci dosud neznamé rostliny stvrdi teprve ptidéleni rostlinopisného jména — tim se zaroven viadi
do existujici védecké klasifikace). Jde o pomérné banalni fakt, le¢ s podivuhodnymi dusledky: co
nema jméno, jako by nebylo. V tomto smyslu se i védecké pojmenovavani podoba stvoritelskému
aktu: alespon v nasem védomi. Podobn¢ vsak je slovo obdatfeno schopnosti ménit podstatu véci. Fosco
Maraini se zminuje o japonskych buddhistickych mnisich, ,, ktefi divocdka prekitili na jamakudziru,

"horskou velrybu', aby mohli pozivat jeho maso, jako by pochdzelo z morského Zivocicha. "

Slova jako kli¢ ke svétu se opravdu podobaji ¢emusi nadptirozenému, darovanému shiry, co
si svou nadpfirozenou, bozskou povahu vlastné podrzuje. Znalost nebo pfimo vyi€eni spravného slova
muze mit zakonité rozsahlé dusledky. Pravé zminéna mayska kniha Popol Vuh uvadi napt. zajimavou
scénu, kdy bajni bratfi Hunahpt a Ixbalanqué sestupuji do podsvéti. Panové podsvéti jim prichystaji
1écku, aby nepoznali, jak se ktery znich spravné jmenuje. Bratii vSak nejdfive vyslou na vyzvédy
komara, ktery spravna jména Pand podsvéti vyzvi. Kdyz pak sami dorazi do Xibalby (mayského
podsvéti), pozdravi kazdého ze Ctrnacti Pand pravym jménem: ,,ani jedno jméno nevynechali. Ti
z Xibalby by si byli oviem nic neprali vic, nez aby jejich jména nevypdatrali. *“ Jak v komentafi k textu
poznamenava Ivan Slavik, jde o ,, prvni vitézstvi jinochit — prozrazeni jmen jim ddava magickou moc
nad prozrazenymi.“'> Podobny motiv nalezneme v mnohych mytologiich i pohadkach: vzdyt i ve
Zlatovlasce musi hrdina uhodnout, ktera ze tfi divek je dcerou krale, tj. de facto pfifadit spravné
jméno k odpovidajici skutecnosti. Znalost spravného jména otevira vzdy nové moznosti — ba co vic,

muze dat cloveku i silu a prevahu.

I1. 1. 2. Mluvené slovo jako vysada a tabu

Ano, znat spravné jméno je v podstaté vzdy dikazem sily a pfevahy. Staci si uvédomit, Ze
lidé, jiz jsou povazovani za odborniky v urcitych oborech, inklinuji také k vytvareni specialisovaného
pojmoslovi v ramci svého oboru. Ostatné také politici hojnym uzivanim odbornych slov demonstruji
svou tak zvanou odbornost, vétsi zasvécenost, a tedy i pfevahu nad béZznym obfanem, v némz ma byt

vzbuzen pocit, zZe probiranym vécem dostatecné nerozumi — a proto je pienechava odbornikiim. Slovo

1 Bible (ekumenicky pieklad). Ekumenicka rada cirkvi v Ceskoslovensku, Praha 1985, Genesis
"' Maraini, Fosco: Skryty Tibet. (Ptel. K. Ktizova), Paseka, Praha 2005, str. 105
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je tak svym zpusobem i kli¢em k moci. Podobné ptipady bychom nalezli v fad¢ nabozenskych sekt a
jinych duchovnich hnutich. Ve hnuti svobodnych zednaitt ma kazdy stupen (uCednik, tovarys$) své
vlastni slovo a ,,staré¢ mistrovské slovo, kterym byli mrtvi ozivovani, jest Jehovah, to jest vlastnéie o
u a.“ Pfi mistrové symbolickém ulozeni do rakve béhem mistrovském obtadu se tato slova vyslovuji.
" Znalosti téch pravych, posvatnych slov, je tedy piimo doprovézeno hierarchické rozdéleni
prislusnikt zednaiské 16ze.

Spolec¢enska vysada plynouci ze znalosti spravnych slov ma velmi Siroké uplatnéni. Existuji
spolecenské vrstvy a skupiny, které maji vlastni slovni zasobu, jejiz smysl ma zlstat nesrozumitelny
pro nezasvécené. (To je ostatné i pfipad argotu.) Jen slovo utajené, zndmé pouze Uzkému okruhu
vyvolenych, si miize podrzet tu pravou silu. Tak je tomu napf. u malinckych 1éc¢itelts, jak uvadi Sony
Camara:

,,Osoby, jez se pri své cinnosti dostavaji do styku s nadprirozenymi silami, musi, vic nez kdo
Jiny, udrzet tajemstvi o urcitych vécech. Lécitel nikdy neprozradi jméno rostlin, kterych pouziva.
Slova, jichz uziva pri podavani léku, jsou neslysna, jen tak mize byt medicina ucinna. U Malinkii se
lecitelstvi dedi z otce na syna; to jen podporuje tajemnou povahu tohoto uméni, do nehoz se
venkoncem syn zasvécuje casto az ve vy§sim véku. “*

Vyznamna spolecenska role mize byt pfimo podminéna znalosti jistych slov, ktera zlstavaji
utajena ostatnim. Podobné jako 1é¢itelé, také kouzelnici a Samani v Africe i jinych Castech svéta
uzivaji k 1écbé a pfi svych ritualisovanych aktivitach specialni vyrazy. Magické formulky jsou vlastni
také alchymii. Jsou ostatné obecné vlastni magii viilbec — Richard Cavendish ve svych Déjindach magie
tika: ,, V davnych dobdach rozvoj jazyka nepochybné daval lidem pocit, zZe jim slova pomahaji lépe
postihnout skutecnost. Tomu napovida pradavnad vira, Ze vSechny véci maji sva ‘skutecna’ jména,
ktera tvori jejich podstatu. Znat skutecné jméno véci znamend ji oviadat. V zaklinacich formulich jsou
‘mocnd jména’ vyuzita jako magické zdroje moci. “" Je ziejmé, Ze takovy ‘magicky zdroj moci’ musel
nutng zistat v rukou tzkého kruhu zasvécenych.

Tato magicka moc se nicméné tyka jen slova vyféeného. Zapsané zaklinaci formulky nemaji
zadnou puisobnost, pokud je nikdo nevyslovi. Pravé pfi vysloveni jména se ozivuje i nadpfirozena sila,
obsazena v pojmenovanych skute¢nostech. Muze jit o oziveni zadouci, jaké ptichazi diky formulkam
typu ,,Sezame, otevii se* nebo sloviim uvadéjicim do pohybu Golema. Miize jit ovSem také o oziveni,
které mize ptinést neblahé dasledky - v takovém piipad¢ se slovo stava predmétem tabu. ,, Majestatni
Tetonské Stity jsou (pro severoamerické Sosony) mocné bytosti. (...) Ani si nenechaji iikat pravym
Jjménem, které v soSonskem jazyce znamena ‘Cerna stoupd vzhuru’'. Pokud clovek prochazejici

tetonskym priismykem nazve tyto hory jejich pravym jménem, potka ho potopa nebo v zimé poradna

12 Popol Vuh — mystické kniha Mayii. (Piel. 1. Slavik) Dauphin, Praha 2000, str. 78-80 a str. 195
13 (Kerning)

4 Camara, Sony: Gens de la parole, str. 255

15 Cavendish, Richard: D&jiny magie, Odeon, Praha 1994, str. 13
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snéhova vanice. *“ Podobny zakaz se vztahuje i na nebezpecné duchy téchto hor: ,, Bylo riskantni o nich
. AT v . . v ’ . ’ oy ot e s

Jjen mluvit.* '® Rovnéz tady najdeme analogii v nasich podminkéach: vyraz ‘rouhani’ neni ni¢im jinym,
nez postizenim lidské obavy ztoho, Ze vyslovenim posvatného jména se dotkneme nadptirozené

bytosti (fika se prece, ze nékdo ,,bere jméno bozi nadarmo*.)

Avsak obava, ze pouhé vysloveni jména ptivodi neblahé disledky, se nevztahuje pouze na
nadpftirozené bytosti. Frazer uvadi fadu tabuisovanych slov. V celé fad¢ spolecnosti se tykaji napft.
panovnikii a posvatnych osob: ,, V' Barmé se povazovalo za bezboznost nejhrubsiho zrna pronést
Jjméno viadnouctho panovnika,; barmské poddané, ani kdyz byli daleko od domova, k tomu nikdy nikdo
neprimél; od chvile, kdy kral nastoupil na trin, byl zndm pouze pod svymi krdlovskymi tituly. "
Tabuisovana mohou byt i jména mrtvych, a je zajimavé, ze v fadé svétovych kultur dostavaji néktefi
mrtvi po smrti nové jméno, a mluvi se o nich uZ jen pod timto jménem (Vietnam, Cina, néktefi
australsti a afri¢ti domorodci aj.). Ve vSech téchto ptipadech vsak je stale pritomen uréity posvatny

rozmér - panovnik mize byt polozbozstén, mrtvi se zménili v duchy.

Clovék vsak mize mit obavy téZ z vysloveni osobniho jména. , Australsky cernoch (...) je
vzdycky velice neochotny sdelit vam své skutecné jméno a tato neochota je nepochybné zpiisobena
strachem, Ze mu pomoci jeho jména miize néjaky kouzelnik ublizit.“ '* Cetné tabu se vztahuji také na
pribuzenské vztahy: ,,...u Kafitii nesmi Zena na verejnosti vyslovit rodné jméno svého manzela nebo
nekterého z jeho bratrii a nesmi uzit tohoto zakdazaného slova ani v jeho obecném smyslu. Jestlize se
treba jeji manzel jmenuje u-Mpaka, coz je odvozeno od jména malé kockovité Selmy impaka, musi si
Zena pro toto zvire najit jiné jméno. Kaferské zené je dale zakazano vyslovovat, byt jen v duchu,
Jjména svého tchana a vSech muzovych pribuznych ve vzestupné linii; a kdykoli se objevi v jiném slove
prizvucna slabika nekterého jejich jména, musi se ji vyhnout tak, Ze uzije bud’ uplné jiného slova,
nebo ze ji alespon nahradi jinou slabikou. Tento zvyk vedl k tomu, Ze Zeny si vytvorily znacnée odlisny

({19 w~ ot r o . 4 W r w7 r
Podobné je tomu u sousednich Zuluti — i tam se ucta k nové nabytému piibuzenstvu musi

Jjazyk...
projevit v jazykovém vyjadieni. I tato ucta v sobé tedy skryva urcitou posvatnou, neporusitelnou
stranku. Ani tady vSak nejsme ve svéte néjakych exotickych kultur. Mame také sva jazykova tabu pro

mezilidské vztahy, mezi néZ patii mj. pravidlo vykani spoleCensky star§im osobam.

Jméno a zpusob oslovovani jedince je v fadé spolecnosti vnimano jako véc, ktera ptimo
souvisi s kategorii posvatného, tabuisovaného, anebo naopak blahodarného — zkratka jako véc, ktera

mize piimo pusobit na nadpfirozené sily, jez mohou ovliviiovat béh lidskych Zzivoti. Tak se

16 Hultkrantz, Ake: Domorodéa naboZenstvi Severni Ameriky. Prostor, Praha 1999, str. 63
17 Frazer, James George: Zlata ratolest. P¥el. V. Heroldova-Stovigkova + I. Herold. MF, Praha, 1994, str. 229
18 tamté, str. 219
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autobiografickém romanu Josepha Zobela setkdvame s mladikem, ktery dostal div¢i jméno prosté
proto, ze jeho rodice vétili, ze mu tim zajisti preziti. Tabuisovali tak muzské jméno:
Jmenoval se Carmen. Jak mi bylo z pocatku zatézko oslovovat tohoto muzného, cistokrev-
ného chlapika zZenskym jménem! (...) Zahy mi povedel Carmen sviij pribéh. Vsichni chlapci, které
pred nim jeho matka privedla na svet, drive nebo pozdeji zemreli. Byli ¢tyri. A dévcat uz mela pét.
. Matka, “ vypravel mi, ,, tedy nemeéla stesti s chlapci. Proto mi otec hned po narozeni dal

prvni divéi jméno, které mu prislo na jazyk: Carmen. Otec byl mazany, protoze, vi Bith, mam dobry

korinek...
(J. Zobel: Cernosska ulicka, str. 266)

Zajimavym zpiisobem se nekdy fesi pojmenovani déti na vietnamském venkové: , Diteti se
jméno hned nedavalo, protozZe se veérilo, ze jméno tizce souvisi s dusi cloveka a pojmenovani duse
v souladu s cenou, kterou rodice svému ditéti prikladaji, by mohlo prilakat zlé duchy. Proto dite
dostalo nejprve détské jméno, které bylo bud’ zcela obecné, jako Malicky, Holc¢icka, anebo dokonce
odpudivé, napriklad takové, které bychom nejvystiznéji prelozili jako Coklik nebo Cubicka. Rici o
nekom, Ze je pes, je ve Vietnamu krajné urazlivé a takové pojmenovani ditéte rozhodné naznacovalo
zlym duchiim, Ze pro rodice nema valnou cenu. Duchové byli povazovani za velice vychytralé. Nekdy
totiz rodice nemocného ditéte prindsely na oltar kdejaké obéti, aby duchy usmivili, ale ti ziejmé,
pochopili, Ze rodice jsou ochotni za milovaného potomka obétovat jesté vice, a proto mu schvilné
Skodili, aby si vymohli vétsi obétni dary. >

Téz my mame sva kiestni tabu: asociace, které by vyvolal zapis jména Jezi§, nebo naopak
Adolf do matriky, by byly asi pro drtivou vétinu nagincti netnosné. Slo by opét o jisté rouhani. Ale
pro¢? Hlavné proto, ze i my pfikladame takovym pojmenovanim nadpfirozeny vliv a véfime, ze

mohou mit neblahy vliv na cely Zivot prave narozeného jedince.

I1. 1. 3. Mluvené slovo jako pamét’

L’execution de Wango alimenta la légende. (...) C’est la plaine de Bombah (...) qui fut
choisie comme lieu de supplice. On essaya d’abord le sabre: |'arme s abattit sur le cou de Wango
et se plissa comme un fréle tissu de grande dame tandis que le bourreau roulait par terre et se
tordait de douleur au point de rendre l'ame. Ce fut ensuite le fusil: Wango se saisit des projectiles
comme d'innocents jouets d'enfant, jongla avec eux de ses deux mains et les renvoya au peloton
qui fut fauché. Passerent la bastonnade, la pendaison, la noyade, le biicher et bien d’autres
supplices qui n'y firent pour rien. (...) La foule obséquieuse expliqua alors a l'honorable
commandant que, selon la loi de certaines choses qui se passaient volontiers de ['explication des
crevures humaines, chaque catégorie d hommes a son propre type de mort: 'homme ordinaire
meurt de faim, de soif, de maladie ou de vieillesse; le roi par ['or, le plus royal des métaux. Mais,
le griot constitue un cas a part: il n’a pas une dme comme tout le monde le griot. ,,Son dme a lui,
c’est la parole et on ne tue pas la parole, honorable commandant.

(T. Monénembo: Les Ecailles du ciel, str. 64-65)

9 tamtéz, str. 223
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Mohlo by se zdat, ze pravé slovo psané je idealnim uchovatelem paméti, protoze jen co je
zapsano (Litera scripta manet), muze pretrvat i délku zivota. To je dojista nase obecné minéni. Z toho
bychom ale docela myln€ mohli vyvozovat, Ze v kulturach oralnich se pamét’ neudrzuje. Skutecnost

vsSak sveéd¢i o opaku.

Plusieurs amis lecteurs du manuscrit se sont étonnés que la mémoire d 'un homme de plus
de quatre-vingts ans puisse restituer tant de choses, et surtout avec une telle minutie dans le
détail. C'est que la mémoire des gens de ma génération, et plus généralement des peuples de
tradition orale qui ne pouvaient s appuyer sur [’écrit, est d 'une fidélité et d une précision presque
prodigieuses. Des ['enfance, nous étions entrainés a observer, a regarder, a écouter, si bien que
tout événement s inscrivait dans notre mémoire comme dans une cire vierge. Tout y était: le décor,
les personnages, les paroles, jusqu’a leurs costumes dans les moindres détails. Quand je décris le
costume du premier commandant de cercle que j'ai vu de prés dans mon enfance, par exemple, je
n'ai pas besoin de me ‘souvenir’, je le vois sur une sorte d'écran intérieur, et je n’ai plus qu’a
décrire ce que je vois. Pour décrire une scene, je n'ai qu’a la revivre. Et si un récit m’a été
rapporté par quelqu 'un, ce n’est pas seulement le contenu du récit que ma mémoire a enregistre,
mais toute la scene: l'attitude du narrateur, son costume, ses gestes, ses mimiques, les bruits
ambiants, par exemple les sons de guitare dont jouait le griot Diéli Maadi tandis que Wangrin me
racontait sa vie, et que j ‘entends encore...

(A. Hampaté Ba: Amkoullel, I'enfant peul, str. 13 — ptedmluva ke knize)

Profesionalni vypravéci v Zapadni Africe, grioti, jsou ptimo uchovavateli a strazci kolektivni
paméti. Slovutny malijsky kytarista a zpeévak Habib Koité, ktery pochazi z rodiny griotu, tvrdi, ze zna
jména svych predki az zhruba do 12. stoleti.*' Jeho rovnéz znamy griotsky kolega, Toumani Diabaté,
v jehoz rodiné se — podle jeho vlastnich slov — pfedava uméni hry na koru® jiz v 71. pokoleni, pro
zménu udava, ze uz ve 13. stoleti skladali grioti pisné¢ zaznamenavajici historické udalosti
mandingského kralovstvi, jeZ se pak piedavaly v dalsich generacich. Udajné se ustni cestou zachovalo
na tisic takovych pisni.”’

Dosud fungujici grioti (u mandingskych etnik zvani také dZeliové) vSak neuchovavaji jen

pisn¢ a genealogie vlastnich rodu. Jejich ukolem je mj. zpivat a recitovat chvalozpévy na ptislusniky

2 yasiljev, Ivo: Za d&dictvim starych Vieti.. Etnologicky ustav AV CR, Praha 1999, str. 163

2! Komers, P.: O vidlickich a jinych tradicich (rozhovor s malijskym zp&vakem a kytaristou Habibem Koitém). Ve: Kulturni
magazin UNI €. 1/1999, str. 14

2 Kora — tradi¢ni africky strunny nastroj, na n&jZ se hraje obouru¢ng, ma velmi bohaty zvuk. Griotské vystupy se bez kory
témef nikdy neobejdou, je s nimi neodmysliteln¢ spjata. Néktefi mistfi se v poslednich desetiletich prosadili i na mezinarodni
scéné, zejména v poslednim desetileti: Mory Kante, Jeli Moussa Sissoko, Toumani Diabaté ¢i jesté diive jeho otec Sidiki
Diabaté. Nejslavnéjsi hraci na koru pochazeji vesmés z griotskych rodin, hovoii se n€kdy o tom, Ze kora ma sva "tajemstvi’,
jejichz znalost si rody uzkostlive strazi. Jisté je, ze se jesté zadnému Neafrianovi nepodatilo dosdhnout virtuosity ve hie na
tomto nastroji. Blize viz: Morav¢ik, Jiti: Kora — nastroj zlomyslnych dzinii. Ve: Kulturni magazin UNI €. 11/2003, str. 14-20

2 Lison, Céline: Au rythme des griots. Ve: National geographic — France, novembre 2001, ne&islované strany v tvodu,
rubrika Grand angle
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vazenych a bohatsich rodin, v nichz se Casto vyskytuje i op€vovani predkli doty¢nych osobnosti az

daleko do minulosti. Grioti tak doslova uchovavaji pamét’ rodu, a tim i celé své komunity.

Neil Postman uvadi priklad nejmenovaného ,, zapadoafrického kmene, ktery nezna pismo, ale
u néjz se diky bohaté oralni tradici zformovala predstava obcanskych prav. Kdyz se rozhori spor,
znesvarené strany predstoupi pred ndcelnika kmene a prednesou své stiznosti. ProtoZe nemd
k disposici psany zakon, ktery by jej vedl, nacelnik musi probrat siroky repertoar riiznych prislovi a
réeni a hledat takove, které se hodi na danou situaci a uspokoji obée strany. Po vyneseni soudu se
vSechny strany shodnou na tom, ze spravedinosti bylo ucineno zadost a ze se poslouzilo pravde. (...)
Touto metodou postupoval JeZis a ostatni biblické postavy, které Zily ve vyhradné oralni kulture a
Jimz slouzily jako prostredky objevovani a odhalovani pravdy vsemozné recové zdroje vietné
mnemotechnickych pomiicek, ustalenych vyrazii a podobenstvi. (...) V oralnich kulturdach nejsou réeni
Jjen ndhodnymi pomiickami: Jsou vsudypiitomnd. Formuji samotny zdklad mysleni. Zadnd

vevr v , . . . r 37 re24
komplexnéjsi forma mysleni se bez nich neobejde, nebot se z nich sklada.”

Ptislovi jsou jednim zmédii, jimiz se uchovavaji kolektivni moudrosti, vyplyvajici ze
zkusenosti predkt. Jesté se k nim vratime. Zde staci upozornit na fakt, Ze jejich pouziti v konkrétni
konfliktni situaci ma platnost precedentu, odvolani na obecné uplatnitelné métitko. Ptislovi je
mefitkem, jez zavedly a pouzivaly pfedchozi generace, a uz jen proto je hodno respektu: jednak jej
provéfil ¢as, jednak je spojeno spredky (a star§imi), jimz vzdy naleZi tucta.” Piislovi nabizeji
analogie, jez nam naznacuji, Ze i naSe chovani je soucasti daného fadu véci (lidskych i pfirodnich,

vesmirnych), z jehoz ramce neni radno vybocovat.

Pamét’ ma tedy piirozené¢ magickou moc, protoze udrzuje kontinuitu pospolitosti, totoznost
rodu, kmene, spolecnosti. Diky ustn¢ predavané paméti se podrzuje kontakt s predky. Vyslovené
slovo predku je zivym slovem, jez prodluzuje jejich vliv na rozhodovani Zijicich potomki. Zazniva
jako cerstvé, noveé vydechlé poselstvi, formulované ovSem v minulém case. V psané formé je néco
takového zhola nemozné. Je typické, ze v oralnich spole¢nostech se obrovska pozornost vénuje
uctivani predki (spolecny rys nejen pro africké, ale tieba i pro asijské a latinskoamerické narody), a to

ne¢kdy az do velmi vzdalenych pokoleni. Jde ovSem o pamét, ktera je stale znovu aktualisovana a

24 Postman, Neil: Ubavit se k smrti, str. 26 (podle Waltera Onga, s citaci z jeho knihy Orality, str. 35)
%5 Jde-li vsak o soudni spory, dodejme, Ze i nase literarni (a dnes uZ i elektronickd) civilisace dodnes davé piednost tstnimu

a rozsudek. Ustni podani za ucasti vice lidi podtrhuje autenti¢nost vyroki. Prace advokati je v zdpadni civilisaci oviem
zalozena na psanych textech (dikazni dokumenty, ale i paragrafy). K pfesvédceni poroty jsou v nasem soudnim systému
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prakticky udrZzovana, samoziejmé vzdy ustni formou (obfady pifedkim, modlitby k nim, stalé
pouzivani prislovi a réeni, zvani griotl recitujicich rodové genealogie atd.). Pamét’ slova psaného je
naproti tomu paméti mrtvou. Co je jednou zapsano, mize byt zapomenuto: uz neni potfeba nikoho,
kdo by takovou pamét’ mohl ztélesiiovat. Psané slovo je mrtvo dvojnasob, ponévadz nemize byt

. , , .. ’ r v r 2
variovano, obnovovano — je jednou zapsané, fixované, a tedy nezménitelné.”®

Samotna pamét’ jako by umocnovala magicky potencial slov. Slova zdédéna jako poselstvi
z dob davno minulych jsou obalena témét mytickym nanosem, kouzlem, jimz je obdafil jakysi davny
Serovék. V myslich lidi jim muZe byt pfisouzena az posvatna povaha, nadpfirozeny puvod.
Nejdulezitéjsi pribéhy velkych kultur obvykle nebyvaji dokumentovany néjakymi faktografickymi
svédectvimi, pouze Gstnimi svédectvimi, kterd mohla byt posléze zapsana. (Napt. Stary i Novy zakon,
Buddhtiv Zivot aj. To plati dokonce i v Cing, ktera je jinak historiografii pfimo posedla: Konfucius a
Lao-c” jsou postavy zahalené mnoha tajemstvimi.) Mnohé posvatné texty ostatné¢ dlouho nebyly
zapisovany, a tradovaly se pouze Ustni cestou, byt’ uz existovalo pismo. To je i pfipad indickych véd:
védy ,,byly povazovany za bohy inspirované posvatné Slovo, které nesmi byt zapsanim zpristupneno
kdekomu, a navic tu sehrdla svou roli i snaha brahmanii uchovat cely védsky soubor jako vysadni
viastnictvi brahmanske vrstvy. (...) Zrejme tu musela existovat jakadsi averse k pouzivani pisma pro
jiné nez ryze prakticke ucely. (...) Miizeme jen konstatovat, Ze ukladani casto velmi dlouhych textii do

paméti a jejich memorovani je dodnes jednou z charakteristickych indickych zvlastnosti. '

Je pozoruhodné, Ze i tak neménny text, jakym je Koran, se v mnoha zemich svéta uci
podobnym zplsobem, tiebaze arabstina, v niZ je zapsan a s niz je nedilné spojen, je nearabskym
muslimim vétSinou zcela nesrozumitelna. Z ¢erné Afriky ostatné pochazi fada literarnich svédectvi
tohoto druhu (napt. A. Hampaté Ba, M. M. Diabaté aj.). Jedno z nich najdeme hned v uvodu jednoho

z klasickych dél frankofonni subsaharské prozy:

Ce jour-la, Thierno I'avait encore battu. Cependant, Samba Diallo savait son verset.

Simplement sa langue lui avait fourché. Thierno avait sursauté comme s il etit marché sur
une des dalles incandescentes de la géhenne promise aux mécréants. 1l avait saisi Samba Diallo
au gras de la cuisse, l'avait pincé du pouce et de l'index, longuement. Le petit enfant avait haleté
sous la douleur, et s’était mis a trembler de tout son corps. Au bord du sanglot qui lui nouait la
poitrine et la gorge, il avait eu assez de force pour maitriser sa douleur; il avait répeté d un
pauvre voix brisée et chuchotante, mais correctement, la phrase du saint verset qu'il avait mal
prononcée. La rage du maitre monta d 'un degreé:

- Ah!... Ainsi, tu peux éviter les fautes? Pourquoi donc en fais-tu? ... Hein... pourquoi?

v nichz mizeme rovnéz odhalit ur¢ité védomi magicnosti mluveného slova. Magicky rozmér mluveného slova tedy ptsobi i
na nas.

% Nastésti, jak nam dokazuji i piiklady Koranu a jeité spise Bible, tiebaze psané slovo je fixni, stejnd mize byt
interpretovano rozli¢nymi zptisoby a vzdy v novych déjinnych podminkach; jeho nezménitelnost tedy plati pouze na papiie.
Této otazce se vSak v nasi studii vénovat z logickych diivodi nemtizeme.

27 Zbavitel, Dusan: Otazniky staroveke Indie. NLN, Praha 1997, str. 53
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Le maitre avait abandonné la cuisse; maintenant il tenait [’oreille de Samba Diallo. Ses
ongles s étaient rejoints a travers le cartilage du lobe qu'ils avaient traversé. Le gar¢onnet, bien
qu'il eiit frequemment subi ce chdtiment, ne put s ‘empécher de pousser un léger gémissement.

- Répete!... Encore!... Encore!...

Les ongles du maitre s'étaient déplacés et avaient poingonné le cartilage en un autre
endroit. L'oreille, déja blanche de cicatrices a peine guéries, saignait de nouveau. La gorge
nouée, les léevres seches, Samba Diallo tremblait de tout son corps et s’ingéniait a répéter
correctement son verset, a refréner les rales que la douleur lui arrachait.

- Sois précis en répétant la Parole de ton Seigneur... Il t'a fait la grice de descendre Son
Verbe jusqu’a toi. Ces paroles, le Maitre du Monde les a véritablement prononcées. Et toi,
misérable moisissure de la terre, quand tu as |"honneur de les répéter apres lui, tu te négliges au
point de les profaner. Tu mérites quon te coupe mille fois la langue...

(..)

Le maitre avait raison. La parole qui vient de Dieu doit étre dite exactement, telle qu'il
Lui avait plu de la fagonner. Qui l'oblitere mérite la mort...

(Ch. H. Kane: L ‘aventure ambigué, str. 13-14)

Posvatny text je sice fixovan pisemné, ale jeho zivost zarucuje i nadale ustni podani, pii némz
se dba i na vyslovnost. Memorovani Koranu pomoci hlasitého pietikavani je v oblasti jizni Sahary a
Sahelu do dnesnich dob pomérné bé&znou zéleZitosti.” Podstatné pfitom neni jen to, Ze se mé text
odfikat nahlas, ale také fadné. Pfeci jen vSak memorovani Koranu nedosahuje takové preciznosti jako
u zminénych indickych véd: ,, Nutnost naprosto presné reprodukce védskych textu byla zalozena na
presvédceni, Ze ucinnost a uspéch obéti jsou primo zavislé na tom, zda se obétnik neodchyli — dokonce
ani v délce jediné samohldsky nebo v prizvuku jediné slabiky — od predepsaného znéni; a Ze kazda
jeho odchylka, chyba nebo vynechani zpiuisobi opacny vysledek obéti — prinese vSem zucastnénym

v s 29
nestestl.

Jisté, v téchto piipadech stézi mtizeme hovofit o ordlni kultufe: pamét’ mluveného slova se
opird o kanonické, psané, a tudiz fixované texty. Jejich posvatny rozmér a kontinuitu s minulosti
zaruCuje do znacné miry praveé nalezity prednes, v piipadé véd i fakt, ze znalost spravné recitace je
vysadou spolecenské elity, brahmant. Spojeni s posvatnymi silami, které text sugeruje, je ovSem
mozné jedin€ pres hlasity — nebo alespoil polohlasny — pfednes, stejné jako v piipadé vétSiny modliteb
v riznych svétovych kulturach. Obdobu nachazime napt. i u buddhistickych manter, tak typickych pro

lamaisticky buddhismus.

Tiebaze 1 antilska a Cernoafricka tradice zna své vzyvaci formulky, jimiz oslovuje nezndmé
sily nad ¢lovékem, lze fici, Ze monotoénni odfikdvani naucenych texti neni pro tradi¢ni kultury téchto

oblasti typické. Pamét’ Cerno$ské a kreolské kultury neni opifena o kanonické texty a pii predavani

8 Sahel — b&zné oznadeni pro piechodny pas stepi a savan na jiznim okraji Sahary (tahne se od Mauritanie pfes Mali,
Burkinu Fasso, Niger, Cad, aZ po Sadan a Etiopii). K otdzce memorovani Koranu v saharskych oézach viz mj.: Komers, P.:
Mauritanie — zemé v dundch. Ve: Koktejl €. 1/2004, str. 72-87

% 7Zbavitel, Dusan: Otazniky starovéké Indie. NLN, Praha 1997, str. 24
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slovni tradice se nelpi tolik na pfesné vyslovnosti. Je tvarnéjsi a zivéjsi, prizplsobiva zménam. Je
svobodnéjsi a hravejsi. Je vice spojena s pfimou zkusSenosti, s konkrétnim prostfedim, s komunitou,
v niz jeji udrzovatelé ziji. To vSak neznamenad, Ze by toto slovni dédictvi bylo zcela zbaveno svého

sakralniho rozméru.

11. 1. 4. Mluvené slovo jako tvardi akt

V ¢em tedy onen magicky rozmér mluveného slova spoc¢iva? Snad bychom mohli hovofit o
tfech smérech. Predné jde o magické ptisobeni v prostoru. Clovék se vztahuje ke svétu. Slova nam
umoziiuji navazovat kontakt se svétem kolem nas’® (i nad nami, umistime-li ov§em nadpfirozené
bytosti tam), uchopit jej a pochopit, nebo se jej zkratka zmocnit. Jak bylo feceno, jde o jakysi kli¢ ke
svétu, k orientaci v ném. Patfi-li v§ak vyf¢ena slova nejen dals$im lidem, ale i okolnimu svétu, pak ndm
logicky i tento okolni svét musi odpovidat: v oralnich kulturach jsou jako sd€leni interpretovany nejen
zvuky okolni ptirody, ale i fada dalich znameni. Spatna znameni pak mohou &asto zahnat jeding

slova obdafena zvlastni moci:

Tiécoura qui est un homme sans peur ni reproche dans le maraboutage et la sorcellerie a
récité trois des trop puissantes sourates qu il connait par coeur. Apres, il a dit que des chouettes
qui sortent a gauche du voyageur trois fois est trois fois trop mauvais présage pour le voyage. Il
s'est assis et a récité neuf autres sourates fortes du Coran et neuf grosses priéres de sorcier
indigene. Automatiquement, une pintade a chanté a droite; alors, il s’est levé, il a souri et a dit
que le chant de la pintade signifie que nous avons la bénédiction de ['ame de ma mere. (...) Et
nous avons continué a marcher notre bon pied la route sans beaucoup penser, tellement nous
étions heureux et rassures.

(A. Kourouma: Allah n’est pas obligé, str. 48)

Je tu vSak i magické plsobeni napric casem, jez dovoluje ozivovat davno zaniklé véci a
udrzovat védomi o nich — to je ona pamét. Clovék se vztahuje k minulosti (vzacngji k budoucnosti).
Dimense prostorova a casova se samoziejme prolinaji. Mrtvi ptedci (jako v prave citované ukazce) na
naSe slova mohou odpovidat pomoci znameni a vést s nami dialog. Koneckoncti téZ bohaty botanicky
slovnik Pygmeji je sice klicem k orientaci prostorové, ale je dilem kolektivni paméti. Atd. Dodejme
navic, ze lidé mohli odevzdy u mluveného slova vnimat také jeho do slova a do pismene fysickou
povahu, ptsobici jak prostorové (mlize byt slySeno i na pomérne delsi vzdalenost), tak ¢asoveé (to je

patrné predevsim u ozvény).

3% Sougasti tohoto navazovani kontaktu se svétem je samoziejmé i komunikace s ostatnimi lidmi, uZiti slova i ve
spolecenském kontextu. Clovék se vztahuje ke své spoleénosti, jiz je sdm sou¢asti. Na tomto misté se viak zatim zabyvame
slovem ‘isolovanym’, tam, kde neni zapojeno do rozhovoru a neplni svou hlavni funkci, totiz nastroje vzajemné mezilidské
komunikace. K otdzce se jeSte vratime na jiném miste.
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Zbyva nicméné¢ jesté jedna, tieti stranka, a tou je vuitini magie slova jako takového. Existence
jazyka dala lidem naprosto nové moznosti. Jednotliva slova se dala skladat do novych celkl a
vytvarela jejich navaznost, kterd je Cisté¢ dilem jazyka — jde o uspotfadanou skuteCnost, avSak tato
usporadanost prece prirozena neni; je dilem vyhradné lidskym. A jakozto tvirci slov zacali lidé
pocitovat silu, ktera se v takovém skladani slov skryva. Vznikly ptibéhy. Myty a pohadky predavané
ustni cestou, jimzZ se musi véfit ne proto, ze by byly pravdivé, ale pravé proto, ze jsou magické. Tyto
pribehy jsou vSak zaroven i pruzkumem moznosti, které jazyk dava. Kazdé vypraveéni ma svou
jedine¢nou povahu. Zadny ptibéh nemiize byt vypravén dvakrat stejnym zptisobem: méni se vypravée,
publikum, prostfedi, ¢as, cely kontext. Stejny piibéh se da vypravét s jinou barvou hlasu, s jinou
intonaci, s jinymi pomlkami, jinymi slovy atd. Kazdé vyicené véte se nabizi tisice moznosti, jak miize
pokracovat, a tviirce piibéhu si miize pti kazdém vypravéni vybrat jinou — a ta mu opé&t nabidne dalsi a
dalsi moznosti k navazani vypravécské nité. V téchto tvlircich moznostech, zavislych jediné na vuli
mluvciho, je skuteéné magicky rozmér slova.

Vypravé¢ dokaze stvorit cely svét, ktery funguje, dokud pribéh neskonci — pak se nahle zas
rozplyne. Je v tom obrovska vSemoc: ano, ¢lovék se diky sloviim opravdu podoba stvotiteli, i tim, ze
jimi mze vypravét ¢i popsat zcela fantastické véci, jez nemaji nic spolecného s realitou. Jazyk
prestava byt nastrojem, je celym prostorem pro nové vznikajici skute¢nosti (jakkoli imaginarni). Ma

svou vlastni logiku, a nékdy je to spi§ on sam, kdo si zahrava s ¢lovékem:

- La compagnie, me voici! Ce n’est pas Gesner qui vous parle. Yé-é-é-é-Krik! C’est le
conte qui parle dans ma bouche et ma langue n’est qu'un cabrouet pour transporter les paroles.
Yé-é-é-Krak!...

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str.

178)

Uz jen hra slov samych mize plodit necekané asociace. Je v tom obrovska vsemoc: ¢lovek se na chvili
stava demiurgem, tfebaze vyvoj véci neni zcela vjeho rukach. Je vtom ale téZ jedinecnost,
pomijivost: piibéh i vypravécovy fantasie maji v zasadé jepiCi Zivotnost. Koneckonct, také v této
pomijivosti se skryva kouzlo feci — jenom podtrhuje jedine¢nost, zintensivituje zazitek.

V Ceském prostiedi tyto tviréi moznosti mluvené¢ho slova dokonale representuje herec a
spisovatel Ivan Vyskocil. Na podiu pro n¢j neexistovala dvé stejna predstaveni, vzdy se dal unaset
momentalni inspiraci a prozkoumaval cesty, jichz dosud vtom samém ptibéhu (tedy piibehu
odvinutém od toho samého zacatku) nevyuzil. Pii psani knih vytvarel rizné varianty povidek a nikdy
nepovazoval otisténou versi za jedinou moZnou, tj. definitivni.’' Zavér je ziejmy: forma psaného slova
nemuze nikdy sdostatek uspokojit astniho vypravéce — jakym do jisté miry je i Vyskocil —, protoze je

zoufale strnuld, uzavira v§echny moznosti, které si zachovava jazyk mluveny. Psany text zlistane vzdy
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jen v jedné versi. A pokud vznikne i dal$i psana verse, bude téz ona zas jednou provzdy definitivni,

neménna, zmrtvela, zbavena svych moznosti.

XXX

V bajeslovich najdeme Casto zminky o Slové a jeho vzniku hned na zacatku knih. Nuze, i
Janovo evangelium za¢ina znamymi fadky: ,, Na pocatku bylo Slovo, to Slovo bylo u Boha, to Slovo
bylo Biih.“ (Jan, 1, prolog) Mozna vSak nemusime vztahovat tyto véty tak doslovné na stvofeni svéta.
Nejde snad spiSe o stvofeni Slova, které umoznilo vypravét jednu z moznych versi ptibéhu o stvoreni
svéta? Mozna jde jen o vypravécovo dikuvzdani za to, Ze se lidem dostalo tak magického daru, jakym
slovo v kazdém ohledu je. Tak magického daru, Ze v ném Ize odhalit miliardy moznosti jediného

pribehu. A co teprv, jsou-li i téch piib&ht miliardy.

1I. 2. Oralni kultura a oralni literatura

Kazdy zptisob komunikace se odehrava v jinych podminkdch a vyzaduje si své. Znovu si
pfipomefime slova Marshalla McLuhana: ,, Médium je poselstvim. > To znamena, 7e obsahem
kazdého sdéleni je zaroven i zpasob, jakym je toto sdé€leni piedano. Ba vic: kazdy takovy zptisob
sdéleni — tim spiSe, stane-li se béznym — sdm o sob& vytvari a fidi vztahy mezi komunikujicimi.
Ptechod lidstva z ordlni kultury do kultury psaného slova byl pfimo kulturnim skokem, ktery zcela
pozmenil fungovani celé spolecnosti: jeji organisaci, jeji hodnoty, jeji méfitka pro to, co je pravdivé a
co spravné, vztah k bohu i ke hmot¢, stejn€ jako vztah mezi lidmi, dokonce i na té nejindividualng;jsi
rovin€. Vznikly nové formy uméleckého vyjadreni atd. V ramci kultury psaného slova doslo k dalsimu
skoku: od rukopisného zapisu ke knihtisku, jenz stal pozdéji u zrodu fenoménu masové komunikace.
Podobné tomu bylo s nastupem elektronickych médii. Posledni desetileti nds ostatné jasné utvrzuje o
tom, jak rychle a brutaln¢ se meéni veskera hodnotova méfitka praveé vlivem masmédii.

Pfi osvétlovani fenoménu ordlni kultury se tedy logicky nemtlizeme omezit jen na slovni
slozku, byt pravé ona je v tuto chvili z naseho hlediska nejpodstatnéjsi. Za ordlni kulturu mtzeme
oznacit kulturu, v niz pravé ustni komunikace mezi jedinci dominuje, a pfitom také organisace a
fungovani pfislusné spolecnosti podléha pravidlim vlastnim takovému typu spolecnosti.
V nasledujicich odstavcich je nutné upfesnit, co je vlastnim obsahem této snad ponékud vagni

definice.

31 Kdysi jsem byl ugasten jednomu z kazdomési¢nich piedstaveni, nazyvanych Kuchyné Ivana Vyskocila. Vypravél pfi ném
divaktim, ze do nakladatelstvi nabidl postupné sedmnact versi jediného textu, totiz Malého Alendse, piicemz se vzajemné
znaéné lisily.

*2 McLuhan, M.: Jak rozumét médiim. Piel. M. Calda. Odeon, Praha 1991, str. 24
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11. 2. 1. Globalni jazvk

Predné, jak lze vyvodit uz z predchozi kapitoly, ve svété oralni kultury je pocitovan magicky
rozmér jazyka: ,,Magicnost (...) spociva na vire, Zze mezi symbolem a symbolisovanym predméetem
existuje vnitini vztah a pravé to je jedna ze zakladnich charakteristik pouzivani znakii ve
spolecnostech epochy mluveni. Je pochopitelné, proc je v jazyce mluvenosti vyraz na jedné strané
cenzurovan Cetnymi tabu, kdyz na druhé strane striktni ritual narizuje pouzivani vsech moznych
formuli — zarikavani, prislovi, zaklinadel. Nelze totiz lehkomysiné uzivat slov, ktera oviiviuji beh véci
a uddlosti. "™

Na rozdil od komunikace pismem, kdy si pfijemce informace vystaci jen s listem papiru, a ani
nemusi znat jejiho ptivodce, odehrava se komunikace Ustni v osobnim styku obou osob (pficemz
pfijemcem mizeme rozumét i pocetnou skupinu osob). Jsou pfitom zapojeny vSechny lidské smysly,
nejen zrak; vnimame zvukovou slozku projevu vcetné paus, okolni pachy, pfipadné doteky atp.
Vyznam ma mimika, gesta, drzeni téla, ale vypovidajici mize byt také vzhled, obleceni, télesné

ozdoby, nebo jidlo, u n€jz rozhovor probiha.

Namori mange plus de couscous que de viande et le Vieux Soriba s’en réjouit. Namori
souléve des poignées si grosses qu’on est tenté de dire a chaque fois: ,,C’est la derniere.“ En fait,
c’est Namori, ce soir, le maitre de maison puisque le Vieux Soriba n’a fait que préter sa case
d’homme et les services de ses femmes.

Mais soudain le Vieux Soriba s appercoit que Bintou ne respecte plus ses instructions,
quelle est trop prévenante et a la limite, obséquieuse, par son ardeur a pousser les morceaux de
viande vers Namori. Et voila que celui-ci, contrairement aux usage, l'exhorte, lui le maitre de
maison, a bien manger. Le Vieux Soriba fronce les sourcils pour rappeler a Bintou ses
instructions. Et voila que les deux hommes se disputent les morceaux de viande que le Vieux
Soriba va chercher la ont Namori creuse.

(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 75-76)

Ani vystupy oralnich vypravéct, jak uvidime dale, se neomezuji toliko na slovni slozku: jejich
zamérnou soucasti jsou intonace, expresivni ddrazy, rytmus, ¢asto podporovany hudebnimi nastroji,
zpév, napodobovani zvukd, tanec, i kostym...

,V epoSe mluveni vSechno mluvi, vsechno je rec: fysické telo ve svych smyslech, télo
spolecnosti v ritudlech, pozemské télo nerostii, rostlin a Zivocichit v Zivych symbolikach, kosmické télo
vdechu predkii a fundamentalnich sil. (...) ... stin duchii, svetlo hvezd, prchavy sen, vse slouzi
k vytvareni mytickych a historickych pribéhi, legend, pohddek, bajek. (...) VSechno je konversace,

«34

vyjadreni praktickych presvédceni a filosofie byti. Vsechno je znak. " Jazyk je tak pouze jednou ze

sdélujicich slozek svéta, kde hovoii vSechno. V podstaté nikdy vSak nevypovida sam o sobé, je

33 Lohisse, J.: Komunikacni systémy. Ptel. M. Handkova. Karolinum, Praha 2003, str. 18
34 Tamtéz, str. 22
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pfirozené a nutné¢ doprovazen dalSimi slozkami. Jean Lohisse hovoti o ,globalnim®,
,,mnohosmyslovém® jazyce.”

Jurij Lotman si pak vS§ima toho, Ze na rozdil od pisemné kultury, ktera je zaméfena na
minulost (svou ,, vaimavostou voci pricinno-dosledkovym suvislostiam a voci rezultativnosti diania ),
je kultura ustni zakotvena mnohem vice v pfitomnosti a vztahuje se piedevSim k budoucnosti:
., Kultiira bez pisma so svojou orientdciou na znamenia, vestby a ordkuld prendsa volbu spravania do
neosobnej oblasti. Preto sa za idedlneho cloveka poklada ten, kto dokaze chapat a spravne
interpretovat predpovede...“*° Rozhodnuti, jez musi jedinec v oralni spole¢nosti uskute¢iiovat, jsou
tak fizena riznymi vnéj$imi znamenimi i analogickym chovanim, které se osvédcilo tradici a je tedy

doporuceno jako zadouci pravé pro budoucnost.

11. 2. 2. Symbolickyv (obrazny) jazyk

Paklize v oralni kultute ‘je vSe znakem’, je zfejmé, Ze jednim z hlavnich rysi této kultury je i
zna¢na obraznost: také bézné véci mohou nabyt symbolické povahy a byt vnimany jako sdéleni.
Spolecnosti tohoto typu maji bézné velmi Siroky repertoar takto chapanych symbolu. Napfi. kralové a
nacelnici nosi odznaky demonstrujici jejich moc (tfeba klize Selem, jako je lev, leopard), zlaté ozdoby
nebo nejriznéjsi insignie. ,,Jedno konzské prislovi z provincie Kinshasa rika: Mboda yabakonsi
batumbaka mposo na nkoi te. - Kiizi leoparda nepdlime ve vesnici nacelnika. Poukazem na odznak
autority tak vyzyva k respektovani nacelnikii. >’ Podobné symboly se mohou vztahovat ke viem
¢lenim pospolitosti. Na Martiniku se podle zpiisobu, jimz si zena uvazala Satek (resp. podle poctu
tréicich cipt), dalo ihned identifikovat, je-li vdana, zadana ¢&i volna.”® Podobné miize o specifické roli
a postaveni jedince v jeho spole¢nosti vypovidat obleceni, zdobena hil, télesné ozdoby, skarifikace
(tj. ozdobné jizvy, vétSinou spojené s prislusnosti k uréitému kmeni), tetovani atd. AvsSak intensita
symbolického vnimani svéta se projevuje také piimo v jazyce.

Jazyk oralni tradice byva mdlokdy abstraktni. Rad uziva obrazii, tj. popisem néjaké
prikladné situace vystihne jinou, pravé Zitou. Tak se tFeba v povidce hovori o zajici a slonu. Povidka
ma smysl v roviné téchto zvirat. Ale také ma smysl v rovine lidské spolecnosti: mazany miize celit

‘.

silnéjsimu.“* Pro orélni kulturu je takovy obrazny jazyk typicky. Nejzieteln&jsim vyrazem takto
obrazné slovni komunikace jsou pfislovi. Jde o snad nejhojnéji uzivany zanr lidové slovesnosti, a jak
dale uvidime, rovnéz antilsti a africti spisovatelé se jen zifidka vyhnou jejich pouziti — i to svéd¢i o

vyznamné Uloze, jakou prislovi v jejich spole¢nosti hraji. Ostatn€¢ neni bez zajimavosti, co o

35 Tamtéz

36 Lotman, J. M.: Text a kultira, str. 23

37 Tamtéz, str. 24

38 Mitchell, C.: Isles of the Caribbees, str. 74

39 Cauvin, J.: La Parole traditionnelle. Les classiques africains, 1991, str. 25
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nepiimém vyjadfovani u Malinka® ¥ika Sory Camara: ,, ... Malinkové obvykle mici a nefeknou to, co
neni nutné vyslovit. Kdyz pak musi mluvit, protoze preci jen se mluvit musi, radi se vyjadruji
v hadankach: odtud vyplyva diileZitost prislovi, dokonce i v nejbanalnéjsich konversacich. To
umoznuje zachovat si pri mluveni urcitou miru zdrZenlivosti, jez ponechdva vécem jejich mysteriosni
rozmer. "

V piislovich se ¢asto uziva konkrétnich obrazi, které vsak zdanlivé nemaji se situaci, jiz maji
komentovat, nic spole¢ného. Reknu-li pii rozhovoru o tfeti osobé ,, Tichd voda biehy mele*, miize to
samo o sob¢ pusobit jako nesmyslny vyrok. Smysl véty je pravé v jeji obraznosti, v jejim skrytém,
druhém smyslu (tedy: tichda voda = nenapadny clovék, brehy mele = ale ve skutec¢nosti jeho
nendpadnost jen klame, je naopak zivy, popi. nebezpecny atd.). Je tedy ocividné, Ze nehovofim o
vodeé. Velmi konkrétni obrazy jsou pfisuzovany i abstraktnim vlastnostem a kategoriim (7rpelivost
prindgsi rize., Zvyk je Zelezna kosile., Lez ma kratké nohy.) Kromé metafory vyuzivaji prislovi i

metonymie, napt. synekdochy (Lind huba — holé nestésti.).

Na principu metafory jsou zalozeny i hadanky. Uz jednou citovand hadanka ,, Pani je ve
svétnici a vlasy ji viaji venku.” ma odpovéd: , Koren igiiamy. ™ K postizeni uréité povahy & rysu
jedné véci (kofen ighamy) se vyuziva analogie, nékdy velmi vzdalené — zastupujici obraz (pani ve
svétnici) je vSak velmi konkrétni. Obrazné jsou rovnéz hadanky opisujici (Ceska: Nemd nohy a prece
to bézi. — Cas.) Ve spoleénostech, kde dominuje mluvenost, jsou hadanky velmi popularnim Zanrem.
Abychom si uvédomili, jak mohou podnécovat obraznost déti, 1ze znovu odkazat k ukazce z romanu
Josepha Zobela Cernosska ulicka, ocitované v &asti II. 1. 1. této prace.

Nepiimé formulace se tykaji i pojmenovani, dokonce osobnich jmen, jako je tomu u Malinku:
. Jsou veci, které jsou soucasti lidske intimity: u Malinkii mezi né patri predevsim osobni jméno a
pohlavni organy. Je tedy nezdvorilé, az nestydaté, oslovit nékoho ctihodného jeho osobnim jménem.
Protoze v jejich pripadé se k jejich osloveni uziva jména jen vyjimecné, je treba pouzit opisu. Sori fa,
"Soriho otec’, nebo N bébd, "Miyj dédecek’ atd “®

S opisnymi nazvy a jmény, poptipadé privlastky, se miizeme setkat pomérné bézné i v jinych
kontextech — opakovan¢ se vyskytuji napt. v prozach nékterych africkych autort, ktefi jimi obdaiuji
bizarni diktatory. Tierno Monénembo tak novou hlavu imaginarniho afrického statu, viidce Ndourou-
Wembida, obohatil o nékolik tituld: le Leader-Bien-Aimé, Bras-Droit-du-Peuple, Anti-Colonialiste-
Invétéré, Camarade-Stratége, Educateur-du-Peuple-Numéro-Un...(Les Ecailles du ciel, str. 157).
Podobné si ozdobili sva jména diktatoti v romanu Sonyho Labou Tansiho La Vie et demie: Jean-

Oscar-Coeur-de-Pére, Henri-au-Coeur-Tendre, pfiCemz ten prvni v fadé si dava tikat pouze Guide

40 Malinkové — jedno z mandingskych etnik (spolu s Bambary, Diuly), Zijici v podsaharské Zapadni Africe (zejména Mali,
Guinea, PobteZi slonoviny).

41 Camara, S.: Gens de la parole, str. 255

2 7obel, J.: Cernosska ulicka, str. 58
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Providentiel. 1 kdyZ jde v téchto literarnich pfipadech spiSe o ironické pouziti, odpovida rozsifenému
africkému zvyku davat vyznamnym osobnostem lichotiva, honorifika¢ni jména (angl. praise names —
viz nize). Podobné se v ustnich vypravénich rozsifuji pfima oznaceni zvifat riznymi ptivlastky (zde je
privlastkem pieklad do francouzstiny polozeny vedle domorodého oznaceni), popf. se opisuji

jednoduse popsatelné véci (zde v ukazce ptaci):

Et Khatj-le-Chien jugeait souvent Ganar-la-Poule indigne de ses confidences, car il la
prenait pour la plus stupide des bétes vétues de plumes.

(B. Diop: Les Contes d’ Amadou Koumba, str. 71)

Tihnuti k obraznosti je patrné také v dalSich zanrech tustni slovesnosti, napt. v pribézich.
V rolich hrdind africkych 1 karibskych pfibéhti vystupuji Casto zvitata, representujici urcité typické
vlastnosti: ve skuteCnosti se vSak tato zvitata v téchto 'bajkach” chovaji témér zcela jako lidé, takze
alegorickd povaha ptfibéhd je zjevna. Aby ovSem posluchac téchto ptibéhti mohl dostatecné chapat
pfipadné narazky, musi byt casto zasvécen do tradi¢niho chapani téchto postav. Africky posluchac by
napt. mél védét, Ze — alespon v piibézich — hyena je Zrava a hloupa, pavouk™ inteligentni a zlomysIny,
kralik vychytraly a hbity, jestérka ma dlouhy ocas atd. V antilské slovesnosti maji tradi¢ni postavy
ustnich pfibéht rovnéz jen symbolickou roli: Misyé Li Wa (= Monsieur le roi) predstavuje majitele
plantaze, Compere Lapin representuje zlomyslného ctverdka, Compere Zamba je pro zménu slon,
symbolisujici otroka pracujictho na titinovych plantazich, hrdina 7i Jean (Cili Petit Jean) se
vyznaduje Istivosti, ale také slabosti, atd.* V jednotlivych kulturach mohou predeviim postavy zvifat
doznavat urcité obmény v charakterech, pro porozumeéni celého smyslu ptibéht je vSak znalost téchto
vlastnosti n€kdy ptimo nezbytna.

Jean Cauvin hovofi o ,,images associées®, tedy obrazech, které v posluchaci evokuji uz svym
pojmenovanim (hyena, zajic) fadu dalSich obsahd, které jsou s témito bytostmi spojené: ,, pouha jejich
evokace jim rekne vic nez slysené slovo. Diky povidkam, prislovim, hadankam se staly v dané kulture

. . ;g v , oy . . . . 46
velmi znamymi. 'Image associée’ je kulturni zaleZitosti. Miize se lisit spolecnost od spolecnosti.

Budiz podtrhnuto, Ze praveé ustni komunikace vyrazné podporuje obrazné a naznakové, tedy
nepitimé vyjadfovani. Lidé, jiz spolu hovofi, jsou osobné pfitomni a znaji §$ir§i kontext situace: nejen
ze slysi odchylky v dikci mluvciho (zvlastni intonace, diiraz, pausy, ironicky ton) a vidi jeho gesta,

pohled, pripadné usklebky, ale navic védi i to, na¢ fe¢ navazuje, co ji piredchazelo, popf. co na ni

43 Camara, S.: Gens de la parole, str. 256

* Co se tyde pavouka, viz obzvlasts: Dadié, B.: Le Pagne noir.

4> Viz napt.: Juravier, I.: Contes créoles. Présence africaine 1985

4 Cauvin, J.: La Parole traditionnelle. Les classiques africains, 1991, str. 29
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mize navazovat — alespon v oralnich spole¢nostech, kde se vétSina rozhovort déje mezi lidmi, ktefi se
mezi sebou navzajem znaji, to jisté plati. V takové situaci, kde jsou vSichni informovani o pozadi slov
a kde lze navic urcité vyznamy vyjadfit i mimoslovné (mimikou, gesty...), ovS§em neni nutné tikat vSe
doslovn¢ a beze zbytku. Neni pochyb o tom, Ze také postavy v Oyonové romanu rozumgji své

rozpraveé podstatné vice nez neinformovany a nezucastnény ctenat:

Meka vida un autre bol. L assistance était gaie.
- 1l s’assoit sur un lit! cria un énergumene.
- Méooooot! répondit I'assistance en imitant le bruit sourd des fesses sur un lit de bambou.
- Un tam-tam vient d 'un fromager!
- En causant, buvons! répondit encore l’assistance.
- Ite, missa est...
Tout le monde se mit a rire.
(F. Oyono: Le vieux négre et la médaille, str. 17)

11. 2. 3. Spolecensky jazyk

Oralni kultura je neodmysliteln¢ spjata s mensimi lidskymi komunitami, kde se potvrzuje
kazdodennim osobnim kontaktem mezi jejimi pfislusSniky. Dominance orality je v podstaté
neudrzitelna ve velkych centrech, hlavné ve velkoméstech. Oralni tradice se logicky nejvice udrzuje
na vesnicich, ve spoleCenstvich Uzeji provazanych vzajemnymi vztahy. Nic piekvapivého. Hovorili
jsme o prostiedi, vnémz 'vSe je znakem': vitr, stromy, zvéf, zvuky... Oralita ma tésny vztah
k obklopujici ptirodé, ktera urCuje cykly Zivota dané spole¢nosti a svymi promeénami ji napovida, jak
své chovani usmérnovat (sta¢i pfipomenout lidové pranostyky, které jsou i u nas jednim z pozdstatki
oralni minulosti). Néco takového je v nepfirozeném, umélém prostiedi velkomest nemozné.

Oralni kultura je zaroven silné spjata s kolektivnim védomim kontinuity, ndvaznosti na
dédictvi predkd. Rada zanrt p¥imo zddrazituje vyznam a roli takto dédéné tradice: citovanim piislovi,
vypravénim mytl, recitovanim rodovych genealogii, tim v§im se ozivuje védomi spole¢nych koient,
prohlubuje pocit sounalezitosti. Ne nahodu hraje pti spole¢nych ritualech dulezitou roli mluvené
slovo: zasnuby, snatky i pohiebni obtady byvaji doprovazeny nejen zpeévy (napt. Zalozpévy), ale i
pronasenim dlouhych proslovill a vypravéni, na nichz se aktivné podili v podstaté vSichni pfislusnici
komunity. Joseph Zobel takto sugestivné vykreslil no¢ni obfad rozlouceni po skonu vypravéce

Médouza:

.V tom okamziku zapocal jakysi bujny hlas dalsi pisen, pisen udernych toni a
nepravidelnych rytmii. A vSechny ostatni hlasy odpovédely kratkym narkem a téla pévcii se ve tme
tezkopadné rozvinila.

Kdyz dozpivali, zvolal jiny muzsky hlas:

,Bylo!*

A vsichni pritomni zvolali v odpoved':
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., Nebylo!*

To byl tentyz uvod jako k pohadkam pana Médouza.

Toho vecera jsem jich slySel péknou radku! Byl tam muz, mistr-vypravec, ktery je
vypravel ve stoje a ktery mél v ruce hilku, jiz napodobil vsechna zvirata a chiizi vSemoznych lidi:
starych Zen, hrbacu, jednonohych.

A jeho vypraveni vyustovala v pisné, které podnecoval velkymi rozmachy své hilcicky tak
dlouho, az si vsichni potrebovali oddechnout.

Mezi dvéma pohdadkami vidycky nékdo povstal a pronesl o Médouzovi nékolik slov, ktera
vSechny rozesmdla tak, Ze smich nebyl k zastaveni...

(J. Zobel: Cernosska ulicka, str. 106-107)

Pti vystoupenich ustnich vypravéct jsou reakce publika témét podminkou. Posluchac tu jen
ziidkakdy byva pasivni. Vypraveé¢ ostatné potiebuje, aby mu pfitomni ddvali aktivné najevo, Ze tu
jsou a poslouchaji jej. Mohou to davat najevo napt. pomoci béznych ptitakavacich citoslovct (hmm),
ale také tim, Ze se hlasité vlozi do vypravécova monologu. Vypravéci sami vyzyvaji k reakei (napt. v
antilské tradici na vypravécovo Kriik musi osazenstvo odpovédet sborovym Kraak), anebo pomoci
otazek a odpovédi. To vSe stmeluje Ucastniky a vytvafi atmosféru spiklenecké icasti na spolecném
vystupu — vypravec pak vypada spise jako usmérniovatel celé komunikace. Ruth Finneganova dokonce
uvadi ptipad jorubskych loveckych zpévli zvanych ijala, pii nichz asistuji jini recitatoti, majici pravo
zasahovat do projevu vystupujiciho a opravovat jej: ,,casto je pritomen i dalsi specialista na
interpretaci ijaly. Paklize usoudi, Ze recitdator nezpiva tak, jak ma, prerusi jeho projev a opravi ho,
pricemz sviyj vstup zahdji formulkou jako: Rekl jsi lez, prodavas bochniky IZi...” (dosl. you are

hawking loaves of lies)"’

Vyvstane-li v oralnim spolecenstvi né€jaky zasadni spor, fesi se kolektivnim pohovorem, na
némz se ucastni nejcténéjsi jedinci pospolitosti: nacelnik, stafeSinové (vesmes muzského pohlavi). Pri
rozhodovani hraji dilezitou roli spoleCenska posice, v€k a vyfecnost fecnika. ,, Cilem, jehoz se ma
dosahnout, je zachovani jednoty dané skupiny. Prevazit musi duch smifeni. Je proto pochopitelna
délka proslovii a diskusi, které nejsou diky pragmatismu zaméreny tolik na vyargumentovand
rozhodnuti, uplatinovana na urcitou konkrétni situaci a omezend na spravedinost podle pravnich
predpisii, jako na dosazeni shody. (...) Své uméni vynakladaji soudci hlavné k tomu, aby se vyhnuli
nenapravitelnému poruSeni vztahii. Nejvyssi pravidlo socialni soudrznosti se zde totiz projevuje
ziejmou snahou spise presvédcit, nez donutit. “** Ne nahodou byvaji v takovych piipadech brana na
pomoc piislovi, jimiz se ‘argumentuje’. Pfi feSeni pie musi byt brany v tvahu zvyklosti dané

komunity, zmifuji se spolecné kofeny a dlouhodobé vztahy mezi osobami ve sporu (pfatelstvi a

7 Finnegan, R.: Oral poetry, str. 232
* Lohisse, J.: Komunikacni systémy, str. 26
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spole¢né dilo jejich dédu, pradédi...), a vedou se dlouhé (z naseho, evropského pohledu nékdy az
nicnefikajici) fe¢i. Autoritu rozhodnuti zvySuje pfitomnost stafeSint, ktefi svym nazorem ztélesiuji
vahu tradic. Diskuse navic probiha v kruhu, vétSinou na navsi ve stinu pod stromem, coz uz samo o
sob¢ vypovida o tom, Ze i osobni spory jsou zalezitosti celého spoleCenstvi, kde vSichni sdileji zajem
na mirumilovném feseni problému. V subsaharské Africe se podobna sezeni odehravaji velmi ¢asto, a
patii k jednomu z nejvyraznéjsich projevi pospolitého Zivota vesnic. Obecné se takovym spolecnym
diskusim na navsi fika paldbr (fr. palabre). Konani spoleénych palabrii za ucasti nejdulezitéjsich

osobnosti vesnice nemusi byt ovSem podminéno vzdy jen nutnosti fesit néjaky problém. V nasledujici

ukazce viak tomu tak je.*

...Le deélégué du Kenya se leva pour suggérer que, comme le voulait la tradition
africaine, l'on devait essayer de trouver le chef de la tribu des envahisseurs: on lui demanderait
d’inviter les plus vieux d’entre eux a s’asseoir autour du grand arbre sur la place centrale du
village, 1'on pourrait ainsi palabrer devant quelques calebasses de vin de palme. Pendant ce
temps-la on les étudierait a loisir.

(E. Dongala: Jazz et vin de palme, str. 160)

Jazyk se v oralnich spolecnostech v podstaté vzdy uziva jen v pfimé komunikaci s ostatnimi
(event. s nadpfirozenymi silami). Neni nikdy projevem n¢jakého individualniho ‘rukopisu’, jako je
tomu u psané literatury. Jakykoli istni projev se musi pfizpasobit situaci, v niz je pronaSen, musi brat
v potaz posluchace, jejich reakce, i zvyky komunity. Vychdzi z komunikacnich kodt, jimz jedince

(mluv¢iho) naucila jeho vlastni spole¢nost, jejiz je nedilnou soucasti.

I1. 2. 4. Emotivni jazyk

Paroles de djobeurs.>

Ces textes servaient de respiration au texte originel. La, les djobeurs s adressaient au
lecteur et continuaient a faire vivre au quotidien le marché, tandis que ['histoire, au gré des
biographies et des aléas, s'en éloignait. Le texte initial était d 'une complexité qui voulait rappeler
le fonctionnement normal de la mémoire, fonctionnement jamais linéaire, tout en ruptures de
temps, de lieux, de tons et de manieres.

(P. Chamoiseau: Chronique des sept miseres, str. 247)

I~

Jazyk psaného slova je jazykem racionalnim, mificim k logickému uspotadani, k fadu a
presnosti. Je selektivni, protoze obsahuje toliko tizky pohled na skutecnost, jen to, co se vejde do slov,
do pismen. Je v podstaté individudlni, protoze pisici i ¢touci byva obvykle sdm, jen jeden (leda ze
pred¢itd nahlas pro druhé, pak se ovSem ocita na pomezi psaného a mluveného slova). Pfisna

raciondlnost pisma kraji véty a slova na jednotlivd pismena a d€la z nich fadu podléhajici jednotky,

* Dongalova povidka Jazz et vin de palme, podle niz je pojmenovan cely soubor povidek, pojednavé o itoku mimozemstani
na Zemi. Zastupci velmoci i mensich zemi marné hledaji feSeni prekérni situace — az do chvile, kdy pfijde se svym navrhem
zastupce jedné africké zemée, Keni... (Viz téz pteklad této povidky ve sbirce Africka citanka, str. 148-155)

5% Djobeurs — prodavadi na trzistich ve Fort-de-France, o nichz pojednava Chamoiseautv cely prvni roman.
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aniz dba na jejich svéraz. Citoslovce bolesti nebo uleku se pii zapsani projevi stejnymi literami jako
nudny funkcionaisky projev. Papir zplostuje, sjednocuje plivodni rozmanitost slov. Zbavuje je
zvukové kvality i visudlniho vjemu, ktery proziva clovek pii Gstnim projevu. Stranka papiru, at’ jiz je
popsana ¢imkoli, je vzdy jen dvojrozmérna, obsah slov na ni nema oporu v ni¢em mimo sama slova,
litery maji pouze kontext liter. Autor textu nevidi ani nesly$i zadnou z ptipadnych reakci Ctenafe,
ktery sice muZe reagovat n¢jakym gestem ¢i hlasitym projevem, ale jeho gesto nenajde adresata.
Psané slovo je v zasad¢ "sucharskym” slovem, zbavenym Zivota a emoci.

Mluveny jazyk je vyrazem zivota. V oralni spolecnosti se i pamét’ udrzuje pouze ustné — a ma
smysl pravé proto, ze veéci minulé probouzi opét k zivotu; dokonce se da fici, Ze minulost je tu
chapana jako soucast pfitomnosti. Jak vSak poukazuje Chamoiseau v uvedené citaci, vzpominky
nejsou linearni, neboli ,,chronologie nebyva prvni starosti vypravécu“, jak uvadi pro zménu
Ahmadou Hampaté Ba: ,, V africkych vypravenich, kde je minulost znovuprozivana, jako by slo o
pritomnou zkuSenost, ¢i o zkuSenost jakoby mimo cas, vznika nékdy tak trochu chaos, coz vadi
zapadnimu zpusobu vnimani, ale my (Africané) jsme v ném doma. Pohybujeme se v ném zcela
prirozené, jako ryby v mori, kde se i molekuly vody smésuji, aby vytvorily Zivouci celek. > To
samoziejmé neplati jen o africké ¢i antilské ustni slovesnosti. Podobnou zkuSenost — snad v méné
vyhrocené varianté¢ — mlize nasinec zazit napt. pii vypravénich mezi hospodskymi Stamgasty.

Vypovéd v mluveném projevu Casto postrada logické usporadani, je fizena cestou nahlych
vnuknuti, asociaci, odbocek, ale i prefeknuti. UZ to samo dava sloviim do jisté miry emotivni naboj,
protoZze misto racionalniho fadu je projev veden klikatymi cestami momentalnich vnuknuti.
Emotivnost projevu podporuje i visualni slozka, protoze jen maloktery mluvci se ubrani byt jen
malym gestim ¢i mimice. U zkuSenych fe¢nikid a vypraveéci k tomu navic pfistupuji rizné rétorické
figury (opakovani, fecnické otazky), které maji piimo za cil posilit emotivni vazbu s posluchacem,
presvédcit ho.

U vypravéca v oralnich spolecnostech se prave tato vazba Casto vyrazné€ posiluje, a podporuje
dojem vzajemné spiiznénosti, citového souznéni zalozeného v podstaté jen na tom, Ze vSichni
pritomni intensivné prozivaji danou chvili. Opét mizeme podtrhnout vyznam lidského kruhu —
posluchaci stavaji ¢i sedavaji pti podobnych produkcich okolo vypravéce, ¢imz znovu jen podtrhuji
vzajemnou sounalezitost, nebot’ jde o zazitek spole¢ny, nikoli individualni. Kolektivni emoce, které
zname z davové psychologie™, pii podobnych vypravééskych vystoupenich piimo graduji. Vypravéd

pravidelné vyzyva své posluchace k hlasité reakci.

...Je marchais-marchais-marchais et me trouvai au bout du compte dans ma véranda a
faire un petit brin de causer avec ma chére Eléonore. C’est la franche vérité que je vous baille la,
mes amis!

- Krik!

SUA. Hampaté Ba: Amkoullel, I’enfant peul, str. 14 — predmluva ke knize
52 Viz napt. Le Bon, G.: Psychologie davu, E. Cannetti: Masa a moc aj.
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- Krak! Ma marmaille me couvrit de baisers. Les négres de mon voisinage s offrirent
pour m’organiser un boire-manger du tonnére de dieu mais cette méme nuit, la voix résonna a
nouveau dans mon réve et m'ordonna: 'Va a travers le monde, Firmin Léandor! Tu t armeras de
l'épée en or et du miroir en guise de viatique. Chaque fois que tu rencontreras un étre humain, tu
le feras se contempler dans le miroir: si une téte de démon y apparait, transperce la personne sur-
le-champ avec ton épée; si une téte de bon ange te sourit, laisse la personne tranquille. Pars
demain matin au devant-jour!” J'ai bien tenté d oublier cette injonction, de la feinter, mais hélas,
le réve revenait chaque nuit plus pressant, me réveillant brutallement, m arrachant des cris de
cochon qui sent approcher la Noél, Mistikrik!

- Mistikrak!

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 180-181)

Dohlizitel nad plantazemi cukrové titiny, Firmin Léandor, se pomalu s tim, jak jeho vypravéni
pokracuje, dostava v podstaté do extase, jiz podporuje a stupiiuje pravé neustala odezva napjatych
posluchaci. Jde o citové velmi vypjaty zazitek, ktery vymluvng ilustruje, kam az mize byt emotivni
naboj pfi Ustnim projevu vygradovan. Podminkou této gradace je pravé fakt, ze se na vypovedi ucastni
aktivné 1 posluchaci, at’ uz jako celek (opakovanym hromadnym pfitakavanim, potleskem, zpévem
apod.), nebo jednotlivé (poktiky: odpovédi na vypravécovy otazKy, nebo naopak otazky jemu kladené,
souhlasné ¢i ironické poznamky, citoslovce atd.). Jsou to ovSem piedevsim kolektivni reakce, které
pomahaji rytmovat celé vystoupeni.

Rytmus hraje v oralnich vystoupenich mimotradné dilezitou roli. Je tfeba si uvédomit, ze
produkce tradi¢nich vypravéci v Cerné Africe a na Antildich je mnohdy doprovazena hudebnimi
nastroji (bubny, ale v Africe mlze jit i o strunné néstroje, napi. koru), popf. tancem. Uz to samo
vyrazn¢ podporuje rytmickou strukturaci projevu. Jean Cauvin rozlisuje dvé roviny, v nichz se rytmus

v mluveném projevu uplatiuje:

1. jde o rytmus okamZity (rythme immédiat): , rizné prvky jsou vnimdny jako souvisly a
soucasny celek: zretelny prvek rytmu (napv. opakovani stejnych slabik, tézka doba u bubnu) se znovu
objevuje drive, nez se ten predchozi vytratil z pole psychologické pritomnosti. Takovy rytmus obvykle
neprekracuje ramec jedné vety. Tento rytmus nazyvame okamzitym, nebot se projevuje hlavné
prostrednictvim slysSitelnych efektii, které jsou vnimatelné okamzité, a jimz mohou odpovidat pohyby

téla (tleskani, tanec...).

Jako minimalni ptiklad si mizeme uvést hned prvni vétu jedné povidky Biraga Diopa:

Les bétes les plus bétes des bétes qui volent, marchent et nagent, vivent sous la terre,
dans l'eau et dans ['air, ce sont assurément les caimans qui rampent sur terre et marchent au fond de
['eau.

(B. Diop: Les Contes d’ Amadou Koumba, str. 47)
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Stoji pfitom za povSimnuti, ze v této vété neni rytmus sugerovan jen opakovanim slova bétes
vramci jedné slovni hiicky, ale také repetitivnosti dalSich vyrazi: a) vyétem sloves: volent,
marchent, nagent, vivent; b) vyétem mist: sous la terre, dans l'eau et dans [’air; c) paralelni formulaci
v zaveérecné vEéte souveti: rampent sur terre X marchent au fond de [’eau; d) opakovanim slova terre,
které navozuje paralelnost dvou formulaci: vivent sous la terre x rampent sur terre. Diop tak okamzité

a né€kolikanasobn¢ uvadi posluchace (zde ¢tenare) do rytmu vypraveni.

2. jde o rytmus hlubinny (rythme profond), kdy ,, riizné prvky jsou vnimany jako rytmus diky
komplexnéjsi aktivite lidského ducha. Ackoli jsou tyto prvky vnimadny jako nedilnd soucast celku,
nendsleduji okamzité po sobé, v ramci pole psychologické pritomnosti. To pamét pomdhad k vnimani
podobnosti. Napriklad, diky pravidelnému navratu néjakého ndpevu beéhem vypraveného pribéhu
vhaimame etapy, jednotlivé sekvence tohoto pribéhu. Jednd se tu o hlubsi strukturu textu, ktery se i
skrze ni stavad jednotnéjsim, ucelenym.“>* Podotknéme, Ze projev vypravééi v ordlnich spoleénostech
byva cCasto takto strukturovan — rizné vsuvky, ptedev$im popévky, pisné, ale i ptislovi, soucasné
davaji celku urcity rytmicky tad, a zaroven mohou slouzit jako odpocinkové pausy, podobné jako
prestavky v televisi. Eventudlné mohou i aktivovat posluchaCovu pozornost, kterd po delSim

monologu mize upadat. O néco vyse uvedena citace z Confiantova romanu docela piipadné ilustruje i

tento fenomén.

II. 2. 5. Synteticky jazvk

V ptedchozich odstavcich jsme narazili na zminku o tom, ze mluveny text je vniman jako
,,souvisly a soucasny celek . Posluchac jej vstiebava v jeho integrité, jako souslednost sdéleni, kterou
nelze délit na néjaké fragmenty (slova, slabiky, hlasky). Jean Lohisse v této souvislosti hovofi o
syntetickém jazyce. ,, Nejzretelnéjsi priklad Ize pozorovat ve verbalnim stylu, kde hlavnim prvkem neni
slovo, a jeste méne slabika, ale nerozdélené celky predstavujici srozumitelny smysl. Jednotkou smyslu
je véta, ktera je nedelitelna. Je priznacné, Ze rada jazykii mluvenosti nezna termin ‘slovo’ (roz. slovo
ve vyznamu mluvni jednotky, ¢asti véty — PK). Chdpeme proto, ze smysl prislovi, které je v tradicni
komunikaci vSudypritomné, nevyplyva z postupné sémantické analyzy, ale je vysledkem chapani v jeho
spolecenském celku a hloubce. > Asi st&Zi bychom hledali vhodngji ptiklad, nez je pravé piipad
pfislovi. Tato tendence mluveného jazyka k synteticnosti, tj. k celistvé a nedélené vypovedi, se vSak

projevuje i na vét§im prostoru. Ahmadou Hampaté Ba se vuvodu ke svym vzpominkdm rovnéz

zmifuje o této zvlastnosti:

53 Cauvin, J.: La Parole traditionnelle. Les classiques africains, 1991, str. 19-20
5% Cauvin, J.: La Parole traditionnelle. Les classiques africains, 1991, str. 20
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Lorsqu on restitue un événement, le film enregistré se déroule du debut jusqu'a la fin en
totalité. C’est pourquoi il est tres difficile a un Africain de ma génération de ‘résumer’. On
raconte en totalité ou on ne raconte pas. On ne se lasse jamais d’entendre et de réentendre la
méme histoire! La répétition, pour nous, n'est pas un défaut.

(A. Hampaté Ba: Amkoullel, ['enfant peul, str. 14 — ptedmluva ke knize)

Mozna z toho muzeme vyvodit i dal$i zavér: posluchaé, ktery za¢ne poslouchat vypravéni, se
jen nerad vzda pozitku doposlechnout si jej do konce. Dojem neuplnosti by byl znepokojivy. Slyset
pribéh pouze zCasti je totéz jako neslyset jej viibec. Ani polovi¢ni ptislovi nema smysl (samoziejme,
nezname-li jej uz z predchozi zkuSenosti celé). Oralni vypravéci Casto manipuluji s posluchacovou
pozornosti a napinaji ho. Védi, Ze — neptekroci-li v tom ov§em soudnou miru — tuto pozornost tim jen

stimuluji.

IL 2. 6. Zivy jazyk

Existence divadla ndm jasn¢ dovoluje uvédomit si silu slova, které zazniva ted’ a tady. Jaky
pocitovy rozdil je to pro divaka z epochy slova psaného nebo dokonce z éry elektronickych médii:
jako by se v divadelnim sale vratil do ¢astt minulych, kde slovo jesté néco znamenalo. Jeho zvuk se
rozléha prostorem nezkreslen¢ (oproti televisi) a zcela pirirozené, podle svych vlastnich zakont (nikoli
tedy znéjakych reproduktorti, namifenych uréitym smérem). Vychazi ptfimo, z konkrétniho hrdla,
z st herce, ktery je tu pritomen, vzdaleny od divdka pouhych nékolik metrt, jen si na néj sahnout.
Ptichazi k uchu ptitomného posluchace, ktery ma moznost sledovat cely kontext situace.

Je vsak tieba zlstat pozornym — slova v divadle jsou jako vzacny skvost, ktery je nutno obalit
do ticha a dat mu zaznit v plné intensité, aby nam ani jedno z nich neuteklo. Nabyvaji tu vétsi sily, zni
intensivnéji nez obycejné. Ale to plati o mluveném jazyce obecné: sta¢i si uvédomit, jak neptijemné
clovéku je, kdyz v tstnim rozhovoru nééemu vyféenému nerozumi, neslysi to; naopak v psaném
projevu je tento pocit nepiijemnosti podstatné oslaben, protoze se ¢tenar miize vratit a znovu si danou
pasaz piecist. Poslucha¢ mluveného projevu je napjaty a pozorny dvojnasob, protoze musi zvuk
partnerova hlasu isolovat od okolnich Sumu. Psané slovo tyto vnéjs$i Sumy neznd — maximaln¢ muze
byt na¢marano k nepfecteni, rozmazano nebo jinak graficky zpotvoteno.

A naopak: u mluveného slova mohou mit i zminéné Sumy dopliujici vyznam; poslucha¢ musi
sledovat viechny okolnosti dané situace. Ta je vzdycky jedinena. Zivost mluveného jazyka souvisi

s celou touto situaci, se zpusobem, jakym je vyslovovan (uz jsme hovofili o jeho emotivnosti) a

55 Lohisse, J.: Komunikacni systémy, str. 20
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doprovazen gesty, mimikou atd. Snad nejdilezitéjsi roli v tom v§em ovSem hraje fakt, ze slovo je

v mluveném projevu vzdy jednorazové, neopakovatelné — a tedy vzdy nové:

Ecoutez et oubliez.

(T. Monénembo: Les Ecailles du ciel, str. 13)

,,Poslouchejte a zapomenite,” tika griot Koulloun svym posluchac¢im (¢tendiim
v Monénembové romanu, s plnym védomim toho, jak jsou jeho slova pomijiva, efemérni. Nema
ambice spisovatele, ktery chce, aby jej slovo piezilo, respektive aby prezilo alespon okamzik, kdy jej
zapisuje. Griot vi, ze kazdé slovo hned po odeznéni mizi jednou provzdy, je okamzité nahrazeno
slovem jinym, které pak vzapéti stiha stejny osud. V tom je slabina, ale i sila a nenahraditelné kouzlo
mluvené feci - jenom se tim podtrhuje skute¢nost, Ze jde o slova jedine¢na, a uz jen védomim této
jedinecnosti se zintensiviiuje tak posluchactv zazitek.

Ustni vypravéé vi, Ze stejny piibh bude pokazdé vypravét jinak, a dokonce v tom shledava
prednost — také on tak muZze zintensivnit svij prozitek a zaZit radost z improvisace, vzdy znovu a
znovu. A to i v ptipadé, Ze se snazi byt co nejveérnéjsi ptivodni versi ptibéhu a neodchylovat se od ni

prehnanymi slovnimi eskapadami.

Une guerre assez mystérieuse dans sa chronologie, mais connue de tous pour avoir été
dite et redite par tous ceux, vieillards et bardes, qui pouvaient toucher a la parole sans [’altérer,
mais savaient au contraire y ajouter des mots neufs, la lustrer d'un ton nouveau. La guerre de
Bombah se renouvelait ainsi, sans cesse, changeant de cadre et de hauts faits, sous l'active
modification du présent, sous la bienveillante attention des veillées de Kolisoko.

(tamtéz, str. 50-51)

Drobna obmeéna zesiluje pocit jednordzovosti, a je pfimo nutnosti, aby i poslucha¢ zazival
vypravéni jako zivé, pfitomné, a citil je v plné intensité, jako by udalostem licenym v pifibéhu ptimo
ucasten. Neni od véci si pfipomenout, zZe vypravécské seance se Casto konaly v noci, kdy nastava
nejen ticho, ale i prostor kolem vypravéce je omezen dosahem svétla (ohné) a jedinecnost okamziku je

tak podtrzena provisornim seskupenim posluchacii v improvisovaném prostoru.

..., 11 faut aller le coucher*, et grand-mére me soulevait de la natte qui se rafraichissait
dans ['air de la nuit et me mettait au lit apreés que je lui eus fait promettre, d une voix plein de
sommeil, de me dire la suite le lendemain soir, car en pays noir, on ne doit dire les contes que la
nuit venue.

(B. Diop: Les Contes d’ Amadou Koumba, str. 10)

A nepocitujeme silu jedine¢nosti vyf¢eného slova také v divadle o to silngji, Ze se predstaveni

odehrava vétsSinou ve tmé a vSichni citime atmosféru spiklenectvi s ostatnimi, ktefi s nami rovnéz
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sdileji tytéz chvile? Takova situace jen podtrhuje zivost a jednorazovost mluvené¢ho projevu — ale
samoziejmé neni jeji podminkou; jen umocnuje vnitini pocit, ktery se v nas podvédomé tak jako tak

ozyva. | pfi bézném hovoru se znamymi.

11. 3. Role vypravéce

11. 3. 1. Antilsky vypravéc

Kreolsti vypraveci se objevili béhem 17. stoleti, snad v prostiedi kolonialnich sidel, tam, kde
panové dovolili svym otroklim schazet se po setméni a vypravét si historky. ,, Vyprdaveni neméla za cil
Jjen rozptylit a pobavit posluchace, ale také byla projevem odporu proti otrokarskému utlaku. Z toho
divodu je v pribézich pouzivan nejednoznacny jazyk a vzkazy, které byly jinak pred panem zakdzané,
Jjsou kamuflovany prostiednictvim onomatopoi, neustalymi dialogy s obecenstvem, rychlym rytmem a
dlouhymi humoristickymi odbockami.“® Svym zptsobem jde o vnitini demonstraci vzajemné
solidarity mezi otroky. Kreolska vypravéni Casto vyuzivaji symbolickych postav, jez v povédomi
posluchact splyvaji s lidskymi typy, pfiznacnymi pro prostiedi mistni otrokarské spolecnosti: Misyé
Li Wa predstavuje majitele plantaze, slon Compere Zamba symbolisuje otroka pracujicitho na
titinovych plantazich atd. (viz téz vyse) Za tyto postavy se mohl schovat nepfimo vyféeny protest
proti podminkam, v nichz vypravéci a jejich posluchaci zili.

Antilsti vypravéci nebyli profesiondly, jako ostatni pracovali na plantazich, a vypravéli tedy
jen po vecerech, ve volném case. Je logické, ze jejich spoleCensky statut nebyl nikdy tak vyhranény
jako v Africe, kde se ustavoval po dlouha staleti, a navic vzdy v ramci jednotlivého etnika, popft. i
oblasti. Antilska spole¢nost se vyznaCovala multietnicitou v podstaté od pocatku imigrace (bélosské-
kolonialistické, CernoSské-otrocké, pozdéji indické, Cinské, syrské, libanonské ad.). Teprve vznik
kreol$tiny jako nového jazyka vzajemného dorozuméni mezi otroky mohl vést ke vzniku originalni
Gstni slovesnosti. Ta samoziejmé v mnohém navazuje na africké dédictvi. Rada motivil je prevzata
(napt. role nékterych zvifat v ptibézich, mj. zajice), nc€které jsou ale nové nebo se objevuji

v pozménéné roli. Dulezitym prvkem je mj. i udrzovani mytu ztracené Afriky. Podle n&j se po smrti

56 Sabbah, Laurent: Ecrivains frangais d outre-mer. Louis-Jean, Paris 1997, str. 63
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dernochova duse opét vrati ke svym piedkiim, do Guineje.”’ Podobné se lidé modlili k bohiim
Guineje.”

, Vypravec je strazcem paméti, mluvci — to doslova — a bavi¢ svého spolecenstvi. Svou
inspiraci cCerpa vimaginaci, ktera v sobé propojuje osoby a prvky z kultury americkych indiani,
z kultur africkych, evropskych i hinduistickych. Jakozto muz ve zralém véku je nadan fantastickou
paméti a kromobycejnou schopnosti vysmat se sam sobé. Objevuje se, jesté dnes, behem zadusnich
bdeéni, aby pritahl pozornost osob, jez prisly podporit rodinu neboztika, a stava se pritom symbolem
pokracovani zivota. Vypravéc je verejnym bavicem, ktery chrli rozpocitadla, veselé historky, hadanky,
popévky a prislovi. >

Antilsky vypravé¢ byva nejcastéji skuteéné oznaCovan vyrazem conteur, tedy doslova
,vypraveéc”. Nékdy se objevuji i synonymické vyrazy, napt. compose (,ten, kdo sklada“; roz.
vypraveéni), eventualné tireur des contes (,,vyklada¢ povidek®) nebo chanteur des carrefours (,,zpévak
z kiizovatek®)®, popt. maitre de la parole (,mistr slova®)®'. Jiz z téchto nazvi lze vyvodit, Ze je ze
vSeho nejvic vypravéfem piibéhi, které si mize do znacné miry vymyslet. U kreolskych vypravéci
hraje praveé tvuréi pfinos a individualni schopnost fantasie velmi dualezitou roli. Tito vypravéci
pomahali po vecCerech svym posluchaciim zapominat na tézky udél otrokd, uvadéli je do svéta

fantasie. To kone¢né¢ ukazuje i Alexisova hadanka:

- ...Le soir ma barbe se change en fraicheur et en frissons, ma voix en vieux parfums, et
ces parfums deviennent des souvenirs qui font sourire et songer les hommes!... Qui suis-je?
- C’est facile! ...
- Mais encore? ...
- C’est un ‘compose’, neveu, ou un grand simidor! ...
(J.-S. Alexis: Romancero aux étoiles, str. 271)

Antilsky vypravé¢ napliiuje tedy predevsim zabavni roli, jeho vypravécské schopnosti nejsou
podminény néjakym specialnim spolecenskym postavenim, ani je nikterak vyrazn€ nemohou ovlivnit.
Tim se pomérné vyrazné li§i od vypravecu africkych, jejichz uméni je ¢asto spojeno s vyhranénym

spole¢enskym statusem.

37 Tento motiv nachazime v karibské literatufe velmi &asto. Ostatné i v ramci kreolské spoleénosti existovalo oznageni pro
Cisté Cernochy, homme-guinée (viz napt. Chamoiseau, P.: Texaco, str. 51); je evidentni, ze Afrika (Guinea je zde totiz
v podstaté synonymem celého kontinentu) hrala pro antilské cernochy vzdy roli referenéniho bodu, ztraceného réje, domova.
O tom, jak tento mytus pifezivd v ponckud zkreslené, romantické podob¢ dodnes, pojednava i pozoruhodny, trochu
karikaturni roman Maryse Condéové Les derniers rois mages.

58 Za viechny alespoti citace z romanu Jacquesa Roumaina Gouverneurs de la rosée: ,, ...Avant de semer le mais, au lever du
matin, devant ['oeil rouge et vigilant du soleil, elle avait dit au Seigneur Jésus-Christ, tournée vers le levant, aux Anges de
Guinée, tournée vers le sud, aux Morts, tournée vers le couchant, aux Saints, tournée vers le nord, elle leur avait dit, jetant
les grains aux quatre directions sacrées: Jeésus-Christ, les Anges, les Morts, les Saints: voici le mais que je vous donne,
donnez-moi en retour le courage de travailler et la satisfaction de récolter. “ (str. 56)

59 Sabbah, Laurent: Ecrivains frangais d outre-mer. Louis-Jean, Paris 1997, str. 64

8 Tyto vyrazy uziva napt. J.-S. Alexis v knize: Romancero aux étoiles, str. 49

8 Chamoiseau, P.: Solibo magnifique, str. 23
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IL 3. 2. Africky vypravés - sriot®

Uz n€kolikrat jsme v této praci narazili na oznaceni griot. Tohoto vyrazu se n¢kdy uziva pro
lidové vypravéce a pévee Cerné Afriky obecné. V uzs§im smyslu vSak toto slovo zlistava spojeno toliko
s kontextem podsaharské Zapadni Afriky, kde grioty charakterisuje nejen jejich vypravécské a
hudebni uméni, ale také jejich zvlastni spolecensky status. Jde o svého druhu kastu. S instituci griott
se muzeme setkat v zemich jako Mauritanie, Senegal, Gambie, Guinea, ale zejména ve
vnitrozemském Mali. Tento fenomén je spojen piedevsim s mandingskymi etniky, mezi néz patii mj.
Bambarové, Malinkové, Dulové a Soninkové (Sarakolové), ale maji svou obdobu i u dal§ich narodd
této oblasti, napt. u Wolofi, u Fulbt (Peulti, Pulartt), u Tukuléri ¢i Serert.

Pivod slova griot neni zcela jasny, pravdépodobné vSak neni afrického ptivodu. V evropskych
cestopisnych zpravach se objevuje aZ ke konci 17. stoleti, vedle uvedeného piepisu i jako guiriots.”®
Rozsifena je nepodlozena hypotesa, Ze slovo pochazi z portugalstiny, a je odvozeno od slovesa criar
(poucCovat, vychovavat), event. criador (patron, zivitel). Tak jako tak, u mandingskych etnik
samotnych — ktera jsou s fenoménem griotd spojena nejtésneji — se v souvislosti s touto spole¢enskou
instituci pouziva zcela jiného slova: dzeliové (fr. jelis), popt. dzaliove (fr. jalis, angl. varianty dyalo
nebo jellemen). U Wolofll se jim pro zménu iika gewelove (guewel, z arab. gawwal). O zvlastni roli
griotl podal vynikajici a dikladnou zpravu Sory Camara ve své obsahlé studii Gens de la parole,
ktera je vénovana malinkskym griotdm.

Malincti grioti patii ke "kasté” tzv. riamakala, spolu s kovafi, zpracovateli kiize (kozeluhy) a
prislusniky femeslnickych profesi, jez prichazeji do styku s rostlinnymi materidly (napt. tesafi,
kosikati). Tyto profese jsou vesmes povazovany za necisté a netési se nijak zvlastni spolecenské tcte.
Prislusnici téchto femeslnickych skupin vykonavaji sva zamestnani dédi¢né, a také mohou uzavirat
stiatky pouze mezi sebou. Odlisuji se tak od vrstvy "vzneSenych’, tzv. horo.** Posice griotll v ramci

24

své kasty (kovaii atd.). Byli tedy — a jsou v podstaté dosud — prisn¢ endogamni.

Les griots, voila ceux qui ont du succes aupres des femmes, parce qu'ils savent dire ce
qu'elles aiment entendre. Et malins avec ¢a! Ils n’épousent que des femmes de leur catégorie
sociale, c¢’est-a-dire des femmes insensibles a la belle parole.

(Diabaté, M. M.: Le lieutenant de Kouta, str. 26)

Ukolem griotl je piedev$im vypravécské a hudebni uméni. Zadna jina skupina spolecnosti

nema u Mandingl pravo hrat na hudebni nastroje. (Existuji jen dvé vyjimky: chlapci z jinych skupin

62 Tato kapitola byla zpracovana prevazné podle studie: Camara, S.: Gens de la parole
3 Camara, S.: Gens de la parole, str. 101-103
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mohou hrat na hudebni nastroj v obdobi té€sn¢ pied ritualem obiizky a zeny, hlavné divky, maji pravo
pouzivat nékteré jednoduché rytmické nastroje, jako chiestidla.) Jde 1. o bici nastroje jako bubny
dzembé, dudu, tamani nebo xylofon bala (resp. balafon), 2. strunné nastroje, jako jsou 'kytara’
koni, 'harfa’ bolo, ale zejména kora; 3. dechové nastroje, hlavné flétny (file aj.), uzivané obzvlaste
v severnich oblastech, kam se nékteré z nich rozsitily v dasledku vlivu arabskych a berberskych etnik
ze severu. Grioti hraji a zpivaji pfi vSech vyznamnych spolecenskych prilezitostech, tedy pii
nejriznéjsich svatcich, svatbach, pohibech, a objevuji se i u iniciacnich obfadd. Sviij nastroj nosi
Casto s sebou a i bez vyzvani spoustéji své chvalozpévy na osobu, od niz ocekavaji patficny dar.
Vysadou griotl je rovnéz taneni uméni. Trebaze tanci se mohou oddat pfi vyjimecnych prilezitostech
také muzi z jinych skupin spolecnosti, a Zeny jesté béznéji, nikdo tane¢ni uméni neovlada tak, jako
sami grioti, a jest¢ spiSe griotky (protoze griotské uméni je i zenskou zalezitosti, jakkoli role zen se
v ném od t€¢ muzské 1isi).

Nejvlastnéjsim uménim griotl je v§ak uméni slova. Proto také n¢kdy byvaji prezdivani ,,mistfi
slova“. Neznamena to, ze by méli pfimo monopol na veskerou oralni produkci. Existuji totiz napf.
historky zvané tali, které mohou vypravét i jini, a to dokonce pied obecenstvem (vypravééi téchto
piibéhtt maji blize ke svym antilskym kolegim, o nichz jsem pojednal vysSe; pravé pii jejich
vypravécich seancich dochazi k intensivni komunikaci mezi vypravejicim a posluchaci). Skutecnymi
specialisty na vypravécstvi a ustni projevy vSeho druhu jsou ovSem grioti. Jsou prosluli svou
vyfec¢nosti a schopnosti improvisace, stejné jako paméti.

Grioti muzského pohlavi se uéi recitovat nazpamét celé rodokmeny nejvyznamnéjSich roda
své komunity, svého kmene i své zemé. Jde Casto o velmi slozité genealogie, k nimz nalezi rovnéz
zminky o udatnych ¢inech citovanych osobnosti. (Pfipomenime, Ze vypocet jmen u nékterych rodi
saha nékdy az do 13. stoleti.) Dokonce i ti grioti, jiz jsou trvale zaméstnani ve sluzbach nékterého
panovnika ¢i jedné konkrétni vznesSené rodiny, se uci také rodokmeny jinych rodi, a neziistavaji tedy
omezenymi specialisty — venkoncem, pan se muze zménit. Grioti tedy uchovavaji kolektivni pamét,
predavaji a udrzuji pii zivoté odkaz predkl. Pii svych produkcich nevahaji oslavit adresata prave
vyctem jeho slavnych predchiidet, jejichz fada vyustila pravé v osobé dotyéného. ProtoZe grioti jsou
zavisli na darech, zna¢na ¢ast jejich tstnich projevt se vyznacuje lichocenim. Zrovna tak v§ak mohou
urCité osoby i zesmeésnovat (napt. jako skrbliky), coz ¢ini zejména v téch pripadech, kdy se jim
nedostane zadané odmény. Grioti uchovavaji ve své paméti také obrovské mnozstvi pislovi a dal§iho
oralniho dédictvi, které ve svych vystoupenich znovu vyvolavaji k zivotu. Vypravéji-li piibehy,
uchyluji se k fe¢nickym klickam, své vypravéni podavaji jako kosaté texty plné poetickych obrazi,

prokladaji jej zpévy a ptislovimi, navic pfi ném pouzivaji i hudebnich nastroji.

8 Do kolonisace se mezi Mandingy rozligovaly tii spoleenské kasty: héré (jez pro nedostatek vhodngjsich vyrazii nazyvam

postoupit na vyssi spolecensky stupeit. Viz: Camara, M.: Parlons malinké, str. 101-102

106



Ve chvilich, kdy dochéazelo k valkam a bitvam, museli grioti doprovazet bojovniky (mezi
nimiz byli jak pfislusnici nejvyssi kasty, tak téch ostatnich) a povzbuzovat je v udatnosti. Tloukli na
bubny a stimulovali valecniky odvolavanim se na slavné bojovniky jejich kmene, stejné jako hanénim
zbabe¢losti téch, ktefi by se snad na bojisti také neprojevili jako state¢ni muzi hodni svych predkd.
V dnesni dob¢ 1ze grioty obcas spatfit rovnéz pfi vypravach na pole, kde svym hudebnim vykonem
povzbuzuji ¢leny obce pii polnich pracich v nékterych dilezitych zlomovych chvilich zemédélské
sezony. O tom, jak rozmanitymi zptisoby mohli byt grioti vyuzivani, svéd¢i i1 tato ukazka, v niz je
mladd divka predkladana zlému kajmanovi coby obét, diky niz kajman kazdoro¢né dovoluje
vesni¢aniim, aby Cerpali vodu z feky, v niz Zije:

Le lendemain le roi Ellel Bildikry a convoqué tous les griots pour sortir du village et
emmener la jeune fille au caiman qui permettra aux habitants de s apprivisionner d eau.
On est allé chercher la jeune vierge et on l'a placée sur un cheval. Tous les griots

la suivent en chantant: ,,Ah! jeune fille, disent-ils, tu es pleine de courage. Le caiman a mangé ta

grande soeur. Il a mangé ton autre soeur aussi et tu n'a pas peur de lui. Nous allons avoir de

l'eau.

Les griots chantent ainsi. Ils disent les cent victimes que le caiman a dévorées. Les voici
tout pres du fleuve. Ils font descendre la jeune vierge...

(B. Cendrars: Anthologie négre, povidka La Geste de Samba Guéladio Diégui, str. 181)

Grioti se t&si fad¢ spolecenskych vysad, které pro zadné jiné skupiny mandingské spolecnosti
neplati. Napf. sméji pfijimat dary, ale sami je nedavaji. (U ostatnich plati vétSinou zdsada reciprocity.)
Dokonce jim dar nesmi byt odepien, pfijdou-li o n€j pozadat; vétSinou tak Cini nepfimo, tim, ze
pfijdou k nékomu i neohldSen¢ zazpivat a zahrat, za coz jim automaticky pfislusi odména. Grioti
mohou nahlas a beztrestné vyslovovat i véci, které jsou pro ostatni tabu, napi. vyjadiovat se sproste a
osoCovat slovné druhé. Jejich zvlastni spoleCensky status vyjadiuje téz skuteCnost, ze se prislusnici
griotskych rod neucastni fysickych zkousSek (hlavné zapasd), jimZ jsou jinak podrobeni vSichni
chlapci, pro néz plati, Ze mohou postupovat do vysSich ve€kovych skupin a tésit se jakés takés ticté
svych vrstevnikl jen tehdy, kdyz obstoji v téchto zkouskach. Podobné se grioti v minulosti, na rozdil
od dalsich skupin spolecnosti, netucastnili aktivné bitev a valek; méli pouze za ukol povzbuzovat
svymi zpévy a vzletnymi proslovy bojovniky svého kmene. V ptipadé prohry na bitevnim poli nesméli
byt (alespoil ne timysIng€) zabiti ani zranéni, automaticky totiz prechézeli do sluzeb vitéze.

Nejslavngjsi grioti slouzili ve sluzbach kralti a vzneSenych, kteii si je vydrzovali. Mohli totiz
svym pantim slouzit i jako moudfi radci a komentatofi, a hlavné jako mluvci: ,, Nebot' u Malinkii, kde
maji 'vzneSeni’ zviastni status ¢i se tési politické autorité, se oni sami témér nemohou primo obracet
ke svym podrizenym nebo svym poddanym. Pokud by tak ucinili, znamenalo by to ztratu viastni

diistojnosti, vaznosti. Jejich slova tedy predava griot. “®

8 Camara, S.: Gens de la parole, str. 119
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Vzhledem k obrovskym védomostem nejvétSich griotd je pochopitelné, ze se jim dostalo i
mimortadné ucty. Vsak také néktefi spisovatelé se pfimo odvolavaji na moudrost nékterych griotd, jez
brali jako své velké ucitele. To je ptipad Biraga Diopa, ktery podle rodinného griota Amadoua
Kumby, od né&jz vyslechl mnoho ptibéhi, nazval i dva své svazky, v nichz se tyto piibéhy pokusil
prevypravét v pisemné podobé (Povidky Amadua Kumby a Nové povidky Amadua Kumby). Podobné
Djibril Tamsir Niane rekonstruuje slavnou legendu o Sund’atovi s odvolanim na vypravéni nékolika
konkrétnich griotl. Z griotskych vypravécskych pokladii t€zil namnoze také Ahmadou Hampaté Ba,
ziejme viibec nejvetsi sbératel Gstni slovesnosti v Zapadni Africe.

Mezi posledni slavné grioty patfil v Mali jisty Ban-Zoumana Sissoko, jenz byl
k celému narodu (mj. pfi vyhlaseni nezavislosti v r. 1960, podobné pii pohrani¢nim konfliktu s Horni

Voltou v r. 1974). Tento slepy griot se t&il obrovské ucté celého naroda.®

Jména slavnych griotth vS§ak nemohou dat zapomenout na skutecnost, ze grioti jsou v ramci
vlastni spole¢nosti svym zplusobem ‘opovrhovanou’ kastou. Pro mnohé piedstavuji nezadouci
lichotniky, kteti cloveéka otravuji a vynucuji si dar, jejz jim nelze odfici, a nejsou-li s nim spokojeni,
naléhaji jen o to vic. Mazou med kolem huby a uvad¢ji adresata nékdy i do trapnych situaci. V jistém
smyslu jde o ptizivniky. Pfislu$nici kasty 46ré je povazuji za svého druhu necisté, coz souvisi i
s fadou negativnich konotaci, jezZ se v malinkské spolecnosti poji k aktu mluveni (slova pfinaseji
lichoceni, lez, mohou byt zhoubna atd.). Grioti-muzi se neté$i statusu plnych muzl, protoze se
neucastni fysickych zkousek ani valceni, kde si kazdy muz musi podle tradi¢nich hodnot své postaveni
vyslouzit svou chrabrosti. D¢€laji véci, které jinak obvykle nejsou hodny muzl (napt. tanec). Chodi
oblékani v kiiklavych Satech a okazale vystavuji své télesné ozdoby (zlaté prsteny apod.), coz prudce
kontrastuje se stfidmym oblecenim "vzneSenych’. U Zen-griotek tato paradivost dosahuje extrémni
miry: ty vystavuji na odiv vedle prstenti a nahrdelnikti i své t€zké a velké nausnice (n¢kdy udajné
vazici az 100 gramtl), podmalovavaji si o¢i, ¢erveni si rty mizou z kolovych ofechi, barvi si nehty,
dlané i nohy hennou.®” To vie miiZze vzbuzovat v ostatnich piislugnicich spoleénosti dojem aZ jakési

vulgarity, neuslechtilosti. (Mozna podobné bylo v nasi spolecnosti dfive nahlizeno na herce.)

Fenomén griotl je tedy dvojseény: jde o vysostné umélce, strazce pameti a mistry slova a hry
na hudebni néstroje. Rada z nich si diky svym védomostem a fe¢nickym schopnostem vydobyla velmi
vazené spoleCenské posice, a nékdy i znaény politicky vliv. Jini se promenili v kejklite a SasSky
panovnikd. Podobné je tomu i v lidovéjSich vrstvach: ncktetfi grioti se té$i uzndni a ucté své

pospolitosti, z dalSich se stanou otravni vyzirkové. Postihnout kastu grioti znamena brat v uvahu

% podle: Andriamirado, S.: Le Mali aujourd hui, str. 33
7 Camara, S.: Gens de la parole, str. 116
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vSechny tyto roviny. V zaklad¢é vSak plati, Ze prislusnici této kasty jsou uz z definice povazovani za
nizsi spolecenskou skupinu. Jejich osobni status mohou zvysit pravé jejich kromobyc¢ejné fecnické
schopnosti. Jejich role pro fungovani spole¢nosti je ovSem neopominutelna: udrzuji jeji pamét,
pfipominaji vSem jejich misto v ramci komunity, usmériuji jejich chovani. Na rozdil od antilskych

wwo *

vypraveéci jsou grioti profesionaly, a jejich uméni se dédi.

Stoji za zminku, Ze z griotskych rodd pochazeli i néktefi znami malijsti spisovatelé, napft.
Seydou Badian Kouyaté nebo Massa Makan Diabaté. V poslednich desetiletich se dostava
mezinarodniho uznani fad¢ vytecnych griotskych muzikantti: malijsti Habib Koité, Deletegui Diabaté,
senegalsky Baaba Maal, guinejsky Mory Kante aj. Nékteti z griotd se zapojuji i do moderniho déni,
napt. sehrali dilezitou roli pii propusténi feditele televisni stanice z vézeni, kam byl zavien po té, kdy
bylo odvysilano obvinéni vedoucich &initelti prokuratury z korupce.”® V takovych piipadech sehravaji

grioti dulezitou roli prostiednikll a usmitrovateld.

11. 4. Oralni Zanry

Byl jsem v pokuseni nazvat tuto kapitolu Zanry oralni literatury. Je tieba ujasnit si pojmy:

ordlni literaturou budiz rozuméno piedevsim , estetické uziti nepsaného jazyka*®

, tedy de facto
umélecky podané tstni projevy. Nékdy se rovnéz uziva terminu oratura (angl. orature, vzniklé ze
spojeni oral+literature).” Orélni literaturu ztéleshuji jeji predavatelé, “performeii’, které zde vétsinou
nazyvame ‘vypravéci’. Nemilzeme hovofit o ‘autorech’” ve vlastnim slova smyslu, ponévadz
podstatnou cast svych ordlnich texti zdédili po pfedchozich generacich. Nejsou vSak tradici zcela
svazani — mohou tyto texty pfi jednotlivych vystoupenich obohacovat a variovat. Oznaceni "vypravéc”
ovSem také neni zcela vystizné: jak jsme vidéli v pfipad€ griotl, prednaseni textd se zdaleka
neomezuje jen na jazykovou slozku, jeho soucasti je hudba, tanec, gesta, mimika, i cely kontext
situace, vCetné reakci ‘posluchaci’, jez bychom rovnéz méli nazyvat spise "divaky’. Z tohoto hlediska
maji tedy oralni vypravéci blize k improvisujicim herclim, pfedvadécim, performerim. S védomim
této neptesnosti se presto i nadale budu drzet vyrazu vypravec.

V ramci tzv. ordlnich kultur, tedy spolecnosti zalozenych piedevsim na ordlni komunikaci,
predstavuje ordalni literatura jen Cast celkové oralni produkce, tu ¢ast, ktera ma za cil esteticky ucin.

Je ptitom velmi tézké stanovit, kde kon¢i ordlni literatura a zacina kazdodenni, neumeélecka oralita.

88 Lison, Céline: Au rythme des griots. Ve: National geographic — France, novembre 2001, ne&islované strany v tvodu,
rubrika Grand angle

% Belinga, S.-M. E.: La littérature orale africaine, str. 7

7 Termin udajng vymysleli po&atkem 60. let minulého stoleti dva ugandsti spisovatelé, Pio Zirimu a Austin Bukenya.
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Ruth Finneganova, jedna z nejvétsich odbornikd na ‘oralni literaturu’, fadi mezi jeji Zanry napt. i
7 r 7 4 ~ 71 v v ’ v v roro v rr
ptislovi, hadanky, nabozenskou poesii.”' Mozna bychom méli vzit v potaz, Ze odliSovani ‘umélecké

(24 (24

oralni literatury je méfitko, které neodpovida méfitkim oralnich spoleCnosti samotnych. Oralni
spole¢nosti — az na par vyjimek, kdy 1ze spiSe hovotit o "vysSich” a 'nizSich” formach — nerozdéluji
svou oralni produkci na néjaké umélecké a bézné texty. Veskeré oralni projevy jsou tu nedilnou
soucasti celé oralni kultury. Uz z toho divodu se rade¢ji uchyluji k pojmenovani ordlni Zanry, do néjz
muzeme zahrnout i ne zcela umélecké projevy orality.

Nebudeme se ovSem zabyvat v§emi specifickymi projevy oralni kultury. Vzdyt Jean Cauvin
v souvislosti s ni hovoii napf. i o osobnich jménech, ktera v africkych spole¢nostech ¢asto ,, shrnuji a
vyjadruji rodinnou situaci v okamziku narozeni nebo zaméry spojené se Zivotem ditéte.”* (V druhém
pfipad¢ jde evidentn¢ i o snahu ovlivnit uz spravn¢ zvolenym jménem osud potomka.) V nékterych
pfipadech miZzeme osobnim jméntim skutecné prisuzovat zvlastni, estetické vyznamy. Tak u
malijskych Dogonti ma kazdy jedinec tii obyCejna jména, a navic Ctvrté, které predstavuje jakési
heslo, ¢asto odvozené z pfislovi. Takovym jménem mulze byt napt. ,,Slova stafeSiny” (evokujici
stafeckou moudrost), ,,Zbyte¢ny darek™ (podle pfislovi: ,Je zbytecné dat darek tomu, kdo nikdy
nepodékuje.©) aj.”” V §ir§im slova smyslu bychom oviem za svébytné projevy orality mohli povazovat

dokonce i nadavky, kleni, atd.

Zajimavy pokus o zanrové roztfidéni oralnich zanrt (Ci ,,oralni literatury*, abychom
respektovali vyraz autorky) v Africe se pokusila Ruth Finneganova. Rozdélila je na poesii, prozu a
zvlastni formy™:

Do poesie zahrnula: - panegyrické basné (chvalofeci)
- elegie (zalozpévy)
- nabozenskou poesii
- poesii spojenou se zvlastnimi ucely (valecna, lovecka, pracovni)
- lyrickou poesii
- aktualni a politické pisné
- détské pisné a rymovacky
Do prozy zatadila: - narativni prozy (myty, legendy, ptibchy o zviratech)
- ptislovi
- hadanky
- fecnické projevy a jiné stylisované formy (kde se zabyva mj. i zminénymi
jmény)
Mezi zvlastni formy pak: - bubnovy jazyk a literaturu s nim spojenou
- lidové drama

Neni zde prostor zabyvat se vSemi témito zanry. Uvadim je pouze proto, aby vynikla bohatost

oralni produkce v tvz. oralnich spolecnostech — kazda z téchto kategorii se pfitom projevuje mnoha

7 Finnegan, R.: Oral literature in Africa, Oxford at the Clarendon Press, 1970
2 Cauvin, J.: La Parole traditionnelle. Les classiques africains, 1991, str. 9
3 Finnegan, R.: Oral literature in Afvica, str. 477
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rozlicnymi zplisoby, jez vyznam tohoto nesmirného kulturniho bohatstvi jen zvyraziuji. Nékteré
specifické projevy oralni kultury jsou pro nas v tuto chvili okrajové: Finneganova, ale také tfeba Jean
Cauvin napf. hovoti i o osobnich jménech, ktera v africkych spole¢nostech Casto ,, shrnuji a vyjadruji

. . . V. , , v . , V. I8% 75
rodinnou situaci v okamziku narozeni nebo zaméry spojené se Zivotem ditete .

(V druhém ptipadé
jde evidentné i o snahu ovlivnit uz spravné zvolenym jménem osud potomka.) V nékterych ptipadech
milzeme osobnim jméntim skutecné prisuzovat zvlastni, estetické vyznamy. Tak u malijskych Dogonil
ma kazdy jedinec tfi obyCejna jména, a navic Ctvrté, které predstavuje jakési heslo, casto odvozené
z prislovi. Takovym jménem muze byt napt. ,,Slova stafeSiny* (evokujici stafeckou moudrost),
,Zbyteény darek® (podle piislovi: ,.Je zbyteéné dat darek tomu, kdo nikdy nepodékuje.©) aj.”® V §ir§im
slova smyslu bychom ovSem za svébytné projevy orality mohli povazovat dokonce i nadavky, kleni,

atd.

Ptidejme toliko poznamku. Rozdéleni na prozu a poesii, jak jej podava Finneganova, je ovSem
umélé a v nékterych konkrétnich ptipadech mtze byt i zavadgjici. Ustné predavand slovesnost
pochopitelné nerozliSuje podle téchto kategorii; o tom, jestli ten ktery text oznacime za prozu ¢i za
poesii, rozhoduje de facto az jeho pisemny zapis, tedy zpusob, jak text vnima sam jeho zapisovatel.
Neni bez zajimavosti, ze pravé néktefi africti (i antil$ti) autofi v n€kterych svych textech prechazeji
plynule zprozaické formy (psané kontinudlné¢ za sebou, jako souvisly prozaicky text) do formy
poetické (psané jako verSe, kazdou repliku na zvlastni fadek): za vSechny lze uvést Priikaz totoznosti
(La carte d’identité) od Jeana-Marie Adiaffiho’’ nebo Sesit o ndvratu do rodné zemé od Aimého
Césaira. Mnozi ztzv. prozaikli prokladaji své texty vlozenymi basnémi, zpévy, nebo alespon
typograficky podobné odliSenymi vsuvkami. Snad nejvic je to patrné pravé u vypravéni piimo
napodobujicich Ustni Zanry: Cerny odév od Bernarda Dadiého, Povidky Amadua Kumby a Nové
povidky Amadua Kumby Biraga Diopa nebo Sundata Djibrila Tamsira Nianeho.

Finneganova se ve svém slavném dile Oral literature in Africa snazila mj. dokazat, ze
v Africe neexistuje zanr epopeje, tedy hrdinského eposu ve verSich. Jak poukazuje Alain Ricard a
dalsi autofi, je tento zavér ponékud problematicky. Zanr hrdinskych eposti v ¢erné Africe prokazatelné
existuje (eposy o Sund’atovi, o Cakovi aj.). Podle Finneganové v§ak Zadny z nich nevykazuje formalni
znaky poesie, tj. piedevsim ,,pevna metricka a prosodicka schémata“. Ricard namita, ze jde pfesto o
uméleckou formu, jejiz rytmické a poetické kvality nemusi odpovidat evropskym méfitkiim: zapsany
text totiz nemuze pojmout nejazykové slozky, které v prirozeném kontextu recitace mohou hrat
zésadni roli (napf. hudebni doprovod, zptisob diirazové rytmisace textu).”® Déleni na prozu a poesii,

jak jej tedy nastinila Finneganova, je nutno brat pouze jako pomocné, s védomim, Ze nejde o

4 Tamté, viz obsah str. XIII-XV

75 Cauvin, J.: La Parole traditionnelle. Les classiques africains, 1991, str. 9
"® Finnegan, R.: Oral literature in Afvica, str. 477

77 Adiaffi, J.-M.: La carte d'identité. CEDA 1980
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vSeuplatnitelny mustr. Vzdyt také napt. prislovi, jez autorka fadi mezi prozaické Zanry, maji Casto
prokazateln¢€ formu verSovanou, jak to zname i z naSeho prostiedi: Kdo pozdé chodi, sam sobé skodi.,
Vrana k vrané sedd, rovny rovného si hleda. aj. TotéZ bychom mohli fici o hadankach: Leze, leze po
Zeleze, nedad pokoj, az tam vieze (= kli¢). Podobné J.-S. Alexis uvadi haitské: Tout rond, sans fond (=

bague).”

Jak zavadéjici mohou byt veskeré naSe klasifikace, dokazuje skutecnost, ze Africané sami
mohou svou ,,oralni literaturu“ délit podle docela jinych hledisek. Napt. u Jorubt se poetické formy
déli podle spolecenskych (Casto profesnich) skupin, k nimZ recitator nalezi, resp. ,,podle techniky
recitace a hlasového podani. Tak existuje idzala (ijala), zpév lovcii prondseny vysoko postavenym
hlasem, rara, pomaly, lkavy typ zpévu, a ewi, pri némz se vyuziva recitace falsetem. A i kdyz obsah
riznych forem mize byt casto vzajemné zamenitelny, mistii jednoho zanru se nebudou citit dostatecne

, . e v 80
povolani na to, aby recitovali jiny Zanr.

Pokusme se na tomto misté vSimnout si zevrubngji nékolika vybranych zanri, typickych pro

oralni literaturu Afriky a Antil.

11. 4. 1. Chvalozpévy

Chvalozpévy jsou specificky africkou zalezitosti a patii neodmyslitelné k oralni tradici mnoha
cerno$skych spolecnosti. Tfebaze nam to muze piipadat téZko pochopitelné, byly to praveé
chvalozpévy, které byly v nékterych oblastech Cerné Afriky povazovany za ,, nejvyssi produkt (...)
literdrniho uméni “, jak to uvadi Karel F. Rtizi¢ka na ptikladi Cwanti a dalsich bantuskych etnik.®

V Cerné Africe se chvalozpévy uplatiuji pifi nejrizngjSich prilezitostech. VétSinou jsou
zpivany na oslavu krall, nacelnikl ¢i jinak spole¢ensky vyznamnych osob, od nichZ se obvykle na
oplatku oCekava odmeéna. V africké tradici je ovSem chvalozpév Casto pojiman jako nutna soucast
atributli, jimiz se honosi panovnici — jsou jednim ze zplsobtl, jimiz se formalné demonstruje jejich

moc.

Votre nom: Koyaga! Votre totem: faucon! Vous étes le président et le plus grand général
de la République du Golfe tant qu’Allah ne reprendra pas (que des années et années encore il
nous en préserve!) le souffle qui vous anime. Vous étes chasseur! Vous resterez avec Ramses Il et
Soundiata 1'un des trois plus grands chasseurs de ['humanité. Retenez le nom de Koyaga, le
chasseur et président-dictateur de la République du Golfe.

8 Viz Ricard, A.: Littératures d Afrique noire, str. 47-48

" Alexis, J.-S.: Romancero aux étoiles, str. 50

8 Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 6; Jorubové Ziji predevsim v jihozapadni Nigérii, Saste¢né i v sousednim
Beninu.

81 Klima, V. + K. F. Ruzi¢ka + P. Zima: Literatura cerné Afriky, str. 54
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(A. Kourouma: En attendant le vote des bétes sauvages, str. 9)

Takto zaina, pravda, s trochou ironie, své oCistné vypraveni griot lovecké kasty, tvafi v tvar
diktatoru Koyagovi v Kouroumové romanu. Chvalozpévy se vSak mohou uplatnit i pfi dalSich,
rozmanitych pfilezitostech a pro jiné osoby: napt. pfi svatbach, pfi narozeni potomka, nebo pfii
povyseni do ufadu. Nigerijsi a dahomejsti Jorubové prosluli svymi pajany na jorubskd bozstva,
jihoafric¢ti Zuluové oslavuji udatné Ciny jednotlivcl, ve vychodni a jizni Africe byva opévovan
dobytek, a s novou dobou se objevily i chvalozpévy na moderni vynalezy jako je zfizeni Zelezni¢ni
trati (resp. na vlak), nebo na nové auto mistniho na¢elnika.** Pozoruhodnym a méné rozgifenym jevem
jsou pak sebechvalné 6dy, jez recituji prislusnici nejvyssi vrstvy (kasty) u ugandskych Ankolt —
velebi v nich své vlastni chrabré ¢iny.*

Ve chvalozpévech je samoziejme nutné prehanét a vzneSenymi slovy nazyvat i nejbéznéjsi
véci. V jejich zakladu stoji Casto vycty opisnych a lichotivych jmen (angl. praise names), jimiz jsou
alternativné nazvany osoby, jejich rody apod. Velmi rozsifena jsou pfirovnani ke zvifatim; ostatné
vladei a vyznamné osoby mivaji Casto své totemické zvife (jako v pravé citované ukazce). Urcité
chvalyhodné vlastnosti (sila, udatnost, hbitost, neochvéjnost, spravedlivost...) mohou byt ovSem
"zpoetisovany’ i pfirovnanimi k nezivym pfedmétim c¢i pifirodnim jevim (strom, skdla, hrom, feka
ad.). Tato honorifika¢ni jména mohou byt ustdlena a nabyvaji podobu jakychsi erbl, na néz je tteba

byt hrdy.

- L'homme est seul au monde! monologuait-il en calant de son mieux ses fesses contre le mur.
1l prit son front dans ses mains. Comment lui, le descendant des grands Meka, ,,les Souches-
immuables-sous-1'orage*”, les ,, Riviéres-qui-n ont-pas-peur-de-la-forét”, les ,, Serpents-pythons”, les
. Rocs*, les ,, Fromagers*“, les , Eléphants*, les , Lions", le fils de ceux-la mémes qui n’avaient jamais
ployé sous la force d'un autre homme, lui qui avait le culte de l'amitié, comment pouvait-on le traiter
ainsi, comme s'il avait été... il ne savait quoi!
(F. Oyono: Le vieux négre et la médaille, str. 145)

Jak tika Finneganova, , hodné chvalozpévii je neobycejne formalisovano, a jsou méné
variabilni ne: fada dalsich druhii ordlni literatury.“** Samoziejmou soudasti pajand na dilezité
osoby byva kromé ¢etnych lichotivych ptivlastkl, honorifikacnich jmen a ptirovnani také odrecitovani
genealogie dotyC¢ného. Prestiz jedince pochopitelné zvySuje délka rodokmenu (svéd¢i o tom, ze
vyznam rodu saha daleko do minulosti) a vyznamné Ciny citovanych predkil. Také pii uvadéni jmen
téchto predkt se recitator bézné uchyluje k nadnesenym piivlastkiim, metaforam a pfirovnanim.
Opévovanim predchliidcli se zaroveil opévuje i osobnost, v jejiz existenci rod vyustil. Podobné

genealogie soucasné i apeluji na toho, jemuz je chvalozpév urcen, pfipominaji mu, ze odkaz jeho

%2 Finnegan, R.: Oral literature in Afvica, str. 112 a 120
% Tamtéz, str. 114
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predkd je zavazujici a mél by na jeho dobrou povést navazat. I proto se lze v cerné Africe s
recitovanim rodovych genealogii nazpamét setkat pii nejriznéjSich — a pro naSince n¢kdy

prekvapivych — piilezitostech. Posiluji védomi kontinuity a soudrznosti toho kterého spolecenstvi.

Oui, parfaitement, nous nous connaissions tous et dune maniére particulierement
efficace et indélébile.

Quand il s’agissait par exemple de parler de Padou, on n’abordait le point essentiel du
sujet qu’apres avoir rappelé aux interlocuteurs l'arbre généalogique de ['intéressé. On disait:
., Voici Padou, fils de Féné, descendant de Ndémangora, etc.”, et on remontait trés loin dans la
nuit des temps pour exhumer le plus d’ascendants possible afin d’étre le plus indiscutablement
créedible. Cela expliquait cette solidarité sans faille qui nous caractérisait et qui faisait que les
bonheurs ou les malheurs des uns et des autres étaient partagés par tous, sans fard ni hypocrisie.

(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 14-15)

Ve vypravénich o hrdinech a vyznamnych panovnicich minulosti obsahle podanad genealogie
predchazi celému ptibéhu a notné¢ jeho zacatek oddaluje. Pii piedstavovani podobné historické
osobnosti se mize projevit snaha ztotoznit s jejim osudem a jeji prestizi i plivod a povést celého
etnika ¢i kmene. Tak je tomu napt. u hrdinského dobyvatele Sund’aty, ktery je vystihovan jako pfimy
potomek zakladatelskych, mytickych hrdinti svého spolecenstvi. Zatimco Sund’ata sam je nepochybné
historickou osobnosti, genealogicka nit, vedena od néj do davnéjsi minulosti, byla v tomto smyslu
ziejmée jen dodate¢né upravena tak, aby byl projednou spojen s ,,praotci“ svého etnika, ¢imz se ostatné
jen jesté podtrhuje jeho uslechtily pivod. MiZzeme si pfitom povSimnout i snahy vypravéce posilit

prestiz Sund’aty fadou zminek o muslimské zboznosti.

Budu Vam vypravet o Sondatovi, o tom Sondatovi, nad jehoz hrdinskymi ¢iny budou jesté
dlouho muzové zasnout. Byl veliky mezi krdly, byl nesrovnatelny mezi muzi; bith ho miloval,
protoze byl poslednim z velkych dobyvatelil.

Na samém pocatku byl Manding provincii kralii Bambara; ti, kterym se dnes Fikd
Maninkové, obyvatelé Mandingu, nejsou zdejsi: pochdzeji z Vychodu. Praotec Keitii Bilali
Bunama byl vérnym sluzebnikem proroka Mohammada (kéz mir bozi na ném spocine). Bilali
Bunama mel sedm synii, nejstarsi, Lawalo, pochdzel ze Svatého Mésta a usidlil se v Mandingu;
Lawalo zplodil syna Latala Kalabiho, ktery zplodil Lahilatula Kalabiho.

Lahilatul Kalabi byl prvni cerny princ, ktery vykonal pout do Mekky, pri navratu byl
prepaden poustnimi lupici, jeho muzi byli rozptyleni, nékteri zemreli zizni; buh vsak zachranil
Lahilatula Kalabiho, protoze to byl muz spravedlivy. Vzyval VSemohouciho a objevili se dzinové a
slouzili mu jako krali. Po sedmi letech nepritomnosti se kral Lahilatul Kalabi z milosti Alldha,
ktery je vSemohouci, smél navratit do Mandingu, kde ho uz nikdo neocekdaval.

Lahilatul Kalabi mél dva syny, starsiho Kalabi Bombu a mladsiho Kalabi Daumana;
starsi si zvolil kralovskou moc a viadl, mladsi dal prednost majetku, bohatstvi a stal se praotcem
tech, kdo chodi ze zemé do zeme a shromazd'uji jmeni.

Kalabi Bomba mél syna Mamadi Kaniho. Mamadi Kani byl kral lovec jako prvni krdlové
Mandingu. Mamadi Kani vynalezl Simbon neboli loveckou pistalku, obcoval se straznymi duchy
pralesa i kiovin, které pro ného nemely tajemstvi; byl milovan Kondolon Ni Sané. Jeho zaci byli
tak cetni, Ze z nich sestavil vojsko, jez bylo obavané; casto je shromazdoval v houstinach a
vyucoval je loveckému uméni. On ukazal lovcum listi, které uzdravuje rany a nemoci. Diky sile
svych zaku se stal kralem rozlehlé zemé; s nimi Mamadi Kani dobyl vSech zemi, jez se rozkladaji
od Saukarani az k Buré. Mamadi Kani mel ctyri syny: Kani Simbona, Kanignono Simbona,

8 Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 118
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Kabala Simbona a Simbona Bamari Tagnogokelina. Vsichni byli zasveceni do umeni lovu a
vSichni si zaslouzili titul Simbon. Potomci Bamari Tagnogo Kelina si uchovali moc; jeho synem
byl M'Bali Nene, ktery mél syna Bella; Bello mél syna Bello Bakona, ktery mél syna Maghana
Kon Fatta, jenz dostal prezdivku Frako Maghan Keigu, Maghan Slicny.

Maghan Kon Fatta je otcem velkého Sondaty...

(D. T. Niane: Sundata, str. 9-11)

Je zjevné, Ze takto rozsahle recitované rodokmeny maji vyznam a t&si se zajmu jen tam, kde
existuje historicka kontinuita spolecCenstvi, a také urcita stabilita, ¢imZ rozumim predevsim
dlouhodobou svazanost etnika s ur¢itym zemépisnym prostorem. Tam, kde tato kontinuita byla nasiln¢
pretrZena, brzy ztraceji genealogie smysl. Proto také potomci byvalych otrokil na antilskych ostrovech
mluvi obvykle jen o neurcitych ,,piedcich z Guineje, ale stézi u nich najdeme podobnou zalibu
v pretfikavani rodokmenti vinoucich se celymi staletimi, jako je tomu v Africe. Také rozdéleni
spole¢nosti na spole¢enské vrstvy je na karibskych ostrovech dano jinak (hlavné barvou kiize) nez
v ¢erném svéetadilu, kde se postaveni de facto dédi na zakladé tradi¢nich hodnot (“aristokracie’,

femeslnici, grioti aj. kasty), jeZ se ustavovaly po celé veky.

11. 4. 2. Prislovi

Ptislovi jsou v oralnich kulturach v§udyptitomna. Jen vzacn€ narazime u autort ¢erné Afriky,

ale také u antilskych autorti na néjaky text, kde by nebylo ocitovano alespon néjaké prislovi:

O¢ vetsi jsi byla ty nez ti, kdo podryvali tvé stésti?

Radili ti ke kompromisu: , Nepdlime strom, ktery nese ovoce.
Vyhruzkami rezali do zivého: ,, Bez otce z tvych synii nic nebude.
Tys na né nedbala.

(Mariama Ba: Prilis dlouhy dopis, str. 57)

Et c’était cet homme-la qui avait décidé de se venger de Yassélingou, fille de la veuve
Ebérékeu! La vengeance étant un plat qui se mange froid, Lassou méditait ses méthodes d’attaque
et attendait que [ 'heure vint.

(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 90)

Pénetré du ,,Ich tig paka fét san zong* (Les petits du tigre ne naissent pas sans griffe)
que profeérait la sagesse, le béké, désormais boiteux, rendit immédiatement [’enfant de ['assassin
aux bons soins des services de | immigration.

(P. Chamoiseau: Chronique des sept miséres, str. 101)
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Prislovi predstavuje jakési kofeni kazdého vyznamngjsiho projevu ¢i monologu, dodava mu
na vaze, jeho vhodné uziti mize de facto plnohodnotné nahradit logicky argument, jako napf. v jedné
z povidek Biraga Diopa, v niz se chameleon brani opici, ktera ho presvédéuje, aby spolu ukradli a

vypili palmové vino:

- Mais ce vin de palme n’est pas a nous! s ahurit Caméléon.
- Et puis apres? interrogea le Singe.
- Mais le bien d autrui s est toujours appelé. ,, laisse .

(B. Diop: Les Contes d’ Amadou Koumba, str. 58)

Bezednd pokladnice lidové moudrosti vSak mutZze poskytnout stejnym zpiisobem
protiargument, pokud je fe¢nik dostatecné pohotovy. Ptislovi totiz nikdy neni né¢im nevyvratitelnym,
nejde o néjaké dogma. Zalezi pouze na mluv¢im, kdy uzna za vhodné uzit jej jakozto padné analogie
s redlnou situaci. A oponent ma nékdy k disposici proti-piislovi (contre-proverbes)®, jimiz mtize

chytractvi protivnika trumfnout. Takovych ptislovi mame dost i v ¢esting:

Protiklady k sobé tahnou. x Vrana k vrané seda, rovny rovného si hleda. (Sviij k svému.)
Lina huba — holé nestesti. X Mluviti stiibro, miceti zlato.

Dvakrat mér, jednou rez. x Kdo neriskuje, nic nema. (Risk je zisk.)

Co muzes udélat dnes, neodkladej na zitrek. X Zitra je taky den.

Opatrnosti nikdy nezbyva. x Kdo se boji, nesmi do lesa. (Kdo neriskuje, nic nemd. Risk je zisk.)
Kdo rychle dava, dvakrat dava. x Pospichej pomalu.

Zkuseni mluvci v oralnich spolecnostech vsak nemusi vzdycky chodit pro néjaké to proti-

prislovi. Bézné si vystaci tim, Ze si pohraji se smyslem pftislovi, které vyikl jejich diskutujici partner

¢i oponent:

Le Vieux Soriba hésite, tend la main pour recevoir ce cadeau auquel il n’avait jamais
réve. Il grimace un sourire et tourne le dos a Namori.

- A-t-on jamais vu ['hyéne refuser de la viande? plaisante le boucher.

- L'a-t-on jamais vue [ offrir? rétorque le Vieux Soriba.

(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 71)

Nemusi jit ovSem jen o pfimou polemiku, pfislovim lze i upfesnit ¢i doplnit vyrok druhého

v souhlasném smyslu:

Mais dans la chambre de Robert Diakité, Namori trouve | Imam, Daouda, Solo
et le Vieux Soriba. Ses amis lui rappellent qu’a tirer sur la queue de ['dne il y a une limite.

8 Vyraz uvadi Jean Cauvin. Viz: Cauvin, I.: La parole traditionnelle, str. 42. Tamtéz na str. 11 uvadi autor obdobna

protipfislovi ve francouzsting: Tel pere, tel fils. x A pére avare, fils prodigue., Les animaux rampants n’engendrent pas de
volatiles. x Tous les enfants du crocodile ne lui ressemblent pas.
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L’Imam lui concéde qu’on peut terasser son ennemi et le battre, mais qu'il ne faut jamais poser
son pied sur sa poitrine pendant qu il est a terre et fumer sa pipe.
(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 67)

Podobnou véhu v diskusi jako ptislovi ma i odvolani na ,slova predka“, kterd spadaji do

stejné kategorie tradicni moudrosti dané spolecnosti:

Le visiteur ouvre une noix de cola et en offre la moitié¢ au Vieux Soriba.
Le messager doit toujour donner ou recevoir la moitié d 'une noix de cola, dit-il. Il doit la
mdcher longuement pour mettre de l'ordre dans ses pensées, car rien n'arrange plus la parole

gatée.

- Tu dis vrai! s’exclame le Vieux Soriba. Les anciens disaient: ,, Parole, qu’est-ce qui te
rend belle? La facon de me dire. Parole, qu’est-ce qui te rend laide? La facon de me dire.

(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 87-88)

Znalost velkého poctu pfislovi a uméni pouzit jich na pravém misté, v pravou chvili, je
dikazem moudrosti jedince a samoziejme to zvysuje jeho prestiz. Bez pochyby se nejednou miize stat,
ze se diskutujici v debaté jen vzajemné predhanéji v samoucelnych vyrocich — ¢i jak s ironii sob&
vlastni pise Mongo Beti o palabrech stafesinti v essazamské vesnici: ,, prospikovavaji sva vypraveni
nevyvratitelnymi aforismy “.*°

Nemusi nas nikterak prekvapovat, Ze spolecnosti oralni kultury cerpaji z obrovského
repertoaru vlastnich pfislovi. Finneganova uvadi, Ze napt. v rundstiné (v Burundi) se podatilo nasbirat
a zapsat okolo Ctyf tisic ptislovi, u Nkundi (Kongo) tfi tisice a zhruba dva tisice u Lubi (Kongu) a
Haust (Nigérie, Niger)." Tyto poéty viak st&zi miizeme povazovat za n&jaky definitivni ukazatel. U
veétSiny narodnostnich skupin dostate¢né sbirky zatim ani neexistuji. Oralni styl vSak v podstaté
umoziiuje nova prislovi vytvaret — jde jen o fecnikovu fantasii a schopnost vymyslet patficné
prirovnani, které poda jako metaforickou nad¢asovou moudrost. Urcité formulace piebiraji rétoriku

ptislovi.”

8 Beti, M.: Krdl zdzracné uzdraveny, str. 24

8 Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 389

88 Stoji za pozornost, Ze rétoriku prislovi uzival i vyznagny Sesky spisovatel Karel Michal, viz napt. Cest a sldva. Cela fada
jeho formulaci budi dojem, Ze jde o pfislovi, ale ve skutecnosti jde o cosi jako autorské aforismy. Pravé na Michalové
piikladu je patrné, jak oSidné by bylo domnivat se, Ze sbirky pfislovi mohou byt kompletni: kdo chce, mize si na zakladé
urcitych kulturnich schémat vymyslet piislovi své, po formalni strance, i po obsahové. Africti diskututéii uzivaji v dialogu
opakované obrazné motivy ve formé jakychsi pfislovi: tahani osla za ocas nebo hyena, kterd neodold masu, jsou motivy, na
jejichz zakladé a jejichz obménovanim lze vytvafet nové moudrosti. Jde jen o to, Ze takové motivy maji v dané komunité
srozumitelny vyznam; piipadna obména mtze pak spocivat pouze v tom, na co v daném obraze klademe dtiraz (jednou osel,
jednou ocas apod.). Muzeme si tedy ptedstavit, ze napt. dana véta: Tahej osla za ocas, ale nezapomen, Ze i to md své meze.
(volny pieklad) se da variovat celou fadou zplsobti: Kdyz tahads osla za ocas, nediv se, Ze nakonec té kopne., Ani osel se neda
dlouho tahat za ocas., Jen hlupak tahd osla za ocas, a nemysli na to, jak to skonci. apod., picemz kazda z podobnych variaci
mize posunout rozhovor v dané chvili trochu jinym smérem. Myslim, Ze pravé takto funguji pifislovi v mnoha africkych
spole¢nostech, kde jsou dosud ziva v ramci tradi¢ni ordlni komunikace. (Netvrdim ovSem, Ze je tomu tak docela i v jinych,
neafrickych jazycich.)
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- Qu 'un mauvais génie, ennemi de Ba Faro, s empare de Tanga, l'incarcere et le frappe
si sauvagement qu’apres son chdtiment il confonde une guitare avec une houe.

- Dis: ,, Astafurulaye!“ crie Daouda. 1l ne faut jamais maudire la jeunesse. Maudire la
jeunesse, ¢ est hypothéquer [ avenir.

(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 30)

Je dis vrai: cest pas Dieu qui abandonne le négre, c'est le négre qui abandonne
la terre et il recoit la punition: la sécheresse, la misere et la désolation.
(J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 39)

U autorti, ktefi se inspiruji oralni komunikaci, nachdzime nejen mnoho pfislovi, ale také
pfirovnani, kterd pouzivaji podobné metody srovnani dvou konkrétnich jevl. Hranice mezi ptislovim
a pfirovnanim neni vzdy zcela jasna, to ovSem neni tak podstatné: obé jsou bytostnym vyrazem oralni
kultury, ob€ nabizeji alternativni koéd pro komunikaci, pro vyjadieni nékterych véci poetictéjsi (a

v polemice méné uto¢nou) cestou.

...C’¢était sans compter avec l'irrégularité amoureuse de Kékouta. On avait peut-étre
oublié ses esquives, ses dérobades auxquelles nulle embrassade féminine ne pouvait résister
quand l’envie lui en prenait. N avait-il pas I'habitude de dire: ,,La femme est un plat succulent qui
finit vite comme tous les bons plats. Ceux qui s’y accrochent ne savent pas goiiter.* Goiiter, oui, il
savait sy prendre et, méme, il goiitait seulement.

(T. Monénembo: Les écailles du ciel, str. 46)

Mais la terre, c’est une bataille jour pour jour, une bataille sans repos: défricher,
planter, sarcler, arroser, jusqu’'a la récolte, et alors tu vois ton champ miir couché devant toi le
matin, sous la rosée, et tu dis: moi untel, gouverneur de la rosée et l'orgueil entre dans ton coeur.
Mais la terre est comme une bonne femme, a force de la maltraiter, elle se révolte: j'ai vu que
vous avez déboisé les mornes. La terre est toute nue et sans protection...

(J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 39)

Je tedy ocividné, ze piislovi v oralnich spolecnostech nejsou néjakym archaickym, mrtvym
dédictvim, nybrz skutecné¢ zivym a tvarnym, neustile se dopliiujicim a obméiujicim zanrem:
., ...tradice se manifestuje i v jazykové formé. (...) Je treba zduraznit tuto skutecnost a netvrdit, Ze
tradicni texty jsou v archaickém jazyce. I kdyz v Evropée pusobi nékteré texty archaicky, bylo by
hloupé Fici totéz v pripade Afriky, kde vétsina oralnich textii se vyslovuje v kazdodennim jazyce a
podle pravidel bézné gramatiky se také daji interpretovat. “® Zatimco piislovi se tu uZivaji pii bézné

denni komunikaci, nelze toto fici o chvalozpévech, které maji mit vznosnéjsi, slavnostnéjsi raz —

8 Cauvin, J.: La Parole traditionnelle, str. 13. Archai¢nost n&kterych piislovi lze sledovat i v &edting. Slova jako apatyka,
dysputat, housti, kman aj. zname dnes uz pouze z ptislovi, kde zlistala zakonservovana.
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nemusi nas tedy prekvapit, Ze jejich jazyk ne¢kdy naopak vykazuje prvky archaiétéjsiho, poetictéjsiho,

vznesenéjsiho jazyka.”

1I1. 4. 3. Hadanky

Hadanky ,, se stejné jako prislovi vyjadruji kratce a strucné; vychazeji z analogie, at’ jiz jde o
vyznam, zvuk, rytmus, nebo ton; a obé formy jsou nékdy spojeny v ‘prislovi-hadance’ ('proverb-
riddle’). ' Na rozdil od piislovi, v nichz jde o sdéleni n&jakého poudeni (a jez jsou tedy vazna),
hadanky slouzi hlavné k pobaveni, a nejcastéji jsou urCeny détem. Finneganova upozoriuje, ze
repertoar hadanek v africkych spolecnostech je mnohem Sir$i nez v evropskych kulturach, a také
formalné pestiej$i. Samoziejmeé ani v Africe a na Antilach nechybéji klasické hadanky zalozené na
podobnosti dvou obrazd (tj. na metafoie), ukoncené otazkou (Co je to?), na niz se ma posluchac
pokusit odpovédeét. Existuji tu v8ak i hadanky vychazejici z analogie rytmu a tont, coz souvisi mj. i
s povahou vétSiny jazykl ¢erné Afriky, které jsou tonové. Pti rozlusténi podobnych hadanek se hadac
neopira primarné o sdéleny vyznam, nybrz o formu, jiz mu hadanka byla sdélena. Hidanky mohou byt
také vméstnany do jediného slova: tak citoslovecné ,,Seh!” u Kambu vede k rozlusténi: ,,Jehla
zapichnutd do pisku. “**

Mezi Makuy se zavedly vychovné hadanky ve formé pisni, které zaznivaji vyhradné pfi
iniciacnich ritualech a jejichz feSeni musi iniciovani stfezit jako tajemstvi. Nékdy se zase hadanky
mohou proménit v souboje duchaplnosti, kdy se dva soupeti predhanéji v originalnéjsich metaforach —
tak je tomu napf. u hadankovych potyCek u nékterych jihoafrickych etnik, kdy se protihraci zkouseji

v 7 ;o 9 Vv v v NN N I4 r . © 1x .
z védomosti o ptacich.” Mnohem b&Zn&jsi a obecné rozsitengjsi jsou hadankové souboje mezi détmi.

Hadanky casto uvadéji delsi vypravéni a diky odpovédem navozuji pocit bliz§iho souznéni
posluchacti s vypravécem. Takto se s nimi setkdme hlavné u antilskych autorti (viz rovnéz vyse citace

z J. Zobela).

Puisque anolis serein, lune et étoiles ont donné le signal, écoutez! Toutefois, étes-vous prétes
pour les formules magiques? ...

- Si fait, griot! Positive!...

- Cric?

- Crac!

- Time-time?

- Bois sec!

* Na to poukazuje Finneganova, viz: Finnegan, R.: Oral literature in Afvica, str. 117
°! Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 426
°2 Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 429
% Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 432
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- Tout rond, sans fond?

- Bague!

- Le capitaine est derriere la porte?

- Balai!

- Le capitaine est sous le lit?

- Pot de chambre!

- Petit-petit emplit la case?

- Lampel! ...

- Bougie!...

- Lumiere!...

- Oeil d'enfant! ...

Alors, sous les mille et cent pupilles des étoiles, les prunelles radieuses des paysans, [’oeil rond
des enfants, mes coeurs, mes compagnons de réve et de galeres, je tirai le conte des merveilles: Le dit
d’anne aux longs cils....

(J.-S. Alexis: Romancero aux étoiles, str. 50)

Neékdy se hadanky objevuji i uprostied vypravécskych vystoupeni €i na jejich konci. Pomahaji
rytmovat monolog aktivni pausou a tak ozivovat kontakt s posluchaci. Jak dosvédcuje i ukézka,
antils$ti vypravéci své série hadanek postupné graduji, od nejlehéich k tézSim, od znamych
k nezndmym. Nékdy jde jen o otazky, jejichz odpovéd’ je znama vSem posluchactim, a odpovidaji
sborove. To je ptipad Time-time? - Bois sec!, repliky, jiz obvykle vypravé¢ navazoval komunikaci se

svym publikem.”* (Najdeme ji tieba i v Zobelové Cernosské ulicce.)

a B B . . . . . 1 B 1
Ecoute-moi bien, et je ne dis avant de commencer ni Tim Tim', ni La Cour dort'.

(pozn. 1 pod Carou: Ouvertures rituelles d 'un conte.)

(M. Condé: Les derniers rois mages, str.57)

Posluchadi, jak jinak, na znamé hadanky odpovidaji sborem.

11. 4. 4. Pribéhy o zviratech

Ptibéhy o zvifatech patii v Africe i na Antilach k nejoblibengj$§im. Podobné jako v naSich
bajkach, také v africkych a karibskych historkach tohoto typu zastupuji jednotlivé postavy urcité
lidské charaktery. Pokud bychom je brali doslovné, jde vesmés o nerealné ptib&hy, v nichz

z jednotlivych tvord odpovidaji skute¢nosti nékdy snad jen jejich jména.

Pavouk a ptak

Kdysi davno mél pavouk pole kukurice. Ale jednoho dne priletel ptak a vSechnu kukurici

%V haitské kreol3ting piepisovéano jako Tim Tim?- Bwa chéch! (dle: Barthélémy, M.: Contes diaboliques d Haiti, str. 9)
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mu snédl. Pavouk Sel za nim a zeptal se ho: ,, Vyber si: chces, abych té uvéznil, nebo té mam zabit
a snist? “ Ptak odpovédél: ,, Zabij mé a snéz.

A pavouk to udelal. Ale brzy dostal velkou Zizen a vypil vodu ze vSech ndadrzi a studni ve
vesnici. Lidé prisli o vodu, a tak pavouka zabili a rozparali mu bricho. Nejdriv vylezl ptak, pak se
zacala Finout voda, az naplnila vSechny nadrze. A ze zbytku vznikly reky a veletoky, jak je zname
dnes.

(O zelvach, lidech a kamenech, vypravéni Adzad z Beninu a Toga, str. 43)

Zvitata jsou obdafena schopnosti mluvit jako ¢loveék, a bez nesnazi takto hovoti s dalsimi
zvitecimi 1 lidskymi bytostmi, jez se v téchto pribézich také nékdy objevuji. Skute¢nosti neodpovidaji
ani vztahy mezi jednotlivymi zvitaty: pavouk samoziejmé tézko mize sezrat ptaka nebo jiného o tolik
vétsiho ZzivocCicha. 'Hrdiny” vystupujici v té€chto pribézich je nutno brat jako ztélesnéni urcitych
vlastnosti, jako typy ¢isté literarni, kterym skutecné piedlohy neodpovidaji. Oralni tradice vétSinou
propujcila jednotlivym zvitatim ustalené vlastnosti, takze poslucha¢ nevnima jejich zdanlivé
nepiirozené chovani jako nepfirozené: naopak, jeho pfedchozi znalost mu pomaha snaze a spravné

pribeh chapat, poptipadé vnimat jeho piipadné narazky na lidské chovani.
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Finneganova na zakladé srovnavani rtuznych zvifecich piihod z Afriky dospéla k zavéru, ze
jejich velka ¢ast vypravi o tom, jak slabsi svou prohnanosti ¢i chytrosti vyzral na siln€jsiho. Typickym
predstavitelem takového vitézného Sibala je zajic — coz je motiv spoleCny nejen v ramci mnoha
africkych oralnich tradic.” Zajic dokaZe svou mazanosti obelstit krokodyly, lvy i jiné silné tvory, a
vesmes je sympatickym, kladnym hrdinou. Nékdy vystupuje v podobné roli vitéze, od né¢hoz nikdo
vitézstvi necekd, i zelva. (Rovnéz tento motiv najdeme i mimo Afriku.) Finneganova uvadi dalsi
prohnana zvifatka, napt. veverku, malou antilopu, lasici, dokonce i $akala — zapojeni téchto postav
vSak miiZze byt omezeno jen na oralni literaturu nékterych etnik ¢i oblasti.

Mezi silné zvifeci postavy patii samoziejmé kral zvirat, lev, ktery ovSem nevynika nijak
zvlastni bystrosti, a slon. Casto se objevuje hyena, jako smé&sna, hloupa, ale v&é&¢né hladova bytost,
kterou vzdy nékdo napali.

Zajimavou ulohu napliiuje pavouk, ktery hlavné v zapadoafrické tradici vystupuje jako
prohnany a Istivy, ale ¢asto i nenasytny, holedbavy a ponékud bezskrupulosni tvor. Pravé takto ho ve
své slavné sbirce vtipnych piibéhii Cerny odév vykreslil Bernard Dadié z PobieZi slonoviny. Stoji za
zminku, Ze jeho pavouk Kaku Ananzé (fr. orig. Kacou Ananze) odpovida piesné lidovému pojeti u
nékterych etnik Zapadni Afriky — i kdyZz Dadié pouzil tuto postavu v jeji ustalené stylisované podobg,
vétsinu jejich pribéhi si sim vymyslel. Neni divu. VZzdyt' sama oralni tradice svym spontannim razem
podporuje vznik novych piibéhi s takovymi ustalenymi postavami. Finneganova se zmifuje o témze
pavoukovi, nazyvaném Ananse u Asantli v sousedni Ghané — v jejich novéjsich piibézich se dokonce

objevuje jako sudi ve fotbalovych zapasech!”

,,Je prekvapive, zZe dalsi zvirata — zebra, srnec, nebo krokodyl — se vyskytuji zridka, a kdyz
ano, vétsinou maji svym chovanim bliz ke skutecnym zviratum nez k néjakym personifikovanym

o Cov . . , . , v 97
charakterim, jez predstavuji ta zvirata, ktera byla vyjmenovana vyse.*

Snad z téchto stru¢nych
prehledd muZeme bez risika mylky vyvodit nasledujici: ¢im castéji se nckteré zvife objevuje
v pfibézich, tim vice jej oralni tradice pfetvorila a stylisovala. Naopak zvirata, ktera v piibézich

vystupuji zifidka, maji vétSinou blize ke svym skute¢nym piedloham.

Finneganova poukazuje na to, ze néktera zvifata mohou byt v riznych oralnich tradicich
spojena s jinou ustalenou povahou. Néktera z nich také doznala promény v karibské ustni tradici,
ktera Casto Cerpala z ptivodné africkych ptibéhd. I tam vSak zlstava zajic, zvany na Antilach obecné
Compere Lapin, typicky chytrym a navic i zdbavnym tvorem, Compéere Zamba je pro zmenu slon,

symbolisujici otroka pracujiciho na titinovych plantazich.

95 Podobnou roli mé zajic napf. i v pohadkéch jihovychodni Asie, dokonce se nékteré piibshy shoduji.
% Finnegan, R.: Oral literature in Afvica, str. 345
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Nekteré pribéhy o zvitatech jsou jen pro pobaveni, jiné mohou koncit otdzkou, anebo né¢jakym
poucenim, vétsinou vztazenym ke svétu zvifat: pro¢ nema ropucha ocas”™, pro¢ krab nosi krunyt na
zadech”, pro¢ ma hyena povisly zadek, pro¢ kufe pro jistotu rozhrabava viechno pied tim, neZ to sni.
Néekteré zavéry jsou trochu ‘vycucané z prstu” (pro¢ vcela neodpovida na pozdrav ropuchy), anebo
maji zcela fantasticky, mytologicky rozmér (viz ukazka Pavouk a ptak vyse, o tom, jak vznikly feky a
veletoky), nékteré se tykaji vztahl zvitat s lidmi (pro¢ hyeny nedélaji poslicky), atd. Vypravéci
mohou pfi svych piedstavenich zapojovat do pfibéhu vsuvky a narazky, které se vztahuji k aktualnim

zalezitostem a prib¢hu se tykaji toliko okrajove.

Oblibu zvitecich piibehl lze pozorovat i v psané literatufe Cerné Afriky. Obcas byvaji
vkladany do vétsich prozaickych texti. Etienne Goyémidé do svého romanu o karavand s Eernymi
otroky, Le dernier survivant de la caravane, vlozil postupn¢ (mimo jinych vsuvek) také tfi zvifeci
pribéhy, znichz v kazdém slaby tvor porazi silného nebo mocensky nadfazeného: ptacek strizlik
obecny krutého slona (s. 54-58), jestérka pysSné Selmy v Cele se lvem (s. 67-72), maly had ropuchu,
ktera tyransky vladla vSem plaziim (s. 114-117). Nékteré z nich si vypravéji sami otroci pro svou
utéchu. Takové vypravéni je zaroven nepfimym vyrazem nad¢je, Ze i oni sami se pomsti — paralela

s jejich vlastnim osudem je zjevna.

11. 4. 5. Historicka vypravéni a legendy

I Cerna Afrika znd své Odyssey, své hrdiny. Jednim znich je legendarni vychodoafricky
bojovnik Saka, ,,0 jeho(2) ndsilnych cinech se vypravély legendy jiz za jeho Zivota.“'™ Zil v letech
1786-1828 a podaftilo se mu sloucit ne€kolik rozsvafenych oblasti do silného zuluského kralovstvi.
Nakonec byl zavrazdén. Jeho piibéh nesyti pouze Ustné predavané legendy; existuje nékolik
literarnich zpracovani, z nichz nejznamé;jsi je roman Saka od basutského knéze Thomase Mofola z .
1925. Do svého jinak prozaického textu zaclenil Mofolo i nékteré chvalozpévné pasaze, jez sam

vyposlechl u zuluskych bardi. I diky Mofolové podani se ptibéh Saky roznesl po celé Africe: tak také

malijsti Seydou Badian a Djibril Tamsil Niane o ném napsali divadelni hry. (viz ¢ast I.1.)

Dalsim pfedobrazem hrdinného bojovnika je zapadoafricky Sund’ata Keita ze 14. stoleti,

zakladatel slavné tiSe Mali. Také on se stal velkym hrdinou eposu, jenz dodnes pieziva v podani

%7 Finnegan, R.: Oral literature in Afvica, str. 345

% Hearn, L.: Conte colibri, ve: Tropiques 1941-1945, str. 14-19; jde o antilskou bajku

9 Piiklad s krabem je ze: Barthélémy, M.: Contes diaboliques d Haiti, viechny nasledujici ze: Diop, B.: Les contes
d’Amadou Koumba.
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griotl. Anebo pfinejmensim donedavna: jak uvadi Alain Ricard, n€které oralni verse této legendy byly
sesbirany jesté v 80. letech 20. stoleti. Kromé fady versi, zapsanych piedevSim francouzskymi
etnografy, se nam dostalo i n¢kolika literarné podanych pfevypravéni, z nichz byl do €estiny prelozen
Sundata od Djibrila Tamsira Niancho. ,,Massa Makan Diabaté vypracoval nejméné tri nové
adaptace: Kata Jata (1970), L aigle et I'épervier (1975), Le lion et l'arc (1986), a nezapomerime na

“%"'V roce 1975 se objevil i prvni komparativni

Le maitre de la parole (1978) od Camary Layeho.
zapis tii riznych tehdejSich versi sund’atovského eposu, a to poprvé i s komentati o celkovém
kontextu vypravésské seance; §lo o Sundiata: Three Mandinka versions od Gordona Innese'””. Mezi
vSemi dostupnymi versemi existuji zna¢né rozdily, napf. v rolich nékterych vedlejSich historickych
postav. Podobn¢ legendarni postavou se stal d’ulsky Samori Touré, ktery se na konci 19. stoleti
statecné branil francouzskym kolonisatorim. Jeho jméno se v jistém smyslu stalo legendou, i kdyz

poetické eposy sund’atovského typu o ném nevznikly. Ozvény jeho slavy najdeme napt. v dile

Ahmadoua Kouroumy, pfedev§im v romanu Monnée, outrages et défis z r. 1990.

Hrdinskych dé&jinnych postav najdeme v ¢erné Africe celou fadu. Jen nékdy se vsSak staly
nosnymi postavami skute¢nych oralnich eposi. Eposy tohoto hrdinského typu existuji, vedle dvou
pravé zminénych, naptiklad i u sahelskych Fulbi (Sillamaka a Pullori), nigerijskych 1dza (Ozidi saga)
ad.'” Znamé jsou historicky pojaté dynastické zpévy ze rwandskych kralovskych dvorit — po cela
staleti se dokonce udrzovala tradice tzv. Sdruzeni dynastickych basnikd, jejiz piislusnici méli za
povinnost ,, uchovdvat vérné slovo za slovem viechny bdsné, aby neupadly v zapomnéni“.'* Jakkoli
basn¢ tohoto typu mély byt hlavné édou na panovnika a jeho rod, jejich soucasti byly ¢asto dlouhé
epické pasaze z historie. Do urcité miry tak mtizeme hovofit o zanru na pomezi chvalozpévu a eposu —

jako ostatn€ i u mnoha typt chvalozpévi z jinych oblasti.

Je pochopitelné, Ze historie udrZzovana oralni tradici mifi k mytologisovani davnych udalosti a
takto predavané déjiny je nutno brat se znacnou reservou. Vypravéci ¢i pévei historickych piibehil
navic usiluji o zivé, dramaticky pojaté podani, plné detaili a emfaticky zabarvenych pasazi, které maji
dat posluchaci pocit, jako by liCené udalosti znovu prozival v jejich aktualni intensité. ,, To bez
pochyby vysvétluje nezdajem grioti o presna data. Kdyby jim veénovali zvlastni zajem, vzbudili by jen
dojem preruSeni kontaktu mezi pritomnosti a minulosti, coz by odporovalo pocitu citové kontinuity,

o ev rvr oy Voo ’ 7«05
jejz naopak vytvdri zazracné podbarvené podani. *

10 Yliffe, J.: Afvika a Africané, str. 212

19" Ricard, A.: Littératures d Afrique noire — des langues aux livres, str. 39-40

12§10 o dilo: Innes, G.: Sundiata, Three Mandinka Versions, School of Oriental and African Studies, Londres 1975

193 Ricard, A.: Littératures d’Afrique noire — des langues aux livres, str. 40

1% Klima, V. + K. F. Rizicka + P. Zima: Literatura cerné Afriky, str. 44-46; je pfitom zajimavé, Ze basnici ze zminéného
sdruzeni byli nejen recitatory, ale i skladateli novych basni, a dokonce se mezi nimi pofadaly soutéze.

195 Camara, S.: Gens de la parole, str. 262
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Z jizniho Kamerunu, Gabonu a Rovnikové Guineje zname zanr mytisujici epopeje zvané mvet
(event. mbom-mvet), recitované za doprovodu stejnojmenného strunného nastroje. Je spojena
zejména s etnikem Betill. V pfibézich mvetu se obvykle li¢i vale¢né teze. ,, Ale skrze né se rysuje i
uplny profil spolecnosti Bulii — Fangii — Betiti, zprava o jejich davnych migracich. ' (Buluové,
Fangové a Betiové jsou ptibuzna etnika.) Tiebaze i ve mvetu lze najit fadu historicky vérnych prvki,
jejimi hrdiny jsou vétSinou smyslené ¢i legendarni postavy, jako napf. panovnik Akoma Mba.
Vystupuji v nich ovSem také Casto blih-stvotitel a myticti pfedci; tento zanr ma diky tomu mnohdy az
kosmogonicky raz. Recitatofi mvetu nosi, podobn¢ jako zapadoafriti grioti, pfi produkci zvlastni
kostymy, jejichz soucasti je mj. ptaci pefi na hlave, plast’ ze zvifeci klize, suknice z kiiry stromtl,

nahrdelnik z musli kauri, zvonky a chrastitka na nohou.

V Kamerunu se vSak epopeje staly oblibenym Zanrem i u jinych etnik. Nejdelsi zndmou
epopeji je Mpopo etnika Maki z vychodniho Kamerunu, ktera ma az 30 tisic verst. Dalsi pak Djeki la
Njambe etnika Duald, Citajici pfes 10 tisic verSi. Ob¢ epopeje maji blize k proze, jejich vypraveéni jen
podbarvuje hudba. Slavna je i epopej Bast nazyvana Ngog Bilon, podle jejiho hlavniho hrdiny —
podobné jako ve mvetu, i v ni se vypravéni soustfedi hlavné na bojové stiety, akorat v realngjsich,

ryze lidskych podminkach, bez Gi¢asti nadpfirozenych sil.'”’

1% Fame Ndongo, J.: Le mvet — entretien avec le Professeur Eno Belinga. Ve: Littérature camerounaise — 1. L éclosion de la
parole. (Notre librairie ¢. 99, octobre-décembre 1989), str. 24-25

197 podle: Soundjock-Soundjock: La littérature orale, un monde de violence (str. 27-34) a Ngijol-Ngijol, P.: La notion de
tragique dans l'épopée orale (str. 35-38). Tamtéz.
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II. 5. Shrnuti

Oralni komunikace ma jina pravidla nezli komunikace psanym slovem. Samotny kod je jiny, a
jako takovy sam vytvaii jiné komunikacni vztahy a nasledné i jiné vnimani okolniho svéta. Lidé

Vs

vSemu.

Slovo samo je v oralnich kulturach obdafeno vlastnostmi, které v pisemném projevu zcela
ztraci: ma pro Clovéka pifimo magicky rozmér, vyplyvajici uz zjeho zvuku a schopnosti nésti se
prostorem. Pro ¢loveéka oralni spole¢nosti ma ale magickou moc i jeho obsah. Slovo je mu kli¢em ke
svétu, nebot’ diky nému je schopen svét popsat — i oslovovat. Existuji pro néj ovsem i slova obzvlasté
mocna, kterd jsou vyhrazena jen privilegovanym jedincim (slova tajnd nebo spojena s urcitymi
vysadami nékteré skupiny), anebo slova, jejichz vysloveni nebo jakékoli pouziti je dokonce s to
privolat negativni disledky — takova slova patii pak mezi tabu daného spolecenstvi. Mluveny jazyk je
ovsem pro oralni spoleCnosti také hlavnim nositelem kolektivni paméti, ktera je stale ozivovana — jak
fika A. Hampaté Ba, 1idé v oralnich spole¢nostech, alespon téch africkych, ,,se nikdy neunavi
opakovanym poslechem jedné a téze historky. “'® Nejtypiét&j$im vyrazem této kolektivni paméti jsou
neustale opakovana i obménovana piislovi.

V neposledni fadé slovo fascinuje svou schopnosti odpoutat se od reality a "samoexistovat’.
Oralni vypravécéi zejména v antilské oblasti improvisuji své projevy podle momentalni inspirace, ¢asto
dané pouze shodami mezi slovy (rymy, hlaskové hticky atd.). Dokazi se dostat do slovniho vytrzeni a
jejich posluchaci s nimi tento ‘magicky” zazitek intensivné sdileji.

Mluveny jazyk v oralnich spole¢nostech je jenom jednim z kodd, jimiz se ¢loveék vztahuje ke
svétu: ve skute¢nosti vnima jako znak a sdé€leni i cely okolni svét: hovoti k nému pfirodni jevy, zvifata
i nehmotné predméty... To vSechno mize interpretovat jako znameni, ktera vstupuji do SirSiho svéta
vzajemné komunikace. Podobné ani samo mluvené slovo neni néjakym isolovanym kédem, vstupuje
do vztahu s okolim a pfimo hovoii k vécem — je ostatné i doprovazeno celou Skalou dalSich,
pravodnich kodt: gesty, mimikou, intonaci, momentalnim kontextem, ale v pfipadé oralnich
vypravécu také napt. tancem nebo hudbou. (Oproti tomu psané slovo je vétSinou od vsSech téchto
pravodnich kodi oklesténo a je vnimano isolovang, jen v kontextu textu samého.) Jazyk v oralnich
spole¢nostech vynika sklonem k vétsi obraznosti, o cemz svéd¢i nesmirné bohatstvi ptislovi, hadanek
a symbolickych postav z lidovych vypravéni, jez maji v oralnich kulturach velmi Siroké uplatnéni.
Vsechny tyto projevy maji navic vyrazné spole¢ensky charakter, mluveny jazyk podporuje kolektivni
pamét’ i kolektivni obyceje a vétSina sporti se v oralnich spolecnostech tesi kolektivnim pohovorem.
Dalsim specifickym rysem mluveného jazyka — oproti psanému — je jeho zivost (vzdy zazniva jako
aktualni, hlasem oZiveny), jednorazovost (vyi¢ené je neopakovatelné, protoze neopakovatelné jsou i
okolnosti projevu) a emotivnost (ktera se u psaného jazyka vytraci).

V antilskych i africkych spole¢nostech, které byly a dosud do zna¢né miry jsou pievazné
oralnimi spole¢nostmi, hrali dilezitou roli Ustni vypravééi. Kreolsti vypravéci na antilskych ostrovech
se objevili v prostedi titinovych plantazi a tvorili jakousi subkulturu — pasobili vétSinou az po praci a
sami jsouce otroky, rozptylovali své ostatni kolegy svymi vypravénkami. Jejich ukolem bylo spise
rozptylovat a bavit, a ve svych vystupech se projevovali jako tviirci a improvisatofi. Ve spole¢nostech
cerné Afriky byla — a dosud je — role vypravécn jina. Jsou nositeli kolektivni paméti a svym zptisobem
i historiky. Diky svym védomostem mohou piisobit i jako radci panovniki, a také ¢asto vystupuji jako
chvalopévci na rizné rody a vyznaéné osobnosti. V Zapadni Africe prosluli pod oznacenim grioti,
resp. dzeliove, a jsou ¢asto vnimani jako zvlastni kasta, ktera je vyloucena z fady povinnosti i prav, jez
jsou zavazna pro dal$i ¢leny spolecenstvi. Grioti jsou piedevsim umélci slova, ale své oralni vystupy

1% Hampaté Ba, A.: Amkoullel, ['enfant peul, str. 14 — predmluva ke knize
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doprovazeji vétSinou i hrou na hudebni nastroje, popt. i tanci. Jsou kompletnimi umélci, ale jejich
vyjadfovani je svazano celou fadou formalit a netési se ve svém projevu tak bezuzdné slovni svobodé
jako antil$ti vypraveci.

Oralni slovesnost ma své vlastni zanry, a patrné je to piedevSim na africké pudé, kde oralni
komunikace dosud pfevazuje nad pisemnou i elektronickou (televise). Vyluéné africkym Zanrem jsou
chvalozpévy, jez maji v africkych spole¢nostech velkou tradici — zna¢na cast griotskych vystupti
obsahovala pravé 6dy na panovniky a vyzna¢né osobnosti, jejichZ neodmyslitelnou soucasti byly
dlouhé citace genealogii a fady opisnych a lichotivych epitet. Témito 6dami mohou byt uvadény i
vypravéné pribéhy (napt. Nianeho Sundata). Chvalozpévy jsou typické pro spolecnosti ¢erné Afriky,
kde se udrzuje védomi dlouhé historické kontinuity spolecenstvi v urcitém prostoru. Ziejmée
nejtypictéj$im a nejuzivanéjSim zanrem oralni slovesnosti ve vSech svétovych spolecnostech jsou
prislovi. Opét plati zejména o ¢erné Africe, Ze prislovi jsou uzivana v kazdodenni komunikaci a jejich
pouziti Casto nahrazuje logicky argument. Tim vytvareji analogie mezi jednotlivymi jevy a zadna
udalost neni vnimana jako néco jedine¢ného — vse spada do prirozeného fadu véci a mize byt takto i
interpretovano. Jestlize pfislovi byvaji zaloZzena na srovnani dvou jevll, podobné¢ je tomu i
s hadankami, které jsou v oralnich spole¢nostech velmi popularni, obzvlasté mezi détmi. V antilskych
vypravééskych seancich byly vystupy vypravéct uvadény a prokladany pravé hadankami, na néz
posluchaci kolektivné reagovali — tim se posilovala a oZivovala atmosféra vzajemného spiiznéni mezi
mluvéim a jeho publikem.

Velmi oblibenymi zanry oralni slovesnosti jsou samoziejmé ptibehy rizného druhu. Mezi nimi
nachazime velké mnozstvi pfibéht o zvifatech, bajek, v nichz kazdému zvifeti je obvykle vyhrazena
néjaka typickda povaha a do zna¢né miry je tak karikaturou vyhranénych lidskych typt, nékdy i
konkrétnich osob (napf. postava slona v antilskych vypravénich symbolisuje otroka pracujiciho na
titinovych plantazich). Postava zajice je spole¢na jak antilské, tak africké Ustni slovesnosti; zajic
vétSinou predstavuje slabsiho, ktery svou mazanosti vzdy preveze ty silngjsi. Antilska slovesnost
ovSem do jisté miry vyrostla z afrického dédictvi, takze spolecnych rysa lze nalézt vice. Trebaze
pribéhy o zvitatech predstavuji zfejme nejplodnéjsi a nejzabavngjsi zanr, Ize se setkat i s jinymi typy
pribéht, napft. s historickymi legendami, jez mohou mit n¢kdy i povahu mytu ¢i epopeje — tak je tomu
naptiklad u tzv. mvetu, epopeje nékterych etnik v zemich u jizniho pobiezi Guinejského zalivu.
Krom¢ téchto zanrd vsak do ustni slovesnosti patii i dal§i zanry: pisné, poesie, détské fikanky, zvlastni
fecnické projevy, nebo lidova dramata.
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III. Oralita jako literdrni inspirace

III.1. Téma a komposice
II1.2. Lexikalni a idiomatické vypijcky a novotvary
1I1.2.1. Slova cizokrajna
111.2.2. Neologismy
III. 3. Véta a konversace
II1.3.1. Specialni vazby frankofonni francouzstiny
I11.3.2. Hovorova syntax
I11.3.3. Kalky
111.3.4. Konversacni obraty
I1I1.3.5. Rytmisace textu
[I1.4. Napodobovani oralni situace vcetné neslovniho kontextu
II1.4.1. Osloveni imaginarniho posluchace
111.4.2. Formulace odvolavajici se na doprovodna gesta
I11.4.3. Odbocovani
11.4.4. Simulace vypravécskych zkrati
111.4.4. Citoslovce a ideofony
II1.5. Za meze pravdépodobnosti
II1.5.1. Pfehanéni
1I1.5.2. Mlhavost, odlehlost, zdzra¢ny svét
II1.5.3. Obrazné vyjadiovani
II.6. Shrnuti

ITII. Oralita jako literarni inspirace

Vypravéni nikdy nezapises, jenom slova. Méls mluvit. Psat, to je jako kdyz z more
vytahnes Skebli lambi a reknes: to je lambi! A vypravéni odpovida: A kde je more?
(P. Chamoiseau: Solibo ohromny, str. 40)

Po zevrubnéjsim uvodu do africké a antilské frankofonni literatury (I. ¢ast) a po strankach
vénovanych fenoménu orality, ordlnich spolecnosti a oralni slovesnosti (II. ¢ast) snad konecné
nadchazi chvile, kdy se mtizeme vnofit do vlastniho tématu této prace, definovaného otazkou: jak
oralita miZe inspirovat psany text? Respektive: jak se oralitou mlze inspirovat spisovatel? Jak

muze jeji jedinecné rysy pretvorit tak, aby mohly fungovat v jeho proze a daly ji novy rozmér?

Moznosti je cela fada, a na nasledujicich strankach se je pokusim alespon v obryse shrnout —
tu dikladnéji, tu méné, coz vyplyva uz z toho, jak to dovolily uryvky, jez se mi podatilo béhem prace
na této studii ‘vyexcerpovat’. V zasad€¢ nejjednodussim zpisobem, jak zlrocit ordlni inspiraci, je
zpracovani na Urovni tématu, napf. tim, ze jednou z postav pribéhu je oralni vypravéc, nebo se jeho
dé€j odehrava ve spolecnosti s pfevazujici ordlni komunikaci. Podstatné zajimavéjsi jsou vSak pokusy
téch autortl, jiZ se snazi obohatit psany text oralnimi postupy, tj. na rovni formy. Muze jit o celkovou
vystavbu a strukturu textu, o hovorova slova ¢i typicky komunikacni Castice, o zvlastni konversacni
obraty, respektive o zpisob, jakym se spisovatel pokousi rytmisovat své vypraveni, jak jej preruSuje a
odbocuje, anebo jak se dokonce snazi vyvolat dojem, ze jsou piitomni posluchaci, tedy simulovat

vypravécskou situaci. Zkusme shrnout rizné zptsoby, k nimz se autofi v tomto sméru uchyluji. A
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podotknéme: muze to Casto vypadat jako pouhd formalni hra, ale ta obvykle vede k novému
estetickému néboji textu, a uz jen z toho diivodu ji proto nemizeme pokladat za n¢jakou samoucelnou
autorskou exhibici. (I kdyz i takové ptipady jsou, a pravé Patrick Chamoiseau k tomu v nékterych
pozdéjsich prozach nema daleko.) To ostatné jasné ukaze rozbor dvou klicovych dél africké a antilské
literatury, jimz bude vénovana ¢ast IV. — jejich kvalita totiz pfimo vyplyva z toho, kterak jejich autofi

dokazali integrovat postupy oralniho vypravééstvi do svych proz. Nejdiive vsak obecné.

II1. 1. Téma a komposice

Existuje cela tada literarnich dél cerné Afriky a Antil, v nichz vystupuje néjaky vypravec Ci
griot (Diabaté, Hampaté Ba, Confiant, Zobel, aj.). Jen nékdy se stane ptimo hlavni postavou, jako je
tomu napt. v Chamoiseauové Solibovi ohromném, k némuz se jesté vratime. K navozeni atmosféry
oralniho vypravéni poslouzilo nékterym autorim stylisované vypravéni usty vybraného hrdiny.
V Monénembové Les écailles du ciel se vypravéc predstavuje hned na pocatku jako griot Koulloun —
ve skutecnosti vSak jeho vypraveéni nese jen malo znakl oralniho projevu. Velmi ucinna je stylisace
do détského vypravéce, ktera dovoluje jak hovorovy ton, tak porusovani spisovné normy i naivni
vidéni skute¢nosti. Pouzilo ji velmi zdatile nékolik africkych autorii. Samotny Monénembo v romanu
L’ainé des orphelins vypravi Gsty chlapce Faustina, ktery se bezprizorn¢ potlouka po Kigali v dobé
tésné po rwandské genocid¢ — v tomto pripadé ma jeho jazyk k oralité daleko bliz. V romanu Monga
Betiho Chuddk Kristupdan z Bomby vystupuje maly ministrant, ktery posluhuje misionafi Drumontovi
— jeho projev vynika hlavné nechténou komicnosti (to, co presentuje vazné, pusobi na Ctenare
ironicky), i v tomto piipadé¢ je vSak pouzito jazyka spise literarniho nez vylozené hovorového. Jinak je
tomu v romanech Ahmadoua Kouroumy Allah n’est pas obligé a nedokonéeném Quand on refuse on
dit non, kde se maly détsky vojak uchyluje ¢asto k hovorovym vazbam a slovniku — to je asi jeden
z nejradikalnéjsich pokust, pfinejmensim v kontextu frankofonni africké literatury. (Nejslavnéj$im
textem tohoto druhu je ovSem asi roman Sozaboy nigerijského Kena Saro-Viwy, napsany

v e ) LN |
v pidzinizované anglicting.)

O tom, jak takova volba vypravééské perspektivy miize hrat zavaznou roli, svéd¢i i historka,
ktera se traduje v souvislosti se vznikem nejznamejsiho romanu kolumbijského Garcii Marqueze Sto
rokit samoty: ,,Sviyj Zivotni roman zacal Gabriel Garcia Marquez psat, kdyz mu bylo sedmndct let.
Vymyslel dobry ndazev Dim a nékolik nepouzitelnych stranek. Po dvaceti letech psani jinych proz,

které jsou casto nacrty ¢i fragmenty téehoz dila, se rozhodl konecné roman napsat. Nedarilo se mu to a
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ve stavu zvaném tvirci krize vyrazil na prazdniny do Acapulca. NaloZil Zenu Mercedes, dvé déti, auto
plné letnich potreb. V puli cesty dostal napad: musim to napsat tak, jako vypravéla ma babicka, ktera
i nejneuveritelnéjsi véci Fikala jako samoziejmost. Otocil auto, vratil se domit a rok a piil pak nevysel

2

ze svého pokoje.

Také antilsti autofi si nékdy voli postavy, které maji blize k ‘negramotné” oralni komunikaci
nez k literarnimu stylu. Confiantlv Commandeur du sucre je zajimavym kompromisem mezi obojim:
liché kapitoly jsou vypravény hlavnim hrdinou Firminem v prvni osob€, sudé pak zdanliveé
nezucastnénym vypraveééem v osobé tieti. I kdyz zdanlivé v jejich stylu neni néjaky vyraznéjsi rozdil,
nékteré formulace v ich-formé posouvaji projev vylozené do oblasti oralniho vypravécstvi. Tak hned

prvni véty knihy:

Mes instruments? Vous ne me croirez point: le cahier aux pages vierges, le crayon noir et la toise
pliable que certains nomment décameétre pour faire montre de savantise.

Je suis le maitre d’école des champs de canne a sucre, le commandeur d habitation, celui que
coupeurs et amarreuses tentent d attendrir avec des ,, Commandeur Firmin, bien bonjour!* tantit
révérencieux tantot coux comme qui dirait du sirop trempé dans du miel.

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 11)

Jesté vyraznéji stylisuje hovorovy ton svého vypravéce Confiantiv kolega, Patrick
Chamoiseau, ve svém romanu Texaco. Po tficetistrankovém tvodu, kde mluvi za sebe jako za
»zapisovatele slov* (marqueur de paroles — tak se Ch. nazyva ve vétsine svych dél) a ktery ma rovnéz
silné¢ ordlni zabarveni, pfedava slovo staré¢ Zzenské jménem Marie-Sophie Laborieuxova, kterd pak
upovidané nastifiuje celou historii své rodiny a ¢tvrti, v niz zije, na dalSich vice nez 400 stranach. |

ona se predstavuje hned v prvnich vétach:

A beau dire a beau faire, la vie ne se mesure jamais a l'aune de ses douleurs. Ainsi, moi-méme
Marie-Sophie Laborieux, malgré I'eau de mes larmes j'ai toujours vu le monde dessous la bonne
lumiere. Mais combien de malheureux ont tué autour de moi l'existence de leur corps?

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 47)

Rovnéz v Goyémidého Le dernier survivant de la caravane ptedava autor po uvodnich
strankach slovo fiktivnimu vypravéci. Struktura jeho jinak nerozsahlého romanu je z tohoto hlediska
znaén¢ zajimava. Hlavni vypravé¢ (V L) vypravi o jiném vypraveci (V 11.), ktery pak vypravi o dalsim
vypraveci (V 1II1), jemuz rovnéz preda slovo. Ti vsichni navic prokladaji své projevy citacemi
monologl, pisni a vypravéni dalSich osob, které vSak uz vzdy vystupuji pouze jako autofi jediné

vsuvky. Cela kniha tak ma ¢lenitou ramcovitou strukturu (V = vypravéec):

! Sozaboy je pidzinisovany ,,soldier-boy*. Podobn& détského vypravée pouzil i dalsi Nigerijec Ben Okri ve své Hladové
cesté.
% Houskova, A.: Imaginace Hispanské Ameriky, str. 100
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Vypravée L. (V 1., stylisovany autor, v 1. osobg):
V L. se zminuje o vypravé€i, jemuz pieda slovo — vypravéd I1. (V 1., rovnéz v 1. osob¢)
- VII. proklada sviij projev citacemi — muze L. (piseri)
- muze II. (piseti)
- zeny 1. (monolog)
- muze III. (monolog)
a vklada do svého projevu: - legendu o ptackovi
- vzpominku na lov
- legendu o jestérce
- vzpominku na bratra
- vzpominku na griota — pfeda mu slovo — vypravec 111
(VIIL, v 1. osobé):
- V III. zacina svij projev: pisni
poté pokracuje: - piibéhem — prolozenym
monology 2 postav
- pisni
- dal$im pfibéhem — proloz. mono-
logem jedné
postavy
- dalsi pisni
- V II. opét vystupuje za sebe, ale proklada sviij projev citacemi — muze I'V. (legenda o ropuse)
V 1. ukonéuje vypravéni V II.

Ve skute¢nosti vSechny vypravécské monology (V L., V II., V IIL.), stejné jako vsuvky vyic¢ené dalSimi
postavami, se ve stylu prili§ neodliSuji, a v§echny pfitom vykazuji urCité znaky orality. Goyémidého
styl ovSem piekracuje hranice literarniho jazyka jen v ¢etnych (a dodejme, ze Casto napaditych)

naznacich, jeho inspirace oralnim projevem ma své limity.

Jako do sebe zapadajici krabicky strukturuje také Patrick Chamoiseau svilj — jiz zminény — roman
Texaco. Cela kniha je pojata jako udajné vypravéni star§i zeny, Marie-Sophie Laborieuxové, které
autor (Chamoiseau, ktery se jako obvykle oznacuje skromnym ,,marqueur de paroles) nasloucha.
Spisovatel tedy zcela pfiznacné pouzil vypravéce z lidovych vrstev, a jesteé tuto skute¢nost zdlraznil
jejim stafim, které z zeny Cini ztélesnéni ordlni martinické tradice. V del$im tivodnim slovu hovoii
Marie-Sophie o neptatelském pfivitdni urbanisty, ktery ptisel do chudé lidové ctvrti Fort-de-France,
prezdivané (podle nedaleké tovarny benzinové spolecnosti) Texaco. Teprve na poslednich strankach
tohoto tivodu Ctendf jasné poznava, diky osloveni autora zkomolenym jménem (Oiseau de Cham), ze
jde o pfimou fe¢ adresovanou autorovi. VétSina uvodu Marie-Sophie hovoii o setkani dalSich obyvatel
Texaca s urbanistou, a postupné je vykresluje z jejich perspektivy (ovSem ve 3. osob¢), jednoho po
druhém. Pfi liceni jen obCas uziva zdjmeno nous, které zahrnuje obyvatele Ctvrti — i1 tim dostava
vypravéni velmi osobni zabarveni. Marie-Sophie ztélesiuje nejen oralni tradici, ale je také

personifikaci osudu celé Ctvrti.

130



Uvod adresovany Chamoiseauovi kon¢i tim, ze Marie-Sophie za¢ne licit své vlastni setkani se
zminénym urbanistou, ktery byl zranén hozenym kamenem. Kdyz ho oSetfila, zacala mu vypravét

pribéh celé Ctvrti, ktery je spis jejim osobnim piibéhem:

...C’est sans doute ainsi, Oiseau de Cham, que je commengais a lui raconter ['histoire de notre
Quartier et de notre conquéte de l’En-ville, a parler en notre nom a tous, plaidant notre cause,
contant ma vie...

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 41)

Tim za¢ina hlavni, mnohem rozsahlej$i ¢ast romanu, vypravéni Marie-Sophie zminénému
urbanistovi. Chamoiseau vsak tuto fe¢ k urbanistovi zahrnuje do vypravéni uréeného jemu samému,
jako by stafena pro ,,zapisovatele slov byla znovu od zacatku ochotna opakovat to, co uz vypravéla
urbanistovi. Jen ob¢as nam to autor nenapadné ptripomene, kdyz ho najednou vypravécka uprostied

dlouhého (zhruba 400-strankového) ptibehu oslovi:

Au-dessus des restes de Saint-Pierre, mon citoyen m’a toujours dit qu il demeure un arbre de
cette espece, rescapé du volcan, massif, deployé comme ['esprit d'un homme qui a toute sa
mémoire.
Je n’ai jamais été voir car tu sais, Chamoiseau, ces histoires de pieds-bois ne m intéressent pas
trop. (str. 155)

Chamosieauiiv roman, ktery se stylisuje do pouhého zapisu jednoho zdlouhavého monologu, je ve
skutecnosti bravurni konstrukci, kde hlavni postava vypravi o svém vlastnim vypravéni. Cely text ma

vsSak uvnitt jesté bohatsi strukturaci, ktera toto jasné schéma namnoze narusuje a komplikuje.

Uplné jinak piistoupil Ahmadou Kourouma ke komposici svého romanu En attendant la voix
des bétes sauvages. Kniha rozdélena do Sesti ,,veCeri™ (veillées) ma formu tradi¢niho zanru
malinckych loveckych griotl, nazyvaného donsomana. Hlavni hrdina, moderni africky diktator
Koyaga, posloucha piibéh vlastniho Zzivota. PfiSel totiz o ochranné ptredméty, které mu dosud
zajistovaly silu a moc. Véstby Koyagu poucily, Ze tyto predméty mize znovu ziskat jedin€ svym
oCisténim, tim ze vyslechne donsomanu svého zivota, tj. de facto prevypravény piibéh své zivotni
drahy se v§im dobrym i zlym. Cely roman je tedy griotovym vypravénim, pferuSovanym tu a tam
komentafi jeho ptihravace a obcas i samotného Koyagy. Kazda ze Sesti kapitol (vecerti — veillées) je
uvozena a ukonc€ena sérii tii ptislovi na vyvolené téma. Podobné jsou tyto kapitoly ¢lenény i uvnitf na
ruzné ¢asti (v poCtu 3-6), mezi nimiz také zaznivaji tii ptislovi, ktera variuji téma zvolené na ten ktery
vecer. Kourouma tedy prevzal skutené existujici zanr loveckych griotd a ptetransformoval jej do

pozoruhodného romanu, ktery po Sluncich nezavislosti ptedstavuje zajisté jeho druhy autorsky vrchol.
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V kazdém piipadé¢ jde o jeden zmala obsahlejSich literarnich pokusid ve frankofonni proze,
vystavénych na snaze napodobit existujici formu nékterého vyhranéného oralniho Zanru — nejde
ovSem o slepou napodobu, pouze o inspiraci. I pfes omezeni danad existujici formou dokazal

Kourouma napsat velmi originalni autorsky roman.

24 o

Obecné se vsak da fici, Ze nejCastéjSim zplsobem zapojeni orality je pfedani slova néjaké
‘razovité” postave, kterd se pasuje do role hlavniho vypravécského subjektu celé knihy — anebo se

stane jen obcasnym mluv¢im a jeji slova zdstanou v uvozovkach.

7 o

I11. 2. Lexikalni a idiomatické vypujcky a novotvary

III. 2. 1 Slova cizokrajna

Zapojeni lokalnich vyrazi do textu je osvédCenym zpiisobem, jak proze dodat cizokrajny
kolorit. Casto jde o vyrazy hovorové — &i 1épe: mluvené, protoze v fadé africkych jazyki, stejné jako
v antilské kreolsting, je jazyk sam definovan piedevSim ordlnim podanim, a vétSinou ani psana forma
neexistuje ¢i neni ustalena. Podobné vyptijcena slova piisobi samoziejmé v rdmci napt. francouzského
textu cizorodd, ba nékdy svym zpiisobem az rusivé.’ Ctenat se neznamym slovem (pokud neni ihned
vysvétleno) mize citit vyveden z miry, vadi mu jako néjaka netplnost, mezera v textu. Je tieba fici, ze
v oralnim podani se podobné mezery snaze stiraji, nebot’ mluveny projev mnohem béznéji "semele’

dohromady vyrazy z riznych jazykd nebo z riiznych jazykovych rovin bez vétsi zavady.*

Dnes jiz existuje omezeny pocet africkych i antilskych vyrazl, které jsou diky své frekvenci
v krasné i cestopisné literatufe dostatecné znamé, a jez uz obvykle ani méné zkusenym ctenaiim neni
nutné vysvétlovat. Jde o africké vyrazy jako griot, bubu (jednodilny volny habit s Sirokymi rukavy),
fufu (prosna kase), marabut (islamsky ucenec, pienesené i obavany kouzelnik a zatikavac), jamy
(event. ignamy — jedlé hlizy, podobné bramboram), kuskus (hrubé drcend tvrda pSenice, obalena
v mouce), kora (strunny hudebni nastroj), balafon (dfevény bici hudebni nastroj, druh xylofonu), gri-

gri (event. dZu-dzu — kouzelny talisman), kauri (motské muslicky, které slouzily i jako platidlo, téz

3 Je nutno si uvédomit, 7e skutenym adresatem (Stenafem) frankofonnich literatur Serné Afriky, a jen o néco méné i Antil,
jsou predev§im ‘metropolitané’, tj. evropsti Francouzi ¢i francouzsky mluvici jedinci. Jak podotyka Pascal DeSouza, je tomu
tak v podstaté i tehdy, kdy napt. antil§ti autoti kreolisuji sviij text a neuvadéji zadné vysvétlivky, protoze ,, ve skutecnosti je to
to samé publikum, které ‘oceni’ jazykovou vynalézavost a aplauduje takovému ‘obohaceni’ francouzstiny. “ DeSouza, P.:
Inscription du créole dans les textes francophones, ve: Penser la créolité, str. 187
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Casta ozdoba kostyml), kalebasa (tykvovity plod, jehoz tvrdé slupky se pouzivaji jako nadoby),
ofechy kola (event. kolové orechy — stromové plody, které se Zvykaji pro stimula¢ni ucinek a

v zapadni Africe symbolicky slouZzi pfi navazovani pratelské komunikace), aj.

Z antilské literatury je — alespon pro ¢eské Ctenare — pocet takovych slov jesté¢ mensi. Patii
mezi n¢ napt. vyrazy tafia (kotalka), clairin (bily nerafinovany rum), a zejména pak néktera slova
z voduistické terminologie, jako zombie (0zivla mrtvola), hugan (voduisticky 'knéz"), ad. Paradoxné
pravé vyraz vodu, resp. viudu, ma v Ceském prostiedi velmi zkreslené konotace: vétSinou si pod nim —
pod vlivem hollywoodskych filmii — lidé ptedstavi jen praktiky ¢erné magie jako propichavani figurek
téch, jimz se chce ublizit; tyto praktiky jsou ovSem pro toto nabozenstvi jen okrajovym fenoménem, a
navic fenoménem, ktery nalezneme v obdobné podob¢ prakticky v celém svéte, ve zcela odlisnych

kulturnich kontextech.’

Pomineme-li omezeny pocet takovych zavedenych vyrazd, pfesto musime konstatovat, Ze
vyuziti slovnikovych vyptljéek je ve frankofonni literatuie bézné. Mize ji o vypujcku z lokalniho
jazyka (africké gri-gri, kora) nebo o vypljcku z lokalniho dialektu francouzstiny (antilské morne —
kopec, pahorek). Nékdy takové slovo odkazuje na skute¢nost, ktera je sama o sob¢ cizi francouzskym

Jx) e

Ctenafim, pfitom ani nema povahu néjakého regionalismu: napt. nazvy nekterych tropickych rostlin,

moiskych ryb apod.

Jakym zplsobem africti a antilsti spisovatelé zapojuji podobna slova do francouzského textu,

aby pusobila co nejpfirozené;ji?

a) Opatii text vysvétlivkami, které jsou mimo ramec textu samého:

- Tak napt. guadeloupska Maryse Condéova umistuje pied svilj roman Les derniers rois mages na
zvlastni stranku ,,Glosai hlavnich slov* (asi jako se u divadelnich her dava pred zacatek seznam
postav). Condéova nasledné uz slova piimo v textu nevysvétluje. (Mnohdy nevysvétluje ani dalsi,
‘nehlavni” slova, jichz je v textu celd fada.) Francouziim neznama slova jsou v textu vytiSténa

vzdy kursivou, takze jasné odkazuji k faktu, Ze jde o antilské, resp. africké vyrazy.

4 Stagi si viimnout, jak mluvena Gestina poslednich let rychle dokaze integrovat tisice cizich slov (vét§inou anglického
puvodu), a to téméf vzdy diive nez psané texty — obzvlaste to plati o slanzich nekterych socidlnich skupin (tzv. technafti,
skejtaci, ale napt. existuje i pocitatova hantyrka aj.).

> Staéi upozornit na &insky historicky film Rozsvitte cervené lucerny, nebo ptipomenout tzv. , kysucké vidi“, zaznamenané
etnografy jest¢ v prvni puli 20. stoleti na moravském Kysucku.
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- Haitsky Jean-Claude Fignolé sviij roman Les possédés de la pleine lune doplituje, podobné jako
Condéova, zvlastnimi vysvétlivkami haitskych vyrazi, a to vSech, jez se v textu vyskytly. Glosar

umist'uje na zaver, za text knihy. Vyrazy nejsou v textu nijak graficky odliseny.

- Malijsky Massa Makan Diabaté ve svém Le boucher de Kouta dava vysvétlivky piimo pod text na
prislusné strance, mensim pismem a kursivou. Slova v textu nejsou graficky odliSena, jen opatiena

hvézdickou.

Tyto ptiklady maji jen naznacit, jakymi zpisoby Ilze podobné vysvétlivky ptidat k textu.
(Nejnenapadnéji a nejradikalnéji v ptipadé Fignolého.) Je samoziejmé mozné, Ze kone¢né feseni
nemusi odpovidat pivodnimu zadméru autora, a ovlivnil jej pfedev§im vydavatel. Navic napt. ve
zminéném romanu Maryse Condéové je cizich vyrazii opravdu pozehnané (i prevzatych z americké
angli¢tiny, ze Spanélstiny...), a vysvétlivky pod ¢arou by graficky zatizily hladsi ¢etbu textu, odradily

by Ctenare.

b) Vysvétlivky zacleni piimo do textu, u prvniho vyskytu daného slova:

b) A. - Vysvétlivka ¢i preklad je ihned za vyrazem v cizim jazyce, takze se vyraz ¢i véta opakuje, jako
jakysi jinojazy¢ny pleonasmus. K tomuto feSeni se Casto uchyloval René Maran, pricemz nékdy

vysvétlivku umistil za dany vyraz, jindy uz pied néj:

L’air fraichit. Le vent augmente. C’est ,,donvorro“, la tornade.

(R. Maran: Batouala, str. 77)
1l n’aurait plus qu'a imiter celle qui était sa femme — sa ,,yassi
et tant de saisons de pluis.

— depuis tant de saisons seches

(tamtéz, str. 22)
Podobné u Etienna Goyémidého:

Chacun des habitants s 'était volontairement soumis a l"épreuve du ,,gonda ", ce poison qui tue
les sorciers. On ne pouvait accuser personne.
(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravanne, s. 28)

A preuve, nous continuions en marge, sinon en plus de nos activités scolaires, de subir les
différentes épreuves d'initiation telles que la circoncision, le ,,soumalé”, qui devaient faire de nous
des hommes bien de chez nous, aguerris, intelligents, responsables et surtout conscients de nos
devoirs vis-a-vis de notre société.

(tamtéz, str. 18)
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Nékdy je tieba podstatné dikladnéjsiho vysvétleni. V tom ptipad€ si s nim autor miize pohrat jako

s poetickou vsuvkou a udrzet tak bez velké Skody tok vypravéni:

S"il travaillait de la main gauche, ce Firmin-la, ou s'il avait quelque accointance avec les
., soukliyan“, les negre-volants, ¢ était son affaire. Le soukliyan est un humain qui se défait de sa
peau, se dépiaute, s'enduit le corps d'une poudre magicienne pour voler toute la nuit au-dessus
des cases a faire des simagrées pas chrétiennes, des incantations qu'il faut se boucher les
oreilles pour ne pas entendre sinon la folie te prend la-méme, des conciliabules avec les astres et
les esprits. Autrement parler, on peut dire que le soukliyan est un maitre de ['Invisible. Donc de
tout cela il ressortait que ['on pouvait en déduire que monsieur Firmin Léandor, chef-
commandeur sur [ 'habitation Bel-Event, sillonnait les airs quand il le voulait.

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 279)

Citované priklady svédci o schopnosti pisateld zaclenit vysvétlivky co nejpfirozenéji do textu. Ne

vzdy se to vSak podaii tak elegantné. V nekterych ptipadech mize naopak vysvétlovani ptisobit az

~ror

poucovatelsky, pokud se autor snazi ‘nacpat” do textu co nejvic takovych vyptjéenych vyrazi:

Batouala (...) 'esprit libre de toute pensée, lentement, sagement, fume sa bonne vieille pipe
en terre, son bon vieux ,,garabo “, que d aucuns préférent appeler ,,gataba *.
(R. Maran: Batouala, str. 33)

Spise nez u slov se vSak s podobnym feSenim setkavame u celych vét ¢i souslovi v cizim jazyce, a to
navic vétSinou v pifimé feci, asi jako v nasledujicim ptipad€. Podobné jako u jednotlivych slov, i u
téchto delSich vyrazli Casto sami autofi upozorni na cizost téchto vyrazii uvozovkami, anebo uzitim

jiného sklonu pisma:

.11 lui envoya une parole, parait-il, puis revint le jour suivant, puis un autre, puis tout-
longue, insoucieux méme des surveillances du commandeur. Kouman ou pa an travay, Tu ne
travailles pas?... s'étonnait grand-maman. Man ka bat an djoumbak la, Je n'ai pas quitté mon
travail, rétorquait-il en ouvrant les paupieres a l'entour de ses yeux.

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 55)

b) B. - Vysvétlivky, resp. pieklady vyrazi jsou v zadvorce za doty¢nym vyrazem. Opét toto feSeni

nalézame ¢astéji u viceslovnych vyrazi, vét, a nejcastéji v piimé reci.

.11 jeta par terre une noix de palme en criant: ,N'deye y6!* (Ma mére!)
(B. Diop: Contes d’Amadou Koumba, str. 144)

Malgré les admonestations de Duplan et de l'administrateur De Melville, je ne détournais
que les gargons suffisamment dgés pour que leur assiduité a [’école fiit une perte de temps.
Ceux-ci faisaient la fine bouche afin d’obtenir d'avance quelques sous qu'ils se dépécheraient
de
dépenser en sucreries ou en gdteau-coco:
- Manman mwen vréyé mwen 1€kol (Ma mére m’a envoyé a l'école), minaudaient-ils, la téte
penchée vers le sol.

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 120)
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V Confiantové pfipadé jsou navic tyto hojné repliky v kreolstiné odliSeny graficky, a to

. 6
kursivou.

Velmi zvlastni zptsob vysvétlivek zvolil Ahmadou Kourouma ve svém romanu A4/lah n’est pas
obligé a nasledné i v nedokonéeném pokraovani Quand on refuse on dit non.” Vypravééem piibéhu
je maly kluk, Birahima, ktery jako détsky vojak putuje Libérii a Sierrou Leone od jedné val¢ici frakce
ke druhé. Upozoriiuje ¢tenafe na to, ze pii psani pouziva slovniky, a tvrdi, Ze jich pouziva

k vysvétlovani nékterych slov, ktera na né mohou piisobit jako neznama.

Jednak jde o ryze africké vyrazy jako:

Pour régler les palabres toute la journée quand Yacouba alias Tiécoura ne priait pas, il
discutait sous l'appatam. (Appatam, c’est un construction légere a toit de papot ou de feuilles de
palmier tressées posées sur des pilotis qui sert d abri contre le soleil.)

(A. Kourouma: Allah n’est pas obligé, str. 41)

C’est apres le sommet qu'ils ['expédierent par son avion a Monrovia, dans sa capitale.
Comme un ouya-ouya. (Ouya-ouya signifie un va-nu-pieds, un teigneux, d’apreés Inventaire des
particularités du francais en Afrique noire.)

(tamtéz, str. 105)

C’était toute la Cote d'Ivoire qui était sur les routes comme une bande de magnans (grosses
fourmis noires qui se dispersent quand on met le pied sur la bande). Surtout les femmes.
(A. Kourouma: Quand on refuse on dit non, str. 37-38)

Daéle o vyrazy z pidzinisované francouzstiny:

Tralalas de mitraille arrosérent la moto et les gars qui étaient sur la moto, c'est-a-dire le
conducteur de moto et le mec qui faisait le faro avec kalachnikov derriére la moto. (Le mot faro
n'existe pas dans le Petit Robert, mais ¢a se trouve dans Inventaire des particularités lexicales
du frangais en Afrique noire. Ca veut dire faire le malin.)

(A. Kourouma: Allah n'est pas obligé, str. 55)°

Je sais pas le nombre de mois que j étais au temps ou je me suis braisé l'avant-bras. (Braiser

signifie, dans l'Inventaire des particularités lexicales, cuire a la braise.) (str. 14)

Lui, Sekou Ouedraogo, le terrible, c’est ['écolage qui l'a eu, I'a jeté dans la gueule du
caiman, dans les enfants-soldats. (Ecolage signifie les frais de scolarité.) (str. 121)

8V originale jsou kursivou napsany repliky v kreoliting, naopak text je oby&ejnym pismem — zde pro vétsi prehlednost
prevracim, princip grafického odliSeni je stejny. Totéz plati o dalSich ptipadech (Chamoiseau aj.): je-li text v originale
kursivou uprostied nekursivniho textu, pak jej uvadim nekursivn€ uprostied kursivy. Pfipadné podtrzeni je samoziejmeé mé.
7 Protoze Kourouma je jednim ze dvou autord, z jejichz dila vyrostlo jadro této studie, dovoluji si vénovat se témto dvéma
jeho romantim rovnéZz ponékud rozsahleji nez u jinych autort.

¥ Vsechny nasledujici citace s vyjimkou nasledujici pochazeji z roméanu: Allah n’est pas obligé, proto uvadim uZ jen &islo
piislusné stranky.
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O fraseologické kalky z africkych réeni:

Et nous avions continué notre bon pied la route (pied la route signifie, d aprés Inventaire,
marcher) sans parler, parce que nous étions tres forts et rassurés. (str. 47)

Le plus marrant c’est que, parmi ces enfants-soldats, il y a des filles, oui des vraies filles qui
ont le kalach, qui font le faro avec le kalach. Elles ne sont pas nombreuses. C’est les plus
cruelles; ¢a peut te mettre une abeille vivante dans ton oeil ouvert. (Chez les negres africains
noirs, quand quelqu ‘un est trés méchant, on dit qu'il peut mettre une abeille vivante dans un oeil
ouvert.) (str.56-57)

Zatimco vySe zminéni antil§ti prozaici adresuji vysvétlivky jen neantilskym (hlavné evropskym,
francouzskym) ¢tenaiim, Kourouma jako by pocital i s publikem africkym. Je si pfitom védom
bizarnosti celého podniku — ostatné roli vypravéce prenechava malému Birahimovi, ktery ani nemusi
tusit, ze v Africe skoro zadné Ctenaife mit nebude. Kazdopadné tu vedle poznamek pro Evropany
mame i vysvétlivky pro africké ¢tenare, ktefi neznaji ,,ucena” francouzska slova (ve skutecnosti mezi

n¢ maly Birahima fadi i hovorové az argotické vyrazy):

Nous avions du hasch et de I’herbe a profusion. (4 profusion signifie en grande quantité.)
A profusion parce que nous avions vidé le stock de Papa le bon. Et elle fumait et croquait sans
discontinuer. (Sans discontinuer signifie sans s arréter d'aprés mon Larousse.) (str. 92)

1l s’en fout. Ce qu’il demande d’abord c’est ['expulsion du représentant de I'ONU, sa béte
noire depuis le Congo. (Béte noire signifie personne qu‘on déteste le plus.) (str. 177)

Nous avons profité d ‘une halte pour prendre la tangente. (Prendre la tangente, ¢ est
s esquiver.)

(str. 218)

Jak uz vidno zuvedenych piikladd, nckteré vyrazy jsou vysvétlovany opravdu témér
slovnikovymi definicemi, jiné spiSe vlastnimi slovy. Zatimco u nékterych slov je vysvétlivka zadouci

(djibo, faire faro), jina v podstaté vysvétleni viilbec nepotiebuji:

1l parlait sans cesse de lui avec beaucoup de tendresse. (Tendresse signifie sentiment d amitié.)
(str. 220)

Kuriosni jsou ptipady, kdy vysvétluje jedno africké slovo jinym africkym, které uz ovSem bylo

vysvétleno na jiném misté predtim:

1l nous fallait partir vite, partir gnona-gnona. (Ce qui signifie, d apres Inventaire, dare-dare.)
(str. 99)

Faforo (cul, bangala do mon pere)! (str. 233)
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Neéktera slova jsou vysvétlovana opakovang, a to ne vzdy stejné. Plati to pfedevsim o nadavkach

a klenich, které maly Birahima umist'uje refrainovité na konce kapitol i jednotlivych odstavci:

J'emploie les mots malinkés comme faforo! (Faforo! signifie sexe de mon pére ou du pére de
mon pere.) Comme gnamokodé! (Gnamokodé! signifie batard ou bdtardise.) (str. 10)

A faforo (cul de mon pere)! Gnamokodé (batard de batardise)! (str. 101)
Faforo (cul de mon pauvre pére)! (str. 167)
A gnamokodé (putain de ma mere)! A faforo! (sexe de mon pere)! (str. 135)

Le Prince était resté un instant makou, bouche bée. (Rester bouche bée, je ['explique pour la
deuxieme fois, c’est étre frappé d admiration, d étonnement, de stupeur, d 'aprés mon Inventaire
des particularités lexicales.) (sic!)

(str. 159)

Cel4 Birahimova snaha o vysvétlovani je znacn€ nevyvaZena: nejen zZe stejné vysvetlivky se
mnohokrat opakuji, ale napt. u nékolikrat pouzitych slov se nékdy vysvétluji opozdeéné (tj. nikoli pti
prvnim vyskytu); misty je text vysvétlivkami zahlcen, jindy na n€kolika strandch za sebou zcela chybi,
atd. Uz tento pon€kud zmateny zptisob vysvétlovani vyrazné posiluje ilusi, Ze vypravécem je opravdu
maly kluk. VSechny zdanlivé nedislednosti ve vysvétlivkach jeste v romanu doplituje fada dalSich
rozport, vécnych nepfesnosti a stylovych pfechodi — to vSechno jako by ale bylo viadu celého

vypravéni, imérné veku détského vypravece.

Vysvétlivky, které na nekteré Ceské Ctenare plisobi ponékud rusive, hraji pfitom v ramci romanu
mnohondsobné dtlezitou roli. Umoziuji ¢tendfi odstup a nedovoluji upadnout do laciného patosu:
nezucastnénou slovnikovou vétu si napi. pfe¢teme ve chvili, kdy je liberijsky president Samuel Doe
roziezavan na kousky svymi oponenty a vypousti v kaluzich krve dusi. (Kniha pomérné ptesné lic¢i
skute¢né udalosti v obCanskych valkach Libérie a Sierry Leone, Casto velmi krutych.) A naopak,
nekdy i zcela prosta definice obycejného slova ,,néha“ mtize vyvolat mrazeni v zddech. Kourouma je
ovSem navic autorem na pomezi dvou kultur, evropské (francouzské) a africké, a tak jsou jeho
zavorky také neustilou piipominkou, Zze naSe vzdjemné porozuméni nikdy nebude uplné. Preklad
jedné kultury do druhé prosté neni mozny, a to instinktivné citi dokonce i maly Birahima: proto také

své nadavky preklada pokazdé jinak.

Ahmadou Kourouma tak vymyslel zptsob, jak zleh¢it nutnost vysvétlovat cizi vyrazy a pohrat si
s ni: na rozdil od jinych, ktetfi ptfidavaji vysvétlivky co nejnendpadnéji, aby nerusily celkovy text,
Kourouma udélal z vysvétlivek jeden ze zakladnich stavebnich prvki své prozy a obdatil ho mnoha

dal$imi vyznamy. Nepostrada ani humor:
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Les prisons n'étaient pas de véritables prisons. C'étaient un centre de rééducation. (Dans le
Petit Robert, rééducation signifie action de rééduquer, cest-a-dire la rééducation. Walahé!
Parfois le Petit Robert aussi se fout du monde.) (str. 74)

¢) Vysvétlivka je nepiimo zaélenéna do textu

Ctenaf si n&které vyrazy miize sim snadno domyslet, pfinejmensim pfiblizné, pokud je okolni
text dostatecné ziejmy a vypovidajici na to, aby je nepiimo osvétlil. V takovych ptipadech neni
nezbytné doplnovat explicitni vysvétleni.

V nasledujici ukazce ¢tenai pomérné snadno a pfirozen¢ mize vyvodit piiblizny smysl vyrazu

grand-grec (vzdélanec, uCenec, odbornik) na zakladé zminky o studiich ve $kole, jeZ jim piedchazi.

Ce Morisseau était un modeéle d ambitieux, comme on n’en voyait pas deux par génération,
qui avait envoyé ses fils étudier au prestigieux lycée Schoelcher de Fort-de-France, ,,pour en

faire des grands-grecs ““ vantardisait-il a tout bout de champ.
(Confiant: Commandeur du sucre, str. 189)

Nejjednodussim zpisobem je vSak zfejmé vysvétleni pouzitim synonyma. VétSinou pusobi
pfirozené, kdyz se autor vyhne opakovani stejného vyrazu a o kus dal (nikoli tedy vedle, jako tomu

bylo ve vyse citovanych ptikladech v bod€ b) misto n€j pouZzije jiny, vyznamove totozny:

Mandiay rencontre ensuite ['homme qui abat les baobas avec son bengala. ,, Que diras-tu de
moi d ceux que tu rencontreras?

- Je dirai que j'ai vu un homme renverser des baobabs avec son membre!

- C’est bon! Passe ton chemin! Tu n’auras pas un heureux voyage!*

Mandiaye passe pres de la femme qui puise de I'eau avec son tiaper. ,, Tiens! dit-il, c est ainsi
que tu puises de l'eau? — Oui! — Eh bien, je ne veux pas d’eau puisée dans le sexe d 'une femme!

- Va-t'en! Ton voyage ne sera pas heureux comme celui de Hammat!*

(B. Cendrars: Anthologie negre, str. 311)

Jednim z ti¢innych zptsob, jak dat ¢tenafi alespon ptibliznou predstavu, co slovo znamena,
je zahrnout jej do vyctu slov, jez obsahové spadaji do stejné kategorie (napf. nazvy tanci, casti

obleceni...):

Spéro avait aussi accompagné Debbie aux concerts des musiciens noirs, car avec elle il s était
pris a aimer le jazz. Sur ce point, il était plus malléable qu'elle. Il avait vainement essayé de la
faire vibrer aux rythmes des 1éwoz, des toumblacks, des quadrilles et tout particulierement des
kaladjas, danses d’amour qu’il affectionnait.

(M. Condé: Les derniers rois mages, str. 42)

Bappa Yala avait lui-méme plié les goubah, les caftans et les boubous a terminer le lendemain
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dans la malle de bois qui sentait le camphre.
(T. Monénembo: Les écailles du ciel, str. 20)

Quand il était fin saoul, ce qui nécessitait qu il ingurgitat un litre de rhum, cing ou six biéres,
deux absinthes, le tout assaisonné d’alcools plus anodins tels que ['anisette ou le schrubb’, il
montait sur une table et plastronnait...
(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 281)

Dal$im zajimavym zpusobem napovédy vyznamu je opakovani nezndmého vyrazu v rtiznych
kontextech, které postupné mohou doupiesiiovat, co slovo asi znamena. Obzvlasté to pomtize tam, kde

’ , . ’ ) .1
se dany vyraz ocitne vicekrat brzy po sobg:'

Le large pourtour de chaque case est aménagé en lougan ou l'on plante légumes et
condiments: péle--méle, piment, oseille, gombo, tomate, manioc, taro, boro-boro.
(T. Monénembo: Les écailles du ciel, str. 34)

Dans les cours et dans les lougans, les inévitables orangers, citronniers, papayers et

avocatiers font du village un véritable verger.
(tamtéz str. 35)

Je ziejmé, Ze to, jak se autovi podafi zaclenit co nejptirozengji "exotické” vyrazy do prozy, zalezi do

znaéné miry na jeho vynalézavosti a umu.

d) Vysvétlivka schazi

Nektefi, zejména antilSti autofi uzivaji kreolskych vyrazii, aniz uvedou jejich vysvétlivky.
Prosazuji nazor, ze zatazovanim kreolskych slov do francouzského textu vytvareji cosi jako psany
dialekt francouzstiny, kreolisovanou francouzstinu. Pravé u kreolskych vyrazii mize byt nékdy vyraz
dostatecné srozumitelny diky tomu, ze vychazi z fonémického piepisu ptivodné francouzského slova
(a pa vré —iln'y a pas vrai):

Tu me prends pour un rien-du-tout, un négre tres ordinaire, a pa vré?
(M. Condé: Les derniers rois mages, str. 57)

Podobné:
Nous allons vers la société sans classes et sans couleurs, la gouaillait le commandeur Jérome

dont la souet de coucoune ne semblait jamais pouvoir s étancher.
(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 279)

? Tento vyraz pochazi z arabstiny, kde znamena “alkohol” obecns.

1% Lougan — obd&lavané pole, ziejmé spise mensiho rozméru. J.-C. Nicolas uvadi, e jde o slovo vietnamského pivodu, které
bylo rozsiteno kolonisatory. (Nicolas, J.-C.: Les Soleils des indépendences d’Ahmadou Kourouma, str. 188) Ptestoze autor
této prace je zaroven i vietnamista, nemize toto vysvétleni nikterak potvrdit. Podobné slovo ve mné dostupnych slovnicich
vietnamstiny prosté neni. V zadném piipadé nejde o vyraz z bézné vietnamské slovni zasoby. Prvni citace je zaroven dobrym
ptikladem pfedchozi metody, jak v€lenit neznama slova piirozené do textu: zahrnout je do vyctu véci z jedné kategorie (taro,
boro-boro).

140



V takovych ptipadech pomaha cCtenaii uz fakt, ze je slovo odliSeno kursivou nebo jinak
graficky, a on tak dostava signal, ze ma hledat jinde nez v b&znych slovnicich francouzstiny.
Odehrava-li se d¢j na antilskych ostrovech, da se predpokladat, ze jde o kreolsky vyraz — a kreolstina

pouziva fonémického prepisu.

Snadno desifrovatelné jsou rovnéz vyrazy francouzského ptvodu, které maji v antilském

kontextu vyrazné posunuty vyznam.

...je suis devenu un homme a qui le monde baille bien le bonjour le matin.
(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 202)

V nékterych dilech se ovSem setkame i se slovy, kterd pro vétSinu Ctenaiti neevokuji zadny
konkrétnéjs$i vyznam, a pfesto nejsou opatfena vysvétlivkou. Jako vtomto piipade, kdy se Ize
domyslet jen to, Ze jde o néjake jidlo ¢i néco, co se do jidla ptidava k jeho ochuceni.

Un riz au poisson, un ceebu jén, comme ils disent la-bas, avec des courges, des carottes et des
aubergines, en pagaille! Et un méchoui''. Chaque jour que Dieu fait, tous les Sénégalais

mangent du poisson.
(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 27)

Podobné v proze Goyémidého, kde Ctenaf jen tusi, Ze je e o n¢jakych sortach lidi (spolecenskych ¢i
kmenovych skupinach?). (Stoji za zminku, ze Goyémidé tuto vétu bez vysvétlivek dal do pfimé feci

stafeny, a tim nezndmost slov nepiisobi tolik rusivé, jako kdyby byla pfimo v pasmu vypravéce.)

., Lassou est la mystérieuse panthére qui a attaqué et tué le jeune Yakossi. (...) Moi, je ne suis
qu ‘une vieille femme, armée d 'une simple pioche toute usée. Qu il vienne me tuer, comme il a
tué les miens. S'il refuse, c'est qu'il n’est ni un ganza, ni un soumali, ni un Dakpa, ni méme
simplement un homme. “ Et elle se tut.

(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 93)

S tim, jak si francouzsti ¢tenafi zvykaji na néktera casta kreolska nebo africka slova, mohou si
autofi dovolit vynechavat vysvétlivky stale vic. Nikdo uz se nepozastavi nad tim, kdyz martinicky
spisovatel nevysvétli vyrazy jako morne, tafia, nebo africky slova boubou, marabout, gri-gri. Pokud
autor nevysvétli ani dalsi, méné znama (¢i Evropantim zcela nezndmé) vyrazy, miize mu i to dnes uz
bez vétsich nesnazi projit” — podminkou vsSak je, aby neslo o slova klicova k pochopeni celkového

smyslu textu.

" Méchoui — skopec na rozni (arabsky vyraz).
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III. 2. 2 Neologismy

Neologismy vytvoiené na basi francouzskych slov se ve frankofonnich oblastech mimo
Hexagon objevuji velmi Casto. Da se fici, Ze jejich vyskyt je mnohem b&Znéj$i nez u rodilych
francouzskych mluvéich. Vyplyva to uz z faktu, Ze obyvatelé frankofonnich Antil ¢i Afriky neovladaji
vétsSinou francouzstinu tak dokonale jako Francouzi, nebo ji nepouzivaji tak casto, a proto si
v komunikaci vypomahaji pfilezitostnymi novotvary, schopnymi nahradit slova, jichz se jim

nedostava.

a) Kolektivni neologismy

Nekteré z podobnych neologismi se ujaly a ptesly do kolektivni slovni zasoby — v dané
komunité¢ pak podobné vyrazy po Case uz nepusobi jako neologismus. Takovymi kolektivnimi
neologismy jsou v africké francouzstiné napt. vyrazy jako écolage (§kolné; uzivano napt. v Pobiezi
slonoviny, v Kamerunu), calebassé (mérna jednotka — obsah kalebasy), marabouter (zatikavat,
kouzlit, od slova marabout), essencerie (benzinova stanice, v Senegalu), urgemment (naléhave),
montation (sestrojeni?), nebo velmi rozsifené slovesné novotvary typu torcher (svitit baterkou),
grever (stavkovat), enceinter (piivést do jiného stavu), urger (spéchat)...'> Francouzska kreolstina na
Antilach je na kolektivni neologismy jeste¢ urodnéjsi — vzdyt kreolStina je obecné jazyk velmi
otevieny jazykové kreativité. Tak se setkdvame s vyrazy jako entafiaté (opily tafiou), cravater (nosit

kravatu), grand-grec (vzdélanec, uceny clovek, apod. — viz vySe) saoulaison, event. soulaison

(opilost), paroler (fe¢nit)...

Je pritom zajimavé, Ze nckteré novotvary jsou de facto neucelné, protoze k puvodnimu
vyrazu, z néjz byly odvozeny, neptidavaji zadny vyznamovy posun. To je piipad slov, k nimz byly
analogicky pfidany pfislovecné pfipony: tak uz samo o sob¢ ptislovecné tout-a-fait vedlo v antilské

francouzsting k vyrazu tout-a-faitement:

...ils s'en accommodaient tout-a-faitement dans la mesure ot on devinait qu'ils y avaient
eux-mémes trempé leurs levres. (R. Confiant: Eau de café, str. 50)

12 Ngkteré priklady africkych novotvart prevzaty ze: Chaudenson, R.: Les créoles frangais, str. 106; nkteré pak ze:
Depecker, L.: Le francais enchanté: petit glossaire de mot pilipisés. Ve: Langues, langages, inventions (Notre librairie €.
159), str. 44-46; dalsi pak piimo z terénu.
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Dokonce se lze setkat i s ptipadem, kdy ptidany sufix nema zadnou oporu v gramatice, a je

toliko spojen s lokalni variantou vyslovnosti (haitska varianta ici je icitte):

C’est icitte que je reste. (J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 33)

Nenarazime ovSem jen neologismy tvaroslovné (morfologické), ale 1 vyznamové
(sémantické). V africké francouzsting, nékdy zvané petit-négre, se napf. uziva vyrazu maquis
(puvodné: 1. dzungle, 2. vojensky odboj francouzskych partyzani za 2. svétové valky) ve vyznamu

,,poulicni stanek s ob¢erstvenim* (v zapadni Africe):

...Sekou et Mamadou furent invités a attendre dans un maquis.
Le propriétaire du maquis était un ivrogne rigolo. Il riait aux éclats, tapait sur les épaules
des clients, pétait de temps en temps...
(A. Kourouma: Allah n’est pas obligé, str. 123)

Od chvile, kdy se na krabickach cigaret zacal objevovat napis ,,nuit gravement a votre santé*
velkymi pismeny, senegalsti Cernosi uzivaji zkraceného sémantického novotvaru nuit grave ve

, . , . o 1
vyznamu ,cigareta® (,, T as pas une nuit grave? )."

Podobné v antilské francouzstiné byva vyraz bailler (pivodné: odevzdat) uzivan v Siroké

paleté vyznamui:

- dat, poskytnout: Cé que tu ne m’a pas baillé le temps, papa. (J. Roumain: Gouverneurs de la rosée,
str. 35)

- podat: Baille-moi la main, gar¢on. (tamtéz, str. 34)

- tikat: Je n’ai pas a te bailler d explications. Je suis pressée; laisse-moi passer. (tamtéz, str. 79)

- vypravét: ... permets que je t'en baille ['histoire... (P. Chamoiseau: Texaco, str. 41)

Bailler se vyskytuje rovnéz ve vyznamu ,,vrazit® (bailler une gifle).
Antil$ti autofi uzivaji celou fadu slov v takto pfenesenych vyznamech:
maintenant ve vyznamu ,,chvile, okamzik*:

Et, au maintenant des représailles probables, il affectait la mine candide que nous aurions tous eue.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 37)

antan ve vyznamu ,,davné doby*“:
En cet antan, avec le ptit ventre rond des porteurs de gros foie, Esternome mon papa devint maigre...
(tamtéz, str. 97)

etcoetera ve vyznamu ,,velké neurcité mnozstvi (ve vyctu):

Durant les semaines qui suivirent, la petite troupe marcha marcha marcha, répara quatre
indigoteries, marcha marcha, mit d aplomb deux caféiéres, marcha marcha, et un et-caetera de
cases a marchandises...

(tamtéz, str. 79)

13 Ptiklad ze: Depecker, L.: Le frangais enchanté: petit glossaire de mot pilipisés. Ve: Langues, langages, inventions (Notre
librairie ¢. 159), str. 45.
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b) Autorské neologismy

Kolektivni neologismy jsou Uzce spojeny s lokalnim koloritem a autofi jich ¢asto uZzivaji
k navozeni atmosféry daného prostiedi. Zejména néktefi antil§ti autofi navic velmi Casto vytvareji
vlastni novotvary, mnohdy neopakovatelné v jiném kontextu, a n¢kdy i zna¢né bizarni. Zatimco
Raphaél Confiant je v tomto sméru jes§té pomérné stfidmy, jeho kolega Patrick Chamoiseau proslul
jako skute¢ny tvirce a deformator existujicich francouzskych slov. Milan Kundera dokonce hovofti o
,,chamoisisované* francouziting.'"* K Chamoiseauovi se oviem je§té vratime. BudiZ viak dodano, Ze i
zaplava neologismti v Chamoiseauovych ¢i Confiantovych textech v zasad¢ jen vyhrocuje tendence
vlastni samotné kreol§tin€. Neni viibec nahodou, Ze pravé kreolofonni autofi si z vytvareni novotvarti

udélali hotovy sport.

Tak napt. v Confiantové Commandeur du sucre najdeme vyrazy:

bétiser (dire des bétises: Cesse de bétiser, non!, str. 54)

dérisionner (dire par dérision, vysmivat se, str. 93))

médicamenter (1&¢it pomoci 1¢kt, 221)

discutailler (zbyteéné fecnit, diskutovat - il n'y a plus a..., 58)

respectations (210) (prokazovani respektu: (Elle) exigeait honneur et respectations.)
immédiateté (okamzitost, 263)

cogs-game (kohouti zapasy, 92)

quimboiser (oCarovat, 92)

Podobné v Chamoiseauove Texacu:

emerveille (okouzleni, str. 56)
difficultueux (slozity, krkolomny, str. 73)
aveuglage (slepota, str. 73)

bouleverse (naruSeni, rozruch, str. 79)
musiquer (vyhravat, o hudbg, str. 103)
annonciade (rozhlasovani, str. 118)
plantailles (sdzeni, vysazovani, str. 178)
entassant (vrici, vrsici se, str. 408)
malement ($patné, nezdafile, str. 478)

Neologismy vytvofené na zakladé znamych francouzskych slov vysvétlivku vétSinou
nepotiebuji. Jsou snadno srozumitelné a Casto puisobi na ¢tenafe osveéziveé. Dokonce nevadi ani tehdy,

kdy se nahromadi:

14 Kundera, M.: Krdsny jak mnohondsobné setkdani. Ve: Chamoiseau, P.: Solibo ohromny, str. 198
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Voila la raison pour laquelle personne n’avait encore baillé d’égorgette a cet insignifiant
d’Alcide Fleurimont ni voltigé une roche a l’énorme chien dont la tache consistait a rédailler
tout autour de la grand case, prét a bondir sur le négre imprudent qui n’avait pas annoncé sa
venue a Da Neénesse, la nounou des petits Duplan.

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 289)

V citované vété je smysl jasny i pro Ctenare, ktery se s témito dvéma antilskymi (kolektivnimi)
neologismy dosud nikdy nesetkal. U novotvar( autorskych pak plati snad jesté vice, Ze by ve svém
kontextu mély byt srozumitelné na prvni poslech ¢i ¢etbu — alespon ve piiblizném vyznamu. Piesto je
nutné dodat, Ze neologismy svou hravosti sjazykem a jeho vyznamy posouvaji projev blize
k obraznosti, k obraznému vyjadiovani. Je to svym zplsobem tukrok znormalniho, realistického
vyjadireni véci realistickym (tj. jazykové normovanym) zplsobem, tj. i ukrok do svéta hry a fantasie.

Davaji nadhled nad realitou.

V ptipad¢ tak inven¢nich autorti, jakym je Patrick Chamoiseau, se vSak ocitame pied novym
problémem — autor totiz vétSinou ani graficky (kursivou ¢i uvozovkami), ani vysvétlivkami
neupozorni, zda jde o kreolsky vyraz ¢i o jeho vlastni novotvar. ,, Pokud autor oznaci (...) kreolsky
piivod pouzitych vyrazii, nekreolofonni ctendr si snadno uvédomi, Ze vypovéd’ patii do jiné jazykové
oblasti. Chybi-li vsak takové oznaceni, zacina mit ctendr vazny problém s identifikaci vyrazii. Jak pak
rozlisit, kde konci kreolstina a kde zacind tviiréi imaginace autora? “" A jak uzavira DeSouza, takova
,kreolisace vyustuje ve vytvoreni nového jazyka, neprizracného jak pro kreolofonni, tak pro
frankofonni ctendre. “'® Ctenaii nezbyva, nez se otevfit tomuto bezhraniéi a pfijmout text jako prostor

schopny pojmout veskeré moznosti jazyka.

II1. 3. Véta a konversace

Jak jsme praveé vidéli, jazyk orality lze evokovat jiz na urovni jednotlivych slov. Z hlediska
autorského stylu jsou vsak jesté zajimavejsi jeho odrazy na tirovni vét a delSich vypovédnich celki.
Pokusim se naznacit jen n€kolik z moznych zplisobtl, jimiz zkusSeni spisovatelé napodobuji mluveny a

vypravecsky projev.

15 DeSouza, P.: Inscription du créole dans les textes francophones, ve: Penser la créolité, str. 181
16 Tamtéz, str. 182
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II1. 3. 1. Specialni vazby frankofonni francouzstiny

Jednim z prvnich frankofonnich autort, ktefi zdafile pienesli lokalni hovorové formulace do
psaného textu, byl Haitan Jacques Roumain. Ve svém romanu Viddcové rosy dokazal skloubit

poeticky literarni jazyk s haitskou mluvenou francouzstinou, kterou vét§inou nechal v pfimé feci —

v v o .

zatimco vypraveciv projev se tak odehrava ve spisovné francouzsting€, vyroky postav nesou znaky
lokalniho hovorového jazyka. Tato kombinace vSak u Roumaina nepisobi nasiln€, a naopak dodava

jeho stylu zvlastni kouzlo autenticity.

Elle resta un moment silencieuse, puis:

- Manuel, ho?

- Je t’écoute, oui, Anna.

- Je suis une négresse sérieuse, tu sais. Aucun garg¢on ne m’a jamais touchée. Je suis venue parce que
Je suis siire que tu ne seras pas abusant.

Et s’interrogeant elle-méme, réveusement:

- Pourquoi que j ai confiance en toi, pourquoi que j 'écoute tes paroles?

(J. Roumain: Les gouverneurs de la rosée, str. 84)

- Annaise, ho?
Elle ne répondit pas.

- Je te parle, oui, Annaise.
- Tu n’as pas fini de m'invectiver?
- C’est que j "étais en colere.
- Alors, tu me dis: excusez?
1l murmura comme si chaque mot lui était arraché avec des tenailles:
- Je dis: excusez.
(tamtéz, str. 96)

Hovorové formulace s oui (po oznamovaci vété), popt. vazby typu pourquoi que zietelné
evokuji lidovou haitskou francouzstinu, jak se ji mluvi na venkové. Podobné je tomu s dvojim

zaporem, ktery jinak normativni francouzstina povazuje za jazykovy prohiesek:

- Ne sois pas craintive, il n'y a pas personne.
(tamtéz, str. 118)

V uvedenych citacich miZzeme navic pozorovat i dalsi haitskou specialitu: pouziti vazby se
slovesnym adjektivem, namisto jednodussi vazby slovesné: tu ne seras pas abusant misto tu

n’abuseras pas; ne sois pas craintive misto ne crains pas.

Je zjevné, Ze nékteré vyrazy (oui, que aj.) vstupujici do projevu na Urovni veéty maji spis
parasitni povahu (jako ¢eské vyrazy viastné, prosté, ehm, vole...). V antilské francouzstiné najdeme i
dalsi parasitni slova, napt. si, uzivané ve spojeni se zajmeny tant, tellement apod.

L’dme ne revint pas si tant. Le corps gémissant demeurait étourdi.
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(P. Chamoiseau: Texaco, str. 36)

1l joue si-tellement bien que les femmes ont envie de danser seules et de se laisser enivrer par
le ballant de ses notes...
(R. Confiant: Eau de café, str. 106)

Tento typ gramatického pleonasmu je v kreolisované francouzsting ¢asty i u dalSich vyrazi,
napi. u Clenli a ukazovacich zajmen. V ptipad¢ cClenti zifejmé vychazel z mylného piedpokladu
mluvcich, ktefi francouzstinu neovladali dostatecné dokonale, Ze urcity ¢len je soucasti slova samého.
Tak se v kreolstin¢ setkame s vyrazy typu lalwa (la loi), lanné (1'année), nebo dokonce dlo (de 1'eau),
pred néz se ve véte bézne dava dalsi ¢len:

Elles ne s arrétaient que pour griller quelque la-morue sur une braise de campéche avant de

I’émietter dans ['avocat huilé.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 102)

Nékdy vsak jde spis o hravou reduplikaci, ktera je v podstaté védoma:

...et il fut toujours pas trés possible de distinguer de quelle-auquelle des deux il s inquiétait
vraiment.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 112)

Podobné je tomu s ukazovacim zajmenem —/a, které se hojné vyskytuje jak v kreolsting; vazba
s —la v kombinaci s ukazovacim zajmenem ces ma pfitom vyznam mnozného Cisla. (N&kdy se
ukazovaciho zajmena —/a naduziva i v africké francouzsting, tam ovSem vétSinou neni prostiedkem

k vyjadieni plurdlové vazby.)

- C’est dans ce pays de Cuba que tu as pris ces idées-la?
(J. Roumain: Les gouverneurs de la rosée, str. 86)

Dans le temps, d’avant lois sur les bois, j abattais simaroubas et charge de lauriers-chypre
que je debitais au rapon balancé, une scie passe partout. Ces pieds-bois-la se laissent découper
en lamelles, a la hacette et couteau-droit.

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 63)

4

V mluvené africké francouzsting (zejména v PobieZzi slonoviny) se velmi ¢asto objevuje

z4jmeno ¢a misto zajmena osobniho."”

... Surtout les femmes. Elles portaient toutes sur la téte un plat émaillé ou un seau en
plastique. Ca contenait des pagnes empilés et d’autres maigres objets personnels qu’elles
avaient pu sauver a la hate.

(A. Kourouma: Quand on refuse on dit non, str. 38)

Une nuit, les bandits de grand chemin armés jusqu’aux dents sont entrés a Sanniquellie. Ca a
profitée de I'ombre pour se glisser entre les casses comme des filous. Ils sont entrés dans le

17V autobusech v Pobiezi slonoviny se dava Fidi¢ovi pokyn k zastaveni vykiikem: Ca descend! (znamena: Vystupuju!)
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quartier des patrons associés. Ca a investi deux maisons de patrons associés.
(A. Kourouma: Allah n'est pas oblige, str. 117)

Toto ukazovaci zajmeno dodava sd€leni patfi¢nou expresivitu (cosi jako: Oni vam vyuzili stinu...) a
zaroven navozuje atmosféru didvérnosti mezi vypravééem a posluchacem. V nékterych ptipadech
mize toto ptiznakové zdjmeno nabyt rovnéz témét parasitni povahy (tam, kde vstupuje doprostied

véty, ktera uz ma konkrétni podmét).

C’est pour faire gros bénéfices que les commercgants et les commercantes ca grouille autour
des gbakas en partance pour le Liberia a N'Zérékoreé.
(tamtéz, str. 54)

III. 3. 2. Hovorova syntax

Psany jazyk se obvykle vyhyba piefeknutim, zbyteCnym opakovanim, ne zcela dofeéenym
formulacim. Hovorovy jazyk je vSak podobnych neSikovnosti a zadrhavani plny, nebot’ vyt¢ené slovo
se uz vzit zpatky neda. Mluv¢i se proto ¢asto ani nezdraha poopravit nacnutou vétu, upfesnit jeji
smysl nebo ji dodat expresivitu ‘syntaktickym zlomem’, napi. zménou podmétu (jako v posledni
citované Kouroumové véte) nebo piemisténym dirazem, coz nékdy mize vyustit i v anakolut (tj.

vyboceni z vétné vazby).

Ah! ces farceurs de nains, ils pensaient m’'avoir moi, Kacou Ananzeé.
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 42)

...Mais je ne voudrais pas que devenant mon parent, tu sois un jour l'ami de Kacou Ananze.
Celui-la, tu sais, qu ‘entre nous la guerre est toujours latente.
(tamtéz, str. 118)

Mluveny projev je vzdy jedine¢ny, jednorazovy, a neplyne tak hladce, jak tomu byva u
psanych textii. Clovék se miiZe napf. nadechnout uprostied véty, a nasledné ji zadina znova, opakuje

to samé slovo (ainsi):

Nous étions tombés de tout notre haut. (Nous étions trés surpris.) Ainsi, ainsi donc la tante
se trouvait a l'est, dans l'enclave de Koroma, d'El Hadj Koroma.
(A. Kourouma: Allah n’est pas obligé, str. 218)

Zatimco nékdy se v hovorovém projevu ¢lovek opakuje, jindy naopak vynechava slova, takze véta
pusobi z formalniho hlediska nedopovézené. Naptiklad tim, Ze se vynecha sloveso. Smysl je ovSem i

presto zcela ziejmy:
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Une chanson qui vous emportait, vous enivrait. Et le tam-tam donc!
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 40)

Vyjimkou nejsou ani gramatické chyby — v psaném textu plsobi neustrojné, jako dusledek
Spatné korektury; v mluveném ale nepiekvapi a v podstaté nevadi. Tak Chamoiseau pleonasticky

pouziva dva rizné gramatické vyrazy pro totéz, jako by si nevsiml, Ze uz se opakuje:

De mois en mois, Ninon se débarquait du monde. Elle se mettait a ressembler a la vieille
Africaine, sa mere, dont inutile est la peine d'en parler.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 152)

(O podobnych nedokonalostech a zkratech na urovni vétsi nez je véta viz dale, v ¢asti 111.4.3.)

I1I. 3. 3. Kalky

Kalk je doslovnym piekladem z originalniho jazyka, ktery mtze v piekladu puisobit netstrojné
a cize. Existuji kalky slovotvorné jako napi. mrakodrap (fr. gratte-ciel, angl. skyscraper, $p.
rascacielos... - v tomto piipadé opravdu mezinarodni), ale také fraseologické jako byt v obraze (z
ném. im bildung sein). Takto napiiklad uziva Ferdinand Oyono kalkovych formulaci — soucasné

s qr v . ’ [T |
uvadim piekladovou formulaci v korektni francouzsting:'®

Tu es la-dedans = tu es un homme et tu fais réellement [’affaire
(Le vieux négre et la médaille, str. 171)

Je peux parler pour sa bouche — = Je peux parler a sa place (Une vie de boy, str. 40)

Je te prends par les pieds = je te complimente (Une vie de boy, str. 22)

U kreolisované francouzstiny se o kalcich da hovofit jen do jist¢é miry: vzdyt antilska
kreol$tina je v podstaté jazykem vzniklym na basi francouzstiny, a pouziti kreolské formulace ve
francouzském textu neni de facto prekladem, nybrz jen pfepisem bliz§im francouzskému pravopisu.
Pokud tedy kreolstina sama konstruuje své fraseologismy ze slov francouzského ptivodu, mizeme

vahat, zdali jde v takovych pfipadech jesté o kalk:

Elle répéta encore Menté, Mento, Mento, en désignant d ‘une giffle | 'endroit par lequel
ces derniers avaient pris disparaitre.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 129)

'8 Cituji i s francouzskymi vysvétlivkami podle Littérature camerounaise — 2. Le livre dans tous ses états, str. 15-16
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(Pro srovnani: v 10. lekci uéebnice Le Créole sans peine nachazime vétu: Le i viré, disparet té pran bonbon-la. —

Kdyz se vrdtila, kolac se vytratil, doslova oviem: la disparition avait pril le gdteau."®)

Za kalk mizeme povaZovat také Spatné uzivani Casd, pokud ovSem odpovida jazykovému
vyjadfeni ¢asu v autorové rodném jazyce (typické u A. Kouroumy, viz dale). Napiiklad v nasledujici

ukazce by autor u slovesa ldcher misto imperfektniho tvaru mél spravné pouzit kondicionalu.

Enfin! 1l était temps. Juste temps. Un peu plus, Araignée lachait la queue.
(Dadié: Le pagne noir, str. 68)

Podobné by Chamoiseau neuspokojil francouzské gramatiky ani takto pouzitym prostym perfektem:

...0Or bondieu seul sait en quel état tombé sans eux nous flimes toujours.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 71)

Stejné jako u neologismd, i tady ovSem mulze byt ¢asto sporné, zda jde o gramaticky kalk,
anebo o autorovu inovaci. U Chamoiseaua to plati snad vic nez u koho jiného. Kalky plsobi mnohdy
jako autorova neobratnost, pokud vSak Ctenaf pristoupi na skute¢nost, ze jde o autorsky zamér, zjisti,
7ze text v podstaté obohacuji a davaji mu originalni zabarveni. Je ovSem na autorovi, aby jej
presvédcil, ze jde opravdu o zamér, coZz se obvykle d&€je opakovanim riznych kalkovych vyrazi a
obratti, anebo jejich vys$si frekvenci v ramci daného textu — coz pravé Chamoiseauovi nedéla vibec

zadny problém.

I11. 3. 4. Konversaéni obraty

Nejen samotna formalni stavba véty muze evokovat mluveny, ¢i pfimo vypravécsky styl.
Zejména v africké literatufe se mulzeme obcas setkat s vyroky, které i pifes svou jinak zcela
nepiiznakovou formu (syntax, gramatika, i slovnik) ptisobi velmi bizarn¢. Jde o zdanlivé nicnefikajici
formulace, jimiz Cerni Africané velmi radi kofeni sviij Ustni projev — vétSinou zaznivaji v piimé feci
postav:

., Les affaires sont comme elles sont, elles ont leurs responsables et se font comme elles doivent
se faire.
(F. Oyono: Le vieux négre et la médaille, str. 39)

Nékdy jde o celé rozhovory:

- La parole, c’est comme un fil, intervint Daouda. Ne la coupons pas par des propos sans
intéreét.

19 Le Créole sans peine, str. 57
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- Je dirai, répliqua le vieux Soriba, que la parole ¢ est comme les galettes de mil. Il faut les
prendre les unes apres les autres jusqu’a la derniére sur laquelle sont posées toutes les autres.
Et la derniere, c’est la vérité.

- Ce que j'ai dit et ce que tu dis? Poissons de la méme riviere.

Koulou Bamba met fin a leur joute oratoire:

- Je vous prie, ne cassez pas le fil, ne dispersez pas les poissons. Laissons Maliki terminer son
histoire.

(M. M. Diabaté: Le lieutenant de Kouta, str. 95)

Ackoli podobné véty ni¢im zvlastnim neevokuji prostfedi, z n¢hoz vychazeji, jejich podivné
formulované sdéleni navozuje Ctenaii okamzité atmosféru ‘exotické” konversace. Africkd schopnost
vést dlouhé hovory o ni¢em je pro Evropany pfinejmensim nepochopitelnd a udivujici. Ttebaze
nekteré podobné vyroky nepostradaji barvitou obraznost, nutno dodat, ze ¢asto vychazeji z pomérné
konven¢nich formulaci (napt. variuji pfislovi), jejichz repertoar ovSem mitize byt obrovsky.
Kazdopadné schopnost uzit jich v diskusi ve vhodnou chvili vhodnym zptsobem svéd¢i i tak o
bystrosti a dobré paméti mluvciho. Nékdy vSak hovorovy jazyk upada do zcela formdalnich, ustalenych
formulaci, které maji za cil jen a pouze ozivit kontakt mezi dvéma osobami a pfipravit padu pro
rozhovor, popiipadé pieklenout mlceni. Nejcastéjsi situaci, v niz dochazi k dlouhé piestielce zcela

formalnich replik, je pozdrav pii setkani:

...50lo s assit a la droite de Koulou Bamba qui le salua longuement:
- Comment vas-tu?
- Ahaba!
- Et ta femme?
- Marhaba!
- Les enfants?
- Marhaboussé! ...
(M. M. Diabaté: Le lieutenant de Kouta, str. 92)

Ukazka ovSem uvadi pouhy zlomek zdravicich formulek. V Mauritanii jsem bezpoctukrat
vidél, jak se podobné formalni pozdravy mistnich Maurt tahly né€kolik minut a ¢italy i desitky otazek,
padajicich z obou stran, nékdy i soucasné, pies sebe. Pfitom se jednotlivé otdzky mohou opakovat
nekolikrat, a to dokonce i po zapoceti rozhovoru, kdykoli nastane v konversaci sebemensi pausa.
Dlouhym zdravenim jsou povéstni naptiklad malijsti Dogoni, ale je zcela bézné také u dalSich etnik,

jako Fulbi, Malinkd aj.

...Yacouba et Sékou s 'embrasserent. Et apres, ils alignerent les salutations kilométriques que
les Dioulas se disent quand ¢a se rencontre: ,, Comment ¢a va le cousin de la belle-soeur de ton
fréere? “ etc.
(A. Kourouma: Allah n'est pas obligé, str. 131)

I11. 3. 4. Rytmisace textu
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Velmi ucinnym stylistickym prostfedkem je napodoba vypravéCského rytmu. Ten hraje
dulezitou roli pravé tam, kde se autofi snazi imitovat projev ustnich vypravéct. Rytmicky stavéné véty
stmeluji proud vypravéni, davaji mu piijemny fad a gradaci. Nejjednodussim zptisobem rytmovani je
opakovani na vSech trovnich: miize jit o opakovani zvukové (vyrazné hlasky, slabiky, slova, ¢i ptimo
celé refrainovité véty) nebo i vyznamové (napf. fetézeni stejnych slovnich druhd apod.). O rytmu

v projevech vypravécu viz téz vyse (IL. 2. 4. Emotivni jazyk).

Et I'homme partit. Il courut les villes et les hameaux, la brousse. Partout, il assistait a des
scenes, a des jugements. Il vit les hommes rendre la justice, les animaux rendre la justice, les
plantes rendre la justice. Méme les eaux, les insectes, les pierres, cet homme les vit rendre la
Justice. Il allait de merveille en merveille.

(B. Dadié: Le pagne noir, str. 153)

V dané ukazce je rytmus ucinné vyvolan 1. anaforou (Ctyfikrat zaCina véta zajmenem il
nasledovanym slovesem v minulém case), 2. nahromadénymi vycty (les villes et les hameaux, la
brousse; a des scenes, a des jugements; les eaux, les insectes, les pierres), 3. trojnasobnym
opakovanim celé formulace s riznymi podméty (les hommes rendre la justice, les animaux rendre

Justice, les plantes rendre justice). Podobné napft. u Biraga Diopa:

Les bétes les plus bétes des bétes qui volent, marchent et nagent, vivent sous la terre,
dans l'eau et dans [’air, ce sont assurément les caimans qui rampent sur terre et marchent au
fond de l'eau.
(B. Diop: Les Contes d’ Amadou Koumba, str. 47)

V této vété neni rytmus sugerovan jen opakovanim slova bétes v ramci jedné slovni hticky,
ale také repetitivnosti dalSich vyrazl: a) vyctem sloves: volent, marchent, nagent, vivent; b) vyctem
mist: sous la terre, dans l'eau et dans [’air; c) paralelni formulaci v zavérecné vété souvéti: rampent
sur terre X marchent au fond de ['eau; d) opakovanim slova terre, které navozuje paralelnost dvou
formulaci: vivent sous la terre x rampent sur terre. Diop tak okamzit¢ a nékolikandsobné uvadi

posluchace (zde ¢tenate) do rytmu vypraveni.

Dojem rytmického Clenéni textu Ize vyvolat i na rozsdhlejSim prostoru. (Pfipomenme, Ze
Cauvin dé€li rytmus v projevech ustnich vypravéct na okamzity a hlubinny — hlubinny je ten, ktery
posluchac¢ pocituje az na zakladé¢ paméti, vzpominky na to, co bylo feceno pted chvili a od ¢eho uz
ubéhl néjaky ¢as.) Rytmus je vzdy urCen né&jakym opakovanim, nejcastéji refrainem. V prvni Casti
povidky La rouille des ans od J.-S. Alexise (ve sbirce povidek Romancero aux étoiles) se po kazdém
odstavci objevuji citoslovee pro ropusi kvakani: Cro-ah! Cro-ah!, v druhé casti pak témeét stejné

pravidelné osloveni ropuch a taty-ropusaka, po kazdé s jinou vyzvou:

“«

., ...Crapauds!...Venez chercher de l'eau! ...
a dale: Grand-papa crapaud! ... Venez chercher de ['eau!...

I
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a jesté dale: ,, Crapauds!...Venez allumer le feu! ...
a zas: ,, Grand-papa crapaud!... Venez allumer le feu! Vous aussi!...
ajesté: ,,...Crapauds!...Venez brasser la soupe! ... atd.

(J.-S. Alexis: Romancero aux étoiles, str. 258-259)

I

Je evidentni, Zze podobné opakovani dodava textu urCitou vnitini provazanost a tah, gradaci.
Bernard Dadié v jedné ze svych povidek podobn€ vyuziva zvuku bubnd, jehoz citoslovcem povidka i
zacina a kon¢i (viz B. Dadié: Le pagne noir, str. 36 ad.). Nemusi jit ovSem vzdy jen o opakovani
doslovné ¢i ptiblizné doslovné. V nasledujici ukdzce Patrick Chamoiseau vytvari rytmus pomoci

opakované vysvétlivky (¢i synonyma) v zavorce.

...Les neg-de-terre (ou gros nég) se taisaient en le voyant surgir avec ses facons de negre
libre d'En-ville: les pieds dans des chaussures éclairées, le fal sous un jabot...(...) Devant lui, ils
changeaient de figure et devenaient ces neg que les békés croient connaitre: nég d'en
bas-feuilles, yeux bas, tres gentils. Les nég-de-terre (ou nég-en-chaines) détestaient les Libres.
1ls les enviaient aussi, louchaient sur leurs bijous. (...)

La vente des produits permettait aux nég-de-terre (ou nég-en-chien) d’espérer racheter leur
liberté. Elle leur permettait surtout d’acquérir des signes d’élégance. (...)
En fin d’aprés-midi, passé |'effervescence, les nég-de-terre (ou nég-pas-bon) se mettaient a
roder dans les rues de l'En-ville, zieutant avec [’air de ne pas y croire les facades de pierres...
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 105-106)

Dojem rytmu jsou nakonec sto vyvolat jakékoli opakované elementy nebo pravidelné
sttidani: vzdyt i dialog, v némz se pravidelné stfidaji repliky dvou mluvcich, takovou rytmi¢nost
nenapadné vyvoldvaji. Rytmus mtize vyvolat pouhé opakovani bizarniho slova na delSim prostoru,
anebo anafora na pocatku odstavcl. Moznosti je mnoho — na tomto misté jde vSak jen o naznaceni
zpUsobil, jimiz autor rytmisuje svilj text. V Gstnim vypravécstvi je podobna rytmisace dulezita stejné
jako u pisnicky, opakované refrainy organisuji a graduji text, vytvateji jeho osnovu, po niz se
poslucha¢ zvolna posunuje: nakonec navozuji i dojem néeho znamého — jen ten, kdo je ptitomen
vypravéni od pocatku, zaziva pocit vzajemného souznéni s dal§imi posluchaci, ktefi v refrainu také
poznavaji néco, co uz spole¢né jednou (Ci vicekrate) vyslechli. VSechna ustni vypravéni vyuzivaji
podobnych prostfedkti: i v nasich pohadkach je jednim z nejcastéjSich motivli opakovani urcitych

motivi: tfi prani, ti ukoly pro hrdinu, tfi nebo &tyfi princezny atd.*

111. 4. Napodobovani oralni situace véetné neslovniho kontextu

2% Neni mozné se zde timto fenoménem dikladngji zaobirat, odkazuji napf. na: Vladimir Propp: Morfologie pohddky.
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Psany jazyk nabizi fadu moznosti, jak napodobit ordlni projev. VétSinou se tato napodoba
omezuje toliko na napodobu hovorového jazyka, jak jsme vidéli v piedchozich odstavcich. Nékteti
autofi vSak zachazeji v napodob¢ oralniho stylu dal, a inspiruji se zejména vypravécskym uménim
griotl a tradiCnich vypravécl. V jejich predstavenich hraje ovSem, kromé jazyka samotného,
dilezitou roli fada dalSich faktort.. Vypravé¢ gestikuluje, déla grimasy, oslovuje posluchace, od nichz
¢eka odezvu, zpiva, tanci... I kdyZ spisovatel pochopitelné nemuiize v textu tancit ani se doprovazet na
hudebni nastroj, presto nékteré stranky vypravécovy produkce v psané podobé alesponn naznakove
reprodukovat muze. Dafi-li se mu to, mize pak Ctenai castecné¢ nabyvat dojmu, Ze je jednim
z UCastnikd jedine¢ného vypraveéni, jako je tomu v pfipadé uUstniho vypravéCe. Mezi autorem a
Citatelem vznika pocit diveérngjsi, spiklenecké atmosféry vzajemného srozumeéni, protoZze se oba zdaji

pritomni vypravécskému aktu.

I11. 4. 1. Osloveni imaginarniho posluchace

V proézach, v nichzZ se autor stylisuje do role tstniho vypravéce, anebo prenechava fe¢ lidové
postave, ktera jinym vypravi vlastnimi slovy, se nékdy objevuje piimé osloveni imaginarnich divaku-
posluchacl. Nejcastéji jde o predstirané neretusovanou vsuvku ve form¢ slovesa v 2. osob¢ pluralu
(vous comprenez, tenez, imaginez-vous atd.), nékdy i doplnénou o pfimé osloveni obecenstva (mes
enfants, messieurs et dames aj.). Ani v jednom z citovanych piipadli nejde o ptfimou fe¢, nybrz o

vypraveécské pasmo:

1l faut dire que les motifs de satisfaction n’ont jamais manqué chez nous. Tenez, par exemple,
notre localité est la seule avec Bangassou et Rafai a avoir été baptisée du nom du grand chef
que les colonisateurs ont trouvé en cet endroit a leur arrivée.

(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 9)

Allez comprendre pourquoi, quelques semaines plus tard, Samson regagna sa lointaine
commune sans avertir quiconque, abandonnant Justine au pleurer-rire. Allez comprendre,
messieurs et dames! ...

(R. Confiant: Commandeur du sucre, str. 226)

Bernard Dadié pfi osloveni dokonce odpovida na nevyslovené otazky a oponuje eventualnim

namitkdm posluchace (Ctenaie), jako by ho mél piimo pied sebou:

- Enterrez-vous! Enterrez-vous ne cessait de crier Ananze.
Le nez? Comment! Vous parlez encore de nez depuis longtemps en ruine? Le nez qui, lorsqu’il
tremblait sur les épaules des bestioles affolées, s 'en allait par plaques.
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 92)
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Neni vSak nezbytné uzivat hned ptfimého osloveni. Nékdy staci k evokaci mluveného projevu
"’komunikaéni sltivka’, vétSinou ve funkci piesvédcujici vsuvky (vraiment, oui; event. s'il te plait

zbavené svého ptivodniho, doslovného vyznamu — u antilskych autort):

L’animal fit irruption dans notre cercle en poussant de petits jappements de satisfaction et de joie.
C’était un chien, oui, un chien. Notre chien, Atcha, le chien noir et blanc de mon grand frére Kongbo.
(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 118)

Et sur les rires ou les sourires, la peau de ma bouche n'a jamais s il te plait connu la moindre

fatigue.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 47)

V povidce La dot (Véno) Bernard Dadié dokonce vrha ¢tenafe do oralni situace hned prvnimi
slovy. Pravé v tomto pripadé vynikne jejich naléhavost, a dokonce i silna emotivnost — vyznivaji jako
rozhoi¢ené, ¢i udivené zvolani, vykiik vypravéce:

Vraiment! Vraiment, comme il passe souvent de dréle d’idées dans la téte d 'un dieu! Un

spécimen de tout ce qui se mange sur la terre!
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 133)

Také fecnické otazky navozuji predstavu osloveni, tiebaze v této evokaci nejsou tak a¢inné
jako predchozi piimé osloveni.
Quand ils eurent terminé leurs travaux, tous les hommes en noir vinrent entourer notre
groupe. Quel macabre dessein voulaient-ils mettre encore a éxécution? Qui allaient-ils encore

chatrer? Quelle nouvelle forme de torture allaient-ils nous infliger pour assouvir leur sadisme?
(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 111)

A je to znovu Bernard Dadié, kdo dokaze vyjadrit dokonce i stud pied posluchacem: jak se
vypravé¢ muze vyhnout sprostému slovu, kdyZ je k pochopeni nezbytné? Staci tii teCky a jedno

ukazovaci zajmeno.

Tout dans la nature parla tellement de cet arbre que dieu décida de le faire abattre.
L’abattre? Oui... mais pas avec une hache, pas avec un fer tranchant! Avec quoi alors? Avec...
comment vous dire ¢a... avec ¢a.

Peut-on abattre un arbre avec... ¢a?

(B. Dadié: Le pagne noir, str. 54)

III. 4. 2. Formulace odvolavajici se na doprovodna gesta

Dal$im u¢innym zplusobem, jak evokovat oralni situaci, je navozeni pfedstavy, Ze projev
doprovazime i mimoslovnimi zplisoby komunikace, mimikou ¢i gesty. VétSinou jde o piirovnani,

vnémz se nedostava konkrétnich slov, a proto se odkazuje na jakousi imaginarni skute¢nost
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neurcitymi ukazovacimi zajmeny (comme cela, d’ici a la apod.). MiZeme pritom predpokladat, ze

ustni vypravé¢ by podobné sdéleni doprovodil stejné neurcitymi, ale zivymi gesty.

Le lendemain les miroirs sont tirés dehors et exposés dans un espace grand comme d’ici a la.
Une mouche se met a voler et va et vient sans s arréter.

(B. Cendrars: Anthologie negre, str. 134)

Il ouvre les yeux et que voit-il? Un génie ayant un _nez comme ¢a, aussi gros que cent
fromagers réunis, et long, plus long que dix acajous placés bout a bout. Et voila qu il respire, ce
monstre. Et dans ce nez phénoménal s engouffre et surgit tout l'air du monde entier. Et tout cet
air du monde entier entrant et sortant de ce nez phénoménal produisait un de ces bruits!
Quelque chose de terrifiant!

(B. Dadié: Le pagne noir, str. 87)

Les haricots et les taros avaient de ces teintes-la qui, a elles seules, aiguisent ['appétit.
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 122)

I11. 4. 3. Odbocovani

Odbocky c¢ili digrese se v mluveném projevu vyskytuji velmi ¢asto. Mluveny projev vétsinou
postrada usporadanost a piimou linii psanych textl, neprobihd linearné. Mluvéi se zastavuje u
jednotlivych detaild a odboc¢i od hlavniho toku vypravéni, aby upfesnil ¢i doplnil néjaky dulezity ¢i

zajimavy detail.

1l se réfugia dans une colonie voisine ou ['armée frangaise recrutait les tout premiers
tirailleurs paléos pour les gueurres coloniales. Il s 'engagea sous le nom de Ledjo (son premier
et véritable nom était Bodjo). Il combattit les nationalistes malgaches, marocains, vietnamiens
(il fit deux séjours en Indochine) et algériens. Partout il se montra grand meneur d hommes et
cruel envers les peuples colonisés se battant pour leur liberté.
(A. Kourouma: En attendant le vote des bétes sauvages, str. 103)

Jindy miize mit odbocka povahu autorského komentaie k tomu, co pravé bylo feceno:

...l"Armée pour la démocratie et la sécurité populaire (APDSP) avait été amenée a détruire les
sept cent soixante-douze clients, cuisiniers, servants, servantes et expatriés (le chiffre était
officiel, donc a priori menteur) qui occupaient I 'hétel.

(Sony Labou Tansi: La vie et demie, str. 70)

Vv

I kdyz uz asi stézi nékdo prekond Laurence Sterna, ktery na odbockach od hlavni linie
vypravéni vybudoval cely roman, neni pochyb o tom, ze také mnozi jini autofi, v€etné€ téch antilskych
a africkych, dokazi pomoci digresi t€inn¢ zpestiit text. Odbocka nejen oddaluje dalsi vyvoj déje, a
tim mlze stupniovat posluchaCovo (Ctenafovo) napéti, ale mize jej také zavést na upln€ jinou cestu,
cestu jiného piibéhu, stejné zajimavého. Nékdy si vSak vypravéC jen pohrava se ctenafovou
trpélivosti, a neumérné dlouhymi odbockami zamérné vytvaii disproporce, které obvykle vedou

k humornému efektu. Ne vzdy vSak takové vyboceni musi byt humorné.
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...Quoi qu’il en soit, leur passion féconde offrit | ‘existence a notre Annette qui, un samedi
durant lequel il et été plus sain d’avaler un crapaud, épousa un inutile crié Jojo Bonamitan. La
encore, le détour eiit été édifiant (un chien de casino, qui dissipait sa vie au brasier des double-
six, qui se mariait tous les neuf mois dans diverses communes et sous des noms divers, a tel point
qu‘on ne sait plus s'il s appelait vraiment Jojo Bonamitan, et qui devait plomber ses dés ou
trafiquer ses cartes vu qu’il gagnait sans cesse un argent vite flambé, et qui avide d excitation
s'en alla jouer baccara avec un sale zombi dans une église fréquentée par la foudre, et qui
tricha comme a son habitude sans méme penser que son adversaire était le vice de trente-deux
vices, si bien qu'il savourait l'illusion d une victoire quand son chiffre vainqueur se transforma
en quatre a ['heure de le montrer, et ainsi de suite jusqu’d ce que Bonamitan misdt son unique
slip, sa chevaliére croitée, le sang de sa jambe gauche, puis le souvenir de son baptéme dont la
perte le transforma en une chair pourrissante balancée a la mer par mégarde de voirie comme
étant celle d'un rat...) mais je n’ai pas cela a dire.

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 26)

I11. 4. 4. Simulace vypravécéskvch “zkratu”

Mluveny projev je vzdy jednordzovy a v jeho spontannosti Ize pozorovat mnoho
neduslednosti ¢i nedokonalosti. Vypravéc nenajde vhodné slovo, odmlcuje se, prefekne se, vyjadii se
nepiesné, opakuje se, a nékdy se dokonce pii opakovani zmyli... Od psaného projevu se naopak ¢eka
urcita dokonalost. Pisatel ma obvykle dost ¢asu na to, aby vyskrtl zbyte¢na opakovani, zkontroloval si
predchozi tadky, aby byl jeho text obsahove i formalné konsistentni. NapiSe-li nesmysl, miZze jej
Skrtnout, vyzmizikovat, vymazat, anebo zacit psat Gpln¢ znova. I kdyby odlozil pero nebo vstal od
pocitace na delsi dobu, mize pak dokoncit nacatou vétu, aniz to Ctenaf pozna: v psaném projevu se
tézko mize odmlicet.

Prave tato urcita ‘dokonalost’, kterou od literarniho textu obvykle o¢ekavame, zplsobuje, Ze
na nas pusobi neobvykle az ruSivé kazdé vyboceni zhladkého toku vypravéni. Avsak prave
v okamzicich takového "vyboceni” se autorsky styl pfiblizuje oralnimu projevu. Uz vySe (viz IIL. 3. 2.
Hovorova syntax) jsme vid¢li, jak se to projevuje na Grovni véty (opakovani slov, anakoluty apod.).
Podobné vypravécské ‘zkraty” — respektive vybocCeni z ‘dokonalosti” psaného projevu smerem
k oralit¢ — se objevuji, byt ziidka, nékdy i na vétSim prostoru nez je véta. Tak naptiklad u
Goyémidého vypravéce, ktery se snazi svym posluchac¢lim (¢tenariim) pfipomenout to, co ekl o par

vét predtim — dopusti se ovSem chyby:

...A cet égard et maintenant que j'y pense, je puis méme affirmer que nous étions
certainement mieux servis que bon nombre de nos congénéres sous d’autres cieux. Nous avions
l'espace, de grandes étendus de savanes et de foréts pour nos courses folles et nos escapades.
Nous pouvions y exercer a loisir et a satiété nos talents de chasseurs en herbe. Nous avions les
tubercules et les fruits a profusion pour donner libre cours a notre gourmandise et notre
boulimie. Nous avions [’air pur, la pluie, le soleil, la lune, les étoiles. Nous avions les veillées
Jjoyeuses ou funébres. Nous avions les chants et les danses. Nous avions... Nous avions... Nous
avions des tas de choses que personne ne pouvait nous contester ou nous disputer. Nous étions

heureux. Un bonheur sain, gai, de tous les jours, au jour le jour. Je vous ai dit que nous avions
l'eau. C’est vrai. Ippy est abondamment arrosée par quatre petites rivieres...
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(E. Goyémidé: Le dernier survivant de la caravane, str. 19)

., Rikal jsem vam, zZe jsme méli vodu. To je pravda,* pise Goyémidé — ale ona to pravda neni: nic
takového predtim netfikal. Podivné nedokonale ptlisobi i vypravécovo pfiznani, ze néco nevi. Ctenaf
obecné nema radd nedopovézené véci, kniha ma byt v ramci svého tématu (pfibéhu) pokud mozno

uplnd. V ustnim projevu naopak zddného posluchace nejspis takové piiznani nezarazi.

1ls ont marché pendant quarante-cing jours dans la brousse avant d atteindre le pays des Peulhs.
J'ai oublié le nom du roi de ce pays. Dés qu'il a vu Samba, il a dit: ,, Voila un bon gar¢on. Siirement
c’est un fils de roi.

(B. Cendrars: Anthologie negre, str.175)

III. 4. 5. Citoslovce a ideofony

Dulezitou vlastnosti mluveného projevu je jeho sklon k expresivité, emfati¢nost. Snad neni
ani nutné nijak zvlast tuto jeho tendenci rozebirat: lze kficet, Septat, mluvit dirazné ¢i zdrahave,
ironickym tonem, atd. V psaném textu vypadaji kfi¢end, Septana a veskera dalsi slova stejné. Pokud
jim ma autor pridat na expresivité, ma jen omezené moznosti, jak tak ucinit: nejspi§ pouzitim
emotivni interpunkce (vykiicnikd, tii tecek...) nebo — jde-li o pfimou fe¢ — opisnym komentafem
projevu postavy (napt.: Zatvaril se ironicky: ,, Pékna myslenka!*).

Nejexpresivnéjim slovnim druhem jsou bez pochyby citoslovce. V psaném projevu se
vyskytuji jen okrajove, vyjimecné. V mluveném projevu vSak vystupuji ¢astéji. U Ustnich vypravéci
pak mnohdy dokazi velmi uc¢inn¢ evokovat atmosféru li¢enych udalosti a nahradit i jiné slovni druhy.
Samoziejmé, vypraveé¢ se misto artikulovanych citoslovei muze uchylit i k pfimému napodobeni
ptirozenych zvukt (napt. spiSe détské citoslovce Aaf! by nejspis vétsina mluvcich zkusila nahradit
napodobou skute¢ného stekotu psa).

U africkych, pfedevSsim bantuskych etnik pouzivaji vypravéci dokonce zvlastnich
zvukomalebnych slov, ktera maji jesté bohatsi uplatnéni, nez na jaké jsme zvykli u nasich citoslovci.
Hovofi se v té souvislosti o tzv. ideofonech. ,,Jde o zvidstni slovo, které ma vyjadrit urcity druh
myslenky zvukem a je obecné rozsirené v bantuskych jazycich za ucelem pridani emoce a zivosti pri
popisu nebo pri recitaci. Ideofony jsou nékdy onomatopoické, ale zvukovy dojem casto vyjadiuje i
aspekty, které — alespon v anglické kulture — obvykle vitbec nebyvaji spojovany se zvuky, jako napr.
zpusob, barva, chut, zapach, ticho, akce, stavy, sloZeni, postoje, nebo intensita. Do urcité miry se
svou funkci podobaji prislovcim, nicméné pri samotném pouZiti a ve své gramatické formé vypadaji
spise jako citoslovce. Byvaji schvailné vkladany do vypraveéni, aby ho gradovaly a pridavaly do néj
dramaticky prvek. Také vstupuji do souvislého textu tam, kde je tFeba vyraznée ozivit styl ¢i zpestrit

popis; byva jich pouzivano s patricnym rétorickym efektem, aby vyjadrily emoce nebo vzruSeni.
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Vypraveni o utéku pred krokodylem nebo z hoviciho domu, o vzruseném dohadovani pri spolecném
lovu nebo pri fotbalovem zapase — to jsou priklady kontexti, které jsou ozZiveny nebo témer primo
preneseny pired posluchacovy oci diky hojnému pouziti ideofoni. “*' Muze jit o velmi specialni vyrazy,
a Finneganova dodava, Ze zkuSeny vypravé¢ mezi nimi musi umét spravné volit v adekvatnim
kontextu. Neni pfili§ jednoduché vyjadrit specialni funkci ideofoni v n¢kolika vétach, ponévadz se
mohou uplatnit ve zcela riznorodych kontextech a mohou evokovat riizné véci, jak uz naznacuje vyse
uvedené. V zasad¢ lze fici, ze ideofony jsou obdobou ¢eskych citoslovcei, ale maji mnohem $irsi a
mnohostranné;j$i pouziti a dokazi vyjadrit mnohem bohatsi skalu vyznamt.

Urcitou ptedstavu o tom, jak lze plodné vyuzit citoslovcei a ideofonti k oziveni vypravéni, ndm
mohou dat nasledujici citace z povidek Bernarda Dadiého. Neni v nich ovSem zcela lehké stanovit
hranici mezi tim, kde konc¢i citoslovce a zacinaji ideofony. Pro ucely této prace to ovSem neni tak
podstatné. Chci jen demonstrovat, jak zapojeni podobnych zvukomalebnych slov muze vyrazné

priblizit psany jazyk mluvenému. Dokonce evokuji témét herecky projev vypravéce. A koneckonct,

nemusi jeho vypravéni dodat pouze expresivitu, ale i humornost.

Les araignons donnaient des crocs-en-jambe a leur pere qui leur en donnait aussi. Tous roulaient
a terre pour se relever aussitot et plus vite encore courrir, car déja les antilopes, les antilopes...
Aie... plus vite! mon Dieu. Les antilopes... les antilopes... Plouf! Plouf! Plouf!
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 92)

1l allait au champ, panier sur la téte, un tison a la main, pipe a la gueule et ,, clouc...clak! " sur
ses courtes pattes chaussées de sandales en bois de parasolier, et sa pipe faisait ,,poum! poum!*“ et
la fumée autour de lui se divisait en rais que le vent absorbait.

(tamtéz, str. 93)

., Le coeur, ¢a doit étre le meilleur morceau. Et ce perfide Kacou Ananze veut se le réserver. Oh!
nous allons voir. Je suis béte! Nous allons voir si je suis réellement béte!... Ce coeur, c’est moi qui
le mangerai ,,kpa!* Je le couperai d 'un seul coup de dent et ,,klouc!* je 'avalerai.

(tamtéz, str. 108-9)

111. 5. Za meze pravdépodobnosti

Papad-vypravec sva slova neprerusil ani tehdy, kdyz se sem znenadani prihnal Pan s dozorcem po
boku, prisednul si shovivavé k ostatnim s cutorkou rumu namisto cucdtka a kricel se vsemi krak na
volani krik. Papa pokracoval ve své jedinecné reci, kde se dély takové véci, které by jen malokdo
z zijicich dokazal znalecky posoudit.

(P. Chamoiseau: Otrok staiec a obri pes, str. 31)

., Kazda primitivni mysl (napviklad nase viastni) naléza ve slovech zvlastni, ponékud magic-
kou realitu; pres straslivé naduzivani slov, z néhoz pozistava znacnad cast kulturniho Zivota, jsou
slova pro nas néco vic nez nazvy véci: obsahuji v sobée predstavy véci, jejich imaginarni byti, néco, co

soucasné je a neni. Predstavte si, jaky okouzleny uzas muselo v lidech vyvolat, kdyz (po tisiciletém

2! Finnegan, R.: Oral literature in Africa, str. 64
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mluvent a klaboseni) shledali, Ze se slovy lze poridit néco vic nez referdt o tom, co bylo véera nebo co
Spatného je prave ted; zZe lze povidanim vytvorit véci a déje nezavislé na tom, co kdy bylo nebo jest,
udalosti, které soucasné jsou a nejsou. Myslim, Ze tento kulturni objev je skoro tak stary jako lidska
Fec; podnes jsme se jeho uzivani nenabazili. “*

Hned si pfipomefime uz jednou citovana slova kolumbijského spisovatele Garcii Marqueze:
., ...musim to napsat tak, jako vypravéla ma babicka, kterda i nejneuvéritelnéjsi véci rikala jako
samoziejmost.” Obsah tohoto postiehu je veliky: Garcia Marquez si uvédomil, Ze meze
pravdépodobnosti v Gstnim projevu jsou mnohem uvolnénéj$i nez v psaném projevu. Vypravéni
ustniho vypravéce totiz neobstoji, bude-li jen suchym podanim fakt. Divéryhodnym vypravécem je
jen ten, kdo proziva ,radost z povidani“: ,, Vypravuji-li néco, co se mi opravdu stalo, vynecham
vetsinu podruznych a nudnych okolnosti; tim viastné rusim kontinuitu skutecného pribéhu a nahrazuji
Ji epickou kontinuitou, jez je tvorena primo a bezprostiedne samotnym aktem vypravovani. Kazdé
vypravovani je tvoriva a do vysoké miry svobodna cinnost déjotvorna. (...) Kazdeé vypravovani ma své
pritom [Zete s nestoudnou samoziejmosti: drobet zvelicite celou udadlost, néco vynechdte a néco
pridate, aby to bylo zajimavéjsi a neobycejnéjsi, zdramatisujete situaci a prisolite pointu, jako kazdy
epik, snazite se napnout a uvést v izas své auditorium. “>

Tiebaze vypravec ,,1Zze s nestoudnou samoziejmosti®, poslucha¢ mu to odpusti, a dokonce to
spiklenecky oceni. Neklade otazky, je-li ten ktery vyrok pravdivy, ani nekontroluje, zda si neprotifeci.
Kvalitu vypravéce urcuje predevsim Zivost jeho vypravéni, tedy to, jak dokaze vyvolat v zivot jevy,
postavy a dé¢je, které nejsou ve chvili vypravéni pritomny. Musi tedy ptibeh ozivit, a to se déje jinak,
nez logickymi argumenty ¢i citovanim faktt: musi mu dat expresivnéjsi zabarveni, vynechat méné
podstatné a "nafouknout’ nékteré detaily. Cim vic ho posluchaé napjaté sleduje, tim spi§ si mize
dovolit pustit svou fantasii ‘na Spacir’. Budiz podtrzeno, ze podobné vypravécské lhani je spojeno
takika vyhradn¢ s epickymi zanry: Skoro vzdycky je to epicky déj, co prenasi posluchace pres potrebu

vietecnych otdzek po existenci, pricinnosti a jinych blizsich okolnostech, * tika opét Karel Capek.**

Pravdivost ustniho vypravéce piibéhi tedy neni néjakou objektivné ovétitelnou veli¢inou:
spociva v autenti¢nosti vypovédi, a vypoveéd je tim autentitéjsi, ¢im je presvédCivejsi a zivejsi.
V psaném textu je néco takového jen t€Zko pripustné: proto také vzniklo piislovi: Litera scripta
manet. — Co je psano, to je dano. Od psanych texti se ¢eka pravdivost objektivniho charakteru, jsou
totiz zbavena veskeré autenticity; jsou jen pozlstatkem po slové, které snad bylo Zivé jen v tom

jepicim okamziku, kdy jej pisatel pokladal na papir.

2 Capek, K.: Marsyas, str. 105
2 tamtéz, str. 106, 107
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II1. 5. 1. Prehanéni

Jednim z nejbézngjSich prostredkl, jak ozivit ptibéh fantasii, je pfehanéni, nadsazka,

¢i
jinak feceno hyperbola. U psanych textl je pochopitelné méné Castd nez v piipadé mluveného
projevu. Vypravéd, ktery prehani, nepredpoklada, ze mu poslucha¢ uveti doslova; nékdy piehani jen
trochu (v hospodském vypravéni), aby nepusobil jako piilisny prasil, ale jindy mize pfehanét natolik,
7e se to vymyka veskeré rozumné mife. Jako pavouk Kaku Ananze v Dadi¢ho povidkach, ktery se

fanfaronsky vychlouba:

De ce fait, j 'avais un harem qui était plus grand que dix villages, trente villages.
(B. Dadié: Le pagne noir, str. 37)

A protoze mu to pfipada malo, pozdé€ji si jesté pfisadi. Nejlépe se ptrehani kvantitivné, a kdyz na to

ptijde, v ¢islech neni problém stupiiovat az do nekonec¢na:

Je les connais, moi, les femmes. Je vous dis que j avais un harem de deux cents villages!
(tamtéz, str. 38)

(Kdybychom chytli vypravéce za slovo, museli bychom piipustit, ze se dopustil vypravééského zkratu:
pokazdé uvadi jinou cifru, a to s téméi desetinasobnym rozdilem.) Silného pocitu neadekvatnosti Ize
dosahnout ovSem i vytvarenim naprostych nepomérti vzhledem k realité. Také zde nam to muze
pfipominat Pantagruela; v jednom Dadi¢ho ptfibéhu tyz pavouk chyti v obdobi hladomoru do sité
veverku (uz v tom je nepomér!), a ona mu slibi, ze ho nakrmi, kdyz ji daruje svobodu. Pavouk uvéii a

ona ho odnese do své vesnice, kde se mu §tédie odméni:

Les voici dans le village de l'Ecureuil qui raconte a sa famille toute son aventure, en insistant
particulierement sur la bonté, la générosité native de Kacou Ananze.

Pour les recevoir, on tua plus de mille boeufs. Les cabris, les poulets, les pintades, les moutons,
les canards? On ne les comptait pas. On n’en avait pas le temps. Des plats, il y en avait ici, il y en
avait la, partout, a tel point qu on ne savait plus ou les mettre. Et pourtant il en arrivait toujours.

(tamtéz, str. 68)

Zabit kviili hostiné na pocest pavouka vice nez tisic voll a bezpocet dalSich zviratek, to uz je poradné
prehanéni, obzvlast’ kdyz si uvédomime, Ze je to jen proto, ze byl zachranén jeden Zivot — veverky...

Je evidentni, ze v pfehnané nadsazce se skryva mocny potencial pro humorny efekt. Cim vic se

24 tamtéz, str. 107
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prehani, tim vic se poslucha¢ bavi. Objektivni pravda v takovém piipadé uz nikoho nezajima —

dulezita je zabava.

Jednim z vhodnych mist pro uplatnéni nadsazky jsou vycty — ¢im delsi je vycet, tim spiS se da
prehanéni stupniovat. Tak Patrick Chamoiseau nevdha pfiznat obCanstvi i vSem zvifatim, ovSem

kromé psa (kterazto poznamka jeste zdlraznuje absurdni rozmér jeho piehanéni):

Le mot intéressant était celui de citoyen. Comment allez-vous citoyen? ... Bien bonjou citoyen...
Eskisé citoyen... Citoyen ho..., citoyen a toutes sauces, a l'huile et au piment. Poules, chattes, cochons
(excepté les chiens qui demeuraient des chiens), devinrent ainsi, par la grdce de ce réve, de parfaits
citoyens.

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 145)

Prehanéni je pro posluchace Casto velkym zdrojem potéSeni, jako v nasledujici ukazce pro
starého Soribu, ktery nuti svého ptitele, aby mu popsal krasu dakarskych zen co nejvzletnéjsimi slovy,

i kdyby neodpovidala realit¢:

- (...)...et rien qu’a la fagon dont ces bougresses me regardent et me sourient, en exhibant une
dent en or, j'ai compris, il y a longtemps, qu'elles savent que je les aime beaucoup. Mais tu ne les
détestes pas non plus, toi; car au lieu de me dire qu elles se pomponnent — ce que tout le monde voit
— tu me parles des perles dont elles s entourent la taille. Dis-moi, Daouda, ces perles, de quelle
couleur sont-elles?

- Je n'en sait rien, Soriba.

- Tu mens! vocifere celui-ci. Je dis que tu mens. Nous sommes fréres de case, est-ce bien vrai? Si
on te mettait en terre sans que moi, Vieux Soriba, je vienne me pencher sur ton corps, disant:

., Daouda, je pardonne tout le mal que tu m’as fait*“, eh bien, tu irais malpropre dans ['autre monde.
Et puis, tu es bien resté prés d 'un mois a Dakar. Peux-tu jurer sur le Livre Saint que pendant tout ce
temps-la...

- Des rangées, des combinaisons et des assortiments de perles! s exclame Daouda. Des rouges et
des jaunes, des vertes et des blanches! Des perles civilisées, plus fines et plus éclatantes que celles
des Darakoises. Et les perles sont les tam-tams de cette danse intime que tu affectionnes tant.

- J'aime ta fagon de parler! s excite le Vieux Soriba. Des perles de toutes les couleurs sur une
peau noire comme la suie des cuisines. Une peau si noire qu 'on pourrait sy mirer... En vérité,
Daouda, tu es plus heureux que moi d avoir vu pareil spectacle.

(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 33)

Nadsazka a pfehanéni tedy patii neodmyslitelné k istnimu vypravécstvi — mohou byt zabavné,
ale soucasné¢ jsou i vzruSivé: piehanét a poslouchat, jak vypravé¢ prehani, mize byt nékdy ve

r ™

skute¢nosti rozkosi témér fysickou.

I11. 5. 2. Mlhavost, odlehlost, zazraény svét
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Pohadky obvykle zacinaji slovy vyrazy typu Bylo, nebylo... nebo Za sedmero horami, za
devatero rekami..., formulkami, které okamzité nastoluji atmosféru svéta, ktery neni zcela totozny
s nasim, a tedy je v ném vSe mozné. Poslucha¢ hned vi, Ze ptib¢h se bude odehravat v prostoru, kde
neplati realné zakony, ndm zndmé z nasi zkusenosti. Nejde ovsem jen o pohadky. I jiné Zanry ustni
slovesnosti (napf. myty) situuji své piibéhy kamsi mimo na§ znamy pozemsky prostor a cas. Uz
samotny zacatek vypravéni dava jasny signal, Ze meze pravdépodobnosti jsou v pfibéhu nastaveny
jinak nez ve skuteéném, nebo alespon soucasném a nam znamém svété. Ten signal vyzni o to

dirazngji, je-li dan do protikladu pravé k realité nasi doby:

Cétait l'année ou Chaidana avait eu quinze ans. Mais le temps. Le temps est par terre. Le ciel, la
terre, les choses, tout. Completement par terre. C’était au temps ou la terre était encore ronde, ot la
mer était la mer — ou la forét... Non! la forét ne compte pas, maintenant que le ciment armé habite
les cervelles. La ville... mais laissez la ville tranquille.

(Sony Labou Tansi: La vie et demie, str. 11)

Jestlize nas vypravé¢ hned na Gvod upozorni, Ze jsme mimo nam znadmy casoprostor, tj. ve
svéte, kde neplati prirozené zakony, nastavi tim automaticky jina pravidla. Mize pak hned vzapéti
klidn¢ zacit vypravét zcela realny ptibéh — pozdéji uz nikoho nepiekvapi, objevi-li se v ném néjaka
nadpfirozena bytost Ci jev, i kdyby se tak stalo az po delSim Case. V povidce haitské Mimi
Barthélémyové Le jour et la nuit se dostaneme do mlhavych mytickych Cast, z nichZ se pied nas
vynoii zcela realna postava prodavace kukufiénych kolackd. Teprve v dal§im pribéhu se tento
prodavac setka s ,, obrovskou a démonickou kreaturou se sedmi rohy na hlave — to vsak uz ¢tenare

nemize prekvapit.

Vous connaissez Noé, son arche, ses animaux, le déluge! Eh bien! bien avant tout cela, il y avait
Haiti. En Haiti, Ti-Fou et sa maman vivaient dans une toute petite maison de paille. La mére faisait
de tout petits gateaux de mais et lui, Ti-Fou, allait les vendre sur la route, en les portant sur un
kabare (cabaret) en bois, un plateau quoi! posé sur sa téte...

(M. Barthélémy: Contes diaboliques d Haiti, str. 37)

Podobné zacina jiny haitsky ptibeh:

Autrefois, quand les animaux parlaient, quand ils se mariaient avec les étres humains, les arbres,
les fleurs ou les rochers, Crabe n’avait pas de carapace. 1l avait un coeur d’or, mais pas de
carapace sur le dos.

(M. Barthélémy: Contes diaboliques d’Haiti, str. 45)

Ovsem k nastoleni atmosféry jiného, zazracnéjSiho sveta neni Casto ani tfeba tak podivnych
véci, jako v Haitskych dabelskych povidkach. Staci, kdyz je vypravéni zasazeno do ramce odlehlé
minulosti, alespon tak odlehlé, Ze uz si nikdo z zijicich na ni nepamatuje (leda z vypraveéni svych jiz
mrtvych piedkd) — popis takové minulosti pak mtize byt jesté docela uvétitelny a blizky tomu, co znaji

posluchaci.
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En ce temps-la, le bruit de la mer ne s entendait pas de Rippene et les pécheurs partaient a l'aube
et ne rentraient qu’en pleine nuit ou au crépuscule pour revenir au milieu du jour. La plage de sable
si blanc et si fin était si étendue qu'un cavalier a grande allure mettait une demi-journée pour aller
baigner son cheval et rentrer au village. Le fleuve n’avait pas encore tourné pour descendre au sud,
il rejoignait la grande mer la-bas, au nord.

(B. Diop: Le Contes d’Amadou Koumba, str. 115)

Neni vsak vzdy nutné zasadit pfibéh piimo do néjaké odlehlé minulosti (nebo budoucnosti,
jako u Sonyho Labou Tansiho), ¢i pfimo do jiného svéta. Mize zacCinat zcela realné€. Staci, kdyz hned
do tvodu zasadi vypravec néjaky nerealny prvek, napt. pfehnanou nadsazku. I takovy signal dokdze
oteviit dvefe pro rozpoutani bezuzdné vypravécské fantasie, ktera je ovSem uz vitadu piibehu.
Podstatné je, aby onen signdl pfiSel co nejdiive a pfipravil tak posluchace (Ctenaie) — jen tak bude
ochoten pfijmout jiné meze pravdépodobnosti a uvétit tomu, co se vymyka jeho realné zkusenosti,
aniz se bude divit a ptat, jak je to mozné, nebo pohorSovat, Ze mu vypravé¢ vyklada nesmysly.
Nigerijsky Amos Tutuola ptipravuje ¢tenafe na svilj imaginarni svét pomaloucku: samotny pocatek je
jesté na pokraji realné divéryhodnosti, autor jen siln€ prehani; teprve zminka o vypitém mnozstvi

vina uz nikoho nemiiZze nechat na pochybach o tom, Ze v Tutuolove svété bude v§e mozné.

Byval jsem pijakem palmového vina uz jako desetilety kluk. V Zivoté jsem nemél nic jiného na
prdci nez popijet palmové vino. Tenkrat jsme neméli jiné penize nez kauri, a tak bylo v§echno moc
laciné a miij otec byl nejbohatsim muzem ve meste.

Muij otec mel osm déti a ja jsem byl mezi nimi nejstarsi. VSichni ostatni tézce pracovali, ale ja
Jsme se vyznal jen v piti palmového vina. Popijel jsem ho od setmeéni do svitani a od svitani do
setmeéni. Tenkrat jsem obycejnou vodu nemohl vzit ani do ust, jen a jen palmové vino.

Kdyz vsak muyj otec zpozoroval, Ze neumim nic nez pit, najal mi sbérace, ktery se vyznal
v cepovani palmoveho vina. Nemél nic jiného na praci nez kazdy den cepovat palmoveé vino.

Otec mi dal taky palmovou plantadz, ktera méla devet ctverecnich mil a 560 000 palem. A ten
sbérac palmového vina nacepoval kazdé rano sto padesat soudkii palmového vina. Do 2.00 hod.
Jjsem to vSak mival vSechno vypito, a tak Sel a nacepoval vecer dalsich pétasedmdesat soudkii, které
Jjsem popijel az do rana.

(A. Tutuola: Pijak palmového vina, str. 7)

Signal ovSem nemusi byt vzdy tak vyrazny. Nékdy staci i jediny drobny nerealny prvek, ktery
se objevi v uvodni ¢asti piib&hu, abychom se pfesunuli do svéta fantasie, kde se uz nekladou otazky
na pravdivost. Pro nas je podstatné, Ze podobné situovani ptibéhi do zazra¢nych a vzdalenych svéth
je typické praveé pro ustni vypravéni. Proto jej také znadme ponejvice z pohadek a mytd. Africti a
antil§ti ustni vypravéci vSak prechazeji z redlného do fantastického svéta s naprostou samoziejmosti,
jako by $lo o jediny, nerozd€litelny svét. I do jinak zcela realného pribéhu ve zcela realném prostredi
tak mohou vstupovat docela nadpfirozené prvky. Zejména pro Africany je legenda zcela pfirozenou
soucasti skutecnosti — fantasti¢no sice patii do jiného svéta (svéta vypraveni, legend, povér), ale ten se

s tim na$im mutze Casto prostupovat:

...Le vieux Soriba veut trouver une plaisanterie, rien qu un bon mot pour dérider Daouda. 1l
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augmente la tonalité du transistor. Et ¢ est toujours Tanga qui chante. Tanga, son fils entré dans la
legende et de son vivant...

Ne disait-on pas qu 'une nuit, au bord du Djoliba, il avait tiré des accords si pénétrants que Ba
Faré, la Dame du Fleuve, était sortie de son domaine, avec ses longs cheveux de lumiére, sa
camisole d’eau vivante et ['ondoiement de son crops comme un reflet d argent sur la vague? Apres
avoir comblé Tanga de ses charmes, elle lui avait donné un talisman qui rendait le son de sa guitare
irrésistible. On ajoutait que lorsque ses nombreuses admiratrices l'agressaient et qu il ne pouvait
plus composer, Tanga faisait une retraite aupres de sa grande et merveilleuse amie.

Autrefois, le Vieux Soriba aimait entendre cette histoire. Il en tirait certaine fierté. Mais connu
pour l'attirance que les femmes ont toujours exercée sur lui, il répondait que Ba Faro, si elle était
bien belle, manquait cependant de bon sens, car, disait-il, seul le vieux singe sait comment
décortiquer la vieille arachide.

(M. M. Diabaté: Le boucher de Kouta, str. 29-30)

Je ptiznacné, ze Diabaté ramuje tuto vypravécskou vsuvku zminkou o ,,legende* a ,ptibéhu‘. Jeho
romdn se totiZ odehrava ve zcela redlném prostiedi jednoho sahelského méstecka, kde vystupuji zcela
redlné postavy. Nendpadny pfechod do svéeta ustnich vypravéni nas nahle pfesouva do mist, kde se
setkame s Pani feky, Ba Fard, jako by §lo o béznou véc. Tato ‘legenda” vSak zasahuje naprosto
konkrétni zivou a blizkou bytost — syna starého Soriby, ktery zpiva vrozhlase. Je evidentni, ze
nadpfirozené véci nejsou pro dnesni AfriCany (a namnoze ani pro Antilany) ni¢im tak neuvétitelnym,
aby nemohly vstupovat do jejich kazdodenniho zivota. Patii jim vSak predevsim fiSe mluveného slova,
ordlni slovesnosti. Sam akt povidani, ustniho vypravéni, dostatecné zdlivodnuje a ospravedliiuje

pritomnost fantastickych prvki. Jen maloco dokdze vystupiiovat fantastické prvky tak pfirozené¢ jako

lidské povidacky a klepy.

Le passage du cyclone Betsabé fit croire a tous que le docteur Braget était né avec une coiffe. 1l
aida a ranimer et a reloger des centaines de sinistrés. 1l indiqua les mesures d hygiene a prendre
pour éviter une épidemie. On vit sa moto sillonner les campagnes jusqu aux endroits inondés. Le
bruit courut méme que son engin était amphibie et qu il lui arrivait de voler quand les crues d 'une
riviere ne le laissaient pas passer.

(R. Depestre: Alléluia pour une femme-jardin, str. 207)

V africkych 1 antilskych tradicich se vypravécské seance odehravaly (a dosud odehravaji)
vzdy az po setméni. Je evidentni, Ze praveé noc byla tim spravnym ¢asem a mistem pro rozpoutani
fantasie, pro vytvafeni zazracnych svéti. Bily den, kdy je clovék obklopen kazdodenni realitou,
spoustou konkrétnich predmétii a zfetelnych kulis, neni vhodnym ¢asem pro vypravéni. Naopak noc,
tma budi dojem, ze vSude kolem clovéka je neproniknutelny, tajemny svét — neni pak nic

jednodussiho, nez jej zabydlit spoustou nadptirozenych bytosti a jevi. Kazdy poslucha¢ ochotné uveii

vvvvv
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I11. 5. 3. Obrazné vyjadiovani

Alors I'autre, voyant son triomphe, s était mise a |'embéter avec toutes sortes de proverbes, comme
quoi les dents pourries n’ont de force que sur les bananes miires, ce qui voulait dire qu il ne la traitait
ainsi que parce qu'elle était une femme faible et sans défense; elle avait continué sur ce ton pendant un
bon moment, de telle maniére qu’a la fin Louisimé n’avait pu se retenir et lui avait laché son paquet
roidement en travers de son moulin a paroles, et voila qu’au lieu d ameuter le quartier, elle avait fondu
en larmes, ce qui avait ramolli le coeur de Louisimé et l’avait rendu tout honteux et regrettant.

(J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 143)

Oralni komunikace si libuje v nepfimych vyjadfenich. Mluvi v obrazech — obrazech velmi
konkrétnich, ale pfeci jen obrazech, které maji schopnost odtahnout posluchace od jednoznaéného
postizeni reality. Tyto obrazy relativisuji véci, k jejichz popisu byly pouzity. Kazdy obraz ma
k pfedmétu, o némz se hovofi, jen omezeny vztah (napf. vztah analogie, jako u pfislovi), a vyzdvihuje
jinou jeho stranku; k popsani ¢i postizeni jedné a téze situace ¢i jevu lze samoziejme pouzit riizné
obrazy. Obrazné pojmenovani neni logickym argumentem, a tedy ani nikdy nelze. Uvadi skute¢nost
do roviny obecngjsich jevil: zralé banany se ocitaji ve stejné kategorii jevt jako slaba zena bez obrany
(v prave citované ukazce).

Kazdé prirovnani ¢i nepfimé pojmenovani jako by posluchace odvadélo od strohé reality do
svéta obrazil a fantasie. Cini komunikaci Ziv&jsi, bohatsi, byt moZna ne tak pfimou a jasnou, jak jsme
my, lidé z valné ¢asti vychovani psanym slovem, zvykli.

- Tu t’es levé de grand matin, petite mouin. Est-ce que tu as dormi ton compte de sommeil?
(J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 47)

- Bon, bon, fit Délira feignant d’étre fachée, je dis: paix a ma bouche, je ne veux rien savoir, je ne
me méle de rien.
(J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 101)

a) Prirovnani

Nejjednodussim zpisobem, jak se presunout do roviny obrazl, je pfirovnani. Pfirovnani
nepusobi nezvykle ani na evropské Ctenare, protoze jeste jasné rozlisuje skute¢nost od analogického
obrazu, obvykle pomoci srovnavacich vyrazii jako, nez (fr. comme, tel un aj.), popt. opisnych

formulaci jako ktery pripominal atd. Proto nas vétSinou ani nepiekvapi.

Et les petits lievres se mirent a courir sur les peaux des tam-tams, et leurs petits pas faisaient un
bruit immense et sourd comme le piétinement lointain d un troupeau innombrable.
(B. Diop: Les Nouveaux contes d Amadou Koumba, str. 133)

Comme le miel dans l'eau, la parole, bonne ou mauvaise, se dissout dans la salive qui en garde
une part de puissance.

(B. Diop: Les Contes d’Amadou Koumba, str. 134)
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- Merci, mon fi, pour un cigare, ¢ ’est un cigare tout de bon. Hé, Délira, qu’est-ce que tu as a te
coller a ce gar¢on comme une liane grimpante?
(J. Roumain: Gouverneurs de la rosée, str. 35)

Le danseur commenga a parler:
- Les pleurs sont aussi variés...
- Que les oiseaux du bon Dieu! acheva [ assistance.
(F. Oyono: Le vieux négre et la médaille, str. 171)

Ninon, elle, perdait pieds. La lumiere de ses yeux tremblotait. On eiit dit la flamme d huile d ‘une
bombéche dans le vent.

(P. Chamoiseau: Texaco, str 152)

V nékterych kontextech vSak pfirovnani pieci jen mulze pusobit ponékud nezvykle az exoticky.

Naptiklad uprostied filosofické rozpravy o tom, nastane-li konec svéta.

- Peut-étre bien. Malheureusement pour nous, ¢’est mon univers qui est vrai. La terre n’est pas
plate. Elle n’a pas de versants qui donnent sur l’abime. Le soleil n'est pas un lampadaire fixé sur
un_dais de porcelaine bleue. L'univers que la science a révele a ['Occident est moins
immédiatement humain, mais avouez qu il est plus solide...

(Ch. H. Kane: L ‘aventure ambigué, str. 88)

b) Metafora

Metafora neni ni¢im jinym nez skrytym pfirovnanim. Misto sltivek srovnani (jako) mluvci
rovnou piejde k obrazu, k némuz se prirovnava, a dokonce ani nepotebuje zminit srovnavané (tedy
vychozi situaci ¢i jev, k jehoz komentovani se pouZije analogického obrazu):

Le devin ne lui rend pas son salut, et Namori crie plus fort. Nogobri dresse ['oreille et s ‘accuse d ‘une
surdité soudaine. Une liasse de billets tombe entre ses jambes écartées. Il s'en empare, la compte

attentivement et dit que si le poisson est dans la nasse, le menu fretin s ‘en est échappé.
(M. M. Diabaté: Le Boucher de Kouta, str. 84)

Metafora se mlize rozvinout v cely rozvedeny obraz:

- ...Les boeufs, les moutons et les chévres se font rares, décimés par la sécheresse.

- En quoi cela me concerne-t-il? nargue le Vieux Soriba. Je ne suis pas boucher. , Le récipient qui
contient le savon est troué”, dit-on au chien. Il répond. ,,Je n’ai que faire du savon, a plus forte raison
de son contenant. **

(M. M. Diabaté: Le Boucher de Kouta, str. 92)

Muizeme se vSak setkat i s metaforou, ktera je pouze ¢astecna:

Mais pas de vitesse sur les pavés glissant: voici ce quen raconte cette chere Marie-Clémence.
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 31)
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V tomto skrytém piirovnani je zachovan jeden ze dvou prvkd realné situace — autor chce fici:
Nespechejme s vypravenim, kdyz jde o tak choulostivé veci (= je potfeba se véci zabyvat peclivéji,
abychom ji nezkreslili), misto toho v8ak fekne (voln€ ptelozeno): Nespéchejme na kluzkych dlazbach.
Metafora se tedy tyka jen Casti vyjadieni: spéchat se nema ani v prirovnaném, ani v tom, k ¢emu se
prirovnava; piechod od reality do svéta obrazil je tak ptirozengjsi, nepusobi jako skok zjednoho

jazyka do druhého.

Ve vyse citovanych ptikladech neni vzdy zcela jasné, zdali jde o autorskou metaforu ¢i
ustalené réeni na metafoie zalozené. UZ jsme se vySe pomeérné rozsahle zabyvali fenoménem piislovi
v africkych (Castecné i v antilskych), prevazné oralnich spole¢nostech. Pravé piislovi je typickym
prikladem rozvedené metafory, ktera jiz je v daném spolecenstvi ustalena, zavedena — na rozdil od
metafory autorské, kterd je jedineCna a tézko opakovatelna, piislovi a réeni se mohou uplatnit

opakovan¢, a dokonce nékdy i v riznych situacich.

Zvlastnim typem metafory je personifikace, kdy se vlastnosti zivych bytosti pfisuzuji nezivym
predmétim nebo abstraktnim vlastnostem, jeviim. V oralni slovesnosti se lze s personifikaci pomérné
Casto setkat, nékdy v ramci pfislovi, jindy ale i v bézné konversaci. Tak napf. ¢asto v haitské mluvené
francouzsting, jak ji presentuje Roumain ve svém romanu Les Gouverneurs de la rosée: Si l'idée men

dit. (str. 54), Mes paroles ont besoin de la nuit. (str. 188), nebo:

- Que veux-tu, frere... On a éclarci pour le bois-neuf, on a coupé pour la charpente et le faitage
des cases, on a refait les entourages des jardins, on ne savait pas nous-mémes: l'ignorance et le
besoin marchent ensemble, pas vrai?

(J. Roumain: Les Gouverneurs de la rosée, str. 54)

Podobné v tradi¢nich africkych vypravénich a ptislovich:

Deux femmes dans une méme maison ont toujours avec elles une troisieme compagne qui non
seulement n’est bonne a rien, mais encore se trouve étre la pire des mauvaises conseilléres. Cette
compagne c est ['Envie a la voix aigre et acide comme du jus de tamarin.

(B. Diop: Les Contes d’ Amadou Koumba, str. 33)

Nemusi jit jen o zosobnéni abstraktnich vlastnosti a jevil, personifikace se muze tykat rovnéz

konkrétnich véci. Metaforou je tak i ,,kulhavé srdce®:

...J ai toujours eu la téte faible et le coeur un peu boiteux.
(J.-S. Alexis: Romancero aux étoiles, str. 114)
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Miuzeme tedy pozorovat, jak oralni rétorika, plna pfislovi i jinych typi metafor, a také
prirovnani, mize pronikat i do psaného textu, alespon tam, kde se sam autor pokousi uchovat urcitou
atmosféru vlastni oralni komunikaci. Nejcastéji to pozorujeme u africkych autord, zejména téch, kteti
programove t€zili z Gstni slovesnosti, z kultury mluveného slova, jako Birago Diop, Bernard Dadié
nebo Massa Makan Diabaté. Je pfitom pfiznacné, Ze metaforické obrazy téchto autori casto
pripominaji svou formou pfislovi a réeni, a to i tam, kde jsou prokazatelné autorovym dilem (to plati

napt. u Diabatého).

¢) Metonymie a dalsi

Metonymie se od metafory 1isi tim, Ze nesrovnava dva odlisné jevy, ale odviji svou obraznou
povahu od vécné souvislosti. Mtze jit o souvislost ¢asovou, mistni, pfi¢innou. Pfikladem pfic¢inné
souvislosti je nasledujici citat: Diabaté piSe o jazyku, ktery lze pfevracet, jak libo, protoze v ném neni
kost, nemysli tim ovSem jazyk fysicky, tedy jazyk jako smyslovy organ, nybrz jazyk jako zplsob

mluveni — vztah mezi vyf¢enym slovem a jazykem jako prostiedkem k jeho vyjadieni je nabiledni.

- La langue ne contient pas d’os. On peut la tourner et la retourner, sourit le Vieux Soriba. Eh
bien, que Dieu accorde a Solo la rédemption de son péché.
(M. M. Diabaté: Le Boucher de Kouta, str. 109)

V komunikaci postav v nékterych africkych prézach se casto setkavame s dal$im typem
metonymie, nazyvanym synekdocha — zejména v souvislosti s ¢astmi lidského téla (hlava, ucho, ruka,
nohy apod.). Synekdocha je obraznym vyjadienim, zaloZzenym na tom, ze se pojmenovanim celku
nazve cast (foto pro pars), ¢i naopak pojmenovani casti zastupuje celek (pars pro toto), jako

v nasledujici ukazce — kdyz mluv¢i fika, Ze ,,ucho neslyselo®, chee fici, Ze on sam neslysel.

- Et combien de cartouches y a-t-il dans cette cantine? demande le Vieux Soriba.

- Trois cents.

- L oreille n'a pas entendu. Daouda, mon ami, mon frére de case, mon plus-que-frere, je te dis
que [’oreille n’a pas entendu.

(M. M. Diabaté: Le Boucher de Kouta, str. 26)

Pravi-li autor pro zménu, e ,,nohy nemély zlou vili“, znamena to, e ¢lovék by jesté chtél jit, ale...”

Les jambes du vieux Noumouké-le-Forgeron n'y mettaient pas de la mauvaise volonté, mais
vraiment elles n'en pouvaient plus de porter son tronc creux et courbé, son cou noueux, sa téte ridée
et son crane desseché que blanchissait le coton égrené de ses cheveux et de sa maigre barbe.
(B. Diop: Les Nouveaux contes d’Amadou Koumba, str. 61)

3 Je zjevné, 7e v téchto pripadech se obrazné vyjadieni zaroven blizi personifikaci.
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A podobné u antilského Chamoiseaua:

Ses yeux, pour vous dire, ne voyaient plus que le visage de Ninon...
(P. Chamoiseau: Texaco, str. 116)

Pouzitim nejznaméjsich typu tropi se vSak obrazné vyjadieni v oralni komunikaci — a tedy ani
u autord, ktefi se ji inspiruji — ani zdaleka nevycerpava. Zajimavou jazykovou htickou je napft. pouZiti
zdanlivé neadekvatniho slovesa namisto slovesa patiicného:
Le plat vide, ils se font des bénédictions, vantent les talents de la femme qui a si bien parlé a ce

filet et remercient les deux autres pour la délicatesse de leurs soins.
(M. M. Diabaté: Le Boucher de Kouta, str. 76)

V takovych pfipadech mize jit ovSem casto o kalk nebo o vyraz bézny v lokalni varianté
francouzstiny — jesté prukaznéjsi je to napft. u typicky kreolského pouziti slovesa crier ve vyznamu

,,hazyvat, jmenovat®, ktery by na bézného, nezkuseného Ctenaie rovnéz plsobil ponékud bizarne.

Passé minuit, le muldtre politisé (bien qu il soit trés peau—blanche, on le criait Chabin car son
coeur était negre) réduisait la flamme huileuse des quinquets, bouclait la porte, réclamait une
paix-la, et portait son libelle fripé comme une hostie entre les tables.

(P. Chamoiseau: Texaco, str. 96)

Ve vétsin€ citovanych ukazek mizeme pomérné dobfe rozpoznat vliv mluveného jazyka
oralni slovesnosti. Je to jazyk ptislovi, réeni, synekdoch a 'nepatficné pouzitych” vyrazl, které nékdy
mohou mit jen jednorazové pouziti, nékdy se ujaly jako idiomaticka spojeni (to je pfipad posledni
citace: crier ve vyznamu appeller, nazyvat, jmenovat, je vyrazem, ktery se v kreolisované
francouzstiné uz zabydlel). Nehodlam na tomto misté vrsit piiklady a demonstrovat vSechny typy
tropt a prirovnani, jichz Ize objevit dost i v evropské literatufe. Mym cilem bylo jen naznacit, ze
pravé oralni kultura se v nékterych typech obraznych pojmenovani pfimo vyziva a svou otevienosti a
neustalou improvisovanosti pfimo vybizi k jejich dal§imu variovani a vytvareni. Spisovatelé, jiz se ve
svych textech inspiruji oralni komunikaci a oralnim vypravééstvim, jsou si téchto tendenci mluveného
jazyka (prinejmens$im v kulturach africkych a antilskych) velmi dobfe védomi, a toto obrazné
vyjadfovani pfejimaji i rozvijeji. Pravé napodoba jazyka Ustni slovesnosti jim pak napomaha dodavat
textu barvitéjsi, obrazngj$i povahu, tedy vykroCit smérem k fantasii lehkym krokem, jako ,,by to

vypravéla jejich babicka®.
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II1. 6. Shrnuti

Rozdily mezi oralni komunikaci a komunikaci psanym slovem jsou zdanlivé nesmifitelné.
Jiny je kod, ale i zapojené lidské smysly, a také nastroje komunikace. Jiny je i kontext. Zatimco pro
psané slovo existuje (zjednodusené feceno) jediny kontext — totiz kontext textu samého — a je
relativné neménné, slovo mluvené je daleko vice spojeno s momentalni situaci, tedy s okamzikem,
kdy je vyiceno, s osobou, jez jej vytkla (jednorazoveé, s nezaménitelnou intonaci, diirazem i barvou
hlasu), posluchaci, ale i s dal§Simi mimojazykovymi kody (gestikulace, mimika, doprovodné zvuky,
hudba aj.).

V antilskych a zejména africkych spolecnostech, formovanych predevsim ustni komunikaci, je
psané slovo dosud vnimano jako jakysi umély kod, jakkoli spojeny s prestizi toho, kdo jej ovlada.
Chybi mu Zivost oralniho projevu. Neni divu, Ze se cela fada africkych i antilskych autorti pokousi
vnést do tohoto umélého, konstruovaného projevu prvek spontannosti a zivosti, jaky je vlastni oralni
komunikaci. Pokouseji se proto ve svych prozach napodobit rétoriku i atmosféru mluveného projevu,
nebo jej alespoini evokovat na Grovni tématu.

Nekteti spisovatelé, jako Djibril Tamsir Niane v legend¢ o Sund’atovi, se pokouseji v pisemné
podobé co nejvérnéji rekonstruovat oralni vypravéni i sjeho komposici. Jini, jako Ahmadou
Kourouma, vyuzivaji existujiciho oradlniho zanru (donsomana) k tomu, aby jej naplnili vlastni
autorskou invenci. Dal$i, jako Bernard Dadié, se vedle vyuziti tradi¢ni vypravéci formy (zviteci
bajky) snazi napodobit i atmosféru, jaka je vlastni vypravééskym seancim africkych bardu. Inspirace
na urovni zanru, komposice a celkové formy je pomérn¢ Casta.

Ve stylu vypravéni pak tito spisovatelé hledaji vhodné zptsoby, jak napodobit jazyk oralniho
vypraveéni. Voli rizné prostiedky. Nékteti pouze uzivaji hovorové dialektalni vyrazy, resp. vyrazy
"exotické” (vlastni prostiedi, vnémz se déj odehrava, jako napt. kreolismy v antilské literature),
eventualn¢ prejimaji mistni neologismy, anebo je po vzoru lokalni mluvy vytvareji — to je typické
pravé u antilskych autorti, jako je Jacques Roumain, a hlavné Patrick Chamoiseau aj. Maze vsak jiti o
vetsi slovni celky ¢i pfimo véty. V antilské i africké frankofonni literatufe se tak bézné setkdme napf.
se specialnimi (kreolskymi ¢i africkymi) vazbami frankofonni francouzstiny, s pfejimanim hovorové
syntaxe té které oblasti, se zvlastnimi konversa¢nimi obraty, anebo s kalky z domorodych jazykt.
Velmi ucinnym prostfedkem, upominajicim na rétoriku oralniho vypravécstvi, je snaha nekterych
autortl rytmisovat své prozaické texty (napt. Birago Diop) riznymi opakovanymi refrainy, anaforami,
popfipad¢ jinymi zpisoby.

Zrejme jesté zajimavejsi jsou zpuisoby, jimiz se néktefi autofi snazi vzbudit ve Ctenafi dojem,
jako by byl ucasten oralnimu vypravéni. V textu jej pfimo oslovuji, jako by byl pfitomen, nebo
dokonce jako by vznasel namitky a dotazy. Pouzivaji formulaci, které vétSinou v mluveném projevu
vyzaduji doprovodna gesta (Byl takhle velky...), a tedy v pisemném pusobi zdanlivé nepatfi¢né.
Podobn¢ neustrojné¢ mohou putisobit i rizné odbocky ztoku hlavniho vypravéni, anebo nékteré
vypraveécské zkraty (prefeknuti, anakoluty atd.) — to jsou rétorické figury, jeZ obvykle v pisemném
projevu nebyvaji, protoze pisemny projev mifi k logicky stavénému a definitivnimu textu (jeho autor
totiz mize takové zkraty zpétné vyskrtat, opravit). Nakonec na oralni vypravécské seance upominaji
rovnéz ruzné emotivni formulace a vyrazy. Pisemny projev se emfati¢nosti projevu mluveného mize
priblizit ovSem jen v omezené mife, nedisponuje tak Sirokou Skalou prostiedkd, a vyraznéjsi
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interpunkce (vykii¢niky, otazniky, tii te¢ky) ¢i nékteré emotivni vyrazy (diirazové Castice, vulgarismy
atd.) jsou jen chabou nahradou toho, ¢im se mize pochlubit Gstni projev (zvySeni hlasu, jeho barva,
tempo, vyrazné grimasy atd.). Na trovni jednotlivych slov k této emotivnosti mifi napf. i citoslovce,
pro psany projev jinak poméme cizi — u téch autort, kteti se pokouseji napodobit oralni styl, se vSak
objevuji pomérné ¢asto.

Pro jazyk oralnich spolecnosti a pro oralni projev viibec je pfizna¢ny uréity sklon k vetsi
obraznému vyjadfeni, k pfehanéni a diiraz na zivost a autenti¢nost na ukor objektivniho vyjadreni. Od
pisemného textu se naopak ¢eka nezaujatost a racionalnost, ba urcita seriosnost. Spisovatelé, jiz se své
texty obohatit o postupy oralniho projevu, se ¢asto od této objektivity a racionalnosti odchyluji a snazi
se naopak vyvolat dojem, Ze v jejich vypravéni jsou meze realného svéta uvolnénéjsi a mohou snadno
prestupovat i hranice pravdépodobnosti. Obohacuji své texty o zazratné prvky, uchyluji se
k hyperbolam a k obraznému, jakkoli konkrétnimu vyjadiovani. Posluchade ustniho vypravéni
obvykle nebavi suché a vécné popisy, nybrz ocenuji vypravéce, ktery dokaze svému piibéhu dodat na
zivosti, a to lze jen diky nadsazce a vétsi emotivnosti, jiz do svého projevu takovy vypravé¢ vnese.
Spisovatelé tzv. ‘zdzraéného realismu’, v jejichz dilech se prostupuje realita s fantasii, vétSinou
v mensi ¢i vétsi mife vyuzivaji prostiedkil oralni rétoriky, kterd jim cestu k bourani hranic mezi témito
dvéma svéty zna¢n¢ usnadnuje. Ackoli u antilskych a africkych autorii se vétSinou terminu "zazraény
realismus’ neuziva, ve skute¢nosti je i pro né¢ — podobné jako pro nékteré latinskoamerické spisovatele
— tento sklon k fantasti¢nosti velmi typicky. Vdéc¢i za néj zajisté i své inspiraci oralni kulturou, jez do
velké miry formovala a Casto nadale formuje (zajména v africkych zemich) jejich vlastni spole¢nost.
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IV. Dva autori, dvé dila

IV. 1. Ahmadou Kourouma: Les Soleils des indépendences (Slunce nezavislosti)
IV.1.1. Kourouma, malinké a malincka oralni kultura
IV.1.2. Slunce nezavislosti
IV.1.3. Inscenace vypravécské situace
IV.1.3.1. Vypravéc jako tlumoénik a komentator
IV.1.3.2. Vypravéc se obraci k posluchacdi (simulace zpétné vazby)
IV.1.3.3. Emotivnost a pfekotnost
IV.1.4. Malinkisovana francouzstina
IV.1.4.1. Malinké
IV.1.4.2. Spisovatel mezi dvéma jazyky
IV.1.4.2.1. Vypujcky a kalky
IV.1.4.2.2. Pfirovnani a piislovi
IV.1.4.2.3. Deformace francouzské gramatiky a neologismy
IV.1.5. Oralita jako cesta k obraznosti

IV. 2. Patrick Chamoiseau: Solibo magnifique (Solibo ohromny)
IV.2.1. Chamoiseau, créolité a oralni vypravécstvi
1V.2.2. Solibo ohromny
IV.2.3. Kontrast mluveného a psaného slova
IV.2.3.1. Spisovatel proti vypravéci
IV.2.3.1. Policie proti poslucha¢im
IV.2.4. Chamoiseau jako kvazioralni vypravé¢
IV.2.4.1. Vypravéc se obraci k posluchadi (trvale pfitomné obecenstvo)
IV.2.4.2. Zovialnost a upovidanost
IV.2.4.3. Karnevalisace
IV.2.4.3.1. Osobni jména
1V.2.4.3.2. Komika akce (groteska)
1V.2.4.3.3. Komika oralniho projevu
IV.2.4.3.4. Zertovné komentate a vyéty
IV.2.4.3.5. Materialni télesnost
IV.2.5. Kreolisovana francouzstina
IV.2.5.1. Martinicka kreolStina
IV.2.5.2. Spisovatel v mnohojazy¢ném prostoru
IV.2.5.2.1. Kreolské citace u Chamoiseau
1V.2.5.2.2. Kreolské vyrazy a kreolisovana francouzstina
1V.2.5.2.3. Jazykové panoptikum kreolské mluvy
IV.2.6. Oralita jako magicka spontannost projevu

IV. Dva autori, dvé dila

Pokusil jsem se v ptedchozi kapitole nastinit a shrnout riizné zpisoby, jak se inspirace oralitou
mize promitnout v psané literatufe. Uvedl jsem fadu ptikladi, vytrZzenych z riznych dé€l antilskych a
africkych autorti. Trebaze tyto jednotlivé ukdzky mohou byt zajimavé, zlstavaji porad jen
nesourodymi pfiklady, jez samy o sobé nemohou dat pfedstavu o celém dile; a ani nesved¢i o tom, ze
inspirace oralitou piesahuje v daném textu rozmér nékolika fadkl ¢i odstavcd. Jde vétSinou o pouhé
stylistické figury, jez mohou slouzit jen jako mald ozdoba delSiho textu, ktery celkové s oralnimi
projevy nemusi mit spole¢ného skoro nic.

Nastava chvile, kdy se miizeme dikladnéji vénovat vybranym prézam, a na nich poukazat, jak
ordlni ‘manyry’” mohou vstoupit do celého dila a vtisknout mu zcela osobitou tvar. Zastavime se u
dvou textili, romani, které z orality pfimo vyrostly, a jejichz autofi ji védomé transformovali do
psané podoby tak Stastnym zplisobem, ze vznikla velkd literarni dila, kterd se uz ve frankofonni

literatuie stala skuteCnou klasikou. Protoze se tato prace zabyva soucCasné africkou i antilskou
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frankofonni literaturou, kazda z téchto oblasti bude zastoupena jednim vyraznym autorem a dilem. Za
africkou literaturu to bude Ahmadou Kourouma z Pobiezi slonoviny se svym romanem Slunce
nezavislosti zr. 1968. Za antilskou pak martinicky Patrick Chamoiseau s romanem Solibo ohromny
(1988). Kazdé z téchto dvou d¢l representuje svilj vlastni zemépisny prostor a piimo z néj vyrista —
zaroven vSak jde o vysostné autorska dila, v nichz se ziejmé nejsilnéji uplatnil mimotadné osobity
rukopis obou spisovateld. V kazdém piipade jde o dila, ktera — kazdé po svém a zcela originalné¢ —
Cerpaji z bohatych inspiracnich zdroji, jez skyta oralita. Pravé fakt, Ze autorsky styl obou tvirct se
velmi lisi i vzajemné, ndm pomuze 1épe postihnout Sitku a bohatost skaly, v niz oralni kultura mtze

inspirovat prozu.

IV. 1. Ahmadou Kourouma: Les Soleils des indépendences (Slunce nezavislosti)

IV. 1. 1. Kourouma, malinké a malincka oralni kultura

Ahmadou Kourouma (1927-2003) se narodil pobliz mésta Boundiali na severu dneSniho
Pobtezi slonoviny. Tedy v oblasti prevazné muslimské. Malinkové, k jejichz etniku spisovatel patfi,
Ziji ovSem na Uzemi zasahujicim dnes hned do n¢kolika zemi: Burkiny Faso, Mali, Pobiezi slonoviny,
Sierry Leone, Libérie, Senegalu a Guiney. V Pobiezi slonoviny obyvaji severovychodni cip zeme. Jde
o etnikum s bohatou tradici oralni kultury, kde se — podobné jako u nekterych okolnich etnik —
vypraveécské a pévecké umeni dédi v celych rodech uz po dlouha staleti. (V kapitole o griotech jsme se
podrobngji zabyvali hlavné pravé malinckymi grioty, viz kap. 11.3.2.) Byt Kourouma sam neni z rodu
griotl, jeho romany jsou pfesto do zna¢né miry poznamenany estetikou a stylem malinckych
vypraveécskych forem a zanri.

Ve svych roméanech se Kourouma vyrazné inspiruje oralni kulturou Malinkd.! Pozoruhodné
pritom je, ze pokazdé k tomuto inspira¢nimu zdroji pfistupuje jinym zpisobem. Svij tieti roman, Az
bude volit diva zver zr. 1998 (¢. 2004), pfimo konstruoval podle schématu tradi¢niho vypravéni
africkych lovel (stoji za pozornost, ze Kouroumiv otec i stryc byli lovci), rozdéleného do nekolika
vedert, pfi nichZ vypravéé stoji pred svym posluchaéem — africkym diktatorem Koyagou.” Cely romén

je griotovym vypravénim, pieruSovanym tu a tam komentafi jeho piihravace, a obCas i samotného

! Kouroumovy roméany vysly v tomto pofadi:

Les soleils des indépendences (Slunce nezavislosti), vyd. 1968

Monne, outrages et défis (Monne, urazky a vyzvy), vyd. 1990

En attendant le vote des bétes sauvages (Az bude volit diva zver), vyd. 1998, ¢. 2004
Allah n’est pas obligé (Allah neni povinen), vyd. 2000, ¢. 2003

Quand on refuse on dit non (Kdyz odmitas, rekni ne), nedokonceno, vyd. 2004

2 K vystavbé tohoto Kouroumova roménu viz vyse, kap. III. 1.
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Koyagy, pfislovimi na zvolend témata atp. Roman tak napodobuje formu jednoho jinak vylu¢né
oralniho epického Zanru. Vic nez v rovin¢ jazyka a stylu se tedy Kourouma inspiruje oralitou v roving
celkové komposice.

Také v romanu nasledvjicim, Alldh neni povinen zr. 2000 (¢. 2003), a podobné i ve svém
poslednim, nedokonéeném Kdyz odmitas, rekni ne z r. 2004, se inspirace oralitou ¢aste¢né¢ promita do
komposice dila. Zde Kourouma pro zménu s pomoci slovnikovych definic rozehral hru mezi
afrikanismy, pidzinisovanou a akademickou francouzitinou’, a rytmuje jimi tok vypravéni. Podobnou
ulohu plni také cetné nadavky, jez se refrainovit€ ozyvaji pfedevsim na konci kapitol a na konci
nekterych odstavcil. K hovorovému jazyku odkazuje i cela fada zbyteénych opakovani, prefeknuti,
opakovanych formulaci. Mlzeme tu nejen najit mnoho hovorovych obratd, ale také piislovi, jakoz i
nekolik kalkl ¢i vyrazil z pidzinisované francouzstiny.

Nejdale a nejoriginalnéji vSak Kourouma pojal hned svlij prvni roman, Slunce nezavislosti z .
1968, jemuz budou vénovany nédsledujici strany nasi studie. Je pozoruhodny mj. tim, jak v ném
‘malinkisoval” francouzstinu, to jest deformoval ji podle né€kterych gramatickych pravidel svého
rodného jazyka — malinké, a narouboval na ni vSemozné kalky.

Z hlediska formy ndm naopak nejméné zajimavy mize pfipadat druhy Kouroumiv roman,
vysvétluje tim, ze dlouhd 1éta (od prvniho roméanu uplynulo jiz 22 let...) nemél témef styk se svou
matetstinou. ,,7im, Ze jsem dlouho Zil daleko od své zemé, prisel jsem o pouzivani jazyka a zpusobu,
Jakym mysli Malinké. K problémiim uz nepristupuji stejnym zpiisobem. /.../ Predtim jsem mél jediny
cil: vyjadrit to, co si clovek mysli, a nestarat se pritom o formu,” ekl o tom spisovatel v jednom
rozhovoru po vydani této knihy.*

A v dal$im interview, poskytnutém po Uspé$ném vydani tfetiho romanu (42 bude volit diva
zver), shrnul posun, ktery jeho styl prodélal od Slunci nezavislosti: ,, Byl jsem bliz malinckému jazyku,
nebot jsem v malinke myslel, Zil jsem v ném, ale pak jsem v exilu z¢éasti svou malinctinu ztratil, a nyni
myslim ve francouzstiné, uz ne v malinké. Driv jsem hledal nejlepsi zpiisob, jak prizpiisobit
francouzstinu malinké, tak, Ze si budu hrat se slovy, se strukturou jazyka. Ale ted je to naopak, jsem
nucen znovu hledat zpiisoby, jak vyjadrit véci v malinctiné, pricemz vychdzim z francouzstiny. To je
dost nestastny posun, ztratil jsem tim cast své autenticity, a nic s tim nedokdzu udélat. Je to ostatné
Jjeden z ditvodii, proc jsem se s diichodem vratil domii do Abidjanu — abych zas nasel sviij jazyk, sviij

, ° . . v , r 5
viastni zpusob, svou malinckou kulturu, jenomze lehké to neni.

Kourouma byl vytrzen ze svého prostiedi uz v r. 1949, v dobé svych studii na Vyssi technické

Skole v Bamaku, kdy byl obvinén z vedeni studentskych protestd a vyhozen. Kolonidlni sprava ho

? K témto dvéma Kouroumovym romantim viz rovnéz vyse, kap. IIL 2.

* Notre librairie...?

3 Z rozhovoru Marca Fenoliho s A. K.: Kourouma le colossal (datovano 27. 8. 2000) na:
www.culture-developpement.asso.fr/J_arch/archives/kourouma.html
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vzapéti povolala jako stfelce do vojska a brzy poté byl poslan do IndocCiny, kde pracoval jako
tlumocnik ve vojenském radiu v Saigonu. Po navratu z Asie byl Kourouma opét volny, a byl piijat na
Institut finan¢ni matematiky ve francouzském Lyonu, odkud si v roce 1959 odnesl diplom absolventa.
Dalsi necelé dva roky pracoval jako zaméstnanec jedné patizské pojistovny. Po navratu do Pobiezi
slonoviny se pojistovnictvim zabyval po dalsi tfi roky ve své zemi, ale v roce 1963 byl obvinén ze
spoluti¢asti na spiknuti proti rezimu. Byl propustén a jakoZzto nezadana osoba bez moznosti najit si
v Abidjanu jiné misto, takZe po sedmi mésicich znovu odjel do Francie. Venkoncem, tato zkuSenost
byla pro Kouroumovu spisovatelskou drahu rozhodujici. ,,Psani se pro mé stalo necekanou zalezitosti.
Mam vzdelani matematika a vedce. Na konci mych studii, nez jsem se vratil do Pobrezi slonoviny, jsem
chtel délat sociologii, ¢ist pojednani o africké etnologii. Ty texty se mi zdaly Spatné napsane, tezké na
Cteni. /.../ Tehdy jsem zacal psat. Po navratu do Pobrezi slonoviny, kdyz jsem prisel o misto,
pokracoval jsem a vysly z toho Slunce nezdvislosti,“ tika o tom autor.’

V préci pro pojistovny pokracoval Kourouma nejdiive pét let v Alzirsku. Vr. 1970 se mu
znovu podafil navrat do Pobtezi slonoviny, kde pobyl dalsi pétiletku. Pokus o uvedeni jeho divadelni
hry snazvem Le diseur de vérité (Ten, kdo tikd pravdu), nikdy nevydané, vSak skoncil dal§im
zdakazem, a Kourouma musel opét opustit zemi. Tentokrat své pojistovnické zkuSenosti odjel
uplatiiovat do Kamerunu, kde ziistal az do roku 1983. Pak zacal ve stejné profesi ptisobit v hlavnim
meste Toga, v Lomé. Zustane tam az do roku 1993, kdy zemie diktator vybranych zplsobd,
Houphouét-Boigny, president Pobfezi slonoviny.

Za celych tficet let, tj. mezi roky 1963 a 1993, se tedy Kouroumovi podafil navrat do rodné
zem¢ toliko na pét let (1970-1975). V dobé, kdy psal svij druhy roman, Monne, urdzky a vyzvy, uz zil
zhruba patnact let zcela mimo malincké prostfedi. Mozna proto mu pfiprava romanu zabrala mnoho
Casu, a pred vydanim vr. 1990 jej jest¢ zkracoval. Odtrzeni od rodného jazyka mu zfejme
znesnadnovalo situaci, t¢Zzko se mu hledala ,autenticita“ jeho plivodniho stylu, jakym na sebe
upozornil ve Sluncich nezavislosti. Podobné jako détsky vojak Birahima, vypraveé¢ jeho pozdéjsiho
romanu Allah neni povinen, potfebuje neustalé mezijazykové vysvétlivky, tak i Kourouma védomi
tohoto svého jazykového posunu od malinké k francouzstin€é demonstruje uz v nazvu knihy: Monne,
outrages et défis. Tento nazev totiz — podobn¢ jako titul jeho prvniho romanu (viz dale) — odkazuje
pfimo k malinké: slovo monne z tohoto jazyka se da prelozit mnoha zptisoby, ale zddny ho nevystihuje
dostatecné: ,urdzky, vyzvy, pohrdani, urdzky, ponizeni, vztekly hnév...” Jak Kourouma vystihuje
v mottu: ,,ProtozZe jazyk Francouzii nemél takového slova, stary Djigui z toho vyvodil, Ze Francouzi
nikdy nepoznali monné.*’

Ahmadou Kourouma sice hovofi o ,,autenticité”, ale nelze pochybovat o tom, ze pii svém

psani o jazyce hodné premyslel, a dlouhodobé oddé€leni od malinctiny vnimal jako bolestnou

6 7 rozhovoru Bernarda Magniera s A. Kouroumou ve: Littérature de Céte d’Ivoire — 2. Ecrire aujourd hui. (Notre librairie
¢. 87), str. 11-12
" Kourouma, A.: Monné, outrages et défis, str. 32
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zalezitost. Na konci 90. let, kdy uz se stal obecné uznavanym spisovatelem a mohl se psanim dokonce
zivit, prohlasil: ,, Zase si zacinam osvojovat sviij jazyk, zpusob mysleni v malinké, chtél bych se uplné
vrdtit ke svému rodnému jazyku.® Zajisté takové vyjadieni nelze chapat jako naprosty odvrat od
francouzstiny, ¢i jako umysl zacit psat v malinké, ale bez pochyby z n¢j citime autortiv pocit, Ze i jako

spisovatel byl nejvice "doma’ ve svém prvnim romanu, Sluncich nezavislosti.

IV. 1. 2. Slunce nezavislosti

Roman Les soleils des indépendences (Slunce nezavislosti) dokon¢il Ahmadou Kourouma jiz
vroce 1964. V nasledujicim roce s nim obchazel patrizska vydavatelstvi, ale vSude byl odmitnut.
Kniha puisobila pfili§ agresivné, jedovaté, obsahovala del$i politické pasaze spiSe novinaiské povahy.
,Psal jsem ji v tézké chvili a byla v tom zatrpklost. Kourouma se v§ak z novin dozvi o literarni cend
v oblasti frankofonni literatury, a zasila sviij rukopis potfadatelim do kanadského Quebecu. Quebec je
dodnes v oblasti frankofonie velmi aktivni a svym zplisobem i oteviengj$i nez samotna Francie:
Ahmadou Kourouma cenu dostane, nicméné€ vydani knihy je podminéno pozadavkem, aby svilj roman
proskrtal. Kdyz v roce 1968 Slunce nezavislosti kone¢né vychazeji, jsou zhruba o tietinu kratsi, a
ziejmé ku prospéchu véci.

Osm let po té, co byvalé francouzské kolonie v Africe nabyly kone¢né nezavislosti, jesté potad
silnd kritika novych rezimi nebyla na pofadu dne. Africka literatura zila dosud v zajeti hodnot
slavného hnuti négritude (Cernosstvi), jez mélo navratit erné rase jeji ztracenou ddstojnost, osvobodit
ji od jeji dgjinné zatéze a obecného pocitu podiadnosti. Vyzdvihnout hodnoty vlastni jen ¢ernochiim
na roven hodnot bélosské civilisace. Toto hnuti siln€ inspirovalo postoje a sméfovani mnohych
africkych literatt i politikdi. Do africké literatury s sebou pfineslo urcity piiklon k idealisaci tradi¢nich
africkych hodnot. Soucasné s tim rostl pocet protikolonidln¢ zamétenych dél, ktera se psala jeste
dlouho po té, co formalné platnost kolonisace skoncila. Jisté je, ze téma pretrpéné kolonisace bude pro
africkou literaturu jednou z klicovych otazek i v budoucnosti. Ani Kourouma se ostatné tomuto tématu
nemohl ve svém dile vyhnout, a pozdé&ji mu vénuje sviij druhy roman.

Nicméng, po vétsi Cast Sedesatych let se neobjevi zadny silny literarni text, ktery by tak ¢i
onak vyraznéji vyboCoval ze dvou zminénych tendenci: idealisace afrického svéta a kritiky
kolonialismu. Rok 1968 pfinasi hned dva zasadni, radikalné pojaté romany, které¢ veskerymi ilusemi
otfesou. A navic romany nev$edni umélecké sily. Vedle Kouroumovych Slunci nezavislosti to je jeste
kniha Nutnost nasili (Le devoir de violence) z pera malijského spisovatele Yamba Ouologuema. Jde o

Siroce pojaty obraz africké historie za celych sedm staleti, plny nésili a krveproliti.

8 7 rozhovoru Marca Fenoliho s A. K.: Kourouma le colossal (datovano 27. 8. 2000) na:
www.culture-developpement.asso.fr/J_arch/archives/kourouma.html

? 7 rozhovoru Bernarda Magniera s A. Kouroumou ve: Littérature de Céte d'Ivoire — 2. Ecrire aujourd hui. (Notre librairie
¢. 87), str. 13
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Oproti Nutnosti ndsili jsou Kouroumova Slunce nezavislosti naopak romanem ryze
soucasnym. Jejich hrdinou je zcela nehrdinsky Fama, ,,autenticky princ z malincké rasy*. V dob¢
nezavislosti (tj. po r. 1960) ptisel tento kmenovy aristokrat o mnoha privilegia a pfizivuje se jen tim,
co dostane pii pohibech. V podstaté ho vsak zivi hlavné jeho zena Salimata, ktera obiha trzisté, aby
tam prodavala ryzi na dluh chudakiim, ktefi se vyrojili s novym reZimem. Fama proziva velké
zklamani: po té, co na oko bojoval proti francouzskym kolonisatoriim, doufaje pfitom, ze mu to
pozdéji vynese n¢jaky finanéne zabezpeceny post, se ,,v nezdvislostech® octl jesté v horsi situaci nez
predtim. Zije se Salimatou ze dne na den. Je sice hrdy na sviij aristokraticky ptivod, ale neni mu to
k nicemu: pfiSel totiz navic i 0 moznost usednout na dédi¢ny trin ve svém rodném kraji — na ten se
vecpal jeho bratranec, pochopitelné jen diky ,,obétem, intrikdm a Izim*. Upadek, v némz Fama se svou
Zenou zivori, jeSté umociuje skutecnost, Ze Salimata je podle vSeho neplodna (anebo Fama sam), a

nepomiizou ji ani mechanicky opakované modlitby k Allahovi, ani vS§emozné fetiSe a obéti.

Po smrti bratrance se Fama vraci z hlavniho mésta do své rodné Togobaly coby zakonity
naslednik trinu. To je vSak znovu vic prokleti nez satisfakce. Musi potfadat drahy pohieb s hostinou
pro celou vesnici, na které se chtéji bezostostySné pfizivit i lidé ze vsi vzdalen&jSich. Dim je na
rozpadnuti, jeho pocetnou rodinu, o niZ se ted’ ma starat, tvoii jen samé staré a nemocné osoby,
neschopné jakkoli pfispét rukou k dilu. Cely kraj je bezutésny, davno neurodny: ,,7ogobala byla

chudéjsi nez hadrik, kterym ma sirotek zakryté pohlavi.” (str. 127, podobné piirovnani i na str. 103)"°

A Kourouma cely dojem bezutésnosti jest¢ posiluje dalSimi Zivo¢iSnymi pfirovnanimi a
spoustou malinckého i francouzského kleni. Fama se vraci do mésta snejhezéi z zen, které po
bratranci zdédil, ale ta se se Salimatou nesnasi, a tak ,,princ* ani své sexualni choutky nenaplni. Navic
se stane kvili svym feCem podezielym pro rezim a zahy je zavien do tajemného vézeni, z n&jz vyjde
az po letech muceni a utrpeni. Obé Zeny ho opusti. Po amnestii politickych vézni odmitne velké
finan¢ni odskodnéni od statu. UtecCe z velké ceremonie pro propusténé a miti do své vesnice. Tradi¢ni
uzemi jeho dédi¢né fiSe je vSak prehrazeno hranicemi novych africkych statti: Fama umira pfi predem

marném pokusu o jejich prekroceni.

Ve Sluncich nezavislosti maji vSechny postavy jen ty nejnizsi pohnutky: Fama mysli dokonce i
pfi modlitbé na t€lo své Zeny (str. 28-30). Ba i sama pfiroda cely ten marast dokresluje: oblohou se
neustale vali ¢ernd mracna, schyluje se k desti, k boufi. A samotné slunce, kdyz se snad objevi,
nesnesitelné, t€¢zce zhne a vyziznuje vSe, co zistalo zivé. Uz zde je patrny ironicky rozmér onéch

13

»slunci®, jez ptinesla nezavislost.

19 V§echny strankové odkazy u citaci se vztahuji k paperbackovému vydani roméanu Les Soleils des indépendences v Editions
du Seuil z r. 2000.
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Zakladni déjovou linii vSak Kourouma proklad4d prostfihy zminulosti a zménami ve
vypraveécské linii. Tu mluvi za postavu, aby ji vzapéti v jejim vlastnim projevu ironisoval, vstupuje
jako komentator, dokonce oslovuje ¢tenare. Stiida emotivni Gseky s pasazemi vécnymi a vaznéj§imi,
ale hranice mezi nimi zdaleka nejsou zfetelné. Neni divu, ze na mnohé kritiky ptsobil autorv styl
velmi znepokojivé. Senegalec Makhily Gassama, ktery napsal jednu z nejbystiejsich studii o Sluncich
nezavislosti, piSe hned vuvodu své knihy o tom, jak byl nejdiive Kouroumovym romanem
wznechucen, tim spis, Ze pravé predtim vénoval jinou kritickou studii dal§imu legendarnimu
africkému dilu, Nejednoznacnému dobrodruzstvi (L'aventure ambigué, 1961) Senegalce Cheikha
Hamidoua Kana: ,,Prave jsem tak vySel, okouzlen, ze sveta cirého svétla, elegance, vznesenosti,
uslechtilosti, zkratka duchovni velikosti, ale také pevného budovani lidské podstaty, plné prijaté
odpovédnosti cloveka, kdyz mé Ahmadou Kourouma vyzval k prochazce ochablou spolecnosti, plnou
zbabélosti, skatofilni spolecnosti, ktera pacha sebevrazdu, aniz si toho je védoma, ktera se skorpi o
kusy masa v rozkladu s mrchozrouty, svétem karnevalovym, vymknutym, zmatenym, bezucelnym,

. , vr g1 el
svetem v rozkladu, zbavenym veskeré lidskosti.*

Jenze Kouroumtiv prvni roman je, navzdory vsi drsnosti, zaroven i dilem velké poetické sily.
Jde o dilko u¢inné svou nespoutanou vyrazovosti, obraznosti, barvitosti, podnécujici predstavy na
urovni vSech smyslt. Jde o roman africky nejen tématem, ale i duchem a formou. Skepticky vypravéc
Kourouma opousti na mnoha mistech knihy svou ironii, aby pred Ctenare prostiel Afriku i v jejim
zazraéném, magickém havu. Ani slovo zpochybnéni neprovazi scény, v nichz fetisér Balla na etapy
bojuje s démonem lovu. (str. 122-126) Se stejnou samoziejmosti nam predklada k uvéfeni dalsi
podivné historky, a dokonce i v jedné z nejotfesnéjSich scén, znasilnéni Salimaty po jeji iniciaci, si

Ctenal nemize byt zcela jist, zda tu nest’astnici nezneuzil zas jen n&jaky duch. (str. 38-39)

Kouroumova poetika se v§ak nevyCerpava na trovni n¢jakého magického realismu. Skute¢né
pielomovym je zpusob, jakym naklada s francouzstinou, jak ji afrikanisuje. Neomezuje se, jako jini
afriti autofi, jen na obcCasnou citaci néjakého tradi¢niho prislovi, anebo na pouziti n¢jakého toho
slova, popisujiciho typicky africkou realii (jako napt. jamy, kalebasa, bubu, grigri, kora). Ahmadou

Kourouma rozehrava skute¢nou hru na pomezi dvou jazykda.

" Gassama, M.: La langue d'Ahmadou Kourouma, str. 17
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IV. 1. 3. Inscenace vypravécéské situace

IV.1.3.1. Vypravéc jako tlumocnik a komentator

Nez se pustime do Kouroumova osobitého jazyka, vSimnéme si, jak do znacné miry
napodobuje projev ustniho vypravéce, jak se snazi vyvolat ve ¢tenafi dojem Zzivého kontaktu, ¢i
doslova dialogu s nim. Nejen Ze oslovuje ¢tenafe, ale obraci se na néj s vysvétlivkami a tvari se, jako
by byl tlumo¢nikem mezi dvéma kulturami.

Vyjdéme od zacatku:

1l y avait une semaine quavait fini dans la capitale Koné Ibrahima, de race malinké, ou
disons-le en malinké: il n’avait pas soutenu un petit rhume... (str. 9)"

Touto vétou se po¢ina Kouroumtiv roman. Hned od uvodniho odstavce nas tak autor uvadi do
malinckého prostiedi a vyslovn€ na to upozoriuje ¢tenate — ,,nebo to rekneme malincky “. Kourouma
se tu od prvniho okamziku stavi do posice vypravéce, ktery nejen vypravi, ale i komentuje vypraveéni
pro ty, kdo by nékterym vécem nerozuméli. Snazi se pfiblizit situaci v jejim pfirozeném, africkém,
resp. konkrétné malinckém kontextu, a neptimo se presentuje jako tlumocnik, ktery tu je mimo jiné i
od toho, aby né¢které véci cizimu posluchaci (Ctenafi) vysvétlil. Jean-Claude Nicolas v tomto
Kouroumové postoji citi az ,,didaktickou viili“, sniz se snazi nezasvéceného Ctenare uvést do
malinckého (afrického) prostfedi a malinckych zvykt; ale prizndva mu zaroven, Ze ve své presentaci
malinckého svéta presto neupada do n&jakého ,, exotismu“ a drzi si odstup."

Revue Notre librairie ptetiskla po autorové smrti prvni dvé strany jeho rukopisu Slunci
nezavislosti."* Odpovidaji zhruba jedné a pil strané knizniho vydani. Je zajimavé, Ze na téchto dvou
stranach — s jinak pomérné malym poctem oprav — Kourouma dvakrat dodatecné vepsal etnonymum
,malinké* do textu: , deux colporteurs ont rencontré...* opravil na , deux colporteurs malinké ont
rencontré a ,,un forgeron‘ opravil na ,,un Malinké de la caste forgeron“. Jako substantivum Ci
adjektivum se vyraz malinké objevi na téchto dvou rukopisnych stranach celkem 7x. Pfipocteme-li
k tomu nasledujici odstavec v kniznim vydani (stale dohromady necelé dvé tisténé strany), nalezneme
tu toto slovo 10x. Ale mozna jeSté vice o autorové zaméru vypovi fakt, Ze se 3x objevi hned
v tivodnich 4 fadcich celého romanu.'

Ahmadou Kourouma tak okamzité, v samém tivodu romanu, opakované pfipomina ¢tenafi, ze
se ocita v jakémsi ‘jiném’, malinckém svéte, a sam se pasuje do role komentatora a pritvodce. V celém

romanu pak tuto posici prostiednika jesté mnohokrat pripomene a posili:

12 Viz pozn. 9.

13 Nicolas, J.-C.: Les Soleils des indépendences d’Ahmadou Kourouma, str. 89-90

14 Notre librairie &. 155-156, juillet-décembre 2004, str. 134-135; vzpomince na A. Kouroumu je vénovén ,,cahier spécial*
tohoto vydani.

13 Vychézim stale ze zmindného knizniho vydani romanu (viz pozn. 9, 11)
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... Le griot continua a dire, et du autrement désagreable:

- Un retard sans inconvénient; les coutumes et les droits des grandes familles avaient été respecteés;
les Doumbouya n’avaient pas été oubliés. Les princes du Horodougou avaient été associés avec les
Keita.

Fama demanda au griot de se répéter. Celui-ci hésita. Qui n'est pas Malinke peut ['ignorer: en la
circonstance cetait un affront, un affront a faire éclater les pupilles. Qui donc avait associé
Doumbouya et Keita? Ceux-ci sont rois du Ouassoulou et ont pour totem I’ hippopotame et non la
panthere.

(str. 13)

A I'heure de I'ourebi, loin dans ['inexploré de la brousse, au creux d 'une montagne ou naissait une
source fraiche, il rencontra, ou mieux, un genie se révéla a Balla. C’était un génie chasseur. Tous les
Malinkés ont entendu parler des génies chasseurs, ces génies vivant de sang chaud et surtout avides de
sang humain, ces génies qui conduisent les animaux sauvages comme les bergers ménent les troupeaux.

(str. 122)

Jesté nekompromisnéji ¢tenafe piimo zahrne mezi ty, ktefi ignoruji dilezité véci — ignoruji je proste

proto, Ze nejsou Malinky:

... Tout cela dans le sang. Mais le sang, vous ne le savez pas parce que vous n'étes pas
Malinké, le sang est prodigieux, criard et enivrant.

(str. 141)

I vptipadé, ze Kourouma serviruje néco zcela neuvétitelného, staci, aby nezasvécenému
posluchaci-Ctenati vysvétlil, ze u Malink( je to upln€ bézna zalezitost — tak i lovecky démon se
v malinckém svété zjevuje zcela prirozené, a Zadného Malinka to neudivi, protoze ,, vSichni Malinkové
slyseli o loveckych démonech*. Ci piesnéji, Ahmadou Kourouma nam sugeruje predstavu, Ze u
Malinkt jsou lovecti démoni normalni véci, protoze jsou jim piingjmensim znami z vypravéni. Proto
bychom v jejich existenci méli verit. Mizeme samoziejme pribéhu ptiznat diivéryhodnost jen v ramci
ustniho vypravéni, a nepovazovat ho za skute¢né realny. Vypravé¢ sam se odvolava — podobné jako
jini oralni vypravéci (viz vyse) — na Ustni tradici jako na néco, co si samo o sobé zaslouzi davéru.
Dtikaz, ze néco takového mysli vazné, je uz ve faktu, ze o tom dfiv slyseli vSichni Malinkové. To je
velmi nazorny piiklad toho, jak prave oralni projev skyta skvélé utociste i té nejodpoutanéjsi fantasii.
Casto, kdyz se Kourouma v romanu zmini o ,,Malincich®, ocitame se blizko svéta orality, a tedy i

kolektivni imaginace:

...La flamme de la lampe a pétrole vacillait. C’était bien ainsi, car il était dangereux de
dormir, ¢ est-a-dire, pour un Malinké, de libérer son dme dans ces villages de brousse, sans une
petite lumiere qui veille et eloigne d’autres ames errantes, les mauvais sorts et les mauvais
génies.

(str. 96)

Comme tout Malinké, quand la vie s échappa de ses restes, son ombre se releva, graillona,
s 'habilla et partit par le long chemin pour le lointain pays malinké natal pour y faire éclater la
funeste nouvelle des obséques. Sur des pistes perdues au plein de la brousse inhabitée, deux
colporteurs malinké ont rencontré [‘ombre et [ 'ont reconnu. L ombre marchait vite et n’a pas
salué. Les colporteurs ne s’étaient pas mépris: ,, Ibrahima a fini“, s étaient-ils dit.
(str. 9)
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IV.1.3.2. Vypravéc se obraci k posluchadi (simulace zpétné vazby)

Hned na prvni strance Slunci nezavislosti oslovuje Ahmadou Kourouma ¢tenate, jako by ho

mél piimo pired sebou (nasledujici pasaz témet navazuje na predchozi citaci):

..., Ibrahima Koné a fini, ¢ est son ombre*“, s 'était-on dit. L ombre était retournée dans
la capitale pres des restes pour suivre les obseques: aller et retour, plus de deux mille
kilomeétres. Dans le temps de ciller ['oeil!

Vous paraissez sceptique! Eh bien, moi, je vous le jure, et j ‘ajoute: si le défunt était de
caste forgeron, si l'on n’était pas dans l’ére de Indépendences (les soleils des Indépendances,
disent les Malinké), je vous le jure, on n'aurait jamais osé l'inhumer dans une terre lointaine et
étrangere.

(str. 9-10)

¢

., Ivarite se skepticky, ale ja vam rucim za to, Ze to tak skutecné bylo," obraci se autor
mnohem spi§ na posluchace nez ¢tenate. Vypravé¢ Kourouma reaguje na tuSené namitky posluchace, a
polemisuje s nimi. Je pfiznacné, Ze toto ptimé osloveni se objevuje rovnéz hned na zacatku vypraveni,
kdy se teprve ustavuje vztah mezi vypravejicim a posluchacem (autorem a Ctendiem), kdy se teprve
urcuji meze pravdépodobnosti, v nichz se pak cely nasledujici text bude odehravat. Kourouma jako by
inscenoval vypravécskou seanci, chtél ndm vsugerovat dojem, Ze jsme mu tvafi v tvaf a mame se
ponofit do atmosféry jeho pfibéhu témétr jako jeho piimi ucastnici. Obcas pouzije vypraveécské

formulky, které ¢tenate-posluchace vybizeji k reakci — anebo spis predstiraji, Ze ho vybizeji:

Yeux et sourires narquois se leverent. Que voulez-vous, un prince presque mendiant,

c’est grotesque sous tous les soleils.
(str. 13)

Enhardi par le trouble du griot, Fama se crut sans limites, il avait le palabre, le droit et

un parterre d’auditeurs. Dites-moi, en bon Malinké que pouvait-il chercher encore?
(str. 14)

Evidemment Fama ne pouvait pas le respecter; ses oreilles en ont rougi et le
commandant préféra, vous savez qui? Le cousin Lacina, un cousin lointain qui pour réussir
marabouta, tua sacrifices sur sacrifices, intrigua, mentit et se rabaissa a un tel point que... Mais
["homme se presse, sinon la volonté et la justice divines arrivent toujours tot ou tard. Savez-vous
ce qui advint? Les Indépendances et le parti unique ont destitué, honni et réduit le cousin Lacina
a quelque chose qui ne vaut pas plus que les chiures d 'un charognard.

(str. 23)

Jindy se Ahmadou Kourouma pro zménu dovoléva poslucha¢ova souhlasu:

... Fetichiste parmi les Malinké musulmans, il devint le plus riche, le plus craint, le mieux
nourri. Vous les connaissez bien: les Malinkés ont beaucoup de méchancetés et Allah se fatigue
d’assouvir leur malveillance...

(str. 112)
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Dokonce se objevi jesté naléhavejsi, opakovana zadost o posluchaciiv souhlas, a po ni rozhodna

odpovéd’, kterou v jeji diiraznosti témeft slySime jako hlasité rozhoi¢eni: ,, Ne a ne! "

Maintenant, dites-le-moi! Le voyage de Fama dans la capitale (d une lune, disait-il), son
retour pres de Salimata, pres de ses amis et connaissances pour leur apprendre son désir de vivre
définitivement a Togobala, pour arranger ses affaires, vraiment dites-le-moi, cela était-il vraiment,
vraiment nécessaire? Non et non!

(str. 146)

A jindy zase stejné zive zastavuje tuSené namitky posluchaci:

...,, Une femme sans limite, " pourrait-on penser. Non! Erreur! Attendez! Un soir, sans
aucune raison, elle arrivera silencieuse, comme traversée et cassée par des soucis de foudre.
(str. 93)

Kourouma zkratka provokuje pfimym apelem, jako by nemluvil ke ¢tenafi, ale spis mél pred
sebou posluchace, jenz by se pifi osloveni mohl bréanit ¢i jinak reagovat. Nékdy zase naopak citi
potfebu znovu a znovu posluchace ujist'ovat, Ze se nepietekl, ze posluchac slysi dobte a Ze vSechno, co

bylo pravé feceno, je naprosta pravda:

Oui! C'était vrai! Fama avait révé, avait été aveuglé une nuit par un de ces réves qui
vous restent dans les yeux toute la vie, qui vous marquent comme le jour de votre circoncision,
un réve concernant Nakou. Qui, il en avait parlé a Bakary!

(str. 163)

Fama, Balla, Diamourou avaient décidé de préparer pour le cousin décédé un au-dela
large, et pour cela ils remonterent aux grandes traditions et mirent a ['attache au milieu de la
cour de Doumbouya, le matin des funérailles du quarantiéme jour, quatre boeufs; nous disons
bien quatre boeuf! Comment les boeufs avaient-ils été acquis?

(str. 138-139)

Samozfejmé Zze vypravé¢ ve skutecnosti nikdy neocekdva reakci posluchace, spi§ ji
predpoklada, a hned také odpovida na piipadné ndmitky ¢i dotazy. Slunce nezavislosti jsou doslova
posety fecnickymi otdzkami, tfebaze tyto vétSinou nejsou adresné, tj. nepouzivaji osloveni ve druhé

osobé:

Mais alors, qu’apporterent les Indépendences a Fama? Rien que la carte d identité
nationale et celle du parti unique.

(str. 25)

Pourquoi Salimata demeurait-elle toujours stérile? Quelle malédiction la talonnait-
elle? Pourtant, Famma pouvait en témoigner, elle priait proprement, se conduisait en tout et
partout en pleine musulmane, jeiinait trente jours, faisait [ ‘aumone et les quatre prieres
Jjournalieres.

(str. 28)

Que pouvait penser ce consultant des rapports de Salimata et du marabout? Elle entrait
seule chez le marabout alors que le dehors était interdit par |'orage. Les mauvaises langues? les
mauvaises langues? Mais Allah savait; jamais il ne s était passé autre chose que des rires et des
salutations entre elle et le marabout.

(str. 65)
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Mais alors, pourquoi? pourquoi chacun préparait-il une confrontation brutale, une
sorte de combat de taureaux? Pourquoi jetait-on sa pleine brassée de bois mort sur le feu? Un
mystére malinké, ou l'ennui du long chomage saisonnier de [ 'harmattan?

(str. 132)

D’abord une atmosphere, le spectacle d'un aprés-midi de feu de brousse d harmattan.
Des reptiles. Serpents ou caimans? Fama ne le distinguait pas...
(str. 163)

Spisovatel ma opravdu Casto velmi blizko k Gstnimu vypraveéci, vede Ctenafe pribéhem a
zahrnuje jeho pfitomnost do toku vypraveni, jako by v tuto chvili prozivali touz atmosféru kolektivni
seance, pii niZ mezi mluvéim a poslucha¢em vznika atmosféra spikleneckého srozuméni. Proto se také

uchyli nékdy i k prvni osob¢ mnozného cisla:

C’est pourquoi, a tremper dans la sauce salée a son goiit, Fama aurait choisi la
colonisation et cela malgré que les Francgais l'aient spolié, mais avec la bénédiction de celui
qui... Parlons-en rapidement plutot.

(str. 23)

...Un exemple: ['exploit triomphant lors des funérailles du pere de Fama. Empressons-
nous de le conter.
(str. 123)

...Aussitot apres la derniére priere les tam-tams battirent dans la cour des Doumbouya.
1Is battirent toute la nuit.

A cause du frémissement des seins, de la pulsation des fesses et de la blancheur des
dents des jeunes filles, contournons les danses: yagba, balafon, n’goumé. Mais asseyons-nous et
restons autour du n’goni des chasseurs. Batardise! Vraiment les soleils des Indépendences sont
impropres aux grandes choses, ils n'ont pas seulement dévirilisé mais aussi démystifié |’ Afrique.

(str. 143-144)

Ajoutons qu’apres le départ des voyageurs le soleil monta rapidement.
(str. 147)

A aby pfipomnél, Ze jde opravdu jen o vypravéni, chce posluchaci dopiat moznosti shrnuti, ptilezitosti

zamyslet se nad vyvojem licenych udalosti a poptipadé z n&j vyvodit urcité pouceni:

Récapitulons: donc, exactement quatre a tuer. (str. 139)

Zcela vyjimecné se Ahmadou Kourouma odvold i na doprovodna gesta, ktera samoziejmé patii

k ustnimu, a nikoli ke psanému vypravéni:

...Diamourou et Balla, les jours suivants, pendant des palabres et des palabres, ont
décompté les innombrables signes de funérailles exaucées. Un idiot, un enfant haut comme ¢a
les aurait releves.

(str. 144)
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A hned o dva odstavce dal vypraveéc primo komentuje vlastni roli, jako by mluvil k poslucha¢tim, jako

by pfi vypraveéni uzival pusy namisto pera:

Donc inutile de fatiguer la bouche pour le dire. Le sacrifice avait été accepte,
totalement accepté.

(str. 145)

IV. 1. 3. 3. Emotivnost a piekotnost

Kourouma dokaze ovSem apelovat na posluchace i jinym zpiisobem nez jen otazkou c¢i

pfimym oslovenim:

On aurait remis la canne au défunt qui aurait emboité le pas a l’ancien, et ensemble ils
auraient marché des jours et des nuits. Mais attention! sans que le défunt revive!
(str. 10)

Roman Slunce nezavislosti je plny vykti¢nikd, které ve Ctenafi vyvolavaji dojem, jako by pfimo slySeli
hlasity piednes vypravéce. Nejpatrn€jsi je to u nadavek a kleni, jimiz jsou protkany vSechny pasaze,
kde vystupuje Fama — vSechny tyto jeho hrubosti vyte¢né¢ odrazeji jeho hlubokou wvnitini
nespokojenost a zapsklost vici okolnimu svétu v novych spoleCenskych pomérech. Jako bychom
Famu slySeli klit. Je tézké si predstavit nadavku ¢i kleni bez lidského hlasu — maji u¢innost praveé jen
tehdy, kdy jsou, i kdyby jen polohlasem, vyf¢eny; jen tim pfinaseji osvobozujici ucinek, jimz jsou

sprosta slova potencialné nadédna:

Batard de batardise! lui! lui Fama, descendant de Doumbouya! bafoué, provoqué,
injurié par qui? Un fils d’esclave.

(str. 17)
... Fils de chien plutét que de caste! (str. 18)

...Un bdtard, un vrai, un déhonté de rejeton de la forét et d une maman qui n’a
sirement connu ni la moindre bande de tissu, ni la dignité du mariage, osa, debout sur ses deux
teticules, sortir de sa bouche que Fama étranger ne pouvait pas traverser sans carte d’identité!

(str. 101)

Un Doumbouya, un vrai, pere Doumbouya, mere Doumbouya, avait-il besoin de
l"autorisation de tous les batards de fils de chiens et d esclaves pour aller a Togobala?
(str. 190)

Jako jisty protipol vSech Famovych kleni a nadavek zaznivaji ve Sluncich nezavislosti ¢etné invokace

Allaha, vétsinou dékovné — u nich sly§ime spis tichy hlas:

...Mais c’est infidélité, 'adultere quelle implorait. Allah, le Bienfaiteur miséricordieux,
pardonne le blasphéme! Pécheresse? Non!

(str. 44)
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...Qu’Allah continue de bénir et de renforcer la communauté malinké de la capitale!

Chaque Malinké se surpassa en générosité. L argent fut sorti et offert par tous.
(str. 81)

...Diamourou avait résisté aux famines, aux guerres, au régime (louange au Tout-
Puissant!) grace a Matali. Qu Allah lui en soit cent fois reconnaissant!
(str. 112)

.1l est comblé, il est superbe. Louange au Miséricordieux!
(str. 195)

Obzvlasté pozoruhodna jsou pak mista, kde se vzyvani Allaha a nadavky objevuji v tésném sousedstvi.
Takto konstruované véty dokazi ve zkratce evokovat celé slozité dusevni rozpoloZeni postavy a

v podstaté ptimo vykreslit jeji portrét. Jako by ¢tenar sledoval Famtiv vnitini boj:

... Bdtard de fils de chien! Pardon! Allah le miséricordieux pardonne d aussi malséantes injures
échappées a Fama dans la mosquée!

(str. 27)

...Dieu en soit loué, le dire est innombrable comme la bdtardise!
(str. 95)

.1l regretta toutes les années passées dans les batardises de la capitale, puis il respira
profondeément plusieurs fois de suite avant d adresser a Allah le salut matinal que ['on doit au
Tout-Puissant.

(str. 188)

Avsak Ahmadou Kourouma si pohrava s emotivnosti textu v celém romanu. Nenajdeme v ném snad
jedinou stranku, kde by se neobjevil n&jaky vykti¢nik. ,,Vykiiénik“ — tedy slova, ktera se maji

,.vyktiCet”, zazni nahlas, a Ctenaf jako by je slySel i pfesto, Ze si ¢te potichu:

A califourchon sur un coursier blanc, Fama volait, plutét naviguait, boubou blanc au
vent, l'étrier et l'éperon d’or, une escorte dévouée parée d’or I'honorait, le flattait. Vrai
Doumbouya! Authentique!

(str. 171)

La verité, Fama ne la savait pas. 1l lui incombait de diriger la tribu des Doumbouya.
Etre le chef de la tribu, avant la conquéte des Toubabs, quel grand honneur, quelle grande
puissance cela représentait!

(str. 89)

Les autres vendeuses a l'ombre des préaux servant sur des tables la jalousaient et
médisaient. Salimata vendait, en plein soleil! Du riz mal cuit! Et a crédit! En distribuant des
sourires hypocrites! Elles se disaient tout cela et d autres paroles encore. Vraiment indignes de
meres!

(str. 59)
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Pozorujeme, jak se zde vypravec priblizuje hovorovému stylu a dava prichod nejen Famovym, ale
(jakoby) i svym vlastnim citovym vznétim. V nékterych pasazich hraje tato emfaticka interpunkce

. , . v . . . v . y, v 1
doslova dominantni roli, uréuje nejen rytmus, ale i stupiiuje spad a dramaticnost textu.'°

...Les mouches tourbillonnaient dans son dos, dans ses fesses et ses cheveux
poussiéreux et en broussailles. Un fou affamé? un idiot obsédeé? Le coeur de Salimata
désempara. Tiécoura! L'excision, le viol, la séquestration! Le coeur de Salimata battit au rythme

du marche.
(str. 60)

Do poctu vstupuji nejen otazniky a vykiicniky, ale také vsuvky v zavorkach a dvojtecky, stiedniky:

..Al alla chercher des fécondes et essaya (6 honte!) des femmes sans honneur de la
capitale. (str. 56)

...Et tous les habitants du Horodougou qui le devaient (et qui ne le devait pas? apres
tout les Doumbouya étaient les chefs) et qui le pouvaient (et qui ne le pouvait pas en cette saison
morte?) se leverent et marcherent sur Togobala pour les funérailles du quarantieme jour de
l'enterré Lacina, le défunt cousin de Fama.

(str. 139)

Cette fuite! Par la nuit grise, seule, par une piste, dans la brousse noire, mystérieuse
d’esprits, de manes, infestée de fauves, un baluchons sous [ aisselle, elle s était enfuie. Elle avait
couru sur les ronces, dans le gués, sur les graviers, couru en nage longtemps jusqu’a s étouffer.
Rien ne I'avait arrétée: les peurs de la nuit, les fauves, les serpents. Rien!

(str. 47)

Nekdy je tento schvalné prehanény diraz na emotivni naboj spise autorovym komentarem (jako prave

citované vsuvky v zavorkach), jindy se spi§ ozyva jako vnitini monolog postav:

En plein jour, en plein Togobala, lui le dernier Doumbouya, devint parasite de ses

serviteurs! C’était piteux, incroyable, honteux!
(str. 127)

Hranice mezi komentafi vypravéCe a vnitini fe¢i postav se u Kouroumy mnohdy stiraji. Nekdy

dokonce miizeme mit pocit, Ze nés, ctenaie ¢i posluchace, neoslovuje autor, ale samotny Fama:

...La, Fama piqua le genre de colére qui bouche la gorge d un serpent d’injures et de
baves, et lui communique le frémissement des feuilles. Un batard, un vrai, un déhonté de rejeton
de la forét et d 'une maman qui n’a sirement connu ni la moindre bande de tissu, ni la dignité du
mariage, osa, debout sur ses deux testicules, sortir de sa bouche que Fama étranger ne pouvait
pas traverser sans carte d’identité! Avez-vous bien entendu? Fama étranger sur cette terre de

Horodougou!
(str. 101)

16 Nemusi nas piekvapovat, ze Kourouma na prvnim misté mezi svymi oblibenymi autory obvykle uvadél Ferdinanda Louise
Célina: ,, Nacetl jsem toho hodné, ale cetba, kterou jsem mél na noc¢nim stolku, to byla hlavné Célinova dila. Cetl jsem ho
pred tim, nez jsem napsal Monne, a pak znovu, nez jsem zacal psdt En attendant le vote. “ Z rozhovoru Marca Fenoliho s A.
K.: Kourouma le colossal (datovano 27. 8. 2000) na:

www.culture-developpement.asso.fr/J_arch/archives/kourouma.html
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Ahmadou Kourouma dokonce nékdy piechazi do dialogicky podaného vypravécského pasma, jako by
vedl hlasity rozhovor za samotné postavy (tzv. nevlastni pfima fe¢). Vyroky postav se tak rozplyvaji

v autorové monologu.

...,, Que la paix soit avec toi, Fama!“ dit-il avant de poursuivre. Depuis combien de
saisons Fama n’était-il pas parti au pays? Des annnées? depuis des années? Dans ce cas de
nombreuses et désagréables surprises |'attendaient la-bas. Lui, Diakité, avait fui son village, car
son village était de la zone du Horodougou se trouvant en République populaire de Nikinai et le
Nikinai ¢ était le socialisme. Fama savait-il comment lui, Diakité, avait échappé? Non? Ce fut
grace a la lune! oui, la lune qui marche dans le ciel.

(str. 83)

Fama ouvrit la portiere, descendit et s éloigna. Bakary serra les freins a main, le
poursuivit et entreprit de le convaincre. Fama allait encore commettre une faute. Ou partait-il?
Maintenant qu il pouvait tout avoir, pourquoi ne voulait-il pas continuer la féte comme les
autres? Partait-il a cause des femmes? Mais les femmes, ¢a s'achéte. Ne voulait-il pas de jeunes
filles crues? Mais Salimata était la.

(str. 181)

Interpunkci strukturovany text ptisobi nejen velmi emfaticky a vzruSené, ale i prekotné a 'rozsekané’.
Nékdy jde spi§ o fadu vét jakoby vyi¢enych ve znaném rozruseni mysli. Radky jsou roztrhany,
vypraveci se misty skoro nedostava slov. Milzeme pozorovat stale Castéjsi vyskyt netplnych vét

(nejcastéji substantivnich):

Plus ¢a allait, plus ce monde devenait méconnaissable: un_monde renversé! Voila
maintenant qu’adviennent des sacrifices dépassant les moyens du sacrificateur. Bientot un
sacrifice de matou incombera a la petit souris! Un mouton! Allah le savait bien, un mouton pour
Salimata et Fama, c'était beaucoup; pres de deux mille francs! Méme si la nuit devenait le jour,
de toutes leurs cachettes ils ne gratteraient jamais assez d’argent pour compter jusqu’a... Donc
encore des dettes!

(str. 73)

Netiplné véty bez piisudku jsou v Kouroumové textu velmi hojné.'” Na konci pravé uvedené ukazky
se objevuje dalsi typicky projev emotivniho mluveného projevu: nedopoveézena véta. Na hovorovy

jazyk miize upomenout téz obCasny anakolut:

...Le Horodougou qui fut déemembré et appartenait désormais a deux républiques, les
Doumbouya en furent les chefs honorés.
(str. 99)

...Défaits, refoulés, vaincus, la discorde et la querelle ravagerent les cabots, ils s entre-
déchirerent les oreilles et s entre-arracherent les yeux dans des aboiements d enfer.
(str. 142)

17 Ani se podrobngji nezmitiuji o ob&asnych citoslovcich, které rovnéz upominaji na mluveny jazyk: Et le boum! Balla
demanda a toutes les femmes du village d’installer les canaris de sauce sur les foyers... (str. 123-124) , Les vieux du village
comptaient sur les doigts les hououm! (o vyti hyeny, str. 155)
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V dalsi ukdzce mtizeme hovotit o jakémsi smyslovém anakolutu, ne-li zkratu — autor fika o
dvetich, ze byly ,, také malé“, ale ve skutecnosti slovo ,, také “ se nema vibec k ¢emu odvolavat: vzdyt

o ni¢em také malém v predchozich vétach odstavce fe¢ nebyla:

... A l'intérieur le fétiche dominateur était un masque épouvantable qui remplissait une
grande moitié; une lampe a ['huile flambait, fumait et brillait juste un peu pour maintenir tout le
mystere. Le toit de paille, de vieille paille noire de fumée était chargé de mille trophées: pagnes,
panier, couteau, etc. Sur la nuit, sur la brousse, sur les mysteres s ouvrait la porte, elle aussi
tres petite et a laquelle pendait une natte.

(str. 38)

Ve Sluncich nezavislosti nalezneme i n€kolik ptefeknuti ¢i oprav prave feCeného, byt mohou byt

zdanlivé zanedbatelné a prehlédnutelné:

...Donc c’est possible, d ailleurs siir, que I'ombre a bien marché jusqu'au village

natal...
(str. 10)

...A l'heure de l'ourebi, loin dans ['inexploré de la brousse, au creux d ‘une montagne
ou naissait une source fraiche, il rencontra, ou mieux, un génie se révéla a Balla. C’était un
génie chasseur.

(str. 122)

A bezpocet vsuvek, v tomto pfipad¢ dokonce dvojitych:

Les marabouts — des prestigieux! — il y avait méme deux El Hadji — s accroupirent au
centre, a un pas des plats et se mirent a feuilleter des papiers jaunis.
(str. 140)

Nekorigovany mluveny projev pfipominaji také — zdanlivé zbytecné — opakovana slova:

... Fama sans se rassasier avait regardé Mariam, regardé, elle lui avait semblé s étre
parée du deuil comme une courtisée se pare d un colier d or un jour de danse.
(str. 128)

Dojem piekotnosti vyvolavaji i opakované anafory, jako — jak ve své studii ukazuje Makhily

1 . sr oy ,
Gassama'® — v nasledujicim uryvku:

...['essouflement et les vertiges qui l'assourdissaient, | 'étreignaient, et les couleurs qui
se superposaient: le vert et le jaune dans des vapeurs rouges, le tout rouge; la douleur et les
roulements de ventre, les chants dans ['aurore; le champ de l'excision au pied des montagnes
aux sommets vaporeux, le soleil sortant tout rouge, tout noyé dans le sang, le viol, la nuit et les
lampes brillantes et éteintes et fumantes et les cris et les jambes piétinées, contusionnées, les
oreilles meurtries, les pleurs et les cris et le pillage...

(str. 74)

V takto vychrleném proudu obrazii jako bychom slyseli rozruSeny dech Salimaty, jiz se Gryvek tyka, a

cely odstavec jako by vibec rusil princip vétné konstrukce: ,, Substantiva, ktera nemaji ani logicky ani

18 Gassama, M.: La langue d’Ahmadou Kourouma, str. 61. Zdiraznéni spojky et prejimam od autora.
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gramaticky zadny vzdjemny vztah, obcas uméle spojend pomoci souradictho ,et“, epiteta, at uz
moralni ¢i fysicka, to vSe nabira necekany smér; stejna substantiva, jako by jesté mela zdiraznit
zmatek, jsou znovu pouzita bez ladu a skladu, alesporn na prvni pohled: , et les cris et les jambes

piétinees “, , et les cris et le pillage *; ve skutecnosti viak tyto kriky (cris) nejsou proneseny ve stejnych

okolnostech. “"’

Nakonec ve Sluncich nezavislosti objevujeme 1 dalsi vétné konstrukce, které mohou upominat
na mluveny jazyk — nebo pfinejmensim dodavat urCitou naléhavost, a tedy v podstaté vetsi emotivnost,

jez je tak vlastni hovorovému projevu. V tomto smyslu si Kourouma napt. obzvlasté libuje v inversich,

7 ¢20

které ,, naplinuji funkci naléhani “”, to jest dlirazu — coz nas opét vede k vétsi emfaticnosti textu.

...Elle se rappelait qu’a ce moment, de ses entrailles grondait et montait toute la
frayeur de toutes les histoires de jeunes filles qui avaient péri dans le champ. Revenaient a
Uesprit leurs noms, le nom des succombées sous le couteau. Le champ ne retenait que les plus
incomparables des belles (comme Salimata!). Etait restée Moussoghé, de la promotion de sa
maman, une beauté dont tout le Horogoudou se souvenait encore. N en était pas revenue, il y
avait quatre harmattans, Nouna dont le nez avait la rectitude du fil tendu.
(str. 36)

IV. 1. 4. Malinkisovana francouzstina

Jak jsme praveé vidéli, Ahmadou Kourouma zdatné vyuziva riznych zptsobtl, jak napodobit
jazyk mluveného vypravéni, at’ uz jde o vztah k posluchaci (Ctenaii) a vyvolani atmosféry vypraveécské
seance, nebo o napodobu nekorigovaného ustniho projevu, plného exklamaci, inversi, prefeknuti, atd.
Kourouma vsak proslul i zplsobem, jakym ,malinkisoval®“ svou literarni francouzstinu, jak ji

deformoval a obohatil zptisobem inspirovanym svym rodnym jazykem — malinké. Sam o vztahu téchto

dvou jazykd hodné piemyslel, pozdéji snad jestd vice nez v dobé, kdy psal Slunce nezavislosti:*'

- Kritici se hodné zajimali o to, jak nakladate s jazykem. Nebudu zde citovat
Jeana-Marie Adiaffiho, jenz hovofi doslova o znasilnéni francouzstiny. Kdyz
pouzivate francouzsky jazyk timto zptisobem, je to proto, ze nékde citite néjakou
neuspokojenost, problém plynouci z pfekladu malinké, ¢i ne?

,, Ve skutecnosti nejde o preklad z malinké. V této chvili, napriklad, Ziju daleko od malinckého vizemi,
a tim se vysvétluje, proc nespécham s dopsdanim romanu.”> Chtél bych byt ve své zemi, ponoFit se do
svého jazyka, abych mohl odpovédeét na takovou otdazku: jak by nejaky Malinké rekl to, co pravé
pisu? Kazdy jazyk ma sviij viastni chod, jazykovédci védi, Ze urcity sled slov, jejich usporddanti,
vytvareji zvlasini povahu jazyka. Prave tuhle strukturu se pokousim znovu nalézt... Co je mrzuté, ze
nektera slova ve francouzstiné maji urcité konotace. Spravné slovo tak nemusi jesté vyhovovat,
prave z divodu svych konotaci. Stal se ze mne opravdovy sberatel slovnikii...

19 Tamtéz.

20 Nicolas, J.-C.: Les Soleils des indépendences d’Ahmadou Kourouma, str. 155

2! Vyhatek z rozhovoru, ktery A. Kourouma poskytl jiz v roce 1991 Tanelle Boniové: Les ,, contre-dires “ de |’ Histoire —
entretien inédit avec Tanella Bonii, ve: Notre librairie ¢. 155-156, juillet-décembre 2004, str. 222-225; citace ze str. 224

22V roce 1991 mél za sebou jen dva vydané romany, zminka o chystaném roménu se tyka jiz tehdy rozepsaného A2 bude
volit diva zvér, ktery ovsem vySel az 7 let poté.
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IV. 1. 4. 1. Malinké

Malinctina patii do skupiny tzv. mandingskych jazykd vramci velké skupiny
nigerokordofanskych jazykt.” Tiemi nejvyznamnégj$imi mandingskymi jazyky jsou bambarstina,
dulstina a malinctina (n€kdy téz zvana mandingo, hlavné v anglofonnim kontextu — odtud nékdy
zaméinovani se souhrnnym oznacenim pro celou jazykovou skupinu). Kromé nich mezi mandingské
jazyky patii napt. susustina nebo soninctina (tj. soninké Cili sarakolé). Mamadou Camara etnika
hovotici témito dvéma jazyky fadi mezi zapadni Mandingy, zatimco prvni tfi jmenované, tj. vcetné
malinétiny, mezi vychodni Mandingy, pii¢emz podle né&j ,, Dulové piredstavuji spis kastu obchodnikii*
nezli samostatné etnikum.**

Malinctina je, jako vétSina jazykl Cerné Afriky, tonovym jazykem. Spoustu vyznami tedy
rozlisuje de facto melodii jednotlivych slov, resp. slabik. V malincting existuji v zasadé dva tony, totiz
vysoky a nizky, které krom¢ svého samostatného pouziti dale vytvareji i dva dalsi, modulované tony,
stoupavy a klesavy. Pfi pfepisu jazyka se vSak tyto Ctyfi tony nezapisuji.

Jako v mnoha toénovych jazycich svéta, ¢i ziejmé jejich vétsSiné (mj. ¢insStin€, vietnamsting,
thajstin€, podobné v africkych jazycich), ani v malinctiné v podstaté nenachazime kategorii flexe, tedy
sklonovani a ¢asovani. Gramatické kategorie se vyjadiuji jinymi prostiedky, hlavné pomocnymi slovy
(jez miizeme ovSem nékdy chépat i jako sufixy) a kontextem. Z toho vyplyva, ze sama o sob¢ tato
slova nejsou Casto dostatecné gramaticky urcena (napf. co do osoby, Casu atd.). Nékdy dokonce nejsou
vyhranéna ani co do slovniho druhu: tak napt. holo znamena zaroven ,,ruka® i ,,miti*, v zavislosti na
kontextu.”” Jak zahy uvidime, Kouroumiv jazyk &asto napodobuje tento princip gramatické
neurcenosti, nefkuli pfimo volnosti, i ve francouzsting, jiz je pochopitelné takové nakladani se slovy

cizl.

IV. 1. 4. 2. Spisovatel mezi dvéma jazyky

IV.1.4.2.1. Vypujcky a kalky

Jeste jednou si miizeme pripomenout uvodni vétu Kouroumova romanu Slunce nezavislosti:

2 Piebiram kategorii nigerokordofanskych jazykd od Petra Zimy, ktery d&li jazyky Cerné Afriky na 4 hlavni rodiny: 1.
nigerokordofanské jazyky, 2. nilosaharské, 3. afroasijské, 4. kojsanské. Nigerokordofanské jazyky zahrnuji i tzv. bantuské
jazyky, tj. sahaji de facto od Senegalu pies jizni (tj. podsaharskou) ¢ast Zapadni a Stfedni Afriky az do oblasti jihoafrického
cipu. Viz: Klégr, A. + P. Zima: Svétem jazyki, str. 348 ad. Pfestoze Zima prosazuje oznaceni malinkstina, ptiklanim se

k zjednoduSenému pravopisu malinctina, resp. (pouze v ramci této prace) ptivodnimu vyrazu malinké, jehoz uziva i
francouzstina.

2* Camara, M.: Parlons malinké, str. 16; naslednou charakteristiku malinckého jazyka prebirdm pievazné z této knihy.

2 Tamtéz, str. 55
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1l y avait une semaine quavait fini dans la capitale Koné Ibrahima, de race malinké, ou
disons-le en malinké: il n’avait pas soutenu un petit rhume...

Hned v prvni vét€¢ nds Ahmadou Kourouma stavi pred realitu malinckého jazyka, ktery nadale bude
nachézet svlij odraz v celém jeho romanu. Na konci téze, stile jest¢ tivodni strany, nam spisovatel
naserviruje dalsi kalk ze svého rodného jazyka, malinCtiny, kterym se vysvétluje i podivny ndzev celé

knihy:

Vous paraissez sceptique! Eh bien, moi, je vous le jure, et j ajoute: si le défunt était de
caste forgeron, si l'on n'était pas dans ['ére des Indépendences (les soleils des Indépendances,
disent les Malinké), je vous le jure, on n’aurait jamais osé l'inhumer dans une terre lointaine et
étrangere.

(obé citace str. 9)

Malinctina uziva vyrazu ,,slunce téz ve vyznamu ,,dny* ¢i ,,sled, posloupnost po sob¢ jdoucich dnti*.
Neni nahodou, ze Kourouma tento vyraz umistil i s vysvétlenim hned na prvni stranu knihy, a stejné
neni nadhodou, Ze jej vetkl pfimo do nazvu celé knihy. Jako by tim rovnou chtél demonstrovat, ze ptjde
o roman ‘'malincky’. Slovo slunce se v romanu objevi bezpoctukrat, a to v obou svych vyznamech:
jako nebeské teleso, i jako den (napt. Un soleil avait fini. — str. 118) Jak uz bylo poznamenano vyse,
také titul druhého Kouroumova romanu (Monné, urdzky a vyzvy) odkazuje pfimo k malinctiné
(malincké monne = urdzky a vyzvy). Nejde o samoucelnost: je to zaroven poukaz na to, ze africkou
realitu nelze beze zbytku ptelozit do evropského jazyka bez Gjmy ¢i zkresleni. (Tato neptelozitelnost

byla, jak uz jsem poukazal, pozdéji jednim z hlavnich motivli romanu Allah neni povinen.)

Kouroumova malincka inspirace se sice do jazyka romanu promita i v roviné lexikalni, ale tim
jesté neni jeho dilo tak vyjimecné. Ptipady, kdy se v textu objevi n€jaky malincky vyraz, jsou ostatné

pomérné vzacné. Nekdy autor prida vysvétleni, jindy nikoli:

Fama se récriait: ,, Batard de batardise! Gnamokodé!** Et tout manigancait a
l'exaspérer.
(str. 11)

La colonisation, les maladies, les famines, méme les Indépendances, ne tombent que
ceux qui ont leur ni (I'dme), leur dja (le double) vidés et affaiblis par les ruptures d'interdit et de
totem.

(str. 113)

Un génie est comme un homme et il existe pour tout individu un objet avec lequel on
éteint la vie dans le corps, comme ['eau refroidit la braise; cette objet met fin a notre destin:

c’est notre kala.
(str. 125)

Fama et ses deux femmes occupaient la petite piece avec un seul lit de bambou, un seul

P
Llara”.

(str. 151)
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Et chaque jour le cercle autour des calebasses de to s'était élargi des camarades de
classe d’ages qui avaient choisi [ 'heure de l'assise des repas pour venir saluer.
(str. 127)

...Balla demanda a toutes les femmes du village d'installer les canaris™ de sauce sur
les foyers et disparut dans la brousse.
(str. 124)

Souleymane et ses Talibets bdtirent un grand campement appelé Togobala (grand
campement) et fonderent la tribu Doumbouya...
(str. 98)

Malinctina se vyrazné odrazi v ¢etnych nadavkach a vulgarnich pfirovnanich, jichz nalezneme
v Kouroumové romanu véru nepocitané. Nejcastéji a v kombinaci s riznymi dal§imi slovy se tu
objevuje vyraz bdtard, event. batardise. Miizeme-li vétit autorovi, jde o preklad malincké nadavky
Gnamokodé!, ktera se jednou objevi i s prekladem uz v tomto Kouroumoveé romanu (na str. 11, viz
citace vySe), mnohokrat potom, s rtzn¢ variovanym vysvétlenim (Bdtard!, Bdtardise!, Bdtard de
batardise! aj.), v romanu Alldh neni povinen.*’ Ve Sluncich nezdvislosti nalezneme mnoho dalsich

nadavek, u téch delsich jde vétSinou o nadavky pfirovnanim, a proto se k nim vratime nize.

Podstatné zajimavéjsi nez slovni vypujcky jsou syntaktické a fraseologické kalky. Ne vzdy je
snadné je odhalit, protoze takové odhaleni pifedpokladd dokonalou znalost malinké i francouzstiny.
Jean-Claude Nicolas™ upozoriiuje napf. na podvojnost malinckého vyrazu la*’, ktery znamena zarovefi

,na“i,ve“. UKouroumy najdeme oba ,preklady tohoto slova® ve stejném kontextu:

C’était tomber dans le grand sacrilege que de remplir tes coeur et esprit des pensées de
Salimata alors que tu étais dans une peau de priére au sein d ‘une mosquée.
(str. 30)

...Décochement d 'un sourire vite réprimé: jamais de sourire sur la peau de priére
d’Allah.

(str. 44)

Podobné objevime totoznou vazbu v jiném kontextu (i zde by logika véci spise zddala ptedlozku na —
sur):

Fama aurait pu dans la journée, lorsque Salimata allait au marché, pousser Mariam
dans le tara. Il ne le fit pas; la coutume l'interdisait.
(str. 153)

%6 Canari (kanari) — velka hlindn4 nadoba, postavena obvykle na zemi

%" Makhily Gassama osvétluje vyznam slova gnamokodé takto: ,, znamend doslova "syn ze kiovi’ nebo "syn z lesa’, to jest
pocaty pri potkani ve kiovi Ci v lese, tedy 'bastard’.* Gassama, M.: La langue d’Ahmadou Kourouma, str. 107; v u¢ebnici
Parlons malinké vsak nenachazim pro tuto interpretaci oporu: podle ni se syn fekne dence, ktovi burun, les tu.

2 Nicolas, J.-C.: Les Soleils des indépendences d’Ahmadou Kourouma, str. 151

» Mamadou Camara, ktery je autorem uéebnice malinétiny, uvadi pro la oviem pouze pieklad ,,na“. (Vychazi ptitom

z malinké, jak se jim mluvi ve vychodni Guineji.) Kazdopadné v malinké nejde o piedlozku (preposici), nybrz zalozku
(postposici), nebot’ se klade az za podstatné jméno. To plati i o fad¢ dal$ich — z naSeho hlediska — piedlozek. Viz: Camara,
M.: Parlons malinké, str. 32
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Kourouma uziva i zvlastnich slovnich spojeni, ktera jsou pfimym piekladem malinckého
vyjadifeni (Ci jeho variaci). Tak napiiklad kdyz vlozi do Ust kouzelnika Abdoulaye, ktery se snazi
presvédcit Salimatu, nasledujici slova:

., ... Ton mari, je te le dis d ‘un intérieur et d 'une bouche clairs, ne fécondera pas les
femmes..."

(str. 76)

Fraseologické kalky nachazime na mnoha dal$ich mistech — mizeme v nich ¢asto pozorovat
sklon k opisnému pojmenovani, zejména synekdochou (pars pro toto — ¢asti t€la nazveme celek); tak
napt. ,,usad’ své hyzdé* misto ,,posad’ se®, ,,nase usi jsou unavené* m. ,,uz nas nebavi poslouchat t¢*
atd.:

,,Assois tes fesses et ferme la bouche! Nos oreilles sont fatiguées d’entendre tes paroles!
(str. 15)

I

., Préte tes oreilles, Salimata, et pense bien mes paroles! ...
(str. 76)

Na neafrického ¢tenafe nutné musi pusobit piekvapive také jiné formulace, ¢asto spojené
s aktem mluveni. Nasledujici priklady mozna pomutize oziejmit i vysvétleni Soryho Camary, tykajici se
koncepce tst, jazyka a mluveného slova u Malinkl. Camara mj. i na zdklad¢ analysy fady malinckych
réeni vyvozuje, ze Malinkové maji ,, ... hluboce neditvérivy postoj k ustium jako symbolu reci. Copak to
neni prave pusa, jejimz prostrednictvim se clovek vystavuje nebezpeci, Ze se mu vymkne slovo a Ze se
tim zcizi sam sobé nebo si zneprateli okolni svét? “*° Malinkové maji podle Camary dokonce ,, hluboce
pejorativni koncepci (i) slova. Zda se, ze slovo symbolisuje vSechny moznosti naruseni harmonie a
nesoulad: aroganci, osoceni, lez, neuvazené odhaleni véci. A tedy, ¢im méné se mluvi, tim lépe. “lTo

velmi dobfe objasiiuje vyznam takovych formulaci jako ,,vyplivni své vycitky*:

Vrai sang de maitre de guerre! dis vrai et solide! dis ce qui t'a égratigné! explique ta
honte! crache et étale tes reproches!

(str. 14)
Tyto negativni konotace se mohou odrazit i v nadavkach, adresovanych pfimo ustim toho, kdo ekl
nebo by mohl fici néco odsouzenihodného, nepatiicného:

...Maintenant, ouvrez vos oreilles de léporides et fermez vos gueules d'anus d hyéne.
(str. 168)

30 Camara, S.: Gens de la parole, str. 249-250
31 Tamtéz, str. 259
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Mluvené slovo neni jen nositelem vyznami a prostfednikem komunikace. Je také predmeét
e m komunikace, né¢im, co se hodné¢ komentuje (viz vySe ¢etna piislovi) a o Cem se mluvi. Stava se
sttedem zajmu, a dokonce diktuje uz jen svou roli spolecensky zivot kazdé africké komunity. Zrodilo
tzv. paldbr, posezeni starSich ¢i predstavenych vesnice, kde se hovoii hlavné pro hovoteni, mluvi se
proto, aby se mluvilo, fe¢ se vede pro fe¢. Pfevracenim slov se dosahuje spolecného konsensu,

vzajemného dorozuméni. Neobvykla zvratnd forma slovesa se dire v nasledné citaci odkazuje ptimo

k instituci palabru.*

Pourtant Balla et Diamourou devaient se dire, se supporter. Ils étaient des égaux.
(str. 111)

I u nékterych dalsich sloves mizeme odhalit piimy pteklad z malinké (tomber, se lever, se casser,
donner aj.):
La colonisation, les maladies, les famines, méme les Indépendances, ne tombent que

ceux qui ont leur ni (I'dme), leur dja (le double) vidés et affaiblis par les ruptures d'interdit et de

totem.
(str. 113)

Yeux et sourires narquois se leverent.  (str. 13)

Un vaurien comme une crotte, vide la nuit comme le jour, pour lequel elle se cassait, se
levait au premier chant du coq...

(str. 35)
Dehors donnaient le vent et la pluie.
(str. 77)
La plus dgée des hyenes des montagnes du Horodougou — on ['appelait

respectueusement ,,1’Ancienne — hurlait rarement dans les nuits de Togobala. Tout le village:
femmes, hommes et enfants, reconnaissait la raucité et 'aphonie de son hurlement, et dés que
l"Ancienne donnait (elle commengait généralement avant le coucher du soleil), tout se taisait,

méme les chiens.
(str. 155)

V nékterych piipadech mizeme takto pouzitd slovesa vnimat jako nepiimé, obrazné vyjadieni (elle se

cassait, sourires se leverent), které nas logicky posouva blize ke svétu africké imaginace.

IV.1.4.2.2. Pfirovnani a ptislovi

Mezi fraseologické kalky patii samoziejmé 1 malincka pfirovnani a ptislovi. Uvadim je zvlast,

protoze predstavuji del§i vypovédni celky a jako takové upominaji na tradi¢ni oralni diskurs, jak o

2 . . . v a v, Voo ’ vr v vy ’ % , ’
32 .sloveso se dire evokuje zcela jasné paldbr, pii némz se musi cele a upiimné sdélit pravda, ale zdrover se musi snést

pravda téch druhych... “, piSe v souvislosti s timto Kouroumovym neologismem J.-C. Nicolas. Nicolas, J.-C.: Les Soleils des
indépendences d’Ahmadou Kourouma, str. 151
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ném bylo pojednano vySe. Mlizeme je oznacit za zanry oralni kultury — to plati zejména o pfislovich,
avSak vzhledem k tomu, ze pfislovi je v podstaté skryté pfirovnani, mizeme je bez rozpaki priradit

k sob¢. Za¢néme pFirovnanimi, u Kouroumy velmi hojnymi:

C’est pourquoi, a tremper dans la sauce salée a son gout, Fama aurait choisi la
colonisation...

(str. 23)

...Parce que d’abord un garconnet, un petit garnement européen d 'administrateur,
toujours en courte culotte sale, remuant et impoli comme la barbiche d 'un bouc, commandait le
Horodougou.

(str. 23)

Salimata avait salué avec joie la coépouse et expliqué avec grand coeur et esprit qu ‘une
famille avec une seule femme était comme un escabeau a un pied, ou un homme a une jambe; ca
ne tient qu’'en appuyant sur un étranger.

(str. 151)

Kourouma velmi ¢asto v ptirovnanich a piislovich uziva rizné africké realie.

C’était grave et aussi embarrassant qu 'un boubou au col trop large.
(str. 131)

...La politique n’a ni yeux, ni oreilles, ni coeur; en politique le vrai et le mensonge
portent le méme pagne, le juste et l'injuste marchent de pair ...
(str. 157)

Mezi takové realie patii ovSem nejCastéji zvifata. V Kouroumovych ptirovnanich pfed nas predstupuje
cela rota africkych zivoCichd, ktefi jeho stylu dodavaji skutecné Zivosti a barvitosti, ale zaroven i
typicky africky kolorit, protoze vétSina z citovanych zvifat je ryze regionalnich — pralesnich, a jeste

vice sahelskych®:

opice: les mendiants (...) se cramponérent comme des petits singes aux mures (str. 28)

hyena: (o fetiSéru Ballovi) vieille hyene (str. 105)

jestérka: la peau rugeuse et poussiéreuse comme le margouillat des murs... (str. 103), un
margouillat de planton lui indiqua... (str. 162)

paviani: la cérémonie avait dégénéré en jeu de cynocéphales... (str. 18)

Sakal: Vous étes tous des chacals. (str. 167)

mravenci manani: (o vlaku) comme une bande de magnas en butte a des obstacles, s 'épuisait
dans mille détours en se balangant (str. 186)

sup: Tu es un vautour et tu vas mourir en vautour... (str. 182)

serval: tu n'es pas un serval qui préfere mourir de faim plutot que de se repaitre de la viande
qu’'on lui a servie... (str. 182)

33 To odpovida Kouroumovs geografickému zazemi: narodil se v PobieZi slonoviny, jejiz jizni st je (&i spise byla) z velké
Casti pokryta pralesy, sever je v§ak uz v podstaté sahelsky, tj. jde o pfechodné savany pied nastupem severni pousté, Sahary.
Ahmadou Kourouma se narodil pobliz mésta Korhogo, které se nachdzi v severozapadni ¢asti zemé, oblasti ryze malincké a
jiz bezlesé. Hyeny, supi, Sakali ¢i serval jsou typickymi zvifaty téchto oblasti a pomémé Castymi postavami zdejSich bajek a
piibeht (zejména hyeny a Sakalové).
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varan: Une honte aussi épaisse que celle qui conduit le varan de riviere a se cacher dans
l'eau.

puma (?): Le cougal a été pris au piege, quelle raisons a le francolin de se jeter et rouler a
terre en disant qu’il ne passera pas la nuit? (str. 158)

hrabac¢ (druh savce): (o Famové spolucestujicim v kamionu)...le maintien sec d 'un arbrisseau
d’harmattan et les oreilles d 'un oryctérope (str. 85)

v

K zastupctim Zivocisné fise nékdy ptibudou i rostliny:

zoborozec, Simpanz, sisal: (o Babouovi) ,, visage clair, mais sec et tiré, un nez long de bec de
calao, des yeux perdus sous des cils de chimpanzé, des oreilles décollées comme des
feuilles de sisal...(str. 134)

ptaci z fikovniku: (o griotovi) ,, débitait comme des oiseaux de figuiers “* (str. 110)

Prostfednictvim srovnani vyvolava obrazy typicky africké, jejichz smysl by mél byt poslucha¢tim
(¢tenartm) diveérné znam. Nejen Ze by poslucha¢ mél védét, co je bubu, harmattan, sisal atp., ale také
do zna¢né miry potiebuje znat kulturni pozadi a konotace, s nimiz jsou v africkém (malinckém)
povédomi urcité véci — a zejména zvirata — spojeny. Docéteme-li se napiiklad, Zze kouzelnik Balla je
,vieille hyene-stara hyena® (str. 105), méli bychom védét, jaké vlastnosti takova charakteristika
evokuje (hyena je symbolem lacnosti i hlouposti — zde jde ovSem spi$ jen o nardzku na prvni

z vlastnosti, protoze Balla rozhodn€ neni v romanu predstavovan jako hlupak).

Da se tedy fici, Ze Kourouma uziva ve svych pfirovnanich paradoxniho postupu: aby upiesnil
obecnou situaci, uchyluje se ke srovnani s konkrétnimi africkymi redliemi — ty jsou ov§em pomeérné
cizi evropskému ctenaii (Kourouma mé samoziejmeé mnohem vic ¢tenait mimo Afriku). Jako by tedy
autor-vypravec zahrnoval svého ¢tenafe-posluchace do okruhu svych domorodych posluchaci, kterym
naopak podobnd pfirovnani pfipadaji divérne zndma. Spisovatel takto afrikanisuje i obrazy, které tvori

jen dopliiky, urcené k dokresleni a upfesnéni hlavniho toku vypravéni.

Exoticky a bizarné ptsobi také dal$i kategorie pfirovnani, kterou mlzeme nazvat
skatologickou ¢i sexualni. ,,Jsou véci, které jsou soucasti lidske intimity u Malinkii: mezi nimi jde na
, , . [T IOV 34 v v - p
prvnich mistech o krestni jméno a genitdlie, “ piSe Sory Camara™, a upfesiuje, Ze pravé pomoci
ktestnich jmen (mimofadné nezdvofilé je uzit je viici vazenym osobam) a slov tykajicich se genitalii
Malinkové mohou n€koho siln¢ urazit. To nas jisté nemusi udivovat: tykat v ¢estiné star§im osobam je

rovnéz neslusné a nejsprostsi nadavky se také vztahuji ke genitalnim a analnim vécem.

Zatimco v cestin€ a dalSich evropskych jazycich jsou vSak genitalni a andlni nadavky ptimé,

v africkém Ustnim vyjadfovani jsou vyuzivany ve své obrazové moci, maji schopnost vyvolat silné,

3% Camara, S.: Gens de la parole, str. 256
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konkrétni obrazy. Nejcastéji se proto vyskytuji v prirovnanich a ptislovich. Kourouma neni jediny,
kdo bohatstvi této vulgarni obraznosti — z evropského pohledu — vyuziva, nékdy snad az naduziva.
V podobn¢ hustém zastoupeni je mizeme objevit napf. v jiz mnohokrat citovaném (viz vyse, ¢ast II1.)
romanu Reznik z Kuty od malijského Massy Makana Diabatého. A v Kouroumovych Sluncich

nezavislosti nachazime tyto nadavky a kleni v nescetnych genitalnich a analnich pfirovnanich:

Du Togobala de son enfance, du Togobala qu’il avait dans le coeur il ne restait méme
plus la derniére pestilence du dernier pet.

(str. 103)

Le délégué étranger, ignorant des coutumes malinké, se répétait, se redressait et
rebondissait, inconciliant, toujours indomptable, comme le sexe d 'un dne enrage.
(str. 135)

Disons vrai: cela était aussi infaisable que manger les crottes d un chien.
(str. 136)

...Les Indépendences et le parti unique ont destitué, honni et réduit le cousin Lacina a
quelque chose qui ne vaut pas plus que les chiures d 'un charognard.
(str. 23)

...Quel fut I'ébahissement du chasseur lorsqu’il vit la béte foncer sur lui comme si le
coup n’avait été que le pet d une grand-maman.

(str. 124)

...,,Mes dires ont donc sonné le silence comme le pet de la vieille grand-meére dans le
cercle des petits-enfants respectueux”, s étonna Sery en prolongeant la phrase par un éclat de
rire qui n'eut pas d’écho.

(str. 89)

...C’¢était un fréle adolescent, élancé, noir comme un sourd-muet, mais impoli comme le
fondement d'une chienne pleine.

(str. 177)

Quant a l'infidélité, euh! euh! les femmes propres devenaient rares dans le Horodougou
comme les béliers a testicule unigue.

(str. 130)

..., Fama! Il ne pesait pas plus lourd qu’'un duvet d’anus de poule. Un vaurien, un
margouillat, un vautour, un vide, un stérile.(...) "

(str. 133)

...Les lois, les ordres et les circulaires des soleils des Indépendences étaient aussi
nombreux que les poils d 'un bouc et aussi complexes et mélangés que le sexe d 'un canard.
(str. 188)

Tyto obrazy se vzacn€ vyskytuji v prislovich:

Fama devait prouver sur place qu il existait encore des hommes qui ne tolerent pas la
batardise. A renifler avec discrétion le pet de ['effronté, il vous juge sans nez.
(str. 14)

35 Pfirovnani k ,,prdu staré babky* (byt’ v jiném kontextu) najdeme taktéZ hned v ivodu Kouroumova posledniho
dokonceného roménu, A/lah neni povinen: J'ai quitté le banc parce que tout le monde a dit que l’école ne vaut plus rien,
méme pas le pet d une vielle grand-mere. (C’est comme ¢a on dit en négre noir africain indigéne quand une chose ne vaut
rien. On dit que ¢a ne vaut pas le pet d'une vielle grand-mére parce que le pet de la grand-meére foutue et malingre ne fait
pas de bruit et ne sent pas tres, trés mauvais.) Ze: Kourouma, A.: Allah n’est pas obligé, str. 9
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Kouroumovy "vulgarity” jsou zajisté soucasti urCitého autorského gesta, stylu, kterym autor
podtrhuje miserii, v niz zije Fama, a jejich pfemrstény vyskyt v romdnu lze jednoznacné pfipsat na
ucet spisovatelova osobitého rukopisu. V zadném piipadé znich nemlizeme vyvozovat, ze by
typickym projevem africké orality byla néjaka piehnand vulgarita, naduzivani sprostych slov. Ale
presto vypovidaji o africké ustni slovesnosti dost: svou obrazivosti, schopnosti evokovat zivé,
pusobivé a uderné obrazy. Vzdyt ani osobni nadavka se tu Casto ned€je piimo, ale prostfednictvim

opisnych pfirovnani.

O tloze a bohatém rejsttiku prislovi v subsaharské Ustni slovesnosti uz bylo pojednano vyse —
Kourouma patii k autorim, ktefi z této "pokladnice” svého etnika Cerpaji vic nez vydatné. Do Slunci
nezavislosti dokazal zakomponovat desitky pfislovi tak pfirozené jako malokdo; ¢tenaf si jich pii

strhujici ¢etb€ ani mnohdy nesta¢i v§imnout a ptisobi na n¢j jako pfirozena a nezbytna soucast textu:

C’était Fama qui avait raison, trancha-t-il. La vérité il faut la dire, aussi dure qu’elle
soit, car elle rougit les pupilles mais ne les casse pas.

(str. 16)

Alors, que maintenant Bamba revienne, recommence, il saura que ['hyéne a beau étre
édentée, sa bouche ne sera jamais un chemin de passage pour le cabrin.
(str. 17)

En tout, un fils de chef et un musulman conserve le coeur froid et demeure patient, car a
vouloir tout mener au galop, on enterre les vivants, et la rapidité de la langue nous jette dans de
mauvais pas d’ou ['agilité des pieds ne peut nous retirer.

(str. 22)

Louange au Tout-Puissant! Louange aux mdnes des aieux! Tant que le mur ne se fend
pas, les cancrelats ne s’y mettent pas.

(str. 137)

...Le jour du jugement, il allait commencer par dire: ,, Ecoutez ce proverbe bien connu:
l'esclave appartient a son maitre; mais le maitre des réves de ['esclave est ['esclave seul. *
(str. 166)

Ve své jednotlivosti vSak piislovi nedokaze text skutecné ozvlastnit. Daleko plsobivéjsi jsou — a pro
nasince maji punc cizokrajnosti — ty pasaze Kouroumova romanu, kde se stavaji urCitym tmelem textu
a je znich doslova vybudovan cely delsi projev. Snad nejvyraznéjsi pasaz tohoto typu, upominajici
pfimo na africky oralni diskurs, najdeme na pocatku 3. ¢asti Slunci nezavislosti. Je o to ‘zv1astnéjsi’,
ze nejde o dialog riznych mluvcich, ktefi se v argumentaci ohanéji pfislovimi, ale o vnitini monolog
Famy, ktery doslova premysli skrze pfislovi a pfirovnani. Stézi bychom obdobu podobného textu

nalezli u n€jakého neafrického autora:
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...Et Fama, que l'on connaissait toujours si ardent, devint, dans cette affaire de mésentente
entre les femmes, un attentiste. Il prétendait que la situation ressemblait a un taurillon sans corne ni
gueue(l); il ne savait pas comment la prendre, comment la terrasser. Tout ce qui se passait entre
Mariam et Salimata été pourtant bien prévisible; on ne rassemble pas des oiseaux quand on craint
le bruit des ailes.(2) Et les soucis qui chauffaient Fama avaient été bien mérités, ils étaient ['essaim
de mouches qui forcément harcele celui qui a réuni un troupeau de crapauds. (3)

D’ailleurs a bien faire le tour des choses, son ménage ressemblait a un vase simplement
penché; il n’avait pas encore versé son contenu.(4) 1l y avait de l’espoir. Ou a-t-on vu un trou
rempli de ficelles ne présentant pas un seul bout pour tout tirer?(5) Nulle part. Mais il fallait
chercher le bout avec patience, avec persistance. C'est en criant plusieurs fois tous les soirs aux
chevres: , Entre! entre! entre!* qu’elles finissent par rentrer.(6) Fama ne voulait méme pas crier les
,entre! entre!“. Il pensait que tout allait finir par s arranger. ,Méme la guépe maconne et le
crapaud finissent par se tolérer quand on les enferme dans une méme case (7), et pourquoi pas
Mariam et Salimata? “ disait-il.

(str. 153)

Podobnou kaskadu pfirovnani a piislovi Ahmadou Kourouma vypusti o pouhych nékolik stranek dale:

..1ls s'étaient tous enrichis avec l'indépendence, roulaient en voiture, dépensaient des
billets de banque comme des feuilles mortes ramassées par terre(1), posssédaient parfois quatre
ou cing femmes qui sympathisaient comme des brebis(2) et faisaient des enfants comme des
souris(3). Fama persistait et criait dans les palabres qu il n'aurait de cesse tant que ses anciens
amis ne seraient pas libérés. Le cougal a été pris au piege, quelle raisons a le francolin de se
jeter et rouler a terre en disant qu'il ne passera pas la nuit?(4) A trop se mettre en peine pour
d’autres, le malheur qui n'était pas notre nous frappe.(5) Fama n’avait pas voulu entendre le
tonnerre, il avait ['orage et la foudre.(6)

(str. 158)

Naprosto realna situace, jiz je konflikt mezi dvéma Zenami jednoho muze, je (v 1. ukézce)
komentovéana ve dvou odstavcich, v nichz vstupuji do hry bycek bez rohit a ocasu, hluk ptacich kridel,
musi roj, houf ropuch, nahnuta vaza, dira plna provazku, hlasité privolavani koz navecler, vosa
zaviend s ropuchou v jednom domeé... V druhém ptipad€¢ jde o komentar tykajici se novodobych
africkych poméri, které zrodily bezohledné zbohatliky a zaroven usadily ne€které z Famovych pratel
do vézeni. Evropana by sotva napadlo tuto naprosto realnou, politicky a spolecensky urcenou situaci
opisovat pomoci takovych obrazi, jako jsou: mrtve listi na zemi, posiusné ovecky a rodici mysi, jaguar
v pasti a frankolin valejici se po zemi (frankolin je druh kurovitého ptaka), hrmot hromu, bourka a

blesk.

Vsechny tyto zdanlivé nesourodé obrazy piesto krouzi kolem jediného ustfedniho tématu,
ktery ostatn¢ s jejich konkrétnim obsahem nema ani zdaleka nic spoleéného — jen to, Ze jde o urcitou
paralelu, vystihujici jeden z aspektti dané, skute¢né situace. Snad neni ani potfeba dodavat, Ze pro
afrického ¢tenafe by takové fady obrazil neptisobily nikterak piekvapivé. Utast fantasie na ustni
vypoveédi je pro Afriany nééim zcela pfirozenym a na rozdil od nas na né¢ neptisobi jako stiet dvou

neslucitelnych svétu.
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IV.1.4.2.2. Deformace francouzské gramatiky a neologismy

Jak jiz bylo feceno, v malincting se gramatické kategorie vyjadfuji jinymi prostiedky nez flexi.
Slova sama o sob¢ Casto nejsou dostateéné gramaticky urcena, a to ani v osob¢€, mnohosti, pohlavi,
Case, atd. A co je zhlediska nasi studie obzvlast¢ zajimavé, nejsou v zasadé vyhranéna ani co do
slovniho druhu: v zavislosti na kontextu tak mtize jedno a téze slovo plnit funkci slovesa ¢i ptidavného
jména, podstatného jména misto prislovce atd. (Tento princip ovSem neni zcela cizi ani francouzsting;
pfipomenme, ze napf. nékteré odstiny barev se vyjadiuji pomoci substantiv, resp. zptidavnélych
substantiv: tak existuji piivlastky typu le bouton cerise, les étoffes péche, des rideaux créme aj.*® Pravé
u barev je tento zptisob pojmenovani odstinti nejvice patrny i u fady africkych jazykd.””)

Kouroumilv jazyk v mnohém napodobuje tento princip gramatické neurcenosti, nefkuli pfimo
volnosti, i ve francouzstin€. Najdeme u né€j Cetné zameény slovnich druhii. Pouziva:

~rw

a) pridavna jména a pricesti jako podstatna jména:

C’était un court et rond comme une souche, cou, bras, poings et épaules de lutteur,
visage dur de pierre, qui avait crié...

(str. 15)

...L infécond, sauf les grdce et pitié de miséricorde divines, ne se fructifie jamais.
(str. 28)

...aucune priere ne peut ragaillardir un vidé comme Fama... (str. 30)

...Les tombes des non retournées et non pleurées parce que considérées comme des
sacrifices pour le bonheur du village...

(str. 36)

...Fama sans se rassasier avait regardé Mariam, regarde, elle lui avait semblé s étre
parée du deuil comme une courtisée se pare dun collier d or un jour de danse.
(str. 128)

b) podstatna jména misto piridavnych jmen nebo p¥islovci:

...le port chargé de bateaux et d entrepots, et plus loin encore la lagune maintenant
latérite...

(str. 12)

...L’homme a son tour hurla le fauve, gronda le tonnerre.

(str. 77)

... Apres le village il clignait de l'oeil. Une autre brousse écrasée par le soleil, le méme
horizon harmattan, le méme ciel serein...

(str. 94)

36 Viz napt. Hendrich, J. + O. Radina + J. Tlaskal: Francouzskd mluvnice, str. 174
37 Jak fika M. Camara, jen mélo barev ma v malin&ting své explicitni pojmenovani. V&tsina odstini se vyjadfuje pomoci
substantiv representujicich tu kterou barvu. Viz: Camara, M.: Parlons malinké, str. 100
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...mais a Togobala, aux yeux de tout le monde, tout le monde se dit et respire

musulman, seul chacun craint le fétiche.
(str. 105)

Fama se surprit ravi. Et il y avait de quoi. Le matin était patate douce.
(str. 161)

¢) pridavna jména misto pfislovei:

Vrai sang de maitre de guerre! dis vrai et solide! dis ce qui t'a égratigné! explique ta

honte! crache et étale tes reproches!
(str. 14)

...A la mosquée il priait gros et égrenait trop longtemps le chapelet... (str. 121)

...L hivernage était celui de la forét; il tombait interminable et lourd...(str.159)

Une priere. Tout s arrange doux et calme, la douceur qui glisse... (str. 196)

d) slovesa jako podstatna jména:

., ...Le dire se déeméle comme les plumes de ce coq... " (str. 76)

K volnému nakladani se slovnimi druhy lze pfi¢ist také nékteré dalSi piekvapivé inovace, hlavné

nestandardni naklddani se slovesnymi vazbami. Ahmadou Kourouma tak naptiklad uziva:

e) transitivni slovesa v netransitivnich vazbach:

...et dans un vacarme de klaxons et de ferraille, |'auto croisait.
(str. 82)

...les terres, les arbres, les eaux, les hommes et les animaux, tout ce qui entourait aurait

dit appartenir a Fama comme sa propre épouse.
(str. 100)

...Le vent renversa, arracha, aveugla et le vacarme s arréta, chiens et pleureuses
s ‘enfuirent et se refugierent dans et derriere les cases.

(str. 104)

Et un vent, un soleil et un univers graves et mystérieux descendirent et enveloppeérent.
(str. 116)

Le griot et Fama prierent et apres ils allaient se courber pour nettoyer, quand un

margouillat a surgi et a glissé entre les pieds pour disparaitre dans un trou au flanc de la tombe.
(str. 117)
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Fama avait fixé la jeune femme en train de dire, mais... (str. 129)
Les grands feux de bois illuminérent et autour le palabre s organisa jusqu’au premier

chant du cogq.
(str. 135)

...De grands couteaux flamboyants fouillerent, dépecerent et tranchérent... (str. 141)

f) a naopak — netransitivni slovesa v transitivnich vazbach:

...Elle retint son souffle, marcha la rigole creusée par les pieds nus des passants...
(str. 51)

...Pourquoi tourner le dos a tout cela pour marcher un mauvais voyage?
(str. 146)

... Elle y pénétra pour pleurer son malheur et cacher son visage de femme qui n’aura
Jamais d’enfant parce que ne sachant coucher qu 'un homme stérile.
(str. 78)

...La pluie tombe la foudre et ['eau nourriciere, la terre sort la moisson...
(str. 117)

.1l alla saluer, se courba, se pencha a la porte de la case ou les veuves asseyaient le

deuil...
(str. 128)

La quatrieme priere arriva trop tot, mais on la courba trés scrupuleusement... (str. 135)

g) z predmétu ucini podmét:

Quelque temps apres, le tam-tam battait encore... (str. 124)

Nebo ve variaci na ptedesle citovany ptipad (asseoir gc) nam predestie zvratnou variantu slovesa

s asseoir:

... Rapidement le soleil montait au-dessus des tétes et le repas s asseyait autour des
calebasses communes.

(str. 126)

XXXXXXX
Tato volnost v nakladani se slovy a jejich vzdjemnymi vztahy se projevuje napi. i v nékterych

paralelnich slovesnych vazbach. Tak naptiklad étre habite a appartenir vyzaduji kazdé jinou

predmétnou vazbu — pro Kouroumu neni problém spojit je pouzitim vazby jediné:
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...Damnation! batardise! le négre est damnation! les immeubles, les ponts, les routes de
la-bas, tous bdtis par des doigts negres, étaient habités et appartenaient a des Toubabs.
(str. 20)

A na jiném miste:

...Abdoulaye cassait et pénétrait dans ['invisible comme dans la case de sa maman et
parlait aux génies comme a des copins.

(str. 65)

Mezi nespocetné Kouroumovy prohtesky vici francouzské gramatice patii rovnéz uziti prechodniku

pritomného ve vazbé, ktera ma jiného Cinitele (podmét) nez pechodnik samotny.

...Une assiettée de riz et une cuvette de sauce furent remplies, puis le tout fut posé en

s ‘agenouillant aux pieds de Fama.
(str. 57)

Velmi neovykle (a v podstaté nesluciteln€) vyznivaji rovnéz postupné rozvijejici ptivlastky typu:

...Les autres contributions monétaires et batardes de l'indépendence... (str. 107)

V nékterych piipadech mtize ¢tenaf nabyt dojmu, ze Kourouma rozséva do jazyka zmatek vsude, kde
jen je to trochu mozné. Jak si jinak vysvétlit podivny muzsky rod urcitého clenu pied jménem
slavného mésta Tombouctu? (Ve francouzsting lze piece pfed mésta — pokud neni ¢len soucasti nazvu,
jako v ojedin€lych ptipadech typu Le Havre — ptidat pouze Zensky urcity ¢len, protoze jde o mésto — la

ville.)

Né dans le Tombouctou aux portes du désert, derriere le fleuve, dans l'infini du sable
Jaune et des harmattans rigoureux, ou les vents méme nourrissent les hommes de connaissances

comme dans nos cantons les orages apportent la typhoide...
(str. 65)

A prece, celd véta je plna tak bizarnich obrazl (vetry krmi lidi védomostmi jako boure, kdyz prindsi
tyfus!!!), ze se témér zda, jako by takové naruseni jazykového fadu bylo naopak v fadu celé vypovédi,
celého vyjadieného obrazu. Narusuje-li autor logiku realné vypovédi, nemélo by piekvapit, ze porusi i

strnulou formu.
Kouroumovy inovace se projevuji také v oblasti neologismi. Kromé uz dfive citovanych

(napt. pricesti minulych pouzitych ve funkci podstatného jména) se ve Sluncich nezavislosti objevi

fada dalSich.
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...Les deux plus viandés et gras morceaux des Indépendances sont sirement le
secrétariat genéral et la direction d 'une coopérative...
(str. 25)

...Méme s’il nuitait dans les cieux, parlait au génie comme a un copain, un homme
restait un enfant.

(str. 66)
... les yeux rouges et excrémenteux de conjonctivite. (str. 103)
...Quand les bubulements des hiboux, les tutubements des chouettes, et les hurlements

des hyenes chargerent la nuit déja peuplée d’esprits, Fama s'inquiéta et sa penseée se mit a
vagabonder.

(str. 118-119)

...L"homme qui la grimpera au mieux ne pourra ni dévulver ni se dégager et restera
pris au piege jusqu’a ce que Balla vienne dire le contre du fétiche...
(str. 130)

... Tout devint officiel, lorsque le griot du comité vint [’annoncer, a l'heure de ['assise
des calebasses de 0, et se lava les mains pour fermer le cercle des mangeurs.
(str. 131)

Nekteré z takovych novotvarti vSak nejsou Kouroumovym vynalezem, pochézeji ptimo z africké

francouzstiny:

... C'était pour atténuer les rigueurs du socialisme qu'il hantait les frontieres, trafiquait
les devises et contrebandait les marchandises.
(str. 85)

...surement la-haut le soleil avait réussi a se dépétrer, a se déemarabouter. (str. 163)

IV. 1. 5. Oralita jako cesta k obraznosti

Slunce nezavislosti jsou povazovana za knihu klicovou nejen pro Kouroumovo dilo, ale pro
celou frankofonni africkou literaturu v dobé po dekolonisaci. Je zasadni svym tématem: Kourouma
pojednal o dekolonisaci Sokujicim zplsobem, a to uz pouhych nékolik let po roce 1960, kdy k ni
doslo. Knihu bylo lze vnimat jako kritiku pomérd i jeji nemilosrdnou analysu. Pfibéh Famy, ktery
tvoii patet celého romanu, je strhujici, a v osudu této postavy se zaroven promita zasadni konflikt

dvou svétu, v nichz se ¢erna Afrika ocitla:

Oui, tout tomberait inévitable, pour la raison simple que les républiques des soleils des
Indépendences n'avaient pas prévu d’institutions comme les fétiches ou les sorciers pour parer
les malheurs.

(str. 154)
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Neni to Kourouma, kdo si tohoto konfliktu v§iml prvni — pojednali o ném uz mnozi africti spisovatelé
pred nim. Avsak v Kouroumoveé romanu jde v podstaté o politicky problém, navic spojeny s novymi
rezimy, a v tom byl — ve své dobé — bez pochyby novy a objevny. Jak ukazal Cas, v ptipadé této prozy
neslo jen o n&jakou pomijivou literarni aktualitu: 1 po téméf Ctyficeti letech zistala Slunce nezavislosti
knihou v zdsad¢ aktudlni, Zivou, ktera v mnohém vystihuje problémy dnes$ni Afriky. Individualni

pribéh Famy je pritom nadan zna¢nou symbolickou silou.

Vyznam prvniho Kouroumova romanu se vSak stejnou mérou odviji od jeho formalni stranky.
Jeho styl je zamérné ponékud tvrdy az drsny: mifi k hovorovosti, prekypuje nadavkami a vulgarnimi
pfirovnanimi, misty je prudce emotivni, prekotny. Paradoxné, i pfes tuto nevlidnou a mrzoutskou
naladu, Slunce nezavislosti 1ze oznacit za dilo nevSedni poetické piisobivosti a piesvédcivosti. Snazil
jsem se poukazat na to, jak pfimo ordlni malincka slovesnost a jeji obrazné vyjadifovani dokazaly
v tomto jedine¢ném piipad¢ vstoupit do dila a cele je prostoupit svou schopnosti imaginace; jak
Ahmadou Kourouma i diky této inspiraci dokazal ucinit nepravdépodobné pravdépodobnym a

zdanlivé nesourodé prvky prirozené vclenit do textu.

Tyto nesourodé prvky jsou jednak faddu gramatického: malinké jakozto aglutinacni jazyk
inspiruje Kouroumu k tomu, aby narusoval obvyklou vyjadiovaci strnulost francouzstiny. Uziva urcita
slova ve funkci jiného slovniho druhu, jeho francouzstina dokonce mnohdy nerespektuje ani zakladni
pravidla pro pouziti gramatickych ¢asii (imperfektum bez rozpakt stréi tam, kde jde o jednorazovou,
kratkou akci).”® Jinou Kouroumovou specialitou je uZivani piechodnych sloves (tedy sloves nutné
vyzadujicich pfedmét ptimy, ve 4. padu) bez predmétu, popt. naopak piilepeni pfedmétu ke slovestim
nepiechodnym, tedy tam, kde obvykle nebyva. Atd. Serviruje ndm nesourodé vétné vazby, anakoluty,
vrs$i netplné véty. Kourouma zkratka deformuje francouzstinu mnoha zpusoby a zna¢né svévolné.
,,Stoji za zminku, ze Kourouma pri kazdé prileZitosti rad vytvari zmatek tim, ze do véty vklada rusivé

Cv v, e v 39
elementy, jez nekdy biji do oc¢i a nechavaji ctenare perplex. *

Slunce nezavislosti tak predstavuji jeden z nejdislednéjsich pokusti o afrikanisaci literarniho
stylu, jazyka. Mnohé ze zminénych postupti vychazeji ptimo z vnitini struktury Kouroumova rodného
jazyka, malinké, jiné kopiruji zpiisob, jimz je francouzstina deformovana v africkych pidzinech,
predev§im v tom abidjanském. Dal§i jsou ryze Kouroumovym vymyslem, a ptidavaji textu na

emotivnim durazu.

38 Otazce libovolného nakladani s gramatickym ¢asem v Kouroumové roméanu se vénuje pomérné obsahle Makhily Gassama
ve své studii: Gassama, M.: La langue d’Ahmadou Kourouma, str. 25-41; protoze jde o otazku, ktera by si zadala piili§
rozsahlé analysy, odkazuji na tuto studii, kde je ostatné spise jen naznacena.

Ptipadny Ctenaf této prace by vSak mél vzit v potaz, Ze i takto se projevuje Kouroumova ‘negramatic¢nost’.

3 Gassama, M.: La langue d’Ahmadou Kourouma, str. 87
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Nejde vSak jen o gramatiku. Druhou oblasti, v niz se objevuji tyto ,,nesourodé prvky®, je
oblast pravdépodobnosti, vnitini logiky vypravéni. Kouroumtv styl vyuziva zna¢né smyslovosti a
obrazivosti, ktera je ve velké mife inspirovana malinckou Ustni slovesnosti. Zapojuje rétoriku ptislovi
a pfirovnani, ktera maji silnou evokac¢ni u¢innost a posouvaji piibéh do roviny obrazli a podobenstvi.
Tiebaze zlstava na pevné pude realnych politicko-spolecenskych pomérd, v knize se stane i fada
nadpiirozenych véci a k ¢lovéku promlouvaji svym vlastnim jazykem i piirodni zivly a zvitata. Tak
napf. smrt Famy, malinckého krale, je udalosti, kterou se rozhodla zvéstovat celému svéta veskera

okolni ptiroda:

Et comme toujours dans le Horoudougou en pareille circonstance, ce furent les
animaux sauvages qui les premiers comprirent la portée historique du cri de ["homme, du
grognement de la béte et du coup de fusil qui venait de troubler le matin. Il le montrérent en se
comportant bizarrement. Les oiseaux: vautours, éperviers, tisserins, tourterelles, en poussant des
cris sinistres s ‘échappeérent des feuillages, mais au lieu de s élever, fondirent sur les animaux
terrestres et les hommes. Surpris par cette attaque inhabituelle, les fauves en hurlant foncerent
sur les cases des villages, les crocodiles sortirent de l'eau et s ‘enfuirent dans la forét, pendant
que les hommes et les chiens, dans des cris et des aboiements infernaux, se débanderent et
s ‘enfuirent dans la brousse. Les foréts multiplierent les échos, déclencherent des vents pour
transporter aux villages les plus reculés et aux tombes les plus profondes le cri que venait de
pousser le dernier Doumbouya.

(str. 192)

Nic, co by nas udivilo. Ctenafe Kouroumova roméanu, ktery je zasypavan od prvni strany nevsednimi
obrazy a nadpfirozenymi vécmi, nepiekvapi na samém konci textu uz opravdu nic. Také cela tfada
veésteckych predpovédi, které v souvislosti s Famou a budoucnosti jeho kralovského rodu zazni, najde
svou prirozenou ozveénu v realité. VSechny se v zasadé vyplni. Podivna osudovost jako by stmelovala
cely d¢j a strhdvala Famu jako do viru, ktery ho stdhne az do svého nitra. Pr6za v tomto ohledu — opét
paradoxné — piipomind az mytologickou atmosféru. Jsme nejen ve svété zcela konkrétniho politického

marastu, ale také ve svété Zivoucich obrazi, vésteb a enigmatickych vyroki.

Jean-Claude Nicolas si v§ima i titulkl jednotlivych kapitol: ,, PFi srovnani nazvii kapitol ve
Sluncich s nazvy znamych afvickych vypraveni se ukdzalo, nakolik jsou i ony blizké tradici. (...)
Neshrnuji ani tak akci, ale podtrhuji, hadankovitym zpiisobem, diileZitou episodu z kapitoly tak, Ze
prejimaji jednu vétu z textu, a lehce ji modifikuji.“* Roméan Slunce nezavislosti ma celkem 11 kapitol,

rozdélenych do 3 ¢asti (L. - 4 kap., II. - 5 kap., III. - 2 kap.). Nékolik nazvl kapitol:

L./1. Le molosse et sa déhontée facon de s asseoir

1./2. Sans la senteur de goyave verte

1./3. Le cou chargé de carcans hérissés de sortileges comme le sont de piquants acéres, les
colliers du chien chasseur de cynocéphale

L/4. Ou a-t-on vu Allah s apitoyer sur un malheur?

11./1. Mis a [’attache par le sexe, la mort s approchait et gagnait, heureusement la lune per¢a
et le sauva

“'Nicolas, J.-C.: Les Soleils des indépendences d’Ahmadou Kourouma, str. 149
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Tyto titulky jesté podtrhuji poeticky rozmér celého romanu a dodavaji mu na urcité
zahadnosti. Samy o sobé¢, jakkoli vychazeji Casto z konkrétnich pasazi textu, ptsobi takové titulky
témeét fantasticky a nepochopitelng. Slunce mnezavislosti jsou vkazdém ptipadé ponc¢kud drsnym
romanem, zakotvenym ve tvrdé realit¢ soucasné cerné Afriky. Na druhou stranu jsou vSak ve stejné
mife dilem osobit¢ a plisobivé poetiky a nevSedni autorské imaginace. Kouroumovo dilo patii

k nejlepsim representantim afrického magického realismu.

A jen pro radost si muzeme pridat je$t¢ par nahodné vybranych neobvyklych,
kouroumovskych formulaci, které jako by nam do svéta imaginace piimo stavély most:
... Fama ne voyait et n’entendait rien et il parla, parla avec force et abondance en agitant des

bras de branches de fromager, en happant et écrasant les proverbes, en tordant les levres.
(str. 15)

... Fama regardait la concession et ne se rassasiait pas de la contempler, de |'estimer. Comme
héritage, rien de pulpeux, rien de lourd, rien de gras.
(str. 106)

...Et puis Mariam était la chose de Fama, partie intégrante et intéressante de | 'héritage.
(str. 129)

,,...Elle ne te l'a pas dit parce que son entendement ne va pas plus loin que ses seins... "
(str. 178)

...Mais Fama n'usa pas sa colére a injurier tous les moqueurs de bdtards de chien.
(str. 13)

... Le brouillard de l"harmattan se crut un chef de l'ancien temps...
(str. 100)

...Les hurlements des hyénes s étaient tus...
(str. 96)
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IV. 2. Patrick Chamoiseau: Solibo magnifique (Solibo ohromny)

IV. 2. 1. Chamoiseau, créolité a oralni vypravécéstvi

Patrick Chamoiseau se narodil v roce 1953 v martinické metropoli Fort-de France. Dodnes
zije vtomto mésté¢ a da se fici, Ze Fort-de-France vyrazné inspiroval i jeho literarni dilo. Prave
v mestském prostiedi se nejintensivnéji stfetavaji vSechny kulturni vlivy, které daly vzniknout
kreolské, tedy smisené spolecnosti zdejSich domorodcti, a také kreolstin€ — jako jazyku nejzietelngji
vyjadiujicimu tuto promisenost: ,, Lidstvo prochdzi velkou zménou. Prechdzime z venkovského systemu
na mestsky. Nejde tu samozrejmé o mésto tradicni, ale o novy typ urbanisace, ktery stile vice
komplikuje lidské vztahy, “ tika o tom sam Chamoiseau.*!

Tti nejznaméjsi Chamoiseauovy romany jsou shodné situovany predevsim do Fort-de-France.
Nejdiive to byla Kronika sedmeré bidy (1986), kterd pojednava o tzv. dzobérech (fr. djobeurs),
prodavacich na trzisti v tomto méesté. D¢j se ovSem neodviji pouze v samotné metropoli, nicmén¢ fort-
de-francesky trh je bodem, kolem n¢&jz se osudy postav soustiedi, od né&jz se odvijeji. Druhy roman,
Solibo ohromny (1988), vypravi o velkém oralnim vypravéci, Solibovi, ktery zni¢ehonic skona pitimo
pred svymi posluchaci, v centru hlavniho meésta, v parku zvaném Savana (La Savane). Nejobsahlejsi
Chamoiseauova proza, Texaco (1992), je pak cela jakousi kronikou jedné chudé ¢tvrti, ktera vznikla na
pocatku 20. stoleti na periferii Fort-de-France.

Uz z pouhého letmého ptedstaveni téchto tii dél Ize vycitit urcity paradox: Chamoiseauovy
hlavni texty vychazeji z méstského prostfedi, které je hlavnim representantem modernity,
pramyslového rozvoje atd. Jako postavy si v§ak vybira prave zastupce starého, mizejiciho svéta, ktery
je touto modernitou stale vice pohlcovan: lidovi prodavaci z trzisté se svymi pokiiky mohou stale tize
celit epose neosobnich supermarketd; s Gstnim vypravécem Solibem umiré zarovei svét oralni kultury;
pribéh o délnické ¢tvti Texaco, ktera ma byt nahrazena moderni vystavbou, vypravi stara Zena, ktera
vzpomina na dobu, kdy ¢tvrt’ vznikala, a symbolicky je ona sama jejim ztélesnénim.

Chamoiseauovy texty jsou navic Casto stylisované do tstniho vypravéni jednotlivych osob,
priCemz spisovatel sam sebe oznacuje jako ,,marqueur de paroles (zapisovac slov) — tedy n€kdo, kdo
jen ptrevadi Gstni vypraveni jinych do psané podoby, a ponechava mu tim urcitou autenticitu oralniho
projevu. Tim de facto zesiluje dtraz na skutecnost, ze jde o piivodni vzpominky jeho hrdinti, a vlastné
tak zaroven vypravéni dava auru minulosti, kterou lze vzkfisit uz pouze s pomoci ochabujici paméti.

Tiebaze ani jeden ze tfi jmenovanych textii neni bez zajimavosti a bez originality, my se
zastavime u Soliba ohromného, romanu, v némz Chamoiseau dotahl nejdale svou reflexi oralni kultury
a hovorového jazyka. Jak tematicky, tak formaln€. Podobné jako v jinych svych prozaickych textech, i

tady pristupuje k francouzsting jako k jazyku, ktery neni definitivnim, nybrz zivym organismem, a

41 Z rozhovoru s Antoinem Traisnelem, na: http.//www.mfo.ac.uk/Publications/comptesrendus/chamoiseau.htm, z kvétna
2005
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obohacuje jej o Cetné kreolismy i lexikalni novotvary. Zaroven svij styl pojimd velmi rozverné a
nevazang, takze pusobi témét nekorigované a velmi zive, jako by §lo o monolog vypravéce tvari v tvar
publiku. Takto uvolnény projev vynikne jesté vic diky tomu, Ze Chamoiseau proklada sviij roman i

ukazkami ze strojeného pisemného stylu policejnich urednikd.

V kapitole o d¢jinach antilské literatury (I.2.2.) bylo pomérné zevrubné pojednano o manifestu
Chvala kreolstvi, jejz v roce 1988 sepsal Patrick Chamoiseau spolu se svym spisovatelskym kolegou
Raphaélem Confiantem a kreolskym lingvistou Jeanem Bernabém (vSichni tfi autofi jsou
Martini¢ané). Autofi manifestu se pokusili definovat zvlastni identitu kreolské spolecnosti, v niz se
sice utopily vSechny ptivodni kultury (¢erno$sko-africka, indiansko-americka, indicka, francouzska,
Spanélska atd.), ale v podstaté na jejich riznorodych zakladech vyrostla nova, kreolskd — a ostrovni —
kultura, kterd ma dost vlastnich specifik, abychom ji mohli vnimat coby svébytny fenomén.

Jednim z bodl programu, jejz Chvadla kreolstvi vytyCuje, je i plan ,, ‘vyrobit literaturu’, jez se
v nicem neodchyli od modernich poZadavkii na psané slovo, ale jez zaroven bude cerpat i z tradicnich
vzorii nasi orality. ™ Autofi manifestu pisi: ,...Stafeta ordlni tradice nesmi byt pojimdna ve
staromilském duchu, jako néjaka nostalgicka stagnace, ohlizeni dozadu. Vratit se, ano, ale predevsim
kvili tomu, aby se obnovila kulturni kontinuita (...), bez niZ se kolektivni identita jen stézi miize
projevovat. Vrdtit se, ano, ale proto, abychom oralni tradici obohatili nas projev, zaclenili ji do néj a
tim ho presahli. Vratit se, kratce receno, abychom nds prvotni vyraz obdarili nasim lidovym duchem.
S timto védomim budeme moci sklizet novou urodu plodii z dosud neznamé setby. Skrze snatek nasich
zostienych smyshi budeme moci pristoupit k oplodnént nového rukopisu kreolskym slovem. “*

Ptislusna pasaz manifestu zaroven poukazuje na preruseni oné ,,kulturni kontinuity*: ,, Bylo tu
pretrzeni, jama, hlubokd rokle mezi psanym projevem, ktery miri kuniversalité a modernosti, a
tradicni kreolskou oralitou, v niz diime poradna cast naseho byti. To, Ze jsme nezapojili oralni tradici,
bylo jednou zforem a zrovin naseho zcizeni.*™ Chvdla kreolstvi tak nema byt jen pouhym
uméleckym vykiikem, ale zaroven snahou stvrdit svou totoznost, nalézt koteny vlastni, kreolské
identity, a obdafit tak touto identitou i soucasnou kreolskou spolecnost. Cesta za tradi¢ni oralitou

predstavuje tudiz i cestu za svymi kofeny, tj. k sobé samému.

Navazani na oralni tradici je vSak jen jednim zbodl manifestu, ktery pii definovani
»kreolstvi“ neopomiji ani dal§i faktory. Mezi nimi samozfejmé ani ty jazykové: , Nasim prvnim
bohatstvim, nas, kreolskych spisovatelu, je, Ze vilastnime vice jazykii: kreolStinu, francouzstinu,
anglictinu, portugalstinu, Spanélstinu atd. Ted’ jde o to, abychom nyni prijali tento svij potencialni

bilinguismus a vymanili se z omezujicich zvyku, jez mame. VyteZili viastni rec z tohoto kompostu.

42 Bernabé, J. + P. Chamoiseau + R. Confiant: Eloge de la créolite, str. 37
4 Tamtéz, str. 36-37
4 Tamtéz, str. 35
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Vystaveli nas jazyk z téchto jazyki. Kreolstina je pro nas Antilany, Guyance, Maskarénce nasim
prvaim jazykem a puvodni hybnou silou naseho hlubokého ja, naseho kolektivniho nevédomi, naseho
lidového ducha, je Fekou nasi naplaveninove kreolity. To s kreolstinou snime. To s kreolstinou
odolavame i prijimame. Ona vede nase place, nase vykriky, nase vzruSeni. Vyzivuje kazdé nase gesto.
(...) Znevazovani kreolského jazyka nebylo jen pouhym micenim ust, ale primo kulturni amputaci.
Kreolsti vypraveci, dnes uz vymreli, by to jisté vystihli lépe nez my. Pokazdé, kdyz néjaka matka, ve
snaze, aby si jeji dité lépe osvojilo francouzstinu, zarazila kreolské slovo vychazejici z jeho hrdla, ve

skutecnosti jen zasadila rdnu imaginaci svého ditéte, poslala jeho tvorivost do dalsi deportace. ¥

., Kreolstina je jednou z hybnych sil nasi expresivity, “** dodavaji autofi manifestu, a i kdyZ si
odmyslime patos, ktery do svych vét vkladaji, stézi jim mizeme nedat za pravdu. Jazyk je vzdy jednou

z hybnych sil lidské expresivity, pohledu na redlny svét i imaginace.

I kdyz Chamoiseau psal také pfimo v kreolstin€ (a Confiant jest¢ dislednéji), oba se postupné
ve své prozaické tvorbé priklonili k francouzstin€. Program rehabilitovat kreolStinu vSak trva i zde:
., Kreolstvi, jako ostatné i dalsi kulturni entity, poznamenalo nesmazatelnou peceti francouzstinu. Tu
Jjsme si privlastnili. RozsSiFili jsme smysl nekterych jejich slov. Vychylili jsme smysl jinych. A hodné je
promenili. Obohatili jsme ji jak co se tyce slovniku, tak i v syntaxi. Také jsme ji uchranili v mnoha
slovech, ktera uz se v bézné francouzstiné neuzivaji. Kratce, osidlili jsme ji. V nas — zustala ziva. V ni
— jsme si vytvorili viastni jazyk, jazyk, ktery se snazili kulturni kapové potlacit coby profanaci idolu,

er v ro. ~ . It NS 7 . r o4
Jimz se francouzsky jazyk stal. Nase literatura musi svéd¢it o tomto dobyti, o tomto osvojeni. “’

Kreolstvi se tedy samo vyznacuje neustale zivym kontaktem mezi jazyky, které se vzajemné
obohacuji a pod timto vlivem i transformuji. KreolStina je pfimym vyrazem tohoto kontaktu mezi
riznymi kulturami, a francouzstina tak, jak se ji mluvi na Antilach, je podstatné kreolisovana. Autofi
Chvaly kreolstvi vidi praveé v tom jednu z relativnich ptednosti svého kreolstvi: ,, Hra mezi vice jazyky
(mista jejich treni a vzajemnych vztahit), to je polysémicka zavrat. Tam miize i jediné slovo vydat za
mnoho dalsich. Tam se rozprada osnova pro latku plnou nardazek a asociaci, pro sugestivni silu, pro
obchod mezi dvéma inteligencemi. Zit soucasné poeticky ¢as vsech jazykii, to znamend nejen obohatit
kazdy z nich, ale hlavné narusit navykly poradek téchto jazyku, prevrdtit jejich ustalené vyznamy.

;o , v , v, g ;o ., , (A8
Pravé takové naruseni nam dovoli vice porozumet literdarni znalosti nds samych.

Patrick Chamoiseau je hlavnim representantem této hry mezi jazyky, jejim hlavnim hracem.

Vice nez kdo jiny ze znamych antilskych autor dokazal ve svych roménech narusit francouzstinu a zit

45 Tamtéy, str. 43-44
46 Tamtéz, str. 45

47 Tamtéz, str. 46-47
8 Tamtéz, str. 48-49
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tak poeticky Cas ne-li vSech, tedy minimalné¢ dvou jazykd, totiz kreolStiny a francouzstiny.
V souvislosti sjeho préozami se c¢asto hovofi o kreolisované francouzstingé, anebo dokonce

. . , v, v 49
,chamoisisované* francouzsting.

Ve Chvale kreolstvi nezlistaly opomenuty ani dal$i stranky kreolské totoznosti (spolecenska,
déjinna, etnograficka hlediska), k nimz rovnéz smefuje Gsili autor(: studovat vlastni historii, socialni
vztahy v antilské spolecnosti v minulosti i soucasnosti, vénovat se etnografickému badani. Nas vsak na
tomto mist¢ zajimaji hlavné¢ dvé oblasti z téch, které Chamoiseau a spol. pokladaji za klicové:
navaznost na oralni tradici a rehabilitace kreolstiny (i) skrze francouzstinu. V oblasti uméleckého
vyrazu naplnil pravé Patrick Chamoiseau tento dvoji akcent nejvyraznéji a nejzdafileji v romanu

Solibo ohromny, jemuz budou vénovany dalsi odstavce.

IV. 2. 2. Solibo ohromny (Solibo Magnifique)

V dobé, kdy Chamoiseau vydal Soliba ohromného, mél uz za sebou prvni UspéSny
francouzsky napsany roman, Kroniku sedmeré bidy, ktera vySla vr. 1986 v prestizni ,,bilé* tade
znamého francouzského nakladatelstvi Gallimard. Kniha méla zna¢ny ohlas. Nasledna publikace
Soliba ohromného objev nového autora jen pecetila — kniha je dodnes povazovana za nejoriginalnéjsi
Chamoiseauliv roman, piestoze je utlejsi nez Kronika sedmeré bidy ¢i nasledné Texaco. Je ptitom
zajimavé, e Solibo (1988) vysel jesté pred manifestem Chvdla kreolstvi (1989), a v jistém smyslu
tak zacal napliiovat jeho program s pfedstihem. To vSak do znacné miry plati i o Chamoiseauové
prvnim romanu, a také o Confiantové dile, do té doby psaném toliko kreolsky. Manifest byl tak
v podstaté jen stvrzenim a definici sméru, jimz se oba prozaici (a v jiné nez literarni sféfe i Bernabé)
uz davno sami vydali.

Roman Solibo ohromny je rozvrzen do tii (necislovanych) ¢asti.

- 1. &st (str. 17-21 romanu’") ma nazev Pried slovem — popis nestésti’> (Avant la parole —
l’écrit du malheur) a obsahuje nékolikastrankovy policejni protokol o nalezu Solibova
mrtvého téla, psany suse administrativnim jazykem.

- 2. ¢ast (str. 23-227) neni nikterak oznacena, ale je jasn¢ vydélena. Je rozdélena do 4
kapitol. Jde o autorovo vypravéni o Solibove skonu, nasledném pfivolani policie a

vySetfovani domnélé vrazdy — policie totiz odmitd uvétit tomu, ze Solibo umiel na

4 Termin jako prvni pouzil ziejm& Milan Kundera, mnozi dalii autofi jej piejimaji. Viz: Kundera, M.: Krdsny jak
mnohonasobné setkani, ve: Chamoiseau, P.: Solibo ohromny, str. 198

0 Ve uz jsem upozornil, Ze text byl sice vydan az v r. 1989, le je datovan 22. kvétna 1988, kdy byl prosloven na
Karibském festivalu v Seine-Saint-Denis. Je ovSem pravdépodobné, ze Chamoiseau Soliba dokonéil diiv, nez vznikla Chvdla
kreolstvi. Ostatn€ to ani neni dulezité.

51 Veskeré strankové odkazy postradajici dalsi upfesnéni se vztahuji k francouzskému kapesnimu vydani romanu:
Chamoiseau, P.: Solibo magnifique, Editions Gallimard 1988
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»zaduSeni slovem® (égorgette de la parole, str. 42), jak to nazval jeden ze svédkl jeho
smrti, stary ¢ernoch piezdivany Kongo.

- 3. ¢ast (str. 229-244) nese nazev Kdyz slovo skoncilo — zapis vzpominky (Apres la parole —
l’écrit du souvenir). Jde o tdajnou rekonstrukci Solibova vypravéni pii jeho poslednim,
osudném predstaveni. Predchazi mu jesté nékolik tadek Ndsoskova bubnového sola
(Séquence du solo de Sucette), tedy jakysi hlaskovy ptepis bubnovani, jimz Nasoska,

jedna z postav, doprovazel Soliblv projev.

Uz z rozvrzeni je ziejmé, Ze t&lo romanu tvoii 2. ¢ast. Uvodni policejni protokol i zavéreény
prepis Solibova oralniho projevu jsou jen jakési prilohy. OvSem pfilohy dulezité: svymi nazvy
odkazuji k podstaté usttedniho vypraveéni autora. Paklize na zacatku je ¢ast nazvana Pred slovem a na
konci dalsi, pojmenovana Kdyz slovo skoncilo, pak nutné prostfedni — explicitné nepojmenovand —
cast je Slovem, které je takto pouze zardmovano. Ve skuteCnosti miize toto potadi piekvapovat:
chronologicky vzato, Slovem s velkym S by mél byt Solibliv projev, zatimco autorovo vypraveni se
odehrava az po Solibové projevu, a také protokol byl sepsan az po ném (tj. kdyz Slovo mistra
skoncilo). Na druhou stranu, jak policejni protokol, tak zdznam Solibova vystoupeni jsou mrtvym
jazykem — v prvnim pfipadé proto, Ze jde o strnuly, odlid$tény, administrativni jazyk, ve druhém
prosté proto, Ze jde jen o dodatecnou a nedokonalou rekonstrukci skute¢nych slov Soliba, ktera uz
davno utichla. Jedinym zivym textem je tak pravé Chamoiseauovo hlavni vypravéni, které stoji

v centru celé knihy.

Solibo, piezdivany Ohromny, byl lidovym vypravécem, ,,mistrem slova® (maitre de la parole,
str. 23). Hned na samém pocatku romanu se dozvidame, Ze umiel béhem svého vypravécského
predstaveni uprostied Fort-de-France, v obdélnikovém parku pobliz pfistavu, nazyvaném La Savane
(Savana). Stalo se tak jednoho vecera béhem tradi¢niho karnevalu. Pomineme-li policejni protokol,
ktery predjima cely dalsi text, o Solibové skonu nas zpravuji uz uvodni véty prvni kapitoly ustiedni
Casti romanu:

Au cours d'une soirée de carnaval a Fort-de-France, entre dimanche Gras et mercredi

des Cendres, le conteur Solibo Magnifique mourut d une égorgette de la parole, en s écriant:

Patat’sa... Son auditoire n'y voyant qu 'un appel au vocal crut devoir répondre: Patat’si!...

Cette récolte du destin que je vais vous conter eut lieu a une date sans importance puisque ici le

temps ne signe aucun calendrier.
(str. 25)

O nékolik stranek dale se ctenafi dostane policejniho soupisu vSech, ktefi zlistali na misté

vypraveécova skonu — mezi nimi je ovSem také sam autor:

52 Tam, kde uvadim pieklad do &etiny, vychazim z pievodu Riizeny Ostré (Chamoiseau, P.: Solibo ohromny)
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- Patrick Chamoiseau, surnommé Chamzibié, Ti-Cham ou Oiseau de Cham, se disant
,,marqueur de paroles “, en réalité sans profession, demeurant 90 rue Frangois-Arago.
(str. 30)

Chamoiseau se tak pasuje na jednu z postav svého piibéhu. Kromé néj je tu jest¢ dalSich 13
postav, vesmes razovitych figurek z lidovych, spiSe chudsich vrstev, néktefi bez zaméstnani. DZobéfi,
vyrobce struhatek, prodavacka kandovaného ovoce, krik-krakovy bubenik, jedna prostitutka... Celkem
14 nédhodnych posluchaci, ktefi na misté Solibova skonu zistali, zatimco ti ostatni ,,utekli, opustivse
nase budouci svédky: ctrndct osob, z toho tri damy, vsichni urcité uplni pitomci, protoze prece kazdy
vi, Ze kdyz tu je mrtvola, zasahne zdkon a vtom momenté clovék zacne tancovat podle cizi
pistalky. “(Ges. preklad str. 30)>

Posluchaci si dlouho neuvédomuji, ze Solibo zemiel, a domnivaji se, Ze jeho pad na zem je
soucasti jeho vypravécské seance; proto také na jeho zavérecny vyktik (neobvyklé Patat’sa!) reaguji
kolektivnim zvolanim Patat’si!/, jako by Slo o bézné kontaktni citoslovce, stupnujici atmosféru
souznéni mezi vypravéfem a jimi. (Podobn¢ jako tradi¢ni Solibovy vykiiky é krii! a misticrii!, na né¢z
zkusené antilské publikum musi vzdy sborové odpovédét é kraa!, eventualné misticraa!”*) Teprve po
chvili se k Solibové télu pfiblizi stary ¢ernoch Kongo a ptednese svou ,,diagnézu‘: ,, Messieurs et
dames, Solibo Magnifique est mort d 'une égorgette de la parole... “ (str. 42)

Jeden po druhém se pokouseji Mistra slova vzkiisit: fackovanim, masazi srdce, rozhalenim
kosile atd., ale neuspéji. Prodavacka kandovaného ovoce, Dudu-Ménar (Doudou-Ménar) se tedy vyda
pro doktora. Podivnou ndhodou se vSak stavi nejdiiv na policejni stanici. Tam oznami, co se stalo, ale
nikdo ji moc neposloucha. Dudu-Ménar se rozc€ili a porve se s n€kolika policajty. Pak se objevi jeji
byvaly sviidce, nasilnicky vrchni strdzmistr Filemon Bouafesse, a po dal$im svedeni v jeho zamcené
kanceléafi se policejni vyprava i s Dudu-Ménar vyda na Savanu, kde lezi mrtvy Solibo pod dohledem
zbylych 13 svédkl. (Posud 1. kapitola.)

Cekajici svédci bdi kus noci nad télem svého vypravéée (které zadina pachnout). Jeden po
druhém vyvolavaji své vzpominky na Soliba a vypravéji je druhym. Zacind Maria-Jésus Sidonise,
Sidoniska, pro niz je vzpomindni na Soliba jesté bolestnéjsi nez pro druhé, melat’ s nim — obCasny —
milostny pomér, a jesté v poledne t€hoz dne s nim dokonce poobédvala. Ke slovu se dostanou dalsi tii
zacCastnéni, mezi nimi i sam Oiseau de Cham, tedy autor. Jejich vzpominani (pfipominajici zadusni
proslovy) vsak prerusi pfijezd policie, ktera zacne ohledavat mista a zpovidat pfitomné: jednoho
z nich, Karlika (Charlot) zbije strazmistr Bouafesse do krve, protoze si mysli, Ze se policii vysmiva.
Télo neboztika ma byt piikryto kusem Spinavé lepenky, ale stary Kongo misto toho nabidne sviij
vlastni odév, aby Solibo nebyl zneuctén. Dorazi také hasici, z cehoz jen povstane zmatek, ktery vyusti
v nasilny konflikt mezi policisty a hasi¢i. Ledva se ob¢€ skupiny uklidni a zachrani zbytek své oficialni

distojnosti, vybuchne pro zménu znovu Dudu-Ménar, ke které se Bouafesse zni¢ehonic chova, jako

53V citacich za¢lenénych p¥imo do komentéte se uchyluji — vyjimeéns — k deskému prekladu, pokud nejsou svym obsahem &
formou zésadni z hlediska cile nasi prace.
5* Tato citoslovce jsou nékolikrat pouzita v rekonstruovaném Solibové projevu na konci knihy.
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kdyby ji nikdy neznal. Dudu-Ménar je zranéna agilnim policistou s piezdivkou Lesni d’abel (orig.
Diab-Anba-Feuilles) a odvezena hasi¢i do nemocnice. Bouafesse mezitim dospél k nazoru, ze Solibo
byl zavrazdén. Na Solibovu mrtvolu se zatim nahrnuli mravenci. (Posud 2. kapitola.)

Na Savanu piijede vrchni inspektor Evariste Pilon z kriminalni policie. Za¢alo svitat a k mistu
se uz davno nahrnuli dal§i zvédavci. Svédci jsou oddéleni a zavieni do policejniho vozu se
zamiizovanymi okénky. Sleduji spiSe némy obraz toho, co se dal d&je venku, a Sidoniska nahlas
pokracuje ve svych vzpominkach na Soliba. Mezitim se na misto vrati i Dudu-Ménar, ktera se
z nemocnice probila a dob¢hla zpatky, aby si vytidila ¢ty s Lesnim d’ablem. Kruté ho ztresta (sama je
mohutné postavy), ale dalsi policisté ji zneSkodni pendreky — natolik, ze zlstane lezet mrtva. Jeji télo
je odvezeno. Pokracuje vySetfovani. Pfijede doktor, ktery vrazdu Soliba nepotvrdi ani nevyvrati.
Policisté ohledavaji terén, zapisuji zakladni udaje o svédcich a Cini jejich predbézny vyslech. Objevi se
dalsi zadhada: zjisti se, ze mravenci, ktefi se po Solibové téle promenaduji, nejsou z Martiniku — tento
druh Zije jen na Guadeloupu. Snaha odvézt Solibovo télo je nejdiive marna: trup té€zkne tak, ze ho
nikdo nedokaze zvednout. Je povolan jefab. Ridi¢ jefabu smete mravence ze Soliba a k udivu viech ho
zvedne, jako by $lo o peficko. Solibovo télo se ted’ pro zménu stalo tak lehkym, Ze jej kdokoli zvedne
na malic¢ku. Je odvezeno. (Zhruba posud 3. kapitola.)

Ctvrta kapitola 1i¢i dlouhé policejni vyslechy viech svédki. Jednotlivé vypovédi jsou — spise
nez sveédectvim o zlocinu — vzpominkou na Soliba, a tak jen dopliuji bdéni pozlstalych, kteti své
vypraveéni o ,,mistrovi slova“ zapocali uz nad jeho mrtvolou. Podezieni policistl se zazi na tfi hlavni
osoby. Bubenik Nasoska (Sucette) je podeziely proto, ze védél, kdy a kde bude Solibo vystupovat, a
tedy mohl pfipravit jeho zabiti. (Ve skute¢nosti to nevédél, byl jen se Solibem domluven, ze jednoho
vecera zacne bubnovat a Solibo piijde. Ten vSak priSel az naponékolitaté.) Stary cernoch Kongo je
podeziely proto, ze jako prvni Sel k mrtvému Solibovi a ohlasil jeho smrt — a také proto, ze vyrabi
struhatka na maniok, a ten obsahuje jedy, jejichZ pouziti stafi ¢ernosi jist¢ ovladaji. A Sidoniska je
podeziela proto, Ze jako jedina znala vSechny ostatni svédky (nebot’ jim prodavala kandované ovoce
na trzisti), a je tedy spojujici niti. Policisté dosli k nazoru, ze vrazda Soliba byla kolektivnim dilem, a
vSichni se tak na Savanu jen pfisli podivat na jeho posledni kiece.

Kongo je pii vyslechu mucen a radéji spacha sebevrazdu skokem z okna. Zatim se ukaze, ze
pitva Solibova téla teorii o vrazdé nepotvrdila, protoze jeho t€lo je naprosto zdravé a podle vSeho
zemiel opravdu na uduSeni, akorat bez znamek né&jakého vnéjsiho nasili. Svédci jsou propusténi.
Evariste Pilon teprve ted” dochazi k tomu, co uz mu pii vyslechu fekl jeden ze svédki, zvany Pipi:
., -..Chercher qui a tué Solibo n’appelle aucune vérité. La vraie question est. Qui est Solibo? ** (str.
185) Pilon jde do hor za starym ¢ernosskym kouzelnikem, ktery mu potvrdi, Ze Solibo opravdu zemiel
na ,,uduSeni slovem®. Obchazi — uz jen pro svijj vlastni zjem — vSechny, kdo Soliba znali. Na rozdil
od brutdlniho Bouafesse je ochoten litovat nestastného vySetfovani a snazit se pochopit, co svét
v Solibovi ztratil. Je vSak Clovékem z jiného svéta, representuje uiednika s pfesné nalinkovanym

myslenim, a jeho cesta k pochopeni fenoménu Solibo je spiSe ztracend. Chamoiseau (coby postava
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knihy a jeji vypraveéc) mu chce pomoci tim, Ze se snazi rekonstruovat posledni Solibiiv projev — na

zaklad¢ vzpominek vSech svédki jej sepise a Pilonovi pieda.

IV. 2. 3. Kontrast mluveného a psaného slova

IV. 2. 3. 1. Spisovatel proti vypravéci

Kdo byl Solibo?

Solibo byl poslednim martinickym vypravécem, a s nim, zdd se, umfela celd vypravécska
tradice. Ze vzpominek svédkl se dozvidame, jak ho znali jako ¢loveka. Ve dne prodaval uhli: ,, Solibo
vendait du charbon au marché-légumes. 1l fabriquait son charbon lui-méme, dans un fond du bois a
Tivoli...” (str. 179) Byl vSak v mnohém neptedvidatelny a vymykal se béznym métitkim: ,, Solibo
vivait sans montre et sans calendrier, et surtout sans habitudes. Il n’était réglé que sur la vente de son
charbon, sur son punch a midi au Chez Chinotte, et sur le jour de la Toussaint ot honorait de bougies
saint-antoine sa défunte manman Florise...” (str. 191) Miloval zménu, a proto nic nedé€lal stejné,
dokonce i své uhli prodaval pokazdé¢ jinym zptsobem, sviij rum popijel vzdycky jinak: ,, D autres fois,
il ouvrait les mains sur l'évidence et disait: Ah, c’est pour mieux goiiter la vie que je change son
gout. * (tamtéz) Ani Sidoniska si nemohla byt jista, kdy k ni zavita, vzdy ¢ekala, az ho potka, aby ho
k sob¢ pozvala.

Solibo je ztélesnénim mluveného slova, fenoménu vypravécstvi, a jako takovy je
neuchopitelny. Mluvené slovo se svou mnohotvarnosti a schopnosti promény vymyka postizeni,

popisu.

Chamoiseau tvrdi (snad aby jeste¢ zvysSil dojem, Ze jde o autentickou osobu s autentickym
pribéhem), Ze Soliba poprvé potkal pti svych terénnich vyzkumech na trzisti, kdyz tam studoval Zivot
a jazyk prodavaci:

...Je l'avais connu durant mes fréquentations du marché en vue d 'un travail sur la vie
des djobeurs...

A k této véte pridava poznamku pod ¢arou:

Voir Chronique des sept miséres, Ed. Gallimard
(str. 43)

Uz jen timto odkazem jako by nechtén¢ dokazoval, jak je skutecné oralité vzdalen: jen v pisemném
projevu muze mit vypravé¢ zapotiebi néco takto upfesiiovat pozndmkou pod Carou. Autor se sam

definuje jako ,,zapisoval slov. Marqueur des paroles je titul, ktery uz o sob& Patrick Chamoiseau
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pouzil ve svém prvnim romanu a znovu se objevi i v Texacu.” Jeho cilem je zapisovat pozistatky Zivé
orality, mluvena slova. Je si védom rozdilu mezi psanym a mluvenym vypravénim, a praveé proto se
snazi zachranit kus z mizejici ustni slovesnosti. Paradox: tato zachrana je mozna jen jeho zapsanim,
eventualné nahranim. Jenomze pravé tim se z zivého mnohotvarného ,,;slova“ stane strnuly, plochy
text. Chamoiseau je spisovatel (jakoZto autor romanu) a zapisovatel (jakozto jedna z jeho postav), a

jako takovy, uz z definice, je ztélesnénim psaného slova.

Od pocatku je postaven ptred nefesitelnou otazku: jak zapsat ordlni projev? Je jim uhranut,
chce jej uchovat. Sam vsSak uz na pocatku jako by ironisoval svou situaci, a k postizeni Solibova

projevu uzije slov vysostné odbornych, ktera jsou vlastni psanému projevu:

..puis il me parla de charbon, d’ignames, d'amour, de chansons oubliées et de
mémoire, de mémoire. Cette énergie verbale me séduisit la méme, d’autant que Solibo
Magnifique utilisait les quatre facettes de notre diglossie: le basilecte et ['acrolecte créole, le
basilecte et I'acrolecte frangais, vibrionnant enracinement dans un espace interlectal que je
pensais étre notre plus exacte réalité sociolinguistique.

(str. 45)

Jak o sob¢ tika, tvrdil ptfi svém sbéru slov dzobérim, ze je ,,etnograf (str. 44) — a tomu
odpovidaji i pravé citované definice Solibova jazyka. Misto aby se dal Solibovym vypravécstvim
prosté unést, ma potiebu védce, ktery potiebuje cely fenomén radné zaradit, definovat, analysovat,
rozttidit. Pfedem ztracena prace. Vyrazem jeho marné snahy je uz zminka o tom, Ze se mu hned na
pocatku terénni prace porouchal magnetofon, takze z ordlni produkce svych vybranych dzobért a
Soliba neuspél nahrat ani slovo. Oralita je neuchopitelna — porouchany magnetofon je ovSem pouhym

symbolem této neuchopitelnosti:

...A force de patience, j'avais fait admettre mes cahiers, mes crayons, mon petit
magnétophone a piles qui ne fonctionnait jamais, mon appétence malsaine pour les paroles,

toutes les paroles, méme les plus inutiles...
(str. 43)

Nezapsatelné, neuchopitelné je Solibovo slovo, ale i Solibo sam. Neni divu, Ze také on
samotny zil jen v mnohosti, a de facto se d4 vystihnout jediné touto mnohosti: tak napiiklad historka o
tom, jak Solibo zklidnil jedovatého hada, se da rekonstruovat jen v hrubych obrysech, protoze i ona (a

Solibo viibec) je piredmétem oralnich vypraveéni, ktera jsou proménliva od ¢loveka k clovéku.

...Je n’avais pas vécu le cirque de la béte-longue, le marché bouillonne de tant
d’histoire!... et il m’échappait d’autant mieux que j'y appliquais mon regard: regarder n’est
plus voir, le regard explore en petits bonds de ces sauterelles qui ne mangent qu’au lieu ou elles
se posent. On_m'en avait parlé une, deux fois, dans des versions diverses, aux heures ou
Jinterrogeais les vieilles sur ['origine du Magnifique et sur l'essence de son surnom.

(str. 76)

3V Texacu: str. 19; (To plati i o pezdivkach, které riizng prevraceji jeho jméno: Oiseau de Cham a Chamzibié, tj. Cham-
gibier, si pohravaji s ,,ptdkem‘-oiseau v piijjmeni Chamoiseau; Cham pak poukazuje na ,, Chama z Bible, toho, ktery mel
Cernou kiizi“, jak to nazve sam Solibo. Viz str. 57 romanu.)
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Proto také Soliba poznavame jen z mnoha riznych vypovédi vSech svédki, a kazdy se zmini
jen o nécem, co mu utkvélo v paméti jako jeho pfiznacny rys. I pro ¢tenafe romanu tak Solibo existuje
pouze ve svéte orality, tedy v Gstnim vypravéni jednotlivych postav knihy. A jediny skutecny zépis
jednoho jeho vypravécského vystupu, ktery se Chamoiseauovi podafilo jakz takz uskutecnit, je
Solibtiv posledni projev na Savané, rekonstruovany ovSem na zakladé mnoha riznych versi vSech
téch, kdo mu byli pfitomni — a Chamoiseau ani pak s vysledkem neni spokojen, protoZe ten je toliko

nezdatilym, matnym odleskem skutecného Solibova vystupu.

...chacun formulait a la maniére du Magnifique les themes retenus, les autres donnant
les réponses, et Sucette le soutien de son ka. O amis, la parole n’est pas docile!... Certains
mangquaient de souffle, d autres de rythme, pas un ne réussissait a marier le ton et la gestuelle:
au travail de la voix, le corps se faisait lourd, quand le geste s ’amorgait, la voix disparaissait.
Pipi, maitre-djobeur, par un désir aigu de sauver les mots du Magnifique, approcha la
performance, sur plus de trois heures, a l'allure des chevaux de bois de nos maneges créoles. 11
fut enregistré, et je passai la saison des quénettes a traduire [ 'ensemble sur tout un lot de pages,
tourbillonnantes et illisibles. Si bien, amis, que je me résolus a en extraire une version réduite,
organisée, écrite, sorte d’ersatz de ce qu’avait été le Maitre cette nuit-la: il était clair désormais
que sa parole, sa vraie parole, toute sa parole, était perdue pour tous ----- et a jamais.

(str. 226)

Diivod, pro€ je propast mezi oralitou a psanym slovem neptekonatelnd, je nasnadé: pisemny
projev je omezen jen na suchy zaznam slov, které pozbyla zivota, chybi mu energie vypravéce, jeho

osobita intonace, dlirazy, gesta, mimika, a nakonec i Zivi posluchaci.

...Mais écrire? Comment écrire la parole de Solibo? En relisant mes premiéres notes
du temps ou je le suivais au marché, je compris qu’écrire ['oral n'était qu une trahison, on y
perdait les intonations, les mimiques, la gestuelle du conteur, et cela me paraissait d autant plus
impensable que Solibo, je le savais, y était hostile. Mais je me disais ,,marqueur de paroles ",
derisoire cueilleur de choses fuyantes, insaisissables, comme le coulis des cathédrales du vent...
(str. 225)

Ve skute¢nosti je cely Chamoiseaullv roman velkou tivahou o smyslu toho, co sam d¢la: stoji
viibec ta namaha, jiz vydava pii snaze uchovat pamatku na oralniho vypravéce, za to? Oralita nejde
prevést na papir, protoze jina forma nutné nese i jiny obsah. Jisté, praveé proto, Ze je jedine¢nd, ma
smysl pokouset se o jeji zaznamenani, uchovani. Ale jak papir, tak magnetofonovy pasek dokazi
zachytit jen malo zjeji mnohorozmérnosti, a tedy jeji obraz zplostuji a zkresluji. To mu vSak uz

N4

opakovang fikal Solibo, kdyz se mu Chamoiseau se svym notesem povesil na paty.

...50libo m’aborda un matin, avec comme bonjour la question épuisée: Chamzibié ho,
écrire ¢a sert a quoi?
(str. 45)

Ustné podané vypravéni je plné Zivota, je jedinecné, neopakovatelné a magicke:
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(Solibo Magnifique me disait: ,, ...Oiseau de Cham, tu écris. Bon. Moi, Solibo, je parle.
Tu vois la distance? Dans ton livre sur Manman Dlo, tu veux capturer la parole a l'écriture, je
vois le rythme que tu veux donner, comment tu veux serrer les mots pour qu'ils sonnent a la
langue. Tu me dis: Est-ce que j'ai raison, Papa? Moi, je dis: On n’écrit jamais la parole, mais
des mots, tu aurais dii parler. Ecrire, ¢'est comme sortir le lambi de la mer pour dire: voici le
lambi! La parole répond: ou est la mer? Mais ['essentiel n’est pas la. Je pars, mais toi tu restes.
Je parlais, mais toi tu écris en annongant que tu viens de la parole. Tu me donnes la main par-
dessus la distance. C’est bien, mais tu touches la distance... ")

(str. 53)

Uchovat pamét’ na oralni vypraveécstvi znamena pro Chamoiseaua uchovat tradici, podrzet si a

zachranit kolektivni védomi o kotfenech kreolské spolecnosti. AvSak Solibo nevidi smysl ani v tom.

(Solibo Magnifique me disait: ,,Z Oiseau, tu dis: La tradition, la tradition, la
tradition..., tu mets pleurer par terre sur le pied-bois qui perd ses feuilles, comme si la feuille
était la racine! Laisse la tradition, pitite, et surveille la racine... ")

(str. 63)

Zda se, jako by prosttednictvim Soliba vedl Chamoiseau dialog predevsim sam se sebou.

IV. 2. 3. 2. Policie proti poslucha¢im

Svét orality neni zastoupen jen vypravécem, ale také jeho posluchaci, ktefi mu rozuméji. Jak
tfika policistim Pipi, jeden ze svédkli Solibova skonu: ,,chercher qui a tué Solibo, n’appelle aucune
verité. La vraie question est: qui est Solibo? “ (str. 185) Ano, jsou to posluchaci, kdo mifi k podstaté
veéci. Instinktivne€ chapou, ze Solibo byl ztélesnénim celého odchazejiciho svéta oralniho vypraveédstvi.
Sami sob¢ se snazi odpovédét na otazku, kdo byl Solibo, gui est Solibo, a podvédomé citi, ze odpovéd’
je mozna pouze ¢astecné, a to jeste jen diky stiipkim v kolektivni paméti, které se postupné dopliuji.
Jenze vzpominky na Soliba, jez jednotlivi posluchaci vypravéji, jsou nékdy na hranici realného svéta:
Solibo podle nich dokazal pouhym slovem odzbrojit jedovatého hada (str. 74-75), anebo prase, které
se vzpiralo, kdyz mélo jit na zabijacku (str. 80-81), a Sidoniska byla opojena, uz jen kdyz zaslechla
jeho hlas (str. 72-73).

Solibo je sice zcela realny a obycejny, nehrdinsky hrdina, coz dotvrzuje i fada jeho pfizemnich
zajmu, jako je typicky martinické suknickateni, sosani rumu nebo rumového punce, ale taky profese,

ktera ho zivila (navic jen mizern€) — prodej uhli.

...En fait, il était mieux inscrit que nous tous dans la vie d’ici, il ne poursuivait
visiblement aucun mirage, ne se détournait pas de lui-méme, mais explorait a fond ce que nous
sommes avec un regard de grand touriste, ou d’éternel enfant. Pour qui ne savait pas voir, cela
semblait une inscription vaine dans nos petitesses aliénées par ' Afrique ou la France, si bien
qu’a l'époque je luis disais: Papa (on l'appelait tous Papa, instinctivement), tu vis comme un
negre sans fondement ... Il rétorquait: Trop de vertu ennuie, pitiite, et ¢a ne sert a rien, ho!
d’oublier ici au nom d’ici, ou la vie au nom de la vie...
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(str. 190)

...Solibo vivait sans montre et sans calendrier, et surtout sans habitudes. 1l n’était réglé
que sur la vente de son charbon, sur son punch a midi au Chez Chinotte, et sur le jour de la
Toussaint ou il honorait de bougies saint-antoine sa défunte manman Florise (une larme sur elle,
Seigneur)...

(str. 191)

Na druhou stranu je vSak Solibo v o¢ich vSech svych posluchacti obdaten jakousi zvlastni
aurou, nécim, co zngj Cini bytost vymykajici se béznym kategoriim. Ne Ze by snad byl svétcem c¢i
kazatelem, ale je Clovekem, ktery je ztélesnénim néceho, co zivotu dava smysl, anebo lidi alespoii
usmifuje a napliiuje nééim positivnim, piijemnym — Solibo a jeho slovo jsou zkratka ztélesnénim

nadégje.

...Pour nous, Solibo Magnifique c’était ¢ca. Une lumiere d horizon qui souffle Tjenbé

réd! Tjenbé réd! et qui t’aide a survivre par le simple fait d’étre la. Alors comment avouer a

Jeanne-Yvette que je l'avais vu en détresse comme nous-méme déveine.

(str. 188)

Solibo byl zéableskem radosti a nadé&je uprostied bédného Zivota prostych, vesmes spise
chudych Martini¢and, ktefi na n¢j vzpominaji. Vnasel do jejich existenci trochu malého Stésti, alespon
pfi setkdni s nim mohli zapomenout na své kazdodenni problémy a strasti. Kdyz ho jeden z jeho
pfiznivcd, prezdivany Dlouhé zvife (Béte-Longue), jednou v Gstrani zahlédne, jak ztuhle a utrapené
sedi, jakoby vyCerpan a na pokraji sil, je z toho tak zarazeny, Ze radéji utece a nikomu o tom nepovi.
Nikdo si nedovede predstavit, ze by i Solibo, rozdavatel radosti a nad&je, mohl také nékdy byt

nestastny. Sam Solibo si toho je védom, a proto se se svym zarmutkem uchyluje stranou, aby ho nikdo

nevidel. Jeho smutek je ovsem smutkem nad svétem, ktery uz ptestava byt jeho. Tusi sviij konec.

...D1l (= inspektor Pilon) avait appris que, dans ses derniers temps, le Magnifique ne
trouvait plus de tribunes. 1l tenait a inscrire sa parole dans notre vie ordinaire, or cette vie n’en
avait plus 'oreille, ni méme de ces creux oui s éternise ['écho. A part quelques lieux insolites en
ville, la féte nautique du Robert, deux-trois fétes patronales, son espace se réduisait. Des
autoritées de ['action culturelle avaient souvent sollicité sa participation a des spectacles de
conteurs de scene, mais Solibo, craignant cette sorte de mise en conservation ou l'on quittait la
vie pour un cadre d’artifice, avait prétexté de mystérieuses obligations. Seule ['igname sotte,
disait-il, fournit la corde qui l'étrangle.

(str. 222-223)

Magicky rozmeér Solibova vypravécstvi vychazi z jeho spontdnnosti, pfirozenosti; samoziejme
ze néjaka uméela predstaveni na pddiu by jej o tento rozmér ochudila. Sila vypravécova slova je v jeho
bezprostfednosti, vtom, Ze dokaze vytvofit kolem svého vypravéni kouzelny prostor, a v ném
shromazdit par spiiznénych dusi, jez snim dokazi — a to aktivné — sdilet jeho vypravécskou
ekvilibristiku. Podium by jej od posluchact oddélilo, pry¢ by byla magie slova. Proto se také Solibovi

prezdiva Magnifique (,,ohromny* ¢i skvély, Uzasny) — pro své obecenstvo je kouzelnikem, magem
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slova. Pfi jeho vystoupenich zapominaji na vSe kolem, i na své ponéti o bézicim case. To je prave

jedna z véci, které policisté nemohou pochopit:

- Vous étes restés combien de temps a écouter ce solo?

Toutes les dépositions furent les mémes: Le temps c’est quoi, monsieur ['inspectére? ... Evariste
Pilon demeurait insensible a cette question. Pour lui, le temps consistait en secondes, en minutes
et en heures, il agitait sa montre, en indiquant les aiguilles aux témoins, exigeant une réponse
méme approximative. Chamzibié, marqueur de paroles, lui renvoya des questions insensées:
Comment savoir le temps qui passe, monsieur l'inspéctere? Le temps c'est des graines de riz?
C’est un rouleau de toile qu’on peut mesurer au metre a la mode des Syriens? Ou c’est qu'il
passe quand il passe: par-devant ou par-derriere? Solibo avait glissé dans les racines, alors
nous on attendait, comme dans ce pays, partout, on attend. Qu’est-ce que hier, qu’est-ce que
demain, quand on attend? ... Il dit aussi que les philosophes avaient déja tranché cette question. -
---- Ti-Cal se réfugia en politique abstruse: Quel temps? mais quel temps? Sans Autonomie ou
sans Indépendance, il n'y a que tempéte ou temps mort... ----- Aux marchés, dirent Pipi et
Didon, le djob ne rythmait plus la vie, les brouettes ne gringaient plus, alors qu’est-ce que le
temps? ----- Y'a plus d’endroit pour sonner le tambour, pleura Sucette, sa voix ne héle plus la
nuit ni le jour, et moi-méme par-dessus je suis encore plus muet, alors c’est quoi le temps? ----
Pour la musique, il n'y a pas, dit simplement Charlot qui, hors de son orchestre disparu, n’avait
pas plus de conscience qu 'un papillon de nuit égaré au midi. ----- Richard Coeurillon et Zaboca
parlerent d un temps de récoltes et dusines qui fumaient, en ce temps | 'un maniait une machine,
l'autre serrait un coutelas, c’était un temps, mais aujourd 'hui si les champs sont déserts, que les
sifflets d usines ne rythment plus la journée, que tes mains ne savent plus rien amarrer, tresser,
clouer, découper, out passe le temps d’ici, inspectere? On dit qu'il est en France, que la il y a du
temps....
(str. 145-146)

VSsichni svédci do jednoho se shodnou na tom, ze Cas se nedd dé€lit na néjaké pravidelné a
meéfitelné dilky, je neuchopitelny a neda se uspotfadavat timto zptisobem. Policisté vSak potfebuji do
vySetfovani vnést fad, a chtéji jasné definovatelna fakta: vycislitelné vtetiny, minuty, hodiny, i ostatni
veli¢iny. VSechno se musi pojmenovat, roztfidit a peclivé zapsat. Nechdpou, Ze prave tim se vzdaluji
pochopeni toho podstatného, co chapou Solibovi posluchaci, ale co se prosté neda popsat v néjakych
konkrétnich terminech. Policisté representuji svét psaného slova, a protoze psané slovo je ztélesnénim
analytického a logického uvazovani, i oni nutn¢ znasiliuji skute¢nost a chtéji ji mermomoci podrobit
své vlastni logice a fadu, a naplnit takto svou pfedem stanovenou hypotesu o domnélé vrazdé —

ovSemze chybnou hypotesu. Policie je od pocatku mimo.

- Le conteur cesse bruquement de parler, et ce silence inattendu ne vous inquiéte pas?

Toutes les dépositions furent les mémes: un silence est une parole. On attendait a ['aise méme,
car de la parole tu batis le village mais du silence ho! c’est le monde que tu construis. En plus, il
v a autant de silences dans la parole, que de paroles dans le silence. Qui a peur du silence par
ici? Le silence sonne et résonne, et signifie autant que la voix. C’est une question d oreille,
inspectere, la parole du conteur, c’est le son de sa gorge, mais ¢ ’est aussi sa sueur, les roulades
de ses yeux, son ventre, les dessins de ses mains, son odeur, celle de la compagnie, le son du ka*®
et tous les silences. Il faut y ajouter la nuit autour, la pluie s'il pleut, les vibrations silencieuses
du monde...
(str. 147-148)

%6 Ka — druh bubnu, na n&jz hral N4soska a doprovazel tak Solibav vystup.
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Vystoupeni oralniho vypravéce nelze omezit jen na slova, jeho soucasti je i mlCeni, reagujici
posluchaci, celd situace, pfi niz jsou zapojeny vSechny vnimajici smysly. Policisté v§ak odmitaji na
tuto skuteCnost pristoupit, protoze se to vymyka jejich pohledu na svét. Vypravécav projev chtéji
oklestit, vypreparovat z jeho pfirozeného kontextu, a stejné tak usiluji o to, aby byl do zfetelnych
kategorii roz¢lenén cely svét orality, svét, ktery jesté neznal logické a analytické mysleni, vlastni
pisemnému projevu. Jde tu nejen o stiet hodnot oralni a pisemné komunikace, jde o rozdilny zptisob
uvazovani, o nesmifitelny rozpor mezi tradici a modernitou, ktera ptesahuje rozmér jazyka. Policie
prosté¢ ani nemohla Soliba pted jeho skonem znat, protoze se pohybuje v jiném svéte, ktery tomu

Solibovu nerozumi:

...50libo est devenu vendeur de charbon au marché. Tu n’as pas pu le connaitre,
inspectere, car tu dois manier des cuisiniéres a gaz. Mais la compagnie qui cuit son manger
autrement l'a connu...

(str. 181)

Nejzietelnéji vyjadiuje rozdily mezi posluchaci a policii srovnani 1. a 3. ¢asti knihy, totiz
policejni protokol na jedné a Solibliv posledni oralni projev (jak jej rekonstruovali jeho posluchaci) na

druhé strané.

PROCES-VERBAL

Transport sur les lieux de l'inspecteur principal Evariste Pilon,
officier de police judiciaire.

L’an mille neuf cent...

Le deux février, six heures dix,

Nous, Evariste Pilon, officier de police a la Sireté urbaine de Fort-de-France,
Brigade criminelle, officier de police judiciaire,

Assurant la permanence de nuit,
Informé par le brigadier-chef, Philémon Bouaffesse, matricule 000,01, qu’il vient de découvrir,
suite a une intervention de Madame Lolita Boidevan, marchande ambulante, demeurant au
Pont-Démosthene apres le grand canal, le cadavre d 'un homme sous un tamarinier du lieu-dit la
Savane,

Vu l'article 74 du Code de procédure pénale,

Avis donné a Monsieur le procureur de la République a six heures onze, qui nous délegue
aux fins prévues par ce texte,

Nous nous transportons immédiatement sur les lieux,

Ou étant, en présence du brigadier-chef qui nous a attendu sur notre ordre et nous conduit a
l'endroit ou il a découvert le corps,

Constatons ce qui suit:

A la gauche du monument aux morts, sous un arbre situé a 6 m 50, en bordure de l'allée, se
trouve le cadavre d'un homme d’environ cinquante ans. Il porte une chemise blanche, ouverte,
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un pantalon gris déboutonné, conservant dans ses passants une ceinture de cuir noir dégrafée.
Les pieds sont nus. Une chaussure contenant une chaussette roulée en boule se trouve a hauteur
de sa hanche droite. Les vétements sont tachés, et en désordre. Les manches de la chemise sont
remontées jusqu aux coudes. Le pantalon est roulé jusqu aux genoux...

(str. 17-18)

Neosobni, ufednicky zkostnatély jazyk je svou strohosti naprosto suchy a nezivy, oprostény od
jakychkoli emoci ¢i ucastnosti ze strany pisatele. Je logicky, usporadany podle pfedem danych
pravidel, neni v ném mista pro improvisaci ani pro slovni hru. Jsou z né&j vylouceny celé slovni druhy
(citoslovce, v podstateé i Castice) a je roz€lenén do jasnych odstavcl a vét, rozsekdn do strohych
vypovédnich celkti. Stézi bychom nasli jiny tak vykonstruovany psany text — policejni protokol je
vysostnym piikladem psaného jazyka a diirazu na logiku a tad, které jsou psanému slovu vlastni. Jaky
rozdil, srovname-li ho se Solibovym vystupem, ktery stoji piesné¢ na opacném polu, jako ptiklad

vysostné nespoutaného, hravého ordlniho projevu:

DITS DE SOLIBO

., Messieurs et dames si je dis bonsoir c’est parce qu'il ne fait pas jour et si je dis pas
bonne nuit ¢’est auquel-que la nuit sera blanche ce soir comme un cochon-planche dans son
mauvais samedi et plus blanche méme qu ‘un béké sans soleil sous son parapluie de promenade
au mitan d ‘une piece-cannes é krii?

¢é kraa!

mais si le béké est dans la piece-cannes il reste toujours sur son cheval bien droit et
bien haut comme un lélé de canari alors que dans ['herbe sous les zanmas pas au-dessus mais
pile en dessous c’est le congo qui donne sa sueur sans méme savoir parler francé dire un hak
pour que quelqu ‘un comprenne et sans méme comprendre fout'qu'il y a des pays comme ¢a ou la
mer est par-devant la mer est par-derriere la mer est a tribord et a babord et que le plus grand
chemin du pays c’est le chemin de la mer qui n’a pas de chemin méme pour un canot méme pour
deux canots méme pour dix-sept mille canots parce que s'il y avait un chemin méme un petit bout
de chemin dans un petit bout sans bout de chemin je ['aurais déja piétonné pour moi-méme
Solibo qui vous parle la comme ¢a aussi mal debout sur cette terre que sur une vague deux
vagues trois vagues et caetera de vagues et mille fois plus si vous voulez pis apani pon
importance dirait Hortense qui danse dans la manigance misticrii?

misticraa!l...
(str. 233-234)

8%

Solibuv jazyk jde nepfedvidatelnymi cestami, dava se unést slovnimi hiickami, napt. rymy:
blanche-planche, Hortense-danse-manigance, stupnovanymi vyCty: pour un canot méme pour deux
canots méme pour dix-sept mille canots, a pokud se na chvili zastavi, tak jen proto, aby nabral dech
pred dalsi slovni lavinou a zapojil pfi tom i své publikum (é kraa, misticraa). Pouziva citoslovce
(foutre, hak) a také kreolismy (béké, zanmas, et caetera de vagues ad.). Pravé v roviné jazyka je
vzajemné neporozuméni mezi policii a Solibovymi piiznivei velmi zietelné. Policie uznava jen
akademickou francouzstinu, ta ovSem rozhodné neni typicky mluvenym jazykem prostych antilskych

obyvatel — je to ryze ufednicky, implantovany a nezivy jazyk.
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- Raconte-moi en frangais ce qui est arrivé a Solibo la...
- Han pa jan halé fwanseé.
- Tu ne sais pas parler frangais? Tu n’es jamais alllé a l'école? Donc tu ne sais méme pas si
Henri IV a dit ,, Poule au pot* ou ,, Viande-cochon-riz-pois rouge “? ...
(str. 105)

Policie odmita vyslychat svédky jinym jazykem neZ ucebnicovou francouzstinou, jako by jen
ta mohla zarucit seriosnost vySetfovani. V nékterych pasazich vyslechu si policajti dokonce sami pro
sebe tlumoci z hovorové kreolisované francouzstiny do té své, tifedni. Alespon nésilnicky Bouaffesse,

exemplarné tupy a tvrdy policista, si mysli, Ze takové tlumoceni je na misté:

- Nom, prénom, surnom, dge, profession, domicile?
- Hein?
- Dis comment on t'appelle, explique Bouaffesse.
- Béte-Longue.
- C’est votre surnom? Bien. Nom et prénom maintenant.
- Hein?
- Quelle maniere de te crier ta manman a donné a la mairie traduit Bouaffesse.
- Anpasave...
- 1l dit qu’il ne sait pas, inspesteur ...
- Merci, Brigadier, mais je comprends le créole.
(str. 143)

Jde tudiz o nesmifitelny konflikt dvou jazyki: jazyka orality a jazyka ufednického, ktery
naléza své nejCistsi vyjadieni v psané podobé. O tom, jak je tento psany policejni jazyk omezeny,
najdeme v Chamoiseauové knize fadu dikazl. Jenomze jazyk je také nastrojem pfemysleni, a
premyslet v suché tfednické francouzsting vede ke stejné strnulosti a omezenosti v mysleni téch, kdo
jim denné nakladaji. Jakoby mimochodem prob€hne mezi vySetfujicimi policajty Pilonem a

Bouaffessem nasledujici vyména replik:

...Le fil qui halera les coupables semble désormais identifié, mais Bouaffesse a perdu
pied: trop de témoignages, trop d’anecdotes, les bords du puzzle ne s emboitent pas dans sa téte.
1l dit: Faudrait tirer le canari du feu et gotiter la sauce pour voir s il n'y a pas trop de sel...

- Tu veux faire le point?

- Ou lavirgule, si tu veux...

Alors, questionné par son brigadier-chef qui aide aux floraisons de sa pensée,
Uinspecteur principal articule un long mécanisme de déductions et de logique dont, fatalement,
aucune chair ne peut sortir indemne...

(str. 197-198)

La virgule — carka. Pravé ve chvili, kdy vrcholi vysetiovani, kdy oba policisté zavrSuji své
hypotesy a vytvareji dikladnou teorii o domnélém spiknuti a kolektivni vrazd€, pravé v té chvili
ukazuji, jak se jim svét Soliba a jeho posluchact neuprosné vzdalil. Nebot’” Chamoiseau jiz v samém

uvodu o Solibovi pise:
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A terre dans Fort-de-France, il était devenu un Maitre de la parole incontestable, non
par décret de quelque autorité folklorique ou d’action culturelle (seuls lieux ou ['on célebre
encore l'oral) mais par son goiit du mot, du discours sans virgule...

(str. 26)

Discours sans virgule, mluvit bez ¢arek, to je ta pravd metafora k vyjadieni svobody a
neomezenosti oralniho projevu, v némz neexistuji zadné prekazky. Naopak, jazyk policisti stavi do
jazyka spoustu prekazek, a k uzavieni pfipadu je potieba takovou ¢arku ucinit — a za celym piipadem
pak poradnou teCku. Je to oposice otevienosti (Solibliv projev, ktery miize vstfebat vSe a je vyrazem
improvisace) a uzavienosti (policejni jazyk, ktery je uzavien v ufedni francouzstiné a miti k pfisnému
fadu, roz€lenéni a definitivnosti). Také zavére¢nou rekonstrukei Solibova posledniho vypravéni zapsal
Chamoiseau bez jediné carky, zatimco naopak v uvodnim policejnim protokolu je ¢arka hlavnim

prostfedkem strukturace textu.

Oralita (¢i jazyk ustniho vypravéce) se vyznaCuje otevienosti, je to sveét neustile se
obnovujicich, ne¢ekanych moznosti. Psané slovo (Ci ufednicky jazyk) se pfed moznostmi zamyka,

nechce pfipustit, Ze by mohly byt jiné cesty nez jen jedna, ta jedina prava, jasné ur€end a vymezena.

Solibova smrt je pro policisty jen podivuhodnym piipadem, ktery musi byt proSetfen a co
nejexaktnéji zaevidovan do archivu. Pro Solibovy posluchace jde vsak o udalost zdsadniho vyznamu,
jez méni navzdycky jejich zivoty: vrha je do svéta, kde uz neni pro ustni vypravéce misto, do svéta,

v némz Slovo uz najednou viibec nema smysl.

.11 est clair que nous ne sommes plus du bon cété de la vie. En mourant, Solibo nous a
plongés la ou il n’y a plus de parole qui vaille, plus de sens a rien...
(str. 155)

Je vylouceno, aby policisté pochopili dosah celého fenoménu. A ptitom, jak fika Milan
Kundera, ,, Chamoiseautiv roman pojednava o jedné z nejvétsich udalosti déjin kultury: o setkani

T L 57
zanikajici ordlni literatury s rodici se literaturou psanou.

Smifeni mezi svétem orality a svétem psaného slova je nemozné. Jediny, kdo se zda chapat
oba svéty, a usiluje o preklenuti propasti, kterd mezi nimi vézi, je sam autor, Patrick Chamoiseau,
nebot’ ten je zdrovenn jednim z posluchacii (tedy zastupcem ordlni spolecnosti) i spisovatelem (tedy
representantem vysostné psaného projevu). Ostatni posluchaci nepotiebuji chapat psané slovo, protoze
to je jednorozmérné a omezené. Cestu k pochopeni téch druhych by méli naopak vykonat policisté. A
v samém zavéru knihy, uz po skonéeném vysetfovani, nakonec inspektor Evariste Pilon opravdu piec

jen ucini krok k pochopeni toho nejpodstatnéjsiho.

57 Kundera, M.: Krasny jak mnohonasobné setkani, ve: Chamoiseau, P.: Solibo ohromny, str. 199
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...Ce que les suspects avaient dit de cet homme, et qu il avait si peu écouté, s organisait

dans sa mémoire, ainsi que ['inondation d'une riviere. Apres s'étre demandé avec peu

d’élements: Qui a tué Solibo? ..., il se retrouvait disponible devant I'autre question: Qui, mais

qui était ce Solibo, et pourquoi ,, Magnifique “? ...

(str. 219)

Pilonovo gesto je sice sympatické a chvalyhodné, ale pfichdzi piiliS pozdé — cesta ke
skute¢nému pochopeni zlstane tedy i inspektorovi uzaviena. Avsak samotny pfipad Chamoiseaua,
roztrojeného do spisovatele (autora knihy), zapisovatele (autorského subjektu) a postavy (posluchace a
sveédka, jedné z obéti policejniho vySetfovani), ukazuje, Ze snaha o slucitelnost obou svétd je do

znacné miry snahou ilusorni: oralita a psané slovo uzivaji dva tplné jiné jazyky.

IV. 2. 4. Chamoiseau jako kvazioralni vypraveéc

IV.2.4.1. Vypravéc se obraci k posluchaci

Mes amis! (str. 23)

Mes amis, ho! (str. 69)
Mes amis, a-a! (str. 115)
Mes amis, dann! (str. 163)

Kazda ze c¢tyt kapitol Ustfedni ¢asti romanu Solibo ohromny je uvedena mottem, jemuZz
predchazi typicky oralni osloveni: Mes amis! — Pratelé! Kazdopadné jde o typické osloveni
posluchace, nikoli ¢tenafe. Jako by Chamoiseau rozdélil své vypraveéni na Ctyii seance, anebo jednu
vypraveécskou seanci na Ctyfi ¢asti, jako to Cinivali i oralni vypravéci pti no¢nim bdéni. Co vic, kazdé
motto obsahuje nejen nastinéni dal$iho vyvoje udalosti, ale také otazku s odpovédi, kterda pfipomina
tradi¢ni antilské hadanky — timtimy. Vypravécské seance karibskych mistrti slova byly prokladany
prave takovymi hadankovymi pausami, jez davaly poslucha¢im oddech, ale zarovei aktivovaly jejich

pozornost novym podnétem. Uved’'me jen prvni dva Chamoiseaovy mezititulky v uplnosti:

MES AMIS! MES AMIS, HO!
LE MAITRE DE LA PAROLE LE BRIGADIER-CHEF
PREND ICI LE VIRAGE DU DESTIN RAMENE PAR ICI
ET NOUS PLONGE SES CALOTTES MAUDITES
DANS LA DEVEINE... ET NOUS MET EN CACARELLE...
(Pour qui pleurer? (Pour qui pleurer?
Pour Solibo.) Mais pour Charlot.)
(str. 23) (str. 69)
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Spisovatel nam tedy divérnym oslovenim ptedesild uz pted zacatkem samotného svého textu
(nebot” prvnimu mottu predchazi jen policejni protokol), Ze nas pfijimé do kruhu svych posluchact a
svym zpusobem tak bofi bariéru, jez normaln¢ odd¢€luje autora a Ctenate. Jako by tim bofil i bariéru
casovou: ustni osloveni se — na rozdil od pisemného textu — obraci na adresata vzdy jen v ptitomném

Case, jako by byl vypovedi fysicky ptitomen.

Pojem casu v oralnim vypravéni, jak uz jsme vidé€li na ptipadu jednotlivych svédki Solibova
skonu, jako by ztracel smyslu. V ustn¢ podaném piibéhu se obvykle neuvadi, kdy piesné se co
prihodilo. Ostatn€ na takovych udajich viibec nesejde — vzdyt také vérohodnost pfibéhu je omezena;
vypravée nadsazuje, prehani, ubira, pridava, prikresluje, neklade diiraz na fakta, a pfesto je mu véteno.
Pro posluchace se tak stava podstatna jen prave zita ptitomnost, v niz se pribéh odviji a v niz jeding

zije. Ne nahodou Chamoiseau hned v prvnim odstavci svého vypravéni napise:

... Cette récolte du destin que je vais vous conter eut lieu a une date sans importance

puisque ici le temps ne signe aucun calendrier.
(str. 25)

Takova slova jsou jako $itd na miru ordlnimu vypraveni. Tim spis, Ze ve formulaci je pouzito i
osloveni kolektivniho posluchace: vous. Aby Chamoiseau ve Ctenafi jesté posilil dojem, jako by se

k nému obracel hlasem a ne perem, hned vzapéti pfidava znovu osobni osloveni:

Mais d’abord, 6 amis, avant l'atrocité, accordez une faveur: n'imaginez Solibo
Magnifique qu’a la verticale, dans ses jours les plus beaux. Cette parole ne se donne qu apres
I"heure de sa mort —- tristesse, mi! --- et méme pas dans un dit de veillée, aupres de son corps
parfumé aux bonnes herbes.

(str. 25)

Osloveni (mes) amis! se vknize objevi né€kolikrat. Ale Chamoiseau jim neplytva:
systematicky jej umisti jen do titulkll jednotlivych kapitol (jak bylo pravé fe¢eno), a pak hlavné na
pocatek romanu a na jeho konec, jako by celé vypravéni opét uzaviral a vracel se ze svéta piibéhu
pfimo k posluchaci. Na pocatku jej najdeme hned tiikrat t€sné za sebou: na str. 25, 26 a 27. Znovu se

v tak vysoké koncentraci objevi az na samém konci knihy, na stranach 221, 224 a 226™":

O amis, merci de la faveur, la parole est cuellie, prions pour qu elle tienne la distance

du bois-baume. Solibo Magnifique fut enterré au cimetiere Trabaut...
(str. 221)

Lze tu nalézt i jiné osloveni publika:
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...50libo Magnifique avait hoqueté dans un virage de la parole. Puis, sans pourquoi ni
comment messieurs et dames, s était écrié: Patat’sa!...

(str. 34)

Toto osloveni (jehoz ostatné pouzil i sam Solibo hned v Gvodu svého projevu) se rovnéz
objevuje pomérné brzy po za¢atku celého vypravéni,”a tedy jen piispiva k potvrzeni toho, co uZ bylo
jasné signalisovano v prvnich odstavcich: Ze nas oslovuje spis ustni vypravé¢ nezli néjaky spisovatel.
Chamoiseau tak akumuluje tato pfima osloveni posluchace pravé na zacatku a na konci celého textu,
jako by chtél vzbudit dojem, ze se svym ¢tenafem navazuje tésnou a spikleneckou komunikaci, a na
konci jako by chtél tento témeét intimni vztah jesté potvrdit na rozloucenou a uzavtit toto docasné, ale

absolutni vzadjemné srozuméni dal$im vlidnym slovem.

Jeste vymluvnéjsi jsou vSak v pfedchozich citacich dvé (mnou) tucné vyznacené formulace:
. la parole se donne* (v Ceském piekladu R. Ostré: vyprdveni se kona, str. 21 ¢eského vydani) a ,,la
parole est cuellie” (R. O.: slovo je vyslechnuto, str. 166 €. vyd.). Zde uz neni pochyb: autor se stylisuje
do role ustniho vypravéce — nepiSe o tom, Ze piSe piibéh, nybrz ze kond vypraveni, které ma byt
vyslechnuto. A cely roman jako by nebyl ni¢im jinym, nez zadu$ni vzpominkou pronesenou nad

zemielym Solibem:

J aurais voulu pour lui d 'une parole a sa mesure: inscrite dans une vie simple et plus
haute que toute vie...
(str. 27)

Chamoiseau se sice coby autorsky subjekt vymezuje jako ,,zapisovatel slov®, tedy pasivni
dokumentator toho, co vyslechne. Svym zptisobem by tak mél byt jesté vzdalené€jsi spontannimu
ordlnimu vypravecstvi nez spisovatel: ten je totiz prese vSechno porad jesté tviircem. Ve skutecnosti se
ale praveé tento ,,zapisovatel slov® ve vypravéni presentuje jako vypraveéc uzivajici typicky oralni
rétoriky, a dokonce obCas nevahd své Ctenafe upozornit, ze vtomto piibéhu je nutné leccos brat
s reservou, protoze on jako vypravé¢ nevaha prehanét. Posluchaciim nevadi, ze tim vypravec de facto
shazuje vérohodnost vlastniho projevu — naopak, o to vic se vypravénim mohou bavit jako pouhou

hrou:

...Levant une main apaisante, il s’interpose entre ses hommes et les pompiers qui
déboulent, et --- si vous y croyez, c’est mieux --- les pompiers déboulants s apaisent la devant
lui.

(str. 90)

58 Ojedingle najdeme osloveni mes amis i uprostied textu, napf. na str. 83, 131 romanu.
%9 Téz na str. 62 a 168. Na str. 178 pak ojedinéle uZije i osloveni &tenafii: Enfants...
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IV. 2. 4. 2. Zovialnost a upovidanost

...Quand Sidonise le reverra, aussi mal recousu qu'un jupon de misere... royel
comment dire cette tristesse qu aucune brave ne peut laisser noyer ses yeux?... C'est pourquoi, 6
amis, avant ma parole je demande la faveur: imaginez Solibo dans ses jours les plus beaux, en
vaillance toujours, avec le sang qui tourne, le corps planté dans la vie en poteau d’acacia dans
une boue dangereuse. Car, si de son vivant il était une énigme, aujourd hui c’est bien pire: il
n'existe (comme s'en apercevra l'inspecteur principal au-dela de ['enquéte) que dans une
mosaique de souvenirs, et ses contes, ses devinettes, ses blagues de vie et de mort, se sont
dissous dans des consciences trop souvent enivrées.

(str. 26)

Timto jazykem se na Ctenafe autor obraci v podstaté ihned po té, co dozni suchy ufednicky
jazyk policejniho protokolu v uvodu knihy. Okamzité se ocitdme v jiném svété, v proudu slov, ktera
jsou naopak emotivni (viz citoslovce, otazka, tfi tecky...), velmi subjektivni a osobni (je demande la
faveur: imaginez...), a také se podfizuji momentalnim asociacim (ironickd naradzka na policejni tupost
v zavorce). Jde o téméf nekontrolovatelny piival slov, vytryskly pfimo z vypravécova rozhotéeni nad
Solibovym skonem... I kdyz Chamoiseau hovoii o Solibove ordlnim vypravécstvi jako o projevu ,,bez
carek”, vjeho vlastnim, psaném vypradvéni se naopak interpunkéni znaménka stavaji dillezitym
prispévkem k emfatic¢nosti celého projevu. VSechny ty trojtecky, otazniky, vykfi¢niky, dvojtecky a

zavorky pouze ozivuji text, davaji ho do pohybu a utoci na ¢tenatovy (posluchacovy) emoce.

..d1l parlait, voila. Sur le marché aux poissons ou il connaissait tout le monde, il parlait
a chaque pas, il parlait a chacun, a chaque panier et sur chaque poisson. S'il y rencontrait une
commere folle a la langue, disponible et inutile, manman! quelle rafale de blabla... Au billard de
la Croix-Mission, au vendredi du marché-viande a ['arrivage du boeuf, sur le préau de la
cathédrale apreés dévotion, au stade Louis-Achille tandis que nous assassinions I’arbitre, Solibo
parlait, il parlait sans arrét, il parlait aux kermesses, il parlait aux manéges, et plus encore aux
fétes. Mais il n'était pas un évadé d hépital psychiatrique, de ces déréglés qui secouent la parole
comme on se bat une douce. Au Chez Chinotte, sanctuaire du punch, on s’assemblait pour
l'écouter alors que pas un cheveu blanc n’habitait sur ses tempes, et le tafia n’avait méme pas
rougi ses yeux (seul le premier jaune sale avait touché le blanc) qu’un silence accueillait
l"ouverture de sa bouche: par-ici, c¢’est cela qui signale et consacre le Maitre.

(str. 26-27)

An! Solibo Magnifique était arrivé en achevant une pirouette. Moustaches en touffe,
barbiche balai-coucoune a la pointe du menton, il avait les yeux jaune-rouge des experts en
tafia. Sa chemise de nylon blanc portait des machettes en or, oui, et des serre-manches argentés.
Son pantalon-tergal, escampé a mort, tombait pile sur des santiagos verni: ah, Solibo méritait
encore [ autre morceau de son nom!...

(str. 33)

Spisovatel koteni své vypraveéni citoslovci (manman!, an!, ah!) a zvolanimi (quelle rafale de
blabla, Solibo méritait...!), a ptimo tak apeluje na Ctenafovu citovou ucast. Sklon k emotivnosti je
vlastni Ustnimu projevu ve familidrnim prostfedi. Tuto familidrnost Chamoiseau jesté zesiluje
nekterymi ryze hovorovymi formulacemi, jako napt. pas un cheveu blanc, on se bat une douce.

V druhém pfipade jde dokonce o slangovy vyraz pro onanii, na hranici vulgarity. O tom, ze meze toho,
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co se muze fici, jsou pofadné uvolnéné, svédci i dalsi vyraz, barbiche balai-coucoune — ptiCemz
coucoune je synonymem Zenského pfirozeni. Ctenafi je tak od pocatku servirovan velmi rozpustily,
7ovialni jazyk. Zovialitou se vyznaluji i nékteré opisné vyrazy: des experts en tafia, sanctuaire du
punch aj., ani nemluvé o prirovnanich (il n’était pas un evadé d hopital psychiatrique) nebo silné

nadsazenych vsuvkach (tandis que nous assassinions [ arbitre).

Jeste zietelnéji odkazuji k oralité rizna kontaktni slova, obvykle urcena posluchaci: tak slivko
oui apeluje ptimo na posluchace: oui — ano, bylo to tak, a je tieba tomu vérit. Také Castice typu car,
voila, donc patii k typicky kontaktnim vyraziim, pfiznaénym pro Gstni projev — Chamoiseau si jimi
mnohdy vypomaha (donc se objevi hned vzapéti, na str. 28), aby navratil tok svého vypravéni zpét do
puvodnich koleji. Nebot’ ve svém projevu velmi rad odbocuje a déla vselijaké druhotné komentarové

vsuvky (viz napft. opet zavorka v citaci).

Kdyz se na str. 56 objevi na scéné vrchni strazmistr Bouaffesse, neda to autorovi, aby
neodbocil a nevypravél o tom, pro¢ je Bouaffesse tak obavany; tato vsuvka zabere skoro celou stranku.
A uzavie ji jasnym poukazem na to, ze takové odbocCky vlastné do jeho vypravéni nepatii: Mais la

parole n’est pas la. Elle est sur la kodak de Bouaffesse dans France-Antilles.

Jak poukéazal mj. i sam Chamoiseau, projev ordlniho vypravéce pripomind do zna¢né miry
fungovani paméti, které ,,nikdy neni linearni, narusuje pojeti ¢asu, mista, tont i zptisobt.*’ Veskeré
odbocky, vsuvky, nadbytecna pfirovnani apod. jsou do urcité miry dilem okamzitého vnuknuti,
momentalnich asociaci, které ¢lovéku napovida hlavné pamét. Aby posluchac ¢i Ctenat pristoupil na
takto neuspofadany projev, musi byt do zna¢né miry neutralisovan a pfistoupit na takovou slovni
exhibici. Navazani uzsiho kontaktu, familiarn¢jsiho vztahu mezi vypravécem a jeho publikem je tedy
do zna¢né miry nezbytné. Pouze linearni projev si vyhrazuje narok na seriosnost. V oralnim,
nelinearnim projevu sice mize existovat spojujici nit, ktera tok slovni exhibice usmériuje, ale nékdy

mohou nabirat vétsi dilezitosti pravé odbocky.”

Tato vypravéCova svoboda, moznost neustale
odbihat, preskakovat, vracet se, je v podstaté rozpustilou hrou — poslucha¢ na tuto hru, na tuto
rozpustilost musi pfistoupit, aby ji docenil. Nasadi-li mluv¢i hned na pocatku zovialni ton, v podstaté
tim ptipravuje své obecenstvo, davd mu jasny signal o tom, ze zde se servitky neberou a ze mezi nami,
spfiznénymi duSemi, se milze fici v podstaté vSechno, aniz tim riskujeme odsouzeni ze strany

posluchace.

80 viz celd citace z Chronique des sept miséres na po&atku kap. II. 2. 4. této prace — Chamoiseau v ni sice hovofi jen o oralitd
dzobér, ale jeho postieh o ,,paméti, ktera nikdy nefunguje linedrné“ 1ze docela dobie vztadhnout na oralitu vibec.

V Chamoiseauové romanu lze uryvek nalézt na str. 247.

81 Zatnym piikladem takového odboovéani na piidé literatury je roman L. Sternea: Zivot a ndzory pana Tristana Shandyho — i
tam je zakladni nit ptibéhu pouhou zdminkou k vypravécskym improvisacim.
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Tato vSudyptitomna Zovialnost uzce souvisi i s pfemirnou upovidanosti, kterou nerepresentuji
jen — zdanlivé zbytecné — odbocky a vsuvky, ale téz vyCty a opakovani: il parlait a chaque pas, il
parlait a chacun, a chaque panier et sur chaque poisson, a dale: Solibo parlait, il parlait sans arrét, il
parlait aux kermesses, il parlait aux maneges, et plus encore aux fétes. Jak jesté uvidime, praveé tyto

vyCty jsou Casto prilezitosti k dal§im pfehanénim, zovialnostem, a viibec k dal§imu blabla.

IV. 2. 4. 3. Karnevalisace

Au cours d une soirée de carnaval a Fort-de-France, entre dimanche Gras et mercredi
des Cendres, le conteur Solibo Magnifique mourut d une égorgette de la parole...
(str. 25)

Jako by Patrick Chamoiseau uz v prvni vété naznacoval, Ze se ocitime v karnevalovém svéte,
kde je vSe mozné a vSe je urceno k vysméchu. Od doby Rabelaisovy se jen malo autorti ptiblizilo
svym dilem tak blizko k atmosféie karnevalové nevazanosti, jako se to podafilo Chamoiseauovi.

Projevuje se to jak v ptibehu, tak v jazyce, ktery martinicky spisovatel pouziva.

1V.2.4.3.1. Osobni jména

Karnevalové ovzdu$i pfipominaji uz jména vétSiny postav — jako by si tato individua
nasazovala Zertovné masky ve formé piezdivek. Hranice mezi vlastnimi jmény a piezdivkami se
pritom stiraji a — jak fika Bachtin o osobnich jménech a ptezdivkach u Rabelaise — mezi nimi ,, v jistém
smyslu neni tak vyrazny rozdil, na jaky jsme zvykli v bézném spisovném jazyce a stylu.“** V seznamu
Ctrnacti svédku (str. 28-30), ktefi byli pritomni Solibové skonu, jsou jen 4 osoby, které nemaji
prezdivky. Zvlastni ptipad predstavuje ,,le surnommé Béte-Longue®, k jehoz piezdivce je pridana

policejni poznamka, Ze ,, des recherches concernant I'état civil de cet individu sont en cours “ (str. 30).

Eloi Apollon ma piezdivku Sucette (Nasoska), Lolita Boidevanova Doudou-Ménar (Dudu-
Meénar), Bateau Frangais je prezdivan Congo (Kongo), Charles Gros-Libert¢ je teceny Charlot
(Karlik), Justin Hamanah zase Didon, Pierre Philoméne Soleil je Pipi, Sosthene Versailles 7i-Cal
(Kalik), Edouard Zaboca pak Fiévre (Horetka). Co se ty¢e svédka jménem Patrick Chamoiseau, ten
ma dokonce nékolik ptizvisek: Chamzibié, Ti-Cham (Chamik) nebo Oiseau de Cham. Ve skutecnosti
vromanu Chamoiseau vétSinou pojmenovava vSechny Solibovy posluchace piezdivkami, ackoli

vSechny pied osudnym vecerem, kdy zemfel Solibo, zdaleka neznal — vSechny totiz znala, jak jiz bylo
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feCeno, pouze Sidoniska (shodou okolnosti bez zvlastni piezdivky). Spisovatel navic i nékteré
prezdivky obcas nahrazuje ucelovymi pojmenovanimi — tak na riznych mistech napt. o Dudu-Ménar
hovoii jako o ,,la Belle” (str. 62), ,,la Grosse™ (str. 58), ,,Jla Redoutable* (str. 110), ,,l'Enragée (str.
111) nebo dokonce ,,la Sauvage* (str. 132).

Blizsi pohled na jména vsSak ukazuje, Ze také néktera takzvané vlastni jména maji pomérné
bizarni a spiSe komickou povahu: Bateau Frangais znamena ,francouzska lod™, a samoziejmé
odkazuje k minulosti starého Konga, ktery jediny pamatuje doby, kdy sem byli ¢ernosi dovazeni
z Afriky. Boidevan neni nic jiného nez ,bois devant”, Zaboca pokreolStény ,,avocat®, piijmeni
Versailles zase pasobi smésné u cloveka, ktery je zapalenym antikolonialistou a pfiznivcem
Martinické progresivni strany, jak o sobé prohlasuje na str. 188. Co se tyce piezdivek, miizeme snadno
odhalit ptivod ptidomku Didon (dis donc), anebo deSifrovat prizvisko Ti-Cal (,,petit cale® — pfi¢emz

cale je argoticky vyraz pro penis).

Solibo sdm jako by nemél obCanské jméno, anebo se o ném nikdo nezmifuje. ,, Par ici, on dit
solibo pour désigner la chute,” (str. 76) odhaluje Chamoiseau vyznam piezdivky Solibo svym

7w o

¢tenarum.

...Quand il réapparut dans les rues de la ville, bien longtemps plus tard, poilu, hagard,
il s’abima dans les vices des négres en perdition. Quelques vieilles du marché ou il stationnait sa
détresse le nommerent Solibo, astuce de dire: négre tombé au dernier cran ----- et sans échelle
pour remonter...
(str. 78)

Mozna vSak pfidomek Solibo (tedy ,,pad) odkazuje kjiné skutecnosti: k nevyhnutelné
Solibove smrti, k niz jako posledni velky predstavitel oralniho vypravééstvi pomalu spél. Je to jméno,

které mu uz predem piedpovida osud — a s tim i osud celému svétu tradicni orality.

Zabavngjsi jsou ovSem jména a prezdivky policistii. Vrchni strazmistr Bouaffesse ma podle
vseho ,,fesses en bois“ (dievéné hyzd¢€), a navic posmésnou prezdivku ,, Ti-Coca® kvili své malé,
podsadité postavé. Jméno jeho nadiizeného Evarista Pilona vyvolava predstavu tvrdého a surového
policisty (pilon = tlouk), jakkoli jeho kolega s dfevénymi hyzdémi je daleko krutéjsi. Jejich podiizeni

predstavuji také pozoruhodnou sbirku individui:

...L’intérét de sa pose de viseur perdu de vue, Bobé (c’est Robert Dité qu’on ['appelle,
fils de Man Dité et d'un negre en fuite) se préoccupait maintenant de la salive qui lui coulait du
menton. Les trois autres gardiens (le premier se nommait Figaro Paul, mais se criait Diab-
Anba-Feuilles, a cause de sa rancune légendaire et de ses vengeances sournoises, le second se
nommait Doussette Mano, mais on le criait Nono-Bec-en-Or, du fait de l’éclat de son dentier; le
troisieme se nommait Salamer Cyprien, mais se criait Jambette, peut-étre a cause de son

%2 Bachtin, M. M.: Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, str. 356
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aptitude a manier un couteau dissimulé dans un mouchoir) tremblaient d’étre ainsi concentrés

sur un ordre de saisir qui ne venait pas.
63
(str. 87)

Chamoiseau vybral policajtim jména a ptezdivky, jezZ pomérné€ jasné evokuji policejni nasili.
Jestlize Pilon znamena ,tlouk®, pak Figaro je lazebnik a Doussette Mano je ironickym hybridnim,
Spanélsko-francouzskym jménem: Doussette = jemiiouckd, Mano = ruka. Salamar je dost mozna
sloZzeninou dvou pridavnych jmen, ktera atmosféru policejni brutality vhodné dokresluji: sale, amer (t;.
»Spinavy* a ,trpky*). Pfidomek Diab-Anba-Feuilles je pfepisem Diable-en bas-feuilles, tj. ,,dabel,
ktery se skryva pod listim* (v piekladu R.Ostré do ¢estiny Lesni d’abel).

1V.2.4.3.2. Komika akce (groteska)

Pro oralni vypravéni je velmi typické piehanéni vSseho druhu. Rybaii maji svou loveckou
latinu, hospodsti Stamgasti se predhanéji v nafouknutych historkach o svych pijackych vykonech, atd.
S Gstnim vypravééstvim jde prehanéni ruku v ruce — obzvlasté, muize-li byt takovou gradovanou

nadsazkou zvolna stupniovana akce:

...Enjambant le corps du Magnifique, ils l'avaient empoigné, mais, malgré leurs Han!
hoo hisse!, ils ne le soulevaient pas: Solibo s était mis a peser une tonne, comme ces cadavres de
negres qui jalousaient la vie. Veut pas partir, chef, chevrotaient-ils, l'est plus lourd que [ usine
de Robert, si on le souleve on perd nos graines... D un bref coup de sifflet, Bouaffesse fit venir
en renfort Jambette, Diab-Anba-feuilles et Bobé. Mais Solibo pesa une tonne et demie. Il appela
les deux gardiens de la barriere. Mais Solibo pesa deux tonnes. Il rameuta un des cars: les
policiers s’entasserent au-dessus du cadavre, se battant pour une prise. Mais Solibo pesa cing
tonnes. Les hommes de loi commengaient a triturer leurs croix bénites, leurs quimbois familiers
dissimulés sous la chemise...

(str. 138)

Solibovo télo ztézkne nékolikanasobné v pouhych par vtefinach, a Ctenaf-posluchaé zajisté
nebude premyslet, nakolik je takova scéna vérohodna. O vérohodnost tu nejde, anebo jinak: jde tu o
vérohodnost v fadu daného vypravéni. Ustni vypravégstvi, které se Chamoiseau pokousi napodobit, do
jisté miry ignoruje meze skuteéné pravdépodobnosti — podstatna je presveédcivost vypravéce, ne
pravdivost vypravéného. Klade-li vypravé¢ diraz na uréité véci, okaté je pieZene, aby je ucinil
velkolepéjsimi a zesilil tak jejich Gc¢in na posluchace. V pohadce se také nikdo nepta, jak je mozné, ze

Bajajiv kiin mluvi — vypravénému se musi véfit uz z principu, a ovem Ze ne doslova.

83 Citovana pasaZ je zajimava (az komick4) i zpiisobem, jakym Chamoiseau roztrhl vétu dlouhou vsunutou zavorkou. Jde
vSak jen o jednu z mnoha podobnych pasazi tohoto typu.
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Podobné jako Solibovo t€lo tézkne, po piijezdu jetfdbu a odfouknuti mravencl se opét
zni¢ehonic stane lehkym, a to tak lehkym, Ze se da unést na mali¢ku — coz si vSichni policisté
okamzité zkouseji ke svému velkému pobaveni. Tfebaze Solibovi posluchaci jsou posmutnéli a sledu;ji
celou scénu z oken antonu, ve skuteCnosti se venku, za okny auta, odehrava doslova fraska. Ale
Chamoiseauiv Solibo ohromny je plny podobné fraskovitych scén. Vyse uz byla citovana napft. pasaz,
ve které se vSichni svédci snazi vSemoznymi zpusoby kiisit Soliba. Nejziveéjsi jsou ovSem scény
vylozen¢ akéniho razu, v nichz dochazi ke rvackam. Prvni se odehraje po pfichodu Doudou-Ménar na

policejni stanici, kde nenaléza pochopeni, a to ji uvede do varu:

...La ronde se resserre autour de Doudou-Ménar qui maintenant ressemble a une
chienne folle. Une ombre primitive obscurcit les regards. Alors qu 'un silence furieux fait vibrer
les couleurs jusqu’au blanc aigu, Justin Philibon lance une clé vers le bras gauche de la
Sauvage. Il en a l'expérience, cette prise est imparable. A-a! la grosse marchande extirpe de ses
rondeurs une vivacité de serpent jaune. La prise de Justin Philibon est déraidie comme une
figure de pénitente au moment de ['hostie. Ses avant-bras sont empoignés, pressés jusqu’au
craquement des os, une force souveraine le décolle, il tournoie de maniere hallucinante au
niveau du plafond. La méme, c’est I'assaut! Doudou-Ménar gagne les hauteurs du guichet de
permanence. Assaillie aux jambes, torturée aux varices, elle s 'écrase bientot sur la meute légale.
Ses seins s abattent, plus déstructeurs que des sacs de graviers. Cahiers, montres, dents, stylos,
machine a écrire prennent l'envol. Fruit confits, panier, chaussures violettes voltigent et
volent...

(str. 51-52)

Obraz zeny ubijejici své protivniky mohutnymi nadry mé pochopitelné ke skutecnosti daleko,
ale svou sugestivni zivosti je velmi pisobivy, a tedy i presvédCivy. Policejni stanici jako by prolétl

uragan a vSechno se rozlétne do vSech stran. Neméné€ pfehnany a bizarni je také popis nesmyslné

v

potycky mezi policii a hasici, ktefi se rovnéz dostavili k mrtvému Solibovi. Je o to smé$né&jsi, Ze se tu
na zédkladé zcela nesmyslného incidentu stfetavaji praveé zastupci dvou oficidlnich profesi, které by

mély representovat seriosnost a vaznost. Tento stiet témet evokuje scény z filmovych grotesek.

Sans consulter personne, deux pompiers halent leur brancard et donnent-courir vers le
cadavre. C’est quoi, han? hurle Bouaffesse. Diab-Anba-Feuilles et Jambette, soucieux
d’avancement, comprennent leur chef a demi-mot. Ils tentent, bras en croix, d accorer les
brancardiers. En professionnels, ces derniers les contournent instinctivement et poursuivent leur
élan. D 'un croche-pied Jambette en culbute un: il s’écrase avec des injures que Nono-Bec-en-Or
et Bobé prennent inexplicablement a leur compte. Redis ce que tu as dit 13! explosent-ils d une
aigreur unanime, boutou au vent. Le premier brancardier s est retourné. Il repére son collegue
avec la gueule en sang, qui gigote et maudit, il voit aussi les hommes de loi charger a la vitesse
d’une descente au massacre. Une terreur le posséde, et il pointe le brancard comme une gaule
sous un fruit en saison. Tchouf! Diab-Anba-Feuilles en regoit une des poignées dans [oelil,
tourbillone de douleur et géne la manoeuvre de Bobé, Nono-Bec-en-Or et Jambette. Tous
s‘emmélent et s affalent dans un blogodo de poussiere. Le pompier édenté en émerge et court
vers ['ambulance en quéte d’une manivelle. Au passage, il excite les deux autres, pétrifiés
Jusqu’a ici a l'avant du véhicule: Yo lé tiwé nou, ils veulent nous tuer!... Ils sont trois a
replonger dans la mélée. Jambette, oubliant toute dignité policiere, a sorti son fameux mouchoir
au couteau, zip! zip! tranchant net la face ventrale de I'uniforme d'un des pompiers. Un petit

sang coulant, ce dernier hurle en lapidé: La Loi saigne les gens, la Lwa ka senyen moun! ...
(str. 88-89)
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Na scénu, v niZ se porvou policisté s hasici, navaze vzapéti ptichod rozlicené Dudu-Ménar,

ktera se utkd s morbidnim policistou Lesnim d’ablem (Diab-Anba-Feuilles):

...Le major et la majorine se sont saisis, personne n'y peut plus rien. Bouaffesse lui-
méme recule un petit brin. (...) Doudou-Ménar a relevé le visage. Elle essaie de regarder de
haut Diab-Anba-Feuilles qui pourtant la dépasse. Ce dernier, de frissons en frissons, s ‘approche
Jusqu’a la toucher. Avec le feu d'un regard il tente de lui faire regagner nos rangs, mais
Doudou-Ménar s ‘enracine, raide et sans souffle. J'ai des outils pour toi! lui crache-t-elle. --- Tu
tu tu ne me connais pas? enrage alors Diab-Anba-Feuilles, si tu ne me connais pas demande qui
je suis, Diable, c’est comme ¢a qu’on m’appelle... (...) la tu as pris un 6 pour un 9, je suis pas
Philibon, moi, Diable, j'ai rempli treize tombes du cimetiere Trabaut, et si on enterrait les vieux
negres et les coulis au cimetiere des riches, j'aurais aussi mes plantations au cimetiére des
riches! va t’aligner! tu me vois avec le bleu de la Loi, tu te dis: aye, c’est un ma-commere..., je
ne suis pas un ma-commere han, je ne suis pas une commere, regarde si je suis une commere... -
-- et il porte flap! le poing a la bouche, se mord hanm! rageusement, secoue la téte avec force
pour s’arracher la peau. A-a! levres écartées sur ses dents sanglantes, il agite maintenant la
blessure devant les yeux de sa proie: tu l'as vu celui-la? bougonne-t-il, géné par le bout de peau
entre se incisives, tu l'as-vu? ...

(str. 93)

Po té, co Dudu-Ménar dostane ranu obuskem, padne k zemi a Bouaffesse (jeji byvaly milenec,
nyni neosobn¢ piisny) jeji stav popise takto: ,,la téte de la dame est comme une tomate farcie... * (str.
96). O stranku pozd¢ji, kdyz nafizuje odvoz Dudu-Ménar do nemocnice, uz pouziva jen tohoto

zvlastniho zastupného oznaceni:

...vous avez regu des coups de boutou mais nous sommes des amis, maintenant
emportez la tomate farcie a ['hopital...
(str. 97)

Ackoli policejni zdsah nakonec bude stait Dudu-Ménar a Konga Zivot, a pro ostatni svédky se
stane velmi smutnou episodou, Chamoiseautiv styl, plny pfehanéni a karikatury, ddva mnoha hrubym
scénam vyznéni grotesky, ktera je spiSe smeés$na nez drsna. Kdyz Lesni d’abel demonstruje svou krutost
tim, ze se zakousne do vlastni ruky, jako by pfed nami vyvstala postava drsného bandity
z Limonadového Joea. A zatimco pfitomni jsou zdéseni z toho, jak byla Dudu-Ménar skolena, ¢tenat
se pii Bouaffessové monologu nemtize zbavit dojmu, ze jde vlastné potfad jen o grotesku, byt z ni

nekdy az skoro za¢ind mrazit v zadech.

Pokud bychom tyto scény vnimali jako naprosto realné, nemohli bychom se nad nimi
pousmat. Také bychom se ov§em nemohli smat Rabelaisovi, ktery uvadi, ze Gargantua se vymocil na
lidi a utopil ve své moci 160 418 osob...** I kdyz Chamoiseau neni vzdy tak rozverny jako Rabelais, a
z jeho knihy je citit i smutek nad mizejicim svétem Soliba a jeho ptiznivct, presto Cerpa z podobného

zdroje inspirace jako jeho renesancni predchidce. Je to svét nevazaného veseli lidovych svatki, jez

% Bachtin, M. M.: Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, str. 154
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byly odevzdy i ventilem pro svobodnou oralni komunikaci. Také v Chamoiseauoveé romanu jsme spise

pritomni frasce, grotesce, ktera ma daleko ke skutecnosti.

Chamoiseau bali své vypravéni do havu hyperboly, okatého pfehanéni a pfimysleni, stejné
jako to délal Rabelais a jako to délaji Gistni vypraveééi. Navic neustale dba na to, aby tuto oralni povahu
textu Ctenafi pripomnél: neoddéluje uvozovkami ptimou a neptimou fec¢, proklada vypravéni pokiiky,

citoslovci, a dokonce nevaha rozkoktat Lesniho d’abla: Tu tu tu ne me connais pas?

1V.2.4.3.3. Komika oralniho projevu

Jsou to opét predevsim policisté, kdo je smé$ny v Gstnim projevu. Vypraveéc neopomine vyuzit
zadné prilezitosti k jejich zesméSnéni (nejen koktavosti) a podtrzeni jejich omezené inteligence

v piimé feci:

- Ho Bobe¢, s’inquiéte Bouaffesse, qu'est-ce qui t arrive?
- Le cadavre est mort, chef! hurle Bobé ---- hystérique.
(str. 84)

Zainym prikladem policajtské tuposti a sméSnosti je nasilnicky Bouaffesse. Napiiklad

v monologu uréeném starému cernochovi Kongovi:

...Respect, respect, c’est toi qui parles de respect? Moi, je suis un homme de respect qui
respecte tes cheveux blancs, sinon j'aurais déja écrasé ta téte sur la magonnerie! (...) Dieu
seigneur! Je respecte tout, moi: Jésus-Christ, le Pape, la République mere patrie, la Sécurité
sociale, Air France, la Banque Nationale de Paris, et méme le Crédit Martiniquais, je respecte
la Loi, la Philosophie, la Paix dans le monde, I'O.N.U., de Gaulle, la 604 et méme la Deux-
Chevaux, je respecte Schoelcher, Félix Eboué, Jeanne d’Arc, les coulis, J 'aime pas les Haitiens
mais je les respecte!...

(str. 161)

Bizarni vyc¢et vSeho, co Bouaffesse respektuje, je uz sam o sobé komicky, ale zavérecna véta o
Hait’anech, které sice nema rad, ale taky je respektuje, uz vS§emu opravdu dodava korunu. Nasledujici

Bouaffessova replika je jak stvofena pro anekdoty o tupych policajtech:

...accompagnez-les et restez tout le temps avec la dame car c’est un témoin qui ne doit
pas disparaitre, dites a la medecine de ne pas la laisser au coma car y'a une enquéte criminelle
qui a besoin quelle soit debout, bon, roulez messieurs, et bon vent!... ¢ 'est ainsi que Doudou-
Meénar se retrouva aux urgences de l'hopital...

(str. 97)
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Komicky se ve svém fecnéni projevuji i jiné postavy, napiiklad ,.kuli“ (tedy piivodem Ind)
Justin Hamanah ptezdivany Didon, ktery uprostied svého monologu opakované zapomene na to, co
prave fikal:
...Man Cyanise qui ne supportait pas un négre devant ses yeux (elle prétendait méme
que sa mere, negresse noire comme un fond de chaudieére, était une Indienne caraibe)... Je disais
quoi, la? Ah oui, donc Man Cyanise, boutonneuse quand un negre ['approchait, aurait jamais

permis a Solibo de creuser des fours a charbon sur ses terres...
(str. 179 ad.)

Kuriosn€ ptsobi rovnéz vyroky nékterych postav (nejen policistdl), v nichz se hezky po
kreolsku viemozné micha tykani s vykanim® - takto se napf. jeden ze strazniki pokousi uklidnit

Doudou-Ménar na policejni stanici:

...Donc, commence par vous calmer et envoie sur moi vos nom, prénom, adresse et
qualite...Enfin, expliquez-moi ce qui te fait faire de gros sauts comme ¢a...
(str. 50)

Mnozstvi podobné bizarnich replik déld z Chamoiseauova romanu téméi divadelni frasku, a
zajimave doplnuje karikaturu, k niz se autor uchylil uz v popisech akci a komentarich k nim. Tyto
vyroky vyznivaji nékdy spi$ jako prefeknuti nebo nestastna formulace, kterou si ani mluvci
neuvédomuje — neni ovSem na autorovi (,,zapisovateli), aby mluvu postav jakkoli uhlazoval a
vylepSoval. Pravé vtéchto drobnych kiksech se postavy projevuji jakoby nejautentictéji,
nekontrolované, okamzit¢ a bez moznosti opravy. Také zde se tak Chamoiseau projevuje jako bystry

pozorovatel oralni komiky, at’ uz chténé ¢i nechténé.

1V.2.4.3.4. Zertovné komentaie a vyty

Chamoiseau podtrhuje karikaturnost celého piib&hu i dal$imi prostfedky. Pikantni jsou nekteré
jeho autorské komentare, svym vécnym smyslem naprosto samoucelné a zbytecné, ale Casto o to
vtipné&jsi:

...Diab-Anba-Feuilles se statufia, et, s'il ne tremblait pas comme un chat empoisonné,

Jje l'eusse décrit: immobile.
(str. 95)

...Béte-Longue ne comprit rien a la question, il ne savait méme pas son nom, ni le lieu

de sa naissance, et rien non plus du combien d’années se composait un jour...
(str. 146)

85 Je teba Fici, Ze tykani v antilském ani v africkém kontextu je daleko &ast&j3i a ani viiéi vaZen&j$im osobam nemusi mit
nadech hanlivosti.
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... jusqu’a ce que le brigadier-chef Raffine (d ‘une écriture qui n'atteignait méme pas le
zéro a ['heure, non) ait tout noté sur le registre des consignes.
(str. 165)

...Messieurs et dames, le cerveau de Pilon, devant sa liste, chauffait comme une Fiat
600...(...) A croire que le méchant policier portait une kodak dans la téte et qu il visionnait un
petit cinéma, pas porno mais personnel, avec sons et couleurs, cadrages et angles de vue dont
les lois relevaient certainement des arts policiers en matiere criminelle...

(str. 168)

...Mené par les signes cabalistiques de Pilon, il photographie d’abord les lieux dans
leur ensemble, puis le sang de Doudou-Ménar, le tambour de Sucette, notre dame-jeanne, les
tamarins écrases, les caisses et les roches qui nous servaient de tabourets, il photografie ceci, il
photographie cela, une petite bouteille, un caca de chauve-souris, Solibo sur les cotés, clic et
clic, il photographie l'et caetera, I’ Amen et le Je vous salue Marie, et quand il a fini de
photographier, eh bien mes amis, preuve qu il ne paye pas la pellicule, il photographie encore...

(str. 130-131)

Jako karikatura ptisobi nejen autortiv komentat o filmu, ktery si policejni fotograf nemusi sam
platit (komentaf, ktery je vtipny hlavné svou — na prvni pohled — nepatficnosti), ale také nckteré

polozky ve vyctu predméti, jez fotograf snima, zejména caca de chauve-souris (netopyti hovinko).

Podobné Chamoiseau k vtipu vyuziva rizné vycty na mnoha dal§ich mistech svého romanu.

Napt. v pasazi, kdy se Solibovi posluchaci pokouseji svého vypravéce kiisit nejriiznéj§imi zptisoby:

... Alors ils lui déboutonnerent la chemise tandis qu’'on l'éventait avec son chapeau. Ils
le giflerent, puis lui desserrerent la ceinture dans l’espoir d'une respiration. Ils lui enleverent les
chaussures, lui frictionnéerent les oreilles. Un, reproduisant une scéne de film policier, lui souffla
dans la bouche. Un autre le chatouilla. Un autre encore lui martela la poitrine a l'endroit du
coeur comme on [ avait pratiqué a sa femme lors d'un accouchement difficile...

(str. 38-39)

Jako by jednotlivé postavy romanu nevystupovaly za sebe, ale pouze napodobovaly, co vidély
ve filmu ¢i jinde — Chamoiseau pouziva pomérné hojné podobnd pfirovnani, ktera ve Ctenaii jen
posiluji dojem, ze mu je pfedvadeéno jakési panoptikum komickych, karnevalovych figurek. Ty se
nekdy chovaji jako ve filmové detektivce, nékdy jako ve westernu, na koridé, a jindy dokonce jako

v komiksu:

Bouaffesse allait reprendre ['épouvantable question, quand il repéra une vingtaine de

curieux se dirigeant vers le cadavre avec des yeux pour western...
(str. 101)

... Tandis que Diab-Anba-Feuilles retrouvait ses tremblements, que Bobé portait une

main de cow-boy a son pistolet, Jambette ressortit discrétement son mouchoir.
(str. 101)
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...La compagnie se resserrait encore, muette. Bouaffesse la contournait en toréador
vigilant quand pin pon pin pon I'ambulance rouge des sapeurs-pompiers surgit.
(str. 88)

...S0libo tombe avec une criade de douleur et vous restez devant lui comme devant un
dessin animé?! Hein?! Il sent déja comme une eau de dalot mais personne n'avait vu qu il était
mort?! HEIN?!... Reculant d 'un pas, il nous englobe de sa fureur: VOUS AVEZ PRIS LA
POLICE POUR DES MICKEYS? OU QUOI? CES MESSIEURS-LA?!...

(str. 109)

Chamoiseau vklada ptirovnani ke komiksu do ust policajta Bouaffesse, ale ve skutecnosti
praveé z né€j ucini hned vzapéti postavicku jako z komiksu: vlozi mu do st zlobny fev v majuskulich,
jako by jeho slova byla v komiksové bubling. Tfeba si martinicky spisovatel vzpomnél na své vlastni
zacatky, kdy se tomuto uméleckému zanru (komiksu) sam vénoval. Zde mu jeho prostiedky poslouzily

k podtrzeni Bouaffessovy autoparodie.

1V.2.4.3.5. Materialni télesnost

Michail Michajlovi¢ Bachtin ve svém slavném dile Frangois Rabelais a lidova kultura
stFedoveku a renesance objasiiuje jeden z hlavnich rysi karnevalové atmosféry: karnevalova zabava
klade velky daraz na télesné stranky lidského Zivota, coz v rovin€ feci a gest umoznuje prehanét a
zesmeésnovat i osoby, jez se v bézném zivoté t€Si ucté a nezesmeSiuji se. Rabelais praveé tohoto
karnevalového humoru vyuzil ve svém roméanu o Gargantuovi a Pantagruelovi, v némz vrsi ,, obrazy
tela, jidla, piti, vyprazdiiovani, pohlavniho Zivota“ — Bachtin vjeho pfipadé hovoii o prevaze

i1 v , T
., materialné télesného zZivotniho principu .

Rabelais se v podobnych télesnych obrazech vylozené vyzivad. Chamoiseau je sice o dost
sttidméjsi, ale také on se bézné uchyluje k podobné ,télesnym* obraztim. Nezabyva se vSak tolik
hostinami a nezfizenou konsumaci, spi§ se zaméiuje na pohlavni a vyluCovaci partie lidského téla.
Ochucuje sviyj text timto odfikanym kotfenim pomérné hojné. Ve vyse citovanych pasazich jsme se uz
mohli setkat s obrazy prsaté Dudu-Ménar, ktera svymi nadry ubiji nepratele (str. 51-52), nebo
slintajiciho policisty Bobého (str. 87). Jen o par stranek dal ma silné rozzuteny Lesni d’abel gueule

mousseuse (str. 94). A zaslinta si dokonce i sam Bouaffesse:

...Bouaffesse lui-méme recule un petit brin. Il pressent d imminentes dévastations et ne
peut s 'empécher de saliver comme a l'évocation d 'un crabe farci.
(str. 92)

% Francois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a renesance, str 19-20.
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Pfi individualnim vyslechu svédki se ,kuli“ Justin Hamanah, rozklepany =z kfi¢iciho
Bouaffesse, opakované pokadi (str. 173-183), pfi¢emz tomuto aktu ptedchazi i patfi¢ny zvuk. Podobné
Chamoiseau hovoii o hriize, kterou ve svédcich budi policie, jako o cacarelle” (napt. na str. 169).
K analnim obraziim se vraci i na jinych mistech, napt. v projevu Richarda Coerillona, ktery popisuje

tvar smysleného Solibova vraha pfirovnanim k plnému nocniku staré baby:

...Suppose que ce negre s'embusque derriere la porte de Chez Chinotte a ['heure du
rhum, pour piéger le Magnifique, ou qu’il guette au marché, accroupi derriére un des sacs de
charbon, yeux rouges, avec sur la figure plus de mauvaisetés que dans une tinette de vieille
emme.

(str. 195)

Chamoiseau ovSem nezachdzi do vulgarity. Nékteré ze sprostych vyrazil jsou kreolské, takze
na bézného francouzského ctendfe piisobi spi§ exoticky nezli sprosté. To je pfipad slov jako koker
(Soustat), bonda (prdel, zadnice) nebo koukoun — coz ve vysvétlivce pod Carou na str. 94 sam autor
preklada jako Zenské ,,pohlavi“.® Piipomenime, 7e tento vyraz se nenapadné objevi uZ na zalatku

romanu, pii popisu Solibovy bradky:

...An! Solibo Magnifique était arrivé en achevant une pirouette. Moustaches en touffe,
barbiche balai-coucoune a la pointe du menton, il avait les yeux jaune-rouge des experts en

tafia.
(str. 33)

Dokonce i tam, kde pouziva pikantngj$ich pfirovnani nebo naddvek, vklad4 je Chamoiseau
obvykle do ust svych postav. Tak i tu ,,nejhorsi nadavku vyslovi kdosi v davu téch, kdoz ptihlizeji

policejnimu vySetfovani na misté Solibova skonu:

...Puis, fusant de nulle part, grailleuse d’amertume, surgit l'injure qui dérespecte la
mere, l'injure supréme: Ti-Coca, b’da manman'w!...
(str. 108)%

Nadavky vSak vychazeji predevsim z ust policisti, a tim vlastn€ jen podtrhuji jejich buranské

vystupovani. Bouaffesse kromobycejné€ rad vyhrozuje fysickym nasilim:

...Apprends que malgré tes cheveux blancs je vais purger tes graines car je sais que
¢ ’est toi qui as empoisonné Solibo, je ne sais pas avec quoi mais je sais que cest toi, donc au
nom de la Loi je vais purger tes graines jusqu’a ce que tu me dises avec quoi tu l’as tué! ...

(str. 161)

87 Zatimco RiiZena Ostra se pfimému piekladu tohoto chamoiseauvského novotvaru vyhnula, pomérné zajimavs tento
prekladatelsky ofisek ‘rozlouskla” Milena Fudikova u jiného Chamoiseauova textu, Otrok starec a obri pes. U ni je cacarelle
prosté kadistrach.

88 R. Ostra zvolila pfimy preklad bez vysvétlivek: , kunda“, &. vyd. str. 71; v popisu Solibovy bradky tuto narazku vynechala.
% b’da manman = kreol. ,,mat&ina prdel* (b 'da je zkracené bonda); Ti-Coca je Bouaffessova prezdivka
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A jak komentuje vypravéc, nejde jen o plané vyhrozovani — ani sami policisté nezakryvaji, ze

+70
(&

maji s fysickym tyranim znacné zkuSenosti. Ve vyrazné machistické”™ martinické kultufe je

»Zpracovavani varlat® (preklad R. Ostré, €. prekl. str. 79) obzvlasté désivou vyhlidkou:

...En seize ans de carriere, le brigadier-chef avait largement éprouvé cette technique
aussi efficace que les coups de dictionnaire sur le crane, les graines purgées entre deux chaises

et les méchancetés électriques qu’aucun médecin (assermenté) ne décele.
(str. 105)

Je ptiznacné, Ze praveé kurevnicky Bouaffesse pouziva varlata jako vyrazny motiv v riznych

svych formulacich:

...Quand j'étais au chomage apres I’ Algérie, et qu’au hasard je me trouvais branché
sur un tambour gros-ka, dix mille ans pouvaient défiler et on pouvait méme me couper les

graines sans que je ne bouge, ou! En plus, si y'a une dame-jeanne de tafia qui circule...
(str. 147)

Ve skutecnosti u Chamoiseaua casto plati, Ze postava, ktera vytkne sprosté slovo, se praveé v té
chvili mize jevit nejsmésnéjsi. Jako Justin Philibon, Bouaffessiv podiizeny, jenz se zavisti sleduje,

kterak se jeho $éf zamkne s Dudu-Ménar ve své kancelafi:

...Depuis son guichet de permanence, il guettait la porte close du bureau de Bouaffesse,
en rapiécant le registre de main courante. Une jalousie pimentait son coeur, il va la koker'
assure, non méme il la koke déja la sur moi, quel chien! faire ¢a dans un bureau comme les vieux
blancs, le chef est couillon mais il est fort méme dans [’affaire des femmes, il koke tout ce qui
rentre ici pendant la nuit, le jour il peut pas, mais la nuit il koke raide, il faut que j achéte la
vaseline parfumée qu'il met dans ses cheveux, moelle de boeuf a l'huile d’olive a ce qu'il parait,
¢a déraidit bien les cheveux, manman! j entends méme pas sa voix, il a di sauter sur elle fiap! et
[’écarteler sur le bureau comme un chatrou ouvre un soudon, ¢a doit étre une ancienne
concubine a lui, bon dié! il la koke et moi pendant ce temps-la je suis comme un dessin animé
derriére le guichet du béké! ...

(str. 66)

Mezi vulgérni kleni patii udajné 1 Andjet sa!, jehoz Bouaftesse v romanu uzije bezpoctukrat.
(Pfesny vyznam tohoto kleni se mi ovSem nepodafilo zjistit, v romanu ani ve mné dostupné sekundéarni

literatuie vysvétleno neni.)

Oralni vypravécstvi je vyrazem slovni nevazanosti, svobody. Je v ném vSechno dovoleno, i to,
co je v béZzném projevu, anebo alespont v mnoha situacich tabu. Véetné vulgarnich vyrazd, narazek
nebo nadavek. A vypraveée, jako by se svou vyrazovou svobodou opdjel, nevaha vyuzit kdejaké
prilezitosti k jejich pouziti. Také Patrick Chamoiseau se ,,t€lesnym® a vulgarnim vyrazim nevyhyba,

ale pfeci jen jich uziva smirou.

" Mnozi na tuto machistickou stranku upozortiuji — muzska nadfazenost a obdiv k suknitkatstvi je mj. patrny pravé i
v prozach P. Chamoiseaua a R. Confianta.
" koker — kreolsky ,,soulozit*, , piefiknout* apod. (v prekladu R. Ostré: prefiznout; Soustat)
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Srovnani s Rabelaisovym dilem je mozné jen do urCité miry. Rabelaisova poetika, jakkoli
pfibuznd té Chamoiseauové, je — jak dokazal Bachtin — ryze karnevalova. Zahrnuje vysméchem
vSechno, a vysmiva se Casto pravé piehanénim téch nejtélesnéjsSich motivii (obzerstvi, vylucovani,
sex). Jisté, vyrazem karnevalové uvolnénosti a vSeobecného veseli je hlavné Ustni projev. Také
Rabelaisovy postavy chrli nadavky a neznaji Zadna jazykova tabu. Chamoiseaultv roman vSak neni tak
jednoznaéné nevazany a svatecni, jako je tomu u Rabelaise. Prostupuje ho misty i filosoficky smutek a
nostalgie. Kdyz Gargantua zahubi v proudu své moci 160 418 osob, je to legrace — v Solibovi
ohromném je vsak smrt kazdého jednotlivce doprovazena velkym smutkem, at’ jiz jde o Soliba, Dudu-

Meénar nebo o Konga. Jejich skon je navic i smrti starych Cast, které jeste¢ mély lidsky rozmeér.

Chamoiseautv styl pfitom piimo odkazuje k oralité, k ordlnim projeviim, jez se pokousi — a
uspéSn€é — napodobit v psané forme. Zatimco Rabelaisiv Gargantua a Pantagruel napodobuje
karnevalovy svét naruby a de facto nema jiny cil nez pobavit (i kdyz nékdy adresnym vysméchem),
Chamoiseau se ve svém Solibovi ohromném zabyva velmi vaznymi vécmi, totiz ,, setkdnim zanikajici
ordlni literatury s rodici se literaturou psanou . Jeho vlastni styl pak pfedstavuje pokus o to, jak ze

setkani téchto dvou literatur vytézit maximum: psanou literaturu, kterd by méla co nejblize k té oralni.

IV. 2. 5. Kreolisovana francouzstina

., Vsichni takzvané barevni Martinicané mluvi kreolStinou jakozto svym rodnym jazykem;
paklize jsou rodili Martinicané, mluvi martinickou kreolstinou, jinak (roz. pokud pochazeji z jinych
ostroviit — pozn. PK) mluvi guadeloupskou kreolstinou, haitskou kreolstinou, guyanskou kreolstinou
atd. Na druhou stranu, dnes je i v nejodlehlejsich komundach témer nemozné nepouzivat francouzstinu
v kazdodennim zivoté. Sledovani televise, poslech rddia, cteni novin, nakupovani, navstéva u lékare,
vSechny tyto aktivity se déji prevazné, ne-li vyhradné ve francouzstiné. Dosud existuji velmi stari lidé,
kteri mluvi pouze kreolsky, ale spis jsou predmétem legracnich nebo udivnych poznamek, kdyz je
nekdo jiny potkad. Jsou to zdstupci minulych casii, a pocitaji se dnes na par desitek jedincii. Ostatné,
nekteri Martinicané, zejména mulati odchovani v Metropoli, se bavi tim, ze ve své mluvé smésuji

kreolstinu a francouzstinu, a vytvdreji tak jazyk, ktery neni podobny ani jednomu...

Je ocividné, Ze martinickd kreolStina je jazyk, ktery neni ani zdaleka ustidleny a zije

v neustalém styku a interakci s dal$imi kreolStinami své oblasti a s francouzstinou. JakoZzto jazyk

vyhradné¢ mluveny je zivym organismem, ktery je otevieny zménam a vypijckdm daleko vice nez

242



jazyky opirajici se o psanou normu a slovniky. Ale bézni Martini¢ané neberou pfili§ ortodoxné ani
oficialni jazyk, francouzstinu. V hovorové podob¢ do ni bézné zapojuji kreolské vyrazy a prizptisobuji
si ji. Tiebaze Chamoiseaullv jazyk je umély a neodpovida zadné skutecné mluvené formé kreolstiny,

do jisté miry zdatile odrazi toto plodné napéti, jez mezi obéma jazyky pretrvava.

IV.2.5.1. Martinicka kreolStina

O puvodu slova ,.,kreol* dodnes nepanuje bezvyhradna shoda. Obecné se soudi, ze pochazi ze
$panélstiny (criollos) nebo z portugalstiny (crioullo). Znamenalo cosi jako ,,vyrostly, vychovany*. Od
pocatku bylo uzivano pro oznaceni néceho, co se zrodilo na zamoiskych uzemich (na Antilach), mimo
Evropu. Nejdiive slouzilo k odliSeni bilych jedinci, ktefi byli potomky kolonialistt, ale uz se narodili
na misté, tj. mimo Evropu: ,, Criole: to je pojmenovani, jez Spanélé davaji svym détem narozenym jiz
v Indiich, “ napsal uz vr. 1690 francouzsky abbé Antoine Furetiére ve svém slovniku (Dictionnaire

. 73
universelle).

Uz v poloving 18. stoleti se daného vyrazu zacalo uZzivat i pro oznaceni jinych osob a véci,
»zrozenych na ostrovech ¢i pochdzejicich pfimo z nich® — tak se napf. hovofilo a psalo o ,.cheval
créole” (kreolském koni) nebo ,.café créole“’* U osob vsak vyraz zistaval dlouho vyhrazen pro
belosské rodaky v koloniich. Teprve s ¢asem nabyl méné vyhranéného vyznamu a byl ztotoznén
prakticky se v§im, co charakterisovalo zvlastnost lokalniho razu — ta byla zejména v oblasti kultury a
jazyka stale vice miSenecka. Dnes se nejCastéji pouziva tohoto slova ve vztahu k jazyku, tj. kreolsting.
Je pfitom tfeba odliSovat kreolstinu od pidzinu. Jak kreol$tina, tak pidzin vznikly ve spolec¢nostech,
kde se stietavali lidé riznojazycného pivodu a jejich vzajemnou komunikaci se postupné vytvoril

pomocny jazyk, ktery do sebe vstiebal tyto riznojazycné vlivy.

Pidzinu ,,se uZiva v komunikaci mezi lidmi, jiz si (alespon) ve své rodine uchovavaji svij
viastni jazyk, zatimco kreolStina uz nahrazuje drive existujici jazyky a stava se materskym jazykem
casti obyvatel. “” Pidzin je tedy jen jazykem pomocnym a doplitkovym, zatimco kreolstina je jazykem
»kreol“, resp. ,.kreolstina“ podrzuje vyznam néceho (jazyka), co se zrodilo na misté, a co je i rodnym
jazykem néekterych mluvcich. Pidzin je jazykem na ptli cesty ke kreolsting — tou se vSak nikdy nemusi

stat, pokud jeho pouziti nepreroste meze urcitého limitovaného prostiedi.

™2 http:/fwww.dlfg.ulaval.ca/axl/amsudant/martinique.htm; Metropole = pevninska Francie
3 Podle R. Chaudensona: Les créoles frangais, str. 10

™ Tamtéy.

> Malherbe, M.: Les langages de | humanité, str. 326
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Jazykovédec lan Hancock z University v Texasu se vr. 1977 pokusil udélat piehled vSech
kreolskych jazyki a dosel k poctu 127 riznych kreolstin. Z toho 35 bylo na basi anglictiny, 15 na basi
francouzstiny, 14 na basi portugalStiny, 7 Spanélstiny, 6 némciny, 5 holandstiny, 3 italStiny, ale 6
kreol§tin vzniklo také na zakladé styku americko-indianskych jazykt, 21 ze styku jazykl africkych a
pry existuje ,,nejméné 10 dalsich, vesmé&s asijskych; posledni, jeden, pak pry vznikl na zakladé styku

slovanskych jazykt (neupiesnéno).”

Francouzska kreolstina je z hlediska po¢tu mluvc¢ich viibec nejrozsitenéjsi — mluvi ji zhruba 8
miliont osob, pro néZ je — jak jiz fe¢eno — rodnym jazykem.”” Mluvi se ji v byvalych francouzskych
koloniich, hlavné ostrovnich; piedevsim pak na Antilach a v Indickém oceanu. Nejvice mluvcich
zije na Haiti (7 milioni), okolo 600 tisic na Réunionu, vice nez 400 tisic na Guadeloupu a vice nez
300 tisic na Martiniku, méné nez 100 tisic na Seychellach. Na basi francouzstiny stavi rovnéz
kreolstiny nékterych dalSich ostrovil, které v nekterych obdobich dé&jin patiily Francii, jako antilska
Dominika nebo Sv. Lucie. Tiebaze jednotlivé kreolstiny v téchto oblastech se vzajemné lisi (a to i
mezi tak blizkymi ostrovy, jako jsou Martinik a Guadeloupe), v zasad¢ se kreolofonni lidé mohou
mezi sebou domluvit, dokonce i kdyz pochazeji z velmi vzdalenych mist — napt. z Réunionu a
z Martiniku. Je to dano mj. i nékterymi spolenymi rysy na trovni fonologickych zmén oproti
francouzstin€é (neexistence zadnich zaokrouhlenych samohlasek aj.); tyto zmény totiz prob&hly ve
vSech francouzskych kreolStinach. Chaudenson vSak upozornuje, ze lidé z venkovskych oblasti,

nezkuseni ve francouzsting, maji s takovym porozuménim kreoliting jinych oblasti veliké problémy.”

Statut druhého oficialniho jazyka (vedle francouzstiny) ziskala francouzska kreolstina” v Haiti
diky dvéma tustavnim zakonim zlet 1983 a 1987%, a také na Seychellach, kde je jednim ze tii
oficidlnich jazykli vedle angliCtiny a francouzStiny. Za zminku stoji jeSt¢ melanéskd varianta
francouzské kreolstiny, tzv. bichlamar — ta byla na Vanuatu (cca 145 tisic obyvatel) uzndna za
,,oficialni mluveny jazyk®, tedy nikoli v pisemné podobd.*" Ustavni uznani vsak neznamena, Ze by se
kreol§tiny bézné uzivalo napt. v administrativé, nebo Ze by méla stejnou prestiz jako francouzstina.
Nicméné pro kreolstinu i to znamena velmi dulezity krok — dosud na ni vzdy bylo nahliZzeno spiSe jen

jako na jakési podivné nareci, které nelze brat vazne.

76 podle: R. Chaudenson: Les créoles frangais, str. 18; té2 na: http://www.dlfg.ulaval.ca/axl/amsudant/creole. htm

7 Presn4 statistika pochopiteln& neexituje. Malherbe uvadi 7 milionti, webové stranky
http://www.tlfq.ulaval.ca/axl/amsudant/creole.htm potom 8,5 milionu. Uvazime-li, Ze jen pocet obyvatel Haiti ¢ini dnes 7
miliond, snad bychom mohli povazovat 8 milionti za realnou cifru.

8 R. Chaudenson: Les créoles frangais, str. 58-59

" U védomi toho, Ze nejde o piili§ §tastné pojmenovani, uzivam kvilli struénosti vyrazu ,,francouzskd kreolstina® — presné&jsi
by ovSem bylo ,.kreol$tina na basi francouzstiny*.

80 Blize viz: http://www.tlfg.ulaval.ca/axl/amsudant/haiti.htm

8 http:/fwww.tlfg.ulaval.ca/axl/amsudant/creole.htm; Michel Malherbe viak hovoti o bichlamaru jako o pidzinu, nikoli jako
o kreolstiné.
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Meéni se mnohé véci. Haitsti autofi jako Frankétienne, martinicti Gilbert Gratiant ¢i Raphaél
Confiant, stejné jako Kamini Ramphul z Mauricia otiskli v kreol$tiné nezanedbatelnou cast svych
literarni textd. Co vic, Frankétiennliv roman Dézafi z r. 1968 vysel v ptekladu do francouzstiny a také
Confiant dal své star§i kreolské romany postupné — a pomérné uspésné — prelozit. Neni tudiz zcela
vylouceno, Ze by ¢asem kreolstina v nékterych oblastech mohla opravdu fungovat jako bézny oficialni
jazyk, nebo dokonce i vytladit francouzstinu; piinejmensim v piipadé Haiti je takova moZnost

predstavitelna, byt’ v del§im casovém horizontu.

Vsechny kreolské jazyky — v tom tedy samoziejme i v ptipadé Antil — se vyvijely zhruba od
konce 16. do 18. stoleti, kdy uz fungovaly jakozto pomérné samostatné jazyky. Jejich vznik souvisi
s prepravou africkych otrokli do zamofti, kde méli tito zajistit levnou pracovni silu. Podle narodnosti
kolonialisti byli Cerno$sti otroci nuceni osvojit si v novém prostiedi ten ktery jazyk (francouzstinu,
portugalstinu, atd.) béhem velmi kratké doby. Respektive alesponi jeho zaklady. Ve skutecnosti uz
sami kolonialisté hovofili rozdilnymi nafe¢imi: mezi témi francouzskymi byla napt. fada Bretonci,
Normand’ant aj.82 Cerno$sti otroci, kteti se udili takovou francouzstinu ne ve $kolach, ale
odposlechem, si nejen ptizptisobovali vyslovnost, ale také ji vyrazné obohatili o n¢které africké vyrazy
riznych provenienci (protoze pochézeli zriznych oblasti Guinejského zalivu, zrtznych etnik).
Francouzska kreolStina navic vstiebala i slova z dalSich, nejen kolonialnich jazykd. Kreolsky jazyk
pfijal také napt. slova indického ptivodu, coz souviselo s pozdéjsi indickou imigraci. (V Indickém

oceanu uz difve a ve vét§im méfitku, na Antilach pozdgji a spide okrajové.)¥

Uved'me pro piiklad par slov z ucebnice guadeloupské kreolstiny (jez je velmi blizka i té
martinické): hanmak — houpaci sit' (karibského pivodu); tré — planina (z angl. tray);, kolonbo —
korenéné jidlo s kari (indického puivodu), bonda (viz vyse) nebo agoulou — zrout (afrického plivodu),
atd.** Rozsifrovat etymologii viech kreolskych vyrazii je velkym tikolem pro viechny specialisty
zabyvajicimi se témito jazyky. Ne vzdy je ovSem plvod odhalitelny. Budiz pfitom dodano, ze
v kreolstinach zlstala mnohdy zakonservovana i francouzska slova, jichz se v dnesni francouzsting jiz

neuziva. Tak napt. v té martinické jde o slova jako mitan, espérer ve vyznamu ,,Cekati® aj.

82 R. Chaudenson: Les créoles frangais, str. 44; v uéebnici Le créole sans peine najdeme napf. vyraz asté (mezitim, v tom
okamziku), které odrazi normandskou vyslovnost [asteu] francouzského ,,a cette heure™ (str. 165)

% Jacques Corzani se domniva, Ze kreolitina zadala vznikat uz dlouho pfed piichodem prvnich otrokd, a tedy je prevaznym
dilem "Francouzl’ riznych regiont — ptispévek africkych a dal$ich jazykt by podle jeho nazoru byl spise okrajovy a tykal by
se hlavné slovniku. Z osobniho rozhovoru v Bordeaux, 30. 11. 2000

8 Slova prevzata ze: Le créole sans peine (guadeloupéen), str. 22
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IV.2.5.2. Spisovatel v mnohajazyéném prostoru

Chamoiseau vyuziva ve svém literarnim jazyce faktu, Ze martinicka spolecnost funguje de
facto dvojjazycné: zatimco v oficialngj$im styku se uziva téméf vyhradné francouzstiny, v kazdodenni
komunikaci, zejména v lidovéjsich vrstvach, se hovoti pfevazné kreolsky. Mizeme dokonce vytvorit
rovnici hovorovost = kreolstina. Kreol$tina je v podstaté jen mluvenym jazykem, a nic na tom neméni
ani dnes uz pomérné utéSené mnozstvi pokusti o knihy v kreolstin€¢ — jednim z autordl, ktefi psali
kreolsky, je Raphaé€l Confiant, Chamoiseautiv souputnik. Pravé jeho piipad vSak ukazuje, Ze status
kreol§tiny v psané podob¢ neni zatim dostate¢né prikazny: sam totiz po Case piesel na francouzstinu a

i své star$i kreolské romany vydal znovu v piekladu do francouzstiny.

Jazykova podvojnost martinické komunikace se ovSem projevuje v tom, jak se oba jazyky
(francouzstina a kreolStina) vzajemné stykaji, obohacuji a castecné i prolinaji. Bézny projev ve
francouzstiné mize byt okofenén kreolskymi slovy, naopak v kreolském rozhovoru se Casto muze
pouzit slovo francouzské, které jeSté neni vnimano jako soucast kreolské slovni zasoby. Proto také
martinicti autofi ve svém manifestu Chvdala kreolstvi vyslovili pozadavek, aby literatura psana kreoly
ve francouzsting byla kreolisovana: ,,Skrze siatek nasich zostrenych smysli budeme moci pristoupit

. , . . 85
k oplodnéni nového rukopisu kreolskym slovem.

Patrick Chamoiseau je autorem, ktery k tomuto ,,oplodnéni* ptistoupil opravdu zodpoveédné a

svou francouzstinu kreolisuje a upravuje (chamoiseauuje) v duchu kreol$tiny velmi vynalézave.

1V.2.5.2.1. Kreolské citace u Chamoiseau

...car c¢’est la Pointe mes enfants qui est le commencement du début du premier
toudouvan sans retour en arriére pour dévirer remonter retourner éki fok ralé la Pwint toute la
Pointe pou aklé’y sisé’y pas pour pleurer nia nia nia mé pou travay li kon an karo achin bé kaz
an nég ki fin ou comme la derniére bouteille au pays des gueules seches...

(str. 241)

V Solibové zaveéretném projevu najdeme cela souslovi a véty v kreolstin€. To nas vSak ani
tolik nemusi pfekvapit: jako kreolsky ustni vypravé¢ se obraci ke svému kreolskému publiku, které se
v této jazykové smésici orientuje ptirozené, a dokonce ocenuje jeji hravost. Podobnych pasazi najdeme
u Soliba vicero, a je pro né typické pravé to, ze nejsou nijak rozliSeny, jsou soucasti jednoho

vypravécského proudu. Jsou vnimany jako pfirozena soucast projevu. Projevu bez Carek.

8 Eloge de la créolité, str. 36-37

246



Rovnéz v Chamoiseauové vlastnim vypravéni najdeme celou fadu vyroki v kreoliting. Ctenaf
ma ovSem potiebu rozumét vSemu (a nerozumi-li, mize se vratit — na rozdil od posluchace, jenz
podobnou vsuvku, v pfipad¢, Ze ji nerozumél, brzy zapomene). Uz z toho divodu ¢étenar pocituje
ur¢ity nepokoj z toho, Ze vétam v kreolstiné nerozumi, a tim na n¢j piisobi jako spise nesourody prvek
v jinak francouzském textu. Chamoiseau vétSinou kreolské vyroky oddé€luje graficky (interpunkci

nebo i kursivou), a ¢asto je dokonce vzapéti prelozi (n¢kdy doslova):

Au moment ou ['on ne s’y attendait plus, Congo se redressa ---- ahuri: Iyve fout! hanmay
halansé tyou hot la hou hay dégawé médsin, mi Ohibo la ha hay an honjesion anlé noula!... -----
Hein, que dis-tu? ----- Oh, Congo déraille: il prétend que Solibo est en train de mourir, qu’il lui
faut un médecin...

(str. 37)

...Les deux gyrophares conférerent a l'endroit un tel climat catastrophique que des
curieux, inutilisés par la vie, commencérent a rappliquer avec leur seule question: Qu’est-ce
qu'ily a? qu’est-ce qu'il y a? 6 sa ki ni?

(str. 88)

Son visage ensanglanté s’écrase contre le grillage: Oala pan hespé, il n'y a plus de
respect, alors?!... A force de silence douloureux, nous hurlons avec lui.
(str. 159)

Nékdy se da smysl véty pochopit z jeji parafrase ve francouzsting, bud’ nasledné, nebo predchazejici:

...Quelle heure il est la, han bon dieu? ou est Doudou-Ménar? hi 6 an chimin-a? ...
(str. 71)

Ve vyjimeéném piipadé se Chamoiseau odhodlal k piekladu pod ¢arou — jde ovSem o delsi pasaz,
obsahujici nadavky Lesniho d’abla (v knize str. 94)*°. Smysl pro vtip prokéazal naopak v nékolika malo

vysvétlivkach pod ¢arou, kde objasiuje francouzské pasaze pomoci kreolskych ekvivalent:

Le charroi* de la Belle eut lieu en D. S. climatisée, au rythme d'un slow d'Otis

Redding...
* Ou chawa, si tu veux.
(str. 62)
Le brigadier-chef se métamorphosa*...
* Ou mofwaza, si tu veux.
(str. 85)

Nebo dokonce pomoci celych vysvétlivek v kreolsting:

% protoze jde o delsi pasaz, necituji, jen odkazuji.
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.1l dit aussi qu’a I'aube, Bouaffesse les a saupoudrées™ d’encens, et que depuis, quand
il leve la main, c’est un cimetiére qui te donne la calotte.

*Obin fatrasé, akodi fos a yanm.
(str. 100)

V takovych pfipadech se mizeme tazat, komu je text vlastné uren: francouzsky hovoficim, nebo
kreolskym Ctenarftim? Jisté je jen to, ze obCasna pritomnost kreolStiny ve vSech formach jen posiluje

familiarni naladu vypravéni a ptiblizuje nas k atmosféfe oralniho vypravecstvi.

Neékdy ptitom Chamoiseau ponecha kreolské citace bez jakéhokoli vysvétleni ¢i dokonce bez
jakékoli napovédy, kterd by pomohla rozsifrovat jejich smysl. Tak je tomu v pfipadé¢ Bouaffessovy

nadavky, jez se tahne knihou jako refrain, ale ani jednou neni pfeloZena ¢i vysvétlena:

Le calme revenu souligna le désastre. Le brigadier-chef, s essuyant une sueur
temporale, soupira son Andiét sa, pito! des moments difficiles...
(str. 95 aj.)

Obcas na vysvétlivku nedojde ani u delSich vyrokd — jejich pfiblizny smysl se vSak nasledné
objasni. Tak je tomu napt. nékdy u vyroki starého Konga; v nasledném piipad¢ sice nechdpeme smysl
konkrétnich slov, ale rozumime Kongové rozhot¢eni i tomu, co mu vadi nejvic, nebot” hned v dalSich

odstavcich ptikryje tento ¢ernossky kmet t€lo mrtvého Soliba vlastni kosili:

L'intéresse s’en alla explorer le car et revint porteur de quelques bouts de carton sale
qu'il s apprétait a disposer sur le corps. Une voix s ‘en indigna: Héti hanman mwen pou’y houé
ha anka houé la-a?! Pon hespé al6?!... Bouaffesse sursauta. Stylo en main comme une épée, il
longea la file des témoins: Qui a parlé la? qui a parlé la? ...

(str. 101)

Je typické, Zze kreolStina se vzdy objevi ve vypjatych momentech, kdy je néktera z postav (Lesni
d’abel, anebo nékdo ze svédkill) rozcilen nebo jinak citové pohnut. Stary cernoch Kongo je vyjimkou —

je zivouci relikvii starych €asii, a umi jen kreolsky.

1V.2.5.2.2. Kreolské vyrazy a kreolisovana francouzstina

Souvislejsi kreolské vyroky postav plisobi spise jako zpestieni, a ¢tenaf je vnima jako razovité
vsuvky. Jinak je tomu u jednotlivych kreolskych slov, jez Chamoiseau ptimo vklada do svého
vypravéni, nakladaje s nimi, jako by §lo o slova z bézné francouzské slovni zasoby. Mize jit o vyrazy

spjaté s lokalnim, martinickym prosttedim (tafia, serbi, zouk), které vystihuji skute¢nosti, jez ve
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Francii nejsou; anebo o vyrazy ryze kreolské, které nahrazuji bézna francouzska synonyma. U

Chamoiseaua najdeme desitky lexikalnich kreolismtl. Namatkou:

str. 30: doudou — draha, drahousek

str. 35: lewoz — tzv. soirées léwoz byly obvykle sobotni vecery, kdy se ¢ernosi z plantazi schazeli a
za tmy, v rytmu bubni tancovali a zpivali; v soucasnosti zaZivaji renesanci, ale vétSinou se
organisuji v patek vecer (v sobotu se naopak chodi do klubti na zouk - zuk)

str. 37: tafiate — opity tafiou; fafia je Cerstvé vypaleny destilat z cukrové titiny, spise lacina obdoba
rumu

str. 46: zouqueur — ten, kdo rad a zkuSené "'vymeta’ tane¢ni ve€irky; zouk je taneéni vecer, zabava,
ale také vyrazné rytmicky hudebni styl, ktery zpopularisovala martinicka skupina Kassav

str. 47: bakoua — kef, jehoz listli se pouziva v kosikatstvi; chapeau bakoua ¢i jen bakoua je klobouk
z tohoto listi, dosud uzivany lidmi na venkové a také pfi rybolovu

str. 48: pied-tamarins — tamarindy (= strom; Casto se vyrazu pied, kreolsky pie, uziva v nazvech
stromd; téz ve vyznamu sad ¢i pole: pied-cannes — pole cukrové titiny)

str. 49: serbi — stolni hra

str. 66: béke — beloch narozeny na Antilach, potomek kolonistii; dnes spi§ zamozn€jsi zaméstnavatel,
coz je obvykle také béloch
koker - soulozit

str. 74: béte-longue — velmi jedovaty druh hada, zijici na Martiniku

str. 86 dorlis — muzsky démon, ktery obtézuje spici Zeny a zneuziva je*’

str. 118: chabin(e) — ¢lovek svétlé pokozky (s riznymi konotacemi), nékdy chapano jako rusovlasy
béloch
soucougnant — zIy duch, plsobici v noci

str. 119: morne — kopec, hora

str. 138: quimbois — kouzelny amulet

str. 150: boutou - obusek

str. 157: pitt — aréna pro kohouti zapasy

str. 167: vidé — karnevalovy privod, s hudbou, tancem a veselim

str. 192: hak — nic (ne dire hak — nefici ani i)

Chamoiseau kreolisuje i1 pravopis néckterych francouzskych slov, aby jim dal povahu
kreolismu, v souladu s kreolskou vyslovnosti, coz je v nékterych piipadech v rozporu s ustalenou

gramatikou (napf. protetické z” v zaporném tvaru ils z ‘arrivent pas).

str. 34: tambouyé (fr. tambourineur)
str. 96: souplé (fr. s’il vous plait)

str. 98: manman (fr. maman)

str. 139: ils z 'arrivent pas a le soulever
str. 182: bois-zo-boeuf

Pro zapis kreolstiny se uziva fonologického piepisu, ktery vychazi z vyslovnosti. Pravopis
vsak zdaleka neni sjednocen. Chamoiseau jesté tuto rozkolisanost zapisu zvyraziuje tim, Ze se nékteré
z kreolismil snazi zaradit do francouzského textu a de facto jim dava francouzsky (nikoli kreolsky)
pravopis. Setkame se dokonce s ptipady, kdy se jedno kreolské slovo v romanu opakuje a pokazdé je

napsano s jinym pravopisem. Tak je tomu napt. u slova estébékoué-estébécoué (prekvapeny):

87 Piebiram vysvétlivku z Poznamky piekladatelky od R. Ostré; ve: Solibo ohromny, str. 184
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...Moi-méme, venu le saigner en question de service, malgré mon experience, j étais
estébécoué...
(str. 80)

...L arrivée de l'inspecteur principal interrompit leur ahan, et, estébékoué, s associant
aux efforts vains jusqu'a l'épuisement, Evariste Pilon redécouvrit (in situ) un des mysteres de
par ici.

(str. 138)

A naopak, také francouzsky vyraz s'il vous plait prepisuje Chamoiseau nékolika zplsoby,
ziejmé podle toho, jak ktera z postav zrovna dané souslovi vyslovuje (v prvnim ptipadé jde o jednoho

strazmistra z policejni stanice, v dalSich dvou jde o Bouaffesse):

..y a le code de principe pénal et un tas de machins comme ¢a, tu comprends s il vous

plait? ... (str. 50)
...Alignez votre corps avec les suspects, souplé!... (str. 91)

...Nom, prénom, dge, adresse et profession, siouplé!... (str. 98)

Chamoiseau ovSem nekreolisuje pouze na trovni lexikalni ¢i pravopisné. Pouziva celou fadu

obratd a vazeb, které jsou typicky kreolské:

- tykani namisto vykani (v kreolstin€ vykani v jednotném cisle neexistuje):
...Tu n'a pas pu le connaitre, inspectere... (str. 181)

Nee,

- mnoZné ¢islo podstatnych jmen, vytvaiené pomoci ,,ces + podst. jm. + -la*:

En cherchant mes ratiéres, je m'étais égaré dans ces bois-la... (str. 187)

- zdvojeny €len (pficemz se ¢lenem urcitym se naklada, jako by §lo o soucast podstatného
jména):

- une la-féte (str. 153)
- une la-morue (str. 212)*

¢1 obdobné:

- leur la-monnaie (str. 187)
- un ma-commere (str. 93)

- CastéjSi vyuzivani piedlozky pour, i ve vazbach, kde jsou ve francouzsting a nebo de:

...je suis content pour toi  (str. 72; fr. content de toi)
... quant a pour Sidonise, il fut un temps ou sa sorbetiere lui donnait le temps ...
(str. 146; fr. quant a Sidonise)

8 Toto zdvojeni &lenu je v kreoliting u slov francouzského paivodu velmi Gasté. Tak napf. neexistuje slovo /wa (loi), ale jen
lalwa — policie, zakon (la loi); misto me (mer) mame lanme — mote; misto i (rue) lari — ulice; a /e (heure) znamena
,,hodina“. Podobn¢ u slov za¢inajicich na samohlasku byva bézné protetické s- [z], které je poziistatkem vyslovnosti ¢lenu
mnozného Cisla: zépis — koteni (épices), zodi — odpadky (ordures), zongnon — cibule, pienes. ¢loveék k nicemu (ognon)

zyé — oci (les yeux) aj.
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- potvrzovaci oui uprostied projevu:

...5a chemise de nylon blanc portait des manchettes en or, oui, et des serre-manches
argentes... (str. 33)

- specialni pouziti nékterych vyrazi a vazeb jako efcaetera de (mnoho, spoustu), piece
(ani), au cependant de (zatimco), se crier (jmenovati se, nazyvati se), faire montre de (ukazat)

apod.:

... Il pouvait rester etcaetera d heures sans bouger... (str. 187)

...Piece larme ne troublait plus les yeux... (str. 79)

... Au cependant de ['agitation, Pilon avait tracé un nouveau schéma, plus simple... (str. 200)

...pourquoi tu me poses tout ca de question? (str. 140)

- Quelle maniere de te_crier ta manman a donné a la mairie, traduit Bouaffesse. (str. 143)
.1l n"avait fait montre d’aucune agressivité... (str. 171)

...Le soleil et les tamariniers sont la, une chaleur donne, autour de la Savane immobile
la vie s’est réfugiée dans les pénombres climatisées.

(str. 155)
Chamoiseau si také pomeérné libuje v tzv. reduplikaci, ktera je v kreolstin€ béznéjsi nez v evropskych

jazycich. Jen pro ilustraci uved’'me par piikladl z ucebnice kreolstiny:

...yo désann vitman-dépéché... - v mziku slezli
... pou di-zot lafwanchiz-vérité, a pa té pon Karakala... - upfimné vam feknu, to vliibec neni

Karakala
...Alo mache-mapov, Woméwo pa domi yéswa... - Hald, moje mila, Roméro vcera vecer
89
nespal...

Jakkoli u Chamoiseaua najdeme reduplikovana slova v mnohem vétsim poctu v jeho pozdg€jsich
prosach (Texaco, Otrok starec a obri pes), nechybé&ji ani v Solibovi ohromném. Reduplikace (zdvojeni)

muze byt prosta — zdvoji se jedno slovo a tim se na dany vyraz da diraz, zintensivni se jeho vyznam:

...Elle courait-courait sans trop savoir vers ou, Solibo était-il mort ou pas mort? (str. 47)

...il fallait distinguer les petits-petits charroyeurs de feuilles au long des saintes
Journées, les rouge-brique qui naviguaient sous terre, et les a-z ailes, messageres d hivernage.
(str. 150)

V jiném typu reduplikace se spojuji dvé slova, kterd jsou vzajemné synonymicka ¢i se vzajemnée

vyznamove upiesiuji:

8 Le créole sans peine, str. 71, 177, 213
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Et comme par-ici les officiers de police judiciaire étaient des Frangais de France, et les
uniformes, des bougres natifs-natal, chaque transmission de dossier se voyait brouillée du

grincement des orgueils.
(str. 104)

...Pin pon pin pon les ennuis des pompiers commencérent bien avant I’hopital ou ils

emmenaient-aller Doudou-Ménar ...
(str. 110)

...on lui dit tous: arréte, Papa!, mais il n’écoute personne, je lui tends la main, il mord
ma main et dérape flap! et donne-descendre comme un mangot en bonne saison...
(str. 210)

Neni vzdy prokazatelné, zda Patrick Chamoiseau vyuziva jiz existujicich kreolskych vyrazi,
¢i zda jde o jeho vlastni, autorské novotvary. Kreolstina, jak jiz feceno, je jazyk velmi otevieny, a
tvofeni novych slov odvozenych z francouzskych vyrazii je u ni relativné¢ béZnou zalezitosti.
Kreol$tina s neuvéftitelnou lehkosti vytvaii nejen zdvojené vyrazy, ale také slova odvozena pomoci

analogickych tvaroslovnych zmén — Chamoiseau je i v tomto sméru mimotadn¢ kreativni:

- vytvafti slovesa z podstatnych a ptidavnych jmen:

riviérer — ronit v proudech (o placi; str. 100)

vitesser — byt rychlejsi (str. 47)

westerniser — tvarit se, chovat se jako postava z westernu (str. 127)
créoliser — mluvit kreolsky a v kreolském duchu (str. 146)
espagnoliser — hrat si na Spanéla ¢i Hispanoameri¢ana (str. 213)
pyramider — navr$it se do tvaru pyramidy (str. 223)

- vytvafi nova podstatna jmena, nejcastéji pomoci analogickych ptipon:

la policeraille — policajtstvo (str. 57)

une étranglade — uskrceni (str. 83)

les vagabondageries — potulovani, vagabundstvi (str. 93)
la maximalité — maximalnost (str. 96)

une frictionnade au bay-rum —namazani (str. 107)
la criade de douleur — vzkiik bolesti (str. 109)

les navrances — srdcervoucnosti (str. 117)

le sale — $pinavost, zaSpinéni (str. 145)

la policerie — policajststvo (str. 185)

la souvenance — vzpomnéni (str. 185)

les criailleries — ktiCeni (str. 193)

les a z'ailles — okfidleni, ptaci (str. 150)

- jindy odvozena pfimo ze slovesnych tvart:
du joui — stopa po soulozi, sperma (str. 86)
une gronde — vynadani (str. 91)

- vytvari nova piidavna jména, a také ptislovce:

négreux — negrovsky (str. 152)

solutions solutionnantes a — feSeni, ktera dokazi vytesit... (str. 65)
malement — $patné (str. 86)

présentement — v pritomnosti (str. 95)
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- uziva slov v nezvyklém smyslu:

officialité — oficialnost (str. 50; ve francouzsting jen 1. biskupsky soud; 2. oficialiat)

le herbage — traviny, travy (str. 74; ve franc. jen ve vyznamu ,,pastvina‘“)

se statufier — ztvrdl jako socha (str. 95; ve franc. jen v nezvratné forme¢)

une espere — doufani (str. 223; ve franc. existuje jen ve spojeni a / ‘espére — na ¢ihan¢)

ses chairs — jeho télo (str. 110; ve franc. v pluralu jen ve vyznamu ,,nahé ¢asti téla“ ve
vytvarném umeéni)

un ailleurs — n€jaké jinde (str. 171)

gorger — uivavat se, kficet z plna hrdla (str. 89; ve franc. jen ve vyznamu ,,cpati se*)

y'aura du saignement — potece krev (str. 109; ve franc. jen ve vyznamu ,.krvaceni)

une insistante surprise — prekvapenost (str. 120; ve franc. jen ve vyznamu ,,piekvapeni®)

- uziva nezvyklého spojeni slovesa a ptidavného jména:

retomber comateuse (str. 110)
répondre présent (str. 171)

Patrick Chamoiseau jako by jen rozvijel moznosti, které mu kreolstina svymi sklony nabizi.
Vytvéii z francouzskych slov novotvary na zédkladé analogického odvozovéani, tak jak to Antilané a jini
kreolové (i Africané) bézné délaji, i kdyz jist€¢ v mensi mite. Jako by chtél nafouknout, jesté zvyraznit
tuto tendenci, zuzitkovat ji maximaln¢ ve své vypraveécské hie se slovy. Jako by i jazyku, respektive
dvéma jazykovym protivnikiim, francouzstiné a kreolstin€, nasadil karnevalové masky a jejich

vzajemné vztahy jen vyhrotil do zdbavné karikatury.

1V.2.5.2.3. Jazykové panoptikum kreolské mluvy

V avodu ke svémurozhovoru s Patrickem Chamoiseauem napsal Antoine Traisnel:
., Francouzstina stavi pied martinickéeho spisovatele problém, protoze je oslepujici, paralysujici. Nejde
ani tak o to, aby ji kreolisoval — a tim ji obohatil —, ale spis o to, aby opustil hrdost jednotlivych jazykii
a pristoupil na to, Ze maji své limity. Antilsti spisovatelé, kteri se pravé tim lisi od spisovatelii

z Francie, musi rekapitulovat cely jazyk. “*°

Chamoiseautv jazyk je pestry a zivy nejen diky naddvkam, kreolismim, novotvarim a
osobitym metaforam. Vstiebava naprosto vsSecko, co se ocitne na dosah a co se da vyjadfit
artikulované, tedy i zvukomalebné vyrazy, anebo naopak slova ucend, a Cas od Casu i prilezitostné
vypaj¢ky z jinych jazyki. Jednim z typickych ptiznak hovorovosti je uzivani citoslovci. V psaném

textu byvaji citoslovce obvykle vzacné — nepatii zkratka do vysSiho stylu. Jejich pouziti podstatné

% http://www.mfo.ac.uk/Publications/comptesrendus/chamoiseau.htm
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prispiva k nastoleni familiarni atmosféry mezi mluvcim a poslucha¢em. V Chamoiseauové prose, ktera

rozhodné neni psana neosobnim slohem, miizeme citoslovci najit skute¢né bezpocet:

...Le cochon était fou. Rien n'avait pu l” arréter, ni le pain mouillé au tafia, ni les tio tio

tio avec les chatouillades, ni méme les coups de barre a mine.
(str. 80)

...Bouaffesse la contournait en toréador vigilant quand pin pon pin pon I'ambulance

rouge des sapeurs-pompiers surgit...
(str. 88)

... Il n’avait pas tort. Des negres a gueule douce commengaient a roder: Bien le
bonjour Man Sidonise, et la santé?..., et snif-snif par-ci, snif-snif par la... Alors Maame
Sidonise, ¢a fait tellement longtemps que je ne t'ai pas vue, tu vas bien?..., et ils allongeaient le

cou snif-snif, snif-snif...
(str. 125)

...Pilon, n'insistant pas, voulut connaitre les faits, et Bouaffesse débita ce qu’il savait
du nommé Solibo qui raconte des couillonnades, qui crie Patat’sa!, qui tombe bligidip! sans que

personne ne léve son corps pour aller voir...
(str. 128)

...Enjambant le corps du Magnifique, ils ['avaient empoigné, mais, malgré leurs Han!

hoo hisse!, ils ne le soulevaient pas...
(str. 137)

...4 la prison centrale, devant nous, il pleura nia nia nia de ne pouvoir assister a la

mise en terre de Man Gnam...
(str. 159)

Miuzeme se opét domyslet, ze i tady cCasteCné sehrala svou roli Chamoiseauova zkuSenost
s komiksy. Je vSak tieba dodat, Ze kreolstina sama ma obzvlastni zalibu ve zvukomalebnych slovech a
citoslovcich. Pro srovnani si mizeme uvést jen nékolik ptrikladii z ucebnice kreolstiny pro samouky
z fady Assimil.”' Ziejmé v uéebnici zadného jiného jazyka nenajdeme tolik citoslovei — dokonce se
zda, ze autoti jazykovych ucebnic citoslovce obvykle viibec nepovazuji za soucast ptfirozené slovni
zasoby, anebo spiSe zakladni slovni zasoby. Tiebaze Casto je takové hledisko opravnéné, v piipade

kreolstiny se tomuto slovnimu druhu prosté autofi nejspis vyhnout nemohli:

Yo té kay tan pran pozé, manjé déotwa mango avan yo té plongé kyouboum! adan dlo
fwet-la.
Preklad: Pomalu si pak odpoéinuly, snédly par mang, a potom kjubum! vlezly do svézi
vody.
(10. lekee)

Soti déwo-la, on koul zékle fé gnan, on kou loraj pété katakatakata!
Preklad: Kdyz vysli ven, blesk udélal 7ian, hrom praskl katakatakata!
(19. lekce)

' Poullet, H. + S. Telchid: Le créole sans peine (guadelouupéen). Assimil, 1990
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On misye té ka pasé, i vwe goumeé-la. Olyé i séparé-yo, i la ka gadé sé timoun-la ka
goumé, é ikarikra, kra, kra.

Pieklad: Sel okolo jeden pan, a vidél tu rva¢ku. Misto, aby je oddélil, dival se na ty
kluky, jak se perou, a smal se (z plna hrdla) kra, kra, kra.

(22. lekce)

Vini aste, Konpé Lou anni kyenbé Misyé pa kou, zo pa bizwen mandé: I valé-y floup kon
gonmbo.
Preklad: Nato ho (beranka) vlk chytil za krk, a ani se nemusite ptat: slupl ho flup! jako

malinu.
(38. lekce)

Zatimco pouziti citoslovci v psaném textu by pusobilo spi§ neorganicky az neobratné,
v mluveném projevu naopak citoslovce pomahaji posunout dé¢j kuptedu rychle a ndzorné: vétSinou
byvaji vyslovena s patficné dlraznou intonaci, popiipad¢ casto i doprovozena nazornymi gesty ¢i
grimasami. V kreol§ting, coby ryze hovorovém jazyce, jsou tedy citoslovce vylozené ‘jako doma’. A
antilsti oralni vypravéci této zvlastni fecnické figury uzivali zfejme velmi radi, jak o tom sveédci i

Chamoiseativ zavérecny zapis Solibova posledniho monologu:

...il n’a pas la parole et il parle personne ne lui a baillé la parole mais Solibo est
magnifique car il parle et vous étes faché parce que vous voulez dire a Solibo Solibo baille-nous
parole des contes sur compere Tigre et sur compere Lapin sur Diable Ti-Jean et Nanie-Rosette
mais Solibo ferme la bouche dessus et il dit Solibo qu il n’est pas un bajoleur qu’il n’est pas la
ce soir pour donner des legons ou pour faire rire kia kia kia kia en faisant des tours et des
détours flip-flap aléliron-viré blo par-devant frip! glisse par-derriére tototo? tototo? qui est la?
blogodo cest Solibo qui ne parle pas ce soir derriere une calebasse ou derriere un Tigre que

piéece negre n'a jamais vu dans le bas-bois de Tivoli...
(str. 236)

Citoslovce tedy patii ke sloviim, jez kotfeni cely Chamoiseauiiv roman a davaji mu ptichut
mluveného a spontanniho, neucesané¢ho projevu. A také projevu Zovialniho, projevu bez limitt, kde
maji misto vSechny vyrazové prosttedky: vykiiky i zvuky, sprosta slova atd. Projevu vychazejiciho

z naprosté a bezbtehé slovni svobody.

Tato slovni svoboda umoziuje sahnout i do slovni zasoby z opa¢ného konce, vyuzit ucena
slova, ktera do mluveného projevu obvykle nepatii — ledaze by §lo o diskusi mezi odborniky. Pouziva-
li takova slova oralni vypravéc, chce ovSem jen takovou slovnikovou nesourodosti zvysit spise
komicky efekt vypoveédi. Tak i Chamoiseau ve svém romanu, kdyz se uchyluje k netradi¢nim

popistm, jako v tomto ptipadé:

(o Bouaffesové dobyvani zen) ...et ses performances n’étaient pas seulement dues aux
exigences glandulaires (bien connues) des nuits blanches...

(str. 62)
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Spise kontrastni nezli invencni je naopak pouzivani nékterych ucenych vyrazii nebo tufednich
formulaci:

... le basilecte et ['acrolecte créole, le basilecte et l'acrolecte frangais, vibrionnant
enracinement dans un espace interlectal que je pensais étre notre plus exacte réalité

sociolinguistique.

(str. 45)

...odeur cadavérique nettement perceptible — rigidité trés marquée — aucune ecchymose

— pupilles rondes — pas d"hémorragie sous-cutanée — la mort remonte a plus de quatre heures...
(str. 129)

...En raison d’indices graves et concordants de nature a motiver certaines inculpations,
répétait l'inspecteur, vos auditions reprendront a ['hotel de police, durant une prolongation de

votre garde d vue. Les désormais suspects en demeurérent muets, et méme saisis, oui.
(str. 162)

Jako by Chamoiseauovi nestacila slovni zasoba francouzstiny a kreolstiny, obcas se uchyli i
k vypujckam z dalsich jazyku:

- ze Spanélstiny: ...Quand il quitterent Gustave (désconsolado), Pilon étudia longuement son

schéma...
(str. 213)

- ze Spanélstiny a angliCtiny: ...Ah, voici Margareth de Sainte-Lucie, et voici Haiti, parle-nous
d’Haiti Roselita, manman! ¢ est Clara de la Dominique, et voici Porto-Rico como esta

uste? damned! qui que je vois la si ¢ est pas Sacha de la Barbade... la Caraibe est la!
(str. 176)

- novotvar z anglicismu: ...On le shoota dans le bureau... (str. 207)

- z fectiny: ...kyrié éléison... (viz cela citace vzapéti)

V Solibovi ohromném se zcela ptirozené smésuji slovniky vSeho druhu, takze pak mohou
vznikat i takové bizarni vypoveédi, vnichz se vyskytnou jak ryze hovorové kreolské vyrazy
(notr 'homme; an-an = ja-ja), tak tfeba i nabozenské formulky:

1l prétend que notr’ homme a passé une nuit de vendredi saint, étalé tout au fond d'un
caveau avec (kyrié éléison!) les mains trempées dans un pourri de cercueil. 1l dit aussi qu’a

I'aube, Bouaffesse les a saupoudrées d’encens, et que depuis, quand il léve la main, c’est un

cimetiere qui te donne la calotte. On me ['a dit, je vous le répéte, mais an-an ne me méler pas

dans ces qualités d histoire-la.
(str. 100)

Staci srovnat Chamoiseautiv slovnikovy rozptyl se zavéreCnymi Solibovymi slovy, kde kromée

mnoha a mnoha dalSich najdeme i latinismy (spiritu sanctus, dominus vobiscum — str. 243), uc€ena
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slova (polyphonique - str. 235, congénital — 238), vulgarismy (merde au négre — str. 236), a
samoziejmé celé pasaze v kreolstiné (241 aj.). Solibo je samoziejme v této slovni nevazanosti jeste
radikalngjsi, semele slova rtzného plvodu i stylistické trovné jen na zakladé rymu (fondal total
hopital congénital bocal municipal chacal bancal dans le local grammatical piéce écale verticale ne
va faire du scandale tototo? — str. 238). Jeho oralni vystoupeni je vyrazem radosti ze slova, byt by
melo byt beze smyslu. Chamoiseau se ovSem v psaném romanu (ktery vyzaduje urcity fad, uz kvuli
své délce) tak daleko ve svych slovnich exhibicich pustit nemize. Presto se svou jazykovou
ekvilibristikou jasné presentuje jako vérny ucen Soliba. Také on rozehrava rozvernou hru vypujcéek

v 2
odevsud.’

Zaroven vSak nezapomeiime na to, co zaznélo skoro ve stejné dob¢, kdy Chamoiseau vydal
Soliba, v manifestu Chvala kreolstvi: ,, Hra mezi vice jazyky (mista jejich treni a vzdjemnych vztahii),
to je polysémicka zavrat. Tam miize i jediné slovo vydat za mnoho dalsich. Tam se rozprada osnova
pro ldatku plnou nardzek a asociaci, pro sugestivni silu, pro obchod mezi dvéma inteligencemi. Zit
soucasné poeticky cas vsech jazykii, to znamend nejen obohatit kazdy z nich, ale hlavné narusit
navykly poradek téchto jazyku, prevratit jejich ustdlené vyznamy. Praveé takové naruseni nam dovoli

, e . o g 93
vice porozumét literarni znalosti nds samych.

K bohatosti kreolStiny pfispiva predev§im to, ze je oteviena a je schopna pojmout i
jednorazové vyrazy vSemozného plvodu, stejné jako vytvaret prilezitostné novotvary. Jde zkratka o
jazyk, ktery za sebou nema tak dlouhou historii, a tedy ani n¢jakou normativni, psanou podobu, a dal
se utvari a obohacuje v interakci s dal$imi jazyky. To je ovSem mozné pouze u jazyka, ktery funguje
prevazné v mluvené podobé. Kreolstina je svou povahou naprosto idealnim jazykem pro svobodny,
ni¢im nespoutany vypraveécsky projev, sama jej ptimo stimuluje. A znovu si pfitom Ize vzpomenout na
Bachtina a jeho postieh tykajici se Rabelaisova literarniho jazyka — sméle jej totiz miizeme vztahnout
téz na jazyk Chamoiseaulv: ,, V uzavieném systemu jediného jazyka, netecném k jinym jazykim, je
obraz do systéemu prilis zabudovan...(...) jiny jazyk predstavuje jiny pohled na svet a jinou kulturu, a
to v konkrétni podobé, ktera je nepreloZitelnd. Jen na rozmezi jazykii byla tedy mozna vyjimecna

, . , <94
volnost a vesela bezohlednost rabelaisovského obrazu.

%2 Ani se nezmifiuji o nékterych ¢isté literarnich narazkach, respektive citacich z martinickych klasiki, které Chamoiseau
jesté pro zpestieni zakomponoval do textu. Jde pfedevsim o prvni vétu 2. kapitoly, jez zadina: Au bout du petit matin... (str.
71), coz je velmi prihledna — a velké ¢asti MartiniCand znama — citace ze slavného Césairova Sesitu o navratu do rodné
zemé, kde se objevuje jako anaforovy refrain.

% "éloge de la créolité, str. 48-49

%4 Bachtin, M. M.: Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, str. 367
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Patrick Chamoiseau bere vypravéni jako moznost ke hie sjazykem. Vi, Ze pravé ustni
vypravéni je schopno pojmout cokoli: nadavky, archaismy, slova zcizich jazykl, deformované
vyrazy, novotvary... Je jen malo autort, kteti dokazali tak zdatné a plodné zuzitkovat vSechny tyto
rozmanité podoby jazyka ¢i jazykll i v psaném projevu, a tak se pfiblizit nevazanému ustnimu
vypravécstvi. Od dob Rabelaisovych je Chamoiseau jednim z mala téch, jiz v tom uspéli. To, ze se mu
to podafilo tak pfirozené, je zplsobeno uz samotnou povahou kreolstiny (ktera neustale vstfebava
vyrazy zruznych stran, jazykl, a upravuje si je) a jejim fungovanim po boku francouzstiny —
v antilském prostoru se oba jazyky vzajemné stale obohacuji a inspiruji. Neméli bychom zapominat,
ze ve frankofonnich oblastech vice nez jinde je normativni francouz$tina nahloddvana a podléha
Cetnym upravam a deformacim. Chamoiseau jen tuto tendenci kreolské francouzstiny pielozil do
vysostné literarniho jazyka, ktery je — paradox — maximalné stylisovany tak, aby se co nejvice pfiblizil

jazyku oralniho vypravéce, jazyku, jenz je naopak ryzim vyrazem svobody a nespoutanosti.

IV. 2. 6. Oralita jako magicka spontannost projevu

Chamoiseaudv roman je zfejmé vibec nejdikladnéjsi romanovou reflexi o oralni kultuie, ktera
kdy byla napsana. Oralita a jeji tipadek jsou piimo jejim tématem a Solibo sdm je ztélesnénim tohoto
»padu® (solibo = pad). Chamoiseau Ustfedni piibéh zaramoval mezi vysostné psany text (policejni
protokol) a vysostné oralni text (Solibuv zavére¢ny projev). Aby tyto dva komunikacni kody — tak
vzdalené, Ze je mezi nimi propast zvici pfes 200 stran knihy — usmifil, pokusil se vsadit mezi né text
svlj, vnémz se snazi prodchnout psané slovo oralni inspiraci. A vyuziva snad vSech moznych
prostfedkti k tomu, aby ve ¢tenati vzbudil dojem, ze k nému mluvi Gstni vypravé¢ a ne autor,

spisovatel.

Chamoiseau ovSem zaroven predstavuje svét orality jinak, nove: pro n&j je ustni vypraveécstvi
predevsim vyrazem nejvyssi svobody vyrazu, a vypravéni oralniho vypravéce chape jako slovni proud,
u né&jz si nikdy nemtizeme byt jisti, kam se v pfistim okamziku sto¢i. Okouzleni poslouchace vyplyva
z toho, Ze je ochoten do tohoto proudu vstoupit, dit se jim bez obav undset, aniz vyzaduje po
vypraveci pravdivost, logiku a linedrnost, a dokonce je ochoten mu odpustit i obcasnou

nesrozumitelnost. Jak pise Chamoiseau: ,,neni dilezité rozumét vyicenému, ale otevfit se povidani®:

1l ne s’agissait pas de comprendre le dit, mais de s ‘ouvrir au dire, s’y laisser emporter,
car Solibo devenait la un son de gorge plus en voltige qu 'un solo de clarinette quand Stélio le
musicien y engouffrait son souffle.

(str. 33)
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Solibovym posluchacim ani zbla nevadi, ze se obCas v jeho projevu ztraceji. Solibo skace
z jednoho tématu na druhé a misto souvislého vypravéni se dava strhavat nahlymi asociacemi. Micha
jeden jazyk ptes druhy, kreolStinu s francouzstinou, a tuto bizarni smés jesté kofeni latinismy,
citoslovci a také Cetnymi narazkami, kterym mohou rozumét jen jeho zkuSeni martinicti — kreolsti —
posluchaci. Evropsky ctenafr, ktery se 'probrodi” stranami 233-244, musi nutné¢ konstatovat, Ze
Solibove projevu nerozumi snad ani z poloviny. Jeho par posluchac¢ti v§ak na jeho vyzvy Zivé reaguje,
a také (po vzoru starych antilskych vypravéni) umi odpovidat na tim-timy, hadanky tykajici se

nekterych jim diivérné znamych lokalit na Martiniku:

...je fouille le pays avec un mayoumbé de deux langues et tout un champ de paroles inutile parce
que par-ici ¢ est l'inutile qui est bon sans grand vent devant ni derriére sans bruit non plus car
quand mon brouillard s en va la Pelée est sans chapeau?

Morne-Rouge!

et j'ai la cendre du Précheur qui tourbillone sur moi qui tourbillonne sans vent et je suis une
clochette grise avec un garde-a-vous de cocotiers?

1"Anse-Céron!

et je n'ai que des boulevards de ciment pas de rues mais des boulevards de ceci et boulevards de
cela qui tournent anba yonndé bidimes falez devant la mer la plus enragée?

Grand-Riviére!

et sur le morne j envoie dix-sept mille escaliers qui montent montent montent sans jamais
redescendre au bord de la riviere que Césaire a plombée?

Rive-Droite-Levassor!
et j ai tous les moustiques de la terre et du ciel avec l'odeur des foufounes-la-morue?
Riviére Salée!

et sur ma gueule de sable a grosse bave je héle je héle je héle sans débander un rocher qui veut
nous échapper?

Diamant!

et j'ai l'eau blanche?
Saint-Joseph!

et Schoelcher vola mon nom?

Case-Navire!
(str. 239-240)

Ctenaf — tim spiSe nemartinicky — ovSem rozumét nemtize. Nékdy mozna ani netusi, co je to
za nazvy. Netusi, jak posluchaci poznaji, kdy maji Solibovi odpovidat, natoz jak. OvS§em i tak se citi,

jako by se stal svédkem néjakého nesrozumitelného, ale intensivné prozivaného obiadu. A pfi Cteni
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takovych fadek podvédomé musi citit atmosféru, kterou zazivaji spfiznéné duSe okolo Soliba, jeho
posluchaci, jiz jsou mnohem poucengjsi, ale také ziejmé vSe nechapou — nebot’ jak jsme tekli, zde
nejde o pochopeni, jde jen o to, oteviit se Slovu. Vstoupit do proudu Solibovych slov je tchvatny a
osvobozujici zazZitek, jemuz se nemohou vyrovnat ani televise ¢i jind média. Posluchaci stoji v kruhu a
zazivaji jedineCnost okamziku, pficemz jejich vlastni odezvy jesté graduji silu tohoto zazitku.
Jednotlivec tu neni jen pouhym poslucha¢em, stava se soucasti silného kolektivniho vjemu, sdili svou
posluchacskou ’extasi” s ostatnimi, a nic nesejde na tom, ze je tieba ani neznd a po skonceni
vypravécovy exhibice se zase rozejdou kazdy svym vlastnim smérem. JedineCny zazitek je o to
intensivnéjsi, ze jsou si vSichni pfitomni védomi, jak je v dneSni dobé anachronicky — zaZzit Soliba
v akci dava ¢loveéku silu, jako by §lo o hrst zivé vody uprostfed nesrozumitelného moderniho svéta,

ktery nés vSechny drti a unavuje:

...toute parole du vieux conteur, rare ces temps-ci, était bonne a entendre...
(str. 29)

r~r

Zazitek posluchacti se opravdu blizi kolektivnimu vytrzeni: v okamziku Solibovych slov

nebyli schopni vnimat nic jiného:

...Pipi n’avait pas souvenir que quelqu'un ait approché Solibo sous le tamarinier, ou
méme si ce dernier avait avalé quelque chose, car l'essentiel a voir et a entendre fut la parole du
Papa: le dit...

(str. 185-186)

Stejn¢ dulezité je, ze Solibliv projev je v podstaté "Zvanénim pro zvanéni’, nema zadné
nazorové pozadi: ani se neotira o politické problémy, ani o jiné problematické motivy, které by mohly

posluchace rozdélit.

...5a parole ne cherchait jamais a transformer quiconque, elle était presque pour lui
-méme. Il ne jugeait pas...
(str. 189)

To neznamend, Ze by pro néj néjaka témata byla tabu. Jen je nefesi jako problém: vSechno u n¢j —
podobn¢ jako v Rabelaisové karnevalovém svété — podléha vysméchu, a je jedno, co mu pfijde pod

ruku:

...kongo pas sav I'A.B.C.D. et il est risible mais il n'est au garde-a-vous sur la
montagne que devant le ciel et le soleil tandis que nous négres a I’A.B.C.D. sommes debout a
I"évangile devant le A devant le B devant le C devant le D ou patron merci patron et moi-méme
Solibo qui ka kalé djol mwen je crie Vive de Gaulle au 14 Juillet méme si j'écartéle ma gueule je
cris Vive de Gaulle et je marche au pas mais j'écartéle ma gueueule comme la marchande de
sucreries qui crie gdteaux gdteaux gdteaux i ka kalé djol-li pou hélé hélé gateaux gateaux
gdteaux mais les gdteaux sont bons et elle peut parler mais moi moi moi Solibo vous dites que je
suis magnifique mais si je suis magnifique qu 'est-ce que j ai a dire et qui m’a baillé la parole? ...

(str. 235)
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Jak vidét, abeceda, De Gaulle i kolacky pouli¢ni prodavacky jsou pro Soliba stejné dobrymi
ingrediencemi, jimiz sviij projev ochucuje. Bez ladu a skladu. A je si pfitom védom, Ze jeho projev

¢

neobsahuje zadné hodnotné sdé€leni: ,,co vam mam vykladat, a kdo mné viastné dal slovo?... " — pta se
on sam. AvSak v Solibové projevu nejde o to, ma-li co fici: mluvi pro mluveni, jeho slova jsou
naprosto samoucelna. A podobné samoucelnd je také Chamoiseauova obcasnd upovidanost a

odbocovani.

Samoucelnost vypovedi vSak nikomu nevadi — ba naopak, je osve€ziva: posluchac je otevien
¢emukoli, a zaroven jako by byl vytrzen z okolniho svéta svych kazdodennich starosti. Hlta
vypravécova slova a nepfemysli o jejich smyslu, o tom, jaky maji vztah ke skutecnosti. Skute¢nost je
na chvili vzdalena, a az Slovo utichne, vSichni se do ni opét vrati, jako by pfisli z rehabilitacni kury.
To je to, co nepochopi nikdo z téch, kdo kolektivnimu vytrzeni pii Solibové projevu nebyli piitomni,
tedy predevs§im nikdo z policajti. Jim zistala posvatnost celého zazitku nepfistupna, nechapou, ze
atmosféra, v niz vSichni posluchaci zili, se neda vypovédét slovy urenymi pro policejni protokoly.
Neda se vypovédét zadnymi psanymi slovy, protoze ta nedokazi tlumocit autenti¢nost chvilkového

prozitku. Proto se i sam Solibo shovivavé usmiva nad témi, kdo representuji svét psaného slova:

...Je lui dédicacé mon livre, mais il ne s’était jamais vraiment intéressé a moi... Il ne
s ‘intéressait pas non plus a mon projet d’écriture de sa vie: |'écriture pour lui ne saisissait rien
de I'essence des choses.
(str. 170)

Policajti nemohou nic pochopit, protoze si uz od pocatku polozili Spatnou otazku: Kdo zabil
Soliba? Ptestoze jim vSichni svédci vysvétluji, ze ta otdzka nemd smysl, urputné jdou za ni.
Chamoiseau jako by naznacoval, Ze rozdil mezi dvéma druhy komunikace (tstni a pisemné) je uz ve
vychodisku — proto se nikdy nemohou sejit a rozumét si. Rozdil je i ve formée, respektive v metode, jiz
policisté uzivaji pfi svém vysetfovani. Jde jim o dikladny soupis fakt a o jejich analysu za kazdou
cenu. Snad jesté vice nez jejich protokoly a vyslechy symbolisuje nesmyslnost tohoto usili pasaz
romanu, kterd hovofti o pitvé Soliba. Solibo je ztélesnéné Slovo — viibec nikoho (kromé policajtl) tedy
nemize piekvapit, Ze pitva nevede vibec k zadnému vysledku. Celd scéna jen umociiuje

tragikomicnost celého vysetfovani, celého nepochopeni:

...0Ou en étes-vous? demande Pilon qui n’a pas envie de s attarder.

Tout en décrochant un rein, 'expert dit: Je vous sais pressé, inspecteur, mais il me
faudra encore du temps, ce corps est d'une qualité extraordinaire, voyez-vous, il n’'a rien, rien
(filap, filap, il tranche le rein comme une mangue a maturité, en examine les rondelles une par
une, et les laisse tomber négligemment dans la cuvette), ['homme était en parfaite santé, d une
vitalité exceptionnelle... c’est quoi, son nom, vous dites? Magnifique? Ah, ces gens savent se
trouver leur nom!... J'y souscris! ce corps est magnifique... Ce qui me pose probleme c'est qu’il
présente tous les symptomes dune mort par strangulation (il écarte le trou béant du cou de
Solibo et en sort un tuyau grisdtre, cannelé, rempli d'une mousse épaisse et rougedtre), son
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larynx, ses cordes vocales, toute la gorge semble avoir subi un phénomene extrémement
traumatisant... a la limite de |'égorgement...
(str. 215)

Neucastnost, s niz je pitva provadéna, tak jen podtrhuje kontrast mezi vysetfujicimi (vCetné
doktora) a Solibovymi posluchaci. Pro ty totiz Solibovo télo uz nema zadnou cenu (ptfedstavuji si je

jen ,,ve vertikalni poloze*”

, jak pravi hned na pocatku Chamoiseau), pro né¢ mél Solibo vyznam a
smysl jen jako zivy ¢loveék — proto vSechny jejich vypovédi a vzpominky jako by se snazily jen ozivit
toho Soliba-vypravéce, kterého znali. Jejich vypovedi jsou zaroven vypovéd'mi osobniho smutku nad
skonem c¢loveka, ktery pro né predstavoval vzacné chvile $tastného vytrzeni z kazdodenniho Zivota,

steskem nad Solibem i nad celym oralnim svétem, ktery s jeho skonem mizi.

Solibav piibéh je jist¢ tématem celého romanu, a sim o sobé pfedstavuje silnou zpravu o
zanikajicim svété orality uprostfed nechéapajiho svéta slova psaného. Ale Chamoisealiv roman

predstavuje oralitu i z dalsi stranky: jako spisovatelsky problém:

...Mais écrire? Comment écrire la parole de Solibo? ... (str. 225)

Co muze ucinit spisovatel pro to, aby zachoval alesponn odlesk z bohatstvi, které v sob¢
skryvalo oralni vypravécstvi? Je to otazka, ktera v podstaté presahuje cely konflikt orality a psaného
slova. Kazda zachovana stopa kulturniho vyznamu se stdva mrtvou, jakmile se konservuje: chram
prestane byt chramem, zméni-li se na kulturni pamatku; cenna socha se zméni v mrtvy predmét,
jakmile skonc¢i v museu; ritudlni tanec pozbude svého kouzla, natoCi-li se kamerou a mize se vysilat
opakovan¢. Prace antropologa, etnografa (Chamoiseau o sobé hovoii na str. 44 jako o ,,prétendu
ethnographe*), folkloristy nebo sbératele umeéni je jist¢ zasluzna, ale soucasné v sobé nemiize zakryt
paradox, Ze pravé ona prispiva k tomu, aby véci jeho zajmu ztracely na posvatnosti a na své

jedinecnosti.

Kdyz cteme zapis Solibova projevu, citime jen stin toho, ¢im ve skutecnosti byl. Nejsme
svedky neopakovatelného, jedinecného zazitku, u néhoz ani moc nezélezi na tom, co vlastn¢ Solibo
fika. Nevidime Soliba s jeho intonaci, vyznamnymi pausami v feCi, gesty, neslySime ani Nasoskiv
buben v pozadi a necitime rozesmaté tvare svych kolegii-posluchacti; cteme jen pismenka, ktera jsou
podobna jedno druhému, opakuji se stale dokola, byt vyznamové moznd vyjadiuji jiné myslenky.
Vsak i Chamoiseau (respektive Chamoiseau jakoZzto jedna z postav romanu) nakonec uznava, ze
Solibovo Slovo ,,je jednou provzdy ztraceno® a jakykoli pokus o jeho rekonstrukci v psané podobé je

v podstaté marny.

%5 Str. 25 romanu.
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...Il était clair désormais que sa parole, sa vraie parole, toute sa parole, était perdue
pour tous ----- et a jamais.
(str. 226)

A pritom jesté pred tim, nez Chamoiseau zacal sbirat utrzky ze Solibova projevu u vSech
svédkl, nez se o rekonstrukci jeho zavérecného Slova pokusil, Zil v pfesvédCeni, ze pravé vérnym
zapsanim oralniho projevu se blizi podstaté celého kulturniho fenoménu orality. VSak také na otazku

Kdo zabil Soliba? odpovida vySetiujicim policistim toto:

...L’écrivain au curieux nom d’oiseau fut le premier suspect interrogeé. Il parla
longtemps longtemps, avec la sueur et le debit des négres en cacarellle. Non, pas écrivain:
marqueur de paroles, ¢a change tout, inspectere, ['écrivain est d'un autre monde, il rumine,
¢élabore ou prospecte, le marqueur refuse une agonie: celle de ['oraliture, il recueille et
transmet. C’est presque symbolique que je fusse la pour la derniére parole du Magnifique...

(str. 169-170)

., Nejsem spisovatel, jsem zapisovatel slov, tim se vsecko méni,* tika svédek Chamoiseau
inspektorovi, a dodava: ,,spisovatel je z jiného svéta, on premysli, zpracovava nebo zkoumad, zatimco
zapisovac slov prosté odmitd smrt — smrt ordlnosti, on shromazduje a predavd.“*® Chamoiseau-
spisovatel vSak uz vi moc dobfe, ze pravé dokumentarné pfesnym zapisem se slova pfi zivoté neudrzi;
naopak, praveé tim na Zivosti ztraceji. A proto Chamoiseau vedle oné suché rekonstrukce Solibova
ustniho projevu vystavél cely roman — dilo zajisté psané, ale inspirované oralitou, jak jen to bylo
mozné. Pravé tim, Ze opustil své ,,zapisovatelstvi“ a pustil se na cestu vlastni spontanni autorské
inspirace, dokazal se obloukem k oralité¢ opét pfiblizit. Jen tak mohlo vzniknout tak vyznamné dilo,
jakym Solibo ohromny bezesporu je — vedle svého obsahového poselstvi — i z formalniho hlediska. A i
kdyz spisovatel oralnost nevzkiisi, je to pravé on, komu se podafilo ,,odmitnout jeji smrt a pfenést na

Ctenare to nejdilezitéjsi — atmosféru oralniho vypraveécstvi.

A nebyl to tedy Chamoiseau-,,zapisovatel slov®, nybrz pravé Chamoiseau-,,spisovatel®, kdo

vzty¢il pro oralni kulturu timto dilem zivouci pomnik.

% S drobnymi upravami piejimam pieklady Rizeny Ostré, str. 128 eského vydani roméanu. (Uzivam zapisovatel misto
zapisovac, 1. osobu misto 3.)
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V. Zavér

Literatura ve francouzsting, to uz davno neni jen literatura francouzska — ¢i 1épe: pevninska,
nebot’ belgicka a Svycarska literatura v tomto jazyce ma také pomérné dlouhou tradici. Ve dvacatém
stoleti naseho véku se objevil fenomén frankofonni neevropské literatury; snad bychom vsak méli
rad¢ji hovotit o frankofonnich literaturach v mnozném cisle. S postupem desetileti se totiz objevovalo
stale vétsi mnozstvi pozoruhodnych autort, ktefi takovy nahled opraviuji. V prvni poloviné dvacatého
stoleti se stale Cast€ji mluvilo (podle rasy autord) o Cernos$ské frankofonni literatuie, v druhé puli
stoleti se pak (jiz podle regiontl) zacaly stale vice rozliSovat frankofonni literatura ¢erné Afriky,
frankofonni literatura karibskych ostrovii, vedle nich pak zvlast' frankofonni literatura maghribskych
zemi, quebecka literatura atd. Vyvoj vsak pokracuje, a tak se dnes jiz v odbornych kruzich pomérné
bézné diskutuje o tadé frankofonnich literatur narodnich: haitské, marocké, alzirské, senegalskeé,
kamerunské, konzské... To plati o zemich, kde byl zaznamenan urcity (ve srovnani s evropskymi
zemeémi ovSem stale maly) objem mistni literarni produkce a také vice autorti, jejichz vehlas piesahl

hranice danych zemi.

Skutecny vyznam frankofonnich literatur vSak uz davno nevyplyva jen z faktu, Zze se ve
frankofonnich zemich vtibec literatura piSe. V poslednich desetiletich si vydobyly distojnou posici na
svétové literarni scéné, a predstavuji fenomén, ktery Ize sice zahrnout do sumy francouzské literatury,
ale presto je nutno vnimat jej jako cosi svébytného, co je francouzské jen Castecné — totiz predevsim
pouzitym jazykem. Rostouci prestiz frankofonnich literatur je patrnd v mnoha ohledech. Piedevs§im
muizeme konstatovat, Zze zhruba od druhé poloviny osmdesatych let se mimoevropsti frankofonni
autofi t€§i mimofadné pozornosti v samotném Hexagonu (tj. pevninské Francii). To je patrné i na
literarnich cenach: v roce 1988 obdrzel haitsky René Depestre Renaudotovu cenu za roman Hadriana
ve vSech mych snech, vr. 1992 pak martinicky Patrick Chamoiseau cenu Goncourtovu za roman
Texaco, vr. 2000 Ahmadou Kourouma z Pobiezi slonoviny opét cenu Renaudotovu... Stale vice
africkych a antilskych autori se muze t&Sit ptizni prestiznich francouzskych nakladatelstvi, ktera
automaticky vydavaji kazdy jejich text — své domovské nakladatele nasli vedle pravé citovanych uz
desitky dalSich autort: Africané Amadou Hampaté Ba, Henri Lopés, Tierno Monénembo, Boubacar
Boris Diop, Emmanuel Dongala, Alain Mabackou, Calixte Beyalové ad., stejné jako Antilané Edouard
Glissant, Raphaél Confiant, Maryse Condéova, Jean-Claude Fignolé, Danny Laferriére aj., a to ani
neni tfeba zminovat slavné spisovatele dalSich regiontl, jakym je napf. marocky Tahar Ben Jelloun.

vvvvvv

Gallimard ¢i Seuil).

Nakonec o vyznamu soucasné frankofonni literatury sved¢i i nardstajici mnozstvi jejich

prekladti do dalsich jazykd. Autobiograficky roman marockého Muhammada Sukriho Nahy chleba z 1.
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1954 byl pielozen jiz do &yt desitek jazykd', nedivny roman Ahmadoua Kouroumy z PobieZi
slonoviny Alldh neni povinen z r. 2000 dosahl za pouhych 6 let moZné stejného poétu piekladi.” Oba
romany se dockaly i svych ¢eskych versi. Po delsi pause v 90. letech, kdy se ceska nakladatelstvi
témet nezajimala o 'nezapadni’ autory, se opét objevilo nekolik dalSich prekladlti z nejnoveéjsi
frankofonni literatury, napf. romana Patricka Chamoiseaua, Mariamy B4, ¢i povidek Reného Depestra.
Obecné se vSak da fici, Ze Ceska piekladatelskd obec zatim soucasnou frankofonni literaturu

dostate¢né nereflektuje. (Ostatné i to bylo jednim z diivodti, pro¢ vznikla tato prace.)

Literatury neevropskych frankofonnich zemi vyrazné€ obohacuji nynéjsi francouzskou literarni
scénu v mnoha ohledech. Predné do ni vnaseji nova témata a problémy spjaté s relativné neznamym,
‘exotickym” prostfedim, navic Casto nabizeji vyrazné a nové piib&hy — tim v§im poskytuji zajimavou
alternativu aktualnim evropskym proudiim (pro néz je do znacné miry v soucasnosti priznacny spise
sklon k autobiografi¢nosti a tivahovosti, stejné jako odvrat od ptfibéhu). Frankofonni literati vSak
ozivuji francouzskou literaturu i z hlediska formy, naruSuji strnulost normativni francouzstiny a
deformuji ji podle mistnich dialektti, vnasSeji do ni lokdlni vyrazy, necekané metafory, nékdy na sebe

upozorni i neobvyklou vystavbou dila.

Pokusil jsem se v této studii ukazat, ze komposice, styl i jazyk n€kterych ocenovanych dél
frankofonnich prozaikli je namnoze inspirovan oralitou, jazykem 1ustni komunikace v prostredi
oralnich spole¢nosti. Tito autoii vyrostli vétSinou pravé v takovém prostiedi, kde oralni komunikace
predstavovala dominantni zptisob komunikace viibec. V této praci byla vénovana pozornost dvéma
oblastem frankofonni literatury, v nichz lze citelné¢ pozorovat pravé inspiraci oralitou u celé fady
autord: frankofonni ¢erné Africe a frankofonnim ostroviim karibské oblasti. Oba regiony maji — anebo
dfive rozhodné mély — mnoho spolecného ¢i obdobného. Témert celou prvni polovinu dvacatého stoleti
byly dokonce ob¢ oblasti vnimany jako soucast "Cernos$ské literatury’, k Cemuz ostatné piispélo i
slavné hnuti négritude, representované jak africkymi (L. S. Senghor), tak karibskymi autory (A.

Césaire).

Je tieba si uvédomit, ze ordlni komunikace je dodnes dominantnim zptisobem komunikace
viadé zemi téchto dvou oblasti, a to i navzdory vSem alfabetisatnim kampanim. Teoreticka
gramotnost totizZ nemusi odpovidat funkéni gramotnosti obyvatel. V zemich jako Haiti, Burkina Faso,
Niger ¢i Guinea je dosud vétsina jedincii negramotna, a z téch gramotnych uziva aktivné pismo opét

jen omezend Cast. Jak poukazuje Petr Zima, napt. v ¢erné Africe prechod ,,od orality pres pisemnictvi

! Cesky: Sukri, Muhammad: Nahy chleba. (Ptel. A. a E. Lukavsti) Fra, Praha 2006; viz téz recensi: Komers, P.:
Drsny, silny i krasny Sukriho romdn, ve: p¥iloha Orientace deniku Lidové noviny ze dne 30. 9. 2006, str. VI

? S4m Kourouma se zmifiuje v r. 2004 o 29 prekladech této knihy a o tom, Ze vedle Renaudotovy ceny za ni
dostal dalsich ,, 9 prestiznich francouzskych a mezinarodnich cen . Viz: Kourouma, A.: Quand on refuse on dit
non, str. 18
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k literature v pravém slova smyslu* zdaleka nemusi byt , procesem nevratnym*, tim spiSe, ze ,,md
dnesni Afrika v oblasti literarnich texti jiz od Sedesatych let tendenci obejit grafisaci a alfabetisaci
zkratem (a s ni vitbec otdzku nutnosti existence psané, resp. tistené formy jazyka v moderni civilisaci).
Tedy prevedenim tradicni ‘orality” individudlnich textii do jejich moderni, ‘masové” ordlni podoby.
To znamena pieskocit stadium pisemné komunikace rovnou do éry masovych elektronickych médii:

rozhlasu, televise a telefonti.

Oralni komunikace zlstava samoziejmé Ziva i v nasich evropskych spole¢nostech, avsak uz
davno neni dominantni a neurcuje zpiisob naseho chovani, mysleni a spole¢nych hodnot tak, jak tomu
bylo — a je — v tradi¢né oralnich spole¢nostech. Bud'me vsak opatrni s vyrazem ,,tradi¢né“: oralita
zajisté vyrusta a navazuje na tradici (a prodluzuje ji), avSak existuje jen tehdy, ma-li schopnost dale se
jsou dilem kolektivni mnohageneracni paméti (zejména ptislovi), si musi podrzet tuto schopnost: proto
také predev§im AfriCané svoje piislovi neustale pfevraceji a variuji. Pro oralitu je typicka prave tato
zivost a neustala proménlivost: vzdyt zadné slovo nezazni dvakrat stejné, i kdyby jej vyslovil tyz
¢lovek, uz proto, ze pouzije jiny diraz, intonaci, doprovodi jej jinym gestem v jiné situaci atd. Jak
snad ukazala II. ¢ast této prace, jeden z hlavnich rozdili mezi mluvenym a psanym slovem tkvi prave
ve schopnosti/neschopnosti jeho promény a zivosti: psané slovo je totiz oproti mluvenému pevné dané,

"vyklesténé’, zbavené hlasu a tvaie mluvciho i jedineéného ¢asoveé-prostorového kontextu.

Nekteti vyznamni afriéti a antil$ti frankofonni spisovatelé se pokouseji prenést tuto pruznost a
zivost oralniho projevu do svych literarnich textl. Domnivam se, Ze pravé z této snahy vyrostly
nekteré z nejpozoruhodnéjsich, nejoriginalnéjsich proz francouzsky psané literatury, jejichz vyznam
prerostl hranice frankofonie. Tiebaze téchto d€l je jiz cela fadka, pokusil jsem se demonstrovat tuto
inspiraci oralitou piedevS§im na dvou romanech, jez lze dnes uz bezpochyby povazovat za jedny
z kli¢ovych textt frankofonni literatury vibec. Jde jednak o roman Slunce nezavislosti, jimz se v r.
1968 uvedl africky Ahmadou Kourouma z Pobtezi slonoviny. A za druhé o roman Solibo ohromny,
kterym na sebe upozornil antilsky Patrick Chamoiseau z ostrova Martinik pfesn¢ o dvacet let pozd¢ji,

to jest v r. 1988. Kazdy z nich pfitom tuto “inspiraci oralitou” zirocil jinym, zcela osobitym zpltisobem.

Ahmadou Kourouma sviij literarni jazyk "malinkisoval” - jako by 'ptekopal” francouzstinu a
prizptisobil ji vidéni africkému, ¢i konkrétné malinckému (pochdzit zetnika Malink). Uziva
mnozstvi lokalnich vyrazl a novotvart, pfinasi kalky z malinCtiny, ale také deformuje francouzskou

gramatiku a syntax podle vzoru svého rodného jazyka. Po vzoru africké oralni komunikace Sperkuje

3 Zima, P.: Jazyk, pismo, pisemnictvi a literatura v cerné Africe. Ve: Africkd citanka, str. 312 a 316-317
* Proti ztotoziiovani “orality” a “tradice’ broji napt. Alain Ricard ve své studii Littératures d'Afrique noire — des
langues aux livres, str. 33 ad.
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svij text mnozstvim barvitych pfirovnani a ptislovi, coz uz samo o sob¢ ptisobi na evropského Ctenaie
nove, tim spise, Ze jde o prirovnani a pfislovi odkazujici na mnozstvi ryze africkych realii. Neda mi to,

abych znovu neocitoval jednu z nejpriznaénéjsich pasazi jeho Slunci nezavislosti:

...Et Fama, que l'on connaissait toujours si ardent, devint, dans cette affaire de mésentente
entre les femmes, un attentiste. Il prétendait que la situation ressemblait a un taurillon sans corne ni
queue; il ne savait pas comment la prendre, comment la terrasser. Tout ce qui se passait entre
Mariam et Salimata été pourtant bien prévisible; on ne rassemble pas des oiseaux quand on craint
le bruit des ailes. Et les soucis qui chauffaient Fama avaient été bien mérités; ils étaient I'essaim de
mouches qui forcément harcéle celui qui a réuni un troupeau de crapauds.

Dailleurs a bien faire le tour des choses, son ménage ressemblait a un vase simplement
penché; il n’avait pas encore versé son contenu. Il y avait de l'espoir. Ou a-t-on vu un trou rempli
de ficelles ne présentant pas un seul bout pour tout tirer? Nulle part. Mais il fallait chercher le bout
avec patience, avec persistance. C’est en criant plusieurs fois tous les soirs aux chévres: , Entre!
entre! entre! quelles finissent par rentrer. Fama ne voulait méme pas crier les ,,entre! entre! . Il
pensait que tout allait finir par s arranger. ,,Méme la guépe maconne et le crapaud finissent par se
tolérer quand on les enferme dans une méme case, et pourquoi pas Mariam et Salimata? “* disait-il.

(str. 153)

... A Fama, tak znamy svou prudkosti, najednou ted, kdy se jeho zZeny nedovedly shodnout,
radeéji vyckaval. Tvrdil, Ze tahle situace je jako bycek bez rohit a ocasu, nevédél, z jakého konce ji
uchopit a zkrotit. A pritom vSecko, co se stalo mezi Mariam a Salimatou, se dalo dopredu vytusit,
nac shanét ptaky dohromady, kdyz se clovek boji hluku jejich kridel? Problémy, které ted’ delaly
Famovy vrasky, byly viastné zaslouzené; byly jako musi roj, ktery prirozené zacne suzovat toho, kdo
se obklopil houfem ropuch.

Ostatne, vzato se vsim vsudy, jeho domacnost se ted podobala nahnuté vaze, ta se porad
jeste nestacila cela vylit. Byla tu nadéje. Copak nekdo nékdy nékde vidél diru plnou provazki,

z které by necouhal ani jediny konec, za néjz by se dalo zatahnout? Nikdo. Jenomze hledat ten
konec, na to bylo potreba trpélivosti, vytrvalosti. I na kozy se musi rvat kazdy vecer vickrat: ,, Domai!
Domii! Domii! “, nez se konecné vrati. A Fama nechtel dokonce ani zakvicet ,,domit! domii! “ Myslel
si, ze vSecko se samo od sebe vyresi. ,, Vzdyt' i vosa s ropuchou si na sebe zvyknou, kdyz je clovek
zavre do jednoho domu, tak pro¢ by si nezvykly Mariam a Salimata? * rikal.

V pouhych dvou odstavcich Kourouma dokaze popsat vnitini dilemata prince Famy
(hlavni postavy romanu) i s vypravécskym komentdfem pomoci pestrych a sytych pfislovi ¢i
pfirovnani (je jich tu celkem 7), jako by $lo o plnohodnotny popis a argumentaci. Pravé v takovych
pasdzich mizeme nejsiln€ji odhalit rétoriku ustni komunikace, jak funguje v béznych oralnich

spoleCenstvich ¢erné Afriky.

Kourouma se inspiruje oralnim projevem i dal§imi zplsoby, napt. se snazi napodobit
preryvanost, piekotnost a emfati¢nost hovorového jazyka, véetné vykiikl (vykti¢niky), fe¢nickych
otazek (otazniky), nahlych odmlceni (tfi tecky), anakolutd, Cetnych citoslovci, nadavek apod. Do
jisté miry se také jakozto vypravé¢ pokousi vsugerovat ¢tenafi predstavu, Ze jeho vypravéni necte,
ale spise posloucha: oslovuje jej druhou osobou (Zddte se, Ze pochybujete! A ja vam tedy prisaham,
Ze to tak bylo, a doddvam..., str. 9-10), naléha na ngj, pfesvédCuje jej, poklada mu otazky, které si

samy odpovidaji, zahrnuje jej do vypravécské seance (Shriime to tedy..., str. 139) atd.
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Ukazali jsme si na mnohych piikladech, Ze prave to, jak Kourouma ‘oralisuje” sviij styl,
usnadiuje prechod mezi vécnym vypravénim a fantasii. UZ sama emotivnost v ustnim projevu
naruSuje vécnost vypovédi, vede k zaujatosti a pfehanéni; piekotny projev narusuje plynulost, a
tedy i logiku a linearnost sdéleni. A obohacuje-li — po vzoru africkych fecnikii — Kourouma sviij
text o nespocetna pfislovi, pfirovnani a metafory pfevzaté zmalinckého oralniho diskursu,
pfesouva Ctenaie piimo do svéta analogickych obrazi, které snaSim realnym svétem maji
spole¢nou praveé jen onu analogi¢nost. Tim v§im si ptipravuje ptdu pro dalsi rozvijeni imaginace:
bez znamky pochybnosti ndAm oznami, ze Famovu Zenu Salimatu mozna znasilnil duch, ze fetisér
Balla bojuje s démonem lovu. Jak si dokonce povsimli Thibault Le Renard a Comi M. Toulabor,
Kourouma ,,poddva casto raciondlni vysvétleni skutecnych uddlosti se zminkou, Ze neni
duveryhodné, zatimco za pravdépodobné a vérohodnéjsi oznacuje vysvetleni magicko-nabozZenske,
v némz se hovori o nadprirozenych sildch.* TiebaZe tito autofi uvadgji tento postich v souvislosti
s jinym Kouroumovym romanem (AzZ bude volit diva zver), mizeme konstatovat, Ze tuto tendenci
lze pozorovat jiz v prvnim Kouroumové textu: v kazdém piipadé vSe fantastické je podano bez
jakékoli stopy pochybnosti ze strany vypravéece, jako by Slo o samoziejma fakta. Celou knihu navic
spisovatel deli do kapitol nazvanych — po vzoru tradi¢nich africkych oralnich vypravéni —
tajemnymi, hadankovitymi titulky, které samy o sob¢ otviraji ¢tenafim dvefe do svéta africké

obraznosti.

Ahmadou Kourouma si ve svych Sluncich nezavislosti vytvoftil vlastni literarni styl a jazyk,
ktery uz stézi mohl opakovat v dalSich svych dilech — uz proto, Ze silna emotivnost jeho jazyka je
v tomto romanu spojena se silné negativni rétorikou, plnou nadavek, kleni i vulgarismt. Napsat
druhy takovy text by bylo kontraproduktivni. Vyjime¢na dila jsou venkoncem vyjimecna prave
proto, Ze jsou neopakovatelna. Piestoze i ve svych dalSich romanech (4zZ bude volit diva zver, Allah
neni povinen) se Kourouma inspiroval oralitou a nékterymi zanry malincké oralni slovesnosti,
nikde se neocitl oralité tak blizko jako ve své prvoting. Snad i proto, ze jazyk jeho prvniho romanu
pusobi jako spontanni a témer nekorigovany text, zfejme pravé diky onomu silnému dirazu na

emfati¢nost.

Navzdory pravé feCenému jsou Slunce nezavislosti 1 dilem, které ma své silné téma a
v urCité mife predstavuje politicky vypjatou vypovéd, ve své dobé velmi aktudlni a pro mnohé
$okujici. (Slo o jedno z prvnich mimotadné kritickych beletristickych d&l zabyvajicich se obdobim
60. let, kdy africké francouzské kolonie nabyly nezavislosti, a jako takové nabouravalo cerstvy
optimismus Afri¢ani, panujici v dobé tésn€ po dekolonisaci.) Pouzity jazyk, v mnohém tak blizky

africkému ordlnimu diskursu, je pro Kouroumu predev$im ucinnym prostiedkem, jak dat svému

5 7 rozhovoru téchto dvou autort s A. Kouroumou, viz www.yahoo.fi.Kourouma, Politique africaine, str. 180
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dilu diraznéjsi vyznéni (emotivnost), jak jej scelit (realistické pasaze s fantastickymi) a dat mu to

pravé vyznéni.

Paklize pro Ahmadoua Kouroumu je snaha o napodobeni oralniho projevu spise
prostfedkem, pro Patricka Chamoiseau je pfimo proklamovanym cilem. MiZeme ostatné pozorovat
i jeden zasadni rozdil. Kourouma se misty pfedstavuje jako zprostiedkovatel mezi malinckym
svétem a témi, kdo jej neznaji, a jako takovy ma obcas potiebu na tuto distanci upozoriovat a
komentovat ji. Je si védom hranice, ktera tyto dva svéty déli, a de facto sam podtrhuje hranici mezi
nimi. Na fad¢ prikladi jsme vidéli, ze kdyZ se Kourouma zmini o Malincich a malinckych reéliich,
vétSinou se ocitame i blizko svéta orality. I to, co se zda neuvéfitelné, obhaji Kourouma snadno
tim, ze se odvold na malinckou ustni tradici, kterou Ctenat nezna, a proto neni divu, Ze ji nechce
vétit (Kdo neni Malinké, nemusi to védet..., str. 13). Timto poukazovanim vSak zaroven podrzuje
distanci, kterda malincky (oralni) svét déli od evropského svéta, v némz je vérohodnost diktovana

hlavné psanym slovem, jez klade diiraz na logiku, line4rnost a racionalnost.

Ne tak Chamoiseau: ten se hranice mezi svétem orality a psanym slovem pokousi rovnou
zbofit, alesponi v hlavni ¢asti romanu. (Pfipomenme, ze vlastnimu textu piedchazi suchy policejni
protokol a naopak za nim nasleduje ptepis ryze oralniho Solibova vystoupeni.) Také u n¢j mizeme
udélat rovnitko mezi oralitou a domorodym (tentokrat kreolskym) svétem, proti némuz stoji psané
slovo, representované francouzskym ufednickym aparatem (a také jeho vlastnim spisovatelskym
svétem). Chamoiseau neupozoriiuje ptimo na piechody mezi t¢mito dvéma svéty, naopak neustale

rozehrava hru mezi nimi, michaje oba diskursy.

Také Chamoiseaulv roman Solibo ohromny je dilem neopakovatelnym. Pravé v ném
dokazal nejdale a nejzdatileji dotdhnout svou snahu o "kreolisaci” francouzského literarniho jazyka.
Zde vstupujeme do orality pfimo: hlavni postavou je Ustni antilsky vypravéc Solibo, ktery je
symbolickym vtélenim zanikajici oralni kultury viibec. V piipadé Martiniku je oralita opravdu na
ustupu, a v tom smyslu pfedstavuje Chamoiseutiv roman skute¢né vypoved’ ,,o jedné z nejvétsich

’ ; gves oy . sy ST ; . «6
uddalosti dejin kultury: o setkani zanikajici ordlni literatury s rodici se literaturou psanou “.

Cely Solibo ohromny je jednou velkou Chamoiseauovou tivahou o tomto kulturnim zlomu
prostfednictvim piibéhu. Pro Chamoiseaua — na rozdil od Kouroumy — je svét oralni kultury a
zejména ordlniho vypravécstvi svétem zanikajicim, po némz zbyva pomalu uz jen nostalgicka
vzpominka. (Podobné nostalgicky Chamoiseau vzpomind na fort-de-franceské trhovce ¢i na
minulost jedné Ctvrti této martinické metropole ve svych dal§ich romanech.) Zatimco v Cerné

Africe je oralita dosud ziva, vCetné téméf institucionalisovanych vypravécu-grioti, v piipade
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Martiniku uz tomu tak neni: ustni vypravéci vymizeli s otrockou praci na titinovych plantazich,

protoze pravé v prostfedi te€chto plantazi po vecerech poradali své vystupy pro ostatni otroky — své

kolegy.

Neudivuje tedy, Ze pro Chamoiseaua se oralni vypravécstvi stalo hlavnim tématem jeho
vyjime¢ného romanu. Cely jeho Solibo ohromny je pokusem o vzkiiseni oralni rétoriky, o jeji
preneseni do psané podoby — pokusem jist€¢ namnoze marnym, avSak pfeci jen plodnym:
Chamoiseauovi se totiz tento nesnadny tukol caste¢n¢ podafil. Vyuziva k tomu trochu jiné
prostiedky nez Kourouma, coZ mozna také souvisi se zvlastni povahou ustniho vypravécstvi na
antilskych ostrovech. Zatimco Kourouma ozivuje svij text prvky zhovorového jazyka, které
posiluji jeho zivost (emotivnost) a také usnadnuji cestu k fantasii, Chamoiseau se uchyluje
k rozpustilému, zoviadlnimu projevu (,,zovidlnimu*“ bez pejorativnich konotaci), ktery misty
prechazi az do upovidanosti, absurdniho piehanéni, nebo neékdy i do vulgarity. Oproti Kouroumove
prekotnému stylu tu tedy mame bezuzdny slovni proud, do n¢€jz Chamoiseau strhne vyrazy sebrané
z riznych stylovych rovin, a mnoho dalSich si sam jest¢ vymysli. Jak nasledné potvrzuje jeho
zaznam Solibova posledniho projevu, svym vlastnim vypravénim napodobuje bezbiehé ‘blaboleni’

Vv v o

oralnich vypraveéct, jejichz hlavnim cilem bylo pobavit a vtahnout posluchace do vypraveni.

Také Chamoiseau se ovSem uchyluje k slovnikovym vypajckam, k prehanéni C¢i
k oslovovani imaginarniho posluchace. To vSechno je u autori napodobujicich oralni projev
pomérné bézné. Hlavn€ — a v tom je radikalni a objevny — se v§ak pokousi napodobit zivost ustniho
vypravéni, jeho jedine¢nou atmosféru, a to i1 s riskem, Ze jeho Zovialni styl mize byt misty az
trapny. Respektive byl by trapny, kdybychom Chamoiseauovi neuvértili a nezili jeho vypravéni

S nim.

...Le major et la majorine se sont saisis, personne n'y peut plus rien. Bouaffesse lui-
méme recule un petit brin. (...) Doudou-Ménar a relevé le visage. Elle essaie de regarder de
haut Diab-Anba-Feuilles qui pourtant la dépasse. Ce dernier, de frissons en frissons, s ‘approche
Jusqu’a la toucher. Avec le feu d'un regard il tente de lui faire regagner nos rangs, mais
Doudou-Ménar s enracine, raide et sans souffle. J'ai des outils pour toi! lui crache-t-elle. --- Tu
tu tu ne me connais pas? enrage alors Diab-Anba-Feuilles, si tu ne me connais pas demande qui
je suis, Diable, c’est comme ¢a qu’on m’appelle... (...) la tu as pris un 6 pour un 9, je suis pas
Philibon, moi, Diable, j'ai rempli treize tombes du cimetiere Trabaut, et si on enterrait les vieux
negres et les coulis au cimetiére des riches, j'aurais aussi mes plantations au cimetiére des
riches! va t’aligner! tu me vois avec le bleu de la Loi, tu te dis: aye, ¢ est un ma-commere..., je
ne suis pas un ma-commere han, je ne suis pas une commere, regarde si je suis une commere... -
-- et il porte flap! le poing a la bouche, se mord hanm! rageusement, secoue la téte avec force
pour s’arracher la peau. A-a! levres écartées sur ses dents sanglantes, il agite maintenant la
blessure devant les yeux de sa proie: tu l'as vu celui-la? bougonne-t-il, géné par le bout de peau
entre se incisives, tu l'as-vu? ...

(str. 93)

8 Kundera, M.: Krdsny jak mnohondsobné setkdni. Ve: Chamoiseau, P.: Solibo ohromny, str. 199
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...Chlap a zenska se do sebe zakousli a nikdo proti tomu nic nenadéla. Sam Bouafesse
kapanek couvd. Ma predtuchu bezprostredni hrozby velkého niceni a sbihaji se mu sliny jako pri
predstavé nadivaného kraba. Také nas svédecky strach se rozptyluje pod privalem zvédavosti (0
ano, my milujeme ty krvavé krize, to rozbujelé nasilnictvi pro nic za nic.) Dudu-Ménar zvedla
hlavu. Chce se na Ddbla divat svrchu, ale on je piece jen vy$si. Blizi se kni v postupnych
zdachvévech, az se ji dotykd. Silou pohledu se pokousi ji prinutit, aby se priradila k nam, ale
Dudu-Ménar stoji jak pribita, ztuhla a bez dechu. Mam pro tebe nacini! vystékne na neho. ----
Ty, ty, ty mé neznds? vztekd se Lesni d'abel. Jestli mé neznds, tak se zeptej, kdo ja jsem, Dabel mi
rikaji a ja jsme hajzl, rozumis? ja jsem pohroma, a jestli se do tebe dam, tak je to na smrt, umiu

vvvvv

umru! Tys delala cirkus uz na stanici a ted se chces predvadet taky tady? Tak to ses spletla, ja
nejsem Philibon, ja jsem Ddbel, zaplnil jsem uz téindct hrobii na hibitové Trabaut, a kdyby staré
negry a Indy pochovavali na hibitove bohatych, mél bych své plantaze i tam! Béz do rady! Ty na
mné vidi§ modrou barvu Zakona a myslis si: dle, vzdyt je to buzerantska babal!... ale ja nejsem
zadna baba, ja teda nejsem zdadna baba... jen se podivej, jestli jsem baba... a Sup! da si pést
k ustim a raf! vztekle se kousne, silné zatrese hlavou a vyrve si kus kiize. Ha-a! ceni zakrvavené
zuby a mava zranénou rukou pred ocima své obéti: tak co, videlas? vrci trochu nesviy kvili
kousku kiize, ktery mu uvazl mezi rezaky, videlas to? ...
(preklad R. Ostré, str. 70)

Chamoiseau se uchyluje k Zovialnosti a pfehanéni, a ve svych popisech nékterych akénich
scén se Casto pribliZzuje grotesce. Jeho vypraveéni, jak jsme vidé€li v ¢asti IV.2.4.3., je karnevalisovano:
vSechno se stava karikaturou a vSechno podléha vysméchu. Pfiznacna je prave ona bezuzdnost — jako
by pro vypravéce neexistovaly normy a limity ani v roviné jazykové, ani v rovin¢ pravdépodobnosti.
Chamoiseau vtahuje ¢tenafe do svého upovidaného proudu vypravéni stejng, jako do né&j Solibo vtahl
své posluchace, ktefi tu nejsou proto, aby ptemysleli o pravdivosti slov, ale proto, aby se osvobodili od
hranic logiky a strnulého jazyka a zazili na okamzik obrodnou jazykovou lazen a uvolnéni. Také
Chamoiseau se pousti za hranice vécnych popist a uvoliiuje svou fantasii, ale vic nez o vérohodnost

mu jde praveé o onu svobodu vypraveéni, ktera takovou fantasii umoznuje.

Chamoiseautv Solibo ohromny vSak neni jen néjakou sniiskou upovidanych odstavci, nejde
mu jen o formalni napodobu orédlniho gejziru starych antilskych vypraveéca. Jde zaroven o tivahu nad
mizejicim svétem ordlniho vypravécstvi vibec, tj. 1 ¢asti kulturni identity, kterou pro martinickou
spolecnost tito ,,solibové™ predstavovali, a také tivahu nad tim, nakolik je mozné smifit jazyk oralni
kultury s jazykem psanym. Sam Chamoiseau vystupuje v knize ve tfech riiznych rolich: jako postava a
svédek Solibova vystupu (jako takovy je na stran¢ orality), jako zapisovatel orality (jeji pasivni
konservator) a jako spisovatel, ktery se oralitu snazi vzktisit umnou literarni konstrukci. Jak jiz bylo
vySe feCeno: Chamoiseau pielozil tendence kreolské hovorové francouzstiny do vysostné literarniho
jazyka, ktery je maximalné stylisovany tak, aby se co nejvice pfiblizil jazyku oralniho vypravéce,
jazyku, jenZ je naopak ryzim vyrazem svobody a nespoutanosti. Tento paradox je ostatné spojen se
vSemi literarnimi pokusy o napodobu mluveného jazyka: Chamoiseau, Kourouma, anebo Louis-
Ferdinand Céline i dalsi autofi vétSinou priznali, Ze takova stylisace je vysledkem pilného prepisovani

a vyskrtavani, a ne tedy dilem svobodné vypravécské spontaneity, jak by chtéla phsobit. Ov§emze:
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jakykoli pokus o napodobu ordlni rétoriky zlstane vzdy jen autorskou konstrukci, jez pro Ctenate
vytvaii pouhou ilusi orality; skutecny mluveny projev vypada jinak a ma velké mnozstvi stranek, které
psané slovo nikdy napodobit nedokaze (napf. dalsi smyslové vjemy pii aktudlnim poslechu

vypravéce).

Oralni projev ma v sobé — na rozdil od psaného — urcitou zivost (uz proto, Ze je vzdy
jedineény a chvilkovy) a magicky rozmér, ktery za jistych okolnosti mize v posluchaci vyvolat az
extaticky zazitek (coz se stalo poslucha¢im Soliba, jiz v kruhu poslouchali a sledovali jeho
posledni vystup). Je tedy zajisté nemozné pielozit oralni diskurs beze zbytku do psané podoby, ale
pokud se jim autor inspiruje v psaném projevu, muze to presto piinést pilsobivy a originalni

vysledek, jako se to podafilo v ptipadé Slunci nezavislosti ¢i Soliba ohromného.

Je nepochybné, ze (afriCti a antil$ti) autofi, ktefi se inspiruji oralitou, dokazali pravé diky
této inspiraci obohatit sva dila i o znacny kus fantasie, imaginace. Kdo vi, mozna pravé tato
inspirace stoji za celym fenoménem ,,zazracného* ¢i ,,magického realismu®, o némz jsme hovotili i
v této praci. (Také o tom, Ze jeho nejslavngjsi representant, kolumbijsky Garcia Marquez, se
k tomuto dédictvi také hlasi.) Oralni vypraveéni pfece neklade diiraz na diveéryhodnost faktickou,
nybrz na divéryhodnost ilusorni — poslucha¢ véfi vypraveéci proto, Ze jeho vypravéni je zivé a
dokaze jej vtdhnout, pficemz zarukou vérohodnosti je mu pravé momentalni autenticita vypoveédi.
Jde tedy o vérohodnost pouze v fadu daného vypraveéni. Jakmile toto vypravéni skonci, vracime se
do normalniho zivota, a piijde nam samoziejmé, ze jsme ze svéta takového vypravéni a fantasie

vysli v jediné vtefing ven.

Ahmadou Kourouma, Patrick Chamoiseau, Bernard Dadié, Massa Makan Diabaté a dalsi
frankofonni autofi se tedy rliznymi zpusoby pokusili ¢i pokouseji stvofit v psané podob¢ ilusi
vypraveéné skutecnosti tak, jak to dokazali ¢i dokazi oralni vypraveci. Jejich jazyk a styl vyrlsta
z lokélnich podminek (uz jsme konstatovali rozdily v oralnim vypravécstvi cerné Afriky a Antil,
které se do zna¢né miry odrazeji i v jiném stylu v Kouroumové a Chamoiseauoveé romanu), a uz jen
diky tomu vnesli na scénu francouzsky psané literatury néco skutecné originalniho a nového.
Nemluvime ovSem o né&jakém zapisovani, pfepisovani tradi¢nich ordlnich vypravéni. Hovofime o
skute¢nych beletristickych dilech vynikajicich autorti, kteti vSichni vladnou osobitym rukopisem.

Nemyslim, Ze by to nebyl dostate¢ny diivod k napsani této prace.
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