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prostredníctvom zvolenej harmónie – Brahms po dlhej 16-taktovej medzivete odcituje tému v 

rovnomennej b mol, � alej v rozvedení pou�ije tóninu B dur, v ktorej odcituje tému 

v augmentácii, � ím máme pocit záveru fúgy. A� v t. 328 pochopíme, �e téma je znovu 

uvedená v B dur a to v jej pôvodnej podobe, � ím za� ína záver fúgy. Radi by sme tie� 

poukázali na vynechanie medzivety v expozícii – táto fúga je 4-hlasá a po prvom uvedení 

duxu s comesom (t. 254-257) by sme o� akávali príchod medzivety. Tá však nenastane, 

preto�e sa hne�  objaví nástup � alšieho duxu s comesom (t. 258-261):  

�

Notový pr. � . 11, expozícia fúgy, t. 254-262, nástup 4 hlasov hne�  za sebou, bez medzivety. 

4. 3. Analýza vybraných skladieb z h� adiska klavírnej štylizácie 
Klavírna štylizácia predstavuje významnú � as	  akejko� vek skladby pre klavír. O 

Brahmsových skladbách je všeobecne známe, �e sú pianisticky náro� né. Ako sa preukázalo 

pri Moyzesovi, jeho Sonáta patrí tie� k náro� nejšiemu repertoáru a prvotný pianistický 

poh� ad na � u nás vedie práve k Brahmsovi. Budeme si tak všíma	  tie prvky, ktoré sú obom 

z h� adiska klavírnej štylizácie spolo� né.  

 4. 3. 1. Sonáta f mol, op. 5 
Spomedzi mno�stva Brahmsových klavírnych skladieb sme si pre porovnanie 

Moyzesovej klavírnej štylizácie s tou Brahmsovou zvolili Sonátu f mol, op. 5  a to z toho 

dôvodu, lebo predstavuje rovnaký hudobný druh – sonátu. Na základe stru� ného priblí�enia 


