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Educar es como dar lo que no tengo.
Flizabeth Ellsworth. Posiciones en la ensetianza

Cuando recuerdo mi pasado como estudiante, una tarea sobre-
sale de forma irremediable sobre todas las demas: coger apun-
tes. Los folios tenian que estar inmaculados, blancos, y la me-
jor herramienta para ir deprisa y poder pillar la mayor cantidad
de informacién posible era el boligrafo, que a mi me gusta-
ba de color negro. Tanto mis compafieros como yo, durante los
largos afios de escuela desarrollamos diferentes técnicas de es-
critura rapida para confeccionar el auténtico centro de nuestra
vida como estudiantes: los apuntes escritos a mano sobre pa-
pel. No teniamos ordenadores portatiles, ni Internet, ni teléfo-
nos méviles y por supuesto que a nadie se le ocurria llevar una
grabadora a clase. La Unica novedad técnica que alivio un poco
la segunda tarea importante, copiar los apuntes de otros, fuela
fotocopiadora, y todavia me asombro cuando voy a Moncloa,
la zona de Madrid donde se encuentra la Ciudad Universitaria, y
compruebo que siguen existiendo decenas de tiendas de repro-
grafia, lo que da fe de la cantidad de apuntes que hoy en dia se
siguen tomando.

Parece increible, pero de las ocho horas que pasabamos en
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el recinto escolar, dedicdbamos siete a tomar apuntes, esos
apuntes que se regalaban a los amigos y se vendian a los des-
conocidos, se memorizaban, se vomitaban en el examen y se
olvidaban con una inaudita rapidez. Y este Gltimo proceso que
tan rapido ocurria, no parecia preocupar a nadie. En el preciso
momento en que cruzabamos el umbral de la puerta del aula y
los que estaban fuera te preguntaban «;qué tal te ha ido?», en
ese mismo instante, todas las fechas, los procedimientos, to-

dos los principios y los nombres se borraban de nuestra memo-

ria como si nunca la hubiesen llenado, como si, pocas horas an-
tes, no hubiésemos estado haciendo el terrible y aburridisimo
esfuerzo de pasar horas y horas sentados en una silla sin dor-
mir, engullendo esos datos que estaban condenados a desapa-
recer.

Recuerdo que habia quien era muy bueno y menos bueno
tomando apuntes vy, claro, todo el mundo queria los de Luisa,
que era la mas lista de la clase y la que mejor los tomaba. Los
mios también eran buenos, pero estaban llenos de dibujos que
solo conseguian molestar y desviar la atencién de quien los es-
taba leyendo. Asi pasé la mayor parte de mi adolescencia, ob-
sesionada con este tema. Enormes carpetas con los apuntes de
todas las asignaturas se amontonaban en las estanterias que
forraban mi habitacién, dandome la falsa esperanza de que, si
en algun momento queria refrescar algin concepto, podria re-
cuperarlo dentro de aquel amasijo de papeles. Acumular los
apuntes de manera fisica y ordenarlos en las estanterias al fin y
al cabo no era sino una metafora: mi habitacién era el cemen-

terio donde se acumulaban los nichos de un conocimiento
muerto, extinto, inanimado.
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Eso era estudiar: tomar apuntes, memorizar (posiblemente
el dia anterior del examen), vomitar, olvidar... Dentro de este
rol pedagégico bulimico tan perverso y tan eficaz para embotar
los sentidos y desarrollar lo opuesto a la pasion por el aprendi-
zaje, tomar apuntes era la tarea central, la tarea que sustenta
lo que vamos a denominar como educacién industrial: la meta-
fora del espejo, la (falsa) certeza de que aquello que el profesor
decia, practicamente dictaba, podia ser recogido por los estu-
diantes de manera absolutamente simétrica, especular, perfec-
ta; la conviccion de que aquellos apuntes tomados con boli ne-
gro no eran una interpretacién, una representacion, una
ficcion: no sefior, aquellos apuntes eran LO QUE HABIA DICHO
EL PROFESOR, eran sus palabras hechas letras, sus respiracio-

nes eran comas, eran LA REALIDAD, LO QUE HABIA QUE ESTU-
DIAR: eran la verdad.

El aprendizaje es cosa de tres

Rememorar mi pasado como estudiante y la obsesién por la
toma de apuntes me invita a reflexionar sobre cémo se lleva a
cabo dicho proceso. Para empezar, tomar apuntes comienza
con la voz del profesor, quien expone una serie de datos que en
muchos casos proceden de la lectura a partir de los propios
apuntes del docente, de un libro o de una presentacién proyec-
tada a través de un ordenador. En cualquiera de estos tres casos

el discurso oral del profesor proviene de un discurso previo consi
truido a través del lenguaje escrito y ese lenguaje oral, en ocasio-
nes cantarin y modulado, se transforma mediante la toma de
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apuntes otra vez en un ejercicio de lenguaje escrito producido
por el estudiante y cuyo verdadero fin es convertirse, en una ul-
tima fase, en otro episodio de lenguaje escrito (el examen) que
leera el profesor.

En esta secuencia de cuatro piezas (declamacion del profe-
sor, toma de apuntes y escritura del examen por el estudiante,
y lectura y evaluacion final del profesor) parece (solo parece)
que es cosa de dos: EL PROFESOR y EL ESTUDIANTE, el que ha-
bla y el que toma apuntes, el que ensefia y el que aprende, el
que manda y el que obedece. El paradigma industrial nos ha
hecho entender la educacién como una secuencia desarro-
llada a dos bandas donde no existen otros participantes,
donde nadie interfiere en este binomio delimitado y simétrico
que constituye la pareja alumno/profesor. En esta secuencia pa-
rece que no hay saltos, ni jugueteos, ni zancadas, sino una cade-
na perfecta y estable que comienza con lo que explica el docen-
te en clase y finaliza EXACTAMENTE de la misma manera,
porque son las palabras del docente las que el estudiante repro-
duce lo mas fielmente posible en el examen. Pero solo lo pare-
ce, porque realmente esta concepcion de la educaciéon como
una relacién entre dos Unicos agentes es una idea no solo obso-
leta, sino imposible.

La pedagogia téxica, esa pedagogia que envenena el co-
nocimiento propio, nos ha hecho creer que es viable un anclaje
completo, una reproduccion fiel y total entre lo que ensefia el
docente y lo que aprende el estudiante. El sistema de toma de
apuntes es la metodologia que explicita esa utopia, el suefio
con el que nos hemos formado tanto docentes como estudian-
tes de LA COMPRENSION TOTAL. Y realmente, si reflexiono so-
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bre cual ha podido ser la certeza a partir de la que han edificado
su pedagogia los decentes que me han educado, esta certeza
era el suefio de que se produjese el consumo literal del curricu-
lum, el cual deberia quedar anclado en nuestra psique de forma
completamente similar a como habia sido ensefiado.

Bienvenido mister Inconsciente

Pero, salgamos por un momento de la pedagogia y vayamonos
a un cine. En ese cine hay tres amigas que estan viendo la peli-
cula Profesor Lazhar, de Philippe Falardeau.” Cuando vuelven a
casa y cada una de ellas cuenta a otras personas de qué va
la pelicula, parece que cada una ha visto un filme distinto: |a
primera construye la idea de que el tema central es la inmigra-
cion, la segunda considera firmemente que el argumento gira
en torno al sentimiento de duelo, mientras que la tercera que-
da impactada por la escena del suicidio, suceso al que las de-
mas no dan tanta importancia. Este grupo de amigas leen la
misma novela, La casa del silencio, de Orhan Pamuk y mientras
que la tercera la interpreta como una metéafora moderna de Ro-
binson Crusoe y la primera como un tratado novelado de la his-
toria de Turquia, la segunda la ha dejado a medias ya que no
puede soportar el trato que la protagonista, Fatma, impone al
criado enano, Recep.Y qué decir si las tres fuesen a la misma ex-

2. Filme canadiense del afio 2011. La trama cuenta cémo un maestro de primaria
argelino de 55 afios es contratado en una escuela de Montreal para sustituir a una pro-
fesora que se ha suicidado y su relacién con los alumnos, obsesionados con la muerte a

raiz de ese episodio.
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Posicion, o a la misma obra de teatro: TODAS CREARIAN INTER-
PRETACIONES DIFERENTES SOBRE LA MISMA EXPERIENCIA.

Entonces, si aceptamos esta pluralidad interpretativa como
valida en la peliculay en la novela, ;por qué en la rutina educati-
va resulta que los estudiantes han de pillar de manera exacta,
calcada, como un espejo, lo que dice el profesor? ;Cémo es po-
sible que en el resto de las experiencias intelectuales aceptemos
la multiplicidad interpretativa MENOS EN LAS RELACIONADAS
CON LA EDUCACION? La rEDUvolution debe aceptar que en los
actos pedagégicos, como ocurre en el resto de las practicas hu-
manas, RESULTA IMPOSIBLE QUE LOS ESTUDIANTES APRENDAN
EXACTAMENTE LO QUE EL PROFESOR LES ENSENA.

Tenemos que partir de la idea de que este deseo de la
comprension total, del anclaje perfecto, no puede funcionar
€n un proceso educativo. Hay que partir de la base de que de
cada clase que impartamos (y que en otros lugares de este libro
vamos a entender como una representacién tan metafdrica y
tan poetica como una novela), cada estudiante elaborara una
version individual que enlazara con ideas, conceptos, luga-
res e incluso con sabores que nosotros, como profesores, ja-
mas controlaremos, de la misma manera que Philippe Falar-
deau, director de Profesor Lazhar, no puede controlar que
alguien olvide un suicidio o que alguien lo convierta en Ia parte
central de su pelicula...

El paradigma educativo industrial, cientifico y positivista
nunca ha estado interesado en aceptar este hecho, en aceptar
que hay alguien mas que el estudiante y que el profesor, en
aceptar el INCONSCIENTE. La educacién del siglo xix persequia
como fin Gltimo el adiestramiento de obreros y obreras para las
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cadenas de montaje, personas que tenian que aprender de ma-
nera fiel tareas concretas que se realizasen de la forma mas ra-
pida posible. Pero en el momento en el que vivimos en Occi-
dente, la educacion ya no esta enlazada con el adiestramiento
sino con la gestién de conocimiento, un conocimiento que sera
interpretado por cada uno de nosotros de forma diferente. Por
esta razén, necesitamos investigar sobre los efectos del in-
consciente, necesitamos abrirle la puerta y aceptar que,
como en el resto de las esferas humanas, desempeiia un pa-
pel crucial en la educacion.

Aceptar que LO QUE LOS PROFESORES ENSENAMOS NO ES
LO QUE LOS ESTUDIANTES APRENDEN pasa por dar la bienvenida
a la participacion activa del inconsciente de estudiantes y profe-
sores en el proceso de aprendizaje, y pasa porque todo aquello
que le molesta a la educacién tradicional (como la vergienza, el
miedo, el deseo o el placer) empiece a entenderse como un in-
grediente habitual de lo pedagdgico. Quizas haya quien piense:
«Si consigo aceptar que lo que los profesores ensefiamos no es
lo que los estudiantes aprenden, lo que va a suceder es que no
van a aprender nada». Pero precisamente lo que va a suceder es
lo contrario: los estudiantes claro que aprenden, pero APREN-
DEN OTRAS COSAS, NO LO QUE LES ENSENAMOS.

Sin fin

Aceptar el inconsciente como el tercer participante nos libera
de la enorme presién que tenemos por CERRAR EL CICLO: expli-
car, latoma de apuntes, que redacten lo memorizado en el exa-
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men, comprobar que lo que han escrito es lo mas parecido po- 1
sible a lo que se habia explicado... Si entendemos que el ciclo Z @@S lﬂ S FA} g |
se rompe irremisiblemente por alguna parte, que hay grietas
insalvables en el proceso, nos liberara de esa enorme presién y |
por que los estudiantes vuelvan siempre al mismo punto, NO SE M O M EN TOS DE L D[A EN LO S Q U E ;
DISTRAIGAN, no elaboren sus ideas individuales, sino que enqu- }
5 llan las nuestras. Si aceptamos que este proceso es imposi-
- ble, paradéjicamente sera cuando el aprendizaje sucedera. AP&@E M@@ m@ APREM@@
- Por esta razén, en la rEDUvolution trabajaremos desde la j
idea de que el acto pedagégico no tiene cierre, lo aceptare- M\_l
mos como una produccién cultural inacabada frente al presu- I

!

f

‘[

B, . g
puesto generalmente aceptado de que queda terminado, |

I

) |

una vez mas, por el docente. En nuestro imaginario habita la —
idea de que el acto pedagdgico comienza cuando el profesor
dicta los contenidos, continda con la toma de apuntes por parte l i
de los estudiantes, con el proceso de memorizacion y vomitado f
en el examen, y finaliza con la evaluacién mediante la cual el do- } |
cente representa de forma numeérica la calidad de Ia mimesis : d
del escrito del estudiante con respecto a sus explicaciones. Esta |
idea del curriculum como una construccion que puede llegar a

—_—
ser completa y acabada es, de nuevo, una idea heredada de pa- :
radigmas anteriores (pensemos en la Enciclopedia francesa),

. pero que no tiene mucho sentido en la era de Ia Wikipedia, cuan- J
- do la construccién del conocimiento se lleva a cabo por expertos
no legitimados por el sistema académico hegemonico, se realiza ‘ s
de forma horizontal en vez de vertical y, lo que mas nos interesa ACEPTA QUE LA PEDAGCOGIA ES UN
en este momento, no termina nunca, no tiene final. Y cuando ! Lot b
digo que no tiene final, lo digo en una doble direccién: la Wiki-

ot ' [ ry Iy
~ 7
pedia no termina porque sus definiciones cambian continua- 1 ‘ h R@C{E g@ UMA{( AA @@ = |
&
CE oy L N I TR O ST T |
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mente y porque el conocimiento que se genera en la cabeza de

quien lee esas definiciones cambia también.

Incorporar el inconsciente en el aprendizaje nos permite des-
plazar la idea del curriculum como objeto hasta la idea del curri-
culum como proceso, como algo en permanente construccién en
vez de algo cerrado, como algo blando en vez de como algo rigi-
do, como algo que se construye entre todos en vez de como algo

que construye solo el docente... Como profesoras, tenemos que
aceptar la realidad de que jamas podremos ensefiar nada de ma-
nera completa porque, como reflexiono en el siguiente texto:

Cuando te planteas la educacién como una practica rizoma-
tica...
Tu no eres el centro de la clase (o raiz principal) y los estudian-
tes las raicillas secundarias que se desarrollan en torno a ti.
TU eres una parte mas de una situacién donde se regenera co-
nocimiento en perpetuo crecimiento, en movimiento, donde hay
una linea tirada delante de ti (tus profesores, los libros que has lei-
do, tu familia, las peliculas que has visto, la informacion que no
has querido alojar en tu interior) y parte de otra linea aun por tirar,
ya que los estudiantes, si hacen rizoma contigo, generaran nuevas
estructuras de conocimiento que, a la vez, influirdn en otras per-
sonas (especialmente si tus alumnos van a ser profesores), de ma-
nera que se generara una estructura infinita de lineas-conoci-
mientos encadenados de manera organica, con diferentes ritmos,
tamafios y pulsaciones, que no tiene principio nifinal.3

3. «Una educacion sin cuerpo y sin dérganos», en M. Acaso, M. H. Belver, S. Nuere,

M. C. Moreno, N. Anttnez y N. Avila, Diddctica de las artes y la cultura visual, Madrid,
Akal, 2011.
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Si como profesores aceptamos que LO QUE LOS DOCEN-
TES ENSENAMOS NO ES LO QUE LOS ESTUDIANTES APREN-
DEN, programar por objetivos no tiene sentido. Porque no
olvidemos que programar de esta manera consiste en anclar
nuestro trabajo en un paradigma que busca lo prefijado, el
cierre de la tarea, lo concreto, lo repetitivo. Trabajar asi su-
pone impedir que lo inesperado y la sorpresa entren en el
aula.

La rEDUvolution pretende la instauracion de un proceso de
aprendizaje que no esta disefiado a partir de objetivos, que
pretende evidenciar la imposibilidad de que podamos compr’o-
bar de forma casi exacta si hemos conseguido lo que queria-
mos. La rEDUvolution sabe que esto es imposible, sabe que por
mucho que un profesor se fije determinadas metas, resultan in-
controlables las multiples direcciones en las que dichas metas
se expandiran, se reformularan, qué neuronas conectaran (y
cuando) asi como qué conocimiento se generara a partir de
ellas.

No vemos que no vemos

Aunque en la pedagogia nunca haya sido tenido en cuenta, el
inconsciente se toma muy en serio en muchos de los campos
profesionales que nos rodean. Por ejemplo, en el merchandis-
ing, la parte del marketing que estudia los habitos de compra
de los consumidores y que nos obliga a pasearnos por todo el
hipermercado hasta que al final del pasillo encontramos lo Uni-
co que verdaderamente veniamos a comprar, los briks de la
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leche. Lo mismo ocurre con la publicidad, el cine comercial y
con la simple informacién del telediario, todos ellos sistemas
de informacién elaborados de forma muy precisa para llegar a
las zonas ocultas del espectador o del cliente y que este desa-
rrolle determinados habitos de conducta y tenga miedos muy
concretos: a estar gordo, a tener mas de Cuarenta afos, a no

ser de raza blanca... En la sociedad de hiperconsumo en Ia que

vivimos, donde hemos dejado de ser ciudadanos para enten-
dernos como consumidores, una de las maneras de incen-
tivar la creacion intelectual Y poder generar lineas de co-
nocimiento propias consiste en desarrollar el pensamiento
critico resituando lo inconsciente en un primer plano, en
desplegar mecanismos de sospecha permanente que nos |le-

Ven a preguntarnos por los discursos que nos llegan del ex-
terior una y otra vez.

Pedagogias invisibles. Acercandonos al acto
pedagdgico desde la semidtica

Mientras que la pedagogia tradicional se ha centrado en el
trabajo de lo visible, Ia recuperacion del inconsciente nos lle-
va a considerar lo invisible al mismo nivel de importancia y
sospechar no solo de lo que ocurre en el exterior, sino también
de lo que ocurre en nuestra aula. Las pedagogias invisibles o
«el conjunto infinito e incontrolable de microdiscursos que su-
ceden y/o que no suceden a la V€z en un acto pedagdgico, que
acontecen en un segundo plano (latente e inconsciente) dirigi-
dos hacia un destinatario ideal y que transforman el cuerpoyy la

40

mente de los participantes del acto pedagdgico en cuestién»*
alteran todo el proceso. Como profesores, tenemos que tener
en cuenta que lo que contamos en clase es una parte minima
de la informacion que transmitimos a los estudiantes: la indu-
mentaria, el tono, la postura, los revestimientos que cubren las
paredes del aula, dejar la puerta abierta o cerrada, si utilizamos
las nuevas tecnologias o no, todos estos microdiscursos confi-
guran, sumados uno a uno, un macrodiscurso que modifica de
forma invisible pero tremendamente potente el proceso de en-
sefianza/aprendizaje.

Creo sinceramente que la revision critica de nuestro traba-
Jjo es una necesidad urgente. Mas alla del curriculum oculto, las
pedagogias invisibles abarcan esa infinita cantidad de microdis-
cursos que tenemos que ser capaces de ver para transformar el
acto pedagdgico en un ejercicio mas democrético, abierto y co-
nectado con el inconsciente. Sospechar de nosotros mismos
nos llevara a desestabilizar muchas de las acciones asimétri-
cas que practicamos, a tener en cuenta a esos estudiantes gri-
ses que se sitUan entre los que nos gustan y los que no nos qus-
tan, a revisar la informacion seleccionada y comprobar que es
absurdo, en una clase de arte con un 60 % de estudiantes de gé-
nero femenino, no poner ningin ejemplo de mujeres artistas, o
simplemente analizar nuestro tono, nuestra posicion, nuestras
miradas, entender todos estos actos desde una perspectiva se-
midtica y que la experiencia de analizar se convierta en un habi-
to transformador.

4. Maria Acaso, Pedagogias invisibles: el espacio del aula como discurso, Madrid,
Los Libros de la Catarata, 2012.
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Trabajar las pedagogias invisibles se configura como una
necesidad rEDUvolucionaria que puede llevarse a cabo a través
del método DAT (detectar, analizary transformar).

Detectar consiste en activar el mecanismo de sospecha, en
desplazar la densa capa de lo anodino y repensar nuestras
practicas con ojos nuevos: descubrir que dedicamos mucho
mas tiempo y atencién a unos estudiantes que a otros (y que
precisamente a los que les dedicamos mas atencién son aque-
llos que més se parecen a nosotros); descubrir que somos de-
mocraticos de boquilla, ya que en el aula no paramos de decir

«aqui se hace lo que mando yo»; descubrir que nunca pasamos
mas alla del Guernica porque realmente no sabemos nada de
arte contemporaneo...

Analizar consiste en hacer una revisién critica de los ele-
mentos que hemos detectado: dividir a los estudiantes en gru-
pos y comprobar a quiénes prestamos atencidn por la similitud
que presentan con nosotros mismos, a quiénes prestamos
atencion por diferencia y a quiénes no les hacemos ni caso. Vi-
sualizar, quizas en una lista, los procesos antidemocraticos que
utilizamos en el aula, como repetir «aqui se hace lo que mando
yo» y por Ultimo repasar las imagenes que utilizamos y consta-
tar que no las hemos cambiado en afios.

Transformar significa hacer algo con respecto a lo que he-
mos detectado y analizado, como prestar mayor atencion a
los estudiantes que no hacemos caso, ser amables también
con los que no se parecen a nosotros y nivelar nuestra aten-
cidn con respecto a los que si se parecen. En el sequndo ejem-
plo, transformar significa comenzar a ser democraticos de ver-
dad, situarnos en una situacién de mayor horizontalidad y no
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- repetir jamas «aqui se hace lo que mando yo».Y para terminar, : U@M @ R A N@ A A

transformar consiste en recopilar material nuevo, apuntarse a

UE SEFAS
algin curso de arte contemporaneo y ampliar nuestro reperto- DIBUJA CUATRO COSAS QUE SE
~ rio introduciendo reproducciones de obras de arte que van mas

Y TE GUSTARIA OLVIDAR
N alla del Guernica.

——
— - ey

Aprender de la ignorancia y del olvido

i Una vez que como profesores hemos aceptado el inconsciente y
: al desplazar lo anodino entrevemos las pedagogias invisibles,
ha llegado el momento de dar otro salto y trabajar con dos con-
' ceptos basicos para el ejercicio de docencia en el siglo xx: la po-
: sibilidad de que los profesores contemplen como una meta ne-
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: cesaria FOMENTAR LA IGNORANCIA, asi como la realidad de ;
que, en muchas ocasiones, los estudiantes APRENDEN MAS DE ’ LB ELS LT
LO QUE OBVIAMOS DE QUE LO QUE LES ENSENAMOS. Me explico. — — F— —————— {
El primero de ellos, el concepto ignorancia activa, nace de la ' P

\

evidencia de que una de las competencias que resulta necesa- [
rio aprender en la sociedad cada vez mas tecnificada consiste :
en saber seleccionar Y, por lo tanto, rechazar determinado tipo \
de informacién. Si queremos que las generaciones venideras :
I
!
{
!

no caigan en la intoxicacién por el exceso de informacién,
tendremos que enseiarles a ser ignorantes de manera acti-
va, por lo que otro de los elementos claves de la rEDUvolution
(y que da un giro total al paradigma educativo anterior) es que, !
€n nuestro caso y en nuestro momento, LA IGNORANCIA DEBE- !

\
RA SER UNA META QUE CONSEGUIR, entendiendo como tal un & ~~~~~~~~ =)
proceso positivo en vez de negativo, entendiendo |a ignorancia

LUEGO RECORTALAS 7Y ROMPELAS EN
i TROCITOS HASTA QUE DESAPAREZLLAN




como LA RESISTENCIA POSITIVA ANTE UN CONOCIMIENTO QUE
NO QUEREMOS ALBERGAR.

La idea de convertir la ignorancia en algo que la pedagogia
busca en vez de algo que la pedagogia detesta nace de la obra
de Elizabeth Ellsworth, quien llega a la conclusién de que el he-
cho de no saber algo puede contemplarse como un proceso
e-structuralmente informativo para quien acepta que los ol-
vidos pueden ser mas Gtiles que los recuerdos. Parece que la
educacion ha sido siempre un arma contra la ignorancia, pero
¢qué significa ser ignorante? Desde una dptica del siglo xiIx y
anteriores, ser ignorante ha significado no saber nada, concep-
to relacionado con las diferencias de clase, ya que quien poseia
el conocimiento poseia el poder. Los saberes diferenciaban a
las personas ignorantes de las que no lo eran, siendo la educa-
cioén la herramienta utilizada para perpetuar estas diferencias
ya que como he dicho en otras ocasiones, la educacién tradii
cional parecia que educaba, pero realmente conseguia justa-

mente lo contrario.

En cualquier caso, desde la éptica actual y el trabajo de
Howard Gardner y otros con respecto a las inteligencias multi-
ples, podemos reformular la ignorancia a partir de cuatro pro-
puestas, siendo la primera de ellas la certeza de que todos los
seres humanos a lo largo de nuestra vida desarrollamos una se-
rie de habilidades diferentes sequn cada contexto de manera
que NO HAY NADIE IGNORANTE: cuando la etnia inuit desarrolla
gran cantidad de nombres para definir lo que es la nieve, cuan-
do una mujer es capaz de parir ella sola y controlar de forma sa-
tisfactoria cada una de las etapas del trabajo de su propio par-
to, o cuando un nifio o nifia de cinco afios maneja el video-
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juego de moda, todo esto ocurre porque ninguno de ellos es ig-
norante, ocurre porque tienen una enorme cantidad de saberes
que estan no considerados como ALTOS sino como BAJOS. Esta
distincion nos invita a pensar quién tiene el poder para decidir
que una clase en la universidad Es conocimiento, mientras que
saber dar de mamar a un recién nacidono lo es.

La segunda propuesta tiene que ver con que en estos mo-
mentos dicho conocimiento no esta albergado en ningun lu-
gar secreto, como los codices o las enciclopedias, sino que
esta disponible para todos gracias a Internet. Este esun cam-
bio brutal, algo que nunca habia ocurrido antes, tan diferentey
tan disruptivo que nos lleva a pensar que LA IGNORANCIA, LA
CAPACIDAD DE NO SABER ALGO, PUEDA SER ENTENDIDA COMO
UNA NECESIDAD EN VEZ DE COMO UN ERROR. Aceptar que olvi-
dar es necesario, que rebotar la informacion que no queremos
resulta imprescindible, es uno de los grandes retos de la rEDU-
volution y sitva la posicion del estudiante en un papel increible-
mente activo que conecta con otra de las ideas basicas que ve-
remos a lo largo de este libro, la necesidad de desarrollar el
pensamiento critico, porque una persona capaz de rechazar
cierta informacioén es una persona que ha analizado dichain-
formacién y ha tomado una decisién. Este es un acto positivo

y valiente que llevamos realizando todos los que hemos sido
educados bajo el paradigma de la pedagogia toxica, ya que en
el modelo bulimico, olvidar significa ignorar la informacion me-
morizada de forma superficial y escrita en el examen. Invito por
lotanto al lector o lectora a que se descubra como un ignorante
activo que ha rechazado mas que aceptado informacién en su

biografia como estudiante.
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Este concepto que relaciona el olvido con la educacién con-
figura una nueva paradoja (nuestra tercera propuesta) segun la
cual QUIZAS APRENDAMOS MAS DE LO QUE NO NOs ENSENAN
QUE DE AQUELLO QUE PRETENDEN ENSENARNOS, aprendemos
mas de aquello que los profesores olvidan que de aquello de lo
que recuerdan. Fue Elljot Eisner, en el libro The Educational
Imaginations quién enuncig e término null curriculum (que ha
sido traducido al castellano COMo «CURRICULUM NULO») y que
podemos calificar de disruptivo, ya que contempla el proceso
de aprendizaje desde una Optica completamente diferente a la
tradicional: el paradigma ilustrado subraya que aprendemos de
lo que est3, de lo que se ve, de lo que se presenta, mientras que

el paradigma contemporaneo tiene en cuenta también lo que no
esta, lo invisible, lo que inconscientemente se oculta. Son mu-
chos los ejemplos que podemos citar al respecto: la ausencia
de mujeres en la clase de historia nos est3 ensefiando que el
género femenino no ha tenido ningdn papel en el arte occiden-
tal; la ausencia de €Xpertos originarios de Uganda en una con-
ferencia sobre arte ugandés nos est3 diciendo que el arte de
este lugar del mundo solo puede ser teorizado por los occiden-
tales; la ausencia de papel higiénico exclusivamente en el bafio
del alumnado nos est3 diciendo que la figura que a la institu-
cion realmente e importa es la del profesor...
Y para terminar con los olvidos, desde el curriculum nulo
podemos emigrar hasta el CURRICULUM OPACO, ese grupo de
informacién que parece explicita, parece que nos comunica un

5. The Educational Imagination: On the pes,

ign and Evaluation of School Programs,
Nueva Jersey, Merrill Prentice Hall, 2002.
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mensaje concreto... para justamente hacer lo contrario. Ladt.an-
ma, ese artefacto a partir del cual se pre’fende que los estu flan
tes vean mejor al profesor... ;no tendrd como verdade.ra un;
cion que el profesor vigile mas facilmente a |'os estudlanfces.s
Los pasillos cubiertos de azulejos en la ma):orla de los celn ;o
de educacion secundaria del territorio espafiol en pos de la du-
rabilidad y la limpieza, sacaso no otorgan a los centros docen-
tes una clara sensacion hospitalaria que en nuestros hoga.res
solo permitimos en la cocina y en el bafio? I?n la rEDUvqut;c;r:
no queremos ni tarima ni azulejos en 'Ios pasillos, qucleremosda-
capaces de detectar tanto las ausencias corT\o.Ias fa sTs ver >
des, y ser capaces de transformar el conocimiento y los esp
cios para que el aprendizaje suceda de verdad.

El profesor como estafadory el estudiante
como sospechante

Analizar el acto pedagdgico desde la semidtica no puedelmas
que llevarnos a cuestionar un tema tabu en la p?ec!agogla: el
tema de la verdad. La autoridad de lo académico’ |r.1f|ere a t.od'a
informacion que se distribuye en un acto pedagogico el adjeti-
vo de VERDADERA, pero ha llegado el momento en el que .debe-
mos aceptar que la mayoria de los curriculos son mentlr.a en
un mundo donde nunca ha existido la verdad. D.el la misma
manera que una imagen (es decir, una representacion) parec'e
real debido a lo que Roland Barthes denomina el efecto reali-
dad, la pedagogia también se encuentra dotada de este efecc;co.
Todo aquel contenido que aparece inmerso en un acto peda-
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gogico, inmediatamente queda percibido como cierto. Ocu-
rre lo mismo si vemos un informativo u oimos la radio: lo que se
sucede en la pantalla 0 nos cuentan a través de las ondas lo
percibimos como lo que ha ocurrido en la realidad, lo da-
mos por cierto sin reflexionar sobre la posibilidad de que am-
bos relatos son construcciones mediadas sobre lo que paso. En
la rEDUvolution, de la misma manera que determinados exper-
tos como Joan Fontcuberta niegan la posibilidad de la fotogra-
fia como documento, debemos de empezar a negar la posibi-
lidad de la pedagogia como certeza. Considero que este es
uno de los trabajos mas importantes que hay que impulsar desde
la rEDUvolution: aceptar la pedagogia como una cuestidn de fe,
aceptar como una decision personal el fiarnos sin fisuras de lo
que los profesores, los libros, las presentaciones dicen o, por el
contrario, no fiarnos en absoluto y aceptar la idea de la pedago-
gia como un fraude.
Y, dentro de esta concepcién de lo educativo, tendria un pa-
pel central el profesor como estafador, el profesor que reco-
noce que la objetividad no existe ni en |a ciencia, nien el arte, ni
en la politica, ni en el periodismo, ni, por supuesto, en la peda-
gogia. Como ciudadanos debemos sospechar de los productos
visuales que nos rodean, pero, como profesores y estudiantes,
también debemos sospechar del curriculum y sobre la idea de
verdad dentro de los actos pedagdgicos en los que participa-
mos. Tal como dice Fontcuberta en su maravilloso libro £l beso
de Judas: fotografia y verdad: «A menudo incluso los estafado-
res no son ni mucho menos conscientes de serlo; a menudo se
estafa con la mas beatifica voluntad en numerosos 4mbitos por
los que discurre nuestra vida: en la familia, en el colegio, en Ia
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iglesia, en el trabajo, en el sindicato, en los media.... Por%ue(je;
tafar significa decidir por los demas, esconder la diversida
opciones de que se dispone».® i
Resituarnos como estafadores, como creadores de un dis
CUrsO que No es Mas que nuestra vision particular s-obre ::
tema, hace necesario que desarrol|emo’s un mefanllsn:ofra-
sospecha permanente hacia la pedagog!a’\. Er'\ la siguien ; .
se de Fontcuberta he cambiado informacion visual por pe ago
gia: «Se trataria de detectar las simplificaciones, I|as mentiras
y las medias verdades subyacentes en la pedagogia y ser capa-
ces en consecuencia de neutralizar sus interes.es velados», Y'Ia
frase sorprendentemente funciona igual de bien. La cuestion
no es mentir, es aceptar que nada es verdad, dos cosas muy

diferentes:

El arte contemporaneo ahonda en esta idea de la falsificacion
como estrategia intelectual... Hoy ya nadaes evidente.,- ;?'or el con-
trario, navegamos a través de la nebulosa de. la amblguidizlc,) ::
espacios virtuales que sustituyen la experiencia. En el conde o
la cultura de los media, los conceptos de verdad y falseda
perdido cualquier validez. Todo es verdadero y falso. a la vez. ch;
cual impone un nuevo protocolo en relacion cor'1 la imageny o—
sistemas de transmisién de conocimiento, que tle’nde tanto are
posicionar las funciones sociales de las tecnologias productoras

;. ., ,
de imagenes como a redefinir la nocion deloreal.

i tavo
6. Joan Fontcuberta Villy, El beso de Judas: fotografiay verdad, Barcelona, Gusta

Gili, 2009.
7. Ibidem.
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. Exactamente esta idea de la falsificacion como estrategia
intelectual que Fontcuberta acepta para la fotografia es la qgue
debETT)OS aceptar los profesores para la pedagogia. En la rEDU-
volution tenemos que crear nuevas formas de hacer basadas
en un mundo donde la verdad es cuestionada y donde los pro-
fesores no podemos ser los Unicos intelectuales anclados en
modos.de verdad absolutos. Quizas en la rEDUvolution de-
bamos impulsar la nocién de verdad subjetiva: como profeso-
res podemos trabajar a partir de verdades subjetivas, a partir de
;irdasles que sabemos que son fruto de la experiencia personal
“tecr:aaL a unoy por lo tanto no se ajustan al concepto de verdad
Aceptadas las ideas de la pedagogia como incerteza y del
profesc?r como estafador, creo que es importante continuar
co'n' la idea de la pedagogia como propaganda. Fontcuberta
utllllza I,a expresion promiscuidad de los significados cuando ex-
plica -como el fotdgrafo contemporéneo digital acepta que su
tral’)ajolno tiene que ver con la verdad y se da cuenta de que
esta r.nlas cercano a la propaganda al pasar de la imitacién a la
creacion. Los profesores, igual que todos los profesionales
que tr.ab.ajamos alrededor de la creacién y la divulgacién del
cc-)noc.u'mento, manipulamos y conducimos en determinada
direccion a los estudiantes. Es imposible escapar de esto. Te-
nemos que darnos cuenta de que, como los artistas, nue'stro
quehacer esta mas cerca de la persuasion que de la verdad
Pero «la marllipulacién por tanto esta exenta per se de valor mo:
ral. L.o que si esta sujeto al juicio moral son los criterios o las in-
tenc.lo.nes que se aplican a la manipulacién. Y lo que esta sujeto
asu juicio critico es su eficaciar. Lo mismo, una vez mas ocijrre
!
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con la pedagogia: si como profesores aceptamos que no traba-
jamos con la verdad lo primero de todo es poner encima de la
mesa la construccién del conocimiento desde la subjetividad,
desde la pluralidad, desde lo retdrico, desde la interpretacion,
debemos explicitar el caracter polisémico del mismo y traba-
jar desde lo que Fontcuberta llama una estética de la objetividad.
Y en cuanto a los estudiantes, considero que si pudiese ha-
ber un centro en la rEDUvolution, el centro seria este, el de
abandonar el confort de la complacencia y volver consciente
lo inconsciente. Mas que contenidos, que mapasy fechas, que
saber dibujar o resolver un problema de matematicas, estamos
en la obligacién de que los estudiantes que comparten con no-
sotros la experiencia del aprendizaje APRENDAN A SOSPECHAR,
aprendan a ser ciudadanas y ciudadanos criticos, que se cues-
tionen lo que los rodea, desde el anuncio de la marquesina del
autobus, hasta el discurso del presentador del telediario y, des-
de luego —y esto es de suma importancia—, el discurso de su
profesor. Pararte a pensary analizar son los primeros pasos
para desarrollar un pensamiento propio, son los primeros pa-
sos para convertirnos en creadores activos'y dejar de ser consu-
midores pasivos. Desarrollar una vision critica de la vida nos
convierte en individuos libres, que quiza debiera ser el fin ulti-
mo de cualquier acto educativo. Si ensefiamos a los estudian-
tes a ser criticos en una asignatura o con unos contenidos en
concreto, les estamos ensefiando a ser criticos con el sistema,
les estamos ensefiando a ser capaces de analizar todo lo demas
y por lo tanto, desestabilizamos la informacién de los medios
de comunicacién, de la publicidad, del entretenimiento. Sin ca-
pacidad critica no hay conocimiento propio, y sin conocimiento
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propio no hay libertad. La experiencia de sospechar debe im-
pregnar la totalidad de los actos educativos que creamos, deb
impregnar la rEDUvolution. o
., En resumidas cuentas, y tanto desde Ia posicion del estu-
lante como la del profesor, tenemos que estar preparados
para pasar de un modelo que entiende la pedagogia como
v.erdac.l’a un no modelo que entiende la pedagogia como fal-
s!f'"lcaqon, como ficcién, como representacion, como narra-
cion, -c'omo dramaturgia, como obra de arte, como una cons-
truccion que no se asienta sobre una verdad absoluta, sino
sobre una verdad subjetiva que nace de las experiencials er-
sonales del profesor y que se ver4 nuevamente transformZda
por la experiencia personal del estudiante. Aceptado lo simbé-

lico co 1
mo el centro de la pedagogia, podemos volver a Fontcu-
bertay cerrar el ciclo:

Hoy en i
) y en cambio lo real se funde con la ficcién y la fotografia
ve _— : .
p de cerrar un ciclo: devolver lo ilusorio y lo prodigioso a las tra
mas de lo simbdli ,
lo simbdlico, que suele ser a la postre la verdadera caldera

donde i io
se cuece la interpretacién de nuestra experiencia, esto es,
la produccién de realidad.® ’ ,

El profesor como DJ

A ,
t ceptada la pedagogia como un acto a tres bandas, es impor-
ante aceptar que el inconsciente también deja su huella en el

8. Ibidem.
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trabajo del profesor y, después de mirarnos como estafadores,
la rEDUvolution nos invita a mirarnos como creadores,
como productores culturales, como artistas. Si aceptamos
que una pelicula, una novela, una sinfonia o una instalacién son
sistemas de representacion cuyo significado construye el es-
pectador a partir de su inconsciente, ¢por qué obcecarnos en la
idea de que en un curriculum no ocurre este proceso, obcecar-
nos en que la informacion que selecciona'y procesa un profesor
para dar una clase es un cuerpo de conocimientos objetivos,
neutrales, en los que no ha participado ni su biografia ni el con-
texto? Una de las ideas claves de la rEDUvolution es aceptar
que la informacion que seleccionamos, ordenamos y compar-
timos con los estudiantes es un cuerpo de conocimientos tan
personal, Unico, subjetivo y biografico como una pelicula, una
novela o una sinfonia. Migrar del paradigma industrial al pos-
moderno pasa por aceptar que los contenidos que configuran
nuestras clases no son LAVERDAD, son el resultado de multiples
interacciones de la informacién que algin dia decidimos incor-
porar junto con nuestro estado de animo, lo que nos paso el dia
anterior, lo que esta ocurriendo en estos momentos en el exte-
rior del aula, aquello que nos ocurrio cuando éramos nifios y
que tenemos no tan firmemente olvidado en el inconsciente.
Entender el curriculum como una representacién, como una
creacién, como una novela, desplaza hacia nuevos lugares la
profesion de educador, ya que transforma el paradigma del
profesor como transmisor y como técnico, en el paradigma
del profesor como productor cultural, como creador, como
artista, sobre todo como intelectual transformativo, un agente
politico capaz de cambiar el mundo al entender su docencia
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como una cadena de microrrevoluciones. A pesar de lo obvio
qtfe resulta que sea imposible la objetividad en un acto peda-
gogico, he necesitado reflexionar mucho sobre |3 pedapo 1
para llegar a entenderlo, porque desde los comienzos 3e ?:‘
vida escolar, tanto en el aula como fuera de ella, me han re eti-,
do hasta la saciedad que la informacién con Ia q,ue se trabaz en
Itas instituciones educativas es rigurosamente objetiva y ciJentl'-
fica, y que el profesor es poco mas que una especie de expen-
dedor de informacién que nada tiene que ver en la seleccidn
montaje de los contenidos, esos contenidos creados por inves}-l
tigadores competentes.

E‘n el momento en que me di cuenta de que la pedagogia no
funciona de esta manera fue cuando lef el texto escrito por Eli-
zabeth Ellsworth Posiciones en la ensefianza, y en concreto el
capitulo denominado «Los medios no reflejan la realidad»,®
desde donde comprendi la idea de que LOS CURRICULOS SO;\J
SISTEMAS DE REPRESENTACION, NO REFLEJAN LA REALIDAD
SINO (.)UE LA CONSTRUYEN. Para dar el giro de paradigma que,
necesitamos y hacer la rEDUvolution, entender esta idea es
fundamental, entender que nuestro trabajo se parece mucho al
de una directora de cine, al de una novelista, al de una disefia-
do,ra porque, aceptando el inconsciente, nos alejamos cada vez
mas de pardmetros positivistas y cuantitativos, y en cambio
nos acercamos a la certeza de un curriculum aceptado como

Una i :
narracion, aceptado como un discurso individual y profun-
damente subjetivo.

CEi .
9. Elizabeth Ellsworth, Posiciones en la ensefianza: diferencia
!

de la direccionalidad, Madrid, Akal, 2005. B
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Remixear es crear

Aceptar el curriculum como una construccién cultural subjetiva,
como una pelicula, entronca con una idea de reivindicar nuestra
concepcion como educadoras desde la perspectiva de la crea-
cion contemporanea: el trabajo de un profesor se parece cada
vez mas al trabajo de un artista y los paralelismos entre ambas
figuras son mas adecuados que los que existen con respecto
al imaginario del profesor como técnico. Ensefiar constituye
un trabajo profundamente intelectual que tiene que ver con la
transformacion de la realidad y la direccion en la que esa reali-
dad se transforme tiene que ver con el punto de vista que elija-
mos como docentes. Esta decision nos situa en la brecha de ser
DOCENTES REPRODUCTORES 0 DOCENTES CREADORES.
Entendiéndonos como creadores, quiza la competencia
mas importante que deba desarrollar un profesor para su
trabajo del dia a dia sea la creatividad, por lo que otra de las
reivindicaciones importantes de la rEDUvolution sera esta: la
creatividad no la debemos tener en cuenta solo cuando habla-
mos de los estudiantes, ni cuando hablamos de los publicistas,
ni siquiera cuando hablamos de los artistas, LA CREATIVIDAD ES
UNA COMPETENCIA NECESARIA PARA EJERCER LA PEDAGOGIA
(y cualquier otro trabajo, pero especialmente el nuestro) en el
siglo xxi, cuando el conocimiento estd ahi fuera, en lared, y
nuestro rol como profesores pasa de ser sus distribuidores a ser
sus generadores: nuestra funcion consiste en crear una descar-
ga eléctrica, a medio camino entre el placer y el abismo, para
que los estudiantes recuperen la pasion por determinados te-
mas y los exploren. Esta idea de convertirnos en proveedores
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PREGUNTATE DEDONDE VIENELA
INFORMACION QUE U/SAS ENCLASE

de descargas nos obliga a ser creativos porque sera nuestro
principal reto disefiar arquitecturas en paralelo con los vi-
deojuegos, las series y la Wii.

Pero resulta que ser creador en el siglo xxI es muy diferente
a ser creador en el siglo xix. En un mundo hipertecnificado y
donde la figura de experto se ha visto completamente modifi-
cada, ser autor es algo muy diferente a lo que entendemos
como tal en momentos anteriores y puede ser parecido a lo
que Nicolas Bourriaud nos dice que es un artista visual:

Para ellos [los artistas actuales] no se trata ya de elaborar una
forma a partir de un material en bruto, sino de trabajar con obje-
tos que ya estan circulando en el mercado cultural [....]. Las nocio-
nes de originalidad (estar en el origen de...) e incluso de creacion
(hacer a partir de nada) se difuminan asi lentamente en este nue-
vo paisaje cultural formado por las figuras gemelas del DJ y del
programador, que tienen ambos la tarea de seleccionar objetos
culturales e insertarlos dentro de contextos definidos.*

Bourriaud es uno de los tedricos mas interesantes que po-
demos encontrar con respecto a la reflexion sobre los roles del
artista en la actualidad. Comisario y critico, sus dos libros Esté-
tica relacional®* y Postproduccion pueden entenderse como en-
sayos sobre arte contemporaneo o... como ensayos intima-
mente relacionados con la pedagogia. Segun Bourriaud, en el
siglo xxi el término autor (ya seamos musicos, cocineros o

10. Nicolas Bourriaud, Postproduccion: la cultura como escenario: modos en que el
arte reprograma el mundo contempordneo, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2009.

11. Nicolas Bourriaud, Estética relacional, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2006.
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profesores) cobra un nuevo sentido: creamos a partir de las
ideas de otros. La idea de producir el conocimiento de manera
rizomatica, planteada por los filésofos franceses Gilles Deleuze
y Félix Guattari,* defiende que copiar es (re)generar, de tal ma-
nera que un DJ cuando pincha genera un discurso personal al
ordenar de determinada manera la musica de los demas. En
Postproduccién, Bourriaud defiende la teoria del artista como
DJ, un creador que trabaja con lo creado porque «todas estas
practicas artisticas [...] tienen en comun el hecho de recurrir a
formas ya producidas. Atestiguan una voluntad de inscribir la
obra de arte en el interior de una red de signos y de significa-
ciones, en lugar de considerarla como una forma auténoma u
original». Al leer estas reflexiones, los paralelismos con el tra-
bajo del profesor resultan inmediatos; podemos volver a inter-
cambiar los términos arte por curriculumyy, de repente, todo co-
bra sentido:

Todas estas practicas pedagégicas [...] tienen en comun el he-
cho de recurrir a formas ya producidas. Atestiguan una voluntad
de inscribir el curriculum en el interior de una red de signos y de
significaciones, en lugar de considerarlo como una forma autoéno-

ma u original.®

Bourriaud lo tiene claro, en el momento que vivimos resulta
impensable crear algo desde la nada, una idea que entra en co-
nexion directa con la de rizoma. Cuando creamos, partimos

12. Lo hacen en su clasico El anti-Edipo: capitalismo y esquizofrenia, Barcelona,
Paidds, 1985.

13. Postproduccién, op. cit.
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siempre de un input anterior, de manera que (re)conexionamos
y la creacion genuina y completamente original deja de tener
sentido. Quiza reprogramar sea un verbo nuevo para los artistas
actuales, pero, silo analizamos bien, es una labor que los profe-
sores hemos hecho siempre, porque el contenido con el que
hemos trabajado ha sido completamente nuestro en contadas
ocasiones. Por esta razdn, la base sobre la que cimentar la
labor docente en el siglo xxi debe ser |a del profesor como DJ al
explicitar nuestro trabajo como remixeadores, validando la idea
de que remixear es crear en vez de copiar.
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