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ABSTRAKT

Tato diplomova prace pojednava o Dmitriji Sostakovidovi a jeho dile. Jejim cilem je
zmapovat zivot skladatele a blize charakterizovat jeho dvé dila — Koncert pro housle a
orchestr ¢. 1 a moll op. 77 a Smyccovy kvartet ¢. 8 ¢ moll op. 110. Prace je rozdé€lena do tfi
kapitol. Prvni kapitola se zabyva zivotem skladatele ve slozitych zivotnich a tvlrcich
podminkach Sovétského svazu tehdejsi doby a jeho vybranymi kompozicemi. V dalSich
kapitolach jsou uvedeny rozbory dvou vyse zminénych dé¢l a historické souvislosti, za kterych
dila vznikla. Prace také pfinasi interpretacni rozbor Koncertu pro housle a orchestr ¢. 1 a moll,
jez je zaroven interpretatnim srovnanim koncertnich nahravek Davida Oistracha a Juliana

Rachlina.
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ABSTRACT

This diploma thesis deals with Dmitry Shostakovich and his works. Its aim is to map
the life of the composer and to further characterize his two works, Concerto for Violin and
Orchestra No. 1 a minor op. 77 and String Quartet No. 8 in C minor op. 110. The thesis is
divided into three chapters. The first chapter is about composer's life in the difficult living and
creative conditions of the Soviet Union of that time and about selected compositions of his. In
the following two chapters, the analyzes of the two above-mentioned works and the historical
context in which they were create are presented. The thesis also provides an interpretative
analysis of the Concerto for Violin and Orchestra No. 1 a minor, which is also an

interpretative comparison of the concert recordings of David Oistrach and Julian Rachlin.
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1. Uvod

Volba tématu moji magisterské prace nebyla zpocatku jednoducha. Chtél jsem se
vyhnout stylu, ktery je pro tento druh praci velmi typicky. Pfi jejich Cetbé jsem se Casto
setkaval s detailnim interpretacnim rozborem, jez si kladl za cil zevrubny popis technické
problematiky skladby. Tento styl mi neni pfili§ blizky a proto jsem se rozhodl tuto praci
sméfovat spise k Sostakovi¢ovu zivotu. Byla to pro mé rovnéz prileZitost blize poznat
skladatele, jehoz hudba je mi jiz témér deset let velmi blizkd, zejména dvé dila, kterym se v
této praci detailnéji vénuji.

Cilem, ktery jsem si pro tuto praci stanovil, je pfedeviim zmapovat Sostakovi¢ovu
osobnost skrze udalosti, které jej dle mého nazoru utvérely jako ¢loveka i jako vyjimecného
komponistu. Proto jsem prvni kapitolu zaméfil spiSe na tyto skladatelovy zivotni momenty
nez na vycet vSech skladeb. Dila, kterym jsem nejvice vénoval svou pozornost, jsou
Sostakovi¢ovy symfonie, jejichz tvorba, ale i vefejné piijeti nejlépe odrazi skladatelovo
rozpoloZeni a situaci v dané dobé. Druha kapitola je vénovana Koncertu pro housle a orchestr
¢. 1 a moll op. 77. Tato kapitola je rozdélena na dvé Casti. Prvni ¢ast se zaobird popisem
historickych okolnosti vzniku skladby a jejim vyznamem. Ve druhé ¢asti se vénuji obecnému
rozboru a porovnani nahravky dvou raznych interpretii.Tteti kapitola je zaméfena na
Smyccovy kvartet ¢. 8 ¢ moll op. 110. Je taktéz rozdélena na dvé Casti, historickou a
rozborovou, jejichz cilem je poukazat na vyznamné motivy, které z kvartetu cini

autobiografickédilo.



2.Zivot Dmitrije Sostakovice

2.1 Rodinny plivod, détstvi a studentska 1éta

., Malokdy vzpominam na své détstvi. Mozna pravé proto, ze vzpominat sam je nuda.
Lidi, s nimiz bych o svém detstvi mohl mluvit, stale ubyva. Mladé lidi mé deétstvi patrné
nezajima, a maji pravdu. Mozna by je zajimalo détstvi Mozartovo, protoze bylo neobycejné a
Mozartuv tvurci Zivot zacal tak brzy. Ale v mém Zivoté se véci, které mohou byt pro leckoho
zajimaveé, odehrdly mnohem pozdeji. V Zivotopisech skladatelii byva détstvi dobou nejmeéné
zajimavou. Vsechna ta preludia si jsou podobnd a ctendr spéchd, aby se dostal k fuze“' Na
slovech, jez jsou zachycena v knize Svédectvi, mize byt leccos pravdy, avSak v této praci ma
tato kapitola zasadni vyznam pro pochopeni Sostakoviée nejen jako ¢lovéka, ale hlavné jako
komponisty, ktery sviij zivot promital v hudbé.

Dmitrij Sostakovi¢ se narodil 25. zai{ 1906 v ruském Sankt Petérburgu (dnedni
Petrohrad) v dob¢, kdy doznivala Ruskéd revoluce. Jeho rodic¢i byli Dmitrij Boleslavovic¢
Sostakovi¢ a Sofia Vasiljevna Kokoulina. Pro Sostakovi¢ovo sméfovéani sehral velkou roli
také pivod jeho predkil, proto je nezbytné popsat jeho rodokmen detailngji. Sostakoviétv
puvod mé prameny v Polsku. Jeho pradéd z otcovy strany se roku 1830 podilel na polském
povstani, které si kladlo za cil vynutit si nezavislost Polska na Rusku. Po jeho nezdaru byl
spole¢né s dalsimi poslan do vyhnanstvi na Sibif. Stejné tak Sostakovi¢ova déda potkal velmi
podobny osud. Po své ucasti na dalSim polském povstani, které se udalo roku 1863, byl
Boleslav Sostakovi¢ vyhostén do Narymu. Po vypr$eni terminu jeho exilu se rozhodl na Sibifi
zustat. Nasledné se stal uspéSnym bankéfem a zalozil rodinu. Jeho syn Dmitrij Boleslavovic¢
Sostakovig, otec skladatele, se narodil v Narymu roku 1875.

Pravé tento polsky ptvod byl zakladem jeho tvirciho rozporu. ,, Bylo to napéti mezi
jeho polskymi predky a stalou snahou zabyvat se ve svém dile, podobné jako Dostojevskij a

Prvni zkuSenosti s hrou na klavir zacal ziskavat ve svych deviti letech, kdy se jeho
vyuky ujala jeho matka Sofia Vasiljevna. On sam sva prvni sezndmeni s hudbou hodnotil
takto: ,, Dokud se mi nedostalo hudebniho vzdélani, nepral jsem si muzicirovat. Pocitoval

jsem k hudbé jen jakousi ndklonnost. Kdyz sousedé spolecné zasedli ke hie ve smyccovém

1 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 49
2 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 19

7



kvartetu, pritiskl jsem ucho na zed a poslouchal. Kdyz to moje matka Sofia Vasiljevna
zpozorovala, trvala na tom, Ze se musim ucit hrat na klavir, ackoliv ja jsem k tomu nemél
chut*® Dmitrij vSak zéhy projevil velky hudebni talent. M&l aZz neuvéfitelnou schopnost
pamatovat si, co jeho matka hrala na ptedchozi lekci. ,, Délal jsem az necekané velké pokroky.
Zjistilo se, Zze mam absolutni sluch a dobrou pameét. Rychle jsem se naucil noty a hral jsem
bez velkého cviceni zpaméti. Cetl jsem plynule noty a napsal prvni skladby ““*

Soucasné s rozvojem jeho klavirnich dovednosti se u Sostakovite projevovala touha
ke kompozi¢ni préci. I kdyZ vétSina jeho mladistvych dél byla ztracena nebo zni¢ena, jiz od
détstvi neustdle skladal. Rodina a ptatelé¢ byli ohromeni nejen jeho hrou na klavir, ale také
jeho predstavivosti a improvizaéni originalitou. Pro ptiklad zde uvedeme néktera z jeho dél.
V roce 1918 napsal pohiebni pochod na pamatku dvou vudct strany Kadet, zavrazdénych
bolsevickymi ndmoiniky. Ze vzpominek jeho matky miizeme odhadovat, ze ve véku dvanacti
az tfinacti let jeho tvorba ¢itala kolem tficeti kompozic.

Pro svlij velky talent a pokroky nastoupil do hudebni Skoly Ignatije Albertovice
Gljassera, kde byl roku 1816 piijat do jeho tfidy. Pod jeho vedenim studoval napiiklad
Mozartovy a Haydnovy klavirni sonaty ¢i Bachovy fugy. BohuZel Gljasser byl pfisny a
disciplinu vyzadujici kantor a neposkytl mu zadné povzbuzeni k jeho kompozi¢nim snaham.
Neni tedy divu, Ze postupem ¢asu mlady Sostakovié citil, Ze nastal ¢as na zménu, kterou si
navzdory pfani své matky nakonec prosadil.

,, K mym vlastnim skladbam se Gljasser choval skepticky, nijak mé nepovzbuzoval. Presto
Jjsem pokracoval a v té dobée hodne komponoval. V unoru 1917 uz mé hodiny Gljassera nudily.
Byl dost tupy a hrozné jesitny. Jeho vyucovani se mi zddlo smésné

Nasledné tedy ve svém vyvoji pokracoval pod vedenim Alexandry Rozanovové,
profesorky Petrohradské konzervatore. Zde se jiz Sostakovi¢ setkal s piistupem, ktery v ném
podporoval tvofivost a vyuka probihala daleko volnéji. Rozanovovéa se také zajimala o
péstovani Sostakovi¢ova kompoziéniho potencialu daleko vice, neZ tomu bylo u Gljassera.
Z té doby se dochovala naptiklad drobna klavirni dila (miniatury, menuety), ktera byla
nalezena mezi jejimi dokumenty. Sama nésledné¢ doporucila, aby se Dmitriji dostalo
samostatné kompozi¢ni vyuky. Prvnich lekci se mu dostalo v 1ét€ roku 1919 u Georgije
Bruniho. Pod jeho vedenim tak mél moznost povysit také svou schopnost improvizace jakozto

prostiedku k povzbuzeni tviir¢i imaginace. V této dob¢ se také intenzivné vénoval piipraveé na

3 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije S:0stak0vicve, r. 2006, s. 47
4 VOLKOYV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, 1. 2006, s. 47
5 VOLKOYV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 47
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pfijimaci zkousky na Petrohradskou konzervatot, které nasledné tspésné slozil.

Sva studia zapocal nejprve jako student klaviru a to pod vedenim své dosavadni
profesorky Alexandry Rozanovové. Jiz ve svém prvnim roce studia se vSak dostal také ke
studiu skladby. Bylo to ¢astecné i diky jeho rodictm, ktefi se rozhodli vzit Dmitrije na
konzultace k tehdejSimu fediteli a vyznamnému piedstaviteli ruské skladatelské tradice
Alexandru Glazunovovi. Glazunov jiz byl s Sostakovi¢ovymi schopnostmi obeznamen. Slysel
jej koncertné provadét jeho vlastni skladby, vcetné nékterych preludii pro klavir. Glazunov
vyslovil ndzor, Ze Dmitrij by skutecné mél studovat skladbu i klavir soucasné. Jiz tehdy v ném
patrné spatfil velky potencial, ktery mohl byt srovnatelny s vyjime¢nosti Mozarta. Na podzim
roku 1919 se tak sousttedil také na studium harmonie, kontrapunktu, instrumentace a klasické
skladby ve tiidach Maximiliana Osejevi¢e Stejnberga, jez byl mimo jiné také zefem a
byvalym zakem Rimského-Korsakova a Leonida Vladimirovice Nikolajeva. I sam Glazunov
v§ak mél pro rozvoj Sostakovite nesmirny vyznam. Priib&Zné sledoval jeho pokroky a znaéné
jej podporoval, miizeme jej dokonce oznacit za jeho ,,patrona®“. O jeho nevSednim vztahu
k Sostakovitovi svédéi i tato piihoda, kterou sam Sostakovié popsal ve své zpovédi Volkovovi
a ktera také vypovida o velmi Spatnych Zivotnich podminkach panujicich v Rusku té doby.
,Na konzervatori se proveéroval seznam stipendistii na pristi rok. To byla velmi diileZitd
Odehravalo se to v dobé strasliveho hladu. Stipendium dotycného opraviovalo k prijmu
nékterych potravin. Bylo to otdzkou Zivota a smrti. Ocitnout se na seznamu stipendistii
znamenalo Zivot, vySkrtnuti mozna smrt hladem. Vsichni se samoziejmé snazili seznam co
nejvice zkratit. Cim byl delsi, tim mensi byla totiz vyhlidka, Ze nadiizeny iirad viibec néco
schvali. Na seznamu, ktery mél v ruce Glazunovitv asistent pro spravni a hospodarské otazky,
bylo i mé jméno. Seznam byl dlouhy. Ale postupné se zkracoval. Diskuze o studentech se vedla
velmi zdvorile. Kazdy se vsak pokousel prosadit kandidaturu toho svého. Vsichni byli
rozcileni a ovladali se jen s velkou namahou. Atmosféra byla napjata. Kdyz prislo na radu mé
jméno, strhla se boure. Byl jsem na seznamu posledni. Asistent pro spravni zaleZitosti navrhl,
aby mé vyskrtli: ,,Jméno toho studenta mi nic nerikda“. A tu Glazunov vybuchl, byl docista bez
sebe: ,,Jestli vam to jméno nic nerika, kricel, tak proc tu vitbec sedite? To pro vds tu neni
misto! “ Pominu-li dalsi chvalu, kterou mé ve svém zurivém vybuchu obdaril. Jeho hnév mi
urcité pomohl. Stipendium jsem dostal a to mé zachrdnilo®

Prvni rok Sostakovi¢ovych studii byl poznamenén obtiznou situaci, kdy v celé budové

6 VOLKOYV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 76
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byly problémy s nedostatkem tepla, coz studenty pfinutilo ke cviceni a hrani koncert
v kabatech a kloboucich. Rukavice si sundéavali jen pii téchto ptilezitostech. Problematické
byly 1 jiné zivotni podminky. Napiiklad vefejna doprava byla cCasto nespolehliva a
nedostupna. Pro Sostakovi¢e, ktery jiz v utlém véku neoplyval dobrym zdravim, coZ bylo
On sam na ni vzpomina takto: ,, Hodné jsem stonal. To je vidycky neprijemné, ale nejhorsi je,
kdyz clovek stuné a pritom neni dostatek jidla. S jidlem to tehdy bylo moc zlé a ja nemél
zddnou silu. Tramvaje jezdily mdlo. Kdyz konecné néjaka prijela, byla precpand k prasknuti.
Cekajici dav se vidycky dral dovniti. Mé se to nikdy nepodarilo. Nemél jsem silu na to, abych
se proboxoval dovnitr. Tehdy vzniklo rceni - kdo dobre boxuje, dobre sedi. Chodival jsem
proto na konzervator o hodné ditv. Na tramvaj jsem nespoléhal a chodil pésky

Moznost vynechat nékteré lekce byla za této situace pro mnoho studenttl, ale i ucitelt
velmi vitana. Dmitrij v§ak vynikal svou tctyhodnou ucasti, disciplinou a peclivosti ve svych
studiich. Nikolaj Sokolov, u néhoz Dmitrij studoval kontrapunkt a kompozici fugy, nebyl
jednim z nejdisledngjsich profesori. Aby Sostakovié naplno vyuzil jeho zkusenosti, musel na
hodiny dochéazet k nému domii a zajistit si tak svou vyuku. Navzdory vS§em obtiZim na toto
obdobi vzpominal s nostalgii. ,, Poslouchali jsme skvelé skladby a umélce. Spolecné s dalsimi
studenty jsme si vzajemné vymeénovali noty a tim, Ze jsme si je hrdli, jsme poznavali stale nové
a nové skladby. Hudbu jsme milovali. Abychom mohli slyset nebo hrat neznamou kompozici,
byli jsme ochotni ujit i vice nez deset kilometrii pésky, obcas dokonce i vynechat veceri."™

Po dokongeni prvniho roéniku v klavirni tfidé Rozanova piesel Sostakovi¢ na podzim
roku 1920 do tfidy Leonida Vladimirovice Nikolajevova, jehoz zaky byli v té€ dob& uzasné
nadani klavirist¢é Vladimir Sofronickij a Marija Judina. Nikolajev se také Casto vénoval
skladbé a ziskal si povést jako klavirista a hudebnik rafinovaného intelektu, ktery do hry
prinesl skladatelskou perspektivu. Jeho cilem nebylo Skolit své zaky jen jako schopné
klaviristy, ale pfedev§im jako samostatné myslici hudebniky. Tento piistup se Sostakovidovi
mimotadné zamlouval. NaSel ve svém novém uciteli sympaticky vzor, ale 1 strohého kritika
svych kompozi¢nich experimentd, stejn¢ tak jako spravny ptiklad pro sviy dalsi pianisticky
rozvoj.

Ve svém uméleckém ristu se Sostakovié zaméfoval jednak na technickou virtuozitu,

ale rozvijel také vyraznou individualitu svého interpretacniho pfistupu, ktera se vSak ne vzdy

7 VOLKOYV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 52
8 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 57
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setkdvala s nadSenou podporou hudebnich tradicionalistli. Jeho vyrazna interpretace byla
kombinaci vrozené emociondlni zdrZenlivosti, tvorbou tonu a vyraznou rytmizaci. Oblibeny
koncertni repertoar jeho studentskych let zahrnoval zejména dila Schumanna a Liszta.
Soubézné s tim vSak do svého repertodru zatrazoval své vlastni skladby. Zaroven se vyhybal
notoricky hranym skladbdm klavirni literatury a misto toho se zabyval naptiklad
Beethovenovou sonatou op. 106 zvanou ,,Hammerklavier Sonata“. Jejim provedenim na
koncerté¢ Nikolajevovy tfidy na jafe roku 1922, kdy mu bylo pouhych patnact let, si
Sostakovi¢ ziskal respekt za jeji zralou interpretaci, rytmickou preciznost a lyrickou
prociténost. Na prvni pohled bylo ziejmé, Ze na rozdil od mnoha dalSich interprett té doby se
Sostakovi¢ vydal jinou cestou, ktera sméfovala nikoliv od technického zvladnuti skladby az
k pochopeni a uchopeni jejiho hudebniho obsahu, ale pfesné¢ naopak. Kritici jeho hru
ptirovnavali k malifi a k tomu, co vidi, kdyz kresli obraz. V jeho interpretaci posluchac
zapomnél na techniku a vstoupili do duchovniho obsahu hudby.

Sostakovi¢ byl zpétné vdéény za svého byvalého uditele kompozice Maximiliana
Steinberga, ktery mu poskytl skvély zaklad, zvlasté¢ pak v harmonii. Kultivoval v ném lasku
k hudb& a smysl pro esteticky vkus. Neni tedy piekvapivé, ze Sostakovi¢ svoji prvni
orchestralni skladbu Scherzo fis moll, kterd vznikla v roce 1919 béhem jeho studia u
Steinberga, vénoval svému uciteli. Téma s variacemi B dur pro klavir zase vénoval svému
druhému uciteli Nikolajevu Sokolovi. Z toho miizeme soudit, Ze ve svych pocatcich teprve
hledal svoji uméleckou identitu, ktera byla v t¢ dob¢ ovlivnéna tradici vybudovanou Rimskij -
Korsakovem. Sostakovi¢ viak brzy zacal tento styl opoustét. Jeho muzikalni obzory se
rozSitovaly, instrukce jeho pedagogli mu postupné byly spise piekazkou a uc¢ebni osnovy ho
svazovaly. Pfi¢inou mohl byt také zastaraly ucebni plan pro studenty skladby, ktery v t¢ dobé
jiz dlouho neprosel potiebnou reformou ¢i modernizaci.

I kdyz si svych profesorti velmi vazil, inspiraci u nich jiz nehledal. Inspiracni podnéty
stale Castéji vyhledaval mimo svou vyuku. Stal se jednim ze Clent neformalniho kruhu
studentskych skladatelti, ktery uskutectioval sva setkdni mimo Skolu v riznych kavarnach a
jinych podnicich. Navzdjem si hrali své skladby a prohlizeli si své partitury. Pravidelné také
navstévoval filharmonické a studentské koncerty a ziidkakdy opomenul rozsifit svoji znalost
repertoaru nebo slySet vyznamné umélce, ktefi navstivili Petrohrad. Casto se také ucastnil
uméleckych shromazdéni, kde diskutoval o hudb¢ s dalSimi umélci, jako byli Boris Asafjev,
Vladimir S&erbakov nebo Nikolaj Malko. Timto zpiisobem byl schopen zdokonalit své

kompozi¢ni techniky a nacerpat inspiraci pro hudebni myslenky.
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Zménu situace pro néj pfinesla smrt jeho otce Dmitrije Boleslavovice, ktery v unoru
roku 1922 podlehl tuberkuléze. Jeho smrt byla pro rodinu téZkou ranou. Jiz tak velmi slozita
finan¢ni situace byla jesté hordi. Sostakovi¢ova matka byla pevné rozhodnuta poskytnout
svému genidlnimu synovi stabilni doméci prostfedi, které mu umozni dale rozvijet jeho talent
a odmitla Dmitrijovy vlastni pokusy o pfevzeti odpoveédnosti za rodinu. Byla tak nucena si i
bez ptedchozi pracovni zkuSenosti najit zaméstnani. Zpocatku pracovala jako pokladnik a
pozdé&ji také jako pisarka, aby zajistila déti a udrzela je ve Skole. Dmitrij sviij smutek vyjadfil
Suitou pro dva klaviry op. 6., kterd je vénovana vzpomince na jeho otce. Suita byla plivodné
uréena pro samotného Dmitrije a jeho sestru Mariu. Spole¢né skladbu uvedli naptiklad
v Kruhu ptatel komorni hudby 22. ¢ervna 1922.

Pocatkem roku 1923 si za¢al Sostakovié stézovat na bolesti v krku. Pozd&ji mu byla
diagnostikovana tuberkul6za priduSnice a lymfatické Zlazy. Nasledkem toho byl nucen
odlozit svoji zaveére¢nou zkousku z klaviru na konci ¢ervna, kratce po jeho operaci. Navzdory
tomu vSak svlij solovy recital odehral znamenité. Na programu zazné€lo Bachovo Preludium a
fuga fis moll z Dobie temperované¢ho klaviru, Beethovenova Sonata ¢. 21 C dur zvana
Valdstejnska, Mozartovy Variace C dur a Chopinova Balada ¢. 3. Po ukonceni jeho klavirnich
studii bylo pro Sostakovi¢ovu rodinu prioritou ziskat dostate¢ny finanéni obnos pro jeho
1éCbu. Jednalo se konkrétné o cestu na jih, kde bylo pies 1éto vhodné podnebi a zdzemi na
1¢¢bu Dmitrijovy tuberkuldzy. Ziskat potfebné finance bylo velmi problematické, dokonce 1
kdyZz byl Dmitrij Boleslavovi¢ nazivu, tak museli bojovat za to, aby méli dostatek jidla
v prubéhu chudych let, které nasledovaly po revoluci roku 1917. Velké podpory se mu dostalo
opét od Glazunova, ktery poslal naléhavou vyzvu o pomoc, kterd varovala, ze smrt tak
uméni. Glazunovova podpora mu nakonec zajistila potfebné penize a Dmitrij ve spolecnosti
své sestry Marii odjel 20. ¢ervence 1923 za lé¢bou do Gaspri na Krymském poloostrove.

Lécba a podnebi mélo na Dmitrije mimotadné piiznivy vliv. Spole¢né s nemoci se
Objektem Sostakoviovych naklonnosti byla Tatdna Glivenko, dcera eminentniho
moskevského profesora filosofie. Tento vztah nakonec pietrval jeSté fadu let a to i pfesto, Ze
ke snatku nevedl. I kdyZz dale zili v riznych méstech a navzdjem se vidéli jen ziidka, vztah
udrzovali alespont Castou korespondenci. V 1ét€¢ roku 1926 stravili spolecné cely mésic
v letnim sidle jejich rodi¢t u Cerného mote. I pfesto, Ze roku 1929 uzaviela Taténa

manzelstvi s jinym muzem, snazil se ji pfesvédcit, aby opustila svého manzela a odstéhovala
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se za nim do tehdej$iho Leningradu. Se svym naléhdnim piestal az v roce 1932, kdy se ji
narodilo prvni dité.

Po zotaveni na Krymu se opét v 1été roku 1924 vratil do Leningradu. Zacal psat Trio
pro housle, klavir a violoncello, které vénoval Tatang. I po svém navratu vSak pravidelné trpél
nachlazenim a bronchitidou. Citil vSak potfebu pfispivat konecné¢ do rodinného rozpoctu.
Proto slozil kvalifika¢ni zkouSku pro praci klaviristy a roku 1924 nastoupil i pfes protesty
jeho matky a sestry jako klavirni improvizator v biografu. Zde vznika rozpor v letopoctu,
jelikoz ve své zpovédi uvadi, Ze se tak stalo o rok diive. ,, V roce 1923 jsem pracoval jako
pianista v kiné Svétla stuha, dnes se jmenuje Barikada. Zna ho kazdy Leningradan. Nemam
na to jen prijemné vzpominky. Bylo mi sedmnact. Mél jsem za ukol hudebné ilustrovat lidské
utrpeni, odehravajici se na platné. Bylo to protivné a hroznée unavné. Tézka prace za nepatrny
plat. Ale vydrzel jsem kvili odmene, i kdyz byla smésna. Ty penize jsme tehdy strasné
potiebovali.’

Sostakovi¢ vystupoval také na mnoha klavirnich recitilech a koncertech, na kterych
uvadél nejen skladby Beethovena, Liszta, Bacha, ale i své vlastni. Jednim z nich byl jiz
zminény debut v Kruhu pfatel komorni hudby, kde zaznéla Suita pro dva klaviry op. 6, kterou
vénoval pamatce svého otce. O jeho uspésich hovoti také slova hudebniho kritika V. Valtera,
ktery byl jeho koncertem ohromen a srovnaval vyznam jeho uméni dokonce 1 s legendarnim
houslistou J. Heifetzem. Tvrdil, 7e v Sostakovi¢ové hie je obsazena radost, klidna divéra a
genialita. V jeho vlastnich dilech zas bohatstvi fantazie a divéry v sebe sama, coz je o to
vzacngjsi, ve véku pouhych sedmnacti let.

Béhem nasledujicich let pisobil také v kinech Jas a Picadilla, ze kterych pozdéji sdm odesel a
své pusobeni jakozto hrace v biografu uzaviel.

Sostakovi¢ stile pokratoval ve studiu skladby na Petrohradské konzervatofi.
Zajimavosti je, ze se kratce vénoval 1 hie na housle. Na pielomu roku 1923 a 1924 slozil tfi
kusy pro violoncello a klavir a v fijnu 1924 zacal komponovat svou prvni symfonii. Prvni
predlozil tieti vétu (Scherzo). Ten hudbu odsoudil a oznadil za groteskni. Sostakoviée jeho
odsouzeni znepokojilo, ale zdroveil si uvédomoval, Ze Steinbergiv nézor byl ovlivnén
konzervativni tradici, ktera sahala az k Rimskému - Korsakovovi. Ptes jeho kritiku Scherza
mu vsak Steinberg doporucil v praci na symfonii pokracovat.

Zacatkem prosince roku 1924 dokoncil prvni dvé véty prvni symfonie. Soucasné se

9 VOLKOYV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 53
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rozhodl zkomponovat nové Scherzo. To ptvodni z roku 1923 je uvedené v jedné
z Sostakovicovych konverzaci jako "Distojnické scherzo". Jiz v pribéhu prace na prvni
symfonii vznikaly plany na uskuteénéni koncertu Sostakovi¢ovy hudby v Moskvé. Sostakovic
dokoncil tfeti vétu symfonie v poloviné ledna 1925. Byl potéSen vlastnim vysledkem,
nicméné podléhal zachvatim zoufalstvi, e jeho symfonie nikdy nebude piijata. Ctvrtda véta
se nerodila snadno. Misto jejiho dokoncCeni se zacal vénovat orchestraci prvnich vét. V bieznu
téhoZ roku odjel Sostakovié na i tydny do Moskvy, kde se 20. bfezna v malé sini Moskevské
konzervatofe uskute¢nil koncert uskute¢nil koncert, jez se skladal z jeho komornich dé¢l a
komornich dé&l Vissariona Sebalina. Jednalo se o prvni vefejné uvedeni jeho hudby
v Moskvé. Na programu zaznélo jeho Klavirni trio op. 8, Tii fantastické tance op. 5, Tii
kousky pro violoncello a klavir op. 9 a Suita pro dva klaviry op. 6, kterou hral spolecné
s Oborinem. Jeho hudba vsak byla pfijata spiSe vlazné.

Navzdory vlastnimu zklamani z vetejného pfijeti jeho hudby nebyla jeho néavstéva
Moskvy zbytecna. U nékterych lidi si presto ziskal respekt a v neposledni fad¢ ziskal také
nové, vlivné pratele. NejvyznamnéjSim z nich byl Boleslav Jaworski, teoretik, klavirista a
pedagog, ktery byl zndm svymi neobycejnymi uméleckymi nazory a pohrdanim akademickou
rutinou. V nasledujicich letech byl Sostakovi¢ovym piitelem a mentorem. Jaworski mu také
pravdépodobné také dodal povzbuzeni k dokondeni posledni véty symfonie. Tu Sostakovi¢
dokoncil po svém navratu do Leningradu. Dne 6. kvétna 1925 prednesl nezorchestrovanou
verzi pro dva klaviry spolecné se svym pfitelem Pavlem Feldtem. Mezi profesory byli
ptitomni Steinberg a Glazunov spole¢né s ostatnimi profesory a studenty skladby.

Reakce se lisily. Sostakovi¢ poté prohlasil, Ze se Glazunovovi nelibila téeti a &tvrta
véta, ale celkové byla jeho symfonie dobfe pfijata. Sam Sostakovi¢ byl se svou praci
spokojen, obzvlast pak se &tvrtou vétou (Finale). V Eervnu se Sostakovi¢ snazil o dokonéeni
orchestrace. I pies nékteré tvirci neshody stéle tézil z odbornych znalosti a praktickych rad
tykajicich se orchestrace. Jeho skepticismus k pfili§ tradicnimu chapani kompozice Steinberga
a Glazunova nijak nezmensil jeho respekt k jejich muzikantstvi a kvalitdm v orchestraci.
I Steinberg byl spokojen spiSe s prvnimi dvéma vétami, ale méné jiz s tfeti a u ctvrté véty
dokonce Sostakovi¢ovi doporuéil zménu tempa. Sostakovi¢ byl viak o svém dile presvédéen a
vefil, ze pochybnosti o spravnosti jeho volby tempa miize presvédCit pouze zivé provedeni
skladby. Oficialni datum dokonceni prvni symfonie je datovano na 1. Cervence 1925. Chvaly
se mu nakonec dostalo i od jeho pedagoga Steinberga, ktery ve svém posudku vyjadfil, Ze

byl Sostakovi¢ neobvykle svédomitym a pilnym studentem a zaroven jej ozna¢il za
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nepochybné nejnadanéjsiho predstavitele mladé generace skladateld Leningradu. Odborna
vefejnost se shoduje, ze Symfonie fis moll je silné ovlivnéna Sostakovi¢ovymi tehdejsimi
vzory, kterymi byli naptiklad Igor Stravinskij a Arnold Schonberg. V piipadé Stravinského
zde miZzeme jiz v TUvodu prvni véty postichnout inspiraci v opefe ,Petruska®.
Z Schénbergovych skladeb pak hlavné ,,Pierrot lunaire®, tedy z dila , které Sostakovi¢ velmi
obdivoval.

Premiéra se uskutecnila 12. kvétna 1926 ve Velkém sale Leningradské filharmonie.
Taktovky se ujal Nikolaj Malkov. Premiéra byla obrovskym tspéchem a to dlouho ptedtim,
byli Walter, Toscanini a Klemperer. Alban Berg napsal dokonce laskavy dopis plny uznani.
Sostakovi¢ sam oznaéil premiéru jako "druhé narozeni". Sovétsky svaz objevil svou prvni
mezinarodni hvézdu, prvni, ktera byla vySkolena vyhradné novym systémem.

Datum jeho triumféalniho debutu jakozto symfonického skladatele (12. kvétna 1926) se

stalo pro Sostakovice vyro€im, které si pfipominal po zbytek svého zivota.

2.2 Ziskavani veéhlasu a prvni tvirci atlak

., Nepamatuji si proc ted, ale po urcitou kratkou dobu po dokonceni konzervatore jsem
byl ndhle strasné zdesen, protoze jsem mél obavy z povolani skladatele. Byl jsem ze svych
skladeb rozcarovan. Znicil jsem témer vSechny mé rukopisy. Ted je mi to lito, protoze mezi
spdlené rukopisy byla mimo jiné i opera ,, Cikani“ na téma Puskinovy bdsné. “!’

V tydnech, které nasledovaly po jeho velkém debutu, se kromé tvirci krize dostavilo i
vy&erpani. Sostakovi¢ touzil odcestovat do Anapy, kde by si mohl odpo&inout a opdt nabrat
sily. To mu bohuZzel neumoznila jeho stale Spatna finan¢ni situace. Zacal psat klavirni koncert,
ale brzy od néj upustil. Byl znechucen a prohlésil, Ze ¢eké na ,,inspiraci ze shora®. Zacatkem
ervence 1926 odesel Sostakovi¢ do Charkova, kde Malkov zaiidil piedstaveni jeho prvni
symfonie pro letni parkovy koncert s rezidenénim orchestrem. Zaroven byl pfizvan rovnéz
jako solista na provedeni 1. Klavirniho koncertu Petra Ilji¢e Cajkovského. Jednalo se o
Sostakovitovo prvni velké koncertni turné. Sostakovi¢ byl viak nestastny z podminek, které
prvni koncert doprovézely. Pfi prvni zkouSce jeho symfonie zjistil, Ze orchestr je slozen

z hra¢h nevalné urovné a jsou vedeni Spatnym koncertnim mistrem. Dal§im divodem

k obavam bylo také nekvalitni piano, které bylo pro n¢j pfipraveno.

10 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 58
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Koncert, ktery konal 5. &ervence, byl pro Sostakovi¢ ponizujici zkusenosti. Kromé
Spatného provincniho orchestru a venkovni akustiky koncert probihal v nedlstojné atmostéte.
Pti Malkovové vstupu na pddium se k velkému pobaveni publika zacal ozyvat St€kot psu.
Koncert mu viak zajistil penize, které v té dobé& velmi potieboval. Tato zkusenost Sostakovice
donutila uvazovat o navratu do svéta ,hudebni prostituce®, i kdyz véfil, ze se do néj po
zkuSenostech, které nabyl jako hra¢ v biografech, jiz nikdy nevrati. Obavy jej vSak zahy
opustily. Po nasledujicim koncert¢ dne 12. Cervence, kde zaznél stejny program, byl
Sostakovi¢ spokojen s tim, jak hral. Jeho uspéch mu vynesl dalsi koncertni nabidky. 15.
ervence tak Sostakovi¢ na koncertd v Charkové provedl néktera dila Ference Liszta a fadu
jeho vlastnich skladeb (Fantastické tance, Klavirni trio atd.)

20. fijna 1926 Sostakovi¢ dokonéil svoji prvni klavirni sonatu. Kdyz ji ukazal
Steinbergovi, jiz predvidal jeho nesouhlas s modernistickym charakterem skladby. Premiéra
klavirni sonaty op. 12 se uskutecnila v prosinci na koncerté¢ v Malé sini Filharmonie. Koncert
probéhl pod zastitou leningradského Sdruzeni soucasné hudby. O tyden pozdéji pak skladba
zaznéla v Kruhu ptatel komorni hudby.

Sostakovi¢ i nadale pokracoval ve studiu jako poslucha¢ postgradudlniho programu na
Leningradské konzervatofi. Ziskal malé stipendium. Na podzim roku 1926 se také zacal
vénovat pedagogické Cinnosti. Dvakrat tydné vyuCoval soukromé kompozici. 1 nadale
pokracoval jako aktivni hudebnik, a to jako solista a korepetitor. Jednim z jeho
nejvyznamnéjSich partnerstvi bylo se zpévackou Lidii Virlanovou. 12. prosince téhoZ roku
vystoupil jako jeden z klaviristi v ruské premiétfe baletu ,,Svatba“, jez byl dilem Igora
Stravinského. V lednu roku 1927 se Sostakovi¢ zacastnil mezinirodni klavirni soutéze
Fryderyka Chopina, jako jeden z péti vybranych zastupcti Sovétského svazu. V obdobi 20. let
bylo pro hudebniky v Sovétském svazu obrovskou odpovédnosti zastupovat svoji zemi na tak
prestizni soutézi. Pfipadny neuspéch mohl mit pro umélce zdrcujici nésledky, které mohly
ukon¢it slibné zahdjenou kariéru. 1 kdyz Sostakovi¢ nebyl povazovan za jednoho
z nejvyrazn€jSich kandidati a na ptipravu mél méné nez meésic, dosdhl zde vyznamného
vysledku. Postoupil do findlového kola mezi osm nejlepSich ucastnikli. Zde provedl Chopintiv
klavirni koncert za doprovodu orchestru. Jeho vystoupeni mélo ohromny tspéch, i presto vsak
nedosahl na stupné vitéz. Bylo mu udéleno Cestného uznani. Tato soutéz vSak meéla pro
Dmitrije 1 jiny vyznam. UmozZnila mu jet do zahrani¢i. Cestovani a poznavani novych mist
pro n¢j bylo velkym zdrojem inspirace.

Pied svym odjezdem do Var$avy musel Sostakovi¢ podstoupit piekazku v podobé
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zkousky z Marxistické metodiky, jez byla soucasti nové reorganizovaného ucebniho planu na
konzervatofi. Po oznameni terminu zkousky koncem prosince napsal Sostakovi¢ dopis svému
priteli Javorskému. Citil jisté, ze selze a obaval se ztraty stipendia i1 svého oznaceni za
politicky nespolehlivého. Jak sam Sostakovi¢ pozdéji vypravél, zkouska byla provedena tistné
pro skupinu péti studentd. Studenti byli pozadani, aby vysvétlili rozdilné postoje dél Chopina
a Liszta, a to na zakladé sociologického a ekonomického aspektu. Nasledovala odpoveéd’
jednoho ze studentti, kterd vyvolala dlouhé zachvaty hysterického smichu ze strany
Sostakovice a dal§iho spoluzaka. Sostakovi¢ byl ze zkousky vylouden, naéez mu po odvolani
a prezkoumani bylo nésledujici den umoznéno zkousku zdarn¢ slozit.

Po Chopinové soutézi ve VarSavé byl uspofddan koncert, na kterém se spolené
s Sostakovi¢em piedstavil také Lev Nikolajevi¢ Oborin, jez byl vitézem této soutdZe a také
Sostakovi¢ovym piitelem. Vedle dél Chopina a Beethovena zde Sostakovi¢ uvedl také svoji
klavirni sonatu. Koncert sklidil obrovsky uspéch a jeho sonata byla divaky srdecné piijata.
Honorat z tohoto koncertu poskytl Sostakovi¢ovi prostiedky k realizaci tajné cesty do Berlina,
kde stravil tyden spolecné s Oborinem. Bohuzel jim ale nezbyl Cas ani penize pro navstévu
Vidné.

23. unora se Sostakovi¢ osobné seznamil se Sergejem Prokofjevem, a sice den po
solovém recitalu Prokofjeva, kterého se Sostakovi¢ z(gastnil. Stalo se tak na shroméazdéni
mladych skladatelti, které uspoiadal Vladimir S¢erbakov na polest Prokofjeva. Mladi
skladatelé m&li moznost piedstavit vyznamnému skladateli sva vlastni dila. Sostakovi¢ zde
zahral svou nedavno slozenou klavirni sonatu. Prokofjev ndsledné¢ zaznamenal ve svém
deniku: ,, Sostakovic, velmi milady muz, ktery neni jen nadanym skladatelem, ale také
vybornym pianistou. Jeho sonata zacina zZivym dvoudilnym kontrapunktem ve stylu Bacha. Ve
druhé vete, ktera nasleduje bez prestavky, je harmonicky styl pomérné mirny. Melodie ve tieti
veté je peknd, ale ponékud rozptylena a také prilis dlouhd. Andante se zmeni na rychleé findle,
zajimavéjsi, nez téch ostatnich "

Sostakovi¢ zaznamenal, Ze ho Prokofjev pozadal, aby zagal hrat nékteré pasaze sonaty
pomaleji, protoze pfili§ rychlé tempo muize branit v pochopeni hudby. Nikolajev pozdéji
Sostakovi¢ovi fekl, Ze si Prokofjev jeho sonatu oblibil zejména pro prvni vétu, kde zpozoroval

inspiraci v jeho vlastni hudbé.

11 WILSON, Elizabeth. Shostakovich: A Life Remembered. Princeton, N.J.: Princeton University
Press, 1994, s. 45
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Koncem biezna byl Sostakovi¢ pozvan do Statni vydavatelské hudebni sekce, kde mu
byla pfedlozena nabidka na slozeni symfonie na pocest desatého vyroci Velké ftijnoveé
revoluce. Sostakovi¢ tak byl nucen slozit dilo, které by mélo slouzit statni propagands.
Zakézka pred néj postavila nelehky tikol. Musel se vypofadat s vlastni nechuti k napsani dila
podpoienou Spatnou kvalitou versi Alexandera Bezymenského a najit v sobé ryze hudebni
motivace k jeho napsani. Sostakovi¢ povazoval verSe opévujici socialistické idealy za
odpudivé a m¢l obavy, zda je dokaze zhudebnit. Rozhodl se tedy dilo vyuzit k hledani novych
prostiedkil a vyuziti svych hudebnich myslenek k experimentovani se symfonickym cyklem.
»~Dmitrij Dmitrijevi¢ chtél napsat opus, ktery by plné vyjadroval myslenky, pocity lidi téch dob
a popsat atmosféru zivota v Rusku dvacatych let. VIiv zapadnich a ruskych avantgardnich
tendenci je také citit v noveé, Druhé symfonii (puvodné revolucni Kantate). Velky viiv na
hudebni myslenky Druhé symfonie tvorily také ideje urbanismu a industrialismu - odveétvi
konstruktivismu. Ve dvacatych letech byla Druhd symfonie odsouzena radou negativnich
kritik, ale dnes predstavuje zajimavy dokument, popisujici myslenky mladého Dmitrije
Sostakovice a jeho snahy o vytvoreni nové stavby symfonického dila. “?

Stavba symfonie byla na tehdejs$i dobu natolik atypicka, Zze byla v nékterych zdrojich
formalné oznacovana jako symfonickd basen. V dalSich zdrojich mizeme nalézt jeji podtitul
,Rijnova“, tento nazev vsak sam Sostakovi¢ odmitl. Zajimavosti miZe byt, Ze vznik symfonie
ovlivnila také Sostakovicova vzpominka, kdy byl svédkem zabiti chlapce b&hem vyse
zminéného povstani. On sam ale uvedl, ze se zde snazil hlavné ,,vykreslit“ patos boje a
vitézstvi. Po dokondeni dila byl Sostakovi¢ py$ny na technickou zdatnost, kterou v tomto dile
ukazal. Oficidlni premiéra byla provedena 6. listopadu roku 1927 orchestrem Statni
akademické filharmonie opét pod vedenim dirigenta Malkova, jeZ se inscenace ujal i
v Moskve. ,, Symfonie, zkomponovana na bombastické verse komsomolského basnika
Alexandra Bezymenského, znamenala spolu s dalsimi dily Sostakoviciiv obrat k avantgardeé.
Skladatel v partiture uzil tovarni sirénu, ovSem podotkl, Ze ji Ize nahradit unisonem lesnich
rohii, trubek a trombonii. "’

Sostakovi¢ byl spokojen s vefejnym piijetim. Kritici reagovali velmi pozitivngé. Pii
opakovaném piedstaveni 26. listopadu publikum dokonce reagovalo bouflivym potleskem.

Dne 12. &ervna 1927 Sostakovié¢ oznamil Javorskému, Ze jakmile dokonéi svou

symfonii, zamysli pracovat na opefe, jejiz libreto mélo vzniknout na zdklad¢ povidky

12 TYSHKO, Konstantin. Symfonickd tvorba D. D. Sostakovice: do roku 1936. Brno, 2014.
Diplomova prace. JAMU, s. 9
13 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s.24
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Nikolaje Gogola, ktera vypravéla piibéh, v némz lazebnicky mistr najde v rozkrojeném
chlebu pfi snidani cizi nos. ,,Prevod rozkosatélé povidky do libreta byl sam o sobé jedinecny
vkon, libretisté byli ctyri, kromé skladatele Jevgenij Zamjatin, Grigorij Jonin a Alexander
Prejs (ktery se pozdéji podilel i na libretu Lady Macbeth). Sostakovicova opera je jednim
z prikladii promeny estetiky operniho divadla. Dynamicnosti nové doby mél odpovidat
neustdaly pohyb, proménlivost, nestalost. Staticnost opernich hrdini, péjicich arie, ani
divadelné neakcni wagnerovsky symfonicky proud uz nebyly pro tuto generaci pouzitelné. ,,"

Prvni dva akty zaznély nejprve pied uméleckou radou Leningradské opery. Opera byla
pfijata pro produkci v Malém opernim divadle. Premiéra byla pivodné naplanovéna na
obdobi v sezéné 1928 - 29. Moskevské Velké divadlo operu také ptijalo. Vedeni divadla
najalo Meyerholda, aby tuto produkci zinscenoval, ale doslo k opakovanému odloZeni.
Oficialni premiéra se konala 18. ledna 1929 v Malém divadle v Leningradé¢ pod vedenim
dirigenta Samuila Samosuda a divadelniho reziséra N. Smolice.

V dobg, kdy pracoval na své Prvni symfonii, navazal Sostakovi¢ nejblizsi piatelstvi
svého zivota s Ivanovicem Sollertinskym. Sollertinsky byl obdafen mimoradnym intelektem a
mél velkou vasent pro hudbu. Mél fenomenélni pamét’ a jeho odbornost sahala od filozofie
ptes lingvistiku, jazyky, starovékd a moderni uméni k déjindm literatury. Pfednasel o téchto
disciplinach na akademickych institucich v Leningradu. Ackoliv nebyl profesionalnim
muzikantem, m¢él o hudbu veliky zdjem a navstévoval mnohé koncerty. Od poloviny
dvacatych let se zacal prosazovat jako jeden z nejuznavangjSich kritiki v Leningradu.
Zpocatku se soustfedil na divadlo a balet a nasledn€, zejména po jeho seznameni se
Sostakovitem, se vice zaméfil na symfonickou literaturu a muzikalové divadlo. Od roku 1929
pusobil jako fecnik a uvadéc¢ koncertlh v Leningradské filharmonii. Fungoval také jako vlivny
umélecky poradce v hudebnim divadle v Leningradu.

Piatelstvi mezi nim a Sostakovi¢em vzniklo na jafe roku 1927. Tim, kdo je dajné
seznamil, byl Nikolaj Malko. Sezndmeni prob&hlo na narozeninové oslavé 4. kvétna 1927.
Sostakovi¢ ve své vypovédi uvedl tuto vzpominku: ,, Bylo mdlo hostii, moznd Ctyri, véetné
Sollertinského a meé. Nas vyborny hostitel nas drzel az pozde do vecera a Sollertinsky a ja
Jjsme $li spolecne domii. Behem rozhovoru se ukdzalo, Ze jsem neznal ani jeden cizi jazyk,
zatimco on neumél hrat na klavir. PFisti den mi Solertinsky dal svou prvni lekci v némciné a ja

mu dal lekci klaviru. “" Sostakovi¢ sice néméinu nikdy nezvladl, ani Sollertinsky se nenauéil

14 REITTEREROVA, Vlasta. Dmitrij Sostakovi¢: Nos [online]. 2011, 1 [cit. 2017-07-11]. Dostupné z:
http://www.casopisharmonie.cz/recenze/dmitrij-sostakovic-nos.html
15 WILSON, Elizabeth. Shostakovich: A Life Remembered. Princeton, N.J.: Princeton University
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hrat na klavir, ale vybudovalo se mezi nimi silné ptatelstvi. ,, Sollertinsky nas prisel navstivit
kazdy den rano a ziistal az do vecera. Ve dnech, kdy jsme se nemohli setkat, jsme si navzajem
psali. Vzdy jsem se snazil rozsirit si miij pohled na svét . Sollertinsky kultivoval miij zajem o
hudbu, jak se Fika "od Bacha az po Offenbacha.” '

Po premiéfe opery nasledovalo obdobi, kdy se Sostakovi¢ vénoval pievaznd psani
uzitkové hudby k divadelnim pfedstavenim. Byl také najat, aby skladal hudbu, kterd doplni
konkrétni némé filmy. Byl nucen spolupracovat s primérnymi dirigenty a s fadou divadelnich
klaviristd. Tento zpisob prace Sostakoviovi nevyhovoval, nebyl vsak jeho svobodnou
volbou. Pfi¢inou byla také zména piistupu ze strany statu smérem k umélcim. ,, Koncem
dvacatych let libanky umélcu se sovétskou viadou skoncily. Ta nyni pozadovala podrobeni a
disciplinu. Aby si zachovali prizen, aby dostavali zavazky a mohli klidné Zit, museli se umélci
navléknout do statniho mundiiru a drit pro stat. Sostakovic jako mlady snazivy skladatel
néjakou dobu prani mecenasii plnil, kdyz vsak ve své praci dosahl urcité zralosti, bylo pro néj
stdle obtiznéjsi podridit se jednoduchym, piimym poZadavkiim vrchnosti. "’

SostakoviGovi byla posléze piedlozena nabidka na slozeni hudby k novému
sovétskému filmu ,,Novy Babylon®. Sostakovic se zavazal, ze doda klavirni vytah do 1. tinora
1929 a konecnou podobu do 1. biezna 1929. Honoraf ¢inil 2000 rubld. Pfi premiéfe vSak
doslo k problémim. Projekce filmu byla zpomalend a zvukovy doprovod se nepodafiilo
uspotadat. Tato nehoda vSak nezabranila pozitivnim ohlasiim na hudbu samotnou, jez byla
shledana jako mimotadné expresivni a zajist'ujici pisobivé vyznéni filmu.

Béhem prvnich dvou mésici roku 1929 zadal Sostakovi¢ s vyuCovanim na
Leningradském choreografickém ucilisti, a to jako instruktor hudebni teorie. Stale také
vystupoval jako koncertni pianista, naptiklad pii provedeni Prokofjevova Prvniho klavirniho
koncertu s Leningradskym filharmonickym orchestrem. V 1ét¢ se pustil do prace na své Treti
symfonii ,,Prvomajova®, kterou zkomponoval béhem Sesti tydnti. Jednalo se o experimentalni
jednovété dilo, zakoncené sborovou Casti. Prvniho provedeni se dockal az v roce 1931.

Béhem kulturni revoluce konce dvacatych a pocatku tficatych let nebyl Sostakovié
zavisly pouze na jediné instituci, coZ se ukazalo jako §tésti. Vyjednal kontrakty k poskytovani
hudby na zakézku s Sirokou skélou divadel (hudebnich i dramatickych) a filmovych projekta.
Jeho koncertni vystoupeni pfinesla také nezanedbatelné piijmy. Jeho ptizpiisobivost mu

pravdépodobné pomohla vyhnout se ztrat€¢ prace, coz se stalo mnohym jeho kolegtim.

16 WILSON, Elizabeth. Shostakovich: A Life Remembered. Princeton, N.J.: Princeton University
Press, 1994, s. 63
17 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s.24
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Dokonce i pfi ne zcela kladném pfijeti opery Nos byli proletarsti kritici schopni chvalit
Sostakovi¢tv ptispévek v jinych hudebnich oblastech. Jednalo se zejména o jeho spolupraci
s TRAM. TRAM bylo Leningradské divadlo, které bylo zalozeno v roce 1925 Michailem
Sokolovskym. Jeho €leny byly amatérské dramatické skupiny mladych pracovniki, ktefi
v tovarn¢ prezentovali aktudlni scény, pisn€¢ a tance. Jednoticim tématem produkci byla
bezprostfedni témata a kazdodenni Zivot.

Pro Sostakovie tato spoluprace predstavovala také obranu viéi naporu proletaiskych
hodnot. Sdm se vSak nasledné zasadil o zménu uméleckych pomérit v Sovétském svazu.
Nebyl spokojeny s kvalitou hudby v divadelnim svéteé a nejspiS nasledkem toho sam prozival
umélecky méné kreativni obdobi. DoSel k uvédomeéni, ze vysledky jeho prace z obdobi od
roku 1929 - 1931 cita prevazné dila, ktera byla napsana na zakazku pro film a divadlo. Jen
jeho Symfonie ¢. 3 mu pfipadala jako umélecky hodnotny piispévek k vyvoji sovétské
kultury. Rozhodl se povolat skladatele, po kterych pozadoval, aby se nepodfizovali
divadelnim institucim a pftijali zodpovédnost za celkovou uméleckou podobu svych d¢l, ktera
komponovali pro scénu. SostakoviGova vyzva k tomu, aby se skladatelé uvolnili z divadla,
byla vnimana jako zfeknuti se kolektivniho principu. Tato vyzva byla nasledné vyslySena.
Doslo k uvédomeéni si, Ze jen v tvlirci svobod¢ je mozné vytvofit nadherné skladby, které
pretrvaji do budoucnosti. Sostakovi¢ analyzoval nezdravou situaci v sovétském hudebnim
zivoté a nasledné bylo dosazeno feSeni. Komunistickd strana vyzvala k likvidaci proletaisko
umélecké organizace a ,,posvétila®“ konsolidaci vSech sovétskych spisovatelti, skladatelti a
jinych umélci do sjednocenych tviiréich organizaci. Sostakovié piivital rozhodnuti s ulevou a
nadSenim. V pramenech se uvadi, Ze se po tomto zdsahu kreativni atmosféra v Sovétském
svazu vyrazné zlepsila.

Na podzim roku 1930 zacal pracovat na nové opefe. Pfi vybéru ndmétu na libreto
nehledal mezi dily soudobych ruskych autord, ale pouzil ruskou literaturu devatenactého
stoleti. Predlouhou se stalo dilo Nikolaje Leskova z roku 1864, Lady Macbeth Mcenského
ujezdu. S komponovanim zacal 14. fijna 1930. Prace na opeie trvala déle nez dva roky. Dilo
nasledné vénoval své nastavajici nevésté Nin¢ Varzar. Lady Macbeth se velmi li§i od jeho
ptedchozi opery Nos. Zakladem této rozdilnosti bylo jeho pfesvédceni, ze by druhd opera
méla byt vice zpévna. Pévecké Casti Lady Macbeth jsou velmi lyrické. Sdm se nasledné
vyjadfil, ze vénoval velkou pozornost dosazeni zpévnosti a melodi¢nost kazdé ¢asti opery.
Orchestr zde neplni pouze funkci doprovodu, ale ma viadci roli spolecné se zpévaky.

»~Provedeni opery se chystala ve dvou divadlech najednou. V Hudebnim divadle V. L
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Neémirovice - Dancenka v Moskve a v Malém opernim divadle v Leningradu. Na obou se
autor aktivné podilel. Scénické zkousky zacaly probihat v druhé poloviné roku 1933. Premiéra
v Malém opernim divadle v Leningradu probéhla 22. ledna 1934 pod taktovkou S. Samosuda
a v Hudebnim divadle V. I. Nemirovice - Dancenka 24. ledna zarizeni G. Stoljarova. Obé
provedeni v Sovétskéem svazu, i pozdéjsi provedeni na Zapade, byla velmi uspésna. V priibéhu
dvou let se jenom v Leningradu hrdla celkem triaosmdesatkrat (v Moskvé probéhl témer
stejny pocet repriz), coz svédci o velkém zajmu verejnosti o skladbu.. “'*

Mimotadny tispéch opery viak nezabranil kritice, ktera se na Sostakoviée snesla roku
1936. Dne 26. ledna téhoz roku se Stalin spolecné se svym doprovodem zucastnil provedeni
opery, z divadla vSak odesel jesté pied koncem piedstaveni. Dne 28. ledna 1936 byla sovétska
umélecka komunita ohromena. V ,,Pravdé vysla kritika, ktera vSak nebyla pochvalna, jako ty
predchozi, ale naopak velmi negativni. Clanek nesouci nazev ,,Chaos misto hudby“ odsoudil
operu jako formalistické, hrubé a vulgarni dilo. V jeho dasledku piijmy za provedeni klesly
zhruba o tii Ctvrtiny. Dokonce 1 sovétsti hudebni kritici, ktefi chvalili operu, byli nuceni
prohlésit v tisku, Ze se jim nepodafilo odhalit vSechny jeji nedostatky. V ¢lanku je vSak rovnéz
uvedeno, Zze Dmitrij Sostakovi¢ nepostradé talent a je schopny hudbou vyvolat silné pocity.
Tato poznédmka zfejme souvisi se Stalinovym kladnym ohodnocenim sovétské filmové tvorby,
ke které Sostakovi¢ komponoval hudbu. ,, Ty filmy tehdy slavily velké vispéchy, a to nejen
v Sovétskéem svazu, ale i u levicové orientované inteligence na zapadé. Dnes si na né sice uz
sotvakdo vzpomene, ovsem to, co z nich pretrvalo nejdéle, je Sostakovicova hudba. "

Clanek v ,,Pravdé“ odstartoval negativni kampaii vic¢i SostakoviGovi a jemu
podobnym skladatelim. Velmi podstatnym se stalo slovo formalismus, jez znaci ulpivani na
formalni strance véci bez zfetele k vnitinimu obsahu nebo dopadu. Za formalisty byli
v Sovétském svazu oznacovani umélci, kteti se znelibili rezimu ¢i Stalinovi. ,, Byvalo to
naprosto svévolné obvinéni, avsak pro obZalovaného znamenalo zahubu “*’ Toto oznadeni se
nevyhnulo ani samotnému Sostakovi¢ovi. ,,Po clanku o chaosu byl Sostakovi¢ naprosto
zoufaly, mél blizko k sebevrazde. Ustavicné cekani, Ze bude zatcen, ho nicilo. Témer ctyri
nasledujici desetileti, az do své smrti, se povazoval za rukojmi, za odsouzence. Strach byl tu
vetsi, tu mensi, nikdy vsak zcela nezmizel. Cela zemé se stala obrovskym veézenim, z nehoz

nebylo uniku. “*'

18 VYHLIDALOVA, Zuzana. Violoncello v dile Dmitrije Dmitrijevice Sostakovice. Brno, 2014.
Diplomova prace. JAMU, s. 13

19 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s.34

20 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 30

21 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 30
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Sostakovi¢ hledal utéchu v kompozici. Jak sam pozdgji uvedl, uiady se ho snazily
pfesvédcit, abych ,,uinil pokani“ a vefejné se omluvil. On vSak odmitl a misto omluvy se
pustil do psani své Ctvrté symfonie, s jejimz komponovanim zaéal jiz v listopadu 1934, ale
docasné praci na dile odlozil. Datum dokonceni Symfonie €. 4 je datovano na 20. kvétna
1936. Ctvrta symfonie vychazi z post-Beethovenovské tradice a je zietelnd ovlivnéna také
Mahlerem. ,, Hrozici represdlie primély Sostakovice k tomu, Ze odlozil premiéru Ctvrté
symfonie, kterou dokoncil v roce 1936. Mél strach znovu pokouset osud. Prvni provedeni se
konalo o ctvrt stoleti pozdeji. Po vSechna léta skladatel trpélivé sndsel zpravy v tisku, Ze
nezverejnil symfonii proto, Ze s ni neni spokojen. Dokonce ten nesmysl sam prizivoval. Ale
kdyz se symfonie jesté jednou pred uvedenim zkousela, nezménil jedinou notu. Dirigentovi,
ktery navrhoval nékolik zkrdceni, kategoricky odpovédél: Jen to spolknéte. Spolknéte to!“*
Prvniho provedeni se symfonie dockala az 30. prosince 1961. Premiéry se ujala Moskevska
filharmonie pod vedenim dirigenta Kondrasina. , Ctvrtd symfonie zaznamenala viZasny
uspech, stejné jako znovu uvedeni jinych, dlouho zakazovanych dél. Jeho hudba ve zkousce
casu obstala“?

Roku 1936 se Dmitrijovi a jeho Zzené Ning narodila dcera Galja a o dva roky pozdéji
také syn Maxim. Sostakovi¢ pievzal odpovédnost za otcovstvi mimotradné vazng. Proto i pres
chvélu jeho zndmych, kterym svou novou symfonii predstavil, v ném narlstaly obavy a
uzkost. Jeho ptijmy, poCty provedeni jeho d¢€l a koncertni vystoupeni prudce klesly nasledkem
kampané, kterd méla za ucel jej poskodit. 10 az 12 tisic rublli mési¢niho piijmu kleslo na 2 az
3 tisice, pfiCemz jeho vydaje se kvili rodin€ navySily. Rokem 1936 také zacalo pro

Sostakovite obdobi, ve kterém fada jeho piatel a piibuznych byla uvéznéna ¢i zabita.

2.3 Pfedvalecné a vale¢né obdobi

Dokonceni Paté symfonie d moll je datovano na 20. cervence 1937, jen tii mésice
poté, kdy Sostakovié zaéal s jejim komponovanim. Vefejna premiéra se odehrala 21. listopadu
1937 v provedeni Leningradské filharmonie. Taktovky se ujal Jevgenij Mravinskij. Vyznam
této piilezitosti byl ziejmy viem. Sostakovié¢ upadl v nemilost a na premiéte jeho nového dila
zavisel jeho osud. ,,Kdyz doznély posledni tomy, rozpoutalo se bésneni, jaké se pozdéji

opakovalo skoro pri vsech premiérach Sostakovicovych velkych dél. Mnozi plakali. Bldzen

22 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 30
23 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 31
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bozi vyslovil nahlas to, ¢cim se v duchu zaobirali vsichni, zobrazil ve své hudbe uprimného,
mysliciho clovéka, ktery musi Cinit zasadni rozhodnuti pod obrovskym moradlnim tlakem. Celd
symfonie neuroticky pulzuje. Skladatel horecné hleda vychodisko z labyrintu a ve findle,
Feceno slovy jednoho sovétského skladatele, se znovu ocitne v plynove komore myslenek. To
neni hudba, to je proud vysokého napéti, nervozni elektiina, poznamenal dojaté jeden
poslucha¢ Paté symfonie, kterd je dodnes nejobdivovanéjsim Sostakovicovym dilem.*

Premiéra zaznamenala obrovsky uspéch. Vypovédi svédkt uvadély, ze Zeny 1 muzi
nezakryté¢ plakali v prib&hu Larga. Na zavér provedeni nasledoval bouilivy potlesk, jez
ukazoval poboufeni publika nad piedeslym ,,0erfiovanim* skladatele. V Zivoté Sostakovite
to znamenalo velky pfed€l. Hudebni kritici, véetné téch, kteti jej jiz dfive obvinili
z formalismu tvrdili, ze se poucil ze svych chyb a stal se pravym sovétskym umélcem.
V novinovych ¢lancich vychézelo, Ze to byla Sostakovi¢ova kreativni odpovéd’ na kritiku.
I skladatel Dmitrij Kabalevskij, ktery byl mezi témi, kdo se od Sostakoviée dfive distancovali,
jeho Patou symfonii velmi ocenil. , Symfonie ukdzala, ze Sostakovic mluvi za celou svou
generaci, a tak se na cela desetileti stala jakymsi symbolem. Na Zapadé v sobé skladatelovo
jméno skryvalo alegoricky podton jak pro pravici, tak i pro levici. Pravdépodobné Zadny jiny
skladatel této generace se nechténé neocitl v tak vyrazné politické roli. Sostakovic také oZivil
vymirajici formu symfonie. Byla pro néj idedlni formou, jak vyjadrit city a myslenky, jimiz
zil. “?

V roce 1937 byl Sostakovi¢ jmenovan pedagogem kompozice na Leningradské
konzervatofi spole¢n¢ se svym pritelem Sollertinskym. I kdyz nékteré zdroje uvadéji, ze
Sostakovi¢ do funkce vstoupil az na podzim roku 1937, pravdépodobné zadal s vyukou jiz na
pocatku tohoto roku. Pozice pedagoga mu opét zajistila stabilni pfijem a zlepSeni Zivotnich
podminek. V pribéhu léta roku 1938 zkomponoval svlij Smy¢covy kvartet ¢islo 1 C dur.
Smyccovy kvartet, jakozto komorni dilo, které oproti symfonii neprovazelo tak velké
odekavani, poskytlo Sostakovi¢ovi mnohem vice prostoru k experimentovani. Mohl zde
pouzit napady, které by v jeho situaci byly v symfonii nepftijatelné. ,, Zacal jsem jej psat bez
zvldstnich myslenek a ocekavani. Myslel jsem si, Ze z toho nic nevzejde. Koneckoncii, kvartet
cviceni bez predem promysleného zameru. Bylo pro mé pravidlem, Ze jsem dost casto psal

veci, které jsem nechtél zverejnit. Ale pak mé prace na kvartetu zaujala a pomérné rychle

24 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 32
25 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 32
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Jjsem ho dokoncil. “ %

Roku 1939 byl Sostakovi¢ jmenovan profesorem. Na Leningradské konzervatofi
Sostakovi¢ pisobil az do roku 1941, kdy doslo k obléhani Leningradu némeckymi vojsky. Po
vypuknuti valky zistal se svou rodinou zpocatku v Leningradé€. Snazil se stat se lenem lidové
domobrany, ale byl odmitnut kvili Spatnému zraku. Stal se alespoit dobrovolnikem v
hasi¢ském druzstvu, pfi¢emz hlidkoval na stieSe Leningradské konzervatote. ,,Bylo vsSak
potieba vénovat se i normalnim cinnostem a tak spolu s hercem N. Cerkasovem vedli Divadlo
lidové domobrany. Byl zarazen jako vedouci hudebni slozky. “*’

V prosinci roku 1941, béhem obléhani Leningradu, Sostakovi¢ dokongil prvni tii véty
své Sedmé symfonie C dur. Poté byl i s rodinou evakuovéan do Kujbiseva, kde dopsal posledni
vétu. Dilo mélo byt pivodné zasvéceno pamatce Vladimira Ilji¢e Lenina, Sostakovi¢ se ale
pozdéji rozhodl vénovat symfonii méstu, proto je Sedmé symfonie znama jako Leningradska.

Sostakovi¢ pozd&ji mluvil o letech chvély jako o obdobi, v nédmz se mu koneéné
oteviela moznost byt hudebné autenticky. ,,Je smutné o tom mluvit, smutné a neprijemné, ale
nutné, protoze chci setrvat u pravdy. A pravdou je, Ze mi valka pomohla. Valka prinesla
nevyslovné utrpeni a bidu. Zivot se stal nesmirné tézkym. Vsude nekonecné mnoho zarmutku,
nekonecné potoky slz. Ale pred vailkou to bylo jeste tézsi, protoze kazdy byl se svou bolesti
sam. Uz pred valkou neexistovala v Leningradu rodina, ktera by o nekoho neprisla. O otce, o
syna, a kdyz to nebyl clen rodiny, tak blizky pritel. Kazdy pro nékoho plakal, ale musel plakat
potichu, pod prikryvkou. Nikdo jiny si toho nesmél vsimnout. Kazdy se bal kazdého. Zarmutek
nas drtil a rdousil. Rdousil vSechny , i mé. Musel jsem ho prevést do hudby. Citil jsem to jako
sviyj dluh a povinnost. Musel jsem napsat rekviem za vsechny ty, kteri zahynuli, za vSechny
umucené. Musel jsem vylicit tu straslivou nicivou masinérii a protestovat proti ni... Pred
valkou kritici vypocitavali, kolik symfonii jsem napsal v dur a kolik v moll. I to bylo sklicujici
a ochromujici. Pak prisla valka. Utajovany, osamély zdarmutek se stal zarmutkem vsech.
Smeélo se o nem mluvit, smélo se verejné plakat, verejné oplakdavat mrtvé. Lidé se uz nemuseli
bat slz. Pomalu se ucili vyjadirovat sviij zarmutek. Méli na to i dost casu - celé ctyri roky. Tim
tezsi to bylo pak, kdyz se po vdlce zas vSechno rychle zmeénilo. Tehdy jsem ulozil Fadu velkych
praci do psaciho stolu, lezely tam dlouhad léta... Nejen ja jsem vdécil valce za to, ze se miizu

vyjadrit. Vsichni to tak citili. Duchovni Zivot, ktery pred valkou zcela uschl, znovu rozkvetl,
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bujne a naplno... Mnozi si nejspis mysleli, Ze jsem po své Paté symfonii znovu oZil. Ne, zivot
pro mé zacal az Sedmou. Vznikla za valky, kdy spolu lidé zas mohli mluvit. Méli jsme to moc
tezké, presto se nam dychalo lehceji. “**

Dne 5. bfezna 1942 se v KujbiSevu konala premiéra. Sedmé symfonie byla vysilana
nejen v celostatnim radiu, ale prenasela se i do zahraniéi. Jednalo se 0 mimoradnou hudebni
udalost. Sedmé symfonie ptekonala vSechna ofekavani. Pro svou délku (piiblizné 80 minut)
byla hréna s pifestadvkou po prvni vété. Ve valce proti fasismu se stala symbolem, ktery mél
pfesah do celého svéta. Premiéra v Moskvé probéhla 20. bfezna 1942. Téhoz roku zaznéla
premiéra také na festivalu v San Francisku, a to pod vedenim svétoznamého dirigenta Artura
Toscaniniho. Nasledné se Sostakovicovi dostalo uznani i od samotného Stalina. Dne 11.
dubna 1942 bylo zvefejnéno oznameni, 7e Sostakovi¢ ziskal za svoji Sedmou symfonii
Stalinovu cenu a titul umélce SSSR.

Na jafe roku 1943 se Sostakovi¢ spoleéné s rodinou piestdhoval do Moskvy.
V Moskvé zacal s komponovanim Symfonie ¢. 8. Praci zah4jil na zacatku Cervence a prvni
veétu dokoncil 3. srpna, druha a tfeti véta pak byla dokoncena v Ivanové ve dnech 18. a 25.
srpna. Dne 9. zafi napsal svému pfiteli Sollertinskému, Ze jeho osmé symfonie je dokoncena.
Jeji premiéru jiz neprovazela tak velkd ocekéavani a propagace, jako tomu bylo u Symfonie ¢.
7. Na rozdil od Sedmé symfonie v ni nejsou vyjadieny zadné konkrétni udalosti. Vyjadiuje
pouze myslenky a zkuSenosti. Jak on sam tvrdil, byla dilem jeho zvySené kreativity a
ovlivnéna radostnou zpravou spojenou s vitézstvim Rudé armady. Jednalo se o pokus podivat
se do budoucnosti povale¢né éry.

Vedeni statu ocekavalo dalsi triumfalni dilo, které mélo byt oslavou velkého vitézstvi.
Misto toho se ale Symfonie &. 8 stala jednim z nejpochmurngjiich Sostakovi¢ovych dél vibec.
Reakcei bylo pfifazeni nazvu ,,Stalingradska symfonie®, coZ mélo vystihovat smutek za mrtvé
v krvavé bitvé o toto mésto. Zatimco ve svété se symfonie dockala velkého uznani, stejné jako
ta predchozi, v Sovétském svazu byla teréem kritiky. Vznikla zde otazka, pro¢ Sostakovié
napsal optimistickou symfonii na zacatku valky a tragicky citénou symfonii nyni. To vedlo k
podezieni, zda Sostakovi¢ neni na stran& fagistil. Velka popularita za hranicemi Sovétského
svazu mu prinesla dal$i problémy. ,, Zprvu se zddlo, ze velka popularita obou symfonii je pro
mé uzitecna. Ale pak mé to zarazilo. Prilis ¢lankii v novindch, mnoho povyku. Staval jsem se
symbolem. Clovek by si myslel, Ze zprava o tispéchu mé hudby ve mné rozniti velkou radost.

Nebylo to tak. Prirozené mé tésilo, Ze se md hudba hraje na Zapade. Spojenci byli mou
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hudbou nadseni tak, jako by chtéli Fict: Jen se podivejte, jak zbozitujeme Sostakovicovy
symfonie... Povyk stale narustal a Stalin musel bésnit. Nesnesl, kdyz se prilis mluvilo o nekom
jiném, nez o ném. Oslavovan mohl byt jen a pouze Stalin. Jenom on smél zarit ve vsech
oblastech Zivota, umeni a védy. Stalin byl na vrcholu své moci. Nikdo se mu nemohl rovnat.
Ale stale mu to bylo malo, prilis mdlo. “*’

O dopadech Stalinova hnévu a o situaci vale¢ného obdobi vypovidd druha
Sostakovi¢ova vzpominka. ,Jeden moskevsky hudebni védec mi vypravél ndsledujict
historku: Predndsel o sovétskych skladatelich, zevrubné probiral a chvalil mou Osmou
symfonii. Po predndsce se k néemu prihrnul rozzureny Chrennikov a kricel: Vite by viibec,
koho jste tu vychvaloval? Vite to? Jakmile se zbavime Spojencii, rozmackneme toho vaseho

Sostakovice nehtem palce jako sténici! Nehtem palce!

2.4 Povalec¢né obdobi, Stalintiv utlak

Za&atkem roku 1944 skonéilo obléhani Leningradu. Kratce na to vsak Sostakovice
zasahla zprava o smrti jeho blizkého pfitele, kterého velmi respektoval. Tim pfitelem byl Ivan
Sollertinsky, ktery nahle zemiel v Novosibirsku ve véku Ctyficeti let. Zajimavosti miize byt,
ze jen n¢kolik dnt pfed jeho smrti predstavil Sollertinsky premiérové piedstaveni Osmé
symfonie v Novosibirsku. Po smrti Sollertinského se Sostakovié¢ rozhodl zkomponovat
Klavirni trio ¢. 2. e moll. Timto dilem chtél vzdat hold svému zesnulému priteli. Skladba méla
premiéru tentyz rok. V roce 1946 piedstavil Sostakovi¢ svou novou Symfonii ¢. 9. Tato
symfonie se velmi vymykala skladatelové ptfedchozi tvorbé. Oproti tém predeSlym znéla
velmi pozitivng. Nésledujiciho roku se Sostakovi¢ovi dostalo dvou velkych statnich ocenéni.
Obdrzel cenu Leniniv fad a Stalinovu cenu za své Klavirni trio ¢. 2. Téhoz roku zacal
pracovat na Houslovém koncertu ¢. 1. V kvétnu se zacastnil festivalu Prazské jaro, kde
zaznéla fada jeho dél. Dle vypovédi pamétnikti se zde také udalo nezapomenutelné provedeni
jeho Osmé symfonie, kterého se ujala Ceska filharmonie pod vedenim dirigenta Mravinského.
V Praze se uskute¢nilo také Sostakovicovo setkani s legendarnim &eskym violoncellistou
MiloSem Sadlem.

V roce 1948 nastal v jeho zivoté velky zlom. Spole¢né s mnoha dalSimi skladateli byl

op¢t naicen z formalismu a modernismu. Tato obvinéni méla nejvetsi dopad na Sostakovice a
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Prokofjeva, v jejichz dilech byly tdajné ,,formalistické zvracenosti* a protilidové tendence
nejvice obsazeny. V t€ dob& probihala antiformalistickd kampan, kterd si kladla za cil
odstranit veskeré zdpadni kompozicni vlivy. Kampan vyustila v publikaci vyhlasky, kterd byla
zaméfena na vSechny sovétské skladatele a pozadovala, aby komponovali jen tzv.
,.proletaiskou hudbu®. Obvinéni skladatelé véetnd Sostakovite byli svolani k vefejné omluvé
pred komisi. Vétsina Sostakovi¢ovych dél dostala zdkaz vefejného uvadéni. Nejtvrd$im
dopadem této vyhlagky byla pro Sostakovie ztrata zaméstnani. Stal se jednim z pedagogi,

., Po roce 1948 se Sostakovic zcela uzaviel do sebe. Doslo k naprostému rozpolcent na
dve osobnosti. Kdyz se mu to prikazalo, pokracoval v prilezitostném verejném vystupovani,
chvatné a s ocividnym odporem cetl vyznani a pateticka prohlaseni, ktera sam nepsal. Noviny
byly plné dopisii pracujicich, odsuzujicich jeho hudbu. Déti ve Skolach ucily o velkych

Skoddch, které napdchal na umént. “*

Niésledkem vyhlasky z roku 1948 se Sostakovié¢ v symfonické tvorbé odmléel.
Symfonie s pofadovym ¢islem deset vznikla az o pét let pozdéji v roce 1953. Béhem této doby
byl nucen rozd¢lit svou tvorbu na skladby, které bylo mozné uvést k vefejnému provedeni (se
zjednodusenou harmonickou a melodickou strukturou) a na skladby, do kterych mohl vlozit
svlj tvirci potencidl a doufat, ze budou zvetfejnény v budoucnu. Do prvni kategorie patii
kompozice urené k filmu, napiiklad Setkani na Labi nebo Micurin. Za hudbu k obéma
filmim mu byl udélen StalinGv fad. Filmova hudba se nasledné¢ stala také hlavnim zdrojem
jeho ptijmi. Mezi skladby, které se dockaly provedeni az po Stalinové smrti, patii zejména
pisiovy cyklus ,,Z zidovské lidové poezie®, Houslovy koncert €. 1 a Smyccovy kvartet ¢. 4 D
dur. V roce 1949 byl Sostakovi¢ vyzvéan, aby reprezentoval Sovétsky svaz jako &len oficialni
delegace na kulturnim a védeckém kongresu pro svétovy mir v New Yorku. Tento kongres se
konal mezi 25. a 27. bfeznem. Krom¢ navstévy VarSavy, kde se diive jako mlady klavirista
zucCastnil Wieniavského klavirni soutéze, se jednalo o jeho prvni zahranicni cestu.
Ve Spojenych statech americkych Sostakovié¢ piednesl Sovétskym svazem piipravené
prohldseni, v némz potvrdil, Ze pfijal kritiku a konstruktivni vedeni od sovétské vlady.
Sostakovi¢ byl i po navratu z USA nucen k vefejnym vypovédim, ve kterych odsuzoval
veétsSinu zdpadni hudby a oslavoval vzestup sovétské hudebni kultury. Dal§im krokem
k politické rehabilitaci bylo jeho oratorium ,,Pisent o lesich®, které mélo prokazat jeho

vlastenectvi. Dilo dokon¢il téhoz roku.
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V cCervenci roku 1950 podnikl navstévu Lipska, a to opét jako ¢len delegace, kterd byla
vysldna na hudebni slavnosti spojené s dvoustym vyro¢im smrti Johana Sebastiana Bacha.
Pod dojmem z Bachovy hudby se pustil do komponovéni 24 preludii a fug pro klavir (1951).
Dilo ptfedstavovalo v jeho tvorbé zcela jiny smér, zejména ve srovnani s ,,Pisni o lesich® a
jeho nedavné filmové tvorbé. Dostavily se dal§i negativni reakce. Opét byl naféen z
konstruktivistické sloZitosti, ponuré nalady a individualismu. Skladba vyvolala podezieni, ze
Sostakovi¢ zcela nepiekonal viechny své predchozi chyby. Pies tyto vyhrady se cyklus dockal
vetejné premiéry, kterd se udala 23. a 28. biezna 1952 v Leningradu. Téhoz roku vznikla také
Baletni suita &. 3, Ctyfi monology na Puskinovy texty pro bas a klavir a Smy&covy kvartet ¢&.

5 B dur, ktery v premiéie provedlo 13. listopadu 1953 Beethovenovo kvarteto.

2.5 Obdobi po Stalinové smrti

, V breznu 1953 zemrel Stalin a zemé se ocitla ve stavu Soku. Pak se Sovétsky svaz
zacal menit, opatrné a obezretné, ale smérem, o kterém se zastrasené inteligenci ani nesnilo,
tedy k dobrému, nikoli ke zlému. Nastalo ,,tani*. Obrovska svétova velmoc stdla na rozcesti a
rovnéz mnoho lidi se ocitlo na kiizovatce. “'

Sostakovi¢ nadéle ztistaval pesimisticky ohledné budoucnosti zemé. Brzy nicménd
zacal s praci na svém dal$im velkém dile, Symfonii ¢islo 10 e moll, kterou dokon¢il 25. fijna
1953. Tato symfonie se stala prvnim dilem, v jehoz premiéte poprvé zazn¢l motiv DSCH.
Tento hudebni kryptogram vychazi z némecké transkripce pocateénich pismen Sostakovicova
jména. Sostakovi¢ svoji Desatou symfonii vyjadiil celou stalinskou epochu. Konkrétné ve
druhé vét je vyobrazen Stalintiv ,,hudebni portrét®.

Stale pretrvavajici kulturni omezeni, kterd se projevovala i po Stalinové smrti,
skladateli jest¢ nedovolila vefejné uvést tvrty a paty smyccovy kvartet. Premiéfe Symfonie €.
10 e moll vSak nezabranila. Ta prob¢hla v Lenigradé¢ dne 17. prosince 1953 v provedeni
tamniho filharmonického orchestru pod taktovkou Mravinského. Ze strany publika se opét
dockala vielého piijeti, ne viak ze strany tehdejsich médii. Clanek v Pravdé odmital pravo na
tvlréi svobodu a kritizoval odvdzné kompozicni experimenty, z ¢ehoz vyplyva, ze doba jesté
nebyla pfipravena na plné ocenéni Sostakovi¢ovy hudby. Zadna omezeni v§ak nevznikla a

Desét4d symfonie byla provadéna v ramci celého Sovétského svazu. Nasledujiciho roku byla
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premiérovana v USA v provedeni New York Philharmonic Orchestra pod vedenim D.
Mitropoulose. Na podzim roku 1954 také doSlo ve Velkém divadle k premiéte jeho
Slavnostni pfedehry op. 96. Zajimavosti je, ze tato skladba byla vybrana jako hudebni téma
Letnich olympijskych her v Moskvé, konanych v roce 1980.

Rok 1954 pro Sostakovite znamenal také velkou osobni tragédii. 3. prosince byla jeho
manzelka Nina hospitalizovana v nemocnici kviili nddoru tlustého stfeva. Nékolik dnti poté na
nasledky nemoci zemiela. V roce 1955 doslo k premiéram d¢l, jez napsal v roce 1948, a sice
cyklu ,,Z zidovské lidové poezie™ a Koncertu pro housle a orchestr ¢. 1 a moll, o kterém je
blize pojednano ve druhé kapitole. Sostakovicovi se také dostalo nékolika prestiznich
zahrani¢nich ocenéni. Byl zvolen Cestnym clenem Akademie uméni v NDR, ¢i ¢lenem
Kralovské hudebni akademie ve Svédsku.

25. inora 1956 prednesl Nikita Chrusc¢ov na nevetejném zasedani dvacatého kongresu
komunistické strany projev, v némz odsoudil Stalina a tzv. "kult Stalinovy osobnosti ", ktery
jej obklopoval. Tento projev zaznamenal citelny obrat v pomérech, které v Sovétském svazu
do t¢ doby panovaly. ,, O Stalinovych zloc¢inech se nyni mohlo mluvit verejne, i kdyz se
ukdzalo, Ze tato svoboda nebude mit dlouhé trvani. Sostakovic psal hudbu na ndméty
Jevtusenka, na tehdejsi sovétské pomery velmi pokrokového basnika, psal a podepisoval
petice zadajici rehabilitaci hudebniku, které Stalin poslal do trestnych taboru, a tem, kteri
prezili, pomahal po navratu najit praci. Pokousel se dosahnout uvolneni tvrdych stalinskych
narizeni v kulture. Z Chruscovova podnétu stilo v novém stranickém usneseni, ze Stalin byl
v pojeti uméleckych dél subjektivni. To Sostakovice zbavilo ndlepky formalisty a citelné
zlepsilo jeho situaci. “?

Nasledujici roky Sostakovi¢ovi piinesly fadu ocenéni a uznani za jeho uméleckou
tvorbu. Poc¢inaje Leninovym fadem, ktery obdrzel v fijnu 1956 béhem vetejné oslavy svych
padesatych narozenin. V roce 1956 se rovnéz podruhé ozenil. Toto manzelstvi vSak vydrzelo
pouhé tii roky. Koncem roku za¢al komponovat Symfonii €. 11 a Koncert pro klavir a orchestr
¢. 2 F dur. Nastudovani koncertu se ujal jeho syn Maxim Sostakovié, ktery jej provedl 10.
kvétna 1957 ve Velkém sale Moskevské konzervatofe za doprovodu Statniho symfonického
orchestru SSSR. Symfonie ¢. 11 g moll, jejimz ndmétem byla Ruskad burzoazni revoluce
z roku 1905, se dockala premiéry v fijnu, rovnéZ v provedeni Statniho symfonického
orchestru SSSR. Za toto dilo mu byla nasledujiciho roku udélena Leninova cena. Sostakovi¢

byl také jmenovan do funkce prvniho tajemnika Ruského svazu skladateld v ramci
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Vsesvazového svazu skladatelt.

Rok 1958 byl rovnéz bohaty na ocenéni. Mezi ta nejvyznamné;jsi patii ,,Chevalier Des
Arts Et Letters z Pafize, Mezinarodni cena J. Sibelia (Helsinky) nebo doktorat z Oxfordské
univerzity, kde byl jmenovan cestnym clenem londynské Royal Academy of Music. Jeho
Scala uvedlo napt. jeho Lady Macbeth Mcenského tjezdu Symfonie €. 11 g moll pak byla
provedena v Carnegie Hall v New Yorku. TéhoZ roku viak Sostakovide stale vice zuZzovaly
zdravotni problémy, které vyustily az k dvoumési¢ni hospitalizaci v nemocnici, kde mu byla
diagnostikovana vzacnd forma poliomyelitidy. Ta se projevovala ztratou citlivosti a
pohyblivosti koncetin. Tyto zdravotni problémy byly také jednou z pficin jeho Spatného
psychického stavu.

V 1été 1959 Sostakovié zveiejnil svilj zamér napsat rozsahlé dilo vénované vzpomince
na Vladimira Iljice Lenina. Tim méla byt jeho v pofadi dvanacta symfonie, ale tento zdmér se
nakonec neuskutecnil. Tento rok se vSak doc¢kal premiéry Koncert pro violoncello a orchestr
¢. 1 Es dur, jehoz prvnim interpretem byl skladateliv ptitel Mstislav Rostropovi¢. Koncert se
uskutecnil 9. kvétna v Moskvé za doprovodu Leningradské filharmonie.

Roku 1960 byl Sostakovi¢ donucen, aby v reakci na svoji tajemnickou funkci
v Ruském svazu skladatelit vstoupil do komunistické strany. ,,Na 14. zari 1960 bylo kvuli
prijeti Sostakovice do strany svolano verejné zasedani Svazu skladatelii a prildkalo spoustu
lidi, kteri ocekdvali néco neobycejného... Sostakovi¢ prebrblal predem pripraveny text a
nezvedl od papiru oci, kromé okamziku, kdy ndhle dramaticky zvysil hlas: Za v§echno vdécim
- kazdy ocekaval obvyklou a povinnou formuli o milované komunistické strané a soveétské

vlade, ale Sostakovic zvolal: - svym rodiciim. “

2.6 Obdobi po vstupu do strany, pozdni Sostakovi¢ova tvorba

Sostakovi¢tiv vynuceny vstup do strany mé&l spole¢né s jeho horsicim se zdravotnim
stavem velmi silny dopad na jeho psychiku. Svédectvi jeho ptatel dokonce hovotii o tom, Ze
skladatelovy depresivni stavy vedly k myslenkdm na sebevrazdu. Za téchto okolnosti vznikl
Smyé&covy kvartet &. 8 ¢ moll, ktery je Sostakoviovym autobiografickym dilem. Premiéry se
zhostilo Beethovenovo kvarteto. O dva roky pozdéji (1962) se dilo dockalo nahravky

v provedeni Borodinova kvarteta. 12. srpna 1961 Sostakovi¢ oznamil, Ze dokonéil svou
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Symfonii ¢. 12 s podtitulem ,,1917% (odkazuje na Rijnovou revoluci). Premiéra se uskutec¢nila
1. fijna 1961 v interpretaci Leningradské filharmonie pod vedenim Mravinského. Premiéru
provazela velka ocekavani, kterd souvisela také s oficialnim vstupem skladatele do
komunistické strany. I kdyZz se odbornd vefejnost shodovala, ze dilo nedosahuje kvalit
predchozich symfonii, komunistickou stranou byl Sostakovi¢ oznatovan za lidového hrdinu.
Navzdory tomu vSak symfonii nebyla udélena Leninova cena. Pouhé dva mésice pozdéji byla
v premiéfe uvedena Symfonie ¢. 4 ¢ moll. Koncert se konal 30. prosince v provedeni
Moskevské filharmonie. Ctvrta symfonie byla vefejnosti i kritiky pfijata velice kladn&. Mnoho
odbornikl se vyjadiilo, ze je dilo lepsi nez skladatelovy novéjsi prace.

Nasledujiciho roku se Sostakovi¢ vénoval kompozici nové symfonie na motivy basné
,Babi Jar* Jevgenije JevtuSenka, kterd pojednava o tragédii, jeZ se stala v rokli Babi jar u
Kyjeva. V této rokli bylo nacisty béhem pouhych &tyt dnii zavrazdéno na 34 tisic Zidi.
Premiéru této symfonie média ignorovala vzhledem k politickym vyhradam k piedloze. Po
premiéfe bylo Sostakovidovi a Jevtusenkovi nafizeno pozménit text basné tak, aby odraZzela
utrpeni Zid, Rusti a Ukrajinctl stejnym dilem. Po Symfonii ¢. 13 b moll se Sostakovi¢
v symfonické tvorb€ na sedm let odmlcel.

V listopadu 1962 se opét ozenil. Jeho tieti manzelkou byla mlada literarni editorka
Irina Antonovna Supinskd. V nasledujicich letech se zaméfil zejména na komorni dila a
solové koncerty. Smyccovy kvartet €. 9 Es dur (1964) vénoval své manZzelce Iriné. Roku 1963
se na scénu vratila Sostakoviova opera ,Lady Macbeth Mcenského ujezdu“ (uvedena
v revizi pod novym ndzvem ,Katefina Izmajlova®). Po premiéie vySel v Pravdé ¢lanek, ve
kterém je zminéno jeji nespravedlivé zdiskreditovani a zapomenuti. Vzapéti bylo dilo
uvadéno po celé Evropé.

Roku 1966 se uskute¢nila fada koncerti, vénovanych Sostakovidovym Sedesatym
narozeninam. Rada z nich prob¢hla na festivalu ,,Bilé noci®, na kterém se uvadéla vyhradné
jeho dila. Pocatkem roku byl dokoncen Koncert pro violoncello a orchestr €. 2, ktery napsal
ve spolupréci se svym pritelem Mstislavem Rostropovi¢em. V té dob¢ se zhorsily jeho potize
se srdcem, jejichz nédsledkem byl odvezen po té¢zkém infarktu do nemocnice. V disledku toho
se na zminéném festivalu nemohl zacastnit provedeni svych skladeb vcetné Symfonie ¢. 13.
Premiéra Violoncellového koncertu &. 2 G dur byla naplanovéana na den, kdy Sostakovi¢ slavil
Sedesaté narozeniny (25. zéati 1966). Solistou byl Mstislav Rostropovic, jehoz doprovazel
Statni symfonicky orchestr SSSR. Na koncerté zaznéla rovnéz Sostakovicova symfonie ¢&. 1,

kterou dirigoval jeho syn Maxim. V den vyro¢i skladatel obdrzel titul ,,Hrdina socialistické
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prace a fad Lenina. V nasledujicim roce dokon¢il Symfonickou baseti ,,Rijen” a Koncert pro
housle a orchestr €. 2, ktery rovnéZ vénoval Davidu Oistrachovi. Premiéry, ktera se konala 26.
za¥i 1967, se viak opét nemohl z(&astnit kvili zdravotnim problémém. Ziva nahravka
z tohoto koncertu mu byla zasldna do nemocnice, kde byl hospitalizovan.

V lednu 1969, kdy opét pobyval v nemocnici, za¢al Sostakovi¢ pracovat na oratoriu,
jehoz namétem mély byt texty Federica Lorca, Guillauma Apollinaira, Rainera Marii Rilkeho
a Wilhelma Kiichelbeckera. V prabéhu prace vsak zjistil, Ze oznaceni ,,Oratorium* neni pro
toto dilo vhodné a ze se spiSe jednd o symfonii. Inspiraci nalezl v Musorgského Pisnich a
tancich smrti a Brittenové Vale&ném requiem. Symfonie &. 14 patii mezi Sostakovicova
posledni dila, ktera spojuje tzv. ,,obraz smrti“. Oficialni premiéra Ctrnacté symfonie se konala
v Leningradském divadle 29. zaii 1969 v podani Moskevského komorniho orchestru. Dilo
bylo pfijato pfiznivé, avSak objevily se i1 kritické ohlasy, jeZ ho nazyvaly beznadéjnym
pesimistou. ,, Mnoho mych dél je na cerné listiné pro svij pesimismus. Za pesimisticka je
oznacovali lidé, co uméni vitbec nerozuméji. Jiny vyklad by byl prekvapivy. Ctrndctou
symfonii vSak nekompromisné ztrhali moji znami, dokonce se da rict moji pratelé. Poburovala
Jje vSemocnost smrti, je to pry pomluva lidstva “

Mezi 1éty 1970 - 1971 Sostakovi¢ odcestoval do Kurganu na Sibifi, kde podstoupil
experimentalni 1é¢bu poliomyelitidy u uzndvaného chirurga Gavrila Ilizarova. Béhem této
doby stale komponoval (vznikl zde naptiklad Smyccovy kvartet ¢. 13 b moll). Do Moskvy ¢i
Leningradu se vracel pouze za G¢elem pievzeti ocenéni nebo k navst€évam vyznamnéjsich
koncertii, kde byly provadény jeho skladby. 29. Cervence 1971 dokonéil svoji posledni
Symfonii &. 15 a moll, ktera byla inspirovana Cechovovou novelou ,,Cerny mnich“. Symfonie
byla premiérovana 8. ledna 1972 ve Velkém sale Moskevské konzervatofe Symfonickym
orchestrem rozhlasového a televizniho vysilani pod vedenim Maxima Sostakovige. Kritici ji
ozna¢ili za jedno z nejhlubsich dél Sostakovicovy tvorby, které je plné optimismu a viry
v nevycerpatelné lidské sily.

Zbyvajici roky Zivota Sostakovi¢ stravil 1é¢bou svého chatrného zdravi. Roku 1972
mu byla diagnostikovana rakovina plic. Nadale vSak pusobil ve vefejném hudebnim Zivoté
jako clen sovétskych hudebnich spolecnosti. Stale navstévoval koncerty, kde byla uvadéna
jeho dila. Zucastnil se naptiklad Berlinské premiéry své opery ,Katefina Izmajlova®.
Pokracoval také v komponovani. Mezi posledni dila patii Smyccovy kvartet ¢. 14 Fis dur a

Smyécovy kvartet & 15 es moll. Dmitrij Sostakovi¢ zemfel po vleklych zdravotnich

33 VOLKOV, Solomon: Svédectvi. Pameéti Dmitrije Sostakovice, r. 2006, s. 343
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problémech na zastavu srdce dne 9. srpna 1975. Jeho poslednim dilem se stala Sonata pro

violu a klavir ¢ moll. Jeji premiéra se uskute¢nila dva mésice po Sostakovicove smrti.
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3. Koncert pro housle a orchestr ¢. 1 a moll op 77

3.1 Historie a vyznam dila

V jednom z nejkritiétgjsich tvirdich obdobi Sostakovi¢ova ivota vznikla dvé
pozoruhodna dila. Houslovy koncert ¢. 1 a moll a Symfonie ¢. 10. Dila jsou pro svou
obsahovou podobnost Casto srovnavana. Houslovy koncert ¢. 1 si odbyl premiéru pozdéji.
Jeho vznik je v8ak datovan o nékolik let diive. Je tedy velmi pravdépodobné, Ze byl skladatel
timto dilem ovlivnén pfi praci na Symfonii €.10. I pfes tyto podobnosti v§ak mizeme v obou
dilech spattovat jejich odlisnou ,,tvai“. Zatimco symfonie je velmi expresivni kolos, piisobici
dojmem velikosti, houslovy koncert je ve své podstaté spiSe introspektivni a klidny. To je
dano také autorovou nebyvale stifidmou orchestraci. Mezi Zestovymi nastroji uplné chybi
zastoupeni trumpet a trombonti. Dechova sekce €itd pouze tii flétny, tfi klarinety, tfi hoboje,
ti fagoty, Ctyfi lesni rohy a tubu.

Jak je jiz uvedeno v kapitole, ktera mapuje zivot skladatele, obdobi jeho tviirci
nesvobody je mozné ohraniCit lety 1948 - 1953. Roku 1948 dosSlo k natf¢eni mnoha
komponist z formalismu. Tato tviir¢i nesvoboda byla nejcitelnéjsi do roku 1953, kdy doslo
k smrti viidéiho predstavitele Sovétského svazu Josifa Vissarionovige Stalina. Sostakovi¢ byl
nucen komponovat tzv. ,,politicky korektni* skladby. Zaroven se vSak nevzdal své umélecké
identity. Dila, u kterych se obaval, Ze nebudou Sovétskym svazem pftijata, se tedy dockala
premiéry az po roce 1953. Vyznam desaté symfonie a prvniho houslového koncertu spociva
v porovnani s predeslymi symfoniemi a sélovymi koncerty také v mnohem vyspélejsi
kontrapunktické praci.

Houslovy koncert a moll zacal komponovat v 1ét€¢ roku 1947. Prvni vétu Nocturne
dokoncil v polovinég listopadu v Moskvé. Dokonceni celého koncertu je pak datovano na 24.
brezna 1948. 1 piesto, ze Sostakovi¢ nebyl houslistou v pravém slova smyslu (v mladi se mu
dostalo né¢kolika lekci), nebylo potieba korekci z divodu technické nehratelnosti partu.
Prvnim, s kym tuto technickou stranku skladby konzultoval, byl vynikajici houslista Venjamin
Basner. Ten nésledné tekl, ze i kdyZ je koncert velmi obtizny, vSechny pasaze jsou hratelné.
V témze roce seznamil se svym dilem jednoho z nejuznavanéjSich ruskych houslisti
dvacatého stoleti Davida Oistracha. Pravé jemu ho Sostakovi¢ také vénoval. Oistrachiiv syn

Igor pozdgji prohlasil, Ze jeho otec byl v oekdvani Sostakovi¢ova koncertu ,.extrémné
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vzruseny“. Rovnéz David Oistrach se ke skladbé vyjadril, Ze je vSechno hratelné a neni tfeba
cokoliv ménit.

I ptesto, ze David Oistrach védél, ze se skladatel zvetfejnéni dila obava, zacal s jeho
nastudovanim jesté téhoz roku. Opakované pozval pianistu Lva Oborina, aby ho doprovazel a
pokousel se Sostakovite piesvédéit k uvedeni skladby. O tom, e se mu jeho imysl nepodafil,
sveéd¢i datum svétové premiéry, ktera se uskute€nila az po uvedeni Symfonie ¢. 10 (1953) 19.
fijna 1955. I pfes Davidovo tvrzeni, ze je koncert dobie hratelny, bylo sedmileté obdobi mezi
dokonéenim dila a jeho premiérou piileZitosti k nékolika zménam, které Sostakovié¢ po
domluvé s Oistrachem provedl. Tou nejvyznamnéjsi bylo, ze zacatek Ctvrté véty je ponechan
pouze orchestru. Tento zdsah byl odiivodnén nutnosti odpocCinku solisty po tiech vétach
zakonCenych dlouhou a naro¢nou kadenci, kde moc prilezitosti k odpoCinku neni. Dalsi
zmény byly spiSe mensiho charakteru. Jednalo se naptiklad o drobnou Gpravu temp. Premiéry
se dle ocekavani ujal on sam, doprovazeny Leningradskou filharmonii pod vedenim
Mravinského. Dilo sklidilo 1 s vykonem solisty velky uspéch. Sam Oistrach se ke skladbé
vyjadiil jako o skutecné vyzvé pro houslisty, kterd muze byt srovnana s vyznamem
Shakespearovské role pro divadelniho herce. Rikal, Ze po umélci pozaduje nejvyssi
emociondlni odhodlani a oddanost.

Po prvnich pozitivnich recenzich vSak vetfejné ohlasy v Sovétském svazu utichly.
Diivodem byl stale pretrvavajici strach, ktery hudebnim védciim a kritikiim branil napsat o
Sostakovi¢ové nové skladbé piili§ nadsend hodnoceni. Prvnim, kdo se tento strach pokousel
prolomit a o nedostatecném uznani prvniho houslového koncertu vefejné¢ mluvit, byl sam
Oistrach. Zatadil jej do svého kmenového repertoaru a jiz dva mésice po prvnim piedstaveni
koncert zafadil na program svého turné po Spojenych statech. V nasledujicim roce jej provedl
dvakrat v Moskvé. KdyZz se v novindch piestaly objevovat seridzni kritiky, rozhodl se
publikovat sva vlastni ocenéni skladby. V téchto prohlasenich tvrdil, Ze pochopil, o jak uzasné
dilo se jedna a Ze si ho zamiloval z celého srdce.

Sostakovi¢iv Houslovy koncert ¢. 1 je dnes povazovan za jeden z nejvyznamngj§ich
houslovych koncerti nejen dvacatého stoleti, ale i celé houslové literatury. Mezi jeho
interprety mtizeme nalézt vétSinu Spickovych zijicich interpretl i interpretd minulého stoleti.
Popularita koncertu spoc¢iva zejména v mimofadné citové hloubce jeho obsahu, kterou se
komponistovi podaftilo do dila vlozit.

3.2 Rozbor dila

Cilem této kapitoly neni hloubkovy formalni, harmonicky a interpretacni rozbor
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tohoto dila. Z diivodu existence velkého mnozstvi praci a studii tomuto Gcelu urcenych jsem
se rozhodl pojmout rozbor dila v kontextu skladatelova Zivota a osobnosti. Kapitola je
rozdélena do dvou casti. Prvni z nich je zaméfena nikoliv na vycet motivl, témat a jejich
zpracovani, ale na celkovou charakteristiku vét a jejich stéZejnich mist. Druhd ¢ast se zabyva
interpretaci. Nejedna se vsak o klasicky interpretacni rozbor, ktery je zaméfen pievazné na
technickou problematiku skladby. Tento postup mi v kontextu této prace ptipadd nevhodny.
Zékladem mého interpretacniho rozboru je srovnani dvou vybranych nahravek, pficemz jedna

pfedstavuje interpreta minulého stoleti a druhd interpreta soucasného.

3.2.1 Struktura koncertu a charakteristika jednotlivych vét

Sostakovi¢tiv prvni houslovy koncert a moll & 99 se sklada ze &tyf vét. Tato
neobvykla forma, typicka spiSe pro symfonicky cyklus znaci, ze je dilo v rdmci formy
houslového koncertu novatorské. Mezi tieti a ¢tvrtou vétu je vloZzena rozséhld virtuézni

kadence.

Struktura koncertu:

1. véta - Nocturne: Moderato
2. véta - Scherzo: Allegro
3. véta - Passacaglia: Andante — Cadenza

4. véta — Burlsque: Allegro con brio - Presto

1. véta - Noctturne: Moderato

Prvni véta, zvand netradi¢né Nocturne, je komponovéana v ténin€ a moll v 4/4 taktu,
ktery se v prub¢hu véty stéida s 3/4 a 3/2. Z formalniho hlediska se jednad o fantazii, tedy
hudebni formu, ktera nema pevné urenou strukturu. Netvofi ji tak sondtova forma, ktera je
pro prvni véty solovych koncerta tradicni, ale voln¢€ propojené motivy a hudebni myslenky,
které se vyvijeji a neustale plynou v poklidném tempu kuptedu bez typické reprizy. Jeji ndzev

Nocturne pochazi s francouzského jazyka a znamena v piekladu ,,nocni“. Nocturne je také
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nazev pro hudebni formu, ktera byla vyuzivana zejména pro klavir. Mezi nejznaméjsi
predstavitele této formy patii pfedevSim Fryderik Chopin, Ferenc Liszt a Robert Schumann.
Tyto skladby obvykle zndzoriuji lyrické a dramatické pocity, jejichz tématem byva zpravidla
noc ¢i mésic. Ve 20. stoleti se tato forma objevila i v orchestralnich skladbach, naptiklad
v dilech Debussyho a Bartoka. Zejména v Bartokové tvorbé se nocturne objevovalo

Vstup so6lovych housli je uvozen ctyitaktovou orchestralni predehrou, kterda se
odehrava ve violoncellech a kontrabasech. Predstavuje stézejni téma celé prvni véty. Toto
téma, tvorené teCkovanym rytmem (typickym pro cely koncert), se v transpozicich prolina
celou skladbou a skryva v sobé netplnou dodekafonickou fadu tond. Zejména timto motivem,

ktery v sobé skryva téméf meditatni charakter, Sostakovi¢ vyjadtil velkou citovou hloubku

prvni véty.
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Obrazek 1: Zacatek Koncertu ¢. 1 a moll

Dalsim prosttedkem k docileni pochmurné atmosféry jsou sekundové postupy, jimiz je
také tvotrena velka ¢ast melodiky houslového partu a které mohou odkazovat k zidovské hudbé.
Praveé zidovska hudba je dle pramenti jednim z inspiracnich zdroju dila.

Zacatek prvni véty probihd v pianissimu, stejné jako jeho Symfonie €. 10, s niz je tento
houslovy koncert pro jisté podobnosti ¢asto srovnavan. Nocturne ma velmi pozvolny vyvoj,
ktery v sobé skryva neustale rostouci napéti. Vrcholem véty je emocionalné velmi vypjata
pasaz, jez je tvofena disonantnimi souzvuky. Tato pasaz se vyskytuje pfiblizn¢ ve dvou
tietinach véty, v ¢emz mizeme spatiovat podobnost s takzvanym ,,zlatym fezem®, ktery je

doménou vytvarného umeéni. V tento okamzik véta dosahuje hudebniho a dynamického
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vrcholu, nové melodické a rytmické jiz nendsleduji a Nocturne spéje do svého konce, ktery se

odehrava stejné¢ jako zacatku v pianissimu.

E@Meno mosso J-'m ‘ - ‘ | . -

@ Tem oI-I:-u

134 v T A - R Pospress. =t .

Obrazek 2: Vicholna pasaz prvni vety

1. véta - Scherzo: Allegro

Druhé véta koncertu - Scherzo - vytvaii velky kontrast k prvni vété. Stejné jako je
tomu u prvni véty, i druha véta ukazuje velkou podobnost se shodnou vétou Symfonie €. 10.
Charakter druhé véty si zachovava Zertovnost klasického scherza, které naléza inspiraci 1
v zidovské lidové hudbé. Zvlastnost véty spociva v prolnuti optimistického, ale zaroven i
uzkostného a d’abelsky divokého vyznéni. David Oistrach se o druhé vété vyjadiil, Ze jeji
cirkusové atmosféra méla dle Sostakovi¢ova zaméru umocnit vyznéni klasterni a tragické tieti
vety, kterd je téziStém prace celého dila.

Druhé véta je zkomponovana v sonatové formé. Jeji zacatek, ktery zazniva v toéniné

b moll, svou naladou a vysokou dynamikou oste kontrastuje z koncem prvni véty. Pro tuto
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vétu jsou pfiznaéné rytmické a tempové zvraty a neustaly proud téninovych modulaci. Na
zaCatku Scherza zazniva hlavni téma jiz od Gvodnich taktl, a to v basklarinetu a flétné. Toto
téma probiha v 3/8 taktu a je pro néj typicky tanecni charakter. S6lovy part housli oproti tomu
pfichazi s vlastnim tématem, které je utvafeno velmi ostrou rytmizovanou melodii

v osminovych akcentovanych oktavach. Tento motiv vystihuje temperament celé této véty.
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Obrazek 3: Hlavni téma na zacatku druhé véty

Zajimavosti je, Ze druha véta tohoto koncertu ma v Sostakovidové tvorbd velky
vyznam. Ve Scherzu Sostakovi¢ zfejmé poprvé pouzil motiv, ktery se stal pro ngj
charakteristickym. Jedna se o jeho kryptogram D,ES,C,H, ktery je stfednim motivem celého
Osmého smyccového kvartetu, jemuz je vénovéana tfeti kapitola této prace. Zde vsak

nezazniva ve své skutecné podobé, ale v transpozici o ptl tonu vys.
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Obrazek 4: Motiv DSCH v transpozici

3. véta — Passacaglia: Andante — Cadenza

Treti véta, zvand Passacaglia, je pravdépodobné nejznaméjsi vétou Houslového
koncertu ¢. 1. Z ndzvu mizeme vycist, Ze se jedna o kontrapunktické variace zalozené na
ostinatnim tématu, které probihd v basovych nastrojich. Dle mého nazoru se jedna o jednu
z viibec nejpiisobivéjiich vét, které Sostakovié napsal pro symfonické obsazeni. Svou
naladou, tragickym vyznénim a hudebné dynamickym vyvojem se velmi podoba prvni véte.
Rozdil vSak miizeme spatiovat v tom, Ze nalada vyvolana tfeti vétou se daleko vice blizi
pocitim bezitéSného smutku a nostalgie. V Passacaglii se promitd skladatelova fascinace
star§imi hudebnimi formami, jako jsou passacaglia a fuga. Véta zacina v téoniné f moll. Na
jejim zacatku zazniva 33 taktl dlouhd orchestralni ptedehra, kde je také predstaveno téma
v basov¢ lince. Téma je v ramci této formy neobvykle dlouhé. Je zapsano v sedmnacti taktech.

Odehrava se v kontrabasech a violoncellech, v dechové sekci pak zazniva kontrapunkticky

zpracovana melodie.
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Obrazek 5: Zacatek treti vety
Vrchol véty prichazi v taktu 103 po relativné dlouhém a melodicko - harmonicky
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Obrdazek 6: Vrcholna pasaz treti véty
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Na tfeti vétu plynule navazuje s6lova kadence, ktera patii k technicky nejobtiznéjSim a
vubec nejdelsim v celé houslové literatute. Jeji rozmér je srovnatelny s délkou samostatné
vety. Charakteristickym prvkem kadence je pritbézna gradace, ktera usti az do zavérecné véty

— Burlesque.
4. véta — Burlesque: Allegro con brio - Presto

Posledni véta s nazvem Burlesque mé jednoznacné nejoptimistictéjsi vyznéni ze vSech
¢asti koncertu. Jak jiz ndzev napovida, jsou zde zastoupeny vazné, ale i komické prvky tak, ze
vzbuzuji divoky a lehce groteskni Uc€inek. Za hlavni charakter, ktery tato véta sdéluje, je
mozné oznacit triumfalnost. Obsahuje nékolik tanecnich témat, jejichz inspiraci je prevazné
ruska lidova hudba. Tato témata se intenzivné prolinaji a rozvijeji. Burlesque je plna rytmické
energicnosti a virtuosity. Cely dil se odehrava ve 2/4 taktu a tonin€ a moll. Z hlediska hudebni
formy je Burlesque rondem. Jeho schéma je A, B, A, C, D, A, coda. V¢éta zacind orchestralni
predehrou, kterd tvoii prvnich 27 taktd. Prvni téma se objevuje jiz od tvodnich taktl a
zazniva ve flétn¢ a xylofonu. V so6lovém partu se v plné podobé objevuje poprvé v taktu ¢islo

64. Charakteristickym rysem je zde opét teckovany rytmus.
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Obrazek 7: Hlavni téma ctvrte véty

V taktu ¢islo 239 se objevuje kratké fugato, které v reminiscenci zpracovava ostinatni
téma tfeti véty. Téma je nejprve uvedeno v klarinetech, o takt pozdéji dochazi k imitaci

lesnimi rohy.
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Obrazek 8: Fugato ve ctvrté vete

Téma Passacaglie je ve Ctvrté vété uvedeno jesté podruhé, konkrétné na zacatku cody.

Skladatel téma uvedl ve velmi zrychlené podobé, tedy v diminuci, kdy je kazda nota tzv.
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Obrdazek 9: Verze motivu, prevzatého ze treti vety

Zaver ctvrté véty zacind v taktu 340. Jedna se o velmi virtuézni chromatickou pasaz,

ktera je velkolepym zakon&enim celého Sostakovi¢ova Houslového koncertu &. 1 a moll.

44



PO
n

-
x
1
|
H

344 . 01‘930 @
mEEL#ii#ﬁ#ft “E“E% siirzeerzeres

547 Vg
2 §3333333: ;E:EEEEEEE EEEFEEES ﬁﬁﬁﬁ%f%fﬁ
5% : ==
ﬁ _______.:__________ _v_n
-= =Es==-

tnmna

Obrazek 10: Zaver koncertu

3.2.2 Interpretacni rozbor koncertu

Pro interpretaéni rozbor Sostakovi¢ova prvniho houslového koncertu jsem se rozhodl
porovnat nahravky, které od jejich vzniku dé€li téméft padesat let. Prvni z nich pochazi z zivého
koncertu, ktery se uskutecnil roku 1967 v Berlin€. Interpretem nahravky je David Oistrach za
doprovodu Staatskapelle Berlin pod vedenim Heinze Frickeho. Druha nahravka pochézi
rovnéz z zivého vystoupeni. V tomto ptipadé z roku 2012. Sélistou je soucasny piedni
svétovy houslista litevského ptivodu Julian Rachlin, ktery koncert pfednesl za doprovodu
Detroit Symphony Orchestra a dirigenta Leonarda Slatkina. Hlavnim diivodem pro tento
vybér nebylo pouze srovnat interpretace obou bezesporu Spickovych interpretd, ale hlavné
porovnat a vystihnout pohled na toto dilo ve dvou riiznych interpreta¢nich epochach. Cilem
srovnani tedy neni kriticky pohled a odsouzeni star¢ho pohledu ve prospéch moderniho, ale
pokus o identifikaci rozdilnych vyrazovych prostfedkl a posouzeni rozdilné¢ho interpreta¢niho
chéapani dila.

Srovnani interpretaci v prvni vété koncertu poskytuje velmi dobrou moznost odhalit
jemné nuance ve vyrazovych prostiedcich i v rozdilném pfistupu k hudebnimu obsahu dila.

Jiz od prvnich tona je zfejmé, Ze obéma houslistim je vlastni vyjimecny cit k vedeni fraze a
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nadhernd osobitd barva tonu. Na prvni poslech je vSak mozné rozpoznat rozdilny umélecky
temperament interpretli. Nejvice se promita v praci s dynamikou a v barvé tonu, coz
samoziejm¢ souvisi 1 s vystavbou tématickych celkii. Rachlin s dynamikou pracuje velmi
citlivé. Hned v Uvodu skladby se drzi spiSe slabé dynamiky, podpotfené vyrazovym
prosttedkem zvanym ,sul tasto”, ktery jeho tonu dodavéd zdmérné kiehky a jemny zvuk,
podpofeny citlivym uzivanim vibrata. N&které tony znéji takika non vibrato. Vrcholové tony
jsou pak zabarveny rychlejSim vibratem uzkého rozkmitu. Velmi zajimavy je jeho zptisob
zachazeni s dynamikou, kdy veSkeré dynamické pokyny autora jsou sice velmi zfetelné
slysitelné, ale zaroven jsou chapany jen jako pomoc k vedeni fraze. To je znatelné naptiklad
v uvodu skladby, kdy provede vyvoj crescendem, ale nésledné se na delSich notach
diminuendem vraci ke slabé dynamice. Toto pojeti vSak nepiisobi nijak rusivé. Naopak plisobi
dojmem tzv. ,,plastické hry* a pomahé v udrzeni klidného charakteru na delsi hudebni ploSe.
Zaroven interpretovi poskytuje prostor k tomu, aby mohl hudbu stale dynamicky rozvijet a
udrzet tak posluchace v napéti vedeném az k hudebnimu vrcholu véty.

Hudebni citéni Davida Oistracha je jiného charakteru. Po srovnani nahravek je mozné
usoudit, ze se jeho hra v uvodu koncertu pohybuje v mirné vyssi dynamice, nez je tomu
v ptipad¢ Rachlina. Je vSak potfeba pfipomenout, Ze nahravaci technika byla pted padesati
lety na zcela jiné technické Urovni, nez je tomu dnes a neni tedy mozno Cinit tyto zaveéry
s naprostou piesnosti. I pies tyto rozdily se vSak miizeme dobrat k mnoha relevantnim
zavérim. Interpretace Davida Oistracha mad ve srovndni Rachlinovym provedenim o néco
by mohlo byt v sou€asnosti povazovano za pfili§ romantické s ohledem na interpretovanou
skladbu. Muze vSak byt odivodnéno rozdilnym estetickym vnimanim tehdej$i doby.
Oistrachovu interpretaci ale samoziejmé nelze vystihnout jen popisem zplsobu vibrata.
V kazdé noté jeho hry je znat mimoifadna citovd hloubka, jejimz vylsténim je nadherny
osobity ton, ktery je pro néj typicky.

V prabéhu Nocturne je mozno sledovat Rachlinovu mistrovskou praci s Sirokym
spektrem zvukovych charakteristik, které sv&€d¢i nejen o vybornych technickych
schopnostech, ale pfedevSim o mimotadné hudebni fantazii, s niz dokédzal udrzet napéti
vedouci k emociondlné vypjatym castem véty. Diky tomu se jeho hra stdva velmi ptehlednou,
a to 1 v ptipad¢ posluchacii, kteii se s dilem seznamuji poprvé. Interpretace Davida Oistracha
se dle mého nazoru nevyznacovala tak pestrou Skalou zvukové barevnych charakteristik. Je

zalozena spiSe na velmi melodickém vedeni tonti v ramci frazi. Po vétSinu véty interpretace
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probiha v jednolitém hudebnim charakteru s minimem velkych kontrastt. Tento styl v§ak diky
emociondlni hloubce a mimofadnému smyslu pro krasu tonu doptava posluchaci rovnéz velmi
silny hudebni pozitek.

Hudebni pfistup k vrcholu véty vyzniva v obou interpretacich také zcela odliSné.
V piipad¢ Juliana Rachlina je k jeho vystavbé pfistoupeno velmi invenéné. Dynamické
rozvijeni delSich disonantnich vypjatych souzvuki a snaha o ,,vytazeni* melodickych pohybi
v obou hlasech byla sice velmi dobfe provedend, zaroven vsak podle mého nazoru doslo k
castecné ztraté napéti, které by v tomto mist¢ mélo byt skutecné obrovské. Oproti tomu se
Oistrachovo provedeni vrcholné ¢asti miize jevit obycejnéji, ale také daleko presvédCivéji a
s velkym ,,emocionalnim néabojem®.

Druhd véta Scherzo: Allegro skytd pro interpreta prostor predstavit se ve velmi
kontrastni roli. Jak je uvedeno v rozboru dila, charakter druhé véty se pohybuje na pomezi
zertovnosti a d’abelské divokosti. I pro Spickové hrace miize byt velmi obtizné tento charakter
pfesvédCivé vystihnout. 1 zde mlZeme zaznamenat dvé zcela odliSnd hudebni pojeti.
Rachlinova verze je prodchnuta detailni rytmickou praci. Tato prace je zcela zfetelné
slySitelnd ve velmi preciznim zdarazilovani rytmickych nepravidelnosti. Pokud se pfi
poslechu zaméfime na houslovy part, zjistime zajimavou skute¢nost v houslistove
interpretaci. V. Rachlinové hfe mlzeme zaznamenat darazy, které vyznivaji téméf jako
akcenty. V notovém zapisu se vSak akcenty na téchto mistech mnohdy nenachazi. Pii hlubsim
posouzeni je vSak mozno odhadnout interpretiiv zamér. Tyto darazy hraji dilezitou roli ve
vnitini struktute fraze. I timto zpisobem houslista dosahuje houslista velmi jadrné znéjiciho
tonu. V tomto ohledu je Oistrachova hra linearnéj$i a zvukové spiSe lezérni. Kde Rachlin
dociluje prudkym odtrhavanim tont a Sirokym spektrem odliSnych akcenti sarkasticky
charakter, tam je Oistrachliv ton stale velmi elegantni.

Treti véta Passacaglia je opét navratem k dlouhym frazim a lyrické melodii. Rozdil
mezi prvni a tfeti vétou tkvi v jiném druhu melodiky. Melodika Passacaglie ¢astecné inklinuje
k romantickému stylu. Volba tempa byla u obou interprett lehce odlisna. Rachlin zvolil tempo
o néco mirnéjsi. V jeho pojeti je kladen dlraz na udrzeni atmosféry, kterd byla zvolena citlivé
a s uvédomeénim potieby kontrastu k predchozi vété. Hra se vyznacuje plynulym vedenim
dokadzala ve mné vyvolat hlubsi emoc¢ni prozitek. Tento rozdil si vysvétluji zejména
plasticitou hry, kterd byla do jisté miry ovlivnéna i velmi citlivym Oistrachovym vibratem.

Vnitini zivot frazi, ktery byl v Rachlinové hfe mirné staticky, se u Oistracha vyznacoval
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vysokou mirou citu a jemnou agogikou uvniti frazi. Kadence, ktera plynule navéazala na
Passacaglii, byla u obou interpreti prednesena s virtudézni brilanci a maximalnim emoc¢nim
prozitkem.

Ctvrtd véta s sebou opét piinasi kontrast k pedchozi vét&, a to v podobé veselého
charakteru, ktery je zieteln¢ ovlivnén ruskou lidovou hudbou. Lehkost a nekomplikovanost
Ctvrté vety vystihl podle mého minéni 1épe David Oistrach, jehoz lezérni interpretace dala
Iépe vyniknout ruské lidové melodice. Rachlinovo pomalejsi pojeti, které bylo az pftilis
»zemité“ a podobalo se jeho pojeti druhé véty, zde vyznélo lehce tézkopadné. I presto vsak
bylo plné hudebni invence, ktera z jeho interpretace €ini velmi zajimavy zazitek.

Interpretani porovnani pfineslo fadu zajimavych zjisténi. I pres velké odliSnosti
v pojeti jsou ob¢ provedeni ukazkou mimoradného hudebniho citéni a hra¢ského uméni téchto
skvélych houslisti. Logickym zavérem je, Ze zpusob interpretace se od Sedesatych let
radikdlné posunul a to zejména ve stylové vyhranénosti a prace s kontrasty. Mnozi velci
hudebnici minulého stoleti vSak byli obdafeni hudebnim citem, ktery byl vice nez na vnéjsi
efekt zaméfen na hluboky emocni prozitek. Jejich prace se vyznacovala pfedevsim snahou o
pochopeni dila a citovym obsahem v kazdé zahrané noté. V tom jsou nahravky ,starych

mistri nesmirn¢€ cenné a mohou byt zdrojem inspirace pro mladé umélce dnesni doby.
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4. Smyccovy kvartet €. 8 ¢ moll op. 110

Osmy smyécovy kvartet Dmitrije Sostakoviée je dle mého néazoru skladatelovym
nejhlubsim a nejosobnéjsi dilem. VétSina ostatnich autorovych dél na mé zanechalo rovnéz
velky emocionalni dojem, tuto skladbu vSak povazuji za vyjimecnou. Vzpominky pamétniki

a historické zdznamy jsou této vyjimecnosti diikazem.
4.1 Historie a vyznam dila

Smyc¢covy kvartet ¢. 8 ¢ moll, opus 110 je nejhranéjSim a nejspiSe také
nejobliben&j$im ze viech &trnacti Sostakovidovych kvartetdl. Dilo rovnéz zaujima velmi
dilezité misto v Zivoté Dmitrije Sostakovite. O tom miize vypovidat vzpominka &lend
sveétove proslulého Borodinova kvarteta, ktefi hrali toto dilo pfimo skladateli v jeho domé
v Moskvé. Ocekévali autorovy pozadavky a kritiku, ale Sostakovié prekvapeny krasou, se
kterou kvarteto realizovalo hudbu plnou niternych pocitl, polozil hlavu do dlani a plakal.
Kdyz hudebnici videli jeho pohnuti, tiSe zabalili nastroje a odesli z mistnosti.

Dnes je jiz znamo, Ze Sostakovié psal osmy smy&covy kvartet jako sviij epigram. Ve
svém dopise adresovaném znamému napsal, ze chtél napsat skladbu, kterd bude plna odkaza
na jeho zivot a bude chapana jako jeho nekrolog.

V myslence na smrt vzniklo dilo, které fascinuje hudebniky a posluchace po celém
svété. Dodnes se vedou spory, pro¢ v dobé vzniku kvartetu této myslence tak siln¢ podléhal.
Ptic¢inou pravdépodobné byla kombinace raznych faktorti. Jednim z nich mohla byt vina za to,
ze byl donucen vstoupit do Komunistické strany. Déle to mohla byt tizkost z toho, Ze Zil pod
utiskujicim a Casto Zivotu nebezpecnym stalinistickym rezimem, ktery mohl neoblibené trestat
uvéznénim do gulagu nebo odsouzenim k smrti. Dal§i, méné znamou skuteCnosti je, ze
Sostakovi¢ prozival prvni stadium oslabujiciho svalového onemocnéni. Nékteré prameny
dokonce vypovidaji o tom, Ze si chtél ve svém zoufalstvi sdhnout na zivot. Jedna se vsak
pouze o spekulace, které se snazi odhalit, pro¢ Sostakovi¢ napsal jedno z nejtemngjsich dé&l
kvartetni literatury, které evokuje pocity temnoty, melancholie 1 zoufalstvi ve vSech péti
vétach.

Osmy smy&covy kvartet je jedingm podstatnym dilem, které Sostakovi¢ zkomponoval

mimo Rusko. Byl napsan v roce 1960, kdy Sostakovi¢ navitivil byvaly komunisticky stat
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vychodniho Némecka. Jako prominentni sovétsky umélec se ubytoval v rezidenci vyhrazené
vysoko postavenym ¢lenim vychodonémecké vlady na okraji lazetiského letoviska Gohrisch
u Konigsteinu, asi Ctyficet kilometrii na jihovychod od Drazdan. Oficidlnim divodem
navstévy byla prace na hudbé k sovétskému filmu "Pét dni a pét noci" o bombardovani
Drazd’an za druhé svétové valky. Stfedisko tohoto krasné¢ho barokniho mésta bylo zniceno
v noci ze tfinactého na ¢trnactého Unora roku 1945 zépalnym Utokem britskych a americkych
bombardérii. Film vyuzival znieni mésta jako pozadi fiktivniho pfibéhu. Osmy smyccovy
kvartet tak vznikl v obdobi prace na hudbé pro tento filmovy snimek. Zajimavosti bezesporu
je, ze vznik kvartetu trval pouhé tii dny, konkrétn¢ od dvanictého do ¢trnactého Cervence.
Sostakovi¢ jej zasvétil obétem fasismu a vale¢nému porozuméni s ohledem na nesmyslné
zniceni Drazd’an. V SSSR bylo kvarteto oznacovano podtitulem "Drazd’anské". O patnact let
pozdgji zaznél Osmy smyécovy kvartet na Sostakoviové pohibu jako jeho nekrolog. Stalo se
tedy presné to, co si Sostakovi¢ ptal. Toto dilo se stalo jeho poslednim rozloudenim se

Zivotem.

3.2 Rozbor dila

Rozbor Smyécového kvartetu ¢. 8 ¢ moll je zaméfen zejména na Sostakoviétv
kryptograficky motiv DSCH, ktery je také ustfednim motivem tohoto dila. DalSim cilem
tohoto rozboru je rozpoznani a porovnani motivi, jez jsou citovany ze skladatelovych

ptedchozich kompozic.

Kvartet je slozen z péti vzajemn¢ propojenych vét:

1. véta - Largo
. véta - Allegro molto
. véta - Allegretto

. véta - Largo

[, T SO US B 8]

. véta - Largo

50



Prvni véta s oznaenim Largo Ize formalné zatradit jako volné rondo. Je zde pfedstaven
Jiz zminény ustfedni motiv celého dila (DSCH), a to ve fugové podobé, kdy dochazi k jeho
kontrapunktickému zpracovani. Poprvé téma zazniva ve violoncellu a jeho imitace nasledn¢

postupuje ve vSech hlasech. Tento zacatek se odehrava mezi takty 1-11.

1. violoncello - samostatny monofonni vstup
2. viola - imituje motiv o dva takty pozd¢ji a o kvintu vyse
3. druhé housle - vstupuji pouze jeden takt po viole

3. prvni housle - za¢inaji dva takty po druhych houslich a o kvartu vyse

Allegro J=110
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Obrdzek 11: Uvod prvni véty

V taktech 12 a 13 je ptedehra uzaviena opét motivem D,S,C,H, v unisonu prvni a
druhych housli a violoncella. V nasledujicim taktu se objevuje Sostakovi¢iv prvni prevzaty
motiv, ve kterém cituje svoji Symfonii €. 1. V prvni ptiloze je tento motiv probihajici vSemi

hlasy oznacen zadvorkami. Druhd ukazka pochéazi z tvodu Symfonie €. 1.
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Obrazek 13: Citace motivu v prvi vété kvartetu

Nové téma piichazi v taktu Cislo 29. Téma probiha pouze v prvnich houslich a po

celou dobu je doprovazeno tiremi drZzenymi tony ve zbylych hlasech kvarteta, které vyuzivaji

nejnizsich prazdnych strun nastrojii. V melodii je obsaZena Skéala vSech dvanactitonového

systému. Zaroven v ni mizeme spatfit uréitou podobnost s dodekafonii.
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Obrazek 14: Druhé tema

Plynulé uzavieni prvni véty je naruseno v poslednich dvou taktech, kdy zazni

v druhych houslich, viole a violoncellu ton gis, ktery uvozuje tonalitu druhé véty.
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Obrazek 15: Zaver prvni véty

2. véta — Allegro molto

Druhou vétu je mozné chapat jako ,,strasidelny tanec*. Stale bézici motoricka melodie,

ktera probihd bez zastaveni alesponi v jednom z hlast, vytvari z véty jakési Moto perpetuo.

Motiv DSCH se zde prvné objevi v taktu 62. Nejprve je zde uveden v tempové

diminuci jako souc¢éast motorické melodie, ndsledné se objevuje v ptilovych notach.
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Obrazek 16: Motiv DSCH ve druhé véte

Ve druhé vété pouzil Sostakovi¢ odkaz na téma ze svého Klavirniho tria &. 2. Toto
téma, jez sdm oznacil jako ,,zidovské®, zde zaznivé jako melodicky material v pasazi od taktu
126.
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Obrazek 17: Citace tématu z Klavirniho tria ¢. 2 e moll
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2. véta — Allegreto

Tteti véta je tanec ve stylu ,,groteskniho val¢iku®, jez pfipomind tzv. danse macabre
neboli tanec smrti. VE&ta ma tfidilnou formu s reprizou A,B,A. Motiv DSCH je zde pouzit jiz

v tvodnim taktu a slouzi jako hlavni motiv tance.

Valcik obsahuje velké mnozstvi rytmickych posuni, které se vyskytuji v partu prvnich
housli. Doprovodné hlasy zpravidla zachovévaji tradicni rytmus val¢iku. Ptikladem
rytmického posunu muze byt uz samotné hlavni téma, kdy je primovd melodie metricky
¢lenéna od druhé doby, zatimco violoncello udava prvni (té¢zkou) dobu v taktu a viola dvé

lehké.
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Obrazek 17: Hlavni téma tieti veéty

Uprostied tieti véty (takt ¢&. 43) je poprvé citovan Sostakovi¢iv Koncert pro

violoncello a orchestr €. 1 E dur. Toto téma je uvedeno v lince primu.
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Obrazek 18: Citace tématu z Koncertu pro violoncello a orchestr ¢. 1 E dur

Allegte:to (d=116) 1. DMITRY SHOSTAKOVICH, Op. 107
% === %f L‘:—T—ﬁ
Pt -
Allegretto (d-116) 3
ﬁ l = e p—— T ﬂ <
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Obrazek 19: Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 1 E dur
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4. véta - Largo

Prvni a tfeti véta jsou propojeny drZzenym ténem as, kterd zazniva v prvnich houslich.
Tento ton je drzen po celou dobu tvodniho téma, které je zapsdno v unisonu ve zbylych
hlasech kvarteta. Dominantou Ustfedniho motivu jsou tfi akcentované osminové noty, které
mohou byt zvukomalbou znazornujici vysttely, bombové vybuchy ¢i prislusniky KGB

klepajici na dvete. Tyto teorie ovSem nebyly nikdy potvrzeny.

Obrazek 20: Zacatek ctvrté vety
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Ve druhé &asti véty, konkrétné od taktu &islo 28, Sostakovié¢ zpracovava melodicky

material sovétské revolucni pisné o zajeti.
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Obrazek 21: Citace revolucni pisné o zajetii

Dalsi citace pochazi z Sostakovicovy slavné opery Lady Macbeth Mcenského tjezdu.

Melodie je zapséna ve violoncellu. Horni hlasy melodii doprovazi.

Obrazek 22: Citace z opery opery Lady Macbeth Mcenského ujezdu

58



(Sie schmiegt sich an Sergej. Sergej verharrt in mirrischem Schweigen.)
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Obrdazek 23: Arie z opery Lady Macbeth Mcenského tijezdu

Motiv DSCH je v této vété uvadén v transpozici. V ptivodni podobé¢ se vyskytuje az na

konci véty v prvnich houslich. Plni zde spojovaci funkci, v niz motivem smétuje k posledni

vEte.

5. véta - Largo

Pata véta v sob& neskryva Zadnou citaci jinych skladeb ¢i pisni. Je pouze

emocionalnim vyvrcholenim dila, jeZ zpracovavd motiv prvni véty. Je rovnéz zaloZena na

stejném fugovém principu. Oproti prvni véteé se zde vyskytuje novy motiv, ktery poskytuje

dalsi moznosti v kontrapunktické praci. Tento motiv je nejprve uveden v devatém taktu ve

violoncellu a postupné prochazi v§emi hlasy az k primu.
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Obrazek 24: Novy motiv paté veéty
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V zévéru dila opét zazniva kliCovy motiv dila ve zpracovani, které je téméf shodné s

prvni vétou.
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5.7aver

Hudba Dmitrije Sostakoviée ma své nesporné bohatstvi v tom, Ze téméf Zadného
posluchace ani interpreta nenechava emocné chladného vii¢i svému obsahu. Nesetkal jsem se
s nikym, kdo by na jeho hudbu a sd€leni v ni obsazené nemél svijj vlastni ndzor. Obecné lze
tvrdit, ze ¢im zkuSendjsi posluchaé je, tim vice dokaze Sostakovicovu hudbu docenit. Pro
nezkuseného poslucha¢e mohou byt jeho dila emoc¢né pfili§ té¢Zka, harmonicky a melodicky
komplikovana. Do jeho hudby je tfeba nejprve ,,proniknout" a snazit se pochopit jeji vyznam
a mnohovrstevnatost. Komu se toto podati, tomu se otevie onen nadherny svét, ktery v sobé
Sostakovi¢ova hudba obsahuje. Miizeme v ni nalézt smutek, vztek, ale zaroven i nadhled a
humor. To jsou vlastnosti, které v sob¢é skryva i zidovské hudba. Pravé pro jeji schopnost
,,smat se a zaroven plakat“ ji Sostakovi¢ obdivoval a velmi se ji inspiroval. V jeho hudbé se
rovnéz nesmirn¢ odrazi jeho vlastni zivot, ktery jsem se snazil zmapovat a uvést dilezité
momenty, kterymi byl ve své praci ovlivnén. Pochopeni Sostakovi¢ovy hudby v souvislosti s
jeho nelehkym zivotem je dle mého nazoru jedinou spravnou cestou k jeji interpretaci i
poslechu. Ve své praci jsem se snazil tyto souvislosti nachazet a vytvoftit uceleny obraz o jeho

velké umélecké osobnosti. Doufdm, Ze z tohoto pohledu je tato prace ptinosna.
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