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Abstrakt:

Cilem této prace je nahlédnout dobu a dilo Gustava Klimta ze soucasné feministické
perspektivy v kontextu mddni reformy, ktera probihala napfi¢ celou Evropou v obdobi fin
de siécle. Usttednim principem této reformy byla Zenska emancipace, a proto prace zkouma,
zda zapojeni reformnich odévii do Klimtovych portrétii s touto fundamentalni myslenkou
souzni, a ve svétle argumenti Adolfa Loose poté zvazuje, zda bylo videnské pojeti modni
reformy skutecné pokrokové. Zavérem prace diskutuje, zda Ize dovozovat realnou situaci Zen
z obdobi fin de siecle na zaklad¢ jejich zobrazeni a naznacuje, ze pri¢inou nedochovani ptikladt
vyznaénych Zzen nemusi byt jejich pasivita ¢i marginalnost, nybrz prostupnost dominantni

ideologie do akademického diskurzu o modernité.

Abstract:

This bachelor thesis aims to approach paintings of women by Gustav Klimt from a
contemporary feminist perspective in the context of fin de siécle fashion reform in Europe. The
main object of this reform was the emancipation of women, therefore the thesis examines
whether Klimt’s inclusion of reformed garments in his paintings is compatible with this primary
intent. Furthermore, in light of Adolf Loos’s arguments, it discusses whether the Viennese
incarnation of the reform was truly progressive in a sense of true emancipation of women.
Finally, the thesis is concerned with the real situation of women in fin de siecle Vienna, and
argues that the reason for the absence of prominent women in the art of the period does not
necessarily lie in their passivity or marginality, rather in the permeation of dominant ideology

into academic discourse about modernity.
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1. Uvod

Koncem 19. stoleti probihala napti¢ Evropou mddni reforma usilujici o emancipaci Zen
skrze damské obleceni a kulminovala v nadnarodni boj proti ddmskym korzetiim, které byly
povazovany z lékaiského hlediska za zdravi Skodlivé [1]. Reformni Saty ovSem sledovaly pouze
svou zdravotni funkci a pro svlij nedostatek modnosti zacaly byt rychle nazyvany ,,reformni
pytle® & rovnou ,,pytle od brambor.! Videniské damy byly vyhlasené svym vytiibenym vkusem
a nebyly jesté zfejmé piipravené na takto strohy a nemodni Sat, coz predstavovalo piileZitost

pro secesni designéry.?

Emilie Floge, blizkéd ptitelkyné Gustava Klimta, a clenové Wiener Werkstitte tedy
zacali navrhovat Saty sledujici reformni principy, avSak je €inili za uziti rozlinych vzorii
a materialti sou¢asné¢ moédnimi. Gustav Klimt poté vytvarel portréty dam z vyssi spolecnosti,
kde se tyto Saty, nebo alespon Saty velmi podobné tém reformnim, nachazely, a v rdmci idey
umeéleckého gesamkunstwerku jimi Casto dopliloval interiéry domii téchto dam ve videiiské
¢tvrti Hohe Warte, kterd byla téz dilem architektii z Wiener Werkstitte.> Bakalafska prace
se nebude detailné zabyvat samotnymi navrhy Satd, nybrz se zaméfi na zminéné Klimtovy
portréty a bude zkoumat, zda odéni Zen do reformnich Sati a dalSi zapojené atributy v téchto
obrazech pfispivaji zenské emancipaci a koresponduji tak s fundamentdlni myslenkou

reformniho hnuti.

Dilo Gustava Klimta v kontextu modni tvorby ¢lentt Wiener Werkstitte a Emilie Floge
nebylo v Ceské literatufe jesté bohuzel zpracovano, a proto bude prace vychdzet primarné
z literatury zahrani¢ni. Pouze Eva Uchalova v kapitole o damském odivani v knize Videnska
secese a moderna piSe, ze secesionisté ,,obviriovali modu z nepravdivosti a neustalého
podvadeni a jejich pristup souvisel s kritikou postaveni zeny ve spolecnosti — odmitali zotroceni
zeny cimkoliv, tedy i modou, povzbuzovali Zeny ke zvySeni sebevedomi i k uplatnéni viastni

kreativity a osobniho vkusu.«*

Na zéklad¢ tohoto tvrzeni by se ¢tenar nepouceny o dobové situaci a principech genderovych
studii mohl domnivat, Ze secesionisté bojovali za zenska prava a ze jejich vytvory jsou logicky
ptikladem uméni podporujiciho Zenskou emancipaci, a stejné tak tedy i Klimtovy portréty,

ve kterych Zeny do téchto Sath hali. Z této premisy poté bude prace vychazet a nahlédne dilo

! WAGENER 1990, 29.

2 Ibidem 29.

3 GRONBERG 2007, 124.

4 UCHALOVA 2005, 150—151.



a dobu Gustava Klimta ze soucasné feministické perspektivy, pficemz se pokusi za pomoci
odkryti dobového diskurzu tykajiciho se Zen ukazat, Ze Klimtovy portréty naopak tlumocily
tehdejsi genderové predsudky. Piestoze obdobi fin de siecle bylo pfirozené¢ determinovano
dosavadnim stupném poznani, prace nabidne i dobové pokrokovéjsi ndzory a zplsoby
vytvarného ztvarnéni zen, na zakladé jejichz existence nelze tyto predsudky vylucné
ospravedlnovat. Zavérem bude prace diskutovat, do jaké miry byly zeny ve Vidni na pfelomu
stoleti témito genderovymi stereotypy skutecné ovliviiovany, a naznaCi, Ze neznamost
¢i dokonce nedochovani ptikladi jejich kulturniho pfinosu nemusi potvrzovat platnost
ideologickych predsudkli i vredlném svété, nybrz jejich prezivani v sekundérni literature

a akademické praxi.



2. Viden na prelomu stoleti

2.1. Vzkvétajici kosmopolitni metropole

Pocatky modernismu sledujeme ve Vidni mnohem pozdéji nez ve zbytku zipadni
Evropy, kde se moderni sméry zadaly rodit zidhy po francouzské revoluci.’ Divodem je
predevs§im odlisny charakter spolecenského usporddani. Rakouska burzoazie, na rozdil
od té anglické ¢i francouzské, nedovedla aristokracii ani znicit, ani pln¢ infiltrovat a stale
fungovala v podiizeném a zavislém vztahu vici cisafi. Tato situace byla navic umoctiovana
snahou pocetné zidovské komunity o asimilaci. Vzhledem k tomu, ze ani ziskani §lechtického
titulu neznamenalo faktické zac¢lenéni mezi aristokracii, rozvinula se ve Vidni neobycejné silna

umélecka kultura jakoZto zastupna forma té §lechtické.®

Uméni v Habsburské monarchii bylo tradicné¢ podporovano aristokracii, nicméné jiz
Frantisek II. ¢i Ferdinand pfestali projevovat o uméni jakykoliv zajem, a cisaf FrantiSek Josef
dokonce nijak neskryval svou hlubokou antipatii vi¢i opeie. Stejné jako cisaisky dvr,
ani aristokracie neplnila svou patronacni roli, a proto péci o uméni pievzalo bohaté¢ méStanstvo
a zejména pak zidovskd komunita, kterd patronaci uméni povazovala za Cest a témét ob¢anskou
povinnost.” Zidé neusilovali o infiltraci tradi¢nich aristokratickych struktur, naopak je
respektovali a drzeli v hluboké ucté. Stefan Zweig, syn z vysoce postavené videniské zidovské
rodiny, napfiklad popisuje, jak by jeho otec nikdy nenavstivil Café Sacher nikoliv z finan¢nich
divodu, penéz mél vice nez dost, nicméné by se mu zdalo neslusné a nepatiicné navstévovat
stejnou kavarnu jako princ Schwarzenberg nebo hrab& Lobkowicz.® Stejné tak jeho otec koutil
ten nejlevnéjsi tabak po vzoru cisafe Frantiska Josefa namisto importovanych cigaret.” Zweig
dale i vyvraci vieobecné piijimany mytus, Ze majetek byl pro videniské Zidy tou nejvyssi
prioritou. Naopak tvrdi, e Zid mnohem ochotngji provdal svou dceru za toho nejchudsiho
totiz nebylo nahromadéni co nejvétSich financnich statkdi, nybrz dosazeni co nejvyssiho

vzdélani a zaroven tedy i vymanéni se z této nelichotivé Skatulky. Mit v rodiné vzdélance,

> SCHORSKE 2000, 19.
¢ Ibidem 2000, 27.

7 ZWEIG 1943, 26.

8 Ibidem 28.

% Ibidem 18.
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literata, umélce ¢i jednoduse Clena intelektudlnich kruht bylo ve Vidni neobycejné zadouct,

jelikoZ tato okolnost pozvedla spolecensky statut viech &lenti dané rodiny.'”

7idé tedy dosahovali spolecenské asimilace skrze velkolepé a §tddré mecenasstvi,
které hrdé prebrali po aristokracii, a zajistili tak pokracovani slavné rakouské umélecké
tradice.!! Videfi na prelomu stoleti byla vzkvétajici kosmopolitni metropoli, kde se uméni t&silo
neobyc¢ejnému zdjmu a podpote a pifedevsim bylo pfedmétem Zivota celé spolecnosti napfi¢
socialnim spektrem. ' Umélci se spole¢né s herci a kritiky stali novymi spoleenskymi vzory
a modlami, zanechdvajice politické viidce daleko za sebou.!* Na rozdil od PatiZe ¢i Londyna,
kde se se intelektualové sdruzovali do uzkych skupin podle svého zaméieni, vidensti literati,
hudebnici, vytvarni umélci, kritikové, teoretici a filosofové se vSichni spolecné setkavali

v kavarnach a salonech nad mezioborovymi diskuzemi, a stejné tak i navazovali hluboka

pratelstvi [2].1

2.2. Krize liberalismu

Stefan Zweig popisuje generaci svého otce jako idealistickou a mozna 1 lehce naivni
liberalni spolecnost, ktera véfila, ze technicky pokrok ptirozené povede ke stirdni ndrodnostnich
rozdil, vzajemné toleranci a humanité. Je pravdou, ze Viden si skutecné po dlouhou dobu
udrzela tvaif moderni kosmopolitni metropole, kde 1 pifes vzristajici naciondlni
a antisemitistické tendence byly rozdilné narodni, etnické a ndzorové skupiny schopny spolu
harmonicky a ve vzajemném respektu koexistovat v duchu slavného videfiského hesla ,,Zij
a nech zit“.1> Zweig tvrdi, Ze ani v dobg, kdy se ptes cisafovu nevoli starostou mésta stal roku
1897 Karl Lueger, hlavni viidce antisemitského hnuti, nezacala spolecnost znenadani
projevovat masovou nenavist vii¢i Zidim, a namisto toho déle fungovala dle starych principt

tolerance a vzajemného respektu.!'®

Vedle silici popularity a vlivu narodné-socialistickych a antisemitskych hnuti ovSem
nebylo mozné tuto situaci udrzet navéky. Klasicky liberalismus byl béhem prvniho desetileti

20. stoleti rozmetdn demagogii masovych hnuti, zanechavajice videniskou intelektudlni

10 ZWEIG 1943, 20.

1 Ibidem 26.

12 SCHORSKE 2000, 20.

13 Ibidem 28-29.

14 Ibidem 20.

15 Live and let live.“ In: ZWEIG 1934, 30. (pozn. tato a dal3i piimé citace cizojazy&nych zdrojli v této praci jsou
autor¢inym vlastnim pfekladem t€chto textd vydanych v anglickém jazyce).

16 ZWEIG 1934, 30.
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spole¢nost v pocitech uzkosti a zoufalstvi.!” Videniské prostiedi bylo navic specifické svou
asimilovanou zidovskou komunitou, ktera, pro nékoho mozna ptekvapive, Casto zastavala
antisemitské ndzory.!® JakoZto neprekonatelnou etnickou determinantu brala totiz Zidovstvi
az nacistickd ideologie, nicmén¢ ve Vidni fin de siecle existovala moznost zieknuti se svého
ptvodu a konvertovani'®, které bylo nezbytné pro to, aby se Zid stal plnohodnotnym ob&anem.
Otto Weininger, ktery byl sam asimilovanym Zidem, napiiklad tvrdil, Ze: ,,(...) Zidé musi

transcendentovat své ,,zZidovstvi “, aby se stali hodni svobody «21

2.3. Vnimani Zen

Agatha Schwartz vysvétluje, Ze mizogynie byla soucésti téchto nenavistnych tendenci
jakozto urcita forma hledani obétniho beranka, ktery mohl za rozpadajici se kulturu, a vylouceni
7en z vefejné sféry mélo poté byt spasnou cestou ze zdhuby.?> Chandak Sengoopta poté v tomto

kontextu fika, Ze:

,, Vznik feministickych hnuti dal podnét k teoreticky komplexnim analyzam ,, prirozenosti
Zeny ““ a novym ospravedInénim pro tradicni nazory na genderove role. (...) uz samotny fakt, ze
Zeny pozadovaly rovnost, byl chapan jako apokalypticky. (...) dokonce i jen nejmensi naznak
néjaké revize onéch zjevné nezmenitelnych zakonut byl pokladan za predzvest zkdzy, a to nejen

pro muze, ale i pro civilizaci samotnou. “*

Nelze ovSem fici, Ze by se mizogynie zrodila az v obdobi fin de siecle, naopak méla
po staleti dlouhou tradici, kterda se vobdobi kulturni krize jenom vice rozvifila
a vykrystalizovala v jedno znejvice mizogynskych d¢l historie, knihu Otty Weiningera
Geschlecht und Charakter (Pohlavi a charakter), ktera méla vliv na fadu videiiskych
spisovatelli, v&dct, filozofii a umélci.>* Piestoze je kniha ptfedev$im svédectvim osobnich
predsudkti a obav svého autora, dle Chandaka Sengoopty jsou jeji principy hluboce zakotenéné

v dobovém diskurzu a mohou ndm o obdobi fin de siécle mnohé prozradit.

17 SCHORSKE 2000, 26.

18 SENGOOPTA 2009, 40.

19 Potomei asimilovanych zidovskych rodin nejcast&ji konvertovali k protestanstvi, jelikoz v oficiadlnim
katolicismu jiz nebyla spatfovana budoucnost a zaroven toto symbolické piihlaseni se k némeckému narodu
pfedstavovalo i revoltu vi¢i habsburské monarchii. In: SENGOOPTA 2009, 37.

20 SENGOOPTA 2009, 67.

21 Ibidem 61.

22 SCHWARTZ 2005, 355.

23 SENGOOPTA 2009, 50.

24 Ibidem 12.

25 SENGOOPTA 2009, 15.
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2.3.1. Koi'eny mizogynie v dilech filosofit a teoretikii 18. a 19. stoleti

Ptestoze Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer nebo jeho nésledovnik Friedrich
Nietzsche byli filosofy o n€¢kolik generaci starsi, jejich myslenky v intelektudlnich kruzich stale

rezonovaly a mély vyznamny vliv na filosofy Zijici ve Vidni v obdobi fin de siecle. Ba co vice,

jejich nazory tykajici se Zen byly stale aktualni a ziistaly témé&f nezménéné.?

Immanuel Kant, filosof, jehoZ dilo Otto Weininger obdivoval ze vSech nejvice, byl
presvédcen o esencidlni odliSnosti ,.charakterti obou pohlavi, pficemz zeny by jakoZto
podiadny ,,druh®, absentujici inteligenci a moralku, nemély mit pravo se podilet na obCanské
tvorbé spolecnosti a rozhodovani o ni.?” Evoluéni teorie Charlese Darwina zase vychazela
z vétsi fyzické sily a fyziologicky objemnégj$i lebky muzl, kterd znich ¢inila pohlavi
inteligentnéjsi a predurcené k pieziti na zéklad¢ ,,pfirodniho vybéru®, ¢ehoz poté vyuzili
teoretici socidlniho darwinismu, ktefi tim obhajovali ,,biologicky danou* nadifazenost muzi

a ur¢itych ras. 28

Arthur Schopenhauer vyjadfil zcela jasn& svlij nazor na Zeny v eseji nazvané Uber die
Weiber (O zenach) z roku 1851. Dle Schopenhauera zeny na rozdil od muzt zistanou po cely
zivot ditétem, protoze ziji pfitomnosti, jsou kratkozraké a rozhoduji se iracionalné¢ pouze
na zéklad¢ povrchnich dojmil. Dale nemaji smysl pro spravedlnost, protoze je ptiroda jakozto
slabsi pohlavi vybavila schopnosti 1hat a pfetvarovat se. Stejné tak nemaji cit pro hudbu, poezii
ani uméni, a prestoze se snazi byti umélkynémi, nikdy nebudou vskutku skvélé, protoze nikdy
se neoprosti od subjektivniho vnimani svéta, a predevSim protoze jim chybi genialita —
vlastnost, kterou mohou disponovat pouze muzi.?’ Evropsky konstrukt ddmy a kavalirstvi je
pouze bludnym vyplodem ,teutonsko-kiestanské stupidity*, ktery Cini zeny jesté vice
arogantnimi, a proto bychom se méli inspirovat asijskymi narody, které odjakziva vi, ze Zena
je podfadnym pohlavim, jeZ se nepotiebuje aktivné podilet na vécech vetejnych.>® Friedrich
Nietzsche se zcela ztotoZiloval s Schopenhauerovym pifesvéd€enim o spravnosti orientalniho
modelu podrobené Zeny, jelikoz emancipace odvadi zenu od jejiho prvniho a jediné¢ho tkolu
na tomto svété, coz je byti matkou, a zenskou sexualitu poté vykladal jako pouhé pudové

nutkani vedouci k naplnéni tohoto cile.?!

26 SENGOOPTA 2009, 33.

27 Ibidem 51.

28 SLIPP 1993, 59.

2% SCHOPENHAUER 1851, 1-7.
30 Tbidem 5.

31 SENGOOPTA 2009, 51-52.
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Richard Wagner, nejpopularnéjsi hudebni skladatel 19. stoleti, byl Schopenhauerovym
velkym obdivovatelem, zejména co se ty¢e radikalniho postaveni vici Zidam.>> Wagner dle
Sengoopty ,,svou hudbou cilené revolucionalizoval némeckou spolecnost”. Za piekazku této
revoluce byl poté povazovan materialismus reprezentovany Zidy.’? Pro videiiské prostiedi je
dilezitad postava Wagnerova obdivovatele a pozdéji 1 zeté, Houstona Stewarta Chamberlaina,
ktery ptisSel roku 1889 do Vidné, kde se vénoval pfedevsim popularizaci Wagnerovy hudby
a nazort.>* Je znamo, Ze Weininger navstévoval jeho prednasky, které se posléze ziejmé staly
vyznamnym vychodiskem pro jeho osobni antisemitské nazory.>> PiestoZe se tato prace
primarn¢ zabyva postavenim Zen, nelze opomenout antisemitské tendence, které s videniskou
mizogynii izce souvisi a funguji na podobnych principech..’d Zid byl totiz vniméan jako
ekvivalent Zeny a ,Zidovskd rasa jako skrz na skrz femininni. >’ Weiningerova esej poté
,,dokazovala, Ze Zeny a Zidé nemaji raciondlni a mordlni ,ja*“, a proto si nezaslouzi ani

nepotiebuji rovnost s Arijci, ¢i dokonce svobodu jako takovou. “3%

Sigmund Freud byl dal§i postavou, kterd vyznamné formovala vidensky diskurz
v otazkach lidské psychiky a sexuality. Jista profesni rivalita mohla byt pfi¢inou Freudovy
antipatie vaci Weiningerovi, ktery vychdzel v mnohém zjeho teorii, zejména poté
z predpokladu bisexuality kazdého jedince, o némz se Weiningerovi omylem ptedcasné zminil
Freudiiv piitel Hermann Swoboda.** Sigmund Freud véfil, Ze zavist penisu je uréujici motivaci
pro rozvoj zenské osobnosti a Uzkost z jeho ztraty zase pro tu muzskou. Muzské genitélie byly
tedy jedinym modelem pro ob¢ pohlavi a ,,Zenskost a plodiva schopnost zZen byly tak pojimany
Jjako konecny diisledek toho, Ze nemaji penis “.*’ Dale byl pfesvédCen, Ze Zenam piinalezi pouze
pasivni vaginalni orgasmus, a toho klitoralniho — muzského, se musi vzdat, aby se staly pravymi
7enami.*! Reseni oidipovského komplexu ve Freudové teorii spo¢ivalo v internalizaci otce
a zcela opomijelo roli matky v pfedoidipovském stadiu vyvoje ditéte. Divka dokonce nebyla

nikdy schopna oidipovsky komplex zcela vyteSit a dosdhnout tim zformovani superega,

32 SENGOOPTA 2009, 62.
3 Ibidem 62.

3 Tbidem 63—64.

35 Tbidem 31.

36 SLIPP 1993, 64.

37 SENGOOPTA 2009, 96.
38 Tbidem 12.

39 Tbidem 32.

40 SLIPP 1993, 60.

41 Ibidem 21.
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coz bylo pravou pii¢inou primérnosti Zenského charakteru.*? Stejné tak hysterie byla dle

Freuda vylu¢né zenskou zalezitosti, kterd byla zptisobena somatizaci potlacené sexuality.

2.3.2. Otto Weininger

Kniha Geschlecht und Charakter je vyjimecna svym interdisciplinarnim zabérem,
kdy se Weininger pokousi ,.analyzovat rozdily mezi muzem a zZenou ze vSech hledisek —
biologického, kulturniho, metafyzického — a na oné analyze postavit ditkladnou kritiku moderni
civilizace.“*® Prvni &4st je jakymsi shrnutim dosavadnich védeckych teorii o sexualité, druha je
poté Weiningerovou vlastni analyzou sexuality v jejim metafyzickém pojeti.** Weiningerovo
pfesvédCeni o pohlavni ,,intermedialité¢* neboli bisexualit¢ kazdého jedince bylo v souladu
se zavery dobovych védeckych zkoumdani, nicméné jeho originalita spocivala v tvrzeni,
ze v kazdé buiice téla je v urcité mife zastoupeno zenské a muzské plazma. Premira zenské
plazmy v ur¢ité ¢asti t&la poté miize naptiklad zpiisobit idsi ochlupeni a obracené.*> V roving
biologické tedy Weininger uznava, ze kazdy muz v sob€ nese urcity podil femininniho
plazmatu, nicméné v roviné psychologické kategoricky odmitd, ze by zena mohla byti n¢kdy

uvédomélejsi nez muz a tvrdi, ze:

, Zatimco existuji jedinci, kteri jsou anatomicky muzi, avSak psychologicky Zenami,
neexistuje zadny jedinec, ktery je fyzicky Zenou, ale psychologicky muzem, a to bez ohledu

vevr v ’ 46
na Vne]Sl muZSke ”ysy

V kapitole Emancipované Zeny tvrdi, ze touha Zeny po emancipaci plyne pouze
z ptremiry muzskych bunék, respektive ,.je to pouze muz v ni, kdo chce byt emancipovan* a své
tvrzeni podklada vyctem emancipovanych Zen, které¢ dle jeho ndzoru vSechny vykazovaly
muzské rysy, zejména co se zevn&jsku tyce.*’ Poté neni samoziejmé nahodou, Ze tyto
maskulinni buniky jsou i pfi¢inou lesbické ¢i alespon bisexudlni orientace téchto zen, kterd je
dle Weiningera u feministek viceméné pravidlem. Zeny, které jsou heterosexualni
se pravdépodobné jen nechaly zmamit feministickou rétorikou, o které se domnivaji, Ze je jim
blizka, ale ve skutecnosti nesdileji ono niterné puzeni maskulinnich bunék, a proto brzy ztrati
o tento boj zajem, coz ostatn¢ potvrzuji opakujici se historické vzestupy a pady feministickych

hnuti. Stejné tak tvrdi, Ze historie vykazuje stfidani zvySeného podilu femininnich

42 SLIpp 1993, 21.
43 SENGOOPTA 2009, 16.
44 Ibidem 73.
45 Ibidem 75.
46 Tbidem 89.
47T WEININGER 1903, 68.
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a maskulinnich bun¢k v populaci, pti¢emz ,secesni obliba vysokych zen s uzkymi boky
a s plochymi hrudniky “ a enormni nartist homosexuality pouze dosvédcuje aktudlni premiru
zenské plazmy.*® Co se ty¢e intelektualnich a uméleckych d&jin Weininger tvrdi, Ze i ta
umélci, basnikovi ¢i filosofovi, jelikoZ Zena, jak tvrdil i Schopenhauer, postrad4 genialitu.*
Na rozdil od Schopenhauera ovSem nepodporuje podmanéni zen po asijském vzoru a uznava
jejich legélni rovnost, nicméné po vzoru Kanta neuzndva rovnost moralni a intelektudlni,

protoZe zena v podstaté absentuje mysl, a tvrdi, Ze 1 ten nejzzenstilej$i muz bude vzdy vice nez
oy 0

2.3.3. Dobové ohlasy knihy Geschlecht und Charakter

Weiningerova kniha ziskala diky jeho nasledné sebevrazd¢ na nebyvalé popularité
a zahy zadal byt vykreslovan jako ,.tragicky génius.“>! Mezi jeho nejvétsi obdivovatele patiili
vidensky kulturni kritik Karl Kraus a poté i1 nacisté v ¢ele s Adolfem Hitlerem, kteti zneuzili
Weiningerova osudu k vytvofeni mytu ,,moudrého Zida, ktery se zabil, kdyz si uvédomil,

Ze nemiize vymazat své zhoubné Zidovstvi.>?

Rosa Mayreder reagovala na Weiningertv text knihou Ke kritice Zenskosti, kde si
povzdychava, ze pies Weiningertv slibny zacatek v podobé moderniho uznani ,,feminity*
jakozto pfirozené soucdsti muzstvi, jeho zkoumani konéi opét v roviné zastaralého nazoru,
kdy biologické pohlavi, se kterym se jedinec narodi, navzdy determinuje jeho existenci.”
Mayreder déle popira i Weiningerovu teorii muzské geniality, kdyz tvrdi, Ze ,,muzsti géniové

Jsou emociondInéjsi a Zensti géniové maji muzské znaky.*>*

Grete Meisel-Hess, 1 pfes nesouhlas s Weiningerovymi zavery, ocenuje jeho schopnost
interdisciplindrni prace s védeckymi poznatky.”> Americka feministka Charlotte Perkins-

Gilman poté tika, ze ptes veSkerou absurditu Weiningerovych tvrzeni ,nikdy predtim v celé

48 WEININGER 1903, 73.
4 Ibidem 64—78.
50 SENGOOPTA 2009, 92-93.
! Tbidem 14.
52 Thidem 14.
3 MAYREDER 1911, 27.
34 SENGOOPTA 2009, 214.
3 Ibidem 214.
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nasi literature nebyl ultramaskulinni ndazor na zZenu tak logicky zpracovan, tak ostre dotazen

ke svému logickému visudku.*>°

A pravé logické zpracovani je ziejm& zasadnim ,kamenem urazu“, protoze
Weiningerova teorie, stejn¢ jako ty Freudovy, ziskdva svym podlozenim nejaktudlnéjSimi
védeckymi poznatky a piesnosti pozorovani ve viech ostatnich oblastech na legitimit&.>” Mytus
»tragického génia® poté jiz jen ptispél k popularizaci jeho zavérii mezi Sirokou vetejnosti
a celkovému piijeti dila.>® Freudovu teorii poté vyznamné reinterpretoval Jacques Lacan, ktery
sice zachoval Freudovu falocentrickou strukturu a diraz na oidipovské obdobi, nicméné
povazoval ,zZenskost za pouhy odraz jazyka a kultury“ a domnival se, ,Ze to, co odlisuje
Jjednotliva pohlavi je lingvisticky, kulturni koncept falu (nikoliv samotny biologicky penis)

a kastracni komplex*, ¢imz vyvratil predpoklad determinovaného muZstvi a zenstvi.>

Nazory zcela zpochybnujici biologickou podminénost genderové identity se tedy
objevily az pozdé&ji, a vinit Ottu Weiningera ¢i Sigmunda Freuda z programové predpojatosti
vuci Zzenam by bylo az piili§ zjednodusujici, jelikoZz jejich zavéry byly limitovany dosavadnim
stupném poznani, a predev§im byly produktem, mozna i nevédomym, tradi¢né¢ mizogynské
kultury.® Cilem prace tedy neni obvifiovat videfiskou kulturu z mizogynie, nybrz jeji
manifestace v uméni spiSe odkryvat, protoze ne vzdy museji byt tak aparentni, jako tomu bylo

v jiz zminéné dobové literature.

56 Charlotte GILMAN: Dr. Weininger’s ,,Sex and Character®. The Critic 48, ¢.5, kvéten 1906, 414-417. citovano
dle: SENGOOPTA 2009, 215.

57 SLIPP 1993, 22.

8 SENGOOPTA 2009, 14.

53 SLIPP 1993, 217.

60 Tbidem 60.
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3. Gustav Klimt, Secese a Wiener Werkstiitte

3.1. Gustav Klimt

Ptestoze byl Gustav Klimt prikopnikem nového uméni, zac¢inal jako klasicky malif
historickych témat u profesora Ferdinanda Laufbergera, pfedniho malife a dekoratéra interiért
vetejnych budov na Ringstrale, mezi jehoz dal§i zaky patfil i Klimtlv bratr Ernst a Franz
Matsch. Tito tfi zaci jiz béhem studii v roce 1883 spolecné zformovali takzvanou ,,Uméleckou
kompanii za tUcelem ziskdvani pracovnich zakazek.®' Laufbergerova zisada upozadéni
individuality tvlirce ve prospéch architektury se stala pfednosti tohoto tria, jelikoz jim
umoziiovala vytvaret kolektivni dila jednotného vytvarného radzu v kratkém case. V ramci
spravedlivého rozdéleni a jejich absentujici snahy o individualismus si dokonce praci
na zakizce mezi sebou pfifazovali losem.*? Studium u Laufbergera jim mimo této vyhody
zajistilo 1 moZnost dokoncovani jeho cetnych praci pro Ringstra3e, stejné tak jako prace Hanse
Makarta, takzvaného ,knizete* videtiskych maliffi, jehoz zakazky pievzali po jeho smrti.®
Zlomem pro jejich kariéru byly malby pro Burgtheater (Cisarské divadlo), kde mimo jiné
dostali za kol vyobrazit staré cisaiské divadlo, které mélo byt brzy strzeno. Gustavu Klimtovi
ptipadlo zachyceni hledisté [3], coZ zplsobilo vinu etnych nabidek od vSech tehdejSich
osobnosti, které¢ prahly po zvéénéni. Uméleckd kompanie ziskala posléze za malby cisafskou
cenu a pres noc se stali popularnimi a uznavanymi malifi, ktefi ziskavali jednu zakazku
za druhou.® Brzy po vstupu do Domu umélcti Ernst zemfel a Klimtovy a Matschovy umélecké
ambice se zaCaly pomalu rozchazet. Zatimco Gustav Klimt zacal hledat sviij osobity vyraz,
Matsch se soustiedil na budovani spolecenské kariéry, a dokonce Gspésné ziskal Slechticky titul,

jehoz ztratu oviem piirozené odmital riskovat pozd&jsim ptipojenim se k secesionistiim.®

3.2. Secese a Spolek videniskych vytvarnych umélcia

Spolek videnskych vytvarnych umélcu sidlil v takzvaném Domé umélcii (Kiinstlerhaus)
a predstavoval jedinou oficidlni platformu zastupujici umélce, skrze kterou bylo mozné
ve Vidni ziskat umélecky véhlas, coz bylo pfirozené znacné limitujici pro ty, kteti nevyhovovali
vkusu piedstavitelii této instituce.®® Mezi umélce, kteii se svym odmitnutim zaslouzili o rozepie

uvniti spolku, patfili naptiklad Theodor von Hormann ¢i Josef Engelhart, ktetfi oba ptsobili

61 PARTSCH 2002, 48.
2 Ibidem 50.

9 Tbidem 61-62.

64 Ibidem 69-70.

% Thidem 80.

% PARTSCH 2002, 86.
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a vystavovali v zahranici, a pfesto jim nebylo dovoleno vystavit sva dila ve Vidni. Nasledujici
udalosti, jako bylo nejmenovani Klimta do pozice profesora mistrovské tfidy historického
malifstvi, a¢ nemél Zadné protikandidaty, nebo obsazeni veskerych vykonnych pozic ¢leny
konzervativniho kiidla po t€sném vitézstvi jejich reprezentanta Eugena Felixe, jiz nezadrzitelné
vedly k oficidlnimu vymezeni se pocetné¢ skupiny umélct vici fungovani Domu umélct.
V jejich Cele stal pravé Gustav Klimt, ktery 3. dubna roku 1897 napsal dopis osvétlujici divody
vzniku této skupiny, ktera méla nicméné v planu stale existovat v ramci Domu umélct

bez nutnosti instituci nadobro opoust&t.t’

V kontextu evropskych secesnich hnuti se mize zdat tato vize koexistence ponc¢kud
nevSedni, nicméné je dileZité si uvédomit odliSné intence pro vznik téchto secesi. V Berliné,
Patizi ¢i Mnichové byl divodem rozkolu boj zastanci nového uméni proti uméni tradi¢nimu,
kdezto ve Vidni se nebrojilo proti tradici, nybrz proti komercionalizaci uméni, ktera svazovala
umélecky projev.®® Diim uméni se zaméfoval na prodej uméleckych dé&l namisto piestavovani
novych smérti ¢i umélch Siroké vefejnosti, a proto primarnim cilem secesionisti byla
dekomercionalizace uméni, jeho konfrontace s tim zahrani¢nim a podniceni celospolecenského
z4jmu o uméni diky pfiznivé cenové politice vstupného.®® O dva mésice pozdéji bylo oviem jiz
jasné, ze tato forma odboje neni dostateCnd a tfiadvacet umélct ze spolku definitivné
vystoupilo. Vzapéti zformovali stanovy, které mimo jiz zminénych cilii zahrnovaly 1 vystavbu
vlastni vystavni budovy ¢i etablovani vlastniho uméleckého Casopisu, pozdé€ji nazvaného Ver

Sacrum.”

3.3. Wiener Werkstatte

Wiener Werkstitte neboli Videniska dilna vznikla roku 1903 jakozto uzsi seskupeni
umélcll v rdmcei Secese, které ovSem svou exkluzivitou rozdmychavalo emoce mezi témi,
kteii se ¢leny nestali.”! Po prvnich par letech spole¢ného odboje se sdilenymi presvédeenimi
se uvnitt skupiny zacaly diferenciovat dva odlisné pohledy na uméni jako takové. Zastanci
prvniho sméru méli blizko k dekorativni flordlni estetice Jugendstilu, kdezto budouci ¢lenové
Wiener Werkstitte tihli spiSe ke geometrickému racionalismu a uZitému uméni.”? Nasledoval

spor, kdy kiidlo budouci Wiener Werkstitte zvazovalo pod pfislibem finanéni podpory,

7 Tbidem 86-92.

%8 Tbidem 94.

% Tbidem 92.

70 Tbidem 94.

"I Tbidem 107.

72 FAHR-BECKER 2008, 10.
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ze ptistoupi na podminku prodejniho provozu galerie a zpronevétreni se tak svym zasadam.
To rozezlilo kiidlo Jugendstilu a nasledovala v potadi tedy jiz druhd secese, kdy se odpojila
Wiener Werkstitte s témi nejsiln€j$imi pfedstaviteli jako byli Gustav Klimt, Josef Hoffmann

nebo Koloman Moser.”?

Wiener Werkstitte ve svych principech navazovala na britské ikony uzitého umeéni jako
byli John Ruskin, Charles Rennie Mackintosh, William Morris nebo Charles Robert Ashbee.
Gabriele Fahr Becker tika, ze: ,, sviij program zalozili na Ruskinovi, dilenské postupy prevzali
od Morrise a Ashbeeho, a principy designu od Mackintoshe.“’* Stejné jako jejich britsti
predchiidci se nicméné i Clenové Wiener Werkstétte potykali s paradoxnim problémem,
kdy chtéli dostat design do kazdé domdacnosti, a pozvednout tak vkus celé spolecnosti, ale jejich

vytvory byly kviili ¢asové naro¢nosti vyroby tak drahé, Ze si je mohli dovolit jen ti nejbohatsi.”

Cilem Wiener Werkstitte byl umélecky gesamkunstwerk neboli absolutni umélecké
dilo. Architekt se staval i designérem nabytku a veskerého vybaveni domacnosti jako byly
napiiklad i ptibory nebo naddobi. Motivy z ¢alounéni se opakovaly na tapetach a v neposledni
fad¢ i na Satech ,,pani domu®, ktera stejné jako ostatni pfedméty v interiéru musela predevsim
ladit s celkem [4-11]. Henry van de Velde, belgicky secesionista a bojovnik za odstranéni
korzetu, ktery byl téZ zasazen myslenkami Ruskina a Morrise, pry dokonce ,prizpisoboval
barvu odévu své Zeny pii veceri k barvé servirovaného zeleninového pyré.“’® Stejny umélec
poté pii vystaveni ¢ajového odévu (tea gown) v Krefeldu tekl, ze ,,vystavy damskych odévii
od této doby patii do kategorie uméleckych vystav.”“”” Clenové a &lenky Wiener Werkstitte tedy
vytvafeli 1 ndvrhy S$atil, které v ramci obecné snahy o modernost reagovaly na probihajici

celoevropskou reformu damského odivani, ovSem vlastnim osobitym zpiisobem.

3.4. Gustav Klimt a modni reforma

Podle Christiana Brandstéttera byl Klimt jedinym ze secesionistii, ktery na kratky
moment docilil sjednoceni uméni, reformy a mody vjeden harmonicky celek.”® Dale
Brandstitter tvrdi, ze Klimtv hluboky zdjem o modu a pozitivni postoj k reformnimu hnuti byl

upevnén jeho pratelstvim s Emilii Floge, navrhaikou reformnich Satii, které se mu zalibily

73 PARTSCH 2002, 107.

74 FAHR-BECKER 2008, 14.

7> Ibidem 14.

76 KYBALOVA 2006, 165-167.
77 Ibidem 165.

78 BRANDSTATTER 2003, 9.
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natolik, Ze je dokonce sim poté nosil.”’

Bylo by mozné se tedy domnivat, ze Klimt cht¢l
noSenim téchto Sath vyjadfit svou podporu zenskému hnuti a upfimny z4jem na zdravi Zen,
nicmén¢ tato napadnd proklamace souhlasu s reformnimi myslenkami mohla spiSe znamenat

snahu o demonstraci vlastni myslenkové pokrokovosti a tim pAdem i modernity.*

Modni reforma byla totiz spiSe soucasti celospolecenské promény v uvazovani
o modernim Zivotnim stylu a Gustav Klimt nebyl zdaleka jedinym, kdo si oblibil tyto dlouhé
kaftanové roby. Tag Gronberg tvrdi, Ze tyto Saty symbolizovaly ,,proroctvi® svého nositele,
at §lo o pokrokovost v jakémkoliv sméru.®' Némecky malif Karl Wilhelm Diefenbach
naptiklad o své svatebni noci zazil mystické zjeveni, po némz se od¢€l do dlouhého roucha a
zacal propagovat vegetarianstvi [12]. Roku 1891 pftijel do Vidné¢, kde jeho vystava zaznamenala
nebyvaly Gspéch, v ndvaznosti na n¢jz se roku 1894 do Vidné piesté¢hoval, a roku 1897 zde
dokonce zalozil komunu o &tyfiadvaceti ¢lenech z uméleckych a intelektualnich fad [14].%?
Hermann Bahr, dal$i sympatizant reformnich réb se naptiklad vefejné ztotoznoval s ideou
Zivota bez spolecenskych restrikci [13]. Podobné 1 Otto Gross zastaval ndzor, Ze sexualni
svoboda nebrani $tastnému manzelstvi, pfi¢emz tato svoboda méla platit nejen pro muze,
ale 1 pro zeny, které mély dle Grosse pravo si vybrat otce svych déti, i kdyby jim zrovna nebyl
jejich soucasny manzel. A konecné 1 Gustav Klimt se otevien¢ hlasil ke svym nemanzelskym

détem a poskytoval jim finanéni podporu [15-17].%°

Na druhou stranu je nutné mit stale na paméti, ze tyto progresivni myslenky byly
diskutovany predevsim mezi ¢leny vyssich tfid a intelektudlni elitou. Nakladné reformni odévy
byly finanéné dostupné pouze pro burZoazii a neni prekvapenim, Ze konfekéni damskd moda
se nezménila az do prvni svétové valky, kdy se zeny vzdaly oceli ve svych korzetech
pro vojenské ticely.®* Vlastnictvi reformnich 3atl tedy znacilo bohatstvi, a jak jsem jiz dfive
naznacila, mozna i osvicené a moderni smysleni nositele, a neni tim padem nahodou, Ze se Zeny

z vyssich tiid nechavaly portrétovat v téchto inovativnich robach.®’

7 Ibidem 9.

80 GRONBERG 2007, 129.
81 Tbidem 146.
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4. Klimtovy portréty Zen

Ackoliv se neda fici, ze by Klimtovy portréty dam z vyssi spolecnosti odpovidaly zcela
pfesné¢ skuteCnym ndvrhim Satl vytvorenych Emilii Floge ¢i ¢leny Wiener Werkstitte,
mimo portrétd Friederike Marie Beer a Johanny Staude, mnohé z nich jsou jim velmi podobné
a témet vSechny spliuji reformni podminku volného pasu. Zasadni rozdily se ov§em objevuji
v dekoru, ktery byva téméi vzdy dilem Klimtovy vlastni imaginace.® Jak se ale pokusim ukéazat
dale, castokrat je to praveé dekor, ktery prozrazuje vliv dobového dominantniho diskurzu

tykajiciho se Zen na Klimtovu tvorbu.

4.1. Emilie Floge (1902)

Dlouhou dobu se vétilo a mozna i doufalo, ze Emilie Floge byla Klimtovou nejvérné;jsi
milenkou, kterd ho milovala natolik, ze byla schopnad akceptovat jeho nesCetné sexualni
avantyry jakozto pfirozenou sou¢ast uméleckého Zivota.!” Objev jejich osobni korespondence
(ptes 400 pohlednic a dopist) nicméné svéd¢i spise o opaku. Dopisy neobsahuji zddné vrouci
vyznani lasky ¢i laskyplna osloveni a sestavaji spiSe ze struénych informaci, jako je naptiklad
stanoveni mista setkani ¢i bézné denni komentare bezvyznamného charakteru. Struc¢nost, kterou
si mohli dovolit ve své psané komunikaci sice potvrzuje jejich blizky vztah, ale je velmi
pravdépodobné, Ze tento vztah zistal pouze v roviné pratelstvi.®® Tag Gronberg dokonce
naznacuje, ze mozna $lo i o Sikovnou marketingovou strategii, jelikoz se zdmérné Casto
spolecné objevovali jak na vefejnosti, tak na strankach casopisti, ¢imz se jejich ambivalentni
vztah stal predmétem zajmu vefejnosti a spolecné s nim 1 Saty, Sperky a dalsi predméty

navrhované Emilii a ¢leny Wiener Werkstitte.®

Emilie Floge byla dcerou vlivného videnského obchodnika a finan¢né byla nezédvisla
az do té miry, Ze byla schopna spole¢né se svymi sestrami samostatné podnikat. V roce 1904
si oteviely luxusni modni dim Schwestern Floge na Mariahilfer Strale, pfimo v centru
videniské metropole [18]. Interiér obchodu byl navrzen Josefem Hoffmannem a Kolomanem
Moserem, Cleny Wiener Werkstitte, s jiz zminénym cilem gesamkunstwerku, coz v tomto
piipadé znamenalo jednotny design od interiéru po nasivky na proddvanych odévech [19-21].%°

Gronberg poté tvrdi, Ze tato vSeobjimajici koncepce méla za cil zejména podpofit dojem

8 BRANDSTATTER 2003, 13—14.
87 PARTSCH 1999, 14.

8 Thidem 53—60.

89 GRONBERG 2007, 146.

% PARTSCH 1999, 21-22.
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modernosti samotnych $atd.”! Vedle Klimtova blizkého pratelstvi s Emilii ho s obchodem

pojilo zfejmé i autorstvi fotografii z katalogu s témito 3aty, kde Emilie stoji modelem.®? [22]

Gustav Klimt namaloval celkem 4 portréty Emilie. Na portrétu z roku 1902 [23] je
zobrazena v modré robe, ktera se svym stiihem podoba Satiim, v nichZ je zachycena na dobové
fotografii [23]. Jeji ruka v bok pfipomina béZznou pdzu manekynek, a piestoze tento obraz byl
pofizen dva roky pfed otevienim obchodu na Mariahilfer Strafle, miZe toto gesto dokladat
Emiliin dlouhotrvajici zdjem o modu.”® Susanna Partsch tvrdi, Ze toto zobrazeni je vyjime¢né
ve srovnani s dal§imi Klimtovymi portréty a ze Emilie je zde zobrazena jako ,.kombinace
enigmatické sfingy a rezolutni Zeny.“ °* Je pravdou, ze Emilie neni situovdna do domaciho
prostfedi a navic pozadi, nezvykle pro Klimta, postrada jakykoliv dekor, ¢i alesponl néjaké
pevné schéma. Figura se spiSe vznasi v blize nespecifikovaném prazdném prostoru,
rozdeleného do Ctyt nepravidelnych oblych poli za pomoci dvou odstinti hnédé, coz €ini rozdil

mezi dekorativné zdobenymi $aty a strohym pozadim jesté vyrazngjsim.”

Jako hlavni argument pro Klimtovu objektivizaci Zen byva zminovan efekt, kdy zena
zcela splyva s pozadim.”® V tomto piipadé by se tedy mozna dalo tvrdit, ze Emilie je diky své
suverenité¢ viaci pozadi skutecné zobrazena jako emancipovand Zena, nicméné je nutné
si v§imnout vzoru jejich Satd, ktery se nepodobéd zadnému z reformnich navrha. Pary kolecek
s teckou uprostfed a pary pulkolecek jsou esencidlné ,klimtovské™ a Susanna Partsch je
v ostatnich Klimtovych obrazech interpretuje jako odkazujici k Zenskym intimnim partiim,
amozna tedy i k sexudlnimu poméru se zobrazenou Zenou.” Jak ale napovida osobni
korespondence, je nepravdépodobné, Ze by Klimt udrzoval s Emilii sexudlni pomér,
atim pddem 1 tato interpretace Susanny Partsch, kterd se snadno aplikuje na portréty

Klimtovych domnélych milenek, se nyni jevi diky tomuto piikladu jako ponékud diskutabilni.

Otazkou nicméné zlstava, pro¢ by Gustav Klimt tedy jeji Saty témito symboly zdobil?
Dle mého nédzoru, Emilie byla emancipovanou a nezavislou Zenou, a pfestoze ji Klimt
pravdépodobné drzel v ucte, stale se nemohl ubranit nutkani pripsat ji atributy konvencné spjaté
s feminitou. Diky zfetelnému rozdilu mezi télem a pozadim se mulze zdat Emilie vice

emancipovand, nicméné zaméfenim se na jeji krasu, podtrZzenou svatozafti za jeji hlavou, tvoii
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Klimt z Emilie objekt uctivani a pokrytim jejich Sati sexudln€ nabitymi symboly z ni zase ¢ini

objekt muzské touhy.

4.2. Fritza Riedler (1906)

Fritza Riedler byla ddmou z vysoké spolecnosti a nepfedpoklada se, Ze by kdy byla
Klimtovou milenkou. Na portrétu z roku 1906 jsou jeji bilé Saty zdobené volany a maSlemi

a spodni lem odkryva krajkovou spodnic¢ku [25].%

Podobné bilé Saty s volany opét nalézame
v katalogu pro modni dam sester Floge [26-28]. Ludmila Kybalova popisuje, Ze pro secesni
Saty bylo oblibené vrstveni a kombinovani riiznych druhii latek a ozdob, ¢ehoz je portrét Fritzy
Riedler ditkkazem, jelikoz Klimt se v tomto pfipadé zjevné snazi zachytit rozmanitost pouZzitych
materiali. Zajimavou poznamkou v tomto kontextu je i tvrzeni Adolfa Loose, ktery fika,
ze obdobi fin de siecle bylo specifické svou oblibou divciho vzhledu, coz je ostatné i v souladu
s pozorovanim Otty Weiningera, ktery se poté demonstroval v modé a tGcesech.” Motiv
pubescence byl ve Vidni na ptelomu stoleti pro secesni umélce ldkavy a Casto se objevoval
v jejich tvorbé [29-30].1%° Egon Schiele dokonce &elil obvinéni ze znasilnéni nezletilé divky!'®!
a popularni roman Petera Altenbergera Ashantee vypravi o erotickém vztahu autora se tfemi

mladymi divkami z afrického kmene [31].'%

Pfi srovnani portrétu Fritzy Riedler s portrétem Emilie Floge zde opét nalézame rozdil
mezi pozadim a ddmskou figurou, ktera s nim sice nesplyva, nicméné za jeji hlavou se nachazi
vzor, ktery se iluzi zda byt soucasti jejiho ticesu. Fritza je navic zobrazena v domécim prostiedi
sedici v kiesle, které je pokryto symboly pfipominajicimi musle.'® Déale ma Fritza rizolici
tvare, pooteviend usta a hledi divakovi zpfima do oc¢i, coz byva bézn¢ vykladano jakozto
potvrzeni divdkova prava se ,,divat se a kochat se.*“!% Pfestoze tedy Fritzino t&lo neni jesté plné

absorbovano zdi v pozadi, ostatni atributy jiz vykazuji genderové stereotypni rysy.

% NATTER 2000, 110-111.

#100s 2014, 88.

100 RUTHNER 2011, 95.

101 FOSTER 1993, 15.

102 HUSSLEIN-ARCO/KALLIR/WEIDINGER 2015, 10.
103 NATTER 2000, 111

104 MULVEY 1975, 4-5.

24



4.3. Adele Bloch-Bauer I. (1907)

Portrét Adele Bloch-Bauer [32] byl vystaven spole¢né s piedméty zhotovenymi Cleny
Wiener Werkstitte v roce 1907 v Mannheimu a poté v roce 1908 ve Vidni. Reakce oscilovaly
mezi adoraci a posmivanim, které bylo zplisobeno ptiznacnou podobnosti ptijmeni Bloch
s némeckym ,,blech® (plech).! Tento obraz byva uvadén jako ukazkovy piiklad Klimtovy
objektivizace Zen, jelikoz zlaté pozadi zcela pohlcuje $aty a postavu zobrazené Zeny. ' Portrét
je navic provazan s interiérem, ve kterém byl vystaven [33], Cernobilym pruhem v levém
dolnim rohu obrazu, ktery koresponduje s rastrem podlahy. Néaprsni ¢ast Adelinych Sath je
dekorovana trojuhelnym vzorem, ktery je téméf totozny s existujicimi Saty navrzenymi
Klimtem a Floge [34]. Motiv zdobeného obdélného pruhu poté nalézame na Satech, které byly
dle Brandstéttera moznd navrzeny ve spolupraci s Klimtem [35], nicméné dekor se jiz od téchto
realnych Sath vyrazné lisi. Zbytek $ati je totiz pokryt geometrickymi vzory, které opét napadné
pfipominaji Zenské intimni partie. Jak jsem jiz zminila dfive, Susanna Partsch se domniva, ze
dané symboly naznaduji sexudlni vztah mezi Klimtem a Bloch-Bauer.!?” Piestoze Bloch-Bauer
Klimtovou milenkou s nejvétsi pravdépodobnosti doopravdy byla, tato interpretace danych
symbolli se kviili ptfikladu portrétu Emilie Floge dle mého nazoru nedd povazovat za
univerzalni. Symboly bych spiSe vnimala jako atribut odkazujici ke konvenénimu pojeti
feminity ve Vidni na pfelomu stoleti, v rdmci které¢ho byla Zena vniména primarné jakoZzto

sexualni objekt.

Na druhou stranu Gottfried Fliedl oponuje tim, ze Klimt vyuZzitim dvojrozmérnosti
ve svych portrétech zvyraznuje tvare a ruce danych zen, ¢imz upozoriiuje na jejich vznesenost
a povzneseny stav mysli. Jako dalsi podklad pro své tvrzeni Fliedl uvadi, ze Klimt casto
protahuje figury portrétovanych zen, které maluje z podhledu a proptjcuje jim tak intelektualni
a zaroven i tiidni nadfazenost nad divakem.!® Partsch poté dale tvrdi, ze Klimt vzdava Adele
poctu tim, Ze ji pfipisuje atributy bohyné¢, jako jsou egyptské symboly oka v trianglu, svatozat

za jeji hlavou ¢i dominance zlaté barvy, zndma piedevsim z pravoslavnych ikon.!?”

Monika Pessler a Thomas Trummer nicméné oznacuji reprezentativnost Klimtovych
portrétt jakozto jeden ze zasadnich problému, jelikoz zobrazena zena nereprezentuje sebe

a svoji osobnost, nybrz idealizovanou muzskou pfedstavu o Zenach. Modelka je postavena
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do role bohyné, zdiraznéné zlatou barvou a svatozafi za jeji hlavou, a malif se stava jejim
obdivovatelem. Domaci prosttedi je poté¢ mistem muzské a ekonomické kontroly, v némz je
portrétovand uvéznéna v necinnosti a stava se tak pouhym krasnym objektem uréenym pouze

pro pot&seni divdkova oka.!'”

4.4. Eugenia Primavesi (1913-1914)

Otto a jeho manzelka Eugenia Primavesi ptevzali financovani Wiener Werkstitte
po Fritzi Waerndorferovi v roce 1914. Otto se posléze stal jejim feditelem a po jeho smrti tuto
funkci ptevzala Eugenie, ktera ji opustila az roku 1930, pouhych par let pted definitivnim
koncem Wiener Werkstitte.!!! Na portrétu z roku 1914 se se Eugenia sice nediva divdkovi
zptima do oci, ale jeji tvare jsou syté rizové [36]. V pozadi nalézame motiv tvarové podobny
tomu z obrazu Fritzy Riedler, ovSem v tomto pfipadé je mnohonasobné vétsi a netvoii iluzi
sjednoceni téla zZeny a pozadi. Pfesto se ale nedé fici, ze by Eugenia byla od pozadi zcela
distancovana, protoZze jeji Sat ladi s ptlkruhovou vyseci v pozadi minimalné barevnou skladbou.
Saty podobné volného stiihu s kvétinovym dekorem, a¢ st¥idmgj$im, nalezneme na fotografii
Emilie zroku 1910 [37]. Ludmila Kybalova popisuje vznik idedlu zeny-kvétiny,
ktery se odrazel jak ve volbé latek, které¢ svou lehkosti pfipominaly okvétni listky kvétin,
tak naptiklad i v iesech, které se zas podobaly liliim ¢i karafiatéim.''> Tag Gronberg v tomto
kontextu poznamenavd, Ze kvétinovy dekor byl konvenéné spjaty s feminitou, v rdmci
dobového presvédceni, ze zena se rovna prirodé, kdezto muz rozumu a racionalnimu poznéani
[38-39].'!* Martina Pachmanova poté tvrdi, Ze ptivod tohoto dualismu Ize hledat opét v teoriich
Immanuela Kanta a Arthura Schopenhauera.''* Slipp dale tika, Ze: ,, Paternalistickd,
falocentricka viktorianska spolecnost (...) nejen vyzdvihovala nadvladu nad prirodou
na zaklade ,,objektivni** védy, ale také omezovala Zeny, emoce, rozkos a dalsi subjektivni
prozitky “''> a popisuje i presvédceni Simone de Beauvoir, ktera tvrdila, Ze Zena se stala
zastupnym symbolem pfirody, do néjz poté muzi projektovali ,,pfirozené®, avSak pro muze
nepiijatelné lidské vlastnosti, jako byla naptiklad emocionalita a zranitelnost, a Zeny poté nutili,

aby se s témito aspekty identifikovaly a vyjadiovaly je za n&.“ ''® Portrét Eugenie Primavesi
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tedy svym konvenénim propojenim zZeny a ptirody napadnym kvétinovym dekorem mozna

dosvédcuje prostupnost dalsiho pilife dobové ideologie do uméni Gustava Klimta.

4.5. Friederike Maria Beer (1916)

Friederike byla movitou Videnankou, ktera se jiz od Utlého détstvi pohybovala mezi
umg¢lci. Oblékala se pry vyluéné do Sathh od Wiener Werkstitte a stejné tak si prala v nich byt
zvéenéna.''” Na obraze z roku 1916 je odéna do bohaté dekorovaného kabatu a doméciho odévu
pripominajiciho svym sepnutim kolem kotnikl orientalni turecké kalhoty, které byly typické
pro Zeny z harémii [40].!'® Kvétinovy motiv kabatu byl navrzen Leo Blonderem [41] '*° a dle
Ludmily Kybalové byly podobné kabaty lemované kozeSinou a absentujici zapinani velmi

popularni.'?°

Dekor Satti poté odpovida identickému vzoru na latce z ¢inského hedvabi
navrzené ¢lenem Wiener Werkstétte Dagobertem Peche [42]. Stiih poté zase odévu, v némz je
na fotografii zachycena samotna Friederike Maria Beer [43].!?! Friederike z Klimtova portrétu
pohlizi divakovi zpfima do o¢i a ma opét rizolici tvafe a mirné pooteviena Usta. Pfestoze
distanci od pozadi zajistuje Castecné zeleny pruh koberce, na némz Friederike stoji a ktery je
pokryt mimo jiné i motivy kvétin, pestrobarevnost pozadi i $atl portrétované vytvaii opét efekt
splynuti téla s pozadim. Motiv bojujicich valecnikii na pozadi je piejat z Cinské vazy, pticemz
Natter naznacuje, Ze inspirace dvourozmérnym a ploSnym vychodnim uménim neni v Klimtoveé
piipadé nahodna.'?* Zde jsme tedy svédky obraceného principu, kdy Klimt sice nepokryl Saty
portrétované imaginarnimi a sexualné nabitymi symboly, jelikoz na prani portrétované
vychézel z konkrétni latky, nicméné jejich funkci mohlo v tomto ptipadé nahradit pozadi
splyvajici s odévem, které mimo jiné pfivadi i na mysl vyroky Arthura Schopenhauera
a Friedricha Nietzsche ohledn¢ podiizenosti asijskych zen, jiz shledavali jako adekvatni

a hodnou nasledovani.'??

Pfesto je nutné pripustit, Ze atributy, které jsem dosud oznacovala za mozné produkty
dobové ideologie, jsou ve skuteCnosti vyluénym vlivem asijskych a orientalnich kultur,
které byly v obdobi fin de siécle bezesporu popularni inspiraci pro mnohé umélce, Klimta
nevyjimaje. Gisela Volker mezi tyto atributy zahrnuje naptiklad dvoudimenzionalitu d¢l,

kimonové stiihy Satil, pfirodni a kvetinové vzory nebo mytologické a nabozenské symboly.

17 NATTER 2000, 136.

118 WAGENER 1990, 29.

119 VOLKER 2000, 48.

120 KYBALOVA 2006, 122.

12 BRANDSTATTER 2003, 14.
122 NATTER 2000, 139.

123 SENGOOPTA 2009, 51-52.

27



Prestoze Volker miize mit dozajista pravdu, a tato prace si v zadném piipad¢ neklade narok
na neomylnost svoji interpretace Klimtova dila, domnivam se, ze i kdyby tyto atributy
pramenily z dédictvi vychodnich kultur (které ov§em potiraly emancipaci zen mozna jesté vice
nez ta evropskd), nedaji se ve svém kone¢ném disledku oznacit za pfispivajici Zenské

emancipaci, protoze at’ uz je jejich ptivod jakykoliv, ze své podstaty tuto funkci neplni.

4.6. Johanna Staude (1917-1918)

Pfestoze v umrtnim listu Johanny Staude je uvedeno povolani malitky, nedochovaly
se 7adné jeji malby, a ani o jejim Zivoté se toho piili§ nevi.'** Jeji odév na Klimtové portrétu
z roku 1918 [44], stejn¢ jako u Friederike Marie Beer, zcela piesné odpovida konkrétni blize
navrzené Marthou Alber, ¢lenkou Wiener Werkstitte [45].125 Odé&v nedava tusit zadnou z kiivek
zenského téla a pozadi je zieteln¢ odliSené. Na druhou stranu portrétovana pohlizi divakovi
zpiima do oci a jeji Usta jsou svildné€ pooteviend. Kolem krku ma ovinuté ¢erné pérové boa,
které dle Ludmily Kybalové bylo atributem moderni femme fatale a mélo ,,evokovat prredstavu
uskocné Selmy.“'*® V tomto kontextu stoji za zminku i Klimtiiv portrét damy v klobouku,
ktera ma téz erné pérové boa, sviidné piiviené o¢i a pooteviena usta [46].'%” Reformni navrhy
Satil byly navic Casto vyvedeny v kontrastnich ¢ernobilych variacich a Ludmila Kybalova poté
tuto barevnou kombinaci pfipisuje k barvam smrti, kterou nosily pravé femme fatale.!?8
Tato konkrétni latka byla Marthou Alber nazvéna Listy a jeji volba mohla byt tedy opét
zamérnym odkazem ke konvencni spjatosti zeny s ptirodou. Portrét Johanny Staude tedy mimo
zietelné distanci postavy portrétované viuci pozadi a odévu, ktery nezvyraziuje jeji kiivky,

opét vykazuje rysy genderové stereotypniho pojeti zeny v obdobi fin de siecle.

Zda se tedy, Zze vSechny zminéné Klimtovy portréty tlumoci vice ¢i méné dobové
genderové predsudky a nedd se tvrdit, Ze by zapojeni reformnich Sati fungovalo jako
emancipacni prvek v zobrazeni téchto zen, nicméné co Saty samotné? Podporovaly reformni

navrhy secesionistli zenskou emancipaci v pravém slova smyslu?

124 NATTER 2000, 142.

125 BRANDTSTATTER 2003, 14.
126 KyBALOVA 2006, 110.

127 NATTER 2000, 120.

128 KyBALOVA 2006, 110.

28



5. Dobova kritika modni tvorby Gustava Klimta a Wiener Werkstitte

5.1. Adolf Loos

Clanek Adolfa Loose Ddmskd méda, ktery vysel v bieznovém &isle feministického
magazinu Documente der Frauen ptispél ke spoleCenské debaté o oblékani z jiného thlu nez
secesionisté.'” Podle Loose damsk4 moda uz od nepaméti odréaZzela touhu Zen upoutat muzskou
pozornost a ziskat si tak lasku a spole¢né s ni i tolik kyzené zivotni zajisténi. Pokud ovSem chce
Zena zvitézit mezi ostatnimi zenami usilujicimi o to samé, nesmi byti pro muze snadnou trofeji.
To v praxi znamend, ze musi byti spiSe zdhadnou a enigmatickou, ¢ehoz logicky docili spise
oblecena nezli nahd, protoze svlecend sice muze lehce ziskat muzskou naklonnost, ale tézko
siji udrzi navéky."*° Déle Loos tvrdi, Ze toto bylo tim pravym dfivodem, pro¢ se Zena zacala
schovavat za fikové listy, namisto vieobecné pfijimaného predpokladu stydlivosti.'*' Zeny
se tedy po staleti hali do rozlicnych latek s bohatym dekorem, aby se odliSily od davu,

nicméné muzské preference se s ¢asem méni, a stejné tak se tedy méni i moda. '3

Loos vnimal ,,médnost jakozto jeden znejvétSich problémi tehdejSiho designu
a do velké miry jej diskutoval ve své eseji Ornament a zlocin. Podle Loose méla véc vydrzZet
stejné dlouho jako material, ze kterého byla vyrobena. Pokud je ov§em material zdoben, jeho
Htrvanlivost™ je podminéna soucasné mode, a tim padem se velmi rychle stane nemodernim.
To znamena promarnény cas, praci, a tedy i kapital. Tento ekonomicky aspekt ornamentu je
stézejni, protoze dale ve dvéeseji Loos pfiznavd, ze ornament je piipustny v piipade,
kdy se uzivé ke zdobeni levného materialu.'** Neda se oviem rozhodné fici, Ze pro navrhy Sath

od ¢lentt Wiener Werkstitte byly uzivany levné latky.

Loosiiv nadzor na pestré obleceni navrzené secesionisty lze vyvodit z ¢lanku Pdnska
moda z roku 1898, kde popisuje postavu ,.frajirka“. , Frajirek* je osoba, ktera se snazi liSit
od davu tak moc, ze se obléka do vystiedniho obleceni, které povazuje za moderni. Specifickou
vlastnosti ,,frajirka“ je navic neustale popirat, Ze by kdy ,.frajirkem* byl.'** Dle Loosova nazoru,
je pritahovani pozornosti v kulturni spole¢nosti nezddouci, vulgarni, a pfedevsim nemoderni.

Byti modernim totiz dle jeho nazoru znamena ptitahovat co nejméne pozornosti, jak jen je to
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mozné.'3> Zde Adolf Loos ¢ini diileZitou pozndmku. Mnohokrat obvifioval rakouskou kulturu
znemodernosti ve srovnani s tou britskou ¢i americkou a rakousky kulturni vyvoj popsal
pomoci alegorie o soucasném spodnim pradle. Ptestoze zevnéjSek videniského gentlemana
se dal jiz oznacit za alespoil uchdzejici ve srovnani se zevnéjSkem gentlemana anglického
¢i amerického, jeho spodni pradlo se za poslednich padesat let stdle nezménilo, a bylo tak stejné
jako spodni pradlo prostého rolnika. Tato juxtapozice dle Loose odhaluje pravy charakter

rakouské kultury, ktera stile zaostava za svymi zapadnimi sousedy.'3®

Mary L. Wagener odkryva, ze ve Vidni nenalezneme zékladni typy reformnich Satt
etablovanych mezi feministkami v zapadni Evropé — dvoudilny oblek na miru, kalhotova sukné
¢i pumpky.'®” Tato skutenost ukazuje, ze Viden a videtiské Zeny mozna nebyly jesté
ptipravené na takovouto pokrocilou formu feminismu a odmitaly se vzdat esencialni feminity
v oblékani. Videnskd mddni reforma tedy spocivala spiSe v boji proti ,,korzetu, namisto Satiim,
které z néj visely.“'*® Klimt a ostatni ¢lenové Wiener Werkstitte se tedy mozna pravem mohli
povazovat za podporovatele zenské emancipace v kontextu tehdejsi Vidné, nicméné jak Adolf
Loos namitd ve své eseji o damské mode, haleni se do libivych rob Zenské emancipaci spise

odporuje.

Podle Loose nebylo ani pro muZze v minulosti nezvyklé se oblékat do dlouhych
zdobenych Satli. Tyto Saty naznaCovaly, Ze jejich nositel nemusi vykonavat fyzickou praci
k ziskavani penéz. Dekor arozmanité materidly tedy slouzily k vyjadfeni bohatstvi
a spolecenského statutu nebo 1 piislusnosti k specifické skuping, jako byla napiiklad armada.
S primyslovou revoluci a rozmachem podnikdni ale uZ nebylo zaméstnani v rozporu
s vysokym spolecenskym postavenim, a tim padem i moviti muzi mohli zacit nosit kalhoty. To
stejné se bohuzel jeste nedalo fici o videniskych zenach. Prestoze zde byla tfida pracujicich Zen
nosicich kalhoty, patfily do nizké spole¢nosti. Zeny z burzoazie nemély stéle pravo vykonavat
praci, ktera by odpovidala jejich spole¢enské pozici (tj. ktera by byla distojna a neohrozovala
tedy jejich Cest), a tim padem se stale musely oblékat do jasnych, barevnych a dekorovanych
latek, aby upoutaly pozornost muzi. Toto chovani je nicméné¢ zacileno na animalni instinkty,
které¢ by jiz nemély mit své misto v moderni spole¢nosti. Podle Loose Zena stale touzi stat
po boku svého muzského protéjsku, ale ve Vidni to bylo mozné pouze tehdy, pokud si ziskala

jeho lasku. Dle Loose se spolecnost nicméné piiblizuje dob¢, kdy Zeny nebudou muset utocit
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na smysly, aby ziskaly své rovnocenné misto vedle muzt, ale budou ho dosahovat svou
ekonomickou a intelektualni nezavislosti ziskanou skrze praci. Nadbytecné modni doplnky

a libivé latky poté piirozené vymizi, jelikoz jich uz nebude potieba.!*’

Ve svétle Loosova argumentu se tedy napadné dekorativni secesionistické navrhy Satt
nedaji oznacit za pfispivajici zenské emancipaci ve svém pravém slova smyslu. Videniska
spole¢nost nebyla jesté ziejmé piipravend si osvojit pokrocilé formy zapadniho feminismu
a namisto Satd samotnych byl jakoZzto hlavni nepfitel zdravi a svobody pohybu moderni Zeny
vniman korzet.!*® Vymyceni ornamentu a reforma damského odivani byla dle Loose
predpokladem pro zrozeni nové Zeny, ktera ale v dobovém pojeti byla stale karikaturou
skute¢né emancipované zeny, coz vystizné ilustruje vyrok Martiny Pachmanové o muZzské
podpote reformniho hnuti, kdy tika, ze: ,,Atsi byla ,,nova Zena“ oblecend do kalhotového

kostymu, jeji vysostnou tilohou méla ziistavat péce o domdcnost a rodinu. “**!

5.2. Limity dobové kritiky

Loostiv argument se zda byt vice osvicenym ve smyslu ryzejsi zenské emancipace,
piesto i on je neschopny piekonat myslenku esencialni odli$nosti muze a Zeny.'*> Napiiklad
ve své eseji Zena a domov uzavira Zenu do domaciho prostiedi a konvenéné ji pfipisuje
,,piirozeny* smysl pro barvy.'* Stejn& tak se zpronevétuje svym presvédéenim, kdyZ navrhuje
dim [47] pro slavnou africkou tanecnici Josephine Baker [48]. Vertikalni stavbu sam popsal
jako architekta — jeho samotného — penetrujici lezici télo Josephine symbolizované
horizontdlnimi Cernymi pruhy. Interiér domu je poté navrzen nikoliv pro tanecnici,
ale pro voyeura, ktery ma moznost nepozorované sledovat jeji fetiSizované télo v kazdé
z mistnosti, z nichz asi nejvice upouta proskleny bazén nabizejici neruseny pohled na vse,
co se d¢je pod vodou [49]. FetiSisticky charakter domu je uz pouze dovrSen tim, Ze neexistuje
zadny dikaz, ze by Josephine vypracovani ndvrhu Loosovi zadala a s nejvétsi
pravdépodobnosti jej tedy ani nikdy nevidéla.'** Ani Loos tedy nebyl schopny v tomto piipadé
vzdorovat své pudové sexudlni touze, kterou ovSem bézné€ prisuzuje primitivnim divochiim a

pro kterou dle jeho nazoru neni misto v moderni spole¢nosti.'*> Napadna podobnost fasady
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domu s navrhy Satti od Wiener Werkstitte je jiz pouze usmévnym dikazem Loosova protife¢eni
si.

Podobné i samy feministky castokrat sklouzévaly k genderové stereotypizaci,
coz ostatn¢ potvrzuje i Martina Pachmanova, kdyz tika, ze ,,i nejbojovnejsi sufrazetky se (...)
nekterych genderovych predsudku zbavovaly obtiznéji, nez by se na prvni pohled mohlo zdat
(...)'%. Piikladem muZe byt pfesvédeni Anny Riilingové, homosexudlni feministky,
ktera tvrdila, ze ,lesba md k prumérnému muzi biologicky blize nez k primerné Zené: je

objektivnéjsi, energictéjsi a pozornéjsi. Lesba nenapodobuje muze: ona cdstecné muzem je.'"

Limity dobové kritiky sice tedy potvrzuji determinovanost tehdejSiho stupné poznani,
nicméné zaroven ukazuji, Ze nelze mizogynské nazory obdobi fin de siecle timto argumentem
vyluéné obhajovat, jelikoz uz v dob¢ svého vzniku nalézaly tyto vyroky protivahu v tvrzenich,
ktera jejich zavéry zpochybnovala. Piesto zde jsou historikové, kteti Klimtiv feminismus haji,

a proto je nutné se v ramci celistvosti argumentu této prace s jejich ndzory vyrovnat.
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6. Historikové uméni hajici Klimtiv feminismus

Regine Schmidt napiiklad tvrdi, Ze ,, nic v Klimtové tvorbé nenasvédcuje tomu, Ze by
pohrdal Zenami“ a Ze jeho dilo naopak ,, konstantné vzdava Zendam hold. “/*$ Pokud ziistaneme
v kategorii portréti dam z vyssi spolecnosti a oprostime se od pozadavku reformnich Sati,
u kterych jsem se jiz nicmén¢ snazila prokazat, ze Zenské emancipaci prili§ nepfispivaji, daji se

v Klimtove tvorbé nalézt 1 takové obrazy, které zminéné sexistické atributy postradaji.

6.1. Sonja Knips (1898)

Portrét Sonjy Knips by mohl poslouzit jako ptiklad takového obrazu [50]. Piestoze je
opét usazena v ktesle, jeji prava ruka svirajici opérku naznacuje, ze se mozna kazdou chvili
zvedne a odejde. Megan Michaud v eseji Ambiguity in Gustav Klimt tvrdi, Ze timto gestem
Klimt propijcuje Sonje moc nad jejim vlastnim zobrazenim, jelikoz ona rozhoduje, zda zistane
sedét, &i své kieslo opusti.'* Jeji $aty navic nejsou pokryty zaddnymi symboly a i pozadi, ac je
spiSe provedeno jen barevnymi tony, zlstava pouze pozadim. Snad jen pouze plivabnd tvar

a bilogervené kvéty za Sonjinou hlavou byvaji konvenéné spjaté s feminitou.'>°

6.2. Marie Hennenberg (1901-2)

Stejné tak portrét Marie Hennenberg [51] nevykazuje pfili§ genderové stereotypnich
rysl, mimo situovani vyjevu do domdciho prostiedi. Zajimavosti je, Ze tento obraz je nedilnou
soucasti interiéru domu navrzeného Josefem Hoffmannem v umeélecké kolonii na Hohe Warte,
kde shlizel na rozmanitou spole¢nost umélcii z celé Evropy, kteii se s oblibou schazeli v domé
Hennenbergerovych [52].'3! Jak je jiz u Klimta zvykem, portrétovanad je usazena
v pointilisticky pojatém kiesle, které¢ je ovSem témet neodliSitelné od pozadi, coz mize byt
ov§em pficteno i nedokondenosti obrazu.!>? Oproti tomu postava je jasné zietelnd, nicméné je
malovana v tomto ptipadé z nepfilis lichotivého podhledu. Divakovi se diva zptima do o¢i, jeji
pohled ale neni ani svidny ani nevinny, spise chladny a povysSeny. Alma Mahler dokonce ve
svych denicich popisuje, Ze 1 pies blizké ptatelstvi s Marii Hennenberg, kterou dokonce
nazyvala ,tetou®, ji nikdy nevidéla doopravdy se smat.!>* Z obrazu je citit vaZznost postarsi

damy, nikoliv jeji sexudlni pfitazlivost, coz ovSem muze byt i zplisobeno tim, Ze v dobovém
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kontextu Zena ve stfednich letech uz neni pfedmétem muzské sexudlni touhy. Jiz zminény
Schopenhauertv text O Zenach totiz tika, ze ,, (...) po porodu jednoho ci dvou déti Zena obecné

ztrdci svou krdsu. “'>*

Tyto ptiklady ovSem nejsou ve srovnani s ndpadné sexistickymi portréty, dle mého
nazoru, dostatecné presvédCivym dukazem Klimtovy podpory zenské emancipace, a proto je
tteba nutné rozsifit predem vytycenou kategorii portrétii dam z vyssi spolecnosti, jelikoz dalsi
argumenty akademiki obhajujicich Klimtav feminismus se tykaji explicitniho zobrazeni Zenské

sexuality, ktera byla v obdobi fin de siécle stale vnimana jako tabu.

6.3. Zena jakoZto ,,pan“ své vlastni sexuality

Regine Schmidt tvrdi, ze: ,,Klimt definoval ,, moderni Zenu * jakoZto nezavislou a majici
svou viastni sexualitu pod kontrolou. Zenské hnuti mélo vést k revoluci kazdodennich Zivotii Zen
a divek, nicméné to byli umélci, a Gustav Klimt zejména, kdo dovedli ,,rozkosné divky*“
a ,.femmes fatales* ke svobodé tim, Ze rozpoznali moc erotiky a zborili jeji tabu.“'> Dale
Megan Michaud, dalsi akademicka, ktera haji Klimtav pfistup, sice nezpochybnuje sexisticky
rozm¢r Klimtovych obrazil, pfesto ale tvrdi, Ze Klimt védomé nechdva prostor divakovi

pro moznost dvojiho ¢teni jeho obrazi, z nichZ jeden by se dal oznacit za feministicky.'

Ptestoze Sigmund Freud Casto zastaval jiz zminéné ostie antifeministické nazory, neda
se mu upfiit urcity podil na emancipaci zenské sexuality v ramci rigidni a tradicné mizogynské
kultury.'®” V roce 1905 publikoval T# knihy o sexualité, kde se mimo jiné zabyva z védeckého
hlediska i zenskou masturbaci, ktera byla az do té doby povazovana za htich a ptispél tak z¢asti
k jeji detabuizaci.'®® Neda se sice tvrdit, ze by Gustav Klimt byl prvnim, kdo zobrazil
masturbujici Zenu, nikdo pted nim se ale nevénoval tomuto tématu tak ¢asto, aby z néj vytvoril
samostatny zanr. Zobrazeni Zeny prozivajici sexudlni uspokojeni nezavislé na muzském
protéjsku bylo natolik kontroverzni, ze byl Klimt obviiiovan z pornografie, coz ho ale ani
v nejmensim nebrzdilo v prezentovani svych erotickych dél vefejnosti.!> V tomto ohledu by se
tedy mozna dalo fici, Ze Klimt vyvazanim zenské sexuality z maskulinniho podruc¢i emancipaci
zen pomahal, dle mého nazoru je ale tato interpretace nepfesna a pomoci srovnani Klimtovych

obrazu s dily Egona Schieleho bych rada dokézala proc.
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Prestoze by se Egon Schiele stejné jako Gustav Klimt dal jen sté€zi oznacit za feministu,
jeho zpracovani stejného tématu vykazuje vyrazné odliSné rysy. Schiele na rozdil od Klimta
nestimuluje divéka krasou a atraktivitou spici Zeny, ktera ani netusi, Ze je pozorovana [S3-55],
nicméné naopak zdmérné ¢ini pohled na nahé télo rozrusivym a neptijemnym [56-57], ¢imz
proptjcuje modelu mnohem vétsi autonomii nez Klimt. Portrétovana se tedy v Schieleho pojeti
nestdva pouhym pasivnim predmétem muzské touhy.!'®® Zajimavym dokladem ryzejsiho
emancipacniho aspektu Schieleho tvorby je i skute¢nost, Ze jeho obrazy dodnes plisobi timto
nepfistupnym a velmi nepifijemnym dojmem, kdezto Klimtovy obrazy dnes jen stézi vyvolavaji

podobny efekt. 16!

Co se ty€e Klimtova zobrazeni femme fatale, Regine Schmidt opét tvrdi, Ze cilem Klimta
neni evokovat hriiznost této Zeny, nybrz jeji modernitu a emancipovanost.'®? Schmidt sice ma
pravdu v tom, ze naptiklad na Klimtové obrazu Judith 1. [S8] neplsobi vyjev Zeny drzici
setnutou muzskou hlavu pfili§ désivé, coz je nicméné klicem ke c¢teni tohoto obrazu.
Nérokovani si vlastni sexuality by sice mohlo byti povazovano za atribut moderni Zeny,
nicméné celkova sexualizace vyjevu, kdy ma Judith svidné piiviené o€i, pooteviend usta a
odhalené nadro, a znehybnujici obojek kolem krku, ktery ji ptikovava k pozadi, slouzi naopak
k podmanéni této emancipované Zeny Klimtem a potazmo i divakem.!®® Gustav Klimt tedy
moznd zobrazuje zeny jakozto ,,pani* své sexuality, nicméné stavi divdka do dominantnéjsi
pozice a propijcuje tak divdkovi nad zobrazenou Zenou moc, coz opét koresponduje s

dobovymi snahami o potlaceni vlivu silicich feministickych hnuti.
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7. Skute¢na pozice Zen ve Vidni na prelomu stoleti

7.1. Feministicka praxe 80. let a jeji revize

Co nam nicméné¢ Klimtovy obrazy fikaji o skutecné situaci zen ve Vidni v obdobi fin
de siecle? Dalo by se predpokladat, Ze jejich situace odpovidala jejich zobrazeni a Ze byly stejné
jako na obrazech pasivnimi obétmi mizogynie? Feministicka reflexe d¢jin uméni v 80. letech
operovala s mysSlenkou, Ze vefejny prostor v obdobi modernismu byl strukturovan dle
genderovych méfitek.!® Jako jeden z ptikladli miiZze poslouZit esej Janet Wolff The Invisible
Fldneuse z roku 1985. Jak jiZ ndzev napovida, Wolff se zabyva existenci Zenského protéjsku
mytické postavy flaneura popsané v Baudelairové slavné eseji Malii moderniho Zivota
publikované v roce 1863, skrze néjz bylo oblibenou akademickou praxi popisovat zkusenost
modernity. Flaneur byl modernim malifem, ktery brazdil ulice, pozoroval a absorboval veskeré
okolni dojmy a imprese, aviak sam nepozorovén si uzival anonymitu davu. Zena v 19. stoleti
se ale nemohla t&$it stejnym privilegiim, a proto Wolff tvrdi, ze Zensky rovnocenny protéjsek

flaneura jiz ze své esencidlni podstaty jednoduse nemohl existovat.'%

Griselda Pollock se v eseji Modernity and Spaces of Femininity, napsané v roce 1988,
soustiedi zejména na flaneuriiv ,,pohled jemuz byla Zensk4 pfitomnost na vefejnosti dle jejiho
nazoru podfizena.'®® Podle ni je zkuSenost modernity izce provazana s konkrétnimi misty
ve mésté, které Zeny nemohly navstivit, aniz by riskovaly svou povést. Mistem zeny méla byt
dle dobové ideologie domécnost a na vefejnosti byla pozorovana a souzena muzi, ktefi si ale

na rozdil od ni uzivali anonymity praveé tak, jak si ji uzival fldneur.'®’

Elizabeth Wilson ve své kritice vySe zminénych texti z roku 2001 tikd, ze ptestoze
Wolff ptiznava, Ze se zeny pohybovaly v ulicich a Ze zde byla tfida pracujicich Zen, ideologie
pravého mista Zeny v domacnosti podle ni stile prostupovala mysleni celé spolec¢nosti. Wilson
nicméné namitd, ze se nelze domnivat, ze realita zcela odpovidala dominantni ideologii.
Sobéstacné zeny bez doprovodu ptedstavovaly riziko pro svét fizeny muzskou moci, a prestoze
se mohli muZi snazit emancipaci Zen potlacit ideologickym diskurzem, nemohli byt zcela
4 Vv rl68N r . dolv-r . vd . v lrk 1 v row v-rh r .
uspesni. avic je dulezite s1 uvedomit, ze cely koncept vylouceni zen z urcitych mist je

zaloZen na principu reputace a nejde o faktickou restrikci predepsanou zakonem.!® Wilson jde
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poté ve svém argumentu jest¢ dale a tvrdi, ze ,,nikdy nemohlo byt flaneuse, protoze ani flaneur
sam nikdy neexistoval. “'’° Ptestoze tedy Zeny nepochybné &elily diskriminaci na zakladé
genderovych stereotypii zakofenénych v hluboce patriarchalni spolecnosti, je nutné zjistit,

do jaké miry tato ideologicka diskriminace skute¢né Zeny ovliviiovala.'”!

7.2. Vyznacné Zeny Vidné na prelomu stoleti

Podnikani jiz zminéné Emilie Floge napovida, ze zeny ve Vidni nebyly pouze pasivnimi
manzelkami uzavienymi v domacnosti a Emilie Floge nebyla zdaleka jedina. Julie M. Johnson
popisuje, Ze Zeny ve Vidni na prelomu stoleti byly inherentni soucasti uméleckych
a intelektualnich kruhti a aktivné se podilely na tvorbé tehdejsi kultury. Umélkyné Tina Blau,
Broncia Koller a Teresa Ries byly viechny Zidovky, Elena Luksch-Makovsky a Helene Funke
zase emigrovaly do Vidné z Ruska a Némecka, nicméné¢ jejich tvorba se neda na zaklad¢ téchto
kategorii sloucit do jedné skupiny ,,Zen na ptelomu stoleti“, jelikoz pro tvorbu kazdé z nich
byly mnohem vice urcujici kruhy, v nichz se pohybovaly, nez jejich ptislusnost k zenskému
pohlavi, narodnosti &i etniku.!”” Elena Luksch-Makovsky napiiklad tizce spolupracovala
a vystavovala spole¢né se secesionisty, stejné jako Broncia Koller, ktera sedavala v Café
Museum po boku Klimta a Hoffmanna a byla mentorkou a patronkou Egona Schieleho.'”?
Naproti tomu sochatka Theresa Ries tvofila mimo secesionistick¢é kruhy a byla i mezi
muzskymi umélci uznavanou autoritou, kterd ziskdvala verejné zakazky a sbirala mnoha
ocenéni.!” Tina Blau dokonce ziskala mezinarodni v&hlas a jeji dila byla vystavovana v rAmci
solovych vystav.!”> Uspéch tdchto umélkyi je o to vice zavazny, jelikoz se jim podafilo
prosadit navzdory dobovym mizogynskym predsudkim, které byly jesté utuzovany mnozstvim
7en, které doopravdy nepiekonaly primérnost ,,nedéIniho malitstvi*. !’ Martina Pachmanova
totiz tika, ze ,,Zeny sice s prichodem 20). stoleti stale castéji vstupovaly do verejného prostoru
Jjako profesionalni umélkyné, v zrcadle soudobé kritiky a teorie umeni ale zustavaly v podruci

genderovych stereotypii, které zrodilo stoleti predchadzejici.'”’
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Prestoze tyto predsudky nebyly zjevné zcela determinujici, dozajista ztézovaly cestu k uznani
a profesionalité. Proc ale o t€chto Zenach tak malo vime? Byl jejich ptinos snad méné podstatny

a kvalitni ve srovnani se secesnimi velikany? Postradaly videniské Zeny opravdu génia?

7.3. Duvody vyloudeni Zen z historického kanonu

Linda Nochlin si pokladd ve své stejnojmenné eseji provokativni otdzku ,,Proc
neexistovaly zadné velké umeélkyne? “, ktera svou formulaci jiz implikuje, ze skute¢né zadné
,velké umélkyné nebyly. Pro¢ tomu ale tak bylo? Nochlin tvrdi, Ze na vin€ nebyl nedostatek
talentu, nybrz nedostupnost uméleckého vzd€lani pro zeny a mytus o ,,Velkém umélci®.
Umeélkyné, kterym se podaftilo ziskat uméleckou pripravu, vétSinou pochazely z uméleckych
rodin, nicmén¢ akademie byly pro zeny uzaviené az do konce 19. stoleti, a ani v moment¢,
kdy se jim oteviely, nemé€ly zeny moznost navstévovat kurzy malby podle nahého modelu,
a proto se ptirozené nemohly zdokonalovat v tradi¢né ocefiovanych Zanrech velkych umélca.
Martina Pachmanova poté tikd, ze i kdyz se akademie Zzendm oteviely, ,,svoje studentky peclive
vedly nikoli na drahu profesiondlek, nybrz diletujicich nedélnich malirek, nemiize tedy
prekvapit, Ze nenapliiovaly kritéria umélecké hodnoty do té miry jako jejich muzsti kolegové.'’®
Nochlin dale vyvraci i mytus o genialnim umélci, kdyz tika, ze ,,umeni neni svobodnou,
autonomni cinnosti jednotlivce nadaného nadlidskymi schopnostmi (...), ale Ze umélecka tvorba
- jak z hlediska vyvoje tviirce, tak z hlediska povahy a hodnot jeho dila - probiha v urcitém
spolecenském kontextu, patii k nedilnym prvkiim této spolecenské struktury (...).'" Umélecky
génius tedy neni schopnosti, se kterou se umélec rodi, ale je mu pfitknuta spolecenskym
a akademickym diskurzem.

Julie M. Johnson fik4, Ze mira zapomnéni videniskych umélkyn je ve srovnani s jejich
tehdejsi aktivitou a vyznamem piekvapivé markantni. Vinu na jejich zapomnéni samoziejme
nese dobovy mizogynsky diskurz a Casty zidovsky piivod téchto umélkyn, hrajici roli zejména
v obdobi druhé svétové valky, presto ale tyto diivody tvoii dle Johnson pouhou ¢ast problému.
Podle ni totiz neni pravda, Ze by institucionalni prostiedi ve Vidni Zendm tolik neptéalo a naopak
tvrdi, Zze umélkyné byly podporovany oficialnimi institucemi habsburské monarchie
a rozmanitost videnského kulturniho prostiedi jim poskytovala podminky pro dosazeni
profesionalni trovné.'®® Johnson dale tvrdi, Ze myslenka toho, Ze Zeny nebyly soucasti

v

modernismu vznikla pfedevsim kvuli pozdéjsi literatuie o tomto obdobi a své tvrzeni podklada

178 PACHMANOVA 2013, 116.
179 NOCHLIN 2002, 41.
180 JOHNSON 2012, 1.
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prikladem, kdy v roce 1910 byly organizatorky vystavy zenského uméni schopny diky mnozstvi
tehdejSich pramenti o Zenach shromézdit pies tii sta dél za pouhych Sest mésict, kdezto Linda
Nochlin a Sutherland Harris stravily piipravou podobné vystavy pét let.!8! Janet Wolff ve své
eseji, 1 pies zminéna problematickd mista, trefné poznamenava, ze akademickému prostredi
odjakziva dominovali muzi a ze opomijeni zenskych umélkyn tedy nemusi byt disledkem jejich
netalentovanosti, nybrz prostupnosti dominantni ideologie do akademického diskurzu
o modernité. '¥2 Martina Pachmanova poté v souladu s timto tvrzenim tika, Ze ,Zeny zaujimaly

vvvvv

zdat.'33 Zajimavym je v tomto kontextu dobovy vyrok i Rosy Mayreder, ktera fekla, ze

»(-..) muzi se jiz davno vzdali. Modernita totiz podkopala staré muzské , vailecnické
hodnoty “: muzi se tak stali pasivnimi a zZenStilymi, ackoli byli stdle naklonéni mytiim o muzské
sile. (...) Jelikoz se muZi stali Zenami (...) maji Zeny néjakou jinou moznost nez obsadit vizemi,

«184

ktere muzi opustili? a dle Sengoopty tak ,trefné vyjadrila hotovou véc, totiz

Ze antagonismus viici feministickym hnutim byl marny a neucinny. “/%°

Johnson dale poznamenava, ze ,,az prilis c¢asto se predpoklada, ze dilo musi prokazat
svou kvalitu samo za sebe, ale kuratori (a dealeri s uméenim), kteri funguji jako hlidaci bran
galerii a muzei, zridkakdy uznavaji, Ze samotny galerijni prostor mize dilo podporit ¢i primo
nahradit.“'*® Pachmanova poté vtomto kontextu zmituje Carol Duncan, kterd odkryla
genderové tendencni kuratorskou koncepci dél v newyorské galerii MoMA, kterd ma vliv
na psychiku névstévnikii obou pohlavi, a ve svém kone¢ném dusledku tak pfispiva
k upeviiovani patriarchalniho fadu spole¢nosti.'®” Johnson zase popisuje ptiklad, kdy byla
Broncia Koller i pfes svlij nepopiratelny vliv na tvorbu Egona Schieleho, vyfazena z vystavy
pouze na zaklad¢ kuratorského konceptu, ktery vychéazel zjednoho obrazu, kde Schiele

namaloval jen své muzské kolegy v aranzma posledni vegeie.'s®

24

byly vramci moznosti schopné mizogynskému diskurzu uspésné  vzdorovat,

nicmén¢ prostupnost a prezivani genderovych predsudki v akademické a kurdtorské praxi

181 JOHNSON 2012, 6.

182 WOLFF 1985, 43-45.
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zastfel jejich pfinos pro generace nasledujici. Feministickd reflexe umeleckohistorického
kanonu tedy neni piinosna pouze v ohledech rozkryvani sexistickych obsahti, odhalovani vlivu
dominantni ideologie ¢i objevovani zapomenutych umélkyn, nybrz svym soustiedénim se
i na druhou polovinu tehdejsi populace pfinasi celistvéjsi a moznd i tedy vérnéjsi svédectvi

doby jako takové.
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8. Zavér

Gustav Klimt v ramci spoluprace s designéry Wiener Werkstétte a pod vlivem blizkého
ptatelstvi s Emilii Floge, navrharkou reformnich Satd, vytvarel portréty dam z vyssi spole¢nosti
v odévech, které spliovaly reformni podminky, a tim padem by se mohl nékdo domnivat,
ze svym zobrazenim usiloval i o fundamentalni mysSlenku tohoto hnuti, ¢imz byla zenska
emancipace. Bakaldiska prace se pokusila prokazat, Ze pii blizSim zkoumdani Klimtovych
portrétl vyvstava, ze jeho zobrazeni zen naopak tlumocilo dobové genderové predsudky,
které byly vyznamné formované teoriemi Otto Weiningera a Sigmunda Freuda, jejichz

mizogynské koteny lze sledovat hluboko do historie.

Témét vSechny Klimtem portrétované Zeny pohlizeji divakovi zptima do o¢i, maji sviidné
pooteviena usta, rizolici tvafe a zpravidla jsou vyobrazené v domacim prostiedi. Nejvyraznéjsi
demonstraci Klimtovy objektivizace zen je efekt uplného Ci alespon castecného splynuti
s pozadim a motivy svatozafi, které umociiuji ndboznou adoraci idealizované muzské predstavy
o zenach. Zapojeni reformnich Satl do portréti zenské emancipaci nepfispiva, jelikoz Gustav
Klimt ¢asto pokryva tyto Saty symboly, které jsou Cisté dilem jeho vlastni imaginace a napadné
pripominaji zenské intimni partie. I v piipadé zachyceni redlnych latek vytvorenych Cleny
Wiener Werkstitte zapojuje do obrazili jiné atributy, jeZ byly konvencéné spjaté s feminitou

a prebiraly tak funkci téchto sexualné nabitych symboli.

Dle nazort Adolfa Loose poté ani samotné¢ navrhy Satli od ¢lenit Wiener Werkstétte
neptispivaly zenské emancipaci, jelikoZz extravagance a okézald napadnost damskych Sath
odjakziva slouzila k upoutani muzské pozornosti, ktera byla pro videniské damy jedinou cestou
k zivotnimu zajisténi. O skutecné rovnosti mezi pohlavimi bude podle né¢j mozné hovofit
az v moment¢, kdy zeny vSech tiid budou mit moznost ziskdni ekonomické a intelektualni
nezavislosti bez ohledu na muZze. Prestoze tedy bylo obdobi fin de siécle limitovano tehdejSim
stupném poznani, nelze timto argumentem mizogynii vylu¢né omlouvat, jelikoz uz v této dobé
bylo mozné nalézt pokrokovéjsi nazory, a¢ byly jesté¢ velmi vzdalené soucasnému pojeti
genderové identity. Stejné tak nelze tvrdit, Zze by Klimtovo explicitni zobrazeni Zeny, kterda ma
svou sexualitu pod kontrolou, pomahalo jeji emancipaci, jelikoz portrétovand je opét
idealizované krasna a nevédoma si pftihlizejiciho divdka, ktery je tim padem postaven

do dominantnéjsi pozice a svym pohledem si tuto moderni a nezavislou Zzenu podmaiuje.

Bylo by ovSem nespravné na zdkladé¢ Klimtovych portréti a dobové mizogynské

literatury ptedpokladat, Ze Zzeny v obdobi fin de siecle predstavovaly pouze pasivni skupinu
41



podtizenou dobové ideologii. Zeny totiz byly ve Vidni na pfelomu stoleti nedilnou soudasti
spolecenskych kruhti a aktivné se podilely na tvorbé kultury. To, Ze o nich mnoho nevime,

wrwe

nemusi byt zapfi¢inéno marginalnosti jejich vyznamu ¢i nedostateénym talentem,
do odborné literatury o modernismu a také do kuratorské praxe. Nelze ovSem tvrdit, Ze by Slo
o programovou snahu vylouceni Zen z historie, jelikoz pfic¢iny téchto tendenci jsou dle mého
nazoru z velké Casti nevédomé a podminéné kulturou, v niz vyrastame. Piinos feministické
reflexe uméni, a snad 1 této prace, spo¢iva v moznosti tyto struktury kriticky nahlédnout

a genderové stereotypy, které¢ bohuzel dodnes ve vizudlni kultute ptetrvavaji, prekonat.
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