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Abstrakt

Predmétem prace je zkoumani fenoménu fascinace vysokym muzskym hlasem v soucasné
(popularni) kultufe, predevsim ve vztahu k performanci genderové identity. Jako piipadova
studie zde slouzi internetova tvorba amerického zpévaka Nicka Pitery, jehoz videa se stala
viralnimi. Prace si v§imé zpusobu, jakym Pitera ve své vokalni produkci vyuziva hlavovy
rejstiik, s jakymi genderovymi stereotypy pracuje a jakym zplsobem je narusuje. Analyza
téchto aspektli vychazi predevsim ze souCasné feministické a genderové teorie. Prace si také
v§imé vizualni slozky Piterovych videi, konkrétné toho, jakym zplisobem tato slozka pracuje
s divakovou piedstavou genderové identity ve vzajemném vztahu slySen¢ho a vidéného. Zde
autor vychazi predev§im z myslenek americké genderové filozotky Judith Butler. Jako Sirsi
srovnavaci kontext pro Piterovu tvorbu se nabizi mimo jiné souCasny zajem o historicky

fenomén kastrata.

Klic¢ova slova: gender, hlas, vysoky muzsky hlas, performativita
Abstract

This thesis seeks to analyze the phenomenon of fascination with high male voice in
contemporary popular culture with regard to the performative aspects of gender identity. Used
here as a case study are the music videos of an American artist, Nick Pitera, whose Youtube
videos have beome viral. The thesis is concerned with the ways Pitera uses his head voice,
what gender stereotypes he works with and how he challenges them. The analysis of those
aspects draws mainly on contemporary gender and feminist theories. This text is also
concerned with the visual aspect of Pitera’s videos, specifically with how the interplay of
image and sound interacts with the viewers’ idea of a gender identity. Here, the author draws
primarily on the work of the American gender theorist Judith Butler. As a larger context for
these thoughts the contemporary interest in a historical phenomenon of castrati is also

examined.
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1. Uvod

Nebudu skryvat, ze tato prace vdéci za svlij vznik ryze osobni fascinaci tvorbou Nicka Pitery.
Konkrétni analyticky aparat a soubor koncept, které mi pomahaji Piteriv hudebni material
interpretovat, pfisly az dlouho poté, co jsem vénoval usili tomu, abych porozumnél povaze
fascinace, kterou mi sledovani Nicka Pitery pfindselo. Tato prace ovSem neni jakousi
vypravou do mych subjektivnich hudebné estetickych soudd, ale nese v sobé analyzu
obecngjsich jevi, které presahuji osobni rovinu a poukazuji na vrstvy kulturnich ptedstav,
které jsou spolecné SirSimu obecenstvu. To, co jsem uz z pocatku citil intuitivné a co se v
této praci snazim ukazat, jsou urcit¢ obecné kulturni mechanismy, které¢ fascinaci Nickem
Piterou zptsobuji a které — podle mého nazoru — stoji za velikou ¢asti popularity, kterou si
hudebni videa amerického umélce ziskala.

Jedna se o praci teoretickou, ve smyslu, jak pojem ,,teorie” vysvétluje Jonathan Culler
ve své knize Krdthy 1ivod do literdrni teorie.' Vychazim z textd, které téméf bez vyjmky
odkazuji nebo pifimo tvoii korpus psani, ktery nyni povazujeme za zdsadni pro tzv.
postmoderni a poststrukturalistické mysleni. Jinak fe¢eno: zadkladni osu mé prace netvori
z4jem o to dospét k objektivni pravddm o tvorbé Nicka Pitery (nebot’ pravé koncept jednotné
pravdy je v teoretickém uvazovani, znc¢hoz vychdzim, zpochybnén), ale pomoci sité
navzajem propojenych teoretickych konceptli ukézat urcité kulturni mechanismy, kterych
jsme prizmatem poststrukturalistického mysleni v momentech sledovani Piterovych videi
svédky.

Pievazna vétSina konceptl, se kterymi pracuji, se nachazi v textech vénovanych
teoretickému uchopeni hlasu. Pro linii argumentace, kterou se v této praci pokusim vést, jsou
piresné formulace ostatnich autorti zdsadni, nebot’ se nestdvaji podplirnymi texty mych
domnének, ale jsou samotnym materidlem, ktery — ve vztahu k tvorbé Nicka Pitery —
podrobné ¢tu. Svoji pfitomnosti tak nejen teoreticky ukotvuji, ale zarovenn nutné spoluutvari
objekt mého zajmu. Teprve na zdklad¢ jejich propojeni a na momentech jejich stietnuti bude
davat miyj pokus analyzovat populdrni video na serveru Youtube smysl.

Relativizace ,,objektivnosti“ materidlu a soustiedénost na to, jakym zpisobem se
k nému budu vztahovat a jaky typ otdzek mu budu klast (neboli pfesun diirazu na samotny
proces vztahovani se; presun dirazu z jednotlivych ¢lank — objekt vs. subjekt — na misto

spoje) se ukdze v ramci rozpravy o logu (,,legein“ — z feckého ,,spojovat®) jako velmi padna.

! Culler, Jonathan. Krdtky tvod do literdrni teorie. Host. 2002.
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Pouze takovyto zplsob psani se zdd byt schopen pfinést odpovédi (¢i snad alesponi polozit
spravné otazky) kulturnimu materialu, mezi jehoz hlavni témata patii patriarchalni sémantika.

Hned v tivodu povazuji za dilezité zminit jesté jeden moment, se kterym se slusi, aby
se prace, jez se zabyva maskulinitou, vypotadala, a tim je na prvni pohled prekvapivé zjisténi,
ze na poli feministické a genderové debaty, ke které se vztahuji, objektem zajmu neni Zena a
jeji postaveni v patriarchalni ideologii, ale (paradoxné¢) opét muz. Tento moment vystizné
zachycuji autofi lan Biddle a Freya Jarman-Ivens v uvodu ke knize Oh Boy! Making
Masculinity in Popular Music.”> Autofi v pfedmluvé vysvétluji, Ze je nutné si uvédomit, Ze
psani o muzich a celkové rozvinuti tzv. ,men studies” neznamend navrat
k pfedfeministickému mysleni, kde muz zaujimal hlavni misto v uvazovani tim zplisobem, zZe
figuroval v roli kontrolujiciho subjektu, ale ze to naopak znamend zménu postaveni muze do
pozice objektu.” Zatimco feministické hnuti se snazilo Zeny z pasivni role vymanit a dat jim
moc podilet se na utvatreni diskurzu, cilem ,,men studies* je naopak muze, po dlouhou dobu
vydavaného jako prirozeného a skrytého vladce diskurzu, postavit pod tlak zkoumani

. . , o e . . . ;1 rxr 4
(,,discursive pressure*) a ukéazat tak maskulinitu jako identitu budovanou s Gsilim a péci.

1.1. Nick Pitera a (m4) fascinace vysokym muzskym hlasem

Nick Pitera je americky zpeévék, ktery si ziskal Sirokou popularitu svymi hudebnimi videi na
internetovém serveru Youtube. Jeho kanal k dneSnimu datu (25.5.2017) obsahuje 169 videi,
které maji pres 150 miliond shlédnuti a vice nez 750 tisic odbérateld.’ Piterova tvorba
vzbudila na internetu zajem poté, co v roce 2007 zvéfejnil video, ve kterém zpival oba party
duetu ,,A Whole New World“ z animovaného filmu Aladdin®. Zpévak na sebe upoutal
neobycejné znélou, vrchni polohou hlasu, kterou zpival part uréeny Zenské postavé, kterou
stiidal se svym spodnim, maskulinné znéjicim rejstiikem. Z vizualniho hlediska jsou jeho

videa typicka uZitim &tvercovych poli¢ek — tzv. ,Brady Bunch Grid“’ — ve kterych Pitera

> Biddle, lan and Frenya Jarman-lvens. Oh Boy: Making Masculinities in Popular Music. Routledge, 2007.

* Biddle and Jarman-Ivens, Oh Boy, 4.

* Biddle and Jarman-lvens, Oh Boy, 4-5.

> Piter(iv kandl na internetovém serveru Youtube (nahled 27. 6. 2017):
https://www.youtube.com/user/goonieman86.

® Aladdin (1992) je animovany film amerického filmového studia Walt Disney Pictures.

7 »Brady Bunch Grid“ také ,Brady Bunch Effect” jsou pojmy, které pouZili novinati Juddy Stoffman (30.10.2015,
The Globe and Mail) a Etan Vessing (27.10.2015, Hollywood Reporter) pro popsani vizudlni formy znélky
amerického seridlu Brady Bunch, viz.: https://www.theglobeandmail.com/news/national/christopher-

chapman-oscar-winner-invented-brady-bunch-effect/article27056899/ (ndhled 27.6.2017) a
http://www.hollywoodreporter.com/news/christopher-chapman-dead-creator-brady-834893 (ndhled
27.6.2017).



piedstavuje jednotlivé postavy (vétSinou z muzikald, piipadné z animovanych filmt americké
produkéni spolecnosti Walt Disney Pictures). Jeho videa — casto pod nédzvem ,,One Man
Medley* — jsou provazanym sledem pisni, ve kterych Pitera predvadi neobvyklou schopnost
hlasové reprezentovat celou fadu postav.® Piterovy vysoké, Zensky zngjici vokaly ho dostaly
v roce 2007 i do americké talkshow Ellen, kde piredvedl duet sam se sebou (respektive se svoji
nahranou stopou) v pisni ,,A Whole New World*.’

Vidéno zpétné, ma fascinace Nickem Piterou se zrodila ze tii hlavnich charakteristik
jeho tvorby. Za prvé Pitera ve svém zpévu uziva neobvykle vysoky, zensky zn¢jici hlas. Zda
se jednd o hlavovy ton, falzeto Ci fistuli pro mne neni dualezit¢ (problematika a
nejednoznacnost terminologie vztahujici se k hlasovym rejstiikim je kapitolou sama o
sob&'?), stejné tak jako mne nezajim4, jakym zptsobem k této hlasové kvalité dospdl;
povazuji ji vSak za naprosto zasadni. Hlas, ktery si na internetovém serveru Youtube mizete
sami poslechnout, neni dy$ny, jak tomu ¢asto byva u muzského vrchniho rejstiiku, ale znély a
neobycejné pronikavy. Jeho témbr je barevny a nemd vyschlou, dutou kvalitu, ktera Casto
byva pritomna u neskoleného vysokého muzského hlasu. Jeho vrchni rejstiik ma krome
vyrovnané barvy také velmi zné€lé spodni tony, stejné jako pfijemné vibrato. Zkratka chei fict,
s plnym védomim problemati¢nosti takového sdé€leni, Ze prvni poslech jeho hlasu posluchace
prekvapi tim, jak plné, silné, pfirozen¢ a zensky jeho vrchni poloha zni, oproti vSem vyse
zminénym (ne)kvalitdm, na které poslucha¢ mize byt zvykly. Piterova schopnost zpivat v
neobvykle vysoké hlasové poloze a jeho specificky, femininné znéjici témbr uvedly moji
praci do kontaktu s celou fadou textli, které teoretizuji Zensky hlas a které vynasi na svétlo
mnoho uziteénych (a problematizujicich) konceptl tykajicich se zenské a v souvislosti s ni i
muzské vokality.

Druhym zasadnim prvkem, ktery je pfitomny v naprosté vétSing Piterovych videi a
ktery Pitera pouZzil i ve svém videu s pisni ,,A Whole New World®, je jeho schopnost mezi
vysokym a spodnim rejstiikem pifechdzet a jeho schopnost zpivat pisen ur¢enou pro dva
zpévaky. Pritomnost vysokého hlasu (jak ho tfeba zname od kontratenorti) je zde
konfrontovana s Piterovou spodni, maskulinné zné&jici polohou a Pitera tohoto kontrastu

hlasovych kvalit obratné vyuziva. V akustické roviné Pitera zastava chvili zenskou postavu,

8 piterova verze pisné ,A Whole New World“: https://www.youtube.com/watch?v=t9-CS2v8wcc (nahled
27.6.2017).

Piterovo video ,One Man Disney Movie - Nick Pitera - Disney Medley“:
https://www.youtube.com/watch?v=Zp1BYzIViOU (ndhled 27.6.2017).

? Pitera v americké show Ellen: https://www.youtube.com/watch?v=I9yKiRf6Eqs (nahled 27.6.2017).

1%k problematice pojmd, které se vztahuji k hlasovym rejstiikaim viz. napfiklad: Stark, James. Bel Canto: History
of Vocal Pedagogy. University of Toronto Press, 2000.



chvili muzskou a diky pocitaovym technologiim obcas dokonce ob&. Schopnost zazpivat
v netransponované poloze oba party a schopnost mezi témito hlasovymi identitami rychle
prepinat divaka/posluchage konfrontuje se zvlagtnim jevem. Divak'' je svédkem (v akustické i
vizualni rovin¢€) jakéhosi vnitiniho dialogu, ve kterém Pitera zpiva sam se sebou a nechava
spolu interreagovat svoji zensky a muzsky znéjici hlasovou polohu. Konkrétné¢ vztazeno na
duet ,,A Whole New World“, divak je zde svédkem milostného duetu, ktery je zpivan dvéma
muzskymi tély, a jeSt¢ ktomu jednou a tou samou osobou. Tvorba identity skrze
performativni ¢innost a pluralita genderu jsou témata, pro které¢ jsem z velké Casti vyuzil
myslenek americké genderové teoretitky Judith Butler.'? Sluchova zkuSenost pii poslechu
zpévaka, ve které lze postfehnout dialog mezi zpévakovou femininni a maskulinni identitou,
zase nabidla srovnani s fenoménem kastratd. Vyuzil jsem v této souvislosti myslenek Joane
Dame a jeji analyzu Barthesovy interpretace Balzacovy povidky Sarrasine.” Velmi
inspirujicim se pro mne stal také text Francesky Miller o filmu Farinelli a o tom, jak byly ve
filmu vyuzity moderni technologie k pogitatové syntéze genderové ambivalentniho hlasu.'*

Meénici se hlasovou identitu podporuje tfeti prvek, ktery povazuji v Piterové tvorbé za
zasadni, a tim je vizualni podoba jeho videi, kronkrétné jeho uziti tzv. ,,Brady Bunch Grid*.
Piterova videa jsou z velké Casti vizudlné strukturovdna do oddé€lenych polic¢ek, v ptipadé
duetu ,,“A Whole New World do dvou, v pfipad¢ tzv. ,medley” z muzikali do vice (tfi na
$itku, dva na vysku v ptipadé ,,One Man Disney Movie“'”; tfi na tii v ,,One Man Phantom of
The Opera Medley“'®). Ctvercova policka ,,Brady Bunch Grid“ zachycuji tvai Nicka Pitery
jak se sluchatky, kde mu hraje doprovod, zpiva jednotlivé party. Finalni verze ma podobu
Sachovnice, ve které se vyskytuje ta sama postava (nemaskovanda, ve stejném, civilnim
obleceni, s pfiznanymi sluchéatky a obcCas 1 s mikrofonem), jak zastdva nespocet hlasovych
roli.

Tyto tfi vySe zminéné faktory jsou pro mne kli¢ové, nebot’ mapuji dvé oblasti, ve

kterych Pitera podle mého soudu naruSuje urcité ustalené kulturni pfedstavy a navozuje tak u

n Pojem ,,divak” v této praci pouzivdam (pokud vyslovné nepisi o oddéleném zrakovém ¢i sluchovém vjemu) ve
vyznamu divak/posluchaé. Myslim tim tedy kohokoli, kdo s Piterovym hudebnim videem pfijde do kontaktu a
vnima jeho jak vizualni tak zvukovou podobu.

12 Loxley, James. Performativity. London: Routledge, 2006.

B3 Dame, Joke ,Unveiled Voices, Sexual Difference and the Castrato.” In Queering the Pitch: The New Gay and
Lesbian Musicology, edited by Philip Brett, Elizabeth Wood and Gary C. Thomas, 139-153. New York: Routledge,
2006.

14 Miller, Felicia , Farinelli's Electronic Hermaphrodite and the Contralto Tradition.” In The Work of Opera:
Genre, Nationhood and Sexual Difference, edited by Richard Dellamora and Daniel Fischlin, 73-91. Columbia
University Press, 1997.

> https://www.youtube.com/watch?v=Zp1BYzIViOU (nahled 27.6.2017).

'® https://www.youtube.com/watch?v=R9IWAxSpgKA (nahled 27.6.2017).
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divakt specificky druh fascinace. Toto naruSovéani kulturnich pfedstav nachazim v oblasti
hlasu (Piterova schopnost vyluzovat femininn¢ zné&jici vokaly) a v oblasti ptedstav o danosti a
singularité¢ genderu, kterou krom¢ jeho schopnosti zastavat vice hlasovych roli (pfivedenou
k dokonalosti pocitacovym prolozenim zvukovych stop) podporuje vizudlni charakter jeho
videt.

Prvni faktor jeho tvorby, kterym se zde budu zabyvat, je Piterova hra s pfedstavou
vokalni maskulinity a femininity, nebot’ jeho videa zobrazuji muzské télo jak se sluchétky a
mikrofonem vyluzuje silné, femininné znéjici vokaly. Teoretickd problematika toho, kdyz
muz zpiva vysokym hlasem, je mnohovrstevna. Vychazi z obecné predstavy muze jako
racionalniho tvora, ktery preferuje sémantiku pted vokalitou, psani a premysleni pied
fonetickou artikulaci a v akustické sféfe fe¢ pred zpévem. Timto smérem uvazovani se
vydavaji autorky Anne Carson a Adriana Cavarero, jejichz texty se budu zabyvat
v nasledujicich kapitoldch. Dale tato problematika zasahuje k mySlenkam formulovanym uz
antickymi filozofy, podle kterych ma mit muz hluboky hlas a jeho absence se dotyka
predstavy jak o psychice doty¢ného tak o jeho télu, které se (svoji souvislosti s eunuchy)
svym vysokym hlasem prozrazuje jako nekompetentni.'’

Za druhé jeho tvorba naruSuje kulturné vzité predstavy o genderu a jeho danosti, nebot’
Pitera je schopen zpivat ptesvéd¢iveé jak Disneyho prince, tak princeznu. To naruSuje zazitou
normu hned dvakrat, nebot’ nejen ze by muz mél znit jako muz, a je tedy problematické uz to,
7ze je schopen zpivat princeznin part v netransponované poloze, ale také zde dochdzi
k neustalym proménam hlasové identity, nebot’ party se v duetu stfidaji, zn&ji najednou. Jeho
schopnost zpivat v obou polohach tak naruSuje kromé& predpoklddané danosti genderu takeé
jeho singularitu. Neustalé zmény hlasové polohy divéka uvadi v kontakt s neptijemnym (nebo
minimalné fascinujicim) zjiSt€énim, Ze hlasovd — a moznd i jind — identita je pfedmétem
performance, a je tedy fabrikovana, ukazuje se jeji umé&ly charakter.

Za tfeti je tato performativnost genderu podpotena vizudlnim charakterem jeho videi,
ve kterych jsou jednotlivé postavy a jejich hlasy uzaviené do hranatych poli¢ek a jsou pred
divaka predestfeny jako Sachovnice; ihledna sbirka hlasovych identit, které jsou bez pochyby
(nebot’ zpévak je zde obleCen vzdy stejné a zabér je vzdy ten samy) tvofeny jednim clovékem.

Videa svoji thlednosti a pfiznanim nahravaciho procesu dojem hlasové performativity
zvetSuji. Tim, Ze disledné zachycuji tu samou tvaf z toho samého thlu, kladou diraz na

jednotlivé promény, které Pitera pred divakem rozehrava. Pluralita genderu spolu s diirazem

v Carson, Anne , The Gender of Sound.” In Glass Irony and God, Anne Carson, 119-141. New Directions, 1995.
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na jeho performativnost je u Piterovych videi navic hravé zdliraznéna interakci, ktera
v nékterych pisnich mezi jednotlivymi postavami nastava. Tvare v polickdch se na sebe
otaceji, divaji se na sebe, kdyz spolu zpivaji milostny duet, ¢i poslouchaji kolegu, kdyz ma
solo. Tento aspekt nejen vzbuzuje dojem nejednoty genderové identity, ale vnasi do hry také
koncept ,,diegetic performance®, neboli pojem, ktery Jessica Sterfneld ve svém textu o
televiznim seridlu Glee pouzivd k pojmenovavani okamziku, ve kterém divak sleduje
performanci, ktera uz je za performanci vydavana (je sledovdna ostatnimi postavami ve
videu)."® Zde se hodi myslenky hned n&kolik autorti, meni n&Z pat¥{ zejména esej Laury
Mulvey zabyvajici se klasickymi hollywoodskymi filmy, ve kterych pohled divéka (v
nékterych chvilich splyvajici s pohledem hlavniho hrdiny) hraje dilezitou roli pifi procesu
identifikace.

VySe zminénd témata naznacuji strukturu prace a struéné predstavuji obsah

nasledujicich kapitol a texty, se kterymi v nich pracuji.

8sternefld, Jessica , Everything is Coming Up Kurt’: The Broadway Song in Glee.” In Gestures in Music Theater:
Ther Performativity of Song and Dance, edited by Dominic Symonds and Millie Taylor, 128-145. Oxford
University Press, 2013.
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2. Zensky hlas a Pitera
Prvni faktor, kterym se zde budu zabyvat a ktery dle mého soudu pftispél k Siroké fascinaci
Piterou, je jeho pouziti vysokého, femininné znéjiciho hlasu. Problematika toho, kdyz muz
pouziva vysoky hlas, je pomérné obsahla. Jak pozd¢€ji na prikladech konkrétnich text ukazi,
narazi na predstavy nedostatecné muznosti, zzenstilosti a celkové nekompetentnosti v oblasti
mysli i téla. Kromé transgresivnosti takového jednani (kulturni piedstava o muzském hlase je
ta, ze by mél znit maskuling, tj. hluboce) dochazi také ke kontaktu s kulturnimi predstavami
spjatymi s zenskym hlasem. Téch je, jak v nasledujicich kapitolach ukéazi, velmi mnoho,
nebot’ Zzensky hlas byl — a stale je — spojovan s celou fadou ptedstav, od nespoutanosti,
zivoci$nosti a emocionality az k nadpfirozenosti a Carodejnictvi. Zaroven, jak naznacuje fada
zde citovanych badatell, I1ze z textl antickych autort vycist, ze je chapéan jako jednoznacny
protip6l muzské sebekontroly, umirnénosti a racionality.

Predtim vsak, nez se pustim do popisu vyznamovych nuanci, které pocitujeme pfti
poslechu zensky znéjiciho hlasu, se musim zminit o zakladnéj$im ramovani mého uvazovani.

Tim je uvédomnéni si, jak hluboce a v jaké $ifi je genderovy fad soucasti Zapadni kultury.

2.1. Binarita a hierarchie: Zenské versus muzské

Mym vychodiskem pii analyze Nicka Pitery je jedna ze zakladnich tezi genderové a
feministické teorie, kterd si bere za kol odhalovéni a kritiku vSeprostupujici patriarchélni
ideologie.” Jako vychozi stanovisko pro uvazovani o binarité Zenského a muzského jako o
obecném patriarchalnim ,,pan-kulturnim jevu‘ se nabizi klasicky text antropolozky Sherry B.
Ortner z roku 1972, ktera ve stati ,,Is Female to Male as Nature Is to Culture? zkouma
druhofadé postaveni Zen jako jev piitomny ve viech ndm znamych kulturach.® Toto
vychodisko se stalo zdkladem genderové i1 feministické teorie, a jelikoZ mij text v mnoha
bodech z téchto perspektiv vychazi, povazuji za nutné¢ zminit alespont par zasadnich tezi.
Jednim z vychozich argumentli Ortner je zdkladni, neménna a imanentni nadfazenost kultury

nad pfirodou, jako jeden z ustanovujicich prvki jakékoli kultury.

In any case, my point is simply that every culture implicitly recognizes and asserts a distinction between

the operation of nature and the operation of culture (human consciousness and its products); and further,

¥ pro uzite¢ny prehled o odvétvich feministické teorie: Austin, Gale. Feminist Theories for Dramatic Criticism.
University of Michigan Press, 1990.

20 Sherry B. Ortner ,lIs Female to Male as Nature Is to Culture?” in Woman, Culture, and Society, ed. M. Z.
Rosaldo and L. Lamphere (CA: Stanford University Press, 1974), 69.
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that the distinctiveness of culture rests precisely on the fact that it can under most circumstances
transcend natural conditions and turn them to its purposes.

Thus culture (i.e. every culture) at some level of awarness asserts itself to be not only distinct
from but superior to nature, and that sense of distinctiveness and superiority rests precisely on the

ability to transform — to ,,socialize* and ,,culturalize* nature.?!

Autorka pokracuje tvrzenim, Ze tato opozice a zaroven hierarchie se odrazi i v chépani
protikladu muze a zeny. Dodéava, Ze tato nadfazenost neni tak dokonald a Gplna jako absolutni
protiklad kultury k pfirod¢, ale Ze sestava z chapani Zeny jako pohlavi, které ma k ptirodé
bliz: ,,[...] for even if women are not equated with nature, they are nonetheless seen as

. . . 22
representing a lower order of being, as being less transcendental of nature than men are.*

Ortner jmenuje tfi divody, pro¢ jsou zeny chapany jako pohlavi blizsi ptirodé. Za prvé
je jejich télo biologicky spjato s reprodukénimi funkcemi, které se projevuji vyraznou zménou
télesného stavu (menstruace, téhotenstvi ¢i kojeni), coz jsou fyzické stavy zatézujici a
oslabujici t€lo zeny. Zatimco zena je podle Ortner svym biologickym uzptsobenim kulturné
predurcena k fyzické reprodukcei druhu, muzska fyziologie neni témito stavy zatéZovana a zda
se tak byt vhodnéjsi pro to, aby na sebe muz vzal vyznamny projekt kultury. Ortner na tomto
misté cituje francouzskou myslitelku Simone De Beauvoir, ktera Zeny v roli zajiStovatele
reprodukce oznaduje jako pohlavi ,.enslaved to species*.”> Za druhé Ortner zmifiuje, Ze tyto
fyzické projevy se odrézi i v socialnich rolich, které zena zastava. Autorka uvadi priklad ze
spolecenstvi, kde se Zeny v dob& menstruace nesmély pfiblizit ke svatym mistim, aby je
neznegistily, jako t&hotné a kojici se nesmély ugastnit riznych socialnich aktivit apod..**

Jako tfedi divod Ortner zmifiuje samotnou Zenskou psychiku, kterd se vlivem

predchozich divodu v pribéhu socializace strukturuje jinak nez psychika muzska. Jak shrnuje

Ortner:

I argued that the universal devaluation of women could be explained by postulating that women are
seen as closer to nature than men, men being seen as more unequivocally occupying the high ground of
culture. The culture/nature distinction is itself a product of culture, culture being minimally defined as
the transcendence, by means of systems of thought and technology, of the natural givens of existence.
This of course is an analytic definition, but I argued that at some level every culture incorporates this

notion in one form or other, if only through the performance of ritual as an assertion of the human

2 Ortner, , Is Female to Male,” 73.
2 Ortner, ,Is Female to Male,” 73.
23 Ortner, , Is Female to Male,” 74.
24 Ortner, , Is Female to Male,” 70.
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ability to manipulate those givens. [...] Woman’s physiology, more involved more of the time with
“species of life”; woman’s association with the structurally subordinate domestic context, charged with
the crucial function of transforming animal-like infants into cultured beings; ,,woman’s psyche”,
appropriately molded to mothering functions by her own socialization and tending toward greater
personalism and less mediated modes of relating — all these factors make woman appear to be rooted

more directly and deeply in nature.*

Krom¢ uvedeni konkrétnich diivodd a kulturnich mechanismt, které stoji za tim, Ze Zena
zastava druhotadé postaveni, se Ortner také vénuje vykladu specifickych kulturnich predstav,
které jsou se Zenami spjaty. Zajimavym momentem v jeji stati je napiiklad ¢ast, kde autorka
zminuje dvojznacnost, kterou Zena jako zprostfedkovatelka kultury détem (je tim, kdo provadi
konverzi z pifirody na kulturu) zastava. Jeji hrani¢ni pozice n€koho, kdo ma silnéjsi kontakt s
ptirodou a zaroven n¢koho, na koho ptipada kol piedavat kulturu potomkam, ji stavi zaroven
mimo t€zisté kultury a blize k necivilizované prirod¢, i do samotného centra kultury, kde
dochazi k socializaci déti. Takto odhalenou dvojznacnost Ortner posiluje dalSim argumentem,
ve kterém ftikd, Ze Zenska psychika se vztahuje vice k lidem jako jedinciim, nez zastanclim
ur¢ité socialni kategorie (napf. jeji schopnost milovat své dité navzdory tomu, Ze se stalo
vyvrhelem spoleCenstvi), a fikd, ze to zenu ¢ini z hlediska kultury zaroven podvratnou

(“subverting”) tak ptesahujici (“transcending”).

Thus we can account easily for both the subversive feminine symbols (witches, evil eye, menstrual
pollution, castrating mothers) and the feminine symbols of transcendence (mother goddesses, merciful
despensers of salvation, female symbols of justice, and the strong presence of feminine symbolism in
the realms of art, religion, ritual and law). Feminine symbolism, far more often than masculine
symbolism, manifests this propensity toward polarized ambiguity, - sometimes utterly exalted,

sometimes utterly debased, rarely within the normal range of human possibilities.*

Myslenky Ortner o druhofadém postaveni Zen jako o rozsifeném a hluboko zasahujicim
kulturnim fenoménu jsou pro moji praci, ktera si mnoho svych teoretickych vychodisek
pujcuje praveé z genderové teorie, velmi diilezité. Pokud budeme uvaZzovat o femininnich
charakteristikdch Nicka Pitery a o dojmu Zenskosti, ktery jeho hlas miize vzbuzovat, bude to

téméf bez vyjimky vzdy v kontextu této patriarchalni (tedy binarni a hierarchické) ideologie.

25 Ortner, , Is Female to Male,” 83-84.
2 Ortner, ,Is Female to Male,” 86.
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2.2. Zensky hlas jako hlas subverzivni

Teprve na tomto Sirokém mySlenkovém zékladé — totiz Ze Zena je v kultufe vnimana jako
druhotné pohlavi, ze mezi ni a muzem panuji podobné opozi¢ni a hierarchické vztahy jako
mezi kulturou a ptirodou a Ze Zenské pohlavi zastava v patriarchalni kultufe ambivalentni
misto, nebot’ je svym charakterem zaroven jak ,,subverting* tak ,transcending — je mozné
se pustit do teoretickych debat o zenském hlase. Prestoze télo, které lze ve videich Nicka
Pitery spatfit, oCividn€ neni zenské, jeho hlasova kvalita, rozsah, témbr a pronikavost svymi
vlastnostmi zenskou kvalitu hlasu pifipominaji. Jelikoz povazuji Piterovu schopnost
zpivat femininn¢ znéjicim hlasem za jednu z hlavnich pfiCin jeho popularity, je pfedstaveni
teoretické debaty o zenském hlase rozhodné na misté. Pro tuto praci vyuziji predevSim
myslenky Adriany Cavarero z knihy For More Than One Voice: Towards a Philosophy of
Vocal Expression® a kapitolu Anny Carson ,,Gender of Sound“, z knihy Glass, Irony and
God.

Prestoze na Ortner a jeji stat’ Carson ani Cavarero explicitné neodkazuji, povédomi o
pankulturni podfazenosti zenského pohlavi je pfitomné v textech obou autorek. Opozicni
vztahy mezi muzskym a zenskym a kulturni dusledky z nich vyplyvajici tvoifi pfevaznou
vétSinu obou vySe zminénych textl. Téma hlasu, které je zdsadni jak pro Carson, tak pro
Cavarero a které se stane zdsadni i pro mé cteni tvorby Nicka Pitery, pfedchazi u Carson
obecngjsi uvahy o genderovém déleni.

Carson v kapitole ,,Gender of Sound* pfedvadi ukazku disledné diskurzivni analyzy,
kdyz na ukéazkach antickych textli poukazuje na patriarchdlni mySlenkové vzorce. Binaritu
zenského a muzského, jak se objevuje v podobé obecnych charakteristik v mysleni antiky,

Carson ilustruje na Aristotelovi:

Women, in the ancient view, share this territory spiritually and metaphorically in virtue of a ,,natural®
female affinity for all that is raw, formless and in need of the civilizing hand of man. So for example in
the document cited by Aristotle that goes by the name of ,,The Pythagorean Table of Opposites, we
find the attributes curving, dark, secret, evil, ever-moving, not self-contained and lacking its own
boundaries aligned with Female and set over against straight, light, honest, good, stable, self-contained

and firmly bounded on the Male side.”®

7 Cavarero, Adriana. For More Than One Voice: Towards a Philosophy of Vocal Expression. Stanford University
Press, 2005.
% Anne Carson ,The Gender of Sound,” in Glass, Irony and God, Anne Carson (New Directions, 1992), 124.
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Carson (pfipojujici se k celé generaci dalSich badatelli, ktefi podobnym zplisobem podrobné
progetli texty antiky®’ tyto protiklady divokosti a civilizovanosti, tmy a svétla, zla a dobra
ukazuje jako jasny produkt patriarchalniho mysleni, které nejen nastavuje muzské a zenské do
vzajemné polarity, ale také jasn¢ urCuje jejich hierarchii. Civilizace kroti divokost, svétlo
vymycuje tmu, pokfivené se rovnd, tajné¢ se odhaluje a zI¢ se stava dobrym. Neboli zena
potiebuje ,,the civilizing hand of a man*.*°

Co se vsak piekvapive stava naprosto klicovym pfi procesu ustanovovani patriarchalni
hieararchie a co bude uzce souviset s mym naslednym uvazovanim o hlase, je téma feci.
Schopnost abstraktné uchopit okolni svét stoji na samém pocatku hierarchizace, aneb jak pise
Carson: ,,As Aristotle says, any animal can make noises to register pleasure or pain. But what
differentiates man from beast, and civilization from the wildernes, is the use of rationally
articulated speech: logos.«!

Carson v nasledujicich pasazich obratné ilustruje Aristotelovu argumentaci, kterd pod
jednim obloukem hierarchicky oddéluje zvife od Clovéka na zékladé schopnosti formulace
svych myslenek (logos) a pod druhym argumentacnim obloukem z obecné povznesené
kategorie ¢loveéka hladce vydéluje Zenu. Tentokrat se délicim kriteriem nestava logos (jako
samotna schopnost raciondlné formulovat myslenky), ale stale se zlstava v oblasti feci,
zpusobl mysleni a komunikace — tentokrat pod pojmem ,,sophrosyne®. ,,Verbal continence is
an essential feature of the masculine virtue of sophrosyne™ (prudence, soundness of mind,
moderation, temperance, self-control) that organizes most patriarchal thinking on ethical or
emotional matters. Woman as a species is frequently said to lack the ordering principle of
sophrosyne. ™

Schopnost ur€itym zpiisobem ovladdat a krotit fe¢ — disponovat umirnénosti
sophrosyne, jako jakymsi strukturujicim a fadotvornym principem — je kvalita asociovana
smuzi a oddéluje Zeny do kategorie druhé: kategorie, kterd neni umirnénd, neni
v sebekontrole, neni fadotvorna, je nespoutana a tak nebezpetnd a v souvislosti

s Pythagorovou tabulkou protikladii tedy dokonce potencidlné zla a bestidlni. Carson tento

pozadavek na muzZskou sebekontrolu zdlraziiuje a doklada to dalSim ptikladem z antiky:

29 Carson, , The Gender of Sound,” 124.
30 Carson, , The Gender of Sound,” 124.
31 Carson, , The Gender of Sound,” 128.
*? Kurziva nechana v plivodni podobé.

33 Carson, , The Gender of Sound,” 126.
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When a man lets his current emotions come up to his mouth and out through his tongue, he is thereby
feminized, as Herakles at the end of the Trachiniai agonizes to find himself ,,sobbing like a girl, whereas
before I used to follow my difficult course without a groan but now in pain I am discovered a woman.*
It is fundemental assumption of these gender stereotypes that a man in his proper condition of

sophrosyne should be able to dissociate himself from his own emotions and so control their sound.**

Moment hlasového projevu (obvzlast’ nejazykového — plac, kvileni, zpév) jako nemuzného,
zenského a tim padem subverzivniho je téma, které bude v pribéhu mé prace rezonovat
s témef vSemi texty, na které se zde budu odkazovat. Subverzivnost a nedivéryhodnost
zenského prvku a to, jak se projevuje v oblasti hlasu v antickych textech, zde neni mozno
probirat v plné §ifi.*> Mezi t&mi, kterym se Carson vénuje, stoji sviidny a smrtici zp&v Sirén,
kvil Furii pfipominajici skieky vézit, nedivéryhodnost Kasandfinych vésteb, bojovy pokiik
Artemis ¢i pfibéh nymfy Echo, u které Carson intepretuje jeji osud jako nasledek
nedostatecné kontroly nad svym hlasem.

Pozadavek na to, aby muzi méli sophrosyne, neboli pozadavek na to, aby disponovali
moderujicim, fadotvornym principem, ktery filtruje emoce vychazejici zevnitt a skrz tista ven
(at’ uz v podobé¢ fteci, zpévu, nebo neartikulovanych zvuki), je urcity kulturni vzorec, se
kterym se setkdme 1 v jinych textech, které zde budu zmiiovat. Z hlediska Pitery je tento
kulturni pozadavek zajimavy, nebot” jak pozd¢ji ukazi, to, ¢im je charakteristicka jeho tvorba,
se pozadavku na umirnénost a kontrolu rozhodné vymyka.

Zatimco Carson se zabyva fenoménem hlasu obecnéji a na konkrétnich ptikladech
(pfevazné z antiky) ukazuje, pro¢ a jakym zplsobem se staval zensky hlas subverzivnim a
naruSoval patriarchalni ustanoveni svéta, Cavarero se ve své praci pii zkoumani hlasu zabyva
detailnéji tim, jak se binarita muzského a Zenského promitd do uzivani hlasu, konkrétné do
toho, jakym zplisobem se spolu na poli hlasové produkce setkava protiklad muzského a
zenského s protikladem vokalniho a sémantického a déle s protikladem té€lesného a duSevniho.
Cavarero argumentuje, ze hlasovy projev (konkrétné jeho vokalni slozka) je nutné spjaty
s fyzickou produkci (vibrace tkdni) a télesnosti, na rozdil od sémantické casti hlasového
projevu, kterd miize nést vyznam bez akustické podoby jen ve formé psaného textu.”® Zena,
figurujici v kultufe jako tvor méné poznamenan kulturou a bliz8i pfirode, je tak podle

Cavarero asociovan s vokalnim, télesnym principem, zatimco muZz, chipan jako racionalni

34 Carson, , The Gender of Sound,” 126-127.
* Pro podrobnéjii prehled o piedstavach, které jsou asociovany s fenskym hlasem viz. bakalafska prace
Barbory Vorackové: Vorackova, Barbora. ,,Zensky hlas v souéasné teorii.“ Bak. prace, FF UK, 2016.

3% Adriana Cavarero, For More Than One Voice: Towards a Philosophy of Vocal Expression (Stanford University
Press, 2005), 12.
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tvor blizsi kultuie, je kulturné spojovan se sémantickym, dusevnim principem. Aneb jak pise

Cavarero:

Song is more suited for the woman than for the man, above all because it is up to her to represent the
sphere of the body as opposed to the more important realm of the spirit. Symptomatically, the symbolic
patriarchal order that identifies the masculine with reason and the feminine with the body is precisely an
order that privileges the semantic with respect to the vocal. In other words, even the androcentric
tradition knows that the voice comes from ,,the vibration of a throat of flesh* and, precisely because it
knows this, it catalogs the voice with the body. This voice becomes secondary, ephemeral, and
inessential — reserved for women. Feminized from the start, the vocal aspect of speech and, furthermore,
of song appear together as antagonistic elements in a rational, masculine sphere that centers itself,

instead, on the semantic. To put it formulaically: woman sings, man thinks.*’

Ptedstava vokality jako néceho, co je samotnou svoji esenci zakotveno v Zenském (a tedy
télesném) principu, je zajimavym momentem pro jakékoli uvazovani o zpévu. U Pitery je tato
slozka podpotena jest¢ dalSimi faktory, které piispivaji k tomu, Ze jeho videa rozehravaji
fascinujici asociace, mimo jiné uzitim vysokého hlasu, o kterém budu psat v pozdéjsi
kapitole.

Carson na rozdil od Cavarero nemluvi pfimo o télesnosti ve spojeni s Zzenskym hlasem,
je tomu vsak velmi blizko, kdyz ji pfisuzuje vSechny nasledujici kategorie: ,,Madness and
withery as well as bestiality are conditions commonly associated with the use of the female

“3* Minimalné ptiklady antiky se zdaji

voice in public, in ancient as well as modern contexts.
tuto tezi vice nez podporovat. Nadpiirozené, nediivéryhodné (pfipadné napil bestidlni) jsou
charakteristiky, které presné popisuji antické postavy jako jsou Furie, Sireny, ¢i véStkyné
Kassandra.

Kromé bestiality se Carson shoduje s myslenkami Cavarero i v tom, Ze spojuje Zensky
hlas s télesnou sexualitou. Carson uvadi ptiklad fecké a fimské Iékarské veédy, ktera méla za
to, ze zenska téla disponuji dvéma Gsty.”” Takzvana horni a dolni stoma (dutina), ktera slouzi
k vokalni (ano — horni) nebo sexudlni (kato — spodni) aktivité. Neboli: ,,Woman is that
creature who puts the inside on the outside. By projections and leakages of all kinds —

«40

somatic, vocal, emotional, sexual — females expose or expend what should be kept in.“™ Je to

pravé princip kultury, fadu a sémanticna, ktery déli muze od tohoto nezddouciho Zenského

37 Cavarero, For More Than One Voice, 6.
38 Carson, , The Gender of Sound,” 120.
39 Carson, , The Gender of Sound,” 131.
40 Carson, , The Gender of Sound,” 129.
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vytoku: ,,The masculine virtue of sophrosyne or self-control aims to obstruct this continuity,
to dissociate the outside surface of a man from what is going on inside him. Man breaks
continuity by interposing logos — whose most important censor is the rational articulation of
sound.**!

»Interposing logos* jako muzska aktivita blokujici nechténé projevy piirody se stava u
Carson tim samym, co u Cavarero spojeni muzského principu se sémantickym — tedy spojeni
muzského principu s raciondlnim uzitim fteci na rozdil od jeji vokdalni slozky.
Svoje uvahy o télesnosti a subverzitivé zenského hlasu Carson shrnuje pomérné strucné a
jasn¢: ,,Putting a door on the female mouth has been an important project of patriarchal
culture from antiquity to the present day. Its chief tactic is an ideological association of
female sound with monstrosity, disorder and death.***

Vsechny vySe uvedené argumenty néjakym zplsobem tematizovaly to, s jakymi
pfedstavami se poji Zensky hlas a jaké pozadavky se v souvislosti s tim kladou na muzsky
hlas a zplsob jeho projevu. Té€lesnost, nekontrolovatelnost, bestialita a pfedstava nezadouciho
vytoku z dutin (at’ uz horni, nebo dolni), pfenos toho, co je vevnitt, ven, to vSe jsou predstavy
destabilizujici urcity (dominantni) tad, ktery za své hlavni rysy pokladd racionalitu,
umirnénost a sémantiku — zkratka to, co ve svém textu Cavarero oznacuje slovem ,,logos®.
Pokud budu ve svém textu pojednavat o Piterové tvorbé jako o subverzivni, bude to vzdy ve
vztahu k tomuto dominantnimu tadu, ktery preferuje sémantické pied vokalnim, fe¢ ptred

zpévem, racionalitu pfed emocemi a dusi pred télem.

2.3. Sluch jako Zensky smysl

Réd bych se nyni zastavil u jednoho z argumentli Cavarero, ktery si pifi analyze textl antické
kultury v§ima genderového déleni 1 vramci smysll. Vzhledem k audiovizudlni podobé
performance, kterou Pitera ve svych videich predvadi, je analyza toho, jakym zpisobem
vnimdme  jednotlivé  smysly jako genderové specifické, pomérné¢ zajimava.
Autorka klade do protikladu sluch a zrak jako smysly pfejimajici binaritu Zenské versus
muzské a vysvétluje tento fenomén na ptikladu toho, co vnimame na feci jako dilezité. Na
protikladu vokélniho a sémantického Cavarero ukazuje, Ze v nasi kultufe byl (minimalné uz
od fecké filozofické tradice) vzdy kladen diraz na sémantickou stranku hlasu: ,,After all, the

voice is a central theme for a kind of knowledge that is inaugurated in Greece as the self-

4 Carson, , The Gender of Sound,” 129-130.
42 Carson, , The Gender of Sound,” 121.
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clarification of logos, and that after various (but coherent) developments throughout the
millennia arrives in the twentieth century vis-a-vis the obssesive theme of language.***
Poukazuje pak na to, Ze v teoretizovani o jazyku se nikdy nekladl diraz na vokalni
aspekt hlasu, piestoze je nutné piitomen. Znéjici hlas figuroval pouze jako foneticky
komponent urcitého systému vyznamu. Autorka toto zuzené chapani hlasu asociuje se
spojovanim vokalniho aspektu feci se subverzivni kategorii zenstvi, télesnosti a ptirody, ktera
nemd v kultufe jako produktu logu co délat. Ve svém textu toto dé€leni spojuje s antickou
filozofickou tradici, kterd pojimala cely sluch jak druhotny smysl, nebot’ pisSe, ze v antické
kultufe byl jakykoli vyznam (,,signified”“) asociovan se zrakovym vjemem (,,ideai“— fecké

slovo pro ,,viditelny*).**

Reduced to an acoustic signifier the voice depends on the signified. This dependence is not only
obvious, it is decisive, for it captures the voice in a complex system that subordinates the acoustic
sphere to the realm of sight. As in the Platonism of Augustine (...), sound evokes the idea; the order of
the signified appertains to the realm of the eye. [...] Greek philosophy understands thought — and
therefore the entire realm of truth that lies in its purview — in terms of vision. The noema and the idea
are basically mental images. [...] Truth in Greek is aletheia — a term that literally means that which is

not hidden by any shadow and is therefore resplendent in the full light of day. [...] The Latin scientia
45

instead means ,,seeing clearly after having sought to percieve.
Propojeni sluchového vjemu (a tim 1 celé hudby a zpévu) s zenskym elementem Cavarero
teoretizuje na piikladu pasivity. Zatimco o zrakovém vjemu piSe, Ze je charakterizovan
aktivni a zaroven odtaZitou (,,detached*) pozici pozorovatele (je pfevazné ovladany vuli a je
pouze na nas, zda se od sledované scény odvratime), sluch nemizeme ovladdat a mize nas
prekvapit bez toho, aniz bychom jej mohli vytésnit.*® Sluch jako druhotny, pasivni smysl,
pomoci néhoz nds mize okolni svét mimo nasi kontrolu penetrovat, to vSe dava akustickou
sféru do subverzivni, Zenské, druhotné, podfizené a nedliivéryhodné pozice.

Co nastane, kdyZ vokalni aspekt pfevazi nad sémantickym a hlas (,,la voce®) prevazi
nad jazykem (,,la parole*), Cavarero teoretizuje na zanru opery. Argumentuje, ze v opefe se
hlavnim prvkem nestava libreto, déj a slova, ale ze pozornost na sebe strhava hlas a

vokalizace. Spletity a zamotany dé&j opery, Casto zpivany jazykem, kterému nerozumi ani

3 Cavarero, For More Than One Voice, 9.

a4 Cavarero, For More Than One Voice, 36.

e Cavarero, For More Than One Voice, 35-36.
a6 Cavarero, For More Than One Voice, 37.
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publikum ani neni matetskym jazykem zpévakil, ustupuje pied vysokymi hlasy, kterym ve
vypjatych vysSich polohach neni cizi text uz ani rozumét. Je to dilo opery (,,I’opera
dell’Opera”), ze sémantické pada pied vokalnim a opera se pro Cavarero stava triumfem
femininniho nad maskulinnim, vokalniho nad sémantickym.*’ Toto Zanrové vitéztvi Zenského
principu nad muzskym dava Cavarero do uzké spojitosti s Castym koncem oper 19. stoleti — a
tim je smrt hlavni protagonistky. Zatimco publikum je uchvéceno vitézstvim feminniniho a
vokalniho principu, d¢j opery se vydava presné opacnym smérem, na jehoz konci hrdinky
zesili, zabiji se & jsou zabity. Cavarero na tomto misté Serpa z myslenek Catherine Clement™®
a pise, Ze opera funguje na principu jakéhosi patriarchalniho ritudlu, ve kterém jsou zeny
ukdzany jako vladkyné vokalické sféry a pokofitelky sémantického principu a jako takové
musi na jevisti zahynout, aby se navratil patriarchalni ¥ad.*” Cavarero si v§ima je$té jednoho
zajimavého genderového momentu (a ten je zvlast' uzite¢ny v souvislosti s Piterovym
pouzitim vysokého hlasu), ktery nastavd pii poslechu Skolenych Zenskych hlasli, a tim je

eroticka stimulace zptisobovana penetrativnosti vysokého sopranu.

The ear is a delicate and vulnerable organ, which also has a precise spectrum of pleasure; when the
sound is too loud, it suffers. [...] Cought up in the enjoyment, the one listener lets herself get totally
wrapped up in the sound, penetrated and inundated by it — “like a woman,” as experts on feminine eros
would say. But then, the soprano becomes an extraordinarily powerful figure, for she is a woman who
not only carries and conquers the semantic in her voice, but also takes the active “masculine” part of the

. . . . 50
one who penetrates and inundates, or inseminates, the listener.

Pfestoze argumentace této prace rozhodné nezamysli srovnavat tvorbu Pitery s opernim
zarem, predstava hlasu jako urcitého penetrativniho prostfedku, ktery spolu s vyskou a
intenzitou nabyva dominance (hlas vystupuje, vyléza do poptedi), je v mém cteni Piterovy
tvorby a toho, pro¢ jeho videa vyvolala takovou vinu fascinace, dilezita.

To, Ze Zenska operni vokalita je urCitymi svymi znaky pro patriarchalni ideologii
nebezpecnd, nebot’ aktivné (téméf falicky) pronika do posluchace (do jeho jemného, citlivého
organu) je uzitecnd myslenka pro pokus o vysvétleni toho, pro¢ Piteriv znély, vysoky hlas
zvladl vyvolat tak mohutnou reakci. Femininita, kterd nabyva penetrativnosti, je chapana jako
sveého druhu subvezivni. PfestoZe Pitertiv hlas neni klasicky Skolen ani nepfipomind klasicky

operni sopran, jeho (oproti tomu, na co mizeme byt u jinych muzskych popovych zpévakt

4 Cavarero, For More Than One Voice, 112.
8 Clement, Catherine. Opera: The Undoing of Women. |.B.Tauris Publishers, 1997.
49 Cavarero, For More Than One Voice, 125.
>0 Cavarero, For More Than One Voice, 128.
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zvykli) vyrazny vysoky hlas, zvukové silou a barvou zaclonujici jeho spodni polohu,
rozhodné konotace spojené s vysokym zenskym hlasem vzbuzuje.

Ve této kapitole jsem se zabyval predstavami, které Piterovo uziti vysokého,
femininn€ zn¢jicitho hlasu u poslucha¢li mize vyvolat. Pracoval jsem s diskurzivnimi
analyzami autorek, které si jako material zvolily texty antickych basnikii a filozofii a
poukazovaly na ustdlené predstavy, které se v antice s Zenskym hlasem spojovaly. Ptestoze
jsou predstavy o zenském hlase fascinujici a pii poslechu Piterova hlasu s nimi bez pochyby
vejdeme v kontakt, pfi poslechu Piterovy tvorby je nutné se na n¢ divat jako na soucasti
ve videu se sjeho hlasem setkavdme vzdy s védomim toho, Ze tento zvuk vychdzi z ust
muzského téla a témét vzdy nasleduje konfrontace s jeho spodni, muzné zné&jici polohou (na
rozdil od kontratenortl). Pfedstavy o subverzivnosti Zzenského hlasu a vztahu mezi zpévem,
télesnosti a zenskosti je tak nutné chapat v souvislosti se skutecnosti, Ze to celé se d&je jako
¢ast performance, kterou predvadi muzsky zpévak. Pravé vztahu mezi maskulinitou, hlasem a

zpévem se budu vénovat v nasledujici ¢asti.
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3. Muzsky hlas a Pitera

3.1. Muzska ne-vokalita

Vzhledem ke kulturnim pfedstavam, které jsem v pfedchozich kapitolach nastinil, neni divu,
ze se zensky hlas, ktery podle Carson i Cavarero v dobach antiky symbolizoval svét bez tadu,
svét nespoutanosti, emoci a chaosu, hlas vici patriarchélni kultufe subverzivni, stal
vyznamnym tématem vyzkumu celé tfady teoretikii. Z hlediska muzské vokality je vSak
zajimavé, jak maélo se v genderové orientované teorii tematizuje muzsky zpévni hlas a jak
moc se akcentuje jeho sémanticka, racionalni a umirnénd povaha. Vyjimkou, ke které se jesté
pozdéji vratim, je zpév kastratii a dobova fascinace genderovou ambivalenci jejich hlasu, jak
je zminuje v jedné Casti své prace Cavarero.

Logos, ktery je podle Aristotela strukturujicim principem déavajicim svétu fad, a ktery
Carson ve své praci spojuje s raciondlni, muzskou slozkou vyjevujici se svétu jako blahodarna
ctnost ,,sophrosyne®, na sebe v pracich obou autorek bere podobu feci (jeden z vyznamil
feckého ,,logos™ — slovo). Cavarero tomuto muzskému pfincipu v uvodu své prace prifazuje
vlastnost sémanti¢nosti (jako projev ducha) oproti Zenské vokalitd (projev téla). Zensky hlas a
jeho napojeni na piedstavu Sirén, napil lidskych a napil bestidlnich stvoteni, jejichZ zpév byl
svoji svidnosti, krasou a hrozivosti odkazujici ke svétu mimo lidskou kulturu vniman jako
nebezpeény, nekontrolovatelny a smrtici, a ktery jasné symbolizuje naruseni patriarchalniho
radu tim, ze muze na cestdch uvadi do zéhuby, je jiz bohaté prozkouman. Co se vSak déje,
kdyz muz zpiva? Sternfeld se ve svém clanku ,,’Everything is Coming Up Kurt’: The
Broadway Song in Glee* zaobird vyobrazenim genderu v americkém serialu Glee, tento
rozpor mezi maskulinitou a zpévem (v tomto piipadé zpévem muzikélovych ¢isel) popisuje

takto:

Why is it that boys don’t want to sing, or if they do, must sing a rock song that won’t hurt their standing
as males? A study of elementary school pupils by three sociologists revealed, not surprisingly, that boys
are socialized to exhibit toughness. The sociologists point out that the opposite of toughness is not
defined generally as wimpiness — it’s specifically labelled as femininity, or homosexuality, and boys are
on the lookout for this supposed weakness. Along with toughness comes a mandate to exhibit
“coolness,” which involves “assuming suitably detached postures and attitudes. [...] They act cool in
distancing themselves from things they used to like, but are now defined as feminine or nerdy. They act

cool by repressing emotionality.”'

>1 Jessica Sternfeld , Everything is Coming Up Kurt’: The Broadway Song in Glee,” in Gestures in Music Theater:
The Performativity of Song and Dance, ed. Dominic Symonds and Millie Taylor (Oxford University Press, 2013),
139.
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Co Sternfeld zminuje v souvislosti s americkym seridlem Glee vykazuje zajimavou podobnost
s tezemi jak Carson tak Cavarero. Pokud bychom pfijali za ptedpoklad argumentaci Sternfeld,
ze muzi jsou socializovani ,,to exhibit toughness* a ,,detached postures®, neni s podivem, ze
s takovym typem chovani nejde dohromady zpév, kde je vyjadfovani emoci témér vzdy
jednou z jeho slozek. Se zjisténim Sternfeld by souvisel zaroven pojem, ktery zmifuje ve
svém textu Carson, tedy ,,sophrosyne®, neboli anticky idedl muzské sebekontroly. Kdyz
Carson na jednom mist¢ zminuje nebezpeci znakové feci, fika o muzské cenzufe emoci

prakticky to samé, co Sternfeld:

What is pernicious about sign language is that it permits a direct continuity between inside and outside.
Such continuity is abhorrent to the male nature. The masculine virtue of sophrosyne or self-control aims
to obstruct this continuity, to dissociate the outside surface of a man from what is going on inside him.
Man breaks continuity by interposing logos — whose most important censor is the rational articulation of

sound.*?

Téma autocenzury jako muzské vlastnosti je pfitomno i ve zmince Carson, ve které Herakles,
kdyz pocal plakat a nebyl schopen kontrolovat pfival emoci, sdm sebe ptirovnal k zené¢.
AvSak zpét k ptivodni otdzce. Pokud hlas jako akusticky prvek fec¢i nélezi Zené,
zatimco druhy prvek feci, jeho semiotickd cast, nalezi muzi, co se déje, kdyz muz zpiva?
Za prvé dochazi k pouziti hlasu a ne k ¢isté sémantice (psani), a tim padem znecisténi logu
(dokonala filozofie je podle Cavarero ta, kterd nepotfebuje vyslovovat.™ Poté dochézi
ke zpévu, tedy k Cinnosti, kde vokalni prvek piestava byt podfazeny semiotickému, naopak
v evropském klasickém zpévu ve vypjatych polohéach ¢i pfi pouhé vokalizaci dochézi k jeho
nadvlade. Za tfeti se nestava zneciStujicim pouha skuteCnost, Ze muz pouziva hlas, a jesté
k tomu hlas s diirazem na jeho vokalni aspekt, ale také obecny fakt, Ze muZ opustil kyzenou
ctnost ,,sophrosyne®, kterd se ma projevovat umirnénosti projevu, ma byt ukadzku uspé$ného
»interposing of logos®“. Muz tedy nejen zpiva a zrazuje tak patriarchdlni fad prosttedkem
svého projevu, ale zaroven se ukazuje v pozici snizené emocionalni kontroly, ve které se

hrouti ,,sophrosyne*, ,,detached postures a na povrch vyplouvaji emoce.

> Carson, , The Gender of Sound,“ 129-130.
3 Cavarero, For More Than One Voice, 33.
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3.2. Vysoky muzsky hlas

Ctvrtym faktorem, ktery podle mého nazoru piispivd k subverzivnosti toho, co Pitera
predvadi, je jeho pouziti vysokého hlasu. Tentokrat se na Piterovo uziti vysoké hlasové
polohy nebudu divat jako na Cinnost asociujici piedstavy o Zenském hlase, ale jako na
aktivitu, ktera dava do souvislosti maskulinitu a to, jak je kulturné zddouci, aby se projevovala
v oblasti hlasu. Uvedu zde né¢kolik tezi, které se snazi vysvétlit zdanlivé banalni fakt, totiz ze
si asociujeme vysoky hlas s femininitou a hluboky hlas s maskulinitou. Ve své praci Gender
Voices’® uvadi autofi David Graddol a Joan Swann hned n&kolik studii, které potvrzuji, Ze
vysoky hlas vnimame jako vice femininni nez hlas hlubsi.

Biologické vysvétleni, které autofi uvadéji, si bere inspiraci z evolu¢niho vyzkumu,
kde plati teze, 7e hloubka hlasu je indikatorem t&lesné velikosti samce.” Argument vychazi ze
zékladnich poznatkli o funkci hlasového ustroji, které ukazuji, Ze zakladni frekvenci hlasu
ovlivituje délka a §itka hlasivek. Témbr (tmavy hlas, svétly hlas) pak zas ovliviiuje velikost a
tvar rezonanc¢nich prostor. Podobné odivodnéni si naslo své misto i pii popisu lidského téla
ve starsi knize pro mediky, jak uvadi Graddol a Swann: ,,A tall, well built man will tend to
have a long vocal tract and large vocal folds. His voice quality will reflect the length of his
vocal tract by having correspondingly low ranges of formant frequencies, and his voice
dynamic features will indicate the dimensions and mass of his vocal folds by a
correspondingly low frequency.«®

Zajimavym momentem v ¢asti, ktera se zabyva biologickym vysvétlenim vysky hlasu,
je zminka o studii, ktera se zkoumala vysku hlasu a hladinu hormont. Podle ni je zména hlasu
u chlapct (zptisobena zvétSenim hlasivek a hrtanu) v pfimé souvislosti s vyvojem ostatnich

druhotnych pohlavnich znaki.

In fact, the size of the larynx in men depends in large measure on the relase of those hormones that give
rise to secondary sexual characteristics in adolescence. Various studies (e.g. Vuorenkoski et al., 1978)
have shown that boys’ voices drop in pitch about an octave at about the same time as they devolop
pubic hair. Pedersen et al. (1984) demonstrated that this change in voice was directly connected with
hormonal activity by taking 48 boys from the Copenhagen Boys’ Choir and measuring androgen blood
content and the size of their testicles. It was found that the pitch of voice of boys of different ages was

closely correlated with their testis volume and androgen levels.”’

4 Graddol, David and Joan Swann. Gender Voices. Wiley, 1989.

>*> Graddol and Swann, Gender Voices, 13.

> Laver and Trudgill, 1979, s.7-8 in Graddol and Swann, 1989, s.14.
>’ Graddol and Swann, Gender Voices, 16-17.
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Pfi psani o tom, jak hormony ovliviiuji hlas, Graddol a Swan dokonce zminuji studii, ve které
byly vyzkumnou skupinou operni zpévacky. Ty uvedly, ze se jim hlas méni v pribchu
menstruace (pfevazné negativni zmény) i v prab&hu t&hotenstvi (pfevazné pozitivni zmény).” 8
Povédomi o tom, Ze hormonalni sekrece ovliviiuje hlasové kvality, proniklo i do poucek, které
se Sifi mezi zpévaky. Graddol a Swann tak uvadéji poznamky hlasové pedagozky z Royal
House Opera. Podle ni ma sexudlni aktivita pfimy efekt na hlas a na schopnost dostat se do
vyssich poloh. Docéteme se tak kuriozni rady doporucujici vy$sim hlasiim ,,never during a
performance run®, barytoniim ,,twice a week* a bastim kdykoliv.”

Kromé biologickych rozdilt, které urcitym zptasobem determinuji vySku a barvu hlasu
(délka hlasivek, rezonancni prostory, vokalni trakt), Graddol a Swann zminuji dalsi dva
dilezité aspekty, které souvisi s naSim vnimanim hlasu. Za prvé zalezi na tom, jaky vyznam
témto (nesporné existujicim) rozdilim ptisuzujeme, a za druhé je nutné vzit v uvahu, ze vysku
1 barvu hlasu je mozné védomé ¢i nevédomé pozménovat. Dilezitost procesu asociace

vyznamu s konkrétni vySkou hlasu pak autofi ilustruji na citatu Deborah Cameron:

It is inconceivable that these judgements have anything to do with pitch. If men talked in higher pitches
than women, low voices would be said to lack in authority... Linguistic sex-differences act simply as a
badge of femaleness, and are valued negatively quite irrespective of their substance. Explaining that
women’s high pitch is learned/can be authoritative/is really very pleasing to the ear will have no effect
on the irrational process by which everything “female” is pejorated, whether it actually reflects

. 60
women’s behavior or not.

Graddol a Swann tak biologické odiivodnéni, které rozdilnosti hlasti vysvétluje jako evoluéné
zapticinény jev, zjemiuji tim, Ze upozorfiuji na problematiku mechanismii kulturniho
prfifazovani vyznamu. Jejich argument smétuje k zakladnimu axiomu kulturalnich studii, totiz
ze zadnym vécem nepfifazujem vyznam z n&jakého piirozeného, danného divodu, ale tak, jak
jsme tomu prostiednictvim kultury a socializace do ni nauceni.

Uvedena myslenka Cameron o Zenstvi jako o kategorii, kterou my sami vytvafime
kulturnim pfifazovanim vyznamu, uzce souvisi sobecnou zménou v chapani reality a
rezonuje s naprostou veétSinou textl, které ve své praci pouzivam. Jonathan Culler v prvni

kapitole své knihy Kratky uvod do literarni teorie tuto zménu chépani dava do souvislosti

*8 Graddol and Swann, Gender Voices, 17.
> Graddol and Swann, Gender Voices, 18.
60 Cameron, s.54, 1985, In Graddol and Swann, 1989, s.35-36.
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s myslenkami Michaela Foucaulta a jeho pojetim moci.”!

Kulturni piedstavy se tak v
uvazovani, pro které Culler pouziva obecného oznaceni ,teorie®, neberou jako dané, ale
naopak se zkouma mechanismus, ktery je za ,,dané* vydava, nebot’ binarita — napf. pfirodni
versus umeélé — je témet bez vyjmky nastrojem hierarchizace, kterd ma za ticel prosazovat
jedno a potlacovat druhé a zaroven touto uméle vytvofenou binaritou skryt hegemonii své
vieprostupujici moci.*

Druhé vrstva problematizace biologicky dermininovaného pojeti hlasu, tedy tvrzeni, ze
lidsky hlas jakozto projev, ktery muzeme védomé ¢i podvédomé ovliviiovat, podléha
socidlnim tlaktim, je podpoiena studii, kterou provedli samotni autoii v roce 1983. V ni
zkoumali nahravky muzi i Zen a pii pométovani jejich zdkladnich frekvenci a intonacnich

vzorct dosli k zajimavym vysledkim.

[...] men seem to be under some kind of social of psychological pressure to make their voices sound as
different as possible from women (and, perhaps, vice versa). [...] For some reason, the men and women
in our study were adopting different strategies. Men’s voices reflected their physical size because they
used the lower limits of their pitch range and adopted intonation patterns which were more monotonous
than women’s; women by contrast, were more variable in their use of voice, both in the sense of using
more expressive intonation and in differences between individual women. Such differences seem to
indicate that pitch of voice carries social meanings and that men and women try to communicate

different social images.*

Z grafii a naslednych analyz autofi vyvozuji, Ze Zeny jsou ve vyuziti moznosti svého hlasu
svobodnéjsi, zatimco muZi se snazi drzet, co nejniZ mohou. Tim se jejich intonace stava nejen
monotonéjsi, ale také se dostavaji k limitim danym fyziologickou stavbou vokalniho Ustroji.
Vysvétleni ocividného kulturniho tlaku na muZe, aby méli hluboky hlas (tedy aby pisobili
muzn¢), nabizi Graddol a Swann nékolik. I na tomto misté se nejdiive vydavaji smérem
k biologickym zavérim, které vychazi zteorie ptirodni selekce uptednostnujici silngjsi

jedince; tentokrat kdyz cituji teorii Johna J. Ohaly:

Support for this idea that male vocalizations are designed to be aggressive and threatening comes from
Ohala (1983, 1984) who observed that there was a remarkable similarity in the vocalizations used in
competitive encounters by a very wide range of species including birds and mammals: ,,The sounds
made by a confident aggressor or dominant individual are low pitched and often harsh, whereas those of

a submissive or subordinate individual are high pitched and tone like. The dog‘s threatening growl and

61 Culler, Kratky uvod do literdrni teorie, 16.
62 Culler, Kratky uvod do literdrni teorie, 16.
%% Graddol and Swann, Gender Voices, 22.
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sumbissive whine are familiar examples of this pattern which I will henceforth refer to as the ‘frequency
s 9904

code’.
Krom¢ frekven¢niho kodu, ktery autor ilustruje na vrceni a kituc¢eni psa, Ohala déle pokracuje
piedstavenim konceptu z fiSe zvifat, kde souboje Casto neprobihaji realn¢, ale odehravaji se
pouze v symbolické roving (natfasani se, délani se vétSim, nez je skutec¢nost). Graddol a
Swann dale uvadéji, ze biologickym zjisténim odpovidaji 1 kulturni ptedstavy, které mame
s vySou hlasu spjaty. Experimenty Graddola a Swann, které ukazovaly, Ze lidé vnimaji
hluboky hlas jako agresivnéjsi a dominantnéjsi zatimco vysoky hlas méné kompetentni, autofi
uvadi jako korespondujici s ostatnimi vyzkumy sociologii.®® Odezvu vyse popsaného Gtenéf
muze najit i v avodu vySe zminovaného textu Carson. Autorka na zacatku kapitoly ,,Gender of
Sound* uvadi ptihodu, ve které se jeji zndmy — rozhlasovy reportér — setkal s tlakem od
svych nadfizenych, kterym se nelibil témbr jeho hlasu (zdél se jim pfili§ svétly) a snazili se ho
ptinutit k tomu, aby pfi praci hlas tmavil a stahoval niz.

Carson, kterd se vySkou muzského hlasu zabyva hned v tivodu své prace, obecnou
nezadoucnost vysokého hlasu zminuje na prikladu Aristotela: ,,Aristotle tells us that the
highpitched voice of the female is one evidence of her evil disposition, for creatures who are
brave or just (like lions, bulls, roosters and the human male) have large deep voices. If you
hear a man talking in a gentle or high-pitched voice you know he is a kinaidos
(,.catamite”).“°® Carson dale pokratuje v tom, jak vysoky hlas charakterizovali starofedti
autofi: ,,High vocal pitch goes together with talkativness to characterize a person who is
devian from or deficient in the masculine ideal of self-control. Women, catamites, eunuchs
and androgynes fall into this category. Their sounds are bad to hear and make men
uncomfortable.“®” Carson dokonce zmifiuje vysvétleni Aristotela, ktery spojuje hloubku
muzského hlasu s napétim, které vznika na hlasivkach tihou zavé$enych genitalii.’® Souvislost
hlasivek s genitaliemi se zda byt v uvaZzovani o hlase oblibenou metaforou: dvé dutiny/stomy
zeny, vokalni a somaticke ,,leakages®, korelace zvétSovani hrtanu a pohlavnich orgént...

VySe zminéné teze se zaobiraly obecnymi kulturnimi predstavami, které v nés
vyvolava poslech vysokého muZského hlasu. Kromé biologického vysvétleni od autorti

Graddola a Swann (ktefi pfejali ¢ast svého vysvétleni od Ohaly) jsem zde uvedl cteni

® Ohala, 1983, 5.7 n Graddol and Swann, 1989, s.28.
% Graddol and Swann, Gender Voices, 32.

66 Carson, , The Gender of Sound,” 119.

67 Carson, , The Gender of Sound,” 119.

68 Carson, , The Gender of Sound,” 119.
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antickych textli od Carson. Biologické vysvétleni si v§imalo pfedevSim toho, jak se hlas
v priibéhu evoluce mohl stat indikatorem velikosti samce (argument zalozeny na fyzikéalnich
vlastnostech hlasového Ustroji a na zkoumani ostatnich zivociSnych druhti). Déle si jejich
studie vSimala toho, Ze hlas a jeho polohu je mozné védomé ovliviiovat. Jejich studie ukazala,
7ze muzi se v bézném hovoru snazi drzet ve spodnim limitu jejich hlasového rozsahu (byla
nalezena korelace mezi hloubkou hlasu a télesnou velikosti, zatimco u Zen ne) a jejich
intonace je monotonéjsi. Kulturni pozadavek na hloubku muzského hlasu je pfitomen i v textu
Carson, ktera si v kapitole ,,The Gender of Sound“ vs§ima soudi a hodnot, které jsou
spojovany v antickych textech s vysokym muzskym hlasem.

Vsechny vysSe zminéné teze se zaobiraly skuteCnosti, ze muzsky vysoky hlas je
v zapadni kultufe vniman jako nezadouci. Z hlediska Piterovy tvorby toto miize byt chapano
jako castecné vysvétleni toho, pro¢ zpévakova pronikava a femininné znéjici vysoka hlasova
poloha vyvolala u mnozstvi lidi vlnu zdjmu. Sebevédoma performance zenského partu,
zpivand silnym, femininné znéjicim hlasem, kolidovala s mnoha zazitymi ptedstavami o

vhodnosti muzského hlasového projevu.

3.3. Vysoky muZzsky zpévni hlas a fenomén kastrati

Pokud muz ma byt racionalni a tiché (ve smyslu nevokalni) stvofeni, které preferuje
sémantiku pted vokalitou a fe¢ pied zpévem a v akustické roviné ma mit hluboky hlas, co se
déje, kdyZ muz zpivéa vysokym hlasem? Bez pochyby dochazi ke kulturné pomérné slozitému
fenoménu. Muz zpivad (a tedy nedisponuje zadouci ctnosti ,,sophrosyne, nedochdzi k
»interposing of logos*, neboli prosakuji emoce), vokalni vyvazuje ¢i pievazuje sémantické, a
to celé se déje na druhotném poli sluchového vjemu, v akustickém, subverzivnim a
podfadném svéte, ktery neni ovldadan logikou vizudlniho, pravdivého svéta, kde ucho je
citlivy organ, ktery je penetrovan. KdyZ k tomu vSemu muz zpiva vysokym hlasem, je
z hlediska vySe uvedeného tento subverzivni akt dovrSen. Pokud tyto argumenty vztahneme
na Piterovu hudebni produkci, neni divu, Ze poruSeni patriarchalni normy tykajici se hlasu
snad na vSech pomyslnych urovnich s sebou nese urcitou miru fascinace.

Stejn¢ jako Carson teoretizovala u Zen dveé stomy (dutiny, které se patriarchalni kultura
dlouhodobé snaZzi zavfit), u muzi je v teoretickych textech sepéti hlasu a pohlavnich organti
také siln¢ pfitomno. Aristoteles pfirovnéaval varlata k vaham stahujicim muZsky hlas dold,
biologické zjisténi u Graddola a Swann uvadélo do souvislosti prohlubovani hlasu s vyvinem
druhotnych pohlavnich znaki, které pfimo souvisi s hormonalni sekreci a ristem pohlavnich

organu. Nejenze odchylka muzského hlasu od piiméfené hluboké polohy sebou nese kulturni
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nezadoucnost (viz vySe uvedené piiklady), ale zda se, ze také dochazi k ur¢itym ptedstavam o
télesné stavbé. Zda se, Ze vysoky muzsky hlas svym sepjetim se vSemi vySe zminénymi
pfedstavami — od malého vokalniho traktu, malé fyzické masy, vzdavajicitho se signalu
(,,whining dog*) az k chyb&jicim varlatim (eunuch) — na urCité arovni signalizuje
nekompetenci v oblasti téla a jako takovy je v kultufe vniman jako nezédouci.

Neni proto tézké dospét k zavéru, ze vrcholné ztélesnéni této nedostatecné
maskulinity, deviace téla i duse, zzenstilosti a nemuznosti, pak v kultufe predstavuje kastrat, u
kterého se spojitost mezi vysokym hlasem a nemuznosti (v tomto piipad¢ doslovnou, tedy
absenci muzskych pohlavnich organti) pln¢ vyjevuje.

Vzhledem k tomu, Ze nepopiratelné velikou ¢ast pozornosti u videi Nicka Pitery si
ziskala jeho schopnost zpivat pro muze neobvykle vysokym hlasem, je uzitecné se nyni
podivat na to, jak teorie reflektuje kulturni pfedstavy, které jsou spjaté s hlasem kastrata.

Joke Dame v kapitole ,,Unveiled Voices, Sexual Differene and the Castrato*®’

piSe o
fascinaci, kterou si tato postava v prib¢hu historie ziskala. Néasledujici citace zminuje

specificky moment, ktery se debatach o kastratech opakované objevuje:

113

Their discourse also conveys the idea of the neuter, the suggestion of ,,the empty spot,” ,,the void* upon
which all sorts of fantasies can be projected. As musicologist Dorothy Keyser says in an extraordinary
article on the castrato: ,,To baroque society they appear to have been percievd as blank canvases on

which either sexual role could be projected, in real life as on the stage. [...] In society that prized virility
«70

in its men and fertility in its women, the ambiguous figure of the castrato was endlessly fascinating.
~Empty spot“ jako ztélesnéni urCité nejednoznacnosti, androgynnosti, obojpohlavnosti a
zéaroven zadného pohlavi, je kliCovym terminem pro text Dame, kterd se zaobird vyobrazenim
kastrata v Balzacové novele Sarrasine a tim, jak ji ve své stati S/Z ¢te Roland Barthes.
Zajimavym momentem, ktery pfipomina uvahy Cavarero o dominantnim hlase opernich
sopranistek, je Cast, kde Dame piSe o kastratovi jako o nckom, kdo sice vySkou hlasu i
kiehkou fyzickou stavbou pfipomina Zenu, avSak svoji silou, vydrzi a priiraznosti tonu na sebe
bere muzsky aspekt penetrativnosti. Dame na tomto misté€ cituje Barthese, ktery ve svém cteni
Balzacovy povidky piSe, Ze hlavni postava Sarrasine je uchvacen hlasem kastrata, ktery
vystupuje v pievleku Zambinelly. ,,’The voice is described by its power of penetration,

insinuation, flow; but here it is the man who is penetrated; like Endymion ,,receiving® the

69 Dame, Joke ,Unveiled Voices, Sexual Difference and the Castrato” In Queering the Pitch: The New Gay and
Lesbian Musicology, Ed. Philip Brett, Elizabeth Wood and Gary C. Thomas, 135-153. New York: Routledge, 2006.
0 Joke Dame »Unveiled Voices,” in Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, ed. Philip Brett,
Elizabeth Wood and Gary C. Thomas (New York: Routledge, 2006), 144.
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light of his beloved, he is visited by an active emanation of femininity, by a subtle force
which ,,attacks him* seizes him, and fixes him in a situation of passivity.<"!

Vysoky muzsky hlas a s nim neoddéliteln€ souvisejici postava kastrata nds vede k
zajimavym kulturnim predstavam. Kastrat je zminovan v kontextu psychoanalyzy jako
postava kastrovana 1 kastrujici, fyzicky vykastrovana a svym silnym a pronikavym hlasem
v akustické sféfe schopnd inseminovat, penetrovat a tady uvést muzského posluchace do
7enské pasivni pozice.”” Tento argument, ktery dominantnimu vysokému hlasu pfisuzuje
vlastnost penetrativnosti a schopnosti uvést posluchace (ktery je v oblasti sluchu bez moznosti
ovladat to, co pfijima) do pasivni pozice, pfipomind argument Cavarero. Zde vSak piitomnost
kastratova t€la vyznam vysokého sopranu pozméiuje. Misto nemistné pozice zeny-
sopranistky jako dominantni figury zde dochdzi k nésilnému akustickému kontaktu
s vykastrovanym muzem. Akustickd manifestace tak penetruje bezbranného muzského
posluchace.

Sarrasine s postavou vejde v zajimavy kontakt. Barthes tuto interakci interpretuje jako
prohozeni roli, kde kastrat (hrajici roli Zambinelly a figurujici tak v tu chvili jako zena) svym
hlasem ziska aktivni pozici a penetruje Sarrasina, ktery je jako poslucha¢ v pozici pasivni.
Dame s Barthesem nesouhlasi a piSe, ze interakce neni tak jednoduchd, jak ji Barthes
interpretuje. Jeji kritika miii k tomu, Ze pfestoze se Barthes ve svém cteni snazi o to, vymanit
se z binarnich kategorii (vCetné téch genderovych), jeho interpretace Balzaca tyto kategorie
zvlada pouze prohodit, avSak svym zachovanim binaritu genderového fadu utvrzuje. Dame
v textu naznacuje, Ze pozice pasivity a aktivity nejsou tak jednoznacné. Na zakladé¢ citath a
toho, co se Sarrasinovi na Zambinelle 1ibi, argumentuje, ze Sarrasine ve svém uchvaceni
bozZzskou Zambinellou doopravdy miluje muze, ktery se za zenskym pievlekem skryva.

Neboli argument Dame mifi k vysvétleni, ze Sarrasine v Zambinelle vidi muze, ale je
to prave jeho Zenskost, kterda mu imponuje, a tak — ve svété, kde nebyl podobny druh vztahu
mozny — je to pravé na poli divadla, kde si Sarrasine skrz poslech a sledovani kastratova
vystoupeni miize pfiznat svij cit. Moznost plurality genderu a spletitosti sexuality jako
meéniciho se kontinua je hlavni zavér, ke kterému Dame ve svém textu smcéfuje.
V akustické sféfe je to pak pravé vehlasna vokalni schopnost kastrata, jako nékoho, kdo
v oblasti hlasu zasahuje do obou sfér (Zenskd vySka a pohyblivost hlasu avSak
zprostiedkovana neobvykle aktivni a dominantni penetraci), co umozni Sarrasinovi vejit

v kontakt se svymi vlastnimi touhami. Pluralita genderu, jeho performativnost a urcité

& Dame, ,Unveiled Voices,” 145.
2 Dame, ,Unveiled Voices,” 142.
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vzruseni, které z ptitomnosti takové performance divak zakousi, je néco, ¢im se budu zabyvat
v nasledujicich kapitolach.

Hlas kastrata a jeho genderova ambivalence se mimo jiné stali pfedmétem staté Felice
Miller s nazvem ,,Farinelli’s Electronic Hermaphrodite and the Contralto Tradition* v knize
The Work of Opera: Gender, Nationhood and Sexual Difference.”” Miller v souvislosti
s poslechem hlasu kastrata piSe o specifickém potéseni (,,pleasure®), které vznika poslechem
genderové ambivalentniho hlasu. Film Farinelli (snimek zroku 1994 reziséra Gerarda
Corbieua zachycujici zivot slavného kastrata) tak podle ni tematizuje historickou fascinaci
hermafroditem, ktera podle Miller prostupuje celym 19. stoletim jako fenomén, ktery se
v dobé, kdy vznikla fotografie jako prostfedek fixace reality, vzpira jasnému binarnimu
roztazeni.”* Miller argumentuje, 7e fascinace genderové neukotvenym hlasem trva doposud.
Vysvétluje to na technické slozitosti a obtizich, do kterych se tvirci filmu odhodlali pustit,
kdyz se v IRCAM (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) rozhodli hlas
Farinelliho syntetizovat z dvou oddélenych stop slozenych zhlasu kontratenoristy a
sopranistky. Tato syntetizovana ,,faksimile” pak byla spektraln¢ upravovana, aby vynikly ty
spravné alikvotni tony, a teprve poté dana dohromady s orchestralni slozkou.”

M) argument tykajici se tvorby Pitera sméfuje k tvrzeni, Ze podobny dialog mezi
jednotlivymi genderovymi rolemi nastdva pii sledovani videi Pitery. Dialog historické
postavy Kkastrata, ktery problém nejednoznacnosti genderu ztélesinoval svym hlasem,
nepodobajici se ani Zenskému ani muzskému, vysokému, pronikavému, agilnimu, jiz nelze
napodobit. Tento ,,thrill“, ktery uvadél obecenstvo v Silenstvi, je jiZ nenavratné pry¢ (pokus
tento specificky hlas znovu ozivit pak pravé piedstavoval hlas filmového Farinelliho).
Srovnani s dneSnimi sopranisty/falzetisty nenabizi uspokojivou nahradu, nebot’ hlas je
zpisobem své produkce nutné slabsi, hlasové Ustroji pro§lé mutaci neni schopno vyluzovat a
amplifikovat frekvence, kterymi byl hlas kastrata typicky.

U Nicka Pitery, ptestoze jeho horni hlas neni (a nemulze) byt hlasem kastrata, je
zajimava jeho schopnost zaujmout za pomoci moderni techniky roli jak Zenskou tak muzskou.
Dialog neni veden v ramci kvality tonu ale v rdmci zmény rejstiiki a v podobé duetu, ktery

mohou zprostfedkovat pouze moderni technologie. Binarita Zenského a muzského, tak jak

73 Miller, Felicia ,Farinelli's Electronic Hermaphrodite and the Contralto Tradition.” In The Work of Opera:
Genre, Nationhood and Sexual Difference, edited by Richard Dellamora, Daniel Fischlin, 73-91. Columbia
University Press, 1997.

" Felicia Miller ,Farinelli's Electronic Hermaphrodite and the Contralto Tradition,” in The Work of Opera:
Genre, Nationhood and Sexual Difference, ed. Richard Dellamora, Daniel Fischlin (Columbia University Press,
1997), 74.

s Miller, ,Farinelli,” 79.
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zaznivala v hlasu kastrata, nasla svoje jiné znazornéni v duetu muzského zpévaka se sebou
samym. Zatimco ve filmu Farinelli byl tento pomyslny duet vedeny pomoci pocitacového
prolozeni dvou zvukovych stop, Nick Pitera zde tyto stopy pfedstavuje rozlozené. Vznikaji
tak momenty pteskoceni z jedné genderové specifické zvukovosti do druhé, avsSak vizudlni
slozka ukazujici télo zpévaka nam poskytuje zkusSenost toho, ze genderové rozdilné hlasy

vychazi z jedné a té samé osoby (a tcla).
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4. Zastavat obé role

4.1. Pitera, Butler a ,,drag acts*

Otazka performativity genderu je v piipad¢ videi Nicka Pitery, kde pfedstavuje celou fadu
vokalnich identit, naprosto klicovd. Budu na tomto misté¢ Cerpat z mysSlenek americké
genderové teoreti¢ky Judith Butler a tim, jak jeji myslenky shrnuje James Loxley.”® Podle
Loxleyho Butler navazuje na kritické uvazovani feministickych autorl, které se snazilo
osvobodit uvazovani o Zenach od patriarchdlnich vzorcl, a pfislo tak s podrobné&jsi
terminologickou specifikaci toho, co dé€la zenu zenou. Loxley uvadi, ze identita Zeny byla
vnimana v pfedfeministickém diskurzu jako slozend ze tii Casti. Za prvé ze ,,sexed body*,
chromozomalné a anatomicky specifické slozky, za druhé ze socidlni a kulturni identity
(genderu), ktera se prezentuje urCitym chovanim vnimanym jako muzské a zenské, a za treti
ze sexuality neboli touhy.”” Feministiéti autofi (podle Loxleyho) toto d&leni zachovali, aviak
jejich inovace spocivala v tom, Ze zacali o genderu uvaZovat jako o nécem, co je utvareno
kulturou a je tak nutné umélé a fluidni. Loxley zde cituje francouzskou myslitelku Simone De
Beauvoir: ,,One is not born a women, but rather becomes a woman.*’® Stale si v8ak zachovali
tezi, ze ,,sexed body“ je pfirodn¢ dano. Butler se proti tomuto ohrazuje a ftikd, Ze je
nebezpecné cokoliv vnimat jako pfirozené a ,,pre-cultural, a feministicti myslitelé¢ by se méli

binarity pfirodni a kulturni vyvarovat, kdyz pfemysli o téle, misto aby ji podporovali.

The first significant implication of her position is this: if sex cannot justifiably be held up as an attribute
of the merely natural body, if such a designation of the natural happen from within culture, than a
different understanding of corporeality will have to be mobilised. Our bodies cannot be understood as

standing outside culture, as the ground or origin of our social identities.”

Butler zde vychazi z ptredstavy, ze veSkeré nase védéni je zprostredkovano kulturou, tj. 1
vnimani naseho téla podléha této mediaci a neni ho proto mozné vnimat jako stojici mimo
kulturu. Tato odvaznd mySlenka navazuje na Foucoultovy myslenky o vSeprostupujici
hegemonii moci, kterd binarni déleni na pfirozené a umélé produkuje za ucelem hierarchizace
a za ucelem skryti této hegemonie. Odmitnutim chapéni téla jako néceho pfedem daného
Butler pozaduje, aby se rozvinula debata o novém vztahu mezi télem a identitou.
Butler na tomto misté piichdzi s konceptem performativity, ktery se snazi tento proces

formulovani identity v ramci kultury popsat.

e Loxley, James. Performativity. London: Routledge, 2006.

7 James Loxley, Performativity (London, Routledge, 2006), 114.
8 Loxley, Performativity, 115.

7 Loxley, Performativity, 117.
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Gender ought not to be construed as a stable identity of loxus of agency from which various acts follow;
rather, gender is an identity tenously constituted in time, instituted in an exterior space through a
stylized repetition of acts. The effect of gender is produced through the stylization of the body and,
hence, must be understood as the mundane way in which bodily gestures, movements, and styles of

various kinds constitute the illusion of an abiding gendered self.™

Ptestoze performaci genderu Butler uvadi jako cinnost, kterd svym zpilisobem piispiva
k vytvareni ,,normativnosti a nutn¢ tak vytvaii nezddouci kategorii abnormality, ktera pak
muze byt v ramci kultury potlacovana, jmenuje ji zaroven jako ¢innost, ktera je schopna toto
déleni nabouravat. Jako jednu z takovych performativnich &innosti Butler vidi ,,drag acts*®".

Loxley na tomto misté uvadi pasaz od Butler:

Drag acts in these contexts, Newton argues, make two simultaneous but incompatible claims, both of
which invert the normal order of the gendered identity. On the one hand, the donning of drag
demonstrates that the performer’ s outside appearance — clothes, posture, intonation — is feminine, but
that the inside, the body, is masculine; on the other hand, and at the same time, drag suggests that the

body considered as outside is masculine, but the inner self, paradoxically unveiled by the clothes, is

. 82
feminine.

Pokud tento argument vztdhneme 1 na hlas, nabizi se nam uZitecné vysvétleni toho, pro¢
Piterovo pouziti vysokého hlasu (ve videu jasné vdzané na jeho muzské télo), vyvolalo
mohutny ohlas. Jakysi ,,vocal drag®, ktery Pitera ve svém videu piedvadi, nechava zaznit jeho
vysoky, femininné znégjici hlas zaroven s tim, Ze se ve videu zobrazuje jeho jednoznacné
muzska tvaf. Pokud bychom argument Esther Newton, ktery Butler uZiva pro své uvazovani
v knize Gender Trouble a ktery Loxley ve své praci cituje, vztahli na Piterovu produkci,
dochazi u divaka ke sluchovému vjemu Zensky zné&jiciho hlasu, ktery je v zapéti konfrontovan
s vizualné opaénym dojmem o genderu osoby, kterd jej vyluzuje. Prvni akusticky dojem

signalizujici femininitu se nasledn¢ setka s divdkovym vizudlnim ujiSténim, ze zpévak je muz.

Pokud bychom nasledovali logiku Newton, dojde u divakl pifi kontaktu s Piterovymi

videi k podobnym dvéma protichidnym zjist€énim. Za prvé si divak Piterovu neobvyklou

¥ Butler, 1999, 5.179, in Loxley, 2007, 5.119.

8 Pojem ,drag acts” zde pouzivdm ve smyslu, v jakém ho uziva Loxley, kdyz cituje Judith Butler a Esther
Newton. Jedna se tedy o Cinnost, kdy na sebe osoba muZského pohlavi oblékne Saty, které kulturné vnimame
jako Zenské.

8 Newton, 1972, s.103, in Butler, 1999, s.174, in Loxley, 2007, s.125.
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hlasovou produkci vysvétli jako jakési velmi presvédcivé zvladnuti falzeta, které je pouhym
vnéjSim nasazenim ,,nepfirozené®, artificidlni, Zensky zné&jici schopnosti na pravé, muzské
télo. Za druhé dojde k dalsSimu zjisténi (a to velmi silnému, jelikoz PiterGv vysoky hlas je
zvucny a plny, s vyrovnanou barvou a presvéd¢ivym zvukem) a to piesné opacnému. Totiz k
tomu, ze femininni hlas je zde doopravdy ta skute¢na ¢ast performance a je to télo, vypadajici
svoji fyzickou stavbou a svym oblecenim jako muzské, které je venkovni slupka, tedy jen
jakési obleceni, skryvajici ,,pravou — a rozhodné ne muzskou — identitu. Myslenky Butler
tykajici se dvojlomnosti toho, co nam ,,drag acts* jako divakiim zptsobuji, formuluje Loxley

nasledovné:

Challenging the expressive model that would offer a basis for discriminating between ‘real’ or
‘authentic’ performances of gender and the ‘unreal’ or ‘fake’, the drag act thus performs the critical
insight that all gender acts are equally, if variously, citational. To the extent that everyone’s gender is

therefore fabricated, rather than expressed, than everyone is in some kind of drag.®

Teze, ze ,,drag acts* znejist'uji pozici ,,real* a ,,fake* a tim ndm umoziuje poznani, ze veskeré
genderové chovani je svym zplsobem ,,fake®, tedy Ze je konstruovano, je hlavnim bodem,

ktery Loxley u Butler vyzdvihuje. Slovy Butler:

A man in drag is understood to be imitating a femininity he does not actually embody; but if no
performance can ever live up to femininity, then no one can possess it, and all gender acts are an
imitation of an unreachable ideal. In this way, then, ‘drag imitates the imitative structure of gender’; in
so doing, it is ‘revealing gender itself to be an imitation; a copy, a citation of an ‘original’ that does not

. . 84
ex1st.8

Pojem ,,vocal drag® mi pfijde pifihodny pro moment Piterovy tvorby, ve kterém zpiva
vysokym hlasem, nebot’ ten je velmi vyrazny pravé svoji Zenskou zvukovosti. Tento koncept
vnasi svétlo 1 do povahy fascinace, kterou jeho vysoky zpév posluchac¢iim pfinasi. V kontextu
vyse zminéného neni s podivem, ze formy ,,drag acts* a v tomto smyslu rozsitené i na Pitertv
,vocal drag® s sebou nesou vinu fascinace, nebot’ svym obnazenim performativni a imitativni
struktury genderu ukazuji, Ze jakykoli gender je vytvaren, fabrikovan a performovan.
Znejistuji tak stabilni pocit divaka/posluchace, nebot” to znamend, jak cituje Loxley, Ze

,,everyone is in some kind of drag.

8 Loxley, Performativity, 126.
8 Butler 1997b, s.145 in Loxley, 2007, 5.126.
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5. Pitera, jouissance a Barthes

Piestoze Barthesiv esej ,,The Grain of the Voice“® se nezabyva konkrétng vysokym
muzskym hlasem (je v tomto kontextu zajimavéjsi jeho analyza Balzacovy novely Sarrasine),
je uziteCné zminit jeho text hned ze tii diivodu. Za prvé se jednd o jeden z velmi vyznamny
textll v oblasti teorie hlasu a s jako takovym je potfeba se s nim vypotadat. Za druhé vnasi do
svého uvazovani pojmy, které se vénuji rozkosi, slasti a fascinaci, kterou posluchaci piinasi
hudba, konkrétné lidsky zpév. V souvislosti s Piterou a fascinaci, kterou jeho tvorba budi, se
hodi Barthestv termin jouissance, v Barthesové pojeti slovo pro pojmenovani slasti (rozkose),
ktera nastava pii rozpadu ega. Barthes tuto slast zakousi jako vysledek procesu signifiance
(vétsinou neptrekladany pojem — stejné jako jouissance). Signifiance je — slovy Barthese — hra
vyznamd, které nikam neodkazuji, nic nereprezentuji, a prave tim, jak nic nereprezentuji a
nedochazi k ustanoveni objektu, se rozpada i sam subjekt.*® Autor tuto hru chape jako
specificky jev, ktery on sam vnima pii poslechu lidského zpévu a ktery se pro néj rodi z
,materie jazyka“, kterou obecné chape jako zpévakovu dikci. Prestoze Barthesova
argumentace je pevné vztazena k momentu toho, jak se melodie setkava s matetskym jazykem
(konkrétné ve zpévu némeckého pisiiového zanru Lied), myslim, Ze jeho pojeti jouissance
jako urcitého typu rozkosSe, ktery vznika, kdyz se rozpadéa ego, je velmi uzitecny pro pocity,
které zakousime u genderoveé ambivalentniho zpévu.

Problém toho, jak popsat urcity destruktivni potencidl hudby (ve smyslu rozpadu
jednotného, pevné ustanoveného ega) jazykem, ktery jako semioticky systém casto spoléha na
stabilizujici binaritu, kde slovo odkazuje ke konceptu, je jddrem Barthesovy staté. Hned na
zaCatku prace uvadi, ze Casty zlozvyk pfi rozpravé o hudbé je uzivat adjektiva. Adjektivum,
které jako jazykovy prostfedek nutné konstituuje objekt a subjekt (néco je takové, ¢i makové),
podle Barthese nevystihuje (naopak zastird) pravou podstatu hudby, kterd umoZiuje

posluchaci zavitat do sfér pravé mimo objekt a subjekt, mimo ,,tyranny of meaning*®.

The man who provides himself or is provided with an adjective is now hurt, now pleased, but always
constituted. There is an imaginary in music whose function is to reassure, to constitute the subjet
hearing it (would it be that music is dangerous — the old Platonic idea? that music is an access to

Jjouissance, to loss, as numerous ethnographic and popular example would tend to show?)"’

8 Barthes, Roland , The Grain of the Voice.” In Image, Music, Text, Roland Barthes, 179-189. Hill and Wang,
1977.

8 Roland Barthes, , The Grain of the Voice,” in Image, Music, Text, Roland Barthes (Hill and Wang, 1977), 188.
87 Barthes, ,The Grain of the Voice,” 179.
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Jako feSeni tohoto nedostatecného zpiisobu hovoru o hudbé Barthes navrhuje ne pouze
nevyuzivat adjektiva (nebot’ to by samo o sobé nic nevytesilo) ale ,,change the musical object
itself, as it presents itself to discourse, better to alter its level of perception or intellection, to
displace the fringe of contact between music and language*™®

Pijcuje si na tomto misté déleni na ,,pheno-text” a ,,geno-text* od Julie Kristevy a pro
ucely své staté¢ nahrazuje slovo ,,text™ slovem ,,song". ,,Pheno-song* znamena pro Barthese
vSechno to, co souvisi s vyznamovym aparatem fungujicim v kultufe: struktura zpivaného
jazyka, pravidla zanru, styl skladatele; neboli vSe to, co ma slouzit pro komunikaci, expresi a
reprezentaci.™

,»Geno-song* je pak pro n¢j cast, kterd se na této kulturni semantice nepodili, je to pro
n¢j vyznam, ktery se rozdi ze,samotného jazyka a jeho materiality” ve chvili stfetu se
zpivanou melodii: ,,[...] where melody explores how the language works and identifies with
that work. It is, in a very simple word but which must be taken seriously, the diction of the
language.*”

Prestoze Barthesova stat’ ,,The Grain of the Voice* pojmy jouissance a signifiance
ukotvuje do jasné vymezeného prostiedi zpévu v matefském jazyce, pfipadd mi jeho popis
slasti z rozpadu ega jako uzite¢ny pojem pro poslech genderové ambivalentniho hlasu u
Pitery. Vymknuti se z jasné vyznacenych, binarnich vztahii mezi kategoriemi ,,signifier” a
»signified”, ve kterych dochazi k ustanoveni objektu (k néfemu se odkazuje, pouziva se
néjaky kulturné uznavany kod) a tim dochazi i k sebepotvrzeni subjektu/ega (pro toto
uspokojeni Barthes pouZiva termin plaisir a klade ho do protikladu k jouissance), je velmi
specificky druh slasti a myslim, Ze mlZe nastat 1 v jinych kontextech, nez pouze v téch, v
jakych ho Barthes ve své stati ukazuje.

V piipadé hudebni tvorby Pitery tuto slast zrozpadu ega chapu jako pocit, ktery
vznikd u posluchace jako vysledek pferuseni binarity ,signifer” — ,signified*, kdy Piteriv
vysoky hlas neodpovida ocekavani genderové fixovanému hlasu a tim, Ze jeho barva a vyska
neodkazuje ke kulturnimu obrazu muzského zpévaka, se zaroven destabilizuje subjekt, ktery
by se splnénim svého ocekavani rad ustanovil. Reakci z destabilizace zminuje Barthes jako
fyzickou a mluvi v tomto smyslu dokonce o erotice: ,,I am determined to listen to my relation
with the body of the man or woman singing or playing and that relation is erotic — but in no

way ‘subjective’ (it is not the psychological ‘subject® in me who is listening; the climactic

88 Barthes, , The Grain of the Voice,” 180-181.
8 Barthes, , The Grain of the Voice,” 182-183.
0 Barthes, , The Grain of the Voice,” 182-183.
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pleasure hoped for is not going to reinforce — to express — that subject but, on the contrary, to
lose it).”""!

Aplaus, smich, udiv a vyskot, ktery se Piterovi dostal, kdyz byl v roce 2007
v americké talk show u Ellen DeGeneres a piedvedl sviiji verzi duetu ,,A Whole New World*,
dobte ukazuje moment, kdy podle mého soudu doslo k vyse popsanému vyvrcholeni (nebo
spiSe ztraceni) urcité tenze. Pitera zazpival prvni ver§ svym hlubokym hlasem a ve chvili, kdy
prisel refrén a Pitera zaCal ve vysoké poloze zpivat part Jasmine, obecenstvo vybuchlo
v hlasity povyk. Diskrepance, kterd nastala mezi ocekdvanym zpévakovym hlasem (ktery uz
obecenstvo znalo z prvni Casti) a jasnym, vysokym, femininn¢ zné&jicim zpévem, poskytla na
chvili urcity prostor dezorientace, jakési vakuum, ve kterém se tim, Ze se u obecenstva
nenaplnilo genderové ocekavani jeho hlasu (tedy nedoslo k odkazani na ocekavany objekt,
v tomto piipadé kulturni ptedstava muzského hlasu), znejistil 1 subjekt. Nejasnost toho, jaky
hlas je pfirozeny (nebot’ jeho vyssi poloha zni nejen pfesvédcivé, ale dle mého soudu v
lecCems libozvuénéji nez ta spodni) vnesla podivné vzrusuici nejasnost i do posluchacti, ktefi

si jev nebyli schopeni rychle rozkddovat.

= Barthes, ,The Grain of the Voice,” 188.
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6. Vizualni podoba a ,,Brady Bunch Grid*

Pti mém cCteni Piterovy tvorby jsou videa, kterd doprovazi jeho pisné, minimalné stejné tak
dilezitd jako jejich zvukova stopa. Je to pouze za spoluprace obrazu a zvuku — kdy muzské
télo vydava femininn¢ znéjici vokaly, vzapéti je méni na hluboké a poté je vydava najednou —
kdy k divakovi maze naplno proniknout genderova ambivalence Piterova hlasového projevu.

Pouha vizualni slozka by divakovi nepfinesla nic jiného, nez Sachovnici policek, ktera
zachycuji pohled na klucici tvar. Samotny zvukovy zaznam by pak nabidl k poslechu snad jen
trochu zvlastn¢ zazpivany Zensky part, jehoz barva by nam mohla pfipominat barvu
kontratenorového hlasu. Je to pouze ve vzajemném vztahu slySeného a vidéného, kdy se
v divédkovi mlze rozrezonovat urcitd fascinace tim, ze muzské t¢lo je schopno volné piechazet
mezi dvéma genderové specifickyma hlasovyma kvalitama.

Pro argumentaci této prace pokladdm na Piterovych videich podstatné dve€ véci. Za
prvé je to moment neskryvané performativity, kterou jeho videa divakovi zprostiedkovavaji.
Pitera je v nich (pfevazné v pocatecnich, napf. piseil ,,A Whole New World* z filmu Aladdin
& piseni ,,I See The Light* z filmu Tangled’®) o&ividng v nahravacim studiu. Zp&vik ma
sluchatka a mikrofon a thel kamery zacentrovany na oblicej je stale ten samy. Hlavni rys
vizualni slozky jeho videi tak nespoCivd ve snaze vytvofit mimohudebni piib&h Cci
interpretovat to, co se déje v textu pisni. Jejich tématem je uz samotna performance, ktera
divakovi predstavuje pokus zpévaka rozehrat v jednotlivych obrazovych polich vice — ¢asto
genderové rozdilnych — hlasovych roli.

Pro tuto myslenku se hodi uvaZzovani Butler o performativité genderu. Jestlize jsem ve
vyse uvedenych kapitolach argumentoval tim, Ze Pitera svym hlasovym projevem vnasi do
predstav divakl asociace s Zenskym hlasem a hlasem kastrata a naslednymi hlasovymi
proménami si hraje s pfedstavami divakidl o singularité¢ a danosti genderu, pak videa tento
moment Piterovym akcentem na samotny moment performance zvyraziuji.

Druhym prvkem, ktery shledavdm na Piterovée videich zajimavym, je fakt, Ze Pitera je
ve své tvorbé sam zdaroven objektem. To je zajimavé predevSim v souvislosti s tezi z tzv.
»men studies”, podle které neni maskulinita zvykla byt ani objektem, ani se vydavat za
performovanou.” Jak ve své predmluvé ke knize Masculinity and Western Musical Practice

uvadi lan Biddle, tendenci patriarchdlniho fadu je vydavat maskulinitu za pfirozenou a

%2 https://www.youtube.com/watch?v=3iWFTX10fQA (nahled 27.6.2017).
% |an Biddle and Kirsten Gibson ed., Masculinity and Western Musical Practice (Ashgate Publishing Company,
2009), 10.
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nekonstruovanou.”® Snaha o pfirozenost a neochota maskulinity dostat se v rozpravé do
pozice objektu rezonuje s tezi, kterou zmifiuje autorka Laura Mulvey ve své stati o
hollywoodském filmu ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema“.”> Tam se zabyva tim, jak je
patriarchalni kédovani pifitomno v klasickych hollywoodskych filmech, kde prostfednictvim
vedeni pohledu kamery dochéazi k pomérné vyraznému déleni na subjekt (ten, kdo kamerou
uréuje pohled — asto muZ) a objekt (ten, kdo je pred pohled kamery postaven — Casto Zena).”®

V ptipad¢ Piterovy tvorby je zajimavé, Ze pohled kamery (studijni, neménny pohled na
boxy, v nichz jsou umistény jednotlivé hlasové identity) je zde zacilen nejen na muzské télo
(a tedy ne Zenské), ale navic zarovén na télo samotného autora, ktery se do sité ¢tvercovych
zabérl naaranzoval.

Obojetna pozice Pitery jako kameramana (subjektu, ktery fidi pohled kamery) zaroven
sjeho pozici zpévaka (zpévacky?), ktery je sledovan, tak zajimavé rezonuje s hlasovée

hermafroditnim charakterem jeho videi.

% Biddle and Gibson, Masculinity, 10.
» Mulvey, Laura “Visual Pleasure and Narrative Cinema.” In Film Theory and Criticism:
Introductory Readings, edited by Leo Braudy and Marshall Cohen, 833-844. New York: Oxford UP, 1999.
96 . . . “
Mulvey, ,Visual Pleasure and Narrative Cinema,” 19.
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7. Zavér

V této praci jsem se pokusil objasnit, jaké kulturni mechanismy stoji v souc¢asné popularni
kultufe za fascinaci vysokym muzskym hlasem. Jako piipadova studie mi poslouzila
internetova tvorba amerického umélce Nicka Pitery, jehoz hudebni videa se — mimo jiné
praveé diky jeho schopnosti zpivat v neobycejné vysoké, zné€lé poloze — stala na internetovém
serveru Youtube viralnimi.

Jedno z vychodisek mé prace je teze, ze Pitera svym uzitim vysokého, zpévniho hlasu
narusuje urc¢ité¢ kulturni predstavy, které mame spojené s muzskym hlasem a maskulinitou.
Jako ramujici uvazovani pro tento argument mi poslouzily myslenky Cavarero a jeji tvrzeni,
ze samotny vokalni projev — alespon tak, jak jej vysvétluje ve své knize For More Than One
Voice: Towards a Philosophy of Vocal Expression — je v kultufe, kterd je ovladana logem a
klade ptfedevSim diiraz na sémantiku, nepatfiény. Tato mySlenka vychdzi z predstav muze
jako raciondlniho stvofeni, které preferuje fe¢ nad zpévem, sémantiku nad vokalitou,
pfemysleni nad fonetickou artikulaci a v obecné rovin€ dusi nad télem. Tento moment
rezonuje s mySlenkami Carson, ktera v kapitole ,,Gender of Sound* v knize Glass, Irony and
God na zékladé¢ svého cCteni antickych textl hovoii o Zadouci antické ctnosti (virtue)
,»sophrosyne®, jako o urcitém moderujicim principu, ktery méa za ucel umirnit a kontrolovat
lidsky hlasovy projev.

Konkrétni Piterovo uziti vysokého, femininné zné&jiciho zpévniho hlasu jsem pak
uvedl do kontaktu jednak stezemi o Zenském hlase, které ptredstavuji ve svych textech
autorky Carson a Cavarero, tak s mySlenkami Carson o kulturnich konotacich, které v nas
vzbuzuje poslech vysokého muzského hlasu. Na zaklad€ interpretaci antickych textii obou
autorek jsem ukdazal, Ze kulturni pfedstavy pojici se s Zzenskym hlasem jsou bezmala vzdy
spojeny se subverzivnim, nekonrolovanym aZ bestidlnim prvkem, ktery destabilizuje
dominantni patriarchalni fad. Vrcholnym zté€lesnénim toho, Ze Zensky hlas je vniman jako
zhoubny, je pak mytické vypravéni o Siréndch, napil lidskych, naptl bestidlnich stvofenich
zenského pohlavi, které svym krasnym a hrozivym zpévem ldkaji muzské moteplavce do
zéhuby.

To, jak na posluchace piisobi vysoky muzsky hlas, jsem déle interpretoval jednak za
pomoci toho, jak Carson Cetla texty Aristotela, tak v souvislosti s tim, jak se vySkou hlasu
zabyvali ve své knize Gender Voices autofi Graddol a Swann. Carson ve svém textu na
citaitech Aristotela ukéazala, ze minimalné od antické filozofické tradice byl vysoky muzsky
hlas vniman jako neZadouci a v hlubsi kulturni roviné byl symptomem jak psychické tak

fyzické nekompetentnosti. Graddol a Swann pak kulturni nezddoucnost vysokého muzského
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hlasu zdGvodiuji evolucni selekci, kde vétsi vokalni trakt byl indikatorem vétsi télesné
velikosti samce. To, jak se nasledné tato nezadoucnost promitla do kultury, ilustruji autofi
vlastni studii, ve které¢ ukazuji, Ze muzi se v pofizenych nahravkach snazili drzet vzdy ve
svém dolnim hlasovém rozsahu, zatimco zeny byly v uziti intonace svobodné;si.

Druhym dilezitym bodem mé prace byla myslenka, ze tim, ze Pitera kulturni
pfedstavy o maskulinit¢ a genderu narusuje a hraje si s nimi, uvadi divaky do kontaktu se
zneklidiluyjicim zjiSténim, ze genderova identita neni pifedem dannd a fixni, ale ze je
predmétem performance a je fabrikovana. Pouzil jsem v tomto ohledu pfevazné myslenek
americké genderové teoreticky Judith Butler a toho, jak je shrnuje ve své praci Performativity
James Loxley. Velmi inspirujicim se pro mne stalo to, jak Butler interpretuje z hlediska
genderu a performativity,,drag acts. Jeji argument (navazujici na uvazovani o dragu Esther
Newton), Ze kontrast muzského téla s Zenskym oblecenim vyvolavd u obecenstva
obousmérnou reakci; tedy Ze kromé nepatiicnosti Zenského obleceni jako jakési nasazené
slupky na prvotnim, ,pravdivém* muzském téle vznikd dojem piesné¢ opacny, tedy
nepatiicnosti muzského téla jako jekéhosi obleCeni na pravdivém, zenském vnitiku, ktery
paradoxné odhalen pravé svym odévem (,,clothes paradoxically unveil body to be false*), mne
inspiroval k interpretaci Piterovy tvorby jako urcité formy hlasového ,,dragu*.

Témata fluidity a proménlivosti genderu uvedla dale moji praci do kontaktu s texty
zabyvajici se historickou fascinaci hlasem kastrata. Na zéklad¢ toho, jak cetla Joke Dame
Barthesovu stat’ §/Z, jsem se pokusil srovnat povahu fascinace, kterou ptinaSel dobovému
obecenstvu kontakt s hlasem kastrata, s tim, co za pfedstavy v nas vyvolava poslech Pitery.
Muj argument sméfoval k myslence, Zze fascinace zpévem kastrata, ktery svym rozsahem a
pohyblivosti hlasu ptfipominal Zensky sopran a zaroven svoji vydrzi, pronikavosti a barvou
daval posluchaci tusit muZzské télo, nasla svoji paralelu v zajmu o internetovou tvorbu Pitery,
ktery kastratovu neobycejnou schopnost zasahovat svym hlasem jak do Zenské, tak do muzské
zvukovosti zvladl dneSnimu divakovi zprosttedkovat za pomoci modernich technologii.

M¢ srovnani mifilo k zavéru, ze se jedna stale o ten samy dialog mezi femininni a
maskulinni sloZkou, ktery fascinuje publikum, avSak u Pitery se nevede v ramci kvality tonu
(jako u kastrata), ale prostfednictvim oddélenych stop, ze kterych Pitera za pomoci modernich
technologii utvofil duety a jind ,,medley*.

Ttetim dalezitym momentem mé prace byla vizualni podoba Piterovych internetovych
videi. Jeho uziti tzv. ,,Brady Bunch Grid*, vizuéalniho ¢lenéni zabéra, ve kterém kazdé policko
zachycuje Piteru, jak zpiva jinou postavu, koresponduje se samotnym studijnim charakterem

jeho videi. Zpévak je v nich zachycen se sluchatky a mikrofonem, zabér na jednotlivé obliceje
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v polickach je vzdy ten samy a video nezastird, ze se jednd o zdznam z nahravaciho studia.
Tato podoba, kterd nezastira nahravaci proces, podporuje dojem toho, ze celé hudebni video
je jakousi laboratorni performanci, kde jsou jednotlivé genderové hlasy pod drobnohledem
obrazové miizky zcela nepokryté vytvaieny. Tato skuteCnost v mém cteni dale umocnila
moment, ktery uz jsem v predchozi kapitole vysvétloval za pomoci myslenek Butler; tedy
tvrzeni, ze Piterova tvorba odhaluje genderovou identitu jako performovanou.

Jeho videa moji praci dale uvedla do kontaktu s mysSlenkami z vizudlnich studii,
konkrétné s textem Laury Mulvey o klasickém hollywoodském filmu a o tom, jak funguje
kamera ve vztahu k genderovému tadu. Jeji myslenky, které intepretovaly pozici muze
ve filmovém diskurzu jako pozici subjektu, ktery byva ukryt za kamerou — a vede tak pohled
jak divéka, tak hlavniho hrdiny — a umistuje zeny do pozice objektl, byly inspirativni pro
moje Cteni Piterovy tvorby. Piterova obojetna pozice, ve které se stal zaroveii kameramanem
tak zpévakem (a zpévackou), ho umistila do pozice jak kontrolujiciho subjektu tak
pozorovaného objektu. Vzhledem k genderovym nabojam, které tyto pozice v textu Mulvey
zaujimaji, tato obojetnost zajimavé rezonuje s hlasovym hermafroditismem, ktery Pitera ve

své tvorb¢ predvadi.
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https://www.youtube.com/watch?v=RIIWAxSpgKA (nahled 27.6.2017).
https://www.youtube.com/watch?v=t9-CS2v8wcc (nahled 27.6.2017).
https://www.youtube.com/watch?v=/p1BYzIViOU (néhled 27.6.2017).
https://www.youtube.com/watch?v=19yKiRf6Egs (nahled 27.6.2017).

https://www.youtube.com/user/goonieman86 (nahled 27.6.2017).
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https://www.theglobeandmail.com/news/national/christopher-chapman-oscar-winner-invented-brady-bunch-effect/article27056899/
https://www.theglobeandmail.com/news/national/christopher-chapman-oscar-winner-invented-brady-bunch-effect/article27056899/
http://www.hollywoodreporter.com/news/christopher-chapman-dead-creator-brady-834893
https://www.youtube.com/watch?v=3iWFTX1ofQA
https://www.youtube.com/watch?v=Zp1BYzIVi0U
https://www.youtube.com/watch?v=R9IWAxSpgKA
https://www.youtube.com/watch?v=t9-CS2v8wcc
https://www.youtube.com/watch?v=Zp1BYzIVi0U
https://www.youtube.com/watch?v=l9yKiRf6Eqs
https://www.youtube.com/user/goonieman86

