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1. CVOD

Kdyz:jsem si vybiral téma své diplomové prace. védél jsem. Z¢ bych chtél zpracovat
n¢jakou latku souvisejici se solovym zpévem. Vénuji se¢ mu intenzivné od svvch
sedmnacti let a poznal jsem v ném skute¢nou radost a dokonce i snad z velké Casti
napln a smysl svého Zivota. Nejen Ze zpév sdm o sobg, jak je védecky dokazano. je
¢innosti zdravi prospivajici a piijemnou. ale povazuji jej i za uréitou formu meditace.
Jednak diky tomu, Ze vibrace vlastniho hlasu. pokud je tvoiena spravné, volné a bez
nepiirozeného tlaku, ptisobi positivnim a uklidfujicim zptisobem na nervovou
soustavu, ale rovnéz pro to, ze véiim, Ze charakter hlasu a zplsob zpéwu je jakousi
dalsi dimenzi existence kazdého ¢lovéka a jeho realizace v prostoru. ktery jcj
obklopuje. Tento pocit sebeuvédoméni. ktery se dale poji pfi cvicenich s pocitem
sebezdokonalovani dle mého nazoru dobie koresponduje s piijemnym pocitem
sebezdokonalovani pii cviceni fvzickém a dava ¢lovéku urcity pocit jistoty. Muze
sebe sama nejen vidét v odlesku vodni hladiny, citit sviyj vlastni dotvk 1 télesné

aroma, ale muZze sebe sama i slySet.

Vzhledem k tomu, Ze jsem prvni tii roky svého studia na katedie hudebni vychovy
konzultoval sviij pévecky rozvoj (krom hodin s MgA. Karlem Nedomou na ZUS
Zbraslav a ve tietim roce studia u prof. Jifiho Kotou¢e na Prazské konzervatofi)
s panem RNDr. Zbyiikem Blechou, nevahal jsem a rozhodl se zvolit si jej za
vedouciho své diplomové prace. Zprvu jsem nemél iplné :jasnou piedstavu, jakym
konkrétné autorem nebo dilem bych se mél zabyvat. Chtél jsem vypracovat pévecko-
technickou a interpretacni analyzu, ale nevédél jsem jaké dilo zkoumat a snazit se
analyzovat. Nechtélo se mi pfili§ studovat znama dila znamych autort, o ktervch jiz
mnoho badateli daleko vzdélanéj§ich a povolanéj§ich nez ja napsalo nesCetné
mnoZstvi ¢lanku, védeckych praci a odbornych knih. Chtél jsem, aby se mi pfiprava
a psani diplomové prace stalo zajimavym a pfinosnym objevovanim a poznavanim
novych véci. Pii konzultaci s panem RNDr. Zbyiikem Blechou jsme dosli k zavéru,
ze objektem mého badatelského zajmu by mohlo byt obdobi raného romantismu a
jeho &esti tzv. ,predsmetanoviti“ autoii - predev§im pak, krom jinych, skladatel
Vaclav Jan Tomasek, ve své dobé obdivovany a znamy, v dne$ni dobé ponékud

opomijeny a zanedbavany. Zaroven vznikl i napad zaradit do prace urité srovnani



Seské pisnové tvorby s pisfiovou tvorbou evropskou. Touto mys§lenkou jsem byl

nad$en a rozhodl jsem se ji uskutecnit.

Po nejriznéjSich peripetiich pfi shromazd'ovani materiald. jeho &lenéni a rozmysleni
celkové struktury prace zacinalo byt ¢im dal jasngjsi, Ze se zfejmé zaméfim pouze na
tvorbu pravé Vaclava Jana Tomaska a to konkrétné na pisné na Goethovy texty, které
patii k vrcholim jeho pisfiové tvorby. Chtél jsem se mimo jiné pokusit alespon
ramcové srovnat Tomaskovo zhudebnéni téchto textd s tim. jak je zpracoval jeho
soucasnik, 1 kdyZz o generaci mladsi, rakousky skladatel Franz Schubert. ktery je
v dne$ni dobé nejen ve svét€, ale 1 u nas daleko vice znamy nez pravé Tomasek.
Dalsi véc, kterou jsem chtél realizovat, bylo zmapovani a blizs§i prozkoumani
existujicich nahravek té€chto pisni a vypracovani jejich interpretacni analyzyv. Jako
urcitou praktickou soucast této teoretické prace jsem zamyslel natocit vlastni CD se

zvukovym zaznamem zkoumanych pisni.

Ma prace je strukturovana tak, Ze se nejdiiv zabyvam situaci, v jaké se nachazela
pisiiova tvorba v Cechach na pocatku 19. stoleti. V dalsi kapitole se jiz zaméfuji na
zivotopis Vaclava Jana Tomaska a na jeho pisfiovou a ji pfibuznou komorni vokalni
tvorbu. Po té nasleduje jiz vlastni zkoumani pisni na Goethovy texty. Nejprve se
zabyvam pisnémi obecné jako souborem skladeb a popisuji, jakym zpusobem jsem
provedl vybér téch, které jsem se rozhodl zkoumat. Dale pak udalostmi. které se dély
v dobé, kdy Tomasek pisn¢ komponoval a to jak dénim v S§irSim Kkontextu, tak
udalostmi v Zivot¢ Tomaskové. Nasleduje nékolik poznamek o tom, jak sam autor o
tomto svém dile smyslel, jak bylo pfijato okolim i samotnym Goethem. Nasleduje
harmonicky, melodicky a formalni rozbor a srovnani s pisnémi Franze Schuberta na
stejné texty. V dalsi kapitole se zamyslim nad problematikou interpretace, a to jak
pisni, tak vokalni tvorby viibec. V S.kapitole se zabyvam pévecko-technickymi a
interpretacnimi uiskalimi Tomaskovych pisni na Goethovy texty. Posléze analyzuji
zvukové nahravky, vyhledané ve fonotéce Ceského rozhlasu. V posledni kapitole,
ktera pfedchazi zavéru a shruti celé prace, se snazim o reflexi vlastni CD nahravky.
V ,Piilohach* pfedkladam ceské pieklady Goethovych pisni, obrazovou pfilohu, dale
pak notovy material zkoumanych pisni, aby ¢tenai mohl ihned konfrontovat to, o

¢em Ete, s notovym zapisem a na uplny zavér vlastni CD nahravku téchto pisni.



2. CESKA PiSNOVA POCATKU 19. STOLETI

Pocatek 19. stoleti byl pro pistiovou tvorbu obdobim ristu a rozkvétu. Narozdil od
18. stoleti. kdy byla preferovana piedev$im tvorba instrumentalni. znamenalo obdobi
nasledujici obrat pozornosti skladatelt ale i publika pravé Kk tvorbé pistiové.

Souviselo to do znacné miry se spolecenskymi zménami. které se na pielomu obou
staleti dély. Velka francouzska revoluce predznamenala nastup nové mladé burzoazic
do vedeni vefejného i kulturniho Zivota, ale i vyrazné zesileni emancipace
Jjednotlivych narodi. Zpév pisni se stal doslova spolecenskou udalosti a byl soucasti
nejen vefejnych zabav, ale 1 riznych besed a shromazdéni.

V Cechach se postupné rozvijelo narodnostni a jazykové uvédomovani, snimz
souviselo 1 shromazdovani a zkoumani pisni a basni lidovych. To bylo hojné
realizovano piedevS§im naSimi prednimi  basnikv FrantiSkem Ladislavem
Celakovskym, Janem Kollarem. Karlem Jaromirem Erbenem. ¢i Karlem Havlickem
Borovskym. Ti prohlasuji lidovou pisefi za pravy vzor nirodniho basnictvi. Melodie
lidovych pisni jsou tehdejSimi skladateli ¢asto nové harmonizovany a piivadény na
koncertni podia. Naproti tomu vSak, aZ na nékolik vyjimek, vyskytovalo se
v Cechach velmi malo tvorby eskych pisni umélvch. V dobé piedchazeijici totiz
chybéla Ceska poezie, vhodna ke zhudebiiovani. Navic dfive nebylo ani §ir§iho zajmu
o tento tvp hudby.

Prvnim vvznamnéj$im skladatelem, ktery se na pielomu 18. a 19. stoleti vénoval
tvorbé ceskych pisni, byl Jakub Jan Ryba (1765-1815) — predevs§im ve svych dvou
sbirkach Dvanactero pisni ¢eskych (1800 a 1808) na texty basniku Puchmajerovy
skupiny. Ryba vytvofil rovnéz jakysi prvni §kolni zpévnik, ktery nazval Kancionalek
pro ¢eskou §kolni mladez. Dalsimi skladateli zabyvajicimi se tvorbou Ceskych
umélych pisni byli napiiklad Dr. Jan Theobald Held (1770-1851) (skladal pod
pseudonymem Jan Orebsky), ktery slozil napiiklad §estero selskych pisni, Jan
Emanuel Dolezalek (1780-1858), Vaclav Jan Tomasek, jehoZ rozsahlou pisfiovou
tvorbou se budeme zabyvat v nasledujici kapitole, Frantisek Max Knize (1784-1840),
nebo Alois Jelen (1801-1857).

Roz§ifovani a popularizaci ¢eské pisniové tvorby do znaéné miry pomohl vznik
Casopisu Vénec ze zpévu vlastenskych, ktery vydaval Josef Krasoslav Chmelensky

(1799-1839) a Frantisek Skroup (1801-1862). Jiz pied nim vychazelo mnoho



vlasteneckych Casopisi, které mnohdy obsahovaly nékdy i notovy material, nicméné
Vénec byl prvni. kterv se na pisfiovou tvorbu specializoval.

Casopis Vénec pisni vlastenskych (cely nazev znél Vénec pisni viastenskych. uvity a
obétovany divkam vlastenskym) byl poprvé vydan roku 1835 a vychazel dalc do
roku 1839. Po n€kolikaleté piestavce se zacal znovu vydaval jesté v letech 1843-
1844. Svymi pisn€émi sem pfispivali vedle uznavanych mistrii. jakymi byli Vaclav
Jan Tomasek, Jan Vitasek, Vojtéch Jirovec ¢i Jan Bedifich Kittl, také oblibeni
skladatelé pisni Josef Vasak, Vaclav Josef Rosenkranc a bratii Frantisek a Jan
Nepomuk Skroupové. Dal§imi piispivateli do vénce byli té7 riizni feditelé ki (napr.
Karel Kejklicek, ¢i FrantiSek Drechsler a dalsi).

Redaktofi ,.Vénce™ se snazili o co mozna nejvétsi pestrost namétd pisni v ném
publikovanych, aby piinasel kazdému néco podle jeho chuti. Vedle hojnych naméta
lyrickych, zvlast€¢ milostnych a reflexivnich mély pisné téz tendence vlastenecky
uvédomovaci a narodné vychovné. Krom toho se v ném ov§em vyskytovaly i dobové
oblibené romantické elegie, naméty vyslovené biedermaierovske s castou rodinnou a
melancholickou tématikou, ale i Zertovné spoleCenské hiicky, pisné humorné a
zabavné, satiry na spoleCenské nectnosti lidi, obrazy pfirodni, pisné lovecké, pijacké

atd. Kupodivu  stranou  zistavala tematika legendarné  naboZenska.



3. OSOBNOST VACLAVA JANA TOMASKA

3.1. Zivotopis skladatele

Skladatel Tomasek (celym jménem Vaclav Jan Kititel Tomasek) se narodil 17.
dubna roku 1774 ve Skutdi na Ceskomoravské vvsoéiné jako nejmladsi ze tiinacti
déti platenika Jakuba Tomaska a jeho Zeny Katefiny. Jakmile maly Vaclav v deviti
letech vychodil narodni §kolu ve Skutéi, byl poslan otcem na studia do Chrudimi
k regenschorimu Josefu Wolfovi. tehdy §iroko daleko znamému uciteli hudby, aby se
u néj naucil zpévu a hie na housle. Po dvou letech studia se Vaclav vratil domu do
Skutée, aby zde u mistniho ucitele pokracoval. Ve tiinacti letech pak odesel Vaclav
Jan Tomasek studovat do Jihlavy, kde pravé v klastefe Minoritu hledali vokalistu

altistu. 1 zde zustal dva roky. Roku 1790 pievzal dohled nad jeho studiem bratr
Jakub, v té dob€ vrchnostensky ufednik v Praze. Vaclav zde nejprve studoval na
malostranském gymnasiu. po pul roce pfesel na gvmnasium staroméstské. Pii tom
pilné cvicil na svém klaviru, a sam se zdokonaloval v hudebni teorii, ktera zustala i
v pozdéjSich etapach Zivota piedmétem jeho badani. Penize si mlady Vaclav
Tomasek obstaraval privatnim vyucovanim (dva mésice vyucoval dokonce v rodiné
Duskovych na Bertramce). Po studiich na gymnasiu §el Tomasek na Filosofickou
fakultu. (Kdyz byl ve tfetim rocniku, zemiel mu otec.) Krom svych studii se
Tomasek snazil vzdélavat v hudbé, jak jen mohl. Roku 1797 zacal se studiem prav,
ktera aspé€sné ukoncil roku 1799. Od roku 1800 zacinaji vznikat prvni Tomaskovy
opusy. Tomasek samoziejm¢ psal hudebni skladby jiz dlouho pifed timto rokem.
Prvnich nékolik dilek vSak sam spalil, dal§i nebyla je§t€ cislovana. Zieyme
nejstar$imi dochovanymi skladbami jsou ,Dvanact uherskych tanci pro klavir“ a
~Dvanact pisni®, které¢ vznikly mezi lety 1791-1792. Prvnim ¢islovanym opusem
,sepsanym Vv roce 1800, je ,.Deset variaci pro klavir na téma Winterovo*. Vaclav Jan
Tomasek se nadale viéemozné vzdélaval nejen v hudbé, ale 1 v ostatnich oborech
védéni — v literatuie, medicin€, pfirodnich védach apod. Roku 1806 byl piijat
hrabétem Buquoyem do svych sluzeb, ¢imz se mu dostalo dlouhodobych socialnich
Jistot a z toho vyplyvajici moznosti intenzivnéjsi prace na komponovani. Pro presné

dokresleni piikladam plné znéni smlouvy mezi hrabétem a skladatelem.
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. Hrabé Jiri Buguoyv se zavazuje ve smlouvé. Ze prijima 'aclava Jana Krt. Tomaska
do svého domu jako skladatele za rocni plat 400 fl. (tlorin — predchiidce pozdéjsich
clatek) vedle volného byvtu, stravv. dfivi a svétla, zavaZe-li se Tomdsek doprovazeti
hrabéte na jeho cestach, dobu od acatku kvétna do konce Fipna straviti na statku
hrabéte, tam pusobici hudebniky organisovati a pripraviti je k provedeni vétsich
skladeb, budou-1i deti, ma je vyucovati hudbé. a ma mu dati prvni opisy vsech
Tomaskem nové sloZemych skladeb. Skladby psané primo pro hrabéte budou
primérené honorovany zviast. V zimé (od 1. listopadu do posledniho brezna) smi

Tomdsek v Praze vyucovati ve dvou soukromyvch domech* !

Od svého piijeti do sluzeb Buquoyovvch travil Tomasek zimu spoleéné s hrabétem
v jeho palaci na Malé Stran€, na jafe a v 1ét¢ pak pobyval bud’ v Novych Hradech,
nebo na Cerveném Hradku. Ve sluzbach hrabéte zuistal az do roku 1824, kdy se 24.
unora (u sv. Tomase) ozenil, ac jiz t€Zzce nemocen, se sestrou basnika Egona Eberta
Vileminou. Téhoz roku zaklada vlastni hudebni ustav zaméfeny na vychovu
klavirista a skladatela. Spolu s manzelkou se stéhuje do domu v dne$ni Tomasské
ulici na Malé Strané¢ (mezi Malostranskym a Valds$tejnskym naméstim). ktery
pozdéji, roku 1832, koupil. Tento dum se stal jakymsi centrem setkavani pfatel z fad
umélct. spisovateld, §lechtict i védcu. Napiiklad FrantiSku Palackému se udajné stal
pfimo druhym domovem. Zivot u Tomaské se soustiedoval udajné v saloné u
Kklaviru. jenz symbolicky zaujimal stfed pokoje. Tam Tomasek v kruhu svvch zaku
pfednasel svou nauku o harmonii zaloZenou na pfirodnich zakonech. Zde se poradaly
domaci koncerty, sem se vraceli jeho Zaci z koncertnich cest, sem pfichazeli cizi
umélci a ucenci slozit hold vaZzenému mistru a obavanému kritiku. V tomto domé¢

bydlel Vaclav Jan Tomasek az do své smrti 3. dubna 1850.

3.2. Tomaskova pistiova tvorba

Pistiové dilo Vaclava Jana Tomaska je velmi obsahlé a spolu s tvorbou klavirni je
muizZeme povazovat za nejvétsi piinos tohoto skladatele. Cela tvorba Tomaskova

zahrnuje 114 opust a nékolik desitek skladeb nedislovanych. Mizeme zde mimo jiné

"TARANTOVA M., V.J. Tomasek, str. 21
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nalézt nékolik msi, kantat, skladeb pro komomi smyécova obsazeni, tii svmfonic a

dve opery.

Pro piesnou predstavu o Tomaskoveé rozsahlé pisfiové tvorbeé (z niz piiblizné 70%
tvofi pisné na némecke texty, zbyviek pak pisné na texty &eské a dvé pisné na texty

italské) prikladam seznam jeho pisni pro solovy hlas.

Prvni pisiiovym dilem Tomaskovym je Dvanact pisni. Je to, jak jsem jiz zminil, jeho
druhé nejstarSi dochované dilo. Tyto pisné vznikly na popud bratra Jakuba. Ten byl
s nimi spokojen. coZ dodalo Tomaskovi odvahy a slozil jesté dalsich 11 pisni, mezi

nimi Héltvho ,.Elegie na riizicku®, kterou pozdéiji piipojil k Sesti pisnim s privodem

klaviru(op.2).

V roce 1800 vznikl dalsi, Sesty. opus - Sest pisni s doprovodem klaviru. Obsahuje
pisné¢ Matcino srdce (na text L.D.F.Schubarta), pisefi Opusténa (na text Seidla), Piseni
(Steigentisch), Molly (Burger), Odevzdanost a Cidli (text - Klopstock)

Nemohu nezminit rovnéz baladu Lenora (na slova Biirgerova), ktera je sice
kompoziéné znacné rozsahlejsi, nez pisné obvykle bvvaji, ale zaujima v Tomaskové
tvorbé dillezité postaveni a s komorni pisni koresponduje co do obsazeni (je psina
pro solovy hlas a klavir). Tomasek zacal tuto baladu komponovat jiz v roce 1797,
posléze ji vSak odlozil a dokoncil ji aZ v roce 1805 jako 12.opus.

Roku 1806 vznika Smutecni fantazie pro zpév s klavirem na slova Fr. Schillera,

op.25, kterou Tomasek vénoval svému bratru Antoninovi.

Na podzim téhoZ roku pak Tomasek sklada Pisefi pokani pro zpév a klavir na slova

Gellertova. op.27. V souvislosti s touto skladbou pise ve svém Vlastnim Zivotopise —
.§ Gellertovou Pisni pokani zacal jsem svoje druhé Zivotni obdobi, nyni zcela
zasvécené uméni.* * Tato pisefi se brzy objevila u Kuhnela v Lipsku jako 27.dilo.

Ve stejném roce Tomasek navic komponuje Ctyii italské kanzonety pro zpév a

klavir, op.28. Ty se skladaji z pisni Rybarka, Slib lasky, Piichod jara a Ctveragka.
Tyto pisné vysly s némeckym a Ceskym textem od profesora V.A.Svobody u
Hoftmanna v Praze jako 28.dilo.

Roku 1807 pise Tomasek Dvé cirkevni pisné s privodem varhan. op.29. Jsou jimi

pisné Chvala Bohu a Vira v milost Bozi. V jeho vlastnim Zivotopisu se miizeme

¢ Vlastni Zivotopis V.J Tomaska, str. 74
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docist: . Nikdv neni clovék naklonén cboZnému rozjimani vice, neZ v tichem
osamoceni, zejména je-Ii obklopen velkou liduprazdnou prostorou. Bvlo prfirozené, Ze
Jjako jediny obyvatel rozséhlého poschodi jsem se octl v podobném vvtrzeni myslhi. "

Nasleduji Tii_zpévy s priivodem klaviru, op.33 - pisné Divka. Noéni pisen

poutnikova a Chlapec) a po nich Tfi pisné s klavirem. op.34 - tvofi je pisné Polibek a

Vilma (na text Vossiv) a Emé(na text Schilleruv).

V roce 1808 komponuje v pisniové formé jen op.37.. ktery tvofi pisné V oekavani a
Pisefi na Schillerova slova pro zpé€v s klavirem. Divodem je zfejmé prace na
dokonéovani zpévohry na slova Dambekova - Serafina.

Dalsi pisné sklada Tomasek az vroce 1812. Jsou jimi Tii pisné na slova Tiedgeho

s priivodem klaviru. op.44 a Tii trubadirské pisné. op.45

Nasledujiciho roku (1813) vznika Sestero pisni w hudbu uwedenvch pro jeden hlas

pii Fortepianu, op.48. Tuto sbirku tvofi pisn€é Hospodafstvi (na text V.Hanky).
Nevésta (text V.Nejedly), Louceni (text A.Marek). Divka placha, Zastavenicko,
Vyprovazeni (autorem vSech tfi pisni j¢ V.Hanka). Jsou prvnimi solovymi pisnémi,
které napsal Tomasek na Ceskou predlohu. Sam to ve svém Zivotopisu komentuje
takto: ,,Abyvch zcela nezapomnél na svoji materstinu, napsal jsem Sest ceskvch pisni,

které vysly u Enderse v Praze.

V roce 1814 vznika opét ponékud rozsahle)si skladba Louceni Marie Stuartovny

s Francii a nafek ze zalare, op.49 a hned na to jesté sbirka Sestero pisni pro jeden

hlas pii fortepianu na slova V.Hanky - 0p.50, kterou tvofi pisné Sen. Cekani,

Zastavenicko, Plavba, Hnév a Narek.

V nasledujicim roce, totiz v roce 1815, sklada Tomasek Pisné na slova Goethova pro

zpév s privodem klaviru, op.53-61. Z téchto deviti seitd je jich sedm

zkomponovano pro solovy hlas, zbylé jsou v dvouhlasé nebo tiihlasé uprave.
(Konkrétné 34 pisni je solovych, 3 pisné€ jsou psany pro dva hlasy, 4 pisné pro tii
hlasy. Podrobnéji se témito opusy budeme zabyvat v nasledujici kapitole.

Roku 1816 vznika op.62 — Zalozeni cisterciacského opatstvi. Je to zhudebnéla balada
na text Katefiny Pichlerové pro zpévni hlas a klavir. Tomasek o kompozici této pisné

v Zivotopise poznamenal: ,, Ackoli jsem nikdy nemél mnoho smyslu pro tonomalbu,

* Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 74

4 Vlastni Zivotopis V.J Tomaska, str. 119

13



musil jsem se k ni tentokrat utéci, ponévads jsem se nechtél odchviit od basné;
v baladé je totiz velmi podrobny popis bourky, rachoceni hromu a bivskani, co mi
tedv jako hudebnimu skladateli zbyvalo jiného, neZ propiyjcit hudbé takovou tvdrnost
a vvraz, kterv by posluchace uved| do podobné ndlady, v jaké byl Rozmberk, abych
mohl spravné vycitit jeho hrizostrasné postaveni: toho bvch nikdv nedosahl bez
napodobeni pFirody. Slo o to, abvch dfive. nez se pustim do této skladby, vstopoval
=viastni rvtmus boure, a k tomu se nikdy nenaskytla priznivéisi prilezitost neZ tohoto
roku, kdv jedna boure stihala druhow ... PFi kaZdeé prileZitosti jsem vvchazel
s destnikem pod pazi.* *

V roce 1818 pise Vaclav Jan Tomasek Ctyfi pisné s priivodem klaviru, op.6+. Tvofi

je Vecerni piseni (Klaudius). Ukolébavka (Jacobi). Tajemstvi srdce (I'.X.Bayer) a
Piipitek (Holty).

Rok na to vznikaji Tii pisn€ s privodem Kklaviru, op.67 (konkrétné pisné Louceni

Jindiicha IV., Odevzdanost (na text P.Haugwitze) a Jaro(na L.Tiecka) a Tii_pisné

s doprovodem Kklaviru, op.68. Tento opus je tvofen pisnémi Prvni laska(text

H.Waldenrotha), Navrat ditéte domi (R.Born) a Otcova smrt (R.Bom).

Roku 1820 pise skladatel Pét pisni pro zpév s klavirem na slova K.E.Eberta, 0p.69.

Jsou jimi pisn€ Starcova smutecni pisen. Zficeniny, Duch rvtife. Ukolébavka a Ranni
pozdrav. Tyto pisné byly prvnim opusem sepsanym po smrti Tomaskova bratra
Jakuba, ke které doslo 2.fijna 1819. Tomasek o tom pise: ., Uphnula drahna doba,
nez jsem se po takové ztraté vzchopil z truchlivé ndalady, abvch opét Zil v uméni. * 6

V nasledujicim obdobi se stupfiuji Tomaskovy zdravotni problémy zpiisobené dnou.

V roce 1823 kratce pied operaci komponuje Sestero &eskvch pisni_od V.Hanky

s privodem piana - op.71, které tvofi pisn¢ Slavicek, M&j se dobie, Zalost, Fialka,

Pomsta a Modré o¢i. O tomto obdobi pise: ,,Obcasné bolesti dnv, které =vlasté ca
Spatného pocasi driely v sachu maoje nejlepsi tvurci zaméry, cbavovaly mne casto
veskeré radosti, ktera pred timto zlym nadélenim byla jinak ve vsem mym
nefvérnéjsim privvodcem. Ke viemu se jesté pridruzZily obavv - otoku, ktery se mi
tvofil vzadu na hlavé a po castéjsim uziti masti predepsané lékarem se jenom

zvétsoval, tak3e jsem si mohl jen téice nasadit klobouk. To mi =trpcilo Zivot docela.

3 Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 193
® Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 206
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Rozjimaje o konci utrap, které mne ocekavaji. nepocitoval jsem v tak strastiplném
postaveni nutnost, abych obétoval uméni a Zivoril jsem.

Brzv nadesel rok 1823, ktery mi neprines! neymensi ulevu : tim spise jsem citil, Ze
chei-li miti navidy pokoj. musim se vzdati na milost a nemilost chirurgickému
zakroku, ke kterému jsem si zvolil mésic Cerven, pro jeho obvvkle stalé pocasi.

Ivuzil jsem jesté zbhvvajici doby a napsal v snesitelnveh chvilich . Sest ceskvch pisni
na slova Hankova, s doprovodem pianoforte, které vvsh jako 71.dilo u AMarco Berry,

kde je Ize také koupit. "

Piclomem roku 1823 a 1824 konci Tomaskav vlastni Zivotopis, ktery nam slouZi
k blizSimu poznani okolnosti vzniku jednotlivych skladeb 1 k urceni jejich datace.
Skladby vznikl¢ v obdobi nasledujicim jiZ proto uvadim jen jako seznam bez dalsich

bliz$ich informaci.

Preghiera - modlitba pro alt s privodem smy¢cii a varhan. op.73

(na italsky text)

Tii pisné s doprovodem klaviru na slova Schuttova, op.77

(Vé&Ené jaro, Posledni piseni slavika, Vesele)

Tt pisné s doprovodem klaviru na slova H.Heineho. op.78

(Serafina, Romance, Serafina)

Starozitné pisné na slova Rukopisu Kralovédvorského. op.82
Lyrické pisn€ na slova Schillerova, op.85

(Tajemstvi, Amalie, Touha)

Lvrické pisné na slova Schillerova pro zpév s klavirem, op.86

(Vzdalena mila, Divéin nafek, Poutnik)

Lyvrické pisn€ na slova Schillerova pro zpév s klavirem. op.87

(Mladenec u potoka, Tekla. Kouzlo Laury)

Lyrické pisné na slova Schillerova pro zpév s klavirem. op.88

(Maly rybaf, Pastyf na horach, Alpsky lovec)

Tti pisné s privodem klaviru. vénovany J.Glaserové-Ebertové, op.92

7 Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 252 - 253
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(Vzdalené, Miyj mily. maje vvsiny)

Tii valeéné pisné s privodem klaviru. op.94

(Tak vola hlas (Ruckert). V bitvé a Na vale¢ném poli (oboji Ebertova).

Tii pisné na slova J.Glaserové-Ebertové. op.96

(Piseni pied sochou Madony, Milé chvile. Piseri alpského dévécte)

Tii pisné s pruvodem klaviru. op.105

(Markétka (Goethe), Poustevnice (Pareis), Cerkeska pisen)

Tti pisné v doprovodu klaviru. op.107

(Bolest, Ukolébavka, Zastaveni¢ko)

Tti pisné s doprovodem klaviru. op.108

(Sirotek, Vzpominka, Svatebni pochod)
Tii pisné s pruvodem klaviru, op.109

(Touha (Goethe). Ukolébavka (Ebert). Jizda (Glaserova))

Nafek, pisen pro sopran s orchestrem, op.111

Tii pisné. op.113

V pozistalosti skladatele Tomaska byly jesté tyto vokalni skladby -

Bud' s Bohem. krasné slunce Francie. pisefi s klavirem, XV C 304

Divérnost k prozietelnosti bozské. pisen na slova Jana Jandy XVII A 112

Foukej vétfiCku od Prahy. fragment pisné, III E 110

Jaro lasky. piseni s klavirem na slova J.K. Chmelenského, III E 72

Na jaro, pisen s pruvodem klaviru na slova Schillerova, I1E 67, 126

Piseni ¢eského naroda na slova J.K.Chmelenského, III E 71

Piseni postni k Panné Marii Bolestné na slova J.Kamaryta, XVIII A 111

Piseni pfi punci. na slova Schillerova, III E 126

Pisen pfi vinu na slova J.K.Chmelenského. IV C 76

Pohiebni zpév Siouxi. piseni s doprovodem klaviru, III E 126

Vano¢ni zpév na slova F.G.Meinerta, s privodem varhan, III E 101

In questa tomba oscura, canzonetty per il basso III E 29, XV C 277

(na italsky text)
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4. HARMONICKY, MELODICKY A FORMALNi ROZBOR
VYBERU PISNi V.JTOMASKA NA GOETHOVY TEXTY A
JEJICH SROVNANI S POJETIM F.SCHUBERTA

4.1. Postup pi1 vybéru pisni

Pii vvbéru pisni. které jsem m¢l zkoumat, jsem postupoval tak, Ze jsem se zaméfil na
opusy 53-61, které se vSechny skladaly pouze z pisni na Goethovy texty a byly
vsechny zkomponovany vroce 1815. Z téch jsem posléze vybral pisné solové a jal
jsem se vyhledat ve slovniku ,, The Grove dictionary" v Schubertové seznamu opusu
pisné, které zkomponoval na stejné texty. Vzhledem k poctu pisni, které Schubert
napsal. to byla prace pomé€m¢ zdlouhava. Touto praci dobral jsem se pii spocitani
pisni na stejné Goethovy basn€ k Cislu osmnact. Po té, co jsem se rozhodl pisnd
rovnéz natocit, vybral jsem ke zkoumani jen ty pisné, které Tomasek zkomponoval
pro hlubsi hlas -  Kann auch von den Bass Stimme vorgetragen werden™. Jako
posledni vyfadil jsem jesté pisefi Dic Spinnerin, ktera sice je psana pro hluboky hlas,
ale jeji text je urcen hlasu Zenskému. Vyslednych pisni, které jsem se rozhodl

podrobit svému vyzkumu, zustalo rovnych deset.

4.2. Okolnost1 vzniku Tomaskovych pisni na Goethovy texty

Nejvétsi ¢ast Tomaskovych vokalnich skladeb na texty Johanna Wolfganga Goetha,
jak jsem jiz zminil, vzniklo v roce 1815. Byl to rok, kdy se Napoleon vratil z ostrova
Elba a znovu se na kratkou dobu ujal moci (stodenni cisafstvi). Bitva u Waterloo
znamenala jeho definitivni porazku. Vojska koalice obsadila PaiiZ a Napoleon byl
vypovézen na ostrov Svaté Heleny. — Videnisky kongres dokoncil jednani o
usporfadani Evropy.

V Praze Josef Bozek piedstavil jizdou v prazské Stromovce svij pami vz, Johann
Nepomuk Mailzel predstavil ve Vidni sviij metronom. V RoZmitale zemiel Jakub Jan

Ryba.
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Psani pisni na Goethovy texty predchazelo slozeni Sesti klavirnich eklog (IV. sesit) a
Tre Allegri capricciosi per 1l Pianoforte. V' Tomaskov¢ vlastnim Zivotopise se¢ mnoho
informaci o tom. jak rok 1815 prozil — co do zazitku a novych osobnich zkusenosti -
nedoéteme.Ve vztahu ke kompozici pisni se jen dozvidame, 7¢ se¢ Goethovych
lvrickvch basni snazil zhudebnit co nejvétsi mnozstvi a tak provest sviij jiz stari
zamér: ,,Napsal jsem devét sesitii, které jsem vvdal postupné na predplatne. Psal
jsem je s chuti a laskou, takZie mne uznani prilis nepfekvapilo. Sedmy: sesit, v némz
jsou tFi balady. je vénovan Goethovi. Teprve za nékolik let po vvdani jsem prodal
desky Marco Berrovi, kde Ize nyni sesity obdrzet. Cisla, kterymi jsou sesitv jako dila

. Npo ook 5 g1 w8
oznaceny, pocinaji Cislem 53 a konci 61.*

4.3. Tomaskova korespondence a setkani s . W.Goethem

Skladatel Tomasek basnika Goetha nesmirné€ obdivoval a néjaky <cas po
zkomponovani pisni na jeho texty se rozhodl mu své hudebni zpracovani zaslat.
,....Brzy na nato dosel dopis od Goetha; dokonale mne uspokojil a potvrzoval prijeti
Sesti sesiti jeho basni, které jsem zhudebnil a jemu zaslal. Psani od Goetha je pro
kazdého prilis zajimavé, neZ abych je sem nevsunul. Zde je doslovné znéni:

WChtél byvch Vam ustné wyjadriti, mij nejdraZsi, jak srdecné Vam dékuji za
pozornost, jakou vénujete mym pisnim I za neunavné a disledné jejich hudebni
zpracovani: z dvajiho diivodu. nebot’ jako jsem jiz stravil mnoho pfijemnvch hodin
pFi prednesu Vasich pisni, tak jiz po Fadu let jsem presvédcen, Ze toliko hudebni
skladatel a snad néktery z jemu blizkych Zdkit nam pravdivé a pfesvédcivé Fekne, co
v basnich nalezl, jak ji pochopil a co do ni vioZil.

Pral bych si také, abych prosté a vérné mohl vyjadrit, Ze syvm basnim, které vznikly
= riiznych podnétii, pouze tenkrdt smim pripisovat vnitfni vvrovnanost a ideovou
ucelenost, kdvs také skladatel je poznovu citové pretavi a jako jednotlivy celek po
svém zhudebni. O tom bychom si mohli pfatelsky pohovorit aZ se setkame, ponévad:

takto je clovék nucen, aby se omeczil toliko na povsechné.

¥ Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 190
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PFipojuji nejlepsi prani a prosim. abyste mne budoucné pravil o svweh novveh
skladbach i kdvi pravé nemaji ke mné Zadného vztahu. Koncim s opétovnym dikem a
-namenam v dokonalé ucté

ccela oddam:

J.NW.Goethe

Jena, 18.cervence 1820" °

Po dvou letech od pisemné korespondence mezi obéma umélci doslo roku 1822
poprvé i k jejich setkam osobnimu. Stalo se tak v Chebu, kam Tomasek pfispéchal
z lazni v Karlovych Varech. kde si 1€€il dnu. Tomasek popisuje Goetha jako muze
nesmirné vlidného az srdecného. ... “Brzyv se rozproudil hovor o krasném uméni, ktery
mne velice zajimal a pii ném3 Goethe pronesl své velkolepé nazorv o jeho formdch:
dasto si jesté na né s obdivem vzpominam. * 1

Goethe rovnéz pozadal Tomaska, zda by mohl pfednésti nékteré z jecho basni, které
zhudebnil. Tomasek rad souhlasil a nasledujiciho dne se tak - v byt¢ jistécho advokata
Franka, ktery udajné disponoval velmi dobrym klavirem — mohl konat komorni
koncert. (Krom Goetha se jej zicastnil jesté ,pan domu" Frank se synem, rada
Griiner a Iékarnik Helly z Prahy, ktery pfijel do Chebu spolecné¢ s Tomaskem.)
Skladatel nemaje s sebou seSity Goethovych pisni vypajcil si  od rady Grunera
Goethovy basné, aby mél po ruce text. Sam pak pisn€ zazpival a zaroven se
doprovodil na klavir, nebot’ hudbu si pamatoval. - ,, NadsSen pFitomnosti basnikovou,
zacal jsem Planou riZickou, ktera ho zfejmé zaujala; nato nasledovaly ostatni pisné,
Jjako: Kdo koupi Milka?, Doznivani, Mdjova pisen, Vzdalene, Lisci kuze. Casné jaro,
Sizy utéchy, pri nichZ Goethe nemohl skryt hluboké dojeti; snad néjakd smutna
prihoda, ktera basnika kdvsi potkala, dala podnét k této posledni pisni, Ze ho jesté
ted tak rozrusila. Po ni jesté ndasledovaly: U potoka, Nocni piserr poutnikova,
Pastyruv narek, Na jezeru, Lovcova vecerni pisenr a Touha Mignony. Strucné —
~Rozumél jste basni*, které Goethe po vyslechnuti posledni zminéné pisné ke mné
pronesl, Fikalo mi jasné, Ze byl zcela spokojen s mym pojetim této pisné. kdyz jesté
dale poznamenal: ,,Je mi podivné, Ze Beethoven ani Spohr vitbec pisni neporozuméli,

kdvz ji komponovali. Pravidelné utvareni strof samo napovida, myslim, skladateli, ze

? Vlastni zivotopis V.J. Tomaska, str. 216 - 217
' Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 237
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od ného ocekavam toliko pisen. Vidvt Mignon podle svého karakteru ani nemiie
=pivat arit, nybrz jenom pisen.* ' - Po piestavce prednesl Tomasek jesté tii balady -
Kral duchi. Kral v Thule a Rybar.

Nasledujiciho roku se Tomasek s Goethem setkali znovu. tentokrat v Marianskych
Laznich. Tomasek o tomto setkani pise: . .Nemel jsem stani, dokud jsem ho
nenavstivil a s nim neporozpravéll Tésil se ze shledani a byl ke mné velmi privétivy:
... Zminil se o mnoha ctitelich, které jsem ziskal ve Vymaru zhudebnénim jeho basni a
chtél mne predstavit velkovevodovi, jenz se rovnéz zdrioval v Marianskych Laznich,
abych u ného pri néjaké spolecnosti improvisoval, nebot' jiZ minulého roku ho na
mne upozornil. Neodrekl jsem mu ani neprislibil. ponévad: jsem pravé zacal
s lécenim a nemél jsem chuti k Sadnému vvstoupeni. Pro tentokrat jsem se poroudel;
bvl jesté neustrojen a nechtél jsem déle vwrusovat. ™ 12

Z Tomaskovych poznamek vvplyva, ze Goethe si skladatelova zhudebnéni jeho basni

velmi cenil.

4.4. Franz Schubert a jeho pozice vii¢i Tomaskovi a Goethemu

V ponékud odli$né situaci byl Franz Schubert. Ackoliv je dnes daleko vice znamy a
uznavany nez Vaclav Jan Tomasek, v dob€. kdy oba zili, tedy v prvni poloviné
19.stoleti, tomu tak upln€ nebylo. Vaclav Jan Tomasek byl uznavanym a znamym
skladatelem. Franz Schubert byl rovnéz celkem uspésny, ale jeho vyznam byl
v podstaté¢ jen regionalni. Navic co se tyce jeho vztahu s Goethem, nebyla jejich
komunikace tak vstiicna jako v piipadé Tomaska. Franz Schubert napiiklad poslal
Johannu Wolfgangu Goethovi ke zhodnoceni pisefi na jeho baladu Erlkénig. Goethe
mu vSak za zasilku ani nepodékoval. Zustava otazkou, zda tak ulinil z diivodu
nesouhlasu se Schubertovym zpracovanim, nebo z diivodu jiného. Obecné je znamo,
Zze Goethe nem¢l rad romantismus. nebo alespori nékteré jeho stranky. Byly mu
nepiijemné véci pfili§ iracionalni a pfedimenzované. Byl spiSe zastancem klasické

umeéienosti, kterou do znaéné miry vyznaval rovnéz Tomasek.

" Vlastni Zivotopis V.J. Tomaska, str. 239
2 Vlastni Zivotopis V.J Tomaska, str. 256
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Zajimawy je fakt. Zze oba skladatelé zhudebriovali Goethovy texty (ty. které v této
praci zkoumame) ve velmi podobné dobé. Osm z nich napsal Franz Schubert stejné
jako Tomasek v roce 1815 - Tomaskovi bylo v t€ dobé téméf Ctyficet let, Schubertovi
narozenému roku 1797 bylo teprve osmnact. Pisenn Schifers Klaglied zkomponoval
Schubert o rok diiv nez Tomasek. piseni An die Entfernte sedm let po Tomaskovi
(tedy v roce 1822). Mohli se oba skladatelé n€jakym zpiisobem pfi kompozici téchto
pisni ovlivnit? Tomasek se ve svém Zivotopise o Franzi Schubertovi nezmifiuje. Je
tedy velmi pravdépodobné, Ze se s nim nikdy nesetkal, mozna o Schubertovi ani
nikdy neslySel. Neni ani jasné, zda v této dobé znal Schubert Tomaska a jeho tvorbu.

Nezbyva nez ob¢€ pojeti zhudebnéni Goethovych basni prostudovat a porovnat.

4.5. Rozbor a srovnani pisni

4.5.1 Wer kauft Liebesgotter

Prvni piseni. kterou se vtéto Kkapitole budu zabyvat ma nazev .Wer Kkauft
Licbesgotter*. Cesky ekvivalent. ktery je pouzit Zdefikem Némcem v éeském
pickladu Vlastniho Zivotopisu Vaclava Jana Tomaska, zni: ,Kdo koupi milka".
Mozna o néco piesnéjsi je preklad Marka Smatanv: ,,Kdo koupi buzka lasky". Text
pisné ma rozverny charakter a je vlastné jakymsi volanim prodavace ptacku, ktery se
snazi piilakat kupce.

Tomasek pro zhudebnéni tohoto textu vytvofil jednoduchou strofickou piseri v malé
dvoudilné formé. Metrum pisné urcuje dvouctvrtovy takt. Zacatku vlastni vokalni
linky nesouci text predchazi kratka pétitaktova klavirni introdukce, kterd ma
piedtakti odpovidajici jedné osminové dobé. Vétsina piedehry se omezuje na
rozlozeny akord D dur (ténina D dur je zaroveri toninou celé pisné). Az v poslednim
taktu (tedy patém) se harmonie méni. Oktavovy souzvuk na ténu “a“, ktery byl
plivodné soudasti akordu D dur, se preméfiuje na akord A dur, ktery je dominantou,
ale po celou prvni hudebni vétu pisné (mezi takty 5 a 9) ma docasné funkci toniky,
ktera se stiida se svou subdominantou — tedy akordem D dur. Na posledni osminové

dobé¢ devatého taktu piichazi modulace z toniny A dur zpét do D dur, ktera je téninou

druh¢ hudebni véty, nebo-li druhé &asti prvniho dilu (tedy dilu ,,a%). Melodie ziistava

21



stejna. jen je posunuta do nové toniny. Na konci tfinactého taktu zacina druhy dil (dil
.b"). Je zduraznén jednak zménou charakteru doprovodu. jednak zménou melodic.
Jeho prvni ¢ast je opét v dominantni tonin€ A dur. Na konci taktu 17 zacina druha
cast dilu .b*. Ta, z hudebniho hlediska, konci v taktu 21, nebot’ v tomto misté s¢ opét
méni charakter doprovodu. vracejici se tematicky k predehie a dilu .a“, nicméné
posledni ton vokalni linky je protaZen aZ do taktu 23. Druha ¢ast dilu .b* s¢ tonaIn¢

vraci do D dur. ve které zustava i dohra cel€ pisné.

Velmi podobné ke zhudebnéni textu pfistoupil i Franz Schubert. Stejné jako
Tomasek zkomponoval strofickou piseni ve dvouctvrtovém taktu. vystavél ji do malé
dvoudilné formy a obohatil ji o piedehru a dohru. Pokud se na pisen podivame pouze
z hlediska jejiho stavebného usporadani. zjistime, Ze jsou téméi totozné. Obé& s
skladaji z dvaceti Ctyi taktli a obé maji naprosto identickvm zpasobem rozloZzeny text
do jednotlivych taktl. Jedina diference, ktera se zde nachazi, je fakt, Ze Schubertova
pisefi (v porovnani s pisni Tomaskovou) ma predehru o jeden takt dels§i a dohru
naopak o jeden takt kratsi. V dalSich ohledech se jiz obé zhudebnéni basné ponékud
li§i. Schubertova pisefi je z harmonického hlediska ponékud slozitéj$i, rovnéz
stfidani jednoduchych akordi je Schubertiv klavirni doprovod odli$ny piedeviim
melodickym vedenim tonit v pravé ruce. Vokalni melodie se, oproti znaéné
jednoduchému az téméf trivialnimu pojeti Tomaskovu. vyznacuje vyrazné vétsi
Clenitosti a rozsahem. Tomaskova piseni se¢ pohybuje vrozsahu velké septimy,
Schubertova zaujima celkovy rozsah velké nony. Markantni rozdil je pfedevdim mezi
prvnimi vétami prvnich dild obou pisni. Tomaskova melodie se vtomto Useki
pohybuje vrozsahu velké sekundy, kdezto melodie Schubertova rovnou v celém
rozsahu pisné (tedy v.9), navic se hned v druhém taktu vokalniho partu vyskytuje
znacn¢ pévecko-technicky narocny vzestupny interval mala septima.

Tomasek s¢ mozna snazil o hudebni vyjadieni uréité jednoduchosti a lidovosti
atmosféry, ktera na trhu panuje. Zaroven jeho pisefi opravdu piipomina popévek,

ktery by se mohl na trhu prozpévovat za i¢elem prilakani zakaznika.
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4.5.2. Der Rattenfinger

Text pisné Krysai (Der Rattenfanger) je jakymsi chvalozpévem postavy krysafe na
sebe sama. Krysaf vypravi o svém femeslu, o tom. Ze¢ je ho zapotiebi v§ude tam. kde
se chtéji zbavit krys. ale tfeba i lasic. Navic popisuje, jak svym zpévem laka ncjen
nepfijemné hlodavce, ale dokaZe si i podmanit lidi. ktefi si poslechnou jeho zpév a
svést nejednu divku.

Skladatel Vaclav Jan Tomasek zhudebnil tento text jako strofickou pisen ve
tfi¢tvrtenim taktu. Piseni zac¢ina ponékud delsi predehrou (ma rozsah patnacti taktu)
a pokracuje samotnym zhudebnénim textu. To je rozdéleno na dva dily (a, b). Prvni
dil se rozklada mezi takty 16 a 24. druhy dil mezi takty 26 a 35. Meczi obéma dily je
kratka dvoutaktova mezihra. Za dilem .b* uzavira celou pisen Sestitaktova dohra. Pii
bliz§im prozkoumani dild ,a“ a ,b* miZeme zjistit. ze kazda hudebni véta
koresponduje s¢ dvéma verSi basné. Prvni véta kondi v taktu 20, druha véta (spolecné
s prvnim dilem) v taktu 24. Prvni véta prvniho dilu je v toniné € moll, druha véta
moduluje do durové toniny o tercii vyssi, tedy do G dur. Prvni véta druhého dilu (od
taktu 26) prechazi nasledné¢ z G dur opét do toniny o tercii vys$si, tentokrat opét
mollové, tedy do h moll, aby se¢ v posledni vété opét vratila do pivodni toniny e
moll. Posledni véta celé pisné se navic nevraci na pocatek jen tonalné, ale i
motivicky. Z toho vyplyva, Ze pisein Der Rattenfanger ma malou dvoudilnou formu

s navratem.

Poné€kud odliSné€ se k textovému materialu postavil Franz Schubert. Vytvotil sice téz
piseri strofickou, nicméné jiz fakt, ze slova zapracoval, narozdil od Tomaska, do
taktu ctyrdobého, charakter pisné znacné odlisuje. I stavebné se od Tomaska
ponékud li§i. Vyuziva sice rovnéz klavirni piedehry a dohry (rovnéz jakysi drobny
naznak mezihry vtaktu 13), ale charakter ¢asti pfimo zhudebriujici text je jiny.
Schubert, stejn€ jako Cesky skladatel, text pretvaii do strofické pisné s dvoudilnou
formou, nicméné nevyuziva hudebniho navratu. Melodie i doprovod se v jeho pojeti
stale obménuji. V porovnani s Tomaskem je odliSny piedeviim charakter melodie.
Rozdil mezi ¢lenitostmi melodii obou autori je je§té markantnéjsi, nez v pisni ,,Wer

kauft Liebesgotter*. Pii zpévu Tomaskovy pisné staéi zpévakovi mit hlasovy rozsah
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el (resp.e) aZ c2 (resp.cl), coz odpovida pouze rozsahu malé sexty. U Schuberta se
melodie pohybuje mezi tény cl a {2, tedy v rozsahu témef oktavy a pil.
Zajimavé se oba autofi shodli snad v jediném. Prechod mezi prvni a druhou vétou

druhého dilu ozvlastnili oba tak. Ze posledni notu prvni véty vokalni linkyv zvvraznili

korunou.

4.5.3. An die Entfernte

Baseri Vzdalené je monologem zamilovaného muze, ktery ztratil svou milou. Z textu
neni jasné. zda se ona mila odstéhovala, zemiela. nebo se jinym zpisobem odloucila
od muze, ktery ji miloval. Neni ani jasné, zda jej milovala tak. jako on ji. Vrouci cit
vvpravéée koné Zené je ale neoddiskutovatelny. Pfirovnava ji ke skiivanovi a
vyznava, ze na ni stale mysli.

Cesky skladatel se v pfipadé tohoto textu rozhodl pro ponékud slozitéjsi kompozici,
nez v piedchozich dvou pisnich. Kazdou ze tii slok pisné (ktera je ve ctyictvrteCnim
taktu) totiz komponuje riznym zpisobem. Podobné jako v piedchozich pisnich. ani
zde nechybi piedehra. Ta zaujima celkem Ctyfi takty a ma ziejmé vyjadrit nervozni
dusevni pnuti vypravéce. Predehru charakterizuji rychlé $estnactinové noty (a od
druhého taktu vpravé ruce rovnéz akordy), jejichz tok je vzdy pierusen
$estnactinovou pomlkou. Nervozitu a pnuti navic akcentuje zména pulzace hudby ve
druhém a tietim taktu zplisobené vloZenim osminovych pomlk. Prvni dil pisné (od
taktu 4 do taktu 12) zacina v téniné f moll, ktera je zaroven toninou celé pisné,
postupné vsak moduluyje do As dur. Druhy dil (od taktu 13 do taktu 22) se z této
toniny piesouva do B dur a dil tieti se harmonicky vraci zpét do toniny f moll. Po té
nasleduje dohra, ktera se tematicky vraci k uvodni piedehife. Mezi v§emi tiemi dily
t€to prokomponované pisné se vyskytuji kratké jednotaktové mezihry. Melodie se
vprib¢hu pisné velmi p&kné rozviji a obméfiuje a dopomaha tak vyjadiit city
popisované v textu. Velmi ji v tom pomaha charakter klavirniho doprovodu, kterv od
Jednoduché a pomémé ,fidké* akordické sazby postupné houstne, jak co do

vertikalni, tak co do horizontalni linie pohledu.
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Schubert s¢ kupodivu pii kompozici textu Vzdalené rozhodl rovnéZz pro formu
prokomponované pisn€. ale realizuje ji trochu jinak nez Tomasek. Predehra je
ponékud kratsi nez u Tomaska. navic ma vyrazné klidnéjsi charakter. Prvni a druhy
dil (da se fici. Ze mezihra se mezi nimi. stejné jako mezi druhym a tfetim dilem.
nevyskytuje) je zkomponovan veelku piehledné — oba tyto useky skladby pfinadcji
nova hudebni témata a jsou od sebe pomémé snadno rozliSitelna (dil .a* je se
rozprostira mezi taky 3 a 13, dil ,b* mezi takty 14 a 22) . Ve tietim dile mohou
nastat pro piipadného badatele zdivodu horsi piehlednosti trochu problémy.
Posledni dva verSe basn¢ zde totiz Schubert zhudebnil dvakrat (tedyv prakticky
rozsifil tfeti dil o jednu hudebni vétu). Navic to provedl tak, Ze pfi prvnim
zhudebnéni tohoto posledniho dvouversi se tematicky vratil k hudbé prvni véty
prvniho dilu a pfi zhudebriovani ,zopakovani tohoto dvouversi* melodii i doprovod
mirné obménil. V zavéru samém prakticky cituje predehru. kterou ov§em mirné

roz§ifuje.

4.5.4. Schafers Klaglied

Existuje jist¢ mnoho zplsobl. jak nazev této pisné. tedy pisné Schafers Klaglied,
prelozit. Zdenék Némec ve Vlastnim Zivotopisu Vaclava Jana Tomaska pouziva
nazev Pastyfiv narek, Jan Necas v piekladu basni Johana Wolfganga Goetha nazev
Ovéakiv zalozp€v. Text basné ma velmi podobnou atmosféru jako pisent piedchozi
(An die Entfernte). Milovnik je zde bliZze specifikovany. Jak napovida nazev, je jim
pastyf. Podobn¢ jako vypravé¢ v predchozi pisni ztratil svou milou, ktera odesla

pry¢, kamsi daleko.

Skladatel Tomasek zde opét vytvofil na piekrasny text piekrasnou hudbu. Zvolil sice
ponekud odliSnou stavbu skladby, nez u minulé pisné, ale neméné dimysinou. Dalo
by se fici, Ze jde 0 malou dvoudilnou formu s navratem rozsifenou o predehru. &tyfi
mezihry a dohru. Text vlastni basné je rozélenén do Sesti slok. Tomasek hudebné
piseri (ktera je v Sestiosminovém taktu) rozdéluje na dvé poloviny, tedy tfi sloky a ti1
sloky. Prvni tfi sloky, z nichz se sklada prvni dil ,,a%, jsou zkomponovany téméf

totoznym zpisobem. Melodie vokalniho partu se li§i v naprostych detailech,
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ptedevS§im  z rytmického hlediska. Klavimi doprovod se obméfiuje o néco
wznamnéji. Harmonicky pribéh zustava prakticky stejnv. ale meni se zpiisob sazby
not. V prvni sloce ma doprovod pouze formu akordickou s ¢etnymi pomlkami.
Ve druhé sloce je charakteristickv rozlozenymi akordy, které jsou zdvojeny
v oktavach a rozepsany do osminovvch not. Ve sloce tieti se doprovod pravé ruky
zhustuje do not Sestnactinovych, pfi¢emz leva ruka hraje vzdy basovy ton. Ctvrta a
pata sloka. které jiz nalezi do druhého dilu ,b* jsou oproti piedchazejicim tiem
slokam vyrazné kontrastni. Jednak jsou ve znacné€ rychlej§im tempu, navic sc jeste
zhustuje doprovod a méni harmonicka struktura. I vedeni melodie je odlisné. To vse
koresponduje se zménou nalady vtextu basn€. Ta sice neni az tak vyrazna

v podstaté se omezuje na prvni dva verSe Ctvrt€ sloky. kde ov¢éak vypravi o tom. 7¢
pod stromem pieckal dest, boufi a vichru sten — ale Tomaskovi dava moznost tuto
jemnou zménu rozvinout a zhudebnéni basné tak ozvlastnit. Ob€ sloky (Stvrta
s patou) tvofi dohromady pomémé jednolity celek, nebot' jako jediné v této pisni
nejsou rozdéleny mezihrou. Posledni Sesta sloka, je ve znameni navratu k hudbé
prvnich tf1 slok, tedy prvniho dilu.

Podivejme se nyni na Casti pisné, kde ma klavir funkci sélového nastroje. Prvnim
takovym utvarem vtéto pisni je (jiz tradicné) predehra. Domnivam se, Ze je
rozsah (devét taktu). ale vyznacuje se jednoduchou, le¢ velmi krasnou melodii. ktera
se posluchaci rychle vryje do paméti. Piredehra ma dvé véty, znichz prvni se
rozklada mezi prvnim a patym taktem a druha mezi taktem $estym a devatym.
Z tématu prvni véty predehry Cerpaji material prvni tii mezihry (tedy mezihry mezi
prvni a druhou, druhou a tieti, tieti a ¢tvrtou slokou). Prvni dvé mezihry jsou tplné
totoZng, tieti mezihra ma v levé ruce svého partu §estnactinové noty (narozdil od
osminek dvou pfedchozich meziher), ¢imz dopomaha k piechodu ke kontrastnimu
dilu ,b“. Melodie této mezihry je ale stejna jako uobou piedchazejicich
instrumentalnich useki. Vyrazné odli$na je mezihra mezi patou a $estou slokou, ta je
vlastn€ mirn€ obménénou variantou druhé véty piedehry. Zavéreéna dohra je piesnou
kopii prvni a druhé mezihry.

Z harmonického hlediska je piseri v toniné a moll. Predehra v této téniné zadina, ve
své druhé vété¢ moduluje do dominantni toniny E dur, ale konéi opét v a moll. Stejny

harmonicky priibéh miizeme sledovat u vsech tfi slok dilu ,,a* — kratké mezihry vzdy
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zustavaji v a moll. Druhy dil je znainé harmonicky zajimavé)si. Ctvrta sloka
moduluje z paralelni C dur fadou modulaci do F dur a pata sloka opét z C dur
tentokrat do E dur. V této tonin¢ ziistava i mezihra, ktera nasleduje. E dur se stava
opét dominantou Kk plivodni toniné a moll. v které zacina posledni sloka. Po modulaci
do téniny E dur ve své druhé vété (stejné jako v dilu ..a“). se opét vracime do a moll,

ktera pokraduje 1 v ramci dohry az k posledni not€ cel¢ pisné.

Schubert komponuje text Pastyfova nafku poné¢kud odlisné. Voli sice rovnéz
§estiosminovy takt, ale vynechava piedehru i dohru. Rovnéz mezihry jsou v jeho
podani zna¢né redukovany. Stavba pisné se 1i$i v tom. Ze ji Schubert rozdéluje na tii
dily. kazdy vzdy o rozsahu dvou slok. Prvni ¢tyfi sloky (tedy sloky prvniho a
druhého dilu) nesou kazda odlisné hudebni téma. Tieti dil je navratem k dilu
prvnimu. ale témata jednotlivych slok jsou oproti prvnimu dilu uspofadana
zrcadlové. Tedy v poradi ,,b* «, ,a‘ “. Navic v posledni vété posledniho dilu Schubert
opakuje posledni dva verse ,Voriiber, ihr Schafe, nur voriiber! dem Schifer ist gar so
weh.* (Jen dal a dal mé oveCky!Vas ovéak hote pln).

Z harmonického hlediska mizeme o Schubertové pisni fict, Ze je napsana v toniné b
moll, druha sloka se, diky ji pfedchazejici kratké mezihie, odehrava v paralelni
toniné Des dur. Treti sloka je v Ges dur a toninou &tvrté sloky, vzniklou
enharmonickou zaménou a zménou toénorodu. je fis moll. V poslednim dile nalézame
v paté sloce Gis dur a ve sloce posledni opét puvodni b moll. Mizeme tedy fici, Ze
Schubertovo pojeti je nejen ze stavebniho a hudebné-tematického, ale i

z harmonického hlediska znacné komplikované;si.

4.5.5. Erster Verlust

Dalsi pisni, ktera se vyznacuje truchlivym obsahem, je piseni Erster Verlust (Prvni
ztrata). Vypravé¢ vni lka nad ztracenou svou prvni laskou a pta se, kdo mu tyto

ofekrasné dny vrati.

Vaclav Jan Tomasek na tento text vytvoril velmi jimavou pisefi ve tfictvrteénim

taktu. Formaln€ ma tato piseii trojdilnou stavbu, kazdy jeden dil tedy odpovida jedné
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sloce. Vlastnimu vokalnimu partu predchazi osmitaktova piedehra. Ta zacina
v hlavni t6niné skladby, tedy v a moll a vyistuje do dominantniho akordu E dur. Je
charakteristicka pfedevéim teckovanym rytmem. ktery v piedepsaném pomalém
tempu prezentuje znaéné posmutnélou atmostéru celé pisné. Prvni véta prvniho dilu
(konéi vtaktu 13) zadina stejné jako piedehra vtoniné a moll a konéi na své
dominanté. Nasleduje jeden a pul taktova mezihra, ktera nas prenasi do toniny C dur.
v které zadina i konéi druha véta. Dil druhy (nebo-li druha sloka) pisn¢ je uvedena
kratkou (opét jeden a pul taktovou) mezihrou. Mezihra ma oproti piedchazejicim
Sastem hustsi sazbu (doprovodné souzvuky jsou umistény na kazde€ osminove notc) a
pomoci jeji modulace se druhy dil pisné piesouva do toniny d moll. ktera vsak
dlouho nevydrzi a pfes septakord na ténu a, kvintakord B dur a septakord na tonu h
se na pocatku druhé véty druhého dilu pfemériuje v toninu ¢ moll. Tato véta konci
opét na své dominanté, tedy septakordem na g. Mezihra, ktera nasleduje se
charakterem obraci zpét k prvnimu dilu a harmonicky nas vraci do puvodni toniny a
moll. Tento posledni dil rozsifil Tomasek oproti textové piedloze o jeden vers, ktery
vytvoril spojenim a zkracenim dvou versu tvoficich pravé posledni sloku : , Ach! wer
bringt diec schonen Tage, jene holde Zeit zuriick! — Ach wer bringt jene holde Zeit
zuriick.“ (Ach, kdo mi vrati krasné dny. onen mily ¢as. — Ach. kdo mi vrati onen
mily ¢as.). Po poslednim dilu nasleduje dohra, ktera potvrzuje a moll jako hlavni

toninu.

Schubert vvtvofil pisefi co do rozsahu znacné skrovnéjsi. Jednak neobsahuje Zadnou
predehru, dohra je jen jednotaktova, mezihry se omezuji maximalné na polovinu
Jednoho taktu. Navic Schubert narozdil od Tomaska nepfidava zadné verse, a tak je
Schubertova piseti vic jak o polovinu kratdi, nez pisefi Tomaskova (Schubert — 22
taktl, Tomasek — 48 takta). Dalsi vyrazny rozdil, kterého si miizeme - podobné jako
rozdilného rozsahu - v§imnout, je metrum, vkterém jsou pisné psany. Oproti
Tomaskowvu tfi¢tvrteénimu taktu voli Schubert takt Styfétvrteéni. Rovnéz stavebné se
obé€ pisné trochu li§i. Schubertova pisefi sice rovnéz zhudebtiuje prvni a druhou sloku
riznym zplsobem a ve tieti sloce se opét vraci k hudbé sloky prvni, nicméné stavba
s¢ oproti Tomaskove tfidilné formé podoba spise dvoudilné formé s navratem.

Ob¢ pisn€ maji ale pfece jen jednu vyznamnou podobnost. Je ji zptisob zhudebnéni

prvniho verSe druhé sloky: ,Einsam nihr ich meine Wunde“ (Osamély si zivim svou



ranu) — u Tomaska mezi takty 20 - 23, u Schuberta 10 - 12. Kazdy z motivkad je
samoziejmé Vv jiné poloze (Schubertova piseri je na rozdil od Tomaskovy in ¢ moll) a
obé jsou riizng harmonicky podlozeny, nicméné melodicka podobnost obou motivkd
jc az zarazejici. Ne upln€ totoZné, ale presto dost podobné. jsou vyieseny rvtmicky a
co do piifazeni jednotlivych ténu jednotlivym slabikam textu. Co do melodicke
struktury se viak li§i jen ve dvou momentech. Jednak Schubert na Gplném zacatku
tohoto motivku piidava ton, ktery se u Tomaska nevyskytuje. Od dalSiho tonu je vak
melodie stejna — az do ténu posledniho. U Tomaska je poslednim sestupnym
intervalem velka sekunda, u Schuberta sekunda mala. Totozny pribéh obou melodii,
bez obou vvée zminénych vyjimek, vypada nasledovné — vzestupna ¢.4. sestupna
m.2. sestupna zv.2, sestupnd m.2 a sestupna v.2. Zvukové nejvyznamnéjsi roli v této
melodii hraje ur¢ité sestupny interval zv. 2. Diky nému ma melodic pomdérné
nevéedni charakter. Tomasek jej pouziva jesté¢ jednou hned v nasledujici véte,

Schubert jiZ nikoliv.

4.5.6. Geistesgruss

Pisen s nazvem Geistesgruss (Zdenkem Némcem pielozenym jako Pozdraveni
ducha, Janem Necasem jako Duchuv pozdrav) je vitextu celkem markantng
rozdélena na dveé casti. V prvni popisuje vypraveéd starou k nebi &nici véz, ktera se
ty¢i nad fekou. Na ni stoji duch, ktery vzdy vola na kolem plujici lodé a jejich
posadku. V druhé casti basné, presnéji feCeno v jeji druhé a tieti sloce, je
v uvozovkach citovano pravé volani, nebo jakysi pozdrav ducha. V ném duch hovofi
o svém “piedsmriném“ Zivot¢ a pobizi kazdou lod’ véetné jejiho osazenstva k dalsi

ceste.

Tomasek se v této pisni omezuje na pomérné skrovné &isté instrumentalni sloZky.
Pfedehra ma jen jeden takt, dohra ma takty Ctyfi a mezihry takty tii. Stavba pisné Jje
tfidilna. Prvni dil zabird osm taktd (mezi taky 2 a 9). V jedenactém taktu zadina
hovofit duch, od stejného mista se odviji druhy dil. Ten zaujima prostor
dvojnasobny, nebot je tvoien druhou i tieti slokou. Obé tyto sloky jsou zhudebnény

velmi podobné. Neméni se ani charakter doprovodu, ani charakter melodie. Pravé

29



melodie je zajimavym prvkem tohoto dilu. Charakteristicka je predevsim svou velmi
malou pestrosti a ¢lenitosti. Velmi ¢asto. i pres kontinualni odvijeni text. se zastavi
na jednom tonu a setrva na ném i déle nez jeden takt. Jako by chtél Tomasck
zdiraznit jakysi klid a nehybnost, ktera by ziejmé z duchova hlasu mohla vychazet.
Po duchové monologu se Schubert rozhodl piifadit je§t€ zopakovani uvodu pisne.
Pfesnéji feceno jeji prvni sloku, z niz nevic je§té jednou opakuje jeji posledni vers.

Jak se da predpokladat, zhudebiiuje tuto piidanou sloku stejn€ jako na zacatku pisné.

Piseri je psana v H dur. V prvnim dilu vyuziva Tomasek jen toniky. subdominanty a
dominanty. V druhém dilu piechazi do gis moll. tedy toniny odvijejici se od Sestcho
stupné. V ni jsou zkomponovany obé sloky druhého dilu. Dil posledni ma. jak jiz
bvlo feeno, t€éméf stejnou stavbu jako dil prvni a to i z harmonického hlediska.
Jedinou obménou je pridany jeden vers, ktery se cely odehrava na subdominanté — az
na posledni ton, ktery dospiva ktonice. V dohie uz k zadnym harmonicko

funkénim zménam nedochazi.

Schubert komponuje pisent podobné v tom smyslu, Ze markantné rozliSuje monolog
vypravéce a monolog ducha. Vznika tak dvoudilna forma této pisné. Za ucelem
vyrazného rozliSeni obou monologu (resp. dili) vyuziva Schubert i zménv taktu
z CtyictvrteCniho na tictvrteCni. Nicméné nepfidava na konec pisné opakovani prvni
sloky, jako to d€la Tomasek, ¢imzZ opét vznika celkem vyrazny rozdil mezi obéma
pisnémi co do rozsahu. Tomaskova pisefi zaujima 42 takt, Schubertova jen 33. Je
pravdou, Ze drobnou upravu Schubert v praci s textem déla také. Je to ale zména
nepatrna. Ve tietim versSi tieti sloky totiz opakuje slovni spojem ..und du* (a ty)

v taktu 26, coz ale nema ze stavebniho hlediska téméf zadny dopad.

4.5.7. Jagers Abendlied

Lovcovou vecerni pisni se opét vracime k tematice lasky. Tentokrat vsak lasky, nebo
mozna zamilovanosti, §tastné. Vyplyva to nejen ztextu basné, ale i ze zpusobu
zhudebnéni. Pisefi je psana toniné v F dur a ma celkové radostny charakter (snad i

diky Sestiosminovému taktu). Jiz z vodni osmitaktové predehry této tfidilné pisné
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mazeme rozpoznat. Z¢ s¢ dozvime néjaké optimistické sdéleni. které bude n¢jak
souviset s mysliveckou tematikou. Hned v prvnim taktu jsou totiz v klavirnim partu
tzv. kvinty lesnich rohd. Harmonicky ma pfedehra (stejné jako cela pisefi) znacné
iednoduchy priibéh. Omezuje se jen na toniku a dominantu. Prvni dil pisné (naléza s¢
mezi takty 9 a 16) v podstaté kopiruje (i kdyz s drobnymi rozdilnostmi) piedehru.
Pévecka melodie opakuje téma prednesené klavirem. klavirni part piechazi z funkee
solové do funkce doprovodni, ¢imz se¢ ponékud méni jeho charakter. Harmonicka
struktura v§ak zlstava stejna (Prvni véta konéi na dominanté, druha véta se drzi
konstantné celou dobu na akordu F dur). Hudbou druhého dilu ztvamil Tomasck
druhou a tieti sloku. Je tedy ponékud rozsahlejs$i (podobné jako u pisné Geistesgruss)
neZ dil prvni (saha od taktu 17 do taktu 32). Znacné s¢ od prvniho dilu li§i svou
relativni harmonickou bohatosti (v kazdém novém taktu se vvskytne novy akord,
v taktech 21. 30 a 31 se stiidaji akordy dva). Prvni ¢ast druhého dilu (mezi takty 17 a
24) moduluje z F dur do G dur a ¢ast druha (takty 25 — 32) z G dur do C dur. Treti dil
(mezi takty 33 a 41) téméf presné cituje dil prvni. Po ném nasleduje ctyitaktova
dohra, ktera ma celkem podobny charakter jako piedehra, jen jeji sazba je ponékud
hustsi — jak co do poctu not, tak co do harmonické struktury. Vzdy v ramci dvou
taktd se vyskvtuje postup : tonika - VLstupeni - ILstupent - dominantni septakord -
tonika. Navic jeji melodie j¢ pon¢kud odli§na a svou mensi Clenitosti naznaduje

uklidnéni.

Franz Schubert narozdil od Tomaska zkomponoval pisefi strofickou, pficemz Gplné
vy$krtnul tieti sloku pisné. Ke zhudebnéni mu tak zbyly sloky tfi. Ke kazdé sloce ale
na druhou stranu pridal zopakovani posledniho verSe. Pisefi je ve dvoultvrfovém
taktu a kazda jeji sloka ma dvoudilnou stavbu. Prvni dil se rozklada od prvniho taktu
do taktu sedmeho, dil druhy je v kazdé sloce mezi osmym a tfinactym taktem.
K docela zajimavé podobnosti mezi pojetimi obou autord dochazi pouze v klavirnich
partech Uvodnich Casti obou skladeb. Tomasek vede melodii v piedehie od
zakladniho tonu f1 dvéma vzestupnymi velkymi sekundami k tonu al, ktery je tietim
stupném toniny F dur. Melodie je rytmicky uspofadana tak, Ze na prvnich tfech
osminach melodie stoupa, na druhych tfech osminach $estiosminového taktu vzdy
tieti stuperi zopakuje a zistava na ném. Schubert vede melodii doprovodného

Klaviru rovnéz od zakladniho tonu (v tomto piipadé je jim t6n as) a pfes jednu velkou
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a dvé malé sekundy vede melodii rovnéz na tieti stupen ténikv, navic v dvoudobém
taktu realizuje rvtmicky postup tak. Ze na prvni Sestnactku klade pomlku, nasledujici
7bvlé tii Sestnactinové noty na prvni dobé realizuje jako vyse zminény melodicky
vzestupny postup. ktery dokoncuje tfetim stupném toniny na druhé dobe¢ taktu.

Zvukovv vysledek je znaéné podobny Tomaskovu pojeti.

4.5.8. Rastlose Liebe

Vzruseny text basné Rastlose Liebe (Zderikem Némcem byl tento nazev pielozen
jako Vytrvala laska. Kamilem Bednafem jako Laska bez spocinuti) opét popisuje
lasku - tentokrat vjeji vzruSené podob¢. V textu neni exakiné uréeno. zda je
vypravééem Zena ¢i muz, ale z textu vyplyva, ze cit. ktery proziva, ma znacnou — a7

sziravou silu.

S podobnou predstavou nejspis basen zhudebrioval 1 Vaclav Jan Tomasek. Jeho piseri
je psana vdosti rychlém tempu. VzruSenou naladu hned v piedehfe zduraziuje
akcentovana melodie, kterou nesou basové tény. Pisefi se odviji vramci toniny f
moll, ktera provazi i1 celou ctvitaktovou piedehru (stfida se zde pouze tonika.
subdominanta a dominanta). Nasledny prvni dil za¢ina na posledni osminé ¢tvrtého
taktu. Piseri je prokomponovana, nebot’ kazda z jejich tii slok je zhudebnéna riznym
zpisobem. AcCkoliv jsou si vlastné celkem podobné, jsou ziroven jednoznacné
rozlisiteln€. Prvni dil se z toniny f moll pfesouva do dominantni C dur. Po kratké
mezihie, ktera piejde plynule do As dur, nasleduje druhy dil. Ten zacina ve 13. taktu
a kondi v taktu 23. V pribéhu tohoto dilu se opét ocitime zpatky v toniné f moll,
nicméné tento druhy dil kon¢i na jejim dominantnim septakordu C dur. Zbytek
skladby (mezihra, tfeti dil — mezi takty 25 a 33 - a dohra) je jiZz realizovan v ramci

toniny £ moll.

Franz Schubert zigjmé citil text podobnym zplisobem jako Tomasek. Tempo i1
charakter jeho klavirniho doprovodu je dost podobny. Stejné jako &asté tekované
rytmy ve vokalni melodii. Ponékud odli$na je ale stavba. Schubert svou pisen znaéné

prokomponovava, a to tak, Zze je pomémné obtizné rozpoznat, kde ktera sloka basné
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zadina a kde ktera kondi. Jedina prvni sloka (pfedchazi ji Sestitaktova pfedehra) tvofi
pomémé uzavieny celek korespondujici s textovou predlohou. Ostatni dily pisné
zhudebiuji vzdy jen polovinu kazdé sloky. Druhy dil (kterému pfedchazi necelé dva
takty dlouha mezihra) mizeme rozpoznat mezi takty 25 a 33. S nastupem tictiho dilu
(takty 35-44) dochazi k drobné zméné v klavinim doprovodu (z not Sestnactinovych
se stavaji trioly), ktera je vSak pro posluchace téméf nezaznamenatelna. Ve ctvrtém
dilu (takty 45-53) se v doprovodu opét vraci noty s Sestnactinovymi hodnotami a
rvtmicky se neméni az do konce skladby. Kupodivu nejrozsahleji jsou patym dilem
pisné (takty 57-83) zhudebnénv posledni tfi verSe basn€. Oproti dosud nejdelSimu
prvnimu dilu. ktery obsahuje 17 taktl. se tento paty dil rozklada na 27 taktech. Je to
zplisobeno piedev$im tim. Ze Schubert zopakuje nejprve posledni verS .. o Liebe bist
du* (o lasko, jsi ty), po té oba posledni verse ,Gliick ohne Ruh, Liebe bist du
(§téstim bez odpodinuti jsi lasko ty) a po té znovu vSechny tii posledni verse ..Krone
des Lebens, Gliick ohne Ruh. Liebe bist du* (Korunou Ziti, $t€stim bez odpocinuti jsi
lasko ty). Nakonec jesté tfikrat repetuje posledni vers .0 Liebe bist du®, ¢imz sc

rozsah textu znaéné prodlouzi. Po tomto dilu ukoncuje pisen jedenactitaktova dohra.

4.5.9. Wanderers Nachtlied

Tato baserni je promluvou vypravéce k Bohu. Vypravéc jej prosi o to, aby vnesl klid
na jeho hrud, nebot’ je ,mdly v§emi zmatky* a plny slasti, ale i trudu. Ziejmé se zde

prolina rovina duchovni s tematikou milostnou.

Tomasek komponuje na tento text, ktery se sklada zjednoho celku, nebot' neni
rozdélen na jednotlivé sloky, pisefi s tfidilnou rozsifenou formou. Pisefi uvadi ne
piilis dlouha tfitaktova piedehra. Pfinasi toninu Es dur a zarover i velmi poklidnou a
Jakoby pokornou atmosféru celé pisné. Od &tvrtého do dvanactého taktu se rozklada
prvni dil, ktery vytstuje do dominantniho akordu B dur. Z hlediska textu zabira tento
dil prvni polovinu basné. Druhy dil, zadinajici zvolanim ,ach!, vychazi z akordu
Ges dur a moduluje dale do B dur. Pozmériuje se doprovod. Do osminovych not
rozepsané rozloZené akordy se méni v zadrzované akordy. Velmi kratkou mezihrou

s¢ opét vraci do ptivodni téniny Es dur, v niz zaéina i konéi treti dil (mezi takty 18 a
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28). Ten se vraci tematicky zpét K prvnimu dilu. a to jak melodicky, tak v charakteru
doprovodu. Ve tietim dile se nejprve opakuje zvolani ,Sitisser Friede!™ (sladky
mire!). po té vtaktech 22-24 posledni ver§ basné¢ .komm. ach komm in meinc
Brust!™ (piijd’, ach. sestup na mou hrud’!) a nakonec (takty 25 — 28) znowu cely text
tohoto dilu (tedy oba vySe zminéné uUseky textu). Pricem? tuto posledni repetici
citime jako ur¢ity dovétek. Po té nasleduje kratka tfitaktova dohra. ktera jiz

harmonicky v podstaté jen udrZuje poklidny charakter toniny Es dur.

Verze Schubertova je znaéné krat§i, neZ verze Tomaskova - (oproti tficeti taktim
Tomaskovy pisné, zaujima pisei Schubertova jen taktld jedenact). Jednak je
ochuzena o piedehru, jednak ma krat$i dohru a v posledni Casti se v ni tolikrat
neopakuje text (jen jednou zvolam ,Siisser friede, komm. ach komm in meine
Brust!“, které pii repetici cituje z hudebniho hlediska doslovné€). Schubert navic
v porovnani s Tomaskem zasazuje hustéji text do takti. Z formalniho hlediska je
Schubertova pisefi rovnéz tfidilna a je vzhledem Kk textu rozloZena stejné jako u
Tomaska. U Schuberta se ale tieti dil nevraci k hudbé prvniho dilu tak markantné
jako u Tomaska. Navratu si muZeme celkem snadno pov§imnout v klavirnim
doprovodu, ne vsak ve vokalni melodii. MuZzeme zde tedy hovofit vlastné o

prokomponované pisni (se strukturou tvofenou dily - a, b, ¢).

4.5.10. Erlkénig

Rozsahla baseni Erlkénig - pfekladana jako Kral duchy, by se spravné méla jmenovat
#Kral olsi*, nicméné nazev Kral duchu jiz v Cechach zdomacnél a dobie
koresponduje pohadkovym a mytickym namétem basné. Vypravéé v prvni sloce
popisuje jizdu otce a jeho syna, ktera se odehrava za vétrné noci. Syn. ktery v nemoci
a zieymé v hore¢ce trpi halucinacemi, ma pocit, Ze vidi Krale duchd s korunou a
vleckou. Rika to otci, ten Jej v8ak uklidiuje, Ze je to jen pruh mlhy. Posléze Kral
duchi na chlapce promluvi a 1aka jej, at' jde s nim. Syn znovu vola k otci, ale ten jej
opét uklidfiuje. Kral duchii stupfiuje své apely a laka chlapce na hry s jeho dcerami.
Syn znovu vola k otci a fika mu o svém viden, ale opét bez uspéchu. Kdyz k chlapci

hovofi Kral duchii potieti, vyznava se mu ze svého ,vzniceni z piivabu Jeho®, ale
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