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Radim Hladik ptedklada vynikajici diplomovou praci, kterd symbolizuje autorv trvaly
spole¢ensko-védni a filozoficky vhled do mediélni tématiky a schopnost nezaujaté pfi analyze
vyuzit proriistani osobniho svétonazoru a kritické teorie. Na zéklad€ konzultaci a pozorovani
toho, jak premysli, dovede vstfebavat odbomou literaturu a jak se ji nechava inspirovat, si
dovolim prohlasit, Ze diplomant je hotovou, i kdyz mladou, védeckou osobnosti — jak
prokazuje i pfedkladana studie. Radim Hladik zkratka bere medialni studia velmi vazné — a
pomaha mu pfi tom talent, sociologicka imaginace a v neposledni fad€ pracovitost. Jedna se o
nejlepsi diplomovou praci, u jaké jsem kdy asistovala, a snad tedy bude pochopitelné, Ze k ni
nemam naprosto Zadné pifipominky. Pokud jsem né&jaké méla, diplomant je vzdy vyslechl
v ramci Cetnych konzultaci a pietavil do vlastni reakce, kterou zapracoval nebo odiivodnéné
odlozil.

Autor se zabyva reprezentacemi normaliza¢ni kaZdodennosti ve 4 <ceskych filmech
vyrobenych po roce 1989 (Kolja, Diky za kazdé nové rano, Baje¢na léta pod psa, Pupendo).
Konfliktualisticky vychéazi ztoho, Ze nerovnost v socidlnich vztazich a jeji zakryvani je
vlastni kazdé moderni spole€nosti — a metodou narativni a posléze ideologické analyzy
vyhledava barthesovské myty, skrze neZ je normalizace filmovymi prostfedky rekonstruovéana
tak, Ze se tato rekonstrukce stava soucasti souhlasu se spole€enskym fadem, v jehoz ramci
filmy vznikly, tedy s postkomunistickym kapitalismem.

Chtéla bych zdutraznit, Ze stejnou mérou jako pohyb v intelektudlnich vyskach (inspirovanych
kriticky reflektovanym strukturalismem, Greimasem, Balovou, Jamesonem, Wrightem,
Whiteovou ¢i Polanovou) je v préci pfitomna srozumitelnost a snaha veskeré pojmy, s nimiz
se neékdy jen tak pohazuje jako s pénovymi micky, poctivé definovat. (Naptf. Greimasiv
sémioticky Ctverec jako nastroj modelu struktury signifikace na str. 35). Mnohdy se
vysvétleni ¢1 doplnéni ziskana z rozsahlé a nezvykle naro¢né Cetby aZ marnotratné vyskytuji
pod ¢arou, napt. poznamky na str. 28, 34, 37, 38, 59 atd...Stejné tak pecliva je efektivni snaha
postihnout, opét za pomoci pevné opory v pedanticky citovanych autorech, interdisciplinarni

souvislosti tématu. Je-li tedy pfedmétem zajmu rekonstrukce normalizaéni kazdodennosti a to,



jak je kongenialni ideologii kapitalistickému postkomunismu, autor na uvod zafazuje
historické minimum tykajici se etapy normalizace (podle Otéhala, Pre¢ana, Vilimka, Marady
& Koncelika). Je-li pfedmétem z&jmu reprezentace realné déjinné etapy ve filmové fikei,
zatazuje pasaz tykajici se filmové historiografie a kinematografie jako ,nevédecké®, ale
legitimni formy popisu ,,toho, co bylo* (podle Rosena, Kaese, Chatmana).

Samotné analyza filmovych textd je zorganizovana do tii stupfili, pficemz prvni dva tvofi
narativni analyzu a tfeti analyzu ideologickou Texty jsou nejprve segmentovany do prvki
neboli sekvenci s narativni funkci a ty se pak zpétné kumuluji do politickych sémi (tedy
vrcholi Greimasova &tverce), kdy se zadinaji rysovat i vztahy mezi mnoZinami prvki.
(Naptiklad vztahy mezi sémy komunismus, antikomunismus, kolaborace a pasivita v pfipadé
filmu Kolja, str. 36). Po vydéleni prvki a jejich vztahi se pak kvalitativni ideologicka analyza
zaméfuje na interpretaci momenti, kdy narativ uzavird vztahy konfrontace €i opozice
ideologickym zpiisobem (str. 86). Vysledky této analyzy jsou nejen atraktivni, ale v podstaté
jsou také prispévkem k publicisticky asto vyuZivanému tématu vyrovnavéni se s minulosti.
Rozborem kontradiktornich vztahti (Easto protikladného jednani hrdind nesoucich narativni
funkce tvorici protikladné sémy) dochézi studie k zévéru, Ze jednotnd reprezentace
normalizaéni kaZdodennosti ve zvolenych filmech neexistuje, ale naopak se v nich objevuje
akcent na vyhybani se politické dimenzi normalizace. Napiiklad kapitola Revoluce bozska
(str. 87-92) odhaluje mytické kofeny, které jsou ve filmech pfichodu spolecenské
transformace v roce 1989 ptisuzovany — pfichazi, ackoli se hrdinové v logice tohoto vyvoje
nechovaji, ,,skryvaji se vsoukromi domovii ¢i v pievainé patriarchalnich partnerskych
vztazich. (str. 103)

Kromé vySe uvedenych pozitiv povazuji na této diplomové praci nad ramec samotného
tématu pozoruhodné to, Ze vydé€luje postkomunismus a reprezentace, které si k sob€ vytvafi,
jako samostatny pfedmét zkoumani. Pokladam to za znamku spole¢ensko-védni citlivosti této
diplomové prace, v nizZ jsou uzivany nejvybranéjsi koncepty svétové kulturni kritiky k analyze
ostfe aktualniho doméaciho fenoménu.

Ze viech uvedenych divodd navrhuji, aby byla diplomové prace Radima Hladika pfipusténa
k obhajobé, klasifikovana znamkou vyborné a navrzena na udéleni pochvaly d€kana za

vynikajici diplomovou praci.

Irena Re1 fové,‘Ph.D?%&ouci diplomové prace



