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Autorsky abstrakt

Cilem této bakalaiské prace je zjistit, jaké faktory ovliviiuji zaka pii poslechu artificialni
hudby. Prace se zabyva témi Ciniteli, se kterymi mtize ucitel pii své vyuce pracovat s cilem
pfiblizit tento hudebni druh détem. Vyzkum se zaméfuje na zaky, ktefi artificialni hudbu
hodnoti negativné. Je zkouman vliv zptisobu prezentace skladby na vnimani této hudby
zéky. Prace nabizi metody, jez ucitel mize vyuzit pii formovani vztahu déti k artificialni

hudbg.

Kli¢ova slova: artificialni hudba na zakladni Skole, poslechové Ccinnosti, metodika

poslechu, zptsoby prezentace skladby



Author’s summary

The aim of this bachelor thesis is to discover, which elements influence a pupil during the
listening of art music. The thesis concerns those factors, which a teacher is able to operate
with during the lesson in order to bring this sort of music closer to children. The research
focuses on pupils, who negatively judge art music. The author analyzes the influence of the
techniques of song presentation on the pupils’ perception of music. The thesis presents

methods, which a teacher can use to develop children’s relationship with art music.

Key words: art music at primary school, listening activities, the methods of listening,

techniques of song presentation
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1 Uvod

Cilem této prace je odhalit faktory, jez ovlivituji zdky na zékladni Skole v jejich hodnoceni
artificidlni hudby. Z teoretickych poznatkli i zkuSenosti z praxe vyplyva, Ze tento druh
hudby neni v soucasné dob¢ zaky ptijiman piili§ kladné. Masova média ovliviiuji jejich
vkus a déti se orientuji pfevazné¢ na hudbu nonartificialni (popularni). Predmét hudebni
vychova je navic tzv. “okrajovy”. Ve spolecnosti prevlada nazor, ze s talentem a hudebnim
sluchem se déti rodi, a ty, co hudebni nejsou, by nemély byt pro svou genetickou vybavu
Spatné hodnoceny. Tento nepfiznivy stav, v jakém se hudebni vychova nachazi,
znesnadnuje uciteli praci v jeho snaze predstavit détem artificialni hudbu. Prace se proto
snazi zjistit, jakymi zptisoby muze ucitel ovlivnit pfistup déti k artificidlni hudbé.
Nezabyva se Ciniteli, jez pfimo nesouvisi s pedagogickou ¢innosti ucitele (rodice, prostory

Skoly, demografie apod.), a tedy je nemulze ovlivnit.

Prace se zprvu zamétfuje na pfedmét hudebni vychova, pfi némz maji zaci Sanci se
seznamit pravé s artificialni hudbou. Je zde popsan charakter predmétu, jeho cile a
didaktické zasady, které se ucitel snazi pii své praci dodrzet. V posledni ¢asti kapitoly je
rozvedena problematika soucasného postaveni hudebni vychovy mezi ostatnimi pfedméty
na zakladni Skole. Dalsi kapitola se zabyva poslechem hudby na zékladni Skole. Jsou zde
popsany procesy, cile a podminky poslechu. Vénuje se vlivu genetiky a zkuSenosti
na hudebnost Clovéka. Dale popisuje a vysvétluje metodiku poslechu, faze poslechu a
¢innosti navazujici na poslech. Zabyva se také vybérem skladby. Nasledujici casti se
zamé&fuji na osobnost ucitele a Zdka. Zabyvaji se psychologickym vyvojem Zéka, jenz miize
mit vliv na vnimani artificidlni hudby, a osobnosti ucitele a jeho schopnostmi, jez vyuziva
pii hudebni vychové. Dale jsou zminény teoretické podklady pro vyzkum. Teoreticka ¢ast
pracuje piredevsim s Ceskou literaturou, jez nejlépe odrazi situaci vnimani artificialni hudby

v Ceské republice.

Vyzkum ma za cil odhalit, jaky maji Zaci, vedeni jednim ucitelem hudebni vychovy, vztah
k artificidlni hudbé. Zaroveinl se snazi objasnit, pro¢ déti reaguji na tuto hudbu negativné.
Nasledn¢ nabizi feSeni podloZzena metodikou, jeZ mohou piiznivé ovlivnit postoje zaki
vuci artificidlni hudbé. Zabyva se také nazory zaki na piinos hudebni vychovy v jejich

zivoté. Srovnava tyto ndzory se skuteCnymi cili pfedmétu, jichz si je pedagog védom.



2  Druhy hudby

Hudbu lze rozdé¢lit z hlediska druhu, Zzanru, formy atd. Hudebni druhy jsou vymezeny
z hlediska ucelu, za jakym byla tato hudba vytvorena. Hudebni druh je vSak dan také

vvvvv

2.1 Artificialni hudba

Hudba artificialni, tzv. ,,vaznd”, je takova hudba, kterd s sebou nese vyssi umeélecky zamer.
Toho je docileno preciznosti formy, a tedy skladatelova znalost pouzité hudebni formy je
v tomto piipad¢ nezbytnd. Diky propracovanosti, jakou tato hudba disponuje, ndm prave

artificialni hudba pfinasi hluboky esteticky zazitek.

2.2 Nonartificialni hudba

Funkci nonartificialni hudby je zabavit a pobavit posluchace. Naroky na jeji strukturu
nejsou tak vysoké jako u hudby artificialni, hudba ,,populdrni* ma tedy oproti artificialni
mnohem jednodussi formu. A¢ hudba nonartificidlni neni nadasové, jeji vyznam je
v dnes$ni dobé& obrovsky. Soucasna média vyuZivaji jednoduchosti a uzitkové funkce této
hudby, je tedy vetejnymi sdélovacimi prostredky propagovéana ve velkém rozsahu, a stava

se tak velice dostupnou pro Sirokou vefejnost.
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3 Predmét hudebni vychova

Hudebni vychova je soucasti hudebniho déni na zdkladni Skole, a jde tedy o hudebné
vychovny proces probihajici za ptimého fizeni uclitele. Sedlak (1984, s. 63) o tomto
procesu pise: ,,Chapeme jej jako zdméernou, organizovanou, systematickou a cilevédomou
vyucovaci a vychovnou ¢innost ucitele a poznavaci ¢innost zaki, v niz se oba dostava;ji

do mnohostrannych stykt s hudbou”.

3.1 Historie a charakteristika

Pivod pfedmétu hudebni vychova sahd do konce 19. stoleti, jednd se tedy o pomérné
mlady védni obor. Pfedmét vznikl spojenim poznatkii z pedagogiky a hudebni védy
(muzikologie). Jako védni disciplina tak nese znaky védy pedagogické, tedy majici
vychovné cile, jeji charakter je vSak i muzikologicky. Teoreticka zdkladna hudebni

vychovy se nazyva hudebni pedagogika (Sedlak a kol. 1984).

3.2 Cile predmétu

Hudebni vychova slouzi na zakladni Skole jako prostfedek k seznameni déti s hudbou
artificidlni a nonartificidlni. Ma za ukol rozvijet Zakovy pévecké nebo 1 hracské
dovednosti. Jejim cilem je zvysit hudebnost zaki, seznamit je s teoretickymi a historickymi
znalostmi nezbytnymi pro poslech a reprodukci hudby (Lysek a kol. 1975). Jako vychova
ma vSak také za cil rozvijet estetické citéni Zaka, jeho nazor na svét a celkoveé utvaret
zakovu osobnost. Déti by prostfednictvim hudebni vychovy mély ziskat umélecké zazitky,
diky kterym si vytvoii kladny vztah k hudbé, a budou se tedy chtit ucastnit hudebniho

Zivota ve spolecnosti a také se hudebn¢ seberealizovat (Sedlék a kol. 1984).

Sedlak (a kol. 1984) déli cile hudebni vychovy na dvé vzdjemné se podmifiujici oblasti.
Jednou znich je vychova khudbé, kterda ma zéka naucit porozumét hudebni feci
a orientovat se v hudebni literatufe, naucit hudbu vnimat, hodnotit estetickou kvalitu dila
a vytvofit pevny vztah mezi ditétem a hudbou. Druhou oblasti je vychova hudbou, jez ma
zaukol vychovat dit¢ kjinym nez hudebnim cilim, tedy konkrétné¢ k osobnim
a spoleCenskym. Pravé hudba je zprostiedkovatelem téchto cili. ,Prostfednictvim
estetického zéazitku muze jedinec najit v hudbé umélecky ztvarnény zivot, okolni svét,
vztah k Clovéku a ke spolecnosti a miize téZ pochopit vyznam hudby v zivoté jedince

1 lidské spolecnosti (Sedlék a kol. 1984, s. 11).
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3.3 Podminky predmétu

Pifi vyuce se ucitel opird o zdkovu hudebnost. “Stupent hudebnosti zakt je zavisly
na kvalit¢ jejich hudebnich vloh, schopnosti, dovednosti a na vS§eobecném nadani* (Lysek
a kol. 1975, s. 11-12). Jev, kdy zak vykazuje velice nizky stupent hudebnosti, je nazyvan
amuzie. Aby vznikl hudebni zazitek, ktery obohati citovy a mysSlenkovy svét ditéte, je
nutné, aby dit¢ umélo nejen vnimat a prozivat hudbu, ale je také vysledkem zakova

osobniho usili a hudebni aktivity (Sedlék a kol. 1984, Sedlak, Vanova 2013).

3.4 Didaktické zasady predmétu

Didaktické zasady predmétu hudebni vychova vychdzi z poznatkli moderni didaktiky, jez
se vazi k vyuCovaci ¢innosti ucitele a ucebni Cinnosti zakl. Zasadou prvni je zasada
aktivity zakt. Kazdy ¢lovek je vnitiné aktivni, zaroven vSak reaguje na externi podnéty a
to mu 1 umoznuje uvédomovat si existenci své vnitini aktivity, piavodu biologického. Tato

aktivita se projevuje v pfirozené zvidavosti, touze ke hfe a manipulaci s predméty v okoli

(Sedlék a kol. 1984).

Zasada nazornosti zahrnuje predevsim prezentaci hudby pedagogem Ziv€. Ucitel se pak
stava pro Zaka vzorem, je v hudebnich ¢innostech Zaky napodobovan. Nazornosti docilime
1 pouzivanim pomiicek jako jsou jednoduché hudebni nastroje, také pohybem pfi poslechu
skladby ¢i jeji dramatizaci, ale také pouzitim videa pifi prezentovani hudebni

ukazky (Sedlak a kol. 1984).

Pii dodrzeni zé4sady pfistupnosti a pfiméfenosti je vybirano takové ucivo, metodika a
skladby k poslechu, které nejsou pro danou vékovou kategorii pfili§ snadné, nebo naopak
moc slozité. Hudebni ukazky by mély byt pifiméfené vzhledem k poslechovym

zkuSenostem zakt (Sedlak a kol. 1984).

Zasada soustavnosti a posloupnosti zajisStuje, Ze zak se uci znalostem, které navazuji na ty
pfedchozi. Dé&ti zaroven neustale procvicuji schopnosti, které jiz maji z nizSich rocnikd.
Ptitom dochazi také k pravidelnému proveéfovani znalosti (Sedlék a kol. 1984).

Ucitel se snazi dodrzet také zasadu trvalosti. Cilem pedagoga je vést zaky k trvalym
znalostem a dovednostem. Pak teprve mohou tyto védomosti pouzit v budouci praci

se skladbou. Trvalosti je docileno pfedevsim aktivnim stykem s hudbou, pii kterém zak

pouziva co nejvice smysli (Sedlak a kol. 1984).
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Sedlék (a kol. 1984) také jmenuje zdsadu propojeni teorie s praxi. Hudba je totiz tésné
svazana s zivoty lidi a jejich prozivanim. Ucitel proto k poslechu vybira takové skladby,

jez praxi (d¢jiny ¢loveka) svym charakterem potvrzuji.

Proces hudebni vychovy na zadkladni Skole musi byt v souladu s teoretickymi poznatky.
Ucitel uc¢i déti pouzivat hudebni terminologii a sam ji také vyuziva pii praci se skladbou.
Pedagog aplikuje teoretické poznatky 1 ve své vychovné a metodické

praci (Sedlak a kol. 1984).

3.5 Metody a slozky piredmétu

Hudebné vychovné metody jsou cilevédomé a planovité postupy vedouci k plnéni
vychovného a vzdélavaciho cile. Hudebni dilo se diky t¢émto metodam a interakci ucitele
a zaka stdva zivym, dynamickym vychovné vzdélavacim procesem. K tomu je nutné, aby
ucitel uplatnil svou tvofivou pedagogickou praci a zdk k vyucovani pfistupoval aktivné
a samostatné. Diky tomu je mozné piekonat pasivitu zakli a mechanické pfijimani
a prejimani informaci, a tak splnit hudebni i vychovné cile pfedmétu (Sedlak a kol. 1984).
Lysek (a kol. 1975) dodava, ze postupy k dosazeni téchto cili idealné spojuji poznavaci

procesy s praktickymi dovednostmi.

Hudebni vychova zahrnuje tii zékladni slozky. Prvni z nich je nédcvik pisné, ktery tvoii
zakladnu kazdé hodiny hudebni vychovy. Zpév dopliuje vyklad z hudebni nauky, ktera
pomuze zakovi osvojit si notové pismo, a tedy usnadiluje pochopeni poslouchaného
1 reprodukovaného dila. Poslech hudby je podminén nejen znalostmi z hudebni nauky,
zkuSenostmi v oblasti hudebnich vyrazovych prostiedki (rytmus, melodie, harmonie,
barva, dynamika) a hudebnich forem, ale také zkuSenostmi z poslechu

hudby (Lysek a kol. 1975).

Sedlak (a kol. 1984) déli slozky hudebni vychovy na tfi vzajemné propojené okruhy.
Prvnim z nich je uskutecniovani zdkladnich hudebnich €innosti, jako jsou ¢innosti vokalni,
poslechové, instrumentdlni a hudebné pohybové. VSechny tyto aktivity se vzajemné
podminuji a ovliviiuji, nicméné vzhledem k zdméru ucitele ¢i momentalné vzniklé situaci
muZe néktera z Cinnosti pievazovat. Sedldk zdlraznuje dileZitost tvofivého charakteru
tdchto aktivit, které maji podnécovat &innost smyslii, rozumu a citu. Zaci by méli vlastni
praci pronikat do vystavby hudby a sami se pokusit o jednoduchou hudebni tvorbu.

Druhym okruhem je osvojovani vyznamnych svétovych i néarodnich hudebnich dél
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a poznavani jejich tviirct a interpretd. Tieti okruh zahrnuje nabyvani zékladnich poznatkt

a védomosti nezbytnych k hlubs§imu chapani hudby a k jejimu provozovani.

3.6 Soucasné postaveni hudebni vychovy na zakladni Skole

Hudebni vychova je predmétem spojujici védu vychovnou a hudebni. Jelikoz jde
v porovnani s ostatnimi Skolnimi pfedméty o pomérné mlady predmét (Sedlak a kol. 1984),
ma hudebni vychova jako védni obor n€kolik nedostatkl. Jednim z problémi je dosavadni
nepropracovanost hudebni pedagogiky. Ta spociva hlavné v nedostatecném vyzvednuti
ulohy hudby v zivoté ¢lovéka a celé spolecnosti, ale také vyznamu hudebni vychovy

v citové, rozumové a svétondzorové vychove déti (Sedlak a kol. 1984).

Negativni vliv ma také stale se zvySujici aktivita masové sd€lovacich prostredku, které
predkladaji Siroké vefejnosti velké mnozstvi casto nevhodnych hudebnich ukdzek, jez
degraduji hudbu na “organizovany hluk” (Sedlak, Siebr 1988). Jedna se ptedevsim o hudbu
“populéarni”, uzitkovou. Hudba pak ztraci svou estetickou funkci a osobnost je poslechem
spiSe otupovana a hudba zevsediiovana. Zaci si diky piistupnosti uZitkové hudby z médii
zvykaji na neuvédomély a povrchni poslech, aniz by sami projevovali hudebnost zpévem
¢1 hrou na hudebni nastroj (Sedlak a kol. 1984, s. 63, Sedlak, Siebr 1988). Jejich hudebnost

se tedy stava stale pasivnéjsi (Sollarova in Vyrost, Slaménik 2008, Vainova 1989).

Pro tcely hudebni vychovy je nepiizniva 1 Casova dotace v u€ebnim planu, tedy jedna
vyucovaci hodina tydné¢ na zakladni Skole od prvni do devaté ttidy. Diky tomu déla
hudebni vychova dojem méné dilezitého predmétu. Pro kvalitni hodinu hudebni vychovy
je také nutné, aby Skola vlastnila sbirku didaktické techniky, napf. hudebni nastroje,
fotografie, knihy, piehravace, tabule s notovymi osnovami. Tyto pomiicky jsou nakladné,
a navic predpokladaji existenci prostoru (odborné pracovny) pro jejich bezpecné ulozeni.
Vybudovani takové mistnosti pro tcely hudebni vychovy vSak byva praveé pro sviij dojem

okrajového predmétu velice obtizné prosadit (Sedlak a kol. 1984).
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4 Poslech

Poslech hudby jako soucast zakladnich hudebnich ¢innosti tvoti dilezitou slozku hudebni
vychovy. ,,Z4ci jsou vedeni k citovému prozivani hudby, k chapani hudebné vyjadfovacich
prostiedkli, k pronikdni do struktury hudebniho dila a tim k postizeni hudebniho
obsahu” (Sedlak in Lysek a kol. 1975, s. 45). Zaroven je poslech hudby povazovan za
estetickovychovny proces (Sedlak in Lysek a kol. 1975).

Koula (in Sedlak a kol. 1984) zminuje problematiku odtrzeni poslechu od dalSich ¢innosti,
které vedou k pochopeni hudebniho dila, stejné¢ jako povaZzuje za nesprdvné oddéleni
hudebnosti aktivni od pasivni. Hudebné¢ vychovné Ccinnosti jsou dnes pokladané
za vzajemn¢ se podminujici a dopliujici slozky hudebni vychovy. Proto je poslech 1épe
nazyvan vychovou k vnimani a chapani hudby, kde se uplatiuji faktory povahy

psychologické, estetické a sociologické.

4.1 Hudebné vyrazové prostiedky a sdélovaci mozZnosti hudby

Kazda hudebni skladba ma urcité vlastnosti, které lze charakterizovat jako hudebné
vyrazové (vyjadiovaci) prostfedky. Je moZno je popisovat jednotlivé (prostfednictvim
analyzy), nicméné se ve skladb& vzajemné dopliuji a ovliviiuji. Aby Zaci mohli hudebné
vyrazove prostiedky pii poslechu objevovat, musi nejdiive znat jejich vyznam. Jednim
z nich je melodie, jez je dana vyskou za sebou fazenych tond, které vnimame jako pisen.
Sled souzvukl (akordll) je nazyvan harmonie. Jejim smyslem je doprovézet, dotvaret
a zvyraziiovat melodii. Clenéni skladby do pravidelnych tusekli nazyvame rytmus.
S rytmem souvisi rychlost sledu jednotlivych dob, tedy tempo. Silu zvuku ve skladbé¢ a jeji
zmény oznacujeme jako dynamiku. PouZiti konkrétnich hudebnich nastroji (hlasi)
k dosazeni urcitého typického zvuku nazyvame hudebni barva. Je dana napf. povahou
materialu, velikosti nastroje. Sedldk (a kol. 1984) mezi hudebné vyrazové prostredky fadi i
hudebni formu a hudebni zanr. Hudebni forma je urena uspotadanim tsekl ve skladbé
a jejich spojovanim tak, Ze hudba plsobi ucelené. Hudebni zanr je dan nejen strukturou
skladby, ale také jeji povahou vyplyvajici z charakteru urcitého uméleckého slohu ¢i

obdobi (Sedlak a kol. 1984).

Pro poslech na zékladni Skole je vhodné opirat se také o sd€lovaci moznosti hudby. Hudbu

a jeji obsah mizeme vnimat jako urCity vyraz, emoce. Vzivanim se do hudby pak

pochopime motorickou stranku hudby, napfiklad frekvenci pohybl ve skladbé (tempo);
15



silu a prudkost zvuku (dynamiku); pravidelnost nebo nepravidelnost; vla¢nost ¢i usecnost;
lehkost ¢i tézkopadnost, jez jsou dany materidlem hudebniho néstroje. Hudbu lze také
podle principu koexistence propojit s zivotni zkuSenosti vzhledem k obdobi, kdy byla
slozena, ¢i s jejim tcelem. Pak ji mtizeme délit na hudbu uzitou (lovecké pisn€, hymny),
narodni, historickou (husitsky choral). V jiném ptipadé muize byt hudebni dilo spjato
s konkrétni zivotni situaci skladatele, napiiklad za pouziti citaci ze skladby téhoz ¢i jiného
autora. Za uplatnéni principu podobnosti lze skladbu pochopit jako vyjadreni
mimohudebni myslenky. Miuze se jednat o zvukomalbu (napodobeni zpévu ptaka),
dusemalbu (napodobeni hlasového projevu), ptipodobnéni vysky, pohybu tond, harmonie

¢1 hudebni formy k atmosfére (ptibéhu) skladby (Sedlak a kol. 1984, Zich, Jizl 1981).

4.2 Cile a funkce poslechu

Cilem a ukolem hudebni vychovy je priibézné seznamovat zaky s hudebnimi dily a pfitom
rozvijet jejich schopnost aktivné, soustfedéné a esteticky vyznamné vnimat hudbu
aprozivat ji jak mySlenkove, tak citové; posilovat esteticky vztah ke svétu pomoci
pochopeni hudebnich dél, hudebnich forem; pomoci détem pochopit hudebné tvarné
prostiedky a diky tomu proniknout do hudebniho obsahu; vytvofit kladny a aktivni vztah k
hudbé, potiebu ji poslouchat a tfibit umélecky vkus; probouzet mravni city, a tak se podilet
na harmonickém rozvoji jejich osobnosti. Poslech hudby je tedy, podobné jako zpév,
aktivnim procesem, jenZ si klade za cil nejen pfedstavit zdkovi hudebni dilo, ale také naucit
ho vnimat, prozivat a porozumét skladbé a vytvofit ¢i rozvijet hudebni schopnosti,
dovednosti a znalosti, které¢ zakovi umozni konzumovat hudbu. V Sir§im kontextu by
estetické a etické city vyvolané hudbou nemély byt omezeny jen na subjektivni zazitky
posluchace (zéka), ale mély by se projevit v zdkovych zivotnich postojich, ¢inech
a jednani, motivovat jej ke spoleCensky prospéSnym ¢inim (Sedlak in Lysek 1975). O
hudbé a jejim vlivu na harmonickém rozvoji osobnosti se zmifiovali 1 anti¢ti filozofové.
Hudba podle Platona zuslecht'uje lidskou pfirozenost a vede ji k poznani krasy (esteti¢na).
Aristoteles vétil, ze kazdy ¢lovék ma vrozeny smysl pro rytmus a melodii, a tedy Ze plisobi
na kazdého jako “ocista” od tisnivych psychickych stavii. Podporuje tim souc¢asnou teorii,

ze ucinky hudby vedou 1 k mravni vychové (Sedlak, Siebr 1988).

Poslech hudby ma vSak i diagnostickou funkci. V pfipad€ nedostatecného hudebniho
vyvoje ditéte (zptisobeného neptiznivym prostiedim pro pévecky rozvoj) mize mit ucitel v

nejnizsich ro¢nicich zdkladni Skoly problém spravné ur¢it miru a kvalitu zakovy
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hudebnosti pouze pomoci reprodukce tond, melodickych Gryvkd &i pisné. Zak se tedy
muze zdat tzv. nehudebni, a¢ tomu tak nemusi byt. Diky poslechu a reakci ditéte
na poslouchanou skladbu ma wucitel moznost podchytit Zzakovy vlohy a pomoci
individualniho pfistupu docilit i rozvoje péveckého projevu (Sedlak in Lysek 1975, Sedlak,
Vanova 2013).

4.3 Fyziologické a psychické procesy pri poslechu

Pti poslechu hudby zvukovéa vina podrazdi sluchovy organ, pficemz ve sluchovém ustroji
vznikéa vzruch. Jednd se o proces fyziologicky, a tedy bezdéény. Vzruch vyvolé psychicky
proces — vznikd sluchovy pocitek. Hudebnim vjemem rozumime souhrn konkrétniho
sluchového pocitku, minulé¢ zkuSenosti s poslechem a pochopenim smyslu vnimané
skladby (zvuku). Smysl toho, co prav€é vnimame, lze vysvétlit hudebni naukou,
napf. stoupavou melodii mizeme opfit o notovy zapis, tedy za sebou psané noty

s vertikalnim posunem nahoru (Lysek a kol. 1975, Vainova 1989).

To, jak vnimame a prozivdme hudebni dilo, tvoifi odraz tohoto dila v psychice ¢lovéka.
Tento proces je velice slozity, zahrnuje ¢innost celého védomi, tedy fazi pocitku, poté
vznik pfedstav, paméti, fantazie, stranku citovou, volni, hudebni mySleni a porovnani
vysledkl tohoto procesu s dosavadni hudebni zkuSenosti zdka. Jeho soucésti je i analyza
poslouchané skladby, pii které zak rozebira jednotlivé prvky skladby a hudebni vyrazoveé
prostfedky. Poté posluchac¢ tyto vlastnosti skladby sklad4 a vytvaii tak hudebni motivy,
témata a obrazy ve svém védomi. Probiha tedy syntéza skladby. Zakoncenim téchto
pochodtl je pochopeni hudebniho dila, a z néj vyplyvajici reakce zaka, neboli esteticka
responze. Pfi téchto procesech je nutnd pfima angaZovanost Zakova védomi, nejednd se
tedy Ciste o percepci, nybrz o uvédomély proces, pii kterém zak vyuziva tvlrcich ¢innosti.
Za téchto podminek je zadk schopen osvojit si hudebni dilo a najit v ném trvalé zalibeni.
Z&kova hudebni aktivita, pochopeni hudebnich vyrazovych prostiedki a znalost hudebni
nauky tyto procesy urychluji (Sedldk in Lysek a kol. 1975). Konecny prozitek ze skladby
se dotvaii subjektivnimi pocity posluchace. Tyto emoce prameni zjeho hudebnich

a mimohudebnich zazitki a zkusenosti (Koula in Sedlék a kol. 1984).

4.4 Podminky pro poslech

Pro zajisténi kvality poslechu je nutnd pozornost ditéte. Ta se 1isi podle veéku. Aby dité

bylo schopné skladbu pochopit (a ocenit), opird se o pamét’, neboli vybavuje si melodii,
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kterou jiz v minulosti slySel (Vanova 1989). Diky tomu ziskdva hudebni pfedstavu, jejiz
kvalita je zavisld na kvalit¢ hudebnich vjemul. Nejvyssi kvality hudebni ptedstavy je
docileno aktivni hudebni ¢innosti. “Tu podminuje funkce nervstva nejen senzitivniho, ale 1

motorického a vegetativniho” (Lysek a kol. 1975, s. 20-21).

Pozornost pfi poslechu hudby byva zpocatku netimyslna. Vyvolani prvotniho citového
dojmu zdila je dano kvalitou tonli, jeho barvou, kombinaci barev ndastroji a hlasi,
pouzitou melodii, ale také prostiedim, zkuSenosti posluchace a souladem mezi danou
skladbou a momentalni naladou zéka. Pravé pii nabyvani schopnosti orientovat se
v hudebnim dile je zak postupné schopen docilit i zamérné pozornosti. Pomize mu k tomu
zaméfeni se na urcity cil pfi poslechu (konkrétni vlastnosti dila, ur¢ité hudebni vyrazové
prostiedky). Casem je pozornost motivovéana také respektem autora a jeho dila, interpreti
ajejich nadédni, ale i1 mezilidskymi vztahy ve skupiné posluchacl (Sedlak in Lysek

akol. 1975).

4.5 Zasady pro poslech

Pied poslechem by mél ucitel sdélit jen to, co ditéti skladbu zptistupni po hudebni strance.
Ucitel by se mél vyhnout vysvétlovani, kterd nevedou k pochopeni funkce hudebné
vyjadfovacich prostiedkli. Tyto informace vedou k mimohudebnim asociacim, které ale

nepodnécuji vlastni chapani hudby (Sedlak a kol. 1984, Hurnik 1995, Herden 1992).

4.6 Estetické vnimani hudebniho dila

Jednou z metod, jak docilit estetického vnimani hudby, je pribéZzny a dlouhodoby rozvoj
hudebnich pfedstav a paméti posluchace. Schopnost vyvolat a operovat s hudebnimi
pfedstavami je dana tzv. ,vnitinim sluchem”. Ucitel se snazi, aby zakovy hudebni
sluchové ptedstavy se zrakovym vjemem, s motorickymi procesy, jez napodobuji vysku,
silu zvuku ¢i rytmickou stranku skladby, nebo spojenim s vytvafenim pojml (Koula

in Sedlék a kol. 1984, Lysek a kol. 1975).

Proces poslechu skladby je za ucelem rozvoje hudebnich pifedstav a paméti vhodné
obohatit zapojenim zrakového a pohybového receptoru, péveckou interpretaci nebo
pohybovym vyjadfenim. Cild hudebné vychovné ¢innosti Ize docilit také opakovanim

skladby, jez vede k vytvofeni dostatecného mnozstvi podnétl pro vznik poslechové

vvvvvv
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skladby. Pedagog by m¢l zédky seznamovat nejdiive se skladbami, které zietelné souviseji
s tradici a cilevédomé rozvijet jejich pfedstavy vztahi tonovych, rytmickych, tempovych

a barevnych (témbrovych) (Koula in Sedlak 1984).

Zich (aj. 1981) popisuje, jakym zptisobem ¢lovék hodnoti hudbu jako libivou. Jedna se
o pocit subjektivni krasy v hudbé. Miize byt vyvolan predstavou mimohudebni, tedy
asociaci, které se pii poslechu jedinec vybavuje. Smyslova libost je zplisobena pocitky,
které jesté nejsou analyzovany. Je zpuisobena vnimanim hudebni barvy, vysky apod. Diky
analyticko-syntetickému mysleni muze dojit k libosti z intelektudlni funkce. Posluchac
ocenuje krasu vztahli mezi aspekty vnimané hudby. Dalsi pric¢inou hodnoceni skladby jako
libivé je vciténi se do ni. Prozivani citl pti poslechu vSak mize zplsobit i subjektivni
nelibivost hudby. AZ po kritickém hodnoceni hudebni skladby je mozné ohodnotit ji
objektivné. ,,Takovouto zndmkou objektivni ceny uméleckého dila jest, je-1i dilo umélcovo
svého druhu projevem nové a silné individuality” (Zich, Jiza 1981, s. 219). Schopnost
kritického hodnoceni se vyviji vékem cloveéka. Hudebnimi zkuSenostmi pak muze ziskat
hudebni vkus. Pak je schopen objektivné skladby hodnotit (Zich, Jiza 1981, Sedlak,
Vanova 2013).

4.7 Vybér skladby

Vybér vhodné hudby pro poslech na zékladni Skole je klicovou soucésti ucitelovy piipravy
na hodinu hudebni vychovy. Pokud ucitel zvoli skladbu, ktera je sice z hlediska své stavby
kvalitni a zajimava (pro ucitele ¢i milovniky artificiadlni hudby), ale je slozita svou hudebni
strukturou a neodpovida zkuSenostem zakii, nebudou schopni skladbu pochopit a nedostavi

se tedy oCekavany zazitek z poslechu (Koula in Sedlak a kol. 1984, Audyova 2008).

Sedlak (a kol. 1984) jmenuje zésady a kritéria vybéru skladby k poslechu. Prvnim z nich je
umeélecka hodnota dila, tedy jak skladba odrazi, zachycuje a symbolizuje ideu ¢i program
odpovidajici etice spole¢nosti. Z hlediska tohoto kritéria se jedna o skladby hudebni lidové
kultury, které ztotoznuji soudobé Zivotni udélosti, city, postoje lidi, idealy i mezilidské
vztahy. Na ni navazuji dalsi dila klasickd i tvorba soucasnych autort. Dale by mél ucitel
pii vybéru skladby brat psychologicky ohled k ditéti jako k vnimajicimu subjektu. Vybrana
skladba by méla byt srozumitelnd po strance obsahové a vyrazové a piiméfend vzhledem
k dusevnimu a hudebnimu vyvoji ditéte, jeho hudebnim schopnostem, kapacité paméti
a kvalité pozornosti. Ucitel se také opira o Zakovu piedpoklddanou hudebni a Zivotni

zkuSenost. Estetickovychovna kritéria izce souvisi s uméleckou hodnotou dila. Navic ale
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zdaraziuje vyznam skladby v oblasti ideové a citové vychovy a jejiho vlivu na formovani
nazori, postoju a jednani zaka. Poslucha¢ pomoci skladby také vnimé city a mySlenky
samotného skladatele, které mu umoziuji chéapat idealy spolecnosti, krasu v ptirodé
aumeéni. Ucitel pfi vybéru skladeb dba také na jejich pestrost a rozmanitost. Hudebni
vyrazové prostiedky a hudebni formy. Ucitel nesmi zapominat ani na regionalni hudebni
materidl, jenz umoznuje péstovani hudebnich tradic, a ukazky syntetickych utvarg, jako je
opera, opereta, melodrama, balet, film apod., kde se hudba poji s jinymi druhy umeéni.
Prestoze masové sdélovaci prostfedky produkuji hlavné hudbu uzitkovou, jez motivuje déti
hlavné k pasivnimu pfijimani hudby, ucitel by nemél k tomuto druhu hudby zaujmout zcela
odmitavy postoj. Naopak hodnocenim a srovnavanim uzitkové hudby s oblasti umélecké
hudby muze ucitel regulovat vlivy jednotlivych hudebnich druhli a Zanri na zaka a naucit
ho tak spravné se v nich orientovat. Zak pak ziska zaklady hudebniho vkusu a ugitel se
vyhne jednostrannosti v predstavovanych hudebnich dilech. Dale by mél pedagog dbat
na atraktivnost vybiranych skladeb. Ty maji vzbudit v zdkovi z4jem o konkrétni dilo
a motivovat ho k jeho reprodukci i k dal§Sim hudebnim c¢innostem. Atraktivnost skladby
vSak nesmi vylucCovat kritérium umeélecké urovng, tedy pro libivost skladby by ucitel nem¢l
sniZovat naroky na uméleckou hodnotu a ideovost dila. Na tuto zasadu ucitel musi myslet

pfi prezentaci jak artificialni, tak ,,popularni* hudby.

4.8 Metody rozboru a vykladu hudebnich skladeb

Podle Kouly (in Sedlak a kol. 1984) neni mozné stanovit jednotny a neménny vzor
pro metodicky postup pii vykladu a poslechu skladby. Kazda skladba ma sva specifika,
podle kterych musi ucitel ptizpusobit postup prezentace dila. Nicmén¢ Sedlak zdiraziiuje,
ze samotni autoii hudebnich skladeb dila tvofili tak, aby vyvolala konkrétni ideové
a emocionalni podnéty, ale zaroven nechala prostor pro posluchacovu fantazii. Ucitel tedy
pfi poslechovych ¢innostech musi pfihliZet k potfebé vnimat hudbu samostatné, zvlasté u
starSich ¢i zkuSengjSich posluchacii.

Koula (in Sedlak a kol., 1984) vytvaii schéma postupu pii vykladu hudebni skladby, avSak
zduraziiuje jeho ulohu podnitit ucitele k vlastni tvirci pedagogické praci. Prvnim bodem
poslechu je ptiprava. Ucitel musi skladbu, nebo ¢asti skladby, které bude prezentovat
détem, predem nastudovat. Urci dilezité prvky skladby, na které se déti budou soustiedit,

a pripravi si popis, vyklad ¢i ¢innost pro zaky na tyto prvky zaméteny. Muze jit o hudebné
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vyrazové prostiedky, hudebni formu, zpiisob vyjadieni déje apod. I Zaci se k poslechu
pfipravuji prostfednictvim seznameni s témi prvky, které ucitel vybral jako nejvyrazngjsi
a nejpodstatnéjsi. Piiprava zaki a jejich ¢innost pied poslechem by vSak neméla byt Casove
prili§ narocna, musi byt konkrétni. Jeji smysl je vyvolat zvédavost, namotivovat zaky, aby

skladbu touzili slyset (Lysek a kol. 1975).

Poslech skladby muze, ale také nemusi byt doprovazen Cinnosti zakti. U¢itel ma moznost
zadat k poslechu ukol, napiiklad zjistit, kolikrat se ve skladbé nebo jeji ¢asti zopakovalo
téma, identifikovat hudebni nastroje v urCitych usecich, nebo pokusit se vystihnout

charakter tématu pohybem (Koula in Sedlék a kol. 1984).

Analyza, neboli rozbor dila, ma za cil uspiSit chapani poslouchané hudby. Pomaha
posluchaci orientovat se v dile, poznavat jeho specificnost, ale i konstantni Utvary, jez
usnadni chapéani dal§ich hudebnich dél. Hudebni analyzou se vSak nemysli pieklad
hudebniho sdé€leni do slovniho, nybrz uvedeni skladby do souvislosti s okolnim svétem
ajejich objasnéni (Koula in Sedlak a kol. 1984). Koula (in Sedldk, 1984) jmenuje
analytické metody podle MiloSe Juzla. Jde o metodu ontologicko-funkéni, kterd vysvétluje,
jak je skladba uspofadana, vyuZivajici metody uziti vyrazovych prostfedkti v hudbé,
vlastnosti formy a zvukové kvality; genetickou metodu, vysvétlujici jak, pro¢ a kdy
skladba vznikla, zkoumajici inspira¢ni zdroje, autora a spoleCnost vzhledem k dilu;
sémantickou metodu, jeZ pomaha odhalit, co je v dile obsazeno prostfednictvim symboliky,
znakovosti a obraznosti skladby; metodu axiologicko-funkéni, posuzujici kvalitu slohu,
zanru, hudebni napad a jeho originalitu, zvukovou kvalitu, hodnotu a funkci skladby.
Metoda srovnavaci se muize uplatnit zaroven s jakoukoli zminénou metodou, neni vSak
vhodna pro zaky nizSich ro¢niki, jelikoz vyzaduje velké soustfedéni, je tedy dosti naro¢na

na psychiku.

Pti analyze je nutné respektovat n€kolik jejich faktorti. Jde zaprvé o individualitu skladby,
skladatele a stylu. U nékterych skladeb tak rozbor dila nemusi byt uplatnén pii prvnim
poslechu. Koula (in Sedlak a kol. 1984) uvadi jako ptiklad poslech Smetanovy polky Ze
studentského Zivota, kde je mozné spolehnout se na intuici. Navozeni nalezité atmosféry
staci pro prvotni poslech, pro srovnéani je pak mozné pouzit autorovu Poetickou polku g-
moll jako ptiklad idealizovaného tance, kde Zaci mohou na rozdil od prvni skladby samy
vyposlouchat tempové zmény. Analyza skladby (skladeb) pak mitize pfiijit ve formeé
nasledného ukolu. Jind hudebni dila, napiiklad sonatova forma, v§ak rozborem nutné musi

projit, aby bylo docileno pochopeni skladby posluchaci. DalSim dalezitym rysem analyzy
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je jeji charakter procesu. Ucitel by nemél rozebirat vSechny vlastnosti skladby najednou,
nybrz upozoriiovat na né¢ postupné pii opakovaném poslechu. Dale je tfeba mit na paméti,
7e skladba je jednotou obsahu a formy, a tedy neni mozné povysovat jedno nad druhé. Zaci
by méli poznavat hudebné vyrazové prostfedky spolecné s obsahem skladby. Ucitel détem
pomaha verbalizaci skladby, tedy popisem, vykladem a hodnocenim, casto s pouzitim
metafor. Stejn¢ tak uci je samotné se o skladbé vyjadfovat. Je nutné, aby kazda cast
ucitelova mluveného projevu ke skladbé byla naplnéna konkrétnim obsahem, tedy aby
terminologie, kterou pouziva, byla okamzit¢ propojena se skutecnym hudebnim
vyjadienim ve skladbé. Déti si tak teorii okamzité ovétuji praxi. Ucitel také mysli na to, ze
cilem analyzy je orientace zdka ve skladbé. Pti rozboru tedy zacinad s prvky, které jsou
udané skladby nejvyznamnéj$i, pro daného skladatele charakteristické. Nakonec
Koula (in Sedlak a kol. 1984), stejné jako Hurnik (1995), uvadi, ze ulitel by m¢él

verbalizovat jen ty prvky, které si zak muze ovéfit v praxi, tedy poslechem.

Ucitel by si mél byt védom, Ze v centru pozornosti pii poslechu je zazitek esteticky. Pokud
ma vybrana ukazka za ukol uvédoméni ideovych souvislosti u zaki, analyza skladby by
méla byt provadéna v souladu s ideovym, estetickym a uméleckym plisobenim, nicméné
skladba by nem¢la byt s etikou a svétondzorem spojovana piimocare. Jeji ideovost ma byt

jasna tak, Ze je ptimo spojena s umeéleckou kvalitou dila (Koula in Sedlak a kol. 1984).

Aby mohlo dojit k syntéze skladby, pfedchozi analyza zdkem je nezbytnd. Diky analyze je
posluchac¢ schopen rozeznavat jednotlivé Casti (motivy, témata) a ndsledné pomoci syntézy
zjistovat, jakym zptisobem s nimi autor pracuje a jakého vysledku tim docili. Zak si diky
tomu uvédomuje, jak spojeni riznych usekl ovlivituje kvalitu vysledného dila. Pfi tomto
procesu si déti pfipominaji a vybavuji skladby, které jiZ znaji a n€jakym zpisobem souvisi
s momentéaln¢ poslouchanym dilem (Koula in Sedldk a kol. 1984). Zavérecny poslech dila
vytvoii v posluchadi vysledny hudebné esteticky zazitek (Lysek a kol. 1975,
Vanova 1989).

4.9 Metody zajiSt'ujici mobilizaci pozornosti pri poslechu

Ucitel si pfi predstaveni ukazky vybird mezi prehravaci technikou a vlastni interpretaci
skladby. Pfi zvoleni piehrdvace je nutné, aby jeho kvalita a kvalita nahravky byly
dostatecné na to, aby zdk mohl mit z poslechu skute¢ny zazitek. Nicméné poslech
z piehravade miize evokovat zvukovou kulisu. “Ziva” hudba ma vétsi psychologicky

a esteticky ucinek na posluchace, a proto by mél ucitel vzdy zvolit variantu
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nereprodukované hudby, pokud mu to dovoluji jeho hraci schopnosti vzhledem

k naroc¢nosti zvolené skladby (Sedlak a a kol. 1984).

Pro zajisténi vysSi pozornosti zaka pii poslechu je vhodné zapojit kromé sluchového
analyzatoru také zrakovy a pohybovy. Pro zapojeni zrakového receptoru miize posluchac
sledovat pohyb melodie podle notového zdpisu nebo schémata zndzornujici praci
napt. s motivy ¢i prabéh skladby, snazit se poznat uryvky skladby podle not, sledovat
video ¢i fotografie doprovazejici skladbu (piedevsim u programnich skladeb), pokusit se
identifikovat portréty, zabéry z divadelnich piedstaveni, hudebni nastroje apod. ¢i sledovat
videa scilem poznat jejich vztah k poslouchané skladbé. Pro zapojeni pohybového
receptoru muze ucitel zvolit ¢innost vokalni nebo motorickou. Vokalni ¢innosti zahrnuji
zpév uryvkl, pii opakovaném poslechu tzv. podzpivani melodie, navazani zpévem
na zacatek zahrané melodie, u polyfonni hudby zpév jednotlivych hlasi. Mezi aktivity
zapojujici motoriku patii vytleskavani, pohybové vyjadieni kontrastnich ¢asti skladby nebo
zmén rytmickych a tempovych, u tanecnich zanra tanec, pohybové hry (Koula in Sedlak

a kol. 1984).

Kromé& smyslovych €innosti lze pii poslechu zapojit také Cinnosti intelektudlni. Zaci
naptiklad poznévaji tanecni Zanry v hudb& programni a absolutni nebo se pokousi
rozpoznat tanecni idealizace. U d¢l vokalnich déti mohou rozpoznavat souvislosti mezi

textem a hudbou, ur¢ovat vzajemny vliv programu a formy (Koula in Sedlék a kol. 1984).

Koula (in Sedldk a kol. 1984) zahrnuje do ¢innosti, které mobilizuji Zakovu pozornost pii
poslechu, také aktivity zaloZené na intuici. Jednou z nich je ,,intuitivni deskripce”, tedy
kresleni ¢i malovani podle hudby. Pantomimické pfedvadéni operni scény pomaha ditéti si
uvédomit, ze hudba odpovidd pocitim postav, a pomédha tedy k pochopeni dé&je.

Pantomima je v8ak vhodna spiSe pro mladsi déti, u starSich je t€Zké docilit spontaneity.

Cinnosti, které Zaci pii poslechu vykonavaji, mohou byt spojeny s hudebné naukovymi
poznatky 1 s jinymi druhy uméni. DEti maji moZznost vyuzivat texty z literarnich dél ¢i
obrazy, které s poslouchanou skladbou souvisi nebo s ni koresponduji (Koula in Sedlak a

kol. 1984).

4.10 Hudebné tvorivé ¢innosti navazujici na poslech hudby

Hudebné tvofivé Cinnosti maji za ukol uvolnit fantazii a city ¢lovéka. Jejich zakladnimi

rysy jsou objevovani, vynalézani a tvorba nového. Jedinec prechazi od toho, co poznal

23



vnimdnim a poznavanim, k vlastnimu konéni. Jeho poznatky, zkuSenosti a zazitky se
pretvaii na nové tvary. V tvofivém procesu se uplatituje jak konvergentni, tak divergentni
mysleni. Konvergentni mysleni tviirce sméiuje k jedinému feSeni. Ve vétsi mife vSak
probiha mysleni divergentni, pfi kterém tvofivy subjekt nachazi vice moznosti feSeni

(Vanova 1989, Sedlak a kol. 1984).

Podle Sedléka (a kol. 1984, s 114) ,,Technicky pokrok a civilizace pfinaseji spolecensky
pokrok, soucasn¢é vSak téz nékteré problémy vnitiniho Zivota ¢lovéka, jako ztratu jeho
vlastnich tvofivych sil a prevazné receptivni vztah ke svétu i1 kuméni”. Proto
Sedlék (a kol. 1984) uvadi, ze tvotivé ¢innosti obecné jsou dulezité nejen v oblasti uméni,
ale i v oborech technickych a jinych. Také ma blahodarny vliv na dusevni hygienu, jelikoz

zajist'uji rovnovahu mezi citem a rozumem ¢lovéka (Vanova 1989).

Sedlak (a kol. 1984) jmenuje tfi zakladni hlediska, jeZ se uplatiuji v tvofivosti. Jsou to
tvofivy subjekt, tvotfivy proces a vysledek tohoto procesu, tedy novy vytvor. Uvadi
zaroven faze tvorivého procesu. Prvni z nich je ptiprava, béhem které si tvofiva osobnost
vytkne namét ¢i problém, zkoumd ho a zaznamenava si prvni napady. Druhou fazi je
inkubace, neboli rozvijeni aktivity. V této fazi tviirce vyckava a zaroven dozrava k namétu.
Ve tretim stadiu dochazi k objeveni feSeni, iluminaci. Objeveni je vétSinou rychlé, ma
charakter ndhody nebo vhledu. Dale tviirce propracovavd fteSeni. Posledni fazi je
verifikace, neboli hodnoceni, pfi které si jedinec ovéfuje svou praci, hodnoti ji, ptipadné ji

pfepracovava. V praxi se tyto etapy vétSinou piekryvaji, ¢i mohou splynout.

Sedlak (a kol. 1984) zduraznuje osobnost ucitele jako vedouci osoby pfi tvofivych
¢innostech. Upozornuje vSak na problematiku kladeni velkych narokli na dité¢ ulitelem,
které mulze zpasobit demotivaci zaka. Idedlni jsou tvofivé CcCinnosti opirajici se
o experimentovani s tony, melodizovani textl a hrani na jednoduché hudebni néstroje.
Ucitel se pii téchto cinnostech snazi dit€¢ sméfovat kuritému cili, aby nedoSlo
k nahodilému tvoreni. Pedagog by si mél byt védom, ze zdjem ditéte o tvotivé Cinnosti
vyplyva predevsim z jeho kladného vztahu k hudbé. ,, Tvofivost nelze vynutit. ... Détské
improviza¢ni pokusy musi byt ... podnécovany, fizeny a obohacovany novymi
podnéty* (Sedlak a kol. 1984, s. 119-120). Ucitel se snaZzi dit€ podporovat v jeho spontanni
tvorbé, tiebaze nemusi byt prvni pokusy o hudebni projev zcela zdatilé, jelikoz dité je
motivovano k tvofivym ¢innostem pouze, pokud je k tomu citové naladéno. Pii negativni

reakci ucitele na vysledky tvorby ditéte jeho vnitini motivace uvadd. U nadanych déti je
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proces tvotivych schopnosti rychlejsi, jelikoz nabyly vice hudebnich zkusSenosti. Ty plisobi

jako motivacni Cinitel détské spontaneity (Sedlék a kol. 1984, Vanova 1989).

Pravé diky tvofivym cinnostem mohou zéaci 1épe pochopit hudebni jazyk. Tyto
¢innosti nemusi probihat bezprostiedné po poslechu hudebniho dila, jsou s nim vSak
svazané a motivuji zdka k jeho vlastni tvorbé, probouzi v ném fantazii. Diky tomuto
procesu si zak vytvaii konkrétn&j$i a trvalejsi hudebni pfedstavy, nez ty vyvolané jen
poslechovou c¢innosti. Stejné tak 1 budouci poslech hudby bude pii navaznosti

na zkusenosti z tvotivych ¢innosti ditéte kvalitnéjsi (Koula in Sedlék a kol. 1984).

4.11 Mimotfiidni a mimoSkolni poslech

Vychovné koncerty jsou soucdsti mimoSkolni hudebni vychovy. Na zékladni Skole se
konaji v dob& pravidelného Skolniho vyucovani, v dobé mimo vyucovéani se potadaji
koncerty pro star$si mladez. Pro zaky zéakladni $koly jsou vhodné koncerty s priivodnim
slovem komentatora ¢i koncerty hudebné literarni, kde je privodni slovo nahrazeno tryvky
z literarnich dél, vzpominek umélct ¢i jinych dél, kterd souvisi s pfedvedenym dilem.
Koncerty s privodnim slovem byvaji pro Zaky zakladni $koly nejvhodnéjsi. Svou formou

se blizi vyucovaci hoding. Komentator ma podobnou funkeci, jako ucitel hudebni vychovy.

Formou mimotfidniho poslechu je naptiklad hudebni beseda, jez organizuji sami Zaci.
Zaroven vystupuji jako interpreti i komentatofi. Besedu mohou pofadat i ucitelé nebo

umélci (Koula in Sedlak a kol. 1984).
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5 74k

Béhem poslechu hudebniho dila na zdkladni Skole posluchace ovliviiuje nejen samotna
skladba a ucitel, ale také vlastni zakova osobnost, jeho zkuSenosti, postoje, dovednosti,
preference a vztah k ostatnim zaktim. Tyto slozky se vzajemné ovliviiuji a v prubéhu

vyvoje ditéte se meni.
5.1 Zak jako osobnost

74k mladsiho $kolniho v&ku se pii hudebni vychové na zakladni §kole uéi rozvijet viechny
analyzatory, ziskava prvni hudebni zkuSenosti. Cilem ucitele je vytvofit u téchto deti
schopnost soustiedéného, imyslného poslechu. ,,Vytvareji se tak predpoklady k zakladnim
operacim s hudebnimi piedstavami, jez jsou potiebné ... k aktivnimu vnimani hudebnich
skladeb ...” (Sedldk, Vanova 2013, s. 364-365). Hudebné vyjadfovaci prostiedky zak
spojuje Castéji s mimohudebnimi obrazy. Pti hudebni seberealizaci pouziva Casto durové

stupnice, trojzvuky, pohybuje se kolem toniky (Sedlak a kol. 1984, Vanova 1989).

V obdobi dospivani (sttedniho Skolniho véku) produkce hormont siln€ ovliviiuje chovani,
citové ladéni a psychicky zivot zdka. Hormonélni zmény mohou zpisobit dusevni krizi a
vznétlivost. Zmény nastdvaji i v hudebnim vnimani, které se prohlubuje, je obsahove
bohatsi a abstraktngjsi. Zak citlivéji rozeznava hudebni obsah a hudebni sdéleni, a to nejen
na zékladé¢ mimohudebnich pfedstav. Percepci napomaha 1 vyS§i mira piedchozich
hudebnich zkuSenosti, analyticko-syntetickd ¢innost je se vzrlstajicim vékem
aktivnéjsi (Sedlak, Vanova 2013, Sedlak a kol. 1984). Hudebni zajmy Zakl v tomto obdobi
se nicméné¢ podle vyzkuma  orientuji  pfedevSim na  poslech  hudby
nonartificialni (Michel 1960, s. 303, par. podle Sedldk, Vanova 2013 s. 367). Zaliba
v hudbé se upeviuje také diky rostoucimu subjektivismu. Zak se snazi vysvétlit si svou
osobnost, aby odhalil, z ¢eho se sklada jeho ,,ja”. Centrem jeho proZivani je presvédceni
o tom, jak by se mél prezentovat, a o tom, jaky skutecn¢ je. Timto zplisobem si dité
konstruuje svou identitu, ktera se vSak vlivem okoli neustdle pretvari (Bacova in Vyrost,
Slaménik 2008). Hudebni a esteticky prozitek toto sebepoznani umoziuji. B&hem
dospivani ma jedinec také vétsi tendence k uméleckému vyjadieni svych pocitd.
Schopnosti kritického rozliSovani hodnot vSak ¢lovék nabyva az od 15 let (Rauhe 1962,
par. podle Sedlédk a kol. 1984, s. 274). Ucitel na tuto skutecnost musi myslet pfi snaze

o kultivaci vkusu Zaka. Pedagog by tedy jist¢ nemél ignorovat existenci ,,popularni* hudby,
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nicméné by v jejim v rdmci mél vybirat ty skladby, které mohou posluchace posunout pii
hudebnim vzdélavani dale, a zaroven upozorfiovat na jeji zabavni funkci (Koula

in Sedlak1984, Sedlak, Vanova 2013).

5.2 Zak ve skupiné

Kazdy zak je na zakladni Skole ¢lenem skupiny vrstevnikii, a pfijima tak urcitou socialni
roli (Hrabal 2002). Skola tim vytvaii jistou spole¢nost a dité se stava soudasti procesu
socializace (Sollarova in Vyrost, Slaménik 2008). Podle teorie skupinové socializace je
jednou z predispozic ¢lovéka vnitroskupinové soupeteni o status, tedy ze kazdy se snazi
zlepsit své postaveni ve skuping, a skupinova afiliace, neboli potieba pratelstvi, lasky a
sdruzovani (Harris 1995, par. podle Vyrost, Slaménik 2008, s. 51). Pravé tyto predispozice
ovliviiyji 1 chovéani a vkus zdka pti vyucovaci hodin€. Proto v obdobi puberty miize byt i
jinak oCekavany esteticky zazitek z dila potla¢en pocitem sounalezitosti k celku. Potieba
socialni identity zptisobuje, ze silngjsi jedinci urcuji “vkus” skupiny a potieby slabsich jsou
mu podfizeny v touze nevycnivat z tohoto ramce. Tomuto jevu napomahd i tendence
k napodobovani urcittho modelu chovani (Bandura 1977, par. podle Vyrost,
Slaménik 2008, s. 56-57). Hudebni uméni pfitom samo podporuje a zesiluje spoleCenské
kontakty, umoziiuje skupinové prozitky a ovliviiuje postoje jednotliveil ve skupiné (Koula
in Sedlak a kol. 1984, Bacova in Vyrost, Slaménik 2008, Lovas in Vyrost, Slaménik 2008,
Hrabal 2002, Sedlak a kol. 1984).

Znaky a vlastnosti skupiny se v pritbé¢hu vyvoje déti méni. Zmény mohou byt pozvolné ¢i
velmi nahlé. Déti v mladsi Skolni tfid€, tedy Zaci prvnich a druhych ro¢nikti na zdkladni
Skole, jsou plné€ zavislé na uciteli. Jejich pravidla, normy a to, co pfijimaji ¢i odmitaji, je
zavislé na uclitelové hodnoceni. DéEti maji v tomto véku tendenci k silné¢ emocionalné
zabarvenému ‘“hromadnému chovani“. Rady reaguji i tehdy, pokud neznaji spravnou

odpovéd’ (Hrabal 2002).

Ve vyssich ro¢nicich prvniho stupné zékladni Skoly se zaci zacinaji vice orientovat na
vrstevniky, avSak pocity soundlezitosti ve skupiné jsou vétSinou kratkodobé. V obdobi
puberty (druhy stupeni zdkladni S§koly) se prohlubuje individualizace ditéte, odliSnosti mezi
zéky jsou patrnéjSi. Nektefi piijimaji normy a hodnoty dospélych, jini prozivaji pocit
negativismu vuc¢i Skole, dalsi se pfizpisobuji nazorim autority. Klesd i1 zavislost
na autorité, coz se miize projevovat v kritickém hodnoceni ucitele. V nejvyssich rocnicich

zékladni Skoly zak proziva skupinu jako zdroj sebeuplatnéni (Hrabal 2002). Hudba je
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v tomto véku vétSinou povazovana spise za zpisob spoleenského zivota nez za umeélecké

vyjadfeni (Sedlak, Vanova 2013).

Metody, jakym ucitel zaky ptivadi k poslechu hudebniho dila, jsou zavislé 1 na pocetnosti
konkrétni tfidy. Pii vyuce ve velmi malé tfidé (do 16 zaki) ma ucitel Sanci Iépe navazat
kontakt s détmi. Ve velkych tfidach (23 a vice zakil) je interakce mezi pedagogem a

jednotlivymi zaky mén¢ intenzivni (Hrabal 2002).

5.3 Predpoklady pro hudebni vyvoj Zika

Hudebni vlohy jsou vrozené predispozice, kter¢ umoziuji ¢lovéku vnimat a chapat
hudbu (Sedlak, Vanova 2013). Podle vyzkumi (Sedlak 1966) ma kazdé dité alesponl
minimélni hudebni vlohy k tomu, aby splnilo poZzadavky hudebni vychovy na zdkladni
Skole. Hudebnost je pak zdkladni psychologickou kategorii, kterda méa vliv na vnimani
skladby zakem. ,,Hudebnost je ... struktura osobnosti, ... umoziujici téméi kazdému

jedinci hudebni aktivitu, porozuméni hudbé a kladné vztahy k ni” (Sedlak, Vanova 2013).

Ptedpokladem pro kladny vztah k hudbé je také motivace, tedy touha po hudebni aktivité,
pfiCemz ji zak reguluje tak, aby dosdhl daného cile (Vanova 1989). Motivace mlize byt
vyvolana potfebou seberealizace, spontaneity, hravosti ¢1 emocionality, ale také touhou po

dosaZeni uspéchu ve tfidé a samotnou povahou hudebni aktivity (Sedlak, Vanova 2013).

Zak vyjadfuje urcité postoje, tedy svd hodnoceni objekti kolem sebe (Vyrost,
Slaménik 2008). Jedna se o psychologickou tendenci, projevujici se upfednostiiovanim ¢i
odmitanim objektu. Jednou z funkci vytvareni postoji je vyjadiovani svych hodnot,
zaroven udrzuji stabilitu sebeobrazu ditéte, takze pak muze 1épe zvladat konflikty (Eagly,
Chaiken 1998, s. 269, par. podle Vyrost, Slaménik 2008, s. 127). Hudebni postoje mohou
byt vyjadieny protipoly libi-nelibi, plisobi-neplisobi, zndm-neznam, atd. Vysledkem tohoto

hodnoceni je pfijimani ¢i odmitani dané skladby.

Inteligence je obecnd schopnost, jez také ovliviiuje hudebni schopnosti ditéte (Sedlak,

Vanova 2013). Vyzkumy dokonce poukazuji na spojitost mezi vysi vzdélani a konzumaci

vvvvvv

vysokoskolakt, 17% stfedoskolakii a 8% vyucenych (Bek 2002, par. podle Sedlak,
Vanova 2013, s. 95).
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6 Ucitel

Ucitel hudebni vychovy je osoba, diky niz se mnohé¢ z déti vibec poprvé setkaji
s artificialni hudbou. Clovék aspirujici roli pedagoga hudebni vychovy musi mit specifické
osobnostni vlastnosti a schopnosti, aby mohl tuto praci vykonavat. Absolvovani
pedagogické fakulty je nezbytnosti, nicméné pro kvalitni vyuku hudebni vychovy jisté

nestaci.

6.1 Ucitel jako absolvent pedagogické fakulty

Ucitel hudebni vychovy musi stejné jako pedagogové vSech predmétii disponovat pevnym
télesnym a duSevnim zdravim, Zivotni energii, kterd zaky motivuje k vykonu, schopnosti
logicky a srozumiteln¢ vyjadifovat své myslenky, navazovat kontakty s détmi a postihovat
jejich reakce na vyucovani. Musi byt také vybaven znalostmi z hudebni teorie, historie,
metodiky (didaktiky) predmétu, psychologie a pedagogiky. Na povolani ucitele ptipravuji
studenty pedagogické fakulty, které by mély nejen naucit budouci pedagogy jednotlivych
ved, ale studenti by méli byt také po absolvovani schopni aplikovat teoretické poznatky
do praxe, propojovat jednotlivé discipliny, reagovat na momentalné vzniklé situace

a samostatné pedagogicky myslet (Sedlak a kol. 1984).

6.2 Hudebnost, nadani a schopnosti ucitele hudebni vychovy

Pro ucitele hudebni vychovy je nezbytné, aby byl sdm hudebné nadany. Své vlohy musi
rozvijet, osvojuje si instrumentdlni dovednosti jiZ v raném véku, stejné tak nabyva
teoretickych znalosti. Schopnosti nutnych pro ucitele hudebni vychovy budouci pedagog
nabyva uz od détstvi ve svém volném case. Jde tedy v porovnani s ostatnimi ucitelskymi
specializacemi o slozity a dlouhodoby proces. U ucitele hudebni vychovy se v§ak nemusi
projevit vlohy nadprimérné. Rozhodujici je vtomto piipadé ladska k hudbé a touha ji

predavat (Sedlak a kol. 1984).

Ucitel hudebni vychovy by mél mit hlasové piedpoklady, které maji funkci hlasove
hygienickou a estetickou. Jelikoz béhem vyuky stifida mluveni a zpév, je diilezité, aby hlas
pouzival Setrn€, a nedoSlo tak k pfiliSnému naméahani hlasu, coz mize vést ke sniZzeni
estetického zazitku u zaka. Pravé kultura hlasového projevu, zmény ve vysce, sile,

rychlosti a barvy vytvareji hlasovou emocionalitu a atmosféru piiznivou pro citlivejsi
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vnimani hudby. Proto je péce o hlas nezbytnou soucasti ulitelovy praxe, jez zarovei

motivuje zaky k opatrovani svych hlasovych ustroji (Sedlak a kol. 1984).

6.3 Vlastnosti ucitele hudebni vychovy

Ucitel hudebni vychovy by mél byt citlivym ¢lovékem, ktery emocionalné a rozumové
vnima hudbu, diky svym hudebnim dovednostem ji dokaze pévecky i instrumentalné
interpretovat, samostatn¢ tvofit a pfiblizovat détem. Predpokladem dobrého ucitele
hudebni vychovy je i1 zvySena citova vzruSivost, citova hloubka, fantazie, intuice
a schopnost operovat s hudebnimi piedstavami. Z lidskych vlastnosti jsou dilezité pevna
vile, trpélivost a sebekazen. Ucitel by mél umét ovladat své jednani i pfi zvySené vlastni
citovosti, nemél by podléhat naladdm. Podminkou pro praci s détmi je shovivavost,
ohleduplnost a vytrvalost i u jedinct, jejichz hudebni rozvoj je pomalejsi. Motivaci
pro zaka a vlastni rozvoj v oblasti hudby a hudebnosti je uciteltiv pedagogicky optimismus,
ale také vétsi Sitka ucitelovych zajmi, zvlast€ pro ostatni druhy uméni (Sedlak

a kol. 1984).

6.4 Vztah udlitele k Zakovi

Osobnostni vlastnosti a zpévacké a hrac¢ské schopnosti ulitele vSak pro kvalitni hodinu
hudebni vychovy nestaci. Aby se dit€¢ mohlo aktivné projevit a zvysil se tak u néj zdjem o
objevovani nové hudby, je nutné, aby dal ucitel dostate¢ny prostor pro tvofivé osvojovani
hudby. V opacném piipad¢ dit¢ nemd Sanci nasytit pfirozenou touhu po hudebnim
prozitku, obraci se ¢asto k velmi dostupné hudbé€ z médii a jeho hudebni vkus tak mize byt
vniman jako “pokaZzeny”, a vytvafi tak domnélou pficinu ztraty vid¢iho postaveni hudebni

vychovy (Sedlak a kol. 1984).

Vztah ucitele k zékovi by nemél byt v pfipadé hudebni vychovy autoritativni, ucitel vSak
neztraci svou vedouci tulohu. Zak neni uéitelem manipulovan k vykonu, nybrz je
motivovan, aktivovan. Ucitel je zdkovym partnerem, ptisobi na néj, reguluje zmény v jeho
hudebnosti. Sdm je obohacovdn o poznavani odezvy svého plsobeni. Nutnym cinitelem
v této spolupraci je vzajemna divéra mezi zdkem a ucitelem (Sedldk a kol. 1984). “Ucitel
vefi v hudebni vyvoj zdka a zak ma plnou diavéru k ucitelovym schopnostem” (Sedlak

a kol. 1984, s. 67).
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7 Metodologie vyzkumu

Védni disciplina metodologie vyzkumu studuje planovani, organizaci a provadéni
vyzkumu. Zahrnuje také vyhodnoceni vyzkumnych dat. Aplikovany pedagogicky vyzkum
je zalozen na teoretickych poznatcich. Jeho cilem je najit feSeni konkrétnich
pedagogickych problému, hledat vztahy mezi hudebné pedagogickymi jevy
a procesy (Melkus 1969, s. 49, cit. podle Holas, Vanova, Duzbaba 1987, s. 7). Typy
vyzkumu, vyzkumné metody a techniky je vhodné kombinovat (Hrabal 2002).

7.1 Typy vyzkumu

Uelem kvantitativniho vyzkumu je ziskat snadno méfitelné a ovéfitelné hodnoty.
Vysledky jsou objektivni, jednotlivé jevy lze tedy zevSeobecnit. Kvalitativni vyzkum se
zabyva pfi¢inami uréit¢tho jevu. Zkoumajici se snazi pochopit chovani zkoumaného
subjektu. Nepouziva tedy statistické metody, vysledky nejsou métitelné. Odhaluje plivodni

osobité odpovédi.

7.2  Vyzkumné metody

Metodou induktivni ziskdme ze zkoumani jednotlivosti obecné zavery. Tyto zaveéry tedy
vychéazi ze zkuSenosti zjisténych faktl. Deduktivni metoda je zalozend na usuzovani
jednotlivosti z obecnych tvrzeni. Tato tvrzeni musi byt pravdiva, aby doSlo ke spravnym

vysledkiim (Pstruzina 1999).

7.3 Vyzkumné techniky

Vyzkumné techniky jsou konkrétni postupy zjiStovani ¢i potvrzovani informaci. DéEli se
podle zplsobu prace se zkomanymi subjekty, ale také podle ucelu vyzkumu. Pti vyzkumu

se techniky mohou 1 kombinovat.

7.3.1 Dotaznik

Pisemné dotazovani je Casové efektivni vyzkumnad technika, jejiz vyhodou je predev§im
snadné a ptfesné vyhodnoceni. Otazky v dotazniku mohou byt uzaviené (strukturované). U
dichotomické otdzky lze vybirat ze dvou moznosti (Ano/Ne). Existuji i otazky s vice
moznostmi vybéru, pfiCemz dotazovany muize vybrat pouze jednu odpovéd. V jiném

ptipad¢ lze vybrat vice odpovédi soucasné. Otazky oteviené (nestrukturované) davaji
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prostor respondentovi odpovédét bez omezeni moznostmi. Tato technika zajistuje
jedine¢né a originalni odpovédi na danou otazku. Polouzaviena otazka obsahuje odpovédi,
avSak nabizi 1 moznost odpovédét volné. Posuzovaci Skala misto konkrétnich odpovédi
umoziuje respondentovi ohodnotit hloubku, velikost, ¢i dilezitost urcitého jevu (Sedlék,

Vanova 2013, Hrabal 2002, Chraska 2007).

7.3.2 Testovani

Ucelem testovaciho dotazniku je ziskani objektivnich vysledkdi znalosti & schopnosti
testovanych subjekti. Vlastnosti dobie pripraveného testu je validita, tzn. test skutecné
méfi to, pro co byl sestrojen. Druhym atributem je reliabilita, neboli spolehlivost. Pokud by
byl test proveden opakované v malém casovém odstupu, vysledky by se nemély liSit
od prvniho testovani. Test by mél také odkryt i drobné rozdily ve znalostech ¢i
schopnostech zkoumanych subjektt. Pii vypracovani testu musi mit vSichni stejné
podminky a casové i materidlni naroky na realizaci by nemély byt piili§ vysoké (Sedlak,

Vanova 2013).
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8 Ramcovy a Skolni vzdélavaci program

Ramcovy vzdélavaci program (dale jen RVP) urcuje vystupy, jakych by mélo byt
doséhnuto pii zavreni uréitého roéniku na zakladni §kole. Skolni vzdélavaci program (déle
jen SVP) je pak vytvofen $kolou na zakladé RVP. Ugitel podle SVP vytvaii tematické
plany, které mu usnadiiuji orientaci v probirané latce béhem skolniho roku. Vystupy urcené
RVP vsak zlstavaji ve vSech zdkladnich Skolach stejné. Zakladem RVP je rozvijeni
tzv. kompetenci (kompetence kuceni, k feSeni problému, komunikativni, socialni a
persondlni, obcanské, pracovni). Ty hraji kli¢ovou roli i pfi vybéru uciva, poslechovych

skladeb a metodiky (RVP ZV 2005).

Béhem zékladni Skoly na sebe ucivo z hudebni vychovy plynule navazuje a rozviji se.
Jelikoz se prace zabyva postojem déti vici artificidlni hudbé a moznym vlivem jejich
znalosti na vnimani této hudby, zmifime ocekavané vystupy tykajici se pravé poslechové

¢innosti a hudebni teorie.

8.1 Prvni stupeii ZS

Ve 4. ro¢niku by dle RVP méli byt zaci schopni pii poslechu hudby rozpoznat nckteré
hudebni vyrazové prostiedky, napt. tempo, dynamiku, harmonické zmény (dur, moll), ale
také hudebni formu u jednoduchych pisni (napt. tanec, ukolébavka, pochod atd.).
V prubéhu skladby poznavaji hudebni néstroje (napft. klavir, flétna). Umi je také zarazovat
do skupin. Z hudebni nauky znaji stupnici C dur v jednoc¢arkované oktave. Déti poznavaji
a dokézi zapsat notu a pomlku pilovou a ¢tvrtovou. Umi popsat pojmy jako jsou kéanon,
koncert, variace, komorni hudba apod. (Liskova 2007). Seznamuji se s dilem Antonina
Dvoraka, Ludwiga van Beethovena. Ze 3. ro¢niku Zzici znaji hudbu Bedficha

Smetany (RVP ZV 2005, SVP Poznavani s pohodou 2016).

V 5. ro¢niku se rozviji schopnost zaki vnimat a rozpoznavat hudebni vyrazové prostredky
jako je rytmus, metru, tempo, ale i harmonické zmény. Dokazi analyzovat i nastroje jako
trubka, cimbal, kytara, varhany. RozliSuji operu od lidové hudby, spiritualu, populérni
hudby apod. Charakterizuji hudebni formu pomoci roz¢lenéni pisné (a-b, a-b-a). Dokazi se
celou, osminovou, Sestnactinovou, pomocné linky v notové osnové atd. (Liskova 2007).
Seznamuji se sJohannem Sebastianem Bachem, Wolfgangem Amadeem Mozartem,
Jakubem Janem Rybou a jejich dily. Na konci prvniho stupné by také zaci meli byt schopni
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hudbu slovné¢ popsat a vysvétlit, jaka je a proc (RVP ZV 2005,
SVP Poznavani s pohodou 2016).

8.2 Druhy stupeii ZS

V 6. ro¢niku dle SVP (v souladu s RVP) zaci dokazi zatadit nékteré skladby do stylovych
obdobi. Porovnavaji je sjinymi skladbami hudby artificialni 1 nonartificialni. Tyto
schopnosti jsou podpofeny zakladnimi teoretickymi znalostmi z dé€jin artificidlni 1
nonartificialni hudby. Zaci se uéi poznavat a pouzivat intervaly mezi tony (tercie, sexta).
Dtraz je vtomto ro¢niku kladen i na znalosti z oblasti hlasové hygieny. Na konci
6. ro¢niku jsou déti schopné také rozliSit tance jako jsou balet, spolecenské tance
(standardni a latinsko-americké), vyrazovy tanec apod. (RVP ZV 2005, SVP Poznavéni
s pohodou 2016)

7. roénik rozviji znalosti déti z 6. roéniku. Zaci jsou vedeni ke kritickému hodnoceni
skladeb a jejich srovnavani. Védi, jakou roli hraji masova média v prezentovani hudby
lidem (RVP ZV 2005, SVP Poznavani s pohodou 2016).

V 8. ro¢niku Zaci ziskéavaji SirSi pfehled o vyvoji artificidlni i nonartificidlni hudby
ve svéte. Schopnost kritického mysleni se nadale rozviji. Uméni hudebni se ¢asto propojuje
sjinymi (vytvarné, literarni). Zaci by na konci 8. roéniku méli byt schopni aktivnd
poslouchat 1 skladby bez mimohudebni myslenky, popisuji je. PouZivaji analyticko-

syntetické mysleni (RVP ZV 2005, SVP Poznavani s pohodou 2016).

9. ro¢nik je zaméten na vyvoj artificialni a nonartificialni hudby na ¢eském tizemi. Diiraz
je zaméfen na pouziti znalosti ziskanych béhem zakladni §koly pii poslechu skladeb. Zaci
by si na konci zakladni Skoly méli byt védomi smyslu hudby ve svété u hudebni vychovy

na zékladni $kole (RVP ZV 2005, SVP Poznavani s pohodou 2016).
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9 Cile a hypotézy vyzkumu

Vyzkum se zabyva vnimanim artificidlni hudby zaky zékladni Skoly v Lodénici. Kazdy zak
vyplni otazky tykajici se jeho zkuSenosti s hudbou a pfipiSe slovni komentat tykajici se
vyznamu hudebni vychovy obecné, dale nasleduje test teoretickych znalosti a poslechovy

dotaznik.

Pro kazdy vyzkum je nutné stanovit si predem cile a hypotézy Setfeni. Vzhledem k povaze
vyzkumu byly tyto cile rozd€leny na dvé skupiny, a to ty tykajici se zakd, kteti se zacastni

vyzkumu, a cile ohledn¢ ucitele.

9.1 Zak jako pFedmét Setieni

Jednim z cili vyzkumu je dokézat, ze zak nutné nepotiebuje mnoho teoretickych znalosti,
aby si mohl vychutnat krasu artificialni hudby. Jinymi slovy, 1 zak, ktery ma nizké znalosti
v oboru hudebni vychova, miize kladn¢ hodnotit artificidlni hudbu. Tato hypotéza vychazi
z predpokladu, Ze zék je otevieny novym zkuSenostem. Nicméng, tento nazor nevylucuje,

Ze se objevi jedinci, kteti hodnoti artificialni hudbu negativné.

Nasledujici hypotéza predpoklada, ze se déti na prvnim stupni rady seberealizuji pravé
v oboru hudebnim. V tomto véku déti rady zpivaji (¢im vice jsou slySet, tim 1épe), rady se
predvadi pred ostatnimi, dokazuji uciteli, Ze néco umi, maji zajem spolupracovat
s ucitelem, zapojovat se do aktivit a her. Jejich hravost je 1 ukazatelem sebevédomi ditéte.
Cim vice se zaci zapojuji do aktivit pfi hoding hudebni vychovy, tim vice jim ugitel dava
najevo svou spokojenost. Praktické zkuSenosti z vyuky nasvé€d€uji dojmu, Ze snaZivi Zaci
do veku zhruba 10 let, ktefi jsou otevieni raznym aktivitim, hram, zpévu, a pravé
1 poslechu artificidlni hudby, jsou také ti zaci, ktefi se ve skupiné citi dobie, nestydi se

projevit svou radost a nadSeni pted vrstevniky.

V pribéhu vyvoje ditéte (zhruba kolem jedenactého nebo dvanactého roku Zivota,
tzn. v 6. - 7. ro¢niku) za¢ina skupina fungovat zptisobem, ktery demotivuje jednotlivce ve
snaze vymezit se od ostatnich. Nazory siln¢jSich jedincii nastavuji zebticek pro ostatni.
Jednotlivci zacinaji byt poplatni davu, piebiraji vzorce chovani od vidct skupiny, chtéji
byt oblibeni. Bohuzel se ucitelé hudebni vychovy v soucasnosti ¢im dal vice setkdvaji
s negativnimi postoji vaci artificidlni hudbé a s nepochopenim smyslu vyuky hudebni

vychovy viibec. Cilem vyzkumu je dokazat, ze odmitani artificialni hudby je v tomto véku
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zpusoben pravé vlivem skupiny, jinymi slovy, Ze negativni postoj k této hudbé bude ve

srovnani s jinymi ro¢niky ptrevladat.

V rocnicich osmém a devatém se diky psychologickému vyvoji déti opét pokousi
vymezovat ve skuping, tiibi si vlastni nazory, které mohou byt Casto az extrémni. Nadani
jedinci potfebuji ukézat své schopnosti. I méné nadani jedinci se chtéji vyjadrit
k probiranému tématu, pokud maji tu moznost. Sdéluji své postiehy k poslouchanému dilu.
Strach z posméchu kvuli vyjadieni vlastniho nazoru pominul. Tento poznatek z praxe se

stava dalsi hypotézou vyzkumu.

Jednou z hypotéz je i predpoklad, ze valna vétSina zakti povazuje znalost (poslech)
artificialni hudby a ptedmét hudebni vychova obecné za nedilezity a nadbytecny. Tato
hypotéza vychazi z praktickych zkuSenosti a z neformalnich rozhovorii se Zaky. Z nich
plyne, Ze zakladni znalosti o vyvoji artificidlni hudby a jeji poslech podle déti nejsou
dalezité pro jejich budouci zivot, at’ uz spolecensky, pracovni nebo rodinny (pfi¢emz
vétSina zaku si pii volné diskuzi uvédomuje dulezitost jinych predméti, jako je matematika
nebo cizi jazyk).

Nehled¢ na vek ditéte, cilem vyzkumu je pomoci dotaznikii dokazat, Ze negativni piistup
k artificidlni hudbé je ve vétSiné pripadi zplusoben uzavienosti vic¢i nové hudbé, ¢i
strachem, ze artificidlni hudba je pfili§ slozitd na to, aby si ji mohlo dité vychutnat.
Predpoklada se, ze Zaci s timto postojem nevnimaji emotivnost poslouchanych skladeb
nebo jejich citovy tcinek odmitaji. Naopak se predpoklada, Ze déti, jeZ artificiadlni hudbu
hodnoti kladné&, budou schopny a ochotny skladby hodnotit i1 po strance pocitové. Tyto déti
navic spiSe ohodnoti 1 pfipadnou narocnost skladby ¢i libivost pouzitych hudebnich
nastroju ¢i hlast.

Cilem vyzkumu je také zjistit, jakym zplisobem Zaci, ktefi hodnoti artificidlni hudbu
negativné, vnimaji urcité¢ skladby. Pocity, které vnich ukazky vyvolavaji, mohou
vypoveédét, jaké emoce v daném ro¢niku zplsobuji, ze se jim prezentovana hudba nelibi.
Ucitel tak muze zareagovat vybérem jinych ukézek, vhodnéjSich nejen z hlediska
naroc¢nosti hudebnich vyrazovych prostiedkt, ale také pravé emoci, jez mohou byt pro

urcity vek déti typické.
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9.2 Ucitel jako predmét Setieni

Cilem vyzkumu je také vysledovat ucinky pouzit¢ metodiky, konkrétné¢ riiznych druha
prezentace skladby, pfi vyuce. U zacinajiciho ucitele se predpoklada, ze bude neustale
zkouset riizné zpusoby prezentace skladeb a sledovat, jak zaci reaguji. Tento vyzkum ma
za cil odhalit efektivitu ur¢itych metod pii poslechu artificidlni hudby v praxi, a tak
posunout potencialni Ctenare, tedy zacinajici €i pokrocilé ucitele, v jejich profesi ucitele

hudebni vychovy.

Jednim z dil¢ich cili vyzkumu je zjistit, jestli je mozné zvolit takové metody pfi prezentaci
artificialni hudby, které ve vétsiné pripadt spolehlivé vyvolaji zddouci reakce u déti, tedy
pokud moZzno pozitivni, piipadné 1 kritické, ale neodmitajici dalsi budouci poslech hudby
tohoto druhu. Hypotézou je tedy tvrzeni, ze poslech skladby ma nejvétsi tspéch, pokud je
uditel schopen hudbu sam reprodukovat. Zaci maji totiz $anci slySet i vidét Zivé piednes
skladby, coz zvySuje jejich esteticky dojem ze skladby. Zajem je pak o néco nizsi, avSak
stale uspokojivy, pokud hudbu slyS§i a zdroven mohou vidét hudebniky skladbu hrat
pomoci projektoru nebo jiné projekéni techniky. Nejnizsi stupent zajmu je predpokladan
pii varianté pouhého poslechu nahravky. Jak je jiz zminéno na zacatku odstavce, UCinky
riznych druhti prezentace skladby na dit€ jsou jiZ znamy, nicméné cilem vyzkumu je

zjistit, do jaké miry mlZe pedagog pocitat s pozitivni reakci na Ziv€ produkovanou hudbu.

37



10 Metodika vyzkumu

Vyzkum byl vytvofen tak, aby odpovidal hypotézim a cilim vyzkumu. Ukolem
zkoumajiciho bylo zajistit, aby zaci neméli tendenci k manipulaci s vlastnimi nazory.
Nekteré otazky byly détem poklddany za tucelem odvraceni pozornosti od otdzek

ved, u , sni.
odpovéd’, kterou poté neméni

10.1 Typ vyzkumu

Vzhledem ke stanovenym cilim Setfeni byl vybran jako adekvétni vyzkum pouzivajici
védecké metody kvantitativni, které zkoumajiciho dovedou ke snadno méfitelnému a
vramci zkoumanych jevi objektivnimu vysledku. V dotazniku se objevi i metoda

kvalitativni, diky niZ ma respondent moznost se otevien¢ vyjadfit vzhledem k otdzce.

10.2 Casti vyzkumu

Jelikoz je vyzkum proveden na Zacich, které zkoumajici vyucuje, nebylo nutné v tomto
ptfipad¢ provadét pretest ve formé€ hospitace nebo vstupnich vySetieni hudebnosti zaki.
Druhou ¢asti vyzkumu je experiment ve formé dotaznikli. Retest je zaroven jednim z cild
této prace, a to konkrétné zjistit miru efektivity jednotlivych metod pomoci srovnavaci

analyzy efektivity téchto metod u rtiznych tfid.

10.3 Vyzkumné metody

Jednim z nejzasadnéjsich cilii této prace je potvrdit hypotézy vyplyvajici z teoretickych
znalosti o metodice hudebni vychovy. Metoda vyzkumu je tedy v tomto piipade
deduktivni. V jedné ¢asti se vSak déti mohou svobodné vyjadrit o funkci hudebni vychovy
na zakladni Skole. Détem neni navrzena zadna odpovéd’, tu musi vymyslet samy. Odpovédi
jsou tedy origindlni a nepfedvidatelné, stejné tak zavery z této Casti vyzkumu. Jde tedy o

metodu induktivni.

10.4 Vyzkumné techniky

Vyzkum je anonymni a obsahuje tfi ¢asti. Prvni Casti je pisemny dotaznik, ktery ma
klasifikovat zkusenosti ditéte a jeho vztah k hudb&. Zaci si zvoli identifikaéni ,,kod”, ktery

zaruci, ze data z jednotlivych ¢asti budou moci byti pfipsdna pravé danému cloveku,
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pfi¢emz zlistane zachovéana jeho anonymita. Nasleduje vybér pohlavi, zak napiSe sviyj vek.
Dale zaznamenava informace o svych zkuSenostech s hranim na hudebni nastroj a se
zpévem. Dvé otdzky se veénuji také hudebnim zkuSenostem rodiclt. Nasleduji otdzky
tykajici se vztahu k hudbd. Zaci zapisuji, jak Gasto poslouchaji hudbu popularni
a artificidlni, dale jak casto a s kym navs$tévuji koncerty. V posledni ¢asti prvniho
dotazniku déti hodnoti pro né subjektivni ptinos jednotlivych predméti na zakladni skole.
Maji za ukol si piedstavit, jak mysli, Ze znalosti a schopnosti ziskané v téchto vyucovacich
hodinach pro n¢ budou praktické do zivota. Krouzkuji ¢isla na skdle 1 — 10, pficemz
1 znamena nejmensi (zadny) piinos (,,v zivoté tyto znalosti/schopnosti nikdy nevyuziji),
10 nejvetsi (,,v zivoté tyto znalosti/schopnosti budu ur€ité potiebovat™). Nasleduje jedina
oteviend otazka, ve které se zaci zamysli nad tim, pro¢ je podle nich hudebni vychova

povinnym pfedmétem na zakladni Skole od prvniho do devatého ro¢niku.

Druha ¢ast vyzkumu testuje teoretické znalosti z hudebni vychovy dle soucasného SVP,
respektive RVP. Otazky zahrnuji tfi okruhy, a to hudebni nauku (zékladni orientace
v notové osnové, vyznam jednotlivych znacek, zapis rytmu, teoretickd znalost hudebniho
nazvoslovi, forem a Zanr(), hudebni nastroje (pozndvani podle obrazki, ptipadné zatazeni
do skupin) a hudebni dé&jiny (zafazeni hudebniho slohu do spravného stoleti, zafazeni

nejznaméjsich autorti do spravného slohu, prifazeni nejslavnéjSich dél k autortim).

Treti Casti vyzkumu je poslechovy dotaznik. Jeho cilem neni rozpoznani nazvu skladby,
jejiho autora, ani hudebné vyrazovych prosttedkli, nybrZz snaha o popis jejiho U¢inku
na Zdka. Ve 4. a 5. ro€niku Zaci poslouchaji celkem 4 uryvky skladeb, na druhém stupni
6 ukazek. Délka kazdé z nich je kolem 2 minut. U kazdé skladby nejdiive zak vyjadii svou
subjektivni miru jeji znalosti. Dale vybird z odpovédi, jeZ popisuji jeho pocity z ukazky,
pfiCemZz mize zatrhnout jednu ¢i vice moznosti. Odpovédi umoznuji ditéti ohodnotit
libivost skladby, jeji charakter (zabavna/uklidiujici/smutnd), vyvolané emoce, zdanlivou
naroénost skladby, pouzité nastroje. Zak muze k ukazce piipsat komentaf. Jednotlivé
odpovédi jsou sefazeny v ndhodném potadi za ticelem vyhnuti se fazeni od nejkladnéjSiho

hodnoceni po nejzapornéjsi, jez mize zaky vybizet k vybirani jen z urcité sekce.

10.5 Vybér skladeb k poslechu

Ukéazky byly vybrany tak, aby skladby v idedlnim ptipadé nebyly soucasti vyuky
v minulych ro¢nicich. Zndma a efektni dila jako Dvotfdkova Symfonie ¢. 9, Smetanova

Vltava, Saénsova Labut’ ¢i Beethovenova klavirni skladba Pro Elisku, ktera se objevuji
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v tematickych planech dle platného SVP (resp. RVP) i vicekrat béhem zakladni $koly,
pro vyzkum nebyla pouzita. Cilem zkoumdani je totiz ziskat nazory zakl, jez nejsou
ovlivnény mnozstvim poslechti konkrétni skladby v minulosti, nybrz pocity vyvolané
bezprostfedné po poslechu skladby nové. I piesto se mize stat, ze zak skladbu uz ve svém
zivote slysel (nebo jen ma takovy pocit), nicméné je omezen vliv poslechu konkrétnich
ukézek pti hudebni vychové ve skole. I presto vSak byly vybrany takové skladby, které se
zdaji efektni a zajimavé, jez jsou vhodné pro déti do 15 let vzhledem k jejich hudebnim
zkusenostem (tzn. napiiklad seridlni skladby, slozité polyfonie apod. nejsou soucasti
vyzkumu). Vybér klavirnich skladeb byl ovlivnén také klavirni zruénosti zkoumajiciho,

jelikoz nékteré z nich maji byt predvedeny zive.

Vybranymi dily jsou: Léto ze Ctvera ro¢nich dob Antonia Vivaldiho, Braniborsky koncert
¢. 3 Johanna Sebastiana Bacha, 1. ¢ast Mésicni sonaty Ludwiga van Beethovena, Nocturno
op. 32 ¢. 1 Frédérica Chopina, Doctor Gradus ad Parnassum Clauda Debussyho, Sen lasky
Ference Liszta, Waltz Dis dur op. 70 ¢. 3 Frédérica Chopina, Arabeska ¢. 1 Clauda
Debussyho, Sarabanda Georga Friedricha Héndela, Allegro ze Sonaty B dur Wolfganga
Amadea Mozarta, arie Les oiseaux dans la charmille z Hoffmanovych povidek Jacquesa
Offenbacha, Stabat Mater Giovanniho Battisty Pergolesiho, SolvejZina pisen Edvarda

Griega a Air z Orchestralni svity ¢. 3 Johanna Sebastiana Bacha.

Kazda tfida slysi jednotlivé ukazky pouze jednou, tzn. pouze jednim zplsobem prezentace
skladby. Cilem neni, aby Zaci hodnotili, jestli se jim skladba vice libi na videu, nebo tak,
jak ji hraje uditel. Zamérem vyzkumu je zjistit spiSe momentalni efektnost skladby, aniz by

si zaci uvédomili vliv videa ¢i Zivého vystoupeni na konkrétni skladbu.

10.6 Charakteristika vyzkumného souboru

Vyzkum byl proveden v zdkladni §kole Lodénice. Obec Lodénice se nachazi v jihozapadni
casti stiedoCeského kraje, v okrese Beroun. K roku 2017 méa 1 826 obyvatel. Zakladni
Skola Lodénice je spadovou skolou, do niz dojizdi 1 Zaci z okolnich vesnic. K roku 2017

ma Skola 470 zaku.

Vyzkum byl proveden v 8 tfidach 4. — 9. ro¢niku. Zkoumajici je zaroven ucitelem hudebni
vychovy ve vSech téchto tiidach. Pro vyzkum jsou pouzita data od celkem 140 zaka, kteti
vyplnili vSechny tfi ¢asti dotazniku, z toho 71 chlapct a 69 divek. Ze 4. ro¢niku (ze tiidy
4. B) vyplnilo kompletni dotaznik 23 zaka, v 5. ro¢niku 41 zaka, z toho ze tiidy 5. A 21
zékt a v 5. B 20 zakl. V 6. rocniku (ve tfid¢ 6. A) vyplnilo dotaznik 22 74k, v 7. ro¢niku
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(ve trid¢ 7. B) 11 zakt, v 8. ro¢niku (ve tiidé 8. A) 17 zaki. V 9. ro¢niku vyplnilo dotaznik
26 zakl, z nich 17 navstévuje tfidu 9. A, 9 zaki je ze tfidy 9. B. Primérny veék déti ve
4. ro¢niku je 9,5; v 5. ro¢niku 10,8; v 6. rocniku 11,6; v 7. ro€niku 12.8; v 8. ro¢niku 13,6
a v 9. ro¢niku 14,7 (viz Graf 1, 2 a 3).

Pocet Zaka v ro¢nicich
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=

Graf 1: Pocet Zaki v ro¢nicich

(vlastni zpracovani)

Pocet Zaku ve tridach
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Graf 2: Pocet Zaki ve tiidach

(vlastni zpracovani)
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Primérny vék v ro¢niku
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Graf 3: Prumérny vék v ro¢niku

(vlastni zpracovani)
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11 Vyzkum na zakladni Skole v Lodénici

Vyzkum byl proveden v hodinach hudebni vychovy. Zakiim bylo zaji§téno dostateéné
mnozstvi Casu na vypracovani. Détem bylo vysvétleno, jak v dotaznicich postupovat.
Zkoumajici se ujistil, Ze otdzkam i odpovédim rozumi. Zaci jim nebyli nabadani

k oznacovani urcitych odpoveédi.

11.1 Vnimani artificialni a nonartificialni hudby zZaky

Graf 4 ukazuje, kolik z dotazovanych Zakl poslouchd artificidlni a nonartificialni hudbu
v urCitém casovém intervalu. Z vyzkumu je patrné, Ze vétSina zaklh ma kladny vztah
k hudbé popularni, vice nez 70 % z nich ji posloucha kazdy nebo témér kazdy den. VétSina
zakl vibec nebo témét viibec neposlouchd artificidlni hudbu (mysleno doma, ne pii hoding

hudebni vychovy), konkrétn€ 75 % z nich.

Cetnost poslechu artificialni a nonartificiilni hudby
v
20,0 43-6 AA"%
450 ¥ =
40,0 'd
35,0 V7 30,7
300 | Ve 279
250 47 Popularni hudba
200 1 1 e
’ A Artificialni hudba
15,0 A 10
100 ¥ 5,7 A 5, ”
5.0 I ’ 2 1.4
0,0 . . . . .
Kazdy  Témét  Parkrdt Parkrdt Téméf  Vibec
den kazdy tydné  meésicné  vibec
den

Graf 4: Poslech popularni a artificialni hudby

(vlastni zpracovani)
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Poslech pop. hudby Ziky, ktefi poslouchaji artif. hudbu zi'idka nebo
viitbec v %

B Kazdy den
Témét kazdy den
Parkrat tydné
Parkrat mési¢né
Témér viibec
Viibec

Graf 5: Poslech pop. hudby Zaky, ktefi poslouchaji artif. hudbu zi'idka nebo viibec v %

(vlastni zpracovani)

Z grafu 5 je zieymé, Ze i zaci, ktefi artificidlni hudbu téméf ¢i vibec neposlouchaji,
poslouchaji pravidelné hudbu popularni. Jen asi 11 % z nich poslouchd popularni hudbu
ve frekvenci parkrat mésicné a méné. Vysledky vyzkumu tedy dokazuji, Ze preference

nonartificialni hudby pirevladaji nad hudbou artificialni.

Vsechny déti, které poslouchaji hudbu artificialni alespon nékolikrat tydné (to je celkem 21
z nich), také minimalné parkrat tydné poslouchaji hudbu popularni. Naopak pies 70 %
zakl, ktefi poslouchaji hudbu popularni parkrat mésicné a méné (celkem 15 zaki),

poslouchaji jen zfidka nebo viibec i hudbu artificidlni (viz Graf 6).

Poslech pop. hudby Zaky, kteii poslouchaji art. hudbu alespon parkrat
tydné v %

m Kazdy den
Témet kazdy den
Pérkrat tydné

42,9

Parkrat mési¢né
Témeér vubec

Vibec

Graf 6: Poslech pop. hudby Ziky, ktefi poslouchaji art. hudbu alespon parkrat tydné v %

(vlastni zpracovani)
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Poslech art. hudby Zaky, ktefi poslouchaji pop. hudbu parkrat mési¢né a
méné v %

20 6 ® Kazdy den
/ 7
Témét kazdy den
60 Parkrat tydné
Parkrat mésiéné
Témeér vubec
Vubec

Graf 7: Poslech art. hudby Ziky, ktef'i poslouchaji pop. hudbu parkrat mési¢né a méné v %

(vlastni zpracovani)

Z téchto dat vyplyva, Ze Zaci, ktefi inklinuji k poslechu hudby artificidlni, nemaji odmitavy
postoj ani k jinym hudebnim druhlim. Naopak ti, ktefi netihnou k poslechu hudby
popularni, vétSinou neposlouchaji pravidelné ani hudbu artificidlni (viz Graf 7). Tyto

neZ hudba populérni.

Vyzkum potvrzuje slova Kouly (viz 4.1), ze poslech populdrni hudby je u vétSiny déti
kazdodenni zaleZitosti. Jelikoz cilem ucitele je pfiblizit se k détem, aby mohl 1épe reagovat
na jejich individudlni a momentéalni potieby, je jist¢ nevhodné zcela odmitat existenci

popularni hudby ¢i ji pfed détmi kritizovat.

11.2 Vliv znalosti na vnimani artificialni hudby

Vyzkum potvrdil tvrzeni Sedlaka, Vanové a Beka (viz 4.3), Ze libivost artificidlni hudby
umérné stoupa se znalostmi ve vSech odvétvich hudebni védy (viz Graf 8 a 9). NejlepsSich
vysledkil zaci celkové dosahuji ve znalostech hudebnich déjin. To muze byt zplisobeno
souéasnym trendem pasivniho piijiméani informaci. Zaci se radi uéi informace, které jsou
jasné dané, tzv. encyklopedické. Hudebni nauku vnimaji jako prostiedek ke hie na hudebni

nastroj ¢i ke zpévu, ale ne jako prostfedek k hlubSimu pochopeni hudby a prozitku.
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Znalosti Zakt vzhledem K jejich vnimani artificialni hudby

B Primér vSech zakt = Zéci s negativnim hodnocenim art. hudby
= Zaci s neutralnim hodnocenim art. hudby Z4ci s pozitivnim hodnocenim art. hudby
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Graf 8: Znalosti Zaki vzhledem K jejich vnimani artificialni hudby

(vlastni zpracovani)

Prumérné znalosti zaku v %
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Graf 9: Primérné znalosti Zaki v %

(vlastni zpracovani)
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Jednou z hypotéz vyzkumu vsak bylo tvrzeni, ze zak si mize vychutnat krasu artificialni
hudby i s niz§imi védomostmi ¢i dovednostmi v oboru hudebni védy. Celkem 80 zakt
ze 140 (tj. 57 %) maji znalosti podprimérné, jejich vysledek je tedy 40 % a méné. Pocet
jejich zéporného hodnoceni skladeb byl odecten od poctu kladného hodnoceni skladeb.
Vysledek urcuje Zzakovo primémé hodnoceni artificidlni hudby. 50 % zaki
s podprimérnymi vysledky v testu hodnotilo artificidlni hudbu spise kladné. 36 % déti
hodnotilo ukéazky Castéji negativne. Vysledky vnimani artificidlni hudby byly u 14 % zaki
neutralni. Vyzkum tedy potvrzuje hypotézu, Ze i1 Zak, jehoZ znalosti z hudebnich véd jsou
podprimérné (vzhledem k priméru zaki ucastnicich se vyzkumu), mize ocenit artificialni

hudbu (viz Graf 10).

Celkové hodnoceni art. hudby Ziky s podprimérnymi
vysledKky v testu v %
70 ?
60 / 30
50 '/ 30
40 - /
30 - /— 14
20 - /—
10 A
O 1 1 1
Kladné hodnoceni Zaporné Neutralni
hodnoceni hodnoceni

Graf 10: Celkové hodnoceni art. hudby Zaky s podprimérnymi vysledky v testu v %

(vlastni zpracovani)

Graf 11 odhaluje, jak z4ci, ktefi vnimaji artificialni hudbu pozitivnég, ¢i negativné, hodnoti
dalsi aspekty ukazek. Vysledky jsou vyjadieny v procentech, pfic¢emz je tieba brat v potaz,
ze kazdy zak mohl oznalit jednu ¢i vice odpovédi. Z grafu vyplyva, Ze détem, které
negativné hodnotily jednotlivé skladby, spiSe pfipadd hudba slozitd nez t€ém, kterym se
ukéazka libi (19 % znich). I pfesto vSak 13 % Zzaki, ktefi hodnoti skladbu pozitivné,

zaroven citi, ze skladba je slozitd. Déti, kterym se konkrétni skladba nelibi, nejcastéji také
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pii poslechu citi nervozitu (34 % zaki) a vyvolava v nich nepiijemné pocity (33 % zak).
Naopak ti, ktefi hodnoti ukazky kladnég, pti poslechu pocituji i dalsi emoce. 21 % zaka
hudba ptipad4 zabavna a 32 % uklidiiujici. Zaci, jez hodnoti artificidlni hudbu kladné,
zarovenn mohou mit pocit, Ze jim pfipomina hudbu, kterou jiz slySeli, nebo né&jaky zazitek.
26 % zaku, kteti hodnotili ukazky kladné, také ocenuji narocnost skladby. Piekvapujici je,
ze 18 % z téch, jimz se ukazka nelibila, uznava jeji obtiznost pro zpévaka ¢i hrace. Pouzité
nastroje €1 hlasy zpévaki v konkrétnich skladbach ocenuji spiSe déti, kterym se skladba
libi. Smutny charakter skladby nutné v ditéti nevyvolava negativni obraz o této skladbé.

48 % zaka, ktefi vnimaji ukazku jako smutnou, ji ohodnotilo kladné, 52 % zaporné.

Pocity Zaku pri poslechu artificialni hudby

Libise v % B Nelibi se v %

Graf 11: Pocity Zaki p¥i poslechu artificialni hudby

(vlastni zpracovani)
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Vyzkum potvrzuje hypotézu, ze déti, kterym piipada artificidlni hudba slozita, hodnoti tuto
hudbu spise negativné. Prekvapivé vsak je, ze 13 % déti povazovalo ukazky za slozité,
avSak hodnotily je kladng&. Testy téchto Zaka ukazuji (viz Graf 12), Ze jejich primeérna
znalost vzhledem k SVP (resp. RVP) je 51,2 %, coZ je nadpramémy vysledek vzhledem
k vysledku viech déti ucastnicich se vyzkumu (40,7). Zaci, kterym se ukéazka nelibila a
zéaroven jim pripadala slozitd, maji primérné skore v testu 37,5 %. Z téchto dat vyplyva, ze
znalosti skutecné vedou k lepSimu pochopeni skladby, ndsledkem cehoz si Zaci spiSe

vychutnaji artificialni hudbu.

Primérny vysledek v % ve znalostnim testu vzhledem k
vnimani sloZitosti skladby
70,0 /
60,0 / 51,2
50,0 / 40,7
/ 37,5
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0,0 T T 1
Primérny Vysledek zaktis  Vysledek zaka se
vysledek vSech kladnym zapornym
zakl hodnocenim hodnocenim

Graf 12: Prumérny vysledek v % ve znalostnim testu vzhledem k vnimani sloZitosti skladby

(vlastni zpracovani)

Vysledky také ukazuji (viz Graf 11), ze zZak, kterému skladba pfipomina jinou hudbu,
kterou jiz slySel, & zazitek z minulosti, hodnoti tuto skladbu spiSe pozitivné. Zakovy
poslechové zkusSenosti se tedy promitaji i do hodnoceni soucasné hudby. Melodické

uryvky, pouziti hudebnich néstroji ¢i nalada ukazky mohou pfipominat hudebni dila jina.
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V provedeném vyzkumu se jednalo ¢asto o hudbu filmovou. Napiiklad Vivaldiho Léto
ze Ctvera ro¢nich dob Zaci komentovali: ,,Znam ji zjedné hry”. ,Palku zndm z filmu,
pulka mi piijde zvlastni”. I Braniborsky koncert ¢. 3 Johanna Sebastiana Bacha pfipominal

zaktm filmovou hudbu: ,,Je to jak ze S Certy nejsou zerty”.

Jak je z vyzkumu patrné, nonartificidlni hudba je mezi détmi mnohem popularnéjsi nez
hudba artificidlni. Mnohé z déti vypovedély, Ze artificidlni hudbé nerozumi, je pro né pfilis
slozita. Jinymi slovy, nevyznaji se v ni. Schopnost vyznat se ve skladb¢ je v podstaté dana
slozitosti hudebni formy a posluchaCovou znalosti této formy. Pokud se v dané formé
nevyzname, je témét nemozné si takovou hudbu zapamatovat, ztracime zdjem o dalsi
pojmout jako celek. Pravé hudba nonartificialni vyuzivé jednoduché hudebni formy, kde se
sttida jen n€kolik malo hudebnich motivii a témat tim zptisobem, Ze posluchace nezacne
nudit, na druhou stranu ale obmény témat neptichazeji tak rychle a necekané, aby byl
poslucha¢ zmateny. Aniz by si zéci tuto skuteCnost uvédomovali, velmi Casty poslech
nonartificidlni hudby zplsobil, Ze jsou dobie obezndmeni s naleZitostmi formy hudby
popularni, a¢ nemusi byt nutné vSichni schopni tuto svou znalost popsat. Zakladni znalosti
hudebni formy ovSem neni myslen soubor teoretickych znalosti o formé (napft. rozliSeni
fugy od sonaty, malé pisiiové formy od velké), nybrz zkusenosti zakd v oblasti poslechu
hudby, které jsou vSak svou povahou téZko meéfitelné. Jinymi slovy, Zak bude spiSe
hodnotit skladbu pozitivn€, pokud mu pfipomina jinou hudbu, kterou jiz n¢kdy slysel.

Miize jit jak o hudbu artificidlni, hudbu populérni nebo hudbu filmovou.

Pravda je, ze soucasna nonartificialni hudba (at’ uz filmova ¢i populérni) casto pfipomina
hudbu artificidlni, at’ uz zdmérné, ¢i nechténé. UCcitel této skutecnosti mize vyuzit ve svijj
prospéch (resp. prospéch déti). Zaci mohou poslouchat hudebni ukazky a porovnavat
podobnosti mezi nimi. Jako ptiklad uved’'me I Can’t Help Falling In Love With You Elvise
Presleyho, jenz se inspiroval melodii klasicisniho skladatele Jean-Paul-Egide Martiniho
Plaisir d’Amour. Harmonie slavné popularni skupiny Pet Shop Boys v pisni Go West je
totoznd s harmonii Johanna Pachelbela ve slavném Ké&nonu D dur. Popova zpévacka
Janelle Monde se nechala inspirovat naladou skladby Mésic¢ni svit Clauda Debussyho.
Slavna znélka z filmové série Pana prstenti Concerning Hobbits skladatele Howarda Shora
zase napadné piipomind Largo ze Symfonie ¢. 9 Antonina Dvotdka. V pisni finské
zpévacky Tarji Turunen na zacatku skladby I Walk Alone dokonce zazni ¢ast Mozartova

Requiemu D moll. Na motiv pak plynule navazuje rockova balada. Pedagog mize vyvolat
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diskuzi o podobnostech mezi hudbou artificidlni a nonartificidlni za ucelem smazani
propasti mezi témito dvéma druhy v o&ich déti. Zaci mohou hledat dal$i popularni skladby,
jez pripominaji hudbu artificialni. Ti Sikovnéj$i se pak pokusi o vlastni tvorbu

inspirovanou jinym slavnym dilem.

11.3 Vnimani artificialni hudby v ramci skupiny

Vnimani artificialni hudby se vyviji vzhledem k véku. Nasledujici grafy (Graf 13 a 14)
ukazuji, jak zaky v jednotlivych ro¢nicich oslovovaly prezentované ukazky (modra barva
znazortiuje kladné hodnocen artificialni hudby, éervena zaporné). Zak mél moznost kladné
hodnoceni vyjadtit bud’ zaznamenanim odpovédi ,,Docela se mi libi” nebo ,,Moc se mi
libi”. Nekteti zaci zaskrtli obé moznosti u jedné skladby, pravdépoobné z ditvodu touhy
vyjadfit, ze se jim skladba opravdu libi. Nésledné byl vytvotfen soucet téchto kladnych
odpovédi v rocnicich. Soucet byl poté vydélen poctem ukazek v ro¢niku (4 ukazky na 1.
stupni, 6 ukazek na 2. stupni) a poctem zakl v ro¢niku. Nasledné bylo desetinné ¢islo
vynasobeno 100. Vysledek v procentech ukazuje, nakolik se ukédzka v priméru libila
jednomu zZakovi. Stejnym zplisobem byla spocitdno, v jaké mife se ditéti primérmné jedna
ukazka nelibila. Vysledek byl spocitdn z oznacenych moZnosti ,,Pfili§ se mi nelibi”

a,,Vubec se mi nelibi”.

Kladné a zaporné hodnoceni artificialny hudby Zaky v priibéhu ro¢niku
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Graf 13: Kladné a zaporné hodnoceni artificialny hudby Zaky v prubéhu ro¢nika

(vlastni zpracovani)
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Graf 14 ukazuje hodnoty, jez vznikly odectenim zaporného hodnoceni od kladného.
Kladné ¢islo je ukazatelem celkového pozitivniho postoje k artificidlni hudbé. Rocniky,
kde je hodnota mensi nez 0, vnimaji artificialni hudbu spise zadporné€. Pro vysvétleni grafu:
Pokud by hodnota byla 100 %, znamenalo by to, Ze kazdy zék z ro¢niku u vSech skladeb
oznacil, ze se mu libi, a zaroven nikdo nezaznamenal, Ze se mu nelibi. Naopak -100 % by
znamenalo, ze kazdy zak ohodnotil vSechny skladby jako nelibivé, a nikdo by pfitom

neoznacil odpoveéd’ kladnou.

Celkové prumérné hodnoceni art. hudby v pribéhu rocniku
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Graf 14: Celkové primérné hodnoceni art. hudby v pribéhu ro¢niki

(vlastni zpracovani)

Ve 4. ro¢niku maji zaci pomérné kladny vztah k artificialni hudb&. Zaci v 5. roéniku tento
druh hudby vnimaji nejpozitivnéji. V 5. rocniku jsou zaci zaroven pfipravovani
na celostatni srovnavaci zkousky Cermat a na viceletd gymnazia. V tomto ro¢niku se déti
celkové vice zajimaji o studium, slabsi Zaci jsou motivovani vysledky silnéjSich. I jejich
primérné vysledky vzhledem k ro¢niku (viz Graf 15) ukazuji, Ze v patych tiidach maji zaci

znalosti vzhledem k SVP (resp. RVP) nejvétsi. V 6. roéniku pak libivost artificidlni hudby
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mezi détmi klesd, avsak kladny vztah k ni stale prevlada. Jejich zajem o tento druh hudby
umérné klesa s vysledky v testu, le¢ se drzi v nadpriméru vzhledem ke vSem ucastnikiim
vyzkumu. Zaci sedmého ro¢niku se pohybuji svym vztahem k ukazkam kolem nuly. To
znamena, ze v tomto ro¢niku déti oznacily zhruba stejné mnozstvi zédpornych odpovédi
jako téch kladnych. Jejich znalosti jsou podprimérné. Nejhorsich vysledkl v testu dosahli,
a také nejnepfiznivéj§i vztah k artificidlni hudbé maji zaci vro¢niku osmém. Ti
v 9. ro¢niku se svymi vysledky v testu blizi primé&ru, avsak artificidlni hudbu vnimaji spise

negativne.

Vysledky vyzkumu potvrzuji hypotézu, ze zaci na 1. stupni zakladni Skoly vnimaji
artificialni druh hudby kladnéji nez ti na druhém stupni. Naopak hypotéza, Zze
nejnegativnéj§i ptistup v prubchu zékladni Skoly budou mit zaci Sestych a sedmych tfid, se
neprokazala. Vyzkum ukazuje, Ze jsou to spiSe Zaci 8. roc¢niku, kteti vnimaji artificidlni
hudbu velmi negativné. Tento stav se mirné méni v poslednim roc¢niku zakladni Skoly

ziejme z diivodu vétsi vyspélosti zak.

Pramérné znalosti Zaka v roénicich v %
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Graf 15: Pramérné znalosti Zakia v ro¢nicich v %

(vlastni zpracovani)

Vyzkum tedy ukazuje, Ze nejkritictéjsi v€k co se vnimani artificidlni hudby tyce je mezi
13. a 15. rokem ve€ku zaki. Tento jev mize byt zpiisoben vrcholici pubertou. Graf 16
ukazuje, jaké pocity skladby vyvolavaly v Zacich z 8. ro¢niku. Zna¢né mnozstvi z nich
odpovédélo, ze z ukdzek maji neptijemné pocity, pfipadaji jim smutné, ¢i je znervozinuji.

Velkému mnozstvi osmakul vSak ptipadaly skladby také uklidnujici.
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Pocity zaku 8. ro¢niku p¥i poslechu artificialni hudby

Pocity vyvolané v 8.A = Pramér ZS
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Graf 16: Pocity zZaki 8. ro¢niku p¥i poslechu artificialni hudby

(vlastni zpracovani)

Abychom 1épe pochopili, jakym zplisobem vnimaji tito zaci artificidlni hudbu, je zde
Graf 17, ktery ukazuje, jak na Zaky z 8. ro¢niku plsobily jednotlivé skladby. Nejlépe
hodnocena byla ukazka Léto od Antonia Vivaldiho ze Cvtera roénich dob. Zaroven vsak
76 % déti pripadala nejslozitéjsi. Nejméné se zaktm libila Griegova Solvejzina pisen.
40 % zakl ji oznacilo jako smutnou, vyvoldvajici nepiijemné pocity. Chopiniv Waltz
pfipadal 50 procentiim déti uklidiyjici, avSak nebyl jednozna¢né hodnocen kladnég. Stejné
dopadlo 1 Chopinovo Nocturno. Z grafu lze vycist, ze dvé nejhiie hodnocené skladby
(Solvejzina pisent a Air) byly zaroven Casto oznaceny jako smutné, piipadné vyvolavajici
nepiijemné pocity. V obou piipadech jde o skladby vzbuzujici znacné emoce, jak uznavaji
samy déti. Z oboru vyvojové psychologie je zndmo (viz 4.1), Ze v tomto veku Zaci prochazi
dospivanim, coZz je obtizné¢ na jejich psychiku. Mohou tedy smutné pusobici skladby
hodnotit automaticky jako nelibivé z divodu ndro¢nosti na prozivané¢ emoce pii poslechu.
Vivaldiho 1éto sice ptisobilo na déti slozité a vyvolavalo v nich také negativni emoce, malo
z nich vSak oznacilo moznost, ze jim pfipadd smutna. Le¢ skladba Air plisobi pokojnym

dojmem, Zzaci ji neoznacili jako uklidiujici pravdépodobné z divodu vyvolaného
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zarmutku. Smutek se tedy zdé jako zasadni emoce, jez pii poslechu mlze zpusobit, ze se

zakam skladba nelibi.

Pocity Zaku 8. ro¢niku p¥i poslechu jednotlivych skladeb

B A. Vivaldi - Léto B F. Chopin - Nocturno F. Chopin - Waltz
W. A. Mozart - Allegro B E. Grieg - Solvejzina piseit ™ J. S. Bach - Air
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Graf 17: Pocity Zaki 8. ro¢niku p¥i poslechu jednotlivych skladeb

(vlastni zpracovani)

Ucitel by m¢l brat ohled na citlivost zakli ve v€ku dospivani a vybirat spiSe uklidiujci
ukézky. V tomto v€ku sice Zaci mohou byt vnimavéjsi k silnym emocim, jez skladba
vyvolava, negativni pocity vsak mohou pievladnout nad hloubkou hudebniho vyjadieni.
Emocni vypjatost pak mize zpiisobit nechut’ k nasledujicim aktivitdm navazujicim na

poslech.

V 9. ro¢niku cCtvrtina 74kl vypoveédéla, Ze jim prezentované ukdzky ptfipadaji smutné a
naro¢né (viz Graf 18). Téméf v pétin€ zakt vyvolavaly nepiijemné pocity. Pro zjisténi
pric¢iny negativniho postoje vici nékterym skladbam byl vytvofen Graf 19, ktery ukazuje

pocity déti pii poslechu konkrétnich ukazek.
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Pocity Zaku 9. ro¢niku pti poslechu artificialni hudby
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Graf 18: Pocity Zaki 9. ro¢niku p¥i poslechu artificialni hudby

(vlastni zpracovani)

Graf 19 znazoriiuje vnimani skladeb zéky ze obou tfid 9. A (17 zaku, ktefi se icastnili
vyzkumu) a 9. B (9 zékda, kteti se ucastnili vyzkumu). Graf 20 ukazuje nazory na ukazky
prezentované vzdy pouze v jedné ztiid. Z grafu je zietelné vidét, Ze nejkladnéji zéci
9. ro¢niku hodnotili Braniborsky koncert €. 3. Poloviné Zaku pftiSla skladba zabavna.
Naopak nejhtife byly hodnoceny skladby Nocturno Frédérica Chopina a Doctor Gradus ad
Parnassum Clauda Debussyho. V malé mife Zaci vypovédéli, ze jim skladby pfiSly
narocné, smutné, slozité, vyvoldvajici nepiijemné pocity. Graf ukazuje, ze déti oznacily
moznost, Ze se jim skladby nelibi, pficemZ jen mélo z nich oznacilo dal$i moZnosti. Z toho
plyne, Ze zakim se tyto ukézky na prvni poslech nelibily, a vétSina z nich uz nemé¢la z4jem
vyplilovat dal$i moznosti. Nepifemysleli jiz dale nad skladbou. Mési¢ni sonata Ludwiga
van Beethovena byla vice nez polovinou Zakii oznafena jako smutna, nicméné jen celkem
dvé pétiny zakd hodnotily skladbu jako libivou ¢i nelibivou. Arabesku ¢. 1 Clauda
Debussyho povazovaly déti za uklidiujici skladbu. Poloving€ zakt se libila, asi ¢tvrtina ji

nepovazovala za libivou. Chopiniv Waltz se tfetiné zakam libil, jedné tfetiné ne. Graf 20
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ukazuje, ze tato skladba zaky pfili§ neoslovila, jelikoz velmi malo zaka pfi jejim poslechu
oznacilo jakoukoli odpoveéd. Griegova Solvejzina pisent si déti také neziskala. 40 % zaki
se nelibila, pfipadala jim smutna a naro¢na. Stejn€ dopadla i Pergolesiho duchovni skladba

Stabat Mater. Tu navic déti oznacily za sloZitou.

Pocity Zaku 9. ro¢niku p¥i poslechu jednotlivych skladeb

® J. S. Bach - Braniborsky koncert ¢. 3 E. Grieg - Solvejzina pisen

C. Debussy - Doctor Gradus ad Parnassum ™ C. Debussy - Arabeska €. 1

80 17

70 ' -

60

50

40

30

20

10

Graf 19: Pocity Zaki 9. ro¢niku p¥i poslechu jednotlivych skladeb

(vlastni zpracovani)

Z vyzkumu plyne, ze v 9. ro¢niku jsou Zaci méné ochotni zamyslet se nad poslouchanymi
skladbami, nebo v nich jen vyvolavaji méné pocit. Oproti 8. rocniku je pestrost odpovédi
mnohem nizsi. V 8. ro¢niku jeden zdk oznacil primémé 3 odpovédi u jedné skladby,
v 9. rocniku primérné 2,5. A¢ tedy vysledky vyzkumu ukazuji, Ze v 8. ro¢niku je vztah
k artificialni hudbé nejmensi, vzhledem k citovosti zaki a jejich schopnosti (¢i ochot¢) své
emoce vyjadrit se prostor pro poslech artificialni hudby a jeji hodnoceni zdd mnohem vétsi
nez v rocniku devatém.
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Pocity Zaku ze tfid 9. A a 9. B p¥i poslechu jednotlivych skladeb

® 9. A: F. Chopin - Nocturno ®9. A: G. B. Pergolesi - Stabat Mater

® 9. B: L. van Beethoven - Mé&si¢ni sonata 9. B: F. Chopin - Waltz
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Graf 20: Pocity Zaki ze tiid 9. A a 9. B p¥i poslechu jednotlivych skladeb

(vlastni zpracovani)

Dtivodem mensi otevirenosti vici emocim, jez skladba vyvolava, miize byt fakt, Ze se Zaci
snazi vytvofit si uceleny nazor na svét. Maji sklony k vytvafeni vlastnich pravidel a idealt
o spolecnosti s cilem vybudovat si svou osobnost, najit své pravé “ja” (viz 4.1). Jejich
Casto neprustielné postoje se promitaji i do hodnoceni hudby artificialni a nonartificialni.
Z4ci maji sklon k ernobilému néhledu na svét s pocitem, Ze v 9. tfidé nabrali dostate¢né
mnozstvi znalosti k tomu, aby ur¢ili, co je dobré a co Spatné. Tento jev se vSak neda
povazovat za negativni. Je soucasti pfirozeného vyvoje ¢lovéka. Ucitel nemusi proti jejich
obcas 1 extrémnim nazorim bojovat. Udrzenim dobrého vztahu s détmi jim ukazuje i jiné
cesty, jakymi mohou o vécech piremyslet. Stale je vede k prohlubovani jejich analyticko-
syntetického mysleni. Jisté je také vhodné, aby ucitel sdéloval své pocity z hudby zadkam,

a motivoval je tak k otevienému sdileni emoci, které v nich hudba vyvolava.
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11.4 Vliv ucitele

Ucitel je bezesporu klicovou (nicméné ne jedinou) osobou, jenz miize ovlivnit postoj zaka
k vyucovanému predmétu. Cilem préace ucitele je zjistit a ovétit védecké poznatky o roli
ucitele a jeho mozném vlivu na zaky a tim i zefektivnit svou praci, jakoZto i potencialnich
Ctenafu této prace. Zefektivnénim je v tomto piipad¢ mysleno podpoieni dobrého vztahu
zakl k artificidlni hudbé a otevienosti k zdkem dosud nezndmym principim v oblasti

hudby obecné.

Je nepravdépodobné, Zze by kazdy ucitel disponoval vSemi osobnostnimi vlastnostmi
idealnimi pro toto povolani. Kazdy ucitel se vSak svou osobnosti tohoto idedlu snazi
dosdhnout. Pomoci instrospekce pedagog zkoumd vlastni chovani pii vyucovacim
a vychovném procesu a jeho zdanlivy vliv na chovéani déti. Slovem “zdanlivy” je v tomto
piipadé mysleno, Ze je velice obtizné objektivné vysledovat ¢i vyzkoumat pfimy vliv
osobnosti pedagoga na momentalni pocity nebo i dlouhodobé postoje déti viici artificidlni
hudbé nebo hudebni vychové obecné, tiebaze existuji teoretické podklady pro hodnoceni

uspesnosti ucitele.

Ucitel mize ovlivnit vnimani artificidlni hudby zaky zakladni $koly zptisobem prezentace
hudebniho dila. Hypotézou byla myslenka (podpofena teoretickymi podklady), ze hudba je
nejlépe piijiména, pokud je détem piedstavena Zivym provedenim ucitele. Z Grafu 21 se
muze zdat, Ze se hypotéza skutecné potvrdila. Nepotvrdila se nicméné mySlenka, Ze
artificialni hudba spole¢né s videem bude Zaky 1épe pfijimana nez pouhd nahravka. Rozdil
mezi pijjimanim zvuku z reproduktoru a zivym vystoupenim je navic velmi nepatrny
(4 % v kladném, 5 % v zaporném hodnoceni), stejn¢ jako rozdily mezi vnimanin nahravky

a videa (1 % v kladném, 6 % v zaporném hodnocenti).
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Hodnoceni artificialni hudby Ziky vzhledem k prezentaci skladby
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Graf 21: Hodnoceni artificialni hudby Ziky vzhledem k prezentaci skladby

(vlastni zpracovani)

Graf 22 ukazuje rozdil vnimani artificialni hudby pfi riznych typech prezentace. Pro tento
graf byly vybrany pouze ty ukazky, které byly ve vSech ptipadech prezentovany i Zivé. Je
nutno brat v potaz, ze skladba byla v jedné tfidé prezentovana vzdy jednim zplsobem.
Bylo tedy zamezeno tomu, aby zaci sklouzli k pouhému porovnavani tempa ¢i hlasitosti

mezi vykonem profesionala a pedagoga.
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Hodnoceni konkrétnich skladeb Zaky vzhledem k jejich prezentaci
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Graf 22: Hodnoceni konkrétnich skladeb Ziky vzhledem K jejich prezentaci

(vlastni zpracovani)

Z Grafu 22 je patrné, ze a¢ ziva hudba v priméru porazila jiné druhy prezentace skladeb,
nelze fici, Ze by tato forma poslechu zajistila ve vSech ptipadech lepsi vysledek nez u videa
a zvukové nahravky. Zivé vystoupeni se zakiim libilo v piipade Chopinovy skladby Doctor
Gradus ad Parnassum, Chopinova Waltzu a Handélovy Sarabandy. V ostatnich pfipadech
se zakiim vice libily jiné formy ukéazek. Z pedagogického hlediska se tedy zd4, Ze neni

v

mozné spoléhat se na vyssi ucinnost zivé hudby ¢i videa oproti pouhé zvukové nahravce.

Fakt, ze ukazky s videem byly hodnoceny nejhtife, je pfinejmensim piekvapivy, nicméné
ne neopodstatnény. Poslech skladby bez vizudlnich pomiicek totiz pfinasi posluchaci
prostor pro vlastni fantazii, stejn¢ jako ¢teni knihy oproti sledovani filmu. Video, kde
hudebnici hraji na nastroje, mize v ditéti vyvolat pocit, Zze se ma na tyto nastroje, piipadné
na techniku hrani, soustiedit. Zak sleduje “d&j* na platng, ma tedy mensi prostor pro pouhé

splynuti s hudbou.
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Utitel ma moznost vyuZit této skuteénosti pfi tvofivych &innostech. Zaci mohou vyjadfit
své pocity pii poslechu skladeb pomoci malby (konkrétni ¢i abstraktni) ¢i pohyby. Diky
tomu si zak osvoji vlastni emoce vyvolané hudbou, da prostor své fantazii. Je vSak potieba
pfipomenout, Ze rozdily mezi hodnocenim skladeb prezentovanych riznymi zptisoby jsou
velmi malé. Proto jist¢ nelze tvrdit, ze by Zaci neméli poslouchat artificidlni hudbu
spole¢n¢ s videem. Navic u hudebnich zanrd, jako je napft. balet, hudebni revue, ¢i opera,

je video nezbytné.

11.5 Vnimani smyslu hudebni vychovy na Z8

Predmétem této prace je vnimani artificialni hudby détmi na zédkladni Skole. Hudebni
vychova je pravé tim prfedmétem, ktery vede zdky k poslechu tohoto druhu hudby
(a pro nékteré zaky je zcela jisté 1 jedinou pfilezitosti, jak se setkat s artificialni hudbou).
Proto je zde zminén i vyznam hudebni vychovy a vnimani smyslu tohoto pfedmétu a jeho
ptinosu ofima zaki.

Graf 23 zobrazuje, jak Zaci UCastnici se vyzkumu hodnotili subjektivni prakti€nost
jednotlivych predmétii na zékladni Skole, pficemz 0 = nejméné prakticky pfedmét, 10 =
nejpraktictéjSi predmét. Modfe jsou oznaceny predmeéty povaZzované za hlavni, oranzové

pfedméty tzv. “vedlejsi”. Zelené je oznacen pfedmét hudebni vychova.

62



o wr

Priumér hodnoceni pfedméti Zaky na Skale 1-10

10,0
8,8
9.0 86 8.6
8.0 _\_\17,46
8 6,7
7,0 T 28 2066 65 64
= e 59 58 58 57 54
o0 RN Y,
5,0 ’_4,3
4.0 3,5
3,0
2,0
1o 2 INEENE E E B E BN BN & \
0,0
8 M4 ¥ % 8 8§ &4 & § B o2 s & S S T S 0
E:vﬂ-\vﬂ‘skoE::%&‘%‘)G\o'ﬁ\o\o'gkog
s T 2 E © 5 2 N /2 &8 2 % s o2 O
“S.B;EDNCES;E < 5 s g § =
E’UED\,_‘%’—‘ [ g f‘aggg
g 5 3 S § 8 g £
= 2 2 :EE
j= ) >
i3

Graf 23: Primér hodnoceni piedméti Zaky na $kale 1-10

(vlastni zpracovani)

Je patrné, Ze zaci nevnimaji hudebni vychovu jako pfedmét, ktery je uci znalostem a
dovednostem, jez by jim mohli do budoucna piinést uritou vyhodu. Ve zdanlivé
prakti¢nosti do zivota je na 15. misté z 18 predméti. Z predmétt vedlejSich se umistil na
6. misté¢ z 8. Vysledek tedy potvrzuje hypotézu, Ze déti vnimaji hudebni vychovu jako
nepiili§ podstatnou pro jejich vyvoj. Tento jev je samoziejmé pochopitelny vzhledem
k pram&mému véku téastniki vyzkumu (11,95). Zaci jsou si védomi dileZitosti predméti
jako je matematika a Cesky jazyk. Cizi jazyky jim piinasi do budoucna vizi cestovani.
Stejné tak télesnd vychova, informatika i finanni gramotnost maji napli, jez okamzité
pfinasi urcité vysledky (télesnd vychova — naucim se hrat volejbal, udélam kotoul;
informatika — nauc¢im se pracovat s pocitacem, vyhledévat informace na internetu; finan¢ni
gramotnost — nau¢im se orientovat na trhu, v bankovnictvi). Hudebni vychova vSak tyto
vysledky neptinasi, nebo je jejich cesta k nim mnohem del$i. Vice se zaobird vychovou
ke kompetencim (viz kap. 8). Ani teoretické znalosti zdanlivé nepfinasi zakiim vyhody,
kterych by mohli vyuzit napt. pii hledani zaméstnani. Ucitelé jsou si samoziejme védomi
cili pfedmétu, a to rozvijet estetické¢ citéni déti za ucelem celkového utvareni jejich

osobnosti. Pedagog zéky uci orientovat se v kultuie a nabada je k utvaieni nazori na svét.
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Ti velmi nadani se prostfednitvim hudby mohou i seberealizovat. Déti jsou vSak pfirozené
ptilis§ mladé na to, aby smysl této vychovy pochopily. Proto vétSinou povazuji hudebni

vychovu za odpocinkovy pfedmét, pii kterém se pouze bavi.

Zéci odpovidali na otazku, pro¢ si mysli, Ze je hudebni vychova soudasti vyuky po celou
dobu studia na zdkladni Skole. Bylo vyuzito kvalitativniho vyzkumu, zmifime
nejzajimavejsi odpoveédi zaka, jez nevidi v hudebni vychové velky smysl: ,,Abych byl
upfimny, tak vlibec nevim. Ale myslim si, Ze je to proto, aby se nécim zabil ¢as” (7. B,
12 let, hodnoceni HV 7). ,,Myslim si, Ze je to proto, abychom si trochu oddechli
chtit, tak se ji budu ucit zvIast’ (na specialni skole)” (6. A, 11 let, hodnoceni HV 4). ,,To by
m¢ taky zajimalo. :-( Mn¢ to pfijde k ni¢emu, kdyZ n€kdo nema talent” (5. A, 10 let,
hodnoceni HV 1). ,,Myslim, Ze je to povinny pfedmét kviili tomu, Ze je odpocinkovy.
Dulezity neni nijak zvlast, ano, je dobré porozumét alespon trochu notam, znat statni
hymnu, ale to by se dalo krasn¢ spojit tfeba s obcanskou vychovou, ale to uz se dostavam
do problematiky celého §kolniho sytému v této zemi. Skolstvi se neposunulo od dob Marie
Terezie. Nepropojuji se predméty, tudiz se vSe opakuje porad dokola a Zaci si neuvédomi,
do ¢eho to taky muze patfit. Domnivam se, Ze hudebka je pro 2. stupen naprosto zbytecnd”
(9. A, 14 let, hodnoceni HV 2). Zaci, kteii hodnoti hudebni vychovu kladn&ji co se tyce
prakti¢nosti, odpovidaji: ,,Podle mé se déti uci rozvijet hudebni sluch a diky ni objevujeme
historii hudby. Kazdy poslouchd jiny Zanr hudby a diky hudebni vychové miZze poznat
dalsi” (8. A, 13 let, hodnoceni HV 7). ,,Clovék se potom nestydi. ZvySuje (mozna)
kreativitu” (5. B, 10 let, hodnoceni HV 7). ,,Je to dulezité, stejn€ jako Cesky jazyk, kvili
nasim hlasivkam a proto, Ze se hodné z nas bude chtit stat profesionalnim zpévakem”
(5. B, 11 let, hodnoceni HV 8). ,,Protoze hudebni vychova je velk4 soucast spolecnosti”
(9. B, 15 let, hodnoceni HV 6). ,,Jednou budou manzelky zpivat svym manZzelim pisni¢ky
a nebo naopak” (6. A, 13 let, hodnoceni HV 10).

Nekteti zaci mohou spatiovat smysl hudebni vychovy v nauceni novych pisni, hudebni
nauky, historie hudby, pfipadné ve zlepSeni kvality hlasu. Jedna se o konkrétni znalosti ¢i
dovednosti, které 1ze pfirovnat napt. k nauceni slovic¢ek z ciziho jazyka. Pro ucitele je jisté
velky tspéch, pokud zaci ocenuji jednotlivosti, které jim hudebni vychova dava, ptestoze
jeho cil je precijen odlisSny. Komentat zaka z 9. B je velmi vyspély vzhledem k véku,

nicméné neni mozné oc¢ekavat takovy nazor od vétSiny déti na zakladni skole.
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11.6 Shrnuti vysledkia vyzkumu

Vyzkum potvrdil souCasny trend, ze zaci inklinuji spiSe k poslechu nonartificialni hudby
oproti artificidlni. Bylo zkoumano, jak zaci, ktefi maji kladny vztah k artificidlni hudbé,
vnimaji hudbu populédrni. Vysledky ukazaly, ze tyto déti neodsuzuji hudbu nonartificialni,
nybrz poslouchaji oba hudebni druhy. Naopak zaci, ktefi neinklinuji k hudbé populérni,
nemaji v oblibé ani hudbu artificidlni. Hudba tzv. “vaznd” je tedy na pomyslném zebticku
naro¢nosti na poslech vyse nez hudba popularni. Slozitost skladeb se stala i diivodem
pro zaporné hodnoceni skladeb, a to piredev§im u zakd, ktefi maji podprumérné znalosti
z oblasti hudebni vychovy vzhledem k priiméru Skoly. I Zakovy celkové znalosti z hudebni
nauky, hudebnich nastrojii a hudebnich déjin jsou pifimo tmérné jeho hodnoceni artificialni
hudby. Hypotéza, ze 1 zaci s niz$imi znalostmi z hudebni vychovy si mohou vychutnat
krasu artificialni hudby, se nicméné potvrdila. Nelze tedy jednoznacné fici, Ze pokud jsou
zakovy védomosti a schopnosti podprimérné, nemiize si tento hudebni druh zamilovat.
Z hlediska statistiky je vSak vétsi pravdépodobnost, Ze tomu tak bude spiSe u déti s vétSimi

znalostmi.

Libivost artificialni hudby u zakt se zvySuje také s pocitem, Ze skladbu jiz slysely, nebo
jim pfipomind jinou. Vyzkum tedy prokazal, ze schopnost ocenit (a pochopit) konkrétni
dilo se zvySuje s poslechovymi zkuSenostmi ditéte. Ucitel toho miize vyuzit ve svij
prospech a k poslechu zdmérné vybirat i skladby, které jsou si néc¢im podobné, za ticelem
porovnavani hudebnich vyrazovych prostredkti v ukazkach. Tim uditel zaroven naplni
I kompetenci predmétu k feSeni problémil a kompetenci komunikativni. Zaci mohou mit
jiné nazory na rozdilnosti a podobnosti mezi jednotlivymi skladbami, a tedy se uci

poslouchat jeden druhého a reagovat na Gsudky ostatnich.

Hypotézou bylo také tvrzeni, ze zaci jsou otevienéjsi k poslechu artificialni hudby (a také
ji 1épe hodnoti) na 1. stupni zdkladni Skoly. Tato domnénka byla potvrzena. Podle
vyzkumu tuto hudbu nejhtife hodnoti déti v ro¢niku osmém. Hypotéza, Ze nejzapornéji
artificialni hudbu budou vnimat Zaci v 7. rocniku, se tedy nepotvrdila. Divodem
negativniho vniméni tohoto hudebniho druhu v 8. ro¢niku se podle vyzkumu zd4a byt velka
citova vypjatost poslouchanych skladeb. Hudba velmi dojemna, vyvolavajici hluboké
emoce, miZe na déti v tomto véku plsobit smutné. Praveé vyvolany smutek se dle vyzkumu

stal divodem pro zadporné hodnoceni poslouchanych skladeb. Pokud ucitel zjisti, z jakého
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divodu se détem nékteré ukéazky nelibi, je to pro né&j velkd vyhoda. Muze reagovat

vybérem jinych skladeb pro poslech, které budou spisSe zabavné ¢i uklidiujici.

Také se ocekavalo, ze v 9. ro¢niku zaci budou mit vici artificidlni hudbé kladny piistup.
Tato hypotéza se vSak nepotvrdila. Zaci hodnoti tuto hudbu spie negativng, a navic se
ptili§ nevyjadiuji o pocitech, které v nich vyvolavd. To miize byt pro ucitele naro¢né,
jelikoz emotivni strdnku hudby nelze opominout. Pokud dit¢ hudbu vnima pouze
zpusobem “libi/nelibi”, aniz by si uvédomovalo dalsi jeji aspekty, nepostihne jeji hudebni
sd€leni. Pedagog by mél tedy v tomto piipad€ feSit spiSe osobnost zaki, zaméfit se

na jejich citovou stranku, pokusit se s nimi hovofit o jejich emocich obecné.

Na jiné zakladni skole by se samoziejmé vysledky stejného vyzkumu mohly lisit. Zjisténi
provedend na této Skole vSak déavaji uciteli moZnost reagovat na potieby zaki
v konkrétnich tfidach a ro¢nicich. Ptestoze ma pedagog hudebni vychovy vétSinou piehled
o hudebnosti jeho zakt, vniméani konkrétnich skladeb a vyvolané emoce pfi poslechu
u vSech zakti mohou uciteli unikat. Podobny vyzkum muze uciteli pomoci pochopit 1épe

jak chapéni skladeb jedincu, tak skupiny.

Cilem vyzkumu bylo také zjistit, jestli existuji metody prezentace skladby, které uciteli
zaru¢i, ze vétSina zaka bude hodnotit artificidlni hudbu kladn€. Vyzkum sice skutecné
ukazal, Ze nejkladnéji Zaci v primé&ru reagovali na zivé vystoupeni ucitele, vysledky jsou
vSak nesignifikantni. Pedagog miiZe kombinovat jednotlivé metody ukazek, pficemz kazdy
zpusob ptindsi uréité vyhody a nevyhody. U poslechu nahravky se mohou Z4ci vice zaméfit
na své pocity, nejsou ovlivitovany vizualni slozkou vystoupeni. Video umoznuje sledovat
techniku hrade a atmosféru koncertu, &i hodnotit vykony jednotlivych hradt. Zivé
vystoupeni zdky nauc¢i vhodnému chovani v koncertnich sinich. Ucitel pak muze se
skladbou dale pracovat, ptfedvadét ji vjiném tempu, demonstrovat smysl dynamiky
v hudbé. Pokud pedagog zvazuje, jakou formu prezentace skladby vybere, klicovym

faktorem je zdmér poslechu.

Jedna z hypotéz se tykala i vniméani hudebni vychovy a jejiho smyslu Zaky zakladni Skoly.
Hudebni vychova neuci Zaky jen zapis not, encyklopedické znalosti typu “rok narozeni
Bedficha Smetany” a zpév lidovych pisni, ale rozviji v ditéti jeho estetické citéni,
ovlivituje jeho pohled na svét a kulturu, u¢i ho vyjadfit své emoce a identifikovat emoce
druhych. Ze zkuSenosti popsanych teoretiky je vSak neblahd pozice hudebni vychovy

znamd. Tuto situaci mél potvrdit i vyzkum v této bakalaiské praci, pficemz jsme se
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zamé&fovali predev§im na individudlni odpovédi zadkG. Z nich vyplynulo, Ze néktefi
skutecné vidi funkci pfedmétu v odpocinku, piipadné v nauceni not, techniky dychani a
zpévu, historickych souvislosti. Nékteré odpovédi se vSak blizily k pochopeni skute¢ného
ucelu tohoto predmétu. Neni vS§ak mozné takové porozumeéni od zakt oCekavat. Jsou zvykli
pfijimat encyklopedické znalosti, které jsou v jinych predmétech nezbytné. Nékteti maji
pocit, ze nemaji hudebni sluch, a tedy nechapou, pro¢ se o hudbé uci. Ucitel se muize
pokusit pfekonat tyto stereotypni nazory prostfednictvim komunikace s détmi, ujistovanim

o rozvijeni hudebnosti a motivaci k praci s hudbou a jejimu lepSimu porozumeéni.
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12 Zavér

Tato bakalafskd prace méla za cil stanovit metodiku vytvofenou specialisty a jmenovat
Cinitele ovlivitujici zdkovo vnimani artificiadlni hudby na zékladni Skole, jez ucitel mtize pfi
své praci ovlivnit. Vyzkum zjistoval, jaky maji zaci na zékladni Skole v Lodénici postoj
k tomuto druhu hudby. Cilem bylo dokazat, ze urcité metody vyvolaji u déti ve vétSine
ptfipadli pfijemné pocity z poslechu artificidlni hudby. Z hlediska statistiky vysledky
potvrzuji nékteré hypotézy, nicméné nedaji se pokladat za jednoznacné. To vsak jisté
neznamena, Ze by se ucitel nemél pii vyuce drzet pravidel metodiky. Je ale ziejmé, ze se

nelze spoléhat na metody, které teoreticky zafunguji ve vSech ptipadech.

Jak jiz bylo popsano v teoretické casti, hudebni vychova je specificky predmét. Jejim cilem
neni naucit zaky jednotlivostem, nicméné rozvijet jejich estetické citéni, kladny vztah ke
svétu, spole¢nosti, kultufe apod. Ucitel si mize negativné vykladat fakt (potvrzeny
vyzkumem), Ze Zaci obcas nevi, pro¢ se hudebni vychovu uci. Hledaji smysl
v procvicovani not, v poslouchani hudby, kterd je obcas nezajima, v praci s hlasem,
prestoze je nemusi bavit zpivat. Jedna se vSak prave o ty jednotlivosti, které postupem casu
7éka vedou k jeho vnitfimu kulturnimu Zivotu. Zak si je viak tohoto procesu malokdy
védom, a jisté¢ ho nepochopi do svych 15 let, kdy jesté psychologie ¢loveéka neni vyvinuta
na to, aby takové jevy pochopil. Pedagog hudebni vychovy muze byt ztéchto faktd
frustrovan. Neustale hleda nové moznosti, jak zaujmout zaky, naplnit potfebu této

vychovy, jez mé byt predmét odpocinkovy, a pritom je vést k cilim, jichz si je védom.

Metodika je nutnou soucasti ucitelovy prace. Nezaru¢i vSak, Ze Zaci budou hudebni
vychovu hodnotit kladné. A¢ také artificialni hudba pravdépodobné nezaujme vSechny
zaky zékladni Skoly, nemusi to nutné znamenat, Ze dit€ si z hodin hudebni vychovy nic
“neodnese”. Jestlize ma ucitel k zakiim kladny vztah, je otevieny jejich nazortim, dité si
0dnasi pfinejmensSim piijemny pocit z uvolnénych hodin naplnénych hudbou. Bylo by jisté
zajimavé pokusit se v budoucim vyzkumu zjistit, jak rizni ucitelé hudebni vychovy

ovliviiyji budouci kulturni Zivot svych zaki.
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16 Prilohy

1) Nakresli noty do notové osnovy

fay)
374
(¥

21 ha ol

2) Nakresli notu &tvifovon (kdekoli v notové osnove):

A

al

%
Ty

N7

(Y

3] Nakresli pomllnm phlovou:

t@*;}

4) Nakresli notu osminovou (kdekoli v notové osnové):

t@;*b

5] Kolik dob trva gota cela?
a) 4 doby
b) 3 doby
c) 2 doby
d) 1 dob

Obrazek 1: Test pro 4. ro¢nik
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6) Operu Rusalka napsal:
a) Antonin Dvorak
b) Wolfgang Amadeus Mozart
c) Bedfich Smetana
d) Jochann Sebastian Bach

7) Pojmenuj hudebni nastroje:

a) Housle

b) Vicla

c)  Viclencello
d) Kontrabas

a) Housle

b) Vicla

c) Violoncello
d) Kontrabas

a)
b)

d)

WA 4

Priéna flétna
Zobeova flétna
Tuba

Klarinet

Obrazek 2: Test pro 4. ro¢nik
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1) Makresli noty do notove osnovy

Fun )
.
o1 hit 1 ail
2} Nakreshi pomlla piilovon
[ Fan
W ES
o)
3} Nakresli notu ocsminovou (kdekoli v notove osnove)
[ Fan
WY
o)
4} Kolik dob trva nota Etvrtova? &) Operu Rusalka napsal:
a) 4 doby a) Antonin DwvoTak
b} 3 doby b} Wolfgang Amadeus Mozart
c) 2 doby c) Bedfich Smetana
d}1 dobu d} Johann Sebastian Bach
5) Dilo Vitaua napsal: 7y Aloord jer
a) Antonin Dvotak a) souzvuk wejmens 4yt tond
b} Wolfeang Amadeus Mozart b} souzvok nejmens tH tona

c) Bed¥ich Smetana

d) Johann Sebastian Bach

) souzvuk nejmeéne dvou ténd

d) fada osmi ténd po sobéjdoucich

Obrazek 3: Test pro 5. roénik

76



8) Pojmenuj hudebni
néstroje:

a) Housle

b) Viola

¢} Violoneello
d) Kontrahas

a) Priéné flétna
h) Zobeova flétna
¢} Pikola

d) Klarinet

a) Tuba
h) Hohoj
¢} Saxofon
d) Klarinet

Obrazek 4: Test pro 5. ro¢nik
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1) Makresli noty do notove osnovy

.
et hs el ai
2} Nakresli pomlln osminoveon
[ Fan
W ES
o)
3) Nakresli notu Etvrfovou (kdekoli v notove osnove)
[ Fan
WY
o)
4} Kolik dob trva nota cela? &) Operu Rusalka napsal:
a) 4 doby a) Antonin DwvoTak
b} 3 doby b} Wolfgang Amadeus Mozart
c) 2 doby c) Bedfich Smetana
d}1 dobu d} Johann Sebastian Bach
5) Dilo Vitaua napsal: 7} Neghlubsi Zenski hlas se nazjva:
a) Antonin Dvotak a) Alt
b} Wolfeang Amadeus Mozart b} Baryton

c) Bed¥ich Smetana

d) Johann Sebastian Bach

¢} Mezzosopran

d) Sopran

Obrazek 5: Test pro 6. roénik
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8) Cimbé4l je hudebni{ nstroj: a) PrienA flétma
b) Zobeova fléina

a) strunny ¢) Pikola
b) Zestovy d) Klarinet
) dechovy

d) samozvueny

o) Tercie je vzdalenost mezi: a) Tuba
b) Hobgj
a) prynim a tfetim témem ¢} Saxofon
d) Klarinet
b) prvmim a patym témem ) Klarine

¢) prynim a Eestfm tHnem

d) prvnim a osmym témem

10) Coje to gtupnice?
a) Vzdilenost mezl dvEma tomy
b) Rada osmi témf po sob# jdoucich
) Souzvuk nejméné dvou tini
d) Souzvuk nejméné t¥ toéna

11) Pojmemij hudebni
nastroje:

a) Houszle

b) Viola

¢) Violoneello
d) Kontrahas

Obrazek 6: Test pro 6. ro¢nik
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1) Nakresli noty do notové osnovy

#)

AN
e

@4 153 of @t

27 Naleresli notu dtvrthvou (kdekoli v notové osnowd)

t@*;)

) Kolik dob trva pomlka csminovs?

a) 4doby 6) Hudbu pro balet Zabut jezero napsal:
b)2doby a) Bediich Smetana

c) 1dobu b) &ntonin Dworak
d) i 2 doby

o) Petr Iji¥ Cajkovskij

d) Ludwig van Beethowen
4) Symifenii “Z Novéha svéta” (“Novoswétsla™)

napsal:
7) Tercieje vedalenost meei:
a) fntonin Dvorak
a) prvnim a thetim ténam
EYWolfzang firmadsus Mozart
b)) prvmim a patym ténem
<)) Bedfich Smetana
o) prvnim a Sestym ténem
d) Petr Tji& Cajleowvski]

d)prwmim a osmym tdnem

51 Cyldus symifonickych baani M wlastnapsal:

80 K¥isel: pfed notou znamend, 2e
a) Antonin Dworals
a) nota se nehraje
bl)Wolfgang frmadeus Mozart
b) viechna ptedchozi predznamendni se rui
<) Badfich Smetana

c)nota je zvidena o pil thnu
d) Ludwig van Besthoven

dinotajesnifena o pil ténu

Obrazek 7: Test pro 7. ro¢nik
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9) Nejvyssi muzsky hlas se nazyva:

a) tenor
b) bas
¢) alt

d) baryton

9) Pojmenuj hudebni nastroje:

a) Tuba

b) Lesniroh
¢) Fagot
d) Pozoun

a) Cimbal
b) Xylofon
¢) Cembalo
d) Lyra

a) Pozoun
b) Klarinet
¢) Fagot
d) Tuba

Obrazek 8: Test pro 7. ro¢nik
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1] Nakresli noty do notove osnovy

H

%
oy

AN

o)

ei hi c1 at

2] Nakresli taktové Sary do notove osnovy

S SR R S ——
1 S R I ] 4

)

3) Braniborské koncerty napsal: 6] Vicehlas, tan. hudba, kterd ohsahuje nékaolik
] melodii, pfifemz neni poznat, ltera j= hlavni, 5=

a) Johann Sebastian Bach nazjvi:

bl Ludwig van Beethoven a) sonita

] Petr Oji# Sajkovski] 1) variace

d) waolfrang Amadeus Mozart <] homofonie

4 polyfonie

4] Hudbu pro balet Labuti jezero napsal:

a) Bedfich Smetana 7] Kantata je:

b] Antonin Dvarak a) 8kladba pro jeden hlas a doprovod

o) Petr Iji# Cajkovskij Haviru

4 Ludwig van Beethoven b] Skladba pro crchestr, proloZena tanci

o) Skladba pro mugsky shor a orchestr

5) Hudba artifizialri je: d] Skladba pro sbor, stla a orchestr

a) hudba, kterd je alespori 100 let stara

b hudba urdena ke spoledenskym Gdelim 8] Lesniroh je nastroj:

¢) hudba umélecka, kterd nepodléha a) Zestovy

mods 1) dieving

4] hudba popularni, kera podléha made

2l blanozvutny

d) samozvuiny

Obrazek 9: Test pro 8. ro¢nik
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9) Cembalo je nastroj:

a) zestovy a) pozoun
3 b) klarinet
b) dechovy o) fagot

¢) strunny d) tuba

d) blanozvuény

10) Kiizek (“#“) pred notou znamena, 7e:
a) nota se nehraje
b) nota je zvySena o pal ténu

¢) nota je sniZena o pil tonu
a) harfa

b) lyra
¢) loutna
d) ukulele

d) ptedchozi pfedznamenani se rusi

11) Barokni sloh vladl zhruba v letech:

a) 900 - 1250
h) 1400 - 1600
¢) 1600 — 1750

d) 1700 — 1850

12) Wolfgang Amadeus Mozart Zil v dobé:
a) baroka
b) klasicismu
¢) romantismu

d) stredoveékn

13) Pojmenuj hudebni nastroje:

a) tuba
b) lesniroh
¢) fagot
d) pozoun

Obrazek 10: Test pro 8. ro¢nik
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1) Malaesli noty do notové osnovy

&

AN

e
et ht

) Nakresli taktovs fary do notové oshovy

¢l al

Y
A%

) 1. dochovana opera na svits pochizi z rolox
aj 1518
b 1607
¢ 1605

d) 1801

4) Hudbu pro balet Labwu# jezeronapsal:
a) Bediich Smetana
b Antonin Dorak
c) Petr ¢ Cajkovskd)

d) Ludwig van Besthoven

5) Hudba artificialni je:
a) hudba, ktera Je alespod 100 let stara
b) hudba uréeni ke spoletensldmm Uéelim
¢) hudba wm#lsclka, ktera nepodléha mod#

d) hudba populéirni, ktera podleha made

&) Vicehlas, tzn. hudhba, ltera obsahuje nélkolik
melodii, piifem? neni poznat, kteri je hlavni, se

naziva:
a) menuet
b) variace
¢) homofonie

d) polyfonie

7) Kantita je:

) 5ldadba pro jeden hlas 2 doproved Kavim

b) Skladba pro orchestr, prolodens tanci
c) 8kladba pro mugsky shor a orchestr

d) Skladba pro shor, sdla a orchestr

8) Adsm Vaclaw Michna z Diradowc 2l « dobé:
a) romanhsmu
b) Ka=icismu
¢ baroka

d) renesance

Obrazek 11: Test pro 9. ro¢nik
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9) Sonata je:

a) Hudba, ktera méa program ¢i pifbéh;
pochézi z obdobi romantismu

b) Skladba se dvéma kontrastnimi tématy,
které se tiibi; pochdzi z obdobi romantismu

¢) Skladba se dvéma kontrastnimi tématy,
které se tiibi; pochdzi z obdobi Klasicismu

d) Hudba, kterd ma program ¢i piibéh;
pochaézi z obdobi klasicismu

10) Odrézka pfed notou znamend, Ze:
a) nota se nehraje
b) nota je zvySena o pal tonu
¢) nota je sniZzena o pil té6nu

d) predchozi predznamendni se rusi

11) Barokni sloh vl4dl zhruba v letech:
a) 900 - 1250
b) 1400 — 1600
¢) 1600 — 1750

d) 1700 — 1850

12) Symfonie ,.Z Nového svéta” (“ Novosvétska™) byla

napsano v dobé:
a) romantismu
b) klasicismu
¢) baroka

d) renesance

13) Pojmenuj
hudebni néstroje:

a) tuba
b) lesnirch
c) fagot
d) pozoun

a) pozoun
b) Klarinet
¢) fagot
d) tuba

a) harfa
b) lyra

¢) loutna
d) ninéra

Obrazek 12: Test pro 9. ro¢nik



Jsem: a) chlapec b) divka
vék:

1) Hral/ajsi (hrajes v soucasnosti) na néjaky hudebni nastroj?
a) Ano ( = otazka 2)
b) Ne (= otizka 3)

2) Na ktery? (vypis) Jak dlouho? (zakrouzkuj)

a) méné neZ pal roku  b) pil roku — 2 roky  ¢) vice nez dva roky

a) méné nez pal roku b) pil roku — 2 roky ¢) vice nez dva roky

a) méné ne? pl roku b) pl roku — 2 roky ¢) vice neZ dva roky

a) méné ne? pal roku b) pil roku — 2 roky  ¢) vice nez dva roky

3) Hrali (hraji) tvi rodic¢e na né&jaky hudebni
6) Jak éasto poslouchas popularni hudbu?

néastroj?

a) Kazdy den
a) Ano

b) Témér kazdy den
b) Ne

. ... ¢) Parkrat tydné
¢) Nejsem sijisty/a
. e . . . L d) Parkrat mésicné
4) Vénujes se pravidelné (alesporni 1x tydné)
e) Témér viibec
) Vibec
7) Jak casto poslouchas vaznou hudbu?
a) Kazdy den
b) Témér kazdy den
¢) Péarkrit tydné

zpévu? (zaskrtni jednu ¢i vice odpovédi)
a) Ano — “popularni” zpév
b) Ano —  Kklasicky” zpév
¢) Ano, neumim zaradit styl zpévu
d) Ne
e) Jen nepravidelné
L L .. d) Pérkrit mésiéné
5) Vénuji se tvi rodi¢e (nebo alespori jeden
e) Témér vibec
f) Vibec
8) Chodis na koncerty popularni hudby?

z rodiél) pravidelné zpévu? (zaskrtni
jednu & vice odpovédi)

a) Ano — “populérni” zpév

b) Ano — klasicky” zpév

f) Ano, neumim zatadit styl zpévu

c¢) Ne

a) Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (>
otazka 9)

b) Ano, 1-3krat ro¢né (= otazka 9)

¢) Zridka (> otazka 9)

d) Jen nepravidelné
d) Ne (= otazka 10)

e) Nejsem sijisty/a

Obrazek 13: Dotaznik pro 4., 5. ro¢nik
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9) S kym? (zaskrtni jednu ¢i vice odpovédi)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

S rodiéi (rodi¢em)

Se sourozencem (sourozenci)

S tetou/strycem/babi¢kou/dédou
S jinymi piibuznymi

S kamaradem (kamarady)

Sam/sama

10)Chodis na koncerty “v4Zné” hudby?

a) Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (=

otazka 11)

b) Ano, 1-3krit roéné (= otazka 11)

c)
d)

Zridka (= otazka 11)
Ne

11) S kym? (zaskrtni jednu ¢i vice odpovédi)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

S rodiéi (rodi¢em)

Se sourozencem (sourozenci)

S tetou/strycem /babickou/dédou
S jinymi pibuznymi

S kamaradem (kamarady)

Sam/sama

12) Ohodnot nasledujici vyucovaci predméty podle toho, jak myslis, Ze jsou pro tebe praktické do

Zivota (zakrouzkyj ¢islo). Na Fidek vpravo muZes napsat sviij komentar ke kazdému predmétu.

1 = nejméné prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti nikdy nevyuziji)

10 = nejvice prakticky (v zivoté tyto znalosti/schopnosti budu uréité potfebovat)

Vlastivéda 1 2 3 4 5 6 7
Anglicky jazyk 1 2 3 4 5 6 7
Vitvarnd vychova 1 2 3 4 5 6 7
Hudebn{ vychova 1 2 2 4 5 6 7
Cesky jazyk 1 2 3 4 5 6 7
Pracovni ¢innosti 1 2 3 4 5 6 7
Télesné v§chova 1 2 3 4 5 6 7
Piirodovéda 1 2 3 4 5 6 7

Informatika 1 2 3 4 5 6 7

Matematika 1 2 3 4 5 6 7

9 10
9 10
9 10
9 10
9 10
9 10
9 10
9 10
9 10
9 10

13) Pro¢ myslis, Ze se uéime hudebni vychovu od 1. do 9. tfidy? (napis prosim sviij vlastni nazor)

Obrazek 14: Dotaznik pro 4., 5. roénik
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Jsem:
Veék:

1

2)

3)

4)

5)

6)

7)

a) chlapec b) divka

Hr4l/a jsi (hrajes v soucasnosti) na néjaky hudebni ndstroj?

a) Ano (= otédzka 2)
b) Ne{= otdzka 3)

Na ktery? (vypis)

Hrali (hrajf) tvi rodice na néjak§ hudebni néstroj?
a) Ano
b) Ne

¢) Nejsem sijisty/a

Vénujes se pravidelné {(alespoil 1x tydné) zpévu?
(za8krtni jednu ¢ vice odpovédi)

a) Ano — “populdrni” zpév

b) Ano - klasicky” zpév

¢) Ano, neumim zatadit styl zpéva

d) Ne

e) Jen nepravidelné

Vénuji se tvi rodife (nebo alespoii jeden z rodi¢h)

pravidelné zpévu? (zaskrtni jednu & vice odpovédi)

a) Ano - “populdrni” zpév

b) Ano - Klasicky” zpév

)  Ano, neumim zafadit styl zpévu
¢} Ne

d) Jen nepravidelné

e) Nejsem sijisty/a

Jak ¢asto poslouch4s populdrni hudbu?
a) XKazdyden

b) Témér kazdy den

c) Parkrat tydné

d) Parkrat mésiénd

e) Témér vilbec

f) Viibec

Jak casto poslouchds vaznou hudbu?
a) KaZzdyden

b) Téméf kazdy den

¢) Parkrat tgdné

d) Parkrat mési¢né

a) méné nez pil roku
a) méné nez ptil roku
a) méné nez pil roku

a) méné nez pil roku

Jak dlouho? {zakrouzkuj)

e)
f)

b) ptil roku — 2 roky
b) ptl roku — 2 roky
b) pill roku — 2 roky

b) piil roku — 2 roky

¢) vice nez dva roky
¢) vice nez dva roky
¢) vice neZ dva roky

¢) vice nez dva roky

TEméF viibec

Vilbec

8) Chodis na koncerty popularni hudby?

a)
b)
)
d)

Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (- otazka 9)
Ano, 1-3krat rocné (= otézka 9)

Zi#idka (= otdzka 9)

Ne (= otazka 10)

9) S kym? (zaskrini jednu é vice odpovédi)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

S rodiéi (rodicem)

Se sourozencem (sourozenci)

S tetou/strycem/babickou/dédoun
S jingmi pifbuznymi

S kamarddem (kamarady)

S4m/sama

IV

10) Chodi& na koncerty “va#né” hudby?

a)
b)
c)
d)

Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (- otazka 11)
Ano, 1-3krat roéné (= otdzka 11)

Zi#dka (= otdzka 11)

Ne

11) S kym? (zaskrtnijednu é vice odpovédi)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

S rodidi (rodidem)

Se sourozencem {sourozenci)

S tetou/strycem/babickou/dédou
S jinymi piibuznymi

S kamarddem (kamarady)

Sam/sama

Obrazek 15: Dotaznik pro 6., 7. roénik
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12) Ohodnot nasledujici vyuéovaci pfedmséty podle toho, jak myslig, Ze jsou pro tebe praktické do Zivota (zakrouzkyj ¢islo). Na fddek
vpravo muiZes napsat sviij komentar ke kaZdému pfedmétu.
1 = nejméné prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti nikdy nevyunZiji)

10 = nejvice prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti budu uréité potiebovat)

Zemépis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Anglicky jazyk 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Vytvarnd vychova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Hudebni vichova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Déjepis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Cesky jazyk 1 2 3 45 6 7 8 9 10
Pracovni éinnosti 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Fyzika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Rodinné vjchova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Télesné v§chova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Piirodopis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Informatika 1 2 23 4 5 6 7 8 9 10
Matematika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Obéanska vichova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Dal&i jazyk 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

13) Pro¢ mysli, Ze je na zdkladni gkole Hudebni vychova povinnym predmétem od 1. do 9. tfidy? (napis prosim sviij vlastni ndzor)

Obrazek 16: Dotaznik pro 6., 7. roénik
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Jsem:
Vek:

gy

2)

3)

4)

5)

6)

7)

a) chlapec b) divka

Hrél/a jsi (hraje$ v soucasnosti) na néjaky hudebni ndstroj?

a) Ano{ = otizka 2)
b) Ne (= otdzka 3)

Na ktery? (vypis)

Hrali (hraji) tvi rodic¢e na n&jaky hudebni{ néstroj?
a) Ano

b) Ne

c) Nejsem sijisty/a

Vénujes se pravidelnsg (alespoii 1x tydné) zpévu?
(zaskrtni jednu ¢i vice odpovédi)

a) Ano — “populdrni” zpév

b) Ano — klasick§” zpév

¢) Ano, neumim zatadit styl zpévu

d) Ne

e) Jen nepravidelné

Vénuji se tvi rodice {nebo alespoi jeden z rodici)

pravidelné zpévu? (zaskrini jednu & vice odpovédi)

P

a) Ano — “populdrni” zpév

b) Ano —  klasicky” zpév

f)  Ano, neumim zafadit styl zpévu
¢) Ne

d) Jen nepravidelné

e) Nejsem sijisty/d

Jak ¢asto poslouchd§ populdrni hudbu?
a) Kazd§ den

b) Téméf kazdy den

c) Pérkrat tydné

d) Pérkrat mésiéné

e) Téméi vitbec

f) Vibec

Jak casto poslouchés vaznou hudbu?
a) Kaidyden
b) Témét kazdy den

a) méné nez pul roka

a) méné neZ pil roku

Jak dlouho? {zakrouzkuj)
a) méné ne? pill roku  b) pil roku — 2 roky

a) méné ne? pil roku  b) pil roku — 2 roky

c)
d)

e)
f)

b) ptil roku — 2 roky

b) piil roku — 2 roky

) vice nez dva roky
¢) vice neZ dva roky
¢) vice nez dva roky
¢) vice neZ dva roky

Pérkrat tydng

Pérkrat mésiéné

TéméF viibec
Viibec

8) Chodig na koncerty populdrn{ hudby?

a)
b)
c)
sy

Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (= otédzka 9)
Ano, 1-gkrét roéné (= otézka 9)

Ziidka (= otdzka 9)

Ne {= ot4zka 10)

9) S kym? (zaskrtni jednu ¢ vice odpovédi)

a)
b)
9
d)
e)
f)

S rodi& (rodi¢em)

Se sourozencem (sourozenci)

5 tetou/strycem/babickoun/dédou
S jinymi pribuznymi

8 kamarddem (kamar4dy)

S4m/sama

10) Chodi3 na koncerty “vazné” hudby?

a)
b)
c)
d)

Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (= otdzka 11)
Ano, 1-gkrat roéné (= otdzka 11)

Ziidka (= otdzka 11)

Ne

11) S kym? (zaskrtni jednu ¢ vice odpovédi)

a)
b)
c)
sy
e)
f)

S rodiéi (rodi¢em)

Se sourozencem (sourozenci)

S tetou/strfcem/babickou/dédou
8 jingmi p¥ibuznymi

S kamarddem (kamarady)

Sam/sama

Obrazek 17: Dotaznik pro 8. ro¢nik
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12) Ohodnof nésledujici vyucovaci pfedméty podle toho, jak myslis, Ze json pro tebe praktické do Zivota (zakrouzkuj ¢islo). Na fadek
vpravo muZes napsat sviij komentaf ke kaZdému pfedmétu.
1 = nejméné prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti nikdy nevyuZiji)

10 = nejvice prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti budu uréité potiebovat)

Zemépis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Anglicky jazyk 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Vytvarnd vichova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Chemie 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Hudebni vichova 12 3 4 5 6 7 8 9 10
Cesky jazyk 1 2 3 45 6 7 8 9 10
Praktické ¢innosti 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Déjepis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Fyzika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Rodinné v§chova 1 2 23 4 5 6 7 8 9 10
Télesné v§chova 1 2 23 4 5 6 7 8 9 10
Piirodopis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Informatika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Matematika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Obéanska vychova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Dalsi jazyk 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

13) Pro¢ myslis, Ze je na zédkladni Skole Hudebni vychova povinnym piedmétem od 1. do 9. tiidy? (napis prosim sviij vlastni ndzor)

Obrazek 18: Dotaznik pro 8. roénik
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Jsem:
Vek:

gy

2)

3)

4)

5)

6)

7)

a) chlapec b) divka

Hrél/a jsi (hraje$ v soucasnosti) na néjaky hudebni ndstroj?

a) Ano{ = otizka 2)
b) Ne (= otdzka 3)

Na ktery? (vypis)

Hrali (hraji) tvi rodic¢e na n&jaky hudebni{ néstroj?
a) Ano

b) Ne

c) Nejsem sijisty/a

Vénujes se pravidelnsg (alespoii 1x tydné) zpévu?
(zaskrtni jednu ¢i vice odpovédi)

a) Ano — “populdrni” zpév

b) Ano — klasick§” zpév

¢) Ano, neumim zatadit styl zpévu

d) Ne

e) Jen nepravidelné

Vénuji se tvi rodice {nebo alespoi jeden z rodici)

pravidelné zpévu? (zaskrini jednu & vice odpovédi)

P

a) Ano — “populdrni” zpév

b) Ano —  klasicky” zpév

f)  Ano, neumim zafadit styl zpévu
¢) Ne

d) Jen nepravidelné

e) Nejsem sijisty/d

Jak ¢asto poslouchd§ populdrni hudbu?
a) Kazd§ den

b) Téméf kazdy den

c) Pérkrat tydné

d) Pérkrat mésiéné

e) Téméi vitbec

f) Vibec

Jak casto poslouchés vaznou hudbu?
a) Kaidyden
b) Témét kazdy den

Jak dlouho? {zakrouizkuj)
a) méné nez pil roku
a) méné nez pil roku
a) méné ne? pul roku

a) méné neZ pil roku

8)

9

10)

11)

b) piil roku — 2 roky
b) pill roku — 2 roky
b) ptil roku — 2 roky

b) piil roku — 2 roky

c)
d)
e)
)

) vice nez dva roky
¢) vice neZ dva roky
¢) vice nez dva roky
¢) vice neZ dva roky
Parkrit tydné

Péarkrat mésiéné

TéméF viibec
Viibec

Chodi$ na koncerty populdrni hudby?

a)
b)
c)
sy

Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (= otédzka 9)
Ano, 1-gkrét roéné (= otézka 9)

Ziidka (= otdzka 9)

Ne {= ot4zka 10)

S kym? (zaskrtnijednu & vice odpovédi)

a)
b)
9
d)
e)
f)

S rodi& (rodi¢em)

Se sourozencem (sourozenci)

5 tetou/strycem/babickoun/dédou
S jinymi pribuznymi

8 kamarddem (kamar4dy)

S4m/sama

Chodi3 na koncerty “vazné” hudby?

a)
b)
c)
d)

Ano, pravidelné 4 a vicekrat roéné (= otdzka 11)
Ano, 1-gkrat roéné (= otdzka 11)

Ziidka (= otdzka 11)

Ne

S kym? (zagkrtni jednu é vice odpovédi)

a)
b)
c)
sy
e)
f)

S rodiéi (rodi¢em)

Se sourozencem (sourozenci)

S tetou/strfcem/babickou/dédou
8 jingmi p¥ibuznymi

S kamarddem (kamarady)

Sam/sama

Obrazek 19: Dotaznik pro 9. ro¢nik
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12) Ohodnof nésledujici vyucovaci pfedméty podle toho, jak myslis, Ze json pro tebe praktické do Zivota (zakrouzkuj ¢islo). Na fadek
vpravo muZes napsat sviij komentaf ke kaZdému pfedmétu.
1 = nejméné prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti nikdy nevyuZiji)

10 = nejvice prakticky (v Zivoté tyto znalosti/schopnosti budu uréité potiebovat)

Zemépis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Anglicky jazyk 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Vytvarnd vichova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Chemie 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Hudebni vichova 12 3 4 5 6 7 8 9 10
Cesky jazyk 1 2 3 45 6 7 8 9 10
Praktické ¢innosti 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Déjepis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Fyzika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Rodinné v§chova 1 2 23 4 5 6 7 8 9 10
Télesné v§chova 1 2 23 4 5 6 7 8 9 10
Piirodopis 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Finanén{ gramotnost 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Informatika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Matematika 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Obéanska vychova 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Dalsi jazyk 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

13) Pro¢ myslis, Ze je na zdkladni Skole Hudebni v§chova povinnym piedmétem od 1. do 9. tiidy? (napis prosim sviij vlastni ndzor)

Obrazek 20: Dotaznik pro 9. roénik
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POSLECHOVY DOTAZNIK

Skladba ¢&. 1: Skladba ¢&. 3:
Tubhle skladbu: Tuhle skladbu:
a) UzZjsem urdité slysel(a) a) Uzjsem ur¢ité slysel(a)
b) U%jsem mo¥na slydel(a) b) Ujjsem moina slydel(a)
¢) SlySim poprvé ¢) SlySim poprvé
Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu €i vice odpovédi) Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu ¢i vice odpovédi)
a) Mocse milibi a) Moc se mi libi
b) Pfipadd mi sloZitd b) Pfipad4 mi sloZitd
¢} Docela se mi libi ¢} Docela se mi libi
d) P¥iliS se mi nelibi d) Prlis se mi nelibi
e) Pfipadd mizdbavna e) Pfipadd mizdbavnd
f)  Pfipadd miuklidiiujiei f)  Pfipadd mi uklidiiujiei
g) Pfipomind mijinou pisen g) Pfipomind mijinou pisen
h) Pfipomind mi ngjaky z4zitek h) Pfipomind mi ngjaky zazitek
i)  Pustil(a) bych siji znova i)  Pustil(a) bych si ji znova
j)  Jeasi pro hrade (zpévdka/y) ndroénd j)  Jeasipro hrde (zpévika/y) ndroénd
k) Viibec se mi nelibi k) Vibec se minelibi
1) Libf se mi pouZité hudebni nastroje/hlas 1) Libi se mi pouZité hudebni nastroje/hlas
m) Pfipadd mi smutnd m) Pfipadd mi smutnd
n) Vim, jak se jmenuje: n) Vim,jak se jmenuje:
0) Vim, kdo ji slozil: 0) Vim,kdojislozZil:
Vlastni komenta¥: Vlastni komentay:
Skladba é. 2: Skladba & 4:
Tuhle skladbu: Tuhle skladbu:
a) Uz jsem urdité slySel(a) a) Uz jsem ur¢ité slysel(a)
b) Uz jsem mozna slysel(a) b) Uz jsem mozna slysel(a)
¢) SlySim poprvé ¢) Sly$im poprvé
Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu €&i vice odpovédi) Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu &i vice odpovédi)
a) Moc se milibi a) Moc se mi libi
b) Pripadd mi slozita b) Pripadd mi slozita
¢) Docela se mi libi ¢) Docela se milibi
d) Pfilis se mi nelibi d) Pfili8 se mi nelibi
e) Pfipadd mizdbavnd e) Pfipadd mizdbavnd
f)  Pfipadd miuklidfinjici f)  Pfipadd miuklidinjiei
g) Pripomind mi jinou pisenl g) Pfipomind mijinou piseil
h) Pfipomind mi néjaky zazitek h) Pfipomind minéjaky zazitek
i)  Pustil(a) bych siji znova i)  Pustil(a) bych si ji znova
j)  Jeasipro hrace (zpévéika/y) ndro¢éna i) Je asipro hride (zpévéka/y) ndroéna
k) Vibec se mi nelibi k) Viibec se mi nelibi
1)  Libf se mi pouzité hudebni néstroje/hlas 1)  Libf se mi pouzité hudebni néastroje/hlas
m) Pfipadd mismutnd m) Pfipadd mismutnd
n) Vim, jak se jmenuje: n) Vim,jak se jmenuje:
o) Vim, kde ji slozil: o) Vim, kdeji slozil:
Vlastni komentai: Vlastni komentéy:

Obrazek 21: Poslechovy dotaznik pro 1. stupeii ZS
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POSLECHOVY DOTAZNIK

Skladba ¢&. 1:
Tuhle skladbu:
a) UzZjsem urdité slysel(a)
b) U%jsem mo¥na slydel(a)
¢) SlySim poprvé
Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu €i vice odpovédi)
a) Vyvolavad ve mné hodné pocitii
b) Moc se mi libi
¢) Pripadd mi sloZitd
d) Docela se mi libi
e) Prilis se mi nelib{
f)  Pf¥ipadd mizabavnd
g) Pripad4 miuklidiujici
h) Pfipomind mi jinou piseri
i)  Mam z ni nepifjemné pocity
j)  Pfipomind mi néjaky z4zitek
k) Pustil(a) bych siji znovu
1) Znervéziuje mé
m) Je asi pro hréace (zpévaka/y) naroénd
n) Viibee se mi nelibi
0) Libi se mi pouZité hudebni nastroje/hlas
p) Pfipadd mismutnd
q) Vim, jak se jmenuje:
r)  Vim, kdo ji slozil:

Vlastni komentaf:

Skladba ¢&. 3:

Tuhle skladbu:
a) Uzjsemurdité slysel(a)
b) U¥%jsem moina slySel(a)
¢) SlySim poprvé

Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu ¢i vice odpovédi)

a)
b)
c)
[s)]
e)
f)
g)
h)
i)
)
)
V]
m)
n)
o)
p)
[s}]

)

Vyvolava ve mné hodné pocit

Moe se mi 1{bf

Pfipadd mi sloZitd

Docela se mi 1ibi

Prilis se mi nelibi

Pripadd mi zdbavna

Pripad4 mi uklidiiujic{

Pfipomina mi jinou piseri

Mém z ni nepfijemné pocity

Pfipominé mi néjaky z4zitek

Pustil(a) bych siji znova

Znervoziinje mé

Je asi pro hraée {zpévika/y) niroéna
Viibec se mi nelibi

Libi se mi pouZité hudebni néstroje/hlas
Pfipadd mi smutnd
Vim, jak se jmenuje:

Vim, kdo ji slozil:

Vlastni komentéy:

Skladba é. 2:
Tuhle skladbu:
a) Uz jsem urdité slySel(a)
b) UzZjsem moZn4 slysel(a)
c) SlySim poprvé
Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu €&i vice odpovédi)
a) Vyvolava ve mné hodné pocitii
b) Moc se mi libi
¢) Pripadd mi slozitd
d) Docela se mi libi
e) Prilis se mi nelibi
f) Pfipadd mizdbavna
g) Pripadd miuklidiiujiei
h) Pfipomind mi jinou piseil
i)  MAam z ni nepfijemné pocity
j)  Pfipomind mi néjaky zazitek
k) Pustil(a) bych siji znova
1)  Znervoziiuje mé
m) Je asi pro hrace (zpévaka/y) naroénd
n) Vibec se mi nelibi
0) Libi se mi pouzité hudebni nastroje/hlas
p) Pfipadd mismmtnd
q) Vim, jak se jmenuje:
r)  Vim, kdo ji slofil:

Vlastni komentai:

Skladba & 4:

Tuhle skladbu:

a)
b)
©)

U7 jsem uréité slysel(a)
Uz jsem mozn4 slySel(a)
SlySim poprvé

Tahle skladba: (zakrouzkuj jednu &i vice odpovédi)

a)
b)
)
[s)]
e)
f)
g)
h)
i)
i)
K
)]
m)
n)
0)
D)
[s}]

r)

Vyvol4va ve mné hodné pociti

Moc se mi libf

Pfipadd mi slozitd

Docela se mi lib

Prilis se mi nelibi

Pfipadd mi zdbavna

Pfipadd mi uklidiujici

Pfipomina mi jinou pisen

Mém z ni nepfijemné pocity

Pripomina mi né&jaky zéZitek

Pustil(a) bych siji znovu

Znervoziiuje mé

Je asi pro hraée {(zpévika/y) naroéna
Viibec se mi nelibi

Libi se mi pouZité hudebni nastroje/hlas
Pfipadd mi smutnéa
Vim, jak se jmenuje:

Vim, kdo ji slozil:

Vlastni komentéy:

Obrizek 22: Poslechovy dotaznik pro 2. stupeii ZS



Skladba ¢&. 5:
Tuhle skladbu:
a) Uz jsem urcité slysel(a)
b) Uzjsem mo¥né slysel(a)
c) SlySim poprvé
Tahle skladba: (zakrouZkuj jednu ¢ vice odpoveédi)
a) Vyvolava ve mné hodné pociti
b) Moc se mi libi
¢) Pripadd mi sloZitd
d) Docela se mi libi
e) P¥ili§ se mi nelibi
f) Pfipadd mizdbavna
g) Pripadd miuklidiinjiei
h) Pfipominéd mi jinou pisen
i)  M4m z ni nepiijemné pocity
j)  Pripomind mi néjaky zazitek
k) Pustil(a) bych siji znova
1) Znervoziiuje mé
m) Je asi pro hréce (zp&vaka/y) ndroénd
n) Vibec se mi nelibi
0) Libi se mi pouzité hudebni ndstroje/hlas
p) Pfipadd mi smutna
q) Vim, jak se jmenuje:

r)  Vim, kdo ji sloZil:

Vlastni koment4i:

Skladba ¢. 6:
Tuhle skladbu:
a) Uz jsem urcité slysel(a)
b) Uzjsem moina slySel(a)
c) SlySim poprvé
Tahle skladba: (zakrouZkuj jednu ¢i vice odpovedi)
a) Vyvolava ve mné hodné pociti
b) Moc se mi libi
c¢) Pfipadd mi sloZita
d) Docela se mi libi
e) Pfilis se mi nelibi
f)  Pf¥ipadd mizdbavnd
g) Pfipadd miuklidinjici
h) Pfipomind mi jinou pisent
i)  MAam z ni nepifjemné pocity
j)  Pfipomind mi néjaky zazitek
k) Pustil(a) bych siji znowm
1) Znervoziuje mé
m) Je asi pro hréce (zpévaka/y) ndroénd
n) Viibec se mi nelibi
o) Libi se mi pouZité hudebni nastroje/hlas
p) Pfipadd mismutna
q) Vim, jak se jmenuje:

r)  Vim, kdo ji slozil:

Vlastni komentai:

Obrizek 23: Poslechovy dotaznik pro 2. stupein ZS
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