Bc. Oldfich Podébradsky:
It’s got to be dirty. Komodifikace vzpominani na pfipadu souboru Prague Burlesque

Posudek oponentky diplomové prace

Oldtich Podébradsky se v rdmci svého magisterského terénniho vyzkumu vydal do odbornikim i Sirsi
verejnosti zatim nezndmého, nové vznikajiciho svéta hudebné-tanecnich performanci tzv. neo-
burlesky v Praze. Ve své préci odkryva fascinujici prostredi, které se vzpira jednoduchym definicim,
protoZe je zalozené na zdamérnych muystifikacich, stejné kluzkych jako jsou téla performerek a
performerli namazanad oleji se tfpytkami a polévand na pddiu alkoholem. Terénni hudebné-
etnograficky vyzkum provadél autor v pribéhu poslednich dvou let. Vtextu predstavuje data
konstruovand nejen ze zucastnénych pozorovani pravidelnych patecnich vystoupeni souboru v Paldci
Royal na Vinohradech, ale rovné? i z teprve letos zalozeného, prvniho festivalu tohoto druhu v CR, kdy
jeho producentim témér ,,nahlizi pres rameno”.

Z predlozeného textu neni sporu o tom, Ze autor je Sikovny terénni vyzkumnik, ktery - ackoli ve svété
burlesky pavodné Uplny outsider - dokazal rychle proniknout do jemu neznamého socialniho prostredi
az ke klicovym aktérim, vybudoval si zde vztahy zaloZené na vzdjemném respektu a dlvére, a vedl
smysluplna a produktivni vyzkumna interview. Pfedstavované etnografické popisy ve 3. kapitole, které
tvofi jadro prace, jsou bohaté na detail, vtahuji ¢tendfe do nezndmého socidlniho svéta, a snaii se
v kontextu zprostifedkovat aktérské vyznamy a Ustfedni hodnoty (véetné ,délat si ze sebe legraci”).
Autorovo hudebni vzdélani a praxe mu navic umoznuji lehce a presné rozklicovat riznorodé hudebni
odkazy a nardzky, na nichz je show postavena — od barokniho cembala, pfes Wagnerovu operu, swing,
aZ po filmové soundtracky. V popisech nezapomina situovat sam sebe jako vyzkumnika. Domnivam se,
Ze praveé Uspésné zvladnuti etnografie jako metody i Zanru je silnou strankou této prace. Ve studentské
praci bych vsak ocenila mnohem podrobné;jsi vysvétleni vlastnich metodologickych postupd, pripadné
dilemat, véetné etickych.

Teoretické koncepty, s nimiz autor pracuje, jsou ponékud netypicky predstaveny az ve 4. kapitole, kde
jsou rovnéz vyuzivany k vlastnim interpretacim. Autor pracuje se zndmymi koncepty Baudrillardova
simulakra, Halbwachsovy kolektivni paméti ¢i Hobsbawmovy Invented tradition. Kvlastnim
interpretacim vSak vyuziva i novéjsi zahranicni studie o burlesce ¢i nostalgii a retru. Pouzité koncepty
jsou rozhodné relevantni, avSak samotnd argumentace by leckde mohla byt dotazenéjsi. Také se zde
kupodivu nedozvime mnoho o samotném procesu komodifikace i napt. o tom, jak souvisi (nebo si
protifeci) s pristupem tzv. DIY, jenZ je podle autora jednou z dileZitych aktérskych hodnot. V tomto
kontextu mi také nebylo jasné autorovo tvrzeni, ze v prazské burlesce ,jde zejména o socializaci,
pripadné o osvétovou ¢innost.” (s. 60) Naopak nejvice ocefuji pasaze o nostalgii, ktera se stale Castéji
stavd predmétem antropologického zkoumani, a to predevsim jeji performativni aspekty (cf. Berliner
a Angé, Anthropology and Nostalgia, 2015).

Z formalniho hlediska ma prace mnohé drobné nedostatky. Pfredevsim seznam literatury mohl byt
peclivéjsi, hlavné co se citacni normy u odbornych c¢lank( a elektronickych zdroja tyce.

Zavérem: Predkladanou diplomovou préci Oldficha Podébradského rozhodné doporucuji k obhajobé.
Z vyse uvedenych dlvodu ji navrhuji hodnotit jako velmi dobrou.

V Hradci Krdlové, 7. 9. 2017

Mgr. Veronika Seidlova, Ph.D.



