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ANOTACE

Tato prace se bude zabyvat marianskou modlitbou Ave Maria. Cést prace bude vénovéana
rozboru samotného textu, ale pfedevSim bude zaméfena na jednotlivd zhudebnéni Ave
Maria v pribéhu staleti pocinaje renesanci a konce 20. stoletim. Kazdé zhudebnéni bude

podrobeno analyze a na zavér dojde k jejich vzajemnému porovnani.

KLICOVA SLOVA

Ave Maria, moteto, analyza, marianska modlitba, duchovni hudba

ANNOTATION

This thesis will deal with the Marian prayer Ave Maria. One part of the thesis will be
devoted to the analysis of the text itself, but the primary focus will be on the individual
musical settings of Ave Maria in the course of centuries from the Renaissance to the 20th

century. Each musical setting will be analysed and their final comparison will be offered.
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Uvod

S liturgickou a duchovni hudbou se setkdvam jiz od détstvi, kdy jsem chodila s rodici na
msi do kostela a zpivala ve sboru, kde obcas doslo také na nastudovani duchovni skladby.
Takto jsem postupné poznavala hloubku téchto d¢él a zacala se 0 duchovni hudbu vice
zajimat. Z tohoto diivodu mi tedy pfislo zajimavé zaméfit se na jeden konkrétni text, ktery
mnozi skladatelé povazovali za vhodny ke zhudebnéni, a pokusit se nalézt informaci o

existenci n¢jakych zakonitosti platicich pres nékolik staleti.

Hlavnim cilem mé bakalatské prace bylo pomoci analyzy jednotlivych zhudebnéni dojit k
zavéru, zda se skladatelé ve své kompozi¢ni praci drzi urcitého schématu zhudebnéni
modlitby Ave Maria, zda nékteré uryvky textu zhudebiiuji podobnym zptisobem, ptestoze
vychazi z principl riznych uméleckych smérti a zda se shoduji v uziti specifické¢ hudebni
formy. Soucasti bakalaiské prace je vlastni CD s nahravkami jednotlivych zhudebnéni Ave

Maria.
Na zavér naznacuji strukturu celé prace:

V prvni ¢asti prace se budu zabyvat osvétlenim zdkladnich pojml jako je liturgie,
liturgickd hudba a duchovni hudba. Zakladnimi informaénimi zdroji bude text papeze Pia
X. (Moru proprio Pia X. o posvatné hudbe) a dva texty II. vatikanského koncilu
(Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum concilium a instrukce o hudbé v posvatné
liturgii Musicam Sacram). Dale se budu podrobné zabyvat vyvojem a rozborem
jednotlivych ¢asti modlitby Ave Maria. Jako zakladni literatura bude vyuzita kniha Ave

Maria: vznik a vyvoj nejznaméjsi marianské modlitby od E. J. Hecka.

Druhé ¢ast prace bude vénovana rozboru jednotlivych dé€l v pribehu staleti, pti¢emz diraz
bude kladen na analyzu z hlediska textu. Na zavér dojde k vzajemnému porovnani vSech
zhudebnéni. U obdobi s vétsim poctem zhudebnéni modlitby Ave Maria budou vybrana ta,

ktera jsou povazovana za vyznamnéjsi.



1 RozliSeni pojmii liturgicka a duchovni hudba

1.1 Liturgicka hudba

Jak je zfejmé z naSich dé¢jin, ndbozensky kult byl v§ude a vzdy spojovan s hudbou. At jde
o star¢ pohany, budhisty ¢i vyznavace islamu, nébozenské projevy byly a budou
doprovazeny hudebnim uménim. Toto spojeni je velmi pfirozené, neni tedy divu, ze se
s timto jevem setkavame u vSech narodi a vSech kultur. Jiz ve Starém Zakon¢ Biih ptikazal
spojovat liturgii s hudbou. Je mozné poukdzat predev§im na zalmy napsané pro vokalni
interpretaci, kterych se nejhojnéji uzivalo k liturgickym ukoniim. V Bibli se objevuji také

chvalozpévy (Magnificat, Benedictus aj.), které jsou stale velmi oblibené.

Vychodni i zdpadni kirestanska liturgie se sjednocuje v myslence pouzivani zpévu k oslavé
Boha, ani jedna z nich zpév nezamitd, ba naopak pfimo piikazuji doprovazet nckteré

liturgické tkony zpévem. Katolicka cirkev vzdy spojovala liturgii se zpévem a hudbou.

Vyjadfeni II. vatikdnského koncilu k pouzivani hudby pii liturgickych obtadech je mozné
dohledat v celé jedné kapitole Konstituce o posvatné liturgii (SacrosanctumcConcilium)
z roku 1963. Teze z této kapitoly byly pozdéji specifikovany v instrukci Musicamsacram
vydané roku 1967 Radou pro provadéni liturgické konstituce. V instrukci je nejvice

rozvinuta predevsim kapitola vénovana liturgické a cirkevni hudbé.

Oba vyie zminéné zdroje vychazi predeviim z dokumentu Motu proprio od papeZe Pia X.*
Zde je posvatnd hudba chépana ,,jakozto nedilna (integralni) cast slavné liturgie ma s ni
spolecny vseobecny cil, totiz slavu BozZi a posvéceni i vzdelani véricich “2 Dale Pius X.
stanovuje tfi zasady, které musi liturgicka hudba spliiovat, nebot’ jsou to téz zasady

samotné liturgie. Hovoii pfedevS§im o posvatnosti, spravnosti forem a vSeobecnosti.

Instrukce Musicamsacram se timto vyrokem podrobnéji zabyva a vice ho rozviji. Dany
liturgicky ukon je vzneSenégjsi, pokud je produkovan prostfednictvim zpévu, nebot’ ,,touto
formou se stava modlitba vyraznéjsi a zrejméji se zjevuje tajemstvi posvdatné liturgie a jeji

;7. . ’ v P 3
vilastni hierarchicky a spolecensky raz. *

! pius X. byl 257. papezem katolické cirkve a to od 4. srpna 1903 az do své smrti 20. srpna roku 1914

2 Motu proprio Pia X. o posvétné hudb&. Spolecnost pro duchovni hudbu [Online]. [cit. 2017-03-12].
Dostupné z: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mo_pro.htm

% Musicasacra. Spolecnost pro duchovni hudbu [Online]. [cit. 2017-03-12]. Clanek 5. Dostupné z:
http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mus-sac.htm



Z obou dokumentl vyplyva skutecnost, ze liturgickd hudba byla a stale je vlastni soucasti

liturgie. Plati pro ni tedy stejné zasady jako pro liturgii samotnou.

Pokud jde o druhy liturgické hudby, povazuje Pius X. gregoriansky choral* za formu, jez
splituje veskeré vySe zminéné vlastnosti liturgické hudby a lze tedy na zakladé této
skuteCnosti stanovit vSeobecny zakon konstatujici, ze ,,chramova skladba je tim
posvatnéjsi a liturgictéjsi, ¢im vice se blizi svym rytmem, svou inspiraci a svou lahodou
gregorianské melodii, a tim méné je hodna chramu, ¢im vice se vzdaluje od tohoto
nejvyssiho vzoru “% Kromé gregorianského choralu je nositelkou uvedenych vlastnosti také
klasicka polyfonie ve svém nejvyssim stupni. Do kostela je ptfipousténa i moderni hudba,
ale pouze za predpokladu, ze ,,vytvdri skladby takové hodnoty, rozvahy a vazmosti, Ze

‘“

nikterak nejsou nedustojné liturgickych ukonii” a ,,musi se prihlizet k tomu, aby
neobsahovaly nic svétského, nepripominaly divadelni motivy a nebyly vytvoreny na zpiisob
svetskych kusii ani ve svych vnéjsich formdach* (¢1.5). V Konstituci 0 posvatné liturgii
SacrosanctumConcilium plati pro druhy liturgické hudby stejna pravidla, pficemz dilo

musi odpovidat duchu danych liturgickych tkonii.

Z hudebnich nastrojit maji nejvyznamnéjS$i postaveni varhany, které byvaji
upiednostinovany, ale povolené jsou i jiné nastroje, pokud se hodi k bohosluzbé a daji se

pro ni pfizpisobit.

V Motu proprio je akceptovatelnym jazykem pro vykonani liturgické hudby pouze latina
(MP €l. 9), ovSem v SacrosanctumConcilium dochazi ke zméné. Uzivani latinského jazyka
zustava zachovano, avSak pfislusnd autorita daného izemi muize rozhodnout o tom, zda je

mozné uzivat narodniho jazyka a v jaké miie (SC 36 § 2).

Liturgickd hudba ma mit ndboZensky charakter vyjadiujici zakladni poslani liturgie
(zhudebnéné liturgické texty). K nejznaméjSim druhiim této hudby se bézné fadi veskeré

zpivané ¢asti mse, litanie a taktéz zpivané hymny a zalmy z denni modlitby cirkve.

1.1.1 Liturgie

Slovo liturgie vzniklo spojenim dvou feckych slov a to konkrétné slova leiton = vetejny

(laos = lid) se slovem ergon = ¢in, prace, dilo. Pti volném piekladu by se dalo hovofit

* Soubor jednohlasych zp&vi slouzicich k liturgickym uéelim. Podnét k jejich sjednoceni i nazev pochéazi od
papeze Gregora (Rehote) Velikého.

% Motu proprio Pia X. o posvétné hudb&. Spolecnost pro duchovni hudbu [Online]. [cit. 2017-03-12]. Clanek
3. Dostupné z: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mo_pro.htm
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o liturgii jako o , verejné praci ¢i dile”. Ve Starém Zakoné¢ se liturgie slavila
v Salomounové chramé, obfad vykonavali 1évijci®, knéZi a velekn&z a po celou dobu byl
piitomen lid. Vie se Fdilo obfadni knihou Leviticus’. Od roku 70 pi. Kr. se liturgie
odehrava v synagogach (Cetba, zpév Zalmul, modlitby...) a dal§i probihd doma (sabat,
velikono¢ni svatky...). Protoze se mezi prvnimi kiestanskymi spoleenstvimi nachazelo
mnoho zidl obracenych na kiestanskou viru, dochédzi k obohaceni kiestanské liturgie
0 nékteré prvky z liturgie synagogalni (lamani chleba, nové chvalozpévy...). Témeér Ctyti
stoleti neexistovala jednotna liturgicka kniha, zvyky kraju byly tedy rtzné. Pozdé&ji se
ustanovila pevna pravidla jako naptiklad potfadi mluveného slova, gestikulace a kompletné
cely priibéh liturgie. Cteni z biblickych textli je soucasti kazdé kfestanské liturgie.
V zapadni cirkvi se tohoto terminu uzivéa az od 16. stoleti, a to ponejprv pouze pro msi a az

od 19. stoleti pro veskeré bohosluzby.

Soucasna forma fimskokatolické liturgie vychazi predevsim z liturgického uspotadani
daného Piem V. a Klementem III., avSak od Pia X. (Motu Proprio Tra le sollecitudini
z roku 1903) jsou provadény dulezité reformy. Samotny zpUsob, jakym se v dnesni dobé
nahlizi na pojem liturgie, vychazi pifedev§im z usneseni, ke kterému doSlo béhem II.
vatikanského koncilu (1962-1965). Jeho vyjadfeni k této problematice lze dohledat
v Konstituci o posvétné liturgii SacrosanctumConcilium®. Liturgie zde ,, denné pretvoruje
ty, kdo jsou uvniti cirkve, ve svaty chram v Panu* (Cl. 2) a ,,je také verejnd bohopocta,
kterou kona tajemné télo Jezise Krista* (€l. 7) a proto ,,je liturgie vrchol, k némuz smeéruje
cinnost cirkve, a zaroven zdroj, z néhoz vyvéra veskera jeji sila“ (€l. 10). Z téchto tvrzeni

1ze vyvodit, ze liturgie hrala pro cirkev velmi vyznamnou roli.

Jifi Vysko¢il pojem definuje jako ,,souhrn obradii a nabozenskych vikonii, kterymi cirkev
Vykonava své knéiské povolani, a to msi, udilenim svatosti a modlitbami cirkevnich
hodinek. Bohosluzby se behem casu v riiznych krajinach riizné vyvijely, proto se rozeznava
1. vychodni a zapadni. “9 Ve Slovniku biblické kultury je za liturgii povazovano ,, vse, ¢im

spolecenstvi véricich vyjadiuje pred Bohem svoji viru: gesta, slova, ritudly. «10

® Piislusnici kmene Levi (jeden z kmenii Izraelského naroda)

” Tieti kniha MojziSova

8 Konstituce o posvatné liturgii: SacrosanctumConcilium. Spolecnost pro duchovni hudbu [Online]. [cit.
2017-03-05]. Dostupné z: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/ssc.htm

° VYSKOCIL, Jifi. Strucny slovnik duchovni hudby. Celékovice: Méstské muzeum, 1991, s. 95

Y FOUILLOUX, Danielle. Slovnik biblické kultury. Ptelozil Jan BINDER. Praha: EWA Edition, 1992. ISBN
2-204-04028-2, s. 126

10



Dalo by se tedy shrnout, ze liturgie je obfad, jehoz prostiednictvim lid komunikuje s
Bohem a vzdava mu tim uctu. Ceskym ekvivalentem ke slovu liturgie je bohosluzba.
Z tohoto slova pln¢ vyplyva vyznam slova (jednani Boha vii¢i nam ¢i nase sluzba Bohu).
Ve msSi jsou spojeny dvé bohosluzby - bohosluzba slova a bohosluzba obéti (slavnost
eucharistie). Pojem liturgie se uziva v kiestanskych cirkvich a kazda z nich ma svou

podobu.

1.2 Duchovni hudba

Pod pridavnym jménem duchovni lze nalézt n¢kolik vyznami, naptiklad ,,vztahujici se k
duchu®, ale i ,,nabozensky* ¢i ,,cirkevni®. Vyraz duchovni hudba se ,,uzivd zpravidla tam,
kde jde prave o zdiirazneni nabozZenské obsahovosti hudebnich projevii “dl Nejbézngjsi je
uziti adjektiva duchovni v urcitych ustdlenych spojenich ndzva jednotlivych hudebnich

forem (duchovni pisn¢, duchovni hry).

Z vySe uvedenych informaci vyplyva, ze neni snadné piimo definovat pojem duchovni
hudba, nebot’ riizna chapani daného pojmu jsou znacné obsahla, coz je dano predevsim
samotnou mnohovyznamovosti pfidavného jména duchovni. Duchovni hudbou tedy mtze
byt hudba ¢isté liturgicka, ritudlni, hudba obsahujici biblické (duchovni) texty, hudba
urend k meditaci €i, v pfipad€ instrumentalni tvorby, i hudba s naboZenskym tématem
(myslenkou). V tom nejextrémnéjSim ptipadé by Slo pojem vyloZit i takovym zpiisobem,
ktery by definoval duchovni hudbu jako kteroukoliv hudbu, protoze jejim cilem je

povznést ducha.

Z pitedchoziho odstavce lze usoudit, Ze pfi snaze zcela vystihnout plny obsah slova, by
dochézelo ke komplikacim ohledné¢ vyznamu slova. OvSem je mozné konstatovat, Ze
pojem duchovni hudba je obsahové nadiazen pojmum cirkevni a liturgicka hudba a

rozhodné neni zaleZitosti Cisté kiest'anského prostiedi.

V této praci je pojem duchovni hudba chéapan jako hudba takova, za jejiz zékladni stavebni
prvek je povazovan nabozensky obsah a jeho poselstvi, které je dané piredevSim

skladatelovym vybérem textu, ¢i alespoit namétu vhodnému ke zhudebnéni.

1 VYSLOUZIL, Jii a Jiti FUKAC, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997. ISBN
80-7058-462-9.
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2 Modlitba Ave Maria

2.1 Historicky vyvoj textu modlitby

Modlitba Ave Maria je vyznamnou soucasti liturgie (bohosluzby), patii ke chvalozpévu a
je zalozena na novozakonnim textu. Jeji puvod Ize dohledat v Pismu svatém, konkrétné v
jednotlivych slovech Alzbéty a andéla. Alzbétino jméno lze nalézt v Lukasové evangeliu.
Zde je Alzbéta jednou z dcer Aronovych a manzelkou knéze Zachariase. PfestoZe je jejich
spole¢né zivobyti popisovano jako bezihonné a dle Bozich ptikdzani, neméli potomka,
nebot’ byla Alzbéta neplodna a oba jiz byli v pokrocilém véku. Jednoho dne se
ZacharidSovi zjevil Hospodinliv andé€l, ktery mu tekl: ,, Neboj se, Zachariasi! Tva prosba
byla vyslysena. Tva manzelka Alzbéta ti porodi syna a ddas mu jméno Jan. “12° Alzbéta
zanedlouho poté pocala. Kdyz byla v Sestém mésici, poslal Bih andéla Gabriela, aby
zvéstoval Marii o poceti JeziSe Krista. V téchto dnech se Marie vydala do mésta Judova,
do hor. Vesla do domu Zachariasova a pozdravila Alzbétu. ,, Kdyz Alzbéta uslySela Mariin
pozdrav, pohnulo se dit¢ v jejim téle; byla naplnéna Duchem svatym a zvolala velikym
hlasem: ,PoZehnand jsi nade vsechny Zeny a poZehnany plod tvého téla.*“* Alzb&ta je

oznacena za Mariinu piibuznou, avSak jejich pfibuzensky vztah neni bliZe specifikovan.

Dulezita cast Alzbétinych slov pro modlitbu zni: ,, PoZehnana jsi nade vSechny Zeny a
pozehnany plod tvého téla.“** A and&lova: ,,Pristoupil k ni a Fekl: ,Bud’ zdrdva, milosti
zahrnutd, Pan s tebou. ““*® Od dob rané ktest'anskych spisovatelti az po dobu stfedovékych
teologti byla slova vykladana jednotlivé. Ke spojeni prvni ¢asti Alzbétina chvalozpévu a
andélského pozdravu dochazi zdhy v fecky rukopisech a latinskych piekladech
novozakonniho textu. Nejranéj$i propojeni téchto dvou ¢asti 1ze nalézt v Jakubové liturgii16

(fecké) pochazejici z prelomu 4. a 5. stoleti.

Vyznamnou udélosti ovliviiujici dalsi vyvoj modlitby ,,Zdravas* byla slavnost Zvéstovani
Péané. Ta je od 6. stoleti doloZzena v mnoha vychodnich cirkvich a stanovena na 25. biezna.
Ve zpévu zde dochdzi ke spojeni andélova pozdravu s Alzbétingym chvalozpévem pii

ptipravé daru, v offertoriu. Latinska liturgie po pfijeti slavnosti pfevzala i Ave Maria a jako

121 k1,13
Blk1,41-42
k1,41

k1,28
1 Liturgie svatého apostola Jakuba b&zn& konana v pravoslavné cirkvi.
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offertorium ho od 7. stoleti provozovala v latin€. Zpivalo se patrn¢€ nejdiive v misté konani

slavnosti, v Santa Maria Maggiore, coZ je nejstar§i mariansky chram v Rima.

Mezi 8. a 9. stoletim se k dosavadni podob¢ modlitby pfipojuje i Mariino jméno. Diky
spojeni jména s pozdravem se od té doby dava modlitb¢ bézny nazev ,,Ave Maria“, t].
»Zdravas Maria®. Latinsky text od t¢ doby zni: Ave Maria gratia plena Dominus tecum
benedicta tu in mulieribus et benedictus fructus ventris tui. Zhruba 700 let po prvnim
zaznamu dvou LukaSovych versu zaujala Ave Maria, v této textové podobé¢, své ptivodni
misto v liturgii latinského Zapadu a dle dvou zacateCnich slov nese i svlij nazev - Ave
Maria jakozto marianska modlitba. Nez modlitba na Zapadé dospéla do dnesni podoby a

ziskala své dosavadni postaveni v cirkvi, uplynulo dalSich 700 let.

Ke konci 10. stoleti Maria vstupuje a stavd se soucasti modlitby maridnskych hodinek.
Podporoval ji pfedev§im benediktin Petr Damiani (1007-1072), zakladatel reformy, v niz
pokracovaly nové tady vznikajici ve 12. stoleti. V 11. stoleti se zac¢ind objevovat velky
pocet svédectvi o skuteCnosti, ze se lidé modli Ave Maria i v soukromi a nékolikrat
modlitbu opakuji. Ze 12. stoleti pochdzi zprava o Aybertovi v Hennegau. Aybert byl mnich
a poustevnik, ktery ,,ve dne stokrat poklekal a padesatkrat se vrhal na zem a pri tom se
modlil Ave Maria“ a taktéz ,,mél ve zvyvku dodrzovat v noci tri modlitebni doby

za zemrelé, kdy kromé ti cteni v kazdé z nich zpival padesat zalmii Y’

. Diky této vazbé
na Zaltat ziskala Ave Maria totéZ postaveni jako Otfe nas. Tim se modlili pfi pokani
obycCejni lidé, ktefi neuméli latinsky. Jako Otfe nas, tak 1 Ave Maria bylo poté

odpocitavano na modlitebnich S$nidrach, ¢imz byl zapfi¢inén pozdéjsi vyvoj ruzence

z otéenasovych provazkd.

Od 13. stoleti 1ze o vztahu mezi Zdrdvas Maria a Otce nas s jistotou fici, Ze obé modlitby

byly uzce propojené a v soukromych modlitbach obycejnych lidi tvofily jednotu.

Pfidani jména Maria vychdzi z biblického kontextu vyslovné uvadéjiciho jméno Panny a
jejiho snoubence Josefa: ,, Kdyz byla Alzbéta v Sestéem mésici, byl andeél Gabriel poslan od
Boha do galilejského mésta, které se jmenuje Nazaret, k panné zasnoubené muzi jménem

(118 W . w
Vzhledem ke skute¢nosti, ze se

Josef, z rodu Davidova; jméno té panny bylo Maria.
samy novozakonni verSe odd¢lily z evangelia a vytvofily samostatnou liturgickou

modlitbu, bylo nutné Pannu vyslovné jmenovat a osloveni posléze piipojit po andélovu

Y HECK, Erich Johannes. Ave Maria: [vznik a vyvoj nejzndméjsi maridnské modlitby]. Kostelni Vydfi:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2003. ISBN 80-7192-826-7, s. 15
'® Lk 1,26-27
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pozdravu. Kolem roku 400 se timto zptisobem zatadilo jméno Maria do modlitby v liturgii
etiopskych jakobitii a pozdéji, od 7. stoleti, pteslo i do latinského podani Ave Maria. Od té
doby patii jméno k pozdravu zcela samoziejmé. Proto je do né&j bézné¢ vkladano i1

Vv basnickych dilech ¢i hymnech.

Mnohem pozdéji dochézi i k pfipojeni jména Jezis, které je, stejné jako jméno Maria, vzato
z LukéSova evangelia: , Hle, pocnes, porodis syna a das mu jméno Jezis.“*® K ptidani
dochazi z nabozenskych divodi, nebot’ v raném stfedoveéku rostla tendence ke zboznosti
orientované na JeziSe. V této dobé bylo do modlitby Ave Maria vloZzeno jméno Jezis.
Nejstarsi svédectvi o této skutecnosti pochdzi od dominikana Tomase z Cantimpré (1201-

1236 nebo 1270-1272).

Lze tedy konstatovat, Ze v pozdnim stiedovéku 14. - 15. stoleti existuje znéni LukaSovych
verSii ze stejnojmenného evangelia obohacené o jména Maria a JeZi§ presné¢ v tomto
potadi. Tento proces obohacovani biblickych verst o jiz zminénéd jména prochéazi celymi

staletimi.

Slovo amen, znamenajici v piekladu ,,stan se“, je vSeobecné povazovano za znak konce
modlitby, bylo tedy zapottebi, aby nechybélo ani zde. Pfipojeni amen k Ave Maria se
traduje velmi pozdég, prestoZze v rané kiestanskych 1 jinych cirkevnich zvyklostech bylo
beézné pridavat k modlitbam amen. Teprve v dobé, kdy se stalo bézné piipojeni jména Jezis
k Alzbétin¢ chvalozpévu na poZehnany plod, zafina se vkladat i amen. O kratSim
zakonceni zné&jicim ,,JeziS. Amen* existuje doklad ze 14. stoleti v Anglii, avSak v té€ dob¢
se jiz davno prosadila delsi forma ,,Jezi§ Kristus. Amen. Amen neuzavira pouze modlitbu,

ale je také zakonCenim vyvoje Ave Maria, ktery trval nékolik staleti.

Historicky vyvoj marianské modlitby Ave Maria byl ukoncen aZ v pozdnim stfedovéku a
svou dnes$ni podobu modlitba ziskala po Tridentském koncilu (1545-1563). Dale je Ave
Maria povazZovana za pravou a stéZejni marianskou modlitbu, pfestoze nejstar§si modlitbou
k Marii neni Ave Maria, nybrz modlitba ,,Pod ochranou tvou* pochazejici z konce 3.
stoleti.

Rozhodujicim momentem pro existenci nyn&jsi textové podoby Ave Maria se stalo jeji
ptijeti do Rimského breviaie? papeze Pia V. roku 1568. Tim byl latinskému textu dan

pevny fad, ktery byl smérodatny pro pieklady do narodnich jazyka. Skrze katechismy

¥lk131
20 Liturgicka kniha, ktera je vlastni Zapadni liturgii, a obsahuje veskeré texty potiebné k uskutenéni denni
modlitby cirkve.
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svat¢tho Petra Kanisia (1521-1597) se zévaznd forma Ave Maria rozsifila do zemi
némeckého jazyka. Vyskytovala se taktéz mirné¢ pozménéna znéni a dochovala se az

do naseho stoleti.

2.2 Rozbor textu Ave Maria

Pted samotnym rozborem jednotlivych Casti a slov modlitby je nutné uvést jeji plné znéni

Vv Ceském a latinském jazyce, nebot’ se o n¢j bude z velké Casti opirat analyza jednotlivych

dél.

Zdravas Maria,

milostiplna,

Pan s tebou;

pozehnana ty mezi Zenami

a pozehnany plod Zivota tvého,
Jezis.

Svata Maria,

Matko Bozi,

pros za nas hiisné,

nyni i v hodinu smrti nasi.

Amen.

Ave Maria,

gratia plena,

Dominus tecum.

Benedicta tu in mulieribus,

et benedictus fructus ventris tui,
Jesus.

Sancta Maria,

Mater Dei,

ora pro nobis peccatoribus,
nunc et in hora mortis nostrae.

Amen.

2.2.1 Zdravas Maria (Bud’ zdrava)

Prvni slovo znéjici v fecting ,,chaire - raduj se* vyznamové piesahuje znéni v latin€ ,,ave -
bud’ zdrava®. Jasavé ,,chaire* upomina na slova podobné znéjici jako je naptiklad ,,charis®
znamenajici ptizen, blahovili, dik. A pravé v tomto radostném zvolani je jiz pln€ obsaZena
samotnd pficina radosti - pfichod Mesiase, jehoz matkou se stane Maria. Proces pfipojeni

jména Maria do modlitby byl popsan vyse.

2.2.2 Milostiplna

Druhé slovo znéjici v fectin€ kacharitomené je odvozené od slova charitd6 znamenajici

zahrnout milosti a ve tvaru pfiCesti trpného piekladané jako omilostnéna. Celéd véta andéla
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zngjici: ,, Nebot' jsi nalezla milost u Boha."“" Maria se tedy dostava milosti a je zaroven

milosti obdarovana.

2.2.3 Pan s tebou

Pan s tebou je pozehnani, které bylo pfipojeno k pozdravu na pocatku modlitby. Toto
pozehnani ,, zaslibuje spolecenstvi s Bohem a jeho ochranu “22g piiklonem ke tradi¢nimu
vnimani pozehnani neslo pouze o ptani, aby byl Pan s ni, nybrz ze Bih sam je uprostied

Marie.

2.2.4 Pozehnana jsi mezi Zenami

Tato ¢ast modlitby popisuje setkani Marie s jeji pfibuznou Alzbétou, konkrétné jeho cast
obsahujici Alzbé&tin specificky pozdrav uréeny Marii. Ten zaind pozehnanim, které
vyzvedd Marii mezi vS§emi Zenami, protoze ona ,,ddvd BoZimu pozehnani v prostoru a
Gasu své télo a svou krev.“> Samotné slovo ,»pozehnat* ve smyslu ,,blahoslavit™ zastava

v Bibli podstatné misto. Marie je tedy pozehnana a mezi v§emi Zenami nejpozehnanéjsi.

2.2.5 A poZehnany plod Zivota tvého

......

nyni sméfuje i k Mariiné matetstvi, nebot’ v sobé nese Jezise Krista a ,, on jediny je spasa,

2 v

v s 24 . roow roor . v ror sew . r Y
pozehnani. " O jméné¢ JeZis, které nasleduje po pozehnani, jiz bylo pojednéno vyse.

2.2.6 Svata Maria

rowr

Slovo ,,svatd* nachazejici se v osloveni tfeti ¢asti Ave Maria v sob& zahrnuje vyznam
vyrazu ,,milostiplnd* v and€lové pozdravu a ,,pozehnana“ v AlZbétiné chvalozpévu.
Spojenim téchto dvou vyrazi vznikd ,,povyseni“ ve slovo ,svatd™ a tim ,,se mini a

. v v ’ v oov oy vy 25
poukazuje na to, co predevsim a vylucné nalezi Bohu.

2Lk 1,30

2 HECK, Erich Johannes. Ave Maria: [vznik a vyvoj nejzndméjsi maridnské modlithy]. Kostelni Vydfi:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2003. ISBN 80-7192-826-7, s. 46

% HECK, Erich Johannes. Ave Maria: [vznik a vyvoj nejzndméjsi maridnské modlitby]. Kostelni Vydii:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2003. ISBN 80-7192-826-7, s. 57

* Tamtéz, s. 60

% Tamtéz, s. 70
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2.2.7 Matko Bozi

o 24

3 I3 I3 v 3 v v rv I3 26 r, v ’ I3
poselstvi, které zkracené zni: ,, Pocnes a porodis syna a ,, dite bude nazvano svaté, Syn

Bozi“*" V pozdravu Matko Bozi se skryva Mariino povolani - byt matkou spasitele.

wrw

2.2.8 Pros za nas hriSné

Po obou oslovenich nasleduje samotna prosba. Po Mariin¢ uctivém osloveni zadaji ti, ktefi
se modli, ,,0 primluvu a zaroven vymezuji své viastni postaveni, totiz Ze jsou hrisniky. «28
Stejné jako modlitba nalezi k zékladnim projevim zboznosti tak také prosba je jeji

soucasti. Myslenkové jsou oba vyrazy Uizce propojeny.

2.2.9 Nyniiv hodinu smrti nasi

Ve tieti ¢asti Ave Maria se objevuje piimluva, o niz se lidé k Marii modli. V pfimluvé je
zahrnut cely lidsky Zivot od chvile pravé probihajici, kterd je vyjadiena prostiednictvim
slova ,,nyni“, az do samotného konce obsazené¢ho dvéma substantivy ,hodina* a ,,smrt*.
Tyto vyrazy spolu ve spojeni vyjadiuji definitivni uzavieni celé etapy lidského Zivota.
Clovék takto Marii z4da o piimluvu v davéte, e ,jeji primluva bude zjevné silnéjsi,
29

vroucnéjsi a ucinnéjsi, nez dokaze byt viastni prosba.

2.2.10 Amen

Slovo amen vSeobecné patfi k zakonceni modliteb soukromych i1 k modlitbdm liturgické
zbozZznosti. Objevuje se v liturgickych ukonech a provazi celé konani mSe svaté.
Prostfednictvim tohoto slova se d& pfivitat novorozené dit¢ a také se s ni doprovazi
umirajici. Pfi pfijimédni eucharistie vyjadiuje komunikant svou viru v télo JeziSe Krista.
,,Amen samo je nejkratsi a vseobsahlou modlitbou* a zaroven ,,v ném je obsazeno vse co

e . — 30
bylo Marii za jejiho Zivota Feceno a v ni zpiisobeno.

® Lk 1,31

7Lk 1,35

8 HECK, Erich Johannes. Ave Maria: [vznik a vyvoj nejzndméjsi maridnské modlithy]. Kostelni Vydfi:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2003. ISBN 80-7192-826-7, s. 80

29 Tamtéz, s. 97
%0 Tamtéz, s. 97
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3 Moteto

Moteto ¢i motet je vicehlasa hudebni forma komponovand od konce 12. stoleti az po
soucasnost. Slovo mize mit pavod bud v latinském "movere" - hybat se, nebo
ve starofrancouzském "mot" - slovo, vyrok. Tato forma ma dlouhy historicky vyvoj
proménlivy na zakladé zmény umeéleckého slohu. Od druhé poloviny 15. stoleti se moteto
ustaluje jako nékolikadilnd forma komponovand vétSinou imitacni technikou, pficemz

veskeré zmény probihaji v ramci jedné véty. Jde tedy o formu s vnitinim ¢lenéni.

Za ptedchiidce moteta je povazovano organum, které se poprvé objevuje na prelomu 12. a

13. stoleti, konkrétné v Notredamské skole®.

Ve 13. stoleti, obdobi Ars antiqua®, je za motet povazovéna nevelkd skladba, jejiz
nejspodné;jsi hlas - cantus firmus® (tenor) opakovang cituje uryvek gregorianského choralu
a byva cCasto hrany na néstroj v del$ich rytmickych hodnotach. Druhy hlas (duplum) ma
zivgjsi rytmus, tieti hlas (triplum) ma rytmické hodnoty nejpohyblivéjsi. Oba vrchni hlasy
roz$ifuji ptivodni text gregoridnského choralu o sviij vlastni komentar. Nékdy se komentate

jednotlivych hlast lisi jazykem (latina - francouzstina).

Ve 14. stoleti, obdobi Ars nova®, je motet velka reprezentativni forma s latinskym
duchovnim textem, komponovana pro slavnostni pfilezitosti. Vrchni dva hlasy jsou
rytmicky pohyblivé a zpévné, obsahuji opét svij vlastni komentdi a muize dojit
ke kombinaci jazykt. Oproti pfedchozi etapé je vedeni hlast i rytmu pfirozengjsi. Tenor a
nékdy 1 kontratenor (budouci bas) jsou opét hrany instrumentalné a v delSich rytmickych
hodnotach. Nové se objevuje forma izorytmického moteta®, pficemz izorytmie se objevuje
vétsinou v cantu firmu, ostatni hlasy vedeny pfirozenéji. Zaroven se vyskytuji tendence
nepsat moteta prvoplanove k liturgickym tcelim ¢i k pouhé spolecenské zabave. Prichazi

se snahou sdélit uréitou myslenku (vlastni vyznani, filosoficky postoj...).

31 Nazev 3koly (1150-1250) odvozen ze jména gotického chramu v PaiiZi Notre-Dame. V katedrale se
nachazela pévecka skola, pro niz byla slozena veskera dila.

%2 Obdobi zhruba od roku 1250 do roku 1320. Etapa vyvoje stiedovékého vicehlasu.

%% Pevné dany a neménny nap&v, &asto citace Gryvkil gregorianského choralu

3 Obdobi mezi lety 1320 - 1420, dochazi k postupnému zesvétitovani hudby a rozvoji polyfonie.

%V tenoru zazniva nékolikrat opakovany melodicky usek rytmizovany opakovanym rytmickym modelem -
color = melodicka myslenka, talea = rytmicka myslenka. Dochazi k posunu, kazda myslenka je jinak dlouha.
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V obdobi renesance, zhruba od druhé poloviny 15. stoleti do stoleti 16., se stavba moteta
méni. Po¢ind se uzivat pouze jeden latinsky text, ktery maji vSechny hlasy spole¢ny. Texty
mély nejcastéji duchovni ndméty. Zména formy probiha i po strance stylové a technické.
Mizi z ni izorytmie a postupn¢ i cantus firmus, ktery se z po¢atku v motetu vyskytuje a
prochazi imitaén¢ vSemi hlasy. Skladba ma né¢kolik oddilti a v kazdém z nich se objevuje
kratky aryvek textu, ktery je podloZzen novou hudebni myslenkou. Tato myslenka (téma,
proposta) je imitovana ve vSech hlasech (vétSinou mnohokrat). Nové téma dalsiho oddilu
Casto nastupuje jesté pied plnym odeznénim piedchoziho tématu. Také tonina zistava ve
vétsSiné pripadi stejnd po celou dobu trvani skladby, tudiz je mozné, Ze tento zpusob
kompozice pisobi jednotvarne. VétSinou jsou komponované imitacni technikou, nebo jsou
alespoil polyfonni. Objevuje se i vicesborova sazba benatské Skoly. Pozornost se obraci ke
slovu. Prvotné jde o vystizeni vyznamu, nalady, expresivity, vétSinou pomoci hudebné

rétorickych figur.
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4 Ave Maria Vv renesanci

Renesance je umeélecky sloh a historicka doba pocinajici na konci 14. stoleti a koncici
stoletim 16. Jde o obdobi pifelomu mezi sttedovékem a novovékem. V této dobé se nova
éra rodi predevSim pod mySlenkou znovuzrozeni antické kultury (renaissance -
znovuzrozeni, obrozeni) a je tomu tak pfedevsim v oblasti kulturni. OvSem zajem o tuto
kulturu nebyl v Evropé zcela novym, nebot’ jiz stfedovéka kultura byla zalozena
na antickych autoritach. Predstavitelé renesance se ve své podstaté nesnazili o opravdové
vzktiSeni antiky a o obnoveni zanikl¢ kultury, nybrz ,,véedomym cilem renesance bylo
tvorivé budovani nového svéta.“*® Diky tomuto chapani podstaty renesance je tento nazev
uzivan pro obdobi od roku 1430 do roku 1600 jako oznac¢eni uméleckého stylu této epochy

ve své pravé podstate.

Za centrum a kolébku renesance se povazuje Italie. Hlavnim filosofickym vychodiskem je
humanismus®’ (humanus - lidsky), z néhoz vychézi hlavni zdroje inspirace renesanéniho
umélce. Jde predev§im o zobrazovani ptirody, ¢lovéka a jeho téla v rtiznych aspektech
kazdodenniho zivota. Zobrazeni krasy Zivota a jeho harmonie je podstatou krasy. Existuji
také navrhy oznacovat 16. stoleti za dobu man}'/risrnu38 dle d&jin vytvarného umeéni a

literatury, kde se tohoto terminu uziva.

V dobé¢ renesance vzkvéta uméni ve vSech jeho oblastech. Neni mozné nezminit vSem
dobfe znamého Leonarda da Vinci (1452-1519), ktery vynikal pfedev§im v oblasti
vytvarného umeni, ale proslul také jako tzv. renesancni osobnost (élovék)Sg. Mezi dalsi
vyzna¢né osobnosti patii napt. Michelangelo Buonarotti, Raffaelo Santi, Bellini, Jan van
Eyck a dalsi. Za zminku stoji skutecnost, ze je takika nemyslitelné, aby vzdélany ¢lovek
nem¢l alespont minimalni povédomi o téchto osobnostech, avSak o jménech jako Josquin
Desprez a J. Ockeghem netusi, kam je ma zafadit, pfestoze ve své dobé byli stejné

znamymi a oslavovanymi umelci jako jiz vySe zminéni.

% HRCKOVA, Nad’a. Déjiny hudby 1. Renesance. Praha: Ikar, 2005. ISBN 80-249-0615-5, .17

" Nové hnuti pozdniho stiedovéku a raného novovéku vychazejici z praci antickych filosofii. Obrat od cirkve
a Boha ke ¢lovéku a jeho pozemskému zivotu.

% Nazev odvozen z italského slova maniera, které znamena piehnany zpiisob chovéani, manyry. Casto
oznacovan za upadkovy styl, nebot’ narusil harmonicky ideal krasy.

% Viestranné nadany &lovek vénujici se mnoha obory lidského védéni.
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V literatufe vynikal William Shakespeare, G. Boccacio ¢i Miquel de Cervantes. Praveé
literatura byla zdrojem inspirace mnohym skladatelim. Ti ¢asto hledali ndméty v textech

Petrarcovych ¢i Tassovych.

V hudebnich dilech pochézejicich z tohoto obdobi Ize nalézt zna¢né odliSeni mezi hudbou
franko-vlamskou®® a italskou. Franko-vlamska $kola nese spise znaky komplikovanosti,
citovosti, svym zptisobem jde o hudbu vice ,,drsnéjsi““. Oproti tomu italska hudba spatiuje

svlj hlavni cil ve snaze o jasny, harmonicky vyraz se zna¢nou cantabilitou.

Nejvice je komponovana hudba vokalni, pfi¢emz 1 hudba instrumentalni nabyva postupné
na vyznamu. Charakter hudby je pfevazné polyfonni. Pravé vokalni polyfonie, spojujici
nékolik melodicky i1 rytmicky samostatnych hlast, dosahuje v dobé renesance svého
nejvétsiho rozvoje. Polyfonie se nevyskytuje pouze v duchovni hudbé, ale i ve svétskych
madrigalech a chansonech. Casem dochazi k vytvoteni homofonie (hlavné 2. polovina 16.

stoleti) a vyskytuje se predev§im v jednodusSich druzich svétskych forem (frotolly,

villanelly).

Oproti stfedovékému hudebnikovi skladajicimu hudbu, ktera nebrala Zadny ohled na text
(rizn¢ otextované hlasy motet), se hudba renesan¢éni pfizpisobuje metru a dba
na srozumitelnost textu. Jde jiz o snahu a ,,0 hudebni vyraz textu a o vyrazné smyslové

4l

puisobeni hudby. "~ Na tomto principu je zalozena italska svétska hudba v 16. stoleti. Mezi

dilezité znaky renesan¢ni hudby patii jasnost a pifehlednost formy.

Nejvice charakteristickd kompozi¢ni technika pro renesanci je imitace®?. Rozviji se jak
imitace volna, tak 1 pfisnd. NejuZivan€jSim druhem pfisné imitace byl ka&non, ktery
existoval v n¢kolik fadach (zrcadlovy, vicendsobny, v intervalovych odstupech...). Dale
dochazi k postupnému vyvoji harmonie. V této dobé vznika ideal libozvuc¢ného
kontrapunktu. Konsonance by mély byt téméf vSude, pouziti disonanci je omezené jen na
uritd mista a musi byt pfipravené a fadné rozvedené. Harmonickymi jednotkami jsou

tercie a sextakord sméfujici k principiim dur-mollové tonality.

Renesan¢ni hudebni styl utvofeny kolem poloviny 15. stoleti je nejCastéji Ctyrhlas
(vicehlas), pfi¢emz kazdy hlas ma stejnou dllezitost, sviij vlastni prostor a podobny

charakter jako hlasy ostatni. Mezi nejoblibengjs$i hudebni formy z oblasti cirkevni hudby

“0 Skladatelé pochazejici z Flander, p&t generaci skladatelt piisobicich v letech 1400 - 1550.
* HRCKOVA, Nad'a. Dé&jiny hudby 11. Renesance. Praha: Ikar, 2005. ISBN 80-249-0615-5, 5.26
*2 Postupné piebirani jednoho motivu z hlasu do hlasu.
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této epochy patii moteto a mse, z forem svétskych jsou to nejcastéji frottoly, villanelly,
chansony ¢i madrigaly. K rytmu se vazi dvé tendence, které plati az do konce renesance.
, Hudba ma probihat v plynulém rytmu* a ,, hudebni pohyb ma vyraznéjsi rytmické

obrysy. 3

Vzhledem k charakteru renesanéni hudby a jeho hlavnim formam neni zadnym
prekvapenim, ze pravé renesance patii mezi dvé obdobi, v nichz je mozné nalézt nejvice
zhudebnéni modlitby Ave Maria pro sbor. S ohledem na celkovy pocet skladeb dojde
k analyze pouze dvou zhudebnéni, ktera jsou znama a né&jakym zpusobem specificka pro
dané obdobi. Mezi dalsi skladatele, ktefi zhudebnili tuto modlitbu patii J. Arcadelt, J.
Brassart, G. Tiburtino, N. Gombert atd.

4.1 Josquin Desprez (asi 1450-1521)

Josquin Desprez je nejvyznamnéjSim skladatelem tfeti generace franko-vlamské Skoly.
Josquinliv datum a misto narozeni jsou neznamé. Narodil se pravdépodobné roku 1450 v
Saint Quentinu. Dlouhou dobu panovalo pfesvédéeni, ze se narodil roku 1440, ovSem toto
tvrzeni bylo na zakladé neshody osobnosti zpévaka J. de Frantia s Josquinem vyvraceno a
datum se posunul na rok 1450. OvSem 1 ptes tuto skutecnost zlstava prvnich 25 let jeho
zivota historicky nedolozenych. Prvni historicka zminka pochazi z roku 1477 v souvislosti
s jeho uvedenim mezi zpévaky v kapli v Aix-en-Provence. Dal§im doloZenym datem je rok
1484, kdy se stava kaplanem a ¢lenem kapely v Milanu. Od tohoto roku az po rok 1489 jde
opét o Cast zivota, jenz zustava velmi hypotetickou. Jisté je pouze Josquinovo piipojeni k

papezské kapele roku 1489.

Byl za svého Zivota velice uznavany a tésil se velkému zajmu. Také se honosil titulem
nejlepsSiho skladatele své doby. Tim ho oznacil hudebni teoretik Franchinus Gafurius
(1451-1522), ale ten nebyl jediny, kdo ohledné Josquina nesetfil slovy chvaly. Josquin
mohl byt nejvice pySny na fakt, ze prvni Ctyfi vytiSténé sbirky motet v d&jinach (1502 -
1505), které pochazely od tiskate O. Petrucciho, zacinaly dily pravé Josquinovymi a prvni

tiSténou autorskou sbirkou v déjinach byly jeho mse (1502).

Znacnéa c¢ast dneSni hudebni historiografie vyjadiuje domnénku, Ze vynalez nototisku

pomohl Josquinovi k popularité¢ a Sifeni dila, jakozto i k reputaci nejvyznamnéjsiho

® HRCKOVA, Nada. Dé&jiny hudby 11. Renesance . Praha: Ikar, 2005. ISBN 80-249-0615-5, 5.29
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skladatele 16. stoleti. To ale nic neméni na Josquinové nezpochybnitelném piinosu

tykajicim se vyvoje renesancni hudby.

Pro Josquinovu tvorbu je typicka pfedevsim forma chansonu, moteta a mse. Klade diraz
na myslenkovy vyznam textl a svou hudbu mu pfizpiisobuje. A pravé z jeho zpusobu
zhudebnéni textu se zacala tvofit konkrétni deklamacni pravidla a imitace se stala jednim
ze zakladnich kompozi¢nich principti. V jeho tvorbé dochdzi k rovnovaze hudby a slova a

skladby Casto byvaji siln¢ emotivni.

Josquinovo moteto je typickou ukazkou vrcholné renesancniho stylu, ktery byl uzivany az
do poloviny 16. stoleti. Jednotlivé fraze textu maji sviyj vlastni motiv probihajici postupné
skrze vSechny hlasy. Poté je vétSinou zakoncen kadenci a nastupuje dal$i ¢ast textu s
odliSnym motivem. Pokud jde o vybér texti pro sva moteta, dava Josquin piednost

v o ’ v v . ’ . , ’ v r o d4
zalmam, které umoznovaly ,, dramatické a emociondalni zhudebnovani. *

Napsal kolem 20 msi (Missa Pange Lingua, Missa L homme armé), ma dalsi fadu motet

(In Principio), chansont a zalmd.

4.1.1 Ave Maria ... Virgo serena

Skladba Ave Maria ... Virgo serena vychazi poprvé roku 1502 v Petrucciho sbirce Motetti
A. Je pravdépodobné, ze samotny vznik dila je mnohem star$i (minimalné 20 let) nez jeho
vydani, béZné se udava doba kolem roku 1480. Dilo je napsano pro klasické sloZzeni SATB

a cappella.

JiZ z nazvu sbirky je patrné, ze toto zhudebnéni ma formu moteta tolik ptiznacného pro
Josquinovu tvorbu. Téméf po celou dobu skladby se vyuziva techniky imitace. Faktura
skladby je ptevazné polyfonni, i kdyZ se v nékterych Castech objevuje homofonie a to
vétSinou z divodu podpoieni vyznamu slov. Co se tyce textu, tak Josquin nezhudebmuje
klasické znéni Ave Maria, jak bylo popsano vyse, ale jednu z jejich variant - Ave Maria ...
Virgo serena. V této varianté je zachovan pouze and€liv pozdrav a odtud se vydéluje od
klasického znéni a odkazuje na jiné aspekty pfitomnosti Marie v Bibli. Divodem je
predevsim skutecnost, ze v dobé€, kdy Josquin toto dilo sklada, nebyla forma modlitby
ustalena. Svou dne$ni podobu modlitba ziskava az o vice nez 50 let pozdéji. Melodicky
usek s textem Ava maria, gratia plena, dominus tecum, virgo serena byl pievzat z

gregorianského chordlu. Zbytek moteta je tvorba pouze Jousquinova.

*“ HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby |1. Renesance. Praha: Ikar, 2005. ISBN 80-249-0615-5, 5.111
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Zacatek skladby je komponovany imitacni technikou, téma postupné prochazi skrze
vSechny hlasy. Toto téma stoji na prvni frazi modlitby - pozdravu Ave Maria a pouze
v tomto uryvku textu se objevuje imitace piisna. Ve vSech ostatnich tématech se pracuje
témet vyhradné s imitaci volnou, kdy zmény probihaji jak po strance melodické, tak
rytmické. Obmény byvaji nepatrné, ale i vyraznéjsi, ovSem nikdy nejsou rozvedené

do takové miry, ze by zakladni kostra tématu nebyla rozpoznatelna.

Od taktu 31 zac¢ina druhy oddil moteta. Prvni fraze textu je po strance rytmické i melodické
jednodussi, nedochazi k pfili§ velkému pohybu. V taktu 40 uziva Josquin homofonii na
slové Solemni, aby podpofil slavnostni raz. Jiz od taktu 42 se opét navraci k polyfonii,
kterou postupné¢ komplikuje, zahustuje rychlejSimi rytmickymi hodnotami a dovadi
k vrcholu v 50 taktu. V tomto oddilu jsou tii rizné fraze textu, které se ke konci prolinaji, a

kazd4 ma vlastni hudebni motiv.

V 94 taktu pfichézi jina hudba. Pfechazi se do tfictvrtecniho taktu. I zde se skryva imitace,
kdy tenor sleduje ostatni hlasy v tésném odstupu jedné doby. Tato ¢ast neni po melodické
strance piili$ slozita, coz plné koresponduje s obsahem textu, v némz je popisovdna Maria

a neni tedy potfeba vice podporovat vyznam.

Cast skladby, v niZ je nejlépe patrna Josquinova tendence vnimat text, stavét ho do popredi
a uzpusobovat mu hudbu, se nachazi na jejim Gplném konci. V této ¢asti kompletné mizi
polyfonie, kterd do této doby nesla hlavni ulohu, objevuje se mnohem méné
komplikovanéjsi a Cist$i homofonie. Rychlé rytmické hodnoty jsou nahrazené plilkami a
celymi notami. Jde o hudbu znacn€ odliSnou od té pfedchéazejici a vSemi zminénymi

prostiedky je docileno zdliraznéni zavérecné prosby k Marii.

4.2 Jacques Arcadelt (asi 1507-1568)

Jacques Arcadelt se narodil pravdépodobné roku 1507 v Liége ¢ Nimuru. Radi se tedy
do ctvrté generace skladateli franko-vlamské $koly. O Jacquesové mladi toho neni pfilis
znamo. To, ze je vldmského plivodu, byva usuzovéano z pravopisu jeho jména. Jesté jako
mladik se vydal do Italie a koncem 20. let 16. stoleti pobyval ve Florencii. Je tedy mozné,
7e se setkal s Philippem Verdelotem, prvnim skladatelem komponujicim madrigaly.*

Praveé forma madrigalu je v Jacquesoveé pozdéjsi tvorbé zastoupena hojné.

*® Vokalni, pozdgji vokaln&-instrumentalni forma svétské hudby, nejéastéji uZivana v renesanci.
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Kolem roku 1538 odesel do Rima a ziskal zde misto v papezském sboru baziliky sv. Petra.
Pozdgji se stal ¢lenem sboru Sixtinské kaple. AZ do roku 1551 zistal v Rimé, kde i nadale

pusobil jako zpévak v Sixtinské kapli.

Roku 1551 opustil Italii, navratil se zpét do Francie a vstoupil do sluzeb kardinala Charlese
de Guise, kterému roku 1557 vénoval svou sbirku ms$i, v niz je zminovan jako ¢len

kralovské kapely. Ve Francii zGstal az do své smrti roku 1568.

Béhem svého zivota se vénoval komponovani jak hudby duchovni, tak i hudby svétské.
Napsal kolem 250 madrigali (u nékterych z nich neni jisté Jacquesovo autorstvi), 24

motet, 125 francouzskych chansonil, mse a dalsi skladby.

4.2.1 Ave Maria

Arcadeltovo zhudebnéni Ave Maria bylo poprvé publikovano roku 1842. Tento rok vydani
je déan predevsim skutecnosti, Ze tato skladba nebyla prvoplanové komponovana jako
moteto Ave Maria, nybrz jako chanson pro Zenské hlasy s nazvem Nous voyons que les
hommes, ktery Jacques publikoval poprvé roku 1554. Do této podoby skladbu upravil
Pierre-Louis Dietsch. Dietsch nahradil pivodni francouzsky text textem latinskym, piidal

basovou linku a upravil délky not tak, aby sedé€ly k latinské vyslovnosti.

Skladba je psana pro SATB a ma formu moteta, jak jiz bylo fe¢eno vySe. Vzhledem
k okolnostem vzniku tohoto zhudebnéni bude nesnadné analyzovat dilo z hlediska textu,
nebot’ neni mozné urcit, zda by Arcadelt zhudebnil Ave Maria zrovna timto zptisobem.
Analyza tedy bude vychazet z Dietschova pojeti textu a jeho nasledujicimu umisténi do jiz

existujici melodie.

V prvni fadé je dilezité zminit, Ze Dietsch zcela ptisné nedodrzuje znéni modlitby Ave
Maria. Jeji klasické znéni je dodrzeno do slova Jesus, poté je ze zbyvajici ¢asti modlitby
uZito pouze Santa Maria, ora pro nobis, Amen a to v rtiznych obménach. Uvod dila je
klidny, bez rychlych rytmickych hodnot. Na text Dominus tecum, Ave Maria se z casti
uziva motivického materidlu zaznivajictho na zacatku skladby. Od 9 taktu zacinaji
pievazovat Ctvrtové, piipadné osminové noty, které urychluji pohyb skladby a ptipravuji
jeji vrchol, pohyb je zastaven na slové Jesus. Vrchol ptichdzi v 19 taktu na prosbé Marii,
kdy je polyfonni sazba nahrazena témét vyhradné sazbou homofonni, aZ na zcela drobné
vyjimky. Prvni zaznéni ora pro nobis je zdlraznéno ptlovymi hodnotami. Pravé

homofonni sazba dava této Casti raz slavnostnéjsi, zadost vroucnéjsi a naléhavéjsi. Od
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tohoto okamziku se hudba pomalu uklidiuje, sopran jiz nevystupuje do vysek, ale

pohybuje se spise ve stiedni poloze. Vse je zakonceno findlnim amen.

4.3 Tomas Luis de Victoria (1548-1611)

Tomas Luis de Victoria byl po Palestrinovi nejvétsi osobnosti fimské Skoly a zaroven
nejvétsi $pandlsky skladatel z obdobi renesance. Narodil se v roce 1548 v Avile. Roku
1565 ziskava stipendium od Filipa II. a odjizdi na studia do Rima. Zde také vstupuje do
jezuitského seminaie Collegium Germanicum. Neni vylouceno, Ze se setkava s Palestrinou.
Stava se varhanikem a sbormistrem a v dobé svého ptisobeni zde prochazi skrze nekolik
fimskych kostelt. Pozdéji je jmenovan do funkce maestra di capella (kapelnika) v Collegiu

Germanicu. V roce 1575 ziskava knézské svéceni.

PiestoZe je v Rimé velice vaZzeny, touzi vratit se zpét do rodného Spanélska. Vstupuje tedy
do sluzeb cisafovny Marie. Od roku 1586 setrvava az do své smrti v klaStefe Monastero de

las Reale, kde plsobi jako knéz, sbormistr a varhanik.

Béhem svého Zivota byl mezi soucasniky vysoce uznavanym skladatelem. Jeho skladby se
vydavaly po celé Evropé napiiklad v Italii, Némecku, Spanélsku, a dokonce i mimo ni - v
Americe (v t¢ dobé znamé jako Indie). Z hluboké Victoriovy viry a zboznosti vychazi i
jeho hudba, ktera je velice krasna a uslechtila. Psal pouze pro potieby cirkve, je proto tedy
prekvapivé, Ze je mozné v jeho tvorbé pozorovat urcité prvky typické pro madrigal,

piedevsim schopnost ilustrovat text.

Dochovalo se dvacet jeho msi, pficemz jedendact z nich je typem parodické mse*® na vlastni
moteta. Svétskym tématlim se vyhybal. Jedind mSe, ve které vyuziva material pochdzejici
ze svétské hudby, je Missa pro Victoria. Zde uziva Janequiniv chanson La Guerre. Mezi
vrcholna dila patii moteta O Magnum mysterium a O vos omnes. Dale jeho tvorba obsahuje

lamentace, pasije a responsoria.

4.3.1 Ave Maria a 8 voci

Tato Victoriova skladba vychazi poprvé roku 1572 ve sbirce Motecta (N0.33) a podruhé
roku 1600 ve sbirce Missae, Magnificat, Motecta, Psalmi (N0.13). Je komponovana pro
dva Ctythlasé sbory ve slozeni SATB. Stejné jako Josquinovo zhudebnéni, ma i Victoriovo

formu moteta.

*® Mse vznikajici na téma n&jakého hotového dila (skladby). MiiZze to byt skladba jiného autora, ale i tvorba
daného autora.
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Stejné jako v predeslych zhudebnénich ani zde neni dodrZzovano klasické znéni modlitby.
V tomto ptipadé je text dodrzen zhruba do poloviny modlitby, tedy do Casti zacinajici
Sancta Maria. Od této ¢asti je uzita jedna z variant modlitby Ave Maria, ktera byla v dobé
renesance téz hojné rozsifena.

Victoriovo zhudebnéni je vyjimecné predev§im v kompozici, nebot’ je slozeno ve stylu
Benatského concerta®’. Victoria zde plné vyuziva potencionalu této formy a lze pozorovat
mnoho odliSnych moznosti kompozi¢ni prace se dvéma sbory. Oproti piedeslym
zhudebnénim ma toto mollovy ténorod.

Pocatek skladby je spiSe klidny, bez vétsiho pohybu, pficemz druhy sbor doslovné imituje
sbor prvni. Victoria postupné¢ zahustuje sazbu a zavrSuje tento oddil na ¢asti textu
Dominus tecum, kdy maji oba sbory svébytnou melodii. Od 16 taktu se opét navraci k
doslovné imitaci mezi sbory, ¢imz ubird na zdvaznosti textu. V dalSim uaryvku textu
zacinajicim et benedictus zac¢ina hudba gradovat, jednotlivé motivy nastupuji plynule za
sebou a vrcholi na textu fructus ventris tui, které je zakonc¢ené velkolepym Jesus. Ve druhé
¢asti modlitby pocinajici Sancta Maria se poprvé objevuje Cist¢ homofonni sazba
podporujici zvolani k Marii, poté se hned navraci k polyfonii. Velkd zména nastava v 59
taktu, kdy se méni takt na tf¥i¢tvrtecni a objevuje se homofonni sazba. Victoria zde velmi
chytfe vyuziva moznosti dvou sborti. Dva hlasy zaznivaji z prvniho sboru a zbyvajici dva
jsou zastoupeny ve sboru druhém, ¢imz také Victoria docili jedine¢ného zvuku. Témito
prostfedky je docileno zvyraznéni prosby, ktera je diky homofonii vyraznéjsi, avSak diky
origindlni kompozici zlstava zprvu pokorngj$i a nal¢havejsi se stavad az pii plném
rozeznéni obou sbort. Od taktu 72 se opét navraci polyfonni sazba, kterd je postupné
zahuStovana pomoci svébytnosti jednotlivych hlast, uZzivanim kratsich rytmickych hodnot

s vrcholem v 87 taktu.

*" Forma, ktera vznikla v Benatkach v bazilice sv. Marka, piedeviim diky experimentim A. Willaerta s
rozdélenymi sbory stojicimi na protilehlych kirech. Vychazi z italského slova concertare - bojovat.
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5 Ave Maria v baroku

Nazev baroko pochazi z portugalského slova ,barocco®, oznacujici perlu bizarniho,
nehezkého tvaru. Tento termin se zacal bézné uzivat diky vyznamnému historikovi a
estetikovi 19. stoleti Jacobovi Burckhardtovi. Uméni chépal jako zdeformovanou variantu
dokonalého renesancniho umeéni. Terem kritiky se stala pfemira zdobnosti a
dekorativnosti. V hudb& tohoto terminu poprvé uziva J. J. Rousseau®. Vzhledem k tomu,
ze Rousseau byl zastancem jednoduchosti a pfirozenosti v hudbé, povazoval barokni hudbu

za hudbu zmatenou, pietizenou disonancemi.

Tento umélecky sloh vznika v dobé, kdy je Evropa v pohybu. Suzuji ji vnitini nepokoje,
tiicetiletd valka, nastup katolické cirkve. Jednotny evropsky sloh neexistuje, protoze ho
kazdd zem¢ pfijala po svém. Za zdklad vSeho je povazovana hmotnost, télesnost a
smyslovost. Tento spolecensko — filosoficky pohled méni samoziejmé estetiku ve vSech

uméleckych smérech.

Na pocatku 17. stoleti dochazi v hudbé k radikalni proméné. Prestava se provozovat
vyhradné v kostelich a stdva se dostupnéj$i pro bézné lidi. Po strance formalni doslo ke
zméné témef ve vSem. Systém modalnich tonin nahrazuje harmonicky dur - mollovy
systém. Kromé vokalni hudby, kterd dosud zaujimala vyhradni postaveni, se formuje
hudba instrumentalni, coZ je dano predevSim pokrokem hry na nastroje a rozvojem
nastrojové techniky. V 17. stoleti se vytvafi taktové Cary a pravidelné takty a objevuje se
zcela nové chapani tempa. Zacina se uzivat Siroky tempovy rejstiik a také riiznd tempova

oznaceni. Od roku 1619 bylo zavedeno temperované ladéni.

Diulezitym bodem pro baroko je vznik generalniho basu (¢islovany bas, basso continuo),
ktery se vyvinul ve druhé poloviné 16. stoleti ze zkuSenosti doprovazeni zpévakl
varhanami v polyfonnich dilech. Jiz koncem 16. stoleti zacali skladatel¢ oznacovat
harmonicky pribéh pomoci Cislic nad basovou melodii a pocatkem 17. stoleti se systém
znacné zdokonalil. V hudbé¢ se udrzel az do konce 18. stoleti. Basso continuo oznacuje také

doprovod zpéviaka ¢i instrumentalistii akordickymi a melodickymi nastroji.

Ve Florencii ptsobi Florentska camerata®®, v ramci niz dochazi ke vzniku doprovazené

monodie a naslednému komponovani prvnich oper. Pravé opera se dostava do stiedu zajmu

*® Terminu uZiva ve spisu Dictionnaire de musique z roku 1768
* Sdruzeni umélci a intelektualéi pochazejicich z aristokratickych a m&stanskych kruhii a piisobicich v 16.
stoleti ve Florencii
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nékterych skladateld a sborova tvorba ustupuje do pozadi . Vliv doprovazené monodie je
patrny i v oblasti duchovni hudby, kde byva sbor nahrazen sdlistou s doprovodem

continua ¢i malym ansdmblem.

Vznika tfada novych forem v oblasti vokalné - instrumentalni (kantaty, oratoria, opera,
pasije), které¢ obohacuji dosavadni repertoar zahrnujici motet ¢i msi. Ale i nékteré texty,
diive zhudebiiované jako moteta, vytvari svou vlastni formu (zalmy, magnificat) a mse se

postupné zac¢ina délit na béZznou (Missa brevis) a slavnostni (Missa solemnis).

Vzhledem k velkému rozvoji instrumentdlni hudby dochdzi i k utvafeni novych
instrumentalnich forem. Koncertantni princip®® zapfi¢il vznik forem, jako je napiiklad
solovy koncert, concerto grosso ¢i sondta. Objevuje se i forma suity, fugy, toccaty ¢i

sinfonie (samostatny typ ptredehry).

Diky vzniku opery a néslednému obraceni zajmu od sborové tvorby k tvorbé
instrumentalni a operni v této dob¢ nevznika ptili§ mnoho zhudebnéni Ave Maria pro sbor.

Pokud vznikala, byla komponovana ptedevs§im pro solistu s doprovodem.

5.1 Claudio Monteverdi (1567-1643)

Nejveétsi hudebni skladatel prelomu 16. a 17. stoleti se narodil v Cremoné, kde studoval
hudbu u Antonia Ingegneriho. JiZ od mladi prokazoval hudebni talent a svou prvni sbirku -
Sacrae cantiuculae - vydal v patnacti letech roku 1582. Roku 1589 se ptestéhoval do
Mantovy a stal se dvornim hudebnikem na dvoie kniZete Vincenza I. Gonzagy®'. Nejprve
pusobil jako violista a od roku 1601 jako kapelnik. Jen jednou v zivot¢ zmeénil své
pusobisté a to konkrétné roku 1613, kdy nastoupil na misto kapelnika v chrdmu svatého
Marka v Benatkach a zde zistal az do smrti. Zanechal za sebou velkolepé dilo v oblasti

svetské 1 cirkevni hudby.

Monteverdi se nejvice zaslouzil o rozvoj madrigalu52 a pravé v této formé jsou
nejznatelnéjsi vyvojové zmeny probihajici v jeho tvorbé. Prvni ¢tyfi knihy madrigaltl jsou
klenutych frazi a velké melodi¢nosti vymykajici se klasické polyfonii. Mnohé madrigaly z

téchto ¢tyt knih (Sfogava con le stelle, 1o mi son giovinetta) byly ve své dobé znaéné

%0 Nazev odvozen od slova concertare = zépas a je zaloZen na stiidani nastrojovych skupin.
*1 Vincenzo |. Gonzaga (1562—1612) byl vladcem vévodstvi Mantovy a hlavnim patronem uméni a vé&d.
52 Svétska obdoba moteta, zprvu vokalni a pozdgji vokalng instrumentélni forma svétské hudby

komponovana v narodnim jazyce.
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oblibené. Vyznamnym bodem pro Monteverdiho tvorbu je Pdtd kniha (1605) madrigald, v
jejiz predmluvé je obsazena Monteverdiho reakce na kritiku hudebniho teoretika G. M.
Artusiho, pfiznivce tzv. stile antico™. V této predmluvé se nachéazi odpovédi na teoretikovy
vytky vi¢i Monteverdiho kompozicnimu stylu, popisuje zde a doklddd na nékterych
madrigalech svou teorii ,,La Second prattica®. Tato teorie, tzv. druha praxe, obsahovala
nova vychodiska hudby. Piredevsim kladla vétsi diraz ,,na vyjadreni obsahu textu pomoct
hudebnich prostredku‘ a ,,$lo o zcela jiny pristup k textu vokalnich skladeb.* My paté
knize madrigalli se u nékterych skladeb objevuje basso continuo a v Sesté knize (1614) ma

nekolik madrigal obsahujicich nové prvky (delsi solistické pasaze) continuo jiz povinné.

Roku 1607, tedy v dob¢, kdy Monteverdimu umira zena, slozil svou prvni operu L 'Orfeo.
Tato udalost ho uvedla do t€Zké zivotni i finan¢ni situace. O rok pozdéji sklada operu
L'Arianna, z niz se dochovala pouze arie Ariadny (Lasciate mi morire). Monteverdi ma
velky podil na vzniku opery v Benatkdch. Kromé piedchozich dvou oper komponuje
béhem pobytu v Benatkach také Odyssetv navrat do viasti (1640) ¢i Korunovaci Poppei
(1642).

V roce 1610 napsal velkolepé duchovni dilo, se kterym se chtél uchdzet o misto v Sixtinské
kapli. Do této sbirky patii Sestihlasa mSe ve stylu "star¢" vokalni polyfonie a predev§im
Marianské neSpory - Vespro della Beata Vergine patfici k nejvétsim skvostim té doby.
V nich Monteverdi zakladd estetiku barokni duchovni hudby. Kdyz roku 1613 umira
kapelnik v chramu svatého Marka, nastupuje Monteverdi na jeho misto a stava se nejlépe
placenym hudebnikem v Evropé. V této dobé vydava své tii posledni knihy madrigali.
Pielomovou je osma kniha madrigaltl z roku 1638 nesouci nazev Madrigali guerrieri et
amorosi (Madrigaly vale¢né a milostné). Svou praci pro sv. Marka shrnul ve sbirce Selv

amorale e spirituale (Les mravnosti a zboznosti).

5.1.1 Ave Maria

Toto moteto bylo poprvé vydano roku 1582 ve sbirce Sacrae cantiunculae tribus vocibus,
liber primus. Skladba tedy pochazi z rané tvorby C. Monteverdiho. Vzhledem k dobé
vzniku dila neni pfekvapenim, Ze je dodrZovana forma renesan¢niho moteta.

Zprvu je uzita piisna imitace a melodie plyne v delich rytmickych hodnotéach, které se

postupné zkracuji a hudba se stavd rytmicky komplikovanéjsi. Od této chvile se

53 Kompozi&ni technika spjata s renesanéni hudbou 16. stoleti.
% KACIC, Ladislav. Déjiny hudby III. Baroko. Praha: Ikar, 2009. ISBN 978-80-249-1266-0, str. 60
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komplikuje melodie, imitace se objevuje s vyraznéjsimi obménami. Tento oddil moteta
konc¢i na slové Jesus, kde se objevuje prvni vyraznéj$i odd€leni a pozastaveni, které
pfipravuje nastup pro druhou ¢ast modlitby. V ¢asti pocinajici Sancta Maria se opét
objevuje pfisna imitace, pohyb s pfevazné sekundovymi kroky a delSimi rytmickymi
hodnotami zvyraziujicimi zvolani k Marii. Také je vyrazn¢ oddéleno pomlkami i pied
druhym zvolanim Mater Dei.

Ve skladbé se nevyskytuje jind ¢ast, v niz by byla patrna autorova snaha o zvyraznéni
nekteré z casti modlitby. Celé dilo plyne v jednou proudu bez vétSiho vyboceni, ¢1 uziti

vyraznéjsiho motivického materialu.
5.2 Johann Joseph Fux (1660-1741)

Johann Joseph Fux se narodil roku 1660 ve vesnici Hirtenfeld nedaleko Styrského Hradce.
Pochazel z chudého selského prostiedi a za zajem Slechty vdecil predev§im svému talentu.
Dochovaly se zpravy o tom, ze roku 1681 byl Fux pfijat do tfetiho ro¢niku gymnazia ve
Styrském Hradci, kam mohl nastoupit diky stipendiu hrazenému z cisaiské pokladny. Poté
studoval na univerzité, avSak studia nedokoncil. V 90. letech 17. stoleti pfisel do Vidné a
roku 1696 se ozenil s Julidnou Klarou ve Schottenkirche, kde ptsobil jako varhanik. O
Fuxové Zivoté toho neni pfili§ znamo aZ do roku 1698, kdy byl pfijat na vidensky cisatsky

dvtr, zacal budovat kariéru a jeho slava stoupala pfevratnou rychlosti.

Béhem svého plisobeni ve Vidni jako cisafského skladatele ziskal roku 1705 také misto
druhého kapelnika v katedrale sv. Stépana a roku 1713 byl cisafem Karlem VI. jmenovéan
vicekapelnikem. Roku 1715 se stal vrchnim cisafskym kapelnikem a vzhledem k mnoZstvi
ukolt, které tento post pfindsel, byl Fux donucen ukoncit ostatni zavazky. Nékolik desitek

let sam Fux ur¢oval podobu hudebniho Zivota ve Vidni.

Fuxiiv styl byl znaéné konzervativni, pfisn€ kontrapunkticky, vychazejici piedevSim
Z hudby minulého stoleti. Tento Fuxliv postoj branil mnoha soudobym skladatelim v
dals$im hudebnim postupu, nebot’ posuzoval hudebnikovy kvality a rozhodoval o0 mozném
ziskéani mista u dvora. Od poloviny 20. let si zacal stézovat na své Spatné zdravi zptisobené
postupujici dnou. Po smrti své zeny odeSel do ustrani, ptestal se vénovat kompozici a roku

1741 ve Vidni umira.

Jeho dilo je znacné obséahlé, dochovalo se kolem 400 riznych kompozic. Skladal oratoria,
mse, instrumentalni hudbu a v neposledni fad¢ také opery. Nejvétsim skladatelovym

uspéchem bylo provedeni opery Constanza e Fortezza (Stalost a sila) pii prilezitosti
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korunovace Karla VI. Ceskym kralem, ktera prob¢hla roku 1723 v Praze. Autor se
provedeni nemohl zucastnit kviili Spatnému zdravotnimu stavu, opera tedy probéhla pod
taktovkou A. Caldara. Sam J. J. Fux se povazoval spiSe za hudebniho teoretika a pedagoga
a tuto svou ¢innost povazoval za prvoiradou. Mezi jeho vyznamna teoreticka dila patii
predevsim ucebnice kontrapunktu - Gradus ad Parnassum (vystup na Parnas - jakysi
umeélecky vrchol), kterou Fux vydal roku 1725. Z této ucebnice se ucilo az do doby L. v.

Beethovena.

5.2.1 Ave Maria

Fuxovo zhudebnéni Ave Maria bylo poprvé vydano roku 1895 a bylo zkomponovano jako
offertorium pro ¢tvrtou adventni ned¢li. Skladba je urcena pro klasické slozeni SATB a
cappella.

V této skladbé je do sopranu umistén cantus firmus v dlouhych rytmickych hodnotach,
pfi¢emz ostatni hlasy jsou proti nému vedeny kontrapunkticky. V téchto hlasech se ¢asto
uziva volné imitace. Fux nedodrzuje klasické znéni modlitby, coz je pravdépodobné
ustalenim takové podoby modlitby, jaka je znama dnes. Skladba tedy konc¢i textem et
benedictus fructus ventris tui.

ProtoZze zaklad skladby stoji na cantu firmu polozeném v sopranu, od kterého se odviji
postup ostatnich hlasti, nelze toto zhudebnéni piili§ analyzovat po strance textové, nebot’
cantus firmus neni Cist¢ skladatelovym poc¢inem. Dle vyvoje melodie v cantu firmu je
mozné povazovat za vrchol skladby hudbu od taktu 52 na frazi textu in mulieribus, avsak
vzhledem ke skutecnosti, ze tato ¢ast textu byla zhudebnéna jiz diive, neni mozné piikladat
zde t€émto sloviim vyjimeény vyznam.

Cel¢ zhudebnéni plyne v jednom proudu bez vyraznéjSich oddé€leni, pouze melodie v
sopranu je vyrazné¢ rozdélena na jednotlivé fraze uzplsobené urcitym Ccastem textu

modlitby.
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6 Ave Maria v klasicismu

Klasicismus je novy univerzalné-umélecky sloh (spoleény pro vsechna odvétvi uméni),
ktery funguje na principu kontrastu ke smérim, mezi nimiz stoji. Baroko a romantismus
jsou citove zabarvené s dirazem na emoce, kdezto klasicismus dava piednost prehlednosti

a racionalité. Soudobé mysleni je ovlivnéno filosofii pochazejici od J. J. Rousseau.

Tato etapa trva od druhé poloviny 18. stoleti po zacatek 19. stoleti. Zdrojem inspirace je,
obdobné jako v renesanci, doba antického Recka. Prvnim impulsem vedoucim k zajmu o
antické uméni byly vykopéavky provadéné v Herkulaneu a Pompejich na pocatku 18.
stoleti. Hlavné¢ v architektufe je vliv feckych staveb znac¢né patrny (sloupotadi,

trojuhelnikové stity). Stiediskem hudby se stava Némecko a Rakousko.

Klasicismus dava vyniknout, oproti barokni hudb¢, spise jednoduchosti, jasnosti a zna¢né
dba na racionalitu a umétenost. Také je, v porovnani s barokem, klasicismus méné zdobny.
Prevazuje lidovost, hudba tahne k pisfiové melodice a rytmika je ptehlednéjsi. Dochazi ke
zjednoduseni stavby dila a kompletné mizi basso continuo. Castym jevem jsou diatonické
chody ¢i rozloZené akordy. Slozita polyfonie je ve vétsin€ piipadli nahrazena homofonii.

Taktéz v harmonii dochazi k vét§imu zjednoduSeni.

Nejvice zmén se objevuje predev§im v oblasti hudby instrumentéalni. Dochazi k velkému
zesvétStovani hudby, ta postupné sestupuje z chramovych kird do koncertnich sali a
divadel. V Mannheimu se rodi nové pojeti orchestru, ktery je obohacen o dal$i nastroje.
Postupné se zaina uplatiiovat pozice dirigenta. Vyznamné je také dotvofeni sonatoveé
formy a s touto formou souvisejici vznik sonatového cyklu. G. W. Gluck provadi

vyznamné operni reformy. Nejvétsiho rozkveétu se docka symfonie.

6.1 Giovanni Battista Casali (asi 1715-1792)

G. B. Casali byl italsky skladatel narozeny roku 1715 v Rim&. Roku 1759 ziskal pozici
regenschoriho v bazilice sv. Jana Laterana v Rimé&. Tento post zastaval az do své smrti
roku 1792. Kromé své prace v bazilice byl Casali také ¢lenem ¢lenem Kongregace dei
Musici di San Cecilia. Od roku 1761 az do roku 1773 pusobil také jako kapelnik v Santa
Maria ve Vallicelle.

Vzhledem ke své praci v bazilice skladal Casali z vétsi ¢asti chramovou hudbu. Nektera

dila byla komponovana jest¢ v piisném stylu fimské Skoly, ovSem v mnoha dilech se
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objevuji také moderné€jsi homofonni ¢asti. Na jeho tvorbu méla vliv také rozvijejici se
opera.

Mezi jeho nejznaméjsi skladby patii naptiklad MSe G-dur a néktera z jeho motet (Ave
Maria, Improperium). Krom¢ duchovni hudby, kam se fadi n€kolik magnificat, motet, msi

¢i offertorii, slozil Casali také tfi opery a tii intermezza.

6.1.1 Ave Maria

Casaliho zhudebnéni Ave Maria ma formu moteta a je urceno pro klasické slozeni SATB a
cappella. Poprvé bylo pravdépodobné publikovano roku 1840 ve sbirce ,,Drei Offertoria
und Gradualia fiir 4 Singstimmen von Casali*“. Ani Casali nedodrZuje celé znéni modlitby,
ale zhudebnuje pouze jeji prvni ¢ast. Skladba tedy konci textem et benedictus fructus
ventris tui.

Prvni pozdrav Ave pisobi jako jakysi tivod do skladby, ¢i miize symbolizovat pocatek
rozhovoru andéla s Marii. Tento pocit vyvolava predev§sim zplisob kompozice, v tomto
ptipadé uziti pilovych not, pfi¢emz druhd z nich je obohacena navic jesté o korunu a utvari
tak pozastaveni toku hudby. Taktéz uziti Cist€é homofonni sazby dodava na slavnostni
naladé. Az v druhém taktu se objevuje polyfonie a imitac¢ni technika, kdy téma zazni
poprvé v sopranu a projde postupné vSemi hlasy pouze s mensimi obménami.

Na textu benedicta tu in mulieribus pfichazi nahla tempova zména, hudba postupuje
zaznéni témat za sebou nastupuji velmi t€sné. Ke konci skladby se tempo opét zklidnuje.
Zavérecné fructus fentris tui nastupuje v nejpomalej$im tempu a v pianu.

Kvili castému opakovani jednotlivych ¢asti modlitby, uzivani stejnych motivickych
materidlii na jinych mistech textu a pracovani témeét vyhradné s imitaci nastdva problém
analyzovat skladbu z hlediska textu, nebot’ neni rozpoznatelné, zda skladatel nékteré casti

textu priklada vétsi vyznam, €i nikoliv.
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7 Ave Maria v romantismu

Pojem romantismus vychazi z francouzského slova romance (basefi, roman). Ptivodné Slo
o literarni termin, pficemz vyznam se u ruznych narodi liSil. Dnes slouzi nejcastéji k
oznaceni literarniho hnuti v Némecku. Romantismus prochazi skrze vSechna uméni mimo
architektury. V hudbé¢ se za¢ina vyskytovat zhruba kolem roku 1810 jako zcela novy a

originalni smér a kon¢i az na pocatku 20. stoleti.

Zakladatelé tohoto slohu jsou jiz samostatné osobnosti tvofici nezavisle na zaméstnavateli.
Hudba se neskladd na objedndvku, nybrz skladatel komponuje, aby vyjadfil své nitro.
V hudbé se mnohem vice uziva subjektivity, vétsi citovosti, kazdé dilo je pojimano zcela
originaln¢. Velkd francouzska revoluce zcela proménuje nazory ve spole¢nosti. Umélci
zastavaji novy postoj ke svétu, stavi se do opozice vii€i spolecnosti a vytvari si vlastni svét
odtrzeny od reality. Tvorba hudby slouzi jako tUnik od spolecnosti (pohadky, historie,
exotika).

V harmonii se Castéji uziva chromatika, mimotonalni akordy a postupné se uvoliuje
tonalita. Instrumentace je velmi bohatd, zvétSuje se pocet hrac¢li v orchestru a ten utvari
zcela novy zvuk. Do orchestru se nové ptidava harfa, anglicky roh a roz$ifuje se rejstiik
bicich nastroji. Rozviji se virtuozita, tzv. ,.kult osobnosti* (Paganini, Liszt) a také narodni

skoly™.

V obdobi romantismu lze nalézt drobné, ale i monumentélni hudebni formy. VétSina z nich
pfechdzi z klasicismu, ale dochazi k jejich ptehodnoceni. Na vrcholu stoji opera a
symfonie. Utvaii se zcela nové formy - symfonicka basen, programni symfonie a jiné
formy se nadale rozviji (pisen, tance, fantazie). Také se vyostiuje kontrast mezi hudbou

programni56 a hudbou absolutni®’.

Urcity problém se nachdzi v hudebni periodizaci, nebot’ lze uzit n€kolika kritérii pro
stanoveni meznikl (promény spolec¢nosti, nastupy novych generaci, zména v hudebni feci)
a Casto dochazi k jejich prolinani. Nejcastéji se déli na rany romantismus (1800-1830),
vrcholny romantismus (1830-1850), pozdni romantismus (1850-1890) a pielom stoleti
(1890-1914).

% Hudba typické pro dany narod a vychézejici z jeho lidové hudby.
*® Hudba, ktera se snazi néco zobrazit a ma n&jaky mimohudebni obsah.
> Hudba, ktera je nadGasova, pouhymi tony se snazi vyjadfit hudebni krasno.
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7.1 Ferenc Liszt (1811-1886)

Ferenc Liszt se narodil roku 1811 v malé vesnici Raiding u Szoproné¢ v Mad’arsku. Otec
Adam vykonaval funkci ufednika na dvofe kniZzete Esterhazyho. Byl také Lisztovym
prvnim ucitelem hudby. Liszt jiz od utlého véku prokazoval sviij mimotadny talent, ktery
dale systematicky rozvijel. S rodinou odjel do Vidné, kde mohl diky finan¢ni podpoie
Slechty studovat kompozici u A. Salieriho a hru na klavir u C. Czernyho. Dale chtél
pokracovat ve studiu na pafizské konzervatofi, avSak v t&€ dob¢ nebyli pfijimani cizinci,
musel tedy studovat soukromé u A. Rejchy. Béhem svého pobytu v Patizi navstivil koncert
houslového virtu6za N. Paganiniho a to ho inspirovalo k tomu, stat se nejlepSim

klaviristou ve své dobé.

Podnikal dlouha koncertni turné po Evropé (Francie, Londyn), z nichZ se navracel velmi
unaveny. Jako prvni uspotéadal klavirni recitdl. Roku 1848 pfestal vefejn¢ vystupovat a
vénoval se kompozici pievazné orchestralnich, sborovych i klavirnich dél. Roku 1861
odesel do Rima na odpocinek, piijal nizsi svéceni a vstoupil do fadu. Podilel se na vzniku
konzervatofe v Budapesti, kde nékolik mésici sam vyuCoval. Zemiel roku 1886 v

Bayreuthu.

Liszt byl vynikajici improvizator, coZ ve zna¢né mife uplatiioval na svych koncertech. Sva
dila Casto piepracovaval. Pro jeho hudbu je typickd virtuozita, dramaticnost a dravost.
Povysil formu etudy (fada koncertnich a transcendentalnich etud) a povazuje se za
zakladatele symfonické basné. Mezi jeho vyznamna dila patii naptiklad Koncert pro klavir
¢. 1 Es dur, ¢. 2 A dur, Uherské rapsodie a symfonické basné Les Preludes, Torquato

Tasso a dalsi dila.

7.1.1 Ave Mariall

Tato skladba byla dokoncena roku 1869 a poprvé publikovana o rok pozdéji. Liszt ji
vénoval Jessie Laussotovi. Je psana pro smiseny sbor s doprovodem varhan, ov§em béhem
nékolika nasledujicich let byla Lisztem nékolikrat piepracovana pro rizna sloZeni.

Klasické znéni modlitby je dodrZeno precizné.

Celé¢ toto dilo se nese ve velmi pokorném a uctivém duchu. Soprany se stale drzi ve stiedni
poloze, sazba je témét nepretrzité homofonni, nevyskytuji se zde Zadné piili§ vypjaté Casti
vygradované pomoci silné dynamiky. Na zacatku sbor nastupuje v pianu na pozdravu

Marii, stejny material se vyuziva i ve druhé frazi. Na textu Dominus tecum lze sledovat
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mirné zvyraznéni textu pomoci crescenda a delSich rytmickych hodnot. Od této ¢asti plyne
hudba v jednom proudu i bez vyraznéjsich intervalovych skokd. Zavér tohoto oddilu stoji

na slové Jesus, které je zde zcela patrné zdiraznéno sforzatem a zpévem unisono.

Druha ¢ast nastupuje na zvolani Sancta Maria, které stejné jako na za¢atku prvniho oddilu,
nastupuje v pianu. Ve druhé frazi se opét uziva stejného materialu. Na slové peccatoribus
zaznivd zmenSen¢ zmenSeny septakord, ktery dodava textu na pocitu stisnénosti a
kajicnosti pfed Bohem. Stejné tak i nasledujici fraze velmi podtrhava text. Slovo nunc
nastupuje v pianu a je vyrazné oddélené pomlkami. Poté hlasy nastupuji v nizké poloze, v
dlouhych rytmickych hodnotdch, s bohat$si harmonii, ¢imz zvyraznuji obraz smrti. Na

konci zazni zavéreéné amen.

7.2 Giuseppe Verdi (1813-1901)

Giuseppe Verdi se narodil roku 1813 v Le Roncole do rodiny venkovského obchodnika a
pfadleny. Prvnim Verdiho ucitelem byl mistni faraf, ktery ho naucil hrat na varhany.
Chlapcova vyrazného talentu si v§iml Antonio Barezzi a stal se jeho prvnim mecenaSem.
Roku 1832 se Verdi dostavil k pfijimacim zkouskam na konzervatoti v Milané. Zkousky
uspesné slozil, avsak ke studiu pfijat nebyl. V Milan¢ piesto zlstal a soukromé studoval
U Vincenza Lavigny. Roku 1836 se oZenil s Margheritou Barezzi. Béhem nasledujicich let
mu zemiely ob& déti a pozdé€ji 1 zena Margherita, proZival tedy velmi tragické obdobi a
utéchu nalézal v usilovné praci. Roku 1859 se podruhé ozenil se sopranistku G. Streponni.
Hodné cestoval, avSak ke sklonku svého Zivota pobyval predevS§im v Milan¢€, kde nechal
vybudovat ,,Domov pro piestarlé hudebniky*. Zemfel roku 1901 v Milané a jeho pohieb
byl velkolepou udélosti.

Béhem svého Zivota si vybudoval dilezité postaveni v Mildnské spolecnosti, byl tézZ
velkym vlastencem, coZ se vyrazné projevovalo v jeho tvorb¢, a stal se velmi uzndvanym

skladatelem jiZ za svého Zivota. Dostalo se mu také mnoha poct a ocenéni.

Nejveétsi Verdiho piinos tkvi predevsim ve vyvoji a tvorbé oper, kterych slozil celkem 28.
Jeho opery se, kromé Italie, hraly i na vSech vyznamnych evropskych scénach. Mezi ty
nejvyznamnéjSi patii naptiklad Nabucco, Rigoletto, Trubadur, La Traviatta, Aida ¢i
Falstaff. Kromé skladani oper se vénoval také komponovani komorni a duchovni hudby

(Requiem, Quattro Pezzi sacri, Pater noster).
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7.2.1 Ave Maria

Skladba Ave Maria pochazi z Verdiho sbirky Quattro Pezzi sacri, do niz je zafazeno Ave
Maria, Stabat mater, Laudi alla Vergine Maria a Te Deum. Ave Maria bylo dokon¢eno

roku 1889 a publikovano ve vyse zminéné sbirce roku 1898 v Milan¢.

Ke slozeni tohoto zhudebnéni Verdiho inspirovala tzv. enigmatickd stupnice (Skala)
obsahujici tony C, Des, E, Fis, Gis, Ais, H a C, kterou publikoval Adolfo Crescentini v
Casopise Gazetta musicale di Milano, a vyzyval zde skladatele k tomu, aby ji
zharmonizovali. Tato stupnice prochazi v prubéhu skladby vSemi hlasy v potadi bas, alt,

tenor a sopran. Jde tedy o Ctyrhlasy sbor a cappella ve slozeni SATB.

Verdi dodrzujme znéni modlitby piesné, dokonce je cela modlitba zopakovana dvakrat.
Kompozice skladby je postavena a tedy také ptizpusobena enigmatické stupnici. Neni tedy
ptekvapenim, Ze se hojné uziva chromatickych postupli, coz ¢ini skladbu jedinecnou.

Vétsina dila ma polyfonni sazbu.

Zacatek skladby nastupuje v pianu, které pretrvava viceméné po celou délku skladby, az na
nckteré¢ gradaéni ¢asti. Plsobi tedy pokornym dojmem zcela vyhovujicim povaze textu.
V 9 taktu se na okamzik objevi homofonni sazba zduraziujici smysl textu. Ve druhém
oddilu zhudebnéni je nejvyrazngjsi zavérecna cast, kdy vSechny hlasy znéji v pianissimu, a

v basové lince se k iplnému konci zopakuje tipénlivEjsi prosba. Témér cely ¢tvrty oddil zni

v pianu az pianissimu. Celé dilo kon¢i na klidném amen.

7.3 Anton Bruckner (1824-1896)

Anton Bruckner se narodil roku 1824 v obci Ansfelden a zemiel roku 1896 ve Vidni.
Nejprve pisobil jako ucitelsky pomocnik, byl ov§em natolik okouzlen hudbou, Ze se
pozd¢ji stava varhanikem v St. Floriam Linci ve Vidni. Diky své pracovitosti a pili ziskal
povést nejlepSiho varhanika své doby a stal se profesorem varhan, kontrapunktu a
harmonie na Videiiské konzervatofi. Ziskava i post lektora na univerzité. V tu dobu mu je
jiz ptes 50 let. K uspéchu coby skladatele se dopracovava postupné. Ve své tvorbé se

vénuje pievazné jen chrdmové tvorbé a symfoniim.

Napsal celkem 9 symfonii, z nichZ posledni je nedokoncend prvni dvé nejsou zapocitany.
Nékterym z nich pfidal charakteristicky nazev - Romanticka symfonie ¢. 4, Katolicka
symfonie ¢. 5. Sva dila n¢kolikrat pfepracovaval a v jejich finalnim znéni je zna¢n¢ patrny

vliv moderni orchestrace a tempové vykyvy. Typicky prvek v Brucknerové tvorbé je
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vlastni vnitini rytmus objevujici se vzdy v né€jaké nastrojové skupiné. Kromé symfonii se

vénoval také tvorbé chramové a komorni hudby.

7.3.1 Ave Maria

Brucknerovo moteto Ave Maria bylo dokonéeno roku 1861 po pétiletém studiu kompozice
ve Vidni. Ve stejném roce mélo také premiéru v katedrale v Linci, kde Bruckner ptisobil
jako varhanik. Poprvé bylo vydano roku 1867 ve Vidni. Je zkomponovéno jako sedmihlasy

smiSeny sbor SAATTBB. Tuto modlitbu zhudebnil jesté roku 1856.

Pocatek skladby se nese ve smiflivém duchu, andélovo pozdraveni Ave Maria, gratia plena
nastupuje v pianu a pouze v Zenskych hlasech, ¢imz je umocnéno znéni andélského hlasu.
Od sedmého taktu se zvySuje dynamika a sopranova linka je posazend do vyssi polohy. V
silném kontrastu, typickém pro romantismus, poté nastupuje muzska sekce sboru v
pianissimu. Jméno Boziho syna JeZiSe nyni zazniva tfikrat za sebou a na kazdém
opakovani se pfida dalsi hlas, ¢cimz je docileno maximalni gradace. Nejprve pouze muzské
hlasy, postupné se pfidé alt a na zavérecném Jesus poprvé zazniva cely sbor v plné sile a

vyzdvihuje tak Mariina syna az do nebeské vyse.

Zvolani k Marii vyslovi nejprve Zenské hlasy a muzské jim v tésné blizkosti odpovidaji.
Vrchol tohoto oddilu 1ze pozorovat od 24 taktu, kdy sili dynamika a Maria je zavolana po
ctvrté. Od 32 taktu se méni povaha hudby predevsim z ditvodu podpory vyznamu textu ora
pro nobis peccatoribus. Objevuje se polyfonni sazba, piano, kajicna zadost o Mariinu
prosbu.

Ve 37 taktu zacina posledni oddil moteta. Sbor zni ve ¢tythlase, sazba je velmi prihledna,
zadné prilis§ vypjaté emoce. Uziti crescenda a decrescenda umociiuje pocit posledni hodiny.
Na zavér se opakuje prosba k Marii, opét téméf po celou dobu ve Ctythlase, posledni lidské
vzepjeti sil a pokora pfed Bohem. Konecné amen zazniva ve stfedni poloze vyjadiujici

smifeni a ukonceni modlitby.
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8 Ave Maria ve 20. stoleti

hriznymi svétovymi valkami, ¢i jinymi zavaznymi udalostmi (Velka fijnova revoluce,
Studend valka). Zaroven dochazi k pokroku ve véd€é, v technice. Rozviji se
telekomunikace, Zeleznice a leteckd doprava, coz vyvolava v lidech optimismus a viru v
nadchazejici dobu. Ve dvacatém stoleti se neutvaii pouze jeden smér, nybrz objevuje se
hned n¢kolik rtiznych smért ve stejné dob¢é, mnohdy zcela protichidnych. Také samotni
umélci si béhem svého Zzivota prochéazeji slozitym vyvojem, takze i jejich dila jsou

ovlivnéna riznymi uméleckymi sméry.

Dochazi k velkému uvoliiovani tonality, coz vede az k atonalité a to zapfiCifiuje otevieni
prostoru ,,pro tvurci novatorstvi a osobité prinosy jednotlivych skladatelii. Az zahy se
ukazuji nové moznosti modality, jaké v umélé hudbé dosud nebyly vyuZity. “*8 Mezi
zakladni znaky hudby 20. stoleti patii uzivani jinych ténin nez jen klasické¢ durové a
mollové. Znovu se zacCinaji uzivat toniny cirkevni, cikanské a téz toniny exotické,
pentatonické a dalsi. Casté je uzivani vicezvuki, piiéemZ akordy se nepfipravuji ani
nerozvad¢ji, pracuje se s nimi zcela volné. Klasické akordy se zahust'uji a vice se uziva

kvartovych akordu.

Mezi nové slohové tendence v hudbé 20. stoleti patii neoklasicismus (inspirace v dile
starSich mistrll), expresionismus (snaha o vyjadieni umélcova nitra, vznik dodekafonie),
jazzova vlna, nefolklorismus (inspirace lidovou hudbou), civilismus (vliv rozvoje techniky

a civilizace) a tzv. nova hudba (punktualismus, aleatorika, elektronickd hudba).

8.1 Igor Fjodorovi¢ Stravinskij (1882-1971)

Igor Stravinskij se narodil roku 1882 v ruském mésté Oranienbaum. Pochazel z hudebni
rodiny, otec byl basistou v opefe v Petrohradu. Kvili otcové pfani zacal studovat prava.
Béhem studii se seznamil s N. A. Rimskym-Korsakovem a ukazal mu své kompozice.
Korsakov z po¢atku nepovazoval Stravinského za vyjimecné talentovaného, ale i1 ptesto ho

zacal soukromé ucit kompozici. Vliv Korsakova je ve Stravinského tvorbé zna¢né patrny.

Vétsinu Zivota prozil v zahrani¢i (Svycarsko, Patiz, Los Angeles, New York), pfednésel na

Harvardské univerzit¢ v USA, kde ziskal i statni obcCanstvi. Spolupracoval s ruskym

8 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1, s. 497
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baletem Sergeje Dagileva, coZ ovlivnilo Stravinského Zivot i tvorbu. Béhem svého Zivota

ziskal mnozstvi ocenéni. Zemfel roku 1971 v New Yorku.

Prosel si slozitym uméleckym vyvojem, jeho tvorba se vétSinou déli do tiech obdobi. Prvni
obdobi zvané ,ruské“ (Stravinskij vychézi z inspirace folklorem, nejpatrnéjsi vliv
Korsakova), obdobi ,,neoklasické” (nejdelsi obdobi, inspirace tvorbou starSich mistr,
inspirace jazzem) a obdobi ,,dodekafonické” (cca. 50. 1éta, inspirace Druhou Videniskou

Skolou). Osobnost Stravinského ovlivnila mnoho skladatelt nasledujici generace.

Zanechal po sobé celkem obsahlé dilo. Mezi nejvyznamnéjsi skladby patii balety (Ptdk
Ohnivdik, Petruska, Svéceni jara, Pulcinella), opery (Oedipus Rex, Zivot prostopdsnika) a

dale komponoval komorni hudbu, vokalni dila ¢i symfonie.

8.1.1 Ave Maria

Igor Stravinskij dokoncil toto dilo roku 1934, vznika tedy pod vlivem neoklasicismu.
Plivodné zhudebnil pravoslavny text Bogoroditse dievo kviili potfebam pravoslavné cirkve
v Rusku. Poté, co emigroval do USA, opatfil zhudebnéni textem latinskym. Skladba je

ur¢ena smiSenému sboru a cappella.

Ptestoze jde o zhudebnéni Ave Maria z 20. stoleti, nejde o hudbu se zcela uvolnénou
tonalitou. Text modlitby je dodrzen. Podatek skladby ma homofonni sazbu. Zadna z &asti
textu neni zvyraznéna napadnou harmonii ani zvla§tnim motivem. Prvni vyrazné oddéleni
a mensi zastaveni se objevuje na slové Jesus. Na zacatku druhého oddilu se uZziva stejny
materidl jako ten, ktery lze pozorovat na zacatku celé skladby. Na slové nunc je patrné
zastaveni umocniyjici pravé probihajici chvili. K zavéru dila dochédzi ke zklidnéni

zavrSeném na slové amen.

8.2 Auguste Descarries (1896-1958)

Auguste Descarries se narodil roku 1896 v Lachine nedaleko Montrealu. Pochazi z bohaté
a vzdélané rodiny. Na univerzité studoval prava, avSak po celou studia dobu se zaroven
vzdélaval v kompozici a hie na klavir a varhany. Roku 1930 se vydava na koncertni turné
jako klavirista. Vyznamnd je také Descarrierova pedagogicka cinnost. Podilel se na
zalozeni fakulty hudby na Montrealské univerzité, kde byl roku 1950 jmenovéan dékanem.

Zemftel roku 1958 v Montrealu.
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Prestoze napsal celkem velky pocet d€l, mnoho z nich nebylo vydano a zachovaly se pouze
autorovy ruéné psané kopie. Vénoval se tvorbé hudby instrumentalni, ale i hudby
duchovni, nebot’ n¢kolik let ptsobil také jako sbormistr. Zhruba od roku 2012 se diky

snaze Héléne Panneton zacCina znovuobjevovat jeho dilo.

8.2.1 Ave Maria

Toto zhudebnéni autor dokondil roku 1937, avsak vydano bylo poprvé roku 2012. Skladba

je urCena pro tii stejné hlasy a cappella.

Dilo zacina v pianu, v polyfonni sazbé. V patém taktu je pomoci dirazu a plilové noty
zvyraznéno slovo tecum, na némz se uzavira Gvodni ¢ast skladby. Od 8 taktu se objevuje
prace s imitacni technikou, kdy s postupnym ptidavanim hlast hudba graduje. Slovo Jesus
ptichazi v kontrastnim pianu, zesiluje a vrcholi v 19 taktu na akordu H-dur v mohutném

forte a vyzdvihuje tak JeziSovo jméno.

Ve druhém oddilu skladby je nejzajimavéjsi ¢ast podlozena textem ora pro nobis, které
nastupuje v pianissimu a delSich rytmickych hodnotéch, coz silné kontrastuje s ptedchozi
¢asti koncici crescendem na slové Dei. Dochazi tim k umocnéni kajicné prosby o Mariinu
pomoc. Na slové nunc zacind gradace koncici ve 32 taktu vyraznym sforzatem. Motiv

smrti je i zde vyjadien pianissimem a klidnéj$i melodii.
8.3 Fabio Fresi (1979)

Fabio Fresi se narodil roku 1979 v Sardinii. Radi se jiz mezi soudobé skladatele. K uméni
kompozice ho pfivedla vasen ke zpévu. Byl ¢lenem smiseného sboru Cantori della
Resurrezione od jeho zalozeni roku 1997. Ziskal titul ze studia jazyku a cizi literatury, coz

mu vyrazné pomaha pii vybéru textl ke zhudebnéni.

Fresiho kompozice typické odliSnymi styly, jazyky a tématy jsou provozovany ve vice nez

30 zemich svéta.

8.3.1 Ave Maria

Prvni oddil tohoto zhudebnéni Ave Maria nastupuju v klidn&jsim duchu, hudba postupné
graduje a vrcholi ve 4 a 5 taktu na slové benedictus, coz mize znamenat pomysiny Mariin
vrchol, tedy skutecnost, ze je blahoslavena. Odtud se melodie uklidiuje, ma klesajici
tendenci a kon¢i ritardandem na slové Jesus. Pievazuje polyfonie, ale objevi se i

homofonni sazba.
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Druhy oddil moteta zac¢inajici textem Sancta Maria se vyrazng lisi od oddilu pfedchoziho.
Zacina v pianu s oznacenim affetuoso. Jako prvni nastupuje pouze alt, k némuz se ve
tietim taktu pfidavaji také ostatni hlasy. Typickym prvkem této Casti je komplikované;si
rytmus a prace s pomlkami. Ve 22 taktu dochazi ke zméné taktu, kdy hudba nastupuje v
mezzoforte. Text hora mortis nostrae je zopakovan tfikrat, pficemz sopran zni ve vysoké
poloze, coz muze symbolizovat strach ze smrti a vypjatost situace. Skladba koné¢i na

mnohokrat opakovaném amen.
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9 Porovnani jednotlivych zhudebnéni

Z analyzy jednotlivych d¢l vyplyva, Ze spolecnym faktorem pro vSechna zhudebnéni je
uziti formy moteta. Moteto se od 16. a 17. stoleti dale vyvijelo a jeho formu ovlivnily nové
umélecké sméry. Z tohoto duvodu nejsou ve vSech zhudebnénich striktné dodrZzena
pravidla platici pro moteto z 16. a 17. stoleti, takze imitace ani polyfonni sazba neni
podminkou proto, aby se jednalo o formu moteta. OvSem témé&f vzdy je imitace ¢i

polyfonie uzita alespon v nékteré ¢asti.

Vétsina autort nedodrzuje klasické znéni modlitby, které se ustalilo v 16. stoleti. Casto
uzivaji pouze prvni ¢ast modlitby a druha je zcela vypusténa. Renesan¢ni skladatelé uzivali
rizné varianty modlitby, nebot’ v dob& vzniku jejich zhudebnéni nebyla podoba modlitby

ustalena. Az od romantismu se zhudebiiuje celé znéni modlitby.

Skladatel¢ ranéjSich epoch davali prednost pievdzné polyfonni sazbé, kdezto od
romantismu zacala do jednotlivych zhudebnéni pronikat vice sazba polyfonni, coz ale

neplati univerzalné pro vSechny skladatele z romantismu a 20. stoleti.

TéméF u vSech skladatelti je velmi patrné oddéleni prvni (historicky star$i) ¢asti modlitby
od druhé c¢asti modlitby zacinajici zvolanim k Marii Sancta Maria. Pfedchozi oddil,
ukoncen na slové Jesus, je u nékolika zhudebnéni vygradovan do mohutného forte, ¢imz
skladatel vyzdvihuje jméno Boziho syna. Pocate¢ni pozdrav Marii je vzdy poklidny a
emocné nevypjaty. Nékolik skladatelti se shoduje také ve zplsobu zhudebnéni textu ora
pro nobis. Tato prosba k Marii je, vétsinou pomoci slabé dynamiky a delSich rytmickych
hodnot, pojiména velmi kajicn€. Timto zplisobem skladatelé vyjadiuji svou pokoru pied
Bohem. Stejné tak byva umocnén také text nunc et in hora mortis nostrae, kdy slovo nunc
zvyraznuje momentalni chvili, Casto pomoci pozastaveni ¢i pomlky, a vSudypfitomna smrt
je vyjadrena prostfednictvim hlubsich poloh a maximdalniho piana. VSichni skladatelé

dochazeji na slové Amen ke smifeni a klidu.

Ve zhudebnénich pochézejicich z romantismu a 20. stoleti se vétSinou vyskytuji pasaze
vyvolavajici vypjatéjsi emoce a velmi Casto se uziva ndhlého kontrastu mezi jednotlivymi
frazemi. StarS$i zhudebnéni davaji pfednost gradaci na delSich plochach bez nahlych

tempovych a dynamickych zmén.
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Z7.avér

Prace si kladla za cil objasnit, zda existuji n¢jaké zakonitosti, které skladatelé¢ z riznych
uméleckych smért dodrzuji pti zhudebniovani modlitby Ave Maria, zda nékteré uryvky
textu povazovali za vyznamnéjsi a dali jim tedy specificky hudebni material. Pro ziskani
odpovédi bylo rozebrano n¢kolik zhudebnéni z obdobi pocinaje renesanci a konce 20.

stoletim. Na zavér byly zjisténé vysledky porovnany.

Z rozboru vyvoje modlitby Ave Maria vyplyva, ze jeji findlni podoba byla ustdlena béhem
16. stoleti, coz ovlivnilo pfedevsim skladatele obdobi renesance, nebot’ v dobé vzniku
jejich zhudebnéni nebyla podoba modlitby ustalend a vyskytovala se v nékolika variantach.

Az pozdégji se modlitba objevuje v klasickém znéni.

Dle informaci obsazenych v bakalatrské praci je evidentni, ze piestoze skladatelé pochazeji
z ruznych uméleckych smért, existuji néjaké zdsady, které jsou dodrzovany ve vSech
obdobich. Jde predev§im o vybér hudebni formy. Formu moteta uzivaji ve svych
zhudebnénich téméf vSichni skladatelé, i kdyz jeho stavba je odlisna. Skladatelé se také
shoduji v oddéleni prvni (historicky star$i) ¢asti modlitby od druhé ¢asti modlithy
zacinajici zvolanim k Marii. Také jménu Boziho syna pfikladaji vétsi vyznam a vétSinou
ho pomoci riznych hudebnich prostiedkti vynaseji do nebeské vyse. Néktera zhudebnéni
maji ve stejném duchu pojatou také prosbu k Marii. Kazdé amen se nese ve smiflivém a

klidném duchu a ve vétSiné kompozic prevazuje polyfonie nad homofonii.

Povazuji za vyjimeénou skute¢nost, ze vnimani textu modlitby a jeho nasledné zhudebnéni
se u skladateltt v mnoha ohledech nelisi, pfestoZe vznikaji v riiznych ¢asovych obdobich a

jsou tedy ovlivnéna postupujicim hudebnim vyvojem.
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Prilohy

A) Zvukové prilohy na CD
CD s nahravkami jednotlivych zhudebnéni Ave Maria.
B) Notové materialy ve formatu PDF na CD

Notové prilohy vSech zhudebnéni Ave Maria, které byly v této praci analyzovany.



